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 إهداء
 الحمد لله الذي وفقني في هذا لولا فضل الله علينا و لم نكن نصل إليه لولا فضل الله علينا

 إلى من كلّله الله بالذيبة و الوقار...

 إلى من علّمني العطاء بدون انتظار...

 و افتخار عز   إلى من أحمل اسمه بكل  

 أبي العزيز

 إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي حقها

 من لا يمكن للأرقام أن تحصي فضائلها إلى

 إلى من كان دعائها سرّ نجاحي

 و حنانها بلسم جراحي إلى أغلى الحبايب

 أمّي الحبيبة

 إلى أخواتي: نوال و زوجها، و شيماء و زوجها

 و إلى إخوتي: حمزة و زوجته، و بومدين و زوجته



 ل، فتحي، تاج الدّين،و إلى بهجة البيت الكتاكيت الصغار: فؤاد، وليد، صليحة، نوا

 حسين، إياد، آلاء، براء، و رؤية.

 إلى كل فرد من أفراد العائلة من قريب أو بعيد

إلى صديقاتي و أخواتي الّتي لن تلدهنّ لي أمّي: الخنساء، عبلة، زينب، فاطنة، حسنة، 
 ابتسام، إيمان.

 إلى أساتذتي الكرام و كلّ رفاق الدراسة.

إلى كل من سقط من قلمي سهوا                                

           وفي الأخير أرجوا من الله تعالى أن يجعل عملي هذا نفعا يستفيد منه جميع الطلبة                                                  
 الدتربصين الدقبلين على التخرج أهدي هذا العمل.

 

 

 

                                                                         

 

  حنان                                 



 

 

 نا محم دنبي   الدرسلينالخلق و الحمد لله رب العالدين و الصلاة و السلام على أشرف 

 صل ى الله عليو و سل م و على آلو و صحبو أجمعين

أول الشكر و آخره أتقدم بو إلى الدنعم الباري عز و جل )الله( سبحانو و تعالى ، الذي 
أحاطني برعايتو الإلذية العظيمة ، و يسر لي كل عسير ، و ألذمني الصبر و القوة في شق 

 طريقي نحو البحث العلمي .

 نتقدم بأسمى عبارات الشكر و الامتنان و المحبة و التقدير إلى ال ذين فتحوا لنا طريق العلم

" لدا قدمتو لي بن يحي فتيحةو الدعرفة، جميع الأساتذة الأفاضل و خاص ة الأستاذة الدشرفة "
 من نصائح و إرشادات قي مة. 

ا، و عووا يغسل ذنبها، نسأل الله أن يرزقها راحة و رضا يغمر قلبها و عملا يرضي ربه
 ا يشغل وقتها، و جنة تكون ىي الدسكن و الدأوى.وذكرً 

 ال ذين عملوا على تقييم ىذا البحثو الشكر الجزيل لأساتذة لجنة الدناقشة 

  فلكم مني  فائق الاحترام و التقدير.

 و أخيرا لابد من كلمة شكر و محبة و امتنان إلى كل من شد أزري ، و كل من ساندني في
في حتى لو كان بكلمة تشجيع واحدة،                    عملي و أعطاني القدرة و الإصرار في تحقيق ىد

 ممن فاتني ذكر أسماءىم ،جزاىم الله خير الجزاء .و 
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 مقدمة:  

بي بسم الله الرحمن الرحيم و الصلاة و السلام على سيد الأولين و خير خلق الله أجمعين الن  
 الأمين و على آلو و صحبو أجمعين:

البنيات الدالة في الشعر العربي الدعاصر من أىم الدواضيع التي عملت الدراسات الشعرية  تعد  
على تطوير مواضيعها و التجديد في أدواتها، حيث تسعى في تقديم مميزات جعلتها تخضع لعملية 
 التطور الفني. فهذه البنيات الدالة ىي بنيات فنية لغوية تقوم على عملية التقسيم العملي الذي

 تشتغل عليو ىذه البنيات.

تباع الدواضيع التي يات الفنية تطرقنا في بحثنا ىذا إلى إللبنو على مستوى ىذا التقسيم العملي 
اشتملت عليها البنيات الدالة في الشعر العربي عند الشاعر الفلسطيني "سميح القاسم". فمن الدواضيع 

دراسة الدستويات الصوتية و الدستويات العروضية، الدتبعة فيها ىي: البنية الإيقاعية التي تعمل على 
والبنية التشكيلية التي يقصد بها الشكل الذي تطرأ عليو القصيدة الحديثة، و أما فيما يخص البنية 

 الدوضوعية فهي تتمثل في الرفض، و القومية، و الدرأة، و الدوت.

عري. الشىتمام الذاتي بالمجال من أىم الأسباب التي دفعتني إلى إختيار ىذا الدوضوع ىو الإو 
 السبب الدوضوعي ىو قلة الدراسات التي تعالج ىذا الدوضوع.و 

 :و من ىنا كانت اشكالية البحث كالآتي

ماىي أنواع البنيات - ما ىي العلاقة التي تجمع بين البنية و الدلالة في شعر سميح القاسم ؟-
 البنيات التي وظفها الشاعر في قصائده ؟، و ما دلالتها ؟ ما ىي- الفنية الدعتمدة في الشعر ؟

وفصلين مدخل،  إلىقمنا بتقسيم بحثنا  و قد، و يحتاج كل بحث أكاديدي إلى خطة تحدد مساره
 .و خاتدة
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 ب‌
 

، أما بالنسبة للفصول فقد بين الشعراء الدعاصرين لتعريف بالشاعر و مكانتوتطرقنا في الددخل ا
لالة، و قسمتو إلى مبحثين الأول حول مفهوم َّتي تجمع بين البنية و الدخصصت الأول للعلاقة ال

 البنية و أنواعها وخصائصها، و الثاني حول مفهوم الدلالة و أقسامها و أنواعها.

سميح  شعريقي من أجل دراسة البنيات الفنية في نتقلنا إلى الجانب التطبو في الفصل الثاني إ
و ثانيها البنية التشكيلية، البنية الإيقاعية،  ة مباحث: كان أولذاثلاث. و ىو بدوره ينقسم إلى القاسم

و أنهينا ىذا البحث بخاتدة عرضنا فيها أىم النتائج ، ةالبنيات الدوضوعي محوره حول الثالثالدبحث أما 
 التي توصلنا إليها. 

آلية التحليل التي اعتمدناىا في ستناد إلى  ىذه الدراسة الدنهج الوصفي بالإو انتهجنا في
 ستقصاء البنيات الدالة في شعر سميح القاسم.إ

"ديوان سميح  التي رافقتني طوال ىذا البحث، عليها و عتمدناصادر و الدراجع التي إأىم الد و من
" لعبد السلام الدساوي، و كتاب "دلالة الألفاظ" كتاب "البنيات الدالة في شعر أمل دنقلالقاسم"  

العربي الدعاصر" لإبراىيم أنيس، وكتاب "الإيقاع في الشعر العربي الحديث" لخميس الورتاني، و "الشعر 
 .للعز الدين اسماعي

أتقدم و الجهد الذي ألذمني إياه، كما و الصبر  ىو لا يسعني في الختام إلا أن أحمد الله تعالى عل
. و إلى لشكر إلى الأستاذة الدشرفة لدا قدمتو من مساعدة و نصائح كانت لي عونا في بحثي ىذاا بجزيل

 أعضاء اللجنة الدناقشة لدا بذلوه من جهد لتقويم ىذا البحث.

                                                          

 شواري حنان الطالبة:                                    

           م.9600جوان  60ـ: ه الدوافق ل0446شوال  60يوم: الأحد تلمسان                   
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 مدخل      

:رحياة الشاع  

ن ػن الذيػريػعاصػػشعراء الدػم الػن أىػػدا مػػواحم ــقاســح الــــسميني ػػػػػفلسطيػر العاػشػد الػػػيع    
 ،ةػػػػػو الأدبيػػػػمالػلاؿ أعػن خػػػرة مػػرة كبيػو ناؿ شهػػا أنػكم،  يػػػم العربػػي العالػة فػػػػة مرموقػػلى مكانػازوا عػػح

 ني .ػػػػػػػػي الفلسطيػػػربػػب العػػػػض للشعػػػػػب النابػقلػل الػػػػػػمثػػإذ ي

يوـ  م محمد الحسينسح محمد القاسمير عولد الشا « ياسين كتاني"قاؿ "
حكم ػػو ب « ،2ةػػػػة فلسطينيػػػة درزيػػعائلػل، 1»ي الأردف ػة الزرقاء فػػ، في مدينـ11/05/1939
ي ػيس )كابتن( فػػة رئػػطا برتبػػوف الوالد ضابػم بسبب كػػة كانت الأسرة تقيػة للعائلػروؼ الاجتماعيػػػالظ

يل ػالجلي ػف "الرامة"ة ػػها الأصليػػي بلدتػر فػػتستقػػادت الأسرة لػػػػػد عػػػػػػػػػػػرؽ الأردف. و قػػػػدود شػػػقوة ح
 ة.ػػثانيػة الػميػحرب العالػب الػن بسبػن فلسطيػي مػالغرب

ة ػػو الثانوية في مدينػستة دراػػل لدتابعػػ، و انتقةػػة الرامػي مدرسػة فػػبتدائيو الإػػاستح در ػى سميأنه ثم 
 ،الناصرةة في سدة للدراية عديربن من قرى عػوافديػطلاب الػن الػد مػل العديػث زامػحي ،رةػػالناص

د ػو لزمػط ،وارػاؿ قعػجم ،افػب جهشػشكي ،نػد حسيػل: راشػمث ،نػاب ناشئيػكت صادؽ شعراء وو 
 م.ػػػػواىػػػناوي وسػػد ريػػمػػأح ،مافػػور سلػػرج نػػف ،ياضػػق فػػػوفيػػػت ،بيػػػودة الزعػػػر حمػعم ،يػعل

ة  ػػات شعريػح بدقطوعػبدأت مواىب الإبداع الشعري تتفتح عند سمي ةػالثانوية سلاؿ الدراخ و   
 3» و.ػػػائػػها لأصدقػػسلي أر ػة التػػل الجميلػػي الرسائػة و فػػاسر الدر ػػى دفاتػػكتبها عل

                                                             
،  2011، لرمع القاسمي للغة العربية ،1،ط -الأدب المحلي-ياسين كتاني ،موسوعة أبحاث و دراسات في الأدب الفلسطيني - 1

 .221ص
.114، ص  2007،  -الأردف–التوزيع ، عماف ينظر: لزمود الشيخ ، الشعر و الشعراء ،دار اليازوري العلمية للنشر و  - 2 
. 221ياسين كتاني ، موسوعة أبحاث و دراسات في الأدب الفلسطيني ، ص  - 3  
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 هاد الدتمثلة ،بشتى الصورػور الاضطصر صعا«  :سميح القاسم قد أفر ػث آخػف باحػو يضي  
ل ػػترحي، و قاؿ الإداريػػعت، و الإبةػػ، و الدراقبػػو فرض الضرائ ،الأراضي ةوؼ العذاب و مصادر نمن ص

 1 » و.ػػياتر رو ػػن و ضػػين بالأمػػم متذرعػراىػػن قػػرى مػػكاف القػػس

، ررحو بالت، و مطالبتزازه بقوميتوػى عروبتو و اعتلشديد الحرص ع»لإضافة إلى أنو كاف با  
 2» ة.ػػبوديػػػم و العػػالظلود ػػػػة قيػػنطلاؽ من وحشيالإو 

  د كبيرو بأوؿ برػػى ووجػة حتػو الثانويػػي دراستػميح ينهػو ما كاد س » :تانيـك ياسين وؿػو يق  
ناء ػى أبػػيل علػسرائإة ػػتو حكومػػذي فرضػػباري الػػد الإجػػوف التجنيػػقان ىوو ، وػو التصدي ليعل كاف
، ياػػحا و عالػػحا و واضػػوف صريػذا القانلذح ػػض سميػػػرفكاف د  ػػوق .ـ1956ة عاـ ػة الدرزيػفػالطائ

م ػض ''رارػ''الشباف الدروز الأحم ي معارض لتجنيد الشباب الدروز باسػػياسػم سػػأوؿ تنظي لػػشكو 
 جتماعاتيانات و إقامة الندوات والإػيع البػوا بتوقػث قامػ، حيوػي حينػدروز فػػباف الػن الشػرات مػالعش

ت ػش و ألقػطات الجيػ، و سارعت سلباريػػنيد الإجػوف التجػقانػالتي يعلنوف فيها موقفهم الرافض ل
و ػر معنوياتػة لكسػعليو أعمالا صعب، و فرضت يح و أودعتو سجوف الجيش الدختلفةض على سمػالقب
لفتًة من الزمن،  ''حيفا'' في ''رمبام'' ىػفي مستشفى ػة الدوتػي غرفػل فػش ليعمػو الجيػل أف أرسلػمث
  3 «، لكن سميح بقي صامدا.في شق شوارعو 

اد بأصوات ػ، و أشةػراقبماؿ الدػػػة و أعػػكلمػػقاؿ الػػػػتػعإد ػل ضػػػناض » :وػػػى أنػػة إلػػػػالإضافػب  
العربي ، و الكشف أف النتاج الإجراءات الدنافية لحرية الفكر ة من مغبةػمقراطية السليمػر الديصناالع

 4 «.ةػػابػظاـ الرقػػن نػرر مػمتضػػىو الوحيد ال

                                                             
العلوـ خالد عبد اللطيف زىد ،الوطنية و الإنسانية في آثار سميح القاسم ، رسالة الداجستير في الأدب العربي ،كلية الآداب و -1

 .40ـ ، ص 1978يوسف ، بيروت ، عة القديس الإنسانية ،جام
. 59،  58،ص  نفسو الدرجع - 2

 

.222،ص  221ياسين كتاني ، موسوعة أبحاث و دراسات في الأدب الفلسطيني  ،  ص  - 3  
. 40خالد عبد اللطيف زىد ، الوطنية والإنسانية في آثار سميح القاسم ، ص  - 4  
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ختلاط سميح بالمجندين الآخرين إجيش أف ػي الػوف فػػر الدسؤولػشع » :أيضاي ـكتانػػف يضي و  
، وػة و أسرتػعاد إلى الرامػ، فلخدمة، فقرروا أخيرا تسريحو من احرضهم على التمرد، و قد شكل خطرا

ي قسم ػة فػدراسػفا للػػي حيػد التخنيوف فػمعهػرة بػق لفتػػلتحإوعمل في الكثير من الأعماؿ الصعبة، و 
ث  ػة حيػرات متقطعػة لفتػػبتدائيدارس الإػض الدػا في بعػل مدرسػم و عمػلتحق بسلك التعليإ ، ثمالذندسة

. لكن القبوؿ بالأمر الواقعوت و ػالسك ىػو علػد إرغامػرى قصػدة لأخػن بلػو مػوف ينقلونػمسؤولػاف الػك
 1 «.ةػػاد العربيػجػورة و الأمػػى بالثػػي تتغنػد التػػر القصائػي نشػر فػي و استمػو النضالػػػطريقع ػػػػح تابػػميػس

ل ػػن أجػرة مػب كثيػو متاعػو واجػن لأنػي فلسطيػزة فػمتميػة الػػيات الأدبيػػػن الشخصػر مػفهو يعتب  
 ي.ػػفلسطينػػو الػػة شعبػػا قضيػضػػ، و أيينرائليسن الإػػة مػػمغتصبػو الػػأرض

و من ػـ بعد بزرج1958ي سنة فػف » ،دةػػػػديػة عػػػريػات شعػجموعػدار مػػػر بإصػػػشاعػػاـ الػق  
ة ػػػالشعريو ػػػػو لرموعتػػدرت لػػص، رهػن عمػر مػة بسنة واحدة و كاف أنداؾ في التاسعة عشػػالدراسة الثانوي

   ة ػػػػويػػثانػػػة الػػدراسػػناء الػػا أثػهػػي كتبػػده التػػػػصائػو ىي تضم بعضا من ق، "الشمس بــمواك"ى ػػالأول
فاستمر سميح  .مدف و القرى العربيةػي الػو قصائد قرأىا في مهرجانات و أمسيات شعرية ف ا،ػػدىػعػو ب

 2«اؿ.ػػجػمذا الػػي ىػة فػػوات واسعػػى خطػػ، و خطحػػى أفلػر حتػشعػرض الػو لقػػحاولاتػي مػالقاسم ف

ـ 1964اـ ػر عػي أواخػفػف» ، ةػػوريػها الثػ، فمنهاػلقائإده و ػئر قصاػشر بنعل الشاصد والق  
صدارىا طرده وزير الدعارؼ إهور من ػد شػ، و بع"ي دروبـأغان"ة ػثانيػة الػػشعريػو الػػجموعتػدرت مػػص

 3« س.ػػتدريػػمن سلك ال

في سبعة  "إرم"ـ أصدر قصيدتو 1965ففي سنة »  ن الأعماؿ،ما نو أصدر عددا كبير كما أ  
ف الأوؿ ػي الصػفو ػػأف يتخذ مكانسميح القاسم تطاع سإ ؛يد و رغم كل الدعوقات و العراقيلأناش
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حيفا( للعمل في  فيي ػبراد )صحيفة الحزب الشيوعصحيفة الإفدعتو  ،ة الأدبية السياسيةػن الحركػم
التي يصدرىا الحزب  للشبيبة د"الغ"ل في لرلة ػم عمػ، ثناؾػػل ىػم، و عوةػل الدعػقبا ػة برريرىئػىي

 1 «ا .ػػحررىػػم ذاؾػػآنح ػػي أصبػتد ال  ػػػجديػة الػػجلػي مػل فػمػ، و عالشيوعي أيضا

ل ػػن أجػػم "مـــالقاس حـسمي" رػها الشاعػبرى قاـ خأ غالاتشنإو  اؿم أعلىة إىذا بالإضاف  
 و .ػػاتػػداعػػػد إبػػبذدي

فرضت ، و الدرات العديدة مـح القاســسمير عشاقاؿ الػػعتإة بػيرائيلسطات الإلت السمقاو قد   
بات ػػػثإها و ػعتقاؿ الدنزلي في غرفتو في حيفا من مغيب الشمس حتى شروقو الإعليو الإقامة الإجبارية 

، و حاولت وجوده في ادرت ػ، و صةػػم الدلفقػػف التهػػمختلػو بػتهامإ مركز الشرطة مسس مرات في اليوـ
ر ػػى أثػػرض علػػتػػػػػاعو  لػػتدخ "رــول سارتــان بــج" وؼػػ، حتى أف الفيلسةػػوعاتو الشعريالعديد من لرم

 2."م9191د ــر الرعــي طائــأتـون أن يــكـي و"واف ػػػادرة ديػػمص

  الظلمالتمييز و  و ،ريةصالعن حيث جابو» قد عرؼ سميح القاسم بنضالو في كل الجبهات  و 
اء ػجماعة من الأدبذي عقد بين ػاع الػػجتمفي الإ اػػرح اقتًاحػػو ط ،نػعبرييػاء الػة الأدبػد نقابػػض لػو ناض

ي ػػف ي''،ػفسكر نيخو ػت ''تشيػبين في ػتاب العبرييمنظمة الكػة لػػػػة الدركزيػػو اللجن راء العرب،ػو الشع
بناء تنظيم جديد يكوف مفتوحا لغاء نقابة الأدباء العبريين، و إإلى  فيودعا  ـ.1970رػمن يناي 03

 3«ها.ػػػوف فيػػي يبدعػة التػػ، و اللغمػػأماـ جميع الكتاب في البلاد بغض النظر عن قوميته

منها: التعليمية،  الات متعددةػلرل في مع » :وػأن "طيف زىدلعبد ال خالد" كما يشير  
ت ػػعة أكسبػػور لرتمػػذه الأمػػل ىػ...كةػ، و الصحافيةػ، والتدريبات العسكريو اليدوية ،التنظيميةو 

ا ػػكانػل مػػو يحتػػتػعلػجو  .ةػػماعيػجتإة، و ػػ، و صحيةػػة و عسكريػ، و علميةػػة أدبيػػة واسعػػقافػػم ثػػالقاس
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ن ػو مػػنتػػ، و مكةػػات حسيػػو صداقػػ، و أكسبتةػػ، و السياسيةػػة الأدبيػػػوؼ الحركػػػصفن ػػا بيػػوقػػرمػػم
ت أمامو الفرص لإلقاء ػ، و أتاحةػػماعيػجتو الإػف طبقاتػختلػي مػة الشعب لشثلا فػػبأغلبيقاء ػػلتالإ

رب ػػػتاب عػػػع كػػة مػػطبيات ػػقها صداػػلالػػن خػػد مػػي عقػػة التػػميػعالػلزاضرات في الدؤبسرات ال
 1 «ب.ػػانػػأجو 

مجلة اتحاد "س بررير ي، و رئ"عربـتاب الـحاد كـتإ"س ػػب رئيػل منصػشغ»  :و قد  
ي ػف "نـفلسطينييــرب الـعــتاب الـكـعام للـــحاد الـــتالإ"ة ػػػد رئاسػػما بعػػو في ،ةػػفصيلػال 48 "الكتاب

ة ػػجنػي اللػرة عضوا فػو انتخب لأكثر من م .)اضاءات( الفصليةاسة بررير لرلة و رئ .لػػرائيػسإ
ة ػػػػػن قائمػػع ة''ــ''الرامو ػػػي لبلدتػػس لزلل لروا فيضعو انتخب لدورتين  .يعشيو ػػزب الػػحػػة للػػػزيػمركػال

 ساواة.ػػمػػلاـ والػػػػػسػة للػػػػػػمقراطيػػديػة الػػػػالجبه

و ػػي مدينتػدر فػي تصػالت" كل العرب"دة ػريػر جػػػحريػوات تػػسنػل "مـقاسـح الـسمي" سترأ و  
في ذلك  شغلو قد  .شهر في بيتو في الرامةو استقاؿ بعد تعرضو لحادث طريق أليم أقعده لأ رة،ػناصػال

نقطة سطر "التو الأسبوعية كتب فيها مق، و  "كل العرب"لجريدة  "فخريالرئيس ال"منصب  الوقت
و تقارب عدد أعمالو حوالي  فيها آراءه و مواقفو من لستلف القضايا التي يتناولذا.عرض  التي "جديد

ولاج ػة و الكػػريػة الشعػػرحيػمسػة و الػػربيػر و السػواف الشعػػن ديػيا ما بيػػداعػػعملا إبن ػمسسة وستي
، و من عدة طبعاتجزة في سبعة لرلدات في ، و صدرت لرموعاتو الناريةػقالات النثػمػة و الػػروايػالو 

  2 «ترجم العديد من القصائد إلى اللغة العربية.كما . نشر في القدس و القاىرة و بيروت عدة دور

غات ػػف اللػػمختلػد بػػػقصائػن الػػر مػػدار الكثيػػمات بإصػرجػد من التػػامت العديػػد قػلق  
 م الجامعات العالدية.ػػي معظػها فػػػػدراستو 
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ى ػعليا، و ػسبانإن ػم "رـغار الشع"زة ػػجائ ، مثل:عديدةز الػجوائػعلى ال مـالقاسح ـسمي حصل  
 فــعبد اللطي"ي ػمغربػلب اػر و الكاتػشاعػة الػػى الفرنسيػها إلػػمػػجائزتين من فرنسا عن لستاراتو التي ترج

الدرحوـ  الفلسطينيمن الرئيس  "وسام القدس للثقافة"و على  "البابطين"و على جائزة  ."اللعبي
عر من وزارة الثقافة الش"و على جائزة ، ر"نجيب محفوظ من مص"و على جائزة  ."ياسر عرفات"

  1 .ةالفلسطيني

 لا من الروسية.ػػقلي، و ةػػ، و العبريةػػة الإلصليزيػلغ: الهاػػ، منةػػغات الأجنبيػلن الم دػػعديػلل تقانوو إ  
و من الاطلاع مكن ، كل ىذافي الناصرة "تيراسانطة"في كلية أثناء اللغة الفرنسية لددة عاـ تو سادر  و

قاـ ػػ، فةػػها الأصليػػو منابع ةػها الحيػن لغاتػث مػي الحديػػر الأوروبػة، و الفكػػعلى الثقافات العالدي
 2رب.ػػحػة للػػعاديػمػة الػػػريػػعبػػد الػػػصائػقػػػػن الػدد مػػة عػمػرجػتػب

يا ػػ، و الديثولوجيػلإسلام، و اعديدة شديد الحماس للتًاث العربيلسنوات  سميح القاسمظل   
ة ػػو الآداب الحديثػػو لضػبذإن، ػو قبل سنوات قليلة فقط لا تزيد على عقد من الزمو الأجنبية  ة،ػػالعربي
 ، و الأجنبية.ةػػالعربي

و قاـ من ىناؾ  ،"بيت لحم"عقد ندوة شعرية أخرى في جامعة  » ب:سميح القاسم اـ ق  
سوق "اف ػػي مهرجػة فػة الدشرفػػاء اللجنػعضد أػػأح نػػ، و كاف مةػػة الغربيػػلددف في الضفبزيارات لبعض ا

يلقوف بواكير ختبار شاعر من بين الطلبة الذين لإ "بير زيت الناشئة"د في جامعة ػػذي عقػػال "عكاظ
 نتاجهم.إ
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يمة مع رجاؿ الفكر، و الفن، ة صداقات حمػفي الدناطق المحتلم سح القاسميكما عقد   
ة ػػرابػػعا قػػها جميػػى فيػ، و قضواءػػشتًاكية و الرأسمالية على السو زار معظم أقطار أوروبا الإ .والأدب

    1 «ين.ػػامػع

 وعػػػتنػعا لػػػة تبػػػتنوعػم مـــقاسـح الــسميب ػمواى أف »: "دـزى خالد عبد اللطيف" يضيفو   
 افػك  رهػن عمػرة مػة عشػالخامس وػػل بلوغػو قب ،باهػي صػاف فػد كػ. فقوػة عليػػالتأثيرات الحياتي لاؼػاختو 
، و سماع أحاديث كبار الرجاؿ تلاط بالأذكياءػخن الإػر مػػكثو أ ، باهػاؽ صػع رفػب مػػى اللعػل إلػميػي

راز ػطػن الػيا مػػ، و سياسباػػدا أديػػرا و ناقػمن عائلتو ...لشا قوى مواىبو الأدبية التي كونت منو شاع
     2 «ة .ػػة المحتلػػى الأرض الفلسطينيػة علػػياة العربيػػحػػع الػي واقػالأوؿ ف

 و : ػػػػوؿ أنػػػقػا يػػمػك  

د ػض ارهػعػي أشػة فػػشعريػػة و الػػريػػنثػو الػػتاباتػي كػت فػػمثلػرة، تػػة كبيػويػػروة لغػػث بػتسػكإ »  
   3 «و العنصرية ،و التفرقة و التخلف ،مػظلػػال

ة، ػػ، و السياسيةػة و الأدبيػػو النضاليػػذت بذربتػػػفغ »، سميح القاسملات ػػددت رحػػتع  
 ة .ػػػػراكيػػو بالاشتػػػمانػت إيػػػػ، و عمقوػػوجيتػػولػػفذت ايديػ...أنالأدب ػػمالػػي عػا فػػػوقػػكانا مرمػػػو مػػػأكسبتو 

ح درزي ػ، فسميكتسبي الدسو السياو مذىبل، و مذىبو الديني الدوروث لسميح القاسم و 
ب ػػذىػػزـ بالدػػػلتإد ػػ، و قةػػػػثقافػػي بالػػػيوعػػو شػػ...و ىةػػمذىبيػة الػػة الدينيػػثقافػػف الػػقػػػد ثػػو قولادة ػبال

  4 «.بيو العربػػػػة شعبػػػػػ، و حرييػػػػفلسطينػػػو الػػػػر وطنػػػػل لتحريػػػو ناضػػػػن خلالػػػي، و مػػػػػي الشيوعػػياسػػالس
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 من بالقيم الإنسانية لكل للأمم، آيرػب للخ، لزنسانيإ رعشام ساسميح الق»وؿ أيضا :ػو يق  
  1 «.ةيفلسطينلة ايو الحربتلاص لقوميخاء و الإفالطوائف بعيدا عن الشحناء، شديد المحبة و الو  و

 درزي،ل اعربيلو الصأ » :هاػ، منةػل مهممواعدة ن عمقاسم ـح اليسمة يت شخصػػونكػػػد تػػقػل  
و ػػر و الاحتلاؿ و الاغتصاب، و توالي النكبات على شعبو الفلسطيني، و أمتػػروؼ القهػػو نشأتو في ظ
   ة ػي الدراسػو فػػضطرابإ، و عاناةػػالدد ػػاه أشػانػػا و عػاىػاسػي قػ، و صور الظلم الدختلفة التالعربية الداجدة

ة ػػباريػة الإجػػة الخدمػػها لتأديػػفي اهػػدعة ػػطات الصهيونيػو من السلػػذي وصلػب الػة الطلػػة نتيجػػػػمعيشػو ال
في ياة الشعب الفلسطيني على الأرض الفلسطينية و خارجها ػػ، و حدروزػػػى الػػة علػػة الدفروضػػالعسكري

، دةػػػشديػػة الػػوقعػػذه الػػن ىػػخلاص مػي للػفلسطينػب الػنتفاضة الشعإو  .الدستبدليل الحكم الإسرائيلي 
وة ػػ، و الدينية الدعروفة التي أكسبتو قى أسرتو العسكريةػة إلػػافػػبالإض .ويلػػد طػػذ أمػػو منػػوراتػػدة بثػػمتجس

ره برجاؿ الفكر ، و تأثبرمل الصعابخ بالتحرر، و ػاد الراسػػػػعتق، و الإالرأيػػو التصلب ب شخصيةػال
، "وـي طـود علــمحم"ر ػػ، كالشاعوػػصيتى شخػػة علػػػػم الأدبيىت آثار سانعك ، إذو الأدب و أحراره

 . رىمػػػ، وغي"ريـــواىــالج"، و "يابـــالس رــاكــدر شــب"و

ة في لاد ومتمثستعبم و الإلظلد اض، ثارت ةة سياسييخصش: تافيػشخصم ساقلح ايسمل  
 ،لندوات و اللقاءاتل بهم في اصن يتيذلب اعشلراد افع أ، و علاقتو ملياضنلا و نشاطو الحزبي

، ةػػػػة الإجباريػػػػ، و فرض الإقامةيالية الدريرة مع السلطات الصهيونصورتها النضو  ،عالديةلاالدؤبسرات و 
، و الدلاحقات البوليسية التهذيب، و السجن، و "الرامة"أصدقائو في بلدتو من زيارة أىلو و و ػػػومنع

 س .يتدر ػن عملو في سلك المرده ، و طةالتعسفي

ا تهسندأة دفعتها و ػة مواتيػػ، وطبيعةػػملاحظػة الػػػويػق ةػػػس حساسػػػة : ذات نفػػػػة أدبيػػػو شخصي  
 ع ػسفاره للخارج، و لقاؤه مإ، و ةػػػػخارجيػو الػػػػاتػعػطالػػة و مػػريػػعػو الشػدواتػن هاػدتػػغة ، ػػعػة واسػػويػػة قػػثقاف

                                                             

.99، ص  97، ص  السابقالدرجع  - 1  
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 1 «ة .ػػػػػرات العالديػػػؤبسػػدوات و الدػػػر النػػالأدباء و الشعراء العرب و الأجانب عب

      ة ػػ، فمنها الشعريدبية، و تطوير أعمالو الألى بذديدإالإبداعية  ر في بذربتوعد الشامما عك  
 :ركذ ػن ،الاتذه المجى ر فيعف الشاا ألمم ن أىمة، و الدسرحيو أيضا بالإضافة إلى الأعماؿ  النثرية و

 .المحاضرة، و الخاطرة، و الدسرحية، و الدقاؿمل شة لتو النثريػوعت روافد كتاباتنت :فنونو النثرية »  

وضوع اىتماـ بد تصلتإالج في مقالاتو بعض الجوانب، التي لو فيو كتابات فنية ع :المقال-  
 .، و الإشارة على الحكاية، و الدثل ت مقالاتومتدو ا...الجماىير في الداخل

حداىا بعض إللمواطن العربي مسرحيتين نثريتين كانت ترد في  قدـ الشاعر: المسرحية-  
، و الفراغ في العمل الدسرحي على الساحة جاءت مسرحياتو لتحمل النقصو  ...،الدقاطع الشعرية

 ."مسرحية قرقاش"، مثل : سطينيةالفل

برادات الإ، و الجامعات التي زارىات في قاـ سميح القاسم بإلقاء المحاضرا :المحاضرة-  
 ، و الدؤبسرات التي اشتًؾ فيها ...الطلابية

لسميح القاسم كتابات تدور حوؿ لمحة عابرة ذىنية خاطفة تعرض لو بدناسبة : الخاطرة-  
    2 «تتجاوز عمودا في لرلة أو صحيفة... ، لاأىاجت مشاعرهحادثة 

 بالإضافة إلى لرموعة من الدواوين ، منها:  

ة ـعـنــوط الأقــقــس"، "م 9191ين ــراكــبـان الـدخ"، "م9191ي ـفــلى كـي عــدم" »  
خارج سربية إسكندرون في رحلة ال"و ،"م9191الرعد و يكون أن يأتي طائر " ،"م9191

لاقة الثورة نطفرحة التي عمت كل نفس فلسطينية لإستجابة للإ. "م9111 رحلة الداخلو 

                                                             

.127، ص  السابق الدرجع - 1  
.246، ص  244خالد عبد اللطيف زىد ، الوطنية و الإنسانية في آثار سميح القاسم ، ص  - 2  
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نواة منظمة التحرير الفلسطينية و ردة قوية و واثقة للنكسة التي أصابت  "فتح"الفلسطينية بقيادة 
 ـ .1967الجيوش العربية في حزيراف 

على كفي  دمي"، ردة في المجموعتين الشعريتينجتماعية الواالدواضيع الإكما كتب في بعض   
لتزاـ الثوري الطبقي ف فكرة الإأ "مبروك السياري"باحث التونسي ى الحيث ير  ،"البراكين دخانو 
الأوضاع الدتًدية على نفسية الشاعر مثلما أثرت ة و دورىا في تفعيل الدقاومة :" أثرت على قضية الدرأو 

 1 «الفلسطيني بعامة و الدواطن العاجي بخاصة.في الإنساف 

النكسة اف و نفجار الصراع في لبنإا سنوات السبعين و ما رافقها من أم »:"ياسين كتاني"ؿيقو   
عبرت عنها ، فالذي بسسك بتًاب وطنو أينما كاف ،من بانتمائو القوميالتي أصابت كل عربي آ

قرآن الموت و الياسمين " ، و ىي:"الدوت"اوينها كلمة التي طغت على عنفي دواوينو  هقصائد
إلهي إلهي لماذا قتلتني "،"م9111مراثي سميح القاسم "،"م9111الموت الكبير "، "م9119
سربيو ثالث أكسيد الكربون "،  "م9119و ما قتلوه و ما صلبوه و لكن شبو لهم "، "م9111
 ."م9119

 ستند في مراثيو كلها على الدوروثإ:سميح القاسم أف  "حاتم محمد صكر" و يرى الناقد  
 2 «جتماعي للمواطن...دخل ضمن التكوين النفسي و الإالديني الشائع في الشرؽ و الذي 

أبعاد حتى بداية الثمانينات من القرف العشرين  في قصائد لرموعاتوو قد برزت  »و يقوؿ أيضا :  
 ،، التسامح الدينيالتمسك بالأرض، في:" الاعتزاز بالذوية العربية، "جمال يونس" لخصها الباحث

                                                             
،الدنزع  )نقلا عن : مبروؾ السياري 226ياسين كتاني ، موسوعة أبحاث و دراسات في الأدب الفلسطيني الحديث ،ص  -1

 ـ .2009تونس ، الواقعي في شعر سميح القاسم ، جريدة الحرية ، 
 ، 61ـ ، ص1974، 8حاتم لزمد صكر، مراثي سميح القاسم، الآداب، بيروت، العدد :نقلا عن)،226، صنفسوالدرجع -2

.62ص   
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 الاشتًاكية العلمية في برليلاتو عتمادهإ الدفردة و الأنا الجماعية، النفس الألشي، و العلاقة بين الآنا
   1 «اث و التصورات الدتصلة بالإنساف.لمجمل القضايا و الأحدتفسيراتو و 

ت ػػانػػـ( ك1981-ـ1978لاث )ػثػو الػاتػوعػمجمػاسة بػمػواف الحػد ديػائػقص أف »:فػا يضيػمػو ك  
، "م9111قرابين " ،"م9111جهات الروح "الدواوين : و صورت قصائد  معبرة عن ىذه الأبعاد.

صمود ."م9111لا أستأذن أحدا "،"م9119برسونا نون غراتا "،"م9111الصحراء  سربية"
اـ ػػللبناف ع، قبل و أثناء الغزو الإسرائيلي لجنوب اللبناني و بيروت و طرابلسالفلسطينيين البطولي في ا

    2 «، و ما رافق ذلك من حزف و يأس و اكتئاب.خروجهمـ و 1982

، حيث لصح الشاعر في "شخص غير مرغوب فيو" قصائد لرموعة »:و بالإضافة أيضا  
دامو ستخإب "نتقام الشنفرىإسربية " فيشحن مفرداتو و عباراتو بعوالم متكاملة. و بسيز سميح القاسم 

حوار داخلي ، و "ديالوج"عناصر التعبير الدرامي من حوارعلى  فيو عتمدإأسلوب البناء الدرامي الذي 
سميح القاسم . و يعتبر ري و ذلك لتمثيل الصراع و الحركة، و سرد قصصي في البناء الشع"مونولوج"

رائد ىذا الأسلوب في الشعر الفلسطيني و خصوصا في قصائده  :"أنطوان شلحت"كما قاؿ الناقد 
  3 «الحوارية في لرموعاتو دمي على كفي و دخاف البراكين و الدوت الكبير.

 تعددت أعمالو و الصازاتو ، فمن ذلك :  

                                                             

ماجستير ، جامعة اليرموؾ ،   ، أطروحة : جماؿ يونس ، لغة الشعر عند سميح القاسم)نقلا عن  227، ص  الدرجع السابق1-
  كلية الدراسات العليا ، دائرة اللغة العربية و آدابها ، د.ت.

 .228، ص  227، ص الدرجع  نفسو- 2
) نقلا عن : أنطواف شلحت ، سميح  229ياسين كتاني ، موسوعة أبحاث و دراسات في الأدب الفلسطيني الحديث ، ص -3

 (.38، ص  27، ص  1989، عكا: الأسوار ،  2الثورية ، ط القاسم من الغضب الثوري إلى النبوءة
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ح ػػق سميػػي طريػبيرة فػػة كػػنقل تػد شكلػػو ق ،"م9111لا أستأذن أحدا " وافػػقصائد بعن »  
  لدضموف و دلالة الدفردات ري. فقصائده في ىذه المجموعة تفتتح مرحلة متطورة في الشكل و اػػػػػالشع

  1 «ستحالة الصور الشعرية.إو  ا هو وظائف

 كما لصد أيضا إبداعات أخرى لسميح القاسم ، و ىي : 

تنشرىا وسائل  للمواقف الدعادية للعرب التي ىتمامو بالتصديإو  التوثيق و إدانة الآخر في »  
من فمك " وػكتابو ذلك في   ،من الساسة و رجاؿ الفكر، و يطرحها العديد الإعلاـ اليهودية

 و الدمارسات الدعادية للعرب.حيث عرض فيو العديد من الدواقف و الآراء  "م9111أدينك

و ىو كتاب توثيقي عن أحداث  "9119الكتاب الأسود "كما و أصدر مع صليبا مسيس   
الدؤبسر المحضور -الكتاب التوثيقي )الكتاب الأسود "إميل توما" و مع الدكتور ،لأرضيوـ ا

 2 «ـ(.1981

كتب سميح القاسم رواية ففي الكتابة الروائية » ، و إنما : يكن ىذا الظهور في القصائد فقطو لم
 "إلى الجحيم أيها الليلك."ـ 1977كاية أو توبيوغرافية عاـ نثرية عرفها بح

ل الدتبادلة بينو و بين و ىي الرسائ ،"م9111السائل "صدار كتاب إاف ك  في الرسالة الأدبية   
 س.ػػي باريػدر فػػت تصػػي كانػعلى صفحات لرلة اليوـ السابع الت "محمود درويش"الشاعر 

 در الشعب العربي الفلسطيني بتًابىتم سميح القاسم بتأكيد عمق بذإفي الدراسة التًاثية   
 "م9111معا الشعر الفلسطيني في ألف مطالع من أثنولوجيا" و ذلك من خلاؿ كتاب ،فلسطين

 ن.ػػػراء الفلسطينييػػن الشعػػد مػػر العديػػتناوؿ فيو حياة و شع

                                                             
 .230، ص الدرجع السابق -1
 .232، ص  الدرجع نفسو-2
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تسم بعمق إذي ، ال  "م1111الإدراك "قراءه بكتاب سميح القاسم  أفاجي الإبداع النثري ػف  
 و.ػػػها فيػػي طرحػػالأفكار الت

و ػػػػوف سهمػػػػيك أف "ليزره"ن ػػم ، و الذدؼالأسبوعية ختتم بها مقالاتو، و استحدثهاإ "الليزر"  
 وري .ػػػظاـ الدكتاتػػ: النثلػػو لضوه ، مػػالذي يصوب و الدفجر  لػػػػػػالقات

ىي الشعر و النثر و الخبر و الصورة، و  ىي مقطوعات تتًاوح بين كتبها الشاعر و" كولاجال"  
 دب العربي الحديث.في الأ وع أدبي جديدػػػن

رض فيو ػػث عػػ، حي"م1111لا توقظو الفتنة "ر ػػالأخيو النثري ػػكاف كتاب  ،عػقد الواقفي ن  
ي ػبلاد و فػػي الػي فػػعنا العربػػػها لرتمػػرض لػػتعي ػػتن التػػل و الفػػشاكػػضايا و الدػػالقن لستلف ػو مػػموقف

 م.ػػعالػال

و لرموعة ، "م9111أخذة الأميرة يبوس "وعة ، فصدرت لرمالشعرية وستمرت ابداعاتإ  
 "م.9111السبعة  الكتب"

ي الصحاري ـخذلتن" سربية و ،"م9111حرير كاسد لا بأس "، "أرض مراوغة"و لرموعة   
 بعنواف ، و صدرت لرموعة"م1111الفقيد في مهرجان تأبينو  كلمة" ، و سربية"م9111

 لك أتلاتنسم"، و"م1111الممثل "، و لرموعة "م1111ذات يوم  صورتي سأخرج من"
 ."م1111 سربيات أخرىو 

سرائيلية على لبناف ، على أثر الحرب الإ"م1119عجائب قانا الجديدة " و صدرت سربية  
 مقدمة ابن محمد لرؤى"ثم لرموعة صدي الدقاومة اللبنانية للعدواف.و ت ،ـ2006عاـ 

  1 «"م.1119 نوستراسميحداموس

                                                             

.237، ص  232ياسين كتاني ، موسوعة أبحاث و دراسات في الأدب الفلسطيني الحديث ، ص   -1  
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بغداد "فكانت لرموعة  »، د لدعظم الدوؿ العربية و عواصمهالقد خصص بعض القصائ  
 1 «، التي تضم القصائد الطويلة التي جاءت على عمود الشعر القديم."م1111

، للرد السريع على عدواف الجيش الإسرائيلي "م1111أنا متأسف "سربية  »كما خصص ،  
 ـ.2008عاـ  على الفلسطينيين في غزة

حتفالية القدس عاصمة الثقافة العربية لرموعة إرت عن بيت الشعر في راـ الله في و صد  
...، و بعدىا "م1111حزام الورد الناسف "موعة ، ثم صدرت لر"1111القدس  كتاب"

 2 «."م1191الجدران "صدرت أوبريت 

 19 توفي يوـ الثلاثاء القاسم سميحأف الشاعر الفلسطيني  » :قالت وكالة الأنباء الفلسطينية  
 3 «ـ ، بعد صراع مع الدرض .2014أغسطس 

ستبداد مليئة بالأحزاف و القهر و الإ سميح القاسمو ىكذا كانت حياة الشاعر الفلسطيني   
أنو خلف إلا  ر ىذه الظروؼ القاسية وكبت الحرياتمرو  رؼ الدستعمر الإسرائيلي، و بالرغم منمن ط

   و نثرية متنوعة. شعريةوراءه أعماؿ أدبية 

                                                             

.237، ص الدرجع السابق - 1  
.239الدرجع نفسو ص  -2  

ـ.2019لرلة اليوـ السابع ، القاىرة ،  خالد صلاح ،- 3  
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 المبحث الأول : البنية.

 مفهوم البنية :-1  

 لغة :-أ

م ج"مع، من ذلك م اللغوية العربيةـبالرجوع إلى بعض ابؼعاجيتحدد مفهوم البنية اللغوي   
ى ـــــــ، أي ابعسم...بنبتٌ و بتٌ يقال فلان صحيح البنيةالبنية بصع  » :"منظور نلاب"" ان العربـلس
ابؼادة التي تبتٌ صيغتها و  ، البنية في الكلمة، أعطاىا بنيتها أي صيغتهاالبناءي الكلمة ألزمها ـــــــيبن

، و ألقى بوانيو  بيتا...و البواي  ووامم الناوةأبنيتو بيتا أي أعطيتو ما يبتٍ» :و يقول أيضا ،.«اــــــــمنه
 1« ان و اطمأن أي أنو استقر بابؼكان و استقرار البناء.ـــــأوام بابؼك

ها ــــها و صيغتــمة تعتٍ جسمــ، أي أن بنية الكلمــى ابعســـة في القول الأول تفيد معنفالبني  
 الاستقرار و الاطمئنان. على عليها. أما في وولو الثاي  فهو يعتٍ بها بناء بيت كنايةتبتٌ  يــــالت

، ''structure'' تركيب ما يقابلو دامما بالفرنسية : »بأن البنية، ىي "بسام بركة"ل واو   
ة ـــيـنـ، و ب''structure narrative''  ةــيــة روامــيــنــو ب ، ''structure profonde'' ةــة عميقــــ: بنيونقول

 structure superficielle ou structure de surface''. »2''ة ــحيـطــس

ما وام ك،  ةلتتًكب عليو ابعمفي ىذا القول وام الكاتب بتعريف البنية على أنها تركيب أي ما   
 ا بتحديد أنواعها و ما يقابلها بابؼعتٌ الفرنسي.ــــأيض

ا ياقضردي و لسطاب الخل ايلحت"تابو ـفي ك "ادر شرشارـقلد اـعب" ف الباحثيــو يض  
 3« تعاوب وحدات لغوية ذات علاوات معينة.» ا:ــــــــــــــأنه ،"النص

                                                             
 .510، ص 1م ، ج1993، دار إحياء للتًاث العربي ، بتَوت ، لبنان  2ابن منظور ،لسان العرب، ط- 1
 .193م،ص 1985معجم اللسانيات )فرنسي ،عربي(، منشورات حروس، طرابلس، لبنان،  بسام بركة ، - 2
 .151م ، ص 2009، دار القدس العربي ، وىران ،  1عبد القادر شرشار ، برليل ابػطاب السردي و وضايا النص ، ط- 3
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م ـــهـينـط بــع و تربــجمـت ةـــويـغـل داتــوح يــوالـت من ىذا القول أن البنية عبارة عن و يقصد  
 .معينة ذات صلات اتـــــلاوــــع

ة ـــم اللغوية عند الكثتَ من علماء اللغجعاة في ابؼــبنيـوم الـهـفـول مــلتعريفات حلقد تعددت ا  
 ةــــــــــــالبني» :ولقها، فيفــيعر  "يوسف وغليسي"، من ذلك بقد بـتلفةن أو غربيتُ بتعاريف ـــــــــيــعربي

''structure ''أو''structura'' تٍ ـل اللاتيـباللاتينية مشتقة من الفع''strucre'' دو ـة تغـي حالــــــنـو تع
و متكاملة حيث لا  اـ، منظمة فيما بينهلفة لأية بؾموعة بؿسوسة أو بؾردةات ابؼختــــــونــــا ابؼكـهـفي

 1« إلا بحسب المجموعة التي تنتظمها.ى في ذاتها ــــــــــنــيتحدد لو مع

ونات مكـن ارة عـبي عـهف، ول الكاتبـقا يمي كـينـلاتلل اـفعلن امة ـقشتـها مـــي أصلـة فــالبني  
 التي تنظمها.و متكاملة فيما بينها و ىذا بحسب ابؼعتٌ الذي بردده في المجموعة  مةـــــمنظ

تشتق  :»، يقول نظرية البنائية في النقد الأدبي"ال"في كتابو  "لــضـلاح فـص"ها ـرفــو يع  
و الطريقة التي يقام الذي يعتٍ البناء أ ''sruere''ي ـل اللاتينـمن الأصمة بنية في اللغات الأوروبية ــكل

ة ـالأجزاء في مبتٌ ما من وجهة النظر الفنيوم الكلمة ليشمل وضع ـهــد مفــمتام ـــ، ثبها مبتٌ ما
ار ـن ابؼعمـى أن فـة علــص ابؼعاجم الأوروبيـ، و تنيـيلـشكـمال تـن جـو مـــــا يؤدي إليــة و بدــابؼعماري

 2« ستخدم ىذه الكلمة منذ منتصف القرن السابع عشر.ـي

 صلاح فضل فيقصد الدكتور ،ون أنها مشتقة من الأصل اللاتيتٍـقولـاب يـم الكتـعظـد مـجـن  
ن ابؼعماري ف، و ىذا من وجهة نظر المبتٌ ما ىنا في ىذا التعريف أن البنية تعتٍ البناء التي يقام عليها

 ذي استخدم منذ ورون.ـــال

                                                             
 .119م، ص 2002يوسف وغليسي ، النقد ابعزامري ابؼعاصر، ابؼؤسسة الوطنية للفنون ابؼطبعية، ابعزامر، - 1
 .120م ، ص 1998، دار الشروق القاىرة ،  1الأدبي ، طصلاح فضل ، النظرية البنامية في النقد - 2



 العلاقة بين البنية و الدلالة                         الفصل الأول                                   

 

19 
 

ت لا ــ، و ثابريــوىــل فيو و جــكل ما ىو أص»  :ي أنـ، تعنويـــها اللغـلصة في أة بنيمفكل  
 1« دل بتبديل الأوضاع و الكيفيات.ــيتب

 .عضا تَ الأو غبت تَتغتلا  ةــثابتوي ـــــــلها اللغـــــــفي أصة ـــــبني ةـأن كلم هومــفود من ىذا ابؼـصو ابؼق   

، يءـت للشـثابـل الـيكـهـال » :يـ، ىناء(ـة )بـبنيـروا أن الـعتبإفنجد أن اللغويتُ العرب ود   
، و من ىنا ةــ، كما تصوروه على أنو التًكيب و الصياغعن "البناء" مقابل الإعراب اةـــدث النحــحـتـف

   2« م للمبتٍ للمعلوم و ابؼبتٍ للمجهول.ــجاءت تسميته

 )البنية( اه، و منالتًكيب و الصياغة ي يعتبرذــال رابــقابل الإعمت عضفهي عند اللغويتُ و   
 .المجهول ابؼبتٍ جاءت تسميتهم للمبتٍ للمعلوم و

ة  ــوعــتنــور مــى صـم علـير ـكـرآن الــقــي الـد ورد فــوا ضـــده أيـجـة نــيبنــلح اــلا و أن مصطكم  

َۡقكَُمۡ شَتۡعٗا  وَبَنيَۡيَا﴿:ىــلاـعــه تــلو ــقك لن ذـم، يانــنــ، باءـنــــب اءـمـن الأسـمو  ،ىـل بنــفعــالـك فَ
ِي ﴿ :اــضـيو أــلو ــوو  ،3﴾١٢شِدَادٗا  رۡضَ جَعَلَ لكَُمُ  ٱلَّذ

َ
َٰشٗا وَ  ٱلۡۡ هَاءَٓ فرَِ ىزَلَ نِوَ  ٱلصذ

َ
ةيَِاءٓٗ وَأ

هَاءِٓ  خۡرَجَ ةًِِ  ٱلصذ
َ
ىخُمۡ تَعۡلَهَُنَ  ٱلثذهَرََٰتِ نِوَ  ۦنَاءٓٗ فَأ

َ
ىدَادٗا وَأ

َ
ِ أ ْ لِِلّذ رزِۡقٗا لذكُمۡۖۡ فلَََ تََۡعَلَُا

هَاءَٓ وَ ﴿ و:ـــــولــــوو  ،4﴾٢٢ شَِعَُنَ  ٱلصذ يۡيدْٖ وَإِىذا لهَُ
َ
ا ةأِ ٍَ فَهَوۡ  ﴿ و:ــلو ــوو  ،5﴾٤٧ةنََيۡنََٰ

َ
سَ  أ شذ

َ
أ

 ًُ ىَٰ نِوَ  ۥبُيۡيََٰيَ ََ َٰ تَقۡ ِ عََلَ ًُ  ٱلِلّذ سَ بُيۡيََٰيَ شذ
َ
وۡ أ م نذ

َ
َٰنٍ خَيٌۡۡ أ ارٖ  ۥوَرضِۡوَ ٌَ َٰ شَفَا جُرُفٍ  عََلَ

ارَ فَ  ٍَ يذمََۗ وَ  ۦةًِِ  ٱنۡ ٍَ ُ فِِ ىاَرِ جَ دِي لََ  ٱلِلّذ ٍۡ مََۡ يَ َٰلهِِيَ  ٱلۡقَ و سبحانو ــــة تعتٍ في وولــفالبني، 6 ١٠٩ ٱلظذ

                                                             
 .11، ص م1987،ر، دار ابؼعارف للنشر، الإسكندرية، مص-وراءة بنيوية–ي ، ابؼدخل اللغوي في نقد الشعرمصطفى السعد- 1
 .120صلاح فضل ، النظرية البنامية في النقد الأدبي ، ص - 2
 .12سورة النبأ ، الآية - 3
 .22الآية  سورة البقرة ،- 4
 . 47سورة الذاريات ، الآية - 5
 .109سورة التوبة ، الآية - 6
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ال مالأع رة ابؼقصود بهاــ، و في الآية الأخيسس عليو ابؼباي  كقولو عن السماءالذي تأوتعالى ىي البناء 
 و من عباده.ـــــالتي تقدم إلي

ا ـة و مـبنيـج أن الــتـنـتـسـ، نةــفـمختلـالماء ـعلـ، و آراء الةــوعــو حول كل ىذه ابؼفاىيم ابؼتن  
 عتمد على التًكيب و الصياغة.يل بها من مشتقات ما ىي إلا بناء ي و ما يتصــو من معانــــبرتوي

 اصطلاحا :-ب

في  "الزواوي بغورة"ول الدكتور ـث يقــــ، حيةــبنيــــــــهوم الـــــــات حول مففتعريــددت الـلقد تع  
ي ـــ، أي أنها تعنة ماـــم بها عناصر بؾموعـالكيفية التي تنظ»ف الاصطلاحي أن البنية تعتٍ :ـــــالتعري

ر الأخرى، ـي العناصوبينها بحيث يتووف كل عنصر على با ة من العناصر ابؼتماسكة فيماــــــموعبؾ
  1« ر أو ذاك بعلاوتو بدجموعة العناصر.ـــــــــث يتحدد ىذا العنصــــــحيو 

ذه ــ، و أن ىاتـعلاوــن الـة مــــشابكــتــة مــــجموعـم » :هاــ، بأن"صلاح فضل"ما وال ك   
ا ــهـــلاوتـى عــلـ، أو عةـيـن ناحـض مــــبعـالها ـــعضـى بـــر علـــزاء أو العناصــــها الأجــــيـف فــــووـتـات تـــعلاوــال
ر ـــناصـن عـات بيـلاوـــــن العـة مـــوعـمجمـة لـــتربص » :اـول أيضــ، و يق2«ة أخرى.ــــــن ناحيــل مـــالكـــــــــــــــــــب
 3« التنظيم بالتواصل بتُ عناصره ابؼختلفة.فالبنية تتميز بالعلاوات و  ة...،ــــات أوليــــــة أو عمليـــلفـختـم

ها ـــــــــــما بينـــــمن ىذين القولتُ أن البنية ما ىي إلا بؾموعة من العلاوات ابؼتًابطة في و ابؼقصود  
 ز بالتنظيم ابؼتواصل بتُ عناصر بـتلفة.ــــتتمي

  

                                                             
 .96ص    ،95م، ص 1992، العدد ابػامس، وسنطينة، -ابؼناضرة–الزواوي بغورة، مفهوم البنية، بؾلة فصلية - 1
 .123صلاح فضل ،النظرية البنامية في النقد الأدبي ، ص - 2
 .122ابؼرجع نفسو ، ص - 3
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نسق من التحولات ابؼتضمنة للقوانتُ و نسق  » :، أنها"يـدور عبد الله ثانـق"ها ـرفـد عـو و 
ولات ذاتها دون أن يفضي إل ما ىو خارج عن ــذه التحـة ىــة لعبــواسطــري بــظ على ذاتو أو يثــيحاف

دركة وفقا نسق من العلاوات الباطنية ابؼ» لا :ـف وامـويضي« ر خارجية.ـناصـى عـوا إلــــــوظامفو أو يدع
بالوحدة ، لو ووانينو ابػاصة من حيث ىو نسق يتصف ة للكل على ابعزءـــــــبؼبدأ الأولوية ابؼطلق

الداخلية و الانتظام الذاتي على بكو يفضي إلى أن تغيتَ في العلاوات يؤدي إلى تغتَ في النسق نفسو 
ي ى و ى معتٌللى دلالة يغدو معها النسق دالا عو المجموع الكلي للعلاوات عـيفوي ـــــــى بكو ينطـــــو عل

ىي ة و ات ابؼوضوعيوذه ابؼاىيات التي تتمثل في العلاى ،يات الكامنة خلف كل بناءـــــــــــــــــــاكتشاف ابؼاى
 1 «يات عقلية بؾردة و إنما ىي نفسها ىذه العلاوات و ليس شيئا آخر أعلى منها.ــــــــــت ماىــليس

ن ـة مــوعــمــن لمجمــضـمتـال قــنسـي إلا ذلك الـا ىـة مـبنيـنا أن الـح لــتضـف يــتعريـذا الـن ىــو م   
ر ــغييـتـذا الـ، و ىلاواتععلى بكو يفضي إلى التغيتَ في ال وانتُ ابػاصة و الذي يحافظ على ذاتوـقـال
 ي النسق نفسو.ــيتَ فـــى تغــؤدي إلــي

ي بؾموعة القوانتُ ـــة ىــيــالبن » :ول أنـيق "نــر الديـودت فخــج"ث ـحديـذا الـي ىـده فــــؤيــو ي
، 2«و.ــــص ذاتــنـل الخـن داـها مـخلاصـمكن استــذلك يـو ل ،هاــا لــتاجـنص نـون الــكـي يــة التــالعام

 الذي يكون نتاجا بؽا. ها من النص ذاتوصن استخلاـــمــكـي

ذلك لو  ،القديدة )ابؼضمون ضد الشكل(ون الروس برفض القسمة الثنامية ــد وام الشكلانيقل  
راض ــمان لأغــظـنــا يـم درــقــل بــكـشــال ون وــمـكلا ابؼضل  ـشكمفهوم ي » :وا أن البنية ىياعتبر 

 ة ىي التي تشكل الشكل و ابؼضمون وفق أغراض بصالية.ـالبنيـــف، 3«ة.ـيـمالـج

                                                             
 .68ودور عبد ا﵁ ثاي  ، سيمامية الصورة ، د.ط ، دار الغرب للنشر و التوزيع ، ابعزامر ، ص - 1
 .204م ، ص 1984، دار الآداب ، بتَوت ،  1جودت فخر الدين ، شكل القصيدة العربية في النقد العربي، ط- 2
، ابؼؤسسة العربية  1: حسام ابػطيب ، طرينيو ويليك و أوستن واران ، نظرية الأدب ، تر: بؿي الدين صبحتُ ، مر- 3

 .147، ص  م1987للدراسات و النشر ، بتَوت ، 
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 «تماسكةم رـواىـن ظـون مـكـل مـن كـثا عــحدي» :يـأن البنية ى "عبد القادر القط"و يضيف   
 ابؼتماسكة.تشمل  كل ابؼكونات ، تعتٍ أنها 1

ا ـهــلـي أصـل فـحمـة تـنيـة بـلمـن أن كـم ة"ــدلالـة و الـ"البنيفي كتابو  "أحمد مرشد" يشتَ كما  
، يءــة للشــدة ابؼاديــن ابؼعقولية التي بردد الوحـق مـ، أو نسظامـن » :يـهـ، فلـوع أو الكـــى المجمـنـعـم

ما ـإن، و بـحسـزاءه فـط أجــذي يربــميم الكلي الأو التص ،ىيكلو، أو ي صورة الشيءــــة ليست ىــفالبني
ح ــ، يسماءـري للؤشيــبناء نظ » :هاــ، أنضاــول أيــو يق «معقوليتو.،و يءــذي يفسر الشـــــقانون الي الـى

، عنصر من عناصرىا علاوات...و أيـالذه ـن ىـبادل بيـر ابؼتـر الأثـ، و بتفسيةـها الداخليـــلاواتـرح عـبش
ابؼقصود و ، 2«الذي يعطيو مكانتو في النسق.ي إطار علاوتو في النسق الكلي ـو إلا فـن فهمـمكـلا ي

ن ـل بيـ، و ىو لا يتحقق إلا بالتًابط والتكامفهوم البنية مرتبط ببناء الأشياء، أن منـــمن ىذين القولي
  عناصره.

، و ذلك صــب النيبؽا علاوات متشابكة تتصل بتًكية و بقد في تعريفات أخرى من أن البن  
ص ــة النـــإذا ولنا بني» ها :ــبقول "يمنى العيد"د أشارت إليها ــ، فقهاـــد معناىا و عابؼـــفي إطار بردي

 النمط، الزمن، الرؤية، الصيغة، بؼتخيل الذي يتحقق بدجموع الأمورنا نقصد مادتو اللغوية و عابؼو اـــفإن
  3« الأدبية.

ة بتحليل صتُ و آليات خانق وواتَ وفــمنهج نقدي يس » :كما وصف مصطلح البنية بأنو  
  4« وص بالرغم من أن البنيوية جاءت من لفظ البنية.صالن

                                                             
 . 391م ، ص 1981، دار النهضة العربية ، بتَوت ،  2عبد القادر القط ، الابذاه الوجداي  في الشعر العربي ابؼعاصر ، ط- 1

م ، ص 2005ابؼؤسسة العربية للدراسات و النشر، بتَوت ،  ، 1أبضد مرشد، البنية و الدلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁، ط- 2
19  . 

 .35م ، ص 1983، منشورات دار الآفاق ابعديدة ، بتَوت ،  1ختَ الدين ، في معرفة النص ، ط- 3
، ب و اللغاتبؼاجستتَ ، كلية الآدا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ا'خطوات في الابذاه الآخر'بدري، البنية السردية في رواية  ربيعة- 4

 .  06، ص م 2014/2015،  جامعة بؿمد خيضر، بسكرة
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ي  ى، و من البنيةالبنيوية  لقد جاء لفظ» :ولــ، يق"ليفي ستروس"و يؤيده في ىذا التعريف  
ة بناء ، فهي تهتم بطريقالبنيوية جاءت من لفظ البنية، 1«عليها بناء ما.لكيفية التي شيد ة تعتٍ امكل
 ا.م

و، و تعد نل الإبداع لا بدضمو كة تعتٍ بشالبنيوي » :أن" عبد الملك مرتاض" ويقول  
ة ــأي أن البني ،2«و.ــل وبرليلــلا بالضرورة من خلال العناية بالشكـــيئا حاصـــعا و شــرا واوــــمون أمضابؼ
ذا من ـلا بالضرورة و ىــد شيئا حاصــ، أما ابؼضمون يعىتماما كبتَاإو ـــــــل الإبداع و مكوناتــــم بشكـــــتهت

 ة بالشكل.ــخلال العناي

ق ــنسـمـظام الـنـذلك ال » :يىها، ـها بأنـيعرف "إميل بنفست"الفرنسي و عند العالم اللساي    
ة من ــة منتظمـــل من اللغة بؾموعــ، بذعفـــك و تووــى رابطة بساســو بدقتضـــذي تتحدد كل أجزامـــال

إن ، 3«تبادل.ـ، و يحدد بعضها بعضا عل سبيل الو العلامات ابؼنطووة التي تتفاعل، أداتـالوح
 التي يحدد بعضها بعضا. ىو الذي يجعل من اللغة بؾموعة من الوحدات ابؼنتظمةة ـي البنيـك فـماسـتــال

ر ـواىــن ظــون مــكـل مـي كــة ىـــبنيــال » :، أن"لالاند" ويـــغــم اللـعالـا الـضـــا أيـهـــرفــو ع  
ع أن ـ، و لا يستطيرىـر الأخـ، أو متضامنة بحيث يكون كل عنصر فيها متعلقا بالعناصماسكةـتــم
ة ـــتماسكــر مـــواىــن ظـون مــل ابؼتكــكـي الــة ىــبنيـإن ال، 4«طاق ىذا الكل.ـــــفي نة إلا ــون ذا دلالــكـي
 و. ــــــر ىدفـــر من ىذه العناصــق كل عنصـــذي يحقـــال

                                                             
نزيهة زاغر ، معمارية البناء بتُ ألف ليلة وليلة و البحث عن الزمن الضامع ، رسالة دكتوراه ، كلية الآداب والعلوم الاجتماعية - 1

  .59م ، ص 2007/2008و الانسانية ، جامعة بؿمد خيضر ، بسكرة ، 
 .194م ، ص 2002عبد ابؼلك مرتاض ، في نظرية النقد ، د.ط ، دار ىومة ، ابعزامر ، - 2
م ، 1987، دار ابؼعارف للنشر ، الإسكندرية ، مصر ،  -وراءة بنيوية–مصطفى السعدي  ، ابؼدخل اللغوي في نقد الشعر - 3

 . 12ص 
 .16م ، ص 1993ابعامعية ، ابعزامر ، ، ديوان ابؼطبوعات 2عمر مهيبل، البنيوية في الفكر الفلسفي، ط- 4
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ي ـى » :ةـنيـبـ، أن ال"البنية السردية في الرواية"في كتابو  "عبد المنعم زكريا"رى يا كم  
 «رد.ـأيضا ابػطاب و الس ، وة والسردص، و القة وابػطابصودة بتُ القـجات ابؼو ن العلاوـة مــــبكــش

ون ديدة و بتُ مكعن ابؼكونات الـة بيـــخاصـعلاوات الـــة الــبكــي شـة ىـــبنيـال »:لاـــــــامـف وـيـو يض
 بتُ ابؼكونات و بتُ الكل.، فهي بدثابة شبكة من العلاوات 1.«ل  كدة و الحى و لع

باره ــتـالتحولات لو ووانينو ابػاصة باع نسق من » :رى البنية أنهاـو يـفه  "جان بياجيه" و عند  
ها دون أن ــــســفــت نولاــــتحـــك الـلـو تــوم بـــــقــذي تـــــدور الـــــل الــضـفــى بــنــزداد غــــا و يـمــــامـقا وــنس
أية عناصر ـاب بـصــت، أو أن قــنسـذلك الدود ـند حــرج عـخـأن ت ولاتــتحــال ذهـــــأن ىــــون من شــــــيك

   2«أخرى تكون خارجة عنها.

 موع أوـــمجـى الـحمل معنـ، تكريـدي و فــقـج نـو في الأختَ نستنتج أن البنية ىي بدثابة منه  
 ولــك وـن ذلـ، و ماـهــنـيــما بـيــة فــطــمتًابـة و الــظمــتــنــمـالونات ـــكمـف الــختلـها مـــيــدرج فــــي تنـتـلل اكال
و ـو تبقى كلمة بنية في ذاتها إلى ابؼنهج البنيوي الذي بسثل أول خطوة في » :"مودةح زيعبد العز "
   3«وع البحث كبنية ، أي كموضوع مستقل.ـة أو النظر بؼوضــبنيــد الــديـجـت

، أي موضوع د فيــثل التجديـــالذي يدابؼعتمد  يويــو تبقى البنية في ذاتها ىي دامما ابؼنهج البن  
 و التي ىي بدثابة الوضعية التي تندرج فيها بـتلف ابؼكونات ابؼنتظمة و ابؼتًابطة فيما بينها.

 أنواع البنية :-2

 :يوجد نوعان من البنية، هما  

                                                             
، تقديم أبضد ابراىيم ابغوري عن الدراسات و البحوث الإنسانية  1عبد ابؼنعم زكريا القاضي ، البنية السردية في الرواية ، ط- 1

 .17، ص  16م ، ص 2009الاجتماعية ، 

2
-Jean Piagetc, structuralism, translated by, chaninah machelerc, Psychology 

press,new york ,usa,2015, P17.  
 .178م ، ص 1990عبد العزيز بضودة ، ابؼرايا ا﵀دبة من البنيوية إلى التفكيك ، عالم ابؼعرفة ، الكويت ، - 3
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 : البنية الانكسارية :النوع الأول-أ 

الأحداث ت قوص التي أطلصة يقصد بها تلك النـة الانكساريــالبني: »"جان بياجيه"يقول   
، رـــــج عن غياب التوتـــا الناتـ، أو خلوىستتار ابغبكةإميزات ىذه البنية  ، و أىما ابؼنطقيبهترتيو 

ل تقنيات السرد ــــص مكتنفا بالغموض لتداخــل النـعجـ، بفا يي ذلك على ابؼشاىد و الصورــمعتمدة ف
 1 «فيجعل ابؼتلقي مشاركا في بنامو. ضطراببفا يكسبو الإ ،ما بينهاــــفي

ة أو ــوه من ابغبكـــص و خلــللن يــب ابؼنطقــر التًتيـــتكسية ــوع من البنيـنهذا الـد بصيق  
 ، حتى يشارك ابؼتلقي في بناءه الداخلي.فاءهــخإ

 :ص النوع الثاي  من البنية، فهيأم فيما يخ  

 :مستويتُإذ ترتكز على البنية التجريبية :  :النوع الثاني-ب

اسية للفن القصصي سوى غياب القواعد الأـمستـذا الـد ىـهشـي ني:ـر الفـوى غيـالمست-1  
د ع القوار إلىقفتـي :»وىستذا ابؼىن ع ي"لس فوغاي"باد ولقـين ذلك مج، سنلدام اعــى انـافة إلضبالإ

ل ما كلا  ــفـغـ، مذاتلواذه على ا، و يشهد غياب ابغدث و بذلي السرد باستحة لفن القصيالأساس
ات يـدة على التداعـة عديدة النسج معتمية كإفرازات وجدانيوص القصصصوح الن، فتلارجة بابػوو علال

  2«.، و تبتعد بذلك عن كل ما لو علاوة بالفن القصصي الناضج ابؼتمكنة من الإثارةيابػيال

 :أما ابؼستوى الثاي  من ىذا النوع، فهو

   :ةــصيـصـقـة السـار ـمم، إذ يرتبط باليـوى غتَ الفنــمستـفهو عكس ال: الفني المستوى-2  
،  يء بالإثارةـ، إلا أنو ملةـر إلى ابغبكـو يفتقـم من أنـ، و بالرغةـة القصصيـط بابؼمارسـو مرتبـهـف »

                                                             

،م1985نشورات عويدات، بتَوت، ، م: حارف منيمنة و بشتَ أوبرير، ت4جان بياجيو، البنيوية، ط- 1  
.08ص  
 .37م ،ص 2002، منشورات ابراد ابعزامريتُ ، ابعزامر ،  1، التجربة القصصية النسامية في ابعزامر ، ط باديس فوغالي- 2
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زمن  ، يتساوى زمن النص فيو معبالدلالات البلاغية و اللابلاغيةاظ مشحونة ــألف ىوي علـيحت
 1 «الووامع.

د ـوع الأول يبتعــ، فالنرــن الآخـف عـــختلـوى يــستـل مـو كـن أنــمستوييـن الـذيــج من ىــنستنت   
 فتقاره للحبكة إلا أنو مليء بالإثارة.ا، أما الثاي  فبالرغم من و علاوة بالفن القصصيــا لـعن كل م

 :هما و ، أن ىناك نوعتُ آخرين من البنيةبالإضافة إلى  

ي ــى » ،يــوتـــصـب الـجانـق بالــــي تتعلــص التنــة للسطحية الي البنيو ى: البنية المصغرة-1  
ة ـــمتتابعـــة الــوات اللغويــة بالأصــــطـي مرتبـــ، و ىرديــ النص السالسردية ا﵀ققة فيورة الإمكانات ــص

 2 «بابعانب الصوتي أولا.د التفستَ الصوتي للجمل أي تتعلق ــتحديـل

، أنها ترتبط لسطحيـةو يبدوا من خلال ىذا الـتعريــف أن البنيــة ابؼصغــرة و ما يقصــد بــها با  
 ب الصوتي اللغوي للنص.بابعان

،     نصـ للق بابعانب الدلاليـ تتعلالتيو ىي البنية الأساسية )الكبرى( : البنية العميقة-2  
، و ىـي ترتبط بالدلالة اللغوية أي أنها بردد نموذج يختزن كل إمكانات السرد البنيـة العميقةو  »

   3 «التفستَ الدلالـي للجمل و تتعلق بابعانب الدلالي للنص بالدرجة الأولى.

قوم وذج يابؼصغرة، و أنها نمة جد أن البنية العميقة ىي نتيجة للبنيـف نـتعريـذا الـن ىـو م  
ة للجمل و بالنص من الدرجة رتباطها بالدلالات اللغوي، بالإضافة إلى إالسردبتخزين كل إمكانات 

 .الأولى

                                                             
 .47، ص  السابق ابؼرجع- 1

 ، 61م ، ص 2008الكتاب العرب ، دمشق ،  ابرادعمر عيلان ، في مناىج برليل ابػطاب السردي ، د.ط ، منشورات - 2
 .63 ص
 . 152، برليل ابػطاب السردي و وضايا النص ، ص  عبد القادر شرشار- 3
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 البنية : خصائص-3

 :يــط الذاتــ، و الضبولاتــ، و التحةــ، و ىي الكليلاثــص ثــة خصامـإن للبني  

ز ــر بسيــالعناص ذهــن ىــص و لكــــة في النــة واممــر داخليـة من عناصــف البنيـتتأل: كليةـال-أ»  
على  ا تضفيــيات بذميعية متًاكمة و لكنهــرد تداعــجــر على مـو لا تقتص ةــمجموعـة كعمو المج

 عتبار عن العناصر ابؼكونة لو.المجموع صفات بسيزه بهذا الإ

 ،ري أنها مكونة بالكســ، و ىذا يعنوـوناتــمتلاف مكإتنجم كلية العمل عن : ولاتـلتحا-ب  
، و تظل تولد من داخلها بتٌ داممة ا غتَ ثابتة و إنما داممة التحولو ىي بؽذ، بالفتح منها و مكونة

 اـتَات مــالتوتب، لكن حالة عدم الثبات ىذه لا تتم في إطار خارج ووانتُ البنية بل إنها تقبل من التغ
 يتفق مع ابغاجات ا﵀ددة من وبل علاوات النسق و تعارضو.

م  كعل منها بؾرد بؾموع ناتج عن ترا الذي لا يج كل بنية وانونها ابػاصل: الضبط الذاتي-ج  
وزه ـــــيا لا يعــلـيا داخــمها ذاتيتنظ لى، بل إن ووانتُ البنية وادرة عا، أو بؿصلة عوامل خارجة عنهميك

ة لا ـ، و على ىذا فإن ما يحدث من برولات داخل البنيعوامل من خارج نظام البنية نفسو لــتدخ
ى ـة و برافظ علـى البنيـر تنتمي دامما إلـو لكنها لا تولد إلا عناص خارج حدودىا ىــإلدي تؤ 

   1« ا.ـهــووانين

، ةــداخلي رصر من عنااصعنكيزىا  العناصر التي بس و ةيلبنل ثلاثــال وناتكذه ابؼــلال ىـن خـمـف  
    الاحتفاظ على ووانينها و عناصرىا. ها تظل وادرة فيــإلا أن

  

                                                             
يث، الأردن ، د، علم الكتب ابغ 1، ط-دراسة تطبيقية في شعر النابغة الذبياي –علي مراشدة، بنية القصيدة ابعاىلية - 1

 .)12،13،14(م، ص 2006
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 المبحث الثاني : الدلالة.

 مفهوم الدلالة :-1  

 لغة :-أ

، فمن ذلك نذكر ء اللغة و ابؼعاجم لكلمة الدلالةمابشة تعاريف متنوعة و متعددة عند عل  
 :هابعض

أو  ؛در من دل  ــم مصــس: إــةلالِّة و الدـلالالد   »:متن اللغة""في معجمو  د رضا"أحموال "  
 ،1«ل.ل و للدلا  ــليو للد  ـل: ما جعلتلا  : صناعة الد  دلامل و دلالات. و بالكسر ج ،الفتـــح للمصدر

 لالة(.ِّلالة أو الد، سواء بالفتح أو بالكسر )الد   لالة مشتق من ابؼصدر دل  ل الد  ـــأص

لشيء بأمارة تـعلمها، والآخر دهما إبانة ادال و اللام أصلان: أحال» ":ارسـابن ف"و وال   
 اب في الشيء.اضطر 

  .لالةالدلالة و و ىو بتُ الدفالأول ووبؽم: دللت فلانا على الطريق.و الدليل الأمارة في الشيء. 
 ، وال أوس :ضطرب، إذا إالأصل الآخر ووبؽم: تدلدل الشيء و

 ين دلدال.ِّبتُ القسوط و بتُ الد                            أضاعوا بعض أمرىم       أم من بغي     

  2 «ين: الطاعة.ِّ، و الدو القسوط: ابعور    

طراب في ض الإ، أما الثاي : معتٌ الإبانة والتسديد: معتٌالأول ؛و الدلالة يراد بها معنيتُ  
 يء.ــــالش

                                                             
 .444، ص  2م ، ج1958دار مكتبة ابغياة ، بتَوت ،  الشيخ أبضد رضا ، معجم متن اللغة ، د.ط ،- 1
أبي ابغستُ أبضد رضا بن فارس بن زكريا ، معجم مقاييس اللغة ، د.ط ، تح: عبد السلام بؿمد ىارون ، دار الفكر للطباعة - 2

 .260،ص 259، ص  2م ، ج1979و النشر و التوزيع ، 
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دللتو  ، وو دلاا و على الشيء يدل  و دل   » :"لسان العرب"و في معجم ابن منظور"و عند "  
 ال.، و الدليل: الد  فانــدل: سدده إليو، و دللتو فاندل، و الدليل: ما يستدل بو

ـس ل نفـي برمـ، فه1«ى.ــح أعلـ، و الفتةــة و دلالة و دلولو ود دلو على الطريق يدلو دلال  
 ، و التي تعتٍ الدلالة على الطريق.عاي  السابقة للعلماء الآخرينابؼ

 ق.ـــــــــــيء أو الطريـــى الشــاد إلـــة و الإرشـــتٍ الإبانـــي تعــهــوي  فــغــا اللـــي معناىـة فـــدلالـــفال  

اظ على ة الألف، كدلاليءة الشرفـى معــو إلــل بــما يتوص »ي: ـــ، ى"الراغب" دـدىا عنـو بق  
د ــان ذلك بقصــواء كــ، و سالعقود في ابغساب ، وو دلالة الإشارات، و الرموز، و الكناية، ابؼعتٌ

 ي.ــو حــم أنــان فيعلــة إنســرى حركــن يــ، كمدــن بقصــم يكــ، أو لةــو دلالــجعلـن يـــــــمـــم

ا ﴿ ى:ـالـال تعـق  َۡتَ قضََيۡيَا عَلَيًِۡ  فَلَهذ حًِِ  ٱلهَۡ َۡ َٰ مَ مۡ عََلَ ٍُ ذ رۡضِ إلَِذ دَآةذثُ  ۦٓ نَا دَل
َ
 ٱلۡۡ

كُلُ 
ۡ
ًُ حأَ حَ

َ
ا خَرذ حبََيذيَجِ  ۡۥۖ نِنصَأ و  فَلَهذ اَْ يَعۡلَهَُنَ  ٱلِۡۡ َۡ كََىُ ن لذ

َ
اَْ فِِ  ٱلۡغَيۡبَ أ  ٱلۡعَذَابِ نَا لََثُِ

ٍِيِ   2﴾ ١٤ ٱلهُۡ

، و الدليل في ابؼبالغة نو ذلكال: من حصل مو الد  ، دلالة مصدر كالكتابة و الإمارةأصل ال  
 3«دره.ـصيء بدـشة الـل دلالة، كـتسميدليــال و الد  ــى الــسمـم يــ، ثرــديـ، و وادرــو ، ومــليـو عكعالم 

ــارات، الإش، و ى ابؼعتٌظ علة اللفــ، كدلاليءة الش معرفو إلىل بتعتٍ ما يتوص، فالدلالة و منو  
  .خـة...إلـــكتابــ، و الرموزـــو ال

                                                             
 .247، ص  بن منظور ، لسان العربا- 1
 .14الآية  سورة سبأ ،- 2
م ، ص 2009، تح: صفوان عدنان داوودي ، دار القلم ، دمشق ،  4الراغب الأصفهاي  ، مفردات ألفاظ القرآن ، ط- 3

 .317، ص316
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في فعل معتبر تصال بالداية. و الإو ابؽاد أعم من الإرش » :، أنها"أبي البقاء الكفويو يرى "  
، ــى()علبؽذا عوملت معاملتو حتى تتعدى ب ، وطلاعلدلالة تتضمن الإاو  ة.الإرشاد لغة دون الدلال

ة ــدلالـالــف ،1«ها.ــر مضامينــة سامــا معاملـــ، بل عوملت معهمل في ابؽداية التي بدعناىا بذلكو لم تعا
 لاع.   ـــــن الاطـــــي تتضمـــ، و ىةـــبؽداياد واـــم من الإرشـــــأع

 :ــها، منـــوراج أمـــوال نستنتــذه الأوــول ىــو ح  

ر ا تفتح وتكسن أنه، و عند آخري" الفيروز أبادي "فاء كما ذكر ـثة الـة دلالة مثلـأن كلم- »  
 و أن الفتح أولى.

 د. واحد ىو الإبانة و التسديا معتٌــهــــراد بـــق و يــــة( تطلــدلالــل( و )الـــأن )الدال( و )الدلي-  

، أو بأي علامة أخرى لفظية أو ة( ىو الإرشاد و ابؽداية بالأمارةام لكلمة )دلالأن ابؼعتٌ الع-  
 2« لفظية.غتَ

 اصطلاحا :-ب

موعة من الكتاب و منهم أما على ابؼستوى الاصطلاحي فقد ساىم في تعريف الدلالة بؾ  
 م:ـــر منهــفنذك الأصوليتُ

ح علم الدلالة في صورتو تبلور مصطل» :ي""علم الدلالة العربفي كتابو  ز الداية"فاي"وال   
 م ليعبر1883في أواخر القرن التاسع عشر" برياللدى اللغوي الفرنسي " "sémantique"الفرنسية 

                                                             
، تح: عدنان درويش و بؿمد ابؼصري ، مؤسسة الرسالة ،  2أبي البقاء أيوب بن موسى ابغسيتٍ الكفوي ، الكليات ، ط- 1

 .439م ، ص 1998بتَوت ، 
مرزوق خالد ، الدلالات اللغوية و أثرىا في توجيو ابؼباحث العقدية ، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ ، كلية العلوم الإسلامية ، - 2

 .  02م ، ص2011/2012، - 1-جامعة ابعزامر
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 بدراسة الأصوات ذي يعتٍالصوتيات الل علم ابالعام ىو علم الدلالات ليق ع من علم اللغةعن فر 
 ة.اللغوي

أي:  "semantikos"مذكره " semantiké"ث ـي مؤنـونانـل يـن أصـة مــذه الكلمـقت ىـاشت  
إلـى  صطلاحو ود نقلت كتب اللغة ىذا الإ ؛إشارة: أي " sema" و مصدره كلمة ، يدل،يعتٍ

، فالكاتب في ىذا التعريف يبتُ semantics"»1"ي بإبصاع جعلو متداولا بغتَ لبســحظالإنكليزيـة و 
 و اليوناي .ة، و عن أصلغوي عن أصوات لعبرصـورة الفرنسية ليح في الـمصطلــف ظهر ىذا الـنا كيـل

ق ـــشتـة مـدلالـح الـفمصطل » :ـولقـ"، توشنـدى لـهـور الـنورة "ـدكتـف الـو يؤيده في ىذا التعري  
، 2«أو ابؼعتٌ. (sens)ل تولدة من الكلمة الأص، و ابؼىـ، دل عل(sémaino)ة ــونانيـة اليــن الكلمــم
 ى".ـي "دل علــي تعنـي و ىــل يونانــة من أصــظ الدلالــود أن لفــابؼقصو 

رة ــناظـابؼــة و عربيـول و الـزان و الأصـميـل الـو أىــح عليـى ما اصطلـي علـى » :وي"التهان"د و عن  
 ي فيــة ابػيالـي حاشيـبي فـابعل رـذك ذاـبحالة يلزم من العلم بو العلم بشيء آخر ىكأن يكون الشيء 

  3«ولا.ــى مدلــر يسمـــيء الآخـــى دالا و الشــيء الأول يسمــ، و الشولــرســر الــث خببحـ

ثاي  و ال ر، فالأول دالاا ة بحالة يلزم من العلم بو العلم بشيء آخون الدلاليو أن تكو عل   
 دلولا. م

م ــو العلــ، ىةــربيـعـاء الــلمـد عـــة عنـدلالـح الــمصطل »:أن  محمد عكاشة"رى الدكتور "ـو ي  
ق من الرموز الصوتية و اللفظية ة ابؼعتٌ الذي يتحقأو علم دراس، درس كل ما أعطى معتٌذي يــال

                                                             
 .06ص  ، م1996، دار الفكر ابؼعاصر، بتَوت، 2، ط-النظرية و التطبيق–فايز الداية، علم الدلالة العربي- 1
 .23م ، ص 2006سكندرية ، ، ابؼكتب ابعامعي ابغديث ، الإ -قدراسة و تطبي–نور ابؽدى لوشن ، علم الدلالة - 2
،تح:علي دحروج، مرا: رفيق العجم، مكتبة لبنان 1بؿمد علي التهانوي، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون و العلوم ،ط- 3

 . 787، ص 1م ،ج1996،  ناشرون ، بتَوت
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ة العلم الذي ـمثابـي بـة ىــ، فالدلال1«ي.ـابؼعانا من رموز ــة و غتَىــ، و ابعسديةــو الإشاريــة الكتابيو 
 ا.ــــة...، وغتَىــة و اللفظيــوتيــها الصــوز منــق من الرمــاظ و يتحقــي الألفــيدرس من معان

، ـىة ابؼعنـم دراسو علــراد بــا يـقنيـا تـحـد مصطلـعـي » :ـةح الدلالــأن مصطل ر"بالمكما يرى "  
زء ــد جـة تعــالـدلالـ، ف2« ة.ــغـم اللــد جـزءا مـن علعـة يـدلالـم الـإن علـة، فـن اللغـزء مـج ىـما أن ابؼعنـو ب

 من اللغة و ىذا باعتبارىا علم يدرس ابؼعتٌ.

ول ة بوجو مدلم بدوــهتم الذي يـالعل » :لون"ــون لوبـمـريو  انـرمـود جـكلد "ـدىا عنــو بق  
م ـــهتــذي يـم الــة العلــي بدثابـ، ى3«ن(.ـرادفيـوالدلالة استعملا كمصطلحتُ متالعلامة اللغوية )ابؼدلول 

 ن.ـــرادفيــتــن مــما مصطلحيــاعتبارىـة بــة اللغويــلامـول العـــمدلــب

ما ـان عالـى من كـمعنـو الـهم منـكون اللفظ بحيث إذا أطلق ف » :بأنها الزركشي"و يعرفها "  
 يا. ـــفظـــقا لـــــها مطلــــونـــة كـــدلالــرف الــب يعــالكاتـــف، 4 «و.ــو لــوضعـب

يء ـــم شــو فهــن فهمـزم مــيء يلــن شــبارة عــــة عـوال، أن الدلالالأوذه ــلال ىظ من خــلاحو ي  
 رى :ـــوال أخـــى أوــة إلــافــالإضـــذا بـــو ى، رــآخ

ـي ة ىـدلالـإن ال » ة:عن الدلال وـريات إحدى نظفين" ـس أوعسطيقديـالن ذلك يقول "و م  
فهي عبارة ، 5«رى.اء أخي الفكر أش، يثتَ بذاتو فيعبارة عن شيء، زيادة على كونو حاملا للمعاي 

 رى.ا أشياء أخن ذاتهرد مث ي، حيمعاي لل عن شيء حامل

                                                             
 .08م ، ص 2002عكاشة ، الدلالة اللفظية ، مكتبة الأبقلو ابؼصرية ، القاىرة ، بؿمود - 1
 .05م، ص 2012:أبضد طاىر حافظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، الإسكندرية،  ، تر1بلمر، علم الدلالة، ط- 2
 . 21صم،2011ابغديث،الإسكندرية، ،تر:نور ابؽدى لوشن،ابؼكتب ابعامعي4كلود جرمان و ريدون لوبلون، علم الدلالة،ط- 3
، العاي  ، مرا: عمر سليمان الأشقر، تح: عبد القادر عبد ا﵁  2الزركشي بدر الدين بؿمد ، البحر ا﵀يط في أصول الفقو ، ط- 4

 .36، ص  2م ، ج1992وزارة الأوواف و الشؤون الإسلامية ، الكويت ، 
  ابغديث ،تر: عبد القادر ونيتٍ دوميت، ابؼرجع و الدلالة في الفكر اللساي  تودوروف فريجة و شاف بيث و ستًوسن دافدسون- 5

 .23م ، ص 2000 ، أفريقيا الشرق ، ابؼغرب
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ن أن ــمكــ...ي» :أنو الحديث"ي "المرجع و الدلالة في الفكر اللسانكما بقد في كتاب   
 :ـــــانيـــها كــى أنـة علــدلالـــرف الـــعــن

 ا.ـــوســحســر مــصيــن أن يـمكــي-1

 ب.ــــــر غامــى أمـو إلـــستعمليــوع مــمجمــة لــالنسبـو بــذاتــر بـــشيــو ي-2

 ،بالدال "دي سوسير"ة ن أن يصتَ بؿسوسا يسمى، منذ دراسزء العلامة الذي يدكو ج  
ديث أن ن ابغكن ذلك يد،و م1«ة.دلالما بالط بينهابعزء الغامب بابؼدلول و نسمي العلاوة التي تربو 

 :وال، فمنهمضا من خلال عدة أود ىذا أيو بقدلول تسمى بالدلالة،دال و ابؼ الط بتُ تربة التيالعلاو

سـتقـر عـليـو و ىـذا ما إ » :ولـقـيـ، فةــعلاوـوع الــد نـــديـبتح م الكراعين"ــد نعيـ"أحمب ــيذى  
  2 «ورة الذىنية.ـز و الصــن الرمــة بيـــعلاوــي الــة ىـــدلالــن أن الــث مـــة ابغديــم اللغــي علـلدلالة فالـفهـم ل

 حد إلى، يـدلالة ىة الــلاوـأن ع» م :ــي ووبؽـون آخرون فــة باحثـو يؤيده في برديد علاوة الدلال  
لة ىي في ذات الووت حضـور و غياب، إشارة ، إذ الدلاعلاوة مضادة للهوية و مناوضة بؽا، ما

و من ىذين القولتُ نرى أن الدلالة عبارة عن علاوة دلالية مضادة  ،3«، إنها أساسا مزدوجة.وارتفاع
 ــة.نيـــذىــورة الــز و الصــن الرمــبية ـــا علاوــا بؽــة كمـــاس مزدوجــي الأســي فـــ، فهةــويــو مناوضة لله

، ، يدل  : دل  ال"، و منول "الد  عو من خلال ىذه الأووال نستنتج أن لفظ الدلالة وارد من الف  
  ، 4«و.لي إفادتو ابؼعتٌ ابؼوضوع الدلالة بالفعل فه» :أبو البقاء" الكفويول "دلالة، من ذلك و

 و. وضوع لد ابؼعتٌ ابؼ أنو تفيي تعتٍوى

                                                             
 .24، ص السابقابؼرجع - 1
 .84م،ص 1993، ابؼؤسسة ابعامعية، بتَوت،  1أبضد نعيم الكراعتُ، علم الدلالة بتُ النظر و التطبيق، ط- 2
 .25و آخرون ، ابؼرجع و الدلالة في الفكر اللساي  ،ص  تودوروف فريجة- 3
 .36الزركشي بدر الدين بؿمد ، البحر ا﵀يط في أصول الفقو ، ص  - 4
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 أقسام الدلالة :-2

، ةة الطبيعيــدلال، الةــة العقليــدلالــ، و ىي :اللالة عند العلماء في ثلاثة أوسامتنحصر الد  
ـة، بيعيـا تكون طـمـنه، فكل مةــفظيـتَ اللـة و غــفظيـى اللــم إلــنقسـة أولا تــدلالـالــة. فــوضعيـة الوالدلال

 ة.ــ، و وضعيقليةعو 

ن ـل بيــة يجد العقة ىي دلالة العقليفالدلال » : "وريـادل فاخـع" يقول : الـدلالـة العقليـة -أ  
وىـي إذا كـان بتُ الدال وابؼدلول علاوة أو  ،1«ابؼدلول علاوة ذاتية ينتقل لأجلها منو إليو.و دال ـال

، لاـلا أو مستعمـان مهمـواء كــ، سللافــظا كدلالة اللفــظ علـى وجـود» فمثال اللفظية : ملازمــة ذاتية.
، فهذه الدلالة موجودة عنـد بصيــع الناس، 2«و مثــال غتَ اللفظية: كدلالة ابؼصنوعات على الصانع.

 فكـــل ملــزوم يــدل علــى لازمــو الـــعقلــي.

التي  »: ، بأنـــها"يــة الميدانـن حنبكــن حســعبد الرحميعرفـــها " :ةـة الطبيعيـالدلال-ب  
و يقصــد بـها أن تكون ابؼلازمة بتُ الشيئتُ علاوة  ،3«ليس بتُ ابؼلزوم و اللازم فيو ارتباط عقلي.

، و كـدلالــة على وجع الصــدر و ىــو السعــالكدلالة )أح( بالفتح و الضم » طبيعية. فمثال اللفظية :
الطبيعيـة اللفظية تعتٍ إحداث طبع من فالـدلالــة  ،4«)أخ( بابؼعجمة و الفتح أيضا على الوجع مطلقا.

دلالة ابضرار الوجنتتُ علـى ابػجل، و العلاوة بتُ الدال » :"، و مثال غتَ اللفظيةأحالطبامع كدلالة "
ـى طبــع من طبامــــع ، و الطبيعيــة غـيــر اللفظيـــة تــدل علـ5«و الــمدلول غيــر مكتسبــة، و غيــر وضعيــة.

 أن العلاوة بتُ الدال وابؼدلول غتَ وضعيـــة.، و الانسانية

                                                             
 .23م،ص 2004، دار الطليعة للطباعة و النشر ، بتَوت،  3عادل فاخوري ، علم الدلالة عند العرب ، ط- 1
 .441، الكليات ، ص  أيوب بن موسى ابغسيتٍ الكفوي أبي البقاء- 2
 .26ص م،1993، دار القلم، دمشق،4أصول الإستدلال و ابؼناضرة،ط ، ضوابط ابؼعرفة و عبد الربضن حسن حنبكة ابؼيداي - 3
 .441أبي البقاء أيوب بن موسى ابغسيتٍ الكفوي ، الكليات ، ص - 4
، دار البشامر الإسلامية ، بتَوت ،  1العلماء ، طعلي نايف بقاعي ، دلالات عشرة حروف معاي  و أثرىا في اختلاف - 5

 .10م ، ص 2008
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تفاوية ابؼتعارف عليها ىي الـدلالة الإ »"عادل فاخــوري":  و ىي عند :الدلالة الوضعية-ج  
بدعتٌ جعل شيء بإزاء شيء آخر بحيث إذا فهم الأول فهم الثاي ، كدلالة ابػط و العقد والإشــــــــارات 

 الشيئتُ )الدال و ابؼدلول(، و التي تنشأ من التواضع والاتفاق. و ىي العلاوـة بتُ، 1«و النصب.

، فهي تعتٍ 2«كدلالة خفض ابعناح على معنـى التواضع »فمثال الدلالة الوضعية اللفظية:   
، 3«كـدلالـة السهـم علـى ابذـاه آخر.»: الوضعية غتَ اللفظية و أما مثال، دلالة اللفظ على ابؼعتٌ

 الدلالة غتَ لفظيـــــة. ومعتٌ ىذا ابؼثال أن

و من بتُ ىذه الأوسام الثلاث ىناك فقط وسم واحد يهمنا منها، ىو دلالة اللفظ الوضعية،   
 ، و ىي : لنوع ميز العلماء فيو ثلاث أنماطو في ىذا ا

 فــدلالــة اللفــظ علــى بســام معنــاه الـحقيقــي أو ابؼــجـــازي )مطابقـــة(. -أ»  

 لة اللفظ على بعض معناه الـحقيقي أو الـمجازي )تضمـــن(.و دلا -ب  

 4 «و دلالــة اللفـــظ علــى معنــى آخـر خارج عن معناه لازم لــو عقــلا أو عرفــا )التــزام(. -ج  

فقام العلماء في بسييــز و شرح كـل نـوع من ىـذه الأنـواع للـدلالــة اللفظية الوضعية، و كل   
 ذه التفاسيــر يشبـــو الآخــر .تفستَ من ىــ

و بظيت كذلك للتطابق  ةـدلالة ابؼطابق: ة الميداني""عبد الرحمن حسن حنبكيقول   
ستفيد منو كدلالة لفظ الإنسان على ابغيوان الناطق تُ معتٌ اللفظ و بتُ الفهم الذي أابغاصل ب

كدلالة الأفعال على بسـام معانيها ابغقيقية أو المجازية، أما دلالة  و ودلالة الأعلام على مسمياتها،

                                                             
 .15عادل فاخوري ، علم الدلالة عند العرب ، ص - 1
  .27، ص  عبد الربضن حسن حنبكة ابؼيداي  ، ضوابط ابؼعرفة و أصول الإستدلال و ابؼناضرة - 2
 .11، ص  العلماء علي نايف بقاعي ، دلالات عشرة حروف معاي  و أثرىا في اختلاف - 3
 .27ص   ، عبد الربضن حسن حنبكة ابؼيداي  ، ضوابط ابؼعرفة و أصول الإستدلال و ابؼناضرة - 4
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كـدلالة لفظ الإنسان  بـذلك لأن جزء ابؼعتٌ ود فهـم في ضمـن فهـم تـمام ابؼعتٌ، التضمــن ســميت
لتزام سـميت بذلك لأن ابؼعتٌ ابؼستفاد لم يدل و أما دلالــة الإ ، الناطق فق على ابغيوان فقط أو على

و لكن معناه يلزم منو في العقل أو في العرف ىـذا ابؼعنـى الـمستفاد كـــدلالــة لفــظ  و اللفـظ مباشرة،علي
 1 «صنعة الكتابة. الإنسان علــى وابليـــة العلم و

هذه الأمور الثلاث: ابؼطابقة، و عليو فــإن الــدلالــة الــوضعيــة اللفظيـة يشتًط أن تلتــــــزم بـــ   
دما لتـزام، و التضمن، فابؼطابقة ىي عندما يـدل اللفظ علـى ابؼعتٌ و يطابقو، و التضمن و ىو عنالإ

 لتزام و ىو ما يدل اللفظ على معتٌ آخر خارج عن معناه لازم لو. يدل على جزء معناه، و أما الإ

دلالتو بالنسبة إلى  ...ما تكون»يقول:  عندما" العلويفي ىذا التعريف " "الميدانيو يؤيد "  
بسام مسماه، و ىذه ىي دلالة ابؼطابقة. و ىذا بكو دلالة الإنسان، و الفرس ،و الأسد...، و بزتص 

 دلالة ابؼطابقة بأحكام كثتَة منها: ليس يلزم في كل معتٌ من ابؼعاي  أن يكون لو لفظ يدل عليو.

الأســد علـى معانيها التي ىي متضمنة ، و بكو دلالــة الــفرس و الإنســاندلالة التضمن و ىذا   
 بؽا كابعمحية و ابغيوانية و الإنسانية، فإن ىذه ابؼعاي  كلها تدل عليها ىذه الألفاظ عند الإطلاق.

لإنسان و الفرس على كونها متحركة، و على كونها ، و ىذا بكو دلالة لفظ التزامو دلالة الإ  
  2 «ـــور اللازمــــة.، و غـــتَ ذلك مـــن الأمشاغلة للجهــــة

الـدلالـة الـوضعيـة فـي الأطـول مطلــق الـدلالــة الوضعية إما على  »: بأنها "التهانويو يعرفها "  
بالتـوصيـف أيضـا كدلالــة  بسام ما وضع لو و تسمــى دلالــة ابؼطابقة بالإضافة و بالدلالة ابؼطابقية

ة الإنسان على مـجمـوع الـحيـوان الـناطـق. و إما علــى جـزمــو أي جزء ما وضـع لـو و تسمــى دلال
، نسان علــى ابغيوان أو الناطــقو بالدلالة التضمنية بالتوصيف أيضا كـدلالــة الإ ،التضمن بالإضافة

                                                             
 .(30، 29،  28ابؼرجع السابق ، ص )- 1
، تح: عبد ابغميد ىنداوي ،  1يحي بن بضزة العلوي اليمتٍ ، الطراز ابؼتضمن لأسرار البلاغة و علوم حقامق الإعجاز ، ط - 2
 .38، ص  35، ص  1ج ، 1914ار الكتب ابػديوية ، مصر ، د
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لتزامية أيضا كدلالة دلالة الإلتزام، و الدلالة الإو أي عما وضع لو و تسمى وإما على خارج عن
  1«الإنسان على الضاحك.

ختلاف بينهم. وم يحمل ابؼعتٌ نـفسو، فلا يوجد إكل مـفهومن ىـذه الأووال يـتضح لنا أنها    
الثلاث " أن بؾامع دلالة اللفظ و ما تدل عليو، فهي لا بزرج عن ىذه الأمور ويـالعلحيث يشيـر"

 لتزام، و يوضح لنا ذلك من خلال عدة تنبيهات، نذكر منــها:ابؼطابقة، و التضمن، و الإ

لـتـزام، فـهما عـقـليتان مـا دلالـة الـتضمـن و دلالـة الإ، أالـوضعيـة ىـي دلالـة الـمطابقـةالـدلالـة »  
زمو، ثم لازمو إن كان داخلا في نـتــقل الذىن من ابؼسمى إلى لان اللفظ إذا وضعو الواضع بؼسماه إلأ

 لتزام.ضمن، و إن كان خارجا عنو، فهو الإابؼسمى، فهو ابؼت

دلالة ابؼطابقة على جزء ابؼسمى بـالفة لدلالة الـــتـضـمــن، لأن دلالــة الـمـطابـقـــة كـما ىــي دالــة   
اصة، لكن دلالة ابؼطابقـة علـــى علـى ابغقيقة الكلية فهي دالة أيضا على أن كل واحــد من أجزامــها ابػ

جزء ابغقيقـــة من جهة الاشتًاك بخلاف دلالة التضمن فإن دلالتها على جزء ابغقيقــة من جهــة 
بقة على لوازم لــتــزام، فـإن دلالـة ابؼطاىـكــذا الــقـول فـي دلالــة الإابػصـوصيــة لا غيـر، فـافـتـروا. و 

دالة على لازمها بخلاف دلالة  نـها كما تــدل على كل ابغقيقة، فهيشتًاك لأابغقيقة من جهة الإ
 2 «لتزام، فإن دلالتها على جهـــة ابػصــــوص فـي لازم ابغقيقــة فافـــــتًوا.الإ

ا العلاوة ، فهــو يحدد لنو الكـــاتب و ىو بدثابة تنبيهاتمـن خلال ىذا ابؼفـــهوم الــــذي جعلــ  
لتزام إذا تلازما فهو دلالة الوضعية ىي دلالة ابؼطابقة، أما التضمن و الإ، فالالثلاثبتُ ىذه الأمور 

لتزام ي بـالفة لدلالة التضمــــن و الإلتزام. و دلالة ابؼطابقة فهمــن، و إن كان خارجا عنو فهو الإالتض
 سواء علـــــى جزء ابغقيقــة أو علــى لوازم ابغقيقــة فافــتًوا. 

                                                             
 .790بؿمد علي التهانوي ، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون و العلوم ، ص - 1
 . 39، ص  38يحي بن بضزة العلوي اليمتٍ ، الطراز ابؼتضمن لأسرار البلاغة و علوم حقامق الإعجاز ، ص - 2
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ختــلاف الــذي طــرأ بيـن العلــماء حــول بتحـديــد الإنور الهـدى لوشن" الباحثة " لقد وامت  
تسميـت ىـذه الأوـسام، فـمنهـم مـن سـماىا الأوـسام، ومـنها بالأنــواع، أو بالأصـناف، و مـن ىــم من 

ى بطســـة أشـيــــاء أبظاىا ابعاحظ أصنافا، و أرجع بصيع أصناف الـدلالات إلـ»أبظاىا بالوجوه، تقول: 
 ىـــــــــي اللفـــــظ، و الإشـــارة، و العقــــد، و ابػـــط، و ابغــــال...

كدلالة لفظ البيت   بظولوجو الأول، أي دلالة الاسم على إوجوىا: ا لإمام الغزاليو أبظاىا ا  
على البيت مثلا. و الوجو الثاي  ما يسمى بالتضميـن و ذلك مثل دلالـــة البيت علـــــى ابغامــط، لأن 

ستتـــباع و ذلك مثــل دلالـــة الوجـــو الثالث مــا يسمــى بالإلتزام و الإالبيــــت يتضمن ابغامط، و 
الـــعابؼتُ جعلـــوا بؽــــذه الأوسام اسـما، كـما حددوا بؽا أصنافها، ، فكــل مــن 1«الــــــسقف علـــى ابغامط.

ســــم، الأول دلالــة الإ ؛فالأول وسم الأصناف إلــى بطســة أشياء، أمــا الثانــي وسمـــها إلـــى ثلاثــــة أوجـــو
  لتـــــــزام.  لث بـالإو الــثانـــي بالتضميــــن، أمــا الوجـــو الثـــا

خـــتــلاف و علـى الـرغــم مـن ىــذا الإ »خــتــلاف، تـقــول: ف الباحــثــة مـحـددة نــقاط الإو تضيـ  
 بيـــن الدارستُ فـي برــــديد الأوســام الدلاليــة فهــــي تعـــود إلـــى أنـــــواع أهمـــــــها:

ىو ابغامل للتصور و ابؼفهـوم و : كزيابؼعتٌ ابؼعجمي، أو ابؼعتٌ الأساسي، أو ابؼعتٌ ابؼر -1  
 دراك و ىو الذي يدثل الوظيفــة ابغقيقيـــة للغـــة، و ىي نقل الأخبار، و يستعمل في ابؼعنــى ابؼباشــــر.والإ

، و ىذا ابؼعنــى غتَ ثابــت يتغــتَ بتغتَ الثقافات والتصورات ابؼعتٌ الإضافي أو الثانوي للفظ-2  
 الزمان.و ابؼفاىيم و 

: و ىو خاص بظرف معتُ و فرض معتُ في ظروف معينـــة و بوساطتـــو ابؼعنـى الأسلوبـي -3  
 بسيــز الأنـواع ابؼختلفــة للغـــة، كالصحافـة و القانـون و الأدب بأنواعو و غتَىا.

                                                             
 .38، ص  -دراسة و تطبيق–نور ابؽدى لوشن ، علم الدلالة  - 1
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ابؼعتٌ النفسي: و ىو فردي ذاتي يظهر سواء من الأحاديث العادية أو من خلال الأعمال -4 
 الأدبية.

و بسثلــو تلك الكلمــات الإيحاميــة التــي تنحصــر فـي تأثــــتَات ثلاثـة ىي:  :ابؼعتٌ الإيحامــــي-5  
  1 «نعكاسي.بـهذا النـوع ما يسمى بابؼعتٌ الإالتأثتَ الصـــوتي، و التأثتَ الدلالي ابؼتعلق بالمجاز، و يلحق 

ياتــها و أصــنافــها فـهــي ترتبــط ارتــباطا كـبيـرا لإعــطاء إذا فكل أوسام الدلالات بـمختلــف تسـم  
 ، و لــهذا لا يــمكن الاستغـــناء عن أي منهــــما.ـد، فكـل نـوع مكـمـــل للآخـــرمـعنــى واحــ

 الدلالة                  مخطط تقسيم الدلالات :

   

 عقلية                                 وضعية                                   طبيعية       

 

 لفظية                                           غير لفظية                      

   

 التزامية                         مطابقية                      تضمنية              

 أنواع الدلالة :-3

وام العلماء بتقسيم الدلالة إلى بطسة أنواع، و ىي كالآتي: الدلالة الصوتية، و الدلالة   
 .جتماعيــةتًكيبيـــــة، الــــدلالـــة الإالصرفية، و الــدلالــة الــمعجميـــة، و الـــدلالـــــة الـــنحويـــة أو الـــ

                                                             
 .41، ص  40، ص  السابقابؼرجع - 1
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فهــي الدلالـة التــي تهتـم بدخارج الأصــوات و كيفية نطق ابغروف، يقول : الدلالة الصوتية-أ  
يتحدث الـعلمـــاء عن الـــدلالـــة الصوتيــة و أثرىا فـي وضـوح ابؼعتٌ، لأن  »: بن محمد الحازمي عليان

نطق الأصوات نطقا صحيحا يساعد على معرفة ابؼعتٌ، بينــما عدم وضوح النطق يؤدي إلى الإبهام في 
تُ برديد ابؼعتٌ، فابػلط بتُ الأصوات يفضي إلى ابػلط في ابؼعتٌ، فهناك من لا يفرق بتُ القاف والغ

 "ووي" "غوي" و "يتزكى" "يتذكى" و غتَ ذلك من الأمور الصوتية. و الزاي و الذال، فتصبح

مبكرا بأن العرب والوا: صر ابعندب صريـرا و صرصر الأخطب  أشار الخليل بن أحمدو ود  
، تساعد 1«صرصرة فكأنهم توهموا في صوت ابعندب مدا، و توهموا في صوت الأخطب ترجيعا.

تية على معرفة ابؼعتٌ إن كان نطق الصوت صحيح، و تؤدي إلى الإبهام في عدم النطق الدلالة الصو 
 الصحيح.

مة الــتعبيـريـة للحـرف تلك الـــدلالــة التـي تـستمـد مـن الــقي »، أن : كما يضيف باحث آخر   
يء لأكل الشــ: خضم(، فالقضم أمثلة كما في الفرق بتُ )وضم، عدةابن جني ، و وـد أورد بؽا ابؼفـرد

، حيــث اختار العـــرب ابػاء لرخاوتــها فـي كلمــة )خضم( للـدلالـة اليابس و ابػضم: لأكل الرطـب
علــى أكل الشيء الرطـــب، و اختاروا القــاف لصلابتــها فـي كلمـة )وضم( للــدلالـــة علــى أكــل 

، و في ىذا التعريـف يقصد 2«حداث.الشـــــيء اليابس، فأخذوا مسموع الأصوات على بؿسوس الأ
بها تلك الدلالة التي تستمد من الـقيمة الـتعبتَية للحرف، حيث أورد مثال بتُ الكلمتتُ )وضم 

 وخضم(.

و ىـــي فـي الأصـل نابعــة مـن علــم الصـرف، و ذلك من خلال أبنيـة  :الدلالة الصرفية-ب  
ىي الدلالة التي تستمد من بنية  » " عــن ىــذا النـوع:يوسفي ــالسيد العرباللفظ و صيغتـــو، يقـــول "

                                                             
ه ، مكة ابؼكرمة ، ص 1424،  27عليان بن بؿمد ابغازمي ، علم الدلالة عند العرب ، بؾلة جامعة أم القرى ، العدد - 1

711. 
 .04م ، ص 2016الألوكة ، ، شبكة  -ابؼفهوم و المجال و الأنواع–السيد العربي يوسف ، الدلالة و علم الدلالة - 2
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عن حديثو عن تشديـــد عـتُ الــكلمــــة، حــــيث تفيــــد  ابن جنياللفظ و صيغتو و ود أشار إليها 
، و مـما تقـدم في ىذا القول: إن الدلالـة الصرفيـة جزء 1«ع"."وطً ، مثل: حينئــــذ وـــوة ابؼعنــى و تكراره

 من دلالـة الكلمـــة التــي تستمــد عـن طريــق صيــغ الألفــاظ و الأبنيـــة.

، ىـل ابلا تصدوو فهو كذً » :ىذه الدلالة في بصلتــو الآتية إلى نوع" ابراهيم أنيسكما أشار "
كـــاذب  الـــدلالـــة مـــن  ، فإن كذاب أوــوى في!!يعقــل أن تنضج العتُ بالنفط في الصحراء بعد ثوان ؟

 ، أشار الــكاتـــب إلــى ىـــذا ابؼــثال ليوضح لنا معتٌ الدلالة الصرفية.2«ذلك بتشديــد عيــن الــكلمـــة.و 

يعتمد تركيب ابعملة الإشارية على البنية الصرفية لإبراز ابؼعنـــى » :العربي يوسفو يقول   
 ، و كذلك إعطاء دلالات معينــةالتًكيــبلالة على جزء معتُ مـن وتأكيـــــــده و ابؼبالغة في الد

، و يتضــح من ىذا القول 3«، كـدلالـة التكثيـر أو القـوة في ابغدث.يستدعيها التًكيب و سياق الكلام
 أن تركيب ابعملة يعتمـــد علــى البنيـــة الــصرفيــــة للــدلالـــة علــى الـمعنــــى كـــدلالــة القـوة في ابغدث.

، من الكلمات و ىـي تعنــي الـدلالــة الـتـي تــكتسبــها ابؼـعاي  ابؼفـردة :لدلالة المعجميةا-ج  
تستـمد ىــذه الدلالة من أصل استخدام اللفظ، و تعتبــــر  »ولكل كلمـة معنــى معيـن فـي الـمعجم: 

ستخداماتها، كما أنها الدلالة إ و مـــركـــــــزا لدلالات الكلمة، و ينبغــي أن تراعـــي في بصيــع مشتقاتها
ابؼقصودة من اللفظ عند إطلاوو، و لو كان لو أكثر من دلالة على ابؼستوى ابؼعجمي، فإن السـياق 

و ىي تعتٍ الـدلالــة ابؼستمـدة مـن اللـفــظ علــى ، 4«ىــو الــذي يحــدد أي الدلالات مرادة من الكلمة.
  فإن الســــياق ىــــو الــــذي يحــــددىا.الـمستــوى ابؼعجمــي،  و عليـــو 

                                                             
 ، ص.ن.السابقابؼرجع - 1
 .44م ، ص 1986، مكتبة الأبقلو ابؼصرية ، مصر ،  3ابراىيم أنيس ، دلالة الألفاظ ، ط - 2

 .05، ص  -ابؼفهوم و المجال و الأنواع–السيد العربي يوسف ، الدلالة و علم الدلالة - 3
 ابؼرجع نفسو ، ص.ن.- 4
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ابؼعنــى الأساسي أو الأولي أو » :، فقالر"ــ"أحمد مختار عمعليها الدكتور د أطلقهاـو و   
، أو الإدراكــي. و ىـــذا ابؼعنــى ىـــو العامـــــل عنــى التصـــوري أو ابؼفهومـــيابؼركــزي، و يسمى أحــــيانا ابؼ
الكاتب يوضح لنا معتٌ الدلالة ابؼعجمية و التي تعتٍ ابؼعتٌ الرميسي  ،1«الــــرميســـــــي للاتصال اللغوي.

  و الأساسي للاتصـــــال اللغــــــوي.

و ىي الدلالة  » :امن ابؼقة ابؼستمدة مدلالة السياويو تسمى بال :الدلالة الاجتماعية-د  
، مثل: التعجب، أو الدىشة، أو ابؼستمدة من ابؼقام أو الأحوال ا﵀يطة بو في ابؼسرح اللغوي

 2«ستنكار، أو ابػوف...الإ

لغـة ابؼسرح، حيـث يشيـر ابؼصطلح إلى  »، بأنــها: "محمود سعرانفي التعريف " و يؤيده  
  3 «عتـبار عند التحليل.ث اللغوي، و ينبغي أن توضع في الإالأحوال و الـمـلابســات التــي بريـط بابغد

جتماعية أو السياويــة ىـي الــدلالــة ابؼستمــدة مــن الأحــوال و ابؼــقام التـي و عليو فإن الدلالة الإ  
 بريـــط بالـحــــدث أو ابؼســـــرح اللغـــــوي.

بـاط الكــلام ببعضــو البعــض عـن طريــــق رتو ىي تعتٍ إ :الدلالة النحوية أو التركيبية-ه  
الكلام  رتباطو ىــي الــدلالة ابؼستمدة من إ »: "العربي يوسفالـتًكيـــــب، و من ذلك وول السيد "

بعضو ببعض بواسطة التًكيب الذي بزضع لو أي لغة، كالنحو الذي يعــد وانــون التًكيــب العربـي، 
فبدونو لا يدكن للكلام أن ينجح في توصيل أية رسالة من ابؼتكلم إلى ابؼتلقي، و ود نبو على 

بكويا أو دلاليا بسبـب فيما بظاه ا﵀ال الكذب عندما تكون ابعملة العربية غتَ سليمة،  "سبويهذلك"

                                                             
 .36م ، ص 1998، عالم الكتب ، القاىرة ،  5علم الدلالة ، ط  أبضد بـتار عمر ،- 1

م ، ص 1991عبد الفتاح عبد العليم البركاوي ، دلالة السياق بتُ التًاث و علم اللغة ابغديث ، دار ابؼنار ، القاىرة ، - 2
208 . 

 .215م ، ص 1997، دار الفكر العربي ، القاىرة ،  2علم اللغة مقدمة للقارئ العربي ، ط  بؿمود السعران ،- 3
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رتباط الــكلام و التـي ـها تلك الـدلالـة ابؼستمدة مـن إ، و يقصد ب1«تناوــض أول ابعملــة مـــع آخرىا.
 بزضـع للنحـو الــذي يعــد وانـــون الــتًكيـــــب.

يـحتـم نظام ابعملة أو ىندستها   »: ةــدلالــن الــوع مـنــذا الــأن ى س"ــم أنيــبراهي"إحيث يـرى   
ترتيبا خاصا لو اختل أصبــح مــن العسيــر أن يفهــم ابؼراد منــها، تصـور مثــلا: أن بصلتـنا السابقة 

، و ىـي 2«أصبحت لا تصدوو في وسط الصحراء فهو ىل يعقل في ثوان النفط كذاب الـعيـن تــنــضـج.
ح مـن الـصعب أن يفهـم ابؼراد منـــها. كـما وتعــرف بالوظامــف أو ختــل الـمعـنــى لأصبــتعنــي لــو إ

بالنظـــم، يقــول:    "يـعبد القاهر الجرجانابؼعانــي النحويــة التي تكتسبــــــها الكلمة، و ىذا ما أبظاه "
معلــوم أن ليس النظم سوى تعليق الكلم بعضها ببعض، و جعل بعضـــها بسبــب من بعــض،  »
عبد " رــعتبإ3«لكلم ثلاثـة أوـسام: تعلق اسم باسـم، و تعلــق اســم بفعـل، و تعلــق حرف بـهــما.وا

أو مـا تسمــــى بالتًاكيـــب النحويـــة بالنظــــم، و ما النظــــم إلا تعليــــق  ةـي النحويـابؼعان" القاهر الجرجاني
 و بـــــناء الــكلـــم بعضــــها ببعــــض.  

 أن الدلالة تنحصر في الأنواع التالية:" ةـمود عكاشـلمح" " ةـــة اللفظيـالدلالكما و نــجــد فــي كـــتاب "   

، و ىــي دلالــة الــــدلالــــة اللــغويـــــة، أو دلالــــة ابؼطابقــــة و تـسمــــى :ــةوضعيـالدلالة اللفظية أو ال-1 »  
 ، كــــــدلالــــة الســـــــماء و الأرض و الــــجدار علـــى مسمـــياتــــها.ابؼــوضوعــة بــإزامـــــهاـها الألـفـاظ على معانيـــ

كالتــي تــستخــدم فيـها حـركـات ابعسـم و الإشـارات ابؼــوضوعة كعلامات الطرق،  :دلالة الإشارة-2  
 ..و غيــــــرىا مـــن الإشـــارات التــي تــحقـــق معنــى.والاىتداء إليها بابعـــــــبال،.

و ىي ابغال الناطقة بغتَ اللفـظ و ابؼشيـرة بغتَ وضع إشارة عليها، كما ىي  :لة الهيئة أو النصبةدلا-3  
 ابغال فـي ىــــيئـــــــة الغضـــــــب أو الســــــــــــــرور...

                                                             
 .05، ص  -ابؼفهوم و المجال و الأنواع–السيد العربي يوسف ، الدلالة و علم الدلالة - 1
 .48ابراىيم أنيس ، دلالة الألفاظ ، ص - 2
،  -لبنان–، تح: بؿمد رشيد رضا ، دار ابؼعرفة ، بتَوت  2عبد القاىر ابعرجاي  ، دلامل الإعجاز في علم ابؼعاي  ، ط - 3

 .41، ص  40  صم ، 1982
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ظواىـر مثل النبر و التنغيم، و الإيقاع، و درجة الصوت و ووتـو من  و ما يصاحبو :دلالة الصوت-4  
يعـة، وصفتـــو، و ىو ما يعرف بالسمات شبو اللغويــة، و كــذلك أصـــوات الأشـــياء و دلالتــــها عليـــها في الطب

 : ابؼوسيقــــى...والأصوات الاصطناعيـة، مثل

و يدخل في ذلك رموز ابغروف و رمـوز الأعداد و دلالــة  دلالة الخط أو الكتابة أو دلالة الرسم :-5  
 الصـــــورة و الأشـــــــــكال.

و التماثيل، و ابغركات، و الأشكال، و التمثيل  و ىي الدلالة التي توحى بـها الصـور: دلالة الفن-6  
، كغـروب الشمـس مثــلا النفـس إلــى معان تتداعــى إلـى، و تفستَ ظواىر الطبيعة على بكو يرمز الناطق و الصامت

 الــذي يرمــز فـي مــجال الأدب إلــى الضعـــف و السكينـــة و الشيخوخـــة...

الـدلالة تفهم  و ىي الدلالة التي ترتبط بحياة الشـعوب و الأمـم و عاداتـها. و ىذه: الدلالة الثقافية-7  
في إطار فكر ابعماعة الـذي يحكــم بنـظام مـن ابغــدود و الأعراف و يتمثــل ذلك فـي سلوك ابعماعة فـي بعـــض 

يضا ابعوانب العقامدية مثل: الركـوع ...، و يدخل فيها أة، مثل: آداب التحية و التًحيبالــمعامــلات الاجتماعي
 1 «بػضـــوع و التذليــــل.السجـود  و دلالتـــها علـــى او 

، مـما يجعلها تستمد أبنيتها من ساعد على معرفة ابؼعتٌ و وضوحــوو عليـو فإن الدلالة برمل أنواع كثيـرة ت  
بكــصارىا فـي ىــذه الأنــواع التي أضافــها الدكتـور إلــى إ، بالإضافــة ـها جزء معيــن مــن الــتًكيــباللفظ الــذي يدنحـ

،...و حتى الدلالة الثقافية التي ا إلى سبعة أنواع، فمنها الإشارية، و منها الفنية، و وام بتقسيمه"ود عكاشةمحم"
  ترتبط بحـــــياة الشعــــوب.   

 

                                                             
 (.17،  16،  15بؿمود عكاشة ، الدلالة اللفظية ، ص )- 1
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 البنية الإيقاعية المبحث الأول:

 مفهوم البنية الإيقاعية:-1

إذ يعتبر من الظواىر اللغوية  ، عند الباحثنٌكثر ابؼصطلحات تناولا يعد مصطلح الإيقاع من أ
 .التي ترتبط بشكل  مباشر بالعروض والوزف

مفهوـ واسع يشمل كل نسق صوتي منظم وفق أىداؼ »في ابغقيقة أف مفهوـ الإيقاع و 
  1«شعرية، و قابل للإدراؾ من قبل السامع ابؼعني بالأمر.

ق أىداؼ وففهو يعتبر من ابؼفاىيم الواسعة الذي يعتمد على الأصوات بشكل منظم، و ىذا 
بؾاؿ لتقاطع حواس عدة، إدراكو غنً مقور على »: ي، فهوللإدراؾ من طرؼ ابؼتلق شعرية. قابلة

، فهو 2«السماع مثلما قد نتوىم، و دليل بقده في ابػطابات التي براوؿ برليل الإيقاع و بياف كنهو.
 ة و ىذا من خلاؿ ابػطابات.لا يقتصر على السمع فقط، و إبما يشمل حواس عد  

ل بذريد لشيء مادي سابق. مفهوـ بوصل في الذىن بداىة، و ليس نتاج فع»و: كما أنّ 
فوجوده فطري ما قبلي مركوز في الذات البشرية بو بولل الأشياء و يفهم. و لكنو يستعصي على 
التفهم و الإفهاـ و إف كمنا نشعر بفهمنا لو. و من ىنا فهو مفهوـ بو نستعنٌ لتعريف الأشياء 

 3«.وبرليلها لكن لا سبيل إلذ تعريفو بداىيتو أي بدا بو يكوف ىو ىو

                                           
-للدراسات و النشر و التوزيع، سورية ، دار نينوي-الشعر بموذجا-بؿمد ولد عبدي، السياؽ و الأنساؽ في الثقافة ابؼوريتانية- 1

 .192ـ، ص2009، -دمشق
ـ، 2005، دار ابغوار للنشر و التوزيع، سورية، 1، ط-خليل حاوي بموذجا-بطيس الورتاني، الإيقاع في الشعر العربي ابغديث- 2
 .24، ص1ج
 .25ابؼرجع نفسو، ص- 3
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، أفّ  فهو يرتكز في الذات  وجود مصطلح الإيقاع في الذىن فطري يتضح من ىذا ابؼفهوـ
 عليو. حليل الأشياء و تعريفها على ما ىيالبشرية لت

التنظيم الفوضوي الذي بيكن أف يكوف صدى للغة »نوع من  "كمال خير بك" و بقده عند 
، فإف ىذا الإيقاع يسنً وفق مبدأ التنظيم 1«ابغياة.ابغياة ابغديثة و أطرىا، و الذوؽ الذي تولده ىذه 

 خاص بالذوؽ ابؼرتبط بابغياة.ذي لا تتم دراستو بشكل انطباعي الفوضوي ال

ختلفت ابؼفاىيم حوؿ مصطلح الإيقاع،  و ىذا بتعدد النقاد و الفلاسفة تعددت الآراء و ا
يتحقق مات ابؼنتظم في الشعر و النثر، و الكلة، و تدفق تكرار الوقوع ابؼطرد للنبض»و والبلاغينٌ، إذ أنّ 

نتظم للكلمات في المجاؿ الشعري هو بدثابة تكرار مف ، 2«الإيقاع بانتظاـ طروء ابغركة و السكوف.
 النثري على مستوى الأصوات ابؼوسيقية.و 

يعني أما الايقاع  ف ا واحدا من عناصره، عنصر  لإيقاع أوسع من العروض، إذ يعد ىذا الأخنً ا
التدفق والانسياب، و ىذا يعتمد على ابؼعنى أكثر بفا يعتمد على الوزف و على الإحساس أكثر من »

ىناؾ فارؽ   أفّ ، و على الرغم من ىذه العلاقة التي بذمعهما)الإيقاع و الوزف( إلّا 3«التفعيلات.
صوت بنٌ الصوت وحدة نوعية مستقلة، و الو لكي يتضح ىذا الفارؽ ينبغي أف بميز  »بينهما 

باعتباره حدثا ينطقو ابؼتكلم بطريقة خاصة، و في ظروؼ لغوية و واقعية خاصة، ففي ابغالة الأولذ 
ينظر إلذ طبيعة الصوت من حيث ىو لاـ أو ميم، أو ضمة أو فتحة مثلا، و في ابغالة الثانية ينظر 

 و نبره قوة و ضعفا،إلذ خصائصو النسبية و السياقية كدرجتو علوا و ابلفاضا، و مداه طولا و قصرا، 

                                           
ـ، 1982، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع، بنًوت، 1كماؿ خنً بك، حركية ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر، ط- 1

 .309ص

 .57ابراىيم فتحي، معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربية للناشرين، تونس، د.ت، ص- 2
ـ ، 2006، -الأردف-، ابؼؤسسة العربية للدراسات و النشر، عماف1علوي ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ط- 3

 .21ص
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، و تلك ابػصائص نلاحظ فيها طريقة النطق بالصوت، و تردده في التركيب اللغوي قلة و كثرة
، و بتعبنً آخر عن 1«بالإضافة إلذ السياؽ الذي ورد فيو، و النسق اللغوي الذي تضمنو مع غنًه.

كغنًه نص الشعري  في الالعروض)الوزف و القافية(، يشكل خطا أفقيا  إفّ »الفارؽ بنٌ ابؼصطلحنٌ: 
من خطوط اللغة و الأصوات و الصور و الأفكار، بينما يشكل الإيقاع خطا عموديا يبدأ من مطلع 

خطوطها الأفقية، بدا فيها خط الوزف ليتقاطع معها   هاايتها، و بذلك فهو بىترؽ كلّ القصيدة حتّ 
 2«ية واحدة ىي جذر الفاعلية الإيقاعية لمجموع بنى القصيدة.بصيعا في نقطة مركز 

من ابؼصطلحنٌ أو ابؼفهومنٌ)الإيقاع و الوزف( لو دوره في  كلّ   ىذين القولنٌ نستنتج أفّ  و من
ا الإيقاع النص الشعري، يؤديو حسب موقعو فيو. فالوزف بىتص بابعانب الصوتي و اللغوي للنص، أمّ 

و مع ذلك فهو بىترؽ خطوط الوزف ليتقاطع معو  هاايتها، من بدايتها حتّ فيأخذ القصيدة بأكملها 
 في نقطة واحدة.

مظهر يتكرر في الزمن من عناصر بـتلفة العلامات كالأزمنة  كلّ » :بأنهلوسون""كما يعرفو 
لزمن القوية و الأزمنة الضعيفة في الرقص...و كما الوزف، فالإيقاع بوتمل بنية تكرارية، و التجاور في ا

ا فالوزف في بعده الزمني يقوـ على تكرار عناصره ابؼتناسبة، أمّ ، 3«و تعاقبي.بؽذه البنيات ابؼتناسبة، إنّ 
 الإيقاع فيتأسس على تكرار العناصر ابؼختلفة.

الوزف، فالفارابي يرى: ب و الزمن، و قاموا بربطو الفلاسفة قد بردثوا عن الإيقاع حيث بقد أفّ 
منتظمة على  مػنػتػظػمػػة علػى الػنػػغػػم ذوات فػػواصػػل، و وزف الشػعػر نقلػػة ةىو نقلأف الإيقاع ابؼنفصل »

                                           
، منشورات ابراد الكتاب العرب، سوريا، 1بؿمد صابر عبيد، القصيدة العربية ابغديثة بنٌ البنية الدلالية و البنية الإيقاعية، ط- 1

 .19ـ، ص2001
 .24، ص23علوي ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ص- 2
 .33ـ، ص1994الكتاب العرب، دمشق، عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ابراد - 3
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لتقاء بنٌ ابؼوسيقى و الشعر، الفارابي قاـ بإدراؾ نقطة إ ،و ىذا يعني أفّ 1«ابغروؼ ذوات فواصل.
أ أف الإيقاع ابؼوسيقي يلتقي مع الوزف الشعري في مبد»حيث أنو وضع مقارنة بينهما، قاؿ: 

، فكلا ابؼفهومنٌ مرتبطنٌ 2«التناسب...، و لكن صورة ىذا ابؼبدأ بزتلف قطعا باختلاؼ الأداة.
  التناسب، إذ بزتلف صورتو باختلاؼ الأداة. مبدأببعضهما على 

ىو تقدير ما لزماف النقرات...، إذا اتفقت كانت النقرات بؿدثة »الإيقاع:  بن سينا أفّ و يرى إ
، فهو أيضا ربط الوزف بالزماف، كما ربط الإيقاع 3«ا.للحرؼ ابؼنتظم منها كلاـ كاف الإيقاع شعريّ 

موزونة الشعر كلاـ بـيل مؤلف من أقواؿ »و قاـ بربط الشعر بالإيقاع، فقاؿ: كما أنّ   بالزماف.
ب مقفاة. و معنى كوهاا موزونة، أف يكوف بؽا عدد إيقاعي و معنى كوهاا متساوية متساوية و عند العر و 

، 4«عدد زمانو مساو لعدد زماف الآخر. ىو أف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ إيقاعية، فإفّ 
 فالشعر مؤلف من أقواؿ إيقاعية)موزونة و متساوية( متساوية لزمن الإيقاع. 

، فهو حدد مفهوـ 5«الشعر ابؼوزوف إيقاع يطرب الفهم لصوابو.» فنًى أفّ "ابن طباطبا" ا أمّ 
 الشعر في الإيقاع.

ذي عرؼ بالوزف، و ىذا ما ذين حاولوا ربط الزماف بالإيقاع و الّ كثنًا من العرب القدماء الّ   إفّ 
ة ػػة متساويػػي أزمنػساوى فػتػفاة تػػقػمػر الػقاديػمػوف الػػكػأف ت » حنٌ قاؿ:حازم القرطاجني" ذىب إليو "

                                           
أبي نصر بؿمد بن بؿمد بن طوخاف الفارابي، ابؼوسيقى الكبنً، تح: عطاس عبد ابؼلك خشبة، مرا: بؿمد أبضد حنفي، دار - 1

 . 1085الكاتب العربي، القاىرة، د.ت، ص
 .16ـ، ص2015الشياح،  ، منشورات زين ابغقوقية و الأدبية،1بؿمد ابعريسي، الإيقاع في الشعر النسوي، ط- 2
 .126ـ، ص1956ابن سينا، جوامع علم ابؼوسيقى، تح: زكريا يوسف، الإدارة العامة للثقافة، القاىرة، - 3
 .17بؿمد ابعريسي، الإيقاع في الشعر النسوي، ص- 4
 .15ابؼرجع نفسو، ص- 5
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، بظي الوزف بالزماف حيث تتساوى ابؼقادير في 1«تفاقها في عدد ابغركات و السكنات و الترتيب.لإ
 عدد أصواتها.

الإيقاع صفة مشتركة بنٌ الفنوف بصيعا تبدو واضحة في ابؼوسيقى » و من المحدثنٌ من يرى أفّ 
إيقاع »ىناؾ وجود  ، و منهم من يرى أفّ 2«ابؼرئية.الفنوف  والشعر و الرقص، كما تبدوا أيضا في كلّ 

للطبيعة و آخر للعمل، و إيقاع للإشارات الضوئية، و إيقاعات للموسيقى، و ىناؾ إيقاعات للفنوف 
 3«التشكيلية.

 فالإيقاع صفات فنية مشتركة بنٌ بصيع الفنوف حيث تصبح واضحة بكو مستويات بـتلفة.

يتوالذ أو »و سابنت في توسيع مفهوـ الإيقاع إذ أنّ  و لعل ىذه الآراء التي قدمها القائلوف، قد
ما)حسي، فكري، روحي( و ىو كذلك صيغة  يتناوب بدوجب مؤثر ما)صوتي أو شكلي( أو جو  

ف نظاـ أمواج صوتية، و معنوية، لعلاقات التناغم، )التعارض، التوازي، التداخل(، فهو إذ
تتابع ابؼقاطع على بكو خاص، سواء »الإيقاع:  فنًى أفّ "ريتشاردز"، ، و يؤيده في الرأي 4«شكلية.و 

أكانت ىذه ابؼقاطع أصواتا، أـ صورا للحركة الكلامية يهيئ الذىن لتقبل تتابع جديد من ىذا النمط 
 بؾموعة بؿدودة من ابؼنبهات إذ يتكيف جهازنا في ىذه اللحظة بحيث لا يتقبل إلّا  ؛دوف غنًه
   5«ابؼمكنة.

                                           
 تونس، ابؼطبعة الربظية ابعمهورية، ابن ابػوجة، بؿمد ابغبيب تح: منهاج البلغاء و سراج الأدباء، حازـ بن بؿمد القرطاجني،- 1

 . 263ص ،ـ1966
 .42ـ، ص1979بؾدي وىبة و كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مكتبة لبناف، - 2
ويليك و أوستن وارين، نظرية الأدب، تر: بؿي الدين صبحي، مرا: حساـ ابػطيب، ابؼؤسسة العربية للدراسات و النشر،  رينيو- 3

 .170ـ، ص1987بنًوت، 

 .111ـ، ص1982، دار العودة، بنًوت، 2خالد سعيد، حركية الإبداع )دراسات في الأدب العربي ابغديث(، ط- 4
دبي، تر: مصطفى بدوي، مرا: لويس عوض، ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للتأليف، القاىرة، إ.أ.ريتشاردز، مبادئ النقد الأ- 5

 .188ـ، ص1963
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الإيقاع تأثنًات كثنًة تتناوب بدوجب شكل ما، أو ما تسمى بدقاطع متتابعة على بكو  إفّ 
  بوجود بؾموعة بؿدودة من ابؼنبهات ابؼمكنة.خاص. إذ لا يتكيف الذىن إلّا 

خروجو من النص الشعري يفقده توازنو  للإيقاع أبنيتو البالغة بحيث أفّ  و من ىنا يتضح أفّ 
  1«يفقده ىويتو و ينفي حقيقتو.لشعر خروج الإيقاع من ا»وىويتو 

لذلك بقد أغلب الدراسات ابغديثة قد ركزت على مفهوـ الإيقاع من ابعانب الصوتي إذ ىو 
، فهو بدثابة النغمة 2«وحدة النغمة النابذة عن اتفاؽ الأصوات التي تتكرر على بكو ما في الكلاـ.»

 النابذة عن تناسق الأصوات ابؼتكررة.

بهذا أىم السمات التي تتجلى في يعمل مع باقي العناصر الأخرى، فيحقق »يقاع الإ و منو فإفّ 
يعدؿ »الإيقاع  يقوؿ أفّ  "صلاح فضل"، و في السياؽ نفسو بقد الدكتور 3«التناسق و الانسجاـ.

الصرفية يع مستويات ىذا الشعر الصوتية و ويكيف باقي العناصر، و بيارس بالتالر تأثنًا حابظا على بص
و الدلالية...فالإيقاع باعتباره التناوب الزمني ابؼنتظر للظواىر ابؼتراكبة ىو ابػاصية ابؼميزة للقوؿ 

 4«الشعري و ابؼبدأ ابؼنظم للغتو.

الإيقاع يتماشى مع بقية العناصر الأخرى حيث يتكيف و ينسجم معها،  بقد أفّ  و بفا سبق ،
قي ابؼستويات من عملية البناء بحيث لا بيكن فصلو عن بافهو جزء  إذ ىو ابػاصية ابؼميزة للشعر.

 ذي تتحدد بو الأشكاؿ الشعريةو العنصر ابؼهم الّ الدلالر، و الصرفي،...أي أنّ الأخرى، كالنحوي، و 
 ، فهما مكملاف لبعضهما.5«ري ىو الوعي الإيقاعي.ػػي الشعػػػػالوع إفّ »

                                           
 .41ـ، ص1994بؿمد ابؽادي الطرابلسي، براليل أسلوبية، دار ابعنوب للنشر، تونس، - 1
 . 76ـ، ص1993، دار الفكر للنشر و التوزيع، 1، مدخل إلذ برليل النص، طعبد القادر أبو شريفة و حسنٌ لافي قزؽ- 2
 .22، ص21ـ، ص1997، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، 1بؿمد كنوني، اللغة الشعرية، ط- 3
 .50، ص49ـ، ص1998، دار الشروؽ، القاىرة، 1صلاح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، ط- 4
 .34عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 5
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 الإيقاع ينقسم إلذ قسمنٌ بنا: و من خلاؿ ىذه التعريفات التي تطرقنا إليها، أفّ 

 الإيقاع ابػارجي.-1

 الإيقاع الداخلي.-2

البنية العروضية التي تتأسس عليها الشعر العربي القديم...و ىي بنية »فلإيقاع ابػارجي نعني بو 
ذي يبحث فيو عن أحواؿ الأوزاف ابؼعتبرة و العلم الّ وضع العرب لضبطها علم العروض و عرفوه بأنّ 

التي يتأسس عليها الشعر على مستوى العروض، و ىي تعتمد فهو يعني تلك البنى ، 1«للشعر...
 على عنصرين، و بنا: الوزف و القافية.

كمية من التفاعيل العروضية ابؼتجاورة و ابؼمتدة أفقيا بنٌ مطلع البيت أو السطر »فالوزف ىو: 
ذي لالو ندرؾ نوع البحر الّ .ويقصد بو التفعيلات العروضية، فمن خ2«الشعري و آخره ابؼقفى.
 يتضمنو السطر الشعري.

.، كل في مفهوـ بنية الشعر.. »نقد العربي القديم فهي عنصر أساسيال من منظورا القافية أمّ 
مهيمن في بنية البيت الشعري، حيث إهاا توفر مركز جذب و حدد موقع ذلك بؼا بؽا من دور ناظم و 

ابؼعجمي و الإيقاعي، و بتوالر الأبيات تفيد بوجود مشترؾ إيقاعي انتهاء، أو تعمل على برينٌ المجاؿ 
 3«في تعدد عناصره حروفا و حركات.

ذي بودث القافية، و ليس القافية ىي التي بردث آخر البيت ىو الّ » بأفّ "تينيانوف" كما يرى 
، ذلك أفّ 4«آخر البيت. ذي بودث البيت الشعري ىو الّ  . و ابؼعنى من ىذا القوؿ واضح و مفهوـ

                                           
 . 194بؿمد ولد عبدي، السياؽ و الأنساؽ في الثقافة ابؼوريتانية، ص- 1
 .24علوي ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ص- 2
 .15، ص1ـ، ج2006، ، دار توبقاؿ للنشر، دار البيضاء1يوسف ناوري، الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي، ط- 3
 .35عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 4
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كانت برتاج من الشاعر »القافية في القصيدة العربية القدبية  القافية و ليس العكس. في حنٌ بقد أفّ 
إلذ حصيلة لغوية واسعة. و كثنًا ما كاف الشعراء بوصلوف على ىذه القوافي قبل أف ينظموا الأبيات 

. فالقافية في 1«ادؽ الأصيل.ذاتها. و كلنا نعرؼ ىذا، و نعرؼ مدى جنايتو على التعبنً الشعري الص
الشعر العربي القديم بزتلف عن قافية الشعر العربي ابغديث ، ففي القديم كاف الشاعر بوصل على 

 ا في الشعر ابغديث ينظم البيت قبل القافية.القافية قبل تنظيمو للبيت، أمّ 

ىذا النوع و  .2«ك.يشمل التكرار و التوازي و ما إلذ ذل»ا بالنسبة للإيقاع الداخلي فهو و أمّ 
من الإيقاع يضم بؾموعة من الظواىر الإيقاعية، و منها: التصريع، الترصيع، و التكرير أو ما يسمى 

 بالتكرار.

صياغة   في ختلاؼ الباحثنٌيتضح إالإيقاع، ؿ ما عرضنا من تعريفات حوؿ مفهوـ و من خلا
 .وشامل تعريف موحد

 حاولنا تطبيق ذلك على بموذج شعري،  ىذه الظواىر الإيقاعية   نتمكن من معرفةو حتّ 
 تي استخدمها الشاعر في نصوصو الشعرية.القواننٌ الإيقاعية الّ  ستخلاصلإ"سميح القاسم"، ؿ

 مستويات الإيقاع في شعر سميح القاسم.   

 الإيقاع الخطي:-1

ودنا على الإيقاع ما تعىذا النوع من الإيقاع لد نتعود عليو من قبل أكثر  إفّ   
نزياح عن الضجيج، ت كواقع، و ككينونة قائمة على الإيغفل عن الصم»و معي(، لأنّ الصوتي)السّ 

تي حسي على "البياض" تدركو العنٌ و تنقل رموزه إلذ الوجو الداخلي للأذف الّ  ئولكنو بؾسد بش
                                           

، -لبناف-، دار الثقافة للنشر و التوزيع، بنًوت-قضاياه و ظواىره الفنية و ابؼعنوية-عز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر- 1
 .67د.ت، ص

 .22بؿمد ابعريسي، الإيقاع في الشعر النسوي، ص- 2
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لإيقاع اىذا  ىذا يعني أفّ . و 1«تعمل على معاودة تركيبو من جديد ليتحوؿ إلذ بظفونية بلا عازفنٌ.
إذ تعمل الأذف على إعادة تركيبو من جديد، فهي تقوـ بهذا العمل بعدما تقوـ حسي يدرؾ بالبصر، 

 العنٌ بإرساؿ رموزىا بؽا.

 خرج عن الإطار ابؼوسيقي إلذ الإطار التشكيلي،لذلك يرى بعض الشعراء أف الشعر ابعديد 
ثورة الشعر ابعديد ليست ثورة موسيقية، وإبما ىي خروج القصيدة عن الإطار ابؼوسيقي  أفّ »فهم يروا 

عتبارىا أقرب إلذ البصر منو إلذ الأذف. فالشعر ابعديد أصبح الإطار التشكيلي أو التصويري، بإ إلذ
و عن بناء بالصورة و تشكيلا بصريا، و لا برضر فيو ابؼوسيقى من الوزف بل عن طريق تناغم ابغروؼ 

 2«طريق العلاقات بنٌ بعض الكلمات و بعضها.

إف الشعر ابعديد قائم على الإطار التشكيلي)التصويري( أكثر بفا ىو قائم عن الإطار 
أي أنو يستعنٌ بالإيقاعات البصرية عن كثنً من الإيقاعات الصوتية، ففيو تغيب )ابؼوسيقي(، الصوتي

 ابؼوسيقى من الوزف عن طريق تناغم ابغروؼ.

ا بهد في التشكيل الصامت مساحة تتوزع فوقه»و  أنّ الإيقاع عنصر صوتي إلّا  بالرغم من أفّ  و
   3«و نوع من الإيقاع البصري متعدد الدلالات.عتباطي...إنّ الأسطر و الفقرات وفق نسق غنً إ

فالإيقاع يعد من المجاؿ التشكيلي الصامت، إذ بوتوي على مساحة تقع فوؽ أسطر و فقرات 
 اـ غنً اعتباطي.وفق نظ

"أحمد لقد وقف معظم الدارسنٌ حوؿ قضية لدراسة ىذا ابؼوضوع، فاندفع أحد الدارسنٌ 
قضية التشكيل  إفّ »لكتابة دراسة حوؿ ىذا ابؼوضوع ابؼتطرؽ ابؼسمى بػ "التشكيل ابؼكاني" شحاتة" 

                                           
 .36عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 1
 . 201ـ، المجلد الأوؿ، ص1981عز الدين ابظاعيل و آخروف، حوؿ قضايا الشعر ابؼعاصر، بؾلة الفصوؿ، العدد الرابع، - 2
 .37، ص36الدالة في شعر أمل دنقل، ص عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات- 3
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الوزف، و النبر، ا يراعي ختلاؼ طرؽ رص الكلمات على الصفحة رص  ابؼكاني للقصيدة تتأتى من إ
  1«والوقف و القافية.

وذلك  ؛ختلاؼ وضع الكلمات على الصفحةشكيل ابؼكاني للقصيدة تأتي بسبب إقضية الت إفّ 
 مع مراعاة الظواىر الإيقاعية من وزف و نبر و قافية...

 التوازي البصري:-أ

 التوازي البصري يتمثل في)السواد/البياض(. إفّ  للشعر، فنجد أفّ  فهو يتمثل في التشكيل ابؼكاني
 التوازي في الشعر يعني ابؼقابلة بنٌ العمودين، و مصطلح البصري يعني النظر أي ما تراه العنٌ.

متلاء رية بنٌ النطق و الصمت، و بنٌ الإىناؾ تصادما في الأبيات الشع كما أفّ 
تستعمل في الشعر ابغديث. حيث بيكن أف وابػواء)السواد/البياض(، فنجد ىذه التقنية ابعديدة 

"سميح القاسم"، نلاحظ ىذا التصادـ بنٌ النطق و الصمت في مقطع من ابؼقاطع الشعرية للشاعر 
 قاؿ:"أمطار الدم"، في قصيدة 

 ... ...أمطار الدـ ابؼهدوـ و تدمدـ الأمطار»

 في لغة غريبو                                 

 في لغة رىيبة ... مودبؿو يهز زوجتو أبو 

 !تكلمي ... قولر أعوذ-

 لوف ابؼطر؟ما  ... ما لوف  

-.   .   .   .   . 
                                           

 .38، صالسابقابؼرجع - 1
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   1!!«من لوف ابؼطر.. . ويلاه

الشاعر بتوظيف تقنية البياض بعلب نظرات القارئ و جعلها بذري أماـ عينيو، إثر لقطات قاـ 
 متتابعة.

التوازي البصري »إذ  ؛التوازي البصري يعتمد علىئم في الشعر، ىذا التشكيل ابؼكاني القا فإفّ 
ىذه التقنية بردث من خلاؿ توازي العمودين  . إفّ 2«دد من خلاؿ التقابل بنٌ العمودين يتح

بالصوت ابؼنفرد و ابعوقة، فهما بدثابة هارينٌ بـصصنٌ "أمل دنقل" الشعرينٌ. و قد أبظاىا الشاعر 
 3من أجل ىذا التوازي البصري.

 لبياض:إيقاع ا-ب

نٌ نفراجات القائمة بالإ ابغديثة، تبينو للوف الأبيض مكانة مهمة في الصفحات الشعرية إفّ 
لتأكيد عن طريق وضع نقاط أو أسطر فارغة من الكلاـ، و تكوف ابؼقاطع. يضعو الشاعر من أجل ا

 منقطة بشكل ثنائي، أو ثلاثي، أو على شكل نقاط متتالية، ىكذا: )..()...().....(.

للبياض في القصيدة أبنية لافتة للنظر. فالنظم يقتضيو باعتباره  و ابغقيقة أفّ  » "ملارمي":قاؿ 
. 4«الورقة.برتل وسط مقطوعة غنائية أو ذات تفعيلات قليلة  صمتا بويط بالقصيدة. إلذ حد أفّ 

ما سنجده  يعتبر البياض في القصيدة صمتا بويط بها، و ىذا برفقة مقاطع غنائية برتل النص، و ذلك
 :الآتي في ىذا النموذج

 و اعتقلوني»

                                           
 .46، ص45ـ، ص1987بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، دار العودة، بنًوت، - 1
 .38عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2
 .37، صنفسو ينظر: ابؼرجع- 3
 .98ـ، ص1986البيضاء، ، دار توبقاؿ للنشر، الدار 1جاف كوىن، بنية اللغة الشعرية، تر: بؿمد الولر و بؿمد العمري، ط- 4
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 ا. . أخذوني.و بعيدً 

.  .  .  .  .  . 

 و مع العتمة في بعض السجوفِ 

 روا لر الشوؾ.  .ف  ضَ 

 مرفوعا جبيني. لكن. .ظل  

.  .  .  .  .  .»1 

من أجل القارئ ليجعلو يصطدـ بو عندما تصادفو العنٌ.  وظيف الشاعر الفراغ في القصيدة
صطداـ و ابؼمارسة بهعلاف القارئ بيارس جرأة و شجاعة، بسبب ما بىفيو ىذا البياض ىذا الإ لأفّ 

 من كلاـ غنً مقروء و ربدا يكوف بؾسدا للرفض أو هاي...أو غنً ذلك.

و بؼاذا قاـ لو يتساءؿ مع نفسو أنّ و ىذا الصمت يترؾ في ذىن القارئ أمرا غريبا و عجيبا، بهع
و كيفما كاف »الشاعر بحذؼ الكلاـ ووضع نقاط ثنائية و متتالية بدالو؟ أو بدا لا يستطيع قولو 

 و قد لا يظهر عند الإنشاد إلّا (، باعتبار أنّ !الأمر، فإننا أماـ إيقاع تشكيلي بىاطب العنٌ فتسمعو)
 2«في شكل صمت قد يطوؿ أو يقصر.

مت، يأتي فقط بؼخاطبة ا ظهوره في النص صالا يظهر على شكل أصوات تنشد، وإبمّ  فالبياض
 العنٌ.

 

                                           
 .189بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
 .42عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2
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 :ةالعروضي البنية-2

فقد جاءت  .تتضمنها النصوصتي العروضي يعتمد على التقطيع للأبيات الشعرية، الّ  البناء إفّ 
أنواع متعددة و متنوعة من البحور ابػليلية، فمن البحور الصافية، بقد: ب قصائد بظيح القاسم 

 1الكامل، الرمل، ابؼتقارب، الوافر، ابؼتدارؾ. و من البحور ابؼمزوجة: ابػفيف، و السريع، و البسيط.

و نظم على البحور الصافية فهذه الأنواع من البحور ترتبط بطبيعة القصيدة ابعديدة، حيث أنّ 
 ي على تفعيلات موحدة. فهي تفتح للشاعر ابغرية ابؼثالية و إيقاعات متجانسة لنصوصو.تي برتو الّ 

تشكيلو للجانب البصري للقصيدة، إذ يعمد الشاعر على برقيق مستوى الإيقاع عن طريق 
ىذا وفق ما تتطلبو و تتضمنو ابؼرحلة ابعديدة للشعر. إذ بعأ إلذ كتابة القصائد العمودية على طوؿ و 

 لإبداعية، بفا جعلو يوزع نصوصو التقليدية عن طريق هار واحد.رحلتو ا

 بنية البيت التقليدي:-أ

 البيت التقليدي:-1 

دية التقليالتفعيلة و أبيات عمودية، و ىذا بؼا بزضع لو  "سميح القاسم"كتبت قصائد الشاعر 
بقافية و برقق لو الوحدة فهو كمية من الكلاـ ابؼوزوف ينتهي »في التقسيم و التقطيع  في الشعر العربي

ية وبوملاف الوزف نقساـ الشطرين بطريقة متواز يقوـ البيت الشعري التقليدي على إ.حيث 2«الفكرية.
 :"المطر و الفولاذ"، "بابل"، "جيل المأساةنفسو. و بقد ذلك في ىذه القصائد "

 أحفظ عن الله كتاباَ أنا لد -أ »

                                           
، متطلب تكميلي لنيل درجة ابؼاجستنً في -دراسة أسلوبية-ينظر: صالح علي صقر عابد، الإيقاع في شعر بظيح القاسم- 1

 .15ـ، ص2011/2012و العلوـ الإنسانية، جامعة الأزىر، غزة، الأدب و النقد، كلية الآداب 
 .44، صنفسوابؼرجع - 2
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 .قباباَ  سٍ أنا لد أبن لقدي                       

 ىنا فػي قػرارتػػػنا الػجائعػػوْ -ب

 ىػنا جفرت كهفها الفاجعوْ                        

 ابؼصنع ابؼاردُ  و ينتصبُ -جػ

  1«.ا كػػلانا لػػو عػابػػدُ إلػػػهً                        

بحرؼ  لتزاموقواننٌ البيت، حيث بعأ إلذ عدـ إ الشاعر قاـ بتكسنً بعض و نلاحظ ىنا أفّ 
 تي عرفتها القصيدة التقليدية.الروي، و ىذا من خلاؿ التطورات الّ 

 الأبيات برمل قافية موحدة: أفّ "أغاني الدروب" فنجد في قصيدة 

 سهػرت فػي عػرشػػهػا مػن نػجػػو ٍـ»

 ب  ػػػػػحػ صػةَ ػػدجػى قػػػػي الػػف اتٍ ػػسػػػؤنػػم                         

 جنػػوف اللػيػل. . مػن ىػػدأتػػوِ  من

 بِ حْ ػطػنة سُ على قُ  سشملػدـ امػػن                          

 . . من جدوؿٍ من بحار ىدرتْ 

 ػػب  ػػػصَ مَ  تػاه. . لػػم يػػػحػػػفػػػل بػػػو أي                           

 مػػػن ذؤابػػات وعػػت أجػػنػػػػحػػػػػة 

 يػػػػػح فػػي كػػػل مػػػهػػبِ جػرفػػػتػػػػهػػا الػػػر                           
                                           

 (.125، 69، 34بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص)- 1



 اني                                                 البنيات الفنية في شعر سميح القاسمالفصل الث  
 

60 
 

 من فراش ىاـ في زىر و عشبِ 

 1«ػهػػػبشُ  سػرحَ شقػت مػَ عَ  و نسورٍ                          

الشطرين، حيث عمد إلذ التدوير، الشاعر قاـ بإلغاء التوازي بنٌ  فمن ىذه الأبيات نرى أفّ 
 مع إدراكنا بأفمن خلاؿ وقفة جزئية في هااية "الصدر" و وقفة أطوؿ منها في هااية "العجز". ذلك و 
    2«التدوير لد يكن مستحسنا لدى القدماء، بل ذىبوا إلذ رفضو. »

بؿافظا على مكانة القافية في  الشاعر ظلّ  ىذا التدوير قاـ الشعراء القدماء برفضو، حيث أفّ  إفّ 
و بقي بـلصا للقافية رغم سنًه  أنّ تباعو لتقنية البيت التقليدي، إلا  ىذا من خلاؿ إ، و أبياتو الشعرية

 على ابؼنهج ابعديد للشعر.

و سيحقق نوعا من ابغرية بعيدا عن الفوضى، حيث  أنّ ختيار بمطو إلا  في إ احرّ  اعتباره شاعر و بإ
 .شاعر حرّ  .وراء شعر حرّ 3«.خلف الشعر ابغر، شاعر حرّ »"ديسنوس": قاؿ 

تفقوا بتسميتو تسمية جديدة  إذ إ ؛تفق النقاد حوؿ مصطلح "البيت" بإعادة بذديده و تغينًهإ
: "عز الدين اسماعيل" وىي "السطر الشعري". قاؿ  و السطر الشعري تركيبة  »عن ىذا ابؼفهوـ

ا تتخذ وإبمّ موسيقية للكلاـ، لا ترتبط بالشكل المحدد للبيت الشعري، و لا بأي شكل خارجي ثابت، 
الآخرين كذلك من ابؼمكن  ذي يتصور أفّ ذي يرتاح لو الشاعر أولا، و الّ ىذه التركيبة دائما الشكل الّ 

                                           
 .32، ص31، صالسابقابؼصدر - 1
، ابؼكتب الإسلامي، 2، ابؼعيار في أوزاف الأشعار و الكافي في علوـ القوافي، تح: بؿمد رضواف الداية، طأبو بكر الشنتريني- 2

 . 19ـ، ص1971بنًوت، 
 .48عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 3
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 القديم للبيت إلا  ديد لد يستبق من صورة النظاـ ىذا الشكل ابع أف يرتاحوا لو. و قد سبق أف قررنا أفّ 
 1«ر فيو و ىي "التفعيلة".تي تتكرّ الوحدة ابؼوسيقية الأساسية الّ 

ذي يرتاح لو الشاعر تركيبة موسيقية للكلاـ، فهي تتخذ الشكل الّ  ىذا ابؼصطلح ابعديد يعدّ  إفّ 
 تي ىي "التفعيلة".الأساسية و الّ لا و الآخرين ثانيا، مع حفاظها على الوحدة ابؼوسيقية أوّ 

نتقاؿ من مفهوـ "السطر" إلذ مفهوـ الإ»نتقل مفهوـ السطر إلذ مفهوـ ابعملة الشعرية إ
الترابط بنٌ بؾموعة من الأسطر الشعرية،  يتم  "ابعملة الشعرية" أمرا عاديا، بل و مطلوبا. عندما 

  2«يدة.تي ىي القصفتصبح "بنية موسيقية" داخل البنية الأعم الّ 

نتقاؿ من مفهوـ إلذ مفهوـ أمر عادي، و ذلك يساعد على خلق ترابط بنٌ يعني ىذا الإ
 الأسطر الشعرية فتتولد عنها بنية موسيقية.

فيتأسس ىذا النظاـ )السطر الشعري( عند الشاعر "بظيح القاسم" من أجل برقيق الوقفة 
 لتالية:ابؼقاطع الشعرية ا. فتتجسد ىذه الوقفة في ىذه العروضية

 و دواؿ تتقصف -1»

 ذي في ابؼيداف دوري الفرحللّ -2

 ذي تقصف طياراتو حلم الطفولةللّ -3

 ذي يكسر أقواس قزحللّ -4

 

                                           
 .83ص، -قضاياه و ظواىره الفنية و ابؼعنوية-عز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر- 1
 .108، صنفسوابؼرجع - 2
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  «1يعلن الليلة اطفاؿ ابعذور ابؼستحيلو.-5

 فهذا ابؼقطع يتكوف من بطسة أسطر، و أبياتو تتوزع على الشكل العروضي الآتي:

 نٌ(.فعلاتن)وحدت-فعلاتن-1

 (.وحدات 4فاعلتن)-فاعلاتن-فعلاتن-تنفاعلا-2

 (.وحدات 4فاعلاتن)-فاعلتن-فعلاتن-تنفاعلا-3

 (.وحدات 3فعلن)-فعلاتن-فاعلاتن-4

 (.وحدات 4فاعلاتن)-فاعلاتن-فعلاتن-نفاعلات-5

-4-4-2من حيث عدد التفعيلات) االسطر الشعري ليس ثابت و من ىذه الأبيات يتضح أفّ 
لكل  لوقفة العروضية)غياب التدوير( و الوقفة الدلالية)غياب التضمنٌ(. إذ أفّ و بوتـر ا(، و لكنّ 3-4

 ة.سطر وحدة معنوية عامّ 

و ىكذا نصل من خلاؿ ما تطرقنا إليو في خاصية البيت التقليدي إلذ اكتشاؼ مفاىيم 
الشعراء بؿافظنٌ على مكانة  جديدة سابنت في تطوير مصطلحات القصيدة التقليدية. كما ظلّ 

 .ادئهم العروضية رغم سنًىم على ابؼنهج ابعديدمب

 الوزن:-ب

أعظم أركاف »و: أنّ "ابن رشيق القيرواني" فهو يعتبر من العناصر التي بؽا أبنية في الشعر، فنًى 
 و أعظم ركن في الشعر. أنّ . فهو رغم صغره إلّا 2«الشعر الأصغر.

                                           
 .750بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
 .133ـ، ص1994، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، 1بؿمد عزاـ، التحليل الألسني للشعر، ط- 2
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القصيدة و ىو بهري وراء غاية مضبوطة ا لأجزاء دً عنصرا إيقاعيا موحّ »و يعتبر بالإضافة إلذ أنّ 
معنٌ، يفرز إيقاعا بوقق للشعر بعض  يكم    في إرضاخ اللغة كلمات و تراكيب على توزيعٍ 

 د الأجزاء و بوقق الغاية الشعرية..فهو يعد عنصرا إيقاعيا للقصيدة، يوحّ 1«غاياتو.

 البحور المستقلة:-1 

 بظيح القاسم في نصوصو الشعرية على البحور ابػليلية، فاختار منها بؾموعة فقط  عتمدلقد إ

 حسب ذوقو ابؼوسيقي أو الشعوري.

حيث نظم قصائده على بطسة بحور صافية: الكامل، الرمل، ابؼتقارب، الوافر، ابؼتدارؾ، من 
 تدارؾ.أصل سبعة بحور، ىي: الكامل، الوافر، الرمل، ابؽزج، الرجز، ابؼتقارب، ابؼ

اوي من النماذج )الصافية و ابؼمزوجة( كما حدد عبد السلاـ ابؼسّ  و المجموع بنٌ أنواع البحور
من بؾموع الأوزاف العربية، و تتميز ىذه البحور  ٪50نا بقده بيثل نسبة فإنّ  »الشعرية لأمل دنقل 

البحور الصافية ىي  أفّ  . و ىذا يعني2«دة.ابؼختارة بهيمنة البحور الصافية ىي ذات التفعيلات ابؼوحّ 
 ذات التفعيلات ابؼوحدة.

بتعاد على ابؼزج في القصيدة كلها مع الإ واحدٍ  تباع بحرٍ يشنً مفهوـ البحور ابؼستقلة إلذ إحيث 
 بينهم.

، حيث تكرر في ٪38.9لقد نظم بظيح القاسم على البحر "الكامل" بكثرة، و ذلك بنسبة 
. و يتساوى مرات 3، حيث تكرر ٪8.33مرة. و يليو في الترتيب بحر "الرمل" بنسبة  أربعة عشر

                                           
، 2ـ، ج1978بضادي صمود، ملاحظات حوؿ مفهوـ الشعر عند العرب، سلسلة دراسات أدبية، ابعامعة التونسية، - 1

 .221ص
 .54عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2
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(، و عدد ابؼرات. و البحر "الوافر" مرة واحدة ٪8.33معو في الدرجة "ابؼتقارب" من خلاؿ نسبة )
 مرة واحدة و ذلك .و يأتي في الدرجة الأخنًة " البحر ابؼتدارؾ"، فهو لا بوضر إلّا ٪2.88بنسبة 

  1.٪2.77ة بنسب

و من ذلك بقد تفعيلات كل من البحرين "الكامل و الوافر" بذمعهما علاقة مع تفعيلات 
 .ف بسبب خفيف و ينتهياف بسبب خفيففكلابنا يبدآالبحرين "ابؼتدارؾ و الرمل"، 

الشاعر  ستخدموأكثر بحر إ ا توصلنا إليو من معلومات حوؿ البحور ابؼستقلة نستخلص أفّ وبفّ 
 ذي طغى على نصوصو بكثرة.في معظم قصائده ىو البحر الكامل الّ 

 :المزج بين البحور– 2  

ة بحور في ابعمع بنٌ عدّ  »ستخداـ الشاعر في القصيدة الواحدة أكثر من بحر أو و ىي تعني إ
 2«القصيدة الواحدة بحيث لا تقتصر القصيدة على بحر واحد.

. و ىي تعني ابؼزج بنٌ 3«ابؽجوـ ابؼتصاعد على قلعة الوزف.»ىي: "كمال خير بك" و عند 
بابؽجوـ عند دخوؿ بؾموعة من البحور على  بحرين أو أكثر في قصيدة واحدة، بؽذا أبظاه الكاتب

 القصيدة نفسها.

من خلاؿ ما درسو في ىذا ابؼوضوع لبعض نصوص "عز الدين اسماعيل" و قد ذىب 
 ج منها:الشعراء، إلذ استخلاص بعض النتائ

                                           
 (.36، 32، 28، 25، 24، 19، 17ينظر: صالح علي صقر عابد، الإيقاع في شعر بظيح القاسم، ص)- 1
 .94، صنفسوابؼرجع - 2
 .289كماؿ خنً بك، حركية ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر، ص- 3
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لا  نتقاؿ من سطر مؤسس على تفعيلة إلذ سطر آخر مؤسس على تفعيلة أخرىالإ أفّ -»
  في ابغالات الآتية:بيكن برققو و قبولو إلّا 

 أف يكوف السطر ابعديد بداية بؼقطع جديد من القصيدة.-1

 نتقاؿ في ابؼوقف الشعوري.عن إ أو أف يعبر ىذا السطر-2

لد يكن ىذا و لا ذاؾ فيتحتم عندئذ أف تكوف ىناؾ "علاقة تداخل". بنٌ التفعيلة  فإف-3
 ذي يليو، على أف يدخل في اعتبار   دمة في السطر الّ ػػمستخػي السطر الأوؿ و التفعيلة الػة فػػػػػػػػابؼستخدم

 1«ستغلاؿ ىذه العلاقة فنيا.الشاعر إ

إحدى حالة من ىذه ابغالات تنطبق على  ما نستخلصو من ىذه النتائج ابؼقترحة، ىو أفّ  إفّ 
نتقاؿ من سطر مؤسس على تفعيلة إلذ زوجة. فالشاعر اعتمد على حالة الإالشاعر في البحور ابؼم

سطر آخر مؤسس على تفعيلة أخرى، فتتحقق عندما يكوف السطر ابعديد بداية بؼقطع جديد من 
 القصيدة.

الشاعر قاـ باستعماؿ أكثر من وزف في القصيدة الواحدة، و بقد ذلك في  حيث نرى أفّ 
من  "أصواتوأعدكم بأن ترثوا جيادا نفاثة"، "و"تاريخ أغنية عالم الجذور"، القصائد الآتية: 

قد حقق طفرة فنية على مستوى التجديد في »الشاعر  و يبدوا من ذلك أفّ  مدن بعيدة".
  الأوزاف.فيد الشاعر عندما قاـ بابؼزج بنٌ البحور، و كأنو جدّ  أفّ  . يعني2«الأوزاف.

بابؼزج بنٌ بحر "تاريخ أغنية عالم الجذور" و من خلاؿ ذلك قاـ بظيح القاسم في قصيدة 
الرجز و البحر الكامل، أصبحت تفاعيل "الرجز" و تفاعيل "الكامل" منسوجة في قصيدة واحدة 

                                           
  .102، ص101، ص-قضاياه و ظواىره الفنية و ابؼعنوية-العربي ابؼعاصرعز الدين ابظاعيل، الشعر -1

 .59عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2
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و ذىب إلذ استعماؿ ستة أوزاف في قصيدة واحدة، و ىي قصيدة "مستفعلن، متفاعلن". كما أنّ 
و ذلك بحضور البحور التالية: الكامل، ابؼتقارب، ابؼتدارؾ، الرجز، "أصوات من مدن بعيدة"، 

، 1عتمد الشاعر على بشاني مقاطع متنوعة الأوزاف مستخدما نظاـ الترقيم)حيث إالبسيط، الرمل. 
  1.( للفصل بنٌ مقطع و آخر8،...،2

ىذه  و بيكننا أف نستنتج أفّ  أنّ ختلاؼ الأوزاف و البحور ابؼختلفة في القصائد، إلّا رغم من إبال
 ختلاؼ ابغالات ابؼزاجية و الشعورية للشاعر.ا كتبت على فترات متقطعة أو بإإمّ القصائد 

 الإيقاع الصوتي و اللساني:-3

وفق أصوات موسيقية. فالبحث في ىذا  للإيقاع دور مهم في الدراسات العروضية، يسنً إفّ 
ابؼوضوع بهعلنا ندرؾ ضرورة الإنشاد الذي أبنل من طرؼ الدراسات العروضية التي وضعها ابػليل 

د أف أنشده الشعراء في المحافل شفويا بع-قبل التدوين-شعرنا العربي القديم تناقلو الرواة»على الشعر 
 و لد ينشد من قبل الشعراء.هيا فهذا لا بينع أنّ الشعر قدبيا نقل شف يعني أفّ . 2«الأسواؽ.و 

عنصر من عناصر ابعماؿ في الشعر، لا يقل أبنية عن »الإنشاد  أفّ  "ابراهيم أنيس"فنًى 
سوء  ألفاظو و معانيو. و حسن الإنشاد قد يسمو بالشعر من أحط الدرجات إلذ أرقاىا، كما أفّ 

ا بوسنو اد يعد من العناصر ابعمالية في الشعر، إمّ . فالإنش3«الإنشاد قد بىفض من قدر الشعر ابعيد.
 الدرجات. إلذ أحط  إلذ أعلى الدرجات أو بىفضو 

 

 
                                           

 . 99، ص95ينظر: صالح علي صقر عابد، الإيقاع في شعر بظيح القاسم، ص- 1
 .61عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2
 .162ـ، ص1952، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، مصر، 2ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ط- 3
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 المقطع المنبور:-أ

ام "تم  النبر ىو النطق الصوت أو ابؼقطع الصوتي، و يكوف في ابؼقاطع ما قبل الأخنًة. فنًى 
.يعني 1«أو مقطع إذا قورف ببقية الأصوات أو القاطع في الكلاـ. وضوح نسبي لصوت »و أنّ  ان"حس  

 و بوتاج إلذ مقارنة بالأصوات المجاورة لو، فهو يأتي بشكل واضح.أنّ يعني  أفّ 

 تو أو مداه أو عدة رتفاعو ابؼوسيقي أو شدّ ا إإشباع مقطع من ابؼقاطع بأف تقوي إمّ  »و: كما أنّ 

ى ػػل علػمػػعػػة تػػيػػوتػػصػػع الػػقاطػن ابؼػػ. فالنبر مقطعا م2«من ىذه العناصر في الوقت نفسو. عناصر
 ػػة ارتفاعو ابؼوسيقي أو غنً ذلك في الوقت ذاتو.تقوي

 مقطعا شعريا للتطبيق و التحقق من ابؼقطع ابؼنبور:و من ذلك سنختار 

 أنا قبل قروفْ »

 لد أتعود أف أكره

 كرهلكني مُ 

 يػىَ ا لا يعْ ربؿً  عَ شرِ أُ  أف

 في وجو التننٌ

 ا من نارشهر سيفً أف أُ 

 أشهره في وجو البعل ابؼأفوف

                                           
 .160ـ، ص1990بساـ حساف، مناىج البحث في اللغة، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، - 1
ة و جاف كانتينو، دروس في علم أصوات العربية، تر: صالح القرمادي، نشريات مركز الدراسات و البحوث الاقتصادي- 2

 .188ـ، ص1966الاجتماعية، جامعة تونس، 
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 1«ا في القرف العشرين.أف أصبح إيلي  

 الشكل:و الآف سنقوـ بالتقطيع ابؼقطعي و النبري على ىذا 

  أنا قبل قروفْ 

//0/0///0/ 

 هرَ كْ أَ  ود أفْ وْ عَ أتػَ  لدَْ 

/0///0///0/0/0 

 رهْ كْ  مُ نِي لكنْ 

//0/0/0/0 

 ػىْ يَ يعْ  لاْ  نْ بؿَْ رَ  عَ رِ شْ أُ  أفْ 

/0/0///0/0/0/0/0 

 ننٌتِ تْ  وِ جْ وَ  فيْ 

/0/0/0//0/     

 ارِ نَ  منْ  نْ سيفَ  رَ هِ شْ أُ  أفْ 

/0/0///0/0/0/0/ 

 ؼِ وْ لُ أْ مَ لْ  لِ عْ بػَ لْ  وِ وجْ  فيْ  رهُ هِ شْ أُ 

                                           
 .39،ص 38بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
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/0//0/0/0/0/0/0/0/0/ 

 نيْ رِ شْ عِ لْ  فِ قرْ لْ  فيْ  اْ يَ ليػْ إيْ  حَ بِ صْ أُ  فْ أَ 

/0/0///0/0/0/0/0/0/0/0/ 

من أجل برديد تدؿ على ابؼقاطع ابؼنبورة حيث قمنا بتقسيم ابؼقاطع الشعرية  ( فهذه العلاـ)
و ليس على الصيغ التفعيلية في بؾموع كميتها ابؼنطوقة.  Syllablesيقع على ابؼقاطع  »و ػػهػػبر فػػالن

يقع  . يعني أف النبر1«وابؼقطع في اللغة العربية يتحدد في ثلاث أنواع: القصنً، و ابؼتوسط، و الطويل.
و ليس على التفعيلة. و دخولو على ابؼقاطع  )قصنًة، طويلة، متوسطة( على ابؼقاطع الصوتية

 البحور من دوف إساءة بل بينحها إضافات من الصور الصوتية.سيحدث تغينًا على تفعيلات 

 التنغيم:-ب 

"محمود رتفاع الصوت و ابلفاضو في الكلاـ. فنًى و ىو ابؼصطلح الذي يدؿ على إ
بلفاض )ابؽبوط( في )درجة على الإرتفاع )الصعود(، و الإاؿ ابؼصطلح الصوتي الدّ  »و ىو أنّ السعران" 

رفع الصوت و خفضو  »و: من أنّ "رمضان عبد التواب" . و يؤيده في الرأي 2«.ابعهر في الكلاـ(
صطلح صوتي يدؿ فالتنغيم ىو م 3«لالة على ابؼعاني ابؼختلفة للجملة الواحدة.في أثناء الكلاـ للدّ 
  بلفاض، و ذلك أثناء ابعهر في الكلاـ.على الإرتفاع و الإ

ذا التنغيم، فالعلامات ىي: علامة فهو بوتوي على علامات ترقيمية تساعد على كشف ى
 ل الدور الكبنً في إبرازه.الاستفهاـ، علامة التعجب...، و غنًىا من العلامات الوقفية التي بسثّ 

                                           
 .64عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 1
 .192بؿمود السعراف، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي، دار النهضة، بنًوت، د.ت، ص- 2
 .106ـ، ص1997، مكتبة ابػابقي، القاىرة، 3رمضاف عبد التواب، مدخل إلذ علم اللغة و مناىج البحث اللغوي، ط- 3
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 ىذه ابػاصية في قصائده، و ذلك مع اىتمامو بعلامات"سميح القاسم" لقد وظف الشاعر 
 بموذجا واحدا من أجل التطبيق: خترناالترقيم. فمن بنٌ القصائد كلها إ

 !حبيبتي العذراء .. نوىازي  بؼن تُ »

 جوهاا؟بؼن تبر  

 حبيبتي العذراء؟.. أحلى صبايا قريتي

 زؼّ بؼن تُ  .. حسناؤىا

 دؼ؟للطمي، للطحلب، للأبظاؾ، للصّ 

 ها، و بعد عاـمُ رَ نقتلها، بكُْ 

 الطوفاف نكبةُ  تنزؿ فينا من جديدٍ 

 و يومها لن يشفع القرباف

 يا ويلكم، أحلى صبايا قريتي قرباف

 السدود و بكن نستطيع أف نبتنيَ 

 !من قبل أف يدبننا الطوفاف

                      . . . 

 . . باسم الله و الإنسافدارِ بَ 

 :وُ أبظعُ  . .وُ فإنني أبظعُ 
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   1«!!و لر أنا. . حبيبتي العذراء

، فمن ىذه العلامات: علامة القصيدةستعمل الشاعر الكثنً من علامات الترقيم في ىذه لقد إ
، و الفاصلة)،(، ونقطتي )؟(، و النقطتنٌ ابؼتجاورتنٌ)..( (، و علامة الاستفهاـ!) التعجب

و جعل في آخر القصيدة التفسنً):(، و النقط الثلاث التي وضعها في البياض)..(، بالإضافة إلذ أنّ 
 ة في الإنشاد.(. وذلك لتحقيق ابؽدؼ و الرغب!!علامة التعجب مرتنٌ)

ذي وضعها الشاعر في تفسنً و توضيح كل علامة من علامات الترقيم الّ و من ىنا سنحاوؿ 
فعندما نقف عند  ماذا تدؿ كل واحدة منها من أجل برقيق غاية التنغيم ابؼوسيقي.القصيدة و على 

منخفضة، و بعدىا علامة  ابؼوجودتنٌ أماـ كلمة )بؼن تزينوهاا..( وقفة النقطتنٌ ابؼتجاورتنٌ)..(
 (، فهنا سيحدث تلوين إيقاعي.!( وقفة مرتفعة وضعت أماـ عبارة )حبيبتي العذراء!التعجب)

فكل علامة بؽا دورىا في القصيدة، فالفاصلة و النقطتاف ابؼتجاورتاف بيثلاف الوقفات ابػفيفة. 
"غاستون يلة)...(. فيعرفها تي وضعها الشاعر في سطر أبيض فهي بسثل لوقفة الطو والثلاث نقاط الّ 

. يعني تساعد على برريك الصوامت 2«نوع من برريك الصمت و تهدئة ابغركة. »ىي  باشلار"
 وتهدئة ابغركة.

تفسنً للكلاـ. حيث بسهل بؼا سيأتي بعدىا من ا نقطتا التفسنً):( تدلاف على توقف قصنً، أمّ 
 جزء، فهي بسثل الإحساس بابؼفارقة.ستفهاـ التي تدؿ على التوقف عند كل  ننسى نقطة الإلا

(، للتأكيد على !!و في الأخنً أهاى بظيح القاسم قصيدتو بعلامتنٌ من التعجب في آف واحد )
 مكانة الإيقاع التنغيمي في عملية الإنشاد.

                                           
 .121، ص120بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
ـ، 1982غاستوف باشلار، جدلية الزمن، تر: خليل أبضد خليل، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات و النشر و التوزيع، بنًوت، - 2

 .169ص
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 التناظرات الصوتية:-جـ 

مبني على  تكوين نص  ا في ا مهم  دورً  باعتبارىا مادة للبناء، إذ تكتسي للأصوات أبنية كبنًة إفّ 
 بصل ضمن علاقات تركيبية و دلالية.

أبنية التكرار  »ىتم الشعراء العرب القدماء بدا يسمى بالتكرار الصوتي، حيث أدركوا إ وقد     
 1«ذي ابتدع القافية و أنزبؽا ابؼنزلة الرفيعة كالوزف سواء بسواء.الصوتي، و أثره في النفس، الّ 

تي تساىم في عملية البحث للإيقاع الصوتي للشعر، التناظرات الصوتية الّ فكما للقافية مكانة في 
و الكلمات. بالإضافة إلذ ، فمن بنٌ ذلك التكرار الصوتي للحروؼ ىناؾ من لو مكانة أيضاً  بقد أفّ 

 ظهور بدا يسمى بالتناظر في التوازي بنٌ ابعمل الشعرية.

 القافية:-1  

ا أساسيا في الشعر العربي التقليدي، إذ تعد مقطع صوتي في آخر البيت عنصرً  تعتبر القافية
ىي آخر البيت إلذ أوؿ »مكاهاا قائلا:  في برديد"الخليل بن أحمد الفراهيدي" الشعري. قاـ 

في هااية البيت الشعري من أوؿ مكاهاا  . تعني أفّ 2«ذي قبل الساكن.ساكن يليو مع ابؼتحرؾ الّ 
 ذي قبل السّاكن.ساكن إلذ ابؼتحرؾ الّ 

الركّن الثاّني ابؼكمّل للوزف في بناء إيقاع القصيدة »أفّ القافية تعدّ "محمد الجريسي" فنًى 
. تعدّ القافية من الأركاف الّتي تقوـ بتكميل الوزف عن طريق البناء الإيقاعي للنّص 3«العربية ابػارجي.

                                           
 .69عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 1
، منشورات بونة للبحوث 1نجفي، طمقراف فصيح، البناء اللغوي لشعر السجوف عند مفدي زكريا و أبضد الصافي ال- 2
 .46ـ، ص2008الدراسات، ابعزائر، و 

 .71بؿمد ابعريسي، الإيقاع في الشعر النسوي، ص- 3
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. 1«الصوت الّذي تبنى عليو الأبيات.القافية ىي  »قائلا: "ابراهيم أنيس" الشّعري. و يضيف 
 القافية نوع من الصوت الّذي يساىم في بناء الأبيات الشّعريةّ.

ا أساسيا في مفهوـ بنية الشعر، إلذ ابغدّ إلذ جانب الوزف عنصرً  »فهي في النقد العربي القديم 
م و مهيمن في بنية الّذي أصبح بها يتعرّؼ، أو بها مع الوزف يتعرّؼ، كلّ ذلك بؼا بؽا من دور ناظ

نتهاء، أو تعمل على تعينٌ المجاؿ ابؼعجمي ا توفّر مركز جذب و بردد موقع إالبيت الشعري، حيث إهاّ 
إفّ .2«و الإيقاعي، و بتوالر الأبيات تفيد بوجود مشترؾ إيقاعي في تعدّد عناصره حروفا و حركات.

تهاءىا الّتي تفيد بوجػػود مػشػتػػرؾ إيػػقػاعػػي  نعري تعمل على برديد مواقع إللقافية دور مهم في البناء الش
 في تعدّد العناصر كابغروؼ و ابغركات.

بسثّل صورة بلاغية تندرج في إطار النظم ابؼطرد إلذ جانب الوزف  »فهي "جان كوهين" و عند 
 . فهي تنتمي للمجاؿ البلاغي و تظلّ دائما مندرجة إلذ جانب الوزف و ابعناس.3«وابعناس.

أو صورة تنضاؼ إلذ غنًىا، حيث لا تظهر وظيفتها  عامل مستقل »و يقوؿ أيضا أهّاا 
 . فهي بدثابة عامل مستقل ذات وظيفة حقيقية مع ابؼعنى.4«ابغقيقية إلّا في علاقتها بابؼعنى.

في مصب واحد، و ىو أفّ القافية  فرغم تعدّد التعريفات الّتي توصلنا إليها الّا أهّاا كلّها تصب  
تقع في آخر البيت الشّعري أوّلو ساكن يليو مع ابؼتحرّؾ الّذي قبل السّاكن و تندرج ضمن الأصوات 

 الإيقاعية.

                                           
 .245ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص- 1
 .15يوسف ناوري، الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي، ص- 2
 .94جاف كوىن، بنية اللغة الشعرية، ص- 3
 .74ابؼرجع نفسو، ص- 4
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برضر في قصائده بكثرة. تأتي على فالشّاعر بظيح القاسم كاف من الشعراء ابؼهتمنٌ بالقافية، 
 طرؽ بـتلفة، منها ىذا النموذج:

 غنًي للسلا ْـ غن  ليُ »

 ، للوئا ْـةِ غنًي للصداقة، للأخو   غن  ليُ 

 غنًي. . .للغراب غن  ليُ 

 بنٌ أبياتي ابػرابْ  ينعقُ  جذلافَ 

. . في أنقاضِ   !ابغما ْـ أبراجِ  للبوـ

   1« غنًي للسلا ْـ غن  ليُ 

في الصوت في آخر الأبيات. ففي البيتنٌ  افمن ىذه الأبيات الشعرية نلاحظ أفّ ىناؾ تنوّع
الأوائل نلاحظ أفّ ىناؾ صوت موحّد )السلاـ، الوئاـ(، بينما البيتنٌ ابؼوالينٌ بودث تغينًا في أواخر 

 ختلاؼ الصوتي الّذي طرؽ على القصيدة.راب، ابػراب(. و من ىنا نلاحظ الإالأسطر الشعرية )الغ

افية فهي تنتمي إلذ حقل دلالر واحد و ىو ابؼطالبة بالسلم و فيما بىصّ الكلمات الّتي بسثّل الق
 [)القافية(. ْـ. فهذه ىي قافية كلّ بيت، مثلا: للس]لَا (لاـ-ماـ-راب-ئاـ-لاـ)

أفّ ىناؾ وجود نوع من ابعناس على الأبيات الشعرية: )السلاـ، بالإضافة إلذ أننّا نلاحظ 
 و)الغراب، ابػراب(. الوئاـ(

 باع القوافي الّتي تسنً على طريقة أخرى:تكما قاـ الشاعر بإ

 و عرفت ضيوفي الغدّارينْ »
                                           

 .84بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص-1
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 ا و خناجروا ببابي ألغامً عُ رَ زَ فػَ 

 و حلفت بآثار السكنٌ

 1«لن يدخل بيتي منهم زائر.

أفّ بؾموع ىذه القوافي، رغم تعانقها، تقوـ على أساس  »فمن خلاؿ ىذه ابؼقاطع الشعرية نرى 
 2«التقابل الدّلالر من ناحية أخرى. التوازي من ناحية، و على أساس

و)خناجر و زائر( فهو يتحقق  فالتوازي بقده يتكرّر في ىذا الأبيات بنٌ )الغدّارين و السكنٌ(
 وتي.ابؼستوى الصّ على 

و ىكذا بيكننا برديد القافية بحسب ما توصلنا إليو من تعريفات، و من خلاؿ ما قمنا 
 شاعر "بظيح القاسم".بالتطبيق عليو من النماذج الشعرية لل

 التكرار الصوتي:-2  

ليس بؾرد تقنية بسيطة ذات فائدة »التكرار مصطلح قديم في الشعر ذو فاعلية إبداعية، فهو 
ويل يضمن رصد دة برتاج إلذ تأمل طو تقنية معقّ ، إبما بهب النظر إليو على أنّ بلاغية أو لغوية بؿدودة

من معطياتها و مستويات أدائها و تأثنًىا في القصيدة، فضلا عن دورىا  نطلاقاحركيتها و برليلها إ
ذي أطلق عليو القدماء )التوكيد(، و فائدتها في بصع ما تفرؽ من الأبيات وابؼقاطع لالر التقليدي الّ الدّ 

 . فالتكرار تقنية معقدة برتاج إلذ برليل مستوياتها و تأثنًىا في القصيدة.3«الشعرية

                                           
 .40، صالسابقابؼصدر - 1
 .71دنقل، صعبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل - 2
 .260الأنساؽ في الثقافة ابؼوريتانية، ص بؿمد ولد عبدي، السياؽ و- 3
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أساس الإيقاع بجميع صوره فنجده في ابؼوسيقى بطبيعة ابغاؿ كما بقده أساس  » و التكرار ىو
لنظرية القافية في الشعر، و سر بقاح الكثنً من المحسنات البديعية كما ابغاؿ في العكس، و التفريق 

 1«وابعمع على التفريق ورد العجز على الصدر في علم البديع العربي.

ىو أساس الإيقاع، إذ يساىم في بقاح الكثنً من المحسنات البديعية، فنجده في  فالتكرار
 ابؼوسيقى و في نظرية القافية في الشعر.

 تكرار الحروف:-أ  

فػالقػريػبػػة، تػػتػحػػدد فػي تػكػػرار  »يتم ىذا التكرار بواسطة مسافات زمنية قريبة و متباعدة 
بفا ينتج عنو تكثيف صوتي يغني إيقاع "السطر" و قد بويل حػػػروؼ متماثلة في سطر شعري واحد، 

 أمّا. Symbolisme Phonétiqueعلى معنى معنٌ، و حينئذ نكوف أماـ ما يسمى بالرمزية الصوتية 

 2«البعيدة فهي تكرار حروؼ على مستوى مقطع شعري أو على مستوى القصيدة ككل.

النوع ينقسم إلذ قسمنٌ أو ما يسمى بدسافتنٌ: قريبة تقوـ بتحديد ابغروؼ ابؼكررة  فهذا
ابؼوجودة في سطر شعري واحد الّتي ينتج عنها أصوات. وبعيدة تكوف على مستوى مقطع شعري أو 

 تكوف على القصيدة بأكملها.

، بؼهموسةقسمت أصوات القصيدة إلذ نوعنٌ من الأصوات: الأصوات المجهورة و الأصوات ا
:  ومن ىذا ابؼثاؿ يتضح ابؼفهوـ

 ِـ والله. . و الرسلِ »  صابغنٌ . . و أولياءٍ الكرا

                                           
 .117بؾدي وىبة و كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة والأدب، ص- 1
 .75عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2



 اني                                                 البنيات الفنية في شعر سميح القاسمالفصل الث  
 

77 
 

  1«من حنٌ بغنٌ. و يهز  

و من ذلك نستنتج عدد مرات للحروؼ ابؼكرّرة في البيتنٌ الشعرينٌ: فحرؼ اللّاـ تكرّر بشاني 
تكرّرا مرتّنٌ. فهذه ابغروؼ ىي حروؼ  مراّت، و ابؼيم مرتّنٌ، و النوف أربع مراّت، و السنٌ و الصادّ

 مهموسة توحي إلذ طابع الاستعطاؼ و التوسل.

الغالبة على معظم القصائد، فإف تكرارىا بودث صخبا بارزا »أمّا الأصوات المجهورة فتكوف ىي 
. فوجودىا 2«صطداـ، و إيقاعات الطبوؿ.يعة من أصوات حادّة كالرعد، و الإيستحضر ما في الطب

 يغلب على الأصوات ابؼهموسة، فهي بردث ضربة قوية كصوت الرعد... و غنًه.

 تكرار الكلمات:-ب  

بؽذا النوع من التكرار وظائف إيقاعية عديدة، فهو يعمل على التكرار في الكلمات من  إفّ 
 :أجل تأكيد ابؼعنى ابؼطلوب. و يأتي تكرار الكلمات في ىذا النموذج على الشكل الآتي

 بعنا ربيعك. بابػريف»

 بعنا شتاءؾ. . بابػريف

 بعنا خريفك بابػريف

 بعنا الوصية بالزكيبو

    3«بعنا أغاني ابغاصدين، بأـ كلثوـ العجيبو.

                                           
 .41بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
 .77عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2
 .711بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 3
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 شكل نوعا من القافية ابؼعكوسة.كرار الكلمة في ىذا النموذج  يو ت

 ابؼثاؿ:أو يأتي بشكل بـتلف في النص الشعري، متوزع بنٌ السطور كما في 

 أبواب اسطنبوؿ بذهلني،»

  1«و بذهلني ابؼواخنً الكئيبة و ابؼآذف.

ؿ و متفرقا عن بعضو البعض. التكرار أتى بشكل بـتلف عن ابؼثاؿ الأوّ  ففي ىذا ابؼثاؿ نرى أفّ 
 ا التكرار الثاني أتى في بداية السطر الشعري.ؿ أتت في الأخنً، أمّ ففي السطر الأوّ 

أتي على أشكاؿ متنوعة، فإمّا في البداية وإمّا في الوسط و إمّا في فهذا تكرار الكلمات ي
 النهاية.

)الكلمات(. بالإضافة إلذ  و إفّ للتكرار الصّوتي أجزاء صغرى و ىي ابغروؼ، و أجزاء كبرى
 أفّ ىناؾ أجزاء أو بؾالات أخرى لو، وىي:

 قد يكوف التكرار في الضمنً، مثل: أنا، بكن،...إلخ-

 في الأفعاؿ، مثل: بىرج، يأتي،...و غنًىا من الأفعاؿ.و قد يكوف -

  2و قد يكوف في ابعملة و ذلك مثل: ما باؿ عينيك...-

 التوازي:-د

 زاء ػػأج رارػكػى تػوـ علػػقػػر يػػعػشػػي الػا فػً نائيػػا برً ػصػنػػع»و ػفػػإفّ للتوازي تعريفات كثنًة، و ذلك بوص

                                           
 .715، صابقسالابؼصدر - 1
، مطبعة ىومة، 1، ط-شعر الشباب بموذجا-ينظر: عبد ابغميد ىيمة، البنيات الأسلوبية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر- 2

 (.53، 48، 46ـ، ص)1998
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 يقوـ على التكرار بشكل متساوي بنٌ الأجزاء. . يعني أنو1ّ«متساوية.

عنصر ىاـ و عنصر قد بوتلّ ابؼنزلة الأولذ بالنسبة للفن »بأنوّ "رومان ياكبسون" و يعرفو 
 2«الأدبي...فهو تأليف ثنائي قائم على التماثل و ليس التطابق.

لتماثل و ليس مبدأ بيثّل العنصر ابؼهم في الفن الأدبي، إذ أنوّ يقوـ على مبدأ ا من ذلك أنوّ
التطابق. لو علاقة بالتكرار الّذي بهعلها تساىم في الإيقاع الداخلي للقصائد مع المحافظة على 

 بساثلاتو، و من ىذا ابؼثاؿ ندرؾ معنى التوازي:

 و اذكر سقوط أمنًة الأزىار»

 في وضع النهار. .

 لتصنً قرباف الفصوؿ القادمة. .

 في الليل منشقا بسيف، صك من

   3!«نور و نار                            

إفّ ىذا النوع من التوازي يشتمل على ابعمل الفعلية )تصنً( و شبو بصلة )في وضح 
 النهار...(، فهو يسمّى بالتوازي النحوي.

على التماثل  و نستخلص في الأخنً أفّ التوازي ظاىرة إيقاعية تشتمل على التكرار، و تعمل
 ساوية للشعر.بنٌ الأجزاء ابؼت

                                           
 . 2030ـ، ص1995موسى رباعة، ظاىرة التوازي في قصيدة ابػنساء، دراسات العلوـ الإنسانية، العدد ابػامس، - 1
، -ابؼغرب-، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء1روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، تر: بؿمد الولر و مبارؾ حنوف، ط- 2

 .103ـ، ص1988
 .737بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 3
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 المبحث الث اني: البنية التشكيلية

 مفهوم البنية التشكيلية:-1 

لشكل الّذي تطرأ عليو القصيدة ابغديثة، حنٌ قاـ بعض الشعراء يقصد بالبنية التشكيلية ا
 .بتطوير شكلها من البناء التقليدي إلذ البناء ابعديد للقصيدة العربية ابغديثة

بالتفريق و التمييز بنٌ التطور البنائي للشعر العربي ابؼعاصر، وذلك "كمال خير بك" حيث قاـ 
 1بنٌ القصيدة الأولية أو ابػاـ، و بنٌ القصيدة نصف ابؼبنية، و بنٌ القصيدة ابؼبنية.

ا لتطور بناء القصيدة العاـ الّذي خضع لو الشعر باعتباره عنصر ىدـ و بناء، فإفّ و نظرً 
ياؽ: ػػػسػػذا الػػي ىػفل" ــيـماعــن اســديــز الــ"عرى ػػيػو، فػوناتػر مكػسب تغيشكلها دائم التّغنً و ذلك بح

. يعني أفّ القصيدة أصبحت بؾالا جديدا 2«صارت القصيدة تشكيلا جديدا للوجود الإنساني. »
. و ىذا بالإضافة إلذ التحولات التي يستوعب الوجود الإنساني ضمن الإمكانات الفنية و الإبداعية

بعدما كاف صوتا عرفتها القصيدة على مستوى الصّوت الّذي أصبح متعددا على القصيدة الواحدة 
واحدا يتكرّر على الأبيات الشعرية فكاف بّنها الاستفادة من أنواع الفنوف الأخرى، و من ذلك إفّ: 

ا بكو معانقة النزعة الدرامية، و تغادر بذلك القصيدة ابؼعاصرة كانت تتجو خلاؿ مراحل تطورى»
  3«شرنقة النقل البسيط للمواقف أو الانفعالات.

و أيضا كما بقد أفّ عبد السلاـ ابؼساوي يثنً لنا مسألة القصيدة القصنًة و القصيدة الطويلة، 
الفرؽ »، فنًى بالبناء ابؼعماري للقصيدةمسألة وحدة ابؼوضوع، و البناء العضوي الّذين بذمعهم علاقة 

بنٌ القصيدة القصنًة و الطويلة فرؽ في الكيف و القيمة لا في ابغجم وحده. و القصيدة القصنًة 

                                           
 .366، ص362ينظر: كماؿ خنً بك، حركية ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر، ص- 1
 .241، ص-قضاياه و ظواىره الفنية و ابؼعنوية-عز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر- 2
 .212عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 3
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بوددىا شكلاف بنا: البناء الدائري ابؼغلق، و البناء ابغلزوني. أمّا القصيدة الطويلة فتتجسد في الفكرة 
وحدة ابؼوضوع و البناء بة للمسألة الثانية )الّتي تنتظم الكل أو الوحدة الّتي تضم التنوعّ. أمّا بالنس

، فتشكل الفرؽ ابعوىري بنٌ القصيدة التقليدية و بنٌ القصيدة ابغديثة، لأفّ الأولذ كانت (العضوي
بينما بالتلاحم الّذي ينبغي أف يسود بنٌ أجزائها ابؼكونة،  تكتفي بتحقيق وحدة ابؼوضوع غنً آبهة

الأخنً، و تركت بؼكونات التعبنً الرمزية و البلاغية أف تتولّذ البوح أو الثانية تشبثت بهذا ابؼلمح 
   1«الإبواء بابؼوضوع.

ىذا التعريف بودّد لنا الكاتب الفرؽ بنٌ القصيدة الطويلة و القصنًة، فالأولذ بدثابة  فمن
الوحدة الّتي تضم الكل، أمّا الثانية فهي بؿدودة من خلاؿ شكلاف: البناء الدائري ابؼغلق و البناء 

ابعوىري  ابغلزوني. و فيما بىص ابؼسألتنٌ )وحدة ابؼوضوع و البناء العضوي(، فهما بىتصاف بالشكل
بنٌ القصيدة التقليدية و ابغديثة. فالأولذ تهتم بابعانب ابؼوضوعي، بينما الثانية تركت ابؼكونات 

 ىي الّتي تهتم بابعانب الإبوائي للموضوع.التعبنًية )الرمزية و البلاغية( 

يدية عماري للقصيدة ابغديثة، فالتقلو البناء ابؼعماري للقصيدة التقليدية بىتلف عن البناء ابؼ
 تهتم بابعانب ابػارجي أمّا ابغديثة فتتحقق في البناء الدّاخلي.

عتمد عليها بظيح القاسم في شعره، مع دراسة لذ برديد البنى التشكيلية الّتي إو منو سنتطرؽ إ
 البناء من حيث الشكل و ابػصائص الّتي تهدؼ إلذ ذلك.

 تجليات البنى التشكيلية في شعر سميح القاسم:-2

تػتػجػلى الػبنػى الػتشػكػيػلػيػة فػي شػعػر سػمػيػح القاسم في نقاط عديدة، فمنها الشكل الذّي بقده  
بىتص بالتقسيمات ابؼوالية: إمّا عن طريق مسترسل حت الأخنً، أو عن طريق تقسيم النّص على 

                                           
 .213، ص212، صالسابقابؼرجع - 1
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الترقيم شكل فقرات أو مقاطع يفصل بينها إمّا ببياض على شكل بقيمات عازلة، أو عن طريق 
 للمقاطع، أو بهعل لكلّ مقطع عنواف.

عتمد خصائص ط البناء التقليدي القديم، حيث إعلى بم"سميح القاسم" عمل الشاعر 
القصيدة التراثية. و إلذ جانب ذلك عمل على مكونات القصيدة ابغديثة و فق مناىج البنية 

 التشكيلية في نصوصو.

 البناء التقليدي:-أ

لبناء على القصائد العمودية، و ىذا ما تطرؽ إليو الشاعر معتمدا على ىذا النوع من ايعتمد 
وحدة ابؼوضوع لا تعني  و»النموذج التقليدي للشعر القديم مع برقيق الوحدة ابؼوضوعية في نصوصو 

. يعني أفّ الوحدة ابؼوضوعية في البناء التشكيلي 1«في شيء تكامل البناء التشكيلي للقصيدة.
ختلاؿ شاعر بهذه التقنية من أجل لفت الإنتباه للعنٌ، و إعني شيء فيو. قاـ الللقصيدة فهي لا ت

البنية التشكيلية ابغديثة عبارة عن ىندسة متشابكة الأجزاء، بستد حركة بموىا أفقيا  »التوازي مع أفّ 
 2«بحيث تصبح شكلا مفتوحا و غنً هاائي عكس النظاـ المحدّد.وعموديا 

لاكتشاؼ البنية البصرية الّتي "أنا و أنت" ذلك من خلاؿ ىذا النموذج من قصيدة  و نوضح
 وظفها الشاعر في ىذا ابؼثاؿ، ثمّ نعيد كتابتها وفق صورتها الأصلية: 

 لو حزّروني مثل ليمونو»

 أيقونو تبقنٌ لر، في الصدرِ 

 جسدي فتْ تَ تبقنٌ لر، نػَ 

                                           
 .215ابؼرجع السابق، ص- 1
 ، ص.ف.نفسوابؼرجع - 2
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 من الفولاذ. . مأفونو أيدٍ 

 لعظاـ دمي،لو نزّفوا حتّ ا

 بـزونو . . في الأعصابِ تبقنٌَ 

 لر، لو فتتوا بدني تبقنٌَ 

  1«!زيتونو بارِ فأصنً بعض غُ 

 و عند كتابتها بطريقة توازي الشطرين بكصل على الشكل التالر:

 لػػػو حػػػزرونػػي مػػػػثػػػػل لػػػيػػػمػػػػونػػػػو                       تبقنٌ لر، في الصدر أيقونة         

 مػن الػػػفػػلاذ . . مػػأفػػونػػو تبقنٌ لر، لو نتفت جسدي                       أيػدٍ          

 تبقنٌ في الأعصاب مػخزونػو     الػعظاـ دمي                    ىػتّ ػح واػػفزّ ػو نػل         

 !ػػبار زيػػػػتػػونػػوغُ  تبقػنٌ لػي، لػػو فػػتػػنوا بػػدنػػي                         فأصيػر بػعػضَ           

الشاعر على البنى التشكيلية في شعره عن طريق البناء  عتمدح لنا كيف إفهذا ابؼثاؿ يوضّ 
 التقليدي  التشكيل البصري للقصيدة العربية ابغديثة.

 البناء الجديد:-ب 

نشأ ىذا البناء وفق عوامل فنية ساعدت على ظهوره و تطوره، و ذلك على يد بؾموعة من 
ة. من أجل التطوير و التجديد عن طريق الشعراء الّذين ساىػمػوا في برقيػق بنى متنوعة للقصيدة ابعديد

 ءفي برديث بناستلهاـ روح الأساطنً بفا كاف لو أثر كبنً القناع و إ »تقنيات جديدة للشعر، كتقنية 

                                           
 .249، ص248بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
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إفّ القناع يقوـ على عملية الإخفاء  .1«العمل الفني ابؼتكامل.القصيدة و الرقي بو إلذ مستوى 
و ذلك من خلاؿ العملية الّتي ا الشعراء في بذاربهم الشعرية إليه هور، فهو يعتبر وسيلة فنية يلجأوالظ

 لتحقيق علاقة جدلية تفاعلية مع توظيف رموز بذمع بنٌ الشخصية و ابؼمثل الّذي يقوـ بهذه العملية
 تاربىية و دلالات في قصائده.

تباع بذبره على إ ة في حياتو، ىي الّتيكما بقد أفّ ابغلة الشعورية الّتي يعيشها الشاعر كمرحلة تاربىي
نسانية فيما بعد ابغرب العابؼية ابغياة الإجتماعية و الإكاف الإحساس بالدراما بيلأ »ىذه التقنية. فقد 

من الشعراء الّذين حاولوا أف يعبروا نية في العالد العربي، و قد وجد ىذا الإحساس كثنً الثا
و ذلك رغم الظروؼ الّتي جعلتو يعيش يعني أفّ الإحساس لعب دورا مهما في حياة الشاعر، .2«عنو.

نساني، و إبّما أيضا على ابؼستوى على ابؼستوى الإجتماعي أو الإ تلك الأحداث ابؼؤبؼة ليس فقط
 الفنّي الّذي يتّبعو الشاعر.

سمّى بالنزعة الدرامية. و ذلك ما ي"سميح القاسم" لقد طغى على معظم قصائد الشاعر 
ة و شاعر الصراع. فنجد أفّ أغلب قصائده تقوـ على مبدأ الصراع باعتباره شاعر ابؼواقف الدرامي

بناء "النفس الواحد" و كذلك في البناء ابؼقطعي.  »وتداخل ابؼواقف. فهذه النزعة الدرامية تتمثل في 
وبسثل النزعة الدرامية في القصائد ابؼقطعية نسيج عاـ يؤطر ابؼوقف أو الرؤية الكلية التي تهجس بها 

  3«القصائد.

يعني أفّ النزعة الدرامية عبارة عن نسيج عاـ الّتي تتمثّل في بناء النفس الواحد في القصيدة 
عتمد عليو من أجل تنويع دلالر. و من ذي بنى عليو الشاعر قصائده فقد إابؼقطعية. و ىذا البناء الّ 

                                           
 .217عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر بظيح القاسم، ص- 1
، 108صـ، 1989، دار الفكر ابعديد، بنًوت، -دراسة قصيدة أمل دنقل-سيد البحراوي، في البحث عن لؤلؤة ابؼستحيل- 2

 .109ص
 .217عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 3
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و السياسي، و ىي البناء  جتماعيبنية الّتي تسنً وفق ابؼستوى الإذلك سنصل إلذ نوعنٌ من الأ
 البسيط و البناء ابؼركّب.

 البناء البسيط)قصيدة النفس الواحد(:-1  

الّتي تفتقر الصراع و تعدد الأصوات، و تكتفي بموذج القصائد  » و يقصد بالبناء البسيط
ببسط معاناة ذاتية في نسق سردي يغلب عليو الوصف و الشكوى، فيكوف الضمنً ابؼعبر بواسطتو 

ستعماؿ ضمنً إالوصف مع  تية واالنوع من الأبنية ابؼعاناة الذ يغلب على ىذاو .1«ضمنً ابؼتكلم.ىو 
 ابؼتكلم. فنجد ذلك في مقاطع القصيدة الآتية:

 أنا قبل قروف»

 لد أطرد من بابي زائر

 و فتحت عيوني ذات صباح

 فإذا غلّاتي مسروقو

 2«و رفيقة عمري مشنوقة.

الشاعر في ىذه ابؼقاطع الشعرية ضمنً ابؼتكلم "أنا"، فهو بهذا الضمنً بوقق ذاتو  ستعملإ
ويصف معاناتو، ثّم يبنٌّ البناء البسيط )قصيدة النفس الواحد( الّتي ميزت البناء ابؼعماري للشعر 

 ابؼعاصر.

                                           
 .218، صالسابقرجع ابؼ- 1
 .40، ص39بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 2
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و صبتحديد خصائص البناء ابؼعماري البسيط، فمن خصائ"عبد السلام المساوي" لقد قاـ 
لإبنابؽا من قبل  بسحور القصيدة حوؿ شخصية تاربىية أو معاصرة، منكوبة أو في حكم ابؼنكوبة»

قتداء بها، فتقدـ ىذه الشخصية حينئذ تقدبيا يغلب عليو طابعها الواقعي، بىفّ معو الناس و عدـ الإ
القصيدة الرثائية في النماذج شبيها ببناء توىجها التخيلي أو الرمزي ما بهعل البناء ابؼعماري بؽذه 

 1«التراث القديم.

فهو بدثابة القصيدة الرثائية في التراث القديم، و ذلك عند دراسة قصيدة لشخصية تاربىية 
 ل ــفـ"طدة ػواقعي، ومن أمثلة ذلك: قصيػػػػق طابعها الػػػحقػػة تػػذه الدراسػػػػهػمهملة من قبل الناس. فهي ب

 .5، "يا قيصر الر وم"4لومومبا"، باتريس 3، "صقر قريش"2يعقوب"

و في الأخنً نستنتج أفّ البناء ابؼعماري البسيط قد مثلو الشاعر في نصوصو الشعرية بشكل 
الانسانية تي خلّفتها الظروؼ الاجتماعية و جليّ، و ذلك يعود إلذ إحساسو ابؼرىف و ابؼعاناة الذاتية الّ 

 في العالد العربي.

 البناء المركب:-2 

تتطور عناصره في سياؽ معقد ابغركة و العلاقات. غنً »بأنوّ ىو الّذي ل خير بك" "كما يعرفو
ورة حوؿ مركز حْ أف تعقد ىذه البنية، الّتي تقدّـ لنا صورة "كياف" متعدّد ابػلايا، إبّما يتميّز بوحدة بفَُ 

 يػػتػطػػور ضػمػػن سػػياؽ مػػعػقػػد الػحركة للبنية الّتي تقدمو الصورة )كياف(، فهو  . فػهػػو6«جاذبية بؿدّد...

                                           
 .220عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 1
 .131بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 2
 .481نفسو، ص ابؼصدر 3
 .107ابؼصدر نفسو، ص- 4
 .670 ابؼصدر نفسو، ص-5

 .368كماؿ خنً بك، حركية ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر، ص- 6
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 يتميز بوحدة كاملة داخل نفسها.

نوع من الفوضى ابؼنظمة، حيث يتم استغلاؿ كل الإمكانيات التعبنًية على  »كما أنوّ: 
ذلك تقنيات متنوعة مستفادة  مستوى الإيقاع و الصورة و الرّمز و التوزيع الطبّاعي و تستثمر خلاؿ

 1«من الفنوف الأخرى كابؼسرح و السينما و التشكيل.

رغم أنوّ نوع من الفوضى إلّا أنوّ يقوـ باستغلاؿ الإمكانات التعبنًية على ابؼستوى الإيقاعي 
 بفضل تقنيات مأخوذة من فنوف أخرى كابؼسرح و السينما و التشكيل.

ابؼركّب بهب تطبيق التقسيم ابؼقطعي عليها. و لتحقيق ابؼقطع  بؼعرفة النصوص الّتي بسثّل البناء
 علينا برديد ابؼميزات التالية:

 قصيدة. 63مقاطع مفصولة ببياض أو علامات عازلة= -أ 

 قصائد. 10...(= 3-2-1مقاطع مرقمة )-ب 

 قصائد. 8مقاطع معنونة= -ج 

 بناء البياض:-أ  

 الأسطر الشعرية بوضع علامات عازلة أو نقاط يعني ما يتركو الشاعر من فراغ بنٌ فالبياض
يتميز البناء ابؼعماري في القصائد ذات ابؼقاطع ابؼفصوؿ بينها بالبياض، بتجانس  »متتالية، حيث 

الأفضية الدلالية الّتي تشتمل عليها تلك ابؼقاطع، و كذلك بالنمو ابؼطرد بغركة ابؼعنى من مقطع 
 .إفّ البناء ابؼعماري يتميز بالتجانس الدلالر الّذي برققو ابؼقاطع ابؼفصولة ببياض الّتي تشتمل 2«لآخر.

                                           
 .221عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 1
 .222، ص221، صالسابقابؼرجع - 2
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 على حركة ابؼعنى من مقطع لآخر.

حػتّ لو انتقل من مقطع لآخر، فهذا إفّ ىذا البناء يظلّ بؿافظا على الوزف )البحر( الشعري 
 الاختلاؼ يظهر فقط على مستوى الصوتي.

، إلذ أربع مقاطع"حت ى الموت" عريفات، بقد أفّ الشاعر قاـ بتقسيم قصيدة و من ىذه الت
فكلها تتمحور حوؿ "مركز جاذبية بؿدّد" و ىو موضوع الليل و السّهر الطويل حت ابؼوت. ففي 

 ابؼقطع الأوّؿ بواوؿ الشاعر أف يبنٌ لنا أف الليل طويل مهما فعلنا أشياء، قاؿ:

 !طواؿ الليل غنيت»

 يل. . لد يشعر بك ابؼوتىطواؿ الل

 1«ا.طواؿ الليل. . غصّ البيت أشباحً 

و في ابؼقطع الثاّني، يشنً إلذ عودة الليل من منفاه مع التأكيد على السهر ابؼتواصل طيلة الليل، 
 قاؿ:

 و عاد الليل من منفاه. . عاد الليل»

 ؾ المحروـ لد يبتلّ وعدت. . و ثغرُ 

 2«.!أتبكي؟

 أمّا في ابؼقطع الثالث، يعمد الشاعر إلذ طرح أسئلة عن الليل:

 !لقيط اللّيل. . من أنت؟»
                                           

 .528بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
 .529ابؼصدر نفسو، ص- 2
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 الشمس. . و الإعصار. . و ابؼوجو أنا ابنُ -

 . . و الضجةأنا ابن الساعد ابؼفتوؿ. . و اللولبِ 

  1«.!أنا ابؼتمرد الدامي. . فلا لن أعبد الصمتَ 

 ابؼقطع الأخنً، يعلن الشاعر لشعبو عن بردّي الليل طواؿ عمره حتّ ابؼوت: و في

 . . أنا أقسمت!يا شعبي !أنا أقسمتُ »

 أف أسهر طواؿ الليل. . أف أسهر طوؿ العمر. . 

 أف أسهر حتّ ابؼوت                       

 2«.!!أنا أقسمت أف أسهر

عر قاـ بعملية ابؼوازنة بنٌ ابؼعاني ابؼستعملة، الثلاث نرى أفّ الشاو من خلاؿ ىذه ابؼقاطع 
ابػاصية  »وذلك من خلاؿ البعد الذاتي ابػاص إلذ البعد الكلّي العاـ يوحي إلذ دلالة رمزية، حيث 

ابؼميزة بؽذا البناء ابؼعماري، أنوّ بناء يدور إلذ ابػلف، بدعنى أنوّ لا بوفل بتطور ابغدث في الزمن ابؼتجو 
لى العكس من ذلك يصرح بابغقيقة في ابؼقطع الأوؿ، ليتناوبؽا بالشرح و التفصيل في إلذ الأماـ، بل ع

أفّ البناء  . يعني3«. و ىذا ما يسمى في المجاؿ السردي، بتقنية " الاربذاع الفني".ابؼقاطع ابؼوالية
ابؼعماري في القصائد الشعرية، لد يقم بتطوير ابغدث خلاؿ مراحل الزمن، بل على العكس يقوـ 

 بطرحها في أوؿ ابؼقطع لتسهيل عملية الشرح و التفصيل في ابؼقاطع التابعة.

                                           
 .530، صالسابقابؼصدر - 1
 .532، ص نفسوابؼصدر - 2
 .223عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 3
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حيث بقد أفّ ىذا البناء يشتمل على بؾموعات أخرى من القصائد، الّتي كناّ قد حدّدنا عددىا 
"، و"إلى القارة 1441"في القرن العشرين"، و"أطفال سنة سبق، فمنها قصيدة  فيما

 مفصوؿ ببياض. ذات مقاطع و غنًىا من القصائدالمجهولة"،و"أنتيجونا". 

 بناء الترقيم:-ب  

. فهذا ،...(2،3، 1بعأ الشاعر "بظيح القاسم" إلذ ترقيم مقاطع القصائد، بشكل مرتب )
ختلالا في ابؼعنى بنٌ ابؼقاطع، وإبّما يظلّ بؿافظا على توازنو دوف تأثنً على إالترقيم لا بودث خلطا أو 

 جوىر القصيدة، مثاؿ:        

                              -1- 

 يا رائحنٌ إلذ حلبْ »

 معكم حبيبي راح 

 ليعيد خابسة الغضب

 في جثة السفاح

                               -2- 

 بهيئوفبهيئوف ليلا، 

 فاستيقظوا استيقظوا

 و احرسوا القرية ابػائفة

 بهيئوف ليلا،
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                              -3-  

 جعلتني ابنها من قروف

 أرضعتني البقاء

 1«دفّقت في عروقي الدماء...

فهذه ابؼقاطع فقط بموذج من النماذج الشعرية الّتي جسّدىا الشاعر في ديوانو الشعري، فهذه 
م بشاني مقاطع شعرية. فكل مقطع شعري يتبع الآخر بشكل تدربهي، إذ عمل الشاعر القصيدة تض

"رحلة السراديب و على تقنية من تقنية الرحلات في بناء قصائده. و من القصائد ابؼرقمة أيضا: 
...و غنًىا. فكل مقطع بسرد معنٌ و وزف "في القطار"و "يوميات جوني غيتار"، والموحشة"، 

، حيث مزج بنٌ بحرين، 2"رحلة السراديب الموحشة"قاـ بو الشاعر في قصيدة خاص. و ىذا ما 
-2الكامل، -1وبنا: الكامل و الرجز، فهذه القصيدة تتكوف من سبع مقاطع مرقمة بالشكل الآتي: 

 الرجز.-7الكامل، -6الرجز، -5الرجز، -4الكامل، -3الرجز، 

الشاعر في ىذه ابؼقاطع بخلق تنوع بنٌ ابؼقاطع الشعرية، كما قاـ بتوحيد بحر مقطعنٌ  قاـ
 متتالينٌ، و ذلك في ابؼقطع الرابع و ابػامس فكلابنا مبنينٌ على بحر الرجز.

و من ىنا نكوف قد استدركنا معنى البناء الترقيمي للمقاطع الّذي استخدمو الشاعر في أعمالو،  
 من الشعراء. كما في أعماؿ غنًه

 بناء المقاطع المعنونة:-جـ  

 قصائد الّتي برتوي على مقاطع معنونة، تتمثل في بشاني قصائد. ػن الػػة مػػوعػػر بؾمػالشاع دـػػستخإ
                                           

 (.356، 355، 354، 353بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص)- 1
 (.747، ...، 731، 729، ص)نفسوابؼصدر - 2
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فهذه ابؼقاطع لا برمل موضوعا واحدا وإبّما  ؛فهذه الطريقة جعلتو يتوقف عند كل مقطع بدعنى معنٌ
 عدّة مواضيع. 

"جدول أعمال"، سبعة مقاطع معنونة، و ىي:  خصص فيها. 1مفكرة أيوب""من ففي قصيدة 
فكل واحدة من ىذه "أمشي"، "أندلسية"، "من أين؟"، "ماذا سأقول"، "أحكي للعالم"، "معتاد". 

 ابؼعنونات برمل موضوعا معينا حسب عنواهاا.

ور بقايا "مزمور الجنرالات"، و"مزمو ىي:  ،معنونة مقاطعتضم أربع "مزامير" قصيدة 
:. ، "مزمور أحفاد أشعياء"الفلسطينيين"، و "مزمور أطفال العالم"  ففي ىذا ابؼثاؿ يتضح ابؼفهوـ

 مزمور الجنرالات:

 ابظعوا يا آؿ اسرائيل صوت الأنبياءْ »

 و ابظعوا يا آؿ ىاروف النداءْ 

 صدر الأمر لكل ابؼلحدين الأشقياء...نُ 

 مزمور بقايا الفلسطينيين:

 من ىنا

 .الأحزاف في ليل ابعربية هرِ من مطْ 

 تدعوؾ العصافنً اليتيمو.أيها العالد، 

 

                                           
 .171، صالسابقابؼصدر - 1
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 مزمور أطفال العالم:

 !يا إلو الأنتقاـ 

 !يلاءيا إلو الأنتقاـ اظهر. . و ردّ ابػُ 

 رد من يذبح في القدس اليتامى

 و الثكالذ و الأيامى. .

 مزمور أحفاد أشعياء:

 ، بكن أحفاد إشياءَ 

 نناديو ،

 1«، ننادي وجهو السمح ابؽلامي  

و الشيء نفسو يتكرر بالنسبة لكل قصيدة ذات مقاطع معنونة تشتمل على موضوع بؿدّد. 
 بالإضافة إلذ أفّ ىناؾ قصائد أخرى كما ذكرنا سابقا.

 طريقة عنونة مقاطع القصيدة لا تعني في شيء بسزيق كلية النّص و فض   »و من ذلك نرى أفّ 
جديدة ليخرج البناء ابؼعماري عن بنائو ابؼتآلف، بل ىي بفارسة حداثية تعكس الرغبة في فتح بؾالات 

 2«ا مستهلكا.ثمّ يغدو بناءً  حتّ لا يسقط في قوقعة التنميط ، ابؽيئة الّتي رسخها جيل الرواد، و

ن ابؽيئة  ابػروج عفهذه الطريقة تتمثل في فتح بفارسة أو تقنية حديثة تساعد البناء ابؼعماري في
 ا عن قوقعة التنميط.عتمدىا جيل الرواد إلذ برقيق الرغبة لبناء مستهلك بعيدً القدبية ابؼتبعة الّتي إ

                                           
 (.197، 196، 194، 193القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص)بظيح - 1
 .232عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 2
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 المبحث الثالث: البنية الموضوعية

 الرفض:-1 

 مفهوم الرفض:-أ  

إفّ بؼفهوـ الرفض معاني كثنًة، فهو يعني الترؾ أو عدـ القبوؿ بشيء، كما أنوّ يعني العنف 
 ا.والغضب. و كثنًا ما بقد الشعراء يربطوف شعرىم بظاىرة الرفض ارتباطا شديدً 

إنتاج علاقة بنٌ الرفض والتمرد ابؼعنى "الرفض"، فحاوؿ الفلاسفة اختلفت التعريفات حوؿ ىذا 
، فمن ذلكابؼمن أجل برديد  ا التصديق بالأمر أو مقاومة الإرادة لدافع معنٌ و رفضه » عنى ابؼفهوـ

الرفض يعني عدـ ف ،1«نصاؼ صاحبو بقوة الإرادة لا يضعفها.بفا يوجب إنقياد لو تأييده و الإ
 لبديل.التصديق بالأمر و تأييده، فيبقى صاحبو في البحث عن ا

الإنساف ىو الكائن الوحيد الّذي يرفض أف يكوف على ما ىو  »أفّ  "ألبير كامو" يرى
 . فهو بهذا التعريف يقصد الإنساف ابؼتمرد الّذي يرفض أف يكوف على ما ىو عليو.2«عليو.

فالتمرد »بؿاولا ربط الرفض بدفهومنٌ بنا: التمرد و الثورة. "عبد القادر مكاوي" و يضيف 
ا الثورة، فتبدأ من ىذه الفكرة و براوؿ أف تدخلها حركة تصدر عن بذربة الفرد و تؤدي إلذ الفكرة. أمّ 

في التجربة التاربىية و أف تشكل الفعل بدا يتفق مع ىذه الفكرة، حتّ بزلق عابؼا جديدا تضعو في 
عنها فكرة الّتي تبدأ بها الثورة بؿاولة .يعني أفّ التمرد ىو حركة ينتجها الفرد تتولد 3«إطارىا التاربىي.

 . 4«مقابلة الوعي بظلاـ العالد.»و منو فإفّ التمرد ىو  لد جديد تضعو في إطارىا التاربىي،خلق عا

                                           
 .618، ص1ـ، ج1978بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي، دار الكتاب العربي، بنًوت، - 1
2 -Albert Camus ,L'homme Révolté, Gallimard, Paris, 1952, P22.  

 .123، ص122ـ، ص1964، دار ابؼعارؼ، مصر، -بؿاولة لدراسة فكره الفلسفي-الغفار مكاوي، ألبنً كاموعبد - 3
 .40ـ، ص1955، سلسلة عالد الفكر، بنًوت، 1روبنً دولوبيو، كامو و التمرد، تر: سهيل ادريس، ط- 4
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 ما يعيش فيو الإنساف في المجتمع يؤدّي بو للظلاـ. يعني ذلك

ا بؾتمعو، حيث لتزاـ عند الأديب ابؼهتم بقضايانب ىذين ابؼصطلحنٌ تبرز فكرة الإو إلذ ج
لتزاـ الأديب بقضايا بؾتمعو و مشكلاتو لد تلق التسليم من كل من يعملوف في ىذا أفّ فكرة إ»

يب بقضايا بؾتمعو يعني بالضرورة لتزاـ الأدعادوف ىذه الفكرة، ظنّا منهم أف إابغقل. فهناؾ من ي
ؿ الأدب، و أف يهبط ابؼعايشة. و أفّ ىذا من شأنو أف بوط من جلا شتغالو بابؼشكلات اليوميةإ

يلتزـ بقضايا أفّ الأديب الّذي  عتبرناؾ من رفض ىذه الفكرة، و إ. فنجد أفّ ى1«بالفن من علايئو.
 يقوـ بالتقليل من شأف الأدب و فنّو. بؾتمعو اليومية 

 "عز الدينلزاـ، قاؿ ذىب بعض الكتاب بوضع فرؽ بنٌ الإلتزاـ و الإ و حوؿ مشكلة الفن
لزاـ موقفو من خلاؿ بفارستو بغرية الإختيار، في حنٌ إفّ الإ لتزاـ يتخذ الفنافالإففي  »: اسماعيل"

زاـ بفارسة يتخذىا لت. فالإ2«يفرض عليو ابؼوقف من ابػارج فرضا. و حنٌ يكوف فرض لا يكوف فن.
 ليس فنا.لزاـ يعتبر فرض على موقفو و تنعدـ ابغرية، و بالتالر فهو الفناف بغرية إختياره، أمّا الإ

أننا حنٌ نقرأ قصيدة من القصائد، فإننا لا نكتفي بدتعة الفن فيها، و إبّما  »و يضيف قائلا: 
نتوقع منها دائما أف بسدّنا بخبرة جديدة، و من شأف ابػبرة أف يغنً من موقفنا إزاء شيء بعينو، أو 

أفّ القصيدة إلذ جانب متعة . يعني 3«تعدؿ من ىذا ابؼوقف أو تؤكد و تعمق موقفا كنا قد ابزذناه...
 فنّها لابدّ أف تكوف برتوي على خبرة جديدة تساعد على تغينً موقف و تأكيده.

نّص الإبداعي الرافض ما ىو إلّا متعة فنية تتمثل في بسرّد الفرد )الفناف( و من خلاؿ ذلك فإفّ ال
 الّذي يشكل موقفا منتصرا بحرية اختياره.

                                           
 .30، صـ1974، دار القلم، بنًوت، 1عز النٌ ابظاعيل، الشعر في إطار العصر الثوري، ط- 1
 .31ابؼرجع نفسو، ص- 2
 .40ابؼرجع نفسو، ص- 3
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 القاسم:صورة الرفض في شعر سميح -ب  

جتماعية و السياسية الّتي عاشها شعر "بظيح القاسم" وفق الظروؼ الإتتجلى صورة الرفض في 
وطنو من حرب، و حرماف، و قمع للحرية...، جعلتو يعيش ظاىرة الرفض في بذربتو الشعرية. فمعظم 

مر لو بلده "فلسطنٌ" من قبل ابؼستع ضيسرد فيها ما تعر حيث ، اثوري اقصائده برمل مضمون
 الإسرائيلي.

جتماعية و السياسية في شعره إزاء الأوضاع الإ و ما يهمنا ىو أنوّ كيف بذلت ظاىرة الرفض
 جتماعي.الرفض: الرفض السياسي و الرفض الإفهكذا نكوف أماـ نوعنٌ من  الّتي عاشها.

 الرفض السياسي:-1  

ح القاسم" بكثرة في قصائده، و دافع ذلك الأحداث في شعر "بظي الرفض السياسي يتجلى
 ؿ:يوضح لنا معنى الرفض السياسي يقو  ىو بهذا ابؼقطعالسياسية التي مرت بها فلسطنٌ. و  التاربىية و

 يا خطوة لا تعرؼ الرجوع»

 !يا ثػػورة لا تػػعػػرؼ الػخنػػػوع 

 !سيصدؽ الكلاـ 

 !ستصدؽ الأحلاـ 

 1!!«ستصدؽ الصلاة 

                                           
 .490بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
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تاربىية سياسية تعرضت بؽا الدوؿ، تاركة بصمة على  اأحداث يسرد لنا في ىذه القصيدة إذ
من أوجاع و ألد. فهذه الػمقاطع برمػػل رفػػضا سياسيا كلفظة "لا تعرؼ  لو رضتػػتع امػػخها لػتاري

 الرجوع" و"ثورة لا تعرؼ ابػنوع" بسبب الغزاة ابؼستعمرة.

 جتماعي:الرفض الإ-2 

الرفض من خلاؿ الأوضاع ابؼزرية الّتي عاشها المجتمع الفلسطيني خاصة،  ىذا النوع من بذلى
اف بنا: القمع و ابغرماف الّذي تعرض لو ضوعاف أساسيمو والعالد العربي عامة. حيث يتقاسم الرفض 

 الشعب الفلسطيني.

 القمع:-أ   

بفارسة التعذيب  و يكمن في صورة متنوعة: كالتعذيب، و السجن، و سلب ابغريات، و
 جتماعي الأليم:ة القمعية الّتي عاشها الواقع الإوالضرب...فهذا ابؼقطع الشعري سيبن لنا الصور 

 أسندت ظهري للجدار»

 بلا قرار امةٍ مهدّما. . و غصت في دو  

 و التهبت في جبهتي الأفكار

   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .»1 

الشاعر مدى الألد الّذي يعيشو داخل ىذا السجن، فكلمة و في ىذه الأبيات يوصل لنا 
 "جدار" ترمز إلذ: السجن، الضرب، سلب ابغرية، ابؼنع،...إلخ

    
                                           

 .97ابؼصدر السابق، ص- 1
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 الحرمان:-ب

...و غػنً ذلك من ع مػػن جػػوع، و فػقػػر،الػػحرمػػاف فػػي خػػصػوصػػيات الػمجػتػمػػل ػيتمث
الّذي ا ابؼقطع الشعري بويلنا على معنى ابغرماف . و ىذالّتي يعايشها الإنساف في حياتو ابػصوصيات

 يعيشو المجتمع:

 !من أجل رغيف »

 بكمل صخرتنا في أشواؾ خريف

 1«نعرى . . بلفى . . و بقوع 

، فهو بذلك يعبر عن ة الفقر الّتي يعاني منها الناسجسّد الشاعر في موضوعة ابغرماف ظاىر 
 .للتعبنًنيات خاصة معنى الرفض بصور متنوعة، و تق

 القومية:-2

 مفهوم القومية:-أ 

ومهم و أرضهم قـ"، و ىي تدؿ على ارتباط الناس بلفظة القومية مشتقة من "القوـ و القيا إفّ 
تغذيها قوميات بـتلفة( بكو وحدة سياسية تدفعها ابؼصالح ابؼشتركة ) »: وعاداتهم و تقاليدىم، إذ ىي

أفّ   . بدعنى2«أو سياسية أو برررية كالقومية العربية و القومية الصينية و القومية الإيرلندية. قتصاديةإ
 قتصادية، سياسية،...( تعمل على دفعها لتكوين وحدة قومية.كلّ دولة بؽا مصالح )إ

                                           
 .115، ص114بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
 .591ـ، ص2009، -عماف-آمنة أبوحجر، ابؼعجم ابعغرافي، دار أسامة للنشر و التوزيع، الأردف- 2
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عقيدة سياسية قوامها إبياف ابعماعة البشرية بأفّ بؽا خصائص  »كما بقد أفّ ىناؾ من يعدىا 
ية مشتركة بذعل بؽا ذاتية معينة بسيزىا عن ابعماعات الأخرى و بؽا كياهاا ابؼستقل و تطلعاتها القوم

 ا بوقق بؽا شخصيتها القومية، قتصاديا بدوتنظم في وحدة سياسية تنظيما إجتماعيا و سياسيا و إ
ىا من ندماج القومي للجماعة البشرية إزاّء غنً مية ىي عملية سياسية تهدؼ إلذ الإالقو ف

.أي أفّ لكلّ بصاعة خصائصها بسيزىا عن بصاعات أخرى و ذلك بتنظيم وحدات 1«ابعماعات.
 تعمل على برقيق قوميتها.قتصادية، ة، و إجتماعية، و إسياسي

 »ور القومي عند العرب ابؼعاصرين  فوجد أنو:البحث عن أصل الشع"عمر الدقاق" حاوؿ 
حنٌ شعر العرب بكياهام  عميقة بستد في ابؼاضي ما يقرب أربعة عشر قرنا، يرجع بنا إلذ جذور 

. فهو بواوؿ  تأصيل ىذه النزعة 2«شخصيتهم ابؼتميزة لأوؿ مرة على إثر ظهور الإسلاـ.ابؼوحد و 
الإسلاـ، و ذلك حنٌ شعر العرب بالكياف ابؼوحد و تعاقب ابغروب على البلداف وربط جذورىا ب

فكرة القومية بمت بشكلها الواعي و مفهومها ابغديث في أذىاف إفّ  »ائلا: العربية. و يضيف ق
حتكاكهم بالقوميات يجة إمثقفي العرب الّذين كانوا منتشرين في الإستانة و باريس و ابؼهجر نت

من خلاؿ  من ىذا ابؼنطلق تطورت في أذىاف العرب  فكرة القوميةف . 3«اتساع آفاقهم.الأخرى و 
 حتكاكاتهم بقوميات أخرى.إىجراتهم و 

عربي مهتما أشد و نظرا للهزائم و الاستعمارات ابؼتوالية على البلداف العربية أصبح الشاعر ال
يعيشها و تبعا الشاعر العربي ابغديث بحكم فترة البعث القومي الّتي  »ىتماـ بالنزعة القومية لأف الإ

أشد وعيا لعنصر التاريخ في ابؼضمار القومي لثقافتو الوثيقة الاتصاؿ بتراث العرب و ماضيهم كاف 
                                           

ـ، 2008، مؤسسة شباب ابعامعة، الإسكندرية، مصر، -رؤيا معاصرة-ىشاـ بؿمد الأقداحي، معالد الدولة القومية ابغديثة- 1
 .30ص
، د.ب، -معهد الدراسات العربية العليا-، جامعة الدوؿ العربية1عمر دقاؽ، الابذاه القومي في الشعر العربي ابؼعاصر، ط- 2

 . 35ـ، ص1961
 .175نفسو، ص ابؼرجع- 3
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رتبط الشاعر العربي بالتراث ابؼاضي، و كاف ىدفو منو . و بحكم الظروؼ القاسية إ1«وأكثر لصوقا بو.
فشاعرنا الراىن حنٌ يرمي ببصره إلذ  »ىو التعبنً عن ما تعيشو البلداف في ابغاضر كفلسطنٌ مثلا: 

أف يتعمق واقعو في  -أو ما ينبغي لو و ما نتوقعو منو-يػحاوؿ في ابغقيقة الوراء، إلذ تلك الػمعالد، إنػّما
المحل الأوؿ، و أف يلم بأبعاده ابؼختلفة، فإذا ىو عبّر عنو، تراءى الواقع و التاريخ بفتزجنٌ في وحدة 

التاريخ لى عملية الازدواج بنٌ بهعل الشاعر في ابغقيقة يعمل عو ىذا النظر إلذ الوراء  .2«سعيدة.
 الواقع من أجل التعمق أكثر.و 

و كاف الشاعر "بظيح القاسم" واحد من الشعراء القومينٌ )شاعر القومية العربية( في الوطن 
للأحداث و القضايا العربية التي بذاه القومي". و ذلك نظرا عربي الّذي يغلب على شعره "الإال
النزعة القومية تسيطر على  ا ما جعلجتاحت الوطن العربي عامة و وطنو فلسطنٌ خاصة. و ىذإ

و القهر عن الظلم  أنتجو من قصائد معبرا و لتحقيق ذاتو القومية بدا توبو عر شعره  للتشبث  ب
شخصية "النبي يوسف" و شخصية خداـ التناص التاربىي أو الديني من ذلك استستبداد، بلإوا

 الرسوؿ "بؿمد صلى الله عليو وسلم" كهدؼ مؤطر للقومية.

 صورة القومية في شعر سميح القاسم:-ب 

القومية مكونات أساسية و عناصر دلالية متنوعة في شعر "بظيح القاسم" سنعمل  لصورإفّ 
 على دراستها في ىذا ابؼقاـ:

 الزمان القومي:-1   

يعتمد الزماف القومي عل رصد أحداث زمنية تاربىية في إطار القومية، حيث تطرؽ الشاعر إلذ رصد 
 :ولوع في قصائد عديدة منها قو ىذا الن

                                           
 .221، صالسابقابؼرجع - 1
 .115عز الدين ابظاعيل، الشعر في إطار العصر الثوري، ص- 2
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 لبسنا أبصل الأثواب»

 و فتّحنا نوافذنا . . و شرّعنا لك الأبواب

 رشقنا الدار

 فرشنا الأرض بالأزىار

 و ألفّنا الأناشيدا

 1«ا.نا عيدَ حياتِ  ك يا حبيبَ و أعلنا قدومَ 

العيد و النبي صلّى الله عليو وسلّم  ستقباؿإابؼقاطع الشعرية، حادثة ىذه  وصف الشاعر في
 بفرحة و سرور، مع التأكيد على الشعور النفسي و الزماف القومي )العروبة و الإسلاـ(.

 المكان القومي:-2  

طنٌ، و مصر، ذكر بؾموعة من ابؼدف كفلسب للمكاف القومي في شعره  تطرؽ الشاعر 
 .الترميز  ن طريقمضمنا ع وصنعاء...و غنًىا. بشكل صريح و معلوـ ، أو

اعر في ىذه الأبيات بشكل معلوـ و ىذا ابؼقطع بويلنا على ابؼكاف القومي الّذي ذكره الش
 ، قاؿ:واضح و 

 تشق قبر ابؼوت أصوات بعيدة: »

 يا سور برلنٌ ابعديده

 في ابؼوت، بايعناؾ

                                           
 .597بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
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  1«سكينا على أعناؽ أعداء ابغياة.

ظهار سور برلنٌ و نعتها بابعديدة، مع إعمد الشاعر إلذ وصف  في ىذه ابؼقاطع الشعرية
 معابؼها مبينا صور ابؼوت. فهو بهذه الأبيات قد رسم صور القومية بشكل مكاني.

 البطل القومي:-3  

"عمر  ، أو أسطورية، أو إسلامية. قاؿتاربىية تطرؽ الشاعر إلذ ذكر شخصيات بطولية قومية  
ليس شعر البطولة و الفداء بالغرض ابؼستحدث في أدبنا ابؼعاصر، فهو  »عن البطولة القومية: دقاق" 

من أعرؽ ابؼوضوعات الّتي عرفها الأدب العربي و سائر الآداب الأخرى، كما كاف بؿور شعر ابؼلاحم 
ياتو سوى شعر البطولة و الفداء في العصور الغابرة. و لد يكن شعر ابغماسة عند العرب في أروع آ

. يعد الشعر البطولر من أعرؽ ابؼوضوعات الّتي 2«قداـ مستوحاة من خلاؿ حياتهم...التضحية و الأو 
 عرفها الأدب العربي و غنًه من الآداب، فهو شعر فداء و تضحية...

عتمد عليها الشاعر في ىذه لو الشخصية القومية الّتي إو ىذا النموذج الشعري ندرؾ من خلا
 الأبيات، فهي بسثل الشخصية الإسلامية:

 شيخنا يعقوب فمرّوا لر بخيمةِ »

 عدِ : إنني من بعد لثم يديو عن بُ و قولوا

 ره . . بش  . . أُ  هُ رْ أبش  

 3«!بعودة يوسف المحبوب 

                                           
 .403، ص402، صالسابقابؼصدر - 1
 .369عمر دقاؽ، الابذاه القومي في الشعر العربي ابؼعاصر، ص- 2
 .597، ص596ص بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم،- 3
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سيدنا يعقوب عليو السلاـ و ابنو يوسف عليو  شخصية دينية و ىي باستحضار الشاعر قاـ
 .لاـالس

 المرأة:-3

 المرأة في المعتقدات القديمة:-أ  

اختلاؼ العصور. ففي ابؼعتقدات ب ة، فطريقة التعامل معها بزتلفللمرأة دور مهم في ابغياإفّ 
حفريات العصر ابغجري بالتصور »بسدنا  الدينية القدبية كانت ابؼرأة تصنف ضمن الألوىية، حيث

أفّ  . وو العظاـ لنساء يلفت النظر إليهاالديني لأىلو، ففي عديد من ابؼدف وجدت بساثيل من ابغجر أ
، و تسّمى ىذه التماثيل "فينوسات لوسييل" و ىي صغنًة صابغة الوجو لا بومل أيّ ملامح

 .ز بينهما . يعني أفّ ابؼرأة بدثابة بسثاؿ لا نستطيع التفريق و التميي1«للنقل.

 تدخل في علاقة متماىية مع "الأرض" بوصفها فضاء للخصوبة »و بتعبنً آخر فهي 
والإنبات، و تصبح "الأمومة" ىي جوىر ىذه العلاقة...علاقة جنسية بـصبة بنٌ الأرض و السماء. 
و ىو الطرح الّذي أكده الفكر اليوناني ابؼرتكز عل التفسنً الأسطوري للظواىر الوجودية و الكونية، 

رض و الرجل . مثلت ابؼرأة بالأ2«حيث رأى أفّ "جايا" )الأرض( أخصبت من "أورانوس" )السماء(.
 بالسماء، حيث نشأت بينهما علاقة اتسمت بالقداسة في ابغضارات القدبية.

 المرأة في الشعر العربي القديم:-ب  

ر كاف للمرأة أثر كبنً في الشعر العربي القديم، حيث سعى شعراء العصر ابعاىلي في بذسيد صو 
ابؼرأة الطويلة  »و ىو بهسد مواصفات امرأة:  صلاح عبد الصبور. قاؿ بؿبوباتهم و معشوقاتهم

                                           
، دار الأندلس للطباعة و النشر و التوزيع، بنًوت، 1علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتّ آخر القرف الثاّني ابؽجري، ط- 1

 .56ـ، ص1980
 .110ـ، ص1983، منشورات دار الآداب، بنًوت، 2لويس عوض، ثقافتنا في مفترؽ الطرؽ، ط- 2
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، «البيضاء البدينة، سوداء الشعر و العيننٌ، رقيقة الرائحة، طيبة ابؼلمس، ثقيلة ابػطو و ابغركة...
ىذه ىي صورة "فينوس" العربية. و بكن بقد  »يضيف قائلا معتمدا على عبارة "فينوسات لوسييل": و 

الشعراء كانت  ري العربي حتّ القرف ابػامس ابؽجري، فكأفّ كلّ ىذه الصورة تتردد في التراث الشع
معشوقاتهم من ىذا الضرب من النساء، لد بهد أحدىم بظراء أو بكيلة أو عسلية العيننٌ أو صفراء 

 1«الشعر...

يوضح لنا أوصاؼ ابؼرأة في ذلك الزماف أي في العصر ابعاىلي، فكل  فصلاح عبد الصبور
 بأسلوب و شكل واحد "بكت ابؼثاؿ"، فلا وصف بىتلف عن الآخر. الشعراء يصفوف ابؼرأة

صفت ابؼرأة في ىذا العصر، فهي لا بزتلف عن عصر ابؼعتقدات القدبية و تصنف ىكذا وُ 
 ضمن نوع من اللذة ابعمالية.

 المرأة في الشعر العربي المعاصر:-ج  

ففي ىذا العصر ابؼعاصر نظرة الرجل للمرأة بزتلف عمّا كانت عليو سابقا، ففي القديم كانت 
صورتها سلبية ينظر إليها على أهّاا كائن جنسي فقط، تسقط مكانتها و ترتفع مكانة الرجل، يرى 

 في العالد الإسلامي، و قد وضعيتها ىذه من أكبر عوامل التخلف »أفّ أبو العز"  "عزمي زكريا
ضطهاد و تهميش لأفّ ابؼرأة ىي ابؼكوف الرئيسي في بناء المجتمع إرأة بفا ىي فيو من نقاذ ابؼحاوؿ إ

. يعني أفّ نظرة القدماء للمرأة 2«نطلاؽ من قيود الظلم و ابعهل و التخلف.على الإابؼستننً القادر 
مليء بابغرية خالر من  ىي نظرة بزلفية، فهي بالعكس بسثل الدور الرئيسي و الأساسي في بناء بؾتمع

 الظلم والتخلف. فأصبحت مكانتها تتساوى مع مكانة الرجل.

                                           
 .91ـ، ص1982، دار العودة، بنًوت، 3عبد الصبور، قراءة جديدة لشعرنا القديم، ط صلاح- 1
ـ، 2012، دار ابؼسنًة للنشر و التوزيع و الطباعة، د.ب، 1عزمي زكريا أبو العز، الفكر العربي ابغديث و ابؼعاصر، ط- 2

 .234، ص233ص
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أفّ "عبد السلام المساوي" فنظرة الشاعر ابؼعاصر بزتلف عن الشاعر القديم، حيث يرى 
فتح على كل ابعوانب المحيطة بابؼرأة و ابؼتعلقة بحياتها ابػاصة و العامة، و لد الشاعر ابؼعاصر قد ان»

الفنية بالتقليد، و تصبح فيها لغة  إلّا بؿطة أولذ تتسم فيها التجربة -لدى الكثنًين-ربة ابغبتعدّ بذ
. فأصبح الشاعر ابؼعاصر يرى ابؼرأة من الناحية ابػاصة و العامة 1«ابغب نوعا من التنفيس و التطهنً.

   ابؼتعلقة بابعوانب ابغياتية بؽا.

 صورة المرأة في شعر سميح القاسم:-د  

عبر الشاعر عن ابؼرأة بصورة مثالية، فهو يصف ابؼرأة على أساس أهّاا الوطن )ابؼرأة/الوطن(. 
 و منحها ابؼكانة الصحيحة.فهو بينحها خصوصياتها الأنثوية و الانسانية 

توضح لنا كيفية وصفو للمرأة بصورة بصالية دوف ابػروج عن النطاؽ  فهذه ابؼقاطع الشعرية
 ابؼعاصر، قاؿ:

 !الله شهيّة  شاءىا»

 !ت . . كبلاد العربيو شاءىا الله . . فكان

 بنٌ كتباف تهاموْ  شعرىا . . ليلة صيفٍ 

 مقلتاىا . . من مهاة بينيّو

 وب الواحة في البيد العصي  طَ فمها . . من رُ 

 بنٌ رمالر الذىبيو عنقها . . زوبعةٌ 

 صدرىا بقد السلامو
                                           

 .327عبد السلاـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص- 1
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 ،بومل البشرى إلذ نوحٍ 

 !فعودي يا بضامو 

 و لدى خاصرتيها، بعض شطآني القصيو

 !شاءىا الله فكاذت كبلادي العربيو 

 كهة الغوطة و ابؼوصل فيها.نِ 

 و من الأوراس . . عنف و وسامو

 وبي  و أبوىا شاءىا أحلى صَ 

 شاءىا ابظا و شكلا

 
ُ
 : ليلىبُ عجَ فدعاىا الوالد ابؼ

 1«!و ي  دنِ و إليكم أيها الإخواف . . ليلى العَ 

و من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية يتضح لنا أفّ صورة ابؼرأة في شعر بظيح القاسم لد تكن 
سلبية أو بطريقة متخلّفة من خلاؿ الوصف القديم، و إبّما بطريقة جليّة واضحة و مثالية بعيدا عن 

،  فقاـ بذلك الوصف ىي صورة الوطن )فلسطنٌ(الوصف ابعنسي. فصورة ابؼرأة في ىذه ابؼقاطع 
 اعتباره شاعر قومي مهتم بالقومية الوطنية للبلداف العربية.ب

، يابظ نٌ، كوثر، إيزيس، فنًوز،...فكل كم أنوّ وظف أبظاء عديدة للنساء في قصائده: أـ كلثوـ
ئر: "أنت" ربّدا لتفادي سم من ىذه الأبظاء بومل دلالة معيّنة. كما أنوّ وظفّها على شكل ضماإ

 سم.تكرار الإ
                                           

 .155، ص154بظيح القاسم، ديواف بظيح القاسم، ص- 1
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 الموت:-4 

لو جعلو يستسلم  عربي تشكل دىشة و حنًة للإنساف، وىو ماقضية ابؼوت في بؾتمعنا ال إفّ 
ستعمار و ابغروب ابؼستمرة جعلتو يفقد طاقة حريّتو و يدخل في بالرغم من خوفو منو. فكثرة الإ

 متاىة الألد و ابغزف و اليأس.

فهذه ابؼعاناة ابؼأساوية ىي الّتي جعلت الشعراء ابؼعاصرين يهتموف بدوضوع ابؼوت ابؼتواصل الّذي 
تسبّبت فيو الاستعمارات من طرؼ العدوّ المحتل. بؽذا أصبحت فكرة ابؼوت راسخة في الأذىاف 

موت أحبائو  فالإنساف لد يعد في استطاعتو أف يستعبد ابؼوت من تفكنًه لأنوّ ذاؽ أساه في »البشرية 
يتصوّر أنوّ لكّنو مع ذلك لد يستسلم بساما أمامو، و رفض أف يعترؼ بو بشكل كامل، لأنوّ ما يزاؿ 

قف متوسط. ىو نفسو مقدور عليو ابؼوت، و لذلك فقد برايل على فكرة ابؼوت و أقنع نفسو بدو 
أفّ ابؼوت هااية ابغياة، ىو نفسو، لكنّو رفض أف يعترؼ ب ، و أقر بحقيقة موتوفقط تقبل ابؼوت كحقيقة

مع أنوّ كاف ينبغي أف ينتهي إلذ ىذه النهاية لأفّ عدـ الإقرار بأنوّ هااية ابغياة معناه أنوّ ليس هااية 
. فبالرغم من أفّ فكرة ابؼوت راسخة في ذىن 1«ابغياة لعدوّه مثلما ىو ليس هااية ابغياة لو ىو نفسو.

يعترؼ بذلك، فقط أنوّ تقبل ابؼوت كحقيقة موتو ىو نفسو  فرفض أفالإنساف فإنوّ لد يستسلم أمامها 
 و ليس ابؼوت هااية العالد)ابغياة(.

ىذا ما جعل الشاعر "بظيح القاسم" يعاني طواؿ حياتو و مساره الشعري بؼا عاشو ىو و شعبو 
من من حرقة الأسى و ابؼعاناة الأليمة. فظلّ "بظيح" خلاؿ بذربتو الشعرية يكافح ابؼوت و يناضل 

حتراقات و حتّ كبره فتولدت عنها جروح و إأجل شعبو الفلسطيني. فهذه الأوجاع رافقتو من طفولت
الّتي  فيمكن اعتبار ىذا الاحتلاؿ ابؼبكر نوعا من ابؼوت ابؼسلط على مرحلة من أبهى ابؼراحل »مؤبؼة 

طواؿ العمر أف تنسى الفرد تفاصيلها. ىو ابؼوت ذاتو سنًافق الشاعر  لا تقوى التجارب ابغيوية ابؼنثالة

                                           
 .235ـ، ص2005أبضد فلاؽ عروات، فكرة ابؼوت في التراث العربي، د.ط، دار ىومة، ابعزائر، - 1
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و غنًىا من أحداث التقتيل الّتي هاجتها السياسة الإسرائيلية في سياؽ طواؿ شبابو الأوؿ، فابؼذابح 
برقيق ابؽدؼ الكبنً و ىو إخلاء الأرض من أصحابها كانت المحك الّذي سيعمق إحساس الشاعر 

  1«ذي ينسج في وطنو.بابؼوت اليومي الّ 

 صورة الموت في شعر سميح القاسم:-أ 

عن صورة ابؼوت في قصائده بأشكاؿ كثنًة و معاني متنوعة، جسّد فيها مرحلة  عبّر الشاعر
طفولتو الّتي طمست من حياتو من قبل المحتلّ الإسرائيلي الّذي حرمو منها و جعلو يعيش فترة عصيبة 

إذ   ؛بسلأىا الأحزاف و الآلاـ. فظلّ "بظيح القاسم" يكافح ابؼستعمر بأشعاره من أجل القضاء عليو
"الطفل ال ذي ضحك لأمه المقتولة" شعرا عبّر فيو عن مرحلة طفولتو الضائعة. فهذه القصيدة كتب 
 ح لنا معاناة الطفل الفلسطيني:ستوض  

 تعاؿ يا ولدي . . »

 .تعاؿ ارضعْ 

 بؽا أربع فخف  

 اه": "أم  هُ د ثغرُ و غر  

 و كركر . . حنٌ لد تسمع . . 

 ىا،رداءَ  د  و شَ 

 -و أرجوحو . . دغدغةٌ  ؤاهُ و رُ 

 
                                           

 .12ـ، ص2009، -لبناف-، دار الساقي، بنًوت1عبد السلاـ ابؼساوي، بصاليات ابؼوت في شعر بؿمود درويش، ط- 1
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 ـ عاتبً  دَ و رد     1«. . . .ػػػػػػػػػػػػا.ا أ

اؿ رضيع، فهو يصور مدى معاناة الطفل الفلسطيني و ىو لا يز  يوضح لنا ىذا ابؼقطع الشعري 
 بل الاحتلاؿ الصهيوني.الرضيع الّذي حرـ من أمّو صغنًا فماتت مقتولة من قِ  لنا صورة 

بالإضافة إلذ أفّ الشاعر جسّد الكثنً من الأشعار حوؿ ظاىرة ابؼوت الشنيعة على يد 
"الموت في الوعي الكامل"، الإسرائيلي، و من القصائد الّتي برمل قاموس ابؼوت عنده، و ىي: 

 "،وقع خطى في دهليز الموت"، "إليك هنا حيث تموت"قتلى محض باطل"، "حت ى الموت"، "
"،..."أنادي الموت"،  من  و غنًىا"الموت يشتهيني فتيا"، "ال ذي قتل في المنفى كتب إلي 

 دواوين الّتي بذسّد صورة ابؼوت.القصائد و 

و بهذا نكوف قد وصلنا إلذ هااية الفصل الثاّني الّذي جسّدنا فيو بؾموعة من البنيات الفنية الّتي 
      بنية إيقاعية، وتشكيلية، وموضوعية. مثلّها "بظيح القاسم" في ديوانو الشعري بدختلف أنواعها من

                                           
 .203بظيح القاسم، صبظيح القاسم، ديواف - 1
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 خاتمة:  

بعد ىذه الرحلة الطويلة و الجهد المتواضع في دراسة "البنيات الدالة في شعر سميح القاسم" 
 نحاول أن نلخص بعض النتائج التي تصلنا إليها تلخيصا سريعا على شكل نقاط:

ين حازوا على مكانة مرموقة في العالم يعد سميح القاسم من الشعراء العرب المعاصرين الذ  -
 العربي.

إن الشاعر سميح القاسم يمثل القلب النابض و اللسان الناطق للشعب العربي الفلسطيتٍ في -
 الدفاع عن حرية وطنو و شعبو.

نال القاسم شهرة كبتَة على المستوى العالمي، و ذلك من خلال أعمالو الأدبية المتنوعة بتُ -
 الشعر و النثر و التًجمة و عن تأليف مسرحيات.

ين ناضلوا و كافحوا من أجل وطنهم ورد الاعتبار لو، و استًجاع القوميتُ الذ   ىو من الشعراء-
الحرية المسلوبة من المحتل الإسرائيلي، كما أنو واجو متاعب كثتَة و بصور شتى من عذاب و قهر 

 وظلم.

تاريخية، سياسية، و دينية، إذ تناول فيها مواضيع لدى سميح القاسم دواوين كثتَة تحمل رموزا -
و حاول في دواوينو التطرق إلى تلفة كااىرة الموت، و القتل، و الوطن...و يتَ ذلك. كما أن  مخ

 حية الذاتية.االدراسة من الن

موضوع البنية من أىم المواضيع التي تطرق لها الكثتَ من العلماء عربيتُ أو يربيتُ، يعدد  إن  -
 مفهومها بطرق شتى لتشمل في الأختَ معنا واحدا.

تٍ البناء الذي يقام عليو مبتٌ ما و ذلك من خلال الناحية الفنية المعمارية، و بالهيكل فهي تع-
 الثابت من ناحية التًكيب و الصياية، و من الناحية القرآنية فهي تحمل معاني و دلالات كثتَة.
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 البنية من الجانب الاصطلاحي عبارة عن مجموعة من العلاقات المتماسكة بتُ عناصر مختلفة.-

تحمل البنية في طياتها أنواع مختلفة و متعددة كالبنية الانكسارية، و البنية التجريبية، و البنية -
، و البنية العميقة. كما لها خصائص تميزىا، و ىي ثلاث: الكلية، التحولات، و الضبط المصغرة
 الذاتي.

ذي يدرس من معاني دلالة، فهي تعتٍ الإبانة و الإرشاد و العلم ال   يدل   الدلالة من دل  -
 الألفاظ من خلال الرموز.

تنحصر الدلالة عند العلماء في ثلاثة أقسام: الدلالة العقلية، الدلالة الطبيعية، و الدلالة -
 الوضعية التي تتفرع إلى ثلاث أنواع: المطابقة و التضمن و الالتزام.

اتها، و ىي: الدلالة الصوتية الدلالة أنواع حددىا العلماء بشتى أصنافها و بمختلف تعريف إن  -
التي تهتم بمخارج الأصوات، و الدلالة الصرفية، و الدلالة المعجمية، و الدلالة الاجتماعية، و الدلالة 

 النحوية التًكيبية.

و كذلك الجانب  اسة الجوانب الصوتية و اللسانية للنص الشعريتعمل البنية الإيقاعية على در -
 .و دراسة المقاطع الموزونةبناء الة العروضي، فهي تقوم على عملي

تقوم البنية التشكيلية على عملية التطور البنائي للشعر العربي، و ذلك من الناحية الشكلية -
 الذي تطرأ عليو القصيدة الحديثة من البناء التقليدي إلى البناء الجديد.

ضوعات عديدة التي تعتمد البنية الموضوعية على مستوى التقسيم العملي، فهي تتمثل في مو -
 في الرفض، و القومية، و المرأة، و الموت.تشتغل عليها البنيات الدالة 
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 ملخص

 
 ملخص:

في شعر سميح القاسم من المقومات التي حفل بها ديوانو، حيث عمد إلى  تعتبر البنيات الدالة
بناء قصائده وفق التطور الفني الجديد التي تميز بها الشعر المعاصر. و قد عملنا على تحليل البنية 

 الداخلية لقصائده الشعرية و استنتاج البنى الفنية التي اعتمدىا في شعره. 

 لة، الصوت، البنية الإيقاعية، البنية التشكيلية، البنية الموضوعية.كلمات مفتاحية: بنية، دلا

Résumé꞉ 

  La structure de la poésie de Samih Al-Qasim est considérée comme l'un 

des éléments de son livre¸ dans lequel il a construit  ses livres en fonction du 

nouveau développement riche qui caractérise la poésie moderne.  Nous avons 

analysé la structure interne de sa poésie et les structures artistique qu'il a 

adoptés. 

Mots clés꞉ Structure¸ Indication¸ Voie¸ Structure rythmique¸ Structure en 

plastique¸ Structure d'objectif.  

Abstract꞉    

      The textual structures in the poety of Samih-Al Quasim are considered 

to be the core éléments of his poetry¸ as he intended to structure his poems 

according to the new aesthetic developements that characterize contemporary  

poetry. We analyzed the internal structure of his poems and discoured the 

artistic structures he adopted in his poetry. 

         Keywords꞉  Structure¸ Indecation¸ Rhythm¸ Rhythmic structure¸ 

Plastic structure¸  objective structure.  

     

      

        


