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 إْـــــــذاء

 

 

 

أْذي ثًشح ْزا انُجبح إنى انٕانذٌٍ انكشًٌٍٍ، أيً انعضٌضح ٔأثً انغبنً 

إنى إخٕتً عفٍبٌ، َظش انذٌٍ، ٔانكتكٕد انظغٍش يحًذ أطبل الله فً  

عًشِ، ٔإنى كم أفشاد عبئهتً  

انًبعتش، انذكتٕس   إْذاء خبص إنى أعتبري انًششف فً شٓبدح نٍغبَظ 

 ((صيشي يحًذ ))

إنى سيٕص انعهى ٔانًعشفخ أعبتزح الأدة انعشثً عبيخ 

 إنى كم يٍ ٔععتٓى راكشتً ٔنى تغعٓى يزكشتً، َٔغبْى قهًً ٔنى ٌُغبْى قهجً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 شـــكـــش ٔعـــشفـــبٌ

 

 

 

 

 ((يٍ لا ٌشكش انُبط لا ٌشكش الله )): قبل سعٕل الله طهى الله عهٍّ ٔعهى 

أٔلا ٔقجم كم شئ انحًذ لله عضٔجم عهى َعًتّ ٔعَّٕ 

لإتًبو ْزا انعًم َحًذِ َٔغتعٍٍ ثّ 

أتقذو ثأخهض ٔأعًى عجبساد انشكش ٔانتقذٌش إنى انزٌٍ ٌٍُشٌٔ انُفٕط 

انزي نى ٌجخم  ((صيشي يحًذ))ٌُٔشئٌٕ انعقٕل إنى أعبتزتً خبطخ أعتبري 

عهً ثفٍض عطبئّ ٔإنى الأعبتزح انكشاو أعضبء نجُخ انًُبقشخ 

يًتُب عهى َظبئحٓى  ((ثٍ عضح عجذ انقبدس))ٔانذكتٕس  ((طبنت أحًذ)) انذكتٕس 

انتً تظت فً تقٍٍى ْزا انجحث ٔتقًٌّٕ 

كًب أتقذو ثبنشكش انجضٌم إنى طذٌقبتً انعضٌضاد ٔإنى كم يٍ أيذًَ ثٍذ انعٌٕ 

 .ٔنٕ ثبنكهًخ انطٍجخ
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 مــــقـــدمــــة
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 مــقــدمــة
 

شهدت الساحة الأدبية انتشارا واسعا للقصّة القصيرة، لأنّّا كانت تعبّّ عن المجتمع وتطرح 
مماّ جعل القارئ ينجذب إليها ويتبع . قضاياه بشتّّ أشكالها وأنواعها بأسلوب فنّّ جمالي راق

موضوعاتها وأحداثها لأنّ القصّة سجلّ المجتمع تسجّل واقع المجتمع بايجابياتو  وسلبياتو لذلك نجد 
بعض الدّراسات الحديثة اىتمت اىتماما بالغا بدراسة عناصر القصّة ومكوّناتها والّتي تعدّ من أبرزىا 

الشخصية باعتبارىا جزءا لا يتجزؤ من العملية السّردية، فهي العنصر الأوّل الّذي يشغل بال 
الكاتب، فيمنحو مساحة واسعة من العناية والاىتمام كزن الشخصية ىي من تسيّر أحداث القّصة 

 .وتطوّرىا

وانطلاقا من ىذا في مجال القصّة وخاصّة من خلال تركيزي على عنصر الشخصية نظرا لأهميتو 
ومكانتو الواسعة داخل القصّة، حاولت من خلال ىذه الدّراسة المبسّطة دراسة شخصيات المجموعة 

مجيبة عن العديد من الاشكالات وىي "صيف إفريقي"القصصية للكاتب الروائي الجزائري محمد ديب 
 :كتالي

 ماهي الشخصية؟ وما هي أنواعها وأبعادها؟*

 ؟ "صيف إفريقي"كيف كانت شخصيات المجموعة القصصية *

فقد حاولت من خلال ىذه الدّراسة الاجابة عن ىذه الأسئلة من خلال اتباع خطةّ لدراسة 
موضوع الشخصية، فقسّمت البحث إلى مدخل وثلاث فصول وخاتمة، تطرقت في المدخل إلى دراسة 

البدايات الأولى للقصّة وأىمّ الظروف والعوامل الّتي ساهمت في ظهورىا وتطورىا، أمّا الفصل الأوّل 
فتناولت فيو مفهوم القصّة لغة واصطلاحا، ثمّ أنواع القّصة وعناصرىا الّتي تكوّنّا، ثّم الفصل الثاني 

الّذي فيو دراسة الشخصية الّتي تعدّ المحور الأساس في ىذه الدّراسة من خلال تعريفها لغة 
 واصطلاحا، فأنواع الشخصية ثمّ أبعادىا، أمّا الفصل الثالث والأخير، فقمت من خلال ىذا الفصل 



 

 ب‌
 

 مــقــدمــة
 

، وتحديد ملخّصات قصيرة للمجموعة "صيف إفريقي"بتحليل شخصيات المجموعة القصصية 
 ، والوقوف على"محمد ديب"القصصية إضافة إلى ذلك قمت بتعريف صاحب المجموعة القصصية 

 معلومات خاصّة بحياتو ومولده وتعليمو وذكر أىمّ مؤلفاتو من روايات وقصص قصيرة وانتهى بحثي 
 .ىذا بخاتمة والتّي تعدّ حوصلة شاملة لما تطرقّت إليو في ىذا البحث

 لأنوّ المنهج الأنسب والأكثر المنهج التحليلي الوصفيأمّا المنهج الّذي سرت عليو فهو 
ملائمة في تحليل شخصيات المجموعة القصصية ومن خلال خوضي لغمار ىذا البحث اعتمدت على 

 :مجموعة من المراجع والّتي كانت عونا وسندا لي ولعلّ أهّمها

 .لمحمّد يوسف نجم " فنّ القّصة * "

 .لعبد الملك مرتاض"القّصة الجزائرية المعاصرة *"

 .المأمون صالح" الشخصية*"

 

 .20/06/2019: تلمسان في

 العربي فاطمة الزهراء:الطالبة

 قسم اللغة العربية وآدابها

 كلية الآداب واللغات 

 جامعة تلمسان
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 مـــــــــــــــــــدخــــــــــــــــــل
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 :لخــــــــــدـــــــــم
 فمن والعرب عامو ،خاصة الجزائريتُ والأدباءقويا لدى العديد من الكتاب ا  لزفزالجزائرية الثورةكانت 

 ،حيث مثل ىذا الواقع عاملا فعالا في القصتَة القصةمن الأدباء خلال ىذا الواقع الثوري تدكن 
 عن الواقع الدرير الذي كان يعانيو الشعب و عن ا من خلالو الأدباء بصفو عامة ،عبرالأدبتطوير 
 التي لحقت الجزائريتُ جراء ىذا السلبيةلدىا الاستعمار و عن الدخلفات و التي والأحزان الدعاناة

 للثورةافقا ر كان مأنواعها وفي القصص على عر الجزائري الدتمثل في الشالأدبكان ف)) الاحتلال 
 مهد للرفض اعتٍ رفض أدب و قد سبقو ، لداسي حربها ولشجدا لبطولاتهاا ومصورلأحداثهاومسجلا 
ية  ثورلأىداف يخطط إن  من غتَ لدلو وتمهلامحم بعض التو في كل السبل، مصوروطام والاحتلال
  الأمية وانحصار انتشارالدقيدة و التعبتَ وحرية الضغط الاستعماري أهمها كثتَة ذلك وأسباب واضحة
 ة وحدالأدب فرنسيو غربيو لقد جمع ىذا وثقافة عربيو سلفيو ثقافة بتُ مقسومة ة في صفوالثقافة

في ا انفعالا متفاوت  بهاالقصة فانفعلت والإبداع  المحور والذدف و مصدر الوحي الثورة فكانتالدوضوع 
 (1) ((ير مستوى التعب

 ورا غيأرضو عن كرامتو و ا دفاعمر في وجو الدستعثار حيو لنضال شعب ة صورالجزائرية الثورة فأدب
التعذيب ة  في مقاومإرادتو وحدىا ىي التي تقوي الوطنية وىذه الوطنية بروحو اسكتمنسبو معلى 

  موقفوصحةعلى الرغم من 
فكانت ىي لسان الشعب الجزائري ،  التي تعبر عن الشعب الواجهة ىي القصتَة القصة كانت ))

،  ع مبدأ التضحية و النضال تعبر عن الشعب تدافع عنو و تعمل على زر ،تنطق بما لم ينطق الشعب
 حول حرب ة كليأحداثها دارت ا، و مع الاستقلال طابعا سياسيا عميقالقصتَة إذ اتخذت القصة

 وموقف الددنية ، الدقاومةالتحرير وقد غطت مواضيعها ثلاث جوانب من الحرب والقتال في الجبال 
ن الفقر لا كلذ الفقر في الجزائر ةظاىرب أيضا القصتَة القصة كما اىتم كتاب ،(2(( )الدواطنتُ العاديتُ

 (3) لززنو ة ،بعضها مؤثرف اختيارىا أحسن ومواقف أوضاعوصف من خلال يكان 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 10-9،ص2009ط ،. ،الجزائر، د’ةالأصالدار (  الجزائري في رحاب الرفض والتحريرالأدب)نور سلمان ,1
 382س ،ص.، دط,،د الجزائرالجامعية ،ديوان الدطبوعات 1967-1925 القصصي الجزائري سنو الأدب، تطور ة باميأديب عايدة.2
 392، ص(أديب ’دةعاي)الدرجع نفسو ، .3
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 الجنينية لذذا التكوين الدرحلة أن و معتٌ ىذا الثانية العالدية بعد الحرب القصصية الكتابة بدأت ))
 من أكثر السائد ىو ما نطلق عليو اليوم وبعد الأدبيوكان القالب ، تلك الحربأثناء تدت الإبداعي

حداث منطقيا وفي الأ ة بمتابعأساساىو القالب الذي يتسم ، وربع قرن القالب التقليدي بالطبع 
 (1(( )ترتيبها الزمتٍ

 ةوديتٍة  واجتماعيةبي حاجات نفسيل يإنسانينشاط ك نشأت ما أول نشأت القصة أنلا شك 
 سألنا  إذا فنحن ، لدى الدبدعتُ و جمهور الدتلقتُ على السواءة واقتصاديةاليجم تم وتعليمية وأخلاقية

ما الأقل   وىذا على التسلية  ىوجوابو فربما كان،  ة قصإلىستمع  يوأ أ عاديا لداذا يقرإنسانااليوم 
 وأحياناقلق ب وربما وترقب غفشب  قصص جدتو إلىيبدو لنا حتُ نلاحظ الطفل وىو ينصت 

و التي قد تهدىد ،  يمل تكرارىا  لا التيألوان اللهو ىي لون من وكأنها عند الطفل تبدو ،فالقصةرعبب
 لدى الطفل أحيانا القصة وتقوم بأحلامو، عالم النوم حيث قد تختلط إلى ه فتكون جسرأعصابو

وقد تكون تدريبا تحة ، تفالمقد تكون متنفسا لطاقاتو ف اللهو الأخرى،بالدور الذي تقوم بو وسائل 
الاتو الدبكرة ع عواطفو البكر وانفحفتتوعن طريقها ت، ىنو ذ أوب تدريبا لعضلاتو لعلايالو كما يكون لخ
( 2)الفرح والحزن والخوف والقلقك

 تعقيدا أكثر ة نسبيا وتعبر عن علاقمتأخرة ة في مرحلأ عند الطفل تنشالقصة أننستخلص من ىذا ))
 عوامل إليها تضاف أن ثم ما تلبث كالرضاعة ةولوجيي فستبدأ التي العلاقة تلك الآخرين الممع ع

 عناصرىا ىنا تصبح أىم من اللغة اجتماعيو تكون وأخرى عناصرىا أىمنفسيو يكون التخيل و من 
( 3(() بتُ الكبار والصغارالاجتماعية الوسائل القصة إحدى

 كذلك فإنها الإنسان طفولة ويتطور منذ بالضرورة ا ينشأ نشاطإنسانية رةظاهك القصة كانت وإذا
 ربما ة وواجتماعينفسية  لتلبي حاجات الدبكرة الإنسانية منذ وجدت المجتمعات ت وجدإنسانية ةظاىر
 بالإنسان التي تحيط الطبيعيةر كثتَا من الظواىر فس فهي ت، في ذلك الوقتةجمالي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 85س ،ص.،دط.ا ، د وتطبيقيا نظريالقصتَة القصةيوسف الشاروني،  .1
 20الدرجع نفسو،ص .2
 22-21الدرجع نفسو ،ص .3
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 ثم كان على متأخرة تجيب عليها في مرحلو أن الفلسفة التي كان على أسئلتوتجيب على كثتَ من 
 لم تكن كذلك بالطبع ا لكنو، والخرافاتالأساطتَونحن نطلق عليها اليوم اسم ،  يجيب عليهاأنالعلم 

فها اليوم بتُ نعرالتي التفرقة  فلم تكن تعرف بعد تلك ، مرتبو العقائدإلى بل كانت تصل رأيهمفي 
 ولذذا الأطفال، في قصص يختلط الوىم بالحقيقة ما كمعا ان بل اختلط العالمالقصة،لم اعالم الواقع وع

 .ى فكانت وقائع التاريخ تروالقصة بتُ التاريخ و الدبكرة في المجتمعات الإنسانالم يفرق 
 لدي ة واجتماعية لحاجات نفسية تشويقا للمستمع و تلبيأخرى إضافة منها و أجزاءبعد  حذف 

 التي القصة يسمن ولكننا اليوم ،  لزددة الدعالم كما ىي اليومةقصالولم تكن ، الدلقي والدتلقي معا 
في ىذه ( (القصة ـ الأسطورة)) ووظيفة  ملحمة بالبطولة تلتي عتٍا وأسطورة، أبطال ةجعلت من الآلو

 إلى أفرادىاتحويل  وه ،(( في مصرالقصتَة القصة))   كما يرى الدكتور شكري عياد في كتابوالدرحلة
 أفراد الاسمنت في البناء بحيث تصبح لجميع عمل فهي تعمل على  تداسكهم ك،كيان اجتماعي واحد

 (1) تربط بينهمة واحدأيدلوجيةلرتمع ما 
 ةكليل )) منذ ترجم ابن الدقفع كتابوإلا ىا ولكنهم لم يعرفوالقصة، اعرفووسيعلم البعض بان العرب 

 ذلك ل ىؤلاء الدستشرقتُ ارنست رينان الذي يعلرأس و على ،في مطلع القرن الثاني الذجري( (ةودمن
 التجسيم، و ثانيهما إلى التجريد ولا ينزع إلى العقل السامي يميل بطبيعتو أن  أولذما: لسببتُ رئيسيتُ

 الدبتكرة ةليالدخنحهم  فلم تمالدتنوعة، بالدناظر غنية التي عاش فيها العرب لم تكن الصحراوية البيئة أن
 الدستشرقتُ أي ىؤلاء برمتأثرون ىم ولعلية، وقد ردد ىذا الكلام بعض كتاب العرب،غربيتُلفر لاوتالتي ت

( (لدختارا))مثل عبد العزيز البشري في كتابو 
 فهؤلاء ،(( العمرةزىر)) و توفيق الحكيم في ((الفصول)) والعقاد في ((الإسلامفجر )) في أمتُاحمد 

 (2) في العصر العباسيمتأخرة في عصور إلا القصة وا العرب لم يعرفأن على لستلفةاتفقوا ولتعليلات 
 متأخرة ظهرت أنها على الجزائرية القصتَة القصة أة ذلك قول الدكتور عبد الله ركيبي حول نشإلى إضافة)) 

 .العربية الأقطار عرفتها الجزائر دون غتَىا من  وظروف وضع خاصنتيجة في العالم العربي القصة إلى بالنسبة
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 29-28يوسف الشاروني ،القصة القصتَة ، ص .1
 35الدرجع نفسو ،ص .2
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 في القصة بينما كانت إذ القصة، نشأة تخرأ في الجزائر فالعربية بالثقافة ىذه الظروف أحاطتوقد 
ا مثل همئرسوا دعاخطوات واسعة في بداية ىذا القرن، وظهر كتاب أطت ىذه خ وقد العربية الأقطار

 الفتًةكانت الجزائر في ىذه  ،وغتَىمين طو حستُ، والدازني،ىيكل ولزمد طو لا ش، لزمود تيمور
 (1(( ) معالدها والقضاء عليهاطمستتلمس طريقها و تبحث عن شخصيتها التي حاول الاستعمار 

 النهضة تأخرالجزائر لكن   في غتَالعربية القصة من الجزائرية القصة تستفيد أنوكان من الدمكن 
كانت تعيش فيو سياسيا ذي  والانعزال الشاذ الالأولى، العالديةما بعد الحرب إلى  في الجزائر الثقافية

 السياسية الناحيةفمن ، وثقافيا لم يسمح للقصة أن تظهر إلا في أواخر العقد الثالث من ىذا القرن
 الاستعمار يظن انو قد قضي نهائيا على ىا معة أصبح درجمن التدىور إلىكانت الجزائر قد وصلت 

 واعتبر ىذا الاحتفال ، م بمرور قرن على احتلال الجزائر1930 عام احتفل أن حتى القومية الشخصية
 ظهرت في شكلها أنها يجد الجزائرية القصة ودار (2)ة  القومية الجزائريي و الوطن الجزائرة لفكرنهاية

 الصورة  والدقال القصصي)) العقد الثالث في شكلي أواخر العربيةظهور الصحف ب الأولالبدائي 
إذ (( وتبشتَدعاية إلى في حاجو الإسلام  )) العقد الدذكور في كتاب أواخر امعا وقد ظهر( (ةقصصيال

 وتطورت بعد الثانية، العالدية بعد الحرب إلا تظهر بداياتها م فلالفنية القصة أما ا، بتُ النوعتُ معجمع 
 (3)عوامل ذلك بسبب مؤثرات و

 
 
 
 

 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 11،ص2009عبد الله ركيبي ،القصة الجزائرية القصتَة ،دار الكتاب العربي ،القبة ،الجزائر، د ط ، .1

 11 ،صالدرجع نفسو .2
 14-13الدرجع نفسو،ص .3
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: ل الأولصــالف
 الــقــصــة وم ــهفــــم: الأولث ــحبــــمــال

 أنــواع اــلقــصــة: الــمــبــحــث الــثــانــي 

 عــنــاصــر الــقصــة: الــمــبــحــث الــثــالــث 
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 القصةمفهوم : الأولالمبحث :الفصل الأول 
 أكؿ القواميس كالدعاجم ك أمهات إلذ العودة من خلاؿ القصة مفهوـ د يتحد:ة اللغويالدلالة .1

 معجم نقف عنده ىو
قطعو ك : على التحويل،  بقصو قصا كالظفرالشعر الصوؼ: صؽ: قصص:  لساف العرب

 كطائر ألأحيانيالشعر ما قص عنو ىذه عن قطعو، كقصاصة : ق على التحويلاكقصصو كقص
 كنبتو نهاية: اعليـ ضكاؿك قصاصة،  كقصاصة  بالضمص الشعرامقصوص الجناح كقص

 رأسو معركفو ك يقاؿ في كالقصة قص القصص إذا اصسي كالقص فعل القأكمنقطعة على الر
 3يوسف(( القصصأحسنلضن نقص عليك  )): من الكلاـ كلضوه قولو تعالذالجملةقصو يعتٍ 

 الذم  الشئقصصت:  من قصها يقاؿبالقصة يأتي البياف كالقاص الذم أحسن يبتُ لك أم
جوز بالستُ ( (أثره قصيو،اتبعي لأختوكقالت  )): شيئا بعد شيء كمنو قولو تعالذأثره تتتبع

 (1) قسافسست
ىو الذم يركم :  فكلمو القاص القصاصكالأدبية اللغويةكجاء في قاموس الدصطلحات 

  الذم يؤلفهاأك الدختلفةالقصص 
 لرموعو من الحوادث أك سرد حادثو على يقوـ الأدبية فن من الفنوف الأدبىي في : القصة

كتبتُ على قواعد معينو من الفن الكتابي معا،  منهما أك من الخياؿ أكمستمده من الواقع 
( 2)الجماليةكللقواعد 

 جرت في لأحداثقدـ عرضا كم كالدلحمة كالدسرحية كالركاية يكتب في التاريخ كالشعر الأدبيسرد : القص
 (3) خارج حدكد مكاف الحادث كىو بذلك يختلف عن الوصف كالتحليل النفسي كالخواطرأكالداضي 

 64الكهف ((فارتدا على ءاثارهما قصصا)) كالخبر أعلمو ا قصا كقصيصأثرهجاء في قاموس المحيط قص 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 120،ص2005كر، لساف العرب، المجلد الثاني عشر، دار الصادر، بتَكت، لبناف،ط ،ظبن منإ  .1
     ،1بتَكت لبناف،ط،  دار القلم للملايتُكالأدبية اللغويةبتٍ شيخاني، قاموس الدصطلحات ة  يعقوب بساـ برؾأميل .2

 317 ،ص1987-1988
 317  ،صالدرجع نفسو .3
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 الآثار من الطريق الذم سلكاه يقصاف ا رجعأم
 في الحدثككسر كم صة الجكالقصة بالقصة يأتيكالقاص من 

 (1)كالقصة بيضاء الخرقة ترين أم( ( البيضاءالقصةحتى ترين )) 
 القصة: قصوصةالأ أثره، قطعو بالدقص كالشيء تتبع ،قص التوب كغتَه قصا:  جاء في الدعجم الوجيز

 أقاصيص(ج ) الصغتَة
 ما قص من :كالقصاصة قصاص، (ج ) الذم يصنع القصة، على كجههاالقصةلذم يركم  ا: القاص

 (2)قصاصات  (ج  )ب كالشعر كالورؽ كلضوىا دالأ
 حيث القصة بفن الدتصلة التعارؼكاف ىناؾ العديد من   : ة الاصطلاحيةدلال في الأما.     2

 في البحث كالحوار في ميداف أسهموا مرجع الذين كأصبحتشكلت بعض الدراسات طابعا 
 بدراسة الدهتمةم شاع في البحوث الذالسرديات كىو الدصطلح الذم اقتًحو تزفيتاف ، تودكركؼ  ك

 كائيالح بحيث يرل انو الدبتٍ السرديةالدلائل 
 ت كىكذا فقد عدالقصة أك الخطاب كلكن ما كاف إلاما ىو 

 في لأحداث ىي لرموعو فالقصة عنده ،محك ؿزمنيتُ لك  مظهرين لاكالقصةتودكركؼ الخطاب 
كم الذم ا الردكجوبظهر في الخطاب أما ك اتتها بشخصياتنظيمها كترابطها كتسلسلها كفيو علاؽ

 (3)للملتقى (يةالدادة القصص) القصةيقدمو 

كانطلاقا من  (حدكد الحكي)عنواف ب  لوكي كخطاب في مقاؿمح إلذ ؿ جنيت العمجرار قسم
 ةلقصارؼ ع  كالمحكي كالسرد القصة كىي أدبي عمل أم تتجلى في أفخصائص الحكي التي يدكن 

histoire النص  أك الخطاب أك الدلفوظ أك الداؿ بأنوالحكي   كم الدضموف السردأك ؿلودنها الدبأ 
 الخيالية أك الواقعية الدواقف أكتوسع فهو لرموعو المجالات بنو الفعل السردم الدنتج كأالسردم كالسرد 

 (4) النص السردمأك كظ للملفالدكونة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 1330،ص2008 ،لرلد كاحد ،، القاىرةدار الحديث بادم، قاموس المحيط، يركزاؼاؿ, بن يعقوب .1
 504، مكتبو لساف العرب،صالدكلية الشركؽ قالوجيز، مكتب، الدعجم العربية اللغةلرمع  .2
 20 ،ص2007،د ط ، العاصمة، منشورات الأوراس، الجزائر الشخصيةجويده حماش، بناء  .3

 22 المرجع و نفسه، ص .4
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 قحكايتم لتقديم ك التي يتخذىا الرا كالحيلدلالر عبر الوسائلػ م ردسػ  لغوم بناء تشكل ؾالقصة
 ىي شكل كمضموف يتم التًابط بينهما ترابطا كإنما ليست لررد مضموف فحسب فالقصة ،لدلتقىؿ

 ىي التي تستحوذ في بنائها الفتٍ على الحدث كالشخصيات القصةكثيقا يصعب الفصل بينهما 
 (1)القصة في الأخرلكالصراع فيكوف الوصف بديلا من التقنيات 

 كإنما يرساؿق كتب التاريخ كض كىي بهذا لا تعرض لنا الواقع كما تعر،ترعها الخياؿيخ حوادث ك القصة
 يعرض أف، توقص  ابذاه كاقعيا فيبذوتب الذم مكا اؿ علىرضؼ كلا مكىة منو ممة صورأمامناتبسط 

 (2اعو فعلاككادث ما سبق كؽالحعلينا من 
 لا ألحديثو العربية القصة جذكر أف إلذ الحديث الأدب العربي يذىب بعض الباحثتُ كالدهتموف بتاريخ 

 القصصي الغربي الحديث يقوؿ الدكتور لزمد طو الأدب إلذ تعود الزكإ التًاث العربي القديم إلذترجع 
 أصل كلا إليو بدع لا متَاث لو بدن  أمر العربي الحديث عند ىؤلاء النقادالأدب في القصة))الحاجرم 

 (3)( (… ىو تقليد لزضكإنما ما ة بصورإليو ينتسب أفالقديم يدكن الأدب لو في 
 الأدب في القصتَة القصة أصوؿقاد كالغربيوف الن يرجع :الغربي الأدب في القصيرة القصة أصول

 التي ظهرت في القرف الرابع عشر بعنواف الديكامركف على القصصية الأكلذنماذج اؿ إلذربي الحديث غاؿ
 يشد انتباه أف إلذ بيوفياني فقد كاف يركم خبرا ثم يشرع في تفصيلو شيويد الكاتب الايطالر    بوكا

( 4)إليوالقارئ اك السامع 

 

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 221،ن ص2011ط،.شعباف عبد الحكيم لزمد،التجريب في فن القصة القصتَة،دار العلم كالإيداف دسوؽ ،د.1       
 10 ، ص2011 ، 2لزمد يوسف لصم، فن القصة، دار الشركؽ عماف،دار صادر بتَكت، لبناف، ط.2       

 13، ص1998ط، .شريبط أبضد شريبط،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، من منشورات إبراد الكتاب، د.3         

 16الدرجع نفسو، ص.4         
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 القصتَة القصة إسماعيلالدكتور عز الدين يعد  : في النقد العربي الحديثالقصيرة القصةتعريف 
 العربي الحديث الأدب إلذ الاكركبيو ثم انتقلت الأدب في أت نشالأدبي التيصوره من صور التعبتَ 

كلذذا الانتشار كالقراء   تكوف بصهور كاسع من الكتاب أف استطاعت نشأتها فإنها حداثةكبرغم 
 الإنسافىا ك حاجو طرح التي تالإنسانية ىاقضاياك  الفنية خصائصها إلذ تعود لأسبابالسريع 

 القصتَة القصة أف ركيبي خليفة الباحث الجزائرم الدكتور عبد الله رأم كفي بسرعة ىدفو إلذلوصوؿ ؿ
 كيكوف الذدؼ ىو التعبتَ عن الإنساف لحظو معينو من الزمن في حياه أكىي التي تعبر عن موقف 

 (1) كقوعهابإمكافبذربو الانسانيو تقنعنا  
 :أنواع القصة

التقليدية كالقصة  القصة ىي القصصي الجزائرم الأدب حاليا في القصتَة للقصة أنواع أربعيوجد 
 الجزائرم الأدب في قصصي كىي احدث شكل التجريبية كالقصة  ك القصة الواقعية ةالركمانسي
 - 1972 ) من العقد السابع لذذا القرفالأكلذ السنوات إلذ ظهورىا ات تعود بدامإذالدعاصر 
1975 )  

الحدث ؾ كاضحة كعناصر فنيو أسس على القواعد الأصولية الدبنية  القصة التقليدية القصة- أ 
 القصتَة القصةنتاج ؿ  الأكفرؿ ىذا النوع الرصيد ث كيمالبيئة ك الأسلوب ة كشخصيكاؿكالخبر كالنسيج 

 (2) الجزائرمالأدبفي 
 الحياة التجديد التي اجتاحت جات العربي الدعاصر في موالأدبلد يدخل :التجريبية القصة- ب 

 للحرب التي خلفت السيئة الآثار كذلك بدافع الثانية العالدية ابتداء من الحرب الدعاصرة كالأدبية الفنية
 يثة حدة فتٍلأشكاؿ الشديدة الحاجة فقد كانت ة فادحإنسانيوماسي 
 الأشكاؿ ك ة كالأدبيالفكرية على كثتَ من الدفهومات الثورة بدأت كمظاىرىا كىكذا الجديدة الحياة
 (3)الفنية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 19.18ص,تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة,شريبط أبضد شريبط.1            

 36.35الدرجع نفسو ص.2            
 36الدرجع نفسو،ص.3           
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 الحياة عن تصوير عاجزة إنها بدعول السابقة ة الأدبيالأشكاؿركف ىج مالأدباءفقد شرع بعض 
 فكاف الجديدة خركؼ إحساساتها كرسم ة كانو لا يدكنها التغلغل في النفس الإنسانية الدعاصرةالإنساني

 الجديدة الركاية أدبيو ظهرت ثوره في الشكل الدسرح كدكره في الشكل الركائي كظهرت مصطلحات إف
 (1) التي ىي لراؿ حديثاالتجريبية الجديدة القصةكما ظهرت 

 التأثتَات الستينات بفعل نهاية العربي في الأدب في القصة  ملامح الابذاه الجديد في كتابو بدأت 
 تولد في إف فكاف الخيبة بالإحساس خلالذا بالقلق ك خاصة الدثقف الفرد العربي أصيب الحضارية
  عن الابذاه الواقعيةلتخطيط لثورا بضركرة إحساس كتكوف لديو  يرتابو بالحياة، شعور عنيفأعماقو

 لفن ة الجديدةالفتٍأما العناصر  ، العناصرالذم طبع القصة القصتَة لددة تعيش عن عشرين عاما
 كتعدد مستويات الفهم كالبناء ةخل الأزمناتتعلق بشكل جديد الذم بتٌ على تدؼ ةبذريبياؿ ةالقص

لذ الرمز بدلا من إسلوب التداعي ك الحوار الداخلي كالابذاه أ ك استعماؿ ة، الواحدةداخل التجرب
 :ة في الأمور التالرة التجريبية للقصةبرز العناصر الفتٍأ لضصر أفكيدكننا  (2)التصريح كالتعبتَ الدباشر

 مثلما يفعل كتاب الأحداث لا تعتمد في صياغتها على نتاج البشرية، الحياةعرض لوحات من ػػ 1
 التقليدية القصة
 القصتَة القصة( النهائية العقدة الدقدمة )الثلاثة الخبرة التتابع الزمتٍ كذلك بسبب برطيم عناصر ػػ إلغاء2
عدد الدقاطع ت الشخصيات حسب د قد تتعدكإنما بذريبية القصة في الواحدة الشخصيةىذا موضوع ػػ 3

 القصةالتي يتشكل منها حجم 
 الاعتماد على تيار الوعيػػػ 4
 كإيداءاتها في كتاباتها ة القصيدة من لغة التجريبية بلغو القصتربتكثيف التعبتَ بحيث تقػػػ 5
  كذلك عن طريق الحوار الداخليأغوارىاالاىتماـ بالتحليل النفسي لشخصيو للصبر ػػػ 6
(3)كالاقتصادية كالفكرية الاجتماعية الأكضاعزـ كذلك من خلاؿ مواجهتها متأ من موقف الشخصيةعرض ػػػ 7

  

________________________________________ 

ط، .من منشورات إبراد الكتاب العرب، د,تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة,شريبط أبضد شريبط  .1
 36ص1998

 36 المرجع نفسه، ص .2

 37 الدرجع نفسو ص .3
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 الذ الواقع فابذهت العربيةثر في القصو أ الابذاه الواقعي في الأدباء العرب ك :الواقعيةالقصه - ب 
 الظاىركؿ امرىا تسجيلا للواقع أ ك كانت في العربية ، ةكالتزمت بو كلكن بدفهوـ يتماشى مع الواقع الأـ

 (1)قتضيات الفنلد مراعاةكنقلا مباشرا الخطابو كجزئياتو دكف 
 لد  تقف عند حدكد ىذا النقل الدباشر للواقع بل ابذهت لضو التعبتَ عنو القصتَة العربية يبدك اف القصو 

 (2) التسجيل الفوتوغرافيؿكصياغتو في اسلوب جديد كفي شكل يعتمد على التصوير بد
شواقو أ كتلتزـ كمشاكل الانساف كترتبط بهمومو كالساعةظهرت القصص الواقعيو التي تعالج قضايا 

لاؿ الذم بذلى في الانتفاضات غ ضد الاستعمار كالاستة العربية ىذا الابذاه صراع الأـدعم ك،كمطالزو
 الجزائريو ة القصتَة كىذا ما يفسر ظهور الواقعيو في القص، التي قامت  بعد ذلك في الوطن العربيالتحريرية

 الحرية بواقع الانساف العادم البسيط الفطرم الذم نزع الذ القصة ارتباط التحريرية، فظهراثناء ثوره نوفمبر 
( 3) كالشرؼالكرامة في سبيل بالأرضكالتحرر من الاستغلاؿ الاستعمارم كيتشبث 

من قبل ة  القصتَة تعبر عن قيم الانساف كعن مثل لد تكن في القصجديدة كبذلك كجدت مضامتُ ))
ا  بعض ك الحوافز التي تدفع الفرد الذ اف يصارع كاقعو كظركفو كميبعضهممضامتُ تصف علاقات الافراد 

 (4(() شكلا ك مضمونا كموضوعالقصتَة للقصة بالسمات الفنيو حتفاؿظهر الا
 الجزائريو كقد استمر ىذا ة القصتَة القصنهضة كالواقع اف الابذاه الذ الواقعيو يسجل الدرحلو الذامو في ))

الابذاه الذ ما بعد الاستقلاؿ كاف سبقتو لزاكلات القصو الواقعيو في البحث عن شكل جديد ك اسلوب 
 تأثتَ الواقعيو لد تتحرر من السرد الدباشر ك ة القصتَة كمع ىذا فاف القصالقصتَة، ةجديد في معالجو القص

 (5(( )ركائي في بعضها الاخراؿ الاطار تأثتَالصوره القصصيو في بعض الجوانب ك 
تعكس ىو في اسلوب ؼ الفنيو ىي التي تنقل ىذا الواقع في صدؽ كالقصة اذف ىي ابذاه لضو الواقع فالواقع 
  يوحي بإمكاف كقوعورانما تصويره تصويرإليا كآ تسجيلا ق كىي بهذه لا تنقلو  نقل مباشر كلا تسجلمبرر ،مقنع 

_________________________________ 

 168 ،صالقصتَة عبد الله الركيبي ،القصو الجزائريو  .1
 168، ص  الدرجع نفسو .2
 168  الدرجع نفسو،ص .3
 168،صالدرجع نفسو  .4
 169،ص  الدرجع نفسو .5
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 أعماؽ في كأثره تعكس لنا احساس الفناف بهذا الواقع جديدةيد ىذا الواقع في صوره عخر تآ كتعبتَ )) 
 (1) ((ة النفس الانساني

 التي كانت جزء من ةحات الإنسانيلدؿا الركمانسيو التي لك الدرحلة :الرومانسية القصة))-    د 
 (2(( ) الإنساف في ةالنظره الركمانسيو التي تقوـ على التعاطف ك تلمس  الجوانب الغتَه كالدافئ

 ىرا في القصو الجزائريوظ كلا بد من التفريق بتُ نوعتُ من الركمانسيو ))
ة       شياء غتَ موجودأ الدثاليو التي برلم بالذادئة بالركمانسيةيدكن كصف  ما كق :الأكؿ  النوع  ●

ىادئ  ىذا النوع كأسلوبجسد فيو للالحب السماكم الذم لا اثر  ((الحب الركحاني ))
  كالتمرة فيو الذ بذنح لثوركالعاطفة

ك الداديو اف صح التعبتَ لاف البحث فيها عن أ ة العنيفة الحادىو الركمانسية:   النوع الثاني ●
ف الانساف لا  ، ضيقو ينقصها الشموؿرؤيةنوعتُ يصدر عن اؿالصرؼ كعلى الدادم الحب 

 ليس ركحا كحده كلا جسد اكحد
 كالذاتية، مو غلة في الانغلاؽ ة منغلقة في خياليو لرنحو بينما في النوع الثاني ذاتيةالنوع الاكؿ الرؤمؼ

 في الدشاعر ةلذ الحدإ في ك ؼكمن ىنا فاف الاسلوب في النوع الأختَ يديل الذ الحب كالصد
 (3(( )ةالتمرد تعبتَا كعاطفتالثورة ك كيجنح الذ كالأحاسيس ،كالعواطف 

 تأتيازمات كمشاعر ك  لفرد منؿ من الاحساس باف التقاليد ىي سبب ما يقع تأتي كىذه الثوره ))
ايضا في الاغراؽ في الذاتيو في الذموـ الشخصيو من الفشل الذم يصاحب الفرد ك ىو يصارع المجتمع 

 (4(( )ك يقف موقف الدعارضو للتقاليد كلقيمو كمفاىيمو
 انها ليست من الشموؿ إلاكالقصص التي تنزع منزع الركمانسيو كاف كانت تتحدث عن مشاكل انسانيو 

 ضيقو جدا في حياه  ركاية من إلاكالعمق بحيث تكوف ىي المحرؾ كالدافع لتصرفات الانساف في الحياة 
___________________________________ 

 168،ص  القصتَةالجزائرية القصة،  عبد الله الركيبي .1
 1، ط’ الجامعية السكندرم الدعرفة، دار إدريس  ،عند يوسف ة القصتَة، في القصة ، مفهوـ الواقعي السعيد الورقي .2

 100 ،ص1990،
 153 – 152،ص  القصتَةة، القصو الجزائرم  عبد الله الركيبي .3

 153،صالمرجع نفسه   , 4     
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 ىي البحث عن الحب اك الوحيدة ة افقا اذف ليست مشكلو الإنسافكأكسعالانساف اكثر تعقيدا 
 جزء من حياتو كلكنو ليس كل شيء في حياتو أة برب الدرةمراإء االجرم كر

 ة كالعاـة الخاصةاف الفناف الاصيل ىو من يبحث دائما عن الانساف كيعبر عن قضاياه الانساني ))
 (1(( ) معاكالركحية اشواقو عن حياتو الداديو عنعن قلقو عن طموحو 

 تعكس صوره فالركمانسية للإنساففالتيار الركمانسي غالبا ما يعبر عن الجانب النفسي الداخليو 
شواؽ كدائما ما تكوف الركمانسيو مصاحبو للحزف كأ كحب كأحاسيس من عواطف ةالانساف الداخلي

كالألد 
      اف ىناؾ نقطو تداخل كتشارؾ بينهماإلا كالركمانسيةفعلى غرار ىذا الاختلاؼ الواضح بتُ الواقعيو 

 نفسها كالواقعية مطلقا فهم يشتًكاف ببعض الخصائص كالركمانسيةليس الاختلاؼ بتُ الواقعيو ؼ)) 
 ةركمانسياؿك  (ة الواقعيؿفهي بعد كل حساب ليست الواقع ب)الصحافو  كأاشد ركمانسيو من التاريخ 

 كفي كالواقعيةاؿ كالكثتَ من الاعماؿ القصصيو مزائج غنيو كمعقده من الركمانسيو ماشد كاقعيو من الخ
 مع رؤيتو كاتب م الواقعية يدكن القوؿ اف اعظم الاعماؿ ىي التي لصحت في مزج ملاحظالحقيقة

 ليشتد ادراكنا ة قريبو من احساسنا بالفعلي كقد تشكل ببراعةالركمانسيو منحتو ايانا عوالد قصصي
 ((2(( ))الكامن ذم الدعتٌ في الوجود

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
______________________________ 

 

 153عبد الله الركيبي ، القصو الجزائرية القصتَة ، ،ص .1
  1988 ،1 كالنشر، دمشق،طةركبرت شولز، تربصو لزمود منقذ الذاشمي، عناصر القصو، دار طلاس للدراسات التًجم , 2      
 24،ص
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 عناصر القصة:المبحث الثاني 
 شيء يتطلع إليو القارئ ىو فأكؿ،  الذم يعد عتبة النص ك ىو من أىم العناصر:   العنوان1 

بداخل   ماكإدراؾالعنواف، فالعنواف مدخل إلذ متن النص، كيستطيع القارئ من خلاؿ العنواف فهم 
 ، فالعنواف عبارة عن لمحة شاملة لدضموف النص يلهم القارئ عما في النص ليوإالنص قبل اف يتطرؽ 

 (1)(( العنواف ىو مفتاح النص أك الدضموف))
كىذا القوؿ الدأثور يحمل أكثر من دلالة، كينفتح  ((يعرؼ من عنوانو… الكتاب )) قديدا قيل  ))

على اكثر من جواب لزتمل، لأف العنواف يعد مفتاح  عالد الكتاب، إف لد يكن ىو بابو الرئيسي، 
فأثناء بذوالنا فيو ردىات الدكتبات كبتُ لشراتها يتطلع فضولنا الذ عناكين معينو تلمع فجأة كضوء دالر 
كمرشد كدليل يستوقفنا لتناكؿ كتاب ما بعينو كتصفحو كلد لا اقتنائو اك اعارتو اف لد يكن لشكنا، في 

الوقت الذم نمر فيو مركر العابرين على كم ىائل من العناكين الأخرل التي لا تنبعث منها تلك 
( 2)( (الإشارة الضوئية الخاطفة  كالجاذبة التي بذذبنا لضو ىذا الكتاب اكذاؾ

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
____________________ 

 164،ص2010، 1 باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، عالم الكتب الحديث، الأردن،ط .1

 9،، ،ص2011عبد المالك أشهبون، العنوان في الرواية العربية ،محاكاة ،دمشق،الطبعة الاولى  .2
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كفي عالد الركاية يؤكد اف العنواف يحتل لوحده صدارة كسط بداية صفحة، الغلاؼ الأكلذ أك أعلاىا ))

 على ةمتًبعا بذلك الدوقع التفصيلي على مركزىا الدشرؽ الأمر الذم يحيلو الذ لوحة إشهارية مضيئ
 صدرم غلاؼ الركاية كالذدؼ من ذلك ىو اقتناص الأنظار كاستمالو القارئ

من الدسلم من أف فن كتابة العنواف في الثقافة الغربية :  مفهوم العنونة في النقد الغربي الحديث
الحديثة اعتمد على مقومات أساسية نابعة من تطور  الحركة الفكرية كالعلمية في أكركبا خلاؿ عصر 

التنوير الذ يومنا ىذا كلسنا ىنا بصدد تتبع تطور مسارات العنواف في الثقافة الغربية تتبعا مفصلا، غتَ 
اف غايتنا ىو تسليط بعض الضوء على ما حصل من تطورات متسارعة في فن العنونة على اعتبار أف 

ىو مرتبط  ، كمنها ما ىذا التطور ارتبط بعوامل متنوعة منها ما ىو متصل بدضموف النص الأدبي
 (1(()بشخصية الأديب نفسو

كمن خلاؿ ما سبق نستنتج اف العنواف عبارة عن ملخص لدضموف العمل الركائي اك القصصي كىو 
يطلعونها عما بداخل العمل الأدبي من أحداث ككقائع، فالكاتب يصب جل اىتمامو كعنايتو 

للعنواف، لأف العنواف ىو الذم يجذب القارئ الذ قراءة عمل ما، لأف العنواف يولد لدل القارئ تشويق 
.  حوؿ ىذا الابداعةتم فكرتكحب الاستطلاع كمعرفة ما بداخل النص ؿ

ىل يدكن تصور عمل قصصي دكف شخصيات سواء كانت رئيسية أك ثانوية :  الشخصيات_ 2
فالشخصيات ىي التي بررؾ العمل القصصي كتعمل على تطوير احداثو  كارتقائها فهي بدثابة العمود 

 الفقرم للعمل الأدبي نظرا للدكر الفعاؿ الذم تسعى الذ تقديدو
 (2(() كمن الدعركؼ أف الشخصيات تعتمد في كضوح معالدها كحركتها على السرد))
كالشخوص ىم الأفراد الخياليوف اك الواقعيوف الذين تدكر حولذم الركاية اك القصة اك الدسرحية  ))

بسبب الدكر الذم  تضطلع بو الشخصيات في السرد الركائي جرل الاعتًاؼ بالركائي على أساس 
 .مقدرتو في رسم الشخوص

_____________________ 

 11 عبد الدالك أشهبوف ، العنواف في الركاية العربية ، ،ص .1
 159،ص2010ابراىيم خليل، بنية النص الركائي، الدار العربية للعلوـ ناشركف بتَكت الطبعة الأكلذ  .2
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فالركائي الجيد ىو الذم يستطيع اف يبتكر كيبدع في ركاياتو شخصيات جيدة ك اذا فاف الابداع 
القصصي كالابتكار فيها رىن بقدره الكاتب الدبدع على اضافو كجوه جديدة لصالة 

 (1(() التي يتألف منها تاريخنا الادبي (البورتريهات)عرض
، لاسيما بدلالزها الخارجية كتصوير بالشخصية كمن الدعركؼ اف العمل الادبي عتٌ عناية كبتَه 

 في عالد الحياة كالإنساف فضلا عن منزؿ منزلتها الاجتماعية كعلاقتها بالآخرين كجعلتها بدقةمظهرىا 
( 2(()ك الواقع برب كتتزكج كتنجب تدركها الشيخوخة

قد ارتبطت الشخصيات السردية منذ ذلك الحتُ بالحدث، كلا شك في أف الكاتب يختًع ك))
، فهو يختار من الواقع بعض شخوصو ثم يجرم  شخصياتو، إلا اف ىذا الاختًاع ليس اقتًاحا لزضا

 (3(()عليها من تعديل كتغيتَ

عبارة عن معرض لأشخاص جدد يقابلهم القارئ ليعرفهم كيتفهم دكرىم أك يحدد موقفهم  القصة
كطبيعي انو من الصعب اف بذد بتُ أنفسنا شخصية من الشخصيات التي لد نعرفها كلد نفهمها ))

، فقبل أف يستطيع الكاتب أف يجعل  ، كمن ىنا كانت أهمية التشخيص في القصة نوعا من التعاطف
، فالقارئ يريد اف يراىا  ، يجب أف تكوف ىذه الشخصية حيةة قارئو يتعاطف كجدانيا مع الشخصي
 (4(()ين عام اؿر، يريد أف يتمكن من اف يراىا  كىي بررؾ كأف يسمعها كىي تتكلم

فالقارئ في العمل القصصي يعطي الشخصية أهمية كبتَة، فمن خلاؿ ىذه الشخصيات تستَ القصة 
، فالشخصيات بدثابة همزة كصل تربط بتُ العمل القصصي  كمن خلالذا تتطور أحداث القصة

ىا ت الخارجية شكلها الخارجي اك كضعي ملالزهاكالقارئ لو الحرية في تصور ىذه الشخصيات سواء في
 لاف الشخصيات ىي التي ترسم لنا صورة المجتمع ك تطرحو لنا كقائع ىذا المجتمع من الاجتماعية

ايجابيات كسلبيات كىفوات 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 173،،ص2010ابراىيم خليل، بنية النص الركائي، الدار العربية للعلوـ ناشركف بتَكت الطبعة الأكلذ  .1
 174-173الدرجع نفسو ،ص .2
 175، صالدرجع نفسو .3
  107،ص2013ط، .عز الدين إسماعيل الادب كفنونو دار الفكر العربي القاىرة، د .4
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 الحوار ىو الحدث اك الكلاـ الدتبادؿ بتُ شخصتُ أك أكثر كىو احد مكونات العمل : الحوار _ 3
 السردم يوظفو الدبدع في إبداعو القصصي لكي يولد حيوية كنشاط داخل العمل القصصي

، كىو صفة من الصفات العقلية التي لا تنفصل  كالحوار جزء ىاـ من الأسلوب التعبتَم في القصو ))
عن الشخصية في كجو من الوجوه كلذذا كاف من أىم الوسائل التي يعتمد عليها الكاتب في رسم 

الشخصيات كعلاكة على ذلك فكثتَا ما يكوف الحوار السلس الدتقن مصدرا من أىم مصادر الدتعة  
، ك بواسطتو تتصل شخصيات القصو بعضها البعض الآخر اتصالا صريحا مباشرا كبهذه  في القصة

الوسيلة تبدك لنا ككأنها تصطلع حقا بتمثيل مسرحية الحياة كالحوارم الدعبر الرشيق سبب من أسباب 
 ىذه الوسيلة الدقالة ك تقديدها في اصطناعحيوية السردم كتدفقو كالكاتب البارع ىو الذم يتمكن من 

 (1(()مواضعها الدناسبة
  كإذا تفحصنا بعض القصص كجدنا اف الحوار يستعمل أحيانا في تطوير الحوادث كاستحضار الحلقات الدفقودة منها

 كلا يستغتٍ الكاتب المحايد الذم يحاكؿ اف ينهي نفسو جانبا عن الحوار ك ذلك ليتًؾ شخصيات ))
كانت مثل حوادث القصة بحريو كانطلاؽ أماـ ناظرم القارئ كالكاتب الذم يؤثر الطريقة التحليلية 

طريقة الوصف الخارجي لا يستطيع أف ينحى الحوار جانب انو يكسب شخصياتو كحوادث 
 ((حرارة كتدفقا كصدقا كاعتماد على ما سبق يدكننا أف نلخص صفاتو الحوار القصصي الوظيفي الناجح بدا يلي

يجب أف يندمج الحوار في صلب القصة لكي لا يبدكا للقارئ ككأنو عنصر دخيل عليها متطفل  )) ●
على شخصياتها، كىذا يعتٍ انو يجب أف يحقق فائدة ملموسة في تطوير الحوادث اك تقوية عنصر 
الدراما، فيها ككذلك في رسم الشخصيات ك الكشف عن مواقفها من الحوادث كالحوار الذم لا 

 (2(()يؤدم كظيفتو من ىاتتُ الوظيفتتُ يعتبر في نظر الفتٍ غريبا على العمل القصصي
  تضامن الأخرلكبالإضافة الذ بسلمل الحوارم الذ صميم العمل القصصي كتضامنو مع العناصر 

عضويا يجب أف يكوف طبيعيا سلسا رشيقا مناسبة لشخص كللموقف ك يجب أف يحتوم على 
  بصع ىذه الصفات الدتناقضة في موقف حوارمإلذطاقات بسثيلية، كقد يتوىم القارئ انو لا سبيل 

_____________________ 

 96،ص 1996لزمد يوسف لصم، فن القصة، دراما، بتَكت، دار الشركؽ عماف، الطبعة الأكلذ، .1
 97،ص2011،كالثانية الأكلذمد يوسف، لصم فن القصة، الدراما، بتَكت، دار الشركؽ عماف، الطبعة مح .2
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، لأف كل منها يعوؽ  الآخر  كيعتًض سبيلو كالحقيقة أف مثل ىذا التناقض لا يظهر  كاحد
إلا في الحوارم الدفتعل الدخفف أما الحوار الطبيعي الدناسب الذم يكتبو القاص البارع كيدخلو 

 كتأكيدفي الدواقف التي تلائم فانو يجمع بتُ ىذه الصفات بحيث يكوف كل منها عنصر قوة  
 كيجب اف يتجنب الكاتب الحوار الذم يكوف أقرب إلذ العذر كالثرثرة منو إلذ الحوار الأخرل

( 1(()الفتٍ الوظيفي

بدعتٌ الإقامة كمنو اشتقت الزمانة لأنها  ((الأزمنة)) لفظ الزماف مشتقا معناه من  : الزمان)) - 4
 كتعتٍ الإقامة الدكث كالبقاء ك البطء بصيعا ((رجل   زمن كقوـ زمتٍ))حادثة عنو  يقاؿ 

كالزمن ىذا الشبح الوهمي الدخوؼ الذم يخفي آثار حيث ما كضعنا الخطى من حيث استقرت بنا 
الخطى بل حيثما تكوف، كبرت ام شكل كعبر ام حاؿ يلبسها ، فمن كاف ىو كجود كجودنا نفسو 

 (2(()ىو إثبات لذذا الوجود
 مستويات الزمن

 ىو الفتًة الزمنية التي تستغرقها أحداث القصة حيث لا تتجاكز اليوـ كالليلة  :الزمن القصير_ أ 
على الاقصى ك قد تقلص ىذه الفتًة إلذ بضع ساعات كغالبا ما يقتًب حجم النص القصصي 

 للنماذج الدندرجة ضمن ىذا الدستول بزمن الحكاية كبطابقة  بساما عند استخداـ الحوار أك إراد
  الحركة كالخطابجزئيات

ىو ما بذاكز زمن نصوص الداخلي اليومتُ كقد بستد الفتًة الذ أسابيع كأشهر :  الزمن الدتوسط_ ب 
 (3)على اكثر تقدير

 كزادت إلاكلما طاؿ ىذا الزمن  ، ؼك ىذا الزمن الدتوسط ىو زمن أكسع بقليل من الزمن القصتَ 
 ، فالزمن الدتوسط يكوف فيو نوع من التفصيل تفاصيل الأحداث توسعا

 
______________________ 

 98مد يوسف، لصم فن القصة، ،صمح  .1
 172_171 ،ص1998ط،.عبد الدالك مرتاض، في نظرية الركاية المجلس الوطتٍ، للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت،د .2
 110، ص2010 الطبعة الأكلذ،الأردف باديس فوغالر، دراسات في القصة كالركاية ،عالد الكتب الحديث،  .3
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 في ىذه دكىو الدستول الثالث في الددل الزمتٍ للمتن القصصي الدرصو : الزمن الرحب_ ب 
الدراسة، يستعرض زمن نصوصو الداخلي شهور كسنوات عبر سوابق كلواحق ذاتية، كالواقع أف ىذا 

الدستول يناسب الشكل الركائي لكونو يختزؿ الأحداث كيركيها بعيدا عن نسيجها الحياتي كآنيتو 
الزمنية كمع ذلك فإف الزمن لا يكتسب أهمية من الأمور الخارجية التي تقع فيو  فتصبح بعض 

 في تسيتَىا اك لونها حياه لا أكثر كلا الحياةالأحداث ىامو كبعضها غتَ ىامة، حيث اف الدهم ىو 
  فهي القيمة الدطلقة لا الحدث الخارجيأقل

 للبحث، بلغت بشانتُ نصا دلأكبر في الدتن القصصي الدرصوااف عدد نصوص ىذا الدستول يدثل الكم 
في حتُ لد يتجاكز عدد نصوص الزمن القصتَ تسعة كثلاثتُ نصا  أما نصوص الزمن الدتوسط فعدده 

 (1)أقل بكثتَ حيث لا يتجاكز في لرملو بشانية عشر نصا 
 قصتو بالوسائل نفسها التي يستعتُ بها في ة يستعتُ الكاتب في رسم بيئ: المكان .   5

 اك كالدشاىدة بالدلاحظةتقطها كما  يلتقط ىذه يلسرد الحوادث أك رسم الشخصيات كىو 
، أك ينسجها بخيالو نسجا مسلطا عليها قوة الاختًاع كالإبداع معتمدا على الخاصة قراءتومن 

 كذلك في القصص التاريخية فإف الكاتب ىنا مرما يلتقطو أثناء بذربة في الحياة كليس لأ
( 2)يبحث عن بيئتو في كتب التاريخ

 
 
 
 
 

 
_______________________ 

 114باديس فوغالر ،دراسات في القصة كالركاية، ،ص  .1
 89لزمد يوسف لصم ،فن القصة ،ص .2
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 فيها لذذا الدفهوـ ضفي كل مرة عرأف يذكر  يعرفو عبد الدالك مرتاض في مصطلح الخبر كقد حاكؿ ))
 (1(( ) مصطلح الخبر كليس الفضاء الذم يشيع في الكتابات النقدية العربية الدعاصرةةإثارعلة 

 كل حادثة تقع لابد اف تقع في مكاف معتُ كزماف بذاتو، كىي لذلك ترتبط بظركؼ كعادات ))
كمبادئ خاصة بالزماف كالدكاف ، اللذين كقعت فيهما، كالارتباط بكل ذلك ضركرم لحيوية القصة 

 كيقوـ بالدكر الذم تقوـ بو الدناظر setting كيسمى ىذا العنصر للقصةبطاقة النفسية اؿلأنو يدثل 
على الدسرح بوصفها شيئا مرئيا يساعد على فهم الحالة النفسية للقصة أك الشخصية كىو ىنا يقوـ 

 (2(( )بنفس الدكر الذم تقوـ بو الدوسيقى الدصاحبة الدسرحية أك القصة السينمائية
كىي قصة لا براكؿ أف تطلعنا على الحقيقة الإنسانية  ((قصو الحقبة))كىناؾ نوع من القصو يسمى 

التي تصدؽ في كل عصر بل تكتفي  بدجتمع في مرحلة انتقالية كبالشخصيات التي لا تكوف حقيقة 
 (3)التي بسثل ىذا النوع  ((أنا الشعب))إلا بدقدار بسثيلها لذلك المجتمع كقصة 

 الحبكة بسثل العقدة الدوجودة داخل النص القصصي فالحبة ىي ركيزة القصة :الحبكة _  6          
لأف العمل القصصي بدكف حبكة ىو عمل جاؼ لأف العقدة تولد صراع داخل القصة كىذا ما يزرع 

 اك الصراع يدكر بتُ شخصيات العمل الأدبي بكة لدل القارئ كىذه الحةعنصر التشويق ك الإثار
حيث يكوف ىناؾ عنصر الختَ كالشر 
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 121،ص1998عبد الدلك مرتاض ،في نظرية الركاية المجلس الوطتٍ،  للثقافة كالفنوف كالآداب ، الكويت، .1
 109-108، ص2013عز الدين إسماعيل، الأدب كفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، .2
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 :كنستطيع أف نقسم القصة من حيث تركيب الحبكة إلذ نوعتُ متميزين هما 
 :القصة ذات الحبكة الدفككة كالقصة ذات الحبكة العضوية الدتماسكة 

كتبتٌ القصة من النوع الأكؿ على سلسلة من الحوادث أك الدواقف الدنفصلة التي تكاد أف ترتبط برباط 
كلاكن البيئة التي تتحرؾ فيها . ما ،ككحدة العمل القصصي فيها لا تعتمد على تسلسل الحوادث 

القصة ، أك على الشخصية الأكلذ فيها ، أك على النتيجة العامة التي تنظم الحوادث كالشخصيات 
بصيعا ، كىكدا يستطيع الكاتب أف يقدـ لنا لرموعة من الحوادث الدمتعة ، التي تقع على شكل 

حلقات متتابعة لا تنحدر الواحدة منها من الأخرل كلا تتصل إلا بذالك الرباط الذم يخفيو الكاتب 
 (1)عنا حتى نكتشف أختَا بعد الفراغ من القصة 

أما القصة ذات الحبكة الدتماسكة فإنها على العكس من ذلك ، إذ تقوـ على حوادث مرتبطة ، يأخذ 
بعضها برقاب بعض ، كتستَ في خط مستقيم حتى تبلغ مستقرىا ، كأكثر القصص الدعركفة من ىذا النوع 

(2 )    
  كالحبكة القصصية تنقسم من حيث موضوعها إلذ نوعتُ الحبكة البسيطة كالحبكة الدركبة

ففي النوع الأكؿ تكوف القصة مبنية على حكاية كاحدة ، أما النوع الثاني فتكوف مركبة من حكايتتُ أك أك 
أكثر ككحدة العمل كالتأثتَ في القصة تتطلب تداخل الحكاية الدختلفة كإندماج بعضها في البعض الآخر 

(3) 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 61لزمد يوسف لصم ، الفن القصة ، ، ص  .1
 61الدرجع نفسو ، ص .2
 63الدرجع نفسو ص .3
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كمثلما تتنوع الحبكة من حيث موقع النهاية من البداية ، تتنوع من حيث طريقة النسج كنمط ))
كأزمة أك عقدة ىي  (حدث صاعد  )ككسط  (عرض  )التأليف ، ففي كل حبكة لا بد من بداية 

ىي التي يعبر عنها بالحدث النازؿ الذم يعقب الذركة  (خابسة  )التي يعبر عنها عادة بالذركة كنهاية 
مؤديا إلذ الحل أم تفكيك العقدة ، كفيها لصد حصيلة الصراع أك نهاية التوتر الذم يبدأ لديو كل 

 كمعناىا حل  Dénouementضيق بالإنفراج ، كقد عبر بعضهم عن ىذا بإستخداـ كلمة 
العقدة ، كإذا كانت تسمية الحبكة بالنازلة أك الصاعدة ، أك الدعكوسة ، تسمية معيارىا العلاقة بتُ 

 (1)الخابسة كالبداية 
نستنتج من ما سبق شرطتُ أساسيتُ يجب أف يتوافرا في الحبكة القصصية الدتقنة ، كهما أف تتحرؾ  ))

بطريقة طبيعية خالية من الصدفة كالإفتعاؿ  كأف تكوف مركبة بطريقة مقبولة مقنعة لا نشعر فيها بآلية 
 (2)العمل القصصي ، لشا يجافي الحياة الإنسانية العادية 

 في القصة ىي لرموعة من الوقائع الحقيقية أك الدتوقعة حدكثها نتيجة ظركؼ : الأحداث : ػػػػػػػػ 7
معينة أك سلوؾ لزدد كىي الدادة التي تتألف منها القصة ، يبتدعها الكاتب في خيالو أك لشا كقع في 

الحياة كعرفو بطريقة من الطرؽ كيسوقها على لضو خاص تبدكا في مرتبة كمنظمة كمرتبطة بسبب كاحد 
 ككثتَا ما تكوف العنصر الأىم في العمل 

 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 222 ، ص2010 ، 1ابراىيم خليل ، بنية النص الركائي ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، بتَكت ، ط .1
 63ػػػػ62لزمد يوسف لصم ، فن القصة ، ، ص  .2
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القصصي كالركيزة الأساسية في البناء الفتٍ فيو  ، كتسمى القصة قصة الحدث أك القصة السردية 
كتكوف الحركة العامل الرئيس ، كىي أكضح ىذه العناصر كأكثرىا شيوعا في القصة يستقطب إنتباه 
القارئ حوؿ الوقائع ، كىو يتابع القراءة في لذة كشغف لينسى نفسو في زبضة الحوادث التي تعرض 
عليو ، كلذاذا يتوقع من الكاتب أف يقدـ سلسلة من الحوادث الغامضة كالدغامرات كالدناظر ، كىذه 

 (1)القصة عادة ما تكوف قصتَة العمر لا تتسم بسمة الخلود 
 :طريقة عرض الحوادث 

 بزتلف الأساليب كالطرؽ في عرض الحوادث 
 كىي أكثر الطرؽ شيوعا حيث يركم الكاتب أحداث القصة ، التي بذرم  : السرد المباشر

 كما يفعل الدؤرخ الذم يجلس خلف مكتبة ليدكف التاريخ الظاىر 
  كفيها يتحدث الكاتب بضمتَ الدتكلم كيظع نفسو مكاف البطل أك إحدل :الترجمة الذاتية 

 .الشخصيات الثانوية في القصة ليبث على لسانها تربصة ذاتية لستلفة أك حقيقية 
 تتيح التعبتَ عن الأحاسيس كالعواطف الجياشة التي بزتلج في  : الوثائقية والرسائل المتبادلة

 نفس الكاتب فيخرجها في شكل رسائل أك مذكرات 
  تعتبر أحداث التطورات في فن القصة ، كىي تسجيل :تيار الوعي أو المنولوج الداخلي 

كتكاد تكوف خالية  ))الخواطر كالذكريات كالتحليل النفسي كتصوير حياة الإنساف اللاشعورية 
 ( 2(( )من الحوادث ، كأساسها عرض الناحية الفكرية من حياة البطل 

 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 الصادؽ أبو حسن أبو الضاىر ، القصة في قصة سيدنا موسى عليو السلاـ ، مذكرات لنيل الداجيستتَ  .1

 13 ، ص2010الخرطوـ ، فبراير 
 15الدرجع نفسو  ،ص .2
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اللغة ىي أداة التعبتَ التي عن طريقها يشخص الدؤلف كيعبر ، كيجب على الدؤلف توظيف :  ػػػػ اللغة 8
لغة بسيطة سهلة يدركها عامة الناس من بصيع الفئات الإجتماعية الدثقفة كالغتَ مثقفة ، فيكوف 

الدؤلف لجميع الطبقات الإجتماعية عامة ، كىناؾ من يدمج بتُ العامية كالفصحى في إبداع كاحد 
كىذا يكوف أقرب إلذ القارئ لأف اللهجة العامية ىي الدتداكلة بتُ الناس كالأقرب إلذ الفهم أكثر من 

 الفصحى 
كمن ىنا فإف اللغة التي تستخدـ في الحوار ينبغي ألا تقصد لذاتها كإنما ينبغي أف تستخدـ للتصوير ))

 (1)( (كالتعبتَ عن الأفكار كالآراء 
كما يدكن التمييز بتُ أنواع ثلاثة من إستعماؿ اللغة ، ىناؾ إستعماؿ يقصد تعليم اللغة كتعريب  )

بعض الدفردات الفرنسية كنوع آخر يديل إلذ إستعماؿ اللغة الكلاسيكية ، كما يكثر فيو تضمتُ بعض 
الدفردات التي كردت في القرآف الكريم ، كىناؾ نوع ثالث من اللغة تكثر فيو الدفردات الدارجة ، كىذه 
الأنواع الثلاثة ، كلها بعيد عن اللغة كآداة للتصوير كالتعبتَ فوظيفة اللغة ىنا لستلفة عن كظيفة اللغة 
في القصة التي برتاج إلذ لغة مرنة موحية لا يقصد إليها الكاتب قصدا كإنما يستعملها كأداة للبياف 

 (2) (كالتعبتَ عن مشاعره كعواطفو كآرائو كأفكاره 
فهي التي تقرب القارئ من ... فاللغة تعد ركيزة أم عمل أدبي سواءا كاف قصة أك ركاية أك شعر 

 الإبداع الأدبي أك تبعده عنو 
 القصة إنما بردث لتقوؿ شيئا ، لتقرر فكرة ، فالفكرة ىي الأساس الذم يقوـ عليو :الفكرة )) ــــ 9

البناء الفتٍ للقصة كالدوضوع الذم تبتٌ عليو القصة لا يكوف دائما إيجابيا في أثره ، فمع أنو يجب أف 
يقرر ػػ بطريقة مباشر أك غتَ مباشرة ػػػ حقيقة عن الحياة أك سلوؾ الإنساني فإنو غتَ مطالب بأف يحل 

مشكلة ،  كحتُ نبحث عن مصدر إعجابنا بقصة قرأناىا سنجد أف فكرتها كاف لذا أثر في ىذا 
 الإعجاب كلكن ىل لضن نقرأ العالد الفتٍ لفكرتو فحسب ؟ 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 132عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصتَة ، ص .1
 121 ػػػػػ 120الدرجع نفسو ، ص .2
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ف القصة صورة للحياة  ، كلضن نعرؼ الحياة معرفة جيدة كننتظر من القصة دائما أف تكوف صادقة ، إ
حية مقنعة ، كالحياة الواقعية كلكن القصة بستاز بصورة فنية خاصة ، فالكاتب يقدـ إلينا قصة ػػػػػ كقصة 

بالذات ػػػػػ حتُ يقدـ لنا فكرة كىنا بردث مفارقات غريبة قد تكوف القصة ناجحة من حيث الإطار 
الفتٍ كلكنها تنطوم على فكرة لا تركقنا ، كىناؾ أيضا قصص لشتلئة بالحياة كمع ذلك تفقد الشكل 

 ( 1) (الفتٍ 
كمعتٌ ىذا أف مصدر إعجابنا لايدكن دائما أف يحدد بقاعدة ، لأننا في كل قصة ينكشف لنا شئ  )

جديد ، كلكن الدؤكد أف القصة ككل عمل فتٍ لا يتحدد لذا شكل حتى تتحقق فيها فكرة الكاتب ، 
 (   2) (فتحقق الفكرة يفتًض بالضركرة كجود شكل لتكن فكرة الكاتب في الدوضوع 

 كتأتي السمة الأختَة كىي نهاية القصة ، ىذه النهاية التي تتجمع عندىا خيوط :ــــ النهاية  10
 ، لأنها تكشف ىذا الكسل بلحظة التنويرالحدث ، فيبرز معناىا كيتضح كلذلك سماىا بعض النقاد 

 كتلقي عليو الضوء كبردده 
يرل البعض أف النهاية الحاسمة ضركرية في القصة القصتَة ، كلا يركنها في الركاية ، فالركائي يدكن أف )

ينهي ركايتو حسب ما يشاء ، لكن كاتب القصة القصتَة مطالب بأف يضع للقصة نهاية لزددة بعد 
أف يكتمل حدثها كبعد أف يتطور ىذا الحدث إلذ نهاية لزتومة ، على أف البعض الآخر من النقاد لا 
يركف ضركرة لذذه النهاية الحاسمة في القصة القصتَة ، كيستشهدكف ببعض القصص للكاتب الدعركؼ  

كيعللوف ىذا بأف ىناؾ مشاكل متعارضة في كاقع حياة الفرد ، كمن ثم فإف كضع حلوؿ تشيكوف 
 نهائية كنهايات حاسمة لذا ربدا يؤدم إلذ إفتعاؿ كتكلف 

فهذه النهاية الدفتوحة تتًؾ لرالا للقارئ  ليتصورىا كما يشاء أك ليتصور أف الحياة كأحداثها كمشاكلها 
 مستمرة ، ككثتَا ما يعجز الإنساف عن حل ىذه القضايا كالدشاكل 

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 110 ػػػ 109عز الدين إسماعيل ، الأدب كفنونو ، ص .1
 11الدرجع نفسو ص .2
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 كالواقع أف النهاية تعتبر جزءا أساسيا من صلب القصة القصتَة فهي مرتبطة إرتباطا عضويا ببدايتها 
حتى لايتفكك نسيج القصة كبنائها لأف تطور الحدث ضركرم في دفع لرراىا إلذ ىذه النهاية التي 

  (1)بردد معتٌ الحدث كتكشف عن دكافعو كحوافزه 
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 131عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصتَة ، ص
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: ــثــانــيل الصــالف
 الــشــخــصــيــة وم ــهفــــم: الأولث ــحبــــمــال

 أنــواع الــشــخــصــيــة: الــمــبــحــث الــثــانــي 

 أبــعــاد الــشــخــصــيــة: الــمــبــحــث الــثــالــث 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

29 
 

 :المبحث الأول : الفصل الثاني 

 

 :مفهىم الشخصية :أولا 

إلى أمهات القواميس والدعاجم وأول يتحدد مفهوم الشخصية من خلال العودة  : الدلالة اللغوية ــ 1
 :معجم نقف عنده ىو 

تراعة شخص الإنسان وغتَه ، مذكر والجمع : الشّخصُ :  شخص لسان العرب لإبن منظورجاء في 
أشخاصٌ وشخوصٌ وشخاص ، والشخص سواد الإنسان وغتَه تراه من بعيد تقول ثلاثة أشخصٍ ، وكل 

شيئ رأيت جسمانوُ فقد رأيتُ شخصوُ وفي الحديث لا شخصَ أغْيـَرُ من الله ، الشخص كل جسم لو 
 إرتفاع وظهور ، والدراد بو إثبات الذات فأستعتَ لذا لفظ الشَّخْصِ 

والشَّخِيصُ العظيم الشخص ، والأنثى شخيصة والإسم الشَّخَاصَةُ ، رجل شخيص إذا كان سيدا ، وقيل 
 شخيص  إذا كان ذا شخص وخلق عظيم بتُ الشخاصة 

وشَخُصَ الرجل بالضم ، فهو شخيص أي جسيم ، وَشَخَصَ بالفتح ، شخوصا إرتفع إبن سيده وشخص 
 (1)الشئ يَشْخَصُ شخوصا إنتبر وشخص الجرح ورم ، والشُّخُوصُ ضد الذبوط 

سواد الإنسان إذا رأيتو من بعيد ترعو الشخوص : الشَّخْصُ :  فمصطلح شخص كتاب العينأما في 
والأشخاص ، والشخوص الستَ من بلد إلى بلد وقد شَخَصَ يَشْخُصُ شخوصا ، وشخص الجرح ورم 

إذا لم يقدر على خفض صوتو ، : وشخص بصره إلى السماء  إرتفع ، وَشَخَصَتِ الكلمة في الفم 
 ( 2 )العظيم الشخص: والشَّخِيِصُ 

:  سواد الإنسان إذا رأيتو من بعد وترعو شخاص وشخوص: الشخص  : في اللغة معجم المحيطأما في 
والشخوص إرتفاع ، شَخَصَ الجرح إذا ورم والستَ من بلد إلى بلد ،وشخصت الكلمة في الفم ، وىو أن 

 يشخص صوتو فلا يقدر على حفظو 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 26 ، ص2005 ، 4أبي الفضل ترال الدين إبن منظور ، لسان العرب المجلد الثامن دار صادر بتَوت لبنان ، ط .1
 1 ، دار الكتب العلمية ، بتَوت ، لبنان ، ط2الخليل بن أتزد الفراىيدي ، كتاب العتُ ، ترتيب وتحقيق عبد الحميد ىنراوي ، ج .2

  314 ، ص2002، 
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 مُتَجَهِّمٌ : ومنطق شَخِيصٌ 
    (1)إذا إغتابو : إذا جاز سهمو الغرض ، وسهم شاخص وأشخص فلان بفلان : وأشخص الرامي 

سواد الإنسان و غتَه تراه من بعد ترع أشخص و شخوص :ومصطلح الشخص في القاموس المحيط يدل على 
رفعو من بلد :  فتح عينيو و جعل لا يَطْرِفَ و بصره :ارتفع و بصره :و شخص كمنع شخوصا ,و أشخاص 

بَدُنَ ، وضَخُمَ ، : أتاه أمر أقلقو وأزعجو وككرم : ذىب وسار في إرتفاع وشخص بو  كعتٍ : إلى بلد 
حاز : إغتابو  والرامي : أزعجو وفلان حان ستَه وذىابو وبو : الجسيم وىي بهاء ، وأشخصو : والشخيص 

    (2)الدختلف والدتفاوت : سهمو الذدف والدتشاخص 
  كان ىناك العديد من التعاريف الدتعلقة بالشخصية :ــ الدلالة الإصطلاحية  ـ2
إن الدفهوم الإصطلاحي للشخصية في اللسان العربي ىو مفهوم متداول في الإصطلاح اليومي   : عند العربـــ 

، حيث يقال عادة إن لفلان شخصية ، ويقصد بذلك ما يتميز بو فرض عن غتَه من خصوصيات جسمية أو 
وعلى عكس ذلك نسمع بضعف ... مكانة إجتماعية لشيزة ، مرتبطة بثروتو أو نفوذه السياسي أو الإجتماعي 

الشخصية أو إنعدامها ويراد بذلك الإشارة إلى صفات إنهزامية التي يدكن أن تغلب على الفرد وىذا ما يؤكد أن 
مفهوم الشخصية مرتبط في التمثل الشائع بالدظاىر الخارجية القابلة للإدراك الدباشر لشا يبتُ أن ىناك خلطا ما 

بتُ مفهوم الشخص ومفهوم الشخصية ، وىذا ما يدفعنا إلى التساؤل حول حقيقة ىذا التلازم ، ومدى إرتباط 
 ( 3 )مفهوم الشخصية بالدظاىر الحارجية الدميزة

ىي أداة فنية يستحدثها الكاتب الدشتغل بالسرد لوظيفة ىو  : عبد الملك مرتاضومفهوم الشخصية عند  )
متطلع إلى رسمها ، ماىي إذا شخصية لغوية قبل كل شئ ، بحيث لا توجد خارج الألفاظ بأي وجو ، إذ لا 

 ( 4)تعدو كائنا من ورق 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 218 ، ص 4إسماعيل بن عباد ، المحيط في اللغة ، تحقيق لزمد حسن آل ياسمتُ ، ج .1
 845 ، ص2008ط ، .لرد الدين لزمد بن يعقوب الفتَوزابادي ، القاموس المحيط ، دار الحديث القاىرة ، د .2
  7 ، ص 2011مأمون صالح ، الشخصية بناؤىا ،تكوينها ، أنماطها ، إضطرابها ، دار أسامة للنشر ، عمان الأردن ، ط  .3
 9 ، ص 2007 ، 4عبد الدلك مرتاض ، القصة الجزائرية الدعاصرة ، دار الغرب للنشر الجزائر ، ط .4
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وإذا كثتَا من القراء يحسبون الشخصية الكائن ــ فعلا وحقا ــ من الورق شخصا فيزيقيا ، أي كائنا بشريا ذا  )
وجود واقعي ، فلما يحمل النص السردي في مألوف العادة من دلالات قوية وبارعة توىم ببعض ذلك فيقع 

  (1) (القارئ الساذج في الخديعة السردية 
))  :          لصد الكثتَ من النقاد العرب الدعاصرين يخلطون بتُ الشخص والشخصية ، لذلك تراىم يقولون  )

  محسن جاسم  الموسوى طورا والشخصيات طورا آخر ، كأن أحدهما مرادف للآخر ويسقط (( الأشخاص 
 (2) (في بعض ذلك أيضا حيث يراوح بتُ الشخصية إفرادا والشخوص ترعا 

وىو لا يصطنع إلى الشخوص في حال الجمع كما نلاحظ بعض ذلك  من ىذا المجاز ،  يجد الدرء فرقا بتُ  )
  (رجال الشمس  )وبتُ شخوص غسان كنفان في  (طواحتُ بتَوت  )شخوص توفيق يوسف عواد في 

 )على الشخصيات ، وحتُ تصطنع  (الأبطال  )كما تسقط فاطمة الزىراء لزمد سعيد في ذلك أيضا حتُ تطلق 
 (3)( وذلك في صفحة واحدة ( الشخوص ) فإنما تستعملها على أساس الدراوحة بينها وبتُ  (الشخصيات 

نلاحظ من خلال ىذا الخلط في تحديد الشخصية بتُ ىؤلاء النقاد العرب أن كلمة الشخصية متباينة ولذا عدة 
معان ، وكل أديب وناقد ينظر إلى ىذا الدصطلح من وجهة نظره الخاصة ، وعلى حسب قدره الدعرفي ، وأكثر 

 من ذلك يحك عليو من خلال تخصصو ،
الشخصيةفي الخطاب السردي وإقتًنت برؤى متباينة وبمقاربات : كما لصد ىناك مصطلحات متصلة بـــــــ  )

 :متباعدة في بعض الأحيان ومن أىم الدصطلحات ما يلي 
كلمة تطلق على الدنتسب إلى عالم الناس ، أي على الإنسان الحقيقي من لحم ودم ، وييكون ذا : الشخص 

ىوية فعلية ، ويعيش في واقع لزدد زمانا ومكانا ، فهو إذا من عالم الواقع الحياتي لا من عالم الخيال أدبي والفتٍ 
 )(4)  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 90عبد الدلك مرتاض ، القصة الجزتئرية الدعاصرة ، ص  .1
، ديوان الدطبوعات الجامعية بن  (زقاق الددن)عبد الدلك مرتاض ، تحليل الخطاب السردي ، معالجة تفكيكية سميائية مركبة لرواية  .2

 125 ، ص1995ط ، .عكنون الجزائر ، د
  125الدرجع نفسو ، ص .3
 79عبد الدلك مرتاض ، القصة الجزائرية الدعاصرة ،ص .4
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الشخصية كائن ورقي ينشأ إنشاءا وىو كائن حي بالدعتٌ الفتٍ ، لا كنو بلا أحشاء أو ىو كائن مكون من  )
سمات وعلامات وإشارات ييمكن منها خطاب ما ، فالشخصية إذا من عالم الأدب أو الفن أو الخيال ، وىي 

ىامون إلى إطلاق ىذه العبارة على كل ماىو مدار نص سردي , لا تنتسب إلا إلى عالدها ذاك وقد ذىب ف 
، فالحيوان شخصية في نص يقص وقائع من عالم الحيوان والجرثومة شخصية في نص يسرد أطوار مرض معتُ 

....(1)  
لقد ميز عبد الدلك مرتاض بتُ الشخص الذي ىو الإنسان يعيش في واقع حقيقي لا خيالي ، وبتُ الشخصية 

 التي تتعدد أنواعها من إنسان وحيوان ويدكن أن يكون ترادا ، والشخصية تعيش داخل عالم خيالي 
 وىي بعيدة كل البعد عن العالم الواقعي الحقيقي 

إن مفهوم الشخصية في لسان العرب لا يبتعد كثتَا عن الإصطلاح العادي ، أما في الحقل : عند الغرب ـــــ 
 اللاتينية ، التي تعتٍ personaالدعجمي الفرنسي فإنو يلاحظ أن الدعتٍ الإتي مولوجي للكلمة يرتبط بكلمة 

 القناع الذي يضعو الدمثل على وجهو حت يييتقمصالدور الدسند لو ، وىذه بدورىا مركبة من لفظتتُ 
ومعناىا عبر أو عن طرييق الصوت واللفظة بكاملها ، يعود تاريخ إستخدامها إلى العصور بير و سوناري 

القديدة الإغريقية وىي القناع الذي يضعو الدمثل على الدسرح الإغريقي ، حيث ييضع القناع  على وجهو لغرض 
أداء الدور الذي يقوم بو الدمثل ، ويظهر الصفات الواضحة والدعبرة في شخصية الفرد أو البطل  الذي يقوم 

  (2)بتمثيل دوره على الدسرح 
 التي تدل persona مشتقتان من اللاتينية personnalité و  personneففي اللغة الفرنسية كلمة 

 (3)على ذلك القناع الذي كان يرتديو الدمثل ليتناسب مع دوره في الدصرحية 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 79عبد الدلك مرتاض ، القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص .1
 7مأمون صالح ، الشخصية بنائها ، تكوينها ، أنماطها ، إظطرابها ، ص .2

  13الدرجع نفسو ، ص .3
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أما إذا عدنا إلى الدعاجم الدتخصصة روبتَ ، لاروس ، لا لاند لصد أن الشخصية تتحدد من خلال معنيتُ  ، 
معتٌ  عام ولررد ، فهي تدل على خاصية الكائن الذي يكون مسؤولا أخلاقيا أو قانونيا على أفعالو ، والدعتٌ 

الثاني معتٌ مادي لزسوس ويتمثل في الخاصيات الأخلاقية السامية التي تديز الشخص عن لررد كونو فردا 
بيولوجيا وبذالك تشكل ىذه الخاصيات العنصر الثابت والدنظم في ستَتو ، الشئ الذي يجعلو ، متميزا عن 

     (1)غتَه 
إن الشخصية إذا لذا طابع عام ومشتًك بتُ تريع الكائنات البشرية من حيث مسؤولياتها الأخلاقية والقانونية 

، ومن ثم ىي لا ترتبط بالدكانة الإجتماعية ، كما أن لذا طابعا خاصا يتجلى في لرموع الصفات التي تديز 
الشخص عن غتَه تديزا واضحا رغم ما يشتًك فيو من صفات مع الآخرين ، كما أنها لزددة زمنيا لإرتباطها 

 (2)بتاريخ الفرد وتخضع لصتَورة نمو عبر مراحل معينة 

الدهم ىو خلاصة وعي الشخصية لذاتها ، وكلمتها الأختَة ) في لرال الشخصية : ميكائيل باختين يقول 
 ( 3) ( حول العالم ذاتها 

 يظهر من خلال ىذا القول أن أساس الشخصية حسب مييكائيل ىو الوعي بذاتها 
لاغتٌ لكل عمل أدبي كبتَ عن عرض أشخاصو في تضافر شامل  )فإنو ينظر للشخصية : أما جورج لوكاش 

لعلاقات بعضهم مع بعض ، ومع وجودىم الإجتماعي ومع معضلات ىذا الوجود وكلما كان إدراك ىذه 
العلاقات أعمق وكان الجهد في إخراج خيوط ىذه الوشائج أخصب ، كان العمل الادبي أكبر قيمة وبالتالي أقرب 

 (4) (منهلا من غتٌ الحياة الفعلي 
  (5)إن الشخصيات تدثل الدبدأ الأول في إئتلاف عناصر القصة وإنسجامها  ): آدم . م.جويقول 

آدم ىي العنصر الأول والأساس في بناء عناصر القصة وإنسجامها ، أكثر من العناصر . م.الشخصية حسب ج
 الأخرى 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 "1مأمون صالح ، الشخصية بنائها تكوينها ، أنماطها ، إضطرابها ، ص .1
 13الدرجع نفسو ، ص .2
 57عبد الدلك مرتاض ، القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص .3
 57الدرجع نفسو ، ص .4
 57الدرجع نفسو ، ص .5
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وإذا إنتقلنا إلى التصور السميائي للشخصية ، والذي يعد مكملا للتصور البنيوي السميولوجي  )
 من الدفهو الأدبي الخاص الذي لا غريماس. ج.أفإن النمذجة الدضمونية للشخصية ستتجرد مع 

يرتبط بنظام سميائي معتُ بقدر إرتباطو بنشاط القراءة ، فييموقع الشخصية داخل المجكي ، ومن 
 وعوامل  Acteurs    خلال علاقاتها بملفوظات الفعل يقسم غريداس الشخصيات إلى لشثلتُ

Actants  (  1) (  وذلك بحسب وظيفتها وموقعها داخل الخطاب 
يرتبط مفهوم الشخصية لدى معظم الغربيتُ بالجانب الخيالي فالشخصية ليست حقيقية ، بل ىي 

 لررد وسيلة ترتدي قناعا مزيفا ، تؤدي  دورا لزددا داخل عمل سردي
إلى أن الشخصية الإجتماعية تتكون من  كيمبال يونج  ذىب عالم الإجتماع عند علماء الإجتماع ــ 

العادات والإتجاىات والأفكار التي شكلت حول الناس والأشياء ، ومن ثم عرف عالم النفس الإجتماعي 
الشخصية الإجتماعية بأنها نمط العادات والإتجاىات الدميزة للفرد والتي تعتُ تكيفو لبيئتو ال  ) جوردون ألبارت

الشخصية الإجتماعية بأنها نمط العادات والإتجاىات الدميزة للفرد والتي تعتُ تكيفو لبيئتو ال الشخصية 
 (2) (الإجتماعية بأنها نمط العادات والإتجاىات الدميزة للفرد والتي تعتُ تكيفو لبيئتو اللإجتماعية والثقافية 

فيعتبرىا بمثابة تنظيم لمجموعة السمات التي تعتُ دور الفرد في الجماعة ، ولذذا عرضها عالم بارك وبيرجس أما 
 بأنها التنظيم الشخصي لعادات الفرد وإتجاىاتو وقيمو وسماتو العاطفية والتي  ) هربرت بلوخالإجتماع 

 (3) (تجعل سلوك الفرد متطابق مع توقعات الآخرين منو 
المحموعة  ) بأنها رالف لينتونإن الشخصية تعبر اعن الجوىر الإجتماعي الحقيقي للإنسان ، فقد عرفها 

الدتكاملة من صفات الفرد العقلية والنفسية ، أي المجموع الإترالي لقدرات الفرد العقلية وإحساساتو ومعتقداتو 
 (4) (وعاداتو وإستجاباتو العاطفية الدشروطة 

 فالشخصية حسب رالف ىي صفات الإنسان الدتكاملة عقلية ونفسية أي كل ما يتضمن قدرات الفرد
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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بأنها تنظيم لدرجة ما للقوى الداخلية للفرد وترتبط تلك القوى بكل مركب من  )فيكتور بارنوا  وعرفها 
الإتجاىات والقيم والنماذج الثابتة ، بعض الشئ ، وخاصة بالإدراك الحسي والتي تفسر إل حد ما ثبات 
السلوك الفردي وىكذا يعبر مفهوم الشخصية عن  الوصف الاجتماعي الإنسان والذي يشمل الصفات 

التي تتكون عند الكائن البشري من خلال التفاعل مع الدؤثرات البيئية والتعامل مع أفراد المجتمع بصورة عامة 
التي تديز  (الصفات  )، أي أنها لرموعة الخصائص  (بالجوىر ،الإجتماعي ، الإنسان  ): وىذا ما يعبر عنو 

    (1)العام  إنساناً بذاتو ، من غتَه في البنية الجسدية وفي الدعاء والطبع والسلوك/ فردا 
 في علم النفس ىو بناء على لعرض وتوضيح personalitéإن مفهوم الشخصية :عند علماء النفس 

الحقيقة النفسية للفرد ، وما ىدف النظريات الحديثة إلا تحليل ىذا الدفهوم ، ولكن ىذا الدوضوع متعدد 
 الدعاني ويثق الإرتباط بمدارس بمدارس ومواقف العلماء الذين يدرس كل واحد منهم 

 (  1)الشخصية من منظوره 
  الشخصية ىي التنظيم الدينامي في الفرد لجميع ))  Alportومن أىم التعريفات تعريف البورت 

البيئة التكوينات الجسمية النفسية وىذا التنظيم ىو الذي يحدد الأساليب الفردية التي يتوافق بها الشخص مع 

(  ))2    ) 
يوضح ىذا التعريف أن الشخصية تنظيم دينامي ، أي أنو ثابت إلى حد ما لكنو في الوقت نفسو متغتَ 
نتيجة التفاعل بتُ لستلف العوامل الشخصية والإجتماعية والدادية كما أنو يشتَ إلى أن الشخصية تكوين 
عام يتدرج تحتو تكوينات جزئية من عادات واتجاىات وانفعالات واستعدادات وقيم ، كما أن الشخصية 

إستعداد يحدد إستجابة الفرد لدختلف الدثتَات التي تحيط بو ، وأن أساليب التكييف خاصة بالفرد التي تديزه 
   (3)عن غتَه كما أنو يؤكد على التوافق الإيجابي الفعال للبيئة 

  
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  الشخصية بأنها ذلك النظام الكامل بتُ النزاعات الجسمية والنفسية الثابتة نسبيا والتي ))  Burtويحدد بتَت 
 (1(( )تديز فردا معينا ، والتي تقرر الأساليب الدميزة لتكيفو مع بيئتو الدادية والإجتماعية 

 فالشخصية إذا ىي كل متحد من النزاعات النفسية والجسمية التي توجد في لرال 
 (    2)حيوي إنساني ـــ إجتماعي 

  عند وصفهم للشخصية على لضوىا ما يفعل العلماء  Processيستخدم علماء النفس مفهوم البناء والعملية 
في ميادين أخرى ، فالأبنية تشتَ إلى تنظيم أو صياغة الأجزاء في نظام أكثر أو أقل ثباتا ، أما العمليات فإنها 

  (3)يسمى في علم النفي الديناميات  )تتصل بالوظائف التي تقوم بها ىذه الأجزاء ، وكيف تتفاعل وتتغتَ 
فالشخصية أكثر من فرع آخر من فروع علم النفس إلى توكيد الإختلافات بتُ الفرد في الوظائف السيكولوجية 
كالإنفعال والدافعية والإدراك والتعلم والذكر واللغة والفكر وغتَىا وليس معتٌ ذلك إن الفروق الفردية ىي لرال 
الإىتمام الوحيد للشخصية ، بل تدثل لرال إىتمام رئيسي لذا ، ذلك أن العلماء نفس الشخصية يهتمون أيضا 

  (4)بمظاىر الشخصية أو قوانينها التي تنطبق على تريع أفراد الجتٍ البشري 
تتحدد الشخصية في المجال النفسي من خلال تحديد الإختلافات والدفارقات النفسة الداخلية بتُ لستلف الأفراد 

 فكل ولو طبعو وكل ولو سلوك لزايد عن الآخر وكل ولو شخصيتو الخاصة 
مثلا يديز بتُ مفهوم الشخص ومفهوم الشخصية ، فالشخص ـــ عنده ــــ ىو الفرد كانت  لصد :عند الفلاسفة 

الدباشر التي تنسب لو أفعالو ،والشخصية ىي الكينونة العاقلة التي يجب أن تدرك نفسها في جديتها وحدود 
الواجب الأخلاقي ، أي أنها النمط العام الناتج كسلوك يديز الشخص من حيث صفاتو وعاداتو وأفكاره 

      (5)وإىتماماتو وفلسفتو وفي الحياة  
 (    6) والدطلقة لحركة الوجود  وترتبط الشخصية في الطرح الذيغلي بالوعي بالذات في إطار الصتَورة العامة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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إن الحقل الدلالي الفلسفي لدفهوم الشخصية يتأسس على التصور الفلسفي للإنسان :  الدلالة الفلسفية 
كشخص بإعتباره ذاتا تعي وجودىا وحريتها وتتمتع بالإرادة وتشعر بالدسؤولية وتدركها ىو ثابت في وجودىا 

الشئ الذي يجعل منها ذاتا لرردة ، ومن ثم يكون الشخص ىو الجوىر والداىية في حتُ تصبح الشخصية ذلك 
    (1)الذظم الخارجي الذي يعكس حقيقة الجوىر 

   S-Freudنظرية فرويد 
تؤكد ىذه النظريات على أهمية الدوافع والإنفعالات والقوى الداخلية ، وترى أن الشخصية تنمو وترتقي من 
خلال حل الصراعات النفسية ، ويعتبر فرويد أىم رواد ىذه الددرسة بالإضافة إلى بعض تلاميذه الذين كان 

   (2)لكل منهم نظرة تحليلية للشخصية 
يرى سيحموند فروسد مؤسس نظرية التحليل النفسي أن السلوك لو دافع داخلي من قوى لاشعورية تكونت 

عبر تاريخ الشخص وحياتو وخاصة من خلال علاقتو بوالديو ، ويرى فرويد أن ما يصدر من الشخص من فعل 
 : أو تفكتَ أو شعور ناتج في الحقيقة عن تفاعل دينامي النظمة النفسية الثلاثة وىي 

 (  3) (الذات العليا ' الذات الوسطى ، والأنا الأعلى  )، والأنا  (الذات الدنيا  )الذو 
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 :      المبحث الثاني : الفصل الثاني 
 

 أنواع الشخصية : ثانيا 
الشخصية القصصية بحيث ألا تكون خارقة ، تتحدى الواقع وتتجاوزه ولا ىزيلة تنحط عن الواقع وتنكمش عنو 
، بل يجب أن تكون مزيجا من الختَ والشر ، كالشخصيات العادية التي نراىا في حياتنا اليومية أو نكتشفها في 
ذواتنا ، وعلم النفس الحديث لا يقر ىذا الفظل الصارم بتُ الشخصيات فليس تذة شخصيات بيضاء لزض ، 

ولا سودا لزض ، بل إن الشخصية الإنسانية الحية مزيج من ىذين اللونتُ ، وبإختلاف نسب ىذا الدزيج 
     (1)تختلف الشخصيات الإنساني بعضها عن البعض الآخر 

 :ومن أنواع الشخصيات 
   (2)نقصد بالشخصية الرئيسية البطل الذي يقوم بالدور الرئيسي : الشخصية الرئيسية 

الشخصية الرئيسية ىي الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبتَ عنو من 
أفكار أو أحاسيس ، وتتمتع الشخصية الفنية المحكم بناؤىا بإستقلالية في الرأي وحرية في الحركة داخل لرال 
النص القصصي ، وتكون ىذه الشخصية قوية ذات فاعلية كلما منحها القاص حرية وجعلها تتحرك وتنموا 
وفق قدراتها وإرادتها بينما يختفي ىو بعيدا يراقب صراعها وإنتصارىا أو إخفاقها وصط المحيط الإجتماعي أو 

 السياسي الذي رمى بها فيو 
وأبرز وظيفة تقوم بها ىذه الشخصية ىي تجسيد معتٌ الحدث القصصي لذلك فهي صعبة البناء ، وطريقها  )

   (3)  (لزفوف بالدخاطر 
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 ىناك بعض الكتاب الذين ينظرون إلى الشخصيات التي خلقوىا نظرتا ملؤىا الإعجاب والتقدير ،  )
مثلا ، كان ينظر إلى بطلاتو نظرة إجلال وتقديس ، قد تصل بو أحيانا إل حد العبادة ، وىذا فولتر سكوت 

شأن أكثر الكتاب الرومانطقيتُ ، إذ أن بعضهم كان يسمح لنفسو أن يركع عل قدميو ويجمع كفيو وينظر إلى 
  (1) (بطلاتو نظرة تقديس قد تنسيو في الكثتَ من الأحيان واجبو الفتٍ أمامها 

على الشخصية الدساعدة أن تشارك في نمو الحدث القصصي وبلورت معناه والإسهام :  الشخصية المساعدة 
في تصوير الحدث ووظيفة الشخصية الدساعدة أقل قيمة من وضيفة الشخصية الرئيسية رغم أنها تقوم بأدوار 

   (2) (مصتَية أحيانا في حيات الشخصية الرئيسية 
الشخصية الدساعدة أو الشخصية الثانوية ىي شخصيات بسيطة لكنها تساىم بشكل كبتَ في تطور الأحداث 

 .، فهي مكملة للشخصية الرئيسية 
ىي شخصية تدثل القوى الدعارضة في النص القصصي وتقف في طريق الشخصية :  الشخصية المعارضة 

الرئيسية أو الشخصية الدساعدة وتحاول قدر جهدىا عرقلة مساعيها ، وتعد أيضا شخصيتا قوية ذات فعالية في 
القصة ، وفي بنية حدتها الذي يعظم شأنها كلما إشتد الصراع فيو بتُ الشخصية الرئيسية والقوى الدعارضة، 

وتظهر ىنا قدرت الكاتب الفنية في الوصف وتصوير الدشاىد التي تدثل ىذا الصراع ويدكن التمييز بتُ فئتتُ من 
    (3)الشخصيات في الأدب

تبتٌ فيو الشخصية عادة حول فكرة واحدة أو صفة لا تتغتَ طوال  : (الدسطّحة  ): الشخصية البسيطة 
القصة ، فلا تأثر فيها الحوادث ، ولا تأخذ منها شئ ، ففي قصص الدغامرات مثلا ، قَلَّ أن يُـعْتٌَ الكاتب 

بتطوير الشخصية ، فالفارس والضابط والقسيس والصديق الدخلص النصوح ، يبقون على حالتهم ، منذ بداية 
القصة حتى نهايتها ، كأنهم حجارة الشطرنج لا تختلف طبائعها وأدوارىا بتطور اللعب ، ومن أمثلة ىذه 

، وبض الشخصيات   (عودة الروح ) ، وأكثر الشخصيات دكتر ومريدتالشخصيات ، كأكثر لزلوقات 
 كالسيد رضوان الحسيتٍ  (زقاق المدن)

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 78لزمد يوسف لصم في القصة ، ص .1
 30شريبط أتزد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص .2
 30الدرجع نفسو ،ص .3
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والشخصيات الدسطحة لذا فائدة بروست  عند ولجراندات، شخصيتا أميرة بارما وكذالك والشيخ درويش 
كبتَة في نظر الكاتب والقارئ ، فمما يسهل عمل الكاتب دون الشك ، إنو يستطيع بلمسة واحدة أن يقيم 

بناء ىذه الشخصية التي تخدم فكرتو طوال القصة ، وىي لاتحتاج إلى تقديم وتفستَ ، ولا إلى فضل تحليل وبيان 
   (1) (قصص الشخصيات)، وخاصة في 

أما القارئ  فإنو يجد في مثل ىذه الشخصيات بعض أصدقائو ومعارفو الذين يقابلهم كل يوم ، كما أنو من 
السهل عليو أن يتذكرىا ويفهم طبيعة عملها في القصة ، فتكون بهذا كالمحطات التي يقف عندىا بتُ الفينة 

    (2)والفينة ، لكي يقدر مدى ما قطعو من مراحل الطريق 
ىي التي تنكشف لنا تدريجيا ، خلال القصة وتتطور بتطور حوادثها ، ويكون تطورىا : الشخصية النامية 

عادة نتيجة لتفاعلها الدستمر مع ىذه الحوادث ، وقد يكون ىذا التفاعل ظاَىراً أو خَفَيًا ، وقد ينتهي بالغلبة أو 
تدثل التفاعل الظاىر الواعي أحسن تدثيل ، والنساء والرجال الذين : مثلا جورج اليوت بالإنفاق ، فشخصيات 

ترسمهم بقوة وإحاطة ، يسعون إلى أىدافهم بوعي وإدراك ، لشحصتُ أعمالذم ناقدين تصرفاتهم وبعض 
تهذب نفسها بالنقد الذاتي الدستمر ، وبالتساؤل الواعي الددرك والدمحك الذي تديز بو تكري شخصيات 

الشخصية النامي ، ىو قدرتها الدائمة على مفاجأتنا بطريقة مقنعة فإذا لم تفاجئنا بعمل جديد أو بصفة لا 
نعرفها فيها ، فمعتٌ ذلك أنها مسطحة ، أما إذا فاجأتنا ولم تقنعنا بصدق الإنبعاث في ىذا العمل الدفاجئ ، 
فمعتٌ ذلك أنها شخصيات مسطحة تسعى لأن تكون نامية ، وأمثلة الشخصيات النامية كثتَة فمنها معظم 

 وفي (مرتفعات وذرنج  ) والشخصيات الرئيسية في دوستو يفسكي و غوركي شخصيات 
 ، وكامل رؤية لا ظ عند وحسين علي، أحمد عاكف وشخصيات  (مدام بوفاري )و  (الكبرياء والهوى) 

   نجيب محفوظ
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 85لزمد يوسف لصم ، فن القصة ، ص .1
 85الدرجع نفسو ، ص .2
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 المبحث الثالث : الفصل الثاني 
 

 أبعاد الشخصية : ثالثا 
الشخصية في القصة ىي مدار الدعاني الإنسانية ، ولزور الأفكار والآراء العامة ، ولذذه الدعاني والأفكار الدكانة  )

الأولى في القصة منذ إنصرفت إلى دراسة الإنسان وقضاياه ، إذ لايسوق القاصِ أفكاره وقضاياه العامة منفصلة 
عن لزيطها الحيوي ، بل لشثلة في الأشخاص الذين يعيشون في لرتمع ما ، وإلا كانت لررد دعاية ، وفقدت 

   (1) (بذلك أثرىا الإجتماعي وقيمتها الفنية معا 
 :إقتًح بعض الدّارستُ أربعة أبعاد يجب على القاص أن يلمّ بها للإحاطة برسم الشخصية وىذه الأبعاد ىي )

يهم القاص في ىذا البعد برسم شخصيتو ، من طولذا وقصرىا ولضافتها وبدانتها ، ولون  : أ ـــ البعد الجسمي
  (2)بشرتها ولدلامح أخرى لشيزة 

فالبعد الجسمي يدثل الجانب الخارجي للشخصية التي يوظفها الدؤلف فالكاتب يعطي أهمية كبتَة لذذا البعد نظرا 
لأهميتو وبروزه بشكل واضح أمام الدشاىد أو الدستمع ، فمن خلال مشاىدت الدتلقي للعمل الدسرحي فأول ما 
يشد إنتباىو الدظهر الخارجي الجسمي ، أو إذا قرأ الدتلقي عملا سرديا فيتطرّق لشخصيات ىذا العمل بأسمائها 
، فهو يرسم في لسيلتو شكل ىذه الشخصية بالرغم من أنها غتَ ظاىرة ، فهو يرسمها حسب إسمها ، مكانتها 

 ... الإجتماعية ، الدنطقة التي تقيم بها 
يهتم القاص خلال ىذا البعد بتصوير الشخصية من حيث مشاعرىا وعواطفها  : البعد النفسي )ب ـــ 

    (3) (وطبائعها ، وسلوكها ومواقفها من القضايا المحيط بها 
إن ىذا البعد يدثل الجانب الداخلي للشخصية من خلال أحوالا النفسية ، متشائمة ، متفائلة ، معقدة فهو 

يتطرق للحالة النفسية للشخصية من خلال وضعيتها الإجتماعي والظروف التي تدر بها ، فكل ىذا وأكثر يأثر 
 على الحالة النفسية للشخصية داخل العمل السردي 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 526 ، ص1997ط ، .لزمد غنيمي ىلال ، النقد الأدبي الحديث ، دار نهظة مصر ، للطباعة والنشر ، القاىر ، د .1
 3éشريبط أتزد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص .2

  32الدرجع نفسو ، ص .3
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يهتم بتصوير الشخصية ، من حيث مركزىا الإجتماعي وثقافتها ، وميولذا والوسط  : البعد الإجتماعي )ج ـــ 
     (1) (الذي تتحرك فيو 

يتمثل البعد الإجتماعي من خلال علاقة الشخصيات مع بعضها البعض فيبتُ الكاتب من خلال عملو 
 .السردي ، الوضعية الإجتماعي أو الدكانة الإجتماعية للشخصية داخل العمل الروائي أو القصصي 

إن لتصوير الدلامح الفكرية للشخصية أهمية كبتَة من وجهة نظر التكوين الفتٍ ، إذ تعد  :  البعد الفكريد ـــ 
ىذه السمة الجوىرية لتميز الشخصيات بعضها عن البعض الآخر وكلما إغتنت ملالزها الفكرية كانت أكثر 

ديدومة وتديزا ، ويأتي ىذا التميز من الدور الأفعال الذي تؤدّيو الشخصية ، فإذا جاء وصف الدلامح تكشفت 
     (2) (الحالة الذىنية للشخصية وتبتُ ردود فعلها ودوافعها 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 32شريبط أتزد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص .1
نبهان حسون السعدون ، الشخصية المحورية في رواية عمارة يعقوبيان لعلاء الأسواني ، عليو التًبية الأساسية ، جامعة الدوصل المجلّد  .2

 181 ــ 180 ، ص1 ، العدد 13
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 :ملخصات القصص الأربع:01المبحث

تدور أحداث ىذه القّصة حول فتاة تدعى زكية،غايتها الانضمام ضمن مهنة التعليم، بعدما 
برصّلت على شهادة البكالوريا، إلاّ أنّّا لم تلق من يساندىا ويقف بصفّها، كون عائلتها تنحصر 

ىو القرار الأمثل . داخل عادات وتقاليد وأعراف إجتماعية لابدّ من اتباعها والعمل بها، فقرار تزويجها
 .بالنسبة للعائلة،وىذا عكس ما كانت ترغبو زكية، كونّا متعلّمة ومثقفة

مصطفى والي وقصّتو مع الدعاناة والوحدة، فعلامات اليأس والحزن بدأت عنده بعد وفاة 
زوجتو، الّتي تركت لو طفلة صغتَة برت رعايتو ومسؤوليتو، فظروفو الدعيشية كانت جدّ قاسية بالرّغم 
من أنوّ رجل مثقف وموظف حكومي، وسبب وضعو الدزري ىو أنوّ كان يؤدي دور الأمّ والأب في 

زمن الاستعمار الفرنسي الّذي حصر . الوقت نفسو زيادة على ذلك الظروف السّياسة السّائدة آنذاك
 .الجميع داخل الظلمة و اللّاستقرار

فالوضع السائد آنذاك كان يحتّم على "مرحوم وقصّتو مع الاستعمار وغلبتو في الحياة الدعيشية، 
الانسان العيش وسط جوّ مرتبك حامل للعديد من الدآسي والأحزان، فالدستعمر كان يفرض سيطرتو 

على الجزائريتُ ومن خلال ىذا نلاحظ الصّراع، القائم بتُ الأنا والآخر، مع تغلغل استعماري 
، فبالرّغم 1"واستغلال اقتصادي واجتماعي وثقافي وتعريبو دينيا وحضاريا وتشكيكو عقائديا وفكريا

من ىذا كلّو لم يتخلّ الشعب عن وطنيتو ورجولتو، فبقي صامدا حتى آخر نفس متمسكا بأرضو 
 .ومنبتو وشرفو وعزهّ نفسو، فالوطنيتُ قاوموا وجاىدوا بكلّ قواىم بالغالي والنّفيس

تدور أحداث ىذه القصّة حول جمال الّذي يبدوا شخصية غريبة نوعا ما، فتصرفاتو ومعاملاتو 
الغريبة مع زوجتو تكشف لنا عن خلل نفسي يصاحبو، فبالرّغم من أنوّ رجل مثقف إلاّ أنّ الظروف 

 .الّتي يعيشها جدّ قاسية

                                                           

.393،ص1،2011جميل حمداوي،مستجدات النقد الروائي،ط- 1  
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كانت لجمال مكانة مرموقة فقد حظي بدكانة لزتًمة كان موظفا في إدارة الدّولة إلاّ أنّ 
الدعاملات الغتَ لائقة والأعمال الدشبوىة الّتي لاحظها أمام عينيو والرّشوة والتمييز بتُ النّاس جعلو 
 .ينسحب من وظيفتو ىذه،لشاّ أدخلو في عالم الفقر والبؤس فكان دائم التوثرّ والقلق من وضعو ىذا

 .تحليل الشخصيات:02المبحث

 :القصّة الأولى*

 1" :زكية-"1

 شخصية انفعالية ذات مشاعر رىيفة تتأثر بدن حولذا،عاشت وسط عائلة متسّلطة، وعايشت 
واقعا مريرا، تبخرت كل أحلامها وأمانيها في أن تكون ذات منصب حكومي، ساندىا والدىا في 

بداية الأمر، بل وقد كان ىو صاحب ىذا القرار، إذا اقتًح على ابنتو زكية في أن بستهن سلك التعليم، 
فوافقت زكية على ىذا القرار، إلاّ أنّّا لقيت معارضتُ وناقدين وىذا ما حطم نفسيتها وأدخلها في 
دوّامة من الأحزان والدآسي، كانت توّد أن تكون ىي صاحبة القرار والدستَّة لدصتَىا على حسب 
رغبتها، إلاّ أنّ ىذا لم يكن لو وجود فقد وجدت نفسها وسط عائلة تراعي التقاليد والأعراف، 

فالواقع الاجتماعي ىو الدهيمن في ىذا اللّحظة والّذي يقول بأن الفتاة لم بزلق لتتعلّم وتشتغل، بل 
لتكوّن أسرة وتراعي العادات والتقاليد وىذا لم تقبلو زكية كونّا فتاة عصرية، فتاة متعلمة، فتاة تعيش 

في وقت وعصر مغاير يخالف الوقت السّالف، فحاولت أن تتحدّى كلّ القرارات وتتجاوز كلّ 
 .العقبات، إلاّ أن ىذا لم يحدث فالواقع الاجتماعي كان أقوى من كلّ أحلامها وخيالذا

 

 

 
                                                           

.09لزمد ديب، صيف إفريقي، ص- 1  
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  1":مختار راعي-"2

والد زكية ، رجل ذا نفوذ لو مكانة اجتماعية مرموقة، إلاّ أنوّ كان يعيش بتُ نارين داخل 
عائلتو، فمن جهة ابنتو التي كان يحبّها، فهو لا يريد أن يكسر لذا خاطرا، فغايتو تلبيو كلّ رغباتها 

وبرقيق أمانيها ومن جهة أخرى والدتو السيّدة راعي والّتي من الدفروض عليو احتًامها ولا يرفض لذا 
طلبا ويطيعها في كلّ قراراتها ولا يعصى أمرىا، ويأخذ برأيها، ويكون أذنا صاغية لذا، فالسّيدة راعي 
خالفت ابنها في قرار تشغيل زكية كون العادات والتقاليد الاجتماعية لا تطالبنا بهذا، فكان مشغول 

البال مشوش الأفكار، لا يعرف ماذا يفعل وماذا لايفعل، كيف يتعامل مع ىذا الوضع؟ إلاّ أنوّ أخذ 
برأي والدتو، التّي بسثّل عماد البيت وصاحبة القرار والسلطة، وىي الأعلم بخبايا الحياة وأسرارىا ولذذا 

 .أخذ برأيها، فهي القدوة التي يقتدي بها في الحياة

 " :يمنى بنت طالب-"3

ىي والدة زكية، امرأة رزينة ىادئة لا حول ولا قوة لذا، متمسكة بصمتها، لا تبدي 
رأيها،وبالرغم من كلّ ىذا فهي بسثّل شخصية سلبية في بداية القصّة، فهي لا بررّك ساكنا، ولم تقف 
بجانب ابنتها زكية، ولم تساندىا على برقيق حلمها أو حتى الدّفاع عنها، فهي كانت خاضعة لسلطة 

حماتها بحكم أن العادات والأعراف فوق الجميع، فالواقع الاجتماعي ىو الدهيمن في ىذه الحالة،إلاّ 
أنّّا لم تبق على وضعها ىذا فقررّت الخروج عن صمتها ومواجهة، الواقع فحاولت تسوية وضعها 

ابنتها، فحاورت زوجها بخصوص قرار تزويج زكية من صبري ابن عمّها، فاقتًحت عليو ترك زكية ىي 
من تقرر مصتَىا وبزتار طريقها بحسب رغبتها ىي، حتّى لا يندم في الأختَ، فالقرار الأوّل والأختَ 

 .يرجع لزكية
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 :1"الجّدة، السّيدة راضية-"4

ىي شخصية متسلطة، تريد فرض رأيها والتحكم في زمام الأمور وتستَ كلّ من حولذا على 
حسب رغبتها، فهي شديدة الصّلة بالعادات والتقاليد، شخصيتها قوّية لذا مكانة مرموقة داخل 

فالكلّ يطيعها ويحتًمها بالرغم من اعتقاداتها الخاطئة والقديدة  (الجدّة)أسرتها بحكم أنّّا كبتَة العائلة 
فهي تودّ أن تستَ وفق العادات والتقاليد والأعراف القديدة فهي رافضة لفكرة الجيل الجديد، الدتعلّم 

والدثقف خاصة البنات فالدنطق لديها ىو أن الفتاة تتزوج، تتكفل بأسرتها وتعمل داخل بيتها لا 
خارجة، فالدرأة بالنسبة لذا مكانتها مع زوجها وأبنائها فقط فكأنّّا تقول لحفيدتها زكية، مصتَىا كامرأة 

 .سيكون كمصتَي أو كباقي نساء العامة، إلاّ أنّّا لقيت اعتًاض ورفض من قبل حفيدتها

 ":علال طالب-"5

ىو خال زكية، شخصية بسيطة داخل العمل القصصي رجل ثرثار نوعا ما، يحبّ زكية، وىو 
الوحيد من وقف بجانبها وحاور أبوىا بخصوص قرار تزويجها، فبالرغم من أنوّ شخصية بسيطة، إلاّ ولو 

 .دور مهم وفعّال، فهو كان بدثابة المحامي الذي يدافع ويحمي زكية 

 ":صبري ابن عمّ زكية-"6

كان ظهوره قليل داخل العمل القصصي، فشخصية صبري شبو معدومة، فبالرغم من قلّة 
ظهورىا إلاّ أنّّا مثلت شخصية سيئة، فهو شاب طائش سكتَّ لا يبالي بأحد، هموّ الوحيد ىو 

الاستمتاع بشبابو، وتسختَ وقتو للّهو والمجون، فهو كان رافضا لفكرة زواجو من زكية، فالزواج بالنسبة 
 .لو عائق يعيق حياتو
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 ":رحمة الخادمة-"7

ىي من يدير أمور البيت، خادمة مطيعة،ظروفها الدادية، والاجتماعية القاسية ىي من أدّت 
بها لذذا العمل، هّمها الوحيد ىو القيام بدهامها الدنزلية وتنفيذ أوامر سيّدتها صاحبة البيت، فهي خادمة 
مطيعة، إلاّ أنّّا تريد معرفة ما يحدث وسط العائلة وما يدور من حولذا من أخبار في سرّ وكتمان دون 

 .أن يتفطّن لذا أحد

 :القصّة الثانية*

 " :مصطفى والي -"1

موظف يعمل في دائرة الإحصاء، يعيش ظروفا قاسية نوعا ما، يعاني الأمرين وفاة زوجتو من 
 نفسية عميقة تجهة ومن جهة ثانية مسؤولية ابنتو التي يتحمّلها لوحده، فهو يعاني من اضطرابا

ويعيش فراغا داخليا جراّء وفاة زوجتو، زيادة على ذلك ظرف الاستعمار و الاحتلال الفرنسي الّذي 
غرس الرّعب والخوف في نفوس النّاس، فهو كان يخاف على ابنتو نورا من أبسط الأشياء نظرا لشدّة 

بسسكو بها، فهي بالنسبة لو الأمل الوحيد والأختَ الدتشبّث بو في الحياة، فهو كان يلبّّ كلّ رغباتها 
 .ويحقّق لذا مبتغاىا

 ":نورا-"2

ىي الطفلة ذات العشر سنوات، فهي طفلة مسكينة يتيمة الأمّ، وىي شخصية جدّ مؤثرة، 
فبالرغم من صغر سنّها إلاّ أنّّا تعيش ظروفا قاسية لا يناسب عمرىا الصغتَ، فهي تفتقد لأبسط 

الأشياء،منها حنان الأمّ والرّعاية اللّازمة، فموت أمّها أثرّ في نفسيتها تأثتَا سلبيا جعلها برسّ بالنقص 
فهي لا تعيش الاستقرار الدّخلي، فهي ليست مثل قريناتها، وىذا النقص والحرمان جعلها تتمسّك 

بوالدىا، وىي نفس الحالة الّتي يعيشها والدىا، فهما يشتًكان في ظرف واحد  وفي نفس الإحساس و 
 .الدعاناة
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 ":أحمد -"3

وىو الأخ الأكبر لدصطفى والي، فهو شخصية خفية ليس لذا أحداث معيّنة قامت بها، 
 يبحثون امذكور منها الاسم فقط، وعلى حسب ما ذكر في القّصة و ىو أنّ الجنود الفرنسيتُ كانو

عنو وىذا دليل على نضالو السّياسي، وشأنو شأن زوجتو، فقد احتلت ىذه الشخصية مساحة جدّ 
صغتَة داخل العمل القصصي، فالسّارد لم يعط لذذه الشخصية أهمية كبتَة، لأنّّا من الشخصيات 

 .الثانوية فلم يكن لذا دور فعال تقوم بو داخل القّصة

 ":ابن أحمد والي-"4

ىو شخصية خفية، لم يحددّ دوره في القّصة، ذكر لو أنوّ كان ينتمي إلى عصابات الإجرام 
 .الخارجة عن القانون، فهو يقوم بأعمال إجرامية ضمن عصابات خطتَة منحرفة

 ":الجنود الفرنسون-"5

أو الاستعمار بعبارة أوسع، الاحتلال، الّذي احتّل كلّ شيء، واستحوذ على لشتلكات 
الشعب الجزائري، فالجنود الفرنسيتُ كانوا يدثلّون القّوة والسّيطرة، والشعب كان يعيش برت ظلّ 

الاستعمار، فقد سلب ىذا الشعب حريتو وكرامتو وعزةّ نفسو وجعلو يتخبّط داخل دوّامة من الضيق 
والخوف واليأس واللاستقرار، فتسبّب لو في الكثتَ من الدعاناة والحزن بسبب السيطرة و الظلم، وكان 

 .السّكان الأصليون بدثابة غرباء داخل وطنهم خاضعتُ لسيطرة الاستعمار الفرنسي 
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 :القصّة الثالثة*

 ":بدرة-"1

الدرأة الدكافحة، الصّبورة ، فهي تقاسم زوجها نفس الظروف القاسية من فقر وحرمان وسيطرة 
. الاستعمار، أحوالذا النّفسية جدّ مزرية، فهي تعاني فراق فلذة كبدىا الّذي التحق بالثوار في الجبل

فبدرة تفتقد لحنان وشوق ابنها الّذي غاب عن عيونّا منذ زمن طويل، فهي تأمل أن تلقاه لردّدا لأنّّا 
بدرة ربةّ بيت تدبرّ أمور بيتها . تعيش واقعا مريرا ووضعا لّشلا لا تودّه، فهي ترغب في حياة أفضل

وتلبّّ متطلبات زوجها وأبنائها الثلاثة الباقون، كانت حياتها مليئة بالذموم، فهي تودّ لو كان ىذا 
الوضع لررّد حلم تفيق منو في أيّ لحظة لتتخلّص من ىذا الكابوس الدزعج، الّذي ىو لصيق بها لكن 

للأسف ىذه ىي حقيقة ىذا الوضع، فالاستعمار الفرنسي عكّر حياتها وأغلق في وجهها أبواب 
السّعادة والفرح والذناء، فهي ليست راضية بهذا الحال الّذي أدخلها في دوّامة من الكآبة واليأس 
 .والضّيق، وبالرّغم من ىذا كلّو إلاّ أنّّا دائمة الصّبر والتّحمل، فهي مثال الدرأة الجزائرية الصّامدة

 ":مرحوم-"2

الزوج الشجاع ، وىو زوج بدرة، رجل في الأربعينيات من العمر، لو قدرة قوية على برمّل 
أعباء الحياة وسيطرة الاستعمار فهو يظلّ صامدا طوال الوقت، إلاّ أنّ أحوالو النّفسية الدّاخلية كانت 
تعجّ بعبارات الانتقام والأخذ بالثأّر ضدّ الاحتلال الفرنسي الّذي سيطر واستولى على كلّ شيء العّام 

والخاّص، فمرحوم كلّما ابّذو عند أحد من أصدقاءه يحاول أن يعبّر عمّا بداخلو من كره وتغلغل 
وتعصّب ضدّ ىذا الاستعمار، لكن للأسف ليس باليد حيلة، فهو يرغب لو أنوّ يستطيع في تقوية 
الدقاومة ونشرىا على كافّة التًاب الوطتٍ إلاّ أنّ سلاحو الوحيد ىو تبيان موقفو الراّفض والتعبتَ عن 

مدى كرىو للاستعمار الفرنسي، لأنّ ىذا الحال الّذي ىو عليو وىذه الظرّوف الدزرية التّي يعيشها ىو 
و الجزائريون عامّة لم يكن راضيا عنها، فكلّما مرّت بو شاحنات الجيش الفرنسي، كانت زَفرَةَ الانتقام 
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تستيقظ في قلبو،لأنوّ كان شاىدا على العديد من معارفو وجتَانو قد قبض عليهم من طرف الجيش 
 .الفرنسي ظلما واحتقارا

 ":الفلاحون-"3

 ، فالأرض بالنسبة للفلاح 1"يرتدون قمصانا قطنية غتَ مقصورة يحرثون الأرض "فالفلاحون 
فمن جهة أولى تضمن أسباب عيشو، كما أنّّا تشكّل عامل وحدة لو أهميتو : الجزائري أهمية مزدوجة

في لرتمع قائم إلى حدّ بعيد على أساس النظام القبلي، وقد حارب الفلاحون السيطرة الفرنسية 
، فقد ساهمت ىذه العوامل في أن 2"بالروح الجماعية حيث نشأت مفاىيم وطنية وروحية ومعنوية"

يتجلّى الدوقف القتالي للفلاحتُ نتيجة العلاقة الوثيقة .بذعل مناطق الريف منبعا للروح الوطنية الدّافقة 
التي تربط الفلاح بأرضو، ذلك أن تعلق الفلاح بأرضو تعتبر حقيقة لا جدال فيها فهناك علاقة 

وىناك تشبيو أو رمز قدنً قدم " جاك بتَك"كما يقول في ذلك الكاتب "عاطفية بتُ الفلاح وأرضو 
، 3"التاريخ نفسو، ىو أن الفلاح يعتًيو انفعال غريزي وشهواني عندما يدفع بالمحراث ليشقّ تربة أرضو

إنّ الرباط الّذي يوثق بتُ الفلاح "ذلك الدوقف بأسلوب آخر، حيث يقول " بورديو"وصف " وقد
 4"وأرضو لو طابع الروحانية أكثر منو طابع انتفاعي، فهو ملك لأرضو أكثر ما تكون أرضو ملكا لو

أنّ القيمة الأكثر أهمية بالنسبة "' فرانز فانون'وىنا يتجلّى أهمية الأرض في حياة الشعوب يقول 
  .5"للشعب الدستعمر ىي الأرض لأنّّا شيء لزسوس، فالأرض تؤمنّ الخبز وتضمن الكرامة
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 :(الجيش الجزائري)الوطنيون- 4

ىذه الكلمة وكلّ ما برملو من دلالات النّضال والجهاد، " الوطن"الوطنيون يستمد من كلمة 
وقد سخرّوا خدمة لوطنهم، وىؤلاء الوطنيتُ يدتلكون قدرة عجيبة على التّحمل والصّبر، فكوّنوا جيش 

استطاع الجيش الجزائري امتلاك الأداة الحقيقية "جزائري جبّار بكلّ معتٌ الكلمة ذو عزيدة وقوّة رىيبة، 
لتحررهّ من الاستعمار الفرنسي يوم لصح في تكوين جيشو الوطتٍ، ولقد كان من المحال تكوين ىذا 

الجيش وتنظيمو وإعداده وتسليحو في ظلّ الذيمنة الاستعمارية ، فكان تفجتَ الصّراع الدسلّح ىو الدناخ 
 .1"الّذي ضمن الفرصة من أجل بناء الجيش النظامي والثوري في آن واحد

لقي ىذا الجيش العديد من العوائق والعقبات من طرف الاستعمار الفرنسي حيث كانت كلّ 
برركاتهم برت الدراقبة، فكانت لذم مستَة شاقة وصراع مرير، كلّ ىذا وأكثر فداء لوطنهم الغالي، 

لأصلهم، لنسبهم لدنبتهم فهذا الجيش كان يدرك أنّ الدستعمر احتّل الجزائر طمعا في ثرواتها وختَاتها 
الطبيعية،لذذا الغرض عزم الشعب الجزائري على مقاومتو وعلى ألاّ يتًك لو فرصة على برقيق رغباتو، 

 .ولذذا كان الجيش الجزائري الجيش الدثالي الوفي لوطنو وشعبو

 ":شخصية أحمد-"5

أحمد أب لستّة أولاد مهنتو عطاّر ألقي عليو القبض من قبل الجنود الفرنسيتُ، وىذه 
 .الشخصية لم تكن لذا أحداث معينة في القصة

 ":بابا علّال-"6

رجل كبتَ السّن يعيش حياة تعيسة بسبب ابنو، لأنوّ تنكّر للسلطة الأبوية، ىذا ما أفقد بابا 
علال حنان وعطف الأبوّة ابّذاه ولده، بابا علّال كان يركض وراء أشخاص من أجل الاستخبار عن 
ابنو، زيادة على ذلك الظروف السّياسية القاسية الّتي كانت بسرّ بها الجزائر آنذاك، فذلك الوضع كان 
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يزرع داخل الشعب ، الخوف والحزن والشعور باللاستقرار، فبابا علال فبالرّغم من كبر سنّو إلاّ أنوّ لم 
يفلت من ىذا الوضع الدزري، فالتوترات السّياسية والاجتماعية التّي خلفها الاستعمار الفرنسي كانت 

برصر الجميع داخل دوّامة تعجّ بالدآسي والأحزان وىذا لم يكن حال بابا علّال وحده، فهذه الظرّوف 
 .القاسية عانى منها كلّ الشعب الجزائري بأسره

 :سيلكا-7

شخصية غامضة نوعا ما، مهنتو حدّاد، فالبرغّم من مهنتو البسيطة ومكانتو الدتواضعة إلاّ أنوّ 
رجل خفي يعلم بكلّ خبايا وتصرفّات المجاىدين وكأنوّ يتًقبّ برركاتهم من بعيد لا يريد أن يظهر 

نفسو حتّى لا يثتَ شكّ الاستعمار الفرنسي، هموّ الوحيد جهاد الشعب الجزائري ومواجهة الاستعمار 
 :الفرنسي ويظهر ىذا من خلال براوره مع بابا علّال أب حميد المجاىد يقول

، فالعزم والجهاد مهمّة 1"أنّ حميد من أولاد بلده، وليس ىناك من قوّة تستطيع أن تثنيهم عن عزمهم" 
 .أىل الوطن ملزومتُ بالالتزام بها 

 :القصّة الرابعة*

 ":نفيسة-"1

أمّ تعيش مع ولديها وزوجها في غرفة مع الجتَان، فالظروف السّياسية الصعبة أرغمتها أن 
وبالرّغم من ىذا كلّو إلاّ أنّّا شخصية ىادئة رزينة، فهي تتوفرّ فيها كلّ شروط .تعيش حياة قاسية 

الدرأة الدثالية الصبورة، الدناضلة رغم صعوبة معيشتها والفقر الددقع الّذي بقي لصيقا متمسكا بها فهي 
 .دائمة الصّبر تراعي الظروف الصّعبة الّتي بسرّ بها مع زوجها، بذاىد بدشّقة وصعوبة لتكسب قوّتها 

نفيسة تبقي كلّ همومها بداخلها لا تفصح عمّا بداخلها ولا تصرحّ برغباتها وحاجياتها تعيش 
تسلّم وترضى بقدرىا ومعيشتها الصّعبة تعايش الفقر والحرمان الّذي خلفو . كما شاء القدر
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الاستعمار الفرنسي هّمها الوحيد ىو ولداىا الصّغتَان، فهي صامدة ومتشبتتة بالحياة من أجلهما، لا 
 .تريد أن تظهر ضعفها وعجزىا راضية بحياة الذّل والقهر، متأملّة بغد أفضل 

 ":جمال-"2

ىو زوج نفيسة فهو شخصية متشائمة سيطرت عليو الأفكار السّيئة يؤدّ الذروب من الواقع لا 
فهو يحبّ العزلة والانفراد، جمال رجل ضعيف سريع الاستسلام لا . يريد مقاومتو والصّمود في وجهو

زوجتو أرقى . يدتلك القّوة الكافية للمواجهة ومقاومة الظروف الصعبة ولا يتمتع بصفة الصّبر والصمود
وأرفع مكانة منو ، وتتجلّى مشاىد الضعف لديو من خلال كثرة براوره مع نفسو من خلال قولو 

لقد أصبحت رجلا آخر، ولم ؟ ماذا فعلت بأمسي؟ لقد عملت قليلا، وفكرت كثتَا، بل كثتَا جدّا "
فشخصية جمال شخصية سلبية تتأثرّ بدن 1"ولكن ماذا أفدت من ذلك؟ إنّتٍ ىرمت دون أن أعيش

 .حولذا

 

 .التعريف بمحمد ديب: المبحث الثالث

في مدينة تلمسان غرب الجزائر، من عائلة تلمسانية حرفية ومثقفة، تلقى " لزمد ديب"ولد 
م، بدأ في الكتابة الشعرية، ومن سنة 1931تعليمو الابتدائي بالددرسة الفرنسية، بعد وفاة والده سنة 

م سافر إلى منطقة قرب الحدود الجزائرية الدغربية ليتولى التدريس ىناك ثمّ عمل 1940م إلى 1938
 .لزاسبا في مدينة وجدة

م حتّى 1945اشتغل متًجما بتُ اللّغتتُ الفرنسية والالصليزية بالجزائر العاصمة، عاد سنة 
م إلى مسقط رأسو تلمسان، واشتغل ىناك في صناعة السجاد، نشر في ىذه الفتًة أعمالو 1947

 :ونشر أعمالو في مدينة جينيف" ديبيات"الشعرية برت اسم 
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اىتّم خلال ىذه الفتًة بالعمل الصحفي فالتحق بصحيفة الجمهورية بالجزائر وأخذ يكتب 
 .مقالات نارية تندّد بالاستعمار الفرنسي 

ثمّ رواية " البيت الكبتَ" وىو روايتو الشهتَة 1952أوّل عمل أدبي عام " لزمد ديب"أصدر 
وروايتو " آلة النّسيج" و رواية" لررى نّر على الضّفة الدقفرة"، "الحريق"؟ ثمّ رواية "من يذكر البحر"

 ".البلاطة الدكتوبة"ولو قصّة قصتَة برت عنوان " رقصة الدلك"الأختَة 
شرائح لستلفة من المجتمع الجزائري خلال " لزمد ديب"يغاير " صيف إفريقي"روايتو "وفي 

حرب التّحرير مع الاىتمام بإظهار مواقفهم ابذاه ىذا الحدث الكبتَ، فهو يروي قصّة رئيسية واحدة 
خلال ىذا الكتاب ويدلئ الفتًة الزمنية بتُ الأحداث الدختلفة بقصص ثانوية، وىكذا نرى عائلة الثرى 

غتَ دارية بالوضع السّياسي في الجزائر، لا ىمّ لذا إلاّ مستقبل ابنتها، ومن جهة ثانية ىذه " راعي"
الابنة ىي الوحيدة في العائلة الّتي تشعر بالتّغتَّ الّذي طرأ على البلاد وكانت القصص الأخرى تروى 

في وقت واحد في سياق القّصة الرئيسية، حيث تأخذ الأولى القارئ قريبا من أحداث الحرب، 
نفسو في وسط " مرحوم"الاعتقالات و التّحري عن السّكان من قبل الجيش الفرنسي، ويجد العجوز

تلك الأحداث لأنّ ابنو يحارب في الجبال وقصّة ثانية تتمثّل في حكاية ذلك الرّجل الدرتبك الّذي 
تسبب لو الحرب حتَة كبتَة ، لقد كان الحدث مفاجئ وعظيما يعجز عقلو عن تفهمو وىذه ىي 

الّذي كانت الحرب بالنسبة لو عبارة عن أحداث، فهو يعيش مع أسرتو في بيت من " جمال"حالة 
إنوّ واحد من ". الدّار الكبتَة"الّتي وصفها لزمد ديب في روايتو " دار سبيطار"تلك البيوت الّتي تشبو 

 .أولئك الجزائريتُ البائستُ الّذين أصبح الجوع بالنسبة لذم حالة مزمنة دائمة
فبالإضافة إلى الدباينة بتُ الوطنيتُ وغتَ الوطنيتُ، فإنّ الكاتب يقارن أيضا بتُ الفقتَ والغتٍ، 
ىادفا إلى تأكيد حقيقة أنّ الثورة كانت مدعومة بالطبقة الفقتَة من المجتمع الجزائري أكثر من الطبقة 

 وعليو فإنّ الطبقة الفقتَة كانت بستلك الدّور الأكبر في الدّفاع عن الجزائر والوقوف ضدّ 1"الغنّية
 .الدستعمر لأنّّا كانت بستلك حبّ الوطن والوطنية والانتماء
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 الــخــاتــمــة
نظرا لدا وقفت عنده من دراسات في ىذا البحث توصلت في الأخير إلى خاتمة العمل و التّي 

ها  :تعدي المحطية الأخيرة لذذا البحث واليتّ تمثيلت في لرموعة من الاستنتاجات أهّي
الشخصيية من بين العناصر الأكثر أهّية داخل العمل القصصي أو الروائي لذلك يمنحها الكاتب *

 .عناية وأهّيية أكبر من العناصر القيصصية الأخرى 
فكلي تخصصي ينظر إلى الشيخصية ويعريفها ...تختلف تعارف الشيخصية لدى العرب و الغرب و النيقاد*

 .على حسب تخصيصو ومعرفتو
ما يجتمعان في * تختلف شخصيات العمل القصصي، من شخصيات رئيسية و أخرى ثانوية إلاي أنّي

تسايران الحدث القصصي وتطويران  (الرئيسية والثانوية)تطيور العمل القصصي، فكلا الشخصيات 
 .الدتن الحكائي 

شخصيات مبسيطة واضحة ليس فيها إبهام ولا " صيف إفريقي"شخصيات المجموعة القصصية *
 .تعقيد

نفس الظروف و ىي ظرف الاستعمار " صيف إفريقي"تعايش شخصيات المجموعة القصصية *
 .الفرنسي في الجزائر، ىذا ما جعل الأحداث ىي نفسها تنتقل من شخصية إلى أخرى

 .قام السارد ىنا بتوضيح الدلامح الدياخلية و الخارجية للشخصيات*
في كتاباتو ىذه على الجانب التاريخي و إبراز واقع المجتمع الجزائري في فترة زمنية " لزمد ديب"ركيز *

سالفة، كون الكاتب الروائي لزمد ديب جزائري من عروق تلمسانية، فكان ىو الأخير شاىدا على 
ىذه الظيروف القاسية ومعايشا لأحداثها، ولذذا السيبب طرح معاناة الشعب الجزائري في كتاباتو 

 .الروائية
ىذه المجموعة القصصية يمكن أن تصنيف ضمن الرواية لأنّا بدأت وانتهت بنفس القصة و لم يكن *

للقصص الأخرى الدوجودة داخل المجموعة القصصية عناوين أو مقدمات لذلك يمكن جمع القصص 
  .كلها مع بعض لأن أحداتها واحدة وظروفها واحدة لذلك يمكن أن تصنف ضمن الرواية
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 قائمة المصادر والمراجع
 القرآن الكريم 
 المصادر : أولا 

 (صيف إفريقي)ـــ لزمد ديب 
 المعاجم والقواميس : ثانيا 

  4ـــ إسماعيل بن عباد ، المحيط في اللغة ، تحقيق لزمد حسن آل ياسمين ، ج
ــــ أميل يعقوب ، بسام بركة ، مي شيخاني ، قاموس الدصطلحات اللغوية والأدبية ، دار العلم للملايين 

 بيروت
  1987 ، 1لبنان ، ط

 ، دار الكتب 2ـــ الخليل بن أحمد الفراهيدي ، كتاب العين ، ترتيب وتحقيق عيد الحميد هنراوي ، ج
 2002 ، 1العلمية لبنان ، ط

 4ـــ أبي الفضل جمال الدين إبن منظور ، لسان العرب ، الجلد الثامن ، دار صادر بيروت لبنان ، ط
،2005 

   2008ط ، ,ـــ لرد الدين لزمد بن ييعقوب الفيروزبادي القاموس المحيط ، دار الحديث القاهرة ، د
 ـــ لرمع اللغة العربية ، الدعجم الوجيز ، مكتبة الشروق الدولية ، مكتبة لسان العرب 

 المراجع: ثالثا 
 2010 ،1ـــ إبراهيم خليل ، بنية النص الروائي الدار العربية للعلوم بيروت  ، ط

 2010، 1ـــ باديس فوغالي ، دراسات في القصة والرواية ، عالم الكتب الحديث ، الأردن، ط
 2011 ، 1ـــ جميل حمداوي ، مستجدات النقد الروائي ، ط

 2007ط ، .ـــ جويدة حماش بناء الشخصية ، منشورات الأوراس ، الجزائر العاصمة ، د
ـــ روبرت شولز ، ترجمة لزمود منقذ الذاشمي ، عناصر القصة ، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر ، 

 1988 ، 1دمشق، ط



 

61 
 

ـــ السعيد الورقى ، مفهوم الواقعية ، في القصة القصيرة عند يوسف إدريس ، دار الدعرفة الجامعية ، 
 1990 ، 1الإسكندرية، ط

ـــ شريبط أحمد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، من منشورات إتحاد الكتاب العرب 
 1998ط ، .، د

ظ ، .ــــ شعبان عبد الحكيم لرمد ، التجريد في فن القصة القصيرة ، دار العلم والإيمان ، دسوق ، د
2011 

 ، ديوان الدطبوعات الجامعية 1967 . 1925ــــ عايدة أديب بامية ، تطور الأدب القصصي الجزائري ، 
 س .ط ، د.الجزائر ، د

 2009ظ ، .ــــ عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، دار الكتاب العربي ، القبة الجزائر ، د
 2011 ، 1ـــ عبد الدالك أشهبون ، العنوان في الرواية العربية ، لزاكاة ، دمشق ، ط

 1995ط ، .ـــ عبد الدلك مرتاض ، تحليل الخطاب السردي ، معالجة تفكيكية سميائية ، الجزائر ، د
 1998ط ، .ــــ عبد الدلك مرتاض ، في نظرية الرواية المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب الكويت ، د

 2007 ،  4ـــــ عبد الدلك مرتاض ، اقصة الجزائرية الدعاصرة ، دار الغرب للنشر الجزائر ، ط
 2013ظ ، .ـــ عز الدين إسماعيل ، الأدب وفنونه ، دار الفكر العربي القاهرة ، د

ــــ فادية عمر الجولاني ، دراسات حول الشخصية العربية ، مكتبة الإشعاع للطباعة والنشر ، الإسكندرية ، 
 1997ط ، .د

 1997 ، 1ــــ فيصل عباس ، الشخصية ، دار الفكر العربي ، بيروت لبنان ، ط
 1ـــ مأمون صالح ، الشخصية بناؤها ، تكوينها ، أنماطها ، إضطرابها ، دار أسامة للنشر عمان الأردرن ،ط

 ،2011 
 1997ط ، .ـــ لزمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث ، دار نهضة مصر للطباعة القاهرة ، د

 1996 ، 1ـــ لزمد يوسف نجم ، فن القصة ، دار صادر بيروت ، دار الشروق عمان ، ط
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ـــ مصطفى طلاس ، الثورة الجزائرية ، مكتبة دار طلاس دمشق ، طبعة خاصة بدار الرائد للكتاب الجزائر ، 
2010 

ــــ نبهان حسون السعدون ، الشخصية المحورية في رواية ، عمارة يعقوبيان ، لعلاء الأسواني ، كلية التربية 
  1 ، العدد13الأساسية ، جامعة الدوصل ، المجلد

 2009ط ، .ـــ نور سلمان ، الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتجرير ، دار الأصالة ، الجزائر ، د
 س .ط ، د.ـــ يوسف الشاروني القصة القصيرة نظريا وتطبيقيا ، د

 الرسائل الجامعية : رابعا 
ــــ الصادق أبو حسن ، العناصر القصصية في قصة سيدنا موسى عليه السلام ، مدكرة لنيل درجة ماجستير 

    2010الخرطوم فبراير 
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 ملخص
تضمنت القصة الجزائرية القصيرة العديد من العناصر والمكونات جعلت من هذا السرد الأدبي نمطا فنيا 

بناء الشخصية في المجموعة "ذا أبعاد جمالية ، هذا لما أدى بي إلى إختيار موضوع مذكرتي الموسومة ب 
تطرقت إلى أهم عنصر سردي في القصة وهو الشخصية وقد " القصصية صيف إفريقي لمحمد ديب 

 حاولت في هذا العمل الكشف عن الجوانب الداخلية والخارجية والإجتماعية والفكرية للشخصية ضمن 
 " صيف إفريقي" هذه المجمةعة القصصية 

 القصة ، الشخصية ، مكونات وعناصر العمل السردي: الكلمات المفتاحية  
L a nouvelle algérienne a campus de diverses composantes qui ont rendu cette 
narration littéraire une dimension purement esthétique tout  ola m’ poussé à choisir la 
thématique de ma thèse de mestre ay ant pour titre la construction de la  personnalité 
dans le recueil de nouvelles ‘’été algérien de m ed  dibe  y’oui abord le plous capital du 
composantes marraines de cette novelle et que m’ est d’ est d’ heurté que « la 
personnalité »   
I’ ai essayé à travers ce Taravai – de passer sur le tamis les cotes intervenus , extérieur 
sociaux et intellectuels à le neveux en question 
Les mots clés  
-l’histoire (round) la personnalité les aemoposantes du travail matif 

 
Launay  
-the algérien nouvel Lars Manny compétents hachich has so man esthétique 
dimensions. this situation has puche me tue chose the thème of May thèses intitule 
‘’the lostuctoi of the lersoulity on the nuls ‘’Algérien lune’’ of ed dibe   
Heung This Staudt , istrien te highlodhts ou the internions , exténuai , and intellectuel 
silles of the personnalité ou alse nouvel 
 Key nord personnalité , the components of the narrative        

 


