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 مقدمت
 

 أ 
 

 :مقدمة

    الأديب ابن بيئتو عبارة مافتئت تتردد على مسامعنا كىي تعني ببساطة أف ىنالك علبقة كطيدة 
اذ يستحيل أف يكتب خارج المحيط الذم ينتمي  تربط بنٌ الأديب كبنٌ ابؼكاف الذم كلد كترعرع فيو،

 .إليو

  فابؼكاف ىو الذاكرة ككياف الوجود كموطن ابغياة، كىو التاريخ الذم يصنع ىوية الأشخاص، كما أنو 
من أىم العناصر التي يبنى عليها أم عمل أدبي فهو بدثابة الرحم الذم يتسع لبقية العناصر كتوليد 

، فقد كجدنا الكثنً من الأعماؿ التي برتفي بابؼكاف كتعيد ذكرياتو، ...الأحداث كخلق الشخصيات
كنظرنا للمكانة التي يتبوأىا ىذا العنصر، فقد احتل حيزنا لا بأس بو في الدراسات النقدية، الأمر الذم 

زىور : للؤديبة ابعزائرية" جسر للبوح كآخر للحننٌ"حفزلش على دراستو في بحثي ىذا بـتارة ركاية 
" كنيسي التي عكست بشكل كاضح ذلك الشوؽ كابغننٌ الذم يعترم نفسيتها بكو مسقط رأسها 

 ".مدينة قسنطينة 

:     فإفّ اختيارم بؽذه الركاية دكف غنًىا ليس كليد الصدفة بل كانت لو أسبابو كدكافعو من بينها
الأسباب ابؼوضوعية ابؼتمثلة في الأسلوب الراّقي للركائية كالذم منحها أبعاد بصالية بسيزت بها الاماكن 

ابؼوجودة فيها ككوف أفّ ابؼكاف أحد عناصر بناء الركاية، أما الأسباب الذاتية فتعود الذ ميلي للركاية 
 .ابعزائرية

كالذم حاكلت من " جسر للبوح كآخر للحننٌ"بصالية ابؼكاف في ركاية :    فجاء بحثي ىذا موسومنا بػ
ما ىو ابؼكاف؟ ماىي أبعاد كبصالية الأماكن ابؼوجودة في : خلبلو الإجابة على الػتساؤلات التالية

 الركاية؟ كما العلبقة التي تربط ابؼكاف بباقي عناصر البناء الركائي؟

   لقد اقتضى مني ىذا البحث تقسيمو بعد ىذه ابؼقدمة إلذ مدخل كفصلنٌ، بدأتها بددخل عنونتو 
أشرت فيو إلذ نشأة الركاية ابعزائرية كارىاصاتها إضافة إلذ الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة  " الركاية ابعزائرية: "بػ



 مقدمت
 

 ب 
 

تطرقّت فيو إلذ تعريف كل " مفاىيم حوؿ ابعماؿ كابؼكاف: "باللغة العربية، أمّا الفصل الأكؿ فعنونتو بػ
من مصطلح ابعماؿ كابؼكاف مع ذكر أنواعو مشنًة إلذ علبقتو بالزماف، أمّا بالنسبة للفصل الثالش فقد 

فبدأت أكّلا " جسر للبوح كآخر للحننٌ"دراسة تطبيقية حوؿ بصالية ابؼكاف في ركاية : "عنونتو بػ
بدراسة العنواف دراسة دلالية كبصالية، ثم عابعت كلب من الشخصيات كالأحداث كعلبقتها بالفضاء 

ابؼكالش كبعدىا تطرقت إلذ ذكر أبعاد ابؼكاف في الركاية تم بصالية ىذه الأماكن كبرديد نوع العلبقة بنٌ 
ابؼكاف كالزماف في الركاية، كأنهيت بحتي بخابسة استخلصت فيها أىم النتائج التي توصلت إليها معتمدة  

زىور كنيسي : لػ" جسر للبوح كآخر للحننٌ"كركاية : في ابقازه على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع أبنها
بصاليات ابؼكاف في الشعر "سيزا قاسم، : لػ" بصاليات ابؼكاف"غاستوف باشلبر، : لػ" بصاليات ابؼكاف "

 .بضادة تركي زعيتر، مستعينة بابؼنهج الوصفي التحليلي: لػ" العباسي

    كبطبيعة ابغاؿ إفّ العمل الأكادبيي لا بىلو من ابؼتاعب كالصّعاب التي اعترضتني بعض منها أتناء 
قلّة بعض ابؼصادر : إبقازم بؽذا البحث كالتي بدت لر في نهاية ابؼطاؼ ىينة مستساغة، أذكر منها

كابؼراجع ابػاصة بالركاية ابعزائرية كفيما بىص أيضا أبعاد ابؼكاف، كصعوبة برديد بعض من أبعاد 
 .ابؼكاف التي كظفتها زىور كنسي في ىذه الركاية

   كفي الأخنً أرجو أف أكوف قد كفيّت ىذا البحث حقّو دكف أف أدّعي لو صفة الكماؿ، كتبقى مثل 
ىذه ابؼواضيع مفتوحة لدراسات كنتائج أخرل ربّدا لد انتبو إليها في ىذا البحث، كالذم ما كاف لو أف 

 .يتم دكف مساعدة أستاذتي

  ماريف حسنة  : الطنّالبة  

 2019 جوان 06:تلمسان، بتاريخ
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 . الرواية الجزائرية: مدخل

عرؼ الأدب ابعزائرم عبر بصيع مراحل تطوّره بتنوعّ الأجناس النّثرية من القصّة بدختلف أنواعها،    
ابؼسرحية، ابؼقاؿ، كآخر الأجناس ظهورا ىي الركاية، فقد خضعت لتغينًات كثنًة تتماشى مع تغنًات 
أكضاع المجتمع فقد عابعت بنوـ الشّعب ابعزائرم كآمالو كآلامو، فهي تعدّ من أىمّ الفنوف ابغديثة التي 

       . لقيت ركاجا في السّاحة الأدبية كما زالت مهيمنة الذ يومنا ىذا

 : نشأة الرواية الجزائرية وإرىاصاتها_ 1

كبر حجمها كتعدّد صفحاتها إضافة الذ أنّها تتناكؿ بـتلف :    ما بييّز الركاية عن باقي الفنوف النّثرية
السّياسة، الاقتصاد، التاريخ، علم الاجتماع، علم )القضايا ابؼتعلّقة بالمجتمع كفي بـتلف المجالات 

تعدّ أكبر الأنواع القصصية على الإطلبؽ كىي قادرة بذلك على تقدلص لوحات "، إذ (النّفس كغنًىا
عريضة بؼا بهرم في المجتمع، فتتناكؿ جانبا رحبا من ابغياة الإنسانية تتشعّب فيو ابغوادث كتتعدّد 
الشّخصيات، كيعنى الركائي خلبؿ ذلك بالتّفاصيل كابعزئيات فيقدّـ بذلك صورة كاملة لبيئة من 

   .1"البيئات أك بؾتمع من المجتمعات أك فرد من الأفراد

إفّ ظهور الركاية في ابعزائر كاف نتيجة للظرّكؼ الصّعبة التي عاشتها البلبد إثر دخوؿ الاستعمار    
الفرنسي، كالتي مسّت أفراد المجتمع كخاصّة ابؼثقفنٌ منهم فراحوا يكتبوف كيعبّركف عن كاقعهم ابؼعيشي 

فهناؾ ما لا يقلّ عن ثلبثة تواريخ "كعن الأكضاع السّائدة في كطنهم، كىنا بدأت تظهر أعماؿ ركائية 
التي يربطونها م 1947 سنة: شائعة في كتابات الدّارسنٌ عن بداية الرّكاية ابعزائرية كىي على التّوالر

الحريق لنور الدين بوجدرة مع ظهور م 1957كسنة غادة أمنّ القرى لأحمد رضا حوحو، بصدكر 
ريح الجنوب لعبد الحميد بن ىدوقة، بصدكر ركاية م 1972ككلب العملنٌ طبعا بتونس، كسنة 

                                                           

.340ـ، ص1976أبضد سيد بؿمد، ابؼختار في الأدب كالنصوص كالنقد كالتراجم الأدبية، ابؼعهد التربوم الوطني، ابعزائر، _ 1  
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ريح الجنوب لعبد كىناؾ اختلبؼ أيضا عن بداية ىذه الركاية بعد الاستقلبؿ ىل كانت البداية مع 
ز للطاىر وطار أـ معالحميد بن ىدوقة   .  1"للمؤلّف نفسو؟ رمانة أـ مع اللّنّ

حكاية العشنّاق في الحبنّ     كىناؾ رأم آخر لبعض النّقاد الذين جعلوا الريّادة من نصيب ركاية 
م، 1849كالتي تعود الذ تاريخ الأمير مصطفى الذم يدعى  محمد إبراىيم للكاتبوالاشتياق 

أكّؿ نصّ سردم عربي جزائرم ظهر للوجود عبد القادر شرشار كىو بحسب النّاقد كالباحث ابعزائرم 
بأكثر من سنتنٌ محمد حسين ىيكل  للدكتور زينبفي مطلع العصر ابغديث كبذلك سبق ركاية 

 . 2كيعتبر ىذا العمل أكّؿ نصّ جزائرم تنعكس فيو نتائج ابغملة الفرنسية على ابعزائر

ّـ القرل للكاتب أبضد رضا 1947البداية كانت سنة "أفّ أحمد سيد محمد    كيرل  ـ بركاية غادة أ
حوحو، فهي قصّة مطوّلة عن ابؼرأة في ابغجاز التي كانت في تلك الأكقات مهضومة ابغقوؽ تعالش 

ضركبا بـتلفة من ابعهل كالتّخلف، كأراد بهذا أف يلمّح الذ كضع ابؼرأة في ابعزائر كبأنّها ليست بأحسن 
 . 3"حاؿ من أختها في ابغجاز

خنً دليل على ذلك، إذ تناكلت أحمد رضا حوحو للكاتب الشّهيد غادة أمنّ القرى   فتعتبر ركاية 
موضوع ابؼرأة ابغجازية كما تتعرّض لو من ضغوطات كتعسّف، ككأنوّ بواكؿ أف يقوؿ بأفّ ما تعانيو 
ابؼرأة في ابغجاز ىو نفس ما تعانيو ابؼرأة في ابعزائر كنفس ما تعانيو ابؼرأة في بقية الأقطار ابؼستعمرة 

 .   أيضا

 . بللص بفاّ سبق بأفّ الآراء حوؿ أكّؿ ركاية جزائرية ظهرت للوجود قد تباينت كاختلفت   

                                                           

.09ـ، ص2008أبضد منور، ملبمح أدبية دراسات في الركاية ابعزائرية، دار الساحل، _ 1  
بوزيد بقاة، الكتابة الركائية في ابعزائر بنٌ الرؤية كالأداة، رسالة دكتوراه، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة عبد ابغميد بن : ينظر_

.15 ك14ـ، ص2011_ـ2010باديس، مستغالز،  2  
.338أبضد سيد بؿمد، ابؼختار في الأدب كالنصوص كالنقد كالتراجم الأدبية، ص_   3  
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   أمّا أىمّ ما ميّز ما تناكلتو ىذه الركايات من مواضيع كما عبّرت عنو من قضايا في فترة ما قبل 
الاستقلبؿ ىو الطاّبع الاجتماعي، فقد أخذ الكتّاب من بـتلفة ابؼظاىر السّائدة آنذاؾ موضوعا 
لإبداعاتهم، فراحوا يكتبوف عمّا بىلّفو ابؼستعمر من دمار كخراب، كظلم كانتهاؾ للحقوؽ، كنشر 
للجهل كالأمية، إضافة الذ فضح ما سعى اليو ىذا الأخنً في طمس ىوية الشّعب كذلك بهدؼ 

 .     التوعية كالتّغينً الذ الأحسن

فقد سقط ركائيّو ما "واسيني الأعرج    كلكن بعد نيل الاستقلبؿ بكى الركائيوف منحى آخر، يقوؿ 
بعد الاستقلبؿ في كلّ ابؼفارقات التي لازمت الوعي الرّكمنتيكي في رحلتو التّطورية عبر كافّة حقبو 
التّاربىية، فبدؿ أف يتناكلوا موضوعات السّاعة مارسوا عملية ىركب مبررّة فكريا الذ ابؼوضوعات 

 . 1"التّقليدية كالقدبية نسبيا كالتي بيكن أف تغطي كعيهم أك بؿدكديتو

   لقد ركّز ىؤلاء الكتّاب في أغلب كتاباتهم على ابؼواضيع القدبية كيعود ذلك الذ الأكضاع ابؼزرية التي 
 . شهدتها البلبد كالتي أصابتهم بعجز فكرم منعهم من مواكبة التغنًات التي طرأت على المجتمع

 نهاية الأمس لعبد الحميد بن ىدوقة،: "   فقد شهدت ىذه الفترة أعماؿ ركائية عديدة من بينها
ما لا تذروه الرنّياح لمحمد عرعار، دماء ودموع لعبد الملك مرتاض، حبنّ أم شرف لشريف 

                           .     2"شناتلية، الشنّمس تشرق على الجميع، والأجسام المحمومة لإسماعيل غموقات

 

 

 

                                                           

كاسيني الأعرج، ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر بحث في الأصوؿ التّاربىية كابعمالية للركاية ابعزائرية، ابؼؤسسة الوطنية للكتّاب، _
.228ـ، ص1986 دتابعزائر، 1  

.17بوزيد بقاة، الكتابة الركائية في ابعزائر بنٌ الرؤية كالأداة، ص_  2  
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 : الرنّواية الجزائرية المكتوبة باللنّغة العربية_ 2

ابؼقاؿ : ظهرت الرّكاية العربية ابعزائرية متأخّرة بالقياس الذ الأشكاؿ الأدبية ابغديثة مثل"لقد    
الأدبي، القصّة القصنًة كابؼسرحية، بل إفّ ىذه الأشكاؿ ابعديدة تعتبر حديثة بالقياس الذ مثيلبتها في 
الأدب العربي ابغديث، لكن الرّكاية ابعزائرية لد تظهر من فراغ بل كانت بؽا خلفيات أدّت الذ ظهورىا 

 . 1"لدل بعض ابعزائرينٌ

   سابنت الظرّكؼ بشتّّ أنواعها في ظهور الرّكاية ابعزائرية بفاّ جعلها أكثر بركزا كانتشارا في السّاحة 
 . الأدبية كما جعلتها في مقدّمة الأنواع الأدبية الأخرل

اللّذاف بيثّلبف الآف طليعة كتّاب القصّة كالرّكاية في عبد الحميد بن ىدوقة كطنّاىر وطار فالػ   "
صاحب ركاية عبد الحميد الشافعي : ابعزائر، إضافة الذ بعض الرّكائينٌ ابعزائرينٌ الآخرين أمثاؿ

دخان من مؤلّف الطنّاىر وطار كالحريق، مؤلّف ركاية نور الدين بوجدرة كالطنّالب المنكوب، 
فقد نشرت مؤلفّاتهم ىذه لأكّؿ مرةّ بتونس الأشعة السنّبعة، مؤلّف عبد الحميد بن ىدوقة كقلبي، 

 . 2"كحظيت بالاىتماـ كالتّقدير من قبل الصّحافة كالنّقاد

  لقد كانت الطلّيعة الأكلذ للرّكاية العربية ابعزائرية على يد ىؤلاء الكتّاب الذين كتبوا ركايات رائعة 
 . جعلتهم حديث الصّحافة كبؿطّ اىتماـ النّقاد

بداية عقد السبعينيات التي شهدت تغنًات قاعدية دبيقراطية كبنًة، كانت الولادة الثاّنية "   كمع 
ز كالأكثر عمقا للرّكاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللّغة العربية، فجاءت ركاية  كإبقاز فنّي لطاىر وطار ؿاللّنّ
 . 3"جرمء كضخم، يطرح بكلّ كاقعية كموضوعية قضية الثّورة الوطنية

                                                           

صالح حناف، البنية السردية في ركاية تاء ابػجل لفضيلة فاركؽ، مذكرة ماستر، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة بؿمد بوضياؼ، _
.31ـ، ص2015_ـ2014ابؼسيلة،  1  

.132ـ، ص2005_ق1426، 1بؿمد صالح ابعابرم، الأدب ابعزائرم ابؼعاصر، دار ابعيل، بنًكت، ط_ 2  
.90كاسيني الأعرج، ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر بحث في الأصوؿ التّاربىية كابعمالية للركاية ابعزائرية، ص_  3  
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   تشنً الفترة السّابقة الذكّر الذ نشأة الركاية الفنّية في ابعزائر كنتيجة للتغينًات ابعذرية التي مسّت 
ابعانب السّياسي، كالتي تقوـ على تصوير الواقع الثّورم كالاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم بكلّ 

 . كاقعية

عبد الحميد بن كقد كتبها ريح الجنوب غنً أفّ النّشأة ابعادّة لركاية فنّية ناضجة ارتبطت بركاية    "
في فترة كاف ابغديث السّياسي جاريا بشكل جدّم عن الثّورة الزّراعية، فأبقزىا في      ىدوقة 

تزكية للخطاب السّياسي الذم كاف يلوح بآماؿ كاسعة للخركج بالريّف من م 1970نوفمبر 05
 . 1"عزلتو

عبد كالتي حاكؿ من خلببؽا الركائي ريح الجنوب،    إذا ما ميّز فترة السبعينات ىو ظهور ركاية 
بلوغ غايتو ابؼنشودة ابؼتمثلّة في تغينً الوضع ابؼزرم الذم كاف يعيشو الفلّبح الحميد بن ىدوقة 

ابعزائرم كعزلتو في كطنو كعدـ برقيقو لآمالو كأحلبمو ابؼبتغاة مثلو مثل أمّ مواطن جزائرم في بقاع 
 . الوطن

ز فقد كعد في مقدمتو "الطنّاىر وطنّار    أمّا  بدواكبة كلّ الإبقازات الثّورية ليضع ربظا بصيلب لبلبده اللّنّ
الثاّئرة، فلم يذىب الوعد ىباء فقد استطاع بقدرة ىائلة كبرؤية فنّية كفكرية كاضحة أف بىلق أبماطا 

بشرية من الأبطاؿ الإنسانينٌ، تعمل جاىدة كبكلّ تفاف كحسب ابؼواقع التي برتلّها على تهدلص 
ابؼوركث الاستعمارم كالرّجعي كضرب كلّ الأخلبقيات الإقطاعية البرجوازية كتعرية كلّ قيمها 

 . 2"ابؼزيفّة

الذم بدأ مسنًتو الأدبية رشيد بوجدرة "   كمن الرّكاد الآخرين للرّكاية العربية ابعزائرية نذكر الرّكائي 
م 1982سنة التنّفكك كتعتبر ركاية م، 1965سنة من أجل إغلّق نوافذ الحلم بديواف شعرمّ 

                                                           

عمر بن قينة، في الأدب ابعزائرم ابغديث تأربىا كأنواعا كقضايا كأعلبما، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية، بن _
.198ـ، ص1995عكنوف، ابعزائر،  1  

.103، صنفسو ابؼرجع _ 2  
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أكّؿ نصّ لو باللّغة العربية كتشكّل نقطة بروّؿ في بذربة الكتابة ليعقبها بركايات أخرل بالعربية في 
 . 1"سنوات الثّمانينات كالسبعينات

   لقد ظهر الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللّغة العربية في فترة ما قبل الاستقلبؿ ظهورا طفيفا، كيعود 
ذلك الذ عدـ توفّر دكر النّشر كالطبّاعة بسبب ابؼستعمر الذم كاف بوارب ابؼثقفنٌ كبينعهم من 

الكتابة، أمّا في فترة ما بعد الاستقلبؿ كمع تغنًّ الأكضاع في البلبد كتوفّر الوسائل ابؼساعدة شهد 
 .  الأدب ظهورا بارزا

 

    

 

     

    

    

 

 

 

 

                                                           

.20ك19بوزيد بقاة، الكتابة الركائية في ابعزائر بنٌ الرؤية كالأداة، ص _  1  
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 .مفهوم المكان وأنواعو: المبحث الأول

  يعتبر ابؼكاف لونا من الألواف الأدبية السّردية سواء في القصّة طويلة كانت أـ قصنًة أك في الرّكاية أك 
غنًىا، لكونو بيثّل العنصر الأساسي الذم يتطلّبو كلّ من ابغدث كالشخصية الركائية في الوقت نفسو، 

 فما ىو ابؼكاف في مفهومو اللغوم كالاصطلبحي؟   

: في اللغة_ أ  

 من معنى على أنّها مشتقة من ابؼادّة اللغوية ذات مكان   تتّفق ابؼعاجم العربية على ما أسند للفظة 
من ابؼعاجم الأكثر عرضا كتفصيلب بؽذه الصّيغة، فقد أكرد لسان العرب الأصل الثلبثي مكن، كيعدّ 

.  ابؼوضع كابعمع أمكنة كقدالوأقدلة كأماكن، بصع ابعمعوالمكان: لفظ ابؼكاف فقاؿابن منظور 
ابن إفّ ابؼكاف في أصل تقدير الفعل مفعل لأنوّ موضع لكينونة الشّيء فيو، أمّا :  قائلبالليثكيذىب 

فابؼكاف عنده بصع أمكنة فعاملوا ابؼيم الزاّئدة معاملة أصلية لأفّ العرب تشبّو ابغرؼ بابغرؼ، سيدة 
بفاّ يعني أفّ ىؤلاء . 1منارة كمنائر فشبّهوىا بفعالة كىي مفعلة من النّور ككاف حكمو مناكر: كما قالوا

 .اتفّقوا على أفّ ابؼكاف ىو ابؼوضع كابؼوقع الذم توضع فيو الأشياء كتقع عليو

كقد أشار القرآف الكرلص كذلك في آيات عدّة الذ أفّ لفظة ابؼكاف تدؿّ أحيانا على ابؼوضع أك    "
ىو رفيع ابؼكاف كابؼوضع بصع : أنّهابؼنزلة، يقاؿ"كما جاءت لفظة ابؼكاف في موضع آخر على ،ابؼستقرّ 

 .2"أمكنة

ىو منّي مكاف كذا ككذا :  كدلّل على صحّة ىذا الأصل بأفّ العرب لا تقوؿالأزىريكافقهما "   كقد 
كذلك قوؿ العرب بظعنا : سيبويوبالنّصب، غنً أفّ ىذا الدّليل الذم أكرده الأزىرم فيو نظر لقوؿ 

                                                           

.116، ص2005ابن منظور، لساف العرب، : ينظر_  1 
.806إبراىيم انيس، معجم الوسيط، دار الفكر، ص_  2 
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ىو منّي بدنزلة : ىو منّي منزلة الشفاؼ كىو منّي منزلة الولد كيدلّل على أنوّ ظرؼ قولك: منهم
 .  1"الولد

   ىذا دليل على أفّ للمكاف منزلة كبنًة كونو كوف منزلة الابن لدل الأـ كمدل اىتمامها بو، فانسبوه 
كمن ىنا بيكننا القوؿ بأفّ ابؼكاف من كوف على كزف مفعل لا "ذلك القدر الذم برملو الأـ لابنها، 

ابؼكاف لغة ابغاكم للشيء ابؼستقر، كمقعد الانساف من الأرض كموضع قيامو : الكفويكما قاؿ 
أمكن : كاضجاعو كىو فعاؿ من التّمكن لا مفعل من الكوف كابؼقاؿ من القوؿ، لأنّهم قالوا في بصعو

 .2"تكوّف: بسكّن كلو كاف من القوؿ لقالوا: كأمكنة كأماكن، كقالوا

   بدعنى أفّ ابؼكاف ىو ابؼوضع الذم تستقرّ فيو الأشياء كابعامع بؽا، كىو على كزف فعاؿ كليس مفعل 
 .كما جاء بو العلماء السّابقنٌ الذين أرجعوه الذ الكوف كإبّما ىو من التّمكن

كفي ىذه الطرّكحات تتجلّى ابؼعالش المجملة للفظة مكاف كأفّ ابعذر ابغقيقي ىو كوف، كيتضمّن   "
الزّماف فلب حدث إلّا كيقع في مكاف ما كفي زمن بؿدّد، فالكاؼ كالواك كالنوف أصل يدؿّ على الإخبار 

 . 3"عن حدكث شيء إمّا في زماف ماض أك زمن راىن، كاف الشيء يكوف كونا إذا كقع كحضر

الفضاء    بعد التطرؽ الذ مفهوـ كلمة ابؼكاف في ابؼنظور اللغوم نتطرّؽ الآف الذ مفهوـ لفظتي 
 تاج العروسفي محمد مرتضى الزنّبيدي ، فللفضاء في اللغة العربية عدّة معاف كما يشرح لنا الحينّزك

إفّ الفضاء في اللغة ليس ابؼكاف ذاتو بل ىو صفة الاتّساع أك ابػلو أك الانتهاء في ابؼكاف، : "قائلب
فضا : كىو من... كالافضاء في ابغقيقة الانتهاء...كيفضي كلّ شيء أمّ يصنً فضاء كذا في النّهاية

                                                           

التوزيع، حناف بؿمد موسى بضودة، الز مكانية كبنية الشعر ابؼعاصر ابضد عبد ابؼعطي بموذجا، دار الكتاب العابؼي للنشر ك_ 
.16، ص2006، 1عماف، ط 1 

.17ابؼرجع نفسو، ص_  2 
.18ابؼرجع نفسو، ص_  3 
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: بلل بهم مكانا كاسع، كترؾ الأمر فضّا أمّ : ابؼتّسع، كأفضى بهم: كابؼفضي...ابؼكاف يفضو إذا اتّسع
 . الاتّساع، الانتهاء، ابػلبء، الفوضى كعدـ الإحكاـ: كىكذا جاء الفضاء بدعنى. 1"غنً بؿكم

كحيّزىا ما انضمّ اليها من ابؼرافق كابؼنافع، كما : "تاج العروس كما كردت في الحينّز     أمّا لفظة 
ابغيّز في اللغة ىو الفراغ مطلقا سواء كاف مساكيا بؼا يشغلو أك زائدا عليو أك ناقصا : التهاونييقوؿ 

كبهذا بللص الذ أفّ الفضاء كابغيّز ما بنا إلّا مرادفاف . 2"كفي أكثر كتب اللغةإنوّ ابؼكاف...عنو
 .بؼصطلح ابؼكاف، بوملبف تقريبا نفس ابؼعنى كالدّلالة

: في الاصطلّح_ ب  

ابؼساحة ذات الأبعاد ابؽندسية أك "    لقد تعدّدت التعاريف التي حاكلت الإحاطة بابؼصطلح فهو 
، فابؼكاف ىو شكل ىندسي بىضع الذ الرّسم كابؽندسة 3"الطوبوغرافية التي بركمها ابؼقاييس كابغجوـ

التي تعتمد على ابغجم كابؼسافة كالقياس لتشكّل في الأخنً مساحة ما تدعى بابؼكاف،  كقد أكلذ عدد 
 .من العلماء كالفلبسفة ىذا ابؼصطلح اىتمامهم منذ القدلص كالذ العصر ابغديث

:المكان من المنظور الفلسفي_ 1    

، بدعنى 4"بأكّؿ استعماؿ اصطلبحي للمكاف إذ عدّه حاكيا كقابلب للشّيءافلّطون صرحّ "     كقد 
.                                                                                                                                                                                                                                                                              أنوّ مستعدّ لقبوؿ كبصع أمّ شكل من الأشكاؿ

، كيشنً ذلك 5"ابؼكاف ىو نهاية ابعسم المحيط كىو نهاية ابعسم المحتول"الذم يرل أفّ ارسطو يوافقو
 .   الذ أفّ لكلّ شكل من تلك الأشكاؿ أك أمّ جسم من تلك الأجساـ لو مكانو ابػاصّ الذم بوتويو

                                                           

.41، ص2013 دت،كرلص رشيد، بصاليات ابؼكاف في العرض ابؼسرحي ابؼعاصر، دار كمكتبة عدناف، بغداد،_ 1 
.42ابؼرجع نفسو، ص_  2 
.29بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، ص_  3 
.196، ص2013، 1إبراىيم جندارم، الفضاء الركائي في ادب جبرا ابراىيم جبرا، بسوز للطباعة، دمشق، ط_  4 
.18حناف بؿمد موسى بضودم، الز مكانية كبنية الشّعر ابؼعاصر، ص_  5 
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، كفي ىذه الآراء برديد كامل 1"الطّوؿ كالعرض كالعمق: ابؼكاف ثلبثي الأبعاد"أفّ اقليدس  كيرل 
في تعريفو للمكاف فهو يراه ابؼمتدّ في الأبعاد اقليدس برأم ديكارت تأثرّ "ككاضح لوجود ابؼكاف كقد 

 .2"الثلبثية

ّـ ىو الذم فيو الأجساـ كلّها ارسطوطاليس قسّم "    كقد  ّـ كخاصّ، فالعا ابؼكاف الذ قسمنٌ عا
.                        3"كىو الذم بوويك كحدؾ لا أكثر منك...كابػاصّوىو أكؿ ما فيو الشّيء، 

ّـ شامل بعميع الأمكنة ابػاصّة أمّا ابؼكاف ابػاصّ ىو ذلك ابؼكاف الذم لا بومل  أمّ أفّ ابؼكاف العا
 .أكثر من جسم كاحد

كالكندي والفارابي في موقفو من ابؼكاف كابػلبء بعض الفلبسفة العرب ارسطوطاليس تابع   "
انوّ التقاء أفقي بنٌ المحيط كالمحاط بو، كتأثرّ الفارابي بآراء الكندم كأكّد أفّ : فالكندم عرفّو قائلب

 .4"ابؼكاف موجود بنٌّ كلا بيكن انكاره، إذ لا بيكن أف يوجد جسم من دكف مكاف خاصّ بو

   كوف الانساف موجود كلو جسم بوملو فهذا دليل على كجود ابؼكاف الذم لا بيكن اخفاؤه ماداـ 
 . ىناؾ موجودات كأشياء بؿمولة فوقو

" مكاف"فابؼكاف مرتبط بالوجود الإنسالش كالكائنات عامّة، ىذا الوجود الذم برقّق دكما في ظلّ   "
حيث كاف رحم الأّـ ىو ابؼكاف الأكّؿ الذم مورست فيو ابغياة بشكل أك بآخر، ثمّ جاء ابؼهد، ثمّ 

 . 5"البيت، ثمّ الشّارع، ثمّ ابؼدرسة، ثمّ ابؼدينة أك القرية، ثمّ أمكنة أخرل يكوف آخرىا القبر

                                                           

.30بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، ص_  1 
.31، صنفسوابؼرجع _  2 

. 196ابراىيم جندارم، فضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا، ص _3
 .31بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، ص _ 4
.17ـ، ص 2008 ،1فتيحة كحلوش، بلبغة ابؼكاف قراءة في مكانية النص الشعرم، مؤسسة الانتشار العربي، لبناف ط_5
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صورة عن ابؼكاف قائمة على أنوّ كاقع في حركة دائمة كمستمرة، كذلك بفعل ليوقبوسكقد قدّـ لنا    "
الاختلبفات الكمّية في الذّرات التي تشكلّو فالوجود عنده قائم على بؾموعة من الذّرات، كيؤكّد في 

الوقت ذاتهعلى كجود ابػلبء كابؼلبء معا ليبررّ موقفو من طبيعة الأشياء ذاتها كاضعنٌ في حساباتنا أفّ 
التّحدث عنو كربطو بدا بويطو مؤكّدا أفّ الفيتاغوريينكلبمو عن ابػلبء ليس من ابتكاراتو بل سبق 

الوجود كاللّبكجود بوملبف كلببنا دلالة الإبهاب فابؼكاف حقيقة كحقيقة ابعسم كأبعاده تتشكّل على 
كفق ابعسم ابؼكتمن فيو، كأفّ العالد حدث عن ابػلبء بطريقة بذمّع الذّراتونتجت عنو عوالد لا نهائية 

 . 1"كالعالد الذم ينتمي اليو ىو أحد ىذه العوالد

نصل الذ حقيقة أفّ ابؼكاف غنً الاثننٌ أم ابػلبء كابؼلبء، لأنوّ ليوقبوس   من خلبؿ ما جاء بو 
 . حقيقة كحقيقة ابعسم كأبعاده مرتبطة بابعسم ابؼكتمن فيو

كعلى الرغم من اتّساع الدّراسات اللّغوية كالفلسفية التي تناكلت ابؼكاف فإنّها لد بذد مفردة تدؿّ    "
كتعبّر عمّا يراد منها كمفردة ابؼكاف نفسها، كلعلّ ىذا يعود الذ أبنية ابؼكاف في حياة الانساف كىو 
أكثر التصاقا بحياة البشر من حيث أفّ خبرة الانساف بابؼكاف كادراكو لو بىتلفاف عن خبرتو كادراكو 

 .2"للزّماف

   بدعنى أفّ ابؼكاف جزئ لا يتجزأّ من حياة الانساف، كوف ىذا الأخنً مدرؾ لو عن طريق خبرتو في 
 .ابغياة بكلّ ما يقوـ بو من أمور بؽا علبقة بابؼكاف

فإنوّ ميّز بنٌ ابؼكاف ابؼطلق كالنّسبي، حيث عدّ أفّ ابؼكاف ابؼطلق كفي طبيعتو ابػاصّة بو نيوتن أمّا    "
يبقى دائما مشابها لنفسو كثابتا غنً متحرّؾ، أمّا ابؼكاف النّسبي فهو بعد متحرّؾ أك كساطة للؤماكن 
ابؼطلقة التي بردّدىا حواسّنا بواسطة كضعها بالنّسبة الذ الأجساـ كيعدّ مكانا ثابتا غنً متحرّؾ، كقد 

نيوتن حيث رأل أفّ ابؼكاف ليس مطلقا، كلا بيكن أف يكوف جوىرا، بل ىو علبقة ليبتنسخالف 

                                                           
 .21ق، ص1436_ ـ 2015، 1جعفر الشيخ عبوش، السرد كنبوءة ابؼكاف، دار غيداء للنشر كالتوزيع، ط_1
 .21حناف بؿمد موسى بضودة، الز مكانية كبنية الشعر ابؼعاصر، ص_2
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كابؼكاف بوصفو علبقة ىو نظاـ كترتيب الوجود معا، بدعنى أنوّ لا يوجد مكاف كاقعي خارج العالد 
 . 1"ابؼادم، كابؼكاف ىو في ذاتو أمر ذىني

   أمّ أنوّ مرتبط بحواسنا كعقولنا كىو دليل على كجودنا في نقطة معيّنة كفي زمن بؿدّد، بدعنى أفّ 
 .للمكاف علبقة كبنًة بفكر الانساف ككيانو من ابؼنظور الفلسفي

 :المكان من المنظور الاجتماعي_2

 بأنوّ الكياف الاجتماعي الذم بوتوم على خلبصة،  ياسين الننّصير "   يندرج مفهوـ ابؼكاف لدل 

 التّفاعل بنٌ الانساف كبؾتمعو، كلذا شأنوّ شأف أم انتاج اجتماعي آخر بول جزءا من أخلبقية

 .2"كأفكار ككعي ساكنيو

حاكؿ القدماء إعطاء تصورات عن ابؼكاف بأنوّ القرطاس ابؼرئي كالقريب الذم سجّل الانساف "كقد 
عليو ثقافتو كفكره كفنونو، بـاكفو كآمالو كأسراره ككلّ ما يتّصل بو كما كصل اليو من ماضيو ليورثو الذ 
ابؼستقبل، كمن خلبؿ الأماكن نستطيع قراءة سيكولوجية ساكنيو كطريقة حياتهم ككيفية تعاملهم مع 

 .3"الطبّيعة، أم ابؼكاف من خلبؿ منظور التّاريخ

   فقد أكّد في تعريفو على أفّ ابؼكاف كاف موجود مند الزّمن البعيد الذ كقتنا ابغالر فهو مرتبط بوجود 
الانساف كما يقوـ بو من أعماؿ في بصيع المجالات بدا أفّ الانساف كاف موجودا منذ القدـ فابؼكاف 

 . يتبعو

ىو بيت الطفّولة ىو بيت الألفة كمركز تكييف : الذم قاؿغاستونباشلّركبفنّ درسوا ابؼكاف    "
ابػياؿ، كعندما نبتعد عنو نظلّ دائما نستعيد ذكراه لأنوّ الوحيد الذم بيدّنا بابغماية كالأمن اللذين 

                                                           
 . 30ـ، ص2011، 1مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينا، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، ط_1
 .17ـ، ص1986، 1ياسنٌ النصنً، الركاية كابؼكاف، دار ابغرية الطباعة، بغداد، ط_2
 .30مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينا ، ص_3
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يركز الوجود داخل حدكد بسنح : كاف يوفّربنا لنا البيت، أك ىو البيت القدلص كما يصفو باشلبر
 .1"ابغماية

   ىذا لا يدؿّ على أفّ البيت ىو ابؼكاف الوحيد ابؼوجود في العالد كإبّما من ابؼعركؼ لدينا أفّ البيت 
 .ىو الوحيد الذم بكسّ فيو بابغميمية كابغماية عن غنًه من الأماكن

يرتبط ابؼكاف ارتباطا لصيقا بدفهوـ ابغرية، كبفاّ لا شك فيو أفّ ابغرية في أكثر صورىا بدائية ىي    "
تظهر من خلبؿ ىذا سيزا قاسم حرية ابغركة، كبيكن القوؿ أفّ العلبقة بنٌ الانساف كابؼكاف لدل 

كمن ىذا يقسّم الباحثاف . 2"ابؼنحنى الذم يظهر بوصفو علبقة جدلية بنٌ ابغرية كابؼكاف
 : الأمكنة الذ أربعة أنواع حسب حرية ابؼرء فيهااليزابيت رومركمول.أ.أبراىام

 . كىو ابؼكاف ابغميم الذم بيلك ابؼرء فيو كلّ السّلطة: عندي_1

 شبيو بالأكؿ في أنوّ بينح الانساف شيئا من الألفة كابغميمية كبـتلف عنو في: عند الآخرين_2

 .  كوف الانساف يشعر فيو بأنوّ خاضع لسلطة الغنً

 . كىي أماكن بزضع للسّلطة العامّة فشعر فيها بابغرية كلكنّها حرية بؿدكدة:الأماكن العامنّة_3

كىو ابؼكاف الذم نستطيع أف بمثل لو بالصحراء حيث لا يكوف ىذا ابؼكاف : المكان اللّمتناىي_4
 .3"ملكا لأحد، كما أفّ سلطة الدكلة بعيدة عنو

   فهذه الأنواع الأربعة تشكّل للئنساف ضيقا كحاجزا، فهي تشمل بصيع الأحياز كبالتّالر فهي 
 .تشكّل للشّاعر أك الرّكائي موضوع ابؼعاناة

                                                           
 .  09، ص1984، 2غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية الدراسات كالنشر كالتوزيع، ط: غاستونباشلبر، بصاليات ابؼكاف، تربصة_1
 . 62، ص1988، 2سيزا قاسم كآخركف، بصاليات ابؼكاف، دار قرطبة، ط_2
 .19فتيحة كحلوش، بلبغة ابؼكاف، ص_3
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أفّ بماذج العالد الاجتماعية كالدّينية كالسّياسية كالأخلبقية تنطوم على يوري لوتمانيلبحظ    "
صفات مكانية كىكذا تتجوّؿ ألفاظ مثل يسار كبينٌ من الدّلالة على الظرّؼ مكاف مبهم للدّلالة 

 .1"كىكذا دكاليك...على بعد أيديولوجي

تعريفا شاملب للمكاف كىو تعريف لا يقتصر على مكاف النّص لوتمانيقدّـ "   كانطلبقا من ىذا 
كابؼكاف ابعغرافي كإبّما يتعدّابنا الذ كلّ الأشياء ابؼتجانسة من الظواىر كابغالات أك الوظائف أك 

الاتّصاؿ، : الخ، تقوـ بينهما علبقات شبيهة بالعلبقات ابؼكانية ابؼألوفة العادية مثل...الأشكاؿ ابؼتغنًّة
 .2"الخ...ابؼسافة

الاجتماعية، :    من خلبؿ تعريف لوبساف للمكاف نستنتج بأنوّ قد حصره في بصيع بؾالات ابغياة
 .الدّينية، السياسية كغنًىا

 :المكان من المنظورالفننّي_3

ذلك أفّ "   للمكاف أبعاد فنّية كرمزية كبصالية في ابؼتوف الأدبية كىي بزتلف في توظيفو عن الزّمن، 
ابؼكاف بيثّل ابػلفية التي تقع فيها أحداث الركاية أمّا الزّمن فيتمثّل في ىذه الأحداث نفسها كتطورىا، 

كإذا كاف الزّمن بيثّل ابػطّ الذم تسنً عليو الأحداث فإفّ ابؼكاف يظهر على ىذا ابػط كيصاحبو 
 . 3"كبوتويو، فابؼكاف ىو الإطار الذم تقع فيو الأحداث

 .   فابؼكاف إذا بيثّل الشّكل ابػارجي للؤحداث بينما الزّماف يتكوف داخل تلك الأحداث

                                                           
 .20فتيحة كحلوش، بلبغة ابؼكاف ، ص_1

.21ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.106ـ، ص2004 دت،سيزا قاسم، بناء الرّكاية دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ، ىيئة الكتاب،_ 3 
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ىناؾ اختلبؼ بنٌ طريقة إدراؾ الزّمن كطريقة إدراؾ ابؼكاف، حيث أفّ الزّمن "سيزا قاسم    كحسب 
يرتبط بالإدراؾ النّفسي أمّا ابؼكاف فنًتبط بالإدراؾ ابغسّي، كمن ىذا ابؼنطلق نرل بأفّ ابؼكاف ليس 

 . 1"حقيقة بؾرّدة كإبّما يظهر من خلبؿ الأشياء التي تشتغل الفراغ أك ابغيّز

تشخيص ابؼكاف في الرّكاية ىو الذم بهعل من أحداثها بالنّسبة "الذ أفّ حميد لحميداني   يشنً 
للقارئ شيئا بؿتمل الوقوع، بدعنى يوىم بواقعيّتها أنوّ يقوـ بالدّكر نفسو الذم يقوـ بو الدّيكور كابػشبة 

في ابؼسرح، كطبيعي أفّ أمّ حدث لا بيكن أف يتصوّر كقوعو إلّا ضمن إطار مكالش معنٌّ، لذلك 
 .2"فالرّكائي دائم ابغاجة الذ التّأطنً ابؼكالش

 .    فلب حدث يقاـ دكف مكاف كوف ىذا الأخنً بذسيد كتأطنً يتضمّن ذلك ابغدث

لقد ارتبط عنصر ابؼكاف بالفنّ عامّة كوف أفّ الفنّ يعتمد على ابػياؿ كما ابػياؿ إلّا صورة بؿاكية    "
للواقع، فالعالد ىو كاقع بؿسوس كمدرؾ من طرؼ ابعميع كلكن نظرة الأشخاص إليو بزتلف من فرد 

الذ آخر، فالإنساف العادم لا ينظر الذ العالد بنفس منظار الانساف الفنّاف، فالرسّاـ بىتلف عن 
 .3"ابؼوسيقيّ كبىتلف عن الأديب

الأدبية كغنً الأدبية، فالرّساـ بوتاج الذ مكاف كابؼوسيقيّ بوتاج اليو : يرتبط بدعظم الفنوف"   كما أنوّ 
عن ابؼكاف بأنوّ شكري عبد الوىاب كذلك، كما أفّ ابؼسرح لا يقوـ إلّا على مكاف، حيث عبّر 

ابؼسرح أك دار العرض ابؼسرحي، فاللوحة الزيّتية مكاف، كالورقة مكاف، كالقلم مكاف، كالآلة : يعني
ابؼوسيقية مكاف، كابعسد مكاف، ككلّ شيء لو كجود مادّم فإنوّ بىضع لقانوف ابؼكاف كونو يشغل 

                                                           

.106سيزا قاسم، بناء الرّكاية دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ، ىيئة الكتاب ، ص_ 1 
.67ـ، ص1991، 1بضيد بغميدالش، بنية النّص السّردم، ابؼركز الثقّافي العربي للطبّاعة كالنّشر كالتّوزيع، بنًكت، ط_ 2 

.102ـ، ص2014رسالة دكتوراه، جامعة تلمساف،_  3 
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جزءا من ىذا الوجود، كحتّّ ابعنّة كالنّار تعدّاف مكاننٌ غيبينٌ حيث كصف الرّسوؿ صلّى الله عليو 
 . 1"‹‹منَا لانَ عنَينْننٌ رنَأنَتنْ فيو ونَلانَ أنُذنُننٍ سنَمنِعنَتنْ ونَلانَ خنَطنَرنَ عنَلى قنـَلنْبنِ بنَشنَرنْ ››كسلّم مكاف ابعنّة بقولو 

للمكاف الفنّي حدكده ابؽندسية أك مساحتو ابؽندسية بناءا على الأشياء ابؼتجانسة التي تقوـ بينها    "
علبمات مألوفة في ىذا ابؼكاف إنوّ حقيقة معايشة كيؤثرّ في البشر بنفس القدر الذم يؤثرّكف فيو، فلب 

يوجد مكاف فارغ أك سلبي، كبومل ابؼكاف في طيّاتو قيما تنتج من التّنظيم ابؼعمارم كما تنتج من 
ىذا ما جاء . 2"التّوظيف الاجتماعي فيفرض كلّ مكاف سلوكا خاصّا على النّاس الذين يلجؤكف اليو

 . جماليات المكانفي مؤلفّو محمد عبيديبو 

يوضّح ىذا أفّ كلّ سلوؾ ناتج عن بؾاؿ معنٌّ إلّا ككاف النّاس يلجؤكف فيو الذ مكاف بؿدّدإذا كلّ 
 . شيء مادّم يشغل جزءا من ىذا الوجود فهو يعتبر مكاف

إفّ الأمكنة الفنّية تستأثر باللّذة ابعمالية التي تعجز الأمكنة الواقعية عنها، فالأمكنة الفنّية بزتزؿ    "
النّشاط البشرم الإبداعي كتتّسم بالدّبيومة كسهولة التّواصل، ىذا النّوع من الأمكنة مصدر لعلوـ 

 . 3"إنسانية بـتلفة، كللؤمكنة الفنّية طبيعة بزيلية، كأخنًا فابؼكاف الفنّي سالب قابل للتّغينً اللّبنهائي

أفّ ابؼكاف في العمل الفنّي شخصية " الذ الرنّواية والمكانفي كتابو ياسين الننّصير    كقد أشار 
متماسكة كمسافة بفاسة بالكلمات كركاية لأمور غائرة في الذّات الاجتماعية، فابؼكاف ىو ابعغرافية 

إفّ ابؼكاف عندنا شأنو شأف أمّ عنصر من عناصر البناء "كيقوؿ كذلك . 4"ابػلّبقة في العمل الأدبي
الفنّي يتجدّد عبر ابؼمارسة الواعية للفنّاف، فهو ليس بناءا خارجيّا مرئيّا كلا حيّزا بؿدّد ابؼساحة كلا 

 . 5"تركيبا من غرؼ كأسيجة كنوافذ، بل ىو كياف من الفعل ابؼغنًّ كالمحتوم على تاريخ ما

                                                           

.103ابظاعيل زغودة، بنية ابؼكاف في الرّكاية ابعزائرية ابؼعاصرة عبد ابعليل مرتاض بموذجا، ابؼرجع ،ص_ 1 
.35مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينا، ص_ 2 
.35ابؼرجع نفسو، ص_ 3 
.17ياسنٌ النّصنً، الرّكاية كابؼكاف، ص_ 4 
.23حناف بؿمد موسى بضودة، الزمكانية كبنية الشعر ابؼعاصر، ص_ 5 
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    نستنتج بفاّ سبق أفّ للمكاف الفنّي عدّة خصائص بسيّزه عن ابؼكاف الواقعي، فهو يتّسم بالدّبيومة

كسهولة التّواصل، كما أنوّ ذك طبيعة بزيلية الأمر الذم أكسبو قابلية التّغنً كالتّجدد داخل الأعماؿ 
 . الأدبية

   كنظرا لأبنيّة ىذا العنصر الكبنًة كجدنا بأفّ العديد من ابؼنظرّين كالنّقاد الأكائل قد تناكلوه بالدّراسة 
في كتابو فوستر.ام.ايك قضايا الرنّواية الحديثة، في كتابوجان ريكاردو : كالنّقد كالتّحليل من بينهم

 .1مساحة مهمّةنظرية الأدب كما أفرد لو صاحب أركان القصنّة، 

كيانا نلتمسو كنراه أك كيانا مبنيّا في ابؼخيّلة، ...الكياف الذم لا بودث شيء بدكنو"كبهذا فابؼكاف ىو 
إمّا أف نلتمسو بصورتو ابغقيقية أك يصنعو الكاتب في بؿور خيالو، فمن الصّعب أف يتجاكز الكاتب 

 . 2"كجود ابؼكاف بوصفو عنصرا مؤثرّا في بناء أحداث العمل الأدبي مع ارتباطو الوثيق بعناصر السّرد

   كبالتالر يعتبر ابؼكاف عنصرا أساسيّا كجزئا لا يتجزأّ من العمل الأدبي، كالذم قد يكوف خياليّا من 
مفتاحا من مفاتيح قراءة "ابداع الكاتب أك حقيقيا تصويرياّ من الواقع ابؼعاش، كما يعتبر ىذا العنصر 

النّص الرّكائي بحكم علبقتو بدكوّنات النّص الرّكائي من شخصية، كزماف، كمضموف، كيبرز تأثنًه على 
كإفّ دؿّ ىذا على شيء فهو يدؿّ على أفّ . 3"بكو خاصّ بالشّخصية الرّكائية الذ جانب كجود ابغدث

 . للمكاف دكر جدّ مهمّ في برديد طبيعة النّص الرّكائي

فالأدب قائم على الانزياح كابؼكاف ينزاح من خصوصيتو الطبّيعية الذ الفنّية كىذا مرىوف بإبداع    "
 . 4"ابؼؤلّف، ككلّما كاف ابؼكاف منزاحا على الأرض أمّ الطبّيعة امتلك فنّيتو كبصاليتو

                                                           

.33 صجعفر الشيخ عبوش،السرد كنبوءة ابؼكاف،،:ينظر_ 1 
.34ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.48ابؼرجع نفسو، ص_ 3 
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أحد ابؼكونات ابغكائية التي تشكّل بنية الشّكل الرّكائي، فقد امتثل للتّطور الذم طرأ "   فابؼكاف ىو 
على الرّكاية العربية فبات يتموضع داخل المجاؿ ابغيوم في النّص ابغكائي، بل أصبح ابؼكاف في الرّكاية 
ابغديثة يظهر على السّطح بعد أف كاف يشوبو الغموض من خلبؿ عرضو كتداخلو مع كلّ الأجزاء أك 
الأشياء الصّغنًة في الرّكاية، كيقدّـ ابؼكاف سواء في بداية النّص ابغكائي أك في نهايتو على كفق أسلوب 

 . 1"منبثق من ابؼنظور الذم يتبّعو الرّكائي في تقدلص مادّتو ابغكائية

  من خلبؿ ىذا القوؿ يتّضح لنا الفرؽ في طريقة توظيف عنصر ابؼكاف بنٌ الرّكاية القدبية كابغديثة، 
حيث كاف ابؼكاف قدبيا يتداخل مع باقي العناصر ابغكائية الأمر الذم جعلو غامضا، أمّا حديثا فقد 

 . صار ابؼكاف كيانا مستقلّب يظهر بشكل جلي في النّص الرّكائي

ابؼكاف ليس عنصرا زائدا في الرّكاية لأفّ لو مستويات متنوعة كيتضمّن "   كبعد ىذا بيكننا القوؿ أفّ 
معالش عديدة، إذ قد يتحوّؿ الذ رمز كما بيكن أف يكوف ىو البطل في الرّكاية، كبالتّالر ىو ابؽدؼ من 

كجود العمل كلّو، كيعدّ حضوره في الرّكاية أكثر ىيمنة من بقية الأجناس لأفّ الرّكاية كالأعماؿ 
ّـ حيوات منعكسة انعكاسا فنّيا إذ لا حياة بلب مكاف  .  2"ابغكائية على بكو عا

الفنّ ابؼسرحي برديدا تكوف للمكاف ثنائية مترابطة ىي مكاف "   كغنً بعيد عن المجاؿ الأدبي كفي 
العرض كمكاف ابغدث، فهو مكاف مركّب إذ أنوّ في الوقت الذم يكوف فيو حيّزا معمارياّ مهيّأ 

بغدكث فعليّ التّمثيل كابؼشاىدة فإنوّ يعني أيضا الانشاء الفنّي ابغاصل على خشبة ابؼسرح للتّعبنً عن 
معطيات حسّية كأخرل ذىنية بؿضة، فضلب عن أفّ مكاف العرض ىو جزئ من عمارة شاملة تضمّ 

إضافة الذ ابؼنصّة ابؼسرحية كملحقاتها صالة ابؼشاىدين كملحقاتها كىنا يشكّل الطرّاز ابؼعمارمّ عنصرا 
 . 3"أساسيّا في برديد شكل ابؼكاف كبصاليتو

                                                           

.50جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف ، ص_  1 
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   ابؼكاف في الفنّ ابؼسرحي مركّب من حيّز معمارمّ كآخر فنّي، فهو مرتبط بابغدث كابؼشهد الذم 
 . يؤدّيو ابؼمثّل، سواء للتّعبنً عن مشاعره كأحاسيسو أك عن أفكاره

 :    لقد صنّف ابؼكاف الذ عدّة أنواع من بينها: أنواع المكان_ ت

 : المكان المركزي_ 1   

ابؼكاف الذم يستقطب كلّ حيثيات العمل الأدبي كأنوّ نقطة "أنوّ جعفر الشيخ عبوش      يعتبره 
ارتكاز كجذب كقوة لكلّ الأمكنة الثاّنوية، إذ يشكّل مركز العمل كمركزيتّو التي لا غنى لو عنها من 
حيث أفّ ابؼركزية تتمثّل فيما بويط بنا بدءا من مركزية الانساف كمركزية المجتمع، فالإنساف يتمركز في 

 . 1"نقطة ما ضمن المجتمع كالمجتمع نقطة ارتكاز تدكر حولو الظّواىر كىكذا

   إفّ ابؼكاف ابؼركزمّ ىو ابؼكاف الرئّيسيّ الذم تنطلق منو الأحداث في أمّ عمل أدبي كتتحرّؾ في 
 . اطاره الشّخصيات

فابؼركز ظاىرة فكرية تظهر في المجتمع كمن الطبّيعي أف يكوف ابؼكاف ظهور بؽذه الظاّىرة، فكاف    "
ابؼكاف ابؼركزم بؤرة تصبّ فيو الأمكنة بصيعا، فهو قوّة تتغلغل في كلّ أجزاء الأمكنة فتتداخل مع 

عناصر النّص حتّّ يتشبّع بها كيبدك ابؼكاف ابؼركزم بؿورا رئيسيّا تذكب فيو الأمكنة الفرعية الثاّنوية التي 
 . 2"تشكّل جزءا منو لكن ما بييّزه عن غنًه الكثافة كالثرّاء بفاّ يغني ابغدث كيسهم بتأسيسو الدّرامي

بدثابة العمود الفقرم للنّص كبدكنو تسقط العناصر كالوظائف "   إضافة الذ ذلك يعدّ ابؼكاف ابؼركزم 
الأخرل في الفراغ كتتلبشى من تلقائها كجوبا، كلابدّ من الإشارة الذ أفّ الأحداث في الأمكنة ابؼركزية 

 . 3"تكتسب ابؼركزية أيضا

                                                           

.88جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف، ص_ 1 
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   يتّضح لنا من ىذا القوؿ أبنيّة ىذا العنصر مقارنة بالعناصر الأخرل كالتي بانعدامو تقع كبزتفي، 
 . كما أفّ ىذا النّوع من الأمكنة يكسب أحداث النّص ابؼركزية أيضا

بأمكنة مركزية عدّة حينّ لذكريات الطنّيور إطار لبقيّة عناصر السّرد، كقد حفلت ركاية "   فهو بدثابة 
ابعامعة، إذ ىيمنت ىيمنة كاضحة استغرقت فصلب كاملب، ما يؤكّد سطوة ابؼكاف ابؼركزم على : منها

فكاف ابؼكاف ابؼركزم  فاطمة، بحبيبتوحسام الرّكاية، كابعامعة كانت بؿطةّ التقاء الشّخصية الرئّيسية 
 . 1"بؤرة الأحداث التي جرت بنٌ حساـ كفاطمةالجامعة 

 :  المكان الهامشي_2

ابؼكاف "ىو ذلك بالسنّرد ونبوءة المكان في كتابو ابؼوسوـ جعفر الشيخ إفّ ابؼكاف ابؽامشي كما عرفّو 
العارض الطاّرئ الذم لا يؤثرّ حضوره أك غيابو في العمل الأدبي تأثنًا بالغا، كىامشي حدم، كمعناه 

كيستطيع توظيف ابؼكاف Margoinمشتق من الكلمة الإبقليزية  الأعمّ ىو حافّة، حاشية، حدّ، بزم ك
بناءا على ىذا التّعريف من خلبؿ ابؼكاف في حاشية الرّكاية، كابؼكاف ابؽامشي حدّ من حدكد الرّكاية 

 في اللّغة للدّلالة على نفس معنى مشابو، (ابؼرؤكس) أك )التّابع) الذم يعني Subalternكيستخدـ تعبنً
كبالإمكاف إطلبؽ ابؼكاف التّابع أك ابؼرؤكس على ابؼكاف ابؽامشي أك ابؼكاف ابؼلحق أك ابؼكاف ابؼرفق 

 . 2"بدلا من ابؽامشي

   ما لفت الانتباه ىنا ىو أفّ ىذا النّوع من الأمكنة بيكن الاستغناء عنو إذ لا يؤثرّ حضوره أك غيابو 
كمن . بشكل كبنً في أمّ عمل أدبي، كىو بهذا بىتلف كلّيا عن النّوع الأكّؿ الذم يعتبر مركز العمل

ّـ أبضد، قاعدة ابن فرناس ابعوّية، حانوت )"الأمكنة ابؽامشية  القرية، بؿلة كاجدة، ابؼستشفى، منزؿ أ

                                                           

.89جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف ، ص_ 1 
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إفّ ىذه الأمكنة التي حي لذكريات الطنّيور،  كما جاءت في ركاية (ابؼدرسة، مطعم، شوارع الضّفة
 . 1"(ىامشي/مركزم )كردت طارئة كغنًىا أضفت بصالية على الأمكنة الأخرل كربّدا جاءت متضادّة 

 :المكان المتخينّل_ 3

ابؼيداف ابؼناسب لاختيار عناصر التّشكيل للفنّاف، فيو يتأمّل كيكوّف أفكاره كفي فضائو "إفّ ابؼكاف ىو 
تبحر أحلبمو الذ عوامل تتفاعل بتجاذب مع ابؼكاف كبسدّه بخصب كعطاء لتكوين ابؼادّة الإبداعية، 

كابؼكاف يكوف أحيانا مادّة العمل الفنّي يتشكّل على يد الفنّاف في تكوين مدركس متآلف ليفضي الذ 
غاية كىدؼ، كابؽدؼ في بصيع أحوالو مشركط ابعماؿ حتّّ يظلّ عملب فنّيا، كالفنّاف فقط ىو القادر 

 . 2"على الانتقاؿ من ابؼادّة الذ الصّورة الذ الغاية ابعمالية

   فابؼكاف ىو تلك النّقطة التي ينطلق منها الفنّاف ليكوّف عناصر مادّتو الإبداعية كبالتالر بلوغ ىدفو 
كعندما كاف الانساف سابقا يعوزه "ابؼنشود، فهو بدثابة فسحة يطلق فيها الفنّاف العناف بؼخيّلتو ليبدع، 

التّفكنً ابؼنطقيّ كالاستنتاج الواقعي ابؼدركس ظلّ زمنا طويلب يستعيض عن العالد بخيالاتو كانفعالاتو 
 . 3"كحدسو كأفكاره المجرّدة

كما يعتبر الاعتماد على التّخييل مبدأ كشرط أساسي للعمل "   فابػياؿ ضركرمّ لعملية الابداع، 
ابؼكالش الإبداعي، كبزييل الواقع يهدؼ الذ برقيق حكي متمم ينتج معرفة، إذ يعدّ الابداع الوسيلة 

الكونية لتحقيق التّخييل العابر لكلّ شيء في خلق الصّور كادراكات ابغياة التي برتوم كلّ أنواع 
 . 4"التّواصل الإنسالش

                                                           

.92جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف ، ص_ 1 
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مكاف حقيقيّ أعمل فيو ابػياؿ فأطلقو من حقيقتو، أمّ مساحة ابؼكاف "   فابؼكاف ابؼتخيّل ىو 
ابؼتخيّل تأتي من رسم مكاف حقيقيّ ما كتغينً بعض صفاتو مع كجود ما يدؿّ عليو كىو من صنع 

 . 1"ابػياؿ

حضور عبر قيم تعبنًية فيسمو على ابؼكاف ابغسّي، فليس الغرض من "   كما أفّ للمكاف ابؼتخيّل 
التّخييل خلق ابؼكاف بقدر ما يرتفع ابؼكاف بابؼوضوع من ابؼادّية الذ التّعبنً ابعمالّر الذم يضفيو ىذا 
ابؼكاف من إشارة خاصّة بابؼتلقي، إذ تستكشف العنٌ ما تراه أمامها ضاؽ بؾالو أك امتدّ تنجز ذلك 

في حركة عشوائية سريعة بزتار خلببؽا من العناصر ابؼرئية ما يوافق معارفها من حيث الشّكل أك ابغجم 
 .  2"أك ابؼاىية فتتوقّف عنده لتدركو

   كبهذا على ابؼتلقّي أف يكوف مدركا لكلّ ما بويط بو من أماكن بـتلفة بحيث يستطيع التّمييز بنٌ ما 
 . ىو خيالّر كما ىو حقيقيّ من الأمكنة التي يقوـ ابؼبدع بتوظيفها في أعمالو

 : المكان الواقعينّ _ 4

 من أكثر الأنواع شيوعا في الرّكاية العربية، كلئن كاف الواقع حصيلة الوجود الإنسالش بأطره"يعتبر 

ابؼكانية كالثقّافية كالتّاربىية كالاقتصادية كالسّياسية كالتّكنولوجية كافة التي تشكّل بدجموعها ما نطلق 
 . 3"عليو عموما ابؼصطلح الاجتماعي

حيّز خارجيّ لا صلة لو بالكتابة إلّا من النّاحية ابؼرجعية، لأنوّ لا بوضر إلّا "   كابؼكاف الواقعيّ 
: لد يتخلّلها إلّا القليل من الأمكنة الواقعية منهاحي لذكريات الطنّيور بالانعكاس، كيبدك أفّ ركاية 

 . 4..."بنًكت، فلسطنٌ، بغداد، ابؼوصل، فندؽ السّاحل، ساحة ابؼيداف، العمارة، قطاع غزةّ
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   يتبنٌّ لنا من خلبؿ ىذا الطرّح أفّ ابؼكاف الواقعيّ ىو مكاف بعيد عن ابػياؿ كبأنوّ مأخوذ من العالد 
 . ابػارجيّ يوظفّو ابؼبدع كما ىو دكف تغينً في حوافره

شخصية قائمة بذاتها بؽا مكوّناتها ابػاصّة بها، فهو ليس بؾرّد إطار تدكر في نطاقو "   فابؼكاف ىو 
أحداث معيّنة، ذلك أفّ العلبقة بينو كبنٌ الواقع بيكن أف تكوف متباينة كيعني أفّ ىناؾ فرقا بنٌ ابؼكاف 

، كىذا التّباين سوؼ (أمّ كما ىو في الواقع) كبنٌ ابؼكاف ابؼرجعيّ (أمّ كما ىو في النّص)الرّكائي 
 . 1"بودّد لنا الشّكل ابؽندسي الذم يكوف عليو ابؼكاف كالأحداث الواقعة فيو كسطوتو

 : المكان الأليف_ 5

يهرب اليو الإنساف من عالد الواقع ابؼؤلد كابغياة ابؼضنية الذ الاستقرار، كصناعة "ىو ذلك ابؼكاف الذم 
الألفة تتمّ من خلبؿ ابؼلبزمة كابؼشابكة بنٌ الإنساف كابؼكاف كابؼعايشة لفترة طويلة كتعرؼ ابؼكاف 

 . 2"جغرافيّا كنفسيا كايديولوجيا، حيث أفّ قيم الألفة مرتبطة بهذه الأبعاد كمندبؾة بها

ابؼكاف الذم يألفو الانساف كيشعر فيو بالراّحة كالطّمأنينة، أمّ أنوّ ابؼكاف الذم بكبّ "  كىو أيضا 
كيرتبط بقيمة ابغماية التي بيتلكها ابؼكاف كالتي بيكن أف تكوف قيمة إبهابية، فهو ...كىو مكاف بفتدح

مكاف قد عاش فيو بشر ليس كاقعيا فقط بل بكلّ ما في ابػياؿ من بريّز، إننّا بقذب بكوه لأنوّ 
.                             3"يكشف الوجود في حدكد تتّسم بابغماية كمكاف أليف قريب إلذ النّفس

إذا ىو الفضاء الذم بوبّو البشر كبهدكف فيو راحتهم كيشعركف فيو بالأماف كابغماية، كبهذا يكوف 
فهو الذم بوتوم الانساف لأنوّ مكاف ىادئ مطمئن، .      "ابؼكاف ابؼلبئم بؽم كالذم يستأنسوف فيو

ّـ للفرد، كيشكّل ىذا ابؼكاف  بل ىو أموميّ يلتجئ إليو الفرد حنٌ يلبقي الوحشة كالعذاب فهو بدثابة أ

                                                           

.91جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف ، ص_ 1 
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مادّة لذكرياتنا كيعدّ البيت كلا سيّما بيت الطفّولة رمزا الذ ابؽناءة الأكلذ التي لقيناىا فيو كالذ دفئ 
 .1"الأحضاف التي ضمّتنا فيو

   اذف لقد غدا ابؼكاف لأليف صنيع الذكّريات التي يسترجعها الفرد في كلّ حالاتو من فرح كحزف 
 . كخاصّة في بيت الطفّولة الذم تربطهما علبقة بضيمية لا بيكن الفكاؾ منها

 : المكان المعادي_ 6

تتحدّد علبقة الانساف بابؼكاف بدا بهده فيو من دكاعي الفرح أك دكاعي الرفّض كالعداء، كابؼكاف "
ابؼعادم يكتسب بظات العداء عبر التّجارب ابؼؤبؼة التي يشعر الانساف خلببؽا بابؼعاناة، كلا بيكن أف 

يتّسم ابؼكاف بسمة العداء بشكل مطلق فقد يكوف ىذا ابؼكاف أليفا عند شخص كمعاديا عند 
 .  2"شخص آخر، كابؼكاف ابؼعادم مرتبط بحالة الانساف النّفسية

   فابؼكاف ابؼعادم يرتبط بابؼعاناة التي بردث للشّخص في مكاف معنٌّ فيصبح بالنّسبة لو معاديا 
يشعره بابغزف، كلا بيكن أف يكوف ىذا ابؼكاف معاديا بالنّسبة للجميع فقد يشعر شخص آخر ابّذاىو 

 . بابغماية كالراّحة النّفسية

كفي مثل ىذا ابؼكاف تفقد النّفس الشّعور بالطّمأنينة كالراّحة لأنوّ يثنً فيها مشاعر ابػوؼ بؼا    "
 . 3"ينطوم عليو من عداء ككراىية حيث ينتفي الشّعور بالأمن كينعدـ الإحساس بالألفة كالانتماء

عكس ابؼكاف الأليف كضدّه، فهو مستول معاكس للمستول السّابق شعورياّ بومل أفقا "   فهو 
سلبيّا منبوذا من ذات الكائن، إنوّ الصّورة ابؼضيئة بؼكاف غنً أليف يفرض قدرا عاليا من التّشيّؤ 

                                                           

.101جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف ، ص_ 1 
.231بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشّعر العباسي، ص_ 2 
.231ابؼرجع نفسو، ص_ 3 
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كالرقّمية تضيع فيها ابػصوصيات كيضعف الإحساس بابؼكاف فيغدك مكانا للكراىية كالصّراع في 
 .  1"موضوعات ملتهبة انفعاليا لصور كابوسيو

مكاف ينفر منو الفرد لكنّو "   على الرّغم من السّلبية التي يفرضها ىذا النّوع من الأمكنة إلّا أنوّ 
ينجذب إليو دكف إرادة منو، لذا جاء توظيف مثل ىذه الأماكن ابؼعادية لإخراج صورة ما عن بلد في 

السّجوف، ابؼعتقلبت، ابؼنافي، أك ربّدا أماكن سيطر عليها شبح : كضع مقلق، كمن الأماكن ابؼعادية
ابؼوت فيكمن فيها العداء كالصّحراء مثلب، إفّ علبقة الشّخصية بابؼكاف ابؼعادم إمّا أف تتعامل مع 
سطح ابؼكاف فلب يصل اىتمامها إلذ عمقو كلا ينجز في بنيتو شيئا، أك أفّ إقامتها في ابؼكاف تبقى 

 . 2"مؤقتة بوسمها الابتعاد عنو كالتّخلص من عدكانيتو

   بستاز ىذه الأماكن التي تفرض نفسها على الانساف بالعدكانية، فقد تتجاكب الشّخصيات مع 
ابؼكاف ابؼعادم سطحيا فقط دكف التّعمق أك الإقامةفيها بؼدّة أطوؿ، كقد تكوف مقيمة فيو بشكل 

 . مؤقت الذ أف تنتهي العدكانية

 : المكان المفتوح_ 7

يأخذ صفة الانفتاح لدل الراّكم على بعض الأمكنة، كىو كلّ حيّز كبنً أك صغنً، "ىو ابؼكاف الذم 
قائم أك متحرّؾ، ثابت أك متغنًّ، بوتوم ابغدث كالشّخصية كالفكرة كينفتح على الآخر مباشرة أك 

بالواسطة كيلبقيو الصّلة أك التّفاعل أك التّأثنً بحيث لا يبقى منكفئا على ذاتو بوتجب بابعدراف 
 . 3"ابغاجزة كينفصل عمّا سواه بالعوازؿ كالأبواب

   إنوّ ذلك ابؼكاف الغنً منتهي الذم يتضمّن أماكن عدّة منفتحا على الآخر كبؿتويا على عدّة 
 . عناصر كابغدث كالشّخصية كالفكرة كغنًىا

                                                           

.105جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف، ص_ 1 
.106،105ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.108ابؼرجع نفسو، ص_ 3 
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فابؼكاف ابؼفتوح ىو عكس ابؼكاف ابؼغلق، كالأمكنة ابؼفتوحة عادة براكؿ البحث في التّحولات    "
 . 1"ابغاصلة في المجتمع كفي العلبقات الإنسانية الاجتماعية كمدل تفاعلها مع ابؼكاف 

 .    أمّ أنّها أماكن منفتحة على أمور المجتمع كالتّغنًّات الطاّرئة عليو

إفّ ابغديث عن الأمكنة ابؼفتوحة ىو ابغديث عن أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهوؿ    "
كالبحر كالنّهر، أك توحي بالسّلبية كابؼدينة، أك ىو حديث عن أماكن ذات مساحة متوسّطة كابغيّ 

حيث توحي بالألفة كالمحبّة، أك ىو حديث عن أماكن ذات مساحات صغنًة كالسّفينة كالباخرة 
كمكاف صغنً يتموّج فوؽ أمواج البحر، كفضاء ىذه الأمكنة قد يكشف عن الصّراع الدّائم بنٌ ىذه 

 . 2"الأمكنة كعناصر فنّية كبنٌ الانساف ابؼوجود فيها

إمّا أف يكوف مفترضا بزيليا كىو الأندر، أك يكوف موضوعيا صرفا كىو "   كىذا النّمط من الأمكنة 
الأكثر، أك بهمع بينهما كىو الأعمّ، كفي بصيع ىذه الضّركب يعدّ المجاؿ الأفضل للحركة كابؼيداف 

الأصلح لإرادة التّغينً كالتّحوؿ كدفع عملية التّطور بكو الأماـ، إذ أفّ الفرد يعايش ابؼكاف ابؼفتوح يترؾ 
 .3"أثره بوضوح كيسقط عليو كلّ جزئياتو كبسايلبتو فيغدك إنساف آخر

 :المكان المغلق_ 8

مكاف العيش كالسّكن الذم يؤكم الانساف كيبقى فيو فترات طويلة من "بأنوّ مهدي عبيدي يعرفّو 
الزّمن سواء بإرادتو أـ بإرادة الآخرين بؽذا فهو ابؼكاف ابؼؤطرّ بابغدكد ابؽندسية كابعغرافية، كيبرز الصّراع 

 . 4"الدّائم القائم بنٌ ابؼكاف كعنصر فنّي كبنٌ الانساف السّاكن فيو

                                                           

.96مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينا، ص_ 1 
.96، صنفسوابؼرجع _ 2 
.109،108جعفر الشيخ عبوش، السّرد كنبوءة ابؼكاف، ص_ 3 
.44مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينا، ص_ 4 
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ابؼكاف الضّمني المجرّد الذم بردّه أبعاد ىندسية كليس لو أمّ قوّة تعبنًية أك "   كما يعرّؼ على أنوّ 
بعد تأكيلي، فهو عبارة عن مساحة خالية تتّصف بالمحدكدية، بحيث أفّ الفعل فيو لا يتجاكز الإطار 
المحدكد كبهسّد ىذا الصّنف من الفضاء صورا مكانية متعدّدة مألوفة مثل البيت كالغرفة، كتتميّز ىذه 

 . 1"الصّور بدميّزات أبّنها علبقات الألفة كالدؼء كالأماف، كقد تكوف بفيّزات سلبية معارضة

   إفّ ابؼكاف ابؼغلق بالنّسبة للئنساف العادم ىو ابؼكاف الذم يأكم إليو فيعيش فيو مدّة من الزّمنإمّا 
بإرادتو كإمّا بؾبرا، أمّا بالنّسبة للفنّاف فهو بدثابة عنصر فنّي بهسّد من خلبلو الصّراع القائم بنٌ ىذا 
ابؼكاف كبنٌ الانساف الذم يسكن فيو، كما يتّصف ىذا ابؼكاف بأنوّ مساحة فارغة كمؤطرّة بحدكد 
ىندسية كجغرافية بفاّ يفقده قوّة التّعبنً كبعد التّأكيل، أمّا عن الأماكن التي بهسّدىا ىذا النّوع من 
الأماكن فهي عبارة عن أماكن مألوفة كالبيت كالغرفة كالتي تعكس إمّا مشاعر إبهابية أـ مشاعر 

 . سلبية

ابؼكاف ابؼغلق الاختيارمّ الذم بومل صفة "البيت، الذم يعدّ بدثابة :    كمن الأمكنة ابؼغلقة مثلب
الألفة كانبعاث الدّؼء العاطفي كيسعى لإبراز ابغماية كالطّمأنينة في فضائو، بؽذا فالشّخصية تسعى 

إليو بإرادتها من دكف قيد أك ضغط يقع عليها، لأفّ اختيار ابؼكاف يكوف بالإرادة لا بالإجبار كالإكراه 
 . 2"كالبيوت، كابؼتاجر، كابؼكاتب، كالمحاؿ مثلب

   اذف فالبيت ىو مكاف مغلق لكنّو يتميّز بالألفة كابغماية، فهو ابؼلجأ الوحيد الذم بهد فيو الانساف 
 .راحتو كما أنوّ مصدر للؤماف الذم يبحث عنو كلّ شخص

 

 

                                                           

.108ك109مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينا، ص_ 1 
.47، صابؼرجع نفسو_ 2 
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 .الجمال بين اللغة والاصطلّح والفلسفة: المبحث الثاني

لقد حظي ابعماؿ بدساحة كبنًة من الاىتماـ منذ بداية الوجود البشرم كما يزاؿ، حيث انتظمت 
علبقات ككشائج من ابغب كالرضا كالألفة بنٌ ىذا ابؼفهوـ بكل مظاىره فأبشر ىذا الاىتماـ كىذه 

 .1العلبقات نظرات فلسفية كآراء ناضجة عبر أزمنة متعاقبة

 :الجمال لغة_ أ

بهاء : مصدر ابعميل، كالفعل بصل،أم: " أفّ لفظة ابعماؿ ىيلسان العرب لابن منظورجاء في 
ابعماؿ ابغسن يكوف في الفعل كابػلق، كقد بصل الرجل بالضم بصالا فهو : كحسن، قاؿ ابن سيدة

بصيل كبصاؿ بالتخفيف، ىذه اللّحيالش، كبصاؿ الأخنًة لا يكسر، كابعمّاؿ بالضّم كالتشديد أبصل من 
بّصل الله عليك بذميلب إذا دعوت لو أف : ابعميل كبصلّو أم زينّو، كالتجمل تكلّف ابعميل، ابو زيد

كفي حديث الاسراء عرضت لو امرأة حسناء بصلبء أم بصيلة مليحة كلا أفعل . "2"بهعلو بصيلب حسننا
بؽا من لفظها كدبية ىطلبء، قاؿ ابن الأثنً كابعماؿ يقع على الصور كابؼعالش، كمنو ابغديث افّ الله 

: تّم حسنو كبصل بصالا: بصيل بوبّ ابعماؿ أم حسن الأفعاؿ ككامل لأكصاؼ كبصل الشّيء بصالا
كبهوز أف يكوف ابعمل بّظي بذلك ...حسن خلقو كخلقو، كابعماؿ ابغسن يكوف في ابػلق كابػلق 

جاملت فلبنا بؾاملة اذا لد : ابعماؿ رقة ابغسن، يقاؿ:  سيبويولأنّهم يعدّكف ذلك بصالا بؽم، كعند
 .3"تصف لو ابؼودّة كماسحتو بابعميل

ابعماؿ : "أفّ محمد بن ابي بكر بن عبد القادر الرازي كجاء تعريف لفظة ابعماؿ كذلك عند 
ابغسنوقد بصل الرجل بالضّم بصالا فهو بصيل كابؼرأة بصيلة كبصلبء ايضا بالفتح كابؼدّ، كابعملة كاحدة 

                                                           

ـ، 2013_ق1434، 1بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، دار الرضواف للنشر كالتوزيع، ط: ينظر_ 
.17ص 1 
.208ـ، مادة بصل، ص2005، 4ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بنًكت، ط_ 2 

.24 صبصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي،،بضادة تركي زعيتر_  3 
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ابعمل كأبصل ابغساب ردّه الذ ابعملة كأبصل الصّنيعة عند فلبف كأبصل في صنيعو كأبصل القوـ أم 
 .1"اكثرت بصابؽم

 .فابعماؿ من ابؼنظور اللغوم يعبّر عن كلّ شيء حسن كمليح كضدّه القبيح السّيء

 : الجمال اصطلّحا_ ب

   حضي ابعماؿ بأبنية كبنًة لدل الانساف بدختلف توجهاتو عبر العصور ككانت الأدكات ابؼعرفية 
للئنساف في كل عصر غالبا ما تعبّر عن ابؼوضوعات التي بسثّل كل ما يبعث الراحة كالبهجة كيشرح 

 .2الصّدر كيؤثر على الأحاسيس كابػياؿ كيقود الذ إدراؾ ابعماؿ بكلمة الذّكؽ

 .   يهتم الإنساف في حياتو بكلّ ما لو علبقة بالبهجة كالراّحة النّفسية كابػياؿ الذم يوحي الذ ابعماؿ

كيتذكؽ الإنساف ىذه الرّكائع غنً أنو لا يريد أف يقتصر على ىذا بل يريد أف يفهم سرّ عملية "
التّذكؽ كىل ىناؾ أرض مشتركة بنٌ ابؼتذكقنٌ أـ أفّ كلّ إنساف كذكقو، كىو لا يكتفي بالاستمتاع 

إفّ الإنساف لا يكتفي ...بابعماؿ بل يريد أف يضع يده على منابعو كمفاتيحو كيفضّ أختامو كأسراره 
بدزابضة الطبيعة معيدا تشكيلها حسب أغراضو كمراميو الإنسانية بل ىو يضاعف نفسو كيريد أف يرل 

 .3"نفسو في العمل الفنّي كقد اكتسب كجها بصاليا بهمّل حياتو

   يستعمل الإنساف ذكقو في الاستمتاع بابعماؿ كالغوص في منابعو كالكشف عن أسراره كذلك من 
 .  خلبؿ اضفائو للعمل الفنّي ليكتسي كجها بصيلب كبهمّل كلّ ما ىو حولو كبؿيط بو

                                                           

.111ـ، ص1988بؿمد بن ابي بكر بن عبد القادر الرازم، بـتار الصحاح، دار كمكتبة ابؽلبؿ، لبناف، طبعة حديثة منقحة، _ 1 
 .32ص، بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي_ 2
 .07ـ، ص1989_ق1409، 1بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، تاريخ علم ابعماؿ في العالد، دار ابن زيدكف، بنًكت، لبناف، ط_ 3
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يدرؾ ابعماؿ للوىلة الأكلذ بحاسة البصر التي تأخذ على عاتقها مهمة الادراؾ التفصيلي للمظهر "
 .1"الكلّي للظاّىرة ابعمالية كالطبيعة ىي أكسع ميداف تستكشف فيو العيوف سرّ ابعماؿ

بدعنى أفّ ابعماؿ منبعو الأكؿ كالأساسي من الطبيعة ككوف الانساف جزء من الطبيعة فهو يرل أك 
 أنَونَلنَمنْ ينـَننْظنُرنُوا فنِي منَلنَكنُوتنِ ﴿قاؿ تعالذ"تصادمو أماكن كمناظر يدركها لأكؿ كىلة بالبصر، 

 .2"﴾السَّمنَاونَاتنِ ونَالأنَرنْضنِ 

إفّ الطبّيعة ظلّت معينا لا ينفذ بيدّ الإنساف بعناصر ابعماؿ الثرّية ككانت الطبّيعة البكر عاملب "
لتجمّعات بشرية كازدىار ابغضارات بؼا تبديو من معالش الإغراء في أنهارىا كبحنًاتها كغاباتها ابؼكتسية 

كما أفّ حاسّة البصر لا تتفرد باجتلبء عناصر ابعماؿ فعندما بستلئ النّفس بشعور البهجة ...بابػضرة
تتضافر الأحاسيس كابؼشاعر التي تستمدّ من ابغواس بؾتمعة فتشعر النّفس بالانتظاـ كالتناغم الذم 

 .3"تتّسع مساحتو أك تنحصر تبعا للحالة النّفسية فابغواس قادرة على الكشف عن العالد ابػارجي

نستنتج من ىذا القوؿ أفّ حاسّة البصر لا تكفي كحدىا للشّعور بابعماؿ كاكتشافو كإبّما لبقية ابغواس 
 . دكر كبنً في اكتشاؼ سرّ بصالية العالد ابػارجي

ظاىرة ديناميكية متغنًّة لا بيكن لأحد أف يشعر بابعماؿ ذاتو في بغظتنٌ بـتلفتنٌ "  كيعتبر ابعماؿ 
كىو غنً منفصل عن ادراكنا إياّه لأنوّ في تطوره بىتلف من شخص الذ آخر كمن بغظة الذ أخرل، 

إنوّ كهذه ابغياة لا تتوقف لتلتفت الذ الوراء ابعماؿ غنً ابغقيقة، ابعماؿ غنً ابػنً كالفضيلة 
إفّ ابعماؿ ظاىرة متحركّة غنً ثابتة، فهي تشبو .                                         4"كالصّواب

ابغياة التي لا تتوقف عند شيء ما أك نقطة بؿدّدة، فهو بىتلف من شخص الذ آخر لأنوّ شيء 
 .بؿسوس

                                                           
 .32، صبضادة تركي زعيتر،بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي_ 1
 .185سورة الأعراؼ، الآية _ 2
 . 33ك32بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، ص_ 3
 .17، ص1كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية بن عكنوف ابعزائر، ط_ 4
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إفّ الأنواع : بقولوالعقاد فابعماؿ متطور بيشي بكو الأحسن لأنوّ يهدؼ الذ الكماؿ، كىذا ما أكّده "
 .1"تتقدّـ كبذمّل كلا تبقى على حاؿ كاحدة

كىذا ما "كيبدك من ىذا أفّ ابعماؿ ىو شعور إنسالش يفهمو الإنساف من خلبؿ أحاسيسو كمشاعره، 
كمن ثمّ فالابذاه ابعمالر ىو ذلك الذم يكوف لدينا فيو شعور : بقولوعلي عبد المعطي محمد يثبتو 

 .2"كذلك الشّعور يكوف في موضوع ما

بللص من ىذا التّعريف الذ نتيجة مهمة جدّا كىي أفّ ابعماؿ صفة متحققة في الأشياء كبأنوّ بظة 
بارزة من بظات ىذا الوجود كبأفّ النّفوس تقطن الذ ابعماؿ كبرسّ بو كتستجيب اليو، غنً أفّ حظّ 

ىذه النّفوس منو متفاكت فهي تدرؾ ابعماؿ بشكل بديهي كمن غنً تفكنً كتستقبلو في فرح 
 .3كسركر

 .     فابعماؿ اذا شعور يقطن في النفس يعبر عن نظرة الإنساف للؤشياء كابؼوجودات باختلبفها

كما أنوّ يتبدل الذ انوّ غنً مباشر كرمزم فهو نتيجة التأثنً على الذات كىو متوقف على الأذكاؽ "
كالأصوات كىو مقترف بابعاذبية ابغسّية كقائم في الوقائع ابؼفككة، فنور الشمس كالقمر أبصل من 

فابعماؿ عبارة عن اشارات . 4"مركب الألواف كمن ثم فافّ كثافة ابػواص ىي التي بردّد ابعماؿ
كإبواءات نابعة من تأثنً الذات كمتوقف على الأذكاؽ كالأصوات ابؼقترنة بالأمور ابغسية لدل 

اقترف كذلك في العهد القدلص بالنقاء كالتّجسيد ابػارجي كالنقاء ابػلقي الذم ىو صفة "الانساف، كقد 
فابعماؿ من النقاء كىو بؾسّد في العالد ابػارجي من نقاء الأخلبؽ مثلب، كبوجو عاـ لا . 5"باطنية

                                                           
 .18، صكريب رمضاف فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي_ 1
 .18ابؼرجع نفسو، ص_ 2
 .19، صنفسو ابؼرجع :بتصرؼ_3
 19. بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، تاريخ علم ابعماؿ في العالد، ص_ 4
 .20ابؼرجع نفسو، ص_ 5
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بيكن ربط ابعماؿ بدفهوـ بؿدد فهو متغنً كمستمر كيبقى بحكم ذلك موضوعيا يعجز الفكر عن 
 .ادراكو

ابعماؿ الفنّي كابعماؿ الطبيعي، فابعماؿ الفنّي أبظى من ابعماؿ الطبيعي : يتّخذ ابعماؿ لنفسو نوعنٌ"
لأنوّ نتاج الركح فماداـ الركح أبظى من الطبيعة فإفّ بظوه ينتقل بالضّركرة الذ نتاجاتو كبالتالر الذ الفنّ، 

إفّ كل ما يأتي من الركح أبظى بفاّ ىو موجود في الطبيعة كلو أمعنا النّظر في ابعماؿ الطبيعي 
للبحظنا أنوّ يشكّل آنا مطلقا أساسيّا في الوجود كفي نظاـ الطبيعة _ الشمس على سبيل ابؼثاؿ_

 .1"كالدّكر الضّركرم الذم تلعبو في بؾاؿ الطبيعة يغيب عن بصابؽا

ركح : فنّي كطبيعي، الفنّي الذم ينبع من الركح امّ :     يشنً ىذا ابؼفهوـ الذ أفّ ابعماؿ نوعنٌ
الانساف كذلك من خلبؿ ابداعو كالطبيعي الذم ينبع من الطبيعة التي خلقها الله تعالذ كالتي لا تكوف 

 .   الطبيعة بصيلة بدكنو كالشمس مثلب

كالفرؽ بنٌ ابعماؿ الفنّي كالطبيعي ليس بؿض فارؽ كمّي، فابعماؿ الفنّي يستمدّ تفوقو من كونو  "
يصدر عن الركح كبالتالر عن ابغقيقة بحيث أفّ ما ىو موجود لا يوجد إلا بقدر ما يدين بوجوده ىو 
أبظى منو، فالركحي ىو كحده ابغقيقي كما يوجد لا يوجد إلا بقدر ما يشكّل ركحانيتو، أمّا ابعماؿ 

الطبيعي انعكاس إذف للركح كلا يكوف بصيلب إلا بقدر ما يصدر عن الرّكح كعليو ينبغي أف نفهمو 
على أنوّ كيفية ناقصة للركح، كيفية متضمّنة بذاتها في الركح، كيفية بؾرّدة من الاستقلبؿ كتابعة 

.                                                                                                         2"للركح
بىتلف ابعماؿ الفنّي عن الطبيعي في كونو نابع من الرّكح أمّا الطبيعي فهو انعكاس على الرّكح، فهو 

 .يتضمّن تلك الرّكح كلا يكوف بصيلب إلا بقدر ما يصدر عن الرّكح

                                                           

.08بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، تاريخ علم ابعماؿ في العالد ابؼرجع، ص_ 1 
.09، صنفسوابؼرجع _  2 
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يكمن الفرؽ كذلك أفّ بصاؿ الطبيعة بؿتاج الذ صناعة أك تعديل أك إضافة كذلك ما يقوـ بو     "
الفنّاف عندما يلجأ الذ الطبيعة يستلهمها كبواكيها فإبّما يضيف الذ بصابؽا بصالا كالذ قبحها تعديلب 
فيبدك ابعماؿ أبصل بفاّ كاف كيغدك القبح أشدّ إثارة كاشمئزازا كل ذلك بدا يضفيو عليها من مشاعره 

 .1"كبالتالر بىلق صورة أكثر بصالا

فابعماؿ الفنّي إذا ليس نقلب مطابقا للواقع كإبّما ىو خلق جديد كابداع بهسّد فيو الفنّاف مشاعره 
 .كأحاسيسو كأفكاره

فابعماؿ يتدخّل في بصيع ظركؼ حياتنا فهو ابعنس الأنيس نصادفو في كلّ مكاف، كعندما بىيل    "
الطرؼ حولنا لنتبنٌ أين ككيف كبأم شكل يتجلّى لنا يتّضح لنا بأنوّ يرتبط منذ القدلص بأكثقالرّكابط 

 .2"بالدّين كالفلسفة

 : الجمال لدى الفلّسفة_ ت

نشأ قدبيا منذ العصر اليونالش كأكثر من اىتمّ بو "    بقد من الوجهة التّاربىية أفّ التفكنً في ابعماؿ 
الفلبسفة، فابعماؿ عندىم صفة للؤشياء تبعث في النّفس السّركر كالرّضا كالقبوؿ، كىو أحد ابؼفاىيم 
الثّلبثة التي تنسب اليها أحكاـ القيم أعني ابعماؿ كابغق كابػنً، كابؼفهوـ الفلسفي للجماؿ بىتفي في 

 .3"ميداف القيم الفنّية كىذا ما بهعلو بىتلف عن مفهوـ الأخلبؽ الذم يبحث في السّلوؾ القولص

 .بعماؿ بدفهومو العاـ لدل الفلبسفة ىو ما بويل على الفرح كالسّركر كيدؿّ على ابػنً كابغق  ا

 حيث بحث في فكرة أفلّطونكقدبيا اىتمّ الفلبسفة اليوناف بابعماؿ كعلى رأسهم الفيلسوؼ     "
ابعماؿ ككيف تتمثّل في ابؼوجودات المحسوسة في الأعماؿ الفنّية فانتهى الذ أنّها مثاؿ خالد في عالد 
ابؼثل، ثمّ ظلّ البحث في ابعماؿ مستمرا بعد ذلك في تاريخ الفلسفة كمرتبطا بالتّأملبت ابؼيتافيزيقية 

                                                           

.40كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ص_  1 
.10ـ، ص1978، 1جورج طرابيشي، دار الطليعة، لبناف، ط: ىيجل، ابؼدخل الذ علم ابعماؿ فكرة ابعماؿ، تربصة  _2 

07علي شناكة آؿ كادم، فلسفة الفن كعلم ابعماؿ، مؤسسة دار الصفاء، ابؼملكة الأردنية ابؽاشمية، عماف، ص  _3 
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فتحدّث أفلبطوف عن ابعماؿ العقلي كعن ابعماؿ في العصور الوسطى بوصفو مظهرا للحق كجزأ من 
 .1"عالد الإبؽيات

ابعماؿ بالعالد ابؼثالر كبالتّأملبت ابؼيتافزيقية كذكر بأنوّ يتمثّل في ابؼوجودات المحسوسة أفلّطون ربط 
 .        لدل الأعماؿ الفنّية

بدأ أفلبطوف أكلا باستكشاؼ بظات ابعماؿ في ابؼوجودات ابغسّية كفي الأفراد كلكنّو أخذ يصعد "
تدربهيّا من ىذا ابعماؿ الفردم المحسوس لكي يكتشف علّتو في الأفراد بصيعا، كىكذا الذ أف توصّل 

الذ أفّ اكتشاؼ مصدر ابعماؿ المحسوس في مثاؿ ابعماؿ بالذّات في العالد ابؼعقوؿ ذلك الذم يشارؾ 
 .2"فيو ابعماؿ المحسوس ثم ربط بعد ىذا بنٌ ابغق كابػنً كابعماؿ

في موضوع المحاكاة حيث يرل أفلبطوف أفّ عالد ابؼثل أفلّطون  مع آراء أستاذه ارسطواختلف    "
فهي إبّما بسثّل الكماؿ في ...عالد أزلر كتعدّ صوره أزلية ثابتة غنً متحركّة كلا يشوبها التّغينً أك التّطور

ذاتو كما صور العالد ابغسّي إلا انعكاس بؽذه الصّور الأزلية في عالد ابؼثل، كتعدّ ىذه المحاكاة بؿاكاة 
للمثل الأعلى حيث يرتبط فيها ابعماؿ بعالد الآبؽة، في حنٌ يرل ارسطو أفّ صور العالد ابغسّي ابّما 
تعدّ انعكاس متماثل الصفات مع صور عالد ابؼثل كىو بساثل بؽا من حيث البناء كالصّفات، ككلّما 

كانت ابؼقدرة العقلية للئنساف عالية كلّما كانت رؤيتو للموجودات ابغسّية رؤية فاحصة متميّزة أقرب 
 .3"منها الذ ابغقيقة كبهذا فإفّ بؿاكاة ارسطو تعدّ بؿاكاة للجوىر

كبهذا يرجع افلبطوف ابعماؿ الذ الذّات كالمحسوس الفردم بينما ارسطو يرجعو الذ ابعوىر أم الذ 
 .العقل

                                                           

.25بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، ص  _1 
.07، صعلي شناكة آؿ كادم، فلسفة الفن كعلم ابعماؿ_ 2 

.24، صنفسوابؼرجع   _3 
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فابعماؿ لدل ارسطو بهمع بنٌ ابؼوضوعي كابؼطلق في آف كاحد، فابعماؿ ابؼوضوعي يتجلّى مع "
كابؼطلق يتأكد بتصعيداتو من ...التّكوينات ابغسّية باستكشافاتو بؼكامن ابغقيقة في تلكم التكوينات

 .1"ابؼادّة الذ ابؼاىية كمن المحسوس الذ ابؼثاؿ

أفّ ابعماؿ ىو الصلبح كالفضيلة كيتفق ارسطو كأفلوطي كتولستوم مع "   كيرل أفلبطوف كذلك 
 .2"افلبطوف في رؤيتهم للجماؿ

اذف فابعماؿ بالنسبة لأرسطو عكس أفلبطوف فهو موضوعي مطلق غنً ثابت،كما أنو بوتوم على 
 .ابػنً كابؼنفعة كالفضيلة

كبتطور مفهوـ ابعماؿ عبر العصور ظهرت ابغاجة الذ ضركرة برديد مفهومو ليستقل كعلم قائم "
 أم الاستيطيقا،ـ مصطلح 1762_1714سنة جوتليب برومجارتنبذاتو، فوضع العالد الأبؼالش 

علم ابعماؿ الذم يدؿ على دراسة ابغساسية كالادراؾ عن طريق ابؼشاعر كما أنوّ يعني علم الوجداف 
 .3"كالشعور، كميداف علم ابعماؿ ىو الإحساس ابعمالر كالابداع الفنّي كشركطو

 .كمن ىنا يدؿّ ابعماؿ على كل ما بىتلج النفس من مشاعر كأحاسيس كإدراؾ ككجداف

 شرحا للجماؿ عنده ىيدجر أنوّ بذلّ للحقيقة ككما يقوؿ أفلّطونكفي موضع آخر بقد ابعماؿ عند "
إنوّ الظاّىر بذاتو كمن ذاتو أشدّ ظهورا كأنقاه كإنوّ ىو الذم يظهر النّظر كبذلك يكوف لا 

اذا كاف ىناؾ شيء جدير بابغياة : ، يقوؿ في ابؼأدبة...كرأل افلبطوف أفّ ابعماؿ ىو ابغياة...بؿتجبا
فهو رؤية ابعماؿ فهو لن يقصره على ابؼظهر ابغسي فقد بردّث بجانب بصاؿ ابؼرأة عن بصاؿ العدالة 

 ليس قاصرا أفلّطونفابعماؿ لدل ...كالعناية الإبؽية كالعادات ابغسنة كتعلّم الفضيلة كبصاؿ النّفس
لقد : ىيبياس الأكبريقوؿ متسائلب في بؿاكرة ...على الفنّ فلؤنوّ فعل فقد أضفناه على كلّ شيء

                                                           

.26، صعلي شناكة آؿ كادم، فلسفة الفن كعلم ابعماؿ_  1 
.26بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، ص_  2 
.27ابؼرجع نفسو، ص_  3 



 انفصم الأول                                                               مفاهيم حول انجمال وانمكان 
 

38 
 

سألتك عن ابعماؿ نفسو الذم يعطي صفة ابعميل فكل شيء ينضاؼ اليو، للحجر كابػشب، 
للئنساف كالإلو ككل فعل ككل فرع من فركع ابؼعرفة، كأفّ ابعماؿ ليس عنصر بذميل فحسب بل ىو 

 .1"عنصر بررير أيضا

 .بدعنى أفّ ابعماؿ لا يقتصر على الفنّ كحده كابّما على بصيع الأشياء ليكوف فرع من فركع ابؼعرفة

أمّا الركاقيوف فقد جعلوا ابعماؿ ىو التّناسب على بكو مثالر كابؼتفق مع غرضو كىو العلّة الكافية "
كأعلى الركاقيوف من شأف ...لبعض الأشياء لأفّ الطبيعة بربّ ابعماؿ كتبتهج بغنى الألواف كالأشكاؿ

ابعماؿ العقلي كإف كانوا قد جعلوا بصاؿ ابعسم يكمن في تناسق الأجزاء كالوضع ابغسن للجسم 
كابؼركب الرائع كالأحواؿ الطبّية للجسم كىو أيضا تناسب الأعضاء في علبقاتها ابؼتبادلة كفي علبقاتها 

بالكلّ كيكمن بصاؿ العقل في تناغم العقيدة كتآلف الفضيلة كتناغم العقل كبصاؿ النفس كابعماؿ 
 .2"الركحي كالعقلي مطابق للخنً ابػلقي كابعماؿ ابغق ىو ابعماؿ ابػلقي

نستنتج من ىذا ابؼفهوـ أفّ الركاقيوف أنسبوا ابعماؿ الركحي الذ ابعماؿ العقلي كجعلوا تناغم كترابط 
 .بنٌ ابعماؿ ابغق كابعماؿ ابػلقي

ككانوا بهذا من ...كلقد توصل السّفسطائيوف الذ أفّ ابعماؿ شيء مشترؾ عاـ للعنٌ كالأذف فقط"
أكائل من طرحوا اقتصار ابعماؿ على العنٌ كالأذف فهما الأداتاف اللّتاف يقترف عملهما بالعقل حيث 

أنوّ مع النّظر يصدر حكم عقلي على ما ننظر اليو كأنوّ مع السمع يصدر حكم عقلي على ما 
 .3"نسمعو، كلقد حدّدكا أفّ ابعميل ىو ما يعطي لذّة من خلبؿ السمع كالبصر

  اقتصر ابعماؿ عند السّفسطائينٌ على أداتنٌ اثنتنٌ ألا كبنا السمع كالبصر فمن خلببؽما تكوف 
 .اللّذة حوؿ كل ما ىو بصيل كعن طريقهما يصدر حكم عقلي

                                                           

.59_58بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، تاريخ علم ابعماؿ في العالد، ص_  1 
.64ابؼرجع نفسو، ص_  2 
.45، صنفسوابؼرجع _  3 
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كالقلب أشدّ إدراكا من العنٌ : "الذم يقوؿالغزالي كنذكر في الأخنً أحد الفلبسفة ابؼسلمنٌ كىو 
كبصاؿ ابؼعالش ابؼدركة بالعقل أعظم من بصاؿ الصور الظاىرة للؤبصار فتكوف لا بؿالة لذّة القلب بدا 

 .1"يدركو من الأمور الشريفة الإبؽية التي بذل عن أف تدركهما ابغواس أتم كأبلل

أم أفّ الأشياء ابؼدركة بالقلب تكوف أبلل كأقرب من الأشياء أك الصور ابؼدركة بالأبصار، فالأمور التي 
 .نشعر بها عن طريق حواسّنا تكوف أكثر كضوحا كأقرب في الفهم من الأمورالتي نراىا بالعنٌ كلابكسّها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.33بضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، ص_  1 
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: علّقة الزنّمان بالمكان في الرنّواية: المبحث الثالث  

: مفهوم الزنّمان_1  

يعتبر الزّماف من أىمّ العناصر التي يتكوّف منها النّص الرّكائي الذم اىتمّ بو العديد من : لغة_    أ
: الزّمن: "حيث قاؿلفيروز أبادي ؿالمحيط الباحثنٌ في الكتب كابؼعاجم، فقد جاء في قاموس 

أزماف كأزمنة كأزمن، كلقيتو ذات الزّمننٌ : ج. بؿركّة ككسحاب، العصر، كابظاف لقليل الوقت ككثنًه
 . 1"تريد بذلك تراخي الوقت: كزبنً

اسم لقليل : زمن الزّمن كالزّماف: "جاء على النّحو التّالرلسان العرب لابن منظور    أمّا في معجم 
شديد، : أزمن كأزماف كأزمنة، كزمن زامن: الزّمن كالزّماف العصر كابعمع: الوقت ككثنًه، كفي المحكم

 . 2"أقاـ بو زمانا: طاؿ عليو الزّماف، كالاسم من ذلك الزّمن كالزّمنة كأزمن بابؼكاف: كأزمن الشّيء

أنوّ زماف الرّطب كالفاكهة، كزماف ابغرّ كالبرد كيكوف الزّماف شهرين الذ ستّة أشهر، : "   كيقاؿ كذلك
الدّىر عند العرب يقع على كقت الزّماف من الأزمنة كعلى مدّة الدّنيا كلّها : أبو منصوركما قاؿ 

 . 3"كالزّمن يقع على الفصل من فصوؿ السّنة كعلى مدّة كلاية الرّجل كما أشبهو

   فالزّمن إذا يعبّر عن الوقت سواء فترة قصنًة أـ فترة طويلة، كما يرتبط بعدّة معالش كابؼدّة كالدّىر، 
 .أزمن، أزماف كأزمنة: أمّا بصع كلمة زماف ىو

 

 

                                                           
، دار احياء التراث 2بؿمد عبد الربضاف ابؼرعشلي، ج: بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفنًكز ابادم، القاموس المحيط، تقدلص_1

 .1582ـ، ص1997_ق1417، 1العربي، لبناف، ط
.60صدت ،، 7ابن منظور، لساف العرب، ج_ 2 
.60ابؼصدر نفسو، ص_ 3 
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: اصطلّحا_ ب  

 لقد شغل ىذا ابؼصطلح اىتماـ الأدباء كالفلبسفة كالعلماء منذ القدلص كذلك لتعلّقو بالكوف كبابغياة 
فهذا الزّمن ىو العلبقة الزّمنية بنٌ الأشياء كلا يتأثرّ بإدراؾ "كبالإنساف ككذلك بثنائية ابؼوت كابؼيلبد، 

الزّمن ابؼطلق ابغقيقي الريّاضي بهرم بنفسو كبطبيعتو بصورة مطردة : نيوتنابؼرء ابغسّي، كىو بكلمات 
 . 1"دكف أيةّ علبقة بأمّ شيء خارجي

   أم أنوّ غنً ثابت على شيء ما، فهو يبني نفسو بنفسو كليس لو أمّ اتّصاؿ مع العالد ابػارجيّ 
 . ابغسّي

فالزّمن الاصطلبحي يشبو قطعة بيضاء من الورؽ سطرت بخطوط على مسافات متساكية نستطيع    "
 . 2"أف نكتب عليها تتابع إدراكنا ابغسّي

   فهو بدثابة الورؽ الأبيض الذم تسجّل عليو مدركات ما يقوـ بو الكائن البشرم من أفعاؿ 
 . كأحداث

الزّمن متأصّل في خبرتنا "أفّ الزمان أبعاده وبنيتو في مؤلفّو عبد اللطيف الصنّديقي    كما ذكر 
 أم بدثابة شعور قومّ يترؾ دكما أثره ‹فعالية›اليومية بل في أعمق أعماقنا، لأفّ الزّمن كما يبدك لنا ذك 

بغضّ النّظر الذ مدل سلبية أك إبهابية ىذا الأثر، ففي حياتنا اليومية نكوف دائما إزاّء نقطتنٌ 
الأكلذ ىي الآف أك اللّحظة ابغالية، كأمّا الأخرل فهي شعورنا بجرياف الزّمن كتدفّقو من : أساسيتنٌ

 . 3"ابؼاضي الذ ابؼستقبل

   يشنً ىذا الذ علبقة الزمن القوية بحياة الانساف كمدل تأثنًه عليها سواء أكاف ىذا الأثر سلبيا أـ 
 .  إبهابيا، في اللّحظة نفسها أـ في جرياف الزمن من ابؼاضي الذ ابؼستقبل

                                                           

.76ـ، ص1997، 1بكر عباس، دار صادر، بنًكت، ط: مندلاك، الزّمن كالركاية، تربصة. أ.أ_ 1 
. 76ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.  40ـ، ص1995، 1عبد اللطيف الصديقي، الزماف ابعاده كبنيتو، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بنًكت، ط_ 3 
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فالعامل الذّاتي للزّمن أساسي دكف "أحدبنا ذاتّي كالآخر موضوعيّ، :    كما ذكر أيضا عاملنٌ للزّمن
ريب، كىذا ما حدا بالنّظرية النسبية أف تتبنٌّ ىذا العامل الإنسالش الشّخصي الذّاتي في إطارىا، 

كابغقيقة أفّ العامل الذّاتي للزّمن جوىرم كلكن صورتو لن تكتمل دكف الولوج في العامل ابؼوضوعي، 
ذاتّي كموضوعيّ، فالأكّؿ يتوقف علينا كالآخر : فالزّمن ابؼوضوعي ىو الزّمن الطبّيعي، فالزّمن إذا زمناف

 . 1"خلبؼ ذلك

زمن نفسي شخصي بىصّ ذات الانساف كزمن طبيعي خارجي يتعلّق بالعالد :    إذا إفّ الزّمن زمناف
 . ابػارجي كالواقع ابؼادّم، ككلببنا مرتبطاف ببعضهما كوف أفّ الانساف جزئ لا يتجزأّ من الواقع

الزّمن بومل مكونات ابغياة بل علبقة جدلية كونية، فاللّيل كالنّهار "   كفي نفس السّياؽ بقد بأفّ 
يتعاقباف ككلّ بومل حياة خاصّة بو كيؤثرّ على السّارد أك على ابغياة من حولو، كالزّمن للئنساف ككلّ 

الكوف بيثّل رمز الوجود، كالزّمن ىو مسنًة الاىتزازات من ابغركة كابعمود كالتّوالد كالتّأثنً كمن أشدّ من 
الانساف تأثرّا كتأثنًا، كالزّمن بومل ثنائية خواطرية ذات أمواج كأمواج البحر، فالزّمن ينبض بو القلب 

 . 2"كالوجداف كالزّمن بيلب العقل الواعي

 .    فهو متعلّق بالإنساف كبخواطره كمرتبط بفكره ككجدانو

الزّماف ليس مفهوما أمريا مشتقا من أمّ بذربة، فهو معطى قبلي كفيو كحده "فنًل أفّ كانت    أمّا 
يكوف برقيق الظاّىرات بفكنا، كيرل أيضا أفّ حالات العقل تدرؾ في الزّمن كذلك عن طريق 

الاستيطاف كبصيعها غنً موجودة في الزّمن، كبعبارة أخرل الزّماف كابؼكاف بوتفظاف أساسا كوظيفة 
 . 3"للعقل كليس الذ الشّيء ذاتو

 .     بدعنى أفّ الزّمن مستقلّ بذاتو لا بىضع لأمّ بذربة، كما أنوّ لا بىضع للعقل كالذّات

                                                           

.42عبد اللطيف الصديقي، الزماف ابعاده كبنيتو ، ص_ 1 
.19ـ، ص2014مسعد العطوم، السرد فكرا كبناءا، عالد الكتب ابغديث، الأردف، _ 2 
.28عبد اللطيف الصديقي، الزماف ابعاده كبنيتو، ص_ 3 
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لد بههل الصّلة ابغميمية بنٌ الزّماف كابؼكاف ككاف حذرا بساما في فصلهما كلقد كفّق في "   كما أنوّ 
ذلك، فابغركة ىي الدّليل بل ابؼفتاح الرئّيسيّ الذم يعرفّنا بالزّمن كىي التي بيكن قياس الزّمن عن 

 . 1"طريقها، كالأكثر من ذلك فإفّ الزّمن يظلّ متدفّقا حتّّ لو كنّا غنً موجودين

   ىذا دليل على أفّ الزّمن ليس مبنيّا على كجودنا فقط، فهو قائم كيأخذ بؾراه سواء أحضرنا أـ 
 . تغيّبنا كسواء أبرركّنا أـ بقينا في حالة سكوف

ىو صوت ابؼكاف كابؼكاف ما ىو "مثلب ديكارت    كبقد بأفّ الزّماف عند بعض الفلبسفة المحدثنٌ ؾ
إلّا الزّماف الطبّيعي الآلش، زماف ابؼوجودات الظاّىرية في العالد ابػارجي، الزّماف ابؼنقسم الذ آنات 

 . 2"كالذم نقيس بو ابغركة

 .    فبما أفّ الزّماف مرتبط بالعالد ابػارجي فهو يشمل إذا ابؼكاف كحركية ابؼوجودات

كما الأحداث إلّا سلسلة تعاقبية أمّ ليبتنزكما يرتبط الزّماف بالأحداث أك الوقائع عند الرياضي    "
 . 3"الواحدة تلو الأخرل، فالزّماف ما ىو إلّا نظاـ تعاقب الظّواىر للحادثات

 .    فهو إذا يتابع الأحداث تتابعا نظاميا متسلسلب

 (البعد) ك(القبل) فيما يتعلّق ب(مقدار ابغركة)"بأنوّ ارسطو    كما بقده في تعريف آخر إذ عرفّو 
 . 4"كثيق الصّلة بابغركة كالزّمن لا بيكن أف يوجد دكف تغنًّ ارسطو كالزّمن في نظر 

 .    إفّ الزّمن في نظر ىذا الفيلسوؼ ديناميّ يقوـ على ابغركة كيستحيل كجوده بدكف تغينً

                                                           

.28عبد اللطيف الصديقي، الزماف ابعاده كبنيتو، ص_ 1 
.99ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.99ابؼرجع نفسو، ص_ 3 
.44ك43ابراىيم جندارم، الفضاء الركائي، ص_ 4 
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ركّز على ابغاضر دكف غنًه من أبعاد الزّماف على اعتبار أنوّ بومل في طيّاتو "فقد ىيجل    أمّا 
ابؼستقبل، كما ينعتو أيضا بأنوّ نتيجة ابؼاضي كصادر عنو كما يصدر عنو ابؼستقبل أك ابغاضر الراّىن، 

في كسع ابؼرء أف يقوؿ عن الزّماف بابؼعنى الإبهابي أفّ : كبؽذا يعدّ ابغاضر أىمّ بغظات الزّماف فيقوؿ
ابغاضر ىو كحده ابؼوجود أمّا قبل كبعد فغنً موجودين، كلكن ابغاضر العينّي ىو نتيجة ابؼاضي 

 . 1"كحامل للمستقبل كابغاضر ابغقيقيّ ىو إدف بهذه الأبدية

قد ربط الزّمن باللّحظة الآنية أمّ الزّمن ابغالر، فهو يرل أفّ ابغاضر ىو أىمّ بغظات الزّماف ىيجل فػ
 . لأنوّ ناتج عن ابؼاضي كحامل للمستقبل فهو أبدمّ 

زمن الانساف ىو كجوده كادراؾ التّغينً ابغادث فيو كحياتو اليومية التي يغلب عليها "    كما أكّد أفّ 
الشّعور بالزّمن، كالزّمن ىو امتلبؾ ابغياة حتّّ كإف يكن إلغاء بؽا كبإلغائو بؽا يكوف إلغاء للزّمن 

 . 2"ذاتو

   إذا فالزّمن الإنسالش بالنّسبة بؽيجل ىو الزّمن ابؼتعلّق بوجوده كبابغركة التي يؤدّيها ىذا الأخنً، كأفّ 
 .الزّمن ملك ابغياة

 :أنواع الزمان_ 2

تودروفوميشال بوتور    تتعدّد الأزمنة بتعدّد الشّخصيات كالأحداث في الركاية، فقد أشار كلّ من 
بنٌ ثلبثة أصناؼ من تودروفميّز " الذ تنوعّ الأزمنة بنٌ الدّاخلية كابػارجية، فقد وسعيد يقطين

زمن القصّة المحكية أم الزّمن ابػاصّ بالعالد التخيلي، كزمن الكتابة أك زمن : الأزمنة على الأقل، كىي
السّرد كىو مرتبط بعملية التّلفظ، ثم زمن القراءة أم ذلك الزّمن الضّركرم لقراءة النّص، إفّ ىذه 

الأزمنة الثّلبثة داخلية كىناؾ أزمنة خارجية أخرل، أمّ ليست مسجّلة في النّص لكنها تقيم علبقة مع 
زمن الكاتب، زمن القارئ كالزّمن التّاربىي، كيقصد بالزّمن التّاربىي الزّمن : النّص التخيلي كذلك كىي

                                                           

.45 ك44ابراىيم جندارم، الفضاء الركائي ، ص_ 1 
.45، صابؼرجع نفسو_ 2 
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كىذه الأزمنة داخلية كخارجية تدخل في علبقة مع بعضها . الذم يتّخذ التّاريخ موضوعا للحكي
 . 1"كبؾموع العلبقات ابؼوجودة بنٌ كلّ ىذه ابؼقولات ىو الذم بودّد الإشكالية الزّمنية للحكي

   ىناؾ إذا اختلبؼ بنٌ الأزمنة فهناؾ من يتكوّف داخل النّص كلو علبقة بالعالد التّخيلي، كىناؾ 
نوع آخر تربطو فقط علبقة مع النّص من خلبؿ ما تقوـ بو الشّخصيات، فهو زمن حقيقي ينقلو 

 . الكاتب الذ النّص كيضفي عليو بعضا من ابػياؿ ليتماشى مع النّص الذم يبدعو

زمن ابؼغامرة، كزمن الكتابة، : ثلبثة أزمنة متداخلة في ابػطاب الرّكائي ىي"الذ بوتور   كلقد أشار 
 . 2"كزمن القراءة، كافترض أفّ مدّة ىذه الأزمنة تتقلّص تدربهيا بنٌ الواحد كالآخر

   فالرّكائي عندما يستخدـ مثلب زمن ابؼغامرة فهو يريد بذلك تقدلص ملخص قصنً عن بصيع 
الأحداث التي كقعت، أمّا استخدامو لزمن الكتابة فيعني توضيح الزّمن ابؼستغرؽ لكتابة الرّكاية، أمّا 

 . زمن القراءة فهو ابؼدّة التي يستغرقها القارئ لقراءتها

حاكؿ ترتيب الأزمنة التي يتحدّث عنها كيبرز طبيعة النّص كفق "فقد سعيد يقطين    أمّا بالنّسبة ؿ
 : ىذا النّمط

كىو زمن ابؼادّة ابغكائية في شكلها ابؼا قبل ابػطابي إنوّ زمن أحداث القصّة في : زمن القصنّة_ 1
 . (الزّمن الصرفي)علبقتها بالشّخصيات كالفواعل 

 كىو الزّمن الذم تعطي فيو القصّة زمنيّتها ابػاصّة من خلبؿ ابػطاب في إطار :زمن الخطاب_ 2
 .  (الزّمن النّحوم)العلبقة بنٌ الراّكم لو 

كىو الزّمن الذم يستنجد أكّلا من خلبؿ الكتابة التي يقوـ بها الكاتب في بغظة : زمن الننّص_ 3
إنوّ زمن الكتابة كىو ثانيا : زمنية بـتلفة عن زمن القصّة أك ابػطاب كالتي من خلببؽا يتجسّد الزّمناف

                                                           

.58ابراىيم جندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا، ص_ 1 
.58ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
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زمن تلقي النّص من لدل القارئ في بغظة زمنية بـتلفة عن باقي الأزمنة كإف كانت تتمّ من خلببؽا 
 . 1"(زمن القراءة)أيضا 

بزمن القصّة ذلك الزّمن الذم يربط بنٌ الأحداث كالشّخصيات الفاعلة في سعيد يقطين    يقصد 
النّص كالتي تقوـ بأفعاؿ بسيّز كلّ كاحدة على حدة، أمّا زمن ابػطاب فهو الزّمن الذم يتكوّف إثر 

العلبقة بنٌ الراّكم كابؼركم لو من خلبؿ ابػطاب، أمّا الزّمن الثاّلث كالأخنً أم زمن النّص فهو بهمع 
 . بنٌ زمن الكتابة كزمن القراءة

 : أبعاد الزنّمان_ 3

فبناء الرّكاية "الماضي، الحاضر، المستقبل، : ينتج عن حركية الزّمن اللّبمتناىية أبعاد ثلبثة كىي
يقوـ من النّاحية الزّمنية على مفارقة تؤكّد طبيعة الزّمن الرّكائي التّخيلية، فمنذ كتابة أكلذ كلمة يكوف 
كلّ شيء قد انقضى، كيعلم القاصّ نهاية القصّة، فالراّكم بوكي أحداثا انقضت، كلكن بالرّغم من 

استخداـ الفعل ابؼاضي في )ىذا الانقضاء فإفّ ابؼاضي بيثّل ابغاضر الرّكائي أمّ أفّ ابؼاضي الرّكائي 
 . 2" لو حقيقة ابغضور(القصّ 

   يتضح من ىذا القوؿ أفّ الزّمن ابؼاضي ىو زمن البداية لدل الكاتب فبمجرّد كتابة كلمة يصبح 
ىذا الفعل من ابؼاضي يعبّر عن حدث مضى كرغم ذلك إلّا أنوّ بومل ابغاضر أم الفترة التي يكتب 

 . فيها الرّكائي

ككاف للملحمة ماض خاصّ للقصّ يعرؼ في كتب النّحو اليونانية بابؼاضي ابؼلحمي أك    "
كىذه ابغقيقة بسيّز النّصوص القصصية سواء كانت ملبحم أك قصص شعبية أك GnomicAoristاؿ

ركايات، حيث أفّ ابؼاضي يصبح ابغاضر ابؼعاش بالنّسبة للقارئ كبالنّسبة أيضا للشّخصيات التي 
تتحرّؾ في الرّكاية، كمع تطوّر الرّكاية ابغديثة ازدادت أبنيّة ابغاضر بالنّسبة للرّكائي كأدّل البحث عن 

                                                           

.59، صابراىيم جندارم، الفضاء الركائي_ 1 
.41سيزا قاسم، بناء الركاية، ص_ 2 
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بذسيده الذ تطوّر كاضح في طريقة معابعة الزّمن في الرّكاية كإلذ بؿاكلة ابتكار أساليب كتقنيات جديدة 
 . 1"للتّعبنً عنو كتثبيت ىذا ابغاضر كمدّه

   يتّخذ الزّمن ابؼاضي في الرّكاية أك ابؼلحمة كجها آخر بالنّسبة للمتلقي كالشّخصيات الفاعلة فيها 
 . بحيث أنوّ يأخذ طابعا آخر ألا كىو ابغاضر

فالنّظرة ابغديثة للزّمن تراه على أنوّ بغظة حاضرة مترامية الأطراؼ يظهر فيها ابؼاضي غنً منظّم    "
كغنً مرتّب، ككلمة ابغضور تعني الوجود ابؼلموس كابغيّ في نفس الوقت أمّ ابغاضر الزّمني أك ما ىو 
كائن، كقد يكوف ازدياد أبنيّة ابغاضر يرجع لتأثنً السينما في الرّكاية حيث لا تعرؼ السينما إلّا زمنا 

 . 2"كاحدا كىو ابغاضر

   تركّز كتابات الرّكائينٌ ابغديثة على الزّمن ابغاضر لأنوّ مرتبط باللّحظة الآنية أمّ الوجود كما ابؼاضي 
 . إلّا دافع أك انطلبقة للزّمن ابغاضر

إلّا أفّ الاىتماـ بابغاضر جاء نتيجة لاىتماـ الرّكائي بحياة الشّخصية الرّكائية النّفسية، أكثر من    "
 . 3"حياتها ابػارجية، فتزامن ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل في النّص

   إفّ ابغالة النّفسية للشّخصية تكوف آنية عكس ابغالة الاجتماعية التي قد تكوف بؽا علبقة بزمن 
 . مضى أك حدث من الأحداث التي جرت سابقا

    فالرّكائي عند كتابتو للرّكاية بوتاج الذ نقطة انطلبؽ يبدأ منها فيختار نقطة البداية التي بردّد 
حاضره كتضع بقية الأحداث على خطّ الزّمن من ماض كمستقبل كبعدىا يستطرد النّص في ابّذاه 

 : كاحد في الكتابة غنً أنوّ يتذبذب كيتأرجح في الزّمن بنٌ ابغاضر كابؼاضي كابؼستقبل

                                                           

.41سيزا قاسم، بناء الركاية ، ص_ 1 
.41ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.41، صابؼرجع نفسو_ 3 
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 خط الزمن  :   ابؼاضي  ابغاضر  ابؼستقبل 

/ ماض/ ماض/ مستقبل/ حاضر/ مستقبل/ ماض/ حاضر: النّص  

ميشال كىو ما يسمّيو . ماض كحاضر كمستقبل:    كمن ىنا تأتي تقنية ترتيب عناصر الزّمن الثّلبثة
 . contrepointtemporel1تتابع الوحدات الزّمنية في صيغة بزضع لإيقاع خاصّ بوتور

   يقوـ الرّكائي عند كتابتو لنصّو بالتّلبعب بالزّمن، فتجده يتبع الزّمن النّصي عكس خطّ الزّمن الذم 
يقوـ على التّسلسل كالتّرتيب الزّمني عن ماض كحاضر كمستقبل، فالزّمن في الرّكاية يتبع الشّخصيات 
فكلّ شخصية تأتي بزمن معنٌّ، فالرّكائي بؼا يقوـ بتوظيف شخصية جديدة مثلب فقد تكوف بريل الذ 

 . زمن ماض أك حاضر أك مستقبل

أشار الذ أفّ ابغكي كاف قائما على سرد حدث، كحكاية قصّة، عبد الملك مرتاض إلّا أفّ    "
كتصوير حاؿ كتسجيل لقطة، فقد برتّم اندساس الزّمن في ىذا السّلوؾ السّردم بشيء من التّخصص 

كالتّمكن كالثبّات كالامتياز، كابتدأ استعماؿ الزّمن في السّركد القدبية على بكو من ابؼسار الطبّيعي لو 
 Chronologieالتنّسلسلّلزنّمنيفكاف ... بحيث تلفي ابؼاضي قبل ابغاضر، كابغاضر قبل ابؼستقبل

ىو السّلوؾ السّائد في الأعماؿ السّردية ما كتب عنها في القرطاس كما ركم منها عبر أفواه الرّكاة، 
تسلسل الزنّمني على الرّغم من أننّا نلفي ملبمح كثنًة بؼا يطلق عليو  في DéChronologieاللّنّ

حيث كثنًا ما ألف ليلة وليلة بعض ابؼسركدات العربية، كما يطالعنا كثنً من ذلك في حكايات 
 . 2"تصطنع الرّكاية طريقة الارتداد بحيث يبدأ الفعل السّردم من آخره

   ىناؾ طريقتاف لتوظيف الزّمن في العملية السّردية، الطرّيقة الأكلذ ىي أف يقوـ الرّكائي باحتراـ 
يبتدأ من ابؼاضي، ثمّ ابغاضر، ثمّ ابؼستقبل، أمّا الطرّيقة الثاّنية : التّسلسل الطبّيعي بؼسار الزّمن أمّ 

                                                           

.42سيزا قاسم، بناء الركاية، ص:ينظر_ 1 
ـ، 1998 دت،عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطني للثقّافة كالفنوف كالآداب، الكويت،_2.

 .189ص



 انفصم الأول                                                               مفاهيم حول انجمال وانمكان 
 

49 
 

فيعتمد فيها الرّكائي على التّذبذب كانكسار الزّمن بدعنى أنوّ لا يقوـ باحتراـ التّسلسل الطبّيعي فتجده 
 . مثلب يبتدأ من ابغاضر ثمّ ابؼاضي ثمّ ابؼستقبل

الزّمن يتداخل كيتغنًّ بالتّقدـ كالتّأخر عبر ابؼسار السّردم، كلعلّو في كلّ حاؿ "   كما قد أشار الذ أفّ 
تتغنًّ دلالتو ابغقيقية كابؼاضي الذم يذر موقعو للمستقبل، كابغاضر الذم : يترؾ فيها موقعو لصنوة

يدع مكانو للماضي، كابؼستقبل الذم قد يتقدّـ فيتصدّر ابغدث حالا بؿلّ ابؼاضي، كفيما يلي ضرب 
 (ب):  كابغاضر ب(أ): من بسثلّنا لتبادؿ مواقع الزّمن لعلّ ىذه الرّموز أف بسثلّو ترمز للماضي ب

 : (ج): كابؼستقبل ب

 . ج_ ب_ أ_ 1   

 . أ_ ج _ ب_ 2   

 . 1"ب _أ_ ج_ 3   

   تأخذ الأزمنة في النّص السّردم عدّة مواقع فنجدىا تتبادؿ فيما بينها كذلك يتعلّق بالأحداث 
 . كالشّخصيات فيأخذ الزّمن ابؼوقع الذم يناسب كلّ منهما

فقد يتداخلبف حنان محمد موسى حمودة كابغقيقة أنوّ لا انفصاـ بنٌ القسمنٌ كما ذكرت    "
مساء : تعني البارحة الذم ىو ابؼاضي، كحنٌ نقوؿأمس أك نهار أمس : تداخلب كبنًا، فحنٌ نقوؿ

 . 2"فنعني بذلك ابؼستقبل مع أفّ السّاعة كالنّهار كابؼساء أجزاء من الزّمنغد 

   كمن ىنا نستنتج أفّ أبعاد الزّمن متداخلة كمتّصلة فيما بينها فلب بيكن أف يوظّف ابغاضر لوحده 
 دكف الرّجوع للماضي كلا بيكن للماضي أف يتواجد دكف زمن ابغاضر كلا ابغاضر دكف ابؼستقبل فكلّ 

 . منهما يكمّل الآخر

                                                           

.189ص، عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد_ 1 
.115حناف بؿمد موسى بضودة، الز مكانية كبنية الشعر ابؼعاصر، ص: ينظر_ 2 
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 : الزنّمن في الرنّواية_ 4

الرّكاية ىي من الفنوف الأدبية ابؼتكونة من عناصر من الوجود كابؼكاف كالشّخصيات كالأحداث 
فالأدب مثل ابؼوسيقى ىو فنّ "كالزّماف كىذا الأخنً بيثّل بؿورا أساسيا للرّكاية كما ىو بؿور ابغياة، 
 ‹كان يا مكان في قديم الزنّمان›زمالش لأفّ الزّماف ىو كسيط الرّكاية كما ىو كسيط ابغياة، كعبارة 
، كقد أشارت اليو الأستاذة 1"ىو ابؼوضوع الأدبي لكلّ قصّة بوكيها الإنساف من حكايات ابعنّ 

أحد ابؼباحث الرئّيسية ابؼكوّنة للخطاب الرّكائي إذ لد يكن بؤرتو، فالأحداث "معتبرة إياّه نصيرة زوزو
تسنً في زمن، الشّخصيات تتحرّؾ في زمن، الفعل يقع في زمن، ابغرؼ يكتب كيقرأ في زمن، كلا نصّ 

 . 2"دكف زمن

   يتّضح من ىذا أفّ الزّمن مرتبط بالفنّ ارتباطا كثيقا كارتباطو بابغياة، ذلك لأنوّ مرتبط بكلّ من 
 . ابغدث كالشّخصيات كالكتابة كغنًىا، فهو جزئ مهمّ في الفنّ كوف أفّ ىذا الأخنً جزئ من ابغياة

إفّ الزّمن ىو بحر حياة الانساف، مراحل حياة، كمراحل كجداف، كمراحل بناء العقل، كمراحل    "
الأمل، كمراحل السّعادة كالشّقاء، إفّ الزّمن ىو مراحل التّواصل للسّارد مع الكوف الإنسالش كالكوف 

العقلبلش ككوف الطبّيعة، كالزّمن خوض غمار الألد الاجتماعي كابغربي كالسّياسي، كلّها مكوّنات الزّمن 
 . 3"إفّ الزّمن ىو صنًكرة التّحوؿ كغربة الثبّات

   تأخذنا ىذه الفكرة لندرؾ بأفّ الزّمن ىو بؿطةّ تواصل بنٌ الانساف كالطبّيعة عن طريق السّارد فهو 
 . يكشف عن حالة من حالات الكوف

                                                           

ـ، 2002، أطركحة دكتوراه، ابعامعة الأردنية، (ـ2000-ـ1960)مها حسن يوسف عوض الله، الزمن في الركاية العربية _
.28ص 1 

نصنًة زكزك، بنية الزّمن في ركاية شرفات في بحر الشماؿ، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة كالأدب ابعزائرم، جامعة بؿمد خيضر _
.01بسكرة، كلية الآداب كالعلوـ الاجتماعية، ص 2 

.19مسعد العطوم، السرد فكرا كبناءا، ص_ 3 
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بوتلّ قارئ الرّكاية موقعا بفتدّا في الزّمن يتضمّن التّاريخ الذم قرأ فيو الرّكاية كىذا التّاريخ قد      "
يقترب كثنًا من تاريخ الوقائع التي يقرأ عنها، كلكن إذا كاف الفرؽ بنٌ التّاربىنٌ كبنًا كأف يكوف ما 

يقرأه ركاية تاربىية فقد يتعنٌّ عليو أف بههد خيالو ليضع نفسو في نطاؽ الفترة التي تدكر فيها أحداث 
 . 1"الرّكاية كيندمج في ركح تلك الأزمنة البعيدة

   فالقارئ ىو الآخر لو علبقة بزمن معنٌّ كىو زمن القراءة، كقد يكوف ىذا الزّمن قريبا من زمن 
الأحداث التي يقرأ عنها أك يكوف بعيدا، كىذا إذا كاف في صدد قراءتو لركاية تاربىية مثلب تعود الذ 

زمن بعيد كتوظّف شخصيات كأحداث جرت في الزّمن البعيد، كىنا سيصعب عليو استيعاب ما بهرم 
 . من أحداث لأنوّ سيجهد نفسو بؿاكلا الاندماج معها كمع الفترة التي كقعت فيها

فإذا كاف عاديا مقيّدا بابغدكد التي يفرضها عصره، كعليو أف يعكس كجهات "   أمّا بالنّسبة للكاتب 
نظره، فإفّ الكاتب العظيم يقف فوؽ عصره كيراه من عليائو، ذلك أفّ الكاتب العظيم يكتب دائما 

 . 2"أصدؽ بفاّ يعرؼ

   يشنً ىذا القوؿ إلذ نوعنٌ من الكتّاب، الكاتب العادم الذم تتحكّم فيو حدكد عصره، 
 . كالكاتب العظيم الذم يتجاكز ىذه ابغدكد ليكتب بشكل أصدؽ من تلك الأمور التي يعرفها

كما أفّ كلّ عمل ركائي سواء أكاف يعالج كضعا معاصرا أك يقودنا إلذ النّأم عنو إلذ برج عاجي،    "
 . 3"إبّما ىو تعليق ضمني أك صريح على الوقت الذم كتب فيو

   فالكاتب في بصيع كتاباتو إمّا يصرحّ لنا عن الوقت الذم كتب فيو ىذا العمل كإمّا بهعلو بشكل 
 . ضمني بههلو القارئ

                                                           

.101بكر عباس، ص: مندلاك، الزمن كالركاية، تربصة.أ.أ_ 1 
.101، صابؼرجع نفسو_ 2 
.103، صنفسوابؼرجع _ 3 
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 بأنوّ يكوف عدلص الأبنية بسبب أنوّ لا يتبع (الرّكاية الشّخصية)متحدّثا عن الزّمن في موير كيضيف    "
إلّا ضركرة كاحدة ىي ازدياد أعمار الشّخصيات ازديادا حسابيا كابؼضي في تغينًىم بدرجة كاحدة 

 . 1"كدكف نظر الذ رغباتهم كخططهم، كالزّمن ىنا لا يأبو إلّا بسنًه كحده

   يكوف الزّمن في الرّكاية الشّخصية غنً مهمّ على الإطلبؽ لأنوّ لا يتبع بصيع أحواؿ الشّخصية، فهو 
 . يهتمّ بجانب كاحد ألا كىو جانب الأعمار فقط، غنً آبو بدا يرغبوف فيو أك بدا بىطّطوف لو

 لا يقاس الزّمن بالأحداث الإنسانية مهما تكن أبنيّتها، لأنوّ (الرّكاية التّسجيلية)أمّا فيما بىصّ "
يكوف زمنا خارجيّا كيظلّ بؿافظا على انتظاـ حركتو كخصوبة أحداثو كتعدّد شخصياتو التي 

 . 2"يكشفها

   كبهذا فإفّ الزّمن في ىذا النّوع من الرّكايات ىو زمن خارجيّ لا بيكننا قياسو مقارنة بدا بهرم من 
 . أحداث

 فهو زمن داخليّ، حركتو ىي حركة الشّخصيات كالأحداث، (الرّكاية الدّرامية)أمّا الزّمن في    "
 . 3"كبابكلبؿ ابغدث تأتي فترة يبدك فيها الزّمن ككأنوّ توقّف ليترؾ مسرح الأحداث خاليا

تعدّد مواكب في مظاىر اشتغاؿ الزّمن سوير يتتبّع عن تعدّد موضوعات الرّكاية حسب "   كىكذا 
 . 4"كاختلبؼ في الأدكار البنيوية التي ينهض بها في السّرد

 التي عرفت الزّمن ابؼطرد، حيث بقد ابؼاضي ثمّ ابغاضر كبعده (الرّكاية التّقليدية)"   ىذا بالإضافة إلذ 
 تّم تدمنً كركنولوجية الزّمن فانهار الانتظاـ ابػطّي (الرّكاية ابعديدة)ابؼستقبل الذم يتوقّع، لكن في 

للسّرد الذم كاف متولّدا عن احتراـ الأزمنة، كأصبح عندنا تزامن عدّة أزمنة كالانتقاؿ من زمن الذ آخر 

                                                           

.108ـ، ص1990، 1حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بنًكت، ط_ 1 
.108ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.108حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي ، ص_ 3 
.108ابؼرجع نفسو، ص_ 4 
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بطريقة فيها الكثنً من التّشويش، حيث يتّخذ ىذا الانتقاؿ طابع ابؼفاجأة، فالزّمن لد يعد يعمل على 
 . 1"تطوير السّرد كإبّما يعبّر عن بروّلات الذّات، إنوّ زمن تنتفي عنو ابػطيّة كيتميّز بالتّشذر كالتّداخل

   عرؼ الزّمن في الرّكاية التّقليدية على أنوّ زمن تتابعيّ متسلسل من ابؼاضي الذ ابغاضر ثم ابؼستقبل، 
عكس الرّكاية ابعديدة التي يكوف فيها الزّمن متغنًّا غنً منتظم إذ برتوم على عدّة أزمنة، كىو ما 

 . يعرؼ بالزّمن الانكسارم

فالزّمن جوىر الرّكاية، كطريقة بنائو تكشف تشكيل بنية النّص كالتّقنيات ابؼستخدمة في البناء،    "
كبالتّالر يرتبط شكل النّص الرّكائي ارتباطا كثيقا بدعابعة عنصر الزّمن، فهو ليس في التّشكيل فقط كإبّما 

ىو تعبنً عن رؤيا الرّكائي بذاه الكوف كابغياة كالانساف، فإحساس الانساف بإيقاع الزّمن بىتلف من 
 . 2"عصر الذ عصر تبعا لاختلبؼ إيقاع ابغياة نفسها

   نستنتج من ىذا كلّو أفّ الزّمن لو علبقة ببناء النّص الرّكائيّ من جهة ككذا مع الانساف كالكوف من 
 .جهة أخرل، فهو بىتلف من عصر الذ آخر بساما كما بزتلف مظاىر ابغياة

 : (الزمكانية)علّقة الزنّمان بالمكان _ 5

يعدّ كلّ من الزّماف كابؼكاف بدثابة عنصرين أساسينٌ في بناء النّص الأدبي، فقد اختلفت الآراء حوؿ 
العلبقة التي تربط بينهما، فمنهم من يرل بأنّهما منفصلبف عن بعضهما البعض كمنهم من يرل عكس 

كذلك ىيرمان منكوفسكيفأكّؿ من صرحّ بصلة الزّماف بابؼكاف ىو عالد الريّاضيات الشّهنً "ذلك، 
كمن ثمّ فإفّ ابؼكاف بذاتو كالزّماف بذاتو بؿكوـ عليهما :" بعبارتو ابػاصّة كما نسوقهام1908 في عاـ

                                                           
 دت،لادكارد ابػراط بموذجا، دار نينول، سورية،" بـلوقات الأشواؽ الطائرة"حورية الظل، الفضاء في الركاية العربية ابعديدة _1

 .326ـ، ص2011-ق1432
.30 ك29، ص(ـ2000-ـ1960)الزمن في الركاية العربية مها حسن يوسف عوض الله، _ 2 
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بالتّلبشي إلذ بؾرّد الضّلبؿ، غنً أفّ نوعا من الابّراد بنٌ الاثننٌ ىو كحده الذم يبقى في كاقع 
 . 1"ابؼستقبل

اندمج ابؼكاف كالزّماف في قالب كاحد ليكونا متّصلب كاحدا عرؼ بالزّمكاف، ككلّ ابغوادث "   كىكذا 
 . 2"ابؼمكنة توجد في ىذا ابؼتّصل

التّمدد كالفترة الزّمنية يتبادلاف الاندماج كيدرؾ "أفّ جون لوك    كفي ىذا الصّدد يقوؿ الفيلسوؼ 
أحدبنا الآخر، فكلّ جزئ من ابؼكاف يناظره جزئ آخر من الفترة الزّمنية، كيقابلو أيضا جزئ من 

 . 3"التّمدد

 .    أمّ أفّ كلّ شيء يوجد في مكاف إلّا كيتضمّن فترة زمنية بسثلّو

الفصل بنٌ الزّمن كالفضاء في أمّ عمل أدبي يتّسم بالصّعوبة، كتزداد "فترل بأفّ حورية الظل   أمّا 
ىذه الصّعوبة عمقا حنٌ نكوف بصدد ركاية ذات منحى شعرم فضائي تنطبع معابؼها الزّمنية فيما 

ترسم من تضاريس فضائية، حيث بقدىا تصف الأماكن كابؼناظر كالأشياء كالأحداث كالانفعالات 
 . 4"كالشّخصيات كالكائنات العجائبية كالاستيهامية ككصف الزّمن

   يشنً ىذا القوؿ الذ مدل صعوبة الفصل بنٌ الزّمن كابؼكاف في الأعماؿ الأدبية، كخاصّة فيما 
بىصّ الرّكاية ذات ابؼنحى الشّاعرم حيث تكمن الصّعوبة في توفّر عنصر الوصف، فعندما يقوـ 

الفترات الزّمنية التي تقع فيها _في نفس الوقت_الرّكائي بوصف الأماكن فهو مضطرّ بأف يصف 
الأحداث كالتي تعيش فيها الشّخصيات، كبهذا ستصعب عليو عملية الفصل بينهما إف حاكؿ فعل 

 . ذلك

                                                           

. 79عبد اللطيف الصديقي، الزماف ابعاده كبنيتو، ص_ 1 
.80ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.80ابؼرجع نفسو، ص_ 3 
.326لادكارد ابػراط بموذجا، ص" بـلوقات الأشواؽ الطائرة"حورية الظل، الفضاء في الركاية العربية ابعديدة _ 4 
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علبقتهما ببعضهما البعض كثيقة كيعتبراف كجهنٌ لعملة كاحدة، فأصبح الفضاء "   كما أكّدت بأفّ 
يؤثرّ على سنً الزّمن فيبطئو أك يقوـ بتسريعو، كما بقد الإشارات الفضائية برمل دلالة زمنية، كما بقد 

 . 1"توقيف الزّمن عن طريق الوصف

   تبدك العلبقة بنٌ الزماف كابؼكاف كطيدة جدّا الذ درجة التّأثنً، فقد صار للفضاء أثر بارز على 
حركة سنً الزّمن، فيقوـ إمّا بتسريعو كإمّا بتبطيء حركتو كإمّا بتوقيفو كيتمّ ىذا من خلبؿ عملية 

 .    الوصف

إفّ العلبقة : "الذم يقوؿباختين   كنلمس رأيا آخر فيما بىصّ العلبقة بنٌ ىذين العنصرين مع 
ابؼتبادلة كابؼلموسة بنٌ ابؼكاف كالزّماف كالتي سبق كأف عوبعت في الأدب سنسمّيها في مقالتنا ىذه 

، إفّ ما يهمّنا ىنا ىو التّعبنً عن ارتباط الزّماف (ابؼكاف-الزّماف )الذم يعنيكرونوتوب بدصطلح 
كابؼكاف، بكن نفهم الكركنوتوب كمقولة مضمونية شكلية للؤدب كلا يهمّنا معناه في بؾالات ابغياة 

 . 2"الأخرل

في مقالو ىذا بتسمية العلبقة ابؼتبادلة بنٌ الزماف كابؼكاف بالكركنوتوب، كأكّد على باختين    لقد قاـ 
 . أفّ ما يهمّو ىو ما تعنيو ىذه ابؼقولة في المجاؿ الأدبي فقط

كيبرز الارتباط ابؼتبادؿ بنٌ العلبقات ابؼكانية كالزّمانية في الكلّ ابؼدرؾ ابؼلموس، فالزّماف يتكثّف   "
كىو ينضج من النّاحية الفنّية كابؼكاف بيتدّ كيصبح قوياّ كي يصل حركة الزّماف كابؼضموف كالتّاريخ، كما 
أفّ علبقات الزّماف لا بسنح دلالاتها إلّا في ابؼكاف كابؼكاف لا يدرؾ إلّا في سياؽ الزّماف كبينهما يتنامى 

فالفضاء إذا يشتمل على ابؼكاف كالزماف ...العالد ابؼأخوذ من النّص الرّكائي في بعديو ابؼادّم كابؼعنوم، 

                                                           

.335 ص،لادكارد ابػراط بموذجا، " بـلوقات الأشواؽ الطائرة"حورية الظل، الفضاء في الركاية العربية ابعديدة _ 1 
.35ابراىيم ابعندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا، ص_ 2 
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لا كما بنا في الواقع كلكن كما يتحقّقاف داخل النّص، بـلوقنٌ كبؿوّرين من لدف الكاتب كمسهمنٌ 
 . 1"في بزصيص كاقع النّص كفي نسج نكهتو ابؼميّزة

   إفّ الزّماف مرتبط بابؼكاف كلا بيكن لأحدبنا أف يتحقّق من دكف الآخر، كما أنّهما يسهماف معا في 
بناء النّص الرّكائي ليس كما بنا في الواقع كلكن بعد أف يقوـ الكاتب بتحويربنا كحبكهما ليمنحا 

 . نكهة بفيّزة لنصّو

فالزّمن ليس إلّا الزنّمكان، كإذا توغّلنا في الزّمن نفسو بقده يندمج مع ابؼكاف في كحدة كاحدة ىي    "
بعد رابع بجانب الأبعاد الثّلبثة للمكاف، فهو أمّ الزّمن ينكمش كيتمدّد إنوّ يتباطأ عندما يقترب منو 

 .   2"جسم ما

الطّوؿ، :    إفّ الزّمن جزئ لا يتجزأّ من ابؼكاف، كقد عرفنا فيما سبق بأفّ للمكاف ثلبثة أبعاد ىي
العرض كالعمق كيعدّ الزّماف بدثابة البعد الراّبع للمكاف، كما أنوّ بيتاز بديزتّي التمدّد كالانكماش كبأنوّ 

 . يبطأ من سرعة حركتو في حالة اقترب منو جسم ما

فالزّماف كابؼكاف ديناميكيّاف في النّسبية العامّة، فحركة الأجساـ تؤثرّ في منحى ابؼكاف كالزّماف،    "
 . 3"فهما ليس مؤثرّين بابغركة كابّما يتأثرّاف بكلّ ما بودث في الكوف

   يقوـ ىاذين العنصرين على حركة ديناميكية متغنًّة تتأثرّ بحركة الأجساـ كبكلّ ما بودث في الكوف، 
 .    4فالوجود ابغقيقي إذف ىو الزّمكاف كاستمرارية اللّحظات أك الوقائع البحتة"

                                                           

.37 ك36ابراىيم ابعندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا ، ص_ 1 
.93عبد اللطيف الصديقي، الزماف ابعاده كبنيتو، ص_  2 
.93، صابؼرجع نفسو_ 3 
.83، صنفسوابؼرجع  ينظر، _ 4 
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 ".جسر للبوح وآخر للحنين"بناء الرواية : المبحث الأول

 : دراسة دلالية وجمالية للعنوان-1

ابؼفتاح الرئّيسي لتغينً عالد النّص الأدبي، فيقود القارئ بذلك "يعتبر العنواف عتبة النّص الأكلذ، فهو 
الذ فكّ رموز النّص ككشف غموضو، كىو يؤدّم الوظيفة الإشارية التي بسيّز النّصوص عن بعضها 

 . 1"البعض، إذ يعتبر جزءا من الكلّية النّصية لو دلالات بنيوية تفيد القارئ في تأكيل مضموف النّص

كيبوح العنواف في النّصوص الأدبية ببعض ابؼقاصد الدّلالية التي بىتزنها النّص الأدبي نفسو، فيشكّل 
 . بذلك عامل تشويق بوفّز القارئ على الشّركع في عملية القراءة

أكّؿ ما يلبحظ في ىذا العنواف ىو أنوّ عنواف مركّب جسر للبوح وآخر للحنين،   عنواف ركايتنا ىو 
 .إذ يتكوّف من بطس كلمات، سنحاكؿ فيما يلي معرفة معالش كلماتو ابؼفتاحية

مضى كنفذ، : جسر بهسر جسورا كجسارة: "كالتّالرلسان العرب كردت كلمة جسر في : الجسر
بصل جسر طويل كناقة : ابؼقداـ، كقيل: كجسر على كذا بهسر جسارة كبذاسر عليو أقدـ، كابعسور

جسرة طويلة ضخمة كذلك، كابعسر بالفتح العظيم من الإبل كغنًىا، كالأنثى جسرة، ككلّ عضو 
 . 2"لغتاف، كىو القنطرة كبكوه بفاّ يعبر عليو، كابعمع القليل أجسر: ضخم، كابعسر كابعسر

فابعسر بكسر ابعيم كما جاء في عنواف ركاياتنا ىو بدعنى القنطرة كما يعبر عليو من مكاف الذ مكاف، 
فهو بدثابة الطرّيق أك الوصاؿ أك ابػيط الذم يربط بنٌ مكاننٌ أك ضفّتنٌ أك منطقتنٌ، كالذم من 

العلو، الارتفاع، العبور، مربوط بهوّة كبدكاف سحيق، يوصل بنٌ نقطتنٌ، لا بيكن : خصوصياتو
 . ابؼكوث فيو أبد الدّىر، بؾرّد نقطة أك بؿطةّ عبور، لو بداية كنهاية

                                                           

.31ـ، ص2004، 396، العدد "خصائص البناء النّصي في كليلة كدمنة"بقاة عرب، بؾلة ابؼوقف الأدبي، _ 1 
.146، ص4، ط3ابن منظور، لساف العرب، ج_ 2 
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البوح ظهور الشيء ظهر كباح بو بوحا " :كما يليلسان العرب جاءت كلمة البوح في : البوح
أظهره، كرجل بؤكحبما في : كبؤكحاكبؤكحة أظهره كباح ما كتمت، كباح بو صاحبو، كباح بسرهّ

 . 1"صدرىوبيحاف، كبيّحاف بدا في صدره

   فالبوح يساكم الاعترافوىو بدعنى الإظهار، الاعتراؼ بدسألة داخلية نفسية معنوية كإخراج ابؼكتوـ 
 . من الأسرار كإفراغ الأشياء الدّفينة من أحاسيس كمكبوتات

حنّت النّاقة، مدّت صوتها شوقا إلذ : حنّ حنينا صوّت، يقاؿ": المعجم الوسيطجاء في : الحنين
كلدىا، كحنّ الرّجل صوّت طربا أك توجّعا كاليو اشتاؽ كعليو حنانا عطف، كابغناف رقّة القلب 

الرّحيم، كىو من صفات الله تعالذ، كابؼشتاؽ كمن يقبل على من أعرض عنو، : كالرّبضة، كابغنّاف
الشّوؽ، حنا : ابؼرأة برنّ الذ كلدىا أك الذ زكجها الأكّؿ فتذكره بابغننٌ كالتحزّف، أمّا ابغننٌ: ابغنّانة

 . 2"عطفت كأشفقت فلم تتزكّج بعد أبيهم: عطف، كابؼرأة على كلدىا: عليو حنوّا

الشّوؽ كتوقاف النّفس كابؼعنياف متقارباف، حنّ اليو بونّ حنينا فهو : ابغننٌ: "لسان العربككرد في 
حنّ قلبي اليو فهذا نزاع كاشتياؽ من غنً صوت، كحنّت النّاقة الذ ألّافها فهذا صوت : حافّ، يقاؿ

 . 3"من نزاع، ككذلك حنّت الذ كلدىا، كيقاؿ حنّ عليو أمّ عطف عليو

   إفّ ابغننٌ ىو شعور كإحساس داخلي نابع من القلب، يعبّر عن الشّوؽ الذم نكنّو لشخص أك 
بؼكاف أك لأمّ شيء تربطنا بو علبقة بضيمية متينة، يرجعنا لذكريات ابؼاضي المحزنة كابؼفرحة كىو يرتبط 

 .بعدّة معاف منها العطف الشوؽ الربضة التوجع التحزف، توقاف النفس الاشفاؽ كغنًىا

                                                           

.178، ص3ابن منظور، لساف العرب، ج_  1 
.204 ك203، ص1ابراىيم أنيس كآخركف، معجم الوسيط، مج_ 2 
.252ابن منظور، لساف العرب، ص_ 3 
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مدينة ابعسور قسنطينة بصدد ابغديث عن زىور ونيسي    من خلبؿ قراءتنا للعنواف يتبنٌّ لنا بأفّ 
ابؼعلّقة كبالتّالر سيكوف نصّ الرّكاية نصّ ىوية كانتماء بامتياز، فهناؾ ركايات برتفي بابؼكاف كتعيد 

 .ذكرياتو كالكاتبة تربط ابؼكاف بالزّماف كتأثّث لأفكار معيّنة

ابعسر للبوح أك : كلد تقل"جسر للبوح كآخر للحننٌ: "كيف صاغت الكاتبة ىذا العنواف؟ بؼاذا قالت
 نكرة كبهذا سيكوف ابعسر بؾهولا كغنً معركؼ، ككأنّها جسر؟، لقد جعلت كلمة...البوح للجسر أك 

إفّ ىاجس ابؽوية ىو ىوية كلّية ككأفّ ابعسور كلّها قابلة للبوح أك تتمّ بواسطتها عملية البوح، : تقوؿ
، أمّا ...الذ... فهي بدثابة الراّبط الذم سنًبط ابعسر الأكّؿ بابعسر الثاّلش كأننّا ننتقل منالواو أمّا 

فهي تفيد الإضافة لا التنوعّ لأنّها لد تفصل ابعسر الثاّلش عن الأكّؿ بل ىي تضيف، آخر كلمة 
 . الحنينفعملية البوح ىنا ىي عملية ملبزمة كمقترنة ب

فعملية البوح النّابذة عن الشوؽ كابغننٌ قاـ بها . ابؼكاف، الزّماف كالانساف:    فالنّص ينفتح على ثلبثية
في مكاف ىو ابعسر كزماف اختلط فيو _ كىو الشّخصية الرئّيسية كالوحيدة في الرّكاية_كمال العطار 
 . ابؼاضي بابغاضر

خرجت في ركايتها ىذه عن ابؼألوؼ لأفّ البوح عادة ما يكوف بنٌ زىور ونيسي    نلبحظ أفّ 
 كبنٌ نفسو لا كجود كمالشخصنٌ يعترؼ أحدبنا للآخر لكن البوح ىنا ىو بوح داخلي بنٌ 

 .لأطراؼ أخرل
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 :ملخص الرواية

زىور ونيسي بنزة كصل بنٌ ابؼاضي كابغاضر، فقد جعلتجسر للبوح وآخر للحنين تعتبر ركاية 
كمال مدينة قسنطينة بؿور الركاية بؼعابعة الواقع القسنطيني متحدّثة بلساف الشخصية الرئيسية 

 .لتعبر عن أطياؼ حنينها كأكجاع ذاكرتها العطار

فبعد عودة كماؿ إلذ الوطن كجد حاضر مدينتو لا بيثّل شيئا من ماضيها، لأفّ مبادئ أبنائها اليوـ 
بزتلف كلّ الاختلبؼ عن مبادئ ابعيل الثّورم كأخلبؽ الشّباب ابؼناضل، ككجد نفسو غريبا عنها 

فراح يستحضر ذكريات ماضيو التي تربطو بكلّ ركن من أركانها باحثا عن أمّ حبيب أك صديق ينسيو 
غربتهفمرّ عليو شريط حياتو من جديد من خلبؿ زيارتو لبعض الأماكن التي عاشفيها أبصللحظات 
الطفولة كالشبابرفقة أىلو كرفاقو،حيت كانت عبارة عن سند يبث فيو شعورا بالقوة كبحب الإستمرار 

 في ابغياة

أحب كماؿ فتاة يهودية تدعى راشيل، التي بنى معها أحلبمو ككاف الزكاج منها غايتو كسعادتو إلا اف 
 .أمو كانت ضدّ ىذا الإختلبطفي الدين كونها فتاة يهودية الأصل

أخت صديقو مراد، كالتي أحبّتو مند الطفولة لكنو " نفيسة "   فتزكج كماؿ من الفتاة الرقيقة ابعميلة  
لد يبادبؽا نفس الشعور لأنو كاف ىائما بحبو لليهودية، كاف ىدا الزكاج فقط من أجل إرضاء كالده 

ابؼريض كبرقيق رغبتو التي لطابؼا أراد اف يرل ابنو مستقرا كيرل أحفاده، لكن توفي قبل حدكت ذلك 
كتوفيت بعده نفيسة كىي تضع مولودىا، لتفارقو كالدتو ىي الأخرل تاركة لو فراغا كبنًالد يشعر بعده 

 .بطعم السعادة فرمى نفسو بنٌ أحضاف مدينتو التي لد بهد حضنا دافئا غنًه بعد حضن كالدتو

   كبعد برقيق الانتصار كاستعادة ابغرية كالاستقرار كرحيل ابؼعمرين من ابؼدينة، قرّر كماؿ أف يكوّف 
 .نفسو كإبساـ دراستو، ماجعلو يبتعد عن قسنطينة كرغم ذلك إلا انها بقيت راسخة في ذىنو كقلبو

 .فهي ابؼدينة الوحيدة التي بسدّه بابغب كالطيبة فمهما زار كجاؿ إلا أنها تبقى في نظره الأبصل كالأركع
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   فقد كانت نزىتو ابؼاراطونية مليئة بابغننٌ كالشّوؽ كابغب الذم يكنّو بؼاضيو، كبوح ليفصح عن 
 .الأمور الدفينة كابغزينة بؼا أصاب مدينتو من تغينً

 : الشنّخصيات وعلّقتها بالفضاء المكاني_2

 :  مفهوم الشنّخصية1_2

إفّ الرّكاية ىي جنس أدبي يقوـ بتصوير الواقع ابؼعاش بكلّ حذافنًه كذلك من خلبؿ نقل تفاصيلو من 
 : حيث ابؼكاف كالزّماف كالأحداث كالشّخصيات، كىذا الأخنً ىو ما سأتطرّؽ لو فيما يلي

 :  تعريف الشنّخصية في كتب الننّقد الرنّوائي•

يعدّ مكوّف الشّخصية في بؾاؿ ابغكي الأدبي من ابؼكوّنات البنيوية الأساسية التي يقوـ عليها فعل "
ابغكي، كقد توزعّ استعماؿ ىذا ابؼكوّف السّردم كمصطلح نظرم كإجرائي في برليل النّصوص الأدبية 

علم اجتماع الأدب، علم : ، كفي العديد من ابغقوؿ النّقدية ما بنٌ(...ركاية، قصّة قصنًة، مسرحية)
نفس الأدب الشّعرية، البنيوية، السّردية، السّيميائية، برليل ابػطاب، لأبنيّتو كمكانتو التي بوتلّها في أيةّ 

 . 1"مقاربة تطمح لرصد ابؼكونات السّردية للعمل الأدبي كبسثّل كظائفها كقواننٌ اشتغابؽا

بودّد ىذا ابؼفهوـ مدل أبنيّة كجود الشّخصية في العمل الأدبي كفي المجالات الأخرل، بحيث تقوـ 
نظرم كإجرائي، فابؼقصود بالنّظرم أف تكوف شخصية ثابتة عكس : ىذه الشّخصية على جانبنٌ

 .الإجرائي الذم يقوـ على الفعل الذم تؤدّيو الشّخصية أمّ متحركّة

عنصرا بؿورياّ في كلّ سرد بحيث لا بيكن تصوّر ركاية بدكف محمد بوعزة إذ بسثّل الشّخصية لدل    "
شخصيات، كمن تّم كاف التّشخيص ىو بؿور التّجربة الرّكائية حيث تتّخذ الشّخصية جوىرا 

سيكولوجيا كتصنً فردا شخصيا أمّ ببساطة كائنا إنسانيا، كفي ابؼنظور الاجتماعي تتحوّؿ الشّخصية 
إلذ بمط اجتماعي يعبّر عن كاقع طبقي كيعكس كعيا أيديولوجيا، بخلبؼ ذلك لا يعامل التّحليل 

                                                           

.23ـ، ص2007 دتمصطفى فاسي، بناء الشّخصية في حكاية عبركا كابعماجم كابعبل، منشورات الأكراس، ابعزائر،_ 1 
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البنيوم الشّخصية باعتبارىا علبمة يشكّل مدلوبؽا كحدة الأفعاؿ التي تنجزىا في سياؽ السّرد كليس 
 . 1"خارجو

يتبنٌّ لنا من خلبؿ ىذا الطرّح بأفّ الشّخصية كحدأ مكوّناتالسرد ، بىتلف توظيفها داخل ابغقل 
 .النّفسي كلّية عن توظيفها داخل ابغقل الاجتماعي كىكذا

فما إف تذكر الرّكاية حتّّ تذكر الشّخوص إذ "كما يلعب ىذا العنصر دكرا مهمّا داخل العمل الرّكائي 
لا ركاية بلب أشخاص، فهم ركيزة الرّكائي الأساسية في الكشف عن القول التي بررّؾ الواقع من حولنا 
كعن ديناميكية ابغياة ككاقعيّتها كتفاعلبتها، فالشّخصية ىي أكّلا كأخنًا من ابؼقوّمات الرئّيسية للرّكاية 

 . 2"كابػطاب السّردم بصفة عامّة

فقد اعتنت الرّكاية منذ ظهورىا في القرننٌ الثاّمن كالتّاسع عشر بالشّخصية عناية كبنًة، كلاسيّما 
بتصوير مظهرىا كملببؿها ابػارجية بدقّة إضافة إلذ منزلتها في المجتمع كعلبقتها مع الآخرين، فجعلتها 
كالإنساف في عالد ابغياة كالواقع بربّ، كتتزكّج، كتنجب، كتدركها الشّيخوخة فتختلف كتتّفق، كما 

 3.اعتنت بقراءة الشّخصية حدّ الوصوؿ الذ النمّطية كالعمومية التي بذعل منها بموذجا شبو كولش

فهو بهرّد الشّخصية من جوىرىا السّيكولوجي كمرجعها الاجتماعي، إذ لا "   أمّا التّحليل البنيوم 
يتعامل مع الشّخصية بوصفها كائنا أمّ شخصا، كإبّما بوصفها فاعلب ينجز دكرا أك كظيفة في ابغكاية 

 .4"مفهوـ الشّخصيات بدفهوـ العواملغريماس أمّ بحسب ما تعملو، كمن تّم يستبدؿ 

   ترل البنيوية بأفّ للشّخصية علبقة كثيقة بابغدث أكثر من كونها كائن انسالش، فهي تؤدّم فعلب أك 
 .كظيفة داخل العمل ابغكائي لكونها شخصا فاعلب

                                                           

.39صـ، 2010- ق1،1431 دار الأماف، الرباط، طبؿمد بوعزة، برليل النّص السّردم،_ 1 
ـ، 2010_ق1431، 1ابراىيم خليل، بنية النّص الرّكائي، منشورات الاختلبؼ الدار العربية للعلوـ ناشركف، ابعزائر، ط_

.173ص 2 
.174ابؼرجع نفسو، ص: ينظر_ 3 
.39بؿمد بوعزة، برليل النّص السّردم، ص_ 4 
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 :  الشنّخصيات وعلّقتها بالفضاء المكاني2_2

 لتعبّر كمال العطارعلى شخصية رئيسية كاحدةكابؼتمثلّة في شخصية زىور ونيسياعتمدت الرّكائية 
من خلببؽا عن حبّها كبسسّكها بددينة قسنطينة، فهو الشّخصية الرئّيسية الوحيدة التي بسثّل الزّمن 

 على لسانو، فقد جاءت شخصيتو زىور ونيسيابغاضر كىو الراّكم نفسو الذم كانت تتحدّث 
متغنًّة كتغنًّ الأحداث في الرّكاية كما أنّها دينامية متحركّة من خلبؿ بمو الاحداث، كىي تقوـ بفعل 
ابغكي بفاّ جعلت القارئ بىصّها بالاىتماـ، حيث يتوقّف عليها فهم العمل الرّكائي على حدّ تعبنً 

إفّ الشّخصيات الرئّيسية كنظرا للبىتماـ الذم برظى بو من طرؼ السّارد يتوقف عليها "محمد عزام 
، فقد أعطتو 1"فهم التّجربة ابؼطركحة في الرّكاية فعليها نعتمد حنٌ بكاكؿ فهم مضموف العمل الرّكائي

عندما لفظ القطار : "الرّكائية الدّكر الأساسي من بداية الذ نهاية الرّكاية كما جاء في ابؼقطع التّالر
كماؿ العطار مع الآخرين، كمع بقايا كقود بؿترؽ كانت عيناه تنظراف في كلّ الابّذاىات كاف تائها 

 . 2..."يبحث عن قريب أك صديق ينتظره

   فقد بسيّزت شخصية كماؿ العطار بلقوة كالشّهامة كالنّضاؿ، كاف كطني كالذم يظهر من خلبؿ 
التحاقو بالعمل الثّورم، كقف كقفة بؾاىد للدّفاع عن كطنو كالتّخلص من التّعذيب كالقهر الذم كاف 

 . يعيشو رفقة أىلو كأبناء الوطن

كتذكر كلعو بابؼوسيقى، "   كاف كماؿ مولعا بابؼوسيقى التي كرثها عن كالدتو كما جاء في الرّكاية 
 فليس أحبّ إلذ نفسو (عتيقة)ابؼوسيقى ىذا اللّساف النّاطق لأكثر من لغة، كرث ىذا الولع عن أمّو 

إنوّ يشعر كىو يستمع لقطعة من ... كلّ مرةّ، ((ابؼالوؼ))من أف يصغي إلذ أمّو كىي تدندف قصائد 
 . 3"ابؼالوؼ ككأنوّ أصبح ملّبحا بجناحنٌ بولّق كبولّق في عالد من ابؼتعة كاللّذة، كأفّ العالد ملك يديو

                                                           

.57ص، بؿمد بوعزة، برليل النّص السّردم_ 1 
.07ـ، ص2013 دتـ للنشر، ابعزائر،ؼزىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، مو_ 2 
.28 صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ،_ 3 
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   كما بقده بومل بعدا سياسيا عن طريق ابلراطو ضمن المجاؿ السّياسي كعملو بابؼصلحة إضافة إلذ 
ترشّحو للبنتخابات بؿاكلا إحداث تغينً جدرم بؼا يسود في المجتمع، كيظهر ىذا الاىتماـ من خلبؿ 

انتخبولش : "بؿاكرتو للسيد أبضد الذم يعمل معو في نفس ابؼصلحة كبؿاكرتو لأفراد بؾتمعو أيضا قائلب
كاف اعتماد الاستعمار "، فقد 1..."فقط، فأنا الذم سأحرّر الفكر كالكلمة كالتّصور كابؼبادرة ك

 .2"كالتّبعية، كالاشتراكية كالعدالة الاجتماعية ىي ابغرية كتقرير مصنً الشّعوب

 بالعديد من الأماكن ابؼتواجدة في ابؼدينة، كمالفقد كانت ىنالك علبقة بضيمية كطيدة تربط 
الذم أتى إليو عندما كاف صغنًا رفقة كالده، فعندما عاد من الغربة ككقف على جسر باب القنطرة ؾ

ىذا ابعسر تذكّر بأنوّ ما زاؿ بومل صورة لو مع كالده التقطاىا في ىذا ابعسر كما جاء في الرّكاية 
 . 3..."كعندما كاف على ابعسر تذكّر أنوّ لا زاؿ بوتفظ بصورة لو مع كالده على ابعسر "

التي دفن فيها أىلو فهي تعدّ بدثابة بيتو الثاّلش، كزيارتو لقبر كالدتو حيث تقوؿ المقبرة كبقد أيضا 
 ىذه ابؼرأة التي كاف عندما يراىا بهد نفسو الضّائعة (عتيقة)كىو جالس على قبر كالدتو : "الرّكائية

 . 4..."كيتأكّد من أبصل الأحاسيس

الذم كاف يقطن فيو رفقة عائلتو الصّغنًة كالكبنًة سيدي جليس    كما كانت لو قرابة متينة بحيّو 
 . التي تضمّ بصيع الأىل كابعنًاف كالرفّاؽ

   فبعودتو الذ تلك الأماكن أحسّ كماؿ بأنوّ يعيش ابؼاضي بؾدّدا ككأفّ شريط حياتو مرّ أمامو من 
 .جديد، كما كانت عبارة عن سند يبثّ فيو شعورا بالقوّة كبحبّ الاستمرار في ابغياة

                                                           

.208 ص ابؼصدر نفسو ،_ 1 
.230ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.11، صنفسوابؼصدر _ 3 

.163، صابؼصدر نفسو_  4 
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تنهض شخصيات ثانوية تقوـ بأدكار بؿدكدة تساعد الشّخصية "   كفي مقابل الشّخصية الرئّيسية 
الرئّيسية، فقد تكوف صديق الشّخصية الرئّيسية أك إحدل الشّخصيات التي تظهر في ابؼشهد بنٌ حنٌ 

ىي كلّها شخصيات من ذاكرة جسر للبوح وآخر للحنين ، فالشّخصيات الثاّنوية في ركاية 1"كآخر
كماؿ العطار، إنّها بسثّل ابؼاضي حيث لا كجود بؽا في ابغاضر فهو لد يلتق كلد يكلّم أياّ من تلك 

الشّخصيات في ابغقيقة بل استدعاىا فقط من خلبؿ استرجاعو للذكّريات كلتاربىو السّابق، ككأنوّ في 
كمن بنٌ ىذه الشّخصيات .بغظة من اللّحظات ينقطع عن ابغاضر كيعود ليعيش في الزّمن ابؼاضي

 :نذكر

 : عتيقة_1

كىي كالدة كماؿ العطار التي بسثّل في الرّكاية شخصية ابؼرأة ابؼثابرة ابغنوف التي بستاز بالطيّبة كابؼركءة 
كبالرأّفة كالعطف على فلذة كبدىا الوحيد، فقد كانت تعمل في حرفة النّسيج داخل بيتها رفقة جاراتها 
اللّبتي بوبّونها كثنًا كبّنها الوحيد ىو سعادة ابنها، كما كانت رافضة لاختلبط اليهود بابؼسلمنٌ كيظهر 

: ىذا الرفّض باعتراضها ككقوفها في كجو ذلك ابغبّ الذم يكنّو كلدىا للفتاة اليهودية راشيل قائلة
نصرانية كلّا يهودية، إفّ اليهود لعنهم اللّو في كتابو العزيز، أعداؤنا كأعداء نبيّنا كديننا منذ الأزؿ كإلذ "

إذا شفي ابنها من ىذا الدّاء، داء ابغبّ ابػطنً لزارت أىمّ "، لدرجة أنّها نذرت نذرا 2"أبد الآبدين
، فرفضها لليهود كخوفها على ابنها الوحيد 3"كاؿ صالح خارج ابؼدينة، يدعى سيدم بؿمد الغراب

جعلب منها شخصية مضطربة تقوـ بأفعاؿ متناقضة تنمّ عن جهلها كقلّة ابيانها كابؼتمثّل في النّذر كفي 
 . زيارتها للؤضرحة

توفيت الأّـ بعد كفاة زكجها تاركة فراغا كبنًا في حياة ابنها لن بيلؤه أحد غنًىا لأنّها كانت الأحبّ 
اليو كالأقرب الذ قلبو، فعند عودتو الذ قسنطينة ذىب ليزكر قبرىا حاملب في يده نبتة العطرشة التي 
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كانت تفضّلها كالدتو عن باقي النّباتات كالزّىور بأنواعها، ككقف كقفة طويلة يبوح بؽا بكلّ ما يعتمر 
صدره من آلاـ كآماؿ ككأنوّ لأكّؿ مرةّ يبوح بؽا، فقد بلل بو الشّوؽ كابغننٌ الذ حدّ أنوّ رآىا جالسة 

 .الذ جانبو حيّة ترزؽ، كبهذا أصبحت ابؼقبرة ىي ابؼكاف الوحيد الذم يربطو بأمّو بعد كفاتها

 : رابح العطار_2

 بيثّل صورة الأب ابعزائرم الوطني ابؼثالر ابغريص على رعاية كبضاية أىلو كبلده كذلك كمالكاف كالد 
من خلبؿ تربيتو لابنو على حبّ الدّين كالوطن كحرصو الدّائم في أف يراه ناجحا كمستقراّ في حياتو، 

كاف : "كما كاف مهتمّا بالتراث كبلغتنا العربية لأنّها لغة القرآف الكرلص التي بسيّزنا عن غنًنا،تقوؿ الرّكاية
أبو كماؿ كىو صغنً عندما يعثر في الشّارع على كرقة مكتوبة بابغرؼ العربي بيسح عنها الغبار ثمّ 
يضعها فوؽ جبينو بعد أف يقبّلها ثمّ يطويها بعناية كيضعها في جيبو، كعندما يرجع للبيت ينادم 

 .1"كماؿ بلهجة جادّة ليجلس الابن قبالة كالده، الذم بىرج الورقة ابؼطوية، ككأنّها ابؼصحف الشّريف

   كانت علبقتو بوالده غنً علبقتو مع أمّو كيظهر ذلك عندما أخرج صورة كالده من جيبو كىو كاقف 
على ابعسر ليستحضره مرةّ أخرل، كىنا تظهر علبقة الوالد بفضاء ابعسر من خلبؿ تلك اللّحظة 
ابعميلة التي قضاىا كماؿ مع كالدة على ابعسر، كيشنً ىذا الذ مدل اىتمامو كحبّو الكبنً لوالده 
حيث كانت ىذه الصّورة بدثابة بطاقة ابؽوية التي بىاؼ أف يضيّعها، فالوالد ىو الذم بيثّل ىويتو 

 .كرجولتو كنسبو كأصلو كفصلو، كيظهر من ىذا أنوّ يكنّ لوالده مكانة خاصّة بدكانة الوطن
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 : مراد_3

كالذم يعتبره مثل كمال كىو شخصية كاضحة في النّص من خلبؿ الدّكر الذم يؤدّيو، فهو صديق 
الأخ الذم لد تلده لو أمّو، درس معو حتّّ الثاّنوية كالتحقا معا بالعمل الثّورم بابؼدينة كاف بدثابة أخيو 

صديقي مراد بل أخي الذم لد تلده أمّي، كصهرم فيما بعد، لأنّني "الأكبر كىذا ما كرد في الرّكاية 
، صديقي مراد شابّ بصيل شكلب كركحا، كإلّا لد أكن ((نفيسة))تزكّجت أختو التي تشبهو كثنًا 

لأحبّو كلّ ىذا ابغبّ، لكن بعض سلوكاتو كانت دائما بزلق في ذىني علبمات استفهاـ كبنًة، كاف 
يتصرّؼ كشخص كبنً كعاقل، كليس لأحد أف بيلي عليو تصرفّاتو كلا أف ينتقدىا، ككأفّ صفات 

 . 1"الكماؿ اقتصرت عليو كحده

 ذلك الرّجل الصّلب الشّجاع، كالذم كاف فاقدا بغناف كالديو مراد يرل في صديقو كماللقد كاف 
إفّ قلبنٌ لا : "كذلك بسبب عائلتو الكبنًة التي تتكوّف من عشرة أبناء كما جاء في ابؼقطع التّالر

 . 2"بوملبف حبّا يسع عشرة أطفاؿ، إفّ ىذا غنً بفكن أبدا إلّا إذا كاف قلبهما بحرا من العاطفة

 بدصنع التّبل لدل سلطات الاستعمار الفرنسي، كقد استشهد في أكّؿ معركة شارؾ مراد   لقد اشتغل 
فقد استشهد بعد التحاقو بابعبل في أكّؿ معركة : " الذ الأبد، تقوؿ الرّكايةكمالفيها كبهذا افترؽ عن 

 . 3"من معارؾ جيش التّحرير ضدّ القوّات الاستعمارية

   لقد بصعت بنٌ ىاذين الشّخصنٌ كلّ من أكاصر الأخوّة كالصّداقة كابعنًة، كانا يقيماف في نفس 
الذم قضيا فيو أحلى الأكقات كاللّقاءات كالسّهرات اللّيلية، ابغيّ ابؼليء سيدي جليس ابغيّ الشّعبّي 

ليلتقي الشّاباف خارج البيت في أعلى زنقة   "... بذكريات كبعبق ابؼاضي كما كرد في الرّكاية 
 يلتقياف في مصافحة خاصّة بأف يضرب كلببنا كفّو في كفّ ((سيدم جليس)) بحيّهم ((حلموشة))
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كما جاء على لساف السّارد ساحة لابريش، كمن الأمكنة التي تربط كلب الصّديقنٌ أيضا 1..."الآخر 
 ىاربنٌ ((لابريش))كنّا في بعض سهرات الصّيف بلرج معا بعد العشاء لنتفسّح على أرصفة ساحة "

 .2..."من الغرؼ الضّيقة 

 : راشيل زقزيق_4

الفتاة اليهودية التي تسكن في ابغيّ لمجاكر للحيّ الذم يسكن فيو كماؿ، كانت تعمل في بؿلّ الصّاغة 
الذم بيلكو كالدىا كىي الفتاة التي أحبّها كماؿ كرأل فيها مستقبلو كأحلبمو، لد يكن يهتمّ لديانتها 

راشيل زقزيقحبيبة كماؿ كحلمو : "كلا لنسبها كلا لأنّها تكبره بسنتنٌ كما جاء في ابؼقطع التّالر
ابعميل، فتاة في الثاّلثة كالعشرين، تكبره بعاـ أك عامنٌ، لكنو لا يرل ذلك إلّا أمرا تافها حتّّ لو 

عرفت ذلك لأنوّ لد يكن يعرؼ أفّ ذلك لا يهمّو البتّة، ابؼهمّ عندىا أنها تبادلو إعجابا بإعجاب ثمّ 
اليهود لا بيكن ...إنّها لا بربّك يا كماؿ : حبّا بحبّ، إنوّ متأكّد من ذلك رغم ملبحظات أمّو العزيزة

 . 3"أف بوبّوا عربا مسلمنٌ

 نفس الشّعور كانت غنً صادقة في حبّها، لد ترغب في التّخلي عن كمال تبادؿ راشيل   لد تكن 
دينها كاعتناؽ الدّين الإسلبمي، فقد كانت غايتها كىدفها قضاء بغظات بصيلة فقط كلد تكن تفكّر 

 . في أمّ مستقبل بؽما معا لأنّها كانت على دراية برفض كلّ من عائلتيهما بؽذا الأمر

ساحة لابريش، حديقة الأغنياء، :    ربطت بينهما عدّة أماكن أمضيا فيها أبصل اللّحظات من بينها
 عندما التقيا في ركن ((راشيل))كفي اللّقاء ابؼوالر مع : "كما كرد في ابؼقطعنٌ التّالينٌجبل الوحش 

لا تعرؼ ربّدا من ابغبّ سول تلك . "... 4 ..."((لابريش))قصيّ من حديقة الأغنياء بساحة 
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كبحنًاتو ((جبل الوحش))اللّحظات القصنًة التي تقضيها معو في حديقة الأغنياء أك بنٌ أدغاؿ 
 .1"ابػضراء

 : نفيسة_5

 مرادىي شخصية ثابتة كساكنةلا يتغنًّ دكرىا في النّص، ىاتو الفتاة ابعميلة الرقّيقة ابؼرحة ىي أخت 
كالتي كانت تربط بنٌ عائلتيهما علبقة جوار متينة ملؤىا ابغبّ كالثقّة ابؼتبادلة، فقد كمال، صديق 

 . كانا ينتمياف الذ نفس النّسب كيشتركاف في نفس البيت كأنّهما أسرة كاحدة

حبّا شديدا منذ أف كانت طفلة ككاف زكاجها منو بدثابة حلم كبنً برقّق بؽا نفيسة كمال    أحبّت 
بخلبفو ىو لأنوّ تزكّجها لنًضي كالده ابؼريض فقط كلأنوّ كاف بوبّ فتاة أخرل حبّا جنونيّا، جاء في 

ىا ىي نفيسة تناـ جنبو كملبؾ سعادتها تبدك عليها حتّّ كىي نائمة، كلد لا تكوف سعيدة؟ "الرّكاية 
، أمّا كماؿ فلم 2"إنّها كانت طواؿ الوقت بربّو كتفضّل اللّعب معو على الصّبياف الآخرين من ابعنًاف

ىا ىو يناـ بجانبها ىادئا دكف أف يشعرىا بدا في قلبو أك بدا كاف يفكّر فيو "يشعر معها بالسّعادة يوما 
. 3"ابتزازأخوىا مراد يستر عليو كعلىسرهّ الكبنً مع اليهودية، دكف أيةّ مزايدة أك قبل الزّكاج، كىا ىو

 .  ابغياة كىي في عزّ شبابها إثر تعسّر عملية كلادتها نفيسةفقد فارقت

 : الخالة زوينة_6

ىي شخصية ثابتة في نصّ الرّكاية يعتريها الغموض لا يفهمها أحد كبخاصّة الرّجاؿ، كانت بسارس 
الشّعوذة ككاف يقبل عليها نساء ابؼدينة لكي تقضي أمورىنّ ابؼختلفة كالعلبج من الأمراض أك من 
أجل الزّكاج، كانت تقطن في البيت ابؼشترؾ في حيّ سيدم جليس كبسلك غرفة يطغى عليها اللّوف 
الأخضر، كانت تثنً نوعا من الدّىشة في كماؿ بفاّ جعلو في تساؤؿ دائم فيما إذا كانت ىذه ابؼرأة 
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ملبكا أـ شيطاف، ككانت على علبقة كطيدة بأمّو عتيقة التي كانت تقصدىا دكما أملب في أف يشفى 
كثنًة ىي ابغالات التي بسرّ على "ابنها من داء حبّو للفتاة اليهودية، كما جاء على لساف السّارد 

خالتي زكينة، لكن ما يبعث على الدّىشة في ىذه ابؼرأة ىي غرفتها في بيتنا ابؼشترؾ الكبنً، غرفتها 
ستائرىا خضراء  كسجّادىا أخضر ...كانت كاسعة جدّا على شكل مستطيل تعيش فيها كحدىا 

 .1..."لتلبس في ىذا ابعوّ الأخضر لباسا أخضر، كمنديلب اخضر...

 : الشيخ ريمون_7

ىو شخصية يهودية حقيقية كانت موجودة في مدينة قسنطينة، كاف يترأس فرقة موسيقية تؤدّم طابع 
ابؼالوفمتسلّلب بذلك الذ البيوت ابعزائرية ليحيي أعراسها مدّعيا بأنوّ بويي التّراث، لكن في حقيقة الأمر 
لد يكن ربيوف إلّا أحد جواسيس ابؼستعمر الفرنسيالذم ينقل إليهم أخبار ابعزائرينٌ كتفاصيل حياتهم 

بطرح الصّراع بنٌ الأنا كالآخر ذلك زىور ونيسي كطريقة تفكنًىم، كمن خلبؿ ىذه الشّخصية تقوـ 
الصّراع القائم بنٌ ابؼسلمنٌ كاليهود، فمسألة كرىنا لليهود ىي مسألة أزلية أبدية كقسنطينة ىي مدينة 

يكثر فيها تواجد اليهود ككأنّها بهذا الطرّح براكؿ أف تقوؿ لنا ىذه ىي ابؽوية، فالرّكاية مأسّسة على 
 .حبّ الوطن كبهذا تنتصر ابؽوية كابؼكاف على الشّخصيات

 : حميد_8

ىو صديق مراد كجاره في البيت ابؼشترؾ، فقد كاف فاقدا للبصر غنً أنوّ كاف طموحا بؿبّا للحياة 
استطاع رغم اعاقتو التّغلب على مصاعب ابغياة، عوّضو اللّو بعقل بصنً يستطيع أف بييّز بو بنٌ ابعيّد 

كلّهم يقولوف عنك أنّك بصيل "كالقبيح كيظهر ذلك من خلبؿ ابغديث الذم دار بينو كبنٌ مراد 
ككسيم، إنّني شخصيّالا أرل فيك شكلك بل أرل فيك معدنك، فالشّكل للعنٌ الناظرة، كابؼعدف 

، كاف شخصا مثقّفا كحكيما كبؿبوبا لدل ابعميع كيتّضح ذلك من خلبؿ النّصائح 2"للعقل البصنً
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لتكن لك الشّجاعة يا صديقي على استخداـ فكرؾ : "التي قدّمها بؼراد كالتي كردت في ابؼقطع التّالر
 نفسو، تصبح فيلسوفا لكن اجعل ((كانط))كركحك، إنّك بذلك ستصبح مستننًا، كلك أنوارؾ مثل 

 . 1"أنوارؾ تسقط على ركح ابغياة أكثر من مادّيات ابغياة

 : مريم_9

ىي زميلة كماؿ في العمل الثّوريوالتي سابنت بأخلبقها كبحبّها لوطنها في تغينً نظرتو للؤمور كفي 
ادراكو بغقيقة الفتاة اليهودية التي كاف بوبّها، فقد رأل فيها ابعماؿ ابغقيقي ابؼتمثّل بالإضافة الذ 

شكلها ابػارجي في ركحها كفي أخلبقها النّبيلة كعفّتها كتواضعها كاستعدادىا الكبنً للتّضحية بنفسها 
في كلّ مرةّ تقوـ بها بعمل فدائي، فأثرّت فيو تأثنًا بالغا قلب كيانو كغنًّ كثنًا من ردكد أفعالو كجعلو 

 . يستوعب أفّ كلّ شيء يهوف في سبيل الوطن

 : حملّوي_10

ىو كاحد من الأشخاص الذين تعرّؼ عليهم كماؿ أثناء مشاركتو في العمل الفدائي، رجل شهم 
كشجاع ترؾ كلّ شيء خلفو كالتحق رفقة الكثنًين من أجل بررير الوطن، لقد كاف معجبا بزميلتو مرلص 

كبضلبكم رفيقو ابعديد يشيّعها بنظرة اختلط فيها "اعجابا يرافقو خوؼ كبنً عليها ما كرد في الرّكاية 
 .2"الاعجاب كابغبّ بابػوؼ عليها كلّ مرةّ كىي تتهيّأ كلّ مرةّ للقياـ بعملية فدائية جديدة

   اذف تعتبر ىذه الشّخصيات من أبرز الشّخصيات الثاّنوية التي تكرّر ذكرىا في الرّكاية، كالتي كاف 
بؽاالدّكر الكبنً في تدعيم الأحداث كابؼسابنة في بنائها، كفي ابؼقابل بقد شخصيات سطحية يقلّ 
حضورىا داخل نصّ الرّكاية إذ بيكن الاستغناء عنها لأفّ غيابها لا يغنًّ بؾرل ابغكي، كىي أيضا 

 :شخصيات من ابؼاضي كمن ذكريات كماؿ، من بينها
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 : جعيدرة_1

ىي تلك ابؼرأة ابعميلة المجنونة التي تعيش في الشّوارع بنٌ الأكساخ كالقاذكرات، كالتي كانت بالنّسبة 
ّـ : "لأطفاؿ ابغيّ بدثابة لعبتهم الثاّنية التي يتسلّوف بها كيسخركف منها كيظهر ذلك في قوبؽم يا 

 .1"جعيدرة لابسة قنيدرة

 : حمانة_2

كىو رجل غنً سومّ فلب ىو بعاقل كلا ىو بدجنوف، كانت أمّو ىي السّبب في تدىور حالتهنظرا 
إفّ بضانةعندما كضعتو أمّو بعد مرحلة عقم، خافت : "بػوفها الكبنً عليو كما جاء في ابؼقطع التّالر

عليو من حسد الأخريات، فأنكرت أفّ مولودىا ذكر كأخفتو عن أعينهنّ حتّّ يكبر دكف عنٌ 
 . 2"حسود، لكن الذم كاف يكبر فيو ىو عورتو كجنونو

 : عمي أعراب_3

ىو جار لكماؿ كىو ذك أصل قبائلي قدـ الذ مدينة قسنطينة ككوّف أسرة، تعلّم في أقساـ بؿو الأمّية 
 .كابلرط في العمل السّياسي

 : عمي أحمد شمينو_4

كاف يشتغل في المحطةّ كىو شخص ذميم قاسي القلب، فقد كاف يعامل زكجتو كابنو معاملة قاسية 
 .جدّا حتّّ ىجراه دكف رجعة
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 : الخالة بهيجة_5

ّـ حنونة كطيّبة  ّـ صديقو مراد كبضاتو فيما بعد لأنوّ تزكّج ابنتها نفيسة، ىي أ ىي جارة كماؿ كأ
 .حرصت على تربية أبنائها العشرة أحسن تربية

 : عمي حسن الحلواجي_6

ىو كالد مراد ذلك الأبّ القاسي الذم لا بوسن معاملة أبناءه كلا يهتمّ بأمورىم، كيظهر ذلك من 
أتدرم يا كماؿ أنّني لا أذكر أبدا أفّ أبي ربّت على كتفي يوما، "خلبؿ ما قالو مراد لصديقو كماؿ 

 . 1"إنوّ كثنًا ما ينسى ابظي كيناديني باسم أخي الأكبر أك الأصغر

 الذم كاف لو الدّكر كمال العطارإذا تقوـ الرّكاية على شخصية رئيسية كاحدة كىي شخصية
الأساسي في برريك أحداث الرّكاية كبناءىا لأنّها تقوـ بأدكار بـتلفة، فهو الشّخصية الواحدة ابؼوجودة 
في ابغاضر عكس الشّخصيات الأخرل فهي تندرج ضمن الذكّريات التي عاشها كماؿ فهي ليست 

 .موجودة في ابغاضر كلد يلتق بأحد منها فهي بسثّل كلّ ماضي كماؿ

 : الحدث في المفهوم وعلّقتو بالزمكانية_3

: فهو العمود الفقرم لمجمل العناصر الفنّية السّابقة"يعتبر ابغدث من العناصر التي ترتكز عليها الرّكاية 
، كابغدث الرّكائي ليس بساما كابغدث الواقعي في ابغياة اليومية (الزّماف، ابؼكاف، الشّخصيات، اللغة)

 حنٌ يكتب ركايتو بىتار من الأحداث (الكاتب)كإف انطلق أساسا من الواقع، ذلك لأفّ الرّكائي 
ابغياتية ما يراه مناسبا لكتابة ركايتو، كما أنوّ ينتقي كبوذؼ كيضيف من بـزكنو الثقّافي كمن خيالو 
الفنّي ما بهعل من ابغدث الرّكائي شيئا آخر لا بقد لو في كاقعنا ابؼعيش صورة طبق الأصل، الأمر 
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الذم ينشأ عنو ظهور عدد من التّقنيات السّردية ابؼختلفة كالاسترجاع، كابؼونولوج الدّاخلي، كابؼشهد 
 .1"ابغوارم، كالقفز، كالتّلخيص، كالوصف، كما إلذ ذلك

بابغدث كونو العمود الفقرم لكلّ العناصر أنوّ لا بيكن توظيف عنصر من ىذه محمد عزام    يعني 
العناصردكف ربطو بحدث ما، فابغدث يقع في مكاف كزماف معنٌّ بفعل شخصية من شخصيات الرّكاية 

أك عن طريق اللّغة التي تتحدّث بها الشّخصية، فهذا ابغدث يكوف شبيها بابغدث الواقعي الذم 
بودث في حياتنا اليومية كقد يأخذه كما ىو من الواقع كلكن يضفي عليو بعض التّغنًات إمّا زيادة أك 

 .نقصاف ليجعلو يتناسب مع موضوع ركايتو

لقد اعتمدت زىور كنيسي في كتابة ىذه الرّكاية على عدّة شخصيات، كلكلّ شخصية من ىذه 
الشّخصيات فعل أك حدث تقوـ بو، كبهذا تعدّدت الأحداث كالتي تتعلّق بشخصية كماؿ العطار، 

 : كمن الأحداث التي قامت عليها الرّكاية بقد

 : فعل العودة_1

 عودة كمال العطار من ديار الغربة الى وطنو     : 

إذ بقد الرّكاية تنفتح على ىذا ابغدث عندما عاد كماؿ من الغربة بعد مغادرتو للمدينة بؼدّة دامت 
انطلقت الرّكاية بذرؼ معها السّرد بؿمّلب بثقل التّاريخ كالأعماؿ كالأعلبـ من "أربعنٌ سنة، كبهذا 

 .2"البداية للنّهاية باستعماؿ تقنية الاسترجاع كالعودة للبداية

عندما لفظ القطار كماؿ العطار مع الآخرين كمع بقايا كقود بؿترؽ، كانت عيناه "جاء في الركاية 
تنظراف في كلّ الابّذاىات، كاف تائها يبحث عن قريب أك صديق ينتظره في مدينة يبدك أنّها 

                                                           

.37، ص2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السّرد في النّظرية كالتّطبيق، ابؼؤسسة العربية للدّراسات كالنّشر، لبناف، ط_ 1 
حفناكم بعلي، بصاليات الركاية النسوية ابعزائرية تأنيث الكتابة كتأثيث بهاء ابؼتخيل، دار اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، _

.127ـ، ص2015الأردف، الطبعة العربية،  2 
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كمال حالة الشّوؽ كابغننٌ التي تعترم زىور في ىذا ابؼقطع تصف لنا . 1"أكلت كلّ الأصدقاء
بعد أف كطأت قدماه أرض ىذه ابؼدينة باحثا بعيننٌ تائهتنٌ عن حبيب أك صديق أتى ليستقبلو، 

ىا أنا، أنا ابن ىذه ابؼدينة، أنا ابن تاربىها ابؼشرؽ كأحلبمها ابعميلة، ىا أنا : "كىو الذم يقوؿ
أعود اليها اليوـ كفي حلقي مرارة الغربة كغصّة الاغتراب، أحبّك أيتّها ابغسناء بأخاديدؾ 

بانتمائو بؽذه كمال ، يفتخر 2"كبذاعيدؾ كأدغاؿ حناياؾ كىي تقطر أبؼا على شبابك الضّائع
 .ابؼدينة معبّرا في الوقت نفسو عن حبّو الكبنً بؽا كعن ألد اغترابو عنها

 : فعل الاسترجاع_2

 وقوفو على الجسر: 

مباشرة من بؿطةّ القطار سنًا على الأقداـ الذ أكّؿ جسر ليقطعو الذ ابؼدينة كمال العطار ابّذو 
القدبية، فمن خلبؿ كقوفو على ابعسر حاكؿ استرجاع كمعانقة ابؼاضي ابغافل كابؼليء بالذكّريات 

كالتّاريخ الذم تزخر بو مدينة قسنطينة، فقد استرجع الكثنً من الشّخصيات التي كاف بؽا أثر كبنً 
في حياتو بفاّ جعلو يبوح بكلّ ما بيلئ قلبو من حننٌ كشوؽ بؽؤلاء الذين أخذىم الزّمن مسترجعا 

الفضل بعسورؾ كىي تستجدلش لتربط خطواتي مع : "الذكّريات كالأماكن التي ربطتو بهم، قائلب
: ، كيقوؿ كذلك3"الطرّيق لكنها قبل ذلك قد ربطت الأفكار كالأمالش العذبة رغم مظهرىا ابػطنً

، كما ربطو ابعسر بوالده 4"إفّ جسورم أفكار كمعاىدات بنٌ ىذا الزّمن كالأزمنة الغابرة كالقادمة"
كعندما "الذم لا يزاؿ بوتفظ بصورة لو كالتي التقطها معو على نفس ابعسر، كما كرد في الرّكاية 

                                                           

.07زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ص_ 1 
.16ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.35، صنفسوابؼصدر _ 3 
.36ابؼصدر نفسو، ص_ 4 
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كاف على ابعسر تذكّر أنوّ لا زاؿ بوتفظ بصورة لو مع كالده على ابعسر، كاف يبدك صغنًا جدّا 
 .1"كنقطة كبنية في فضاء عامر بالأفلبؾ

 : فعل اللنّقاء_3

 لقاء كمال باليهودية : 

، راشيل زقزيق بفتاة بصيلة جدا تدعى كمالذات يوـ كأماـ أحد دكاكنٌ صاغة الذّىب التقى 
فأعجب بها أشدّ إعجاب كأحبّها من أكّؿ نظرة إذ لد بىطر ببالو يوما أف يلتقي فتاة بهذا ابعماؿ، 

كمع الأياّـ أصبح مفتونا بها كيرل فيها ذلك ابؼلبؾ الذم قرأ عنو في الأساطنً غنً عابئ 
بالاختلبفات التي بينهما، فقد كانت ىاتو الفتاة يهودية كتكبره بسنتنٌ كما أنّها تنتمي الذ عائلة 

لابريش ثرية ذات شأف عاؿ، كقد حدث لقاء بينهما في ركن من حديقة للؤغنياء تدعى ساحة 
في اللّقاء ابؼوالر مع راشيل عندما التقيا في ركن قصيّ من حديقة الأغنياء "كما تقوؿ الرّكاية 

، فقد عشقها الذ حدّ ابعنوف كأراد الزّكاج بها رغم اعتراض كلب العائلتنٌ 2"ساحة لابريش
قد يكوف بؾنوف ليلى ابعديد كقد "زىور كرفضهما بؽذا الارتباط، كفي كصف بؽذا ابغبّ تقوؿ 

بيوت مثل ىذا المجنوف أك غنًه من بؾاننٌ ابغبّ كسيحرـ منو لأفّ كالديو يريداف ذلك، كالدّين يريد 
، فقد عالس 3"ذلك، كالتّقاليد تريد ذلك، إفّ ابؼوت أىوف عليو من أف يفارؽ ىذا ابؼلبؾ ابعميل

معاناة شديدة من ىذا الدّاء الذم ىو داء ابغبّ كالذم جعل بابؼقابل أمّو تذرؼ دموعا كمال 
اعتبر نفسك مريضا يا كماؿ، إفّ مثل : "حارقة على فلذة كبدىا الوحيد قائلة في الوقت نفسو

 .4"ىذا ابغبّ ابؼستحيل مرض كداء بهب أف تشفى منو كبأمّ شكل من الأشكاؿ

 
                                                           

.09 ، صزىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
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 : التحاق كمال بالعمل الثنّوري_4

عن مقاعد الدّراسة كالتحقا مراد كصديقو كمالكحالة باقي الطلّبة ابعزائرينٌ في تلك الفترة بزلّى 
التحقا معا بالعمل مع فدائي ابؼدينة عندما اندلعت ثورة التّحرير "...بالثّوار كىذا ما كرد في الرّكاية 

كدعا قادتها طلبة الثاّنوم كابعامعة للئضراب عن الدّراسة بابؼدارس الفرنسية ليلبّوا النّداء رافعنٌ شعار 
، ففي الوضع ابؼأساكمّ الذم بسرّ بو البلبد أصبح ابعهاد في 1"((الشنّهادة لا تجعل مننّا جثثا أفضل))

لينصبّ بّنهم كبالدّرجة الأكلذ على طاعة كتنفيذ أكامر "سبيل برريرىا أكلذ من الدّراسة التي بزلّوا عنها 
قيادة الثّورة، كينصبّ بّنهم على تلك الصّولات كابعولات في دركب كحارت ابؼدينة، مدينتهم، بوركّوف 

بشبابهم كشجاعتهم عجلة الفدا كالعمل الثّورم، دكف قناعة أكّلا، ثمّ بقناعة، ثمّ بيقنٌ يتوّج 
، فالتّضحية بالنّفس كالنّفيس كالاستشهاد من أجل الوطن صار ىدفهم الوحيد فقد 2"بالتّضحية
 .في أكّؿ عمل فدائي لو تاركا ابؼشعل للآخرين ليكملوا ابؼسنًة من بعدهمراد استشهد 

 : أثر الثنّورة في تغيير نفسية كمال وسلوكياتو_5

لتأتي الأحداث ابعديدة "لليهودية إلذ تدىور كبنً في حالتو النّفسية كالصّحية كمال لقد أدّل حبّ 
كبرنابؾها، كنشاطو الفدائي بابؼدينة مع صديقو مراد، كتضع حدّا بؼشركعو العاطفي، كتتوضّح لو أمور 

كثنًة، ككأنوّ كاف يعيش في عالد ضبابي، الرّؤية فيو منعدمة، إلّا من حبّو بؽذه الفتاة التي شاء حظوّ أف 
، فقد كانلببلراطو في ىذا النّشاط ابعديد دكر كبنً في تغينً أفكاره كمشاعره 3"تكوف يهودية

ليتّضح مع كلّ ذلك دكر اليهود من الثّورة، كمن العرب كابؼسلمنٌ، "كسلوكياتهفبدأت تتّضح لو الرّؤية 
عندما يظهركف موالاتهم للمستعمر، كعداءىم السّافر لإخوانهم كجنًانهم بالأمس القريب، كنقمتهم 
على ثورة الشّعب من أجل استرجاع حريّتو، كيصبح شيئا فشيئا التّفكنً في راشيل كأىل راشيل، من 
الأمور التي تدخل في باب ابػيانة للوطن كقضيّتو، لتدخل راشيل مع الأياّـ الذ عالد آخر من ركحو، 
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،فبمجرّد ادراكو بغقيقة الأمور التي غابت 1"عالد الذكّريات ابػاطئة كابغزينة عند شباب عاطفيّ متهوّر
كىو يرل "عن عينيهانقلب كيانو كتبدّلت كثنً من تصوّراتو كصار بىجل من أفكاره كمشاعره السّابقة

فتيات أخريات يشاركن معو في ىذا النّشاط الثّورم ابعديد بصمت كتعفّف عن مشاريع ابغبّ 
، فتيات كرفيقات درب رأل فيهنّ نبلب كشجاعة كعزةّ نفس أضفت على بصابؽنّ بصالا آخر 2"الصّغنًة

التي أثرّت في نظرتو للؤمور، كغنًّت الكثنً من ردكد "مريم يفوؽ بصاؿ راشيل بكثنً، من بينهنّ رفيقتو 
أفعالو، كعلّمتو ما لد يتعلّم من قبل، من أثرة كتواضع كنبل كشجاعة، كانت أبصل ركحا كجسدا 

 . 3"كىدفا

 : الرنّضوخ للعادات والتنّقاليد_6

يتزكّج كماؿ نفيسة بطبل كزمر لكن دكف بضاس كبنً، كماؿ رفض ذلك، الأمر الذم "جاء في الرّكاية 
كقتها زكّجوه كعمره لا يزيد عن العشرين ربيعا، كفي رأيو ىو أنوّ لد يتزكّج "، 4"أحزف أمّو كأباه أيضا

لكنّهم زكّجوه زكّجو كالده، كلد يكن ذلك غصبا عنو بساما، إفّ الاجبار لد بوصل بساما كإلّا لد يكن قد 
كاعراضو نفيسة من كمال ، إفّ الرّضوخ ىنا يتمثّل في زكاج 5"تزكّج، كاف متفهّما لرغبة كالده ابؼريض

 اليهودية،زكاجو الذم كاف تلبية لرغبة كالده العليل الذم طابؼا بسنّى رؤيتو مستقراّ راشيلعن الزّكاج ب
 كلد يكن يبادبؽا نفس الشّعور، تلك الفتاة نفيسةلد يكن بوسّ بأمّ شيء ابّذاه كمالقبل أف بيوت، فػ

يناـ بجانبها ىادئا، راضيا، "الصّغنًة ذات السّبعة عشر ربيعا الفتاة ابعميلة الرقّيقة الراّضية التي كاف 
، كالتي كافتها ابؼنية في ليلة من ليالر 6"دكف أف يشعرىا بدا في قلبو، أك بدا كاف يفكّر فيو قبل الزّكاج

الشّتاء الباردة إثر تعسّر كلادتها كتأخّر كصوؿ الطبّيب بسبب الظرّكؼ ابؼناخية الصّعبة كتساقط الثلّوج 
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التي أدّت الذ غلق الطرّقات، كفشل الدّاية في إخراج ابعننٌ لأفّ حالة نفيسة الصّحية كسنّها الصغنً لد 
فجنازة نفيسة كانت بزتلف عن ابعنائز الأخرل، إنّها جنازة امرأة شابةّ "يسمحا بؽا بالنّجاة كمولودىا، 

،الأمر الذم 1"لد تبلل العشرين ربيعا في بداية الطرّيق، طريق ابغياة، كردة تقطف في غنً زمن القطف
تصوّر أنوّ ىو الذم كاف سببا في موتها، إنوّ "برت عذاب كتأنيب الضّمنً يلوـ نفسو فقد كمال ترؾ 

يتحمّل كلّ الذّنوب، لقد كاف بيثّل معها دكر الزّكج ابؼخلص كقلبو كاف ىائما مع أخرل، لا تعرفمن 
 . 2"ابغبّ سول اللّحظات القصنًة التي تقضيها معو في حديقة الأغنياء

 : نكبة كمال_7

في رؤية ابنو الوحيد مستقراّ كلد بومل بنٌ يديو حفيد مثلما كاف رابح العطار لد يتحقق حلم عمّي 
لقد مات كالده، صحيح أنوّ كاف ميّتا قبل : "يرغب فابؼوت سلب منو أحلبمو كآمالو يقوؿ السّارد

ذلك بدرضو ابػطنً كما قرّر الأطباء، لكن موتتو ابغقيقية ىذا الفجر مات دكف أف يطمئن على 
، كبعد بطس سنوات من كفاة كالده 3"استقرار كلده ابؼفجوع، كدكف أف يرل لو حفيدا أك ربع حفيد
بكاء صادقا من القلب كانت بذمع زوينةتوفيت كالدتو كالتي تركت فراغا كبنًا في حياتو كبكتها ابػالة 

كحيدا تائها بعدما كمال بينهما بؿبّة خالصة فقد بصعت بينهما الثقّة ابؼطلقة ليس ابعنًة فقط فبقي 
 .كاف ينعم في أحضاف كدفئ كالديو

 : وجود الاستعمار في مدينة قسنطينة_8

 كاحدة من ابؼدف ابعزائرية التي استعمرت كقتّل أبناءىا الشّجعاف الذين ضحّوا بأنفسهم قسنطينةتعدّ 
من أجل بررير الوطن كذلك بصمودىم في كجو العدك كالتّصدم لو بكلّ ما أكتوا من قوّة رغم 

اللذين برمّلب ابؼشاؽ كالصّعاب مراد ككمال تعرّضهم لأشدّ ألواف التّعذيب كالظلّم كالاستبداد، مثل 
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كما أفّ الصّديقنٌ كعندما توقفت بهما الدّراسة في الثاّنوم، "رغم صغر سنّهما فقد جاء في الرّكاية 
التحقا معا بالعمل الثّورم بابؼدينة، إلذ أف جاء يوـ فرّؽ بينهما بساما، فلب يلتقياف بعد ذلك أبدا، بعد 

أف التحق مراد بجبل الولاية الثاّنية، لأفّ أمره انكشف من طرؼ الشّرطة الفرنسية، فأمرتو ابعبهة 
 لأكامر ابعبهة كغادر ابؼدينة حتّّ لقي حتفو مراد، فما إف امتثل 1"بدغادرة ابؼدينة في أسرع كقت

كفي أكّؿ معركة من معارؾ جيش التّحرير : "زىور بؾدّدا، تقوؿ كمالكبذلك لن يرل صديقو كأخوه 
ضدّ القوات الاستعمارية يفرّؽ بينهما ابؼوت الذ الأبد، كاف ككأنوّ يستعجل الرّحيل عن ىذه الدّنيا 

 .2"كإلّا بؼاذا يستشهد في أكّؿ ابؼعارؾ؟

 : حدث الاستقلّل_9

صنع الثّوار بؾدىم كنصرىم كفكّوا حريّتهم من يد الاستعمار من خلبؿ كقفتهم الصّامدة كالنّضاؿ، 
فهم لد يستسلموا يوما للظلّم كالاستبداد كأخذكا نصرىم كاسترجعوا كطنهم في أحسن حلّة ليعمّ الأمن 

كالاستقرار كيزكؿ الظلّم كالطغّياف في ابعزائر، فعاد المحتلّوف خائبنٌ كأرجعوا الوطن الذ أبناءه كخرجوا 
حزـ الفرنسيوف كاليهود حقائبهم مغادرين ابؼدينة عبر الطاّئرات : "منو أذلّاء مكسورين، تقوؿ الكاتبة

كالبواخر، حيث أضحت موانئ البلبدتعجّ بهم كبأكلادىم، كبدا خفّ بضلو كغلب بشنو، ككاف ذلك بعد 
 .3"أف اقترفوا أبشع ابعرائم في الأىالر كحتّّ معارفهم كجنًانهم من ابؼسلمنٌ

 : المسار السنّياسي لشخصية كمال العطار_9

 الترشنّح للّنتخابات : 
بعد أف عاد كماؿ من الغربة الذ أرض الوطن لاحظ التّغينً الكبنً الذم شمل كلّ من ابؼدينة 

كأىلها الذين غاب عندىم ابغسّ الوطني كالأخلبقي، إذ أنوّ لد بهد فيهم تلك ابؼبادئ النّبيلة التي 
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عهدىا كالتي كانت مغركسة في نفوس الثّوار،فأبناء ابؼستقبل كابعيل ابعديد لد يبذلوا أيةّ جهود 
كتضحيات في سبيل كطنهم، كما أفّ ابغسّ الوطني لد ينم لديهم لأنّهم لد يذكقوا الظلّم كالقهر الذم 
عاش فيو أجدادىم، فرغب كماؿ رغبة شديدة في تغينً الأكضاع السّائدة كإعادة ما كاف سائدا في 

زمنو من أخلبؽ كمبادئ بضيدة، فترشّح للبنتخابات يدعوا أىل مدينتو للئصلبح كالسّعي بكو برقيق 
أنا الأحسن، كأنا الأبصل، كأنا الأصلح، كأنا الذم : "التّقدـ كالازدىار في شتّّ المجالات، قائلب

، سأشغّل العاطل كأشفي الأبرص كأنصف ...سيحقق كلّ الأمالش كيقضي على كلّ ابؼشاكل كابؽموـ
، ...ابؼظلوـ كأكزعّ الأكراؽ بالعدؿ كالقسطاس، كمعي يصبح كلّ النّاس سواسية كأسناف ابؼشط

... سأعطي ابؼرأة كلّ حقوقها، سأجعلها متساكية مع الرّجل الظلوـ أنصف ابؽجالة كأزكّج العانس
، فعلى الرّغم من 1..."ك... ك... انتخبولش فقط فأنا الذم سأحرّر الفكر كالكلمة كالتصوّر كابؼبادرة ك

كلّ المحاكلات التي قاـ بها كماؿ لإقناع أفراد بؾتمعو إلّا أنوّ لد ينجح في الانتخابات كفي ابغصوؿ على 
اللّقب، ذلك لأنوّ لد بوض بالقبوؿ من طرؼ الشّعب الذم لد يصوّت لو، لكنو تقبّل الأمر في نهاية 

 .، تلك ىي أىمّ الاحداث التي كردت في الرّكاية.ابؼطاؼ كرضي بالنّتيجة

 .أبعاد وجمالية المكان في الرنّواية: المبحث الثاني

 : أبعاد المكان_1

بدعابعتها للواقع ابعزائرم إباّف الثّورة كما بعد الاستقلبؿ جسر للبوح وآخر للحنين بسيّزت ركاية 
إلذ زىور ونيسي كبابػصوص ما حدث في مدينة ابعسور ابؼعلّقة قسنطينة، حيث أشارت الرّكائية 

، فقد تعدّدت كمال العطارأحداث كقعت في أماكن بـتلفة تربطها علبقة بالشّخصية الرئّيسية 
 :الأبعاد بتعدّد الأماكن في الرّكاية كمن بنٌ ىذه الأبعاد ما يلي
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 :  البعد الننّفسي والاجتماعي والثنّقافي1_1

   تعدّ ىذه الأبعاد الثّلبثة أقرب الأبعاد إلذ كياف الانساف لأنّها بريل إلذ مدل تأثرّ الفرد بدكاف 
ابؼكاف لا يكتسب دلالتو النّفسية كالاجتماعية إلّا عندما "أفّ جهان أبو العمرين معنٌّ، ففي رأم 

يصبح بؾالا للقول الفاعلة بصراعاتها كرغباتها كأحداثها، بخنًىا كشرّىا، كتضيف رأيا آخر لبعض 
الباحثنٌ إذ يرل ىؤلاء أفّ ابؼكاف لو أثر كبنً في برديد الطبّائع النّفسية كابعسدية لساكنيو، كأمّ خلل 

يعترم تلك العلبقة التّبادلية بنٌ الانساف كسياقو أك ضرفو ابؼكالش فإنوّ يظهر في ابعانب النّفسي 
 . 1"كالاجتماعي

   يشنً ىذا الطرّح إلذ أفّ العلبقة ابغميمية بنٌ الانساف كابؼكاف بزلق نوعا من التّأثنً كالػتأثرّ، كذلك 
من خلبؿ تفاعل ساكنيو مع المحيط الذم يعيشوف فيو كالذم يترؾ فيهم ميولا على مرّ الزّمن حتّّ 

كإف لد يبق للمكاف أثر في الوجود، إلّا أفّ للذكريات دكر في استحضاره من جديد كربطو بأحداث 
 .ابؼاضي

 :البعدالننّفسي_ أ

يعبّر ىذا البعد عن ابغالة النّفسية للشّخصية التي تربطها بذكريات معيّنة مفرحة أـ بؿزنة تقرّبها من 
مكاف أك من شخص أك من زمن مضى فتجعلها تبوح بدا في داخلها من مشاعر مكبوتة، كىذا ما 

الذم تربطو علبقة كطيدة بددينة قسنطينة، تلك ابؼدينة التي غاب كمال العطار حدث مع شخصية 
عنها مدّة من الزّمن ليعود إليها مشتاقا بونّ إلذ الذكّريات التي عاشها فيها، فيقف على أحد جسورىا 

ليبوح بدا في داخلو من مشاعر ابغبّ كالشّوؽ كابغزف على كلّ ما بوملو ابؼاضي من أحداث 
 : كشخوصوأماكن، كمن بينالأماكن التي برمل في ثناياىا بعدا نفسيا ما يلي
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 : المدينة_1

 بؿورا بسركزت حولو أحداث الرّكاية _مسقط رأسها_قسنطينة  من مدينة زىور ونيسيجعلت 
ىا ىي كما عوّدتك بقلبها : "كأماكنها كشخوصها، فهي بدثابة الأّـ ابغنوف التي لا غنى عنها، تقوؿ

الكبنً كهدير كاديها كأحجارىا ابؼدفونة حبّات لؤلؤ نادرة، بسوّجات الوادم بزفيها لتبرزىا تارات، 
أنا ىنا، " كمال العطار ، كما تقوؿ متحدّثة على لساف 1"غضبا تارة كحنينا كشوقا أكثر من تارات

أنا ابن ىذه ابؼدينة أنا ابن تاربىها ابؼشرؽ، كأحلبمها ابعميلة، ىا أنا أعود إليها اليوـ كفي حلقي مرارة 
، مشاعر جيّاشة اختلط فيها الافتخار للبنتماء إلذ ىذه ابؼدينة العريقة بدرارة 2"الغربة كغصّة الاغتراب

كغصّة الابتعاد عنها، فالإنساف تربطو صلة قوية بابؼكاف الذم يعيش فيو كينتمي إليو، لأفّ ابؼدينة في 
ىذه الرّكاية ىي بنفس درجة كمكانة الأّـ منبع ابغبّ كالعطف كابغناف يقوؿ كماؿ معبّرا عن حبّو 

حبيبتي تديك الذم لد أشهد معو ابعوع للحبّ رغم ابعوع للخبز، كحضنك كاف : "الكبنً بؽذه ابؼدينة
أحنّ عليّ من كلّ الأحضاف التي ضمّتني فيها برغم ابػبز الوفنً، في داخلي اليوـ فراغ مهوؿ أتصوّر 
أنوّ لن بيتلئ أبدا بدا أحبّ أك لا أحبّ، فيك أشعر بطفولتي طاىرة عذبة، كبحياتي نقيّة سهلة غنً 

معقّدة، أعيشها كاملة دكف تقليص أك حذؼ، إنّها لا تهرب من بنٌ أصابعي كأنا معك، كلا توجعني 
بواقعها ابؼرير كلّ مرةّ، ككأنّني كأنا معك نشكّل كتلةتضامن للتغلّب على الواقع ابؼرير، بكوّلو إلذ كاقع 

 . 3"سهل عذب بوتمل كيعاش، تتّحد فينا قوّتاف  لتهزـ قوّة ككحشية الوقع ابؼرير

 التي كظفّتها الرّكائية ىي الوطن كالثّورة التي أبقبت أبطالا ضحّوا بأنفسهم للحفاظ (الأ ّـ)   فابؼرأة 
أحبّك أيتّها ابغسناء بأخاديدؾ كبذاعيدؾ كأدغاؿ : "عليها كعلى رموز ىويتها العربية، يقوؿ كماؿ
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حناياؾ كىي تقطر أبؼا على شبابك الضّائع، ىل بيكن أف تكولش بكلّ تلك الشّجاعة كأكوف اليوـ 
 . 1"بهذه ابؼلبمح ابعبانة

فقد ربطت زىور في الرّكاية بنٌ الشّخصية كابؼكاف، فكماؿ غاب عن قسنطينة ضنّا منو أنوّ سيجد 
مدينة أرحم كأحلى منها إلّا أنوّ لد بهد ذلك أبدا، فرغم ما حلّ بها من خراب تسبّب فيو الاستعمار 

ىا أنا أعود إليك يا مدينة عشقتها العشق : "إلّا أنّها تبقى في الصّدارة بالنّسبة إلذ كماؿ الذم يقوؿ
الأكّؿ ببراءة كبصاؿ العشق الأكّؿ، ىا أنا أعود إليك كداخل حقيبتي السّوداء ستّوف عنوانا، كستّوف 

إنّهم ينسوف دائما أنّك بزتلفنٌ عن ... مدينتي: "، كيقوؿ في مقطع آخر2..."ذكرل، كستّوف ابظا
 .3"ابؼدف الأخرل، كأنّك قصيدة فكر كلوف كنغم، رغم ابػراب الذم احتواؾ

   أحبّ كماؿ كلّ ماض يربطو بددينتو فذكرياتو ىي التي حبّبت إليو ابغياة كحفزتّو لتغينً ىذا ابغاضر 
عابؼك غنً عالد ىؤلاء، عابؼك فيو أبعاد بؿسوسة، أطلقت "الذم لا يلبئمها كما جاء في الرّكاية 

فجأة من أسر تكويناتها، كبروّلت إلذ مشاعر كأحاسيس بصعت بينك كبنٌ الزّمن الذم بربّو ماضيا 
أكثر منو حاضرا أصبحتما كاحدا توأما يقبع أحدبنا الآخر للخنً اك الشرّ، توأما في النّية كالكلمة 

دعولش أحزف إنّها : "، يبوح كماؿ بفضل مدينتو عليو كبىاطب أبناءىا في الوقت نفسو قائلب4"كابغركة
ىي التي أبقبتني كرعتني كعلّمتني ككسّعت أحلبمي كآمالر، كأسّست ثوابت ركحي، فما باؿ أبناء 

مدينتي عواطفهم كانفعالاتهم ىي التي أصبحت برركّهم بكو ابغقد كاللّبمبالاة؟ كتناسوا أكلئك الذين 
 .     5..."كضعوا بصماتهم على أحداث التّاريخ 
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   كجد كماؿ بأفّ حاضر مدينتو لا بيثّل شيئا من ماضيها، لأفّ مبادئ أبنائها اليوـ بزتلف كلّ 
الاختلبؼ عن مبادئ ابعيل الثّورم كأخلبؽ الشّباب ابؼناضل، ككجد نفسو غريبا عنها فراح يستحضر 

ذكريات ماضيو التي تربطو بكلّ ركن من أركانها باحثا عن أمّ حبيب أك صديق ينسيو غربتو، تقوؿ 
ربّدا بسنّى ذلك من ... ربّدا بسنّى يوما أف يكوف العالد بنٌ يديو كحده ليسنً كما يرغب كيريد: "الرّكاية

قبل، أمّا اليوـ فرغبتو فقط أف يعثر على بعض خيوط النّسيج ابؼبعثرة بألوانها داخل الذّاكرة، بعض 
، فالزّمن قد غنًّ أمورا كثنًة إلّا أفّ كماؿ 1"ابػيوط ابؼلوّنة عن الشّباب كعن رائحة أحباب كأصدقاء

بقي متمسّكا بقيمو كبحبّو الكبنً بؼدينتو ككطنو الذم لد بهد لو مثيلب، لأفّ لكلّ بلد ما بهعلو بفيّزا عند 
 .  ساكنيو

 : البيت_2

يعتبر البيت عنصرا من أكثر عناصر ابؼكاف ألفة كبضاية لساكنيو حيث بوسّ فيو الأفراد بالسّعادة 
فهو كاحد من أىمّ العوامل التي تدمج أفكار كذكريات كأحلبـ الإنسانية، كمبدأ ىذا "كابغناف الوافر، 

الدّمج كأساسو أحلبـ اليقظة كبينح ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل، البيت ديناميتاؾ بـتلفة كثنًا ما 
تتداخل أك تتعارض، كفي أحياف تنشط بعضا، في حياة الانساف ينحّي البيت عوامل ابؼفاجأة كبىلق 

 . 2"الاستمرارية كبؽذا فبدكف البيت يصبح الانساف كائنا مفتّتا

   فالبيت ىو بؾمع ذكريات الفرد من الطفّولة حتّّ الكبر، بهعلو مستقراّ بؿميّا من العالد ابػارجي لأفّ 
 .بدكنو يتفكّك الشّمل كيصبح الفرد تائها في ابغياة فهو منبع الدؼء كابغناف كالأماف

 كمال العطارالبيت في مواضع كثنًةمن الرّكاية، فقد كانت لشخصية زىور ونيسي    لقد ذكرت 
: علبقة كطيدة ببيتو العائلي الذم بهمعو بوالديو في جوّ ملؤه ابغبّ كالأماف كما جاء في ىذا ابؼقطع

في ىذه ابؼدينة كاف لو بيت كبنً كأسرة رائعة، لد يكن كحيدا كاف لو كالد رائع ككالدة أركع، كعائلة "

                                                           

.147، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
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صغنًة ككبنًة كجنًاف كأصدقاء كأحبّة عاش معهم طفولة عذبة مدللّة كصبا بصيلب آملب كصداقة لد 
، فالبيت العائلي بالنّسبة لو ىو أبصل البيوت في العالد لأنوّ مليء بابغبّ 1"تتحقّق لو فيما بعد أبدا

 . كابغناف الذم طابؼا بصع بنٌ ساكنيو

 من غربتو الطّويلة بعد الاستقلبؿ لد بهد ذلك البيت الكبنً الذم كاف يشترؾ فيو كمال   كبؼاّ عاد 
الأىل كابعنًاف بدآسيهم كأفراحهم كلا تلك الأسرة الراّئعة كلا الأصدقاء فكلّ رحل مع الزّمن، إذ صار 

كصل كماؿ إلذ بيتو ذم : "بيلك بيتا صغنًا يتكوّف من غرفتنٌ غطّى الغبار جدرانهما كما تقوؿ الرّكاية
ىا ىي : "، كفي كصف للجدراف تقوؿ أيضا2"الغرقتنٌ كالكثنً من الكتب كالأسطوانات كالغبار

ابعدراف لا برمل أمّ رائحة للماضي، تبدك باردة جاىلة غبيّة بل إنّها تتعمّق في ابغاضر أكثر، كبزطو 
 بهد تلك الألفة كالمحبّة التي كاف يعشها في كمال، لد يعد 3"من خلبؿ مستقبل يبدك أكثر غموضا

في : "بيتو القدلص ككلّ ما كجده ىو بيت فارغ مليء بالغبار لا يليق بشخص مثلو كما تقوؿ الرّكاية
ابؼاضي كاف كماؿ العطار يتصوّر بيتو ىذا أبصل البيوت كأنظفها، كاليوـ لا يدرم بؼاذا بهده أشبو بوكر 
لا يليق برجل بؿتـر مثلو، رجل زادتو الشّعنًات الفضّية التي تلوّف شعره كقارا كىيبة، كأضفى عليو دكره 

 . 4"في ابغياة كإطار ساىم في دكاليب الدّكلة غموضا لا ىو بدشاعر الفخر كلا ىو بدشاعر ابػوؼ

   فقد تغنًّ البيت بتغنًّ الزّمن كبتغنًّ طبائع النّاس كعاداتهم فأصبح لكلّ زمن معابؼو التي يتميّز بها، 
فحتّّ بيتو ىذا أصبح يتماشى مع الزّمن ابغاضر ابؼتمدّف حيث افترؽ الشّملوأصبح النّاس لا يلتقوف 

يفضّل بيتو ىذا "ببعضهم البعض كلا بهتمعوف فقلّت الزيّارات كراح كلّ كاحد في حاؿ سبيلو، فكماؿ 
الصّغنً ابؼطلّ على أكبر ابعسور كىي في حوار دائم متناغم مع كادم الرّماؿ ككلّ شعاع توزعّ من 
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إحدل نوافذ ابؼدينة السّاحرة بهرّ كراءه حكاية حبّ، كحكاية أمل، كحكاية يأس، يفضّلو على كلّ 
 . 1..."بقاع الأرض الأخرل، فقط لأفّ قلبو ىو الذم حكم بذلك

 : السنّجن_3

بيثّل السّجن ابؼكاف الإجبارم الذم تنعدـ فيو ابغرية حيث ينقل اليو الفرد من العالد ابػارجيّ أين 
يكوف حراّ طليقا إلذ العالد الدّاخلي فيصبح مقيّدا معزكلا، كقد أشارت الرّكائية إلذ بعض السّجوف التي 

فهو من "سجن الكدية اعتقل فيها بعض المجاىدين من طرؼ الاستعمار، كمن بنٌ ىذه السّجوف 
، فقد كاف 2"ابؼعالد ابؼكانية البارزة في قسنطينة، فالسّجن كاف مدرسة للثّورة كالرّجولة بل فائض رجولة

فالكثنً من الشّباب غابوا عن ناظريو، كالكثنً " علبقة بعدّة سجوف ربطتو برفاقو المجاىدين كمالؿ
 بالأكراس، ىذا السّجن (لامبيز) كآخركف أخذكا إلذ سجن (الكدية)منهم أيضا بظع أنّهم في سجن 

 .3"الذم سبق كاستضاؼ الكثنً من زعماء العرب كأفارقة كانوا يعملوف على بررير بلدانهم

      كما ضمّ ىذا السّجن ابن جارتو الذم اعتزؿ أسرتو كراح يتبع ابعماعات كأراد أف يذبح 
تاركا كالدتو حزينة متألّمة للجرائم التي ارتكبها، فقد كاف عكس كالده الذم دخل السّجن زكجتو

كىا ىو اليوـ في السّجن، السجن الذم سكنو كالده يوما "بسببدفاعو عن كطنو كما جاء في الرّكاية 
 . 4"من أجل قضية ابغرية، يسكنو اليوـ من أجل قضية لد بزطر بباؿ أحد قبل اليوـ

 : الجبل_4

ىو عبارة عن مكاف طبيعيّ بصيل ابؼنظر يساعد ابؼرء على التأمّل في ىذا الكوف للشّعور بالراّحة 
كاف بىرج ىو كأفراد عائلتو "النّفسية كابؽدكء كما بيتاز بالشّموخ كالقوّة، فقد أتى ذكره في الرّكاية 
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 بابػصوصليستقبلوا بشائر الربّيع على ((جبل الوحش))كالعائلبت الأخرل إلذ أعالر جباؿ ابؼدينة، 
 تلك (البراج)طريقتهم ابػاصّة، يتمتّعوف بالشّمس الدّافئة كابؼركج ابػضراء كشرب اللّبن كأكل حلول 

ابػبيزات ابؼسمنة ابؼعجونة بلباب التّمر معجونا مع ماء الزّىر كالورد كمسحوؽ القرنفل، كما أكثر من 
مكانا بفتعا قضى فيو أبصل لكمال ، فقد كاف جبل الوحش بالنّسبة 1"كاف ينتظر ىذه ابؼناسبات

الأكقات رفقة أىلو كجنًانو في مناسبات عديدة كمناسبة استقباؿ الربّيع التي تتميّز بنكهة خاصّة 
 .                                                   ينتظرىا الكبنً كالصّغنً

راشيل  كما أنوّ بدثابة ابؼكاف الذم قضى فيو أبصل بغظات ابغبّ التي كانت بذمع بينو كبنٌ حبيبتو 
تلك اللّحظات القصنًة التي تقضيها معو في حديقة الأغنياء أك بنٌ أدغاؿ : "... كما تقوؿ الرّكاية

 . 2..." كبحنًاتو ابػضراء اللّوف من كثرة ما بويط بها من اخضرار((جبل الوحش))

 : الجسور_5

كصاؿ بنٌ الآخرين كأفّ ىذه ابؼدينة تطلب التّواصل مع غنًىا كمع أبنائها لكن "يقوـ ابعسر بعملية 
منظرىا في نظر الراّكم مازاؿ يوحي بابغزف بسبب ىذا العمق كىذه ابؽوّة التي تثنً ابػوؼ كابغزف 

بومل جسر للبوح وآخر للحنين ، كفي ركاية 3"بسبب ىذا ابؼصنً المجهوؿ الذم ينتظر من يقف فوقو
لأنوّ بدثابةالنّقطة أك ابػيط كمال العطارابعسر بعدا نفسيّا من خلبؿ العلبقة التي تربطو بشخصية 

طاؿ بو ابؼقاـ على ابعسر كاقفا مستندا على شرفة  البانوراما "الذم يصل حاضره بداضيو، فقد 
العجيبة، بانوراما الزّماف قبل ابؼكاف، كاف يتمنّى كلّ شيء، كلا شيء في آف، كرطوبة الأصيل كالوادم 

، فقد 4..."ابؽادر أبدا، تلسع كجهو فتورده، كتترؾ الرّشح بورّؾ أنفو فيقرصو، لقد نسي نفسو ىناؾ
الفضل بعسورؾ كىي تستجديني لتربط خطواتي مع الطرّيق، : "كقف على ابعسر بـاطبا مدينتو قائلب
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، كقد جاء ذكر ابعسر في 1"لكنّها قبل ذلك قد ربطت الأفكار كالأمالش العذبة رغم مظهرىا ابػطنً
كقف كسط ابعسر كىو يلقي بظلبلو على القصبة، كرجفة تأخذ بدجامع : "مقطع آخر تقوؿ الرّكاية

 .2"أيةّ أغنية ىذه التي أرل كأبظع كأبؼس: قلبو ككجدانو، كفي سرهّ كاف يردّد ككأنوّ يصلي

إنوّ اليوـ مثل ىذه ابؼدينة "   فبمجرّد كقوفو على ابعسر أصبح كماؿ ككأنوّ يعيش بنٌ زمننٌ، 
كجسورىا معلّق بنٌ زمننٌ، بفزّؽ بنٌ مرحلتنٌ، بفسك بجمر اللّحظة ابغارقة كىي تثرم ذاتو بأكجاع لا 

قوّة "، تلك الأكجاع التي يعالش منها بسبب شوقو كحنينو لذكريات ابؼاضي، فابعسر ىو 3"قبل لو بها
من قول ابؼستقبل، ربط لعلبقة كاستمرار بغياة، كتنمية لتواصل، تواصل للرّؤية كالفكر كابغلم، ابعسر 

لا يقبل القطيعة ابعذرية أك الاستئصالية، ىو طريق موصل بنٌ نقطتنٌ كأرضنٌ كفكرين كزمننٌ، ابغياة 
بدكف جسور قطيعة كبتر كتشوّه، إنّها بسسك في حلقاتها بذاتو، كالذّكات الأخرل كما بروم ىذه 

، فكماؿ مثل ابعسر لا يقبل القطيعة كلا يرضى 4"الذّكات من ثراء كتنوعّ في الأحلبـ غنً ابعاىزة
بانقطاع ابغاضر عن ابؼاضي لأفّ علبقتو بابعسور ليست كعلبقة النّاس بها، كىو كاقف على جسر 

شاىد النّاس يتحركّوف بتلقائية غريبة، كلّ يعرؼ إلذ أيةّ كجهة يقصد، كانوا بصيعا لا "باب القنطرة 
، فسكّاف مدينة قسنطينة بىافوف من ابعسور لأنّها كانت سببا في 5"يشعركف أنّهم معلّقنٌ مع ابعسر

انتحار الكثنً من الشبّاف كالشاباّت، كىذا ما خطر على امرأة عجوز كىي تنظر إلذ كماؿ الذم 
... إنّني أراقبك منذ فترة، يبدك أنّك قد أطلت الوقوؼ: "كقف مدّة طويلة في ابعسر، فخاطبتو قائلة

تريدين أف تقولر يا سيّدتي أفّ من عادة الذين يريدكف الانتحار ىم : ابتسم كماؿ كىو بهيبها بشفقة
أنت بؿقّة فعلب، إنّني أعلم ذلك، إفّ ابعسر صنع للعبور . كحدىم الذين يطيلوف الوقوؼ على ابعسر؟
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، فقد ارتبط ابعسر بابغالة النّفسية بؽؤلاء الذين انتحركا أك حاكلوا الانتحار، 1"كليس للوقوؼ عليو
حباؿ جسورؾ براكؿ خنقي، تشدّ كتشدّ ": كما عكس ابغالة النّفسية لكماؿ الذم خاطبها قائلب

على عنقي بقوّة ليالر الغياب الشّتوية، كأزقتّك ابػلفية تقبض بضيقها كرطوبتهاعلى صدرم، كبآثار 
المجد كالرّدكـ تضايق أنفاسي، كأصوات كثنًة أبظعها كحدم دكف الآخرين، نهضت تهتف بعد اف 

كانت نائمة في ركن بعيد من طفولة كصبابة ىوجاء دفينة برفر مكانا أمينا دكف كلّ الصّبابات التي 
 . 2"عرفت فيما بعد

 : المقبرة_6

يعطي شعورا بالرّىبة كصورتو قابضة للنّفس، كلقد ظلّت صورة القبر بسثّل حركة الصّراع "إفّ القبر مكاف 
كعكست إحساسا بالعجز كابغاجة إلذ الانبعاث كابغياة، إلّا أنوّ بووم الأجداد كالأصوؿ كيقف في 

 بعد كمال العطارؼ. 3"كجو الزّمن كبينحنا شعورا بقوّة الأجياؿ ابؼاضية كعلى الصّمود في كجو التّغينً
عودتو للمدينة قادتو قدماه إلذ ابؼقبرة لزيارة من مات لو من معارفو الذين تركوه كحيدا في ىذه الدّنيا، 

فبمجرّد دخولو إلذ ابؼقبرة عاد بو الزّمن إلذ الوراء كذلك باسترجاعو لذكرياتو مع ىؤلاء الأشخاص 
خرج كماؿ من بيتو الصّغنً ابؼترب متوجّها "بؿاكلا اف يعيش ابؼاضي من جديد كما جاء في الرّكاية 

دكف بزطيط للطرّيق إلذ مقبرة ابؼدينة، إنوّ بذلك بواكؿ أف بهعل من ابؼاضي حاضرا حيّا في ابغركة 
، فقد كجد كماؿ في حنينو إلذ ابؼاضي لذّة كمتعة كبنًة كما 4"كالنّظرة، إنوّ لذيذ ىذا ابغننٌ إلذ ابؼاضي

طريقو إلذ ابؼقبرة أرادىا أف تكوف مديدة في الزّمن كابؼساحة، أراد أف بروم عمرا كاملب أك على "أفّ 
 . 5"الأقلّ عشر العمر الذم يريد أف يبقى فيو كفي ىذه الزّكبعة التي تسمّى ابغياة
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   رغب كماؿ رغبة شديدة في عدـ انقضاء الزّمن لكيلب تنتهي معو تلك الذكّريات ابعميلة التي لطابؼا 
تضمّ رفات كالدتو التي أحبّها كما "بسنّى أف يرجع بو الزّمن ليعيشها مرةّ أخرل، فقد قصد ابؼقبرة لأنّها 

لد بوبّ كلد أمّو أبدا، كرفات نفيسة التي تزكّجها دكف حبّ، كرفات كالده الذم كاف ميّتا دائما كىو 
 . 1"يعالش كلّ مرةّ من حلم لا يتحقق كمرض لد يكن لو أمّ دكاء في ذلك الوقت

   إفّ قبر كالدتو ىو أكّؿ قبر كقف عليو كماؿ كقفة طويلة لأنّها الوحيدة التي باستطاعتو أف يبوح بؽا 
قضى ساعة  : "بكلّ شيء كلأنّها أكثر شخص اشتاؽ كحنّ إليو، كذلك ما جاء في ابؼقطع التّالر

كاملة من الزّمن جابشا على قبر أمّو سيّدة النّساء بصيعا، كالآخرين اكتفى معهم بقراءة الفابرة على 
اختصر كماؿ الزّمن كفلسفة الزّمن كفلسفة ابغياة كلّها كىو جالس على عتبة قبر "، كقد 2"ابعميع
، ىذه ابؼرأة التي كاف عندما يراىا بهد نفسو الضّائعة كيتأكّد من حقيقة أبصل ((عتيقة))كالدتو 

 كىي تزينّو كتظلّ عليو بهد نفسو، بل إنوّ (العطرشة)الأحاسيس، كعندما يزكر قبرىا كيشمّ زىرة نبتة 
، فقد كانت لأمّو مكانة خاصّة في حياتو لا يعوّضها 3"بهد حياتو كلّها بدأ من طفولتو الوديعة ابؽادئة

 . شيء أبدا

   كبدركره على مقبرة اليهود تذكّر حبيبتو اليهودية التي لد يعد يعرؼ عليها شيئا منذ غادر ابؼدينة، كما 
باب ))كقبل أف يصل إلذ ابؼقبرة صادفتو مقبرة أخرل، مقبرة اليهود بسورىا العالر في : "تقوؿ الرّكاية

ىا ىو يربط في ذىنو رغما عنو بنٌ اللّوف الأصفر كبنٌ تلك ... كقد طلي باللّوف الأصفر، ((القنطرة
 . 4"ابغليّ الذّىبية التي كانت تزيّن كاجهة بؿلّ حبيبتو راشيل

   إفّ ابؼقبرة ىي بدثابة البيت الثاّلش لكماؿ لأنّها تضمّ عائلتو كأحبّائو الذين كضعت بؽم ابغياة بيتا 
يريد الزّمن أف يكوف حيّا، حتّّ كىو "جديدا في مكاف يسمّى مدينة الأموات كما ذكر في الرّكاية 
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، ذلك ابؼكاف الذم لد يستطع كماؿ 1"يقصد مدينة الأموات، إفّ ابؼوت يسمح لنا برؤية بصاؿ ابغياة
تتحرّؾ قدما كماؿ مرةّ أخرل بدشقّة كىو يغادر ابؼقبرة، إنّها : "مغادرتو إلّا بصعوبة كبنًة تقوؿ الرّكاية

قطعة الأرض الوحيدة التي بروم في أحشائها أسرتو كأحبابو، في ابغقيقة ىذا ىو بيتو ابغقيقيّ أين 
تكوف العائلة يكوف بيتك، كبيت دكف عائلة غنً بيت إنوّ متحف أثرم يقتصر على حارس كسوؿ 

، فعلى غرار بقية 2"نائم أغلب النّهار، متحف غباره بىنق الأنفاس كيثنً في النّفس الشّعور بالعدـ
الأماكن إفّ ابؼقبرة ىي أكثر مكاف يربط حاضر كماؿ بداضيو كما أفّ الراّبط الذم يربط بينو كبنٌ ىذا 

ابؼكاف بالتحديد ىو رابط قومّ متنٌ بسسّك بو كماؿ ليكوف بدثابة السّند الذم سيعينو على مواصلة 
 . حياتو كحيدا

 : البعد الثنّقافي_ ب

إفّ الأماكن ذات البعد الثقّافي ىي تلك الأماكن التي يتلقّى فيها الأفراد بـتلف فنوف العلم كابؼعرفة، 
كتتمثّل ىذه الأماكن في دكر العلم من ابؼدارس كابعامعات كابؼعاىد كابؼكتبات كغنًىا، كمن بنٌ 

 : الأماكن الثقّافية التي تناكلتها الرّكاية نذكر

 : المدرسة_1

، كىي نفس ابؼدرسة مدرسة بن باديس كىي قسنطينة إحدل مدارس مدينة زىور ونيسيلقد ذكرت 
يكفيو ما حصّلبه من تعليم، القراءة كالكتابة "كما جاء في الرّكاية مراد كصديقو كمالالتي درس فيها 

ىذه ابؼدرسة خرجت أبرز الأساتذة كابؼربّنٌ، من "، 3"بالفرنسية، كحتّّ بالعربية في مدرسة بن باديس
، فقد كاف للمدرسة دكر مهمّ في تعليم 4..."بنٌ اللّذين استطاعوا أف يتحكّموا في حضارتنٌ كلغتنٌ
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الأطفاؿ كالشّباب كلّب من اللّغة العربية كالفرنسية، فالعلم كالثقّافة كانا الوسيلة التي حارب بها ابؼثقّفوف 
 .ابؼستعمر الفرنسي

 : المسجد_2

يعتبر ابؼسجد حيّزا مكانيا مقدّسا يعبّر عن أصالة الشّعب ابعزائرم كعن جذكره العربية الإسلبمية فهو 
بومل إضافة إلذ البعد الدينّي بعدا ثقافيا، فهو قبلة يقصدىا الكبار كالصّغار من أجل حفظ القرآف 

كتعلّم مبادئ الدّين ابغنيف إضافة إلذ أنوّ كاف المجلس الذم اختاره ابؼثقّفوف لتعليم اللّغة العربية خوفا 
على ضياعها نتيجة بؿاربة الاستعمار بؽا كبؿاكلتو القضاء عليها بكلّ السّبل، كقد جاء في الرّكاية ذكر 

 كصديقو كمال الذم كاف يقصده مسجد سيدي الأحمرلأحد مساجد مدينة قسنطينة العتيقة كىو 
كحفظ نصيب من كتاب اللّو في "...  بغفظ آيات من الذكّر ابغكيم كما كرد في ابؼقطع التّالر مراد

 .1"(سيدم جليس)جامع سيدم الأبضر، بحيّهم العتيق 

 : المطبعة_3

كىي ابؼكاف الذييجرم فيو طبع الكتب كالمجلّبت كابعرائد كغنًىا، كقد جاء في الرّكاية ذكر للمطبعة 
كالتي كانت برت سلطة الاحتلبؿ الذم كاف يطبع جرائدا باللّغة الفرنسية ثمّ أصبحت برت حرية 

ىا ىي ابؼطبعة، "الشّعب ابعزائرم بعد الاستقلبؿ تصدر جرائدا باللّغة العربية، كما جاء في الرّكاية 
، كاليوـ كتبت على بابها كلمة النّصر ((لاديباش))كانت كقت الاستعمار تطبع جريدة باللّغة الفرنسية 

بابغرؼ العربي جريدة ابعزائر ابؼستقلّة، في ىذه ابؼدينة ابؼتعدّدة الأصوؿ كالأبعاد كاف ابغرؼ العربي 
سائدا، حتّّ أياّـ الاستعمار عبر صحافة رائدة كفكر راؽ، نابع عن حركة النّهضة الإصلبحية، 

 . 2"(ابن باديس)كإمامها الفذّ سليل صنهاجة 
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   فمن خلبؿ ابؼطبعة تذكّر كماؿ كالده الذم كاف مهتمّا جدّا بابغفاظ على اللّغة العربية، فقد كاف 
كلّما عثر على كرقة مكتوبة بابغرؼ العربي ملقاة على الأرض إلّا كالتقطها ككضعها في جيببو كعند 

 .كصولو إلذ البيت يعطيها لابنو كماؿ كيطلب منو بأف يقرأىا لو

 : المقهى_4

بعض ابؼقاىي كانت تقوـ مقاـ ابؼسرح حيث يأتي الرّكاة كيقصّوف "بأفّ شاكر الننّابلسي يرل 
ابغكايات كالسّنً الشّعبية كالأغالش كيقدّـ فيها الفنّانوف كالرّكاة فنونهم كابداعاتهم، ككلّها بسثّل مظاىر 

 أيضا ياسين الننّصير، كعلى حدّ تعبنً 1"الانفتاح الاجتماعي كالثقّافي كالفنّي الذم سابنت في برقيقو
ملتقى الولادات الفكرية كمنطلقاتها كذلك، لأنّها ملتقى الضّياء كالشّوارع ابؼتقاطعة "إفّ ابؼقهى ىي 

، كقد ذكرت ابؼقهى في الرّكاية على أنّها مكاف ذك بعد ثقافي لأنّها عبارة عن 2"كمنطلق لبصر ابعلساء
منتدل لأفكار ابغركة الوطنية كطموحاتها كمكانا بؼيلبد بـتلف ابعمعيات الثقّافية كالريّاضية، كحتّّ "

، يلتقي فيها الأفراد كابعماعات كبىطّطوف لكيفية القضاء 3"ابعمعيات ذات الطاّبع الثّورم كالسّياسي
 . على ابؼستعمر كبرديد مصنً البلبد

 : البعد الاجتماعي_ ت

ىو ذلك البعد ابؼتمثّل في تلك الصّلة التي تربط أفراد المجتمع مع بعضهم البعض عبر التجمّعات 
الثقّافية كالسّياسية كالدّينية كالإعلبمية كالتّعليمية كالتّرفيهية كغنًىا في أماكن بـتلفة، كيبرز ىذا في 

:  بعدّة أماكن من بينهاكمال العطارالرّكاية من خلبؿ ارتباط شخصية 

 

                                                           

فايزة شايب كآخركف، البنية السردية في ركاية الرماد الذم يغسل ابؼاء لعز الدين جلبكجي، رسالة ماستر في النقد ابغديث _
.89ـ، ص2015_ـ2014كابؼعاصر، جامعة ابعيلبلر بونعامة، بطيس مليانة،  1 
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 :ساحة لابريش_1

 مع أصدقائو من أبناء ابعنًاف من أجل قضاء ساعات كمال   ىي عبارة عن مكاف كاف يلتقي فيو 
كنّا في بعض سهرات الصيف بلرج معا بعد العشاء لنتفسّح على أرصفة : "بصيلة من اللّيل يقوؿ

، كما كانت 1"ىاربنٌ من الغرؼ الضيّقة كالبيوت ابؼغلقة في حيّنا إلذ البراح الفسيح((لابريش))ساحة 
 . راشيلفضاء بهمعو بحبيبتو اليهودية

 : المقهى_2

 في ىذه الرّكاية على مقهى معنٌّ بل تناكلت عدّة مقاىي تعجّ بها مدينة قسنطينة زىور ونيسيلد تركّز 
كتعب من السّنً : "كما جاء في ابؼقطع التّالربالمقاىي المينّتةمن بينها تلك ابؼقاىي التي تدعى 

أماـ ناظريو، ابؼدينة غنيّةبابؼقاىي ابؼيّتة ككذلك ابؼدف العربية الأخرل ىكذا بظاّىا ‹ميّتة ›كمقهى 
، ربّدا لأنّها لا تقدّـ لزبائنها كحولا كإلّا بظيّت حانة (les café morts)ابؼستعمر بالأمس القريب 

أك بارا، كربّدا لأفّ ركّادىا لا يعملوف شيئا سول أف يقتلوا فيها الوقت، كلا يعدّ ذلك جربية كلو أنوّ 
 .2"أكبر ابعرائم

   لتعود الذّاكرة بكماؿ إلذ تلك ابؼقاىي التي كاف يذىب إليها رفقة كالده كىو صغنً، كالتي كجد 
إفّ ىذه ابؼقاىي لد تكن كذلك في : "بأنّها قد تغنًّت مع الزّمن كلد تبق على حابؽا كما جاء فيما يلي

ذلك الزّمن عندما كاف صبيّا يافعا يذىب إليها مع كالده، ثمّ بعد ذلك مع رفاقو، كاليوـ يبدك أفّ 
، قاؿ كماؿ العطار ذلك ...الانتصار على ىذا النّوع من الذّباب اللّحوح بوتاج ىو أيضا إلذ كفاح

في نفسو كقد أصابتو عدكل ىياج كحزف غنً مفهومة الأسباب، لينكمش على نفسو ىاربا من التّعب 
كالذّباب، كقد أصبحت الراّحة في إحدل ابؼقاىي عن اختيار أمر لا جدكل منو ككلّ الأشياء 
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الأخرل حولو، كىا ىو يصبح ميّتا مع أموات آخرين قبل الزّمن أك يرتاح منو، كقد قتلو الزّمن أكثر من 
 .1"مرةّ

 :  البعد الأسطوري1_2

تعتبر الأسطورة مظهرا من مظاىر الفنّ التي كظفّت بكثرة في التّجربة الأدبية ابؼعاصرة، كىي تعرؼ 
ركاية أفعاؿ إلو أك شبو إلو لتفسنً علبقة الانساف بالكوف أك بنظاـ اجتماعي بذاتو أك عرؼ "على أنّها 

بعينو أك بيئة بؽا خصائص تنفرد بها أك ىي مظهر لمحاكلات الانساف الأكلذ كي ينظّم بذربة حياتو في 
 . 2"كجود غامض خفيّ إلذ نوع ما من النّظاـ ابؼعترؼ بو

   يتّضح من خلبؿ ىذا القوؿ أفّ الأسطورة ىي رمز يعبّر عن حدث أك فعل مرتبط بالإنساف 
القسم "كالكوف، بؽا بفيّزات كخصائص تتفرّد بها عنها باقي مظاىر المجتمع الأخرل، كتعرؼ أيضا بأنّها 

النّاطق من الشّعائر أك الطقّوس البدائية، كبدعناىا الواسع أيةّ قصّة بؾهولة ابؼؤلّف تتحدّث عن ابؼنشأ 
 . 3"كابؼصنً، كيفسّر بها المجتمع ظواىر الكوف كالانساف في صورة تركيو

أسطورة الولّر : فقد استقطبت ىذه الرّكاية بعض الأساطنً ابؼعركفة في مدينة قسنطينة، من بينها
الذم يقع ضربوو في ربوتة عالية خارج ابؼدينة، كىو بالنّسبة لأىلها رمز سيدي محمد الغراب الصّالح 

، يقوؿ  عندما علمت أمّي بحبّي للفتاة ": كمال العطارللخنً كالبركة كسبب من أسباب تفريج ابؽموـ
اليهودية نذرت أنّها لو أشفى من ىذا الدّاء، داء ابغبّ ابػطنً، لزارت أىمّ كاؿ صالح خارج ابؼدينة 

، طبعا بعد تقدلص آيات الطاّعة كالاعتراؼ بشمعة كمنديل كطمّينة، كطبق ((سيدم بؿمد الغراب))

                                                           

.239، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
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 ابػضراء داخل ابؼدينة، جارىم ببركتو الوفنًة فهم ((سيدم راشد))كسكسيّ للمريدين حوؿ قبّة
 .1"يزكركنو كلّ أسبوع تقريبا، كلا يستغنوف عن بركتو

 خارج ابؼدينة، ((سيدم بؿمد الغراب))كتقسم الأّـ بيينا أف تذىب للولّر الصّالح : "   كيقوؿ أيضا
بوبعباؿ، كسيدس ))فتطعم بيديها سلبحف بحنًتو ابؼباركة كتزكر أيضا كتشعل شموعا عند قدميّ 

، إفّ الأكلياء قد استجابوا لدعائها كأشفقوا على حابؽا، كلا بدّ من الوفاء ((ميموف، كلالا فربوة
 . 2"بالنّذكر

ىا ىو يذكر "   حاملة معها عدّة لوازـ لا بيكن أف تتمّ الزيّارة إلّا بتواجدىا، كما ذكر في الرّكاية 
، كبعد أكثر من أربعنٌ عاما، أمّو كىي تعدّ لوازـ تلك الزيّارة ابؼقدّسة، من حنّاء كطمّينة كبخور  اليوـ
كشموع من أغلى الأنواع، كلباس جديد كغنً ذلك من اللّوازـ التي لا تكتمل الزيّارة إلّا بها، طقوس 

كثنًة اختلط فيها اللّوف بالعطر كاللّحن، كدقاّت الدّفوؼ القويةّ ككأنّها قلب عاشق متيّم ينشد التّوبة 
 .3"كالاستجابة كبلوغ ابؼراد

: ابراىيم خليل   تشنً ىذه الأسطورة الذ بسازج كابّراد الانساف مع ابغيواف في مكاف ما، كما يقوؿ 
العلبقة بنٌ الانساف كابؼكاف علبقة أسطورية تقوـ على تشابك الكائنات بعضها ببعض من بصاد "

تعود إلذ سيدي محمد الغراب، إفّ أصل أسطورة 4"كنبات كحيواف، فجميعها تتوحّد في دكرة ابغياة
إفّ "حكاية رجل تقيّ صالح كاف مظلوما فتحوّؿ إلذ غراب من أجل النّجاة من ابؼوت، جاء في الرّكاية 

 لو لد يكن تقيّا صابغا ككليّا من أكلياء اللّو بؼا بّقاه الله من شرّ العالد ابعائر، ((سيدم بؿمد الغراب))
 كبدؿ أف بيوت شرّ ميتة مرتطما ((كاؼ شكارة))عندما أمر بإلقائو من أعلى قمّة ابعسر الكبنً 

                                                           

.91زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ص_ 1 
.61ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.92، صنفسوابؼصدر _ 3 
.143ـ، ص2010_ق1431، 1ابراىيم خليل، بنية النص الركائي، الدار العربية للعلوـ ناشركف، لبناف، ط_ 4 



 انفصم انثاوي                                                       دراست تطبيقيت حول جمانيت انمكان 
 

99 
 

بصخور ابؽاكية إلذ قاع الوادم، حوّلو الله فجأة من صفة البشر إلذ صفة الطّنً، حوّلو إلذ غراب ليطنً 
 . 1"بجناحنٌ كينجو من ابؼوت ابؼؤكّد لأنوّ كاف مظلوما

 ىي تلك الطقّوس التي كانت تؤدّيها النّسوة حوؿ  كمال العطار   كمن الأشياء التي أثارت دىشة 
يتّحد العالد كلّو في حركات راقصة يتحرّر : "الضّريح من احتفاؿ كقرع بالطبّوؿ كرقص كدعاء، يقوؿ

ابعسد من حالة ابؼقدس كابؼدنس، ليصبح الرقّص عبادة، عبادة متحرّرة غنً مشركطة لا بالزّماف كلا 
بابؼكاف كلا بسجود أك ركوع، تسبح في فضاءات من الكينونة، لتظهر النّفس مع الذّات العلية بعيدا 

عن كلّ الوساطات، كتصبح التّوبة كالغفراف كتلبية الدّعاء أمورا مضمونة، كلعلّ كلّ الآثاـ كابػطايا بعد 
ذلك تفرز نفسها مع حبّات العرؽ السّخية مطهّرة ابعسد من كلّ الآثاـ الصّغنًة كالكبنًة، ابؼاضية 

 .2"كالقادمة، فتصفو الرّؤية كيبدك الغيب شفّافا كتنكشف الأسرار الكونية

 .   كبهذا تشكّل ابؼكاف الأسطورم من خلبؿ تلبحم الطقّوس كالعادات بالأضرحة كابؼقامات

 :  البعد الدنّيني1_3

يشنً ىذا البعد إلذ مدل بسسّك الفرد بدينو كعقيدتو من خلبؿ قيامو بتلك العبادات كالطاّعات بغية 
التقرّب من الله، فقد حاكلت زىور كنيسي في ىذه الرّكاية توضيح بعض ابؼعالد الإسلبمية ابؼتواجدة في 

تعرؼ بكثرة مساجدىا إضافة بعسورىا التي تعرؼ بها، كلذا كردت لفظة ابؼآذف بكثرة "قسنطينة التي 
 . 3"في ىذه ابؼدينة كما تصوّر المجتمع القسنطيني بأنوّ بؾتمع مسلم

   لقد كاف أىل مدينة قسنطينة متفرّغوف للطاّعة كالعبادة بإقبابؽم الكبنً على ابؼساجد، لا يؤمنوف 
بابػرافات كالشّعوذات ككلّ ما ىو خارج عن نطاؽ الدّين خاصّة الرّجاؿ منهم كقد كرد ذلك في 

كاف كالدم كجنًانو من الرّجاؿ لا يؤمنوف بابػرافات كالشّعوذات التي كثنًا ما تقع النّساء "الرّكاية 

                                                           

.92 ك91، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.92ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
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فريسة سهلة بؽا، ككأنّهم كانوا الأقدر على الفهم من النّساء في ذلك الوقت، كأكثر كعيا منهنّ بسبب 
، فقد أشارت الرّكائية إلذ العديد من ابؼساجد 1"الدّركس التي كانوا يتلقّونها في ابؼساجد كدكر العلم

جامع سيدم عبد ابؼومن قطب : " في قوبؽاجامع سيدي عبد المومن: ابؼعركفة في قسنطينة من بينها
أعلبـ ابؼدينة كنهايتو ابؼأساكية على يد العالد الفرنسي، ىذا ابعامع الصّغنً البالر، لقد كاف في يوـ ما 

 . 2..."مركز للعقل السّياسي بالنّسبة للحكّاـ الأتراؾ بابؼدينة

الذيكانت تقصده النّساء لتلقّي الدّركس الدّينية كما الجامع الأخضر كذكرت مسجدا آخر كىو 
إفّ النّساء أيضا كمنهن أمّي كنّ يتلقّنٌ الدّركس كلّ مساء في ابعامع الأخضر على يد "جاء في الرّكاية 

 بغفظ القرآف مراد كصديقو كمالالذم كاف يقصده جامع سيدي الأحمر ك،3"الإماـ ابن باديس
سيدم ))كحفظ نصيب من كتاب الله في جامع سيدم الأبضر، بحيّهم العتيق : "الكرلص تقوؿ الرّكاية

إنّها ابؼآذف، ىذه الصّواريخ التي لا "، كما أفّ صدل الآذاف كاف يعمّ كلّ أرجاء ابؼدينة 4"((جليس
كبظع الآذاف يلعلع في فضاء ابؼدينة تردّد صداه ...تنطلق حربا كدمارا كما أرادىا أحدىم يوما، 

 .5"فضاءات ابعسور كما برت ابعسور، كعمق ابعسور، إنوّ آذاف كقت ابؼغرب

 : (الهوياتي) البعد العقائدي 1_4

يتمثّل ىذا البعد في العادات كالتّقاليد كالطقّوس كالأعراؼ ابؼختلفة التي بسيّز بلدا عن غنًه من البلداف، 
خاصّة بالإنساف كالمجتمع، الفرد كابعماعة، ىي موضوع إنسالش "إنوّ الصّورة ابؼعبّرة عن المجتمع كىي 

خالص، فالإنساف ىو الذم ينقسم على نفسو، كىو الذم يشعر بابؼفارقة أك التّعالر أك القسمة بنٌ 

                                                           

. 113زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ص_  1 
.56ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.113ابؼصدر نفسو، ص_ 3 
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فابؽوية ىي تعبنً عن ... ما ىو كائن كما ينبغي أف يكوف، بنٌ الواقع كابؼثاؿ، بنٌ ابغاضر كابؼاضي
 . 1"ابغرية كابغرية الذّاتية

كيظهر ذلك في الرّكاية من خلبؿ تلك الزيّارات ابؼتكرّرة كالإقباؿ الكبنً للنّساء على الأضرحة كالأكلياء 
إنّها ستذىب بعيدا ىذه "كما جاء في ىذا ابؼقطع مقام محمد سيدي الغراب الصّابغنٌ، مثل زيارة

 في ربوتو العالية خارج ابؼدينة، كتتصدّؽ على الفقراء كابؼساكنٌ ((سيدم بؿمد الغراب))ابؼرةّ إلذ مقاـ 
، فقد كانت ىذه الزيّارات تتطلّب 2..."كتطعم سلبحفو العملبقة داخل البرؾ الظاّىرة ابؼباركة بيديها

، كبعد أكثر من أربعنٌ عاما، أمّو كىي "بفارسات كلوازـ خاصّة كما تقوؿ الرّكاية  ىا ىو يذكر اليوـ
تعدّ لوازـ تلك الزيّارة ابؼقدّسة من حنّاء كطمينة كبخور كشموع من أغلى الأنواع كلباس جديد كغنً 

طقوس كثنًة اختلط فيها اللّوف بالعطر باللّحن كدقاّت الدّفوؼ القوية ككأنّها ... ذلك من اللّوازـ
 .  3"دقاّت قلب عاشق متيّم ينشد التّوبة كالاستجابة لبلوغ ابؼراد

يتحرّر ابعسد من حالة ابؼقدس كابؼدنس ليصبح "   إضافة إلذ تلك الرقّصات كما جاء في الرّكاية 
، كقوبؽا 4..."الرقّص عبادة، عبادة متحرّرة غنً مشركطة لا بالزّماف كلا بابؼكاف كلا سجود أك ركوع

كتلتقي الرّؤكس، رؤكس النّساء بألواف ابؼناديل ابؼختلفة لتصنع فسيفساء بصيلة، كنظراتهن "كذلك 
كركائح العنبر كابعاكم ككلّ بخور كعطور العطاّرين ذائبة في ... ابؼوحدة ابػاشعة بذاه مقاـ الولر الصّالح

كاللّساف يلهج بالدّعاء كالتوسّل طالبا البركة كقضاء ... نسمات الربّوة ابؼنسية يوما كالعامرة يوما آخر
 . 5"ابغاجات، إفّ كلّ ذلك عند أمّو كالأخريات ىو حياة الرّكح كركح ابغياة

                                                           

.11ـ، ص2012، 1حسن حنفي حسنٌ، ابؽوية، المجلس الأعلى للثقّافة، ط_ 1 
.91زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ص_ 2 
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:    فرغم ابيانهنّ بالله الواحد الأحد إلّا أنّهن يؤمن بالسّحر كالشّعوذة كما جاء على لساف إحداىنّ 
 جارنا القدلص بالبطحاء، إنوّ الوحيد الذم بقد عنده علبجا شافيا ((الطاّلب))من الغد سأذىب إلذ "

حرز كاحد مكتوب بدقة كنية من ... من ىذا ابؼرض، لقد برىن على ذلك في الكثنً من ابغالات
 . 1"شأنو أف يزيل ىذه العلّة

ىي امرأة حافظة للقرآف الكرلص تكتب الأحجبة للنّساء اللّبتي يقبلن عليها لتشفيهن زوينة    كابػالة 
فهذه عانس جاءت تلمس فكّ "من العلل كالأمراض كلتقضي أمورىن ابؼستعصية، كما جاء في الرّكاية 

عقدتها في الزّكاج، كىذه زكجة عاقر جاءت تستعجل الفرج في مولود بيلؤ عليها حياتها كيكمل صورتها 
مع زكج لا يرل في ابؼرأة بصالا إلّا بالإبقاب، كىذا عاشق كبؽاف جاء يلتمس عملب كأسبابا بؼن بوبّ 

لكن خالتي زكينة كانت في نظر آخرين لا بسثّل : "،كتقوؿ على لساف كماؿ2"حتّّ تعشقو كترضى عنو
سول شيطانا رجيما يشرؾ بالله كيدّعي القدرة على تغينً أقدار النّاس، ككاف من بنٌ ىؤلاء الآخرين 

كالدم كمعظم الرّجاؿ من ابعنًاف، لذلك كانت أمّي بزفي دائما عنو بعوأىا إليها في كلّ كقت، كأخنًا 
 . 3"في بؿنتي مع اليهودية

 من بنٌ النّساء اللّواتي يؤمنّ بأفّ الشّفاء ىو بفضل من ىؤلاء الأكلياء عتيقة   كقد كانت كالدتو 
لكن الذم حدث فيما بعد أفّ أمّي تيقّنت أفّ الشّفاء الذم شملني الله "الصّابغنٌ كما جاء في الرّكاية 

برعايتو، ىو من صنع بركات خالتي زكينة، كسيدم بؿمد الغراب، كسيدم راشد كغنًىم من أكلياء 
الله، كليس لغنً ىؤلاء الفضل في ذلك أبدا إفّ الذم حصل ىو نتيجة رضا الأكلياء الصّابغنٌ عليها 

 . 4"كعطفهم على حالتها كإعجابهم بنيّتها الصّافية كقناعتها بقدرتهم

                                                           

.42زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ ، ص_  1 
.112ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.113، صنفسوابؼصدر _ 3 

.113ابؼصدر نفسو، ص_  4 



 انفصم انثاوي                                                       دراست تطبيقيت حول جمانيت انمكان 
 

103 
 

   كما بييّز أىل مدينة قسنطينة ىو جودىم ككرمهم كحسن ضيافتهم خاصّة فيجنائزىم كالتي بزتلف 
كانت ابعنائز كليمة ىكذا أىل "كلّ الاختلبؼ في كيفية إقامتها عن باقي ابؼدف، كما ذكر في الرّكاية 

ىذه ابؼدينة، جنائزىم كالأعراس من حيث اللّباس البنفسجيّ ابػاصّ، كالذم بوظرّ مع جهاز كلّ 
عركس بؼثل ىذه ابؼناسبات الأليمة كمنحيث الزّكار كمن حيث ابؼعزيّن كالزّكار كابؼواسنٌ، كابؼآدب التي 

 .1"تهيّأ بؽم كضعية تضيف بؼصيبة ابؼوت ابػسارة ابؼادّية الفاحشة

يستقبلوف بشائر الربّيع على طريقتهم ابػاصّة، يتمتّعوف بالشّمس "كمن عاداتهم ابؼميّزة أيضا أنّهم 
، تلك ابػبيزات ابؼسمنة ابؼعجونة بلباب ((البراج))الدّافئة كابؼركج ابػضراء، كشرب اللّبن كأكل حلول 

 . 2"التّمر معجونا مع ماء الزّىر كالورد

كما جاء في ابؼقطع المالوف   كبؽذه ابؼدينة العريقة طابعها ابؼوسيقيّ ابػاصّ بها كالذم يعرؼ بطابع 
كاف ابؼتنزّىوف لا يكتفوف بدتعة ابعماؿ حوبؽم، بل يضيفوف بؽا متعة ابؼوسيقى كىي بسلؤ : "التّالر

الأجواء أبغانا من طرؼ الفرؽ ابؼوسيقية الكثنًة أك عشّاؽ ابؼوسيقى من الشّباب، ىوايتهم ابؼوسيقى 
 .3" الذم تتفرد بريادتو ابؼدينة، ككلّ ما ىو أصيل من أنواع الطرّب الأندلسي((ابؼالوؼ))المحلّية 

   كما أفّ بؼناسباتها ابؼختلفة طابع خاصّ بها أيضا فأعراسها مثلب كانت تقاـ بؼدّة سبعة أياّـ كاملة 
، أمّا حفل ختاف الأطفاؿ فقد كاف يقاـ بحضور فرقة 4"أعراسها سبعة أياّـ كسبعة لياؿ: "تقوؿ الرّكاية

موسيقية مشهورة ككاف من عاداتهم أف يلبسوا الطفّل ابؼختوف لباسا خاصّا بهذه ابؼناسبة بييّزه عن باقي 
حضور فرقة الشيخ ربيوف تكلّف غاليا، كلكن لا مناص من التّعبنً عن "الأطفاؿ، كما جاء في الرّكاية 

الفرح الكبنً بختاف طفل كحيد لوالديو، كاف يلبس يومها قفطانا أبضر مطرّزا بخيوطمن ذىب، كعلى 
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رأسو طربوش من نفس اللّوف كالتّطريز، كفي قدميو الصّغنًتنٌ نعل من نفس اللّوف كالتّطريز، كعندما 
 :نزعوا تلك ابعلدة الزاّئدة ذىبوا بها في إناء كاسع من النّحاس بووم ترابا، كالبنات يغنّنٌ

 .1" طهّر يا ابؼعلّم طهّر لا بزاؼ        لا توجع كليدم من برت اللّحاؼ

   كبهذا تعتبر مدينة قسنطينة من أعرؽ كأغنى ابؼدف ابعزائرية، فغناىا كعراقتها يتمثّلبف في تلك 
 .  العادات كالتّقاليد كالطقّوس كالأعراؼ الكثنًة التي يتميّز بها أىلها

 :  البعد التاريخي1_5

مدينة قدبية بناىا الرّكماف، كىذا "يتجلّى البعد التّاربىي في تلك الأماكن التّاربىيةفمدينة قسنطينة ىي 
، فعندما 2"شيء لا بيكن إنكاره نظرا لأسوارىا العتيقة العالية السّميكة ابؼبنية بابغجر ابؼنحوت ابؼسود

قابلو بسثاؿ الرّجل الرّكمالش منتصبا، كالذم أطلق على ابؼدينة اسم نرجسية "يسنً كمال العطنّاركاف 
 في إطار تطبيق سياسة ابؼصابغة ((قسطنطنٌ)) إلذ ((سنًتا))كفخرا، مدّعيا بأنوّ غنًّ اسم ابؼدينة من 

 يعلي حفناوي، يقوؿ 3"الوطنية الرّكمانية، ىا ىو بسثالو كىو بومل في يده مزىوا كثيقة امتلبؾ قسنطينة
، (قسنطينة)منذ قسطنطنٌ القائد الرّكمالش الذم رفع أركانها كعلّبىا كبظاّىا بابظو : "في ىذا الصّدد

قسطنطنٌ : "، كفي كصف بؽذا التّمثاؿ تقوؿ الرّكاية4"كإحياء لذكراه أقيم لو بسثاؿ في بؿطةّ القطار
القائد الرّكمالش كاقفا بتنّورتو القصنًة كفي خصره خنجر، كاف أىمّ سلبح بيتشقو فارس 

،يعتبر ىذا التّمثاؿ أثرا تاربىيا من آثارمدينة قسنطينة الذم بقي شاىدا على تلك ابغقبة 5..."بؿارب
 . الزّمنية

                                                           

.49زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ، ص_ 1 
ـ، جامعة كىراف 2016_ق1436، أكت18عبد القادر بوباية، قسنطينة عاصمة الثقافة العربية، بؾلة عصور ابعديدة، العدد _

.45ابعزائر، ص 2 
.09، صبوح كآخر للحننٌزىور كنيسي، جسر لل_ 3 
.142 ك141علي حفناكم، الركاية النسوية ابعزائرية، صم_ 4 
.09 ، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 5 
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ماسينيسا فارسها : "   كتشنً الرّكاية إلذ عدّة شخصيات تاربىية معركفة، كما جاء في ابؼقطع التالر
، ...ابؼغوار، عشقها أمّا فاتنة في الزّماف كربط حنّاء عرسو بأطراؼ ضواحيها ابؼبعثرة

 عدكّىا كآسرىا كمشوّه ((ماكساس))كعشّاقها ابؼقربّوف، ك((سيفاقس))،((سيزار))،((ماسينيسا))
 كىو يفيق من حلمو الأىوج على جدراف ((كولوزيل))، ((يوريوف))، ((قسطنطنٌ))كجهها الوسيم، 

، فهؤلاء ىم فرسانها كعشّاقو كأعداؤىا الذين خلّدىم التّاريخ بدحارباتهم 1..."تلببؽا كىضباتها ابػضراء
انظر ملبئتها السّوداء ذات الثقّوب "كبضلبتهم التي تعود إلذ الدّكلة الفاطمية القوية كما ذكرت الرّكاية 

كالألف حكاية كحكاية لتنتصر في لونها حكاية البعث الفاطمي، ليس كمذىب فتنة لكن كدين 
 .2..."صحيح

بؿطّ أنظار الكثنًين فقد كثرت ابغملبت كالغزكات التي شنّتها عليها العديد قسنطينة  كانت مدينة 
فكلّ ابغملبت التي شنّت لامتلبكها باءت "من الدّكؿ طمعا في امتلبكها لكنّها لد تكن ىدفا سهلب 
 فارس جارتها تونس يكاد ((بضودة باشا))بالفشل، حتّّ تلك التي جاءت باسم الأخوة كالدّين، ك

عقبة ))يهلك كىو بواكؿ أف بوتلّ جبل منصورتها لنًجع بـذكلا إلذ بلبده، لأنوّ نسي أنّها ابؼنصورة منذ 
 الذم تصوّر أنوّ قد امتلكها، فكاف لطعم انتظاره مذاؽ العلقم على مدل ((كولوزيل)) إلذ ((بن نافع

 . 3"ما بقي من عمره

أكّؿ _ من خلبؿ ىذا الطرّح إلذ ذلك الزّمن الذم أرادت فيو بفلكة تونس  زىور ونيسيفقد عادت
أف تضمّ إليها مدينة قسنطينة لأنّها لصيقة بها، إلّا أفّ بصيع ىذه المحاكلات باءت _ دكلة للحفصينٌ

كفوؽ ىذا كذاؾ فإفّ السّاحة كما فوقها ىي الثغّرة التي استطاع قائد "بالفشل كما جاء في الرّكاية 
 في ذلك الوقت من بداية الاحتلبؿ أف ينفذ منها للمدينة كبوتلّها لكن ((لاكوزيل))بضلتهم ابعنراؿ 

                                                           

.15 ، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.14ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
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بعد أف يقاكمو سكّاف ابؼدينة بيتا بيتا، كحيّا حيّا، كدربا دربا، لينتصر عليهم بالعدد كالعدّة، كينتصركف 
 .1"عليو بابؼوت كقد فضّلوىا على الاستسلبـ، فيصبح لانتصار ابعنرالطعم العلقم

 : جماليات المكان_2

 : المدينة2_1

ىي ذلك ابؼكاف ابؼفتوح الشّاسع الذم بوتوم على بـتلف ابؼرافق العمومية التي بوتاج إليها السّكاف 
لا تعني الإقامة بابؼكاف فقط أك بناء ابغصن كإبّما تعني الفنّ "بورايو عبد الحفيظ كىي على حدّ تعبنً 

بتشعّباتو الكثنًة من ىندسة كبكت كأدب، كتعني التّاريخ كالسّياسة كالتّجارة كما تعني الشّوارع 
كالعمارات كالانشاءات ابؼدنية كالدّينية كالأرض بترابها كمائها، كتعني أيضا ماضي الانساف ابؼتطوّر بكو 

 . 2"الأكمل إذ ىي صورة لكفاحو ابؼزمن، كباختصار إفّ ابؼدينة سجلّ لقضية الانساف كحضارتو

   فقد سلّطت ىذه الرّكاية الضّوء على إحدل ابؼدف ابعزائرية كىي مدينة قسنطينة العريقة التي عرفّها 
ىي مدينة كاقعة على جبل شاىق كبؿاطة من جهة ابعنوب بصخور عالية، : " بقولوالحسن الوزنّان

بيرّ عند قدميها نهر ابظو سوفغمار، كالضّفة الأخرل بؽذا النّهر بؿاطة أيضا بصخور، بحيث أفّ الشّعب 
السّحيق الواقع بنٌ ىذين ابعرفنٌ يستعمل كخندؽ للمدينة، بل ىو أكثر نفعا بؽا من ابػندؽ، كفي 
ابعانب الشّمالر للمدينة أسوار في غاية القوّة بالإضافة إلذ أنّها تقع في أعلى قمّة ابعبل، بحيث أفّ 

، فهي 3"الصّعود إلذ قسنطينة إلّا من طريقنٌ صغنًين أحدبنا إلذ جهة الشّرؽ كالآخر إلذ جهة الغرب
 . مدينة بؿصنة بأسوارىا العالية كبجبابؽا الشّابـة يصعب الدّخوؿ إليها

لقد تصوّر كىو يدخل بيتو : "   كتصف زىور ىذه ابؼدينة رابطة إياّىا بشخصية كماؿ العطار قائلة
أنوّ بيلك ابؼدينة كلّها، بفضائها كشوارعها العريضة كحاراتها الضّيقة كدركبها ابغبلى بالكثنً من الأسرار 

                                                           

.10، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.22ـ، ص2013، 2بورايو عبد ابغفيظ، مدينة قسنطينة في أدب الرحلبت، دار مداد، يونيفارسيتي براس، ط_ 2 
.45عبد القادر بوباية، قسنطينة عاصمة الثقّافة العربية، ص_ 3 
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، إضافة إلذ 1...كابػبايا كالأساطنً، كبيلك حتّّ جسورىا ابؼعلّقة كقد تشابكت حبابؽا مع شراينٌ بّـو
سلبلد ابؼدينة ابؼبنية بابغجر الأزرؽ ابؼستقيمة حينا : "كصفهالتلك السّلبلد ابؼؤدّية إلذ السويقة قائلة

 لينحدر بسرعة، ككأفّ قوّة خفيّة تدفعو ((السويقة))كابؼنحنية ابؼتكسّرة حينا آخر، توصلو إلذ أسفل 
 . 2"دفعا إلذ الأسفل كتزحلقو دكف إرادة منو

باب ابعابية، باب السويقة، باب الواد، باب القنطرة،  : "   كما عرفّت بأبواب ابؼدينة السّبعة كىي
أبواب : "إلذ ىذه الأبواب قائلبحسن الوزنّان ، كقد أشار 3"باب الرّكح، باب الرّبضة، باب ابؼدينة

 . 4"ابؼدينة بصيلة كبنًة مصفّحة تصفيحا جيّدا بابغديد

 :  محطنّة القطار2_2

ىو مكاف مفتوح تتوقّف فيو القطارات لتنزيل ركّاب كبرميل آخرين، يتواجد بها رصيف كمبنى يقدّـ 
بعض ابػدمات مثل بيع التّذاكر كفيها غرؼ الانتظار، فهي عبارة عن بنزة كصل ينتقل عبرىا 

ابؼسافركف من مكاف إلذ مكاف، كىي بالنّسبة لكماؿ العطار النّقطة الأكلذ التي انطلقت رحلتو منها، 
ضاؽ أكتر،كاغبر،كتآكلت حجارتو،كالساعة ابؼعلقة أماـ باب  ىاىو رصيف المحطة قد: "تقوؿ الرّكاية

ككأف الزمن فقطىا كتوقف عقربها الداؿ على الدقائق بقيت برسب الساعات جالمحطة قد انكسر زجا
 مقاعد المحطة مشغولة بابؼتعبنٌ ابؼنتظرين لشيءما،كابؼتسكعنٌ ،...قلّ نشاطو،كركدبرركتو الدؤكب

توجو مع ابؼسافرين ابػارجنٌ، بدك لو كائنات ىامشية أكتر …لوكل لو غاية، ككل لاغاية ، بسبب ما
 لنفسها عن مكاف ما برت الشمس بعد سبات عميق في أصقاع قطب تبحث كانت أساسيو،منها 

                                                           

.27زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ص_ 1 
.45ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.13، صنفسوابؼصدر _ 3 
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متجمد، ليبتلعو الباب ابؼفتوح لداخل ابؼدينة مع من ابتلعهم اليوـ ك قبل اليوـ ك الدين سيبتلعهم 
 1".حتما غدا

ىل مدينتو  أم مس ذنوطئت قدماه بابؼدينة كجد نفسو ىائما بنٌ الناس لاحظ التغينً اؿذأفمن
كعندما صدمو أحد ابغمالنٌ بحقيبة فوؽ رأسو كدكف : "خلبقهم ك مبادئهم ماكرد في الركايةأىبت ذؼ
  ماباؿ الناس :بانزعاج، تساءؿ كماؿ العطار اعتذاراء الغنً دكف ذمإيبدك أنو تعود على يعتذر، أف 

 لكثرةل ذىاىو يهرب بتبريرات عقيمة، كيرجع نية الأ...، رة الأمتعة في السفر؟ثيعشقوف ؾ
كعن قصد  ، ل،تعود عليو حتّ مع قلة الأمتعة أكبدكنهاذم تعود الأذ اؿ،لك غنً صحيحنذّالأمتعة،إ

.   2"كدكف قصد

 :  حينّ سيدي جليس2_3

 كمال كرد ذكره في الرّكاية لأنوّ ابؼكاف الأقرب إلذ قلب قسنطينةىو حيّ من الأحياء العتيقة بؼدينة 
ترعرع فيو كقضى فيو نصف عمره من الطفّولة حتّ الشّباب، إنوّ مكاف بفيّز بالنّسبة لو لأنوّ كاف يضمّ 

ليلتقي "كلّب من عائلتو كجنًانو كأصدقائو الذين قضى معهم أبصل بغظات حياتو، تقوؿ الرّكاية 
 يلتقياف في مصافحة خاصّة ((سيدم جليس))بحيّهم ((حلموشة))الشّاباف خارج البيت في أعلى زنقة 

بأف يضرب كلببنا كفّو في كفّ الآخر، بؼسة احتضاف كحبّ، ثمّ يفترقاف في آخر ابغيّ عند الطرّيق 
كانت ابغادثة قد كقعت لو ... كرجعت بو الذّاكرة ابؼتعبة إلذ طفولة عذبة: "، كتقوؿ أيضا3"ابعديد

 بالقصبة، عندما ساءت حالة كالده الصّحية فخرج ليلب ليأتي لو بطبيب ((سيدم جليس))في حيّهم 
لقد كاف : "، كقد كرد ذكر ابغيّ في مقطع آخر4"العائلة كابعنًاف بصيعا، بل ربّدا كاف طبيب ابغيّ كلّو

                                                           

_ 1 .08ك07زىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ ، ص  
2   .08ابؼصدر نفسو، ص_ 
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. 1"((سيدم راشد))عاشقا لدرجة ابؽياـ، كاف بوبّ فتاة أخرل تقطن أحد الأحياء اللّصيقة بحيّو 
بومل ىذا ابغيّ بصيع ذكريات كماؿ العطار ابؼفرحة كالمحزنة في الوقت نفسو كما كاف في السّابق بومل 

 . كلّ أىلو كأحبابو

 :  الحدائق2_4

ىي تلك الأماكن التي يلتقي فيها الأفراد لقضاء أكقات بصيلة، كقد كرد في الرّكاية ذكر عدّة حدائق 
ساحة كبنًة يزيّن كسطها ذلك "التي كانت ملكا للمستعمر، فهي عبارة عن ساحة لابريشمن بينها 

 . 2" كىو نافش ريشو زىوا كرمزا للسّيادة الاستعمارية((الدّيك))النّصب الذم بومل بسثاؿ 

ساحة لابريش عند ابؼعمّرين ىي ناديهم في اللّيل كفخرىم في النّهار، حيث تبدك السّاحة "فقد كانت 
كقد توسّطت أبصل البنايات ابؼنجزة بعد احتلبؿ ابؼدينة في بداية القرف التّاسع عشر، دار الأكبرا كدار 

ّـ، ككذلك ابغديقتاف حديقة الأغنياء كىي بفنوعة على الأىالر : العدالة كدار البلدية كدار ابغاكم العا
 . 3"كالكلبب، كالثاّنية للؤىالر كالفقراء كالكلبب

في حديقة راشيل إلذ تلك اللّقاءات التي كاف بذمعو بحبيبتو اليهودية بكمال   لقد عادت الذكّريات 
كمن : "الفقراء التي كانت بـصّصة للؤىالر ابعزائرينٌ الذين لا بيلكوف حقّا في المجتمع، تقوؿ الركاية

حديقة الفقراء تذكّر كماؿ عندما كاف يقضي أبصل ساعات شبابو مع راشيل يتحدّثاف، ىو عن 
ابؼستقبل كبناء بيت كإبقاب أطفاؿ، كىي عن بغظات بصيلة بهب أف يعيشاىا دكف تفكنً في 

 . 4"ابؼستقبل

 

                                                           

.31 ، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.104ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.105، صنفسوابؼصدر _ 3 
.225، صنفسوابؼصدر _ 4 



 انفصم انثاوي                                                       دراست تطبيقيت حول جمانيت انمكان 
 

110 
 

 :  الدروب والأزقة2_5

ىذه الدّركب بيني كبينها حننٌ من نوع خاصّ، يدغدغ الشّوؽ ابؼسافر : "في الرّكايةزىور ونيسيتقوؿ 
في أحشائها كلّ كوامن أحشائي، إنّها ىي التي صنعت كتصنع كلّ مرةّ مشاعرم كأحاسيسي 

كأحلبمي، بيوتها ابؼتعانقة البالية تعلّم ابغبّ كتزرع الدّؼء كتتكتّم على الأسرار ابعميلة كغنً ابعميلة، 
،فابغبّ كابؼشاعر 1"إنّها أبدا حيّة في قلبي كعقلي لأفّ ابغبّ كحده ىو الذم يستطيع أف يهزـ ابؼوت

التي يكنّها أمّ شخص بكو الأماكن التي قضى فيها أبصل بغظات حياتو ىو حبّ أبدم لا بيكن أف 
كم رأل في غربتو من مساكن كعمارات كقصور كمتاحف، ككم رأل  "فكمال العطاريغنًّه الزّمن، 

من فنادؽ كقاعات كفرش، ككم جاؿ في أركقة مفركشة بأبصل السجّاد، يلفّو فيها جوّ العطور ابؼستترة 
... كراء عشرات الرّؤل كالأخيلة، كم ضمّتو مكاتب كأرائك كقاعات كدكر مسارح كعركض، كم ككم

لكنو لد يكن ليضعها أبدا موضع ابؼقارنة مع تلك الدّركب كالأزقّة الضيّقة، كبيت فيها بووم غرفتنٌ 
 . 2"لا تصلحاف ردىة صغنًة في بيت من البيوت التي رأل، كحيث أقاـ في رحلبتو ابؼتعدّدة ابؼلتوية

كىو درب للدّعارة بيلكو ابؼعمّركف كقد كاف درب باب الجابية    كمن الدّركب ابؼذكورة في الرّكاية 
ككصل إلذ أحد : "بينع منعا باتا أف يذىب إليو الأطفاؿ الصّغار، كىذا ما كرد في ابؼقطع التّالر

، إنوّ الباب الذم كاف ((باب ابعابية))الدّركب الضيّقة لا بـرج لو، الدّاخل إليو حبيس جدار جبلي 
... بؿرّما عليو كعلى رفاقو أبدا، من بنٌ أبواب ابؼدينة السّبعة، حتّّ ذكره بنٌ الشّفاه كاف بؿرّما

كبررقهم الأسئلة كىم صغار، ليعرفوا أنوّ درب للدّعارة ابؼنظّمة ابؼقنّنة، كلعلّهم يكتفوف كىم صغار بهذه 
كرأكا الكثنً ... الإجابة، لكنهم لد يكتفوا بل قرّركا مرةّ أف يتسلّلوا إليو دكف أف يراىم أحد من الكبار

كلا ابغديث ... من ابؼناظر الفاتنة التي كانت تفتن خيابؽم الصّغنً فقط دكف أف بذرؤ على الظّهور
 . 3"عنها ابعنس كعابؼو الغريب

                                                           

.127، ص زىور كنيسي،جسرللبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.129ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.46، صنفسوابؼصدر _ 3 
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رحبة ))دخل من : "في ابؼقطع التّالررحبة الصنّوف كزنقة حلموشة    كقد أشارت الرّكائية إلذ كلّ من 
 حيّو القدلص، مكاف مولده ((سيدم جليس)) ليصل إلذ ساحة ((زنقة حلموشة)) ثمّ إلذ ((الصّوؼ

عمي صالح،  ابغمص بالكبدة الذم كاف بيلكو مطعم، كما أشارت إلذ 1"كمربع طفولتو كمرتع صباه
ىذا المحلّبلذم يذكّره بوالده الذم كاف بوضر برفقتو عندما كاف صغنًا لتناكؿ ىذه الأكلة التي تعدّ 

كفي جانب من زقاؽ منعطف انتبو إلذ بؿلّ معنٌّ كاف "ابؼفضّلة عند أىل مدينتو كما كرد في الرّكاية 
 ىذه الوجبة ابؼفضّلة عند أىل ابؼدينة كقد صنع مرقها بكبد ((ابغمص))صاحبو صديقا لوالده، طبّاخ 

 . 2"الأرنب، لتتخثرّ كيكوف بؽا طعم خاصّ جدّا

 الذم بونّ أكثر إلذ دركب كمال   إفّ ىذه الدّركب الكثنًة بزتلف عن بعضها البعض في نظر 
دركب السويقة ىي ركح ابؼدينة، كمدينة بلب : "التي يرل بأنّها أبصل الدّركب في ابؼدينة، يقوؿالسويقة 

ركح مدينة ميّتة، مدينة بلب كجو كلا قلب كلا ىوية، مدينة بلب اسم، سول ابؽركب من الأمس كاليوـ 
 . 3"كالغد إلذ الفراغ اللّبنهائي

ابكدر من : " على باب القنطرة كىي كاحدة من أبواب ابؼدينة السّبعة، تقوؿ الرّكايةكمالكما مرّ 
السّاحة إلذ طريق أخرل ضيّقة ستخرجو حتما إلذ باب القنطرة، حيث تنشقّ ابؼدينة إلذ نصفنٌ، 
كسيمرّ على حومة اليهود بقاع الشّارع أين كانت حبيبتو تسكن مع قومها من اليهود، كلعلّ دارىا 

 . 4"سيجد فيها سكّانا آخرين

برركّت قدما كماؿ فوؽ أكسع طريق : "التي بناىا ابؼستعمر قائلةالطنّريق الجديدة    كما ذكرت 
امتلؤت بالنّاس، " كىو بيشي على ىذه الطرّيق لاحظ بأنّها قد كمال، فػ5"((الطريق ابعديدة))بابؼدينة 

                                                           

.205 ، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.204ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.127ابؼصدر نفسو، ص_ 3 
.206، صنفسوابؼصدر _ 4 
.200ابؼصدر نفسو، ص_ 5 
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بابؼارةّ، كانوا يتحركّوف ككأنّهم شخص كاحد ازدحاـ كبنً، حجب عنو رؤية موطئ قدميو كحرمو رؤية 
 1"معالد ابؼدينة

 . علّقة الزمان بالمكان في رواية جسر للبوح وآخر للحنين: المبحث الثالث

 : الزمكانية لدى زىور ونيسي

لا بيكن أف يتمّ العمل الرّكائي بدعزؿ عن أحد مكوّناتو الأساسية من شخصيات كأحداث كأماكن 
كأزمنة، فكلّ لو ميزتو كدكره ابػاصّ في بناء الرّكاية، كما بقد علبقة تربط بينهم فالشّخصيات متّصلة 

بالأحداث لأنّها ىي التي تقوـ بالفعل كلا بيكن ذكر أمّ حدث دكف ذكر الشّخصية، كمن جهة 
أخرل بقد أفّ ابؼكاف بيثّل الدّعامة الأساسية لتكوين الزّمن، فالسّارد عندما بىتار ابؼكاف سيجعلو 

الاحداثيات الأساسية التي بردّد "متلبئما مع زمن القصّة التي يسردىا، فابؼكاف بيثّل بجانب الزّماف 
الأشياء الفيزيقية، فنستطيع أف بميّز فيها بنٌ الأشياء من خلبؿ كضعها في ابؼكاف، كما نستطيع أف 

 . 2"بكدّد ابغوادث من خلبؿ تأريخ كقوعها في الزّماف

قد ربطت الزماف بابؼكاف من خلبؿ الذكّريات التي قاـ فزىور ونيسي كىذا ما اشتملت عليو الرّكاية 
كماؿ العطارباسترجاعها بعد عودتو إلذ ابؼدينة، معتمدة في ذلك على تقنية من تقنيات الزّماف أك ما 

 .يسمّى بابؼفارقات الزّمنية

بردث عندما بىالف زمن السّرد ترتيب أحداث القصّة، سواء بتقدلص حدث على ":المفارقات الزنّمنية
تلك ابؼسافة الزّمنية التي يرتدّ فيها "، أك ىي 3"آخر، أك استرجاع حدث، أك استباؽ حدث قبل كقوعو

                                                           

.200، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.99بؿمد بوعزة، برليل النّص السّردم، ص_ 2 
.88 صنفسو،ابؼرجع _ 3 
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السّرد إلذ ابؼاضي البعيد، القريب، كاتّساعها ىو ابؼساحة التي يشغلها ذلك الاسترجاع على صفحات 
 . ، بفاّ يعني أفّ ابؼفارقات الزّمنية تتمثّل في تقنية الاستباؽ كالاسترجاع1"الرّكاية

 : الاسترجاع

 مصطلح ركائي حديث يعني الرّجوع بالذّاكرة إلذ flash-backبالفلبش باؾ "ما يسمّى أك يعرؼ 
يتوقّف الراّكم عن متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السّرد "، كذلك بأف 2"الوراء البعيد أك القريب

 . 3"ليعود إلذ الوراء مسترجعا ذكريات الأحداث كالشّخصيات الواقعة قبل أك بعد بداية الرّكاية

   فابعسر ىذا الفضاء ابؼعلّق يقف على عتبة ابؼاضي من خلبؿ الذكّريات، كابغاضر من خلبؿ 
الزّمن ابؼاضيلؤفّ الاسترجاع ىو التّقنية جسر للبوح وآخر للحنين الوجود الذّاتي، فقد غلب علىركاية 

التي برزت بشكل كاضح من بداية الرّكاية إلذ نهايتها، كمن ابؼقاطع التي كظفّت فيها ىذه التّقنية قوؿ 
تذكّر أنوّ لا زاؿ بوتفظ بصورة لو مع كالده على ابعسر، كاف يبدك صغنًا جدّا كنقطة كبنية : "السّارد

 بابؼاضي من خلبؿ تذكّره لتلك  كمال، فابعسر ىو ابؼكاف الذم ربط4..."في فضاء عامر بالأفلبؾ
اللّحظة الزّمنية التي قضاىا برفقة كالده عندما كاف طفلب صغنًا، كما ربطو بتلك الأخبار ابؼفجعة 

ابؼتمثلّة في الانتحار الذم كاف ابػطوة الأكلذ التي يقوـ بها أىل ابػطيئة بغية ابػلبص من ابػطأ الذم 
كتذكّر طفولتو كقد كاف صبيّا، عندما تأتي الأخبار على أفّ ىنالك من انتحر : "ارتكبوه، تقوؿ الرّكاية

عبر أحد ابعسور، لتبدأ التّعليقات من طرؼ ابعنًاف نساء كرجالا، كلّ كاحد يفسّر ابغادثة حسب 
 . 5"ىواه

                                                           

.102ـ، ص2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الفارس للنشر كالتوزيع، ط_ 1 
.103ابؼرجع نفسو، ص_ 2 
.104، صنفسوابؼرجع _ 3 
.09زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ص_ 4 
.230، صنفسوابؼصدر _ 5 
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أمّا البيت فقد ذكّره بابؼوسيقى التي كاف مولعا بها من خلبؿ تلك الأسطوانات القدبية لفنّاننٌ كثر 
كتذكّر كلعو بابؼوسيقى، : "التي كاف بيتلكها، تقوؿ الرّكايةمحمد الكرد والشيخ ريمون : منهم

، كذكّره أيضا بعيد 1..."ابؼوسيقى ىذا اللّساف النّاطق لأكثر من لغة، كرث ىذا الولع عن أمّو عتيقة
رجع بذاكرتو كقد كاف صبيّا، كاف اليوـ عيدا، عيد الأضحى، دخل البيت : "الأضحى تقوؿ الرّكاية

، كما ذكّره بشخصيات كثنًة عاش معها في 2"فوجد كالده يرتّب كومة من جلود أضحيات العيد
عمي ))من النّماذج البشرية التي أتذكّرىا أيضا جارنا : "نفس البيت من جنًاف كأحباب يقوؿ

كىو الآخر بموذج فريد من نوعو في بيتنا، إنوّ نزح من ناحية القبائل الكبرل يبحث عن عمل ((أعراب
كثنًة ىي ابغالات التي بسرّ على خالتي : "يقوؿالخالة زوينة ، إضافة إلذ جارتو 3..."كعن مستقبل

زكينة، لكن ما يبعث على الدّىشة في ىذه ابؼرأة، ىي غرفتها في بيتنا ابؼشترؾ الكبنً، غرفتها كانت 
تقوؿ راشيل، كما ذكّره بعلبقة ابغبّ التي كانت بذمعهبحبيبتو 4..."كاسعة جدّا على شكل مستطيل

كعندما كصل إلذ البيت رفع رأسو إلذ النّافذة، أين كانت تطلّ عليو بطلعتها البهيّة، لينتظرىا : "الرّكاية
فيخرجا معا للنّزىة كلّ مساء، رفع رأسو علّو يرل شيئا حبيبا إلذ قلب حبيبتو، أك يشمّ رائحة ما بؽا، 

 . 5"أك يصادؼ من يعرفها

الملك لير    كما أفّ عودتو إلذ البيت جعلتو يتذكّر مرحلة دراستو الابتدائية عندما تصفّح كتاب 
كتذكّر كماؿ كىو يتصفّح الكتب، أكّؿ كتاب قرأه بابؼدرسة الابتدائية، ككاف بعنواف : "تقوؿ الرّكاية

 . 6"((ابؼلك لنً))

                                                           

.28، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.33ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.123ابؼصدر نفسو، ص_ 3 
.118، صنفسوابؼصدر _ 4 
.221ابؼصدر نفسو، ص_ 5 
.188، صنفسوابؼصدر _ 6 
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فما إف كطأت قدماه أرض ابؼدينة بعد غياب كبنً حتّّ مضى في سنً طويل بؿاكلا اختبار ذاكرتو 
كيتذكّر أبظاء الأبواب : "بتذكّر أماكنها من جسوركحارات كأبواب كغنًىا من الأماكن، تقوؿ الرّكاية

باب ابعابية، باب السويقة، باب الواد، باب القنطرة، باب الرّبضة، باب الرّكح، باب : السّبعة
جامع سيدم عبد ))كيتذكّر كماؿ : "تقوؿ الرّكايةجامع سيدي عبد المؤمن ، كما تذكّر 1..."ابؼدينة
 . 2" قطب أعلبـ ابؼدينة كنهايتو ابؼأساكية على يد ابغاكم الفرنسي، ىذا ابعامع الصّغنً البالر((ابؼومن

 التي تضمّ رفات أىلو كأحبابو مستحضرا بذلك الزّمن الغابر ابؼاضي، تقوؿ لمقبرة   توجّو إلذ ا
كىو بواكؿ أف يقطع الطرّيق للمقبرة على قدميو، حتّّ يتملّى كلّ شيء بناظريو، كيتأمّل كلّ : "الرّكاية

شيء بقلبو، كيستعيد كلّ أحداث الزّماف كابؼكاف بذىنو ابؼتحفّز، إنوّ يريد بسديد الزّماف بعد استرجاعو 
كجاء في مقطع .3"ككأنوّ ابلدع بسرعة مركره كانطلت عليو خدعتو، فهل يقدر على استرجاع الزّمن؟

رغم أفّ ما ينوم القياـ بو ... ىا ىو لا يريد أف بىتزؿ الزّمن بل بيدّه عبر السّننٌ عاما الضّائعة"آخر 
 . 4"ىو زيارة مقبرة ابؼسلمنٌ كليس اليهود، ككلّ ترابها يستدعي خفّة الوطء

 تذكّر تلك اللّحظات الراّئعة التي كاف يقضيها رفقة الفتاة اليهودية التي أحبّها، حديقة الفقراءكببلوغو 
كمن حديقة الفقراء تذكّر كماؿ عندما كاف يقضي أبصل ساعات شبابو مع راشيل : "تقوؿ الرّكاية

كتذكّر فجأة كالعربة تسنً، كالأجراس بردث أصواتا رتيبة "، كجاء في مقطع آخر 5..."يتحدّثاف
بؼاذا لد يقترح : مهدّئة، تذكّر تلك اللّحظات التي لا تزاؿ مرارتها في نفسو، عندما جاءتو الفكرة

 .6..."حبيبتو أف تسلم، أف تدخل في دينو، إنّها لو كانت قد أحبّتو فعلب لرحّبت بالفكرة

                                                           

.13، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.59ابؼصدر نفسو، ص_ 2 
.157ابؼصدر نفسو، ص_ 3 

.156، صنفسوابؼصدر _  4 
.240ابؼصدر نفسو، ص_  5 
.97، صنفسوابؼصدر _ 6 



 انفصم انثاوي                                                       دراست تطبيقيت حول جمانيت انمكان 
 

116 
 

فيذكّره بتلك الزيّارة التي قامت بها كالدتو كفاءا بالنّذر الذم نذرتو مقام سيدي محمد الغراب    أمّا 
، كبعد أكثر من أربعنٌ عاما، أمّو كىي تعدّ لوازـ : "بؽذا الولر الصّالح، تقوؿ الرّكاية ىا ىو يذكر اليوـ

، ليتذكّر بعد ذلك ما حدث مع كالده ابؼريض 1"التي لا تكتمل الزيّارة إلّا بها... تلك الزيّارة ابؼقدّسة
كرجعت بو الذّاكرة ابؼتعبة إلذ : "كما جاء في ابؼقطع التّالرحينّ سيدي جليس في بيتو الذم يقع في 

كانت ابغادثة قد كقعت لو في حيّهم سيدم جليس بالقصبة، عندما ساءت حالة ... طفولة عذبة
 . 2...كالده الصّحية، فخرج ليلب ليأتي لو بطبيب العائلة كابعنًاف بصيعا بل كاف ربّدا طبيب ابغيّ كلّو

إذا تلك ىي أىمّ ابؼقاطع التي بذلّى فيها الاسترجاع بشكل بارز عكس الاستشراؼ الذم كجد بنسبة 
 .قليلة، كالذم لد تربطو صلة بدكاف بؿدّد

 :الاستباق

الاستباؽ أك الاستشراؼ ىو الطرّؼ الآخر في تقنيتي ابؼفارقة السّردية الاسترجاع كالاستباؽ، كىو "أما 
تقدلص الأحداث اللّبحقة كابؼتحقّقة حتما في امتداد بنية السّرد الرّكائي، : يعني من حيث مفهومو الفنّي 

 .3"على العكس من ابؼتوقّع الذم قد يتحقّق كقد لا يتحقّق لاحقا

، كأكزعّ : "...كمال العطار   جاء على لساف  سأشغّل العاطل، كأشفي الأبرص، كأنصف ابؼظلوـ
الأرزاؽ بالعدؿ كالقسطاس، كمعي سيصبح كلّ النّاس سواسية كأسناف ابؼشط، بل سيصبح كلّ حقنً 

، أنصف ابؽجالة ... أمنًا، ككلّ فقنً غنيّا سأعطي ابؼرأة حقوقها، أجعلها متساكية مع الرّجل الظلّوـ
سأطبّق كلّ القواننٌ المجمّدة حتّّ لو كاف في ... كأزكّج العانس، كمعي لا بيكن أف يظلم أحد أبدا

سأقضي على كلّ الأكساخ ابؼبعثرة أك ابؼكدّسة ىنا كىناؾ في الفضاءات ... تطبيقاتها بردّيا 
... سأستمطر السّماء، كأستشرؽ الشّمس، سأمنع الزّلازؿ كأحوؿ دكف الكوارث الطبّيعية... ابؼختلفة

                                                           

.95، صزىور كنيسي،جسر للبوح كآخر للحننٌ_ 1 
.241ابؼصدر نفسو، ص_ 2 

.119آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص_  3 
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، بقد 1"انتخبولش فقط... إنّني سأقضي على ركح التسيّب كاللّبمبالاة كالفوضى الأخلبقية كالاجتماعية
في ىذا ابؼقطع من الرّكاية استباقا للزّمن من خلبؿ تطلّع الشّخصية الرئّيسية إلذ ابؼستقبل القريب الذم 

 .سيصلح فيو كلّ الأكضاع إف ىو فاز بالانتخابات التي ترشّح إليها

قد جعلت من السّرد الاستذكارم بؿور الرّكاية زىور ونيسي    كنصل بهذا إلذ خلبصة مفادىا أفّ 
جسر كأساسها، كالدّليل على ذلك ىو طغياف تقنية الاسترجاع على تقنية الاستباؽ كبهذا تكوف ركاية 

 كمال العطارركاية معبّرة عن ابؼاضي من خلبؿ تلك الذكّريات التي ربطت للبوح وآخر للحنين 
 . بددينة قسنطينة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.223 ك222زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحننٌ، ص_  1 
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 :خاتمة

تعد عملب ركائيا ناضجا كاف " زىور كنيسي"للكاتبة ابعزائرية " جسر للبوح ك آخر للحننٌ"إف ركاية   
: البحت فيو أمرا بفتعا استخلصنا من خلبلو أىم النتائج كىي كالتالر

تتحوؿ مدينة قسنطينة في ىذه الركاية إلذ أيقونة استحضرتها الكاتبة لتبث أكجاع ذاكرتها كأطياؼ _ 
 . حنينها

بعد قراءتنا للركاية، اتضح بأف الأديبة كانت موفقة في اختيارىا للعنواف، الذم كاف بدثابة ابؼرآة التي _ 
زىور "بنت _                       . عكست للمتلقي بؿتول الركاية كباحت لو بجوىر مضمونها

ىذه الركاية على شخصية رئيسية كاحدة بسثلت في كماؿ العطار، إضافة إلذ بعض " كنيسي
                    .الشخصيات الثانوية كابؽامشية التي لد يكن بؽا دكرا بارزنا في تغينً بؾرل الأحدات

                                                                

اقتراب الركاية من السنًة الذاتية كذلك لأف الكاتبة أدخلت جزءا من ماضيها في كتابة ىذه الركاية، _ 
 . كالدليل على ذلك أنها اختارت مسقط رأسها بؿورا بؽذا العمل

ترتد شخصية كماؿ العطار بنٌ ماض مؤلد كحاضر بؿزف يعيش فيو الإنساف في حنًة كتفاءؿ كأمل _ 
 . مفقود

 من خلبىا بحرية تتعدد الأمكنة كتنوعها في الركاية أعطى للشخصية الرئيسية مساحة مطلقة عبّر _ 
كعودة إلذ ابغاضر كاستشرافنا   بذلك عنصر الزمن رجوعنا إلذ ابؼاضية بـترؽا كماضيواعن كجهة نظره

 .للمستقبل

. للشخصيات في الركاية أبعادا متعددة سابنت في برديدىا الشحنة النفسية  الأماكنابزذت_ 

. بروّؿ بعض الأماكن الأليفة إلذ أماكن عدائية كذلك بسبب الذكريات الأليمة التي يعيشها الراّكم_ 
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ا في الركاية _ عدـ احتراـ الرّكائية للتسلسل الكركنولوجي ابؼنطقي لزمن الأحداث الذم كاف سائدن
 .التقليدية، بل تلبعبت بالزمن موظفة تقنية الاسترجاع 

.     ذا العمل الركائيلوإف حضور الأسطورة  أعطى للركاية أبعادنا بصالية كزاد في القيمة الأدبية  _ 

ذات مسحة كاقعية تتجلى في توظيف الركائية لأماكن " جسر للبوح كآخر للحننٌ" إفّ ركاية_ 
. قيقيةالح اكشخصيات موجودة في الواقع ذكرتها بأبظائو
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 . التعريف بالرنّوائية زىور ونيسي: الملحق الأول

ـ بددينة قسنطينة في شماؿ الشرؽ 1936كاتبة كسياسية جزائرية من مواليد شهر ديسمبر عاـ 
ابعزائرم، متحصّلة على شهادة البكالوريوس ابعامعي في الأدب كالعلوـ الإنسانية كالفلسفة، عملت 

ـ ثمّ أصبحت سكرتنًة دكلة في الشّؤكف الاجتماعية في حكومة عبد 1982في تدريس الإعلبـ سنة 
الغالش الثالث ثمّ كزيرة ابغماية الاجتماعية في حكومة إبراىيم الأكؿ لتصبح بعد ذلك أكؿ سيدة تتولّذ 

 . 1منصب كزيرة في تاريخ ابعزائر

 :الحياة السياسية

ك ىي أكؿ امرأة جزائرية "الشاذلر بن جديد"من الوجوه السياسية لعهد " زىور كنيسي"السيدة     -  
 .يعهد بؽا بدنصب كزارم

 .بؾاىدة في تورة التحرير،برمل كساـ ابؼقوـ ككساـ الاستحقاؽ الوطني -
 .عملت بالتدريس -
 .سابنت في تأسيس الإعلبـ الوطني باللغتنٌ الوطنية كالأجنبية -
  .(ـ1982ـ 1970)،أكؿ بؾلة نسائية "ابعزائرية"ادارت كترأست بؾلة  -
 .تربصة أعمابؽا إلذ عدة لغاتالأجنبيةالفرنسيةالإبقليزيةالركسيةالنركبهية كغنًىا -
 .ـ1982-ـ1977كانت عضو في بؾلس الشعبي الوطني من  -
أكؿ امرأة تعنٌ عضوابابغكومة ابعزائرية بعدة حقائب كزاكية ابغماية الاجتماعية كالتربية  -

 .الوطنية
كانت عضوا بدجلس الأمة كعضو بالمجلس العلمي بدركز الدراسات ك البحت في ابغركة  -

 .كعضو إبراد الكتاب ابعزائرينٌ كالعرب
 .عضو مؤسس  لعدة مؤسسات تقافية ك اجتماعية -

                                                           
1 .كيكيبيديا ابؼوسوعة ابغرة:ينظر_  http://ar.wikipedia.org 

http://ar.wikipedia.org/
http://ar.wikipedia.org/
http://ar.wikipedia.org/
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 1.تقلدت عدة أكبظو كحصلت على شهادات تقديرية ك تكربيية في ابعزائر ك خارج ابعزائر -

 :أىم اعمال زىور ونيسي

 .ـ1979ابعزائر :من يوميات مدرسة حرة - 1

 .ـ1992ابعزائر :لوبقة ك الغوؿ- 2

 .2006منشورات زرياب : جسر للبوح كآخر للحننٌ- 3

 2.ـ2015ابؼؤسسة الوطنية للبتصاؿ كالنشر ك الإشهار : تغريدة ابؼساء-4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 .كيكيبيديا ابؼوسوعة ابغرة_  

2   .42، ص2017النشر ابعديد، ابعامعي تلمساف، ابعزائر، : أمينة بن بصاعي فهرس الركاية ابعزائرية _ 
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 قائمة المصادر و المراجع
القران الكريم برواية ورش عن نافع                            

 :س المعاجم والقوامي
ابراىيم انيس، معجم  .1

 .  ، دط، دتالوسيط، دار الفكر، مادة كوف
. ـ2005، 4ابن منظور، لساف العرب، دارصادر، بنًكت، ط .2
، 2بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفنًكز أبادم، القاموس المحيط، تقدلص عبد الربضاف ابؼرعشلي ج .3

.  ـ1997-ق 1417، 1دار إحياء الترات العربي، لبناف، ط
 طبعة ،بؿمد بن ابي بكر بن عبد القادر الرازم، بـتار الصحاح، دار كمكتبة ابؽلبؿ، لبناف .4

. ـ1988 منقحة، حديثة
 :       المصادر 

.  ابعزائردط، دت،زىور كنيسي، ركاية جسر للبوح كآخر للحننٌ، موفمللنشر، .1
  :المراجع 

، 1إبراىيم جندارم، الفضاء الركائي في ادب جبرا إبراىيم جبرا، بسوز للطباعة، دمشق، ط .1
.  ـ2013

 ابعزائر،إبراىيم خليل، بنية النص الركائي،منشورات الإختلبؼ الدار العربية للعلوـ ناشركف،  .2
. ـ2010-ق1431، 1ط

دار ذاكرةابعسد، ركاية فيابن السائح الأخضر،بصاليات ابؼكاف القسنطيني،قراءة  .3
 .ـ2013دط،اللواء،

ابؼختار في الأدب كالنصوص كالنقد كالتراجم الأدبية، ابؼعهد التربوم الوطني، ، أبضد سيد بؿمد .4
.        ـ1976 دط،ابعزائر،

. ـ2008دط، بضد منور، ملبمح أدبية، دراسات في الركاية ابعزائرية، دار الساحل، أ .5
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 ،آمنةيوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، لبناف .6
. ـ2015، 2ط

 دط،النشر ابعامعي،تلمساف، ابعزائر،،أمينة بن بصاعي، فهرسة الركاية العربية ابعزائرية .7
 .ـ2017

 ،2ابغفيظ،مدينة قسنطينة في أدب الرحلبت،دار ابؼداد،يونيفارسيتي براس،ط عبد بورايو .8
. ـ2013

-ق1436 ،1طجعفر الشيخ عبوش، السرد كنبوءة ابؼكاف، دار غيدا للنشر كالتوزيع،  .9
. ـ2015

جيهاف ابو العمرين،بصاليات ابؼكاف في شعر بسيم البرغوتي،دارالأياـ للنشر  .10
 .ـ 2014 ،1كالتوزيع،عماف،ط

. ـ1990، 1حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز التقافي العربي، ط .11
 .ـ2012 ،1حسن حنقي حسنٌ،ابؽوية،المجلس الأعلى للتقافة،ط .12
 دار ،حقناكم يعلي، بصاليات الركاية النسوية ابعزائرية تأنيت الكتابة كتأتيت بهاء ابؼتخيل .13

. ـ2015اليازكرم للنشر كالتوزيع، الأردف، الطبعة العربية، 
، 1 ط،لتوزيعكابضادة تركي زعيتر، بصاليات ابؼكاف في الشعر العباسي، دار الرضواف للنشر  .14

. ـ2013-  ق1434
بضيد بغميدالش، بنية النص السردم، ابؼركز التقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بنًكت،  .15

 .ـ1991، 1ط
حناف بؿمد موسى بضودة، الزمكانية كبنية الشعر ابؼعاصر أبضد عبد ابؼعطي بمودجا، دار  .16

 .ـ2006 ،1الكتاب العابؼي للنشر كالتوزيع،عماف،ط
لإدكارد ابػراط " بـلوقات الأشواؽ الطائرة "حورية الظل، الفضاء في الركاية العربية ابعديدة  .17

 .ـ2011-ق1432 دط،بمودجا، دار نينوم، سورية،
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 .ـ1988، 2سيزا قاسم، بصاليات ابؼكاف، عيوف ابؼقالات، دار قرطبة،ط .18
 الزماف أبعاده ك بنيتو، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ،عبد اللطيف الصديقي .19

. ـ1995 ،1طبنًكت، 
 عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية بحت في تقنيات السرد، المجلس الوطني للتقافة كالفنوف  .20

. ـ1998 دط،كالآداب، الكويت،
علي شناكة آؿ كادم، فلسفة الفن كعلم ابعماؿ، مؤسسة دار الصفاء، ابؼملكة الأردنية  .21

 .،دتابؽاشمية،عماف
عمر بن قينة، في الأدب ابعزائرم ابغديت تأربىا كأنواعا كقضايا كأعلبما، ديواف ابؼطبوعات  .22

. ـ1995 دط،ابعامعية، الساحة ابؼركزية بن عكنوف، ابعزائر،
كحلوش، بلبغة ابؼكاف قراءة في مكانية النص الشعرم، مؤسسة الإنتشار العربي،  فتيحة  .23

. ـ2008، 1لبناف، ط
كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية الساحة ابؼركزية  .24

. ، دت1بن عكنوف، ابعزائر، ط
دط، كرلص رشيد، بصاليات ابؼكاف في العرض ابؼسرحي ابؼعاصر، دار كمكتبة عدناف، بغداد،  .25

. ـ2013
، 1بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، تاريخ علم ابعماؿ في العالد، دار ابن زيدكف، بنًكت، لبناف، ط .26

. ـ1998-ق1409
- ق1426، 1بؿمد صالح ابعابرم، الأدبابعزائرم ابؼعاصر، دار ابعيل، بنًكت، ط .27

. ـ2005
 .ـ2010-ق1431، 1دار الأماف، الرباط،طبؿمد عزاـ، برليل النص السردم، .28
. ـ2014 دط،مسعد العطوم، السرد فكرا كبناءا،عالد الكتب ابغديت، الأردف، .29
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مصطفى فاسي،بناء الشخصية في حكاية عبركا كابعماجم كابعبل، منشورات الأكراس،  .30
. ـ2007 دط،ابعزائر،

مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في تلبتية حنا مينا، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق،  .31
. ـ2008، 1ط

كاسيني الأعرج، ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر بحت في الأصوؿ التاربىية كابعمالية للركاية  .32
 .ـ1986، دط، ابعزائرية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر

. ـ1995، 1ياسنٌ النصنً، الركاية كابؼكاف، دارابغرية للطباعة كالنشر كالتوزيع، بنًكت، ط .33
: الرسائل الجامعية 

، اطركحة بموذجاابظاعيل زغودة، بنية ابؼكاف في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة عبد ابعليل مرتاض  .1
. ـ2014،  جامعة تلمسافدكتوراه

 جامعة عبد ابغميد بن دكتوراهالكتابة الركائية في ابعزائر بنٌ الرؤية كالأداة،أطركحة ، بوزيد بقاة .2
 .ـ2011-ـ2010 ،باديس، مستغالز

ربيع مزابي، النزعة الرمزية في ركاية فاجعة الليلة السابعة بعد الألف رمل ابؼايةلواسيني  .3
 .ـ2011-ـ2010الأعرج،شهادة ماجستنً،جامعة أبو بكر بلقايد،تلمساف، 

 ماستر، جامعة بؿمد مذكرةصالح حناف، البنية السردية في ركاية تاء ابػجل لفضيلة فاركؽ،  .4
 .، دتبوضياؼ، ابؼسيلة

 رسالة ،الدين جلبكجي لعز فايزة الشايب كاخركف،البنية السردية في ركاية الرماد الدم غسل ابؼاء.5
. ـ2015-ـ2014 ماستر في النقد ابغديت كابؼعاصر،جامعة ابعيلبلر بونعامة،بطيس مليانة،

أطركحة  (ـ2000-ـ1966)مها حسن يوسفعوض الله،الزمن في الركاية العربية، .6
 .ـ2002دكتوراه،ابعامعة الأردنية،

: المترجمة الكتب 
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، إحساف عباس، دار صادر،بنًكت:  بكر عباس،مراجعة:كلا، الزمن ك لركاية،تربصةدمن.أ.أ .1
. ـ1997، 1ط

ـ، تربصة بؿمد صقر، 1967-ـ1985عايد أديب بامية، تطور الأدب القصصي ابعزائرم  .2
.    ـ1967-ـ1925،دط،  ابعزائر،ديواف ابؼطبوعات

 غالب ىلسا،ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر :باشلبر،بصاليات ابؼكاف،تربصة غاستوف .3
. ـ1984، 2كالتوزيع، ط

، 1 جورج طرابيشي، دارالطليعة، لبناف، ط:ىيقل، ابؼدخل إلذ علم ابعماؿ فكرة ابعماؿ، تربصة .4
. ـ1978

: المجلّت 
،أكت 18التقافة العربية،بؾلة عصور ابعديدة،العدد قسنطينة عاصمة، عبد القادر بوباية .1

. ـ،جامعة كىراف،ابعزائر2016-ق1436
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 ـ2004
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 :الإلكترونيةالمواقع

https : ar.wikipedia.org الموسوعة الحرةاوكيبيدي.1
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 :                  الملخص

زىور "للكاتبة ابعزائرية  "جسر للبوح كآخر للحننٌ" ىذا البحت إلذ دراسة ابؼكاف في ركاية سعى 
باعتبار ابؼكاف ىو مؤسس فعاؿ للنّص الركائي يسعى لترسيخ ابؼشهد كيوطد العلبقة بنٌ " كنيسي

 .الشخصيات كالأحداث

  .ابؼكاف، جسر للبوح ك آخر للحننٌ، زىور كنيسي :الكلمات المفتاحية

Résumé : 

Cette recherche a visé  l’étude de l’esthétique de lieu dans le roman « djisr 

lilbawh wa akhar lilhanine » de l’écrivaine Algérienne «  z'hour ounissi ». 

Tout en considérant que le lieu et un élément pré mondial dans  la narration et 

déroulement des événements, il met en exergue la relation des personnages et le 

fil narratif  de l’histoire. 

Les mots clés : le lieu, djisr lilbawh wa akhar lilhanine, zhour ounissi. 

 

Abstract : 

This Study seks the examination of the esthétise  place in the novel «djisr 

lilbawh wa akhar lilhanin»  for the algérien writer  « z'hour ounissi » as the 

place is an effective establisher of the text. the nouvelliste  seks to consolidât the 

scéen and strengthen the Link Be tween personnalities and évents. 

key words :   the place ,djisr lilbawh wa akhar lilhanin, zhour ounissi.  

 

 

 

 


