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إهداء 
 .من كانت تدعو لي بنجاح كبالدثابرة كالعمل أمي العزيزة: أىدم بشرة جهدم إلى 

 .أبي الغالي ربضو الله: من كاف لي القدكة الحسنة كالدثل في الحياة 
 بشرل، كفاطمة الزىراء    كنادية : من كانو نور دربي كمفتاح حياتي إخوتي 

 .  كعبد اللطيف، سيدم لزمد كماؿ

 عمراف، عماد الدين، كلزمد عصاـ، كعبد الله: إلى مصدر بهجتي البراعم 

 . رياض، عبد الصمد، سرين، فراح 
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: كلمة شكر وعرفان 
إنوّ لدن دكاعي الغبطة كالسركر أف تكوف كلمة الشكر ىذه أقل ما أقولو في حق الأستاذة 

كإلى الأساتذة الذين برمّلو عناء مناقشة البحث لكي " كرلؽة ىتٍ " الفاضلة المحتًمة الدكتورة 
 تكوف لذم الكلمة الأختَة التي تعتبر كساـ شرؼ لطتتم بو السنة الجامعية 

 ك أكيد لن أنسى كل من كقف بجانبي كلو بكلمة طيّبة
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 مقدمة

  أ
 

يعتبر الدسرح فنّا كاسعامن أرقى كسائل التعبتَ الحضارم يتميز بطابعو الإنساني كونو يتناكؿ 
قضايا إنسانية جوىرية بتحليل كاقعي متسّم بالعمق كمن ىذه النقطة كانت إنطلاقة الدسرح 
 ،الجزائرم الذم أدّل دكرا توعويا، فابزذ لنفسو دكرالدصلح كالناقد الذادؼ إلى إصلاح المجتمع

كلا يزاؿ الدرآة العاكسة ليوميات الجماىتَ الجزائرية كحياتها كظركفها الدعيشية، كجعل الخطاب 
الدسرحي من الأىداؼ التًبوية كالإصلاحية  رىانا لابد من برقيقو كذلك في إستًجاع الذوية 

السليمة ذات جذكر إسلامية عربية التي أفسدىا الإستعمار حيث عاش الشعب الجزائرم 
غربة في ذاتو كفي لزيطو لشاّ أدل عواقب كخيمة في شخصيتو، إذ سلب الدستعمر إرادتو كجعلو 

يعيش عدـ الثقة بالنفس كإحساس بعزلة، كإنعداـ القدرة على مواجهة الحياة نتيجة الظلم، 
ىذا ما يؤصل مفهوـ الإغتًاب الذم يعتبر من أكثر الدصطلحات تداكلا في الكتابات التي 

تعالج مشكلات المجتمع  فالإغتًاب يعتبر في نظرالكثتَ من الكتاب كالدفكرين من أىم 
السّمات الدميزة لذذا العصر أيضا كالذم يتميز بالتغتَات السريعة  كالدتلاحقة على كل 

الأصعدة سواء كانت إجتماعية، سياسية أـ ثقافية، كعلى رغم ما كتب حوؿ الإغتًاب 
كبسبب تضارب الآراء كالدفاىيم من حولو  كىو المجاؿ الذم تعتٌ بو دراستنا كبالتالي لم يكن 

إختيارم لذذا الدوضوع صدفة  كلكن تعددت الأسباب التي دفعتتٍ لإختياره إذ تتجلى 
 :مبررات ىذا الإختيار في أسباب ذاتية كموضوعية كىي كالآتي

 : الأسباب الذاتية– أ 
 .شغفي كبتَ بالدسرح العربي عامة كالجزائرم خاصة -

 :الأسباب الموضوعية- ب
قلة عدد البحوث التي تناكلت ىذه الظاىرة بالدراسة يعتبر قليلا إذا قورنت بالبحوث      -

التي تناكلت غتَىا من الظواىر، نتيجة نقص الكبتَ الذم تعانيو الدكتبة العربية في الدراسات 
 .الدسرحية حوؿ الكاتب طاىر كطاربدكتباتنا الوطنية
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إبراز ماىية الإغتًاب كالخطر الدهدد على حياة الإنساف في كل المجالات سياسية، - 
إجتماعية، نفسية تسليط الضوء على الإغتًاب في النص إلى جانب الشخصية الدرامية في 
أدب الجزائر عامة كالطاىر كطار خاصة من خلاؿ إبراز إسهامات الطاىر كالطار في لراؿ 

 .الأدب الدسرحي كالركائي 
 :كللمعالجة موضوع بحثنا ىذا إرتأينا طرح الإشكالية الآتية

 فيم تكمن بذليات الإغتًاب في النص الدسرحي الجزائرم مع ذكر أىم الدفاىيم الشخصية 
 :الدغتًبة من خلاؿ طرح التساؤلات

 ما مفهوـ الاغتًاب كماىي أنواعو؟ -
 كيف بذلت ملالزو في النص الدسرحي الجزائرم؟ -
كىل كُفّق الأدباء في ابزاذ ىذه الظاىرة الاجتماعية الثقافية كالسياسية زاكية أساسية  -

 في العمل الدسرحي كمنها مسرحية الذارب لطاىر كطار كنموذج للدراسة؟
 :كللإجابة عن ىذه التساؤلات إنطلقنا من الفرضيات الآتية

مسرحية الذارب تعتبر كاقعية ذىنية مسّت بصيع جوانب الإجتماعية السياسية،  -1
 .النفسية

إفّ الدسرحية في بنائها الفتٍ تقوـ على خصائص الدسرح الذىتٍ بتقدنً بطلا من  -2
الناس العاديتُ، يناضل في لراؿ لو أبعاده كدلالاتو كلؽثل معالم بصورة كاضحة كاقعية 

 .عن إنسانيتو

إفّ رحلة الإبداع عند الكتاب الجزائريتُ عامة، كالكاتب طاىر كطارخاصة كمن  -3
خلاؿ  خلاؿ نصوصهم الدغتًبة إلى حد كبتَ بحياتهم نظرا للصعوبات، كالمحن تفوؽ 

 .طاقتهم في برملها لشاّ زادىم إصرارا فصنعوا شخصية التفرّد، كالذركب من الواقع
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كلذذا جسدكا ظاىرة الإغتًاب في شخصياتهم الفنية كما درسوا دراسة كاعية يسعوف 
من خلالذا إلي تغتَ لضو الأفضل لذلك لصدىم يبنوف لردىم الفتٍ كشخصياتهم 

 . النضالية التي كانت لزل تشكيك في كفاءاتهم الوطنية
فإلى أم مدل لصح الكتاب الطاىر كطار في تأصيل الإغتًاب في مواصفتو الفنية - 

على الأخص الدسرحية منها التي لؼرج الشخصية من الذركب من الوجود الحالدة التي 
 .يصور فيها أبطالو في عالم من الدتاىة كالضياع النفسي كالإستسلاـ الركحي

 من العستَ تناكؿ الدسرح طاىر كطار بالتحليل دكف التعرؼ على حياتو  -
 .الشخصية في حدّ ذاتو، كإنعكاساتها على أعمالو الدسرحية

كفيما سبق ذكره بردّدت منهجية الدراسة التي إعتمدت عليها في بحثي ىذا على 
 .منهج كصفي القائم على برليل بعض الجوانب كالظواىر

كقد اقتضت طبيعة الدوضوع برديد معالم خطةّ البحث حيث قامت الدراسة 
 .على مقدّمة، مدخل ثم فصلتُ كخابسة

        تناكلت في الددخل الإغتًاب لغة ثم إصطلاحا كخلفياتو التارخية، كما أدرجت إلى 
الإغتًاب في الفن، كالأدب عموما إلى جانب إغتًاب في الشخصية كالفرؽ بتُ الإغتًاب 

 .كالتغريب لفهم إبذاىات البحث
        أمّا الفصل الأكؿ الدوسوـ بذليات الإغتًاب في النّص الدسرحي الجزائرم كأقسامها 

 .إحتوت على ثلاثة مباحث
مظاىر الإغتًاب على مستول الشخصية درامية ذكر لظاذج في :          الدبحث الأكؿ

 .الدسرح الإجتماعي
 .إغتًاب إجتماعي، سياسي، نفسي: أنواع الإغتًاب- 
 .ملامح الشخصية الدغتًبة- 

 أشكاؿ الإغتًاب في الدسرح الإجتماعي تناكلت فيو:           أمّّا الدبحث الثاني
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 .الدسرح الدلحمي بذسيد الواقعية الإشتًاكية -1

 .الدسرح العبثي بذسيد الإغتًاب الوجودم في ضياع الشخصية -2
بذلي ظاىرة الإغتًاب في الأدب الركائي كالأدب الدسرحي للكاتب : الدبحث الثالث

 .طاىر كطار
 : أمّا بالنسبة للفصل الثاني تناكلت عنواف دراسة برليلية مسرحية الذارب طاىر كطار ألظوذجا

كاف عبارة عن ملخص مسرحية الذارب كفيو قمت بتعريف :        الدبحث الأكؿ
بالدوضوع التي تدكر حوؿ الدسرحية بدا أفّ الدوضوع الذم أردت طرحو جديد في 

الأدب العربي كالجزائرم معا أمّا الدبحث الثاني تطرقت إلى أىم عناصر البناء الدرامي 
في الدسرحية كأردت طرح الفكر الذىتٍ لشا دفعتٍ إلى التًكيز على الصراع في مسرحية 

 .الذارب بذكر أشكالو الداخلية كالخارجية
الشخصيات في الدسرحية تعرضت فيو إلى أنواعها كأبعادىا ككيف كاف تأثتَىا على 

 .الشخصيات الرئيسية كالثانوية
كما تكلمت عن لغة الحوار التي يستعملها الكاتب في الدسرحية مع إبراز قدرتو في معالجة 

 .قضية فكرية
الزماف كقد تناكلت زمن الاستباؽ كزمن الاستًجاع كالذم برع الكاتب في عرضو،كالدكاف كقد 

 .درست فيو الأمكنة الدغلقة كالدفتوحة
تناكلت ملامح الإغتًاب في النص من خلاؿ تطور شخصية :        أمّا الدبحث الثالث

إغتًاب في نص طاىر كطار من خلاؿ شخصياتو الدرامية بحيث جسد الإغتًاب بكل معناه 
 .الوجودم، كالعبثي في الحياة لذلك تطرقنا الى ذكر أبعاد شخصيات مسرحية الذارب

 .كذكرتفي الخابسة أىم النتائج التي توصلت إليها في مسار بحثي
 :ك للأمانة العلمية إعتمدت على لرموعة من الدصادر كالدراجع ألّعها

 .مسرحية الذارب لطاىر كطار
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        متٌ أبو قاسم  بصعة عبد الربضن الإغتًاب الفكرم كالإجتماعي في شخصية القومية 

 من منشورات جامعة 1العربية دراسة برليلية نقدية لشخصية القومية العربية الدعاصرة ط
قاريونس بنغازم كما إعتمدت علي عبد القادر قط  من عنواف أدب الدسرحية إلى جانب 
مذكرة ماجستتَ من إعداد ىتٍ كرلؽة التي برمل عنواف شخصيات كاتب ياستُ بتُ إنتماء 

 .كالإغتًاب مسرحية الجثة الدطوقة لظوذجا
         أمّا العقبات كالتي لا لؽكن أف لؼلو أم عمل أكادلؽي منها بسثلت غالبا في فقداف، 
كندرة بعض الدراجع الدهمة كلاسيما الدتًبصة منها كالأجنبية من جهة، كذلك لحداثة الدراسة 

لشاّ جعل صعوبة تفكيك الدادة العلمية كطريقة ضبطها، كإلي صعوبة الدوضوع من جهة 
 .أخرل

 كأختَا أشكر كلّ من ساعدني على إلصاز ىذا البحث العلمي كعلى رأسهم الأستاذة الدشرفة 
كرلؽة ىتٍ بدا أمدّتتٍ من توجيهات طيلة إلصاز الدذكرة، كما أكجّو شكرم إلى الأساتذة 

 .الدناقشتُ الذين برملوا عناء مناقشة البحث
أف يلهمتٍ السداد كالتوفيق، فإف أصبت فمن الله كإف - جل جلالو- ختاما أساؿ الله 

 . أخطات فمن نفسي 
 كالله من كراء القصد كىو يهدم السبيل

 
 *الطالبة آماؿ بوزيدم *

 ىػ1441 لزرـ 30تلمساف 
 ـ2019 سبتمبر 29: ػالدوافق ؿ
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 :ماهية الإغتراب- 1
إف الحياة الإجتماعية للإنساف في تغتَ مستمر من حيث الواقع كالأحداث 
كالوسائل كسبل العيش، فمنذ نزكؿ أكؿ البشرين سيدنا آدـ كزكجتو حواء 
إلى الأرض يبتُ أف الإغتًاب أصل في الإنساف كبتالي الإغتًاب ليس كليد 

العصر، بل لو بدايات كجذكر منذ العصور القدلؽة كمفهوـ ظهر منذ كقت 
،   كقد إختلفت كتعددت كجهات النظر فيو 1مبكر في الفلسفة كالدين

نظرا لتعدد أشكالو كأبعاده كقد مس بصيع لرالات لشا كاف سببا في إنتشاره 
كإستخدامو في الجوانب الإجتماعية، كالسياسية كالدهنية كالتحليل النفسي، 

 .2كحضية بإىتماـ كبتَ في الديداف الأدب كالفن

      فكثتَ من الدفكرين كالباحثتُ إستخدموا ىذا الدصطلح  بدعاني متعدد لكن تؤدم في 
الإنفصاؿ  كالتخارج، كالتسليم، كالتخلي، : لرملها معتٌ الإغتًاب كمن ىذه الدصطلحات

كالإنتقاؿ، كالتنافر، كالتباعد كالإلطلاع كالوحدة كالعزلتو، كالغربة، كالتغريب، كالإنفصاـ 
 .3الإستلاب إلى آخر الدعاني

 الإغتراب لغة-أ
       لؽكن القوؿ أف مفردة الإغتًاب جاءت في الدعاجم كالقواميس اللغوية العربية لتدؿ على 

كردت سبع مرات على لضو  (العتُ)معتٌ مقارب إف لم نقل مرادؼ لدعتٌ الغربة ففي معجم 

                                                           
الذيئة الدصرية - 1969-1960 حسن سعد السيد، الإغتًاب في الدراما الدصرية الدعاصرة بتُ النظرية كالتطبيقية من 1

 . 1، ص1982- د ط - العامة  للكتاب 
 .1الدرجع نفسو، ص : ينظر2
 . شخصيات كاتب ياستُ في الإنتماء كالإغتًاب مسرحية الجثة الدطوؽ لظوذجا مذكرة ماجيستتَ; ىتٍ كرلؽة 3
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ذاتو فالإغتًاب عن الوطن ينطوم على الغربة فكلا من الغربة، كالإغتًاب لذما عند الخليل 
 .1معتٌ كاحد

الإغتًاب كالتغرَّب "        أمّا في لساف العرب فقد إكتسبت كلمة إغتًاب عدة معاني ألعها 
، لتفيد -بضم الغتُ كالراء-كذلك نقوؿ من تغرَّب، كإغتًب، كقد غرَّبوُ الدىر كرجل غُرُب 

 كإغتًب الرجل أم صار 2...بعيد عن كطنو، الجمع غرباء كأنثى غريبة: معتٌ الغربة كغريب
تزكجوا إلى الغرائب من النساء غتَ الأقارب، : كالإغتًاب  إفتعاؿ من الغربة، أراد " 3غريب

 كما استعملت كلفظة غركب مغيب الشمس كالدغرب مكاف غركبها 4...فإنو ألصب للأكلاد 
 .الذم أتى الشيء الغريب أكضع قبيحا: أغرب

 كما 5إذىبي حيث شئتي: ك قد أستعملت لفظة الإغتًاب بدعتٌ الطلاؽ حبلك على غاريك 
عتٍ أيضا الغموض كالتخفي كإبتعاد في غرب عن كطنو غرابة كغربو إبتعد عنو كالكلاـ غرابة 

 .6غمض كخفى فهو غريب

إغتًب نزح " فقد كرد غرب في كطنو غرابة كغربة إبتعد عنو ككذلك 7أمّا في معجم الوسيط
عن كطنو أك تغرب أم النزكع عن الوطن كالإغتًاب، كيقاؿ إغرب عتٍ أم تباعد كخلافا 

التي جرل تداكلذا كثتَا في إنتاجات الأدباء العرب القدماء فإذا مفردة  (الغربة)لدفردة 

                                                           
دراسة برليلية نقدية . الإغتًاب الفكرم كالإجتماعي في الشخصية القومية العربية ; متٌ أبو قاسم بصعة عبد الربضاف1

. 15ص – 2008 – 1بنغازم ليبيا ط– منشورات جامعة فاريوس – للشخصية القومية العربية الدعاصرة 
 .137بتَكت، ص- دار صادر–02-  لساف العرب، المجلد;إبن منظور2
 .24ص –11-  لساف العرب، المجلد;إبن منظور3
 .24ص– الدرجع نفسو4
 .147، ص1، ج1999 القاموس المحيط دار الكتب العلمية بتَكت، لبناف، د ط، ;لزمد الدين الفتَكز أبادم 5
، ص 1إبراىيم مصطفى كآخركف معجم الوسيط الدكتبة الإسلامية بطباعة كالنشر، إسطنبوؿ تركيا د ط، د ت، ج6

647 . 
، شركة 2لرمع اللغة العربية بالقاىرة، الدعجم الوسيط، مراجعة عبد الوىاب عوض الله، كلزمد عبد العزيز العلماكم، ط7

 . 137 ،ص2 ـ ، ج 1985– ق 1405الإعلانات الشرقية، القاىرة، 
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الإغتًاب، برديدا، لم يتسع نطاؽ تداكلذا إلا في العصر الحديث، ككذلك بتأثتَ الكتابات 

 Alienatusالأركبية الحديثة، فقد عرؼ ىذا الدفهوـ بأصلو اللاتيتٍ، الذم يعود إلى كلمة َ  
 .1"الذم لا لؽلك ذاتو"بدعتٌ 

 بدعتٌ ينتقل أك لػوؿ، أك يسلم، أك يبعد Alienareكقد اشتقت ىذه الكلمة من كلمة 

 بدعتٌ الإنتماء إلى الأخر التي إشتقت Alienusكىذا الفعل بدكره مأخوذ من كلمة ىي 

 Alienation)) فتجسد الدفهوـ في أصلو الكلاسيكي Aliusبدكرىا من كلمة آخر 

 .2 بدفهوـ يعتٍ الإغتًابAlienationحيث أصبح بعد ذلك 

كأف يغتًب بدعتٌ أف يكوف الآخر كأشتَىذا التحوؿ على أنو إنفصاؿ الذات كإنتزاعها 
كإزالتها عن ذاتها لتقتًب عنها كآخر، أك إنفصاؿ الذات عن العالم لتقتًب عنها كآخر، أك 

 يستعمل في القواميس الإلصليزية Alienإنفصاؿ الذات عن العالم لتقتًب عنو كمازاؿ لفظ 

تبعا لذلك كبذسيدا  (Alienation)لدلالة على الغريب أك الأجنبي فتصبح كلمة بالفرنسية 
كثتَا ما يعطي دلالات أخرل  ك3للغربة أك الحالة الإغتًاب التي يعيشها الناس خارج أكطانهم

أك عدـ  (Asolation)باتت متداكلة حديثا كالإنسلاخ عن المجتمع أك العزلة أك الإنعزاؿ 
كدلالة إغتًاب كتعتٍ أيضا 4القدرة عن الإندماج في المجتمع أك عدـ الشعور بالإنتماء

                                                           
مايو، – ، أبريل 1، عدد (10)حبيب الشاركني، الإغتًاب في الذات البحث، لرلة العالم الفكر، الكويت، ـ 1

 .69، ص1979
  32 – 31، ص1986، 2لزمود رجب، الإغتًاب، دار الدعارؼ، القاىرة، ط2
 08  ص1987 العلم كاللإغتًاب كالحرية الذيئة الدصرية للكتاب، القاىرة، ;لؽتٍ طريف الخولي 3
 .23 لساف العرب، الدصدر نفسو، ص ;إبن منظور 4
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الدفهومنفسو باللغة الفرنسية أم الذىاب كالتباعد عن الناس في الغة 

 .1تعتٍ الغربة (Entrfremdung)الألدانية

فنجد من خلاؿ ىذا التعريف اللغوم أفّ الاغتًاب في الدعاجم اللغوية كالعربية منها 
 .كأجنبية لا يتعدّل حدكد مصطلح التباعد كالنزكح عن الوطن

 :الإغتراب إصطلاحا -ب
      تباينت كجهات النظر بخصوص مفهوـ الإغتًاب تبعا لزاكية التي كينظركف منها، فمنهم 

  منهم من عده حالة نفسية إجتماعية 2أمر يشاء بو إلى الإنفراد عن الأكفاء: من اعتبره
تسيطرعلى الفرد فتجعلو غريبا كبعيدا عن كاقعو الإجتماعي فيما ذىب آخر إلى أف الإغتًاب 

، في أبسط معانيو، ىو تصدع ذات الفرد  (الإغتًاب)في أبسط معانيو فيما ذىب آخر إلى أف 
 .  3أك إنشقاقها، نتيجة عدـ تواؤمها مع المجتمع كالعالم المحيط بهما

كيفهم من ذلك كلو أف الإغتًاب شعور لؽكن أف يراكد أم إنساف في سائر المجتمعات 
كالثقافات، فحيثما يوجد إنساف فرد يشعر بتفرده كبسيز شخصيتو، كلا يستطيع التجاكب أك 

التفاعل مع الأكضاع كالظركؼ السائدة في المجتمع أك البيئة التي يعيش فيها، ينشأ لديو 
 .بالنتيجة، شعور بالإغتًاب

 

 

 

                                                           
 . 64 إغتًاب، ص ;رتشارد شاخت 1
 .13.15.17، ص10 الإغتًاب اصطلاحا كمفهوما ككاقعا، لرلة عالم الفكر، الكويت ،عدد ;قيس النورم . د2
 .13ينظر الدرجع نفسو، ص 3
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 :(مخطط)توضيح نهاية التعريف اصطلاحا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مصطلحات الاغتراب

 

 

 

 

 

 

 

 الاستيلاب

 التباعد الاغتراب

 الانسلاخ

 اللاإنتماء

 الهروب

 الانعزال
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 :الخلفية التاريخية للإغتراب2-
تؤكد الكتابات الفلسفية أف مفهوـ الإغتًاب مفهوـ متطرؽ إليو منذ القدـ، فقد كجد في 

 347- 427)، كأفلطوف  (ـ.ؽ399-469)الفكر اليوناني القدنً ك بخاصة عند سقراط 
حيث عاش ثلاثتهم مغتًبتُ في لرتمعاتهم بحكم  (ـ. ؽ322-364)ك أرسطو  (ـ.ؽ

 1.أفكارىم الغنية بركح التغيتَ ك الثائرة على الأكضاع الفكرية السائدة أنذاؾ

فقد كاف لظهور الفكر السقراطي ثورة عارمة إجتاحت عقل الشباب ك التي جعلت بالدقابل 
أصحاب الفكر المحافظ يتهمونو بالفساد ك الإلضلاؿ الخلقي في المجتمع ، ك كاف مصتَه الحكم 
عليو بالدوت ، قاـ إبذاىو الفلسفي عن نظرة إغتًابية لتلك القيم ك الدعتقدات الإجتماعية التي 

 2كانت تسود في ذلك الوقت

" أفلطوف"ك تشتَ الدراسات إلى أف بوادر ظهور الإغتًاب كانت في كتابات الفيلسوؼ 
 3حيث يرجح أف فكره بذاتو أكؿ إغتًاب كاع ، عندما قسّم العالم إلى مطلق ككجود

 .فكاف يشعر بالإغتًاب أماـ لرتمعو من خلاؿ تفكتَه بدا لػدث في كاقعو

أما عند أرسطو ، فأكد أف الإغتًاب ىو نتيجة لإضطرابات الحياة ليكشف أف الإستغلاؿ 
للثركات ىو جوىر الإغتًاب ، عندما ينظر النّاس إلى النقود على أنها غاية أيضا ، ك يتحوّؿ 

                                                           
متَاث :  إشراؼ–لظوذجا " الجثة الدطوقة" شخصيات كاتب ياستُ بتُ الإنتماء ك الإغتًاب مسرحية –ىتٍ كرلؽة 1

الجزائر - كىراف– جامعة السانيا – قسم الفنوف الدرامية – كلية الآداب ك اللغات ك الفنوف –العيد 
 .20:ص. 2011.2012.
 .21ينظر الدرجع نفسو ص2
 .12:ص- 01.2003:ط. مصر . القاىرة . عادؿ الألوسي الإغتًاب ك العبقرية ، دار الفكر العربي : ينظر3
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عن طبيعتها بإعتبارىا كسيلة لإشباع الحاجات الطبيعية ، فتضطرب الحياةالإجتماعية ، ك 
 1.تصبح من الدستحيل ، كقد برولت الوسائل إلى غايات ، ك ىنا يشعر الإنساف بالإغتًاب

ككما ىو الشأف للفلاسفة في تناكلذم لظاىرة الإغتًاب ىو الحاؿ كذلك بالنسبة لرجاؿ الدسرح 
من خلاؿ  (ـ. ؽ406- 480 ك 497ما بتُ )اليوناني القدنً عند كل  من صوفوكليس 

 .لسلّفاتهم

 :الإغتراب عند كانط

 2. الذم يؤدم إلى إغتًاب الشخصيةالنّفسيأشار كانط إلى قضية الإنفصاؿ 

 :الإغتراب عند هيجل

أفّ الإنساف الدغتًب ىو ذلك الإنساف الذم يعيش في  (ـ1830-1770)يعتبر ىيجل
 . للأمواتبأنّو حياة متحركّةعالم ميّت ، عالم كصفو ىيجل 

 ك أم الشّاملةكما أفّ الإغتًاب عند ىيجل يرتبط بفكرة الركح الدطلق التي تعد أساس الدعرفة 
 3.الذّاتاضطراب لؽسّ ىذه الرّكح لػدث بلاشك غربة في 

 :الإغتراب في الأدب والفن عموما - 3
إستطاعت ظاىرة الإغتًاب أف تفرض نفسها بقوة على شتى الديادين الفلسفية، كالنفسية، 

كالإجتماعية، كالسياسية كظهرت كموضوع أساسي في كثتَ من الأعماؿ الأدبيةكالفنية، 

                                                           
–الإغتًاب النفسي ك الإجتماعي ك علاقتو بالتوافق النفسي ك الإجتماعي . صلاح الدين أبضد الجماعي : ينظر1

 .14ص-2007- 1ط- القاىرة- مكتبة مدبولي

 – الدؤسسة العربية لدراسات ك النشر ، بتَكت – كامل يوسف حستُ – تر –الإغتًاب –ريتشارد شاخت :ينظر2
 .80 ، ص1980 ، 01ط
 .23 شخصيات كاتب ياستُ بتُ الإنتماء ك الإغتًاب مسرحية الجثة الدطوقة  لظوذجا ، ص–ىتٍ كرلؽة : ينظر 3
 .22ينظر الدرجع نفسو ، ص3
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كتوغلت في عمق المجتمعات كقد لا نبالغ إذا قلنا أنها قدلؽة قدـ الإنساف نفسو، فمنذ 
اللحظات الأكلى لتكوف التجمعات السكانية، صاحبتها لرموعة من الأزمات كالدشكلات 

 .نتج عنها بعض الدظاىرالإغتًاب التي عانى منها الفرد كزادت حدتها في العصر الحديث

 :الإغتراب و الأدب-4
 إغتًاب في حدّ ذاتو كىو من أىم سمات الدبدعتُ  فالإنساف الدبدع ذك كالتفّرديعد التمييز

تكوين نفسي لشيز كىو أكثر الناس عرضة لدشاعر الإغتًاب بحكم تركيبتو النفسية الخاصة، 
كل عمل أدبي أك فتٍ لا بد أف نعثر فيو على جذكر الإغتًاب منذ أقدـ " كعليو، فإف 

العصور حتى الآف، مع التأكيد على أف الإغتًاب لؽيل لضو التضخم كالتشعب كما تقدمنا إلى 
 . نتيجة لتطور كتعقد العوامل الدسالعة في لظو ىذه الظاىرة.1"الأماـ

كيعود مفهوـ الإغتًاب إلى  ما طرحتو الفلسفة الوجودية التي تبتٍ فلسفتها على فهم الوجود 
 .2من خلاؿ تلمسنا الواقع القائم أمامنا

كقد عبّر الكثتَ من الأدباء عن حالة الاغتًاب التي يتعرّض لذا الإنساف، في المجتمعاتالصناعية، 
أك داخل الإيديولوجيات الشمولية، كتعتبر أعماؿ ألبتَ كامو كخاصة ركاية الغريب كجاف بوؿ 

سارتر في ركاية الغثياف لظاذج غربية شهتَة عالجت الاغتًاب في المجتمعات الغربية، ككذلك 
عبّر أدباء العرب في ىذه الأزمة البشرية من خلاؿ أعمالذم الأدبية مثل لصيب لزفوظ في ركاية 

السمّاف كالخريف، كحيدر حيدر في ىجرة السنونو، كغتَىا من الأعماؿ، كلعلّ الاغتًاب 

                                                           
 .85إبراىيم لزمد في لظو ىذه الظاىرة، حوؿ الإغتًاب، الكعكاكم، ركاية الدسخ لظوذجا، لرلة عالم الفكر ،ص 1

 عمارة نور الدين، فلسفة الأدب النقدية كالدنعطف الجمالي لخطاب الحداثة ركاية عناؽ عندحسن برككلتُ، لعز الدين 2
، إشراؼ عبد القادر شرؼ، جامعة حسيبة بن بوعلي، شلف، الجزائر،  -2019شكرم، أطركحة دكتوراه علوـ

 .206، ص 2018
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الأشهر في الأدب العربي ىو اغتًاب أبي العلاء الدعرّم، لكنّو استغلّ عزلتو في إنتاج كبتَ 
 .  1كرفيع

 كلذذا تكوف طبيعة العلاقة الأىم ىي إعتبار الإغتًاب ظاىرة إلغابية تلازـ الدبدع الفناف أك 
الأديب كإف إعتزاؿ المجتمع ليس ظاىرة إستلابية للمثقف كالدبدع، بل عامل برفيز لو 

للممارسة مراجعة نقدية لظواىر المجتمع الدنحرفة الواجب التصدم لذا، كلكن يتم كيتقيد 
الدبدع من دكف إنعزاؿ عن المجتمع بالوعي كإرادة كحرية كعودة إليو برؤل جديدة بزدـ 

 .تطلعاتنا

 :الإغتراب في الشخصية- 5
إف الشخصية ىي الوجود الحي الدلموس الذم يراه الدشاىدكف  كيتابعوف من خلالو سلوكو "

فالدسرحية 2"كإنفعالاتو كحواره كل الدعاني التي لػملها للحدث الدسرحي كبناء الدسرحية العامة
دكرىا عرض قصة عن طريق الأداء كأقصد الحوار التي يعتمد على الحركة التي بدكرىا تقوـ بها 

الشخصيات بررؾ كقائع ىذه القصة، فمن إنفعاؿ كسلوؾ الشخصية ككل ما تقوـ بو أثناء 
العرض يفصح عن طبيعة تلك الشخصية كتكوينها الفكرم كالنفسي كمن أجل إبراز 

خصائصها إستجابة الشخصية لبعض الدواقف الدتوفرة كلكي تتجاكب مع بعض الأحداث 
لغب أف يقوـ الدؤلف بتكثيف سلوؾ الشخصية كيعتمد على كسائل أخرل لإبراز سمات 

الشخصية كتقريبها إلى الشخصية إنسانية الحقيقية التي ستشهد كجودىا من تفاعلها كعلاقتها 
كحتى لػمل الدؤلف الشخصية الدسرحية ما يريده من دلالات لابد أف ينشئ بينها كبتُ 
الشخصيات صراع حوؿ أمر ما،  قد تكوف مبدأ خلقيا  أك قضية إجتماعية أك طموحا 

                                                           
 عمارة نور الدين، فلسفة الأدب النقدية كالدنعطف الجمالي لخطاب الحداثة ركاية عناؽ عندحسن برككلتُ، لعز الدين 1

، إشراؼ عبد القادر شرؼ، جامعة حسيبة بن بوعلي، شلف، الجزائر،  -2019شكرم، أطركحة دكتوراه علوـ

 .205:ص،2018
 .21ص، 1998، 1عبد القادر القط ، فن الدسرحية ، دار نوبار للطباعة كالنشر، القاىرة، ط2
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شخصيا أك غتَ ذلك من النشاط الإنساني فمن خلاؿ الصراع كالدواقف الدتوفرة النابذة عنو 
تبرز سمات الشخصية كتكشف عن الدلالات التي بضلها إياىا الدؤلف، كشخصية بدكف 

 . صراع تبقى سطحية فموقفها كتصرفاتها إبذاه الصراع ساىم بتعريف بها

إف عناصر الدسرحية متكاملة بتداخل فيما بينها كإف الشخصية كاحدة في الدسرح لا       "
 .1"لؽكن في الدسرحيات الكاملة الكبتَة أف نستأثره بإدارة الحدث الدسرحي كحدىا

فالجو الدسرحي ليس بشرة جهود كاعية كإلظا ينشأ بصورة عفوية نتيجة عقل درامي حيوم 
 .2"متبادؿ يقوـ بو لشثلتُ عبقريتُ

ك لنجاح العمل الدّرامي لابدّ من إتقاف الدمثلتُ لأدكارىم فوؽ خشبة الدسرح ك ذلك بأداء 
 .عفوّم تلقائي لغمع بتُ العمل الدسرحي ك الحياة الواقعية في بذسيد فتٍّ إبداعي

 :الإغتراب في الشخصية الدرامية العربية- 6
 :        في إطار العجز الذم بسكن من المجتمعات العربية

تعيش الشخصية العربية حالة إغتًاب عجيبة نتجت عن غياب الإنساف العربي عن ساحة " 
الفعل كالتأثتَ، بالإضافة إلى ما يتعرض لو الإنساف العربي من قمع كإضطهاد إجتماعي، إلى 

جانب ندرة فرص عمل كشيوع البطالة، كالخوؼ من الدستقبل كلزاكلة تغريب الفكر كإحتلاؿ 
العقل،كلػوؿ الإنساف إلى شيء خاؿ من الركح الدبدعة كالشخصية الدبتكرة، كيؤدم إلى إنهيار 

الركح الفردية برت كطأة ظلم الإحتلاؿ العقل كتشويو الفكر كىذا ما لغعل الإنساف يشعر 
، ك ما ظاىرةالإغتًاب إلّا إنعكاس لدا يعانيو 3بالعزلة كالضياع كالوحدة كفقداف الأماف العاطفي

                                                           
 .27 أدب الدسرحية ،ص;عبد القادر القط 1

 .27:الدرجع نفسو ص2
 17:00:  سا03.08.2019بتاريخ www.alokoh.netإغتًاب الشخصية العربية لزمد داكد :ينظر 3

http://www.alokoh.net/
http://www.alokoh.net/
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الفرد من حالات نفسية ك إجتماعية ك سياسية مضطربة متناقضة يطفو عليها العشق الدادمّ 
 .لكلّ ما ىو مالي

 كلذذا أشار علماء الإجتماعمن بينهم كارؿ ماكس ك إريك فركمأف الإغتًاب من أخطر 
الدشاكل الإجتماعية التي تواجو أفراد المجتمع خاصة فئة الشباب، فلإغتًاب يرتبط بدتغتَات 

 .1كمفردات المجتمع 

ك الدشاكل التي بريط بالشخص تنعكس عليو سلبا كخاصة فئة الشباب زيادة على مشكل 
البطالة الذم نعتبره السبب الدباشر للوقوع في آفة السرقة كإلطفاض  مستول الدخلكل ىذا 
لغعل منهم أفرادا غتَ فاعلتُ في المجتمع قلقتُ من الدستقبل بسبب العوز الدادم الذم يعتبر 

 . من أىم عوامل في إجاد مفهوـ الإغتًاب الإجتماعي لدل الشباب

فالإغتًابظاىرة إنسانية إمتدت جذكرىا لتشمل لستلف ألظاط الحياة لداّ يعانيو إنساف من 
ضغوط نفسية تأدم بو إلى عدـ الإنتماء ك فقداف الثقة ك إحساس بالقلق ك العدكاف كرخص 

 .  2القيم ك الدعايتَ الإجتماعية

فالإغتًاب ىركب من الواقع، كمشكلة من أىم مظاىرىا رغبة الفرد في الإبتعاد كالجلوس 
منعزلا عن الأخرين كشعوره بالنقص  كعدـ الثقة بالنفس كعدـ قدرتو على إقامة علاقات 

إجتماعية قوية مع الآخرين فتصبح شخصيتو سلبية في المجتمع فنقص الدودة كندرة التعاطف 
كالألفة كالخيانة كضعف الركابط الإجتماعية بذعل الدرء يشعر بالإغتًاب خصوصا بعدما فقد 

الدرء أحلامو كتاىت طموحاتو كبرطمت آمالو كفقدانو لذويتو،كذلك فإف الإغتًاب ظاىرة 
مرضية لػكمو منطق الدادة في غياب مطلق للقيم الدينية كبتالي إختلالتوازف كعمّ الإضطراب 

                                                           
 .03: ، ص2005ط ، .ينظر الإنساف الدغتًب عند إيرؾ فركـ ، حسن بضاد مكتبة دار الكلمة د1
-www.alarab.co.uk 04ينظر الإغتًاب يفقد الإنساف لذة الوجود حاسم خالد على الرابط الإليكتًكني 2

 .14:00:  سا08-2019
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كيكوف عائقا يعتًض الدمثل في برقيق ىذا العرض إلا سلبية الشخصية ذاتها التي بدكرىا تقيد 
 . رغبة الدمثل في إلصاح الفعل الدرامي كإيصاؿ أثره إلى الدتفرجتُ

 :العلاقة بين الإغتراب والتغريب في المسرح الملحمي- 7
يطلق التغريب فيإصطلاح الثقافي ك الفكرم الدعاصر غالبا على حالات التعليق كالإنبهار ك 
الإعجاب ك المحاكاة لثقافة الغربية بحيث يصبح الفرد أك الجماعة مائلا إلى الحياة كالأساليب 

 .1الغربية

ك الدسرح الدلحمي مسرح التعبتَ ك الثورة مسرح يهيّج أفكار الدتفرج إلى التغيتَ فيجعلو كاعيا ك 
 ك قد بسيز الدسرح الدلحمي 2ذلك بفضل عمل التغريب خصوصا إنوّ لػمل بعدا تعليميا

التعليمي بشكل من أشكاؿ التعبتَ مع معتقدات دينية كما أشارت برلؼت ك ما نلاحظو في 
ىذا الدبحث أنتّقنية التغريب كخاصة لدل الباحثتُ الدشارقة الذين تطرقّت إليهملا يفرقوف بتُ 
الدصطلحتُ، كلذذا أحاكؿ برديد مصطلح الإغتًاب أكلا لأصل من خلالو إلى تقنية التغريب، 

فنضع بذلك حدكدا كفواصل كاضحة بتُ الدصطلحتُ، لشا يساىم في بلورة رؤية جلية 
لإستخداـ الدصطلح،سأقوـ بتحديد الدعتٌ اللغوم للكلمتتُ يعد مصطلح الإغتًاب من 

الدصطلحات التي تعددت تعريفاتها، فلم يتفق الباحثوف على برديد مصطلح دقيق  فليس في 
الدراسات الحديثة ما لػدد تعريفو، أك ما يبتُ كونو حالة لرتمعية أك حالة شعورية نفسية عند 

 .الفرد أك نوعا معينا، من أنواع السلوؾ العقلي

،فهو مأخوذ من مادة  (فعّل)من صغة  (التفعيل)فالتغريب من الناحية اللغوية مصدر بوزف 
على كزف فعّل كىذه الصيغة تدؿ على التعدية بدعتٌ أف الدغرّب بضلو على الإبتعاد  (غرّب)

كبتالي كلماتو الذات غتَ منسجمة مع كاقعهاكانت مهيأة لتغريب كىذا ما يتفق كالدعتٌ 
                                                           

 . 04:، ص2016 فبراير 04التغريب مفهوما ك كاقعا فريد لزمد أمعضشو لرلة الدّاعي، ديونبد،العدد 1

أطركحة - بذربة قدكر النعيمي أ لظوذجا - بذليات فن التمثيل الدلحمي في الدسرح الجزائرم - خالد سعسع : ينظر 2
 .37 ، ص2014-2013ك إشراؼ الزاكم فتيحة جامعة ك ىراف قسم الفنوف الدراسية - ماجستتَ
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الإصطلاحي لتغريب الذم يستخدـ اللفظ أك الدوقف أك الشخصية في غتَ مكانها الدألوؼ 
لتثتَ الوعي بإغتًابها كتبالي فضح ىذا الإغتًاب بوسائل تغريبية، كمن ىنا يتضح تلقي كلمة 

لكن بينهما إختلاؼ في 1(غرب)الإغتًاب مع كلمة التغريب عند جذر لغوم كاحد ىو 
الدلالة كما ذكرنا سابقا خاصة حيثتجاكزت الدلالة الدعجمية الدعاني الفلسفية كالدينية، 

كالإجتماعية كالنفسية لكل منهما، كيبدك أف تعدد دلالات التغريب مصدر من تعدد الرّؤل 
 .أك الناقدالتي ينظر منها الباحث، أك العلم الذم ينطلق منو، أك الفلسفة التي يؤمن بها

فنجد ألظعظم الناس لررد صور ىزلية لدا ينبغي أف يكونوا عليو فإف من الدمكن بساما لكي 
يغدك أكثر إنسانية أف يصبحوا أكثر إغتًابا كىذه فكرة بذد تأييدا إلا في أفكار ىيجل كحده 

 Entfrendung لا تتطابق مع لفظة verfrendungفلفظة التغريب عند  برلؼت 
عند ىيجل لأف التغريب البرلؼت لا يقتصر على الخطوة الأدنى عن عملية نفي النفي عند 

ىيجل، كإلظا يشتمل خطوتتُ معا كلذذا إف التغريب البرلؼت ىو تغريب لإغتًاب عند ىيجل 
ىي الإغتًاب كالوعي كحل مشكلة  (برلؼت)فالفكرة المحورية التي تدكر حولذا دراما " 

 حيث تعمل الدراما على إزالة إغتًاب بإيقاض كعي الدتفرج كجعلو يشارؾ في 2الإغتًاب
العرض فينقد الإغتًاب عن نفسو كيتعدل حالة لا كعي إلى حالة الوعي فيدعونا برلؼت إلى 
عدـ التسليم بالحقيقة كما تبدك لنا إذا لا بد رؤيتهامن جديد بعد تفكيكها كإعادة تركيبها 

كأسلوبو نفس أسلوب ماركس الذم دعى إلى تفكيك الوحدات حتى نتمكن من كشف 
 3.الحقيقة

                                                           
 اللساف العرب، تح عبد الله علي الكبتَ، كلزمد أبضد حبيب، كىاشم لزمد الشادلي دار الدعارؼ ;ينظر إبن الدنظور 1

 .32 25: ص  (غ ر ب) ،مادة5 ـ ،ج 1981/ ىجرم 1401، 1القاىرة، طبعة 
 .13: ، ص1983النظرية ك التجريب ، إميل دكر كانً ، تر سمتَ كرـ ، دار الطليعة ، بتَكت ، الطبعة الخامسة  2
 . 13:ينظر إلى الدرجع السابق، ص3
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إف استخداـ تقنية بريشت الذدؼ منها إبراز الإغتًاب من خلاؿ التوظيف الإجتماعي الذم 
لػدث كعيا إجتماعيا من خلاؿ إديولوجية تعالج الإغتًاب لأف الإغتًاب ىو حالة التي لا 

يشعر فيها الفرد بإنتماء إلى المجتمع أك أمة حيث العلاقات الشخصية غتَ ثابة كغتَ مرضية 
فهي حالة كجود إنساف نفسو فيها دكف أف يكوف لو  يد فيهابل الظركؼ كالعوامل الخارجية 
حينا كالداخلية دفعت بو إلى ىذه الحالة كعلى ىذا الأساس تستند فيها تقنية التغريب على 

فلسفة الإغتًاب خاصة عند ىيجل كماركس كىكذا ىدؼ التغريب بريشت يدفع الدتفرج إلى 
إعادة النظر من جديد في الأشياء التي اعتاد على رؤيتها، نظرة فاحصة كناقدة في الوقت 

نفسو دكف أف ينسى البديهيات فتغريب ىو تقنية تقوـ على إبعاد الواقع الدصور بحيث يتبدل 
الدوضوع من خلاؿ نظرة جديدة يظهر ما كاف خفي كغامض أكيلفت النظر ما صار مألوفا 

 1.فيو لكثرة الإستعماؿ

فالتغريب لم يكن مبدأ بصاليا كحسب كإلظا كاف موقف إديولوجيا كسياسيا من خلاؿ ربط 
تقنية التغريب بحالة إغتًاب إجتماعي فتقنية بريشت لا يرفض التقمص أك الإندماج كإلظا 

إعتبرىا كسيلة يستخدمها الدمثل مستخدما كسائل كثتَة كإستخداـ السرد كتقطيع الحدث 
كتوظيف اللافتات كشاشة السينما بينهما كإعتماد على راكم ككسر علاقة الأحادية بتُ 

الدمثل كالشخصية كإعطاء كظيفة كبتَة لحركة كالأحاديث بتُ لشثل كشخصية كإعطاء كظيفة 

التي تكشف الدنبت إجتماعي للشخصية إضافة إلى كسائل Gestusكبتَة لحركة 
 2.السينوغرافيا من ديكور كإضاءة كموسيقى

الإبداعي إجابيتو من خلاؿ الوجود الإنساني كخاصة الجانب      كلذذا تكمن ألعية الإغتًاب
السيسيولوجي فالفن يستَ في أثر الواقع حسب رأم برلؼت بدا لػفز المجتمع برقيق فرصة 

إنسانية أكبر في الحرية كالعدالة كالإمتلاء الركحي كالدادم كبرقيق أىم التوازف الإجتماعي  
                                                           

 .61 ، ص1986، 1ينظر بركتلد برلؼت ، النظرية السياسية ك الدمارسة  ، تر كامل يوسف بغداد،ط1
 .61الدرجع نفسو ص: ينظر22
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كالنفسي فمصطلح تكنيك برلؼت الذم يعد كاحد أشكاؿ الإغتًاب الخلاؽ الذادؼ ىو 
تغريب مسرح برلؼت من خلاؿ ما أطلق عليو جدلية العلاقة الدسرحية بتُ الدؤلف 

كالنصوالنظارة الدتلقي معتمدا اديالتيكتيك الإديولوجي الداركسي نهجا كنظرية فمجرد الوجود 
 1لا يكفي فطبيعة الإنساف برددىا كظائفو 

                                                           

 ..     62 ، ص1986، 1ينظر بركتلد برلؼت ، النظرية السياسية ك الدمارسة  ، تر كامل يوسف بغداد،ط
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 .تجلياث الإغتزاب في النص المسزحي الجشائزي: الفصل الأول

مظاهر الإغتراب على مستوى الشخصية الدرامية مع ذكر بعض نماذج : مبحث الأول
 :المسرح الجزائري

       قد إعتمد كتابنا الدسرحيتُ الجزائريتُ في بناء شخصياتهم على مرجعيات أساسية 
تكمن في الواقع الدعاش، فالنص الدسرحي يرتبط إرتباطا ببيئتهم الإجتماعية كالثقافية كالغوية 

من أجل التعبتَ عن معانات ىذا الواقع الدعاش، كبالتالي يصبح الكاتب كسيطا حاملا لرسالة 
التي من خلالذا يقوـ بتًسيخ إنتماءه، كيعبرعن قضايا المجتمع الذم ينتمي إليهفالكاتبالدسرحي 
حتُ لػمل أفكار سياسية تكوف موجهة إلى الطبقة الكادحة فنظرا لإحتلاؿ الشعب الجزائرم 
من طرؼ الدستعمر، كاف لا بد من كجود كتاب مسرحيتُ من أجل توعية الشعب الجزائرم 

الدستعمر بدفاع عن حريتو ككضع حد إلى كل أشكاؿ الإضطهاد الطبقي أك الفكرم 
السياسي، كىذا ما جعل الكتاب الجزائريتُ يتأثركف بالدسرح السياسي تأليفا، كإخراجا في 

يقوؿ علي السلماني الدعركؼ بعلالو، عن تلك بدايات الأكلى "أكاخر القرف الداضي، 
للمسرح، مهما تكن الدواضيع كالأشكاؿ  كالطرؽ فإف الطابع التلميحي الدتبناة آف ذاؾ فإف 

 .1"الطابع الدلحمي، السياسي كاف يطبع مسرحي توجيو الشعب كالتنمية كعيو الوطتٍ
 كىذا ما أعطى الدسرح مكانة كبتَة لدل مثقفي المجتمع الذين يسعوف إلى التحرر فإبذو أىل 

الدسرح في نصوصهم إلى معالجة لستلف القضايا  من خلاؿ إلتزامهم بتطلعات الدقاكمة كتفعيل 
لظوالوعي السياسي كالإجتماعي عند جزائريتُ، فإرتبط على الصعيد الدضموف بالنضالات التي 

خاضها الشعب الجزائرم من أجل إثبات ىويتهم الثقافية كشخصيتهم الوطنية، فهو مسرح 
ملتزـ يتًجم مطالب الوطنية، كما قدـ الدسرح الاجتماعي التحررم منذ بداية أفكاره أفكار 

مسرحيات بشطارزيوغتَىا مشاكل الفقر كالظلم تتتجو لضو كرامة الدواطن الجزائرم، فعالج
كإنعداـ العدالة الإجتماعية إيضافة إلى أفكار تعالج قضايا الدرأة العادات السيئة، فنجد على 

                                                           
 .43، ص2014 ظاىرة التأليف الجماعي في الدسرح الجزائرم، مكتبة الرشاـ لطباعة كالنشر الجزائر، ;أبضد بعالية1
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ككاف أكؿ النص الدسرحي بالعامية " فاطمة عقونو" ،" إنتصار يا ليلي"سبيل الذكر مسرحية
 1"ىو جحا"

" عايشة كباندك" "شد ركحك رشيد قسنطيتٍ"كما ظهر بعض مواضيع مستلهمة من الواقع 
إلى جانب دكر بصعية علماء الدسلمتُ من أجل كضع حد ككسر الإغتًاب كالجمود بتقدنً 

لزمد عبد " بلاؿ بن رباح"عركض ذات نزعة إصطلاحية كثقافية فقدمت نصوص مسرحية 
لطاىر كطار التي تعد إنتعاش كأعمالا " الشهداء يعودكف ىذا الأسبوع" كمسرحية" الله خليفة

 فالإبذاه السياسي إستشهد الكثتَ أمثاؿ أبضد رضا حوحو، لزمد الأمتُ 2ذات جودة عالية

 دائرة 1970 الرجل صاحب النعل الدطاطي 1968الجثة الدطوقة)عمودم، كاتب ياستُ

، كشف النقاب عن الدسألة الحركى كالخونة عملاء فرنسا في (1964الطباشتَ القوقازية 
الأجداد يزدادكف ضراكة كإنتصر للقضية الفيتنامية كللإنسانية بصفة عامة براغماتية تارلؼية 

  ككشف الستار عن جرائم إسرائيل اليهود كتطرؽ 1968عبر أحداث الدسرحية جثة الدطوقة 
 3إلى صمت كالسكوت في تاريخ أمة كملوؾ كرؤساء العرب مسرحية فلسطتُ الدغدكرة

إستعمل التغريب من إدخاؿ الراكم إعتمد على لوحات فنية فوؽ خشبة الدسرح  كما أف 
مسرحية ذك النعل الدطاطي تعالج العنصرية في بصيع بقاع العالم كقد عالجها كاتب ياستُ على 
مستول العرض بطريقة ملحمية حيث حاكؿ عن طريق النص كضع رؤية خاصة إخراج، حتى 

لغعل الدتلقي عندما يذىب إلى قاعة العرض لدشاىدة الدسرحية، إلظا يذىب رؤية مشاكل 
كاقعية تصادفو أك صادفتو في الحياة الإعتيادية، لكن يسعى من خلاؿ عرضو أف لا يكشف 

ليس " النقاب عن أسباب الدشكلة كسبل حلها، إعتبارا من أف الدسرح السياسي أك الدلحمي

                                                           
 .44، ص2014 ظاىرة التأليف الجماعي في الدسرح الجزائرم، مكتبة الرشاـ لطباعة كالنشر الجزائر، ;أبضد بعالية1
 .44ينظر الدرجع نفسو ص2
 الخطاب الإديولوجي في الدسرح الجزائرم رسالة دكتوراه إشراؼ أبضد مسعود جامعة كىراف ;ينظر عيسى رأس الداء 3

 .262 ،ص 2007/2008الجزائر ،



 الفصل الأول                                      تجليات الإغتراب في النص المسرحي الجزائري 

18 
 

مسرحا للأفكار المجردة كالخطب تلقى من فوؽ خشبو الدسرح، بل الدسرح يعتمد على حد 
 1كبتَ من قدرة الكاتب الدسرحي على الخلق

في شخوصو الدرامية خاصة في فالدسرح الجزائرم جسد ظاىرة الإغتًاب بكل أنواعو كأشكالو 
الدرحلة الكلونيالية، حيث كاف الشعب الجزائرم يعاني من كيلات الإستعمار كما خلفتو 

سياسة ىذا الأختَ من أكجو الإغراب على مستول كل الأصعدة مست الدواطن الجزائرم 
كجعلتو مغربا عن كاقعو  الإجتماعي كالثقافي كالسياسي كحتى الركحي كمن ىذه الدظاىر 
المجسدة  نلمح أشكالا من الإغتًاب جسدتها أقلاـ الكتاب الجزائريتُ على مستول بناء 

 .الشخصية الدرامية الدغتًبة

 :أنواع الإغتراب-1
إف الإغتًاب خاصية كظاىرة عرفها أفراد المجتمع البشرم في كل زماف كمكاف كبتالي أسبابها 

 متنوعة كمظاىرىا كأنواعها متنوعة

 :الإغتراب السياسي (1
ىذا النوع من الإغتًاب لؼص المجتمع، كما ينجم عن النظم السياسية السائدة فيو بحيث إذا 

كاف النظاـ السائد في أم لرتمع، كفي أم بلد ما فلا شك يؤثر ذلك على نفسية الفرد 
بالسلب، لأنو لا سبيل لو في تغيتَ قوانينو كسننو  فهي مفركضة عليو فرضا، كىو ما يؤثر على 

حسب -سلوكو حتما كلغد نفسو أماـ بصلة من النتائج السلوكية عليو أف ينقاد لواحدة منها 
الإنسحاب من المجتمع أك الرضوخ لو ظاىرنا كالنفور ضمنيا أك "حلمي بركات إما - رأم

 فالدعاناة التي يعيشها الفرد الدغتًب كمدل مسؤكلية النظاـ في إحداث 2"التمرد كالثورة عليو
ىذا الإغتًاب في نفسيتو لشا يؤكؿ بها إلى عزلة كالإنفرادية، كبالتالي لالغد إلا خلاصا في 

                                                           
 .13 ،ص1989 مقدمة في نظرية الدسرح السياسي الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة ;أبضد العشرم 1

، العدد الأكؿ، أكتوبر نوفمبر ديسمبر 4 المجلد – عرض بركات  فصوؿ لرلة النقد الأدبي ;الإغتًاب في أدب حليم2
 .209 رئيس التحرير عز دين إسماعيل، ص – 1983
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الذركب قدر الدستطاع من كاقعو الذم تسيطر عليو الغربة كبالتالي لالؽكن أف يكوف إلا في 
فعل الثورة كالتمرد على ىذا اللاكاقع كاللانظاـ كلا حياة فمأساة كمعانات الشعب الجزائرم 
بأكملو مأساة ليست فرد من أفراد فهي كاقع سياسي فحالة الإغتًاب بسثل إدانة الإستعمار 

 . الدتعسف الغاشم القائم على الظلم كالقهر كالإستبداد

 :الإغتراب الإجتماعي (2
يتمثل في شعور الإنساف في الإغتًاب في لرتمعو نتيجة تعرضو الفصل أك الخلع أك التجاىل 

أك التهميش كالرفض كالعجز عن لشارسو السلوؾ الإجتماعي العادم ، أك عن القيم كالأعراؼ 
ىذا النوع لؼص المجتمع كما ينجم عن النظم الاجتماعية بتالي كالعادات السائدة في المجتمع ك

السائدة فيو فيتمثل في شعور الفرد بعدـ التفاعل مع الآخرين بتُ ذاتو  كذكاتهم كبالتالي 
ضعف الركابط معهم كقلة إحساس بالدودة كالألفة الاجتماعية كينتج ذلك عن الرفض 

 .1الاجتماعي الذم يعيش في ظلو الإنساف لشا يؤدم إلى إفتقاد دائم لدفئ العاطفي
كىو إغتًاب عن المجتمع ، مغايرة، معايتَه الشعور بالعزلة كالذامشية الإجتماعية 

 العادم لشا يؤكؿ بو إلى 2كالدعرض كالرفض كالعجز عن لشارسة السلوؾ الإجتماعي 
انفراد لإستحالة العيش فيو العيش فيو كلا لغد خلاصا إلا في النفور كالذركب 

 .كبالتالي عدـ الإختلاط مع الناس لأنهم سبب إغتًابو ككحدتو

 :الإغتراب الثقافي (3
الإغتًاب الثقافي تنازؿ الإنساف عن حقو الطبيعي في إمتلاؾ ثقافة حرة متطورة ، راحة لذاتو 

 3ك إرضاء للمجتمع
                                                           

 – الدؤسسة العربية لدراسات ك النشر ، بتَكت – كامل يوسف حستُ – تر –الإغتًاب –ريتشارد شاخت :ينظر1
 1980 ، 01ط
 .302 ،ص2008، 1 الإنساف الدعاصر كشقاء الوعي، دار الدنهل، بتَكت ط– الإغتًاب – ;فيصل عباس2

ينظر نوم إلؽاف ك سلاطنية بلقاسم الإغتًاب الثقافي عند الطلبة الجامعيتُ لرلة العلوـ إنسانية ك الإجتماعية جامعة 3
 .21:ص– 2013 جواف 11لزمد خيذر بسكرة الجزائر العدد 
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أما لزمد عبد الدختار فتَل أفّ الإغتًاب الثقافي الذم يشعر بو لرتمع أك أصحاب مرجعية 
 1حضارية معرفية ينتابهم الشعور أنّهم يعيشوف بقيم ك لشارسات لا يتواجدكف معها

الأمر الذم يشعرىم في أعماؽ نفوسهم بأنّهم منفصلوف عن ىذه القيم ك الدرجعيات 
 .الحضارية الجديدةك من أىم مظاىره إضطراب الذوية الثقافية

 :الإغتراب النفسي (4
كيتمثل في زكاؿ الإرتباط بتُ " الإغتًاب عن الذات" كيطلق عليو الدختصوف بعلم النفس

الذات كما عليو الإنساف أك ما كاف عليو الارتباط حياتو الراىنة بداضيو كجوىر ىذا الإغتًاب 
ىو البعد عن الدشاعر الدرء كمعتقداتو ذلك حتُ يرصد سوء الواقع الذم يعيش فيو كيفقد فيو 
الدثل التي يتطلع إليها أك يعجز عن برقيقها، كيعمد إلى الذركب من ذلك الواقع ليضع لنفسو 

 كىذا ما حددتو النفسية 2عالدا نرجسيا منغلقا كمنفصلا عن كاقعو الفعلي فيعاف من الإغتًاب
ىورني كورني أما مظاىره فيتفق علماء النفس على أنها تتجلى في شعور طاغ بألم كحزف كيأس 

كالعجز كالعزلة إجتماعيو كيتميز الدغتًب بالقلق كالإكتئاب مع إحساس كإلى كاقعيو كالفراغ 
كالسأـ كغالبا ما يكوف عدكانيا في سلوكو مع الآخرين إف الإغتًاب عالم مثالي خيالي صنعو 

الغرباء أك الدتوحدكف لأنفسهم، يلجأكف إليو للفرار بأفكارىم كتصوراتهم لأنهم لم يتأقلموا مع 
كاقعهم الإجتماعي الذم تربوا فيو كقد تناكلت ىذه الظاىرة القرآف الكرنً قصة أصحاب 

الكهف كأيضا كارؿ ماكس الذم عرفو بالإستلاب مطلقا من نظريتو الإقتصادية التي تصف 
الرأسمالية بإعتبارىا السبب الدباشر لإغتًاب العامل كجعلو عبدا ذليلا بتُ يدم الطبقة 

الحاكمة حيث يشعر العامل أنوّ لا يقدـ شيئا لػقق لو السعادة كالرفاىية فهو في إغتًاب 
فكرم خانق مستمر، لا يتحرر منو إلا بالتحوؿ إلى لرتمع غتَ طبقي شيوعي، كىي الحقبة 

 .الأختَة من الصراع الطبقي سماىا نهاية التاريخ
                                                           

ينظر ينظر نوم إلؽاف ك سلاطنية بلقاسم الإغتًاب الثقافي عند الطلبة الجامعيتُ لرلة العلوـ إنسانية ك الإجتماعية 1
 .21:ص– 2013 جواف 11جامعة لزمد خيذر بسكرة الجزائر العدد 

 .120، ص1975 كالدراسات العربية القاىرة  د ط، الحنينوالحريةفيالشعرالعربيالحديث; ماىر حسن فهمي 2
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 :الإغتراب الاقتصادي (5
كىو مفهوـ درج على يد كارؿ ماكس، كيشتَ بشعور العامل بإنفصالو عن عملو، على الرغم 

كذلك الإحساس بالإنفصاؿ يولد لديو شعورا   (الدؤسسة)من كجوده كفرد، في مقر عملو 
بالعجز كالدلل كالخوؼ من الدستقبل  حيث يقوؿ لزمد خضر إنو الإغتًاب الإقتصادم شعور 

العامل عن إنفصالو عن عملو،  لأنو لا يشعر أنو يقدـ شيئا لػقق لو أىدافو كالسعادة التي 
فالعامل لا يشعر أنو مالك لثركاتو كإسهاماتو . 1يسموا إليها من الناحية إجتماعية، كإقتصادية

بل يرل نفسو ضعيفا ىشا عبدا فالطبقة عند ماركس تعيش حالة مذلة لأنو كلما زاد من 
طاقتو ككده كعملو زاده ذلا كخضوعا كانقيادا لقول أخرل خارجية ليست في صالحو العاـ، 

كبدلا أف لغد عامل ذاتو يفقد العامل ذاتو في عملو كبدلا من أف يؤكد حريتو من خلاؿ 
عملو يصتَ عبدا للإنتاج إنوّ يعمل من أجل نقود، لا من أجل الإستمتاع بذاتو كإصلاح 

 .2حاؿ العالم
 :الإغتراب المكاني (6

كتظهر في ما يراكد الإنساف من مشاعر جراء إضطراره لإنتقاؿ من مكاف  يعز عليو مفارقتو 
إلى مكاف آخر، كذلك إف التآلف مع الدكاف يتبلور على شكل شعور ما بالدواطنةكشعورا 
بالمحلية ككأنو الكياف الذم لا بردث الأشياء بدكنو كلا يلبث أف ينطبع في ضمتَ الإنساف 

 .3كاقعا كرمزا تارلؼيا سابقا كحاضرا بشكل أحياء كمقاطعات كمدف كقرل 
على الدكاـ ىاجسا  تبلور بدركر الوقت في شكل قضية - الوطن- كمن ىنا شكل الدكاف

متجددة ككاضحة كلا سيما حتُ ترغم الظركؼ الإنساف  على مغادرة الدكاف الذم ترعرع فيو 
أك الوطن كيضطر إلا مفارقة من فيو من أىل كأعزاء ليحل في مكاف آخر جديد فيتناما شعور 

                                                           
 الدوسوعة الفلسفية، تربصة سمتَ كرـ ; الأكادميوف السوفياتيوف 2/421موسوعة الفلسفة ; عبد الربضاف بدكم ينظر 1
 .25:، ص ( 2006، 2بتَكت، دار الطليعة، ط)
 .26 صينظر الدرجع نفسو2
 . 575، الدقدمة، ص1980 الركاية كالدكاف، الدوسوعة الصغتَة، منشورات كزارة الثقافة بغداد، ;يستُ النصتَ 3



 الفصل الأول                                      تجليات الإغتراب في النص المسرحي الجزائري 

22 
 

بأف الدكاف غريب عنو كأنو ىو الغريب عن الدكاف كلغد نفسو غتَ قادر على التآلف مع 
 .1لزيطو

كمن ىنا يشعر الإنساف بحنتُ لوطنو كينساؽ كراء خيالو الذم يستحضر بو صورا عن كطنو 
كماضيو كالأماكن التي عرفها كعاش فيها أحداث سعيدة، صور كجوه أصدقاء تهيمن عليو 

 .2الحسرة كالركعة لأنو كلو أصبح من الداضي كلم يعد يستطيع الآف عيش ىذه الذكريات

 :الإغتراب الكوني (7
ىو شعور الإنساف بإغتًاب،إزاء بيئتو المحيطة بها سواء بيئتو الطبيعية، كالإجتماعية أمّا الكوف 
فهو ينشأ في الغالب من جراء خلل في الدوازنة بتُ الذات، كالكوف أك ذات الجماعة أك ذات 

 .3الطبيعة
ذلك الإنساف منذ أنواع ذاتو كأكعى المحيط حاكؿ لزقق إنسجاـ فصل بينهما كطالدا كاف 
التآلف كاف التوازف قائما كلكن عندما التحوؿ على أحد القطبتُ لػدث الخلل فمثلا مع 

بداية التكنيك الزراع يبدأ إنفصاؿ الإنساف مع طبيعتو كبالتالي يبدا إغتًابو ثم بعد ما ظهر أثر 
التي أخذت تتنحى من إنساف (الددف،الأدياف،الحكومات )ىذا التكنيك مؤسسات عديدة

 . كسيوؿ كتطلعاتو لشاّ أدل بالتنامي الشعور بالإغتًاب

 :الإغتراب الروحي (8
يتمثل في الشعور الذم يراكد بعض الأفراد الذين تتفو أركاحهم إلى عالم أمثل كيرتبط ظهوره 
بوجود الدّين في أم مكاف كزماف في الدشرؽ كالدغرب، فشعراء الزىد كالتصوؼ بأنوّ يتأثركف 

 .1ببعض الدفاىيم كمركر الإنساف

                                                           
 .575ص، الدقدمة1980 الركاية كالدكاف، الدوسوعة الصغتَة، منشورات كزارة الثقافة بغداد، ;يستُ النصتَ 1
، ص 1980الغربة كالإغتًاب في الشعر الكويتي كالبحريتٍ، رسالة ماجيستتَ جامعة البصرة، ; عبد الأمتَ لزسن عودة 2

209،246 ،284.  
، القسم 1987 بنيات  5 ك4، ع 10 الإغتًاب في الفن التشكيلي الدعاصر، لرلة الثقافة السنة  ;عامل كامل 3

  .08 -63الأكؿ ص
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      كائن غريب أك عابر سبيل فكثتَا ما عبركا من زىدىم في ىذه الدنيا كعن متاعها 
الزائل، كإجتنابهم للناس إعتزالذم الحياة ككل ما  يتصل بها متوجهتُ في نفس الوقت إلى الله 

كالعلم الآخر، ساعتُ إلى خلاص الركح من ىذا العالم الأرضي كالوصوؿ  إلى ىذه الدفاىيم  
لغب مركر إلى الدراحل كصل فيها مفهوـ الزىد بصورتو البسيطة إلى ىذا الدعتٌ الخالص لدل 

 .2الصوفية من غربة الركح في الجسد بل في ىذا العالم
كمن ىنا تبتُ ىذا النوع من الإغتًاب ىو نتائج تراكم بذارب كخبرات كمعاناة يواجهها 

الإنساف في كاقعو، إذ الإحباطات كالتجارب تؤدم بالإنساف لإعتزالو لواقعو كليا أك شبو كلي 
 . كالسعي إلى بلوغ كاقع آخرلا كجود لو إلا في خيالو كتصوره

 :ملامح الشخصية الدرامية المغتربة-2
في الواقع أف ضبط ملامح شخصية الإغتًاب في شخوص  كتابات درامية لا لؽكن أف بذاكز 

الحدكد التارلؼية للشخصية الدبدعة فثمة علاقة كطيدة بتُ الستَة الذاتية لأم كاتب كأدبو 
مسرحي لدرجة يصعب الفصل بينهما، كلذاذا فمهمة الكاتب قبل كل شيء ىي بدرجة 
الأكلى التعبتَ عن النفس، كما لغوؿ بها من خواطر كأفكار كرغبات مكبوتة في اللاشعور 

يصنع منها عالدو الفتٍ متخذا من الرموز ما ينفس عن تلك الرغبات بينها كلؼلق كبينها كبتُ 
ككل شخص قد يعاني من حالة مرضية، كقد "شخصياتو علاقات بعيده كغريبة، لأف الفناف 

يتألم لأسباب لستلفة لكنو ليس لرنونا حتى عندما يكوف عصبيا لا يكوف لأعصابو أم دخل 
في قدرتو  على الإبداع  الفتٍ  للأف إبداعو يكوف في حالة من الصحة كاليقظة النفسية 

 .3الواعية بكل ما في الواقع من حقيقة 

                                                                                                                                                                      
 44 ص1996ط . الغربة في الشعر الأندلوسي مكتبة نهضة الشرقالقاىرة د;أشرؼ علي الدعدكر 1
 .45 صينظر الدرجع نفسو2
 .228ـ ،ص1981 ، 2  النقد الأدبي الحديث أصولو ك إبذاىاتو ، دار النهضة العربية بتَكت ط;أبضد كماؿ زكي3
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فإستحواذ الإغتًاب على ملامح الشخصية يولد صراعات مرضية كإلضرافا غريبا، يؤدم بو إلى 
شل حركتو التفكتَية كيفقده التكيف مع الواقع  مفضلا الذركب كالعزلة كالإنغلاؽ على 
ليس "الذات مستسلما لذواجس الشك كعدـ الثقة بالآخرين كسوء الظن كالحيطة الولعية لأنو 

 .1"حيا فيما يفعل كليس نفسو
بدعتٌ أفعالو ليست أفعالو، بينما ىو برت تأثتَ الوىم، إنوّ مدفوع برت تأثتَ الوىم، إنوّ 

 .2غريب بنسبة لنفسو بدثل ما أف رفيقو غريب بالنسبة لو
بغياب الحركة الالغابية " أم الإغتًاب يكوف - ىذا الصمود الركحي - إيرم ؾ فركـ- كيعلل 

 بدعتٌ خاضع 3"التي بسثل التحرر الداخلي للفرد  كترتبط بالقدرة على الارتباط إنساني سليم
لسلطات غتَ كاضحة غامضة تسيطر على نشاطو كتقتل الإرادة كركح العزلؽة لديو كبالتالي 

يصبح سجتُ الحالة النفسية التي كصل إليها لأنو رافض كل أنواع حلوؿ بهذه الصورة يتخذ  
ملالزو الأساسية في الشخصية ،إذ يرمي بأبطالو كفقا لمجموعة من الدتطلبات التي " الإغتًاب"

 . يرفضها الواقع الدوضوعي ككل، ليتحدد بذلك الدوقف الدرامي من الشخصية
      كيتجسد على الشخصية الدرامية ملامح بعدـ كجود ىدؼ يرشد كمستَتو في الحياة 

( Collestive Norms )كينقذه من الضياع فإحساسو بالضعف في معايره الإجتماعية 
كتهلل في قيمة، الأمر لغعلو عاجزا عن إقامة حوار بينو كبتُ نفسو من جانب آخر كبينو كبتُ 

المجتمع الذم يعيش فيو من جانب آخر فتكوف النتيجة العزلة النفسية كالعزلة الإجتماعية  
فتصبح نظرتو إلى الحياة نظرة عبثية كعدـ كجود معتٌ لذا  يتًتب شعور بأنو لررد من من 

إنسانيتو كيعامل على ىذا الأساس لشا لغعلو يشعر بعدـ الإطمئناف كالأماف يصبح متمردا 
كرافض لأم إلتزامات يضعها المجتمع كيعمل على مقاكمتها بشتى السبل بو، كيؤدم بو إلى 

                                                           
منشورات دار /  تر أنيس زكي حسن20 اللامنتمي دراسة برليلية لأمراض البشر النفسية في القرف  ;كولوف كلسن 1

 .85ص، 1979-ط.الأدب ، بتَكت د
،حسن بضاد مكتبة دار الكلمة دينظر الإنساف الدغتًب عند 2  .96،ص2005ط .إريك فركـ
 . 95مصدر نفسو ص3
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فقداف إنتمائو سواء لعقيدتو الدينية أك الوطن، بسبب إىتزاز القيم، كعدـ إكتًاثو بها لشا لغعلو 
يتهافة على الدادة، التي تصبح بنسبة لو غاية كليست كسيلة، كمن أجلها لؽكن أف يفعل أم 
 .1شيء يفسد كلػطم حياتو فتستحوذ عليو الغربة كيصبح يعيش في حالو لاكاقعية ككاللامبالاة

 :أشكال الإغتراب-3

 ( powerlessness)يصبح يشعر بالعجز  -
 . ىو إحساس الفرد بأف مصتَه متًكؾ لغتَه، كبردده مصادر خارجية

 ( Meaning Lessness )يتضمن شعور بلامعتٌ  -
ك يصبح عنده عدـ القدرة على فهم الكامل أك عدـ كجود معتٌ للذات في أم لراؿ من 

 . لرالات الحياة كتصبح حياتو بلا معتٌ كبلا ىدؼ

 ( normlessness)شعور بلامعيارية  -
 . عدـ إلتزامو الكامل بالتقاليد، عادات كالضوابط الإجتماعية

 ( social isolation)عزلة إجتماعية  -
 .كيقصد بها الإحساس بالعزلة كالوحدة  في العلاقات الإجتماعية

يعتٌ شعور الفرد بأف القيم الدوجودة  (culture strangement)عزلة ثقافية  -
 . في المجتمع غريبة عليو مثل ما

شعور الفرد بأنو غريب على نفسو،  (Self strangement)إغتًاب في الذات  -
 2.كليس متوافق معها

                                                           
 .17صلاح الدين أبضد الجماعي الإغتًاب النفسي كالإجتماعي كعلاقتو بالتوافق النفسي ك الإجتماعي ص1
 .47الدرجع نفسو صينظر 2
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 :مبحث الثاني أشكال الإغتراب في المسرح الجزائري
 :المسرح الملحمي الواقعية الإشتراكية- 1

إفّ إستثمار تلك الدسافة الدتنوعة في الشخصية الدغتًبة بينها كبتُ الواقع المحيط بها، أمّا الدسرح 
من خلاؿ الدشاىد كالعرض حتى لا لػدث إندماج في أحداثو كيندمج في الدكر الدمثل أمامو 

فنظرية  الإغتًاب  عند ماركس ىو كضع لزدد للمجتمع " بكل جوارحو النفسية كالعقلية
كالإغتًاب  عند برلؼت لم يكن مبدأ بصاليا فقط كألظا موقف " كللإنساف  الذم يعيش فيو

 .1"إيديولوجي سياسي من خلاؿ ربط التغريب بدقاكمة الإستيلاب الإجتماعي
فبرلؼت عندما يصنع على خشبة الدسرح كاقع عن رأسماليا مغربا  فهو يسهل للمتفرج إمكانية 
الدخوؿ ىذا الواقع الدغرب، خالق بذلك كل شركط التفكتَ الحر السليم لإنهاء ىذا الإغتًاب 

 .من أجل مساعده لبناء لرتمع متوازف
كقد تبع طريق ىذا الدنهج الفتٍ لبرلؼت معظم الكتاب الدسرحيتُ العرب عامة كالجزائريتُ 

خاصة لأنهم إكتشفوا في إيداع برلؼت بذرتتُ بشينتتُ، الأكلى منهجو في التغريب، فقد إتضح 
أنو قريب إلى حد ما من تقاليد الدسرح العربي الذم كاف يطمح دائما لمحو الدسافة بتُ الدمثل 

 كالبذرة الثانية إبذاىو السياسي طبعا، كقد كجد مسرح العالم العربي فيها ما كاف )...(كالدتفرج
 فالكتاب الجزائريينإبذهو إلى الدسرح 2يبحث عنو لدعم نضالو من أجل الحرية كالإستقلاؿ

لأنهم كجدكا فيو ضالتهم لأف الكثتَ منهمإعتمدكا علي إضفاء الطابع الوثائقيعلى 
، فالفعل الدلحمييوضع في إطار سردم يبعده الداضي كيربطو بإطار الفتٍ كثائقي 3نصوصهم

من أجل أف يعرؼ الجمهور أف مادامت الأمور تتغتَ فأنو لؽكن تغيتَ الواقع الراىنوىذا يعود 
لوعي برلؼت بفطنة الإنساف  الدعاصر كذكاءه الحاد في مناقشو الأمور حيث لايتقبل الأندماج 

                                                           
 .140  الدعجم الدسرحي، ص ;مارم إلياس كحناف قصاب 1
 .89 ألف عاـ كعاـ على الدسرح العربي، ص;لظارة الكسندكر تابوتي نسيقا 2

أثر الدسرح البرلؼتي في الدسرح الدغاربي مسرحية الجثة الدطوقة لظوذجا عجوج خلاؼ رسالة ماجيستتَ بإشراؼ : ينظر 3
 . 50: ص2017 2016ىتٍ كرلؽة جامعة أبو بكر بلقايد تلمساف الجزائر 
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مع الشخصيات كالأحداث مضت كما كاف عليها طابع الفرجوم الدسرح قدلؽا كمن ىذه 
النقطة لصد الكتاب الجزائريتُ يستخدموا ىذه الوسيلة الفنية  فنجدىم  يطرحوف 

لعوموإنشغالات المجتمع الجزائرم الحاضرة عبر التارلؼية أم نقل الأحداث من زماف العرض 
كمكانو إلى زماف كمكاف آخر، لشا لغعل الدتفرج في حالو يقظة دائمة بأف ما لػدث أمامو لررد 
بسثيلية للوقائع حدثت في الداضي فيصبح الإنساف موضع بحث لا تسليمقابل للتغيتَ كيستطيع 

التغيتَ للعيش في ظركؼ أفضل كىذه النظرية تربط بتُ زمن كزمأف العرض في خلق تلك 
الدقاربة بتُ الأكضاع السياسية كاللإجتماعية كالاقتصادية لفتًة ما بالأكضاع كالأحواؿ الحاضرة 

" في عمليو إسقاط كثائقي على ما لغرم من أزمات في الوقت الدعاصر فنجد في مسرحية 
للكاتب ياستُ اقتطع مرحلو تارلؼيو قابسة من حياة الشعب " الرجل صاحب النعل الدطاطي

" الفيتنامي كنضالو في سبيل برصيل حريتو كما استعأف بشخصيات تارلؼيو مشهورة مثل 
إلخ مارس كاتب ياستُ بداية من خلاؿ ىذه "...بوذا"" كالدسيح"" لويس الرابعة عشر

الدسرحية الوضع السياسي ببلاده الجزائر من خلاؿ عملية إسقاط  بدعأناة الفيتناميتُ أثناء 
 .1إستعمارىم من طرؼ فرنسا لأف العدك كاحد كالدصتَ كاحد

كنفس الشيء لصده في مسرحية فلسطتُ الدخدكعة مسقطا عليها رؤيتو معاصرة للواقع التي 
ناة الدواطن العربي في ظل الأنظمة الدتعسفة، فالكاتب الجزائرم من خلاؿ ابسثلت في مع

تصويره لذذه الحقائق تارلؼية ينشد من خلالذا ركح التغتَ كأف لا شيء يعرقل طريقة الحرية 
كالإزدىار الإجتماعي فمن خلاؿ مسرحيتو لػدد رؤيتو اليسارية الدتمثلة في تبتٍ الإشتًاكية  
نظاما ثوريا يسعى إلى برقيق العدالة على مستول كل الإبذاىات مسّت كل أكجو الإغتًاب 
على مستول الساحة السياسية كالإجتماعية، كالإقتصاديةكمن خلاؿ صيحتو النابذة للظلم 

 .2كإستعباد إنساني كالثورة على كضع الدستبد لكسره في صورة الإغتًاب
                                                           

أثر الدسرح البرلؼتي في الدسرح الدغاربي مسرحية الجثة الدطوقة لظوذجا عجوج خلاؼ رسالة ماجيستتَ بإشراؼ : ينظر 1
 .51، 50ص  2017 2016ىتٍ كرلؽة جامعة أبو بكر بلقايد تلمساف الجزائر 

 .461ص ، 1998، 1 فن الدسرحية، دار نوبار لطباعة كالنشر، القاىرة، ط;عبد القادر قط 2
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كيأكد رأيو من خلاؿ قولو أنتٍ أكجو الدسرح كوسيلة لتًبية كالسياسة  لذا ينبغي البحث عن 
 .1الدسرح السياسي لبلوغ أىداؼ كمطامع الجماىتَ الشعبية

كما تتجلى التجربة البرلؼتية عند عبد القادر علولة كخاصة إبذاه السياسي الدلحميمن خلاؿ 
دعوتو لجمهوره بتغيتَالإجتماعي كالإقتصادم ليتم ببلده إلى النهوض بآفاؽ أكسع معتمدا 
على التًاث ليس من أجل التاريخ كلكن من أجل كشف كاقعو الراىن حيث ترل الدكتورة 

فرقاني جازية التوافق بتُ النظرية الدلحمية، كبتُ شكل الحلقة مكمن الدؤلف الدخرج في الوقت 
نفسو من إمتلاؾ العناصر الأساسية في الفضاء الدسرحي، كىو توعية الجمهور كدفعهم لإبزاذ 

 .   2قرار إلغابي

 :(الإغتراب الوجودي ضياع الشخصية في الوجود)المسرح العبثي - 2
إف الدسرح العبثي ىو قراءة كاعية  كعميقة لواقعنا الدعاصر، كىو كذلك مرآة تعكس بصدؽ 

التحولات الدأساكية التي أذت حياة الإنساف في ظل حضارة الدادية الغربية كىو ما يبرز إنتشار 
ىذا التيار الدسرحي فالدكؿ رأسمالية التي تعرؼ صراع طبقي حاد كسيادة مطلقة لثقافة 

برجوازية،فالإنساف يستَ في العالم بدكف ىدؼ لذلك كل كاحد مسؤكؿ عن نفسو كعلى كل 
 ".إنساف أف يبحث عن القيم التي تتماشى معو كيتصرؼ بها على كفق ما يشاء

إف العبث ىو الصراع القائم بتُ آماؿ الإنساف  كطموحاتو كبتُ العالم :" كلذذا يقوؿ كامي
الذم لا معتٌ لو، كمن ىنا لصد أف أىم ما لؽيز الدسرح الدعقوؿ ىي  الوضعيات المحورية في 
بنائية  الدسرح اللامعقوؿ إذ ىي كضعيات قصدية كىي لا تعتٍ أم علاقة مطلقة بل تعتٍ 

لأف إبذاه اللامعقوؿ يعتمد على على كمية الوجود " طابعا ماىويا لؽيز بينية الوعي ككينونتو
الديتافيزيقي الذم يتعدل الدعاني  فهو كجود مغرب عبثي  بلا معتٌ جوىره الدثالي الفزع الخوؼ 

من الدوت لذا لصد أف الدسرح اللامعقوؿ كفلاسفة العبث يرفضوف الحقيقة كيركف أف الحقيقة 

                                                           
  .210 بذليات التغريب في الدسرح العربي الدرجع السابق، ص;جازية فرقاني 1

 .217الدرجع السابق، ص2



 الفصل الأول                                      تجليات الإغتراب في النص المسرحي الجزائري 

29 
 

ليست معقولة كأف ىناؾ أشياء يقينية متعددة كلكنها ليست مفهومة، أف حرية الفكر لا 
 .1تكوف من الداىية إلى الوجود بل من الوجود إلى الداىية

إذ  (ريتشارد )فهم يؤكدكف على قضية مهمة إذ يفرغوف الواقع من أم منطق كىذا ما أكده
 .2يقوؿ أف الوجود خاؿ من الدنطق فهو خاؿ من كل قانوف

فهو بدعتٌ البناء الدرامي اللامعقوؿ لا لؽكن أف لػدث فيو توترأك يصل إلى قمة توتر الحدث 
لأف الحدث كالفعل الدرامي فيو مقطوعا عن التسلسل الزمتٍ كالبناء القصصي في بنائية 

الحدث ككأنوّ يدكر في شكل دائرم لولبي لو بدايات كلو نهايات متعددة فهو يهيكل الفكرة 
الفلسفية الديتافيزيقية التي يتبناىا على شكل أحداث في لوحات متتالية ككانها كل لوحة 

العبث الدوت، العدـ إحباط، )تصف الحدث في مرحلة ما، لأف اللامعقوؿ قائم على سمات 
 (اللاشيء، اليأس، قلق، حتَة، الفزع، الحلم، الأنتظار الإستسلاـ العالم المحيط الدوضوعي

 .3الذم يبدك لو كاف من عالم الفوضى اللامعقوؿ، كالعزلة  الحتَة، كالإغتًاب ركحي
فالدسرح اللامعقوؿ بسظهرعلي بشة دراسة نظرا لذيمنتة ىذه التتمة الدهيمنة لذات الإنسانية 

كلزاكاتها فنيا لشا سبب عجز عن إكتشاؼ الدعتٌ كىدؼ الحياة، كبدا أف الشكل في الدسرح 
 .4صورة دائمة التغيتَ

 .لذذا لصد بصالياتو الدسرح اللامعقوؿ ىي في لاحدث اللاتوتر الدرامي  اللاحل، اللاشيء
 .5"لا شيء أكثر حقيقة من اللاشيء"لذذا يقوؿ دلؽقراطيس 

                                                           
 .356 الثورة الالتكنولوجية كالأدب، القاىرة، الذيأة الدصرية العامة للكتاب ،ص;فالنشنا إيفاشفا 1
، 1981 نيونيسكو، تربصة لراىد عبد الدنور، بتَكت، الدؤسسة الجامعية لدراسات كالنشر كالتوزيع، ;كواد تشارت 2

 .34ص
، 79الكويت  (1)،عدد  (10) لرلة عالم الفكر، لرلد 63 الإغتًاب في الدسرح الدعاصر ;متٌ سعيد أبو سنة 3

 .147ص
 .50، ص1997 الامعقوؿ ،موسوعة الدصطلح النقدم، بغداد، دار الحرية لطباعة ;ينظر، أرلوند ىنجلي 4
بتَكت، مطابع دار الغد،  (5) اللامعقوؿ ككيف ينبغي أف نفهمو، لرلة آداب  عدد; لزمود عبد الوىاب ;ينظر 5

. 41، ص1967



 الفصل الأول                                      تجليات الإغتراب في النص المسرحي الجزائري 

30 
 

كمن ىنا ظهر إبذاه الدسرح اللامعقوؿ  كفلسفتو العبثية في فن الدسرح كىيكلتو شكل مسرحي 
جديد تتمثل بصاليتو  كتقنيتو الفنية فإستعارة كل ماىو تافو من الحياة يكوف أداة علامة في 

 .إبذاه اللامعقوؿ
كتكوف نسبة الحدث كالشخصيات غتَ خاضعة لدسميات لزددة ككانها بسثل مشكلة الإنساف 
الدعاصر في عصر الحركب كالتكنولوجيا الرأسمالية أف الجماليات الديتافيزيقية اللامعقولة مهيكلة 

 .1علي حبكة دائرية بطيئة الحركة 
فالعبث لػمل فكرة إنتحار الذارب من الوجود  كىو حل الذم ينهي بو الإنساف حياتو 

الخاصة كلذذا يعتبر من الإبذاىات الحديثة التي أثرت في الدسرح العربي لكن ليس كغتَىا نظرا 
للإختلاؼ الفكرم الغربي بالعربي كلكنو أثر في عدد من الكتاب توفيق الحكيم مسرحية  يا 

الدتًبصة  (يوجتُ أنوم كصمويل بكيت) كما كانت أعماؿ 1962طالع الشجرة نشرت 
أثرىا على الدخرجتُ العرب كجسدكىا في الدسارح العربية كتفاعل معها الجمهور العربي كأيضا 

 1966 كمسرحية الدهزلة للرضا 1964التي عرضت  (الفرافتَ )يوسف إدريس مسرحية 
التي  (الخطاب كمسرحيتو الوافد)كما تأثر الكاتب ميخائيل ركماف بدسرح العبث بدسرحيتتُ، 

 .19672نشرت في المجلة الدسرح
فالعبثيوف ىم لرموعة من الأدباء الشباب الذين تأثركا بنتائج الحركب العالدية، فرأكا لسلفات 

كالنتائج النابصة عن تلك الحركب كانت سلبية قد خلقت نفسية سيطر عليها أنعداـ الثقة في 
الآخرين كنتج إنعزاؿ إنساف  الأكركبي إضافة إلى الدمار لقد كاف أكؿ ظهور لذذه المجموعة في 

 3.فرنسا في ثلاثينات من القرف العشرين قدمو لظطا جديدا من الدراما الدتمردة على الواقع

                                                           
ق 1438-1437ط .ينظر ناجية عبد الذادم زيد العتيبي الدسرح العبثي ، الدملكة العربية السعودية جامعة أـ القرل د1

 .15،ص
 .128 الدراما التجريبية في مصر كالتأثتَ الغربي عليها ص;نظر حيات حاتم لزمد م2
. 128:نفسو صالدرجع ظر ين3
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 1953أمّا مسرح العبث بكامل صفاتو ظهر أكائل الخمسينات من القرف العشرين عاـ 

( 1989. 1906 )عندما طلع علينا الفرنسي الدوطن إرندم الأصل صاموئيل بكيت
إتنسمت بغموض الفكرة كإنعداـ الحل فكانت رمزية  (في أنتظار جودك )بدسرحية  سماىا 

مبهة الغاية لقد جاء بسرد العبثيتُ على الددرسة التقليدية العريقة التي أرسى قواعدىا أرسطو 
كاضع أسس النقد الأدب م للمسرحية الجبدة  كقرر أف تكوف كتاباتهم في مكاف لزدكد 

مسرحية   )أك كرسي (مسرحية  الغرفة  )كالغرفة  (كالشجرة مسرحية  في أنتظار جودك)
جعلوا الزمن عنصر غتَ مهم أما العقدة أك الحدث فلم لغعل لذا كجود ثم يصل  (الكراسي

بناىا ىاركلد بيشرإلى ما ىو أصعب من ذالك فنراه لغسد شخصية الآخرين كالشخصية 
كما سميت الكوميديا الدظلمة أك سوداء  (النادؿ الأخرس)الرئيسية في مسرحية بضلة إسم 

 1.الدخاطر مسرح إلا توصيل
فالدسرح العبث بنسبة لي مهم جدا لأنو يعكس الواقع الإجتماعي الدؤلم كمن أىم مشكلات 
التي يعرض لذا، معضلة الفردية الشعب العربي عامة كالشعب جزائرم خاصة أك حتى الشعب 
الأكركبي يعيش رغم حضارتو الدادية كتقدمو العلمي إلّا أنو يعاني من من فرديتو كإنعزالو نتيجة 

لعدـ قدرتو على بناء علاقات إنسانية إجتماعية أساسية  نتيجة لكثرة الدشاكل كعدـ قدرة 
 .على مواجهة الواقع مع حتَة مستمرة كقلق متواصل كخوؼ متجدد من ماىية الدستقبل

كيف يكوف كأنوّ إذا أريد لذذا الدسرح أف يكوف شيئا فلابد لو من الخركج من دائرة اللاشيء 
متجها لضو مواضيع فنية كفكرية بسس لرالات السياسية  كأدبية كإجتماعية كدينية أكثر 

كضوحا فالدهم ىنا ىو تغتَ مسرح العبث في توجهاتو كشكلو كمضمونو فأنو سينتهي كفكرة 
كمضموف فهذا اللوف من الدراما في الدسرح الجزائرم ىو دراسة النفسية كفكرية كإنعزالية 
الإنساف الجزائرم فيها نتيجة معاناتو سواء مرحلة الإستعمار أك ما بعد الإستقلاؿ كأثر 
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الأنظمة الفاسدة كلو كاف سببا في فشل في بناء علاقات إجتماعية خصوصا مع الوجود 
الدادم فالدادة ىناؾ ىي الدقياس الأكؿ كىي الدعيار لشا سبب في تضاءؿ قيّم الإجتماعية 
كتلاشيها كمن ىذا الدنطلق جاءت أعماؿ الطاىر كطار لتؤرخ  لكل التغتَات كتطورات 

الحاصلة في المجتمع الجزائرم منذ الثورة الدسلحة إلى غاية إستقلاؿ فالددرسة الواقعية الإشتًاكية 
لذا دكر في جعل أعمالو تتسم بنوع من التلقائية كالرؤية الشمولية كما جعلتو قادرا على إدراؾ 

 1تلك العلاقات الجدلية بتُ الفرد كأفكاره كأفعالو كالحياة بكل صراعاتها 

 :تجليات ظاهرة الإغتراب في أدب الطاهر وطار: مبحث الثالث 

 :التعريف بالطاهر وطار-1
 :المولد والنشأة-

 كلد في بيئة ريفية كأسرة أمازيغية  تنتمي إلى عرش حراكة الذم لػتل 1936ىو من مواليد 
تي من تزاكج العرب كالبربر كلد الطاىر أإبن خلدكف أنو جنس " جباؿ الأكراس كالذم يقوؿ 

 . كطار بعد فقدأف أمو ثلاثو بطوف قبلو فكاف الإبن الددّلل للأسرة
الطاىر كطار كرثة عن جده الكرـ كالأنفة، ككرث عن أبيو الزىد كالقناعة كالتواضع كعن أمو 

 .الطموح كالحساسية الدرىفة ككرث عن خالو الزىو كالفن
تنقل مع أبيو بحكم كظيفتو البسيطة في عدة مناطق حتى إستقر الدقاـ بقرية مداكركش التي 

 كيلومتً إلتحق الطاىر كطار بددرسة بصعية 20كانت تبعد عن مسقط رأسو بأكثر من 

 فكاف من ضمن تلاميذىا النجباء أرسلو كالده إلى مدينة 1950علماء التي فتحت في 
قسنطينة ليتفقو في علوـ الشريعة، كالأدب فقرأ في أقل من سنة ما كصلو من كتب جبراف 

خليل جبراف ميخائيل نعيمة كزكي مبارؾ كطو حستُ كالرافعي كألف ليلة كليلة ككليلة كدمنة 
كراسل مدارس في مصر فتعلم الصحافة كالسينما، في مطلع الخمسينات إلتحق بتونسودرس 
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 كفي نفس العاـ يتعرؼ 1955قليلا في جامعة الزيتونة، أنضم إلى جبهة التحرير الوطتٍ عاـ 
على أدب جديد كىو أدب  السرد الدلحمي، استهواه الفكر الداركسي فإعتنقهعمل في 

كىي أسبوعية سياسية " جريدة الأحرار" 1962الصحافة التونسية، كما أنو أسس في 
" أكقفتها السلطات بعد سبعة أشهر ثم ينتقل من قسنطينة إلى العاصمة كأصدرىا بعنواف

 بحزب جبهة 1983 حتى 1963ما لبثت السلطات أف أكقفتها بدكرىا عمل " الجماىتَ
التحرير إطار سامي ثم أحيل إلى التقاعد كىو لم بذاكز سن السابعة كالأربعتُ، توفي سنة 

20101. 

الركسية كالإلصليزية : لغات حية ألعها10تربصت بعض أعماؿ الطاىر كطار إلى حوالي 
 .كالالدانية كالفرنسية كالبرتغالية كالفيتنامية كاليونانية أكزباكستانية كالأذربيجانية

 :مؤلفاته-
 :لقد ترؾ لنا الأديب الطاىر كطار لرموعة من الأعماؿ كالدؤلفات

 :المسرحيات(1
 على الضفة الأخرل-
 الذارب-

 :الروايات(2

 ترجم (1977 فلسطتُ 1983 ك1982، بتَكت 1974الجزائرم )اللاز-

الجزائر  )الحوات كالقصر- 2ترجم (2005 1981، الجزائر 1974بتَكت  )الزلزاؿ 

 ترجم (1974جريدة الشعب 

                                                           
، 2007، ديواف الدطبوعات الجامعية، د ط (نشأتو كتطوره كقضاياه) الأدب الجزائرم باللساف الفرنسي ;لزمد منور 1
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 1981، الجزائر 1988 القاىره 1983بتَكت عده طبعات بدا من  )عرس بغل 

 ترجم (2005

 ( 2005، الجزائر 1983 1982بتَكت  )العشق كالدوت في زمن الحراشي -

 ( 2005 1989، الجزائر 1989بتَكت  )بذربة في العشق -

 ( 2005ك 1995الجزائر  )الشمعة كالدىاليز-

 ( 2005الجزائر جريدة الخبر كموفم  )الولي الطاىر يرفع يديو للدعاء -

 (2005 ك1999الجزائر  )الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي-

 1(2016الجزائر  )قصيد في التذّلل -
 .ككتب سيناريو العلم الجزائرم نوة

 :المجموعة القصصية (3

 .2005 ك1979 الجزائر 1961دخاف من قلبي تونس - 

 .2005 ك1971الطعنات الجزائر - 

 .متًجم (2005 ك1984الجزائر 1974العراؽ  )الشهداء يعودكف ىذا الأسبوع- 

 . 1988تربصة الشاعر الفرنسي فرنسيس كومب بعنواف الربيع الأزرؽ الجزائر - 
كما حولت بعض أعمالو إلى السينما كإلي الدسرح يعتبر الطاىر كطار من مؤسسي الأدب 

العربي الحديث في الجزائر كيعد من أبرزالكتاب العرب الدعاصرين يتميز بالجرأة كالصراحة، 

 . 1989كيتناكؿ القضايا الإجتماعية السياسية  كما ترأس بصعية الثقافية الجاحظية منذ 
 . ترجم الفرنكوفينية: التًبصات 
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 Apprentis duتربصة ديواف لشاعر الفرنسي فرنسيس كومب بعنواف الربيع الأزرؽ 
printemps 1986 الجزائر . 

 التي أنتقد فيها 1974يعد من الأقلاـ الثائرة الدتمردة، كقد بذسد ذلك في ركايتو الاز عاـ 
الثورة الجزائرية من الداخل كأنتقد إغتياؿ الدثقفتُ كلاسيما اليساريتُ منهم،  حاكم في ركاية 
الزلزاؿ النزعة الإقطاعية كإنتصر لقانوف تأميم الأراضي الذم أقره الرئيس الذوارم بومدين كفي 

 التي فازت بها الجبهة الإسلامية 1992الوقت نفسو عارض إلغاء الإنتخابات التشريعية عاـ 
 .للإنقاذ

أتهم من طرؼ الدتفرنستُ بدحاباة الجماعات الدسلحة كبالتعاطف مع الإسلاـ السياسي بعدما 

 خسارة لفرنسا 1993أثر إغتياؿ الركائي الطاىر جاريوف الذم لم يكتب إلا بالفرنسية عاـ 
كليس للجزائر الركائي الجزائرم لو إسهامات بارزة في الدشهد الأدبي كالركائي كالثقافي الدسرحي 

لقب رائد الركاية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية إعتنق الدذىب الداركسي كدافع عن الفكر 
 .اليسارم بالجزائر كىو مؤسس الجاحظية

كما يقوؿ أنا مشرقي لي طقوسي في كل لرالات الحياة كإف معتقدات الدؤمنتُ لغب أف برتـً 
فالكاتب من خلاؿ أعمالو التي مست بصيع الديادين كالنشاطات السياسية تدرس أعمالو في 

 .العالم كتعد عليها رسائل عديدة لجميع الدستويات
 كما أنو كتب كفق ما بسليو عليو قناعتو السياسية كالإجتماعية كالفكرية حيث كاف كعاءا 

 . يصب فيو إيديولوجيتو كمواقفو الخاصة كفق لغة الآخر كتقنيات الركائية
 .  من ىنا أخذنا لظوذجا مسرحية الذارب لطاىر كطار
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 دراسة  تحليلية لمسرحية الهارب الطاهر وطار: الفصل الثاني 

 :ملخص مسرحية الهارب: مبحث الأول 

 بتونس ك تعتبر التجربة الثانية في 1961 فصوؿ ألفها صاحبها 4تقع الدسرحية الذارب في 
لراؿ التأليف الدسرحي بنسبةلدألف، حيث يبدأ الحدث في ىذه الدسرحية داخل زنزانة السجن 
حيث نشاىد السجينتُ الصادؽ ك إسماعيل ك يبدك ىذا الأختَ متوترالأعصاب ك من خلاؿ 

 1.ما لغرم بينهما من حديث لتتبتُ الأسباب التي سجن من أجلها الصادؽ أنو قتل خاطئ 
فقد بدأت ىذه الدسرحية بحديث داخل السجن بتُ إسماعيل ك الصادؽ، ك يدكر حوؿ رفض 

كلم يأتي ىذا الدوت في حقيقتو عبثا 2إسماعيل الخركج من السجن بعد أف إنقضت مدة سجنو
، بل كاف نتيجة موت صفية تلك الشابة التي غرقت في حب شخص ىو إسماعيل ك الذم 

أنبو ضمتَه ك جعلو سجتُ الذنوب ك البحث عن رحلة الغفراف بتُ قضباف السجن ، لتكوف 
راضية إبنة مدير ذلك السجن ملاذه الوحيد في نسياف أثر الأنا ك تعذيب الأفكار ، ك التي 
براكؿ جاىدة في أف تبعده عن فكرة الدوت ك قضية الإنتحار ،رغم أنّهما راضية ك إسماعيل 
من طبقة برجوازية رأسمالية إلّا أف ىذا الأختَ لم تشفع لو أموالو أماـ سلطة الضمتَ ، لتبقى 
شخصية إسماعيل الذاربة بتُ مطرقة الحياة ك سنداف الدوت ، ك غتَىا من الأحداث الدرامية 
التي بسحورت بتُ كل من إسماعيل ك الصادؽ ك توفيق ك راضية ك صفية ك حفار القبور ك 

البرجوازم )مدير السجن ، ىي مسرحية ذىنية عكست الواقع الإجتماعي ك الثقافي كالطبقي 
 3.الذم كاف سائدا في الجزائر أنذاؾ طلبا للثورة ك التغيتَ ك التّغتَ (ك الإشتًاكي

 
                                                           

 83: ص46متَاث العيد مسرحية الواقعية في الجزائر الذارب لظوذجا لرلة إنسانيات ك أخريات كىراف الجزائر عدد 1
،84. 
 1990ط .شايف عكاشة مدخل إلى عالم النص الدسرحي الجزائرم ديواف الدطبوعات الجامعية بن عكنوف الجزائر د2
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 :عناصر البناء الدرامي: المبحث الثاني 
 :الصراع في مسرحية الهارب -1

     يشكل الصراع نقطة التوازّف في العمل الدسرحي، إذ يقوـ على بلورة الخطاب السّردم في 
 .عملية إبداعية بذعل من القارئ أك الدتفرجّ يعيش ىذا الحدث

فيتجسّد الصّراع على خشبة الدسرح بتُ أدكار الشخصيات الدفتعلة يدكر حوؿ فكرة معينة أك 
إذ لؽكن أف نقوؿ ىو مناضلة بتُ "قضيّة مطركحة ، بشكل حوارم يعكس الرّؤنٌ الإجتماعية 
 1".قوتتُ منعارضتتُ ينمو بدقتضى تصادمهما الحدث الدرامي

فنجد الصّراع في مسرحية الذارب يتمثل فيما يعكسو الواقع الجزائرم في ثنائية طبقية ىي 
 " التوفيق"الرأسمالية ك التي مثلها إسماعيل البرجوازم ، ك الإشتًاكية ك التي مثلّتها شخصية 

فالصراع بتُ ىاتتُ الشخصيتتُ ك كأنو صراع دائم بتُ الحياة ك الدوت، الختَ ك الشر، الغتٌ ك 
 .الفقر ، في دكّامة لا ينهيها سيف الزّمن

ك ىذا ما نلاحظو في مقتطفات الرّكاية، ك ختَ مثاؿ على ذلك الصراع الحوارم الذم جرل 
بتُ إسماعيل ك الصادؽ في السجن ك رغبة ىذا الأختَ في أف يغرس حب الحياة ك بريق الأمل 

 .في الخركج من السّجن خلافا لدا أراده إسماعيل
فإني لا أريد الخركج من ىنا لسبب كاحد ىو أنتٍ لست على إستعداد لدمارسة : إسماعيل

 .2الحياة من جديد بل كلا حتى العودة إليها 
 .لضن الآف في مفتًؽ الطرؽ، ك كلانا يبغض الطريق الدعينة لو (يواصل حديثو): الصادؽ

ك بعدىا يظهر لنا الصراع السياسي بتُ الطبقات الإجتماعية الجزائرية، كما تعانيو من أفكار 
إديولوجيّة تبلورت في الطبقة الإشتًاكية عند توفيق ، ك الرأسمالية عند إسماعيل ك مدير 

                                                           
 01ينظر أبضد صقر مقدمة في النظرية الدسرح الفكرم مع التطبيق ، مركز ، إسكندرية الكتاب ،ط1

 .157،ص2002
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في إلضيازىا للطبقة البرجوازية ك " صفية"السجن، ك إبنتو راضية ك صديقها ، ك تظهرشخصية 
 :كصفها لشخصية التوفيق

ك من بتُ مقاطع الدسرحية نذكر على سبيل الدثاؿ التوفيق في حديثو لصفية عن إسماعيل 
 1البرجوازم فهو الصورة المجسمة للمجتمع الذم لغب أف يناضلو

مناضل إشتًاكي لؼتار الأحياء الشعبية ، ك الزكايا الدظلمة ك الدقابر ك يفضل العماؿ : صفيّة
 2على الطالبات

 ":هارب"طبيعة الصراع في -2
تنوع الصراع في مسرحية الذارب بتُ الخارجي ك الداخلي فالخارجي تطرقنا إليو أثناء حديثنا 
عن طبقات الإجتماعية ، أمّا الداخلي فكاف بتُ شخصية إسماعيل ك الأنا ىذه الذّات التي 

إنعكست في حالة لا شعورية مثلّها الإغتًاب النفسي الذارب من اليأس ك الواقع ، الشبح 
 .الذم لايزاؿ يطارد إسماعيل ك يشعره بألم الخيانة ليجبره على الإنتحار أك الجنوف

 :فوصف الدؤلف الدسرحي في مقاطعو الآتية
  (بننظر إلى الدسدس)أتعرؼ ما الذم أنا مقدـ عليو؟ طبعا أنت تعرؼ : إسماعيل 

عملية بسيطة ... ثم ماذا ؟ ... شيء من الألم ... إثنتاف إف إقتضى الأمر ... طلقة كاحدة 
 3لا تستغرؽ من اللحظات... حقا 

 4يا أنا، لا تعد كلاما كررتو حتى سئمتك: إسماعيل 
في جعل شخصية " الطاىر كطار"ىو بطاقة سميائية لدا جاء عند " الذارب "ك عنواف الدسرحية 

 .تتقمّص دكر الذارب من نفسو ك ذاتو كيف لا ك ىو يعيش حالة مأساكية إغتًابية" البطل"

                                                           
 .49:ص-الذارب–الطاىر كطار 1

 .44:ص-ينظر الدصدر نفسو 2

 .38:ص-ينظر الدصدر نفسو3

 .40:ص-ينظر الدصدر نفسو4
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 :عناصر البناء الدرامي للمسرحية - 3
 :تجليات الإغتراب في شخصية الهارب-

 :الشخصيات( 1
تعتبر الشخصية في الدسرح كسيلة فعالة التي بها يتحرؾ العمل العمل الأدبي عامة كالعمل 

يكاد الدارسوف لغمعوف على أف الشخصية في العمل الإبداعي "الدسرحي خاصة، كلذذا 
القصصي، كالدسرحي ىي كائن كرقي ألستٍ بدعتٌ أنها أداة فنية يبدعها مؤلف لأداء كضيفة 

يتطلع أدب لرسمها فيجعل منها كائنا حيا لو أثاره كبصماتو الواضحة الجلية في العمل 
 . 1"الإبداعي

فالشخصيات تتحرّؾ في العمل الدسرحي بحسب أدكارىا كأدائها بصفتها ركيزة ىذا العمل 
 الفتٍّ 

 :الشخصيةالرئيسيةالبطل- أ
المحرّؾ الأساسي للمسرحية من بدايتها إلى نهايتها، فهي من تدكر " البطل"تعتبر شخصية 

حولذا الأحداث على الخشبة، فالبطل ىو المحرؾ الأحداث الدسرحية كىو الذم يبقى أطوؿ 
 .2على خشبة الدسرح كلؽثل في سلوكو كمصتَه موضوع الدسرحي الرئيسي

فالبطل في مسرحية الذارب ىو إسماعيل الذم دارت حولو ثلاثية الداؿ كالعشق ك الخيانة التي 
إنتهت نهاية درامية كاف سلطانها الأنا كالذم أخذ جزأ من البطولة في ىذا العمل الدسرحي 

 :ذلك الشبح الذم بزيّلو إسماعيل في لزاكرة لو معو ك مثلو الدقطع الدسرحي الآتي
 لغب أف تتحمل مسؤكلية كجودؾ ينبغي أف تصمد : أنا 

                                                           
مرنً دقلة الدسرح الذىتٍ في مسرحية الذارب الطاىر كطار إشراؼ أبضد بقار رسالة ماستً قسم اللغة ك الأدب : ينظر 1

 .39 ص2016-2015العربي جامعة قاصدم مرباح كرقلة 
 .20، ص1998، 1 فن الدسرحية، دار نوبار لطباعة كالنشر، القاىرة، ط;عبد القادر قط 2
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 :الشخصية الثانوية- ب
تعبر الشخصية الثانوية شخصية برتل الدركز الثاني بعد البطل، ك تتنوعّ ىي الأخرل بتنوعّ 
الأدكار يقتصر دكرىا في مساعدة الشخصيات الرئيسية حيث أنها تلقي الضوء على دكر 

 فالشخصية البطلة بذسّد دكر بطولي 1البطلة لكنها في ذاتها لظاذج إنسانية ك مسرحية ناجحة
في أم دكر بإتقاف أمّا الشخصيات الثانوية لصدىا في الدّراما لا من أجل ذاتها بل لتكمل ك 

تكوف لذا علاقة بدكر رئيسي لشخصية ك بتالي لا لؽكن لشخصية أف تعبر عن صراعها 
 .لدفردىا

 : الشخصيات الثانوية في مسرحية الهارب

 فلقد بسثلت في صفية التي كانت سببا بقرار إسماعيل لذربو من الحياة بعد معرفتو بخيانتها مع 
توفيق أمّا توفيق لؽثل أداة أك طعم الذم صنع أثره على صفية لشاّ زاد حقد إسماعيل ككاف 

 .السبب الدباشر في التغيتَ الذم حدث في السجن

أمّا راضية فهي إبنة مدير السجن كالتي حاكلت مساعدة إسماعيل في فك قيود إغتًابو النفسي 
ك معالجة صراعو مع الذات ك جرهّ إلى معسكرىا الرأسمالي، كما نلاحظ شخصية التوفيق ىو 

 .إشتًاكي لػارب النظاـ الرأسمالي، أمّا شخصية الصادؽ فهو رفيق إسماعيل في السجن
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .46 ، ص1998، 01فن الدسرحية دار نوبار لطباعة ك النشر ، القاىرة ،ط: عبد القادر قط 1
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 :(مخطط)توضيح الشخصيات البطلة و الثانوية 

 الشخصيات البطلة كالثانوية

 :جمالية لغة الحوار في مسرحية الهارب- 3

تبرز طبيعة اللّغة الدستخدمة في ىذه الدسرحية الطابع الفكرم الذم أضفاه الدؤلّف على 
حواراه، ك قد إعتمد في ذلك على التقابل ك الإزدكاج بتُ مواقف الشخصيات التي بزتلف 

 1.في إبذاىاتها ك ميولذا الفكرية

ة، كبصاليّة كحيّ تتميّز بالأسلوب البسيط ك شعريةّ الألفاظ الم" الطاىر كطار"كما لصد أف اللغة 
 2.التعابتَ الدستوحاة من ثقافة الكاتب، ك ربطها بالجانب الدّرامي 

الدعاناة ك اليأس :  ىذا الأختَ الذم برز كاضحا في العمل الدسرحي القائم على ثلاثية
. كالإغتًاب

                                                           
 .86:ص- الذارب لظوذجا–الدسرحية الواقعية في الجزائر –متَاث العيد : ينظر1
 .47:ص- 1982 -01ط- القاىرة - دار الفكر العربي- الكلمة ك البناء الدرامي - سعد أبو رضا : ينظر2

 إسماعيل

 و الأنا
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ك  (الدنولوؾ)ك لعلّ ما يؤكد ىذا الوصف ىو ما طبع مشاىد ىذه الدسرحيّة من حوار باطتٍ 
في شكل مناجاة ذاتية، ثم  (ذاتو)ك الأنا  (البرجوازم السجتُ)الذم دار جّلو بتُ إسماعيل 
:   أخرل من أمثاؿالؽتدّ الحوار ليشمل شخوصن 

 1. إبنتو راضية الطبيبة كصديقها،، حفار القبور، الخادـ، مدير السّجنقصفية، توفيق ك رفيق

لتنتهي ىذه الدسرحيّة بنهاية كانت بدثابة حّل للغز الذم ظلّ مغلقنا طواؿ فصوؿ الدسرحية  ك 
على الأخلاؽ البرجوازية التي " توفيق"يتمثّل ىذا الحل في إنتصار الثورة الإشّتًاكية بقيادة 

 2.(الإبن الضاؿّ للبرجوازية)مدير السجن ك إبنتو ك صديقها ك إسماعيل : لؽثلّها كلّ من

: مقتطفات من اللغة الحوارية في مسرحية الهارب

: المونولوج / أ

 ك الدشهد الثاني في ،ك ىو حوار داخلي كاف بتُ إسماعيل ك ذاتو في الدشهد الأكؿ في الغرفة
السجن، ك لكنو في الغرفة كاف أقول حتُ راح لػدّث نفسو في القياـ بعملية الإنتحار في 

فكاف أفضل أداة يستعملها الكاتب للكشف عن " الخيانة"مشهد درامي مؤسف كاف عنوانو 
. أفكاره الشخصيّة ك برليلها ك التعليق عليها

إنتظر قليلا ، ما آخر الدسرحية؟ : أنا 

ذلك أنّك تعرؼ كل شئ  ... لقد تنبّهت إلى الحقيقة بذعلتٍ أبادر بإطلاؽ النار : إسماعيل
؟ فأنت لا تفارقتٍ إلّا إذا كنت ...لكنك تستهبلتٍ، ألم تكن حاضرا، ألم تكن حاضرنا 

 3.لسمورنا

                                                           
 .39مدخل إلى عالم النص الدسرحي ص– شايف عكاشة : ينظر 1
 .40:ص–ينظر الدرجع نفسو 2

 .54:ص– الذارب –الطاىر كطار 3
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ك يضلّ إسماعيل تائها، منغلقا، حبيسا، رىتُ الأنا الذم لا يفارقو منذ تلك الحادثة الدأساكية 
.  إلى أبواب السّجن،ك التي جعلت من حياتو حبلان لغرهّ قدر الإغتًاب

:  الحوار الخارجي/ ب

 .ك بسثّل في بصيع السياقات الدوجودة في الدسرحية ، ك أنواع المحادثات بتُ الشّخوص

فكاف من الحوارات لؽثل الجزء الأكبر من الدسرحية ، لأنوّ شكّل عمودىا الأساسي في نقل 
. الأفكار ك إصطدامها في مفارقات عكست كاقع المجتمع الجزائرم في تلك الفتًة

ك لعّل أبرز مشهد لؽثّل الحوار الخارجي ىو الذم كقع في الدشهد الرابع من الفصل الثاني حتُ 
 ك 1يتقابل فيو إسماعيل مع صفية ك توفيق ك حفّار القبور، ك الذم يدكر بينهم حوار مطوّؿ

: ىذا مقتطف منو 

. لا ينبغي أف أقتلها الآف: إسماعيل

لنشخصو ...لا ينبغي أف تتحدّثي بأكبر قدر لشكن عن إسماعيل ىذا ... لا يا صفية : توفيق
بدقّة كالدرض، فهو الصّورة المجسّمة للمجتمع الذم لغب أف نناضل لتحطيمو، إنوّ دكدة 

. لا تهمّو سول اللّذة ك الراّحة برجوازلّػقتَ ......  يستهلك تركة أبيو عمياء ،

. إختصر ، مذا تريد متٍ؟... إنّتٍ أعرؼ أفكارؾ يا توفيق : صفية

لست أدرم بداذا يتفوّه الأبلو، إنوّ يشتمتٍ لا ريب ؟ : إسماعيل

. دعتٍ أبسمّ أكّلا: توفيق

. أيهّا القدّيس الأبضر: صفية

                                                           
 .48إلىص45من ص- الذارب–الطاىر كطار : ينظر1
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. ، ىناؾ من يسمعك، فخفّض صوتك، يقتُ إنوّ جاسوس(توفيق)أيهّا الرفيق : حفار القبور

 بل إنو لؽثل في ،ك بسبب إختيارم لذذا الدشهد ىو زيادة على كونو يشكّل لبّ الدسرحية 
 أسباب الصراع ،إلى حدّ ما،ذاتو شبو نصّ مسرحي مستقل بذاتو ، كما ىو يتخطى 

 1.التّقليدم الذم غمر أحداث الدشاىد الأخرل في ىذه الدسرحية

فجاءت لغة الحوار في ىذا العمل الفتٍ لغة سليمة ، بسيطة بعيدة عن التّطبع ك الصّنعة  
لؽكن للقارئ أك الدشاىد أف يفهم فحواىا ك يتطلّع لزتواىا، كأنوّ يعيشها في زمانها، كيعايشها 

من مكانها، متنوّعة بتُ الفصحى ك العاميّة يصل ىدفها للعامّة من الشعب ك الطبقات 
. الدثقفة، كأنّها ثورة إديولوجية بلغة الأدب ك الحوار

لقد إىتم النقاد ك الدّارسوف بفكرة الزّمن في العمل الأدبّي ":الزمان في مسرحيّة الهارب-4
كما إىتمّوا بفكرة الدكاف ك الحيّز، فإذا كاف الدكاف لا يبذر جنينو إلّا في رحم الزماف، فإفّ 

 2."الزّماف لالغوز لو أف ينفصل عن الدكاف

 .ك الزّمن في ركاية الذارب تنوع بتُ زمن الإستًجاع ك زمن الإستباؽ

 :زمن الإسترجاع/أ
    لا يستَ العمل الدسرحي في خطّ زماني كاحد إنتقالان من الداضي إلى الحاضر إلى الدستقبل  
بل تراكح بتُ الوحدات الزمانية الداضي، ك الحاضر ك الدستقبل، لأفّ الأحداث لا ترتب كما 

بردث على أرض الواقع، ك إلظاّ يكسر الخط الزمتٍ من خلاؿ إستخداـ تقنيتي الإستًجاع 
 3.كالإستباؽ

                                                           
 .44:ص- مدخل إلى عالم النص الدسرحي الجزائرم– الشايف عكاشة :ينظر1
 .145:ص- عز الدين جلاكجي–النص الدسرحي الأدب الجزائرم 2
 – 2014مام -  87العدد - بريطانيا–لرلة عود الند - سهاـ علي السّركر–الزمن في سرد سهيل إدريس : ينظر3

 .01:ص
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ىو العودة إلى الداضي، إستذكارنا يقوـ بو الكاتب الدسرحي مثلا للماضي  :     ك الإستًجاع
 1.ك لػيلنا من خلالو على أحداث سابقة عن النقطة التي كصلتها الدسرحيّة

 سنة إلى الخلف 20بنا " عودة إسماعيل"    ك بسثّل زمن الإستًجاع في مسرحية الذارب في 
ليسرد لنا كقائع جرلؽة من نوع القتل الخطأ، ك التي حدثت في غرفة مظلمة حيث أقنع زكجتو 

فلا ينتحر، ك ذلك " الأنا"بالإنتحار معا، لتنتحر ىي أكلا ك يبقى ىو لغادؿ ضمتَه " صفية"
إسماعيل ك صديقو "أثناء الحوار الذم كقع بتُ " الطاىر كطاّر"ما أشار إليو الكاتب 

 .ك صديقها" راضية"في السجن، ك سرده أيضا للوقائع أماـ مدير السجن ك إبنتو " الصادؽ"

 2".فيغمض عينيو ك يعود بو الخياؿ إلى الداضي إلى قبل عشرين سنة"

عن سبب دخولو " إسماعيل"صديقو " صادؽ"     ك بسثل زمن الإستًجاع أيضا حتُ أخبر 
السجن إثر قتل الضحية بسبب السرقة النابذة من الفقر ك الحرماف ك لشا يلاحظ في الدسرحية 

الطاىر كطاّر إستعمل الزمن الداضي بصورة كثيفة أكثر من أفعاؿ الدضارعة ك ذلك "أفّ الدبدع 
كاف بصدد سرد أحداث كقعت ك لا يزاؿ الضمتَ يؤنبّو ك الأنا يعاقبو " إسماعيل"لأف البطل 

على فعلتو، ك كأننّا نشعر أننّا أماـ مذكرةّ تقرأىا لنستشعر الخفايا الدوجودة فيها، ك نربط بتُ 
 .أزمنتها التي جرت فيها

 :زمن الإستباق/ ب
ك ىو نقيض الإستًجاع ، ىو القفز إلى الدستقبل، ىو بذاكز للحاضر كذكر حدث متوقع لم 

 3.لػن كقتو بعد

                                                           
 .121:ص – 1990– ط .د– بتَكت - الدركز الثقافي العربي  – بنية الشكل الركائي – حسن بحراكم : ينظر1
2

 .36:ص- الهارب–الطاهر وطار 
. 15:ص –2002 -01:ط– مكتبة لبناف – معجم مصطلحات نقد الركاية - لطيف زيتوني : ينظر3
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على شكل إرشادات بسهيديةّ لأحداث ستقع " الذارب"     ك قد جاء الإستباؽ في مسرحية 
الطاّىر "في الدستقبل كإنتصار النّظاـ الإشتًاكي على النّظاـ الرأسمالي في الجزائر كما أشار إليو 

 1...".يسقط إسماعيل مغمينا عليو، ك لؼرج الثوّار ثلاثة: "في مقطع ذكره" كطاّر

" إسماعيل"     بحيث نتنبّؤ بسقوط النّظاـ الرأسمالي، ك الطبقة البرجوازية في ىذا الدقتطف لأفّ 
 . البطل في ىذه الدسرحية مثّل ىذا النّظاـ بكلّ خلفياتو ك إديولوجياتو

 :المكان في مسرحية الهارب-5
حداث ك يطلق عليو الناقد لأيعدّ أىّم عنصر في العمل الدسرحي، ىو كعاء لػتوم ا: الدكاف-

 2.بالحيّز،أك الفضاء'' عبد الدلك مرتاض''الجزائرم 

. ك تشخيص الدكاف في الدسرحيّة يشكل معالدها على الخشبة لتكوف أكثر كاقعيّة

. مكنة الدغلقةلأمكنة الدفتوحة ك الأمن ا" الذارب"مكنة في مسرحية لأ اتك تتنوع

: مكنة المفتوحةلأا/أ
"  الدقبرة"كثر ذكرا في الدسرحية ىو لألصد أف الدكاف الدفتوح ك ا

نتهاء الحياة، بسثّل حيزا مأساكينا تشكلو العزلة لإىي مكاف دفن الديّت، ك رمز :الدقبرة-
. كالامّلاقاة

ففي مشهد سابق من الدسرحيّة لصد كصف الكاتب للمقبرة ك ىي بزلو إلّا من حفار القبور 
ك الحوار الذم دار بتُ إسماعيل ك صفية ك التوفيق داخل ىذا الدكاف الدظلم الدفعم بالوحشية 

 1.غتًاب يتًسم معالدو دائرة الدوتلإك ا

                                                           
1

 .136:ص- الهارب–الطاهر وطار 
ديواف " -زقاؽ الددؽ''معالجة تفكيكية سيميائية لركاية -  برليل الخطاب السردم-عبد الدالك مرتاض : ينظر2

. 245:ص - تد- دط -الجزائر - الدطبوعات الجامعية 
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: مكنة المغلقةلأا/ب
أعلن الكاتب عن بداية مسرحيّتو في مكاف ىو السّجن فإستحوذ بذلك على نفسية البطل 

من خلاؿ سجنو خلف قضباف حديديةّ فكاف سجنا مادينا، ك سجنو خلف عذاب الضمتَ 
. نا فكاف سجنا معنوينالأك سلطة ا

سرار ك لأمكاف خصوصّي، ك سكن يلجأ إليو صاحبو،إنوّ مكمن ا" الغرفة"كما إختار مكاف 
في غرفة ضيّقة فيها سرير عتيق ذك مضجع كاحد، "مستودع الخفايا، إنوّ كما كصفو الكاتب 

فيها أثاث لستلف كلّو قدنً، ك منضدة صغتَة عليها كؤكس ك أعقاب سجائر ك أكراؽ لستلفة 
 .2الحجم كالقذارة 

فهذا الوصف للغرفة يدؿّ على أفّ إسماعيل كاف يعيش كحيدا في بيت تغيب فيو شعلة النّظافة 
. ك الراّحة النفسيّة

فهي مكاف كجد فيو الكاتب ملاذنا لدعاقبة الجاني ك إصدار حكم العدالة : أمّا المحكمة
 3.جتماعيّة في مشهد يبعث الوحشة ك الكآبةلإا

 "الهارب"ملامح الإغتراب في نص الدرامي : المبحث الثالث 
 :تجليات الإغتراب في شخصيات الهارب-1

تتمثل ظاىرة الإغتًاب في النّص طاىر كطار من خلاؿ شخصياتو الدّرامية، بحيث جسد 
الإغتًاب بكل كاقعو الدعيش فبرغم صعوبة الأكضاع آنذاؾ إلّا أنوّ عبر عن ذلك بكل صراحة 

في طرحو للمواضيع حساسة لقضايا منطلقا من الواقع الدعاش لػمل في طياتو قلقنا كضياعنا 
الخيانة في الحب ك ثانيا الفقر لذلك لصد شخصية إسماعيل فمحاكلة إنتحاره كافية لتبتُ 

                                                                                                                                                                      
 .45:ص- الذارب- الطاىر كطار 1
 .37:ص- ينظر الدصدر نفسو2
 .95:ص- ينظر الدصدر نفسو3
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شخصية إغتًاب كونو لػاكؿ الذركب من عالم السّجن ففكرة إنتحار تسيطر عليو كصراعو مع 
إلاّ أنّها ليست حقيقية فكاف لابدّ أف يضع ىدفنا من أجل إلغاد طريقة العودة إلى  (الأنا)

نفسو ك من ثم لزاكلة السيطرة لوضّع حد لإغتًاب لإلغاده حلّا للعدكؿ عن فكرة الإنتحار 
فطاىر كطاّر كأنوّ عاشها حقنا ك لذذا لصد شخصيتو يسيطر عليها الإحساس لّشا جعلها 

 ك ىنا يظهر  الإغتًاب لأنو 1"حالدا غتَ كاقعي"تتبتعد عن سلطة العقل ك لذذا لؽكن إعتباره 
يهرب من الواقع ك ىذا ما جعلو يرغب في العزلة عن الذات ك التوتر ك النضرة إلى الواقع 

 .2بلوف سوداكم لشا لغعلو يستسلم

     ك من ىذا الدنطلق ندرؾ أفّ لشخصية أبعاد يقوـ الكاتب برسمها، ك من أجل لصاح 
الكاتب في رسم شخوصو لا بدّ التعرؼ عليهم ك العيش مع ىذه الشخصيات في ذىنو حتى 

يصل في آخر إلى قرار يستطيع من خلالو أف يكشف لكلّ كاحد منهم أبعاد الثلاثة البعد 
النفسي، البعد الإجتماعي، البعد السياسي لصاح الكاتب للوصوؿ إلى الشخصيات الجوىرية 
لابدّ أف يكوف على علم تاـ بشخصياتو فالدعرفة الحقيقية لذذه الأبعاد الثلاثة يوصلو إلى لصاح 

 3.في رسم شخصياتو

 :أبعاد الشخصية في نص الهارب-2
 :الأبعاد النفسية/ أ

 ك ىي الحالة النفسية التي تتقمّصها الشّخصيات في الدسرحية، فتتّصف تصرفّاتها  بحسب 
الدواقف التي تكوف فيها، ك بحسب الأدكار التي تؤديها، ك كلّ لو الديزة النّفسيّة التي يتّسم بها 

 .في عمل تكاملي

                                                           
أنيس زكي حسن منشورات دار : ر. ت20الامنتمي ،راسة برليلية لأمراض البشر النفسية في القرف : كولن كلسن1

. 53:ص -1979-ط .د- بتَكت-الأدب 
، ص2  .107حسن لزمود حسن لداذا الإغتًاب عند إريك فركـ

 .74:ط ،ص.فن الدسرحية من خلاؿ بذاربي الشخصية ، مكتبة إسكندرىة ، مصر ، د: علي أبضد بالكثت3َ
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 شاب برجوازم، يعيش حالة إكتئابيّة، يعتمد على ثركة كالده في العيش، :إسماعيل (1
ىو بطل الدسرحية، يعاني من التشتّت الفكرم ك الضّياع الأخلاقيّ، يبتٍ لنفسو 

 .سجننا من العدـ يتحكم فيو قاضي الأنا
 فتاة جامعيّة متمرّدة، منحلّة أخلاقينا، إمرأة خائنة، متحّررة، لا تتحكّمها قيود :صفيّة (2

 .الدسؤكلية، تفعل ما تشاء كقتما تشاء
 شاب جامعي مثقف، مناضل إشتًاكي، نابذ للبرجوازيةّ، يستغلّ ضعف :توفيق (3

 .الرأسماليتُ للنهوض بالشيوعيتُ
 . طالبة متخرّجة من الجامعة الأمريكية، طبيبة متحررةّ فكرينا، رأسماليّة توجّها:راضية (4
 رجل أىانتو مصاعب الحياة، يكافح من أجل تغيتَ كاقعو، لدستقبل أفضل :الصادؽ (5

 .بعد الخركج من السّجن
 . رجل متزمّت، رأسمالي، برجوازم، مادمّ، مستبدّ :مدير السّجن (6
 . رجل متشائم، كئيب، شاحب لا يعرؼ للفرح طريقنا:حفار القبور (7

 :الأبعاد الإجتماعية/ ب
 :بسثلت الأبعاد الإجتماعية في كصف الكاتب للطبقتتُ الدتفشّيتتُ في الدسرحية ك لعا 

 .الطبقة البرجوازية        الرأسمالية الداديةّ

 .الطبقة الكادحة         شيوعية ، إشتًاكية فقتَة

 1.برجوازم ينفق ثركة كالده ، إعتادة الحصوؿ على كلّ شيء: إسماعيل

 . يبتُّ الكاتب ىنا مدل التًؼ الدادم الذم يعيشو إسماعيل ك الطبقة البرجوازية

 :في مقطع آخر

                                                           
 .48:ص- الذارب–الطاىر كطار 1
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 1...مناضل إشتًاكي ، أبضق لا يهاف نفسو: صفيّة

فالأبعاد الإجتماعية أخذت طابعا سياسينا، ذك خلفيّات إديولوجية، توضّح ملامح الصّراع 
الأبدم بتُ الطبّقتتُ متضادتتُ خاصة أصبحت الدادّة ىي التي تتحكم في حياة الأشخاص 
ك يتجسّد من خلاؿ ما بسثلو علاقة صفية مع إسماعيل جعلتها تتغتَ بشكل سلبي فأصبحت 
أكثر ميوؿ إلى الدادّة ك عاشت بدكرىا صراع بتُ حبّها لإسماعيل رمز البرجوازية التي  تعيش 
على إستغلاؿ الطبقة الكادحة ك إلصذابها لتوفيق رمز إشتًاكية ك ما لػملو من قيّم الختَ ك 

الدساكاة ك من ىنا يظهر الجانب السياسي ك ظاىرة إغتًاب المجسّدة من طرؼ الكاتب 
 .الطاىر كطار

 :الإغتراب في مسرحية الهارب-3
تتشكّل ظاىرة الإغتًاب نقطة لزوريةّ مهمّة في مسرحية الذارب فهي بسثّل كلّ أنواع الدعاناة 

التي عاشتها شخوص الدسرحية الذّىنيّة، من إغتًاب نفسي ك إجتماعي ك فكرم كإقتصادم، 
ك كأنوّ . عكس الواقع الدعيش ك الحياة الضّنكى في لزاكلة ىركب من الذّات ك إلى الذّات

إستأصاؿ من رحم الحياة يوصل صاحبو إلى أماكن مغلقة، سقفها اليأس ك أركانها العبث، ك 
ما ىو إلّا إنعكاس خافت لدا عاشتو الجزائر فتًة " إسماعيل"الإغتًاب النفسي الذم عاشو 

الستّينات من القرف الداضي، صراع الطبّقات ك البقاء للأقول، في شعارات تؤمن بأنوّ لا إلو 
 .إلّا الدادّة، ك أفّ الفقر لعنة إلذيّة ك آفة لغب التخلّص منها

ك لم لؼرج الإغتًاب في ىذه الدسرحية من ثلاثيّة الدرأة ك السياسة ك الوطن في عجائبية اللّغة ك 
 .  فنيّة الحوار

                                                           
 .44:ص- الذارب–الطاىر كطار 1
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 :خاتمة
 :الآتية النتائج إلىبعد التطواؼ بدضامتُ البحث توصلنا 

 .النصوص الدسرحية الجزائرية كانت في ىذه الفتًة ىادفة صارخة ملفتة للنظر (1
كانت الدسرحية  الجزائرية مسايرة لتطورات العصر، ناقدة للأكضاع السيئة  كللحالة  (2

الصعبة التي أصبح يعيشها الإنساف كلرسدة للحلوؿ التي من شأنها إصلاح الإعوجاج 
 .كالقضاء على الفساد

 .إنتقاؿ الدسرحية من الكتابة التارلؼية كالدينية إلى الإجتماعية (3
على الذم السياسي بالمجتمعات العربية كما " الجزائريتُ"إنصب إىتماـ مسرح كتاب  (4

صاحبو من إغتًاب الفكر العربي حيث أصبح الدواطن العربي لا يثق بدصداقية أم شيء 
 .يصل إليو عن طريق السلطة

فالإغتًاب لػدث عندما يشعر إنساف بالصراع الطبقي كإنتشارالفساد كذا الحاؿ عند  (5
الكاتب طاىر كطار كالذم عكسو في لستلف شخصياتو الدسرحية التي بضلت بذاخلها 

كاقع مذبذبا بتُ الحلم كالحقيقة في سؤاؿ الذوية الضائع في فوضى أشياء الامعقولة 
 .عارضة مشكلة إنساف عربي كالجزائرم

تضمنت نزعة الإغتًاب عن كاتب طاىر كطار كسلط الضوء على حقيقة الأزمة  (6
كدكاعي التخلف الحضارم كالصراع الطبقي في لرتمعنا العربي ككظفها توظيفا بارعا في 

 .ستَ أغوار النفس العربية كأفكارىا
النهاية تأخذ طابع الإغتًاب بدا أفّ الشخصية مأساكية يائسة من الحياة ىاربة ترفض  (7

فكرة كجود برميل أبعاد رمزية كنفسية عبر عنها الكتاب من خلاؿ مراحل التي مرّت بها 
الشخصية ألا إفّ أىم مرحلة ىي مرحلة النفسية أخدت جل أحداث الدسرحية كىي 
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صراع إيديولوجي الذم دار بتُ البرجوازية كالإشتًاكية كصراع إسماعيل مع ذاتو الذم أثر 
 .على حياتو كجعلو يعاني من ألم، كالوحدة كالغبثة كالذركب من الحياة التي يعيشها

 .إعتمد على الأمكنة الدغلقة لأنها تبرز الدعاناة التي مرت بها الشخصيات (8
 .كما أنوّ إستخدـ الزمن كاف موافقا لأف الدسرحية رغم أف الداضي كاف لو أثر كبتَ (9

بروؿ الحوار إلى نقاش طويل دار بتُ الشخصيات كىذا ما بسيزت بو الدراما الحديثة  (10
كما أفّ اللّغة برمل أبعادا نفسية تعبر عن لزور الشخصية الرئيسية الدغتًبة قدمت في 

 .شكل رمزم مشحوف بدلالات الإحساس العبثية كاليأس من الحياة
، السياسة  (الجزائر)الوطن  (الجنس)لم لؼرج العمل الدسرحي عن ثلاثية الدرأة  (11
 .(الإغتًاب)

كختاما أساؿ الله عزّ كجل أني قد كفقت في دراسة الدوضوع كأجبت على بعض 
الإشكالات الدطركحة سابقا، بفضل منّة الله ككرمو كبفضل مداكمة أستاذتي الفاضلة 

الدكتورة ىتٍ كرلؽة فحاكلت جاىدة على بلوغ الذدؼ العلمي لدراسة ظاىرة الإغتًاب في 
 .النص الدسرحي الجزائرم كدراسة مسرحية الطاىر كطار لظوذجا
 فالحمد لله على فضلو ك نعمو

 .ك نسألو الدزيد من التوفيق
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 :المصادر - أ
 .2013الذارب، دار موفم لنشر، الجزائر : الطاىر كطار  .1

 :المراجع - ب
إبراىيم لزمد في لظو ىذه الظاىرة، حوؿ الإغتًاب، الكعكاكم، ركاية الدسخ  .1

 .لظوذجا، لرلة عالم الفكر 
إبراىيم مصطفى كآخركف معجم الوسيط الدكتبة الإسلامية بطباعة كالنشر،  .2

  .1إسطنبوؿ تركيا د ط، د ف، ج
أبضد بعالية، ظاىرة التأليف الجماعي في الدسرح الجزائرم، مكتبة الرشاـ لطباعة  .3

 .2014كالنشر الجزائر، مكتبة الرشاـ لطباعة كالنشر، الجزائر 

أبضد صقر مقدمة في نظرية الدسرح الفكرم مع التطبيق، مركز، إسكندرية  .4

 .2002 - 01الكتاب، ط
 . مقدمة في نظرية الدسرح الفكرم مع التطبيق;أبضد صقر  .5

النقد الأدبي الحديث ك أصولو ك إبّذاىاتو ، دار النهضة – أبضد كماؿ زكي  .6

 .1981 -02العربية ، بتَكت ط
، العدد الأكؿ، 4المجلد – أدب حليم عرض بركات فصوؿ لرلة النقد الأدبي  .7

 .رئيس التحرير عز دين إسماعيل – 1983أكتوبر نوفمبر ديسمبر 

 .إدريس بودية، الرؤية كالبنية في ركايات طاىر كطار .8
أرلوند ىنجلي، الا معقوؿ ،موسوعة الدصطلح النقدم، بغداد دار الحرية لطباعة  .9

1997. 
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 الغربة في الشعر الأندلوسي مكتبة نهضة الشرؽ ;أشرؼ علي الدعدكر  .10

 .1996- القاىرة د ط

ط .الإنساف الدغتًب عند أيريك فركـ ، حسن بضادة مكتبة دار الكلمة د .11

2005. 
، 1بركتلد برلؼت نظرية السياسية كالدمارسة تر كامل يوسف، بغداد، ط .12

1986                                                                                                                   . 
التغريب مفهوما ك كاقعا فريد لزمد أمعضشو لرلة الدّاعي ، ديونبد العدد  .13

 .2016 فبراير 04
 جازية فرقاني، بذليات التغريب في الدسرح العربي  .14

لرلة العالم الفكر ، الكويت،  )الإغتًاب في الذات البحث; حبيب الشاركني .15

 . 1979مايو، – ، أبريل 1، عدد (10)ـ 
، الدركز العربي، (الفضاء ، الزمن، شخصية)حسن بحراكم بنية الشكل الركائي  .16

 .1990ط،.د-  بتَكت–الدركز الثقافي العربي 
حسن سعد السيد الإغتًاب في الدراما الدصرية الدعاصرة بتُ النظرية كالتطبيقية  .17

   .1982– د ط - الذيئة الدصرية العامة  للكتاب  –1969-1960من 

 الدراما التجريبية في مصر كالتأثتَ الغربي عليها الدرجع ;حيات حاتم لزمد  .18
 .نفسو

أبضد العشرم، مقدمة في نظرية الدسرح السياسي الذيئة الدصرية العامة .د .19

  .1989للكتاب، القاىرة 
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كامل يوسف حستُ الدؤسسة العربية لدراسات : رتشارد شاخت، إغتًاب تر .20
 . ك النشر ، بتَكت 

- بريطانيا–لرلة عود الند - سهاـ علي السّركر–الزمن في سرد سهيل إدريس  .21
 2014مام -  87العدد 

 دار الفكر العربي القاىرة – الكلمة ك البناء الدّرامي –سعد أبو رضا  .22

 .1982، 01ط

شايف عكاشة مدخل إلى عالم النص الدسرحي الجزائرم  ديواف الدطبوعات  .23

 .1990ط ، .الجامعية بن عكنوف الجازائر د
صلاح  الدّين أبضد الجماعي، الإغتًاب النّفسي ك الإجتماعي ك علاقتو  .24

 2007 - 01ط– مكتبة مدبولي القاىرة –بالتوافق النفسي ك الإجتماعي 
صلاح الدين أبضد الجماعي الإغتًاب النفسي كالإجتماعي كعلاقتو بالتوافق  .25

 .الديتٍ
 دار الفكر العربي ، القاىرة ، مصر –عادؿ ألوسي اللإغتًاب ك العبقؤيةّ  .26

 .2003 – 01ط
الإغتًاب في الفن التشكيلي الدعاصر، لرلة الثقافة السنة ،  ;عامل كامل  .27

 .، القسم الأكؿ1987

 ; الأكادميوف السوفياتيوف 2/421موسوعة الفلسفة ; عبد الربضانبدكم،  .28
  (.2006، 2بتَكت، دار الطليعة، ط )الدوسوعة الفلسفية، تربصة سمتَ كرـ 

، 1عبد القادر القط فن الدسرحية، دار نوبار، لطباعة ك النشر، القاىرة، ط .29

1998. 
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معالجة تفكيكية سيميائية -  برليل الخطاب السردم-عبد الدالك مرتاض  .30
 .تد- دط -الجزائر - ديواف الدطبوعات الجامعية " -زقاؽ الددؽ''لركاية 

  1 النص الدسرحي في أدب جزائرم دراسة نقدية ، ط;عز الدين جلاكجي  .31

 .2000مطبعة ىومة ، 
الثورة الالتكنولوجية كالأدب، القاىرة، الذيئة الدصرية العامة : فالنشنا إيفاشفا .32

 .للكتاب
الإنساف الدعاصر كشقاء الوعي  دار الدنهل، – الإغتًاب – فيصل عباس  .33

 .2008، 1بتَكت ط

لرلة عالم الفكر، . اصطلاحا كمفهوما ككاقعا . قيس النورم الإغتًاب  .34

 . ، ، كأنظر أيضا مقدمة ىذا العدد ،د، دكتور أبضد أبوزيد10الكويت، عدد 
كواد تشارت، نيونيسكو، تربصة لراىد عبد الدنور، بتَكت  الدؤسسة الجامعية  .35

 ،1981لدراسات كالنشر كالتوزيع، 
دراسة برليلية لأمراض البشر النفسية في القرف – اللامنتمي–كولوف كلسن  .36

 .1979- ط . د– بتَكت –أنيس زكي حسن منشورات دار الأدب :  تر20
 .–الدعجم الدسرحي– مارم إلياس كحناف قصاب  .37

الحنتُ كالحرية في الشعر العربي الحديث كالدراسات ; ماىر حسن فهمي  .38

 .1975العربية القاىرة، د ط، 
، ديواف (نشأتو كتطوره كقضاياه)لزمد منور، الأدب الجزائرم باللساف الفرنسي .39

 .2007الدطبوعات الجامعية، د ط 
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: ملخص

 بعض الكتاب الجزائرٌن و إتخذت مسرحٌة الهارب الإغترابفٌالنصالمسرحٌعند ظاهرةسلطتالدراسةعلى

العلاقة التً الفنٌةالمختلفةأدباورواٌةومسرحا،ومظاهرةعلىأعماله هذهالساإنعكما درستكأ نموذجا لكاتبطاهروطارل

تجمعهم 

عتبارالفنالمإمعالجمهوروبواقعالطرحالموضوعٌلقضاٌاالمختلفةالتٌمسّتجمٌعالإتجاهاتالإجتماعٌةوالسٌاسٌةوالنفسٌةب

وبٌنالفنانوواقعهالموجودةاةفٌصورتهاالمثٌرةوٌدافععلىالإنسانموضحاالعلاقةالقوٌةيسلاحالذٌٌحملوقائعالحٌمثلالسرحً

 سهاعك من خلالإنطاهروطارهذا ما جسدهال

مختلفشخصٌاتهالمسرحٌةالتٌحملتبداخلهاواقعامذبذبابٌنالحلموالحقٌقةفٌسؤالالهوٌةالضائعفٌفوضىالأشٌاءاللامعقوعلى

كما لةالتٌتعرضإلٌهاالشعبالجزائرٌمّماسببتوترعلاقةالأناوالآخر

. أرادتحلٌلنزعتهالإغترابٌةفٌواقعالشخصٌاتالفنٌةحٌثخلقفٌهاروحالفكرمحاولاالقضاءعلىالفساد

 :الكلماتالإفتتاحية

 الرمز ; المسرحالعبثً ; المسرحالملحمً ;  الهارب ; التغرٌب ; الإغتراب

Résumé de la recherche:   

L’étude a porté sur le phénomène de l’expatriation dans le texte théâtral chez certains 

écrivains algériens et sur la folle pièce de l’écrivain Taher Watar. Les tendances sociales, 

politiques et psychologiques relatives à l'art théâtral représentent l'arme qui porte les faits de 

la vie dans une image passionnante et défend la personne, en expliquant la relation étroite qui 

existe entre l'artiste et sa réalité et c'est ce que Tahir et Tatar ont incarné à travers sa réflexion 

sur les différents personnages de la pièce. Qui traite la réalité unstable entre la réve et verité 

qui soulive la question de l’indentité perdue dans le chaos des choses irrationnelles dont le 

peuple algerien souffre provoquant des tensions entre lui-même et l’autre. J aisouhaitais 

également analyses sa rendence dans la realité des personnalites artistique émigrées ou 

l’esprit de crées une pensée essayant d’éliminer la coruption. 

Mots d'ouverture: 

Aliénation; L'occidentalisation; Fugitif Théâtre épique; Le théâtre absurde; Icône 

Research Summary: 

The study focused on the phenomenon of expatriation in theatrical text in some Algerian 

writers and took the runaway play of writer Taher Watar A model also studied the reflection 

of this phenomenon on their various artistic works literature and drama, and the relationship 

that brings them together with the public and the subject of the thematic issue of various 

issues that all Social, political and psychological trends considering theatrical art represents 

the weapon that bears the facts of life in its exciting image and defends the person, explaining 

the strong relationship that exists between the artist and his reality and this is what Tahir and 

Tatar embodied through his reflection on the various characters of the play That deals with 

unstable reality between the dream and the truth risig the issue of lost identity in the chaos of 

irrational matters that the Algerians suffered from, causing tension between the self and the 

other . also he wasted to analyze his tendency in the reality of emigrant artiste personalites 

where the spirit of creating thought tryissgta eliminate cosuption. 

Opening words: 

Alienation; Westernization; Fugitive Epic Theater; The absurd theater; Icon. 

 


