

















  

  ب
 

اتَّجَه مسار دراستنا، وذلك لدراسة حضور الأبعاد  الذِّكْرِ  فِ الِ السَّ  حِ رْ وانطلاقا من هذا الطَّ 

ة، وتعزیزا لهذه الأطروحة المتقدِّمَة فقد قمنا ات الجزائریَّ ة في المسرحیَّ ة الفلسطینیَّ ة للقضیَّ السیاسیَّ 

فیها  تْ لَّ جَ تي تَ الجوانب الَّ  طاق أهمِّ نْ استِ  غیةَ دراسة تحلیلیة، بُ  »والبعوضةأنا «بدراسة مونودراما 

  .إحاطةً متواضعة بالموضوع من جمیع جوانبه حَطْناة، ونكون بعد ذلك قد أة الفلسطینیَّ معالم القضیِّ 

 ةیضقلا رو ضح ىدم ام يهفالتي حاولت دراستنا الإجابة عنها  الإشكالیة صُّ خُ فیما یَ ا أمّ 

 ؟ةصاخ ير و ب ىفطصم بتاكلل »والبعوضةأنا « ةیحر سمو  ةماع ير ئاز جلا حر سملا يف ةینیطسلفلا

  :أهمَّها ةیَ عِ رْ اؤلات فَ سَ تَ ة عِدَّة هذه الإشكالیة العامَّ تَتَفَرَّعُ تَحْتَ و 

  القضیة الفلسطینیة وكیف تطورت أحداثها سیاسیا وعسكریا؟كیف نشأت  

 هو المسرح السیاسي؟ وكیف تبنى المسرحیون العرب هذا التیار المسرحيّ؟ ما  

 كیف كان حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح العربي؟  

 كیف تجَلَّتْ أبعاد القضیَّة الفلسطینیة في المسرح الجزائري؟  

 في مسرحیة أنا والبعوضة؟ كیف حضرت القضیة الفلسطینیة  

 هي دلالة الرمز في مسرحیة أنا والبعوضة لمصطفى بوري؟ ما  

 أین تكمن مستویات الصراع بین الرموز والشخصیات في مسرحیة أنا والبعوضة؟ 

  




  

  ت
 

  :تاباجلإل ةیلو أ ةبر اقمك تایضر ف ةدَّ ع غیصن نأ نكمی تلاؤ استلا هذه ءو ض ىلعو 

 ةیبر علا ةیمو قلاب طبتر م يدئاقعو  يسایس ثدحك ةینیطسلفلا ةیضقلا رو ضح. 

 ةدع للاخ نم كلذو ة نییطسلفلا ةیضقلا ينبت يف ير ئاز جلا حر سملل غلابلا ماهسلإا 

 .یةرحمسوض عر و  صو صن

 ىفطصم بتاكلا ينبتو  »أنا والبعوضة«في مونودراما  الفلسطینِیَّة القضیَّة رو ضح 

  .ةیَّ بِ رَ العَ  ةِ مَ ظِ الأنْ  رِ ظَ نَ  امَ أمَ  واقع فلسطین فِ شْ كَ  حولَ  ومُ حُ تَ  وحات سیاسیةأطرُ  ير و ب

  :وفصلینومدخل  ةمَ مقدِّ  قوامها خطة منهجیَّةإلى بحثنا  مناوللإجابة عن هذه الإشكالیَّة قسَّ 

 ا للمسرح للقضیة الفلسطینیة، ثم ذكرنا فیه مجملا عام�  اریخيَّ یاق التَّ السِّ  تناولنا فیهو  :مدخل

   .المسرحیات التي تبنته السیاسي العربي وأهمّ 

 ا المبحث الأول فقد كان مناه إلى مبحثین حسب طبیعة الموضوع، فأمَّ وقسَّ  :لأولالفصل ا

نصوص المسرحیة التي یدور حول حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح العربي وأهم ال

ا بالنسبة للمبحث الثاني فیدور حول حضور القضیة الفلسطینیة كانت في هذا الباب، وأمَّ 

   . في المسرح الجزائري، وكیف تجلت تداعیاتها خلال النصوص والعروض المسرحیة

 ا المبحث الأول فقد أیضا مناه إلى مبحثینوقسَّ  :الفصل الثاني  تناولنا فیه الجانب، فأمَّ

هتم بالتعریف بمسرحیة أنا والبعوضة، مع ذكر الملخص العام لها، ثم وضع قراءة ی ذيال

تجلیات أبعاد القضیة فأبرزنا فیه ا بالنسبة للمبحث الثاني وأمَّ دلالیة لعنوان المسرحیة، 

، وذكرنا فیه دلالات الرَّمز المُوَظَّف في المسرحیة الفلسطینیة في مسرحیة أنا والبعوضة

تجلي الأحداث التاریخیة والسیاسیة ارة إلى مستویات الصراع القائمة، ثم ختمناه بمع الإش

  . للقضیة الفلسطینیة في المسرحیة




  

  ث
 

ما تـمَّ التوصل إلیه من نتائج  لِّ ا لكُ جعلناها ملخصً  بخاتمةثم ختمنا بحثنا هذا في الأخیر 

  .هذه الدراسةخلال مسیرة 

إلى  نَادْ نَ تَ اسْ  انَ ة وتوثیق، فإنَّ ة علمیَّ دراسة أكادیمیة تقتضي الاعتماد على مرجعیَّ  لِّ كُ وكَ  

  :هاأهمُّ و  الدراسةهذه في إجراء  تناالتي أعان راجع والمصادرالممجموعة من 

  للباحث حفناوي بعلي )دراسة نقدیة تحلیلة(فلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر.  

ین والقدس في المسرح فلسط« حفناوي بعليكتاب الباحث  رابتعا نكمیفي الوقت نفسه و 

فقد استوعب حیثیات القضیة أیضا في هذا الموضوع،  الدراسات السابقةمن  »العربي المعاصر

الفلسطینیة في المسرح الجزائري بشكل كبیر ومستفیض، ولأنَّ الكتاب طبع في مطبعة أردنیة تنشر 

ه من وجود تصویر ناما استفد إلاستطع الحصول على نسخة منه نلم  ،مطبوعاتها في الأردن

لقیمة  نامعرفتسَانِحًا في ا بً بَ والذي كان سَ  ،صفحات الویبرقمي لبعض صفحات الكتاب على 

في مشوار  االتي واجهتن الصعوبات ضمن فهصنٍّ العائق الذي صادفناه جعلنا نُ  ا، وهذالعلمیة الكتاب

أنا «انعدام وجود دراسة سابقة لموندراما  إلى هذه الصعوبات ما ینضاف هذا، مع نابحث

  .مواجهة مباشرة مع خطاب المسرحیة، والذي جعلنا في »والبعوضة

على اختیار هذا الموضوع، فهي حبُّنا الكبیر للمسرح السیاسي  المحفزة الدوافعأما فیما یخُصُّ 

 وبفلسطین التي  ،زد على ذلك ارتباط الموضوع بقضیة فلسطین ،وللأبعاد السیاسیة التي یحملها

  .ناتدیفي عقو هي في أعماقنا 

  

  



 

لاحِبًا یَدُلُّ منهجا  سلكی أنْ له  دَّ 

  :منهجین  تِّبَاعَ وعلیه فقد فرضت علینا طبیعة الموضوع ا

استقصاء المَحَطَّات التَّاریخیَّة كونها معالم لإیضاح 

المعطیات العلمیة ونقدها، وإبراز الصور 

بالإشراف على  لَ تفضَّ  الذي مصطفى بولنوار

   .القیِّمة هونصائح الدائمة

  وَااللهُ وَِ�� ا��وِ�يقِ 

  م                2019ماي  31لـ  قِ افِ �ا�وَ 1441

  ج

دَّ للدراسة لابُ إنَّ كلَّ موضوع خاضع ف ،المنهج المُتَّبع

وعلیه فقد فرضت علینا طبیعة الموضوع ا، تهمن دراس

استقصاء المَحَطَّات التَّاریخیَّة كونها معالم لإیضاح وهو منهج یقوم على  :المنهج التَّاریخي

المعطیات العلمیة ونقدها، وإبراز الصور  تحلیلوهو منهج یستند فیه إلى  :النَّقدي

  .التي تختزنها تحت خطابها

مصطفى بولنوار ناكر الجزیل والامتنان لأستاذ

الدائمةدیدة وتشجیعاته بتوجیهاته السَّ  نابخل علییلم 

وَااللهُ وَِ�� ا��وِ�يقِ                                                     

 يوَم                                           
ُ
سَان

ْ
 �َ رَ  25: تلِِم

َ
 ض

َ
1441 ان


  

المنهج المُتَّبعأمَّا عن 

من دراسعلى وضوح الغایة 

 المنهج التَّاریخي

  .دراسةال

 النَّقدي المنهج

التي تختزنها تحت خطابها

كر الجزیل والامتنان لأستاذم بالشُّ نتقدَّ وختاما 

لم  ه، كما أنَّ سالةهذه الرِّ 

  

                                                    

                                             

  





 

في وجدان الكیان الجزائري منذ ظهورها إلى 

أزمة الشعب الجزائري رافقتها أزمة الشعب الفلسطیني فكانتا سلیلتا نسب واحد 

في وجدان الشعب الجزائري كونها تنطلق 

حد منه او  ى عضواشتكإذا واحد 

ومأساة فلسطین علیها كشمیر  نعى

وبالنسبة للشعب الفلسطیني فقد ظلت فكرة التعویل 

ولاعتقاد على الدول العربیة في تحریر أرضه قائمة على أشدها قبل قیام الثورة الجزائریة، 

، ولذلك الفلسطینیین أنهم لا قبل لهم بإسرائیل وعتادها اتجهوا نحو توكیل العرب في نیل استقلالهم

أو علیه ، ووصلت مشكلة فلسطین إلى ما أطلق 

ومن هنا انطلقت بوادر العلاقة العمیقة الروحیة بین 

  .الشعب الجزائري ونضاله وبین الشعب الفلسطیني ونضاله ضد الكیان الصهیوني

وهو أشهر من تزعم هذا النضال بل أولهم في إرساء لبنات 

إنَّ !.. أیُّها العرب، أیُّها المسلمون

تِنا، وعهد الإسلام في أعناقنا لئن أَخَذَها الیهود ف ،فلسطین ودیعة مُحَمَّدٍ عندنا، وأمانة عمر في ذمَّ

یقولون إنَّ فلسطین منسكٌ : "في هذا السیاق

وهو حقٌّ  -للأدیان السَّماویَّة الثَّلاثة، وأنَّها قبلةٌ لأهل تلك الأدیان جمیعًا، فإنَّ كان ما یقولون حق�ا

فإنَّ أحقَّ النَّاس بالائتمان علیها العرب، لأنَّهم مسلمون والإسلام یوجب احترام الكُتُبِ 

الجزائر، العدد  أحمد شنتي، الجزائر والقضیة الفلسطینیة صفحات من الجهاد المشترك، مجلة دراسات وأبحاث، جامعة الجلفة

، دار الغرب الإسلامي، الطبعة أحمد طالب الإبراهیمي
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في وجدان الكیان الجزائري منذ ظهورها إلى  لقد أثبتت القضیة الفلسطینیة حضورها المدويِّ 

أزمة الشعب الجزائري رافقتها أزمة الشعب الفلسطیني فكانتا سلیلتا نسب واحد 

في وجدان الشعب الجزائري كونها تنطلق  أیضا حضورها ا عززالمؤامرة والاستعمار، وممَّ 

واحد  دالأمة الإسلامیة العربیة جس دمن عقیدة الدین واللغة، فجس

نعىتمثلا مأساة الرباط فتداعى له سائر الجسد بالسهر والحمى، 

وبالنسبة للشعب الفلسطیني فقد ظلت فكرة التعویل " وهكذا فالنوائب مشتركة بینهم،

على الدول العربیة في تحریر أرضه قائمة على أشدها قبل قیام الثورة الجزائریة، 

الفلسطینیین أنهم لا قبل لهم بإسرائیل وعتادها اتجهوا نحو توكیل العرب في نیل استقلالهم

، ووصلت مشكلة فلسطین إلى ما أطلق »الوحدة طریق التحرر«برز على السطح شعار 

ومن هنا انطلقت بوادر العلاقة العمیقة الروحیة بین  ،1"ما یبدو أنه المشكلة المستعصیة الحل

الشعب الجزائري ونضاله وبین الشعب الفلسطیني ونضاله ضد الكیان الصهیوني

وهو أشهر من تزعم هذا النضال بل أولهم في إرساء لبنات -قال البشیر الإبراهیمي 

أیُّها العرب، أیُّها المسلمون: " -العلاقة القویة التي لا زالت متماسكة البنیان إلى یومنا هذا

تِنا، وعهد الإسلام في أعناقنا فلسطین ودیعة مُحَمَّدٍ عندنا، وأمانة عمر في ذمَّ

في هذا السیاق ویضیف أیضًا، 2"مِنَّا ونحن عصبةٌ إنَّا إذن لخاسرون

للأدیان السَّماویَّة الثَّلاثة، وأنَّها قبلةٌ لأهل تلك الأدیان جمیعًا، فإنَّ كان ما یقولون حق�ا

فإنَّ أحقَّ النَّاس بالائتمان علیها العرب، لأنَّهم مسلمون والإسلام یوجب احترام الكُتُبِ 

                                         

أحمد شنتي، الجزائر والقضیة الفلسطینیة صفحات من الجهاد المشترك، مجلة دراسات وأبحاث، جامعة الجلفة

أحمد طالب الإبراهیمي، جمع الإبراهیمي البشیر محمد الإمام آثار، 

445.  

                           

  

  :مدخل

لقد أثبتت القضیة الفلسطینیة حضورها المدويِّ 

أزمة الشعب الجزائري رافقتها أزمة الشعب الفلسطیني فكانتا سلیلتا نسب واحد  الوجود، وذلك أنَّ 

المؤامرة والاستعمار، وممَّ ى دعی

من عقیدة الدین واللغة، فجس

تداعى له سائر الجسد بالسهر والحمى، 

وهكذا فالنوائب مشتركة بینهم، لها الجزائرتتألم 

على الدول العربیة في تحریر أرضه قائمة على أشدها قبل قیام الثورة الجزائریة، 

الفلسطینیین أنهم لا قبل لهم بإسرائیل وعتادها اتجهوا نحو توكیل العرب في نیل استقلالهم

برز على السطح شعار 

ما یبدو أنه المشكلة المستعصیة الحل

الشعب الجزائري ونضاله وبین الشعب الفلسطیني ونضاله ضد الكیان الصهیوني

قال البشیر الإبراهیمي  

العلاقة القویة التي لا زالت متماسكة البنیان إلى یومنا هذا

تِنا، وعهد الإسلام في أعناقنا فلسطین ودیعة مُحَمَّدٍ عندنا، وأمانة عمر في ذمَّ

مِنَّا ونحن عصبةٌ إنَّا إذن لخاسرون

للأدیان السَّماویَّة الثَّلاثة، وأنَّها قبلةٌ لأهل تلك الأدیان جمیعًا، فإنَّ كان ما یقولون حق�ا

فإنَّ أحقَّ النَّاس بالائتمان علیها العرب، لأنَّهم مسلمون والإسلام یوجب احترام الكُتُبِ  -في ذاته

                                                          

أحمد شنتي، الجزائر والقضیة الفلسطینیة صفحات من الجهاد المشترك، مجلة دراسات وأبحاث، جامعة الجلفة -1

  .22، ص2015، 19

، الإبراهیمي البشیر محمد -2

445، ص 3م، ج1997الأولى، 



 

مان بجمیع الأنبیاء والمُرَسلین، ویضمن إقامة الشَّعائر للیهود والمسیحیین، 

ادق، وشرَّدوا حوارییه من  المسیح الصَّ

 بعنوان فلسطینویصرح مرة أخرى في مقال آخر 

إنَّ في قلبِ كلِّ مسلمٍ جزائريٍّ مِن 

وعلى لسان كل ، قضیَّتِك جروحًا دامیةً، وفي جفن كلِّ مسلمٍ جزائريٍّ من محنتك عبراتٌ هامیةٌ 

أن تكون  فلسطین قطعة من وطني الإسلامي الكبیر قبل

حقٌ واجبُ  -یا فلسطین -وفي عُنق كل مسلم جزائري لك

ط في جنبك، أو أضاع بعضَ حقك، فما الذنب ذنبُه، وإنما هو 

ما نرى أنه لیس وفی، 2"ذنب الاستعمار الذي یحول بین المرء وأخیه، والمرء وداره، والمسلم وقبلته

تعتبر القضیة الفلسطینیة من أهم القضایا السیاسیة والدینیة والإنسانیة التي شغلت العالم 

السیاسیة التي طرأت العربي والإسلامي بل وحتى العالم الغربي، وعلى الرغم من ظهور التحولات 

وعلى الرغم من محاولات " ، على العالم الغربي، وقیام النظام العالمي الجدید الذي تتزعمه أمریكا

وصولا إلى اتفاق أوسلو ) 1991

صت علیها قرارات فإنَّ تحقیق تسویة سیاسیة عادلة كما ن

، وإنما محاولة التسویة تعد ضربا من ضروب 

المستحیل وذلك لتجبر الصهاینة وتعنتهم ورفضهم الرجوع إلى جمیع المواثیق الدولیة في السلم 

، المركز العربي للأبحاث 1955-1920عبد اللطیف الحناشي، تطور الخطاب السیاسي في تونس تجاه القضیة الفلسطینیة 
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مان بجمیع الأنبیاء والمُرَسلین، ویضمن إقامة الشَّعائر للیهود والمسیحیین، والكتابیِّین، ویوجب الإی

ادق، وشرَّدوا حوارییه من  -بزعمهم - لا الیهود الذین كذَّبوا الأنبیاء وقتلوهم، وصلبوا المسیح الصَّ

ویصرح مرة أخرى في مقال آخر  ،1"فلسطین، وكفروا بمحمَّدٍ بعدما جاءهم بالبینات

إنَّ في قلبِ كلِّ مسلمٍ جزائريٍّ مِن !.. یا فلسطین: "ألم الجرح الجزائري لنكبة فلسطین

قضیَّتِك جروحًا دامیةً، وفي جفن كلِّ مسلمٍ جزائريٍّ من محنتك عبراتٌ هامیةٌ 

فلسطین قطعة من وطني الإسلامي الكبیر قبل: مسلم جزائري في حقك كلمة مترددة هي

وفي عُنق كل مسلم جزائري لك ،قطعة من وطني العربي الصغیر

ط في جنبك، أو أضاع بعضَ حقك، فما الذنب ذنبُه، وإنما هو الأداء، وذمام متأكِّد الرعایة، فإن فرَّ 

ذنب الاستعمار الذي یحول بین المرء وأخیه، والمرء وداره، والمسلم وقبلته

  .بعد هذا الحب لفلسطین حب ولیس بعد هذا البیان بیان

  :السیاق التاریخي للقضیة الفلسطینیة

تعتبر القضیة الفلسطینیة من أهم القضایا السیاسیة والدینیة والإنسانیة التي شغلت العالم 

العربي والإسلامي بل وحتى العالم الغربي، وعلى الرغم من ظهور التحولات 

على العالم الغربي، وقیام النظام العالمي الجدید الذي تتزعمه أمریكا

1991(التسویة السیاسیة الجدیدة التي انطلقت منذ مؤتمر مدرید 

فإنَّ تحقیق تسویة سیاسیة عادلة كما ن) 2003(وخریطة الطریق 

، وإنما محاولة التسویة تعد ضربا من ضروب 3"الأمم المتحدة حتى بحدودها الدنیا لم یحدث

المستحیل وذلك لتجبر الصهاینة وتعنتهم ورفضهم الرجوع إلى جمیع المواثیق الدولیة في السلم 
                                         

    .445، ص3محمد البشیر الإبراهیمي، المرجع السابق، ج

435.  

عبد اللطیف الحناشي، تطور الخطاب السیاسي في تونس تجاه القضیة الفلسطینیة 

  .11، ص2016قطر، الطبعة الأولى، 

                           

  

والكتابیِّین، ویوجب الإی

لا الیهود الذین كذَّبوا الأنبیاء وقتلوهم، وصلبوا

فلسطین، وكفروا بمحمَّدٍ بعدما جاءهم بالبینات

ألم الجرح الجزائري لنكبة فلسطینیصف فیه 

قضیَّتِك جروحًا دامیةً، وفي جفن كلِّ مسلمٍ جزائريٍّ من محنتك عبراتٌ هامیةٌ 

مسلم جزائري في حقك كلمة مترددة هي

قطعة من وطني العربي الصغیر

الأداء، وذمام متأكِّد الرعایة، فإن فرَّ 

ذنب الاستعمار الذي یحول بین المرء وأخیه، والمرء وداره، والمسلم وقبلته

بعد هذا الحب لفلسطین حب ولیس بعد هذا البیان بیان

  

السیاق التاریخي للقضیة الفلسطینیة

تعتبر القضیة الفلسطینیة من أهم القضایا السیاسیة والدینیة والإنسانیة التي شغلت العالم 

العربي والإسلامي بل وحتى العالم الغربي، وعلى الرغم من ظهور التحولات 

على العالم الغربي، وقیام النظام العالمي الجدید الذي تتزعمه أمریكا

التسویة السیاسیة الجدیدة التي انطلقت منذ مؤتمر مدرید 

وخریطة الطریق ) 1993(

الأمم المتحدة حتى بحدودها الدنیا لم یحدث

المستحیل وذلك لتجبر الصهاینة وتعنتهم ورفضهم الرجوع إلى جمیع المواثیق الدولیة في السلم 
                                                          

محمد البشیر الإبراهیمي، المرجع السابق، ج -1

435، ص3ج ،المرجع نفسه -2

عبد اللطیف الحناشي، تطور الخطاب السیاسي في تونس تجاه القضیة الفلسطینیة  -3

قطر، الطبعة الأولى، - ودراسة السیاسات، الدوحة



 

ول الكبرى من وكل ذلك بغطاء أمریكي كبیر لأن تحالف الصهاینة مع أمریكا ومع الد

«.  

نشأت القضیة الفلسطینیة بالتزامن مع المشروع الصهیوني أي منذ إرهاصاتها الأولى مع 

م، وهي في كُنْهها قضیة سیاسیة على 

وتمیزت من باقي حركات "، ت بمرور الأیام حتى لبست لباس التحرر الوطني

التحرر الوطني في العالم بمواجهة الشعب الفلسطیني وقواه الوطنیة استعمارا مزدوجا ذا طبیعة 

المتحالف مع الحركة الصهیونیة من 

الذي یعتمد على  »العنصري الاستیطاني الاستئصالي

 .1"الجماعات الیهودیة الوظیفیة المنتشرة في أنحاء العالم من ناحیة أخرى

تكون الدولة المعروفة الیوم، أي قبل الحرب العالمیة الأولى 

جزء من بلاد الشام التابعة للخلافة العثمانیة آنذاك، وبعد أعقاب الحرب العالمیة الأولى وبانتصار 

سایكس «م، اتفقت بریطانیا وفرنسا على تقاسم بلاد الشام بموجب اتفاقیة 

، وجرى تقسیم بلاد حتى زماننا هذا

سوریا ولبنان والأردن وفلسطین، ومن 

بدأ یقوى ذلك الشعور الكبیر بالوطن وبواجب حمایته وبواجب الدفاع عنه لدى الشعب 

في السبب الحقیقي لإغراء الیهود بفلسطین وعزمهم الهجرة إلیها، إذ عُرِف من 

الیهود أمة كتب علیه التیه، وكتب علیها أن لا تستقر في مكان ما، 

ولم یكونوا یحلمون بأن یعودوا أمة لها شأن، أو دولة لها 

  .364ص، 10ج ،1999
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وكل ذلك بغطاء أمریكي كبیر لأن تحالف الصهاینة مع أمریكا ومع الد

»إسرائیل«دویلتهم المزعومة المسماة قیام أهم أسباب قوة الصهاینة و 

نشأت القضیة الفلسطینیة بالتزامن مع المشروع الصهیوني أي منذ إرهاصاتها الأولى مع 

م، وهي في كُنْهها قضیة سیاسیة على 1897انعقاد المؤتمر الصهیوني العالمي الأول في سنة 

ت بمرور الأیام حتى لبست لباس التحرر الوطني

التحرر الوطني في العالم بمواجهة الشعب الفلسطیني وقواه الوطنیة استعمارا مزدوجا ذا طبیعة 

المتحالف مع الحركة الصهیونیة من  »البریطاني الانتداب«مختلفة، فهو استعمار قدیم تمثل في 

العنصري الاستیطاني الاستئصالي«ناحیة، والمشروع الصهیوني ذي المنزع 

الجماعات الیهودیة الوظیفیة المنتشرة في أنحاء العالم من ناحیة أخرى

تكون الدولة المعروفة الیوم، أي قبل الحرب العالمیة الأولى أن كانت دولة فلسطین قبل 

جزء من بلاد الشام التابعة للخلافة العثمانیة آنذاك، وبعد أعقاب الحرب العالمیة الأولى وبانتصار 

م، اتفقت بریطانیا وفرنسا على تقاسم بلاد الشام بموجب اتفاقیة 

حتى زماننا هذاخدعة خدعوا بها العرب والمسلمین  والتي تعتبر أكبر

سوریا ولبنان والأردن وفلسطین، ومن : أیضا الشام لأربع دول هي بهذا التقسیم إلى یومنا هذا

بدأ یقوى ذلك الشعور الكبیر بالوطن وبواجب حمایته وبواجب الدفاع عنه لدى الشعب 

في السبب الحقیقي لإغراء الیهود بفلسطین وعزمهم الهجرة إلیها، إذ عُرِف من 

الیهود أمة كتب علیه التیه، وكتب علیها أن لا تستقر في مكان ما،  التاریخ والنصوص المقدسة أنَّ 

ولم یكونوا یحلمون بأن یعودوا أمة لها شأن، أو دولة لها "، 2ولقد أیقن الیهود أنفسهم بهذا الأمر

                                         

  .11عبد اللطیف الحناشي، المرجع السابق، ص

ة والصهیونیة، دار الشروق، عبد الوهاب المسیري، موسوعة الیهود والیهودی

                           

  

وكل ذلك بغطاء أمریكي كبیر لأن تحالف الصهاینة مع أمریكا ومع الدوالعدالة، 

أهم أسباب قوة الصهاینة و 

نشأت القضیة الفلسطینیة بالتزامن مع المشروع الصهیوني أي منذ إرهاصاتها الأولى مع 

انعقاد المؤتمر الصهیوني العالمي الأول في سنة 

ت بمرور الأیام حتى لبست لباس التحرر الوطنيعدة مستویات تطور 

التحرر الوطني في العالم بمواجهة الشعب الفلسطیني وقواه الوطنیة استعمارا مزدوجا ذا طبیعة 

مختلفة، فهو استعمار قدیم تمثل في 

ناحیة، والمشروع الصهیوني ذي المنزع 

الجماعات الیهودیة الوظیفیة المنتشرة في أنحاء العالم من ناحیة أخرى

كانت دولة فلسطین قبل 

جزء من بلاد الشام التابعة للخلافة العثمانیة آنذاك، وبعد أعقاب الحرب العالمیة الأولى وبانتصار 

م، اتفقت بریطانیا وفرنسا على تقاسم بلاد الشام بموجب اتفاقیة 1918الحلفاء سنة 

والتي تعتبر أكبر ،»بیكو

الشام لأربع دول هي بهذا التقسیم إلى یومنا هذا

بدأ یقوى ذلك الشعور الكبیر بالوطن وبواجب حمایته وبواجب الدفاع عنه لدى الشعب  حینها

  .الفلسطیني

في السبب الحقیقي لإغراء الیهود بفلسطین وعزمهم الهجرة إلیها، إذ عُرِف من  تباینت الآراء

التاریخ والنصوص المقدسة أنَّ 

ولقد أیقن الیهود أنفسهم بهذا الأمر

                                                          

عبد اللطیف الحناشي، المرجع السابق، ص -  1

عبد الوهاب المسیري، موسوعة الیهود والیهودی: انظر -  2



 

كیان، ولذا فإن فكرة الدولة الیهودیة فكرة طارئة، لم یجتمع الیهود على الإیمان بها، بل هناك 

لإقامة الدولة الیهودیة، وكان على رأس المعارضین الیهودي 

نشتاین صاحب نظریة النسبیة المشهور، ویصل الذي یعارضون فكرة الوطن القومي 

د إلى أكثر من ثلاثة ملایین یهودي، حیث یرون أنها وسیلة لاجتماعهم لیقتلوا، كما یعرفون 

السلطان عبد ، ومن هذا المنطلق بدأت تحوم الشكوك حول الخلیفة العثماني 

، إذ اختلفت في مقامه الآراء بین من جعله حامي الیهود البائع لفلسطین، وبین 

لشخصیة التي حاربت الصهیونیة ولم تساوم الیهود على فلسطین أبدا، والظاهر من ثوابت الشواهد 

التاریخیة أنَّ السلطان عبد الحمید الثاني لم یبع قط فلسطین للیهود رغم الإغراءات والمساومات، 

ه 1038ذي القعدة سنة  21وفي أمر سلطاني یعود تاریخه إلى 

 المطرودین قبول إنَّ  «:قال هأنَّ م ورد على لسان السلطان عبد الحمید 

 حكومة تشكیل إلى یؤدي قد ذلك

 سوقهم ینبغي لذا ،مأهولة غیر 

 بهذا قطعي قرار اتخاذ الوزراء مجلس

 نقبلهم فلم بلادها عن وتجلوهم

إقناع الدولة العثمانیة ببیعه فلسطین وإعطاء الیهود حكما 

ذاتیا فیها تحت سیادة الدولة العثمانیة، وفتح أبواب الهجرة الیهودیة إلیها مقابل عروض مغریة 

مشرفا  كانت الدولة العثمانیة في أمس الحاجة إلیها إلا أنَّ السلطان عبد الحمید الثاني وقف موقفا

  .  14ص موقع ناصر العمر،

  .452، ص2003فاضل بیات، دراسات في تاریخ العرب في العهد العثماني، دار المدار الإسلامي، بیروت، 

  .36، ص1974مصر، -الیهودیة إلى فلسطین، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة
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كیان، ولذا فإن فكرة الدولة الیهودیة فكرة طارئة، لم یجتمع الیهود على الإیمان بها، بل هناك 

لإقامة الدولة الیهودیة، وكان على رأس المعارضین الیهودي  معارضة قویة لدى كثیر منهم

نشتاین صاحب نظریة النسبیة المشهور، ویصل الذي یعارضون فكرة الوطن القومي 

د إلى أكثر من ثلاثة ملایین یهودي، حیث یرون أنها وسیلة لاجتماعهم لیقتلوا، كما یعرفون 

، ومن هذا المنطلق بدأت تحوم الشكوك حول الخلیفة العثماني 

، إذ اختلفت في مقامه الآراء بین من جعله حامي الیهود البائع لفلسطین، وبین 

لشخصیة التي حاربت الصهیونیة ولم تساوم الیهود على فلسطین أبدا، والظاهر من ثوابت الشواهد 

التاریخیة أنَّ السلطان عبد الحمید الثاني لم یبع قط فلسطین للیهود رغم الإغراءات والمساومات، 

وفي أمر سلطاني یعود تاریخه إلى : "فاضل بیات

م ورد على لسان السلطان عبد الحمید 1891

ذلك لأنَّ  ،جائز غیر السلطانیة البلاد في وصوب

 أراضي لیست السلطانیة والبلاد المستقبل، 

مجلس وعلى ،أمریكا إلى وإرسالهم سفنهم إلى

وتجلوهم قبولهم، عن تمتنع المتمدنة أوروبا كانت

إقناع الدولة العثمانیة ببیعه فلسطین وإعطاء الیهود حكما  هارتزلولقد حاول الصهیوني 

ذاتیا فیها تحت سیادة الدولة العثمانیة، وفتح أبواب الهجرة الیهودیة إلیها مقابل عروض مغریة 

كانت الدولة العثمانیة في أمس الحاجة إلیها إلا أنَّ السلطان عبد الحمید الثاني وقف موقفا

  .3إزاء هذه العروض المغریة، وردَّ طلب هارتزل بكل صرامة

                                         

موقع ناصر العمر،العمر، رؤیة استراتیجیة في القضیة الفلسطینیة،

فاضل بیات، دراسات في تاریخ العرب في العهد العثماني، دار المدار الإسلامي، بیروت، 

الیهودیة إلى فلسطین، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرةولید فهمي، الهجرة 

                           

  

كیان، ولذا فإن فكرة الدولة الیهودیة فكرة طارئة، لم یجتمع الیهود على الإیمان بها، بل هناك 

معارضة قویة لدى كثیر منهم

نشتاین صاحب نظریة النسبیة المشهور، ویصل الذي یعارضون فكرة الوطن القومي أالألماني 

د إلى أكثر من ثلاثة ملایین یهودي، حیث یرون أنها وسیلة لاجتماعهم لیقتلوا، كما یعرفون للیهو 

، ومن هذا المنطلق بدأت تحوم الشكوك حول الخلیفة العثماني 1"من نصوص التوراة

، إذ اختلفت في مقامه الآراء بین من جعله حامي الیهود البائع لفلسطین، وبین الحمید الثاني

لشخصیة التي حاربت الصهیونیة ولم تساوم الیهود على فلسطین أبدا، والظاهر من ثوابت الشواهد ا

التاریخیة أنَّ السلطان عبد الحمید الثاني لم یبع قط فلسطین للیهود رغم الإغراءات والمساومات، 

فاضل بیاتالمؤرخ  نقلی

1891جوان  28الموافق لـ 

وصوب حدبكلِّ  من

 في القدس في یهودیة

إلى وإعادتهم أمریكا، إلى

كانت وإذا ،علي وعرضه

ولقد حاول الصهیوني ، 2"»؟نحن

ذاتیا فیها تحت سیادة الدولة العثمانیة، وفتح أبواب الهجرة الیهودیة إلیها مقابل عروض مغریة 

كانت الدولة العثمانیة في أمس الحاجة إلیها إلا أنَّ السلطان عبد الحمید الثاني وقف موقفا

إزاء هذه العروض المغریة، وردَّ طلب هارتزل بكل صرامة

                                                          

العمر، رؤیة استراتیجیة في القضیة الفلسطینیة،بن سلیمان ناصر  -1

فاضل بیات، دراسات في تاریخ العرب في العهد العثماني، دار المدار الإسلامي، بیروت،  -2

ولید فهمي، الهجرة : رانظ -3



 

منعرجا آخر فیه  )1914-1918

بدت ملامح المؤامرة واضحة جدا، إذ ظهرت حینها ثلاثة اتجاهات تدعو إلى تفكیك الدولة 

وبتآمر من بریطانیا بدأت تتفاوض مع 

ستخدام المنظمة الصهیونیة العالمیة حول مستقبل فلسطین، وقد دفعهم إلى ذلك حاجتهم الماسة لا

النفوذ الیهودي في الولایات المتحدة لدفعها للمشاركة في الحرب إلى جانب بریطانیا وحلفائها، ومن 

تم خلال وزیر الداخلیة الیهودي الصهیوني هربرت صمویل ووزیر الخارجیة آرثر جیمس بلفور 

تتعهد ومفاد هذا التصریح أن  »

بریطانیا بإنشاء وطن قومي للیهود في فلسطین، مما أحدث ضجة كبیرة في الساحة العربیة 

أتم البریطانیون احتلال جنوب فلسطین ووسطها واحتلوا القدس بعدها 

غطاء دولیا بقلیل، ثم فتحوا بالقوة مشروع التهوید المنظم لأرض فلسطین، ووفروا لأنفسهم 

لتكون فلسطین محتلة من طرف بریطانیا بالانتداب، 

الانتداب المشؤوم سبیل هجرة الیهود إلى فلسطین وبناء جیش صهیوني قوي 

رخ ونتیجة لهذا القمع الكبیر والاستفزاز الصا

وكرد فعل من الشعب الفلسطیني ظهرت الحركة الوطنیة الفلسطینیة التي نادت بإلغاء وعد بلفور 

، ثم تلتها قیام كثیر من الثورات 

  .2وقیام كثیر من المجاهدین أشهرهم عز الدین القسام وعبد القادر الحسیني

قیام الحرب العالمیة الثانیة وبعدما تجرع الیهود الویلات منها، أصدرت الجمعیة العامة 

وفور   ،1947للأمم المتحدة قرارها بتقسیم فلسطین إلى دولتین عربیة ویهودیة وكان ذلك سنة 

محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، مركز الزیتونة للدراسات والاستشارات، 
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1914(سارت قضیة فلسطین خلال الحرب العالمیة الأولى 

بدت ملامح المؤامرة واضحة جدا، إذ ظهرت حینها ثلاثة اتجاهات تدعو إلى تفكیك الدولة 

وبتآمر من بریطانیا بدأت تتفاوض مع "العثمانیة التي أصرت على موقفها المعادي للیهود، 

المنظمة الصهیونیة العالمیة حول مستقبل فلسطین، وقد دفعهم إلى ذلك حاجتهم الماسة لا

النفوذ الیهودي في الولایات المتحدة لدفعها للمشاركة في الحرب إلى جانب بریطانیا وحلفائها، ومن 

خلال وزیر الداخلیة الیهودي الصهیوني هربرت صمویل ووزیر الخارجیة آرثر جیمس بلفور 

»وعد بلفور«صدور تصریح بلفور الذي اشتهر بعد ذلك باسم 

بریطانیا بإنشاء وطن قومي للیهود في فلسطین، مما أحدث ضجة كبیرة في الساحة العربیة 

.  

أتم البریطانیون احتلال جنوب فلسطین ووسطها واحتلوا القدس بعدها  1917

بقلیل، ثم فتحوا بالقوة مشروع التهوید المنظم لأرض فلسطین، ووفروا لأنفسهم 

لتكون فلسطین محتلة من طرف بریطانیا بالانتداب،  1922باستصدار قرار من عصبة الأمم سنة 

الانتداب المشؤوم سبیل هجرة الیهود إلى فلسطین وبناء جیش صهیوني قوي 

ونتیجة لهذا القمع الكبیر والاستفزاز الصا ومحاولة إضعاف الشعب الفلسطیني قدر الممكن،

وكرد فعل من الشعب الفلسطیني ظهرت الحركة الوطنیة الفلسطینیة التي نادت بإلغاء وعد بلفور 

، ثم تلتها قیام كثیر من الثورات وإیقاف الهجرة الیهودیة وطلب الاستقلال من الحكومة البریطانیة

وقیام كثیر من المجاهدین أشهرهم عز الدین القسام وعبد القادر الحسیني

قیام الحرب العالمیة الثانیة وبعدما تجرع الیهود الویلات منها، أصدرت الجمعیة العامة 

للأمم المتحدة قرارها بتقسیم فلسطین إلى دولتین عربیة ویهودیة وكان ذلك سنة 

                                         

محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، مركز الزیتونة للدراسات والاستشارات، 

  .34، ص2012لبنان، الطبعة الثانیة، 

  .50-41 المرجع نفسه، ص

                           

  

سارت قضیة فلسطین خلال الحرب العالمیة الأولى 

بدت ملامح المؤامرة واضحة جدا، إذ ظهرت حینها ثلاثة اتجاهات تدعو إلى تفكیك الدولة 

العثمانیة التي أصرت على موقفها المعادي للیهود، 

المنظمة الصهیونیة العالمیة حول مستقبل فلسطین، وقد دفعهم إلى ذلك حاجتهم الماسة لا

النفوذ الیهودي في الولایات المتحدة لدفعها للمشاركة في الحرب إلى جانب بریطانیا وحلفائها، ومن 

خلال وزیر الداخلیة الیهودي الصهیوني هربرت صمویل ووزیر الخارجیة آرثر جیمس بلفور 

صدور تصریح بلفور الذي اشتهر بعد ذلك باسم 

بریطانیا بإنشاء وطن قومي للیهود في فلسطین، مما أحدث ضجة كبیرة في الساحة العربیة 

.1"والغربیة على السواء

1917في سنة   

بقلیل، ثم فتحوا بالقوة مشروع التهوید المنظم لأرض فلسطین، ووفروا لأنفسهم 

باستصدار قرار من عصبة الأمم سنة 

الانتداب المشؤوم سبیل هجرة الیهود إلى فلسطین وبناء جیش صهیوني قوي وهكذا كان هذا 

ومحاولة إضعاف الشعب الفلسطیني قدر الممكن،

وكرد فعل من الشعب الفلسطیني ظهرت الحركة الوطنیة الفلسطینیة التي نادت بإلغاء وعد بلفور 

وإیقاف الهجرة الیهودیة وطلب الاستقلال من الحكومة البریطانیة

وقیام كثیر من المجاهدین أشهرهم عز الدین القسام وعبد القادر الحسیني

قیام الحرب العالمیة الثانیة وبعدما تجرع الیهود الویلات منها، أصدرت الجمعیة العامة بعد   

للأمم المتحدة قرارها بتقسیم فلسطین إلى دولتین عربیة ویهودیة وكان ذلك سنة 

                                                          

محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، مركز الزیتونة للدراسات والاستشارات، : انظر -1

لبنان، الطبعة الثانیة، -بیروت

المرجع نفسه، ص: انظر -2



 

 1948 ه، وبعد سنة واحدة فقط أي في سنة

اندلعت الحرب الكبیرة الأولى بین الجیش الیهودي وسبعة جیوش عربیة، غیر أن الجیوش السبعة 

واصطلح على هذا  ،العربیة شكلت مأساة جدیدة ورسمت فصلا واضحا من فشل وخیبة العرب

 1948فقد مزقت حرب "، وهزم الجیش الإسرائیلي الجیوش العربیة كلها، وعلیه 

یج الاجتماعي والاقتصادي للشعب الفلسطیني الذي وجد نفسه مشردا في العراء بعد أن استقر 

، وبعد هذه الحرب فقد أصبح الشعور بالذل 

والهوان هو الشعور الغالب لدى أبناء فلسطین بل والعرب جمیعا، ووجد الشعب الفلسطیني نفسه 

حكم الصهاینة، غیر أن ذلك الشعور بالأسى والمرارة ما فتئ حتى غادر الشعب الفلسطیني، 

وما هي سنوات حتى أنشأت حركة فتح 

التي كانت في و  ،من جهة أخرىمن جهة، وحركة التحریر الوطني في الكویت بقیادة یاسر عرفات 

رجالات فلسطین أن  ضاستطاع بع

 .  2وقیادات فلسطینیة بمنظمة التحریر الفلسطینیة وذلك بدعم مصري

اندلعت الحرب الكبیرة الثانیة مرة أخرى بین الجیش الإسرائیلي والجیوش 

المتبادل، ورغم عزم الجیوش العربیة على تحریر فلسطین إلا أنَّ ما 

هاوت تحتى حدث في هذه الحرب أمر یندى له جبین هذه الأمة، فما هي إلا ست أیام قلائل 

، إذ استیقظ طامةأمام ضربات الجیش الإسرائیلي وكانت ال

الیهود لباقي فلسطین ولصحراء سیناء المصریة ولمرتفعات الجولان 

3.  

  .65محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، المرجع السابق، ص

، 4، ج1984، 1ســــوریا، ط -، دمشــــقهیئــــة الموســــوعة الفلســــطینیة
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ه، وبعد سنة واحدة فقط أي في سنةتِ یَ ادِ عَ  دِّ العرب لرَ  مُ مَ هِ  تْ ضَ هِ نْ تُ 

اندلعت الحرب الكبیرة الأولى بین الجیش الیهودي وسبعة جیوش عربیة، غیر أن الجیوش السبعة 

العربیة شكلت مأساة جدیدة ورسمت فصلا واضحا من فشل وخیبة العرب

، وهزم الجیش الإسرائیلي الجیوش العربیة كلها، وعلیه 

یج الاجتماعي والاقتصادي للشعب الفلسطیني الذي وجد نفسه مشردا في العراء بعد أن استقر 

، وبعد هذه الحرب فقد أصبح الشعور بالذل 1"في بلاده طوال أربع آلاف وخمسمائة سنة ماضیة

والهوان هو الشعور الغالب لدى أبناء فلسطین بل والعرب جمیعا، ووجد الشعب الفلسطیني نفسه 

حكم الصهاینة، غیر أن ذلك الشعور بالأسى والمرارة ما فتئ حتى غادر الشعب الفلسطیني، 

وما هي سنوات حتى أنشأت حركة فتح  ،بل أصبح ذلك الشعور باعثا لأمل جدید ونهضة قادمة

من جهة، وحركة التحریر الوطني في الكویت بقیادة یاسر عرفات 

استطاع بع 1964دا لجماعة الإخوان المسلمین، وفي سنة 

بمنظمة التحریر الفلسطینیة وذلك بدعم مصري

اندلعت الحرب الكبیرة الثانیة مرة أخرى بین الجیش الإسرائیلي والجیوش  1967

المتبادل، ورغم عزم الجیوش العربیة على تحریر فلسطین إلا أنَّ ما  بعد حالة من التصعید

حدث في هذه الحرب أمر یندى له جبین هذه الأمة، فما هي إلا ست أیام قلائل 

أمام ضربات الجیش الإسرائیلي وكانت ال سقطت سقوطا مفجعا

الیهود لباقي فلسطین ولصحراء سیناء المصریة ولمرتفعات الجولان العرب بعدها على خبر احتلال 

19673ولهذا اصطلح على هذه الحادثة في التاریخ بنكسة 

                                         

محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، المرجع السابق، ص

  .80المرجع نفسه، ص

هیئــــة الموســــوعة الفلســــطینیةالموســــوعة الفلســــطینیة، إشــــراف أحمــــد المرعشــــلي، 

                           

  

نْ تُ صدور هذا القرار اسْ 

اندلعت الحرب الكبیرة الأولى بین الجیش الیهودي وسبعة جیوش عربیة، غیر أن الجیوش السبعة 

العربیة شكلت مأساة جدیدة ورسمت فصلا واضحا من فشل وخیبة العرب

، وهزم الجیش الإسرائیلي الجیوش العربیة كلها، وعلیه المصاب بالنكبة

یج الاجتماعي والاقتصادي للشعب الفلسطیني الذي وجد نفسه مشردا في العراء بعد أن استقر النس

في بلاده طوال أربع آلاف وخمسمائة سنة ماضیة

والهوان هو الشعور الغالب لدى أبناء فلسطین بل والعرب جمیعا، ووجد الشعب الفلسطیني نفسه 

حكم الصهاینة، غیر أن ذلك الشعور بالأسى والمرارة ما فتئ حتى غادر الشعب الفلسطیني، تحت 

بل أصبح ذلك الشعور باعثا لأمل جدید ونهضة قادمة

من جهة، وحركة التحریر الوطني في الكویت بقیادة یاسر عرفات 

دا لجماعة الإخوان المسلمین، وفي سنة أصلها امتدا

بمنظمة التحریر الفلسطینیة وذلك بدعم مصريبعد یأسسوا ما عرف 

1967في سنة   

بعد حالة من التصعید العربیة

حدث في هذه الحرب أمر یندى له جبین هذه الأمة، فما هي إلا ست أیام قلائل 

سقطت سقوطا مفجعاو  الجیوش العربیة

العرب بعدها على خبر احتلال 

ولهذا اصطلح على هذه الحادثة في التاریخ بنكسة  السوریة

                                                          

محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، المرجع السابق، ص -1

المرجع نفسه، ص: انظر -2

الموســــوعة الفلســــطینیة، إشــــراف أحمــــد المرعشــــلي، : انظــــر -3

  .315-313ص



 

تمیزت ببروز الهویة و  1987إلى سنة 

ینیة، وبنجاح المنظمة أیضا في 

تحقیق الاعتراف بها كممثل شرعي وحید للشعب الفلسطیني، وتمیزت هذه المرحلة أیضا بتراجع 

البعد العربي للقضیة الفلسطینیة، وانتهاء حقبة الحروب العربیة الرسمیة مع إسرائیل، ودخول مصر 

ها حلقة جدیدة من سلسلة الصراع 

إلا أنَّ حصیلتها باتت  2000إلى سنة 

مخیبة للآمال في نظر الشعب الفلسطیني، غیر أنَّها تمیزت بكثیر من الأحداث والتي منها اندلاع 

، وتوقیع معاهدة وعلى رأسه حركة حماس

، وعرف في هذه المرحلة أیضا ما یسمى بتفكك الاتحاد السوفییتي، 

تشق ونتج عن استیلاء العراق على الكویت تقسیم كلمة العرب وظهور بوادر جدیدة لحروب عربیة 

وإكمالا لحلقات هذا الصراع المتواصل تدخل القضیة الفلسطینیة مرحلة جدیدة في القرن 

، مشتعلة بكثیر من الحوادث والتي 

ستطاعت أن تهز أركان الأمن 

صعود حماس كمحرك أساسي في الساحة الفلسطینیة بعد أن لعبت دورا مهما في انتفاضة 

  .رة على قطاع غزة

  .110- 103محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، المرجع السابق، ص
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إلى سنة  1967من سنة  امتدتبعد هذا بدأت مرحلة جدیدة 

ینیة، وبنجاح المنظمة أیضا في وبقیادة الفصائل الفلسطینیة لمنظمة التحریر الفلسط

تحقیق الاعتراف بها كممثل شرعي وحید للشعب الفلسطیني، وتمیزت هذه المرحلة أیضا بتراجع 

البعد العربي للقضیة الفلسطینیة، وانتهاء حقبة الحروب العربیة الرسمیة مع إسرائیل، ودخول مصر 

  . 1في تسویة سلمیة مع إسرائیل

ها حلقة جدیدة من سلسلة الصراع أنَّ  علیها مرحلة جدیدة أو یمكن القولتلت المرحلة السابقة 

إلى سنة  1987بین الشعب الفلسطیني والصهاینة، امتدت من سنة 

مخیبة للآمال في نظر الشعب الفلسطیني، غیر أنَّها تمیزت بكثیر من الأحداث والتي منها اندلاع 

وعلى رأسه حركة حماس المباركة وبروز التیار الإسلامي المجاهد

، وعرف في هذه المرحلة أیضا ما یسمى بتفكك الاتحاد السوفییتي، 1993

ونتج عن استیلاء العراق على الكویت تقسیم كلمة العرب وظهور بوادر جدیدة لحروب عربیة 

  .2يفلسطینالشعب العاناة 

وإكمالا لحلقات هذا الصراع المتواصل تدخل القضیة الفلسطینیة مرحلة جدیدة في القرن 

، مشتعلة بكثیر من الحوادث والتي 2019إلى یومنا هذا  2000الحادي والعشرین ممتدة من سنة 

  :3یمكن إبرازها في عدة نقاط

ستطاعت أن تهز أركان الأمن والتي ا) 2005-2000(اندلاع انتفاضة الأقصى 

  .والاقتصاد الإسرائیلي

صعود حماس كمحرك أساسي في الساحة الفلسطینیة بعد أن لعبت دورا مهما في انتفاضة 

رة على قطاع غزةیطالأقصى، وفوزها بالانتخابات التشریعیة والس

                                         

  .260، ص2الموسوعة الفلسطینیة، المرجع السابق، ج

محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، المرجع السابق، ص

  .123المرجع نفسه، ص

                           

  

بعد هذا بدأت مرحلة جدیدة   

وبقیادة الفصائل الفلسطینیة لمنظمة التحریر الفلسط الفلسطینیة

تحقیق الاعتراف بها كممثل شرعي وحید للشعب الفلسطیني، وتمیزت هذه المرحلة أیضا بتراجع 

البعد العربي للقضیة الفلسطینیة، وانتهاء حقبة الحروب العربیة الرسمیة مع إسرائیل، ودخول مصر 

في تسویة سلمیة مع إسرائیل

تلت المرحلة السابقة      

بین الشعب الفلسطیني والصهاینة، امتدت من سنة 

مخیبة للآمال في نظر الشعب الفلسطیني، غیر أنَّها تمیزت بكثیر من الأحداث والتي منها اندلاع 

المباركة وبروز التیار الإسلامي المجاهدالانتفاضة 

1993أوسلو الشهیرة سنة 

ونتج عن استیلاء العراق على الكویت تقسیم كلمة العرب وظهور بوادر جدیدة لحروب عربیة 

عاناة تزید من مالصف و 

وإكمالا لحلقات هذا الصراع المتواصل تدخل القضیة الفلسطینیة مرحلة جدیدة في القرن   

الحادي والعشرین ممتدة من سنة 

یمكن إبرازها في عدة نقاط

  اندلاع انتفاضة الأقصى

والاقتصاد الإسرائیلي

  صعود حماس كمحرك أساسي في الساحة الفلسطینیة بعد أن لعبت دورا مهما في انتفاضة

الأقصى، وفوزها بالانتخابات التشریعیة والس

                                                          

الموسوعة الفلسطینیة، المرجع السابق، ج: انظر -1

محسن محمد صالح، القضیة الفلسطینیة خلفیاتها التاریخیة وتطوراتها المعاصرة، المرجع السابق، ص: انظر -2

المرجع نفسه، ص: انظر -3



 

ودخول الشعب الفلسطیني حالة انقسام 

والاتجاه نحو قیام أنظمة تعبر عن إرادة 

، 2013لة الإسلامیة سنة إسلامي جهادي على الساحة عرف بتنظیم الدو 

ه وصول أذرعو في الشرق الأوسط، بل 

 6في یوم إعلان رئیس الولایات المتحدة الأمریكیة دونالد ترامب القدس عاصمة لإسرائیل 

العالمي أیضا، ودخول تركیا وكذلك الرأي 

ارتبطت نشأة المسرح في الوطن العربي ارتباطا وثیقا بالحیاة السیاسیة، فلم یحتضن العرب 

إبداعي إلا لما علموا أنَّ المسرح أداة طَیِّعَة في أیدیهم للتعبیر عن خوالج أنفسهم، 

م على حریتهم، هكذا بدأت نشأة 

المسرح في الوطن العربي على العموم، إذن، فالوطن العربي عرف المسرح السیاسي منذ بواكیر 

مسرح ذو مضمون سیاسي یستهدف 

، وهذا التعریف كما هو ظاهر أنه یشمل 

ر ممیزاته ماهیة المصطلح من دون إحالتنا إلى وسائل تضمین المسرح السیاسي ومن دون ذك

  .29، ص1976 ،1ط مصر،
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ودخول الشعب الفلسطیني حالة انقسام  ،ظهور صراع شدید بین حركتي فتح وحماس

  .سیاسي وجغرافي في إدارة السلطة بین رام االله وغزة

والاتجاه نحو قیام أنظمة تعبر عن إرادة  2011سنة  ظهور ثورات ما یسمى بالربیع العربي

  .شعوبها وبذلك تخدم مسار القضیة الفلسطینیة

إسلامي جهادي على الساحة عرف بتنظیم الدو 

في الشرق الأوسط، بل  صهاینةوالذي غیَّرَ خریطة كثیر من معادلات ال

  .إلى داخل غزة وفلسطین

إعلان رئیس الولایات المتحدة الأمریكیة دونالد ترامب القدس عاصمة لإسرائیل 

وكذلك الرأي العربي العام وسط سخط الرأي  2017

  .كاتجاه جدید في محاولة حل أزمة القضیة الفلسطینیة

   :المسرح السیاسي العربي

ارتبطت نشأة المسرح في الوطن العربي ارتباطا وثیقا بالحیاة السیاسیة، فلم یحتضن العرب 

إبداعي إلا لما علموا أنَّ المسرح أداة طَیِّعَة في أیدیهم للتعبیر عن خوالج أنفسهم، 

م على حریتهم، هكذا بدأت نشأة ثَ وللتنفس في وجه الاستعمار الذي أطبق على صدروهم وجَ 

المسرح في الوطن العربي على العموم، إذن، فالوطن العربي عرف المسرح السیاسي منذ بواكیر 

  رح، فما هو هذا المسرح السیاسي؟

مسرح ذو مضمون سیاسي یستهدف : "تعرف الباحثة سامیة أسعد المسرح السیاسي بأنَّه

، وهذا التعریف كما هو ظاهر أنه یشمل 1"تعلیم جمهور شعبي عریض له صبغة سیاسیة معینة

ماهیة المصطلح من دون إحالتنا إلى وسائل تضمین المسرح السیاسي ومن دون ذك

                                         

مصر،-القاهرةسامیة أسعد، المسرح الفرنسي المعاصر، الهیئة المصریة العامة للكتاب، 

                           

  

 ظهور صراع شدید بین حركتي فتح وحماس

سیاسي وجغرافي في إدارة السلطة بین رام االله وغزة

 ظهور ثورات ما یسمى بالربیع العربي

شعوبها وبذلك تخدم مسار القضیة الفلسطینیة

  إسلامي جهادي على الساحة عرف بتنظیم الدو  تیارظهور

والذي غیَّرَ خریطة كثیر من معادلات ال

إلى داخل غزة وفلسطین حتى

  إعلان رئیس الولایات المتحدة الأمریكیة دونالد ترامب القدس عاصمة لإسرائیل

2017دیسمبر 

كاتجاه جدید في محاولة حل أزمة القضیة الفلسطینیة

المسرح السیاسي العربي 

ارتبطت نشأة المسرح في الوطن العربي ارتباطا وثیقا بالحیاة السیاسیة، فلم یحتضن العرب    

إبداعي إلا لما علموا أنَّ المسرح أداة طَیِّعَة في أیدیهم للتعبیر عن خوالج أنفسهم،  نٍّ المسرح كفَ 

وللتنفس في وجه الاستعمار الذي أطبق على صدروهم وجَ 

المسرح في الوطن العربي على العموم، إذن، فالوطن العربي عرف المسرح السیاسي منذ بواكیر 

رح، فما هو هذا المسرح السیاسي؟ظهور المس

تعرف الباحثة سامیة أسعد المسرح السیاسي بأنَّه

تعلیم جمهور شعبي عریض له صبغة سیاسیة معینة

ماهیة المصطلح من دون إحالتنا إلى وسائل تضمین المسرح السیاسي ومن دون ذك

  .أیضا

                                                          

سامیة أسعد، المسرح الفرنسي المعاصر، الهیئة المصریة العامة للكتاب،  -1



 

الواضح المباشر، هو الذي یسعى 

إلى تأثیر إیجابي محدد في الجماهیر بهدف اكتسابها في صفوف معركة طویلة نحو حیاة أفضل، 

، 1"والكرامة والإنسانیةتسودها العدالة الاجتماعیة ویرفرف علیها السلام، وتمنحها الحریة طعم العزة 

هو المسرح الذي ینطلق من أیدولوجیة معینة 

    . عدها السیاسي

، بل عمله یتمثل وسیاسیة فحسب

مناقشة الواقع الفعلي بكل تناقضاته سواء أكان واقعا سیاسیا أم اقتصادیا أم اجتماعیا بشكل 

جاد ومباشر وبمواجهة كل الثوابت والمتغیرات المطروحة في الساحة الواقعیة، لأن هذا الواقع 

یس الفعلي هو ما یهم جمهور المسرح السیاسي قبل مناقشته الرؤى الاجتماعیة أو السیاسیة، إذ ل

یستند المسرح السیاسي على توظیف الإسقاطات الرمزیة والتاریخیة لإبلاغ الرسالة إلى 

فالمسرح ذو الإسقاطات السیاسیة یعتمد على سَندٍ من الواقع وقد یرفض المعطیات 

ى التاریخ الذي تأكد حدوثه، وقد یستند على التاریخ 

فیتصور الماضي التاریخي مستقبلا متجددا مفعما بالحركة، ومع كل هذا فالإسقاطات السیاسیة لا 

فلقد اكتشف المبدع المسرحي أنَّ الرمز یهیئ له حوامل 

والتي تبرز التوجهات  ،ما یشاء من مواقف وقضایا وشخصیات

، العدد 1979سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون، سلسة عالم المعرفة، الكویت، 

، 1989 ،1ط مصر،-أحمد العشري، مقدمة في نظریة المسرح السیاسي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة

  .، ص ب من المقدمة، بتصرف1971مصر، الطبعة الأولى، 

  .302ص ،1984، 1القاهرة، ط أحمد شمس الدین الحجاجي، الأسطورة في المسرح المصري المعاصر، دار المعارف،
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الواضح المباشر، هو الذي یسعى إنَّ المسرح السیاسي الواعي : "ویشیر الباحث سعد أردش

إلى تأثیر إیجابي محدد في الجماهیر بهدف اكتسابها في صفوف معركة طویلة نحو حیاة أفضل، 

تسودها العدالة الاجتماعیة ویرفرف علیها السلام، وتمنحها الحریة طعم العزة 

هو المسرح الذي ینطلق من أیدولوجیة معینة  إذن فالمسرح السیاسي على ضوء هذا التعریف

عدها السیاسيلیصل إلى طبقة خاصة من المجتمع تتمیز بنظرتها وبُ 

وسیاسیة فحسبواقتصادیة إنَّ المسرح السیاسي لا یوضح رؤیة اجتماعیة 

مناقشة الواقع الفعلي بكل تناقضاته سواء أكان واقعا سیاسیا أم اقتصادیا أم اجتماعیا بشكل 

جاد ومباشر وبمواجهة كل الثوابت والمتغیرات المطروحة في الساحة الواقعیة، لأن هذا الواقع 

الفعلي هو ما یهم جمهور المسرح السیاسي قبل مناقشته الرؤى الاجتماعیة أو السیاسیة، إذ ل

 .2من واجب المسرح السیاسي التركیز على بلورة العواطف

یستند المسرح السیاسي على توظیف الإسقاطات الرمزیة والتاریخیة لإبلاغ الرسالة إلى 

فالمسرح ذو الإسقاطات السیاسیة یعتمد على سَندٍ من الواقع وقد یرفض المعطیات 

ى التاریخ الذي تأكد حدوثه، وقد یستند على التاریخ الواقعیة ضربة لازب، بل قد نراه یعود إل

فیتصور الماضي التاریخي مستقبلا متجددا مفعما بالحركة، ومع كل هذا فالإسقاطات السیاسیة لا 

فلقد اكتشف المبدع المسرحي أنَّ الرمز یهیئ له حوامل " ، أما الإسقاطات الرمزیة 

ما یشاء من مواقف وقضایا وشخصیاتالرسالة، فیعتمد على الرمز لإبراز 

  .4"الفكریة العمیقة للنص المسرحي

                                         

سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون، سلسة عالم المعرفة، الكویت، 

أحمد العشري، مقدمة في نظریة المسرح السیاسي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة

مصر، الطبعة الأولى، -عبد العزیز حمودة، المسرح السیاسي، الأنجلو مصریة، القاهرة

أحمد شمس الدین الحجاجي، الأسطورة في المسرح المصري المعاصر، دار المعارف،

                           

  

ویشیر الباحث سعد أردش  

إلى تأثیر إیجابي محدد في الجماهیر بهدف اكتسابها في صفوف معركة طویلة نحو حیاة أفضل، 

تسودها العدالة الاجتماعیة ویرفرف علیها السلام، وتمنحها الحریة طعم العزة 

إذن فالمسرح السیاسي على ضوء هذا التعریف

لیصل إلى طبقة خاصة من المجتمع تتمیز بنظرتها وبُ 

إنَّ المسرح السیاسي لا یوضح رؤیة اجتماعیة   

مناقشة الواقع الفعلي بكل تناقضاته سواء أكان واقعا سیاسیا أم اقتصادیا أم اجتماعیا بشكل أولا في 

جاد ومباشر وبمواجهة كل الثوابت والمتغیرات المطروحة في الساحة الواقعیة، لأن هذا الواقع 

الفعلي هو ما یهم جمهور المسرح السیاسي قبل مناقشته الرؤى الاجتماعیة أو السیاسیة، إذ ل

من واجب المسرح السیاسي التركیز على بلورة العواطف

یستند المسرح السیاسي على توظیف الإسقاطات الرمزیة والتاریخیة لإبلاغ الرسالة إلى  

فالمسرح ذو الإسقاطات السیاسیة یعتمد على سَندٍ من الواقع وقد یرفض المعطیات "الجمهور، 

الواقعیة ضربة لازب، بل قد نراه یعود إل

فیتصور الماضي التاریخي مستقبلا متجددا مفعما بالحركة، ومع كل هذا فالإسقاطات السیاسیة لا 

، أما الإسقاطات الرمزیة 3"مفر منها

الرسالة، فیعتمد على الرمز لإبراز 

الفكریة العمیقة للنص المسرحي

                                                          

سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون، سلسة عالم المعرفة، الكویت،  -1

  .193التاسع عشر، ص

أحمد العشري، مقدمة في نظریة المسرح السیاسي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة: نظرا -2

  .12ص

عبد العزیز حمودة، المسرح السیاسي، الأنجلو مصریة، القاهرة -3

أحمد شمس الدین الحجاجي، الأسطورة في المسرح المصري المعاصر، دار المعارف، -4



 

الملحمي  فالمسرحیأخذ المسرح السیاسي عدة أنماط مسرحیة تختلف في بناءها، 

الذي یتشكل من التغریب بدرجة أولى ماهو في حقیقته إلا نوع من أنواع 

أخذ یشق طریقه " إذ أنَّ هذا المسرح 

  .1"بثبات في عالم المسرح رغبة في طرح مفهوم سیاسي یخالف المطروح في المسرح البوجوزاي

لقد حرص المسرح السیاسي منذ ظهوره على خدمة الحركة الثوریة، فقد حاول أن یصنع من 

رواده ومتعاطیه كیانا سیاسیا، وأصبح الجریدة الناطقة باسم هذه الطبقة والتي تفسر العصر الذي 

نعیشه، فوظیفته المركزیة والحقیقیة هي أن یسأل الأسئلة التي یجب أن یسألها المجتمع في 

القهر، ولا یجب أن تنتظر منه أن یجیب عن هذه الأسئلة وإنما علیه أن یسألها وحسب 

انصبَّ اهتمام رواد المسرح العربي بالمسرح السیاسي منذ نشأة المسرح، إذ كانت غایتهم 

الالتزام بالقضایا السیاسیة التي تأرق مضجع 

الوطن العربي، وقد عرف تطورا سریعا آنذاك في مصر قلب الأمة العربیة، فتسارعت الأحداث 

السیاسیة كثیرا والمسرح یحث الخطى متسارعا هو أیضا مع كل المستجدات الثوریة والسیاسیة، أما 

امیة أیضا تتماشى هي الأخرى مع معطیات 

لعربیة في كل ربوع الوطن العربي، ومن خلال رصد  حركة 

ات یالتغیر السیاسي والاجتماعي في مصر مثلا منذ منتصف الخمسینیات وحتى منتصف الستین

الناس اللي (و) الناس اللي تحت

طعام لكل ال(لسعد الدین وهبة، و

، 1مصر، ط-السیاسي المعاصر في مصر، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة
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یأخذ المسرح السیاسي عدة أنماط مسرحیة تختلف في بناءها، 

الذي یتشكل من التغریب بدرجة أولى ماهو في حقیقته إلا نوع من أنواع  ]برتولد بریخت

إذ أنَّ هذا المسرح  ،]بیتر فایس[ المسرح التسجیليالمسرح السیاسي، وكذلك 

بثبات في عالم المسرح رغبة في طرح مفهوم سیاسي یخالف المطروح في المسرح البوجوزاي

لقد حرص المسرح السیاسي منذ ظهوره على خدمة الحركة الثوریة، فقد حاول أن یصنع من 

رواده ومتعاطیه كیانا سیاسیا، وأصبح الجریدة الناطقة باسم هذه الطبقة والتي تفسر العصر الذي 

نعیشه، فوظیفته المركزیة والحقیقیة هي أن یسأل الأسئلة التي یجب أن یسألها المجتمع في 

القهر، ولا یجب أن تنتظر منه أن یجیب عن هذه الأسئلة وإنما علیه أن یسألها وحسب 

  .2الشكل الذي یصاحب میلاد فجر الجواب الجدید

انصبَّ اهتمام رواد المسرح العربي بالمسرح السیاسي منذ نشأة المسرح، إذ كانت غایتهم 

الالتزام بالقضایا السیاسیة التي تأرق مضجع من وراء ذلك إیجاد نموذج مسرحي یتماشى مع مبدأ 

الوطن العربي، وقد عرف تطورا سریعا آنذاك في مصر قلب الأمة العربیة، فتسارعت الأحداث 

السیاسیة كثیرا والمسرح یحث الخطى متسارعا هو أیضا مع كل المستجدات الثوریة والسیاسیة، أما 

امیة أیضا تتماشى هي الأخرى مع معطیات في باقي الدول العربیة فقد كانت هناك حركة متن

  .الاستعمار وثوابت القلب الواحد للكیان العربي

لعربیة في كل ربوع الوطن العربي، ومن خلال رصد  حركة وبدأت تنبض الحیاة المسرحیة ا

التغیر السیاسي والاجتماعي في مصر مثلا منذ منتصف الخمسینیات وحتى منتصف الستین

الناس اللي تحت: (ل مسرحیة من أبرزها على سبیل المثال

لسعد الدین وهبة، و) وكفر البطیخ) (السبنسة(و) المحروسة(لنعمان عاشور، و

                                         

السیاسي المعاصر في مصر، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرةجودة عبد النبي جودة السید، المسرح 

  .19المرجع نفسه، ص

                           

  

یأخذ المسرح السیاسي عدة أنماط مسرحیة تختلف في بناءها، و  

برتولد بریخت[ البریختي

المسرح السیاسي، وكذلك 

بثبات في عالم المسرح رغبة في طرح مفهوم سیاسي یخالف المطروح في المسرح البوجوزاي

لقد حرص المسرح السیاسي منذ ظهوره على خدمة الحركة الثوریة، فقد حاول أن یصنع من   

رواده ومتعاطیه كیانا سیاسیا، وأصبح الجریدة الناطقة باسم هذه الطبقة والتي تفسر العصر الذي 

نعیشه، فوظیفته المركزیة والحقیقیة هي أن یسأل الأسئلة التي یجب أن یسألها المجتمع في 

القهر، ولا یجب أن تنتظر منه أن یجیب عن هذه الأسئلة وإنما علیه أن یسألها وحسب لحظات 

الشكل الذي یصاحب میلاد فجر الجواب الجدیدحتى تتخذ 

انصبَّ اهتمام رواد المسرح العربي بالمسرح السیاسي منذ نشأة المسرح، إذ كانت غایتهم   

من وراء ذلك إیجاد نموذج مسرحي یتماشى مع مبدأ 

الوطن العربي، وقد عرف تطورا سریعا آنذاك في مصر قلب الأمة العربیة، فتسارعت الأحداث 

السیاسیة كثیرا والمسرح یحث الخطى متسارعا هو أیضا مع كل المستجدات الثوریة والسیاسیة، أما 

في باقي الدول العربیة فقد كانت هناك حركة متن

الاستعمار وثوابت القلب الواحد للكیان العربي

وبدأت تنبض الحیاة المسرحیة ا

التغیر السیاسي والاجتماعي في مصر مثلا منذ منتصف الخمسینیات وحتى منتصف الستین

ل مسرحیة من أبرزها على سبیل المثالنلاحظ ظهور أعما

لنعمان عاشور، و) فوق

                                                          

جودة عبد النبي جودة السید، المسرح  -1

  .17، ص2014

المرجع نفسه، ص: انظر -2



 

للطفي ) الأرانب(و) القضیة(لألفرید فرج، و

مرحلة مهمة في تاریخ الشعب العربي، حیث بدأ التحول العمیق في 

هذه المرحلة، واحتلت القضیة الفلسطینیة السیاسیة الصدارة، وتفاعل المثقفون وكتاب المسرح مع 

بهم، واندلعت حرب المواجهة السیاسیة 

السیاسي  بشكل أعمق وأدق في جانب الـتألیف والإخراج المسرحي، وتقدیم العروض التي تمثل الهمَّ 

كانت  1967بعد عام : " إلى هذا الحدث قائلا

السیاسة، وكان واضحا أنَّ المسرح بوغت مثله مثل 

 1967عن أسئلة ملحة، إذن بعد 

طرحت العلاقة بین المسرح والسیاسیة بشكل جاد، وكانت التجارب المسرحیة السابقة بعد عام 

ة مسرحیة حدودها الفن، وحدودها تعمیم خدمة ثقافیة ما 

المسرح العالمي، لذا كانت معركتنا 

هل ینبغي أن یهتم المسرح بالسیاسیة أولاً؟ فالهزیمة كانت شدیدة الوطأة، وقد خلقت 

، والتي بدأ الكتاب المسرحیون وخاصة جیل الستینیات 

یدركون قضایاهم بشكل أكثر وعیا، حیث أخذوا یواجهون الحاضر بكل ما فیه من تخلف وتخاذل، 

وذلك من خلال أعمال درامیة بعیدة عن مباشرة المقصود في معظمها، ومن خلال مسرحیات 

تحمل الفكر الجدید في شكل جدید أیضا، مستفیدین من أحدث التیارات الغربیة في فن الكتابة 

المسرحیة ومناهجها، وفي فن الإخراج الحدیث ومناهجه، وتمخض عن هذا ظهور مسرحیات 

) المسامیر(لألفرید فرج، و) النار والزیتون

  .244، ص2008، 1توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، دار مصر عربیة، القاهرة، ط

  .106ص ،1988 لبنان، الطبعة الأولى،
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لألفرید فرج، و) على جناح التبریزي وتابعه قفة(

  . 1إلخ...لعبد الرحمن الشرقاوي ) الفتى مهران

مرحلة مهمة في تاریخ الشعب العربي، حیث بدأ التحول العمیق في  1967لقد كانت نكسة 

هذه المرحلة، واحتلت القضیة الفلسطینیة السیاسیة الصدارة، وتفاعل المثقفون وكتاب المسرح مع 

بهم، واندلعت حرب المواجهة السیاسیة  تْ حلَّ الناس في مسیرة المواجهة ضد روح الإحباط التي 

بشكل أعمق وأدق في جانب الـتألیف والإخراج المسرحي، وتقدیم العروض التي تمثل الهمَّ 

إلى هذا الحدث قائلا سعد االله ونوسیشیر المسرحي 

السیاسة، وكان واضحا أنَّ المسرح بوغت مثله مثل المعركة ملحة بالنسبة إلى المسرح وعلاقته ب

ر كثیرا في الإجابة 1967الشعوب العربیة بهزیمة  عن أسئلة ملحة، إذن بعد ، وأنَّه قد تأخَّ

طرحت العلاقة بین المسرح والسیاسیة بشكل جاد، وكانت التجارب المسرحیة السابقة بعد عام 

ة مسرحیة حدودها الفن، وحدودها تعمیم خدمة ثقافیة ما تتوهم أنَّه بالإمكان ممارسة تجرب

المسرح العالمي، لذا كانت معركتنا ) ریبارتوار(، وغیر مترابطة من عبر عبر تقدیم نماذج عشوائیة

هل ینبغي أن یهتم المسرح بالسیاسیة أولاً؟ فالهزیمة كانت شدیدة الوطأة، وقد خلقت 

  .2"كل أوساط المثقفیننوعا من الصحوة الفكریة في 

، والتي بدأ الكتاب المسرحیون وخاصة جیل الستینیات 1967ت هزیمة لَ وفي المرحلة التي تَ 

یدركون قضایاهم بشكل أكثر وعیا، حیث أخذوا یواجهون الحاضر بكل ما فیه من تخلف وتخاذل، 

وذلك من خلال أعمال درامیة بعیدة عن مباشرة المقصود في معظمها، ومن خلال مسرحیات 

تحمل الفكر الجدید في شكل جدید أیضا، مستفیدین من أحدث التیارات الغربیة في فن الكتابة 

المسرحیة ومناهجها، وفي فن الإخراج الحدیث ومناهجه، وتمخض عن هذا ظهور مسرحیات 

النار والزیتون(لعبد الرحمن الشرقاوي، و) كاوطني ع

                                         

توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، دار مصر عربیة، القاهرة، ط

لبنان، الطبعة الأولى،-بیروت الفكر الجدید،سعد االله ونوس، بیانات لمسرح عربي جدید، دار 

                           

  

(لتوفیق الحكیم، و) فم

الفتى مهران(الخولي، و

لقد كانت نكسة   

هذه المرحلة، واحتلت القضیة الفلسطینیة السیاسیة الصدارة، وتفاعل المثقفون وكتاب المسرح مع 

الناس في مسیرة المواجهة ضد روح الإحباط التي 

بشكل أعمق وأدق في جانب الـتألیف والإخراج المسرحي، وتقدیم العروض التي تمثل الهمَّ 

یشیر المسرحي  الوطني والقومي،

المعركة ملحة بالنسبة إلى المسرح وعلاقته ب

الشعوب العربیة بهزیمة 

طرحت العلاقة بین المسرح والسیاسیة بشكل جاد، وكانت التجارب المسرحیة السابقة بعد عام 

تتوهم أنَّه بالإمكان ممارسة تجرب 1967

عبر عبر تقدیم نماذج عشوائیة

هل ینبغي أن یهتم المسرح بالسیاسیة أولاً؟ فالهزیمة كانت شدیدة الوطأة، وقد خلقت : الأولى هي

نوعا من الصحوة الفكریة في 

وفي المرحلة التي تَ   

یدركون قضایاهم بشكل أكثر وعیا، حیث أخذوا یواجهون الحاضر بكل ما فیه من تخلف وتخاذل، 

وذلك من خلال أعمال درامیة بعیدة عن مباشرة المقصود في معظمها، ومن خلال مسرحیات 

تحمل الفكر الجدید في شكل جدید أیضا، مستفیدین من أحدث التیارات الغربیة في فن الكتابة 

المسرحیة ومناهجها، وفي فن الإخراج الحدیث ومناهجه، وتمخض عن هذا ظهور مسرحیات 

وطني ع: (عدیدة مثل

                                                          

توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، دار مصر عربیة، القاهرة، ط: انظر -1

سعد االله ونوس، بیانات لمسرح عربي جدید، دار  -2



 

رسول من (لمیخائل رومان، و) العرضحالجي

لمحمد ) مسرحیة فوت علینا بكرة(

الأعمال الكثیرة التي تصدت للقضیة وأبعادها من خلال البحث عن ثنائیة 

  .1الشكل والمضمون الجدیدة والتي تتماشى مع مستویات الصراع السیاسیة

 أما عن سعد االله ونوس فقد كان مشروعه واضحا وضوح القضایا السیاسیة والاجتماعیة

بالمشهد السیاسي، فمن  بوغةته الفنیة المص

  .2ذلك من أعماله التي وضع فیها بصمته على جبین المسرح السیاسي العربي

  .100توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، المرجع السابق، ص

  . 18، ص1998الأردن، -عمان
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العرضحالجي(لیوسف إدریس، و) المخططین

(محمود دیاب، و) قریة تمیرة للاستفهام عن مسألة الحرب والسلام

الأعمال الكثیرة التي تصدت للقضیة وأبعادها من خلال البحث عن ثنائیة 

الشكل والمضمون الجدیدة والتي تتماشى مع مستویات الصراع السیاسیة

أما عن سعد االله ونوس فقد كان مشروعه واضحا وضوح القضایا السیاسیة والاجتماعیة

ته الفنیة المص، واتضح ذلك في أعماله التي حدَّد فیها رؤی

  :أعماله على سبیل المثال

   .1977سنة  الملك

   .1978سنة  الیقظة إلى الغفلة من

 .1990سنة 

 .1994منمنمات تاریخیة سنة 

 .1995أحلام شقیة سنة 

 .1995یوم من زماننا سنة 

 .1996سنة  

ذلك من أعماله التي وضع فیها بصمته على جبین المسرح السیاسي العربي

                                         

توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، المرجع السابق، ص

عمان عبد الرحمن یاغي، سعد االله ونوس والمسرح، دار الأهالي، الطبعة الأولى،

                           

  

المخططین(لسعد الدین وهبة، و

قریة تمیرة للاستفهام عن مسألة الحرب والسلام

الأعمال الكثیرة التي تصدت للقضیة وأبعادها من خلال البحث عن ثنائیة سلماوي، وغیرها من 

الشكل والمضمون الجدیدة والتي تتماشى مع مستویات الصراع السیاسیة

أما عن سعد االله ونوس فقد كان مشروعه واضحا وضوح القضایا السیاسیة والاجتماعیة  

، واتضح ذلك في أعماله التي حدَّد فیها رؤیالعربیة

أعماله على سبیل المثال

 الملك هو الملك

 من حنظلة رحلة

 سنة  الاغتصاب

  منمنمات تاریخیة سنة

  أحلام شقیة سنة

  یوم من زماننا سنة

 السراب ملحمة 

ذلك من أعماله التي وضع فیها بصمته على جبین المسرح السیاسي العربيإلى غیر 

                                                          

توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، المرجع السابق، ص: انظر -1

عبد الرحمن یاغي، سعد االله ونوس والمسرح، دار الأهالي، الطبعة الأولى،: انظر -2

  





 

لقد شغلت القضیة الفلسطینیة العالم العربي منذ ظهورها إلى ساحة الوجود السیاسي، ومنذ 

ولادتها ونشأتها ترعرت بین أحضان المسرح السیاسي العربي، كیف لا وهي قضیة ظاهرها سیاسي 

بأفئدة القلوب العربیة، أمَّا عن الجزائر كدولة عربیة فلم یكن حظُّ المسرح السیاسي 

المعالج للقضیة الفلسطینیة بأقل من حظ المسارح السیاسیة الأخرى في البلدان العربیة، فقد سارع 

مسرحیو الجزائر منذ ظهور القضیة الفلسطینیة إلى تنبي الحلول والأطروحات حول الخروج من 

 ةة هذا الكیان الصهیوني، حتَّى باتت كتاباتهم المسرحیة قوة فكریة فعالة تنضاف إلى القو 

العسكریة ضد الكیان الإسرائیلي، وكلُّ ذلك في سبیل نشر الوعي بین أوساط الجزائریین وحتَّى لا 

القضیة الفلسطینیة في المسرح شیر إلى حضور 

ر لا شك ممَّا ، إذ وكونه كان ركیزة الانطلاق والتحرَّ

، العربیة بغیرهم من التجارب المسرحیة

شغلهم  بالنسبة لكتاب المسرح الجزائري

اء الوضع السیاسي الساخن المضطرب إبان الاستعمار الفرنسي وبعد مرحلة 

على حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح الجزائري، مستندین في 

والتي  التي حاولت معالجة القضیة الفلسطینیة
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لقد شغلت القضیة الفلسطینیة العالم العربي منذ ظهورها إلى ساحة الوجود السیاسي، ومنذ 

ولادتها ونشأتها ترعرت بین أحضان المسرح السیاسي العربي، كیف لا وهي قضیة ظاهرها سیاسي 

بأفئدة القلوب العربیة، أمَّا عن الجزائر كدولة عربیة فلم یكن حظُّ المسرح السیاسي 

المعالج للقضیة الفلسطینیة بأقل من حظ المسارح السیاسیة الأخرى في البلدان العربیة، فقد سارع 

مسرحیو الجزائر منذ ظهور القضیة الفلسطینیة إلى تنبي الحلول والأطروحات حول الخروج من 

ة هذا الكیان الصهیوني، حتَّى باتت كتاباتهم المسرحیة قوة فكریة فعالة تنضاف إلى القو 

العسكریة ضد الكیان الإسرائیلي، وكلُّ ذلك في سبیل نشر الوعي بین أوساط الجزائریین وحتَّى لا 

  .  ون قبلتهم الثالثة

شیر إلى حضور تأن  دراستنا حاولتوبین یدي هذا الفصل، 

ر العربي كونه كان الحركة الأم في هذا الاتجاه وكونه كان ركیزة الانطلاق والتحرَّ

بغیرهم من التجارب المسرحیة ة جملة كبیرة من الفنانین المسرحیین الجزائریین

بالنسبة لكتاب المسرح الجزائري حميلاسیما وقد كان المسرح السیاسي والمسرح المل

اء الوضع السیاسي الساخن المضطرب إبان الاستعمار الفرنسي وبعد مرحلة 

على حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح الجزائري، مستندین في  جُ رِّ عَ نُ  هذا

التي حاولت معالجة القضیة الفلسطینیة الجزائریة ذلك إلى بعض النصوص المسرحیة

 .وضعت بصمتها في هذا الباب

                            

  

  :تمهید

لقد شغلت القضیة الفلسطینیة العالم العربي منذ ظهورها إلى ساحة الوجود السیاسي، ومنذ 

ولادتها ونشأتها ترعرت بین أحضان المسرح السیاسي العربي، كیف لا وهي قضیة ظاهرها سیاسي 

بأفئدة القلوب العربیة، أمَّا عن الجزائر كدولة عربیة فلم یكن حظُّ المسرح السیاسي وباطنها یتصل 

المعالج للقضیة الفلسطینیة بأقل من حظ المسارح السیاسیة الأخرى في البلدان العربیة، فقد سارع 

مسرحیو الجزائر منذ ظهور القضیة الفلسطینیة إلى تنبي الحلول والأطروحات حول الخروج من 

ة هذا الكیان الصهیوني، حتَّى باتت كتاباتهم المسرحیة قوة فكریة فعالة تنضاف إلى القو ردغ

العسكریة ضد الكیان الإسرائیلي، وكلُّ ذلك في سبیل نشر الوعي بین أوساط الجزائریین وحتَّى لا 

ون قبلتهم الثالثةمینسى المسل

وبین یدي هذا الفصل، 

العربي كونه كان الحركة الأم في هذا الاتجاه

ة جملة كبیرة من الفنانین المسرحیین الجزائرییناستفادفیه 

لاسیما وقد كان المسرح السیاسي والمسرح المل

اء الوضع السیاسي الساخن المضطرب إبان الاستعمار الفرنسي وبعد مرحلة جرَّ وذلك  ،الشاغل

هذاالاستقلال، ثم بعد 

ذلك إلى بعض النصوص المسرحیة

وضعت بصمتها في هذا الباب

  

  

   



 

  حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح العربي

تعَدُّ القضیة الفلسطینیة من أبرز القضایا العربیة التي لاقت اهتماما كبیرا من العالم أجمع، 

عالمیا، لیس منحصرا وحسب في مخیلة الشعب 

العربي أو الشعب الیهودي بل تعداه إلى الرأي العالمي، أما عن الوطن العربي فقد كتب العدید من 

الكتاب المسرحیین العرب عن فلسطین الأرض المحتلة، وعن معاناة الشعب الفلسطیني بسبب 

ب للتعبیر عن صْ خَ  أنَّ المسرح السیاسي مرتعٌ 

، وأنَّ استثمار خصائص المسرح وممیزاته في الكتابة الدرامیة أو العرض 

  .الإخراجي، أو توظیف الرموز أمر قادر على خدمة الجمهور العربي

الأوجه في دولة عربیة ونتیجة لذلك فإنَّ الحدیث عن المسرح العربي لا ینحصر بوجه من 

إلى الحدیث عن جملة من الأعمال المسرحیة العربیة التي تناولت 

سواء في مصر أو في سوریا أو في غیرها من الدول العربیة، فالجسد واحد 

ج على رِّ عَ ومن هذا المنطلق یمكننا أن نُ 

تجارب المسرح المصري في معالجته للقضیة الفلسطینیة كون المسرح المصري آنذاك قلب الأمة 

ویرى الباحث سید علي إسماعیل أنَّ علاقة المسرح المصري بفلسطین علاقة قدیمة حتى 

عرفت "لت في ظهور الفرق المسرحیة المتنقلة إلى فلسطین، إذ 

م، عندما زارت فرقة جورج 1913

لویس (: ومثلت فیهما ثلاث مسرحیات، هي

ل عروض مسرحیة أو�  دُّ وهذه العروض تُعَ 
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حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح العربي

تعَدُّ القضیة الفلسطینیة من أبرز القضایا العربیة التي لاقت اهتماما كبیرا من العالم أجمع، 

عالمیا، لیس منحصرا وحسب في مخیلة الشعب فالصراع العربي الصهیوني صار موضوعا 

العربي أو الشعب الیهودي بل تعداه إلى الرأي العالمي، أما عن الوطن العربي فقد كتب العدید من 

الكتاب المسرحیین العرب عن فلسطین الأرض المحتلة، وعن معاناة الشعب الفلسطیني بسبب 

أنَّ المسرح السیاسي مرتعٌ  بالعر  ذلك إلى تفطن هؤلاء الكتاب

، وأنَّ استثمار خصائص المسرح وممیزاته في الكتابة الدرامیة أو العرض القضایا القومیة والسیاسیة

الإخراجي، أو توظیف الرموز أمر قادر على خدمة الجمهور العربي

ونتیجة لذلك فإنَّ الحدیث عن المسرح العربي لا ینحصر بوجه من 

إلى الحدیث عن جملة من الأعمال المسرحیة العربیة التي تناولت  ابُ سَ نْ 

سواء في مصر أو في سوریا أو في غیرها من الدول العربیة، فالجسد واحد 

ومن هذا المنطلق یمكننا أن نُ  واحدة، أیضا والتضحیات واحدة والغایة واحدة والتكالیف

تجارب المسرح المصري في معالجته للقضیة الفلسطینیة كون المسرح المصري آنذاك قلب الأمة 

 .العربیة ومصدر استلهامها

ویرى الباحث سید علي إسماعیل أنَّ علاقة المسرح المصري بفلسطین علاقة قدیمة حتى 

لت في ظهور الفرق المسرحیة المتنقلة إلى فلسطین، إذ قبل ظهور القضیة الفلسطینیة، ثمث

1913فلسطین عروض المسرح من خلال الفرق المصریة منذ عام 

ومثلت فیهما ثلاث مسرحیات، هي) القدس(و) یافا(أبیض وسلامة حجازي مدینتي 

وهذه العروض تُعَ ، )صلاح الدین الأیوبي(، و)أودیب

                            

  

حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح العربي :المبحث الأول

تعَدُّ القضیة الفلسطینیة من أبرز القضایا العربیة التي لاقت اهتماما كبیرا من العالم أجمع، 

فالصراع العربي الصهیوني صار موضوعا 

العربي أو الشعب الیهودي بل تعداه إلى الرأي العالمي، أما عن الوطن العربي فقد كتب العدید من 

الكتاب المسرحیین العرب عن فلسطین الأرض المحتلة، وعن معاناة الشعب الفلسطیني بسبب 

ذلك إلى تفطن هؤلاء الكتاب دُّ رَ ، ومَ الحروب

القضایا القومیة والسیاسیة

الإخراجي، أو توظیف الرموز أمر قادر على خدمة الجمهور العربي

ونتیجة لذلك فإنَّ الحدیث عن المسرح العربي لا ینحصر بوجه من 

نْ وإنَّما یَ  بِعَیْنِها، واحدة

سواء في مصر أو في سوریا أو في غیرها من الدول العربیة، فالجسد واحد القضیة الفلسطینیة، 

والغایة واحدة والتكالیف

تجارب المسرح المصري في معالجته للقضیة الفلسطینیة كون المسرح المصري آنذاك قلب الأمة 

العربیة ومصدر استلهامها

ویرى الباحث سید علي إسماعیل أنَّ علاقة المسرح المصري بفلسطین علاقة قدیمة حتى 

قبل ظهور القضیة الفلسطینیة، ثمث

فلسطین عروض المسرح من خلال الفرق المصریة منذ عام 

أبیض وسلامة حجازي مدینتي 

أودیب(، و)الحادي عشر



 

لها دلالتها عندما عُرضت في ) 

  .1"القدس، حیث إنها تُذكر الأهالي بأمجاد بطولة صلاح الدین في استرداده لمدینة القدس

نلاحظ مرحلتین مهمتین في سیاق 

إلى قبیل سنة النكسة سنة  1948

وخلال ، ما بعد النكسة إلى سنوات دخول القرن الواحد والعشرین

وعلیه فیمكن فرز اعیات القضیة الفلسطینیة، 

تعامل المسرح یرى الباحث سید علي إسماعیل أنَّ هذه المرحلة كانت نقطة حاسمة في 

هذا ر طوَّ تتعاملاً عاطفیاً حماسیاً في بادئ الأمر، ثم 

 الكیان الصهیوني قیامفبعد الشعور لیصیر شعورا مأساویا یبرز معاناة الشعب الفلسطیني، 

قام كل من فتوح نشاطي، ونیروز عبد الملك بتألیف مسرحیة 

خشبة على ) الفرقة القومیة(، التي عرضتها الدولة ممثلة في 

، إذ لم تعالج م بطولة أحمد علام وإخراج فتوح نشاطي

نكبة فلسطین بصورة مباشرة، بل رمزت لها بأحد الضباط المصریین العائدین من حرب 

ؤلفَیّن وكأن الم ،ه یعود حیاً بعد شهرین

  .2أرادا أن یقولا إن فلسطین ستعود، وأن خبر ضیاعها خبر كاذب، وقریباً ستعود إلى الأمة العربیة

بحث قُدم في الندوة الفكریة لمهرجان الكویت المسرحي الحادي 

، ، التي أقامها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بدولة الكویت
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) صلاح الدین الأیوبي(ومسرحیة  ،عربیة في المدن الفلسطینیة

القدس، حیث إنها تُذكر الأهالي بأمجاد بطولة صلاح الدین في استرداده لمدینة القدس

نلاحظ مرحلتین مهمتین في سیاق لقد عرفت القضیة الفلسطینیة مراحل متعددة، غیر أننا 

1948تطورها، أما الأولى فهي المرحلة التي صاحبت وقوع النكبة سنة 

ما بعد النكسة إلى سنوات دخول القرن الواحد والعشرین دُّ تَ مْ تَ ، وأما المرحلة الثانیة ف

اعیات القضیة الفلسطینیة، یرافق تد المسرح السیاسي المصري

  :في المسرح المصري هالحضور 

:  

یرى الباحث سید علي إسماعیل أنَّ هذه المرحلة كانت نقطة حاسمة في 

تعاملاً عاطفیاً حماسیاً في بادئ الأمر، ثم  الفلسطینیة مع القضیة

الشعور لیصیر شعورا مأساویا یبرز معاناة الشعب الفلسطیني، 

قام كل من فتوح نشاطي، ونیروز عبد الملك بتألیف مسرحیة  الإعلان عن قیام دولته في فلسطین،

، التي عرضتها الدولة ممثلة في 1948عام ) 

م بطولة أحمد علام وإخراج فتوح نشاطي1949/1950المسرح القومي في موسم 

نكبة فلسطین بصورة مباشرة، بل رمزت لها بأحد الضباط المصریین العائدین من حرب 

ه یعود حیاً بعد شهرینغیر صحیح یقول بوفاته، ولكنَّ  خبرٌ  

أرادا أن یقولا إن فلسطین ستعود، وأن خبر ضیاعها خبر كاذب، وقریباً ستعود إلى الأمة العربیة

                                         

بحث قُدم في الندوة الفكریة لمهرجان الكویت المسرحي الحادي سید علي إسماعیل، القضیة الفلسطینیة في المسرح المصري، 

، التي أقامها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بدولة الكویت)فلسطین نموذجاً .. المسرح والمقاومة 

  .3نفسه، ص

                            

  

عربیة في المدن الفلسطینیة

القدس، حیث إنها تُذكر الأهالي بأمجاد بطولة صلاح الدین في استرداده لمدینة القدس

لقد عرفت القضیة الفلسطینیة مراحل متعددة، غیر أننا 

تطورها، أما الأولى فهي المرحلة التي صاحبت وقوع النكبة سنة 

، وأما المرحلة الثانیة ف1967

المسرح السیاسي المصريالمرحلتین كان 

لحضور  أساسیتین مرحلتین

:المرحلة الأولى

یرى الباحث سید علي إسماعیل أنَّ هذه المرحلة كانت نقطة حاسمة في 

مع القضیة السیاسي المصري

الشعور لیصیر شعورا مأساویا یبرز معاناة الشعب الفلسطیني، 

الإعلان عن قیام دولته في فلسطین،

) العائد من فلسطین(

المسرح القومي في موسم 

نكبة فلسطین بصورة مباشرة، بل رمزت لها بأحد الضباط المصریین العائدین من حرب المسرحیة 

 هُ قَ بَ سَ  ، بعد أنْ 1948

أرادا أن یقولا إن فلسطین ستعود، وأن خبر ضیاعها خبر كاذب، وقریباً ستعود إلى الأمة العربیة

                                                          

سید علي إسماعیل، القضیة الفلسطینیة في المسرح المصري،  -1

المسرح والمقاومة (عشر، تحت عنوان 

  .1، ص2009سنة 

نفسه، ص المرجع: انظر -2



 

 »فتوح نشاطي«ویشیر سید علي إسماعیل أیضا إلى أنَّ نفس التجربة التي خاضها كلٌّ من 

التي ) فلسطین للعرب(الكاتب داود جمجوم في مسرحیته 

عبد الرحمن الساعاتي مؤسس المسرح الإسلامي 

م، 1948عام ) صلاح الدین الأیوبي منقذ فلسطین

، وكذلك كتب محمد مصطفى شبانة عام 

في  ومعاناتهم اللاجئین الفلسطینیین

حاولوا "حدثا محبطا لمعنویات الكتاب المسرحیین المصریین، إذ 

وتبعاً لذلك تجاوزها بالعزف على وتر الدین، أو الهروب إلى التاریخ واستلهام التراث، 

مفهوماً جدیداً، تمثل في الدعوة إلى التمسك بالدین انتظاراً للمعجزة 

ت بی(أو ) فلسطین للعرب( :الإلهیة في عودة الأرض، وهذا ما فعله فؤاد الطوخي في مسرحیته

، إذ م1967مباشرة، ومثلتها جمعیة الشبان المسلمین في سبتمبر 

تدور أحداثها في زمن هرقل وسیطرة الروم على بیت المقدس، وما دار في هذا الزمن من حروب 

بعد ذلك من صلح حتى أصبحت 

فیمكن أن نذكر تجربة الكاتب 

المسرحي عبد الرحمن الشرقاوي، إذ كان مناصرا للحركات التحرریة في الوطن العربي، حتى أنَّه 

بعد نجده م لیناصر حركة المقاومة والتحریر الجزائریة، و 

  .5-4سید علي إسماعیل، القضیة الفلسطینیة في المسرح المصري، المرجع السابق، ص
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ویشیر سید علي إسماعیل أیضا إلى أنَّ نفس التجربة التي خاضها كلٌّ من 

الكاتب داود جمجوم في مسرحیته قد تعامل معها  

عبد الرحمن الساعاتي مؤسس المسرح الإسلامي ، وكذلك تعامل معها الكاتب 

صلاح الدین الأیوبي منقذ فلسطین(: في جمعیة الشبان المسلمین في مسرحیته

، وكذلك كتب محمد مصطفى شبانة عام والتي مثلها فریق التمثیل بجمعیة الأخوان المسلمین

اللاجئین الفلسطینیین یبرز من خلالها مأساة، التي )عائدون

:  

حدثا محبطا لمعنویات الكتاب المسرحیین المصریین، إذ  النكسةكانت هزیمة 

تجاوزها بالعزف على وتر الدین، أو الهروب إلى التاریخ واستلهام التراث، 

مفهوماً جدیداً، تمثل في الدعوة إلى التمسك بالدین انتظاراً للمعجزة  القضیة الفلسطینیة

الإلهیة في عودة الأرض، وهذا ما فعله فؤاد الطوخي في مسرحیته

مباشرة، ومثلتها جمعیة الشبان المسلمین في سبتمبر  النكسةالتي كتبها بعد 

تدور أحداثها في زمن هرقل وسیطرة الروم على بیت المقدس، وما دار في هذا الزمن من حروب 

بعد ذلك من صلح حتى أصبحت  مَّ بین الروم وعمرو بن العاص، وانتصار المسلمین وما تَ 

فیمكن أن نذكر تجربة الكاتب  ،ا عن المواجهة المباشرة وتبني القضیة الفلسطینیة

المسرحي عبد الرحمن الشرقاوي، إذ كان مناصرا للحركات التحرریة في الوطن العربي، حتى أنَّه 

م لیناصر حركة المقاومة والتحریر الجزائریة، و 1961سنة ) مأساة جمیلة

                                         

سید علي إسماعیل، القضیة الفلسطینیة في المسرح المصري، المرجع السابق، ص

                            

  

ویشیر سید علي إسماعیل أیضا إلى أنَّ نفس التجربة التي خاضها كلٌّ من 

 »نیروز عبد الملك«و

، وكذلك تعامل معها الكاتب م1948ألفها عام 

في جمعیة الشبان المسلمین في مسرحیته

والتي مثلها فریق التمثیل بجمعیة الأخوان المسلمین

عائدون(: سرحیةم م1961

  .1المخیمات

:ثانیةالمرحلة ال

كانت هزیمة لقد 

تجاوزها بالعزف على وتر الدین، أو الهروب إلى التاریخ واستلهام التراث، 

القضیة الفلسطینیة أخذت

الإلهیة في عودة الأرض، وهذا ما فعله فؤاد الطوخي في مسرحیته

التي كتبها بعد ) المقدس

تدور أحداثها في زمن هرقل وسیطرة الروم على بیت المقدس، وما دار في هذا الزمن من حروب 

بین الروم وعمرو بن العاص، وانتصار المسلمین وما تَ 

 .2"ن للعربفلسطی

ا عن المواجهة المباشرة وتبني القضیة الفلسطینیةأمَّ   

المسرحي عبد الرحمن الشرقاوي، إذ كان مناصرا للحركات التحرریة في الوطن العربي، حتى أنَّه 

مأساة جمیلة(كتب مسرحیة 

                                                          

سید علي إسماعیل، القضیة الفلسطینیة في المسرح المصري، المرجع السابق، ص: انظر -1

  .7المرجع نفسه، ص -2



 

والتي عرض  ،1969سنة ) وطني عكا

نظرا لطبیعة (ولقد اكتظت "فلسطین، 

 بالعدید من النصوص التراثیة المستلهمة من التوراة في مقابل الإشارات الإسلامیة، فنجد

نجمة داود ومملكة أورشلیم، وتراتیل الصلاة، والدعاء لإبراهیم وإسرائیل لكي ینظر إلى بني إسرائیل 

مستغیثا  »حازم«حاضرا بقوة مثلا في قول 

  :بصلاح الدین الأیوبي والأبطال في ذلك العصر، وبروح علي بن أبي طالب، وبخالد بن الولید

.  

  .البطولة

  ؟

  :وكبر

171.  

  .48، ص1970الطبعة الأولى، 
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وطني عكا( :ها مسرحیةة مسرحیات من أهمِّ كتب عدَّ 

فلسطین، غزة و فیها مشكلة فلسطین إذ تدور الأحداث كلها في 

بالعدید من النصوص التراثیة المستلهمة من التوراة في مقابل الإشارات الإسلامیة، فنجد

نجمة داود ومملكة أورشلیم، وتراتیل الصلاة، والدعاء لإبراهیم وإسرائیل لكي ینظر إلى بني إسرائیل 

حاضرا بقوة مثلا في قول  من التراث نجد في المسرحیة عنصر الاستلهام

بصلاح الدین الأیوبي والأبطال في ذلك العصر، وبروح علي بن أبي طالب، وبخالد بن الولید

  ! آه..  الدین صلاح

.النبیلة أمجادي عزة یا حطین یا..  الدین صلاح

  .الكبریاء یثیر زهو في یعزف 

  .بالإباء جلیلاً  إحساساً  الأعماق في یبعث

البطولة أرض على أخفقن رایاته یا ،الدین صلاح

؟خیبرّ  روح من نفحة في هل ،طالب أبي بن

وكبر الساجي الدجى هذا في النور سیوف فأشهر

  .2یا جمیع الشهداء !التتر عاد رجعي

                                         

171توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، المرجع السابق، ص

الطبعة الأولى، مصر، - عبد الرحمن الشرقاوي، مسرحیة وطني عكا، دار الشروق، القاهرة

                            

  

كتب عدَّ  1967نكسة 

فیها مشكلة فلسطین إذ تدور الأحداث كلها في 

بالعدید من النصوص التراثیة المستلهمة من التوراة في مقابل الإشارات الإسلامیة، فنجد) الصراع

نجمة داود ومملكة أورشلیم، وتراتیل الصلاة، والدعاء لإبراهیم وإسرائیل لكي ینظر إلى بني إسرائیل 

  .1"في محنته

نجد في المسرحیة عنصر الاستلهام  

بصلاح الدین الأیوبي والأبطال في ذلك العصر، وبروح علي بن أبي طالب، وبخالد بن الولید

صلاح قبر یا إیه :حازم

صلاح روح یا إیه      

 الذي البوق أیها      

یبعث یزل لم نفیراً  یا      

صلاح انتصارات یا      

بن علي روح یا إیه     

فأشهر قم خالد یا إیه     

رجعيا جالوت عین     

  

                                                          

توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، المرجع السابق، ص -1

عبد الرحمن الشرقاوي، مسرحیة وطني عكا، دار الشروق، القاهرة -2



 

ومن المسرحیین الذین خاضوا المواجهة المباشرة وتبنوا القضیة الفلسطینیة الكاتب المسرحي 

، وهي مسرحیة تعتبر نموذجا واضحا في 

استلهام الشكل التسجیلي المسرحي للتعبیر عن القضیة الفلسطینیة الذي یستغل المادة التاریخیة 

راع العربي الصهیوني، حول الص

صورا " :أیضا موطبیعة الممارسات الاستعماریة الصهیونیة داخل الأرض المحتلة، واستطاع أن یقد

حیَّة من فلسطین لینیر لجمهور المتفرجین حقیقة ما یحدث، ویستشیره لیشكل منه رأیا عاما 

، ویمكن أن نرى 1"قشتهامتعاطفا مع القضیة الفلسطینیة، مستعینا بعرض الوثائق التاریخیة ومنا

  

  كل إنسان بالعالم إله الحق بالوطن والفلسطیني ما إله وطن؟

  .2لنثبت قضیتنا ومحتوى شخصیتنا هادى هو الإنسان الفدائي الثائر الفلسطیني

134.  

  .28، ص1979مصر، - ، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة
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ومن المسرحیین الذین خاضوا المواجهة المباشرة وتبنوا القضیة الفلسطینیة الكاتب المسرحي 

، وهي مسرحیة تعتبر نموذجا واضحا في )النار والزیتون: (والذي كتب مسرحیة

استلهام الشكل التسجیلي المسرحي للتعبیر عن القضیة الفلسطینیة الذي یستغل المادة التاریخیة 

  .ویضفي علیها القیمة الجمالیة والفنیة للحاضر

حول الص أن یقدم مجموعة من الحقائق »ألفرید فرج

وطبیعة الممارسات الاستعماریة الصهیونیة داخل الأرض المحتلة، واستطاع أن یقد

حیَّة من فلسطین لینیر لجمهور المتفرجین حقیقة ما یحدث، ویستشیره لیشكل منه رأیا عاما 

متعاطفا مع القضیة الفلسطینیة، مستعینا بعرض الوثائق التاریخیة ومنا

  :بوضوح ذلك الخطاب الثوري المرسل إلى الجمهور في المسرحیة

  بنسأل أنفسنا ونقول لیش بنحارب یا شباب؟

  لأنَّنا أعداء الصهیونیة؟ لأنَّنَا إرهابیون أو دمویون؟

  .احنا بنحارب یا أخوة لأننا فلسطینیون

  فلسطین؟ وین بلادنا؟ وین وطننا؟وین فلسطین یا أبناء 

كل إنسان بالعالم إله الحق بالوطن والفلسطیني ما إله وطن؟

  .بنقاتل یا شباب لنثبت شخصیتنا الفلسطینیة

لنثبت قضیتنا ومحتوى شخصیتنا هادى هو الإنسان الفدائي الثائر الفلسطیني

                                         

134توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، المرجع السابق، ص

، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة)مؤلفات ألفرید فرج(ألفرید فرج، النار والزیتون 

                            

  

ومن المسرحیین الذین خاضوا المواجهة المباشرة وتبنوا القضیة الفلسطینیة الكاتب المسرحي   

والذي كتب مسرحیة »ألفرید فرج«

استلهام الشكل التسجیلي المسرحي للتعبیر عن القضیة الفلسطینیة الذي یستغل المادة التاریخیة 

ویضفي علیها القیمة الجمالیة والفنیة للحاضر

ألفرید فرج«استطاع   

وطبیعة الممارسات الاستعماریة الصهیونیة داخل الأرض المحتلة، واستطاع أن یقد

حیَّة من فلسطین لینیر لجمهور المتفرجین حقیقة ما یحدث، ویستشیره لیشكل منه رأیا عاما 

متعاطفا مع القضیة الفلسطینیة، مستعینا بعرض الوثائق التاریخیة ومنا

بوضوح ذلك الخطاب الثوري المرسل إلى الجمهور في المسرحیة

بنسأل أنفسنا ونقول لیش بنحارب یا شباب؟ :القائد

لأنَّنا أعداء الصهیونیة؟ لأنَّنَا إرهابیون أو دمویون؟      

احنا بنحارب یا أخوة لأننا فلسطینیون      

وین فلسطین یا أبناء       

كل إنسان بالعالم إله الحق بالوطن والفلسطیني ما إله وطن؟      

بنقاتل یا شباب لنثبت شخصیتنا الفلسطینیة      

لنثبت قضیتنا ومحتوى شخصیتنا هادى هو الإنسان الفدائي الثائر الفلسطیني      

                                                          

توفیق موسى اللوح، اتجاهات المسرح السیاسي المعاصر، المرجع السابق، ص -1

ألفرید فرج، النار والزیتون  -2



 

في تبني القضیة الفلسطینیة وفي نصرة الفلسطینین 

الكاتب یمكن أن یذكر في هذا الباب 

ثلاث مسرحیات تتضح فیها الرؤیة السیاسیة في 

حفلة (م، ومسرحیة 1963عام  )

، والتي سعى م1990عام  )الاغتصاب

الوعي إلى دائرة نحو توجیه العرب 

 اوس حدثاً تاریخیاً ذونُّ سعد االله تناول 

م، حیث بحث وراء 1967تداعیات نكسة الخامس من حزیران عام 

ا مضامینه الفكریة من خلال فرقة مسرحیة محترفة تابعة 

) بیراندللو(عرضاً مسرحیاً یصور جانباً من النكسة على غرار أسلوب الكاتب الإیطالي 

وعلى غرار تجارب المسرح السیاسي العالمي یستخدم ونوس 

اللوحات والیافطات التي تعبر عن فكرة أو تاریخ ما، ولأن تاریخ الخامس من حزیران یعد تاریخا 

في مسیرة الأمة، فقد جعله المؤلف على لوحة سوداء تتدلى أمام مقدمة المسرح وكأنما 

المؤلف قد أراد ترسیخ هذا التاریخ في ذاكرتنا كي لا ننسى النكسة، ومع تسلسل الأحداث یحیلنا 

 والثقافیة والعسكریة التي وقفت خلف الهزیمة،

لیوحي الإطار العام للمسرحیة بمعاناة الجماهیر العربیة، ومحاولة إقحام دور المسرح في الأحداث 

   .1وتأكید قدرته في النهوض بأعباء وظیفته المتمثلة في تنفیذ السیاسة الإعلامیة العلیا للدولة

، مقال علمي ونوس سعد اهللالرؤیة السیاسیة للقضیة الفلسطینیة في مسرح 

  .209- 208، ص2014كتب في مجلة الجامعة الإسلامیة للبحوث الإنسانیة، المجلد الثاني والعشرون، العدد الأول، جانفي 
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في تبني القضیة الفلسطینیة وفي نصرة الفلسطینین أما عن المسرح السوري فقد ساهم بقوة 

یمكن أن یذكر في هذا الباب في سوریا  ، وأشهر مسرحيٍّ والوقوف معهم في محنتهم

ثلاث مسرحیات تتضح فیها الرؤیة السیاسیة في  الذي كتب »سعد االله ونوس

)فصد الدم(ة مسرحی :تجلي أبعاد القضیة الفلسطینیة، وهي كالآتي

الاغتصاب(م، ومسرحیة 1968عام  )سمر من أجل خمسة حزیران

نحو توجیه العرب  من خلالها تصحیح مسار بوصلة الفكر العربي سیاسیا، وذلك

  .للعرب والمسلمین العدو الأكبر

تناول ) حفلة سمر من أجل خمسة حزیران(

تداعیات نكسة الخامس من حزیران عام  فیه 

ا مضامینه الفكریة من خلال فرقة مسرحیة محترفة تابعة مً الأسباب والآثار المترتبة على ذلك مقدِّ 

عرضاً مسرحیاً یصور جانباً من النكسة على غرار أسلوب الكاتب الإیطالي 

وعلى غرار تجارب المسرح السیاسي العالمي یستخدم ونوس ، الذي اشتهر بهذا النمط المسرحي

اللوحات والیافطات التي تعبر عن فكرة أو تاریخ ما، ولأن تاریخ الخامس من حزیران یعد تاریخا 

في مسیرة الأمة، فقد جعله المؤلف على لوحة سوداء تتدلى أمام مقدمة المسرح وكأنما 

المؤلف قد أراد ترسیخ هذا التاریخ في ذاكرتنا كي لا ننسى النكسة، ومع تسلسل الأحداث یحیلنا 

والثقافیة والعسكریة التي وقفت خلف الهزیمة، والاجتماعیةالمؤلف إلى عدد من الأسباب السیاسیة 

لیوحي الإطار العام للمسرحیة بمعاناة الجماهیر العربیة، ومحاولة إقحام دور المسرح في الأحداث 

وتأكید قدرته في النهوض بأعباء وظیفته المتمثلة في تنفیذ السیاسة الإعلامیة العلیا للدولة

                                         

الرؤیة السیاسیة للقضیة الفلسطینیة في مسرح عدنان علي المشاقبة ویحیى سلیم عیسى، 

كتب في مجلة الجامعة الإسلامیة للبحوث الإنسانیة، المجلد الثاني والعشرون، العدد الأول، جانفي 

                            

  

أما عن المسرح السوري فقد ساهم بقوة     

والوقوف معهم في محنتهم

سعد االله ونوس«المسرحي والمخرج 

تجلي أبعاد القضیة الفلسطینیة، وهي كالآتي

سمر من أجل خمسة حزیران

من خلالها تصحیح مسار بوصلة الفكر العربي سیاسیا، وذلك

العدو الأكبر مدافعة ونحو والتنبیه

(ففي مسرحیة 

 عرض ،طابع قومي

الأسباب والآثار المترتبة على ذلك مقدِّ 

عرضاً مسرحیاً یصور جانباً من النكسة على غرار أسلوب الكاتب الإیطالي  للدولة تقدم

الذي اشتهر بهذا النمط المسرحي

اللوحات والیافطات التي تعبر عن فكرة أو تاریخ ما، ولأن تاریخ الخامس من حزیران یعد تاریخا 

في مسیرة الأمة، فقد جعله المؤلف على لوحة سوداء تتدلى أمام مقدمة المسرح وكأنما  مفصلیا

المؤلف قد أراد ترسیخ هذا التاریخ في ذاكرتنا كي لا ننسى النكسة، ومع تسلسل الأحداث یحیلنا 

المؤلف إلى عدد من الأسباب السیاسیة 

لیوحي الإطار العام للمسرحیة بمعاناة الجماهیر العربیة، ومحاولة إقحام دور المسرح في الأحداث 

وتأكید قدرته في النهوض بأعباء وظیفته المتمثلة في تنفیذ السیاسة الإعلامیة العلیا للدولة

  

                                                          

عدنان علي المشاقبة ویحیى سلیم عیسى، : انظر -1

كتب في مجلة الجامعة الإسلامیة للبحوث الإنسانیة، المجلد الثاني والعشرون، العدد الأول، جانفي 



 

والذي یصور لنا أبشع الطرق التي أهین 

 »دلال«بها الشعب الفلسطیني ولا زال یهان بها إلى یومنا هذا، وهي قصة اغتصاب الحرة الشریفة 

جلى الممارسات الإرهابیة الصهیونیة واضحة من خلال جریمة 

لك هو الإیغال في إهانتها وإهانة زوجها 

وإخراجها من دائرة الإنسانیة، بینما الزوج الذي اعتقل نتیجة لمواقفه الوطنیة النبیلة یقف عاجزاً عن 

یمكننا انتقاء هذا ) الاغتصاب(، ومن مسرحیة 

، والذي تدور حواراته بین إسماعیل ودلال والسلطة 

 ، افعلوا بي ما تریدون ،عذبوني كما تشاءون

، وجدعون یمسك عجیزة دلال ویدفعها

   .شرسة أرید عروسي یا رفاق 

  .50، ص1990
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والذي یصور لنا أبشع الطرق التي أهین  ،یتجلى لنا أحد المشاهد في مسرحیة الاغتصاب

بها الشعب الفلسطیني ولا زال یهان بها إلى یومنا هذا، وهي قصة اغتصاب الحرة الشریفة 

جلى الممارسات الإرهابیة الصهیونیة واضحة من خلال جریمة تَ وتَ "، »إسماعیل

لك هو الإیغال في إهانتها وإهانة زوجها ، والهدف من ذ»إسماعیل«أمام زوجها 

وإخراجها من دائرة الإنسانیة، بینما الزوج الذي اعتقل نتیجة لمواقفه الوطنیة النبیلة یقف عاجزاً عن 

، ومن مسرحیة 1"الدفاع عن زوجته أمام سطوة جلادیه وإرهابهم

، والذي تدور حواراته بین إسماعیل ودلال والسلطة المشهد المحزن الذي صوره سعد االله ونوس

  .ها نحن نلتقي.. إسماعیل 

عذبوني كما تشاءون ،هي لا شأن لها ،اغفري لي یا دلال

  .ولكن دعوها بعیدة عن هذا الجحیم

  .أنقذها إن كنت تحبها إلى هذا الحد

  .أنت أقوى منهم.. قالت لي الفارعة لا تخافي 

  . هل أخبرتنا بكل ما لدیك ؟ 

  .بصقي في وجوههماوإذا ضایقوك  ،رفعي رأسك

  .لیس لدي ما أخبركم به

وجدعون یمسك عجیزة دلال ویدفعها ،وموشي یجران إسماعیلدافید (، لنبدأ العرس

   .)الجمیع یتجهون إلى الغرفة الداخلیة

 ،هكذا أریدك ،آه) تبصق علیه(تعالي یا وافرة الخیرات 

  .2كلاب. ..

                                         

  .214عدنان علي المشاقبة ویحیى سلیم عیسى، المرجع السابق، ص

1990لبنان، الطبعة الأولى، -، مسرحیة الاغتصاب، دار الآداب، بیروت

                            

  

یتجلى لنا أحد المشاهد في مسرحیة الاغتصاب

بها الشعب الفلسطیني ولا زال یهان بها إلى یومنا هذا، وهي قصة اغتصاب الحرة الشریفة 

إسماعیل«زوجة المناضل 

أمام زوجها  »دلال« اغتصاب

وإخراجها من دائرة الإنسانیة، بینما الزوج الذي اعتقل نتیجة لمواقفه الوطنیة النبیلة یقف عاجزاً عن 

الدفاع عن زوجته أمام سطوة جلادیه وإرهابهم

المشهد المحزن الذي صوره سعد االله ونوس

  :القمعیة الصهیونیة

إسماعیل ) هامسة( :    دلال

اغفري لي یا دلال : إسماعیل

ولكن دعوها بعیدة عن هذا الجحیم

أنقذها إن كنت تحبها إلى هذا الحد :رــــــــــمائی

قالت لي الفارعة لا تخافي  :  لدلا 

هل أخبرتنا بكل ما لدیك ؟  :رــــــــــمائی

رفعي رأسكاوقالت  :  لدلا 

لیس لدي ما أخبركم به :إسماعیل 

لنبدأ العرس :رــــــــــمائی

الجمیع یتجهون إلى الغرفة الداخلیة

تعالي یا وافرة الخیرات  :جدعون 

...كلاب  :إسماعیل 

                                                          

عدنان علي المشاقبة ویحیى سلیم عیسى، المرجع السابق، ص: انظر -1

، مسرحیة الاغتصاب، دار الآداب، بیروتسعد االله ونوس -2



 

ها هي أیضا في تبني القضیة 

عرف الفلسطینیة وفي نصرة الشعب الفلسطیني، وعلى سبیل المثال ففي دول الخلیج العربي 

 :أیضا عدة نصوص مسرحیة تعالج فیها القضیة الفلسطینیة فعلى سبیل المثال

مز التتر للدلالة على التي وظف فیها ر 

التي كتبها مهدي الصایغ مشیرا إلى تهاون العرب ورقدتهم 

والجدیر بالذكر أنَّ المسرح الفلسطیني لا زال إلى یومنا هذا یقاوم المحتل الصهیوني، ولا 

إذا لم نستطع أن نواجه إسرائیل بقوة السلاح والمدافع فسوف 

أحمد «یدعى  من شباب فلسطین شابٌّ 

لكاتب  »وهنا أنا«مونودراما في سن الثالثة والثلاثین، وهو ممثل مسرحيٌّ قام بتمثیل 

بریطاني من أصل عراقي اسمه حسن عبد الرزاق، إذ بنى هذا الأخیر مسرحیته على الأحداث 

هذه ، وقد ساعدتهما في إخراج »

الشخصیات ، والملتف للنظر في نص المسرحیة أنَّ أسماء 

، إذ یحكي في عرضه »أحمد طوباسي

غیر أنَّه لا یروي أبناء المخیم الذین شاركوا في معركة جنین، 

 ملهیروي ، ثم قصصا إنسانیة عن الخوف والحب

، مأساویة لهذه المعركة التي انتهت بإصابته واستسلامه والحكم علیه بالسجن أربع سنوات

ل هذه التراجیدیا إلى كومیدیا في 

أحداث بقاء ذهن الجمهور مع 

  .1مع الكیان الصهیوني المحتل

  . www.aljazeera.net: ، على رابط
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ها هي أیضا في تبني القضیة ظُّ أمَّا بالنسبة للدول العربیة الأخرى، فلقد كان لها حَ 

الفلسطینیة وفي نصرة الشعب الفلسطیني، وعلى سبیل المثال ففي دول الخلیج العربي 

أیضا عدة نصوص مسرحیة تعالج فیها القضیة الفلسطینیة فعلى سبیل المثال

التي وظف فیها ر ) عریس لابنة السلطان: (قدم محفوظ عبد الرحمن مسرحیة

التي كتبها مهدي الصایغ مشیرا إلى تهاون العرب ورقدتهم ) ردوا السلام(إسرائیل، وكذلك مسرحیة 

  .وتخاذلهم في الدفاع عن الأرض العربیة المحتلة فلسطین

والجدیر بالذكر أنَّ المسرح الفلسطیني لا زال إلى یومنا هذا یقاوم المحتل الصهیوني، ولا 

إذا لم نستطع أن نواجه إسرائیل بقوة السلاح والمدافع فسوف  :حال الشباب الفلسطیني

من شباب فلسطین شابٌّ  والمسرح، ویختصر هذه المقولة

في سن الثالثة والثلاثین، وهو ممثل مسرحيٌّ قام بتمثیل 

بریطاني من أصل عراقي اسمه حسن عبد الرزاق، إذ بنى هذا الأخیر مسرحیته على الأحداث 

»أحمد طوباسي«الواقعیة الحقیقیة التي رواها له الشاب الفلسطیني 

، والملتف للنظر في نص المسرحیة أنَّ أسماء »زوي لافیرتي«المونودراما البریطانیة 

أحمد طوباسي«ا عاشه الممثل والأحداث كلُّها حقیقیة ومأخوذة ممَّ 

أبناء المخیم الذین شاركوا في معركة جنین، من شاب كة 

قصصا إنسانیة عن الخوف والحب بل یروي لهم ،للجمهور بطولاته في المعركة

مأساویة لهذه المعركة التي انتهت بإصابته واستسلامه والحكم علیه بالسجن أربع سنوات

ل هذه التراجیدیا إلى كومیدیا في العرض المسرحي أن یحوِّ هذا خلال  »أحمد طوباسي

بقاء ذهن الجمهور مع إة التمثیلیة في سبیل ، كما یبذل طاقته الفنیَّ 

مع الكیان الصهیوني المحتل المریرة هالتي ما هي في حقیقة الأمر إلا قصتَّ 

                                         

، على رابط2018جانفي  22 ركن الأخبار الثقافیة،الموقع الإلكتروني للجزیرة، 

                            

  

أمَّا بالنسبة للدول العربیة الأخرى، فلقد كان لها حَ  

الفلسطینیة وفي نصرة الشعب الفلسطیني، وعلى سبیل المثال ففي دول الخلیج العربي 

أیضا عدة نصوص مسرحیة تعالج فیها القضیة الفلسطینیة فعلى سبیل المثالالمسرح السیاسي 

قدم محفوظ عبد الرحمن مسرحیة

إسرائیل، وكذلك مسرحیة 

وتخاذلهم في الدفاع عن الأرض العربیة المحتلة فلسطین

والجدیر بالذكر أنَّ المسرح الفلسطیني لا زال إلى یومنا هذا یقاوم المحتل الصهیوني، ولا 

حال الشباب الفلسطینيزال لسان 

والمسرح، ویختصر هذه المقولة بقوة الفنِّ  نواجهها

في سن الثالثة والثلاثین، وهو ممثل مسرحيٌّ قام بتمثیل  »طوباسي

بریطاني من أصل عراقي اسمه حسن عبد الرزاق، إذ بنى هذا الأخیر مسرحیته على الأحداث 

الواقعیة الحقیقیة التي رواها له الشاب الفلسطیني 

المونودراما البریطانیة 

والأحداث كلُّها حقیقیة ومأخوذة ممَّ 

ة تصالمونودرامي هذا ق

للجمهور بطولاته في المعركة

مأساویة لهذه المعركة التي انتهت بإصابته واستسلامه والحكم علیه بالسجن أربع سنواتالنهایة ال

أحمد طوباسي«طیع تویس

، كما یبذل طاقته الفنیَّ أغلب المشاهد

التي ما هي في حقیقة الأمر إلا قصتَّ و  ،المسرحیة

  

                                                          

الموقع الإلكتروني للجزیرة، : انظر -1



 

  جزائريحضور القضیة الفلسطینیة في المسرح ال

ة، وكان الخطاب یَّ رِ الحُ  لطلائعِ  

استعماریة لإرادة الشعوب العربیة، یذكر لنا المؤرخ 

ي مسرحیة قدمت جمعیة الشباب الفنِّ 

 ویبدو أنَّ  ،ولا نعرف الآن من ألف هذه المسرحیة

الفرنسیة في الجزائر بالتلمیح، كما یتناول في الظاهر 

وكان  ،ة فالمسرحیة كانت من وحي الاستعمار والحرب

ابن بادیس قد أوقف مجلة الشهاب، كما أوقفت جمعیة العلماء جریدتها البصائر، فلا سبیل لمعرفة 

، وإذن فلیس من الغریب أنْ یَهْتَمَّ المسرح الجزائري السیاسيُّ 

رِ، وما وُلِدَ إلا لِـیَمُجَّ كلُّ سَطْوَةٍ باغیةٍ تتسلط على  بالقضیَّة الفلسطینیة، وهو نفسه ما وُلدَ إلا للتَّحَرُّ

یمكنهم الولوج فیه إلى تداعیات 

التي كتبها أحمد  )حنبعل(متمثلا في مسرحیة 

 في المسرحیة شیری، عندما 2"عندما مثلت بالفصحى

  :إلى بسالة الفرسان العرب في القتال، وإلى خطر الیهود

إنَّ ثلاثة من الفرق الرومانیة تقتفي آثارنا، وهي على نحو خمسة مراحل منَّا، لا تَصُدُّها 

أثناء الطریق إلا بسالة فرسان العرب، لكنَّهم یسقطون صرعى في المیدان وأخشى أن یتحطم هذا 

  .319، ص 5، ج2007
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حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح ال

 ةً مَ سِّ نَ تَ ثوریة مُ كانت بدایات المسرح السیاسي الجزائري 

استعماریة لإرادة الشعوب العربیة، یذكر لنا المؤرخ المسرحيُّ الجزائري السیاسي رافضا لكل محاولة 

قدمت جمعیة الشباب الفنِّ  1940 ینایر سنة 20 وفي: "الجزائري أبو القاسم سعد االله

ولا نعرف الآن من ألف هذه المسرحیة ،أو المستبد على مسرح قسنطینة

الفرنسیة في الجزائر بالتلمیح، كما یتناول في الظاهر  موضوعها كان یتناول استبداد الإدارة

ة فالمسرحیة كانت من وحي الاستعمار والحربمَّ ومن ثَ  ،الاستبداد النازي في ألمانیا والعالم

ابن بادیس قد أوقف مجلة الشهاب، كما أوقفت جمعیة العلماء جریدتها البصائر، فلا سبیل لمعرفة 

، وإذن فلیس من الغریب أنْ یَهْتَمَّ المسرح الجزائري السیاسيُّ 1"منهماالمزید عن هذه المسرحیة 

رِ، وما وُلِدَ إلا لِـیَمُجَّ كلُّ سَطْوَةٍ باغیةٍ تتسلط على  بالقضیَّة الفلسطینیة، وهو نفسه ما وُلدَ إلا للتَّحَرُّ

  .وإرادته 

یمكنهم الولوج فیه إلى تداعیات  يٍّ صِ نَ  ذٍ فَ نْ مَ  لم یترك الكتاب المسرحیون الجزائریون أيَّ 

متمثلا في مسرحیة  ویمكن أن نجد ذلكوه، جُ لَ إلا وَ 

عندما مثلت بالفصحى اباهر  انجاح أحرزت

إلى بسالة الفرسان العرب في القتال، وإلى خطر الیهود »انطیخوس«الملك 

إنَّ ثلاثة من الفرق الرومانیة تقتفي آثارنا، وهي على نحو خمسة مراحل منَّا، لا تَصُدُّها 

أثناء الطریق إلا بسالة فرسان العرب، لكنَّهم یسقطون صرعى في المیدان وأخشى أن یتحطم هذا 

  .السَّیل، لابُدَّ من اتخاذ قرار سریع

                                         

2007، تاریخ الجزائر الثقافي، دار البصائر، الجزائر، طبعة خاصة، 

427.  

                            

  

حضور القضیة الفلسطینیة في المسرح ال :ثانيالمبحث ال

كانت بدایات المسرح السیاسي الجزائري 

المسرحيُّ الجزائري السیاسي رافضا لكل محاولة 

الجزائري أبو القاسم سعد االله

أو المستبد على مسرح قسنطینة) الدكتاتور(

موضوعها كان یتناول استبداد الإدارة

الاستبداد النازي في ألمانیا والعالم

ابن بادیس قد أوقف مجلة الشهاب، كما أوقفت جمعیة العلماء جریدتها البصائر، فلا سبیل لمعرفة 

المزید عن هذه المسرحیة 

رِ، وما وُلِدَ إلا لِـیَمُجَّ كلُّ سَطْوَةٍ باغیةٍ تتسلط على  بالقضیَّة الفلسطینیة، وهو نفسه ما وُلدَ إلا للتَّحَرُّ

 المسلم الشعب العربي

لم یترك الكتاب المسرحیون الجزائریون أيَّ 

إلا وَ  یةالفلسطینالقضیة 

أحرزت" والتي توفیق المدني

الملك  على »حنبعل« القائد

إنَّ ثلاثة من الفرق الرومانیة تقتفي آثارنا، وهي على نحو خمسة مراحل منَّا، لا تَصُدُّها  :دـــــقائ

أثناء الطریق إلا بسالة فرسان العرب، لكنَّهم یسقطون صرعى في المیدان وأخشى أن یتحطم هذا 

السَّیل، لابُدَّ من اتخاذ قرار سریعالسَّدُّ، فیغمرنا 

  

                                                          

، تاریخ الجزائر الثقافي، دار البصائر، الجزائر، طبعة خاصة، أبو القاسم سعد االله -1
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، .......فلیس أمامك من ساعة یمكن أن تضیع 

فالیهود هناك یتربصون بكم  ،خطرا هائلا یترقبكم من جهة الجنوب

هم لا ینسون تأدیبك لمملكة یهوذا، وبطشك 

ولم یتورعوا عن مهاجمة المملكة 

لاد الشام، لتضرب أوتادها بأرض یهوذا، 

من مملكة یهوذا، التي  خلصُ التَّ  

كانوا قد أعلنوا عن لالة في هذا النَّص على خبث الیهود والإشارة إلى الصهاینة الذین 

بالتزامن مع أي  1948قیام دولتهم واضحة جدا لا تحتاج مزید تفسیر، لأنَّ المسرحیة مثِّلت سنة 

لقد أنتج المسرح الجزائري الكثیر من المسرحیات التي تناولت قضیة الدفاع عن فلسطین، 

ومضمونا، ویمكننا أن نستحضر في هذا 

المكتوبتان ) الزیتونة(، ومسرحیة 

من طرف  1973، والذي اغتیل في باریس سنة 

مسرح جزائري نضالي  في إیجاد

للمرأة العربیة الثوریة في تصویره 

في مسیرة الثورة،  جدیدٌ  ، جهازٌ جدیدٌ 

  .32، ص1950توفیق المدني، حنبعل روایة تاریخیة، المطبعة العربیة بالجزائر، الطبعة الأولى، 
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  رجة، فما رأیك یا حنبعل؟ 

فلیس أمامك من ساعة یمكن أن تضیع  الانسحاب یا مولاي بأسرع ما یمكن،

خطرا هائلا یترقبكم من جهة الجنوب یا مولاي أنَّ 

هم لا ینسون تأدیبك لمملكة یهوذا، وبطشك إنَّ  ، ثمَّ دٌّ هم لأصحاب مطامع لیس لها حَ 

ولم یتورعوا عن مهاجمة المملكة  ،فإذا ما بلغتهم أنباء هذه الهزیمة بادروا إلى الانتقاض

لاد الشام، لتضرب أوتادها بأرض یهوذا، من خلف، فأرسلوا بفرقة القائد عصام التي تحرس ب

 عَ ى وقَ ه لا راحة لبلاد الشام وبلاد العرب معا، إلا متَ 

  .1في الطریق وتفصل البلاد شطرین

لالة في هذا النَّص على خبث الیهود والإشارة إلى الصهاینة الذین 

قیام دولتهم واضحة جدا لا تحتاج مزید تفسیر، لأنَّ المسرحیة مثِّلت سنة 

لقد أنتج المسرح الجزائري الكثیر من المسرحیات التي تناولت قضیة الدفاع عن فلسطین، 

ومضمونا، ویمكننا أن نستحضر في هذا وتجربة والتي عبرت عن الإنتاج المسرحي الجزائري مادة 

، ومسرحیة )موالید(مسرحیة : المقام من ذاكرة المسرح الجزائري النضالي

، والذي اغتیل في باریس سنة »محمد بودیا«باللغة الفرنسیة لكاتبهما المناضل 

  .الصهاینة لشدة موقفه النضالي من أجل فلسطین

في إیجاد من أنضج المحاولاتن یالمسرحیت ینهات 

في تصویره  جَسَّدَةً مُ  مَلامِحَ النِّضَالِ مَثلا جدُ ر، ونَ حرُّ العدل والتَّ 

جدیدٌ  كٌ حرِّ إنَّ المرأة مُ «: تقول عائشةحینما   

                                         

توفیق المدني، حنبعل روایة تاریخیة، المطبعة العربیة بالجزائر، الطبعة الأولى، 

                            

  

رجة، فما رأیك یا حنبعل؟ اعة حق�ا حَ السَّ  :الملك

الانسحاب یا مولاي بأسرع ما یمكن، :حنبعل

یا مولاي أنَّ تنسوا لا لكن 

هم لأصحاب مطامع لیس لها حَ الدوائر، وإنَّ 

فإذا ما بلغتهم أنباء هذه الهزیمة بادروا إلى الانتقاض ،بجندها

من خلف، فأرسلوا بفرقة القائد عصام التي تحرس ب

ه لا راحة لبلاد الشام وبلاد العرب معا، إلا متَ واعلموا أنَّ 

في الطریق وتفصل البلاد شطرین ةٍ رَ ثْ عَ  رَ جَ تقف حَ 

لالة في هذا النَّص على خبث الیهود والإشارة إلى الصهاینة الذین والدَّ   

قیام دولتهم واضحة جدا لا تحتاج مزید تفسیر، لأنَّ المسرحیة مثِّلت سنة 

 .زمن الإعلان

لقد أنتج المسرح الجزائري الكثیر من المسرحیات التي تناولت قضیة الدفاع عن فلسطین،   

والتي عبرت عن الإنتاج المسرحي الجزائري مادة 

المقام من ذاكرة المسرح الجزائري النضالي

باللغة الفرنسیة لكاتبهما المناضل 

الصهاینة لشدة موقفه النضالي من أجل فلسطین

 اعتبار ویمكننا

العدل والتَّ  ایاملتزم بقض

  ،)موالید(في مسرحیة 

                                                          

توفیق المدني، حنبعل روایة تاریخیة، المطبعة العربیة بالجزائر، الطبعة الأولى، أحمد : انظر -1



 

ا نً فَ كَ  نَّ هُ ابَ جَ حِ  نَ ذْ خِ تَّ ا یَ نَ واتِ ا وأخَ 

في مدینة قسنطینة بعرض مسرحي 

فیه تداعیات القضیة الفلسطینیة، وصورت تدَخُّلات الإمبریالیة 

في الشأن الفلسطیني، كما تعرَّضت المسرحیة لمختلف الخیانات التي حدثت في الوسط السیاسي 

 لمدینة سطیف، إذْ  »الأصالة«ة فرقة 

، والتي تناولت تاریخ الشعب الفلسطیني من ثورة الشیخ عز 

  

، وهي تركیب شعري )مجلس العدل

 التي لاقت الثائرة الشعبیة الشخصیة الفلسطینیة

 .3، والتي تصرخ في وجه إرادة الكیان الغاصب للأرض والحریة

بن التي اقتبسها محمد  )قالوا العرب قالوا

في أوساط للشاعر السوري محمد الماغوط، والتي لقیت صدى كبیرا 

جمهور الجزائري، إذ وجدوا فیها كثیرا من القضایا الناطقة باسم معاناتهم، وباسم معاناة الشعب 

 ،ربیة الفصحى والتي عالجت القضیة الفلسطینیة

، وفي هذه 1989ي كتبها سنة ت

  .38، ص2015فلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر، دار الیازوري العلمیة، الأردن، 
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ا وأخَ نَ اتِ هَ مَّ أُ  لَّ اء، وكُ سَ النِّ  لَّ فلنفتح الأبواب وسنرى كل الفتیات وكُ 

في مدینة قسنطینة بعرض مسرحي  »النشاط، عمل، ثقافة«قامت فرقة  1975

فیه تداعیات القضیة الفلسطینیة، وصورت تدَخُّلات الإمبریالیة وقد عالجت  )

في الشأن الفلسطیني، كما تعرَّضت المسرحیة لمختلف الخیانات التي حدثت في الوسط السیاسي 

  .2العربي ضد فلسطین إذ نوهت على معاهدة كامب دافید أیضا

ة فرقة یَّ ة الفلسطینِ القضیَّ  تْ نَّ بَ ومن الفرق المسرحیة التي تَ 

، والتي تناولت تاریخ الشعب الفلسطیني من ثورة الشیخ عز )أرض كنعان: (

  .حتى اغتیال بعض الزعماء الفلسطینین 1936

مجلس العدل( مسرحیةبعنابة أیضا  »مسرح الیوم«وقد قدمت فرقة 

الشخصیة الفلسطینیة هذه المسرحیة تناولت من تألیف توفیق زیاد، وقد

، والتي تصرخ في وجه إرادة الكیان الغاصب للأرض والحریةالویلات من جراء القمع الصهیوني

قالوا العرب قالوا(ومن التجارب المسرحیة الناضجة أیضا مسرحیة 

للشاعر السوري محمد الماغوط، والتي لقیت صدى كبیرا  )المهرج

جمهور الجزائري، إذ وجدوا فیها كثیرا من القضایا الناطقة باسم معاناتهم، وباسم معاناة الشعب 

  .الفلسطیني ضد القوة الصهیونیة المحتلة

ربیة الفصحى والتي عالجت القضیة الفلسطینیةوأما بالنسبة للمسرحیات المكتوبة باللغة الع

تال للكاتب عز الدین جلاوجي) البحث عن الشمس

                                         

فلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر، دار الیازوري العلمیة، الأردن، 
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فلنفتح الأبواب وسنرى كل الفتیات وكُ 

  .1»اءِ للأعدَ 

1975في سنة 

)عیون الكلام: (بعنوان

في الشأن الفلسطیني، كما تعرَّضت المسرحیة لمختلف الخیانات التي حدثت في الوسط السیاسي 

العربي ضد فلسطین إذ نوهت على معاهدة كامب دافید أیضا

ومن الفرق المسرحیة التي تَ 

: (قدمت مسرحیة بعنوان

1936الدِّین القسَّام سنة 

وقد قدمت فرقة 

من تألیف توفیق زیاد، وقد

الویلات من جراء القمع الصهیوني

ومن التجارب المسرحیة الناضجة أیضا مسرحیة 

المهرج(قطاف عن مسرحیة 

جمهور الجزائري، إذ وجدوا فیها كثیرا من القضایا الناطقة باسم معاناتهم، وباسم معاناة الشعب ال

الفلسطیني ضد القوة الصهیونیة المحتلة

وأما بالنسبة للمسرحیات المكتوبة باللغة الع

البحث عن الشمس(نجد مسرحیة 

                                                          

فلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر، دار الیازوري العلمیة، الأردن،  حفناوي بعلي،: انظر -1

المرجع نفسه، ص: انظر -2

المرجع نفسه، ص: انظر -3



 

أنَّ السیاق الذي كتب فیه الكاتب هذا النص 

  .1"والاحتجاج والثورة على سلطة الاحتلال الإسرائیلي

كخطاب صریح موازٍ للحیاة السیاسیة، إذ یمكننا 

محاكمة بعض أحداث المسرحیة وحوارتها واستنطاق المدلولات المشیرة إلى الصراع الفلسطیني مع 

 قِّ حَ  من الشمس أنَّ  على ویصر

 حجرته إلى الشمس منه تدخل منفذ

) الغریب( لثني سبیل عن بحثا حلفاءه

 ونصرة بالعدل له تتظاهر منا 

  .بسهولة

  .3»یزعجنا 

أوت  20، مجلة البحوث والدراسات الإنسانیة، جامعة 

  .83، ص
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أنَّ السیاق الذي كتب فیه الكاتب هذا النص "یرى الباحث أحسن ثلیلاني بالتحدید 

والاحتجاج والثورة على سلطة الاحتلال الإسرائیليالمسرحي، هو سیاق مفْعَمٌ بقیم الرفض 

كخطاب صریح موازٍ للحیاة السیاسیة، إذ یمكننا ) البحث عن الشمس(جاءت مسرحیة 

محاكمة بعض أحداث المسرحیة وحوارتها واستنطاق المدلولات المشیرة إلى الصراع الفلسطیني مع 

ویصر والمساومة، الاستعباد منطق الغریب یرفض

منفذ عن بحثا الجدار في النقب لیواصل جدید

حلفاءه یستشیر) الشمس ملك( فإنَّ  الإصرار

  :2"غیبوبته إلى

  إذن؟

  .جدید من الغیبوبة إلى

  كیف؟ ولكن

 محكمة له ونشكل والتسویف، بالمماطلة 

  .إلیها هجرِّ  في نجحنا إن

بسهولة خداعه ویمكن طیبا، مازال فهو تخش لا

 ولم هُ همَّ  یشكوها المحكمة إلى لجأ شیئا احتاج

                                         

، مجلة البحوث والدراسات الإنسانیة، جامعة )مقاربة تطبیقیة(لاني، القضیة الفلسطینیة في المسرح الجزائري 

  .171، ص2010سكیكدة، العدد الخامس، ماي سنة 

  

، ص2003جلاوجي عز الدین، مسرحیة البحث عن الشمس، دار هومة، الجزائر، 

                            

  

بالتحدید الفترة الزمنیة 

المسرحي، هو سیاق مفْعَمٌ بقیم الرفض 

جاءت مسرحیة 

محاكمة بعض أحداث المسرحیة وحوارتها واستنطاق المدلولات المشیرة إلى الصراع الفلسطیني مع 

یرفض وهكذا"إسرائیل، 

جدید من ویهب الجمیع،

الإصرار ذلك وأمام ،المظلمة

إلى وإعادته عزمه عن

إذن؟ العمل وما :الثالث«

إلى نعیده :الشمس ملك

ولكن مقبولة، فكرة :الأول

 نقتله :الشمس ملك

  .المظلوم

إن رائعة، فكرة :الثاني

لا) بثقة( :الشمس ملك

احتاج كلما وهكذا :الثالث

                                                          

لاني، القضیة الفلسطینیة في المسرح الجزائري أحسن ثلی -1

سكیكدة، العدد الخامس، ماي سنة  1955

  .172المرجع نفسه، ص -2

جلاوجي عز الدین، مسرحیة البحث عن الشمس، دار هومة، الجزائر،  -3



 

 الحقوق تضییع في العظمى العالمیة

 عن رمزي تعبیر إلا المسرحیة في

 لا تندیدا الجزاء كان مخدوعةال فلسطین

 الأمم منظمة أي( والوئام الأخوة

 في حقه انتزاع من تمكنه متتالیة

 أسیرا یبقیه حتى) للمقهور( نصیحة

 الشمس تدخل الجدار في ثقب بإحداث

  .1"أول تندید على بحصوله غامرة

 ،للكاتب صالح لمباركیة) الشروق

سواء في العنوان أو الموضوع أو القضیة المشتركة، أما عن 

 الانحطاط لقاءات من وتسخر العربي

 تنتهج هاأنَّ  غیر الإسرائیلي، الاحتلال

  .2")الشمس عن البحث

 من وذلك العربي، الهوان زمن مواجهة

 في الجمهور مع والدیالوج المونولوج

 ما لأنَّ  ،الفرجة وزمن العرض زمن

 عنه ستسفر ما انتظار في الجمیع

 فیه اختلطت لمنظر خلفیة لوحة

  .172، المرجع السابق، ص
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العالمیة القوى تورط"والأمر الواضح من خلال هذا المشهد 

في) والوئام الأخوة هیئة( و) الشمس ملك( شخصیة

فلسطین اشتكت ماكلَّ  حیث الصهیوني، للكیان

الأخوة لهیئة الشكوى متاهة فإنَّ  وبالفعلمن جوع، 

متتالیة تندیدات ثلاثة على الحصول أجل من 

نصیحة شكل على) الشمس ملك( قدمها التي 

بإحداث مهتما كان فبعدما ،)المقهور( سعي

غامرة سعادة فتنتابه المتلاحقة، الشكاوى تقدیم 

الشروق(تدعى مسرحیة  ونجد في نفس السیاق مسرحیة أخرى

سواء في العنوان أو الموضوع أو القضیة المشتركة، أما عن  )البحث عن الشمس

العربي الهوان رُ وِّ صَ تُ  فهي "الخطاب السیاسي الذي تحمله فهي 

الاحتلال ضد الثورة إلى وتدعو العربیة، القمم

البحث( مسرحیة في ذلك نجد مثلما والتلمیح الرمز

مواجهة في الكاتب یضعنا المسرحیة من الأول

المونولوج بین خطابه في یمزج الذي) الراوي( 

زمن:  الزمنین بین المزج وبالتالي ،الرابع الجدار

الجمیع یبدو حیث وقضیتهم الجمهور حیاة ذاتها 

لوحة متأملا الراوي یقول ولذلك أشغالها الجاري

                                         

، المرجع السابق، ص)مقاربة تطبیقیة(ثلیلاني، القضیة الفلسطینیة في المسرح الجزائري 

  

  

                            

  

والأمر الواضح من خلال هذا المشهد 

شخصیة فما الفلسطینیة،

للكیان الداعمة القوى تلك

من جوع،  یغني ولا یسمن

 )آخر بتعبیر المتحدة

 الخدیعة هي الشمس،

سعي یتغیر وهكذا للظلام،

 إلى هدفه یتحول منه،

ونجد في نفس السیاق مسرحیة أخرى  

البحث عن الشمس(تماثل مسرحیة 

الخطاب السیاسي الذي تحمله فهي 

القمم جزافا تسمى التي

الرمز تصطنع ولا التصریح

الأول الفصل ومنذ

 تقنیة استعمال خلال

الجدار لتكسیر محاولة

 هي المسرحیة تعرضه

الجاري العربیة القمة قرارات

  : 3والحمرة الزرقة

                                                          

ثلیلاني، القضیة الفلسطینیة في المسرح الجزائري  أحسن -1
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  .العالیة بأسواره یحاصرنا

  .مشرق جدید فجر

 ونبتهج لنفرح، ذلك من لنتأكد ننتظر

   .1»أبدیا غروبا

) الشروق(للكاتب عز الدین جلاوجي، ومسرحیة 

، والمكتوب الخطاب المسرحي العاكس للقضیة الفلسطینیة

ذلك الخطاب  أیضا وتمثلان في نفس الوقت

 على توظیف الرمز في سبیل وضع الإسقاطات على الواقع السیاسي لفلسطین

 .السواءالعربي على الجمهور 

، وذلك ضمن فعالیات )خدوعةفلسطین الم

المحترف بإخراج جماعي وسینوغرافیا محمد ملطاشي ولكروت 

تاریخا سیاسیا لأرض  )فلسطین المخدوعة

فلسطین والقدس، یصنف نص المسرحیة من صنف الطابع التسجیلي الإعلامي، لأن المسرحیة 

یخیة ذات میزة إخباریة إعلامیة، وهي أقرب إلى 

الملحمة منها إلى المسرحیة، وظف فیها كاتب یاسین تقنیة البناء الدرامي الخاص بصنف 

4.  
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  الانتظار؟ هذا

یحاصرنا الظلام المخیف، اللیل ،اللیل ننتظر نحن تغرب،

فجر لانبلاج انتظارنا یكون أن یمكن، ... لا.. 

  ):الخلفیة اللوحة

  رأیكم؟ ما شروقا، أظنه

ننتظر أن علینا جدید، یوم شروق هإنَّ  الشمس، 

غروبا فسیكون غروبا كان إذا أما جدید، من الحیاة

للكاتب عز الدین جلاوجي، ومسرحیة ) البحث عن الشمس(وهكذا فإنَّ مسرحیة 

الخطاب المسرحي العاكس للقضیة الفلسطینیةللكاتب صالح لمباركیة تمثلان تجربة 

وتمثلان في نفس الوقت، مرنةفسیحة بلغة عربیة فصیحة ذات دلالات 

على توظیف الرمز في سبیل وضع الإسقاطات على الواقع السیاسي لفلسطین

الجمهور ل الرسالة السیاسیة للجمهور الجزائري و 

فلسطین الم(م كاتب یاسین مسرحیة قدَّ  19

المحترف بإخراج جماعي وسینوغرافیا محمد ملطاشي ولكروت المهرجان الوطني الثاني للمسرح 

فلسطین المخدوعة(، ویمكن اعتبار مسرحیة 2زواوي وعرباوي عبد المالك

فلسطین والقدس، یصنف نص المسرحیة من صنف الطابع التسجیلي الإعلامي، لأن المسرحیة 

یخیة ذات میزة إخباریة إعلامیة، وهي أقرب إلى أحداثا تار  عبارة عن لوحات یسرد فیها الكاتب

الملحمة منها إلى المسرحیة، وظف فیها كاتب یاسین تقنیة البناء الدرامي الخاص بصنف 

                                         

4، ص2006لمباركیة صالح، مسرحیة الشروق، شركة باتنیت للطبع والنشر، باتنة، 

1986نشر مجلة الآمال، أكتوبر سنة ، المهرجان الوطني الثاني للمسرح المحترف

                            

  

هذا بعد وماذا :الراوي «

تغرب، الشمس        

.. . لا ... لا        

اللوحة إلى یشیر(     

أظنه شروق، هذا        

 أشعة هي ها

الحیاة فینا وتبعث

وهكذا فإنَّ مسرحیة 

للكاتب صالح لمباركیة تمثلان تجربة 

بلغة عربیة فصیحة ذات دلالات 

على توظیف الرمز في سبیل وضع الإسقاطات على الواقع السیاسي لفلسطین المستندالمسرحي 

ل الرسالة السیاسیة للجمهور الجزائري و صِ تَ  أنْ  ، رجاءَ المحتلة

1986في سنة و 

المهرجان الوطني الثاني للمسرح 

زواوي وعرباوي عبد المالك

فلسطین والقدس، یصنف نص المسرحیة من صنف الطابع التسجیلي الإعلامي، لأن المسرحیة 

عبارة عن لوحات یسرد فیها الكاتب

الملحمة منها إلى المسرحیة، وظف فیها كاتب یاسین تقنیة البناء الدرامي الخاص بصنف 

                                                          

لمباركیة صالح، مسرحیة الشروق، شركة باتنیت للطبع والنشر، باتنة،  -1

المهرجان الوطني الثاني للمسرح المحترف: انظر -2



 

التراجیدیا العالمیة، أما فكرة المسرحیة فتدور أحداثها حول الصراع اللوبي الإسرائیلي العربي منذ 

بین فلسطین وإسرائیل بما أشار إلیه كاتب یاسین من 

للدلالة على  »محمد«للدلالة على الشعب الیهودي، وتوظیف شخصیة 

الشعب العربي، ویبدأ الصراع حینما یحتال موسى على محمد حیلة جعلته یتهم بسرقة حمار، 

غیر الهرب، فهرب وترك الحمار ونجى 

من  »محمد«به ولم یخبره الحقیقة كاملة، فعندها غیر 

، وانطلق یجوب الأرض باحثا عن موسى، وعندما التقى به أخذه إلى مكان بعید، وحینما 

أدركهما اللیل ولجا بیتا خالیة وناما حتى انبلج أفق الصبح، حیث استیقظا على صوت صیاح 

أنَّ الدیك له، ویقنعه محمد بأنَّه مالكه، ویحتدم الصراع بینهما حول من 

ب الدیك الحقیقي، ومن هو صاحب هذه الدار التي سكناها، وعلى هذه الوتیرة یصر 

 »موسى«، ویدعي »فلسطین«على قراره وعلى مذهبه أنه هو صاحب الدار وأنَّ اسمها 

، الأمر الذي دفع الضابط الانجلیزي للتدخل لیحل المشكل من 

الضابط الانجلیزي في مؤامرة واضحة على 

  .3الذي هو صاحب الحق والذي یدل على الشعب العربي في فلسطین

أولها العنوان الذي "ذات طابع سیاسي لعدة اعتبارات، 

أشهر تعبیر سیاسي على الإطلاق، وثانیها الموقف السیاسي للكاتب 

، »مخدوعة«یاسین من الطریقة التي ضاعت بها الأرض الفلسطینیة، ومن العنوان مرة أخرى بلفظ 

  .421المرجع السابق، ص

  .14- 05، ص1977

                            

35 

التراجیدیا العالمیة، أما فكرة المسرحیة فتدور أحداثها حول الصراع اللوبي الإسرائیلي العربي منذ 

بین فلسطین وإسرائیل بما أشار إلیه كاتب یاسین من ویمكن أن نختصر ذلك الصراع 

للدلالة على الشعب الیهودي، وتوظیف شخصیة  »موسى

الشعب العربي، ویبدأ الصراع حینما یحتال موسى على محمد حیلة جعلته یتهم بسرقة حمار، 

غیر الهرب، فهرب وترك الحمار ونجى حینها لم یجد محمد أیة وسیلة للخلاص من هذه التهمة 

به ولم یخبره الحقیقة كاملة، فعندها غیر  رَ قد غرَّ  »موسى«وعلم یقینا من أنَّ 

، وانطلق یجوب الأرض باحثا عن موسى، وعندما التقى به أخذه إلى مكان بعید، وحینما 

أدركهما اللیل ولجا بیتا خالیة وناما حتى انبلج أفق الصبح، حیث استیقظا على صوت صیاح 

أنَّ الدیك له، ویقنعه محمد بأنَّه مالكه، ویحتدم الصراع بینهما حول من   »موسى

ب الدیك الحقیقي، ومن هو صاحب هذه الدار التي سكناها، وعلى هذه الوتیرة یصر 

على قراره وعلى مذهبه أنه هو صاحب الدار وأنَّ اسمها 

، الأمر الذي دفع الضابط الانجلیزي للتدخل لیحل المشكل من »اسرائیل«

الضابط الانجلیزي في مؤامرة واضحة على  »موسى«الدیك للإنجلیز، فیصافح 

الذي هو صاحب الحق والذي یدل على الشعب العربي في فلسطین

ذات طابع سیاسي لعدة اعتبارات، ) فلسطین المخدوعة(تعتبر مسرحیة 

أشهر تعبیر سیاسي على الإطلاق، وثانیها الموقف السیاسي للكاتب  »فلسطین

یاسین من الطریقة التي ضاعت بها الأرض الفلسطینیة، ومن العنوان مرة أخرى بلفظ 

                                         

المرجع السابق، صفلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر، 

1977كاتب یاسین، فلسطین المخدوعة، منشورات المسرح الوطني الجزائري، الجزائر، 

17.  

                            

  

التراجیدیا العالمیة، أما فكرة المسرحیة فتدور أحداثها حول الصراع اللوبي الإسرائیلي العربي منذ 

  .1غابر العصور

ویمكن أن نختصر ذلك الصراع 

موسى«توظیف شخصیة 

الشعب العربي، ویبدأ الصراع حینما یحتال موسى على محمد حیلة جعلته یتهم بسرقة حمار، 

حینها لم یجد محمد أیة وسیلة للخلاص من هذه التهمة 

  .2بجلده

وعلم یقینا من أنَّ 

، وانطلق یجوب الأرض باحثا عن موسى، وعندما التقى به أخذه إلى مكان بعید، وحینما شكله

أدركهما اللیل ولجا بیتا خالیة وناما حتى انبلج أفق الصبح، حیث استیقظا على صوت صیاح 

موسى«الدیك، فیدعي 

ب الدیك الحقیقي، ومن هو صاحب هذه الدار التي سكناها، وعلى هذه الوتیرة یصر هو صاح

على قراره وعلى مذهبه أنه هو صاحب الدار وأنَّ اسمها  »محمد«

«أنَّ الدار له واسمها 

الدیك للإنجلیز، فیصافح  أصله، ویصرح بأنَّ 

الذي هو صاحب الحق والذي یدل على الشعب العربي في فلسطین »محمد«

تعتبر مسرحیة  

فلسطین«تحمله، فاسم 

یاسین من الطریقة التي ضاعت بها الأرض الفلسطینیة، ومن العنوان مرة أخرى بلفظ 

                                                          

فلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر،  حفناوي بعلي،: انظر -1

كاتب یاسین، فلسطین المخدوعة، منشورات المسرح الوطني الجزائري، الجزائر،  -2

17-14المرجع نفسه، ص -3



 

ة المعروفة  أرض «وعلیه بجمع هذه الاعتبارات یتشكَّل هذا الموقف تاریخیا منذ بروز الحَجَّ

  .1"ا إسرائیل مرورا بالتَّدخل البریطاني وإعلان قیام الدولة الإسرائیلیة

ومن المسرحیات الهامة التي تعتبر مطابقة لواقع القضیة الفلسطینیة على خشبة المسرح 

من إنتاج فرقة جمعیة الكواكب الفنیة لسوق أهراس سنة 

عبارة عن سرد لمذكرات طفل فلسطیني عانى الویلات من جراء تهجیر 

عائلته، لتتداخل ذاكرته حتى یصل إلى أحداث مجزرة صبرا وشاتیلا، والانتفاضة الفلسطینیة 

  .2المباركة، وكذلك ثورة الحجارة وقوافل الشهداء الذین یسقطون یومیا في سبیل فلسطین

صوت الانتفاضة التي تمثل واقع الحیاة الیومیة 

إنَّها اللحظة الدائمة حین یقرر الإنسان العیش على حدِّ السیف، 

ولهذا كانت المسرحیة تمثل عبقریة القدرة على الاحتمال إلى حدود بعیدة، وتجسد التجربة القاسیة 

لأرض المحتلة، فهي أقرب إلى الحیاة المعیشة، بنارها ورصاصها 

  .3"وجوعها وعطشها، إنَّها تجربة الألم وتجربة الرفض الصارم للظلم في أسوء الظروف

مع حوالي ربع ملیون، اشترك كل هؤلاء في 

المظاهرات إلى الإضرابات، حین یتجمعون في 

الناصرة والقدس، وفي مناطق متفرقة من المدن الفلسطینیة، فالانتفاضة حسب المسرحیة أكَّدت 

وحدة الأرض ووحدة الشَّعب في الداخل والخارج، سواء تحت الاحتلال أو في المنافي، 

رادة الجماعیة لكلِّ الفلسطینیین، وأنَّ هذا 

  .4التعبیر یمثل وحدة الإرادة السیاسیة سواء في التنظیم أم في القیادة أو في الأهداف

428.  
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ة المعروفة  وعلیه بجمع هذه الاعتبارات یتشكَّل هذا الموقف تاریخیا منذ بروز الحَجَّ

ا إسرائیل مرورا بالتَّدخل البریطاني وإعلان قیام الدولة الإسرائیلیةالتي ارتكزت علیه

ومن المسرحیات الهامة التي تعتبر مطابقة لواقع القضیة الفلسطینیة على خشبة المسرح 

من إنتاج فرقة جمعیة الكواكب الفنیة لسوق أهراس سنة ) فدوى، صرخة القدس

عبارة عن سرد لمذكرات طفل فلسطیني عانى الویلات من جراء تهجیر ، والمونودراما 

عائلته، لتتداخل ذاكرته حتى یصل إلى أحداث مجزرة صبرا وشاتیلا، والانتفاضة الفلسطینیة 

المباركة، وكذلك ثورة الحجارة وقوافل الشهداء الذین یسقطون یومیا في سبیل فلسطین

صوت الانتفاضة التي تمثل واقع الحیاة الیومیة ") فدوى، صرخة القدس(تعتبر مونودراما 

إنَّها اللحظة الدائمة حین یقرر الإنسان العیش على حدِّ السیف، التي یعیشها الفلسطینیون هناك، 

ولهذا كانت المسرحیة تمثل عبقریة القدرة على الاحتمال إلى حدود بعیدة، وتجسد التجربة القاسیة 

لأرض المحتلة، فهي أقرب إلى الحیاة المعیشة، بنارها ورصاصها والبطولیة لأبناء فلسطین في ا

وجوعها وعطشها، إنَّها تجربة الألم وتجربة الرفض الصارم للظلم في أسوء الظروف

مع حوالي ربع ملیون، اشترك كل هؤلاء في تروي المونودراما كیف التقى ملیون فلسطیني 

المظاهرات إلى الإضرابات، حین یتجمعون في  الانتفاضة بشكل أو بآخر من رمي الحجارة إلى

الناصرة والقدس، وفي مناطق متفرقة من المدن الفلسطینیة، فالانتفاضة حسب المسرحیة أكَّدت 

وحدة الأرض ووحدة الشَّعب في الداخل والخارج، سواء تحت الاحتلال أو في المنافي، 

رادة الجماعیة لكلِّ الفلسطینیین، وأنَّ هذا فالفلسطینیون في الخارج یمثلون التَّعبیر الحرَّ عن الإ

التعبیر یمثل وحدة الإرادة السیاسیة سواء في التنظیم أم في القیادة أو في الأهداف

                                         

428المرجع السابق، صفلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر، 

  .435المرجع نفسه، ص

  .بتصرف

  .436المرجع نفسه، ص

                            

  

ة المعروفة  وعلیه بجمع هذه الاعتبارات یتشكَّل هذا الموقف تاریخیا منذ بروز الحَجَّ

التي ارتكزت علیه »المیعاد

ومن المسرحیات الهامة التي تعتبر مطابقة لواقع القضیة الفلسطینیة على خشبة المسرح 

فدوى، صرخة القدس(الجزائري مونودراما 

، والمونودراما 1992

عائلته، لتتداخل ذاكرته حتى یصل إلى أحداث مجزرة صبرا وشاتیلا، والانتفاضة الفلسطینیة 

المباركة، وكذلك ثورة الحجارة وقوافل الشهداء الذین یسقطون یومیا في سبیل فلسطین

تعتبر مونودراما 

التي یعیشها الفلسطینیون هناك، 

ولهذا كانت المسرحیة تمثل عبقریة القدرة على الاحتمال إلى حدود بعیدة، وتجسد التجربة القاسیة 

والبطولیة لأبناء فلسطین في ا

وجوعها وعطشها، إنَّها تجربة الألم وتجربة الرفض الصارم للظلم في أسوء الظروف

تروي المونودراما كیف التقى ملیون فلسطیني 

الانتفاضة بشكل أو بآخر من رمي الحجارة إلى

الناصرة والقدس، وفي مناطق متفرقة من المدن الفلسطینیة، فالانتفاضة حسب المسرحیة أكَّدت 

وحدة الأرض ووحدة الشَّعب في الداخل والخارج، سواء تحت الاحتلال أو في المنافي، 

فالفلسطینیون في الخارج یمثلون التَّعبیر الحرَّ عن الإ

التعبیر یمثل وحدة الإرادة السیاسیة سواء في التنظیم أم في القیادة أو في الأهداف

                                                          

فلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر،  حفناوي بعلي، -1

المرجع نفسه، ص: انظر -2

بتصرف 435المرجع نفسه، ص -3

المرجع نفسه، ص: انظر -4



 

لیاسمینة للكاتب مراد السنوسي والتي اقتبسها من روایة 

هذه المسرحیة استطاعت أن تصور عمق الحیاة 

الیومیة للشعب الفلسطیني، وسلطت الضوء على الصراع الدائر بین الفلسطینین المطبعین 

  . لإسرائیل ممن قبل الاندماج مع الكیان الصهیوني، وبین الذین ثاروا على الصهاینة وأعلنوا الجهاد

 یحمل مسلم، عربي طبیب ،»الجعفري

 منزله، إلى عودته ولدى ،»سهام

 بأنَّ  تفید هاتفیة مكالمة یتلقى الانفجار،

أمین « یصاب ،التفجیر بذلك قامت

 عندئذ،، ورخاء طمأنینة واحة تكون

 جحیم في یعیشون الذین زوجته

 العمل هذا مثل تنفیذ لىإ )العرض

 للقاء المدینة مسجد على ددَّ رَ تَ تَ  

 من استغرابه »الجعفريأمین « 

 ویبعث الظل في وأمثاله هو لیعیش

 ومریدوه الشیخیرى  فیما »ضحیة

، ذاته دالصد ویلقى الفدائیین من

 رجال ومن الدین، رجال ومن المقاومة

  

 لنیــل تخــرج مــذكرة، أنموذجــا سنوســي لمــراد الصــدمة

مــولاي الطــاهر ســعیدة، الجزائــر، الســنة الجامعیــة 
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للكاتب مراد السنوسي والتي اقتبسها من روایة ) الصدمة(ونجد مرة أخرى مسرحیة 

l’attentat( هذه المسرحیة استطاعت أن تصور عمق الحیاة  ،2005سنة  نشرها

الیومیة للشعب الفلسطیني، وسلطت الضوء على الصراع الدائر بین الفلسطینین المطبعین 

لإسرائیل ممن قبل الاندماج مع الكیان الصهیوني، وبین الذین ثاروا على الصهاینة وأعلنوا الجهاد

الجعفري أمین« العرض بطل"تدور أحداث المسرحیة حول 

سهام« زوجته مع هانئة حیاة أبیب تل في ویعیش

الانفجار، ذلك نتیجة الجرحى من عدداً  خلاله 

قامت من هابأنَّ  زوجته تتهم بل الضحایا، 

تكون أن یمكنُ  إسرائیل بأنَّ  اقتنع بعدما قاهرة

زوجته وأقرباء أقربائه من لیعرف الغربیة، الضفة

العرض بحسب( والمسالمة الرقیقة زوجته قادت التي

 كانت زوجته نَّ أ یكتشفو  »لحم بیت« مدینة

 یبديعندها و  التفجیر، هذا على ضهاحرَّ  

لیعیش قرباناً  نفسها لتقدم زوجته دفع الذي الشیخ

ضحیة« زوجته یرى هولأنَّ  ،منه بدلاً  أجسادها تنسف

من مجموعة لمقابلة لیذهب المسجد من یطرد

المقاومة رجال من قاسیة لمعاملة الجعفري یتعرض

  .1"للإسرائیلیین جاسوساً  اعتبروه الذین الفلسطینیة

                                         

الصــدمة  مســرحیة المســرحیة نحــو للروایــة الــدراماتورجي الإعــداد

مــولاي الطــاهر ســعیدة، الجزائــر، الســنة الجامعیــة .، كلیــة الآداب واللغــات والفنــون، قســم الفنــون، جامعــة د

                            

  

ونجد مرة أخرى مسرحیة 

l’attentat(خضرة تدعى 

الیومیة للشعب الفلسطیني، وسلطت الضوء على الصراع الدائر بین الفلسطینین المطبعین 

لإسرائیل ممن قبل الاندماج مع الكیان الصهیوني، وبین الذین ثاروا على الصهاینة وأعلنوا الجهاد

تدور أحداث المسرحیة حول 

ویعیش الإسرائیلیة، الجنسیة

 عالج نٍ ضْ مُ  نهار بعد

 بین من هي زوجته

قاهرة بصدمة »الجعفري

الضفة إلى للذهاب ریضطَّ 

التي الأسباب الاحتلال،

مدینة یقصدف ،الإرهابي

 الذي »مروان الشیخ«

الشیخ لهذا ةالخفیَّ  القدرات

تنسف والأطفال النساء

یطرد ،»شهیدة«زوجته 

یتعرض الجولة هذه خلال

الفلسطینیة الوطنیة السلطة

                                                          

الإعــدادبهلــول عبــد الحلــیم،  -1

، كلیــة الآداب واللغــات والفنــون، قســم الفنــون، جامعــة دالفنــون فــي ماســتر شــهادة

  .46، ص2015-2016



 

قراءة جدیدة ومختلفة للقضیة  

اجتمعت فیها حرفیة النص المسرحي والرؤیة الإخراجیة، إذ استطاعت أن تستنطق 

من التاریخ كوثیقة سیاسیة أدبیة فنیة جمالیة، تسلط الضوء حول ما یجري في فلسطین بالضبط، 

من هو الإرهابي یا : الإنسانيوحول الإجابة عن السؤال الناري الذي یطرح على الضمیر العربي و 

حتَّى أنَّ طبعة  لدرجة كبیرة، قضیة الفلسطینیة

قد احتفلت بتظاهرة القدس عاصمة أبدیة للثقافة 

 المكلف إبراهیم بن النور فتح 

 للمسرح الوطني للمهرجان الجدیدة

 24 من الممتدة الفترة في »العربیة

 »أدار محمد« لبنان، من »داوود

 بلبل« الأردن، من »السید حاتم«

 إطلالة تأكد فیما العراق، من »

 ،المحترف للمسرح الوطني المهرجان

 المسرح نجوم من نخبة تكریم ستعرف

 في الفلسطینیة القضیة« :الموسوم بعنوان

 مجال في والباحثین الأسماء أبرز

، وعلیه فقد حظیت فلسطین المختصین في دراسة شؤون القضیة الفلسطینیة

  . بنصیب كبیر من الاهتمام الذي یجعلنا نؤكد تلك العلاقة القدیمة بین الجزائر وفلسطین

  .، بتصرف444

ــــــار الثقافیــــــة، : ، علــــــى رابــــــط2009 أفریــــــل 05 ركــــــن الأخب
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 ، بمثابة2007سنة  »الصدمة«لقد كانت مسرحیة 

اجتمعت فیها حرفیة النص المسرحي والرؤیة الإخراجیة، إذ استطاعت أن تستنطق 

من التاریخ كوثیقة سیاسیة أدبیة فنیة جمالیة، تسلط الضوء حول ما یجري في فلسطین بالضبط، 

وحول الإجابة عن السؤال الناري الذي یطرح على الضمیر العربي و 

  .1"ترى الفلسطیني أم الإسرائیلي؟

قضیة الفلسطینیةلقد انصب اهتمام المسرح الجزائري بال

قد احتفلت بتظاهرة القدس عاصمة أبدیة للثقافة  2009المهرجان الوطني للمسرح المحترف سنة 

 كشف"العربیة، وحملت هذه الطبعة اسم طبعة القدس، حیث 

الجدیدة بالدورة الخاصة تفاصیلال عن الوطني

العربیة للثقافة أبدیة عاصمة القدس« شعار تحت

داوود جون« من المكونة التحكیم ولجنة ،2009

« العراق، من »الربیعي فاطمة« الجزائر، 

»مطرود قاسم« المغرب، من »بدري محمد«

المهرجان یومیات على »أیوب سمیحة« القدیرة الفنانة

ستعرف »2009 القدس« دورة أن إبراهیم بن

الموسوم بعنوان العلمي الملتقىب ، هذا إلى جان

أبرز من مجموعة بمشاركةوالذي جرى تنظیمه 

المختصین في دراسة شؤون القضیة الفلسطینیة

بنصیب كبیر من الاهتمام الذي یجعلنا نؤكد تلك العلاقة القدیمة بین الجزائر وفلسطین

                                         

444المرجع السابق، صفلسطین والقدس في المسرح العربي المعاصر، 

ــــــار الثقافیــــــة،الموقــــــع الإلكترونــــــي لمحــــــرك بحــــــث الأخبــــــار جزایــــــرِس،  ركــــــن الأخب

  .، مصدر جریدة صوت الأحرار الإلكترونیة

                            

  

لقد كانت مسرحیة 

اجتمعت فیها حرفیة النص المسرحي والرؤیة الإخراجیة، إذ استطاعت أن تستنطق "الفلسطینیة، 

من التاریخ كوثیقة سیاسیة أدبیة فنیة جمالیة، تسلط الضوء حول ما یجري في فلسطین بالضبط، 

وحول الإجابة عن السؤال الناري الذي یطرح على الضمیر العربي و 

ترى الفلسطیني أم الإسرائیلي؟

لقد انصب اهتمام المسرح الجزائري بال

المهرجان الوطني للمسرح المحترف سنة 

العربیة، وحملت هذه الطبعة اسم طبعة القدس، حیث 

الوطني بالمسرح بالاتصال

تحت تعقد التي المحترف

2009 جوان 4 إلى ماي

 من »معیوف عمر«و

« سوریا، من »فرحان

الفنانة المهرجان صدیقة

بن النور فتح وأوضح

، هذا إلى جان2"والجزائري العربي

والذي جرى تنظیمه  ،»العربي المسرح

المختصین في دراسة شؤون القضیة الفلسطینیة العربي المسرح

بنصیب كبیر من الاهتمام الذي یجعلنا نؤكد تلك العلاقة القدیمة بین الجزائر وفلسطین
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ت عن هذه التظاهرة الكبیرة التي قام بها المهرجان الوطني للمسرح المحترف 

التي عالجت القضیة الفلسطینیة، ومن أهم هذه المسرحیات 

التي قدَّمتها فرقة المسرح الوطني الجزائري، عن نص إبداعي 

 

في النص الذي القضایا بطریقة مختلفة، وبروح شاعریة حاضرة 

یطمح إلى إعادة قراءة التاریخ وطبائع الناس في القدس الشریف، لقد استفاد المؤلف حمداوي كثیرا 

من مشاهداته المسرحیة ومن شاعریته الخلاقة، فهو ذلك الشاعر المتأمل الذي یخطو بإیقاع 

نصَّ : "بعلي »الباحث حفناوي«

حمداوي على تواضع الجانب الدرامي فیه، إلا أنَّه یسیر بطریقة سلیمة وموفقة للغایة، حكایات 

وموضوع وصراع وشخصیات مركبة بشكل تقني في حبك أسلوب وطریقة سیر الأحداث، أمَّا 

الحوارات یغلب على بعض لوحات ومشاهد المسرحیة الطابع السردي، وتعبر الشخصیات على 

مونها وأبعادها من خلال حواراتها وضمن سیرها الفكري والنفسي والاجتماعي وتطور 

قراءته النقدیة  »حفناوي بعلي«فیبرز لنا الباحث 

في إعادة إنتاج النص ركحیا، ویعبر عن جدلیة مؤسسة 

ع المخرج ستطى فعل التجریب من خلال البناء والهدم، واشتغاله على الفضاء الشاسع الذي لم ی

من خلال التشكیلات الحركیة التي كانت في الأساس محاولة ملء 

على  تالدیكور المتحرك فقد أكدَّ 

  .444المرجع السابق، ص
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ت عن هذه التظاهرة الكبیرة التي قام بها المهرجان الوطني للمسرح المحترف 

التي عالجت القضیة الفلسطینیة، ومن أهم هذه المسرحیات  اتبالجزائر، تقدیم بعض المسرحی

التي قدَّمتها فرقة المسرح الوطني الجزائري، عن نص إبداعي  )مسرى(یمكن أن نشیر إلى مسرحیة 

 .من تألیف محمد مأمون حمداوي، وإخراج فاضل عباس آل یحي

القضایا بطریقة مختلفة، وبروح شاعریة حاضرة ) مسرى(تناولت مسرحیة 

یطمح إلى إعادة قراءة التاریخ وطبائع الناس في القدس الشریف، لقد استفاد المؤلف حمداوي كثیرا 

من مشاهداته المسرحیة ومن شاعریته الخلاقة، فهو ذلك الشاعر المتأمل الذي یخطو بإیقاع 

  .1مسرحي من أجل إثبات ذاته وهویة القدس

«ة یذكر سرحیرامي للمبالنسبة للتألیف النص والبناء الد

حمداوي على تواضع الجانب الدرامي فیه، إلا أنَّه یسیر بطریقة سلیمة وموفقة للغایة، حكایات 

وموضوع وصراع وشخصیات مركبة بشكل تقني في حبك أسلوب وطریقة سیر الأحداث، أمَّا 

الحوارات یغلب على بعض لوحات ومشاهد المسرحیة الطابع السردي، وتعبر الشخصیات على 

مونها وأبعادها من خلال حواراتها وضمن سیرها الفكري والنفسي والاجتماعي وتطور 

فیبرز لنا الباحث  ،ا من ناحیة العرض والرؤیة الإخراجیة

في إعادة إنتاج النص ركحیا، ویعبر عن جدلیة مؤسسة ) مسرى(یشكل إخراج مسرحیة 

ى فعل التجریب من خلال البناء والهدم، واشتغاله على الفضاء الشاسع الذي لم ی

من خلال التشكیلات الحركیة التي كانت في الأساس محاولة ملء وذلك التحكم فیه، 

الدیكور المتحرك فقد أكدَّ توظیف تقنیة ا الفراغ لكن دون جدوى في بعض المشاهد، أمَّ 
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ت عن هذه التظاهرة الكبیرة التي قام بها المهرجان الوطني للمسرح المحترف ضَ خَّ مَ ولقد تَ 

بالجزائر، تقدیم بعض المسرحی

یمكن أن نشیر إلى مسرحیة 

من تألیف محمد مأمون حمداوي، وإخراج فاضل عباس آل یحي

تناولت مسرحیة 

یطمح إلى إعادة قراءة التاریخ وطبائع الناس في القدس الشریف، لقد استفاد المؤلف حمداوي كثیرا 

من مشاهداته المسرحیة ومن شاعریته الخلاقة، فهو ذلك الشاعر المتأمل الذي یخطو بإیقاع 

مسرحي من أجل إثبات ذاته وهویة القدس

بالنسبة للتألیف النص والبناء الدو 

حمداوي على تواضع الجانب الدرامي فیه، إلا أنَّه یسیر بطریقة سلیمة وموفقة للغایة، حكایات 

وموضوع وصراع وشخصیات مركبة بشكل تقني في حبك أسلوب وطریقة سیر الأحداث، أمَّا 

الحوارات یغلب على بعض لوحات ومشاهد المسرحیة الطابع السردي، وتعبر الشخصیات على 

مونها وأبعادها من خلال حواراتها وضمن سیرها الفكري والنفسي والاجتماعي وتطور مض

  . 2"الأحداث

ا من ناحیة العرض والرؤیة الإخراجیةأمَّ 

یشكل إخراج مسرحیة " :بقوله

ى فعل التجریب من خلال البناء والهدم، واشتغاله على الفضاء الشاسع الذي لم یعل

وذلك التحكم فیه، نوعا ما 

الفراغ لكن دون جدوى في بعض المشاهد، أمَّ 
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كان دخول مجموع الممثلین بالأقلام یمثل جمالیة زادت من الطرح 

أن تفجر القضیة الرئیسیة وهي قضیة تحریر الوطن العربي 

لینغرس في أرض جاء "الرئیسیة في العرض 

لیس له فیها الحق، استعمل الذكاء والحیلة الخارقة للعادة، وتمكن من اكتساب الأرض وصاحبة 

، كما تشیر »فدوى«التي كان من المفروض أن تقوم بحراسة المعبد المقدس 

ج في في المسرحیة إلى الجنون والحكمة معا والبحث عن الحقیقة، لقد ها

وسط الخشبة لیوقظ الضمائر النائمة وتحرر الأرض، فیوسف ما هو إلا یهودي اعتنق الدین 

والعادات العربیة لیسلب بعد ذلك الأرواح والأجساد والأرض، لقد حاولت المسرحیة أن تطرح 

یة لماذا تتوطأ الأنظمة العربیة مع السرطان الیهودي؟ ولماذا تشارك الشعوب العرب

.  

تجربة ) مسرى(مسرحیة لقد كانت تجربة الكاتب حمداوي مع المخرج فاضل عباس في 

تضاف إلى التجارب التي احتضنتها خشبة المسرح الجزائري، لتشكل بذلك حلقة أخرى من حلقات 

فلسطین، ولتشكل حلقة أخرى في الصراع غیر مباشر الذي 

أمریكا  تیخوضه المسرح والفنُّ الجزائري ضد محاولات الصهاینة في طمس معالم، ولقد أعلن

هذا إلا نذیر لظهور المزید من 

  .، بتصرف445
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كان دخول مجموع الممثلین بالأقلام یمثل جمالیة زادت من الطرح لقد ت المكان والزمان، و 

  .1"خلال مشهد حرق أشجار الزیتون

أن تفجر القضیة الرئیسیة وهي قضیة تحریر الوطن العربي  )مسرى(لقد حاولت مسرحیة 

الرئیسیة في العرض  »یوسف«وفي مقدِّمته فلسطین، توظیف شخصیة 

لیس له فیها الحق، استعمل الذكاء والحیلة الخارقة للعادة، وتمكن من اكتساب الأرض وصاحبة 

التي كان من المفروض أن تقوم بحراسة المعبد المقدس 

في المسرحیة إلى الجنون والحكمة معا والبحث عن الحقیقة، لقد ها 

وسط الخشبة لیوقظ الضمائر النائمة وتحرر الأرض، فیوسف ما هو إلا یهودي اعتنق الدین 

والعادات العربیة لیسلب بعد ذلك الأرواح والأجساد والأرض، لقد حاولت المسرحیة أن تطرح 

لماذا تتوطأ الأنظمة العربیة مع السرطان الیهودي؟ ولماذا تشارك الشعوب العرب

.2"في تدمیر ذاتها بذاتها من خلال المواقف المخزیة غیر المشرفة؟

لقد كانت تجربة الكاتب حمداوي مع المخرج فاضل عباس في 

تضاف إلى التجارب التي احتضنتها خشبة المسرح الجزائري، لتشكل بذلك حلقة أخرى من حلقات 

فلسطین، ولتشكل حلقة أخرى في الصراع غیر مباشر الذي المسرح الجزائري المتبني لأوجاع 

یخوضه المسرح والفنُّ الجزائري ضد محاولات الصهاینة في طمس معالم، ولقد أعلن

هذا إلا نذیر لظهور المزید من  فمؤخرا أنَّ القدس عاصمة فلسطین، وما إعلانها المتعجر 

   .مستقبلا التجارب المسرحیة السیاسیة الجزائریة
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ت المكان والزمان، و دلالا

خلال مشهد حرق أشجار الزیتون

لقد حاولت مسرحیة 

وفي مقدِّمته فلسطین، توظیف شخصیة 

لیس له فیها الحق، استعمل الذكاء والحیلة الخارقة للعادة، وتمكن من اكتساب الأرض وصاحبة 

التي كان من المفروض أن تقوم بحراسة المعبد المقدس  المكان والزمان

 »الدرویش«شخصیة 

وسط الخشبة لیوقظ الضمائر النائمة وتحرر الأرض، فیوسف ما هو إلا یهودي اعتنق الدین 

والعادات العربیة لیسلب بعد ذلك الأرواح والأجساد والأرض، لقد حاولت المسرحیة أن تطرح 

لماذا تتوطأ الأنظمة العربیة مع السرطان الیهودي؟ ولماذا تشارك الشعوب العرب: السؤال الكبیر

في تدمیر ذاتها بذاتها من خلال المواقف المخزیة غیر المشرفة؟

لقد كانت تجربة الكاتب حمداوي مع المخرج فاضل عباس في 

تضاف إلى التجارب التي احتضنتها خشبة المسرح الجزائري، لتشكل بذلك حلقة أخرى من حلقات 

المسرح الجزائري المتبني لأوجاع 

یخوضه المسرح والفنُّ الجزائري ضد محاولات الصهاینة في طمس معالم، ولقد أعلن

مؤخرا أنَّ القدس عاصمة فلسطین، وما إعلانها المتعجر 

التجارب المسرحیة السیاسیة الجزائریة
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قد سعت كثیر من علیه فبنصرة القضیة الفلسطینیة، و 

التجارب المسرحیة سواء على المستوى التألیفي أو المستوى الإخراجي إبراز أبعاد القضیة 

 الحرب السیاسیة والعسكریة الدائرة بین العرب والصهاینة، ومن هذه التجارب

تجربة الفنان المسرحي مصطفى بوري، فقد قام بكتابة مونودراما أنا والبعوضة 

أن یعزز مسار بذلك ولایة سعیدة، محاولا 

الجزائري على الصعید الإثرائي من جهة، ومن أجل مناقشة القضایا التي ترتبط 

بین  نَ مِّ ضَ أن یُ   مرة أخرىحاولاوم

  .كل هذه القضایا قضیة مهمة جدا في وجدان الشعب الجزائري، وهي القضیة الفلسطینیة

یربطه  ةٍ لَ التراث المسرحي الجزائري المعاصر بحبل صِ 

القدیم، حتى یقوم المسرح الجزائري المعاصر على أساس صلب یمده 

الأصلي، وعلیه، فهذا ما تحاول دراستنا المتواضعة تجلیته من خلال الفصل الثاني وهو 

لإبراز مواطن تجلي القضیة الفلسطینیة، وكیفیة حضور أبعادها في السیاق 
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بنصرة القضیة الفلسطینیة، و  منذ نشأته ارتبط المسرح الجزائري

التجارب المسرحیة سواء على المستوى التألیفي أو المستوى الإخراجي إبراز أبعاد القضیة 

الحرب السیاسیة والعسكریة الدائرة بین العرب والصهاینة، ومن هذه التجارب

تجربة الفنان المسرحي مصطفى بوري، فقد قام بكتابة مونودراما أنا والبعوضة 

ولایة سعیدة، محاولا لالمسرح الجهوي عرضها ب وتمَّ وأشرف على إخراجها 

الجزائري على الصعید الإثرائي من جهة، ومن أجل مناقشة القضایا التي ترتبط 

ومبالحیاة السیاسیة التي یعیشها الشعب الجزائري من جهة أخرى، 

كل هذه القضایا قضیة مهمة جدا في وجدان الشعب الجزائري، وهي القضیة الفلسطینیة

التراث المسرحي الجزائري المعاصر بحبل صِ  دَّ مُ یَ  أیضا أنْ حاول مصطفى بوري 

القدیم، حتى یقوم المسرح الجزائري المعاصر على أساس صلب یمده  الجزائري

الأصلي، وعلیه، فهذا ما تحاول دراستنا المتواضعة تجلیته من خلال الفصل الثاني وهو 

لإبراز مواطن تجلي القضیة الفلسطینیة، وكیفیة حضور أبعادها في السیاق 

.    

    

  

  :تمهید

ارتبط المسرح الجزائري

التجارب المسرحیة سواء على المستوى التألیفي أو المستوى الإخراجي إبراز أبعاد القضیة 

الحرب السیاسیة والعسكریة الدائرة بین العرب والصهاینة، ومن هذه التجاربالفلسطینیة وتجلیات 

تجربة الفنان المسرحي مصطفى بوري، فقد قام بكتابة مونودراما أنا والبعوضة الجزائریة  المسرحیة

وأشرف على إخراجها 

الجزائري على الصعید الإثرائي من جهة، ومن أجل مناقشة القضایا التي ترتبط  المسرح السیاسي

بالحیاة السیاسیة التي یعیشها الشعب الجزائري من جهة أخرى، 

كل هذه القضایا قضیة مهمة جدا في وجدان الشعب الجزائري، وهي القضیة الفلسطینیة

حاول مصطفى بوري 

الجزائري بالمسرح السیاسي

الأصلي، وعلیه، فهذا ما تحاول دراستنا المتواضعة تجلیته من خلال الفصل الثاني وهو  هِ بَ سَ بنَ 

لإبراز مواطن تجلي القضیة الفلسطینیة، وكیفیة حضور أبعادها في السیاق ا محاولة منَّ 

.الكومیدي المونودرامي

  

  

  

  

  



 

قبل الخوض في دراسة هذه المسرحیة وجب علینا أن نقدم بین یدي هذا الفصل نبذة عامة 

والبعوضة حتى یتسنى لنا معالجة الدراسة على بینة من أمرنا وعلى سبیل منهجي 

  .صراط بومدین
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   مسرحیة أنا والبعوضة

  لمسرحیةا حول

قبل الخوض في دراسة هذه المسرحیة وجب علینا أن نقدم بین یدي هذا الفصل نبذة عامة 

والبعوضة حتى یتسنى لنا معالجة الدراسة على بینة من أمرنا وعلى سبیل منهجي 

  :علمي منطقي، وعلیه فالوصف العام لهذه المسرحیة كالآتي

  :بیانات تعریفیة عن المسرحیة

  .أنا والبعوضة 

  .مصطفى بوري

  .مصطفى بوري

  .مونودراما :نوع المسرحیة

  .2017ماي  19 :للمسرحیةسنة أول عرض 

صراط بومدین –المسرح الجهوي بولایة سعیدة  :مكان العرض

  .محمد أمین شریفي

  .مصطفى بوري :سینوغرافیا

 .كمال محمدي :موسیقى

    

  

مسرحیة أنا والبعوضة: المبحث الأول

حول وصف عام :أولا

قبل الخوض في دراسة هذه المسرحیة وجب علینا أن نقدم بین یدي هذا الفصل نبذة عامة   

والبعوضة حتى یتسنى لنا معالجة الدراسة على بینة من أمرنا وعلى سبیل منهجي عن مسرحیة أنا 

علمي منطقي، وعلیه فالوصف العام لهذه المسرحیة كالآتي

  

بیانات تعریفیة عن المسرحیة -1

 :العنوان .1

مصطفى بوري :تألیف .2

مصطفى بوري :إخراج .3

نوع المسرحیة .4

سنة أول عرض  .5

مكان العرض .6

محمد أمین شریفي :تمثیل .7

سینوغرافیا .8

موسیقى .9

  



 

 .في المشهد الأخیر في المسرحیة

من خلال قراءة أولیة لمونودراما أنا والبعوضة یمكن تحدید عدة اتجاهات سار علیها النص 

ى بالنص نَ عْ طبیعة الموضوع الذي یُ 

  :المسرحي فقط دون العرض المسرحي، وعلیه فیمكن تحدید عدة اتجاهات مبینة كالآتي

ى مونودراما أنا والبعوضة في كثیر من بنائها الاتجاه الواقعي حیث 

معاناة الصحفي ومهنة تشیر إلى قضایا اجتماعیة مثل انتشار الكلاب الضالة، ومثل إبرازا 

  .الصحافة، وإبراز كثیر من نواحي الفساد كالرشوة والسرقة وغیرها

المسرح السیاسي في تبني  هاجت

 . القضایا السیاسیة وطرحها في صبغة مسرحیة تتماشى مع تبني المتلقي الفِكْر السیاسي

مجرد إشارة خاطفة سوف لمسرحیة من دون تحلیلها، لكن ما فعلناه هنا 

  .النص المسرحي لمونودراما أنا والبعوضة
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 .)مهنته صحفي( العربي :الشخصیة المونودرامیة

 :الشخصیات المستحضرة

  .جارة العربي :عینونة

  .جارة العربي :أم عینونة

  .علامة غنیة بالدلالات :البعوضة

في المشهد الأخیر في المسرحیةیظهر  :وزیر الداخلیة

 :1اتجاهات النص المسرحي

من خلال قراءة أولیة لمونودراما أنا والبعوضة یمكن تحدید عدة اتجاهات سار علیها النص 

طبیعة الموضوع الذي یُ المسرحي، أما بالنسبة للعرض فقد أهملنا دراسته تماشیا مع 

المسرحي فقط دون العرض المسرحي، وعلیه فیمكن تحدید عدة اتجاهات مبینة كالآتي

ى مونودراما أنا والبعوضة في كثیر من بنائها الاتجاه الواقعي حیث حَ نْ تَ  :الاتجاه الواقعي

تشیر إلى قضایا اجتماعیة مثل انتشار الكلاب الضالة، ومثل إبرازا 

الصحافة، وإبراز كثیر من نواحي الفساد كالرشوة والسرقة وغیرها

تاأنا والبعوضة أیضا ى موندراما حَ نْ تَ  :السیاسي

القضایا السیاسیة وطرحها في صبغة مسرحیة تتماشى مع تبني المتلقي الفِكْر السیاسي

                                         

لمسرحیة من دون تحلیلها، لكن ما فعلناه هنا لمن غیر المنطقي أن یتحدد اتجاه النص المسرحي 

النص المسرحي لمونودراما أنا والبعوضة اتیدل علیها المبحث الثاني والذي یعالج أهم القضایا التي تدل على مسار 

    

  

 :الشخصیات -2

الشخصیة المونودرامیة  - أ

الشخصیات المستحضرة  - ب

 عینونة

 أم عینونة

 البعوضة

 وزیر الداخلیة

اتجاهات النص المسرحي  -3

من خلال قراءة أولیة لمونودراما أنا والبعوضة یمكن تحدید عدة اتجاهات سار علیها النص 

المسرحي، أما بالنسبة للعرض فقد أهملنا دراسته تماشیا مع 

المسرحي فقط دون العرض المسرحي، وعلیه فیمكن تحدید عدة اتجاهات مبینة كالآتي

 الاتجاه الواقعي

تشیر إلى قضایا اجتماعیة مثل انتشار الكلاب الضالة، ومثل إبرازا 

الصحافة، وإبراز كثیر من نواحي الفساد كالرشوة والسرقة وغیرها

  السیاسي هاجتالا

القضایا السیاسیة وطرحها في صبغة مسرحیة تتماشى مع تبني المتلقي الفِكْر السیاسي

 

                                                          

من غیر المنطقي أن یتحدد اتجاه النص المسرحي  -1

یدل علیها المبحث الثاني والذي یعالج أهم القضایا التي تدل على مسار 



 

أن یخلد إلى فراش نومه، فتباغته بعوضة مزعجة 

ححح باینة، كنت عارفها، : "النوم بطنینها، هناك یخاطبها بغضب شدید وبصوت مرتفع

مانرقد  من قبیل وانت تحوسي علي، في خاطرك غیر هذیك الشویة تاع الدم، أحححح، وانا واالله

قولي  : "ثم یتابع مطاردتها مع تسلسل المونولوج الداخلي حیث یقول

لي كیفاش درت دخلتي تحت الدرا؟ وصلتي حتى لعند یدي طب وعضیتیني، علاش في هذ 

الموضع، علاش فالید؟ ووین؟ فالصبع، أواه انت معاك مشكلة انت، كاینه حیه، الضربة تاع 

وهو أنَّ هذه البعوضة  درامیة كثیرة ینتقل إلى وضع احتمال

مرسلة من طرف جهة خاصة هدفها الجوسسة، ویستمر المونودراما حتى تدخل شخصیة 

، ثم یلي هذا الاستحضار استحضار ثان لشخصیة     

، وتدخل المونودراما هنا في سیاق كومیدي طریف، وتذكر بعض 

الحوادث المضحكة التي لا تخلو منها حیاتنا الواقعیة، وهذا أول حدث درامي كومیدي في 

في ملاحقة البعوضة حتى یساعفه الحظ ویرمیها له بین یدیه، وعندها 

اسمعي طائرة الاستطلاع تاعك راني طیحتها، 

هاهي في یدي، یسمى ما كفاكش القمر الصناعي اللي راكي دایراته لي عند الباب زدتیني طائرة 

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري، حسب محادثتنا مع كاتب النص مصطفى بوري فإنَّ النص المسرحي لم یقم 

ویعد هذا النص وثیقة محفوظة  بطبعه حتى ننقل منه نقلا منهجیا، غیر أنه أمدنا بنسخة عن المسرحیة أدرجناها في الملاحق

  .و سوف یأتي ذكره سوف یكون مصدره النص المسرحي الملحق
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 مسرحیة أنا والبعوضة

أن یخلد إلى فراش نومه، فتباغته بعوضة مزعجة  »العربي«تبدأ المسرحیة حینما یحاول 

النوم بطنینها، هناك یخاطبها بغضب شدید وبصوت مرتفع

من قبیل وانت تحوسي علي، في خاطرك غیر هذیك الشویة تاع الدم، أحححح، وانا واالله

ثم یتابع مطاردتها مع تسلسل المونولوج الداخلي حیث یقول ،1"ضرك حتى نفریها معاك

لي كیفاش درت دخلتي تحت الدرا؟ وصلتي حتى لعند یدي طب وعضیتیني، علاش في هذ 

الموضع، علاش فالید؟ ووین؟ فالصبع، أواه انت معاك مشكلة انت، كاینه حیه، الضربة تاع 

درامیة كثیرة ینتقل إلى وضع احتمال ، ثم بعد عدة أفعال

مرسلة من طرف جهة خاصة هدفها الجوسسة، ویستمر المونودراما حتى تدخل شخصیة 

، ثم یلي هذا الاستحضار استحضار ثان لشخصیة     »عینونة جارة العربي

، وتدخل المونودراما هنا في سیاق كومیدي طریف، وتذكر بعض »أیضا عینونة جارة العربي

الحوادث المضحكة التي لا تخلو منها حیاتنا الواقعیة، وهذا أول حدث درامي كومیدي في 

في ملاحقة البعوضة حتى یساعفه الحظ ویرمیها له بین یدیه، وعندها  »العربي

اسمعي طائرة الاستطلاع تاعك راني طیحتها، : "، ویخاطبها»عینونة«ینطلق مسرعا إلى جارته 

هاهي في یدي، یسمى ما كفاكش القمر الصناعي اللي راكي دایراته لي عند الباب زدتیني طائرة 

  .3"؟ااستطلاع، تتجسسي علی

                                         

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري، حسب محادثتنا مع كاتب النص مصطفى بوري فإنَّ النص المسرحي لم یقم 

بطبعه حتى ننقل منه نقلا منهجیا، غیر أنه أمدنا بنسخة عن المسرحیة أدرجناها في الملاحق

و سوف یأتي ذكره سوف یكون مصدره النص المسرحي الملحق، وعلیه فكل عز الحقوق لأنها تطابق العرض المسرحي

    

  

مسرحیة أنا والبعوضةملخص : ثانیا

تبدأ المسرحیة حینما یحاول 

النوم بطنینها، هناك یخاطبها بغضب شدید وبصوت مرتفعحرمه لت

من قبیل وانت تحوسي علي، في خاطرك غیر هذیك الشویة تاع الدم، أحححح، وانا واالله

ضرك حتى نفریها معاك

لي كیفاش درت دخلتي تحت الدرا؟ وصلتي حتى لعند یدي طب وعضیتیني، علاش في هذ 

الموضع، علاش فالید؟ ووین؟ فالصبع، أواه انت معاك مشكلة انت، كاینه حیه، الضربة تاع 

، ثم بعد عدة أفعال2"ا هدفالید عنده

مرسلة من طرف جهة خاصة هدفها الجوسسة، ویستمر المونودراما حتى تدخل شخصیة 

عینونة جارة العربي«مستحضرة وهي 

عینونة جارة العربي أم«

الحوادث المضحكة التي لا تخلو منها حیاتنا الواقعیة، وهذا أول حدث درامي كومیدي في 

  .المسرحیة

العربي«یستمر 

ینطلق مسرعا إلى جارته 

هاهي في یدي، یسمى ما كفاكش القمر الصناعي اللي راكي دایراته لي عند الباب زدتیني طائرة 

استطلاع، تتجسسي علی

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري، حسب محادثتنا مع كاتب النص مصطفى بوري فإنَّ النص المسرحي لم یقم  نص -1

بطبعه حتى ننقل منه نقلا منهجیا، غیر أنه أمدنا بنسخة عن المسرحیة أدرجناها في الملاحق

الحقوق لأنها تطابق العرض المسرحي

  .نفسه المصدر -2

  .نفسه المصدر -3



 

على البعوضة حتى یفاجأه نباح كلب من كلاب 

الشوارع، فیفزع من هول النباح وتنبسط راحة یده فتفلت البعوضة، حینها یخاطب الكلب النَّبَاحَ 

مین، الحیوانات كالصغیر كالكبیر 

شكلة في اللي عندهم العقل وماهمش 

ویفصح عن السبب الحقیقي الذي 

انت راكي مبرمجة، والناس اللي راهم 

مبرمجینك عارفهم ملیح، ما یحبونیش، یكرهوني، أنا ما نحبهمش صح، ولكن ثاني ما 

نكرهمش، وعلاش نكرهم ولا نحبهم؟ علاش؟ صحا كتبت علیهم بعض المقالات في الجریدة 

یح نادیت انتقدتهم، وهذي هي الدیمقراطیة وهذي هي حریة التعبیر، هذي مهنة المتاعب، صح

بالتغییر، قلت لازم نغیروا في هذ البلاد، ولكن ماكانش قصدي نغیروا الحكم، معاذ االله أني أنا 

نطالب بتغیر الحكم، أنا طالبت بتغییر المحكومین مش الحكام، وهذ المعادلة صبتها بعد تفكیر 

كیما جا للناس  عمیق في الطریقة اللي لازم نقوموا بیها باش نغیروا، ماكانش لازم یجینا ربیع

شتاء وأمطاره المتهاطلة، أو حتى 

لها ومعرفته بالمؤامرة التي تحاك 

ها بكتابة دُ یهدِّ طنینها حتى ینفجر حَنَقا وغضبا علیها، ف

اسمعي اسمعي عنوان كیدایر؟ البعوض یحاول حشر نفسه 

العربیة، البعوض یؤجج الصراع بین 
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على البعوضة حتى یفاجأه نباح كلب من كلاب  »العربي«یستمر مشهد التفاخر بقبض 

الشوارع، فیفزع من هول النباح وتنبسط راحة یده فتفلت البعوضة، حینها یخاطب الكلب النَّبَاحَ 

مین، الحیوانات كالصغیر كالكبیر هیا وحد الكلب، متفاهمین على راسي، واالله لمتفا

شكلة في اللي عندهم العقل وماهمش متفاهمین، ما عندهمش العقل بصح متفاهمین، الم

  .1"متفاهمین، الیوم واالله ما نرقد حتى ندبر علیك

ویفصح عن السبب الحقیقي الذي  والبعوضة المزعجة، »العربي«یدور حوار طویل بین 

انت راكي مبرمجة، والناس اللي راهم  :"استدعى إرسال البعوضة إلیه لتحرمه النوم، فیقول

مبرمجینك عارفهم ملیح، ما یحبونیش، یكرهوني، أنا ما نحبهمش صح، ولكن ثاني ما 

نكرهمش، وعلاش نكرهم ولا نحبهم؟ علاش؟ صحا كتبت علیهم بعض المقالات في الجریدة 

انتقدتهم، وهذي هي الدیمقراطیة وهذي هي حریة التعبیر، هذي مهنة المتاعب، صح

بالتغییر، قلت لازم نغیروا في هذ البلاد، ولكن ماكانش قصدي نغیروا الحكم، معاذ االله أني أنا 

نطالب بتغیر الحكم، أنا طالبت بتغییر المحكومین مش الحكام، وهذ المعادلة صبتها بعد تفكیر 

عمیق في الطریقة اللي لازم نقوموا بیها باش نغیروا، ماكانش لازم یجینا ربیع

شتاء وأمطاره المتهاطلة، أو حتى اللخرى، كان ممكن نكتفوا بالخریف وعواصفه العاتیة، أو 

  .2"....صیف بحرارته الشدیدة، لكن ربیع  لا، ربیعنا هو 

لها ومعرفته بالمؤامرة التي تحاك  هُ حَ ضْ غیر أن البعوضة لا تبالي به هذه المرة، وكأنَّ فَ 

طنینها حتى ینفجر حَنَقا وغضبا علیها، ف فيا و هَ یِّ غَ  فيمن حوله لا تعنیها، فتزید 

اسمعي اسمعي عنوان كیدایر؟ البعوض یحاول حشر نفسه : "مقال صحفي یهاجمها فیه، فیقول

العربیة، البعوض یؤجج الصراع بین في القضایا العربیة، لا لا، البعوض یستغل المشاكل 

                                         

  .السابق المصدر، مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

یستمر مشهد التفاخر بقبض 

الشوارع، فیفزع من هول النباح وتنبسط راحة یده فتفلت البعوضة، حینها یخاطب الكلب النَّبَاحَ 

یا وحد الكلب، متفاهمین على راسي، واالله لمتفا: "ساخرا

متفاهمین، ما عندهمش العقل بصح متفاهمین، الم

متفاهمین، الیوم واالله ما نرقد حتى ندبر علیك

یدور حوار طویل بین 

استدعى إرسال البعوضة إلیه لتحرمه النوم، فیقول

مبرمجینك عارفهم ملیح، ما یحبونیش، یكرهوني، أنا ما نحبهمش صح، ولكن ثاني ما 

نكرهمش، وعلاش نكرهم ولا نحبهم؟ علاش؟ صحا كتبت علیهم بعض المقالات في الجریدة 

انتقدتهم، وهذي هي الدیمقراطیة وهذي هي حریة التعبیر، هذي مهنة المتاعب، صح

بالتغییر، قلت لازم نغیروا في هذ البلاد، ولكن ماكانش قصدي نغیروا الحكم، معاذ االله أني أنا 

نطالب بتغیر الحكم، أنا طالبت بتغییر المحكومین مش الحكام، وهذ المعادلة صبتها بعد تفكیر 

عمیق في الطریقة اللي لازم نقوموا بیها باش نغیروا، ماكانش لازم یجینا ربیع

لخرى، كان ممكن نكتفوا بالخریف وعواصفه العاتیة، أو 

صیف بحرارته الشدیدة، لكن ربیع  لا، ربیعنا هو ال

غیر أن البعوضة لا تبالي به هذه المرة، وكأنَّ فَ  

من حوله لا تعنیها، فتزید 

مقال صحفي یهاجمها فیه، فیقول

في القضایا العربیة، لا لا، البعوض یستغل المشاكل 

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1

  .نفسه المصدر -2



 

ظاهرة البعوض تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش هي، 

الحواجز  استشهاد تسعة فلسطینیین على إثر غارة بالبعوضات، بالبعوضات؟ لا، البعوض یقیم

بند العریض في الأمنیة ویشدد الرقابة على النائمین، هذي ملیحة، تجي عنوان شباب بال

تُصِرُّ البعوضة على أسلوب اللامبالاة 

وتقرع  مشهد میلودرامي ملحمي 

طبول الحرب فیه مع الموسیقى الحربیة والشعارات العسكریة والمعارك الطاحنة، وطنین البعوضة 

أنَّ المعركة آلت إلیه جاءته الضربة القاضیة 

اط، لقد خسر من البعوضة فعندها تقرع طبول الهزیمة وتصدر موسیقى الیأس والهزیمة والإحب

شفتي عینونة واش دیري؟ : "»

شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو 

ودخلینا في حرب اللي ما نقدرولهاش، علاش یا عینونة، علاش؟ أنا كنت عارفها، حشرة صغیرة 

  .2"محاینها كبار، ما نقدروش علیها، ما عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناش

یضطر إلى توقیع معاهدة سلام بینه 

وبین البعوضة، وذلك وسط رضوخ شنیع لمطالبها المستفزة، فیوقع كل البنود المجحفة الظالمة بندا 

بعد هذا المصاب إلا التندید العریض على طریقة العرب في رفع الشعارات 

ها مرات وهو یتجه دُ یردِّ  ،3"الشعب یرید إسقاط البعوض

 ،»ناعِ سْ لَ  نْ عَ  فَّ ها البعوض كُ یُّ أ
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ظاهرة البعوض تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش هي، 

استشهاد تسعة فلسطینیین على إثر غارة بالبعوضات، بالبعوضات؟ لا، البعوض یقیم

الأمنیة ویشدد الرقابة على النائمین، هذي ملیحة، تجي عنوان شباب بال

تُصِرُّ البعوضة على أسلوب اللامبالاة لبعوضة، ل »العربي«بعد سلسلة التهدید والوعید من 

 وعندها ینطلقیقرر منازلتها وخوض حرب عاتیة مدمرة معها، 

طبول الحرب فیه مع الموسیقى الحربیة والشعارات العسكریة والمعارك الطاحنة، وطنین البعوضة 

أنَّ المعركة آلت إلیه جاءته الضربة القاضیة  »العربي«یزداد دویا مثل دوي المدافع، حتى إذا ظنَّ 

من البعوضة فعندها تقرع طبول الهزیمة وتصدر موسیقى الیأس والهزیمة والإحب

»عینونة«المعركة مع البعوضة، فیهرول مسرعا إلى 

شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو 

ودخلینا في حرب اللي ما نقدرولهاش، علاش یا عینونة، علاش؟ أنا كنت عارفها، حشرة صغیرة 

محاینها كبار، ما نقدروش علیها، ما عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناش

یضطر إلى توقیع معاهدة سلام بینه  »العربي«بعد هذه الهزیمة النكراء التي تعرض لها 

وبین البعوضة، وذلك وسط رضوخ شنیع لمطالبها المستفزة، فیوقع كل البنود المجحفة الظالمة بندا 

بعد هذا المصاب إلا التندید العریض على طریقة العرب في رفع الشعارات  »

الشعب یرید إسقاط البعوض: "الموحیة بالهزیمة النفسیة، فیصرخ قائلا

أ«" :ة مكتوب علیهاتیحمل لافلنحو اللافتات الواقعة خلف الطاولة 

                                         

  .السابق المصدر، مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

ظاهرة البعوض تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش هي، ، الفصائل العربیة

استشهاد تسعة فلسطینیین على إثر غارة بالبعوضات، بالبعوضات؟ لا، البعوض یقیم

الأمنیة ویشدد الرقابة على النائمین، هذي ملیحة، تجي عنوان شباب بال

  .1"الصفحة الأولى

بعد سلسلة التهدید والوعید من 

یقرر منازلتها وخوض حرب عاتیة مدمرة معها، ف

طبول الحرب فیه مع الموسیقى الحربیة والشعارات العسكریة والمعارك الطاحنة، وطنین البعوضة 

یزداد دویا مثل دوي المدافع، حتى إذا ظنَّ 

من البعوضة فعندها تقرع طبول الهزیمة وتصدر موسیقى الیأس والهزیمة والإحب

المعركة مع البعوضة، فیهرول مسرعا إلى  »العربي«

شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو 

ودخلینا في حرب اللي ما نقدرولهاش، علاش یا عینونة، علاش؟ أنا كنت عارفها، حشرة صغیرة 

محاینها كبار، ما نقدروش علیها، ما عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناشبصح 

بعد هذه الهزیمة النكراء التي تعرض لها 

وبین البعوضة، وذلك وسط رضوخ شنیع لمطالبها المستفزة، فیوقع كل البنود المجحفة الظالمة بندا 

»العربي«یجد  بندا، ولا

الموحیة بالهزیمة النفسیة، فیصرخ قائلا

نحو اللافتات الواقعة خلف الطاولة 

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1

  .نفسه المصدر -2

  .نفسه المصدر -3



 

أیها البعوض « :ثم یضعها ویحمل أخرى كتب علیها

شاكیا صارخا  »عینونة«إلى جارته 

حتى بان النهار، كیندیر شفتي الزعاقة تاعك وین توصل، ها الرقاد ومارقدش بغرضي 

نخدم ضرك، على بالك بلي الیوم عندي لقاء هام مع وزیر الداخلیة، ولازم لي نكمله بالخف 

بوزیر العدل، وعلى حساب البرنامج إذا كانت الأمور میسرة نكملها مع إدارة 

تاع إدارة السجون، ما علیش، المهم راهي فاتت على خیر، هكذا نظن نروح مباشرة للموعد 

ألو، نعم شكون : "رنة مكالمة 

معایا؟ آآآ وزارة الداخلیة، احتراماتنا، نعم راني واجد، ماذا بیا نكملها مع الصباح باش نقدر 

اللقاء الصحفي في نروح للموعد تاع وزارة العدل، إیه واش راح دیر یا خویا حتى هما برمجوا 

، ثم یحمل 3"نفس الیوم، راح نحاول نكملها بالخف باش نلحق، أیا صحا ما علیش، راني جاي
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ثم یضعها ویحمل أخرى كتب علیها ،»مصیتم دماءنا وماذا بعد؟

Game over«"1.  

إلى جارته  »العربي«في المشهد الأخیر من المسرحیة، یسرع 

شفتي الزعاقة تاعك وین توصل، ها الرقاد ومارقدش بغرضي 

نخدم ضرك، على بالك بلي الیوم عندي لقاء هام مع وزیر الداخلیة، ولازم لي نكمله بالخف 

بوزیر العدل، وعلى حساب البرنامج إذا كانت الأمور میسرة نكملها مع إدارة 

السجون، ما علیش، المهم راهي فاتت على خیر، هكذا نظن نروح مباشرة للموعد 

 هیرتدي البدلة وربطة العنق فیرن هاتفو یحضر نفسه 

معایا؟ آآآ وزارة الداخلیة، احتراماتنا، نعم راني واجد، ماذا بیا نكملها مع الصباح باش نقدر 

نروح للموعد تاع وزارة العدل، إیه واش راح دیر یا خویا حتى هما برمجوا 

نفس الیوم، راح نحاول نكملها بالخف باش نلحق، أیا صحا ما علیش، راني جاي

  .حقیبته ویخرج مسرعا وتنتهي المونودراما

                                         

  .السابق المصدر، مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

مصیتم دماءنا وماذا بعد؟«ثم أخرى 

Game over« ثم أخرى ،»إرحل

في المشهد الأخیر من المسرحیة، یسرع 

شفتي الزعاقة تاعك وین توصل، ها الرقاد ومارقدش بغرضي : "علیها

نخدم ضرك، على بالك بلي الیوم عندي لقاء هام مع وزیر الداخلیة، ولازم لي نكمله بالخف 

بوزیر العدل، وعلى حساب البرنامج إذا كانت الأمور میسرة نكملها مع إدارة  باش نتلاقى

السجون، ما علیش، المهم راهي فاتت على خیر، هكذا نظن نروح مباشرة للموعد 

  .2"السجون

یحضر نفسه ثم 

معایا؟ آآآ وزارة الداخلیة، احتراماتنا، نعم راني واجد، ماذا بیا نكملها مع الصباح باش نقدر 

نروح للموعد تاع وزارة العدل، إیه واش راح دیر یا خویا حتى هما برمجوا 

نفس الیوم، راح نحاول نكملها بالخف باش نلحق، أیا صحا ما علیش، راني جاي

حقیبته ویخرج مسرعا وتنتهي المونودراما

  

     

 

  

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1

  .نفسه المصدر -2

  .نفسه المصدر -3



 

للولوج في بواطن العنوان هو البوابة الأولى 

یكون  رِيٌ بالمسرح أنْ ه، وحَ الإبداع، ولمعرفة كثیر من الخبایا التي استودعها الفنان في ثنایا فنِّ 

كذلك أیضا، فاختیار الكاتب المسرحي لعنوان مسرحیته في غالب الأحیان أصعب من كتابة 

طفى بوري ككاتب مسرحي المسرحیة نفسها، وعلیه فتجدر بنا الإشارة إلى أنَّ الكاتب المسرحي مص

من  زَ مْ ا الرَّ فً ل المسرحیة إلى نهایتها، أي انطلق موظِّ 

ینتقي عنوانا لمسرحیته اعتباطا أو جُزَافا 

هكذا من دون قصد ولا اتفاق، وإن كانت توحي بعض القراءات الأولیة لبعض العناوین على 

الوجیه في هذا هو رمزیة  ببُ هذا الرأي أو نعمل به، والسَّ 

ات التي جعلت الفنان غَ وِّ سَ ه، وعلیه فما هي المُ 

  عنوانا لمسرحیته؟

عنه وهو أنَّ كل قراءة في علامات العنوان لا یجب أن تكون كما 

القرائن بعضها البعض، وإلحاق 

بعید  المسوغات والعلل وجمعها وتمحصیها لتتضح في الأخیر صورة ما، نظنها تقارب إلى حدٍّ 

إنَّ لغة العنوان وكما "الصورة التي استرعت ذهن المسرحي مصطفى بوري أثناء انتقائه العنوان، 

بشكل أو تركیب أو قاعدة نحویة 

تفرض علیه التقولب بشكل محدد، وبالتالي فإنَّ جمیع الإمكانات التي تقدمها اللغة قابلة للانبناء 

كعنوان دون قیود، لذا فقد ینبني العنوان على هیئة حرف أو كلمة أو حتى علامة غیر لسانیة، وقد 
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  قراءة في عنوان المسرحیة

العنوان هو البوابة الأولى وذلك أنَّ ، »احهتَ فَ مْ  كتابٍ  عنوان كلِّ 

الإبداع، ولمعرفة كثیر من الخبایا التي استودعها الفنان في ثنایا فنِّ 

كذلك أیضا، فاختیار الكاتب المسرحي لعنوان مسرحیته في غالب الأحیان أصعب من كتابة 

المسرحیة نفسها، وعلیه فتجدر بنا الإشارة إلى أنَّ الكاتب المسرحي مص

ل المسرحیة إلى نهایتها، أي انطلق موظِّ أوَّ  منْ  زِ مْ معاصر استطاع توظیف الرَّ 

ینتقي عنوانا لمسرحیته اعتباطا أو جُزَافا  ه أنْ وبدیهةً لا یمكنُ  ،العنوان إلى نهایة المشهد الأخیر

هكذا من دون قصد ولا اتفاق، وإن كانت توحي بعض القراءات الأولیة لبعض العناوین على 

هذا الرأي أو نعمل به، والسَّ  حَ جِّ رَ نُ  اعتباطیة الاختیار فلا یمكن أنْ 

ه، وعلیه فما هي المُ الكاتب مصطفى بوري التي ملأ بها مسرحیات

عنوانا لمسرحیته؟ »ةوضَ عُ ا والبَ أنَ «: مصطفى بوري ینتقي هذا العنوان

عنه وهو أنَّ كل قراءة في علامات العنوان لا یجب أن تكون كما  لَ فَ غْ أمر مهم لا نود أن نَ 

القرائن بعضها البعض، وإلحاق  مُّ قصدها الفنان المسرحي بالضرورة، فغایة ما نصل إلیه ضَ 

المسوغات والعلل وجمعها وتمحصیها لتتضح في الأخیر صورة ما، نظنها تقارب إلى حدٍّ 

الصورة التي استرعت ذهن المسرحي مصطفى بوري أثناء انتقائه العنوان، 

بشكل أو تركیب أو قاعدة نحویة على انتقاء حرٍّ غیر مقید  -إبداعیا–تبدو في ظاهرها مبنیة 

تفرض علیه التقولب بشكل محدد، وبالتالي فإنَّ جمیع الإمكانات التي تقدمها اللغة قابلة للانبناء 

كعنوان دون قیود، لذا فقد ینبني العنوان على هیئة حرف أو كلمة أو حتى علامة غیر لسانیة، وقد 

    

  

قراءة في عنوان المسرحیة: ثالثا

عنوان كلِّ «نَّ یقال أ

الإبداع، ولمعرفة كثیر من الخبایا التي استودعها الفنان في ثنایا فنِّ 

كذلك أیضا، فاختیار الكاتب المسرحي لعنوان مسرحیته في غالب الأحیان أصعب من كتابة 

المسرحیة نفسها، وعلیه فتجدر بنا الإشارة إلى أنَّ الكاتب المسرحي مص

معاصر استطاع توظیف الرَّ 

العنوان إلى نهایة المشهد الأخیر

هكذا من دون قصد ولا اتفاق، وإن كانت توحي بعض القراءات الأولیة لبعض العناوین على 

اعتباطیة الاختیار فلا یمكن أنْ 

الكاتب مصطفى بوري التي ملأ بها مسرحیات

مصطفى بوري ینتقي هذا العنوان

أمر مهم لا نود أن نَ   

قصدها الفنان المسرحي بالضرورة، فغایة ما نصل إلیه ضَ 

المسوغات والعلل وجمعها وتمحصیها لتتضح في الأخیر صورة ما، نظنها تقارب إلى حدٍّ 

الصورة التي استرعت ذهن المسرحي مصطفى بوري أثناء انتقائه العنوان، 

تبدو في ظاهرها مبنیة 

تفرض علیه التقولب بشكل محدد، وبالتالي فإنَّ جمیع الإمكانات التي تقدمها اللغة قابلة للانبناء 

كعنوان دون قیود، لذا فقد ینبني العنوان على هیئة حرف أو كلمة أو حتى علامة غیر لسانیة، وقد 



 

لة وذلك یعني أن لا شيء یحصر طول 

تحلیلا لسانیا صوتیا، فالعنوان یتركب من كلمتین 

 في سِلْكِ  دُّ عَ وهي ضمیر منفصل وهي تُ 

 فصیلة من الحشرات الطائرة ثنائیة الجناح

تحَْييِ ��ن یضرَِْبَ مَ�لاًَ  َ لاَ �سَ�ْ ن� ا��
�
ا

 ُ �نَ كفََرُوا فَ�قَُولوُنَ مَاذَا ��رَادَ ا�� ِ ا ا�� مْ وَ��م� ِ بهِّ �هُ الحَْق� مِن ر� �نَ �مَٓ�وُا فَ�عَْلمَُونَ ��ن
2.  

كان  یخلو من استعمال أي فعل ظاهر وإنْ 

ا أمَّ ، لمسوِّغات سوف نذكرها في الجانب التركیبي

فإنَّنا نلاحظ عدم وجود أي إیقاع صوتي أو محسن بدیعي 

الموسیقي، ومع  فهي جملة خالیة من الحسِّ 

والي الحروف والحركات لتَ  يِّ مِ س النَغَ 

من الحروف التي تتجانس  ةٍ لَ مْ جُ 

ا ابً رَ طِ واضْ  ةً رَ فْ نُ  بُ بعضها البعض صوتیا، وتفادى استعمال المعجم الصوتي الوحشي الذي یسبِّ 

  :الجدول الآتي

عبد الستار عبد االله صالح والسید جاسم محمد جاسم، بنیة العنوان في شعر محمود درویش دراسة سمیائیة، مجلة أبحاث كلیة 

189-190.  
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لة وذلك یعني أن لا شيء یحصر طول یكون شبه جملة أو جملة تامة وقد یكون أكثر من جم

  .1"العنوان من الناحیة النظریة

 :الجانب الصوتي للعنوان

تحلیلا لسانیا صوتیا، فالعنوان یتركب من كلمتین  »أنَا والبَعُوضَةُ «تحلیل أجزاء العنوان 

وهي ضمیر منفصل وهي تُ  »أنا«، فالكلمة الأولى »الواو«بینهما أدة الربط والعطف 

فصیلة من الحشرات الطائرة ثنائیة الجناحفهي اسم جنس ل »البعوضة«ا الكلمة الثانیة 

تحَْييِ ��ن یضرَِْبَ مَ�لاًَ ﴿: في قوله تعالى تدعى البعوضة، وقد وردت في القرآن الكریم َ لاَ �سَ�ْ ن� ا��
�
ا

 ِ ا ا�� ا بعَُوضَةً فمََا فوَْقهَاَ  فَ��م� ُ م� �نَ كفََرُوا فَ�قَُولوُنَ مَاذَا ��رَادَ ا�� ِ ا ا�� مْ وَ��م� ِ بهِّ �هُ الحَْق� مِن ر� �نَ �مَٓ�وُا فَ�عَْلمَُونَ ��ن

لا� الفَْاسِقِين
�
ذَا مَ�لاًَ  یضُِل� بِهِ كَثيرًِا وَيهَْدِي بِهِ كَثيرًِا  وَمَا یضُِل� بِهِ ا �ـ 2﴾بهَِ

یخلو من استعمال أي فعل ظاهر وإنْ  »أنَا والبَعُوضَة« العنوان في هذا السیاق نلاحظ أنَّ 

لمسوِّغات سوف نذكرها في الجانب التركیبي رِ الفعل المقدَّ وجود یحتمل 

فإنَّنا نلاحظ عدم وجود أي إیقاع صوتي أو محسن بدیعي للعنوان  یةاحیة الصوتیة والموسیق

فهي جملة خالیة من الحسِّ المتلقي،  عَ مْ ي سَ عِ رْ تَ سْ اسقا منتظما یَ 

س النَغَ رْ الجَ  ةِ یَ نْ بُ  في كٍ كُّ فَ أو تَ  نسمع لها أي اضطراب

جُ  إجادة ما في رَصْفِ  ان مصطفى بوريفنَّ ال

بعضها البعض صوتیا، وتفادى استعمال المعجم الصوتي الوحشي الذي یسبِّ 

الجدول الآتي من خلال تهیمكن ملاحظ ودلیل ذلك ما

                                         

عبد الستار عبد االله صالح والسید جاسم محمد جاسم، بنیة العنوان في شعر محمود درویش دراسة سمیائیة، مجلة أبحاث كلیة 

189، ص2008، سنة 3العدد، 8التربیة الأساسیة، جامعة الموصل، كلیة التربیة، الملجد

    

  

یكون شبه جملة أو جملة تامة وقد یكون أكثر من جم

العنوان من الناحیة النظریة

الجانب الصوتي للعنوان  - أ

تحلیل أجزاء العنوان  انمكنی

بینهما أدة الربط والعطف 

ا الكلمة الثانیة الأسماء، أمَّ 

تدعى البعوضة، وقد وردت في القرآن الكریم

 ِ ا ا�� ا بعَُوضَةً فمََا فوَْقهَاَ  فَ��م� م�

لا� الفَْاسِقِين
�
ذَا مَ�لاًَ  یضُِل� بِهِ كَثيرًِا وَيهَْدِي بِهِ كَثيرًِا  وَمَا یضُِل� بِهِ ا �ـ بهَِ

في هذا السیاق نلاحظ أنَّ 

یحتمل  العربیة قیاس اللغة

احیة الصوتیة والموسیقالنَّ  من

اسقا منتظما یَ نَ تَ ا مُ رْسً جَ  ىفِ ضْ یُ 

نسمع لها أي اضطرابلا  نافإنَّ ذلك 

ال جاد، فقد أوالسَّكَنَات

بعضها البعض صوتیا، وتفادى استعمال المعجم الصوتي الوحشي الذي یسبِّ  مع

ودلیل ذلك ما لدى المتلقي،

  

                                                          

عبد الستار عبد االله صالح والسید جاسم محمد جاسم، بنیة العنوان في شعر محمود درویش دراسة سمیائیة، مجلة أبحاث كلیة  -1

التربیة الأساسیة، جامعة الموصل، كلیة التربیة، الملجد

  .26سورة البقرة، الآیة  -2



 

  صفات الحروف

  إصمات -انفتاح  –استفال 

  إذلاق –انفتاح  –استفال 

  اللین -إصمات  –انفتاح  –

  اللین -إصمات  –انفتاح  –

  اللین -إصمات  –انفتاح  –

  إذلاق -انفتاح  –استفال 

  قلقلة -إذلاق  –انفتاح  –استفال 

  إصمات -انفتاح  –استفال 

  اللین -إصمات  –انفتاح  –

  استطالة -إصمات  –اطباق  –

  إصمات –انفتاح  –استفال 

نلاحظ من الجدول السابق تقارب صفات الحروف سواء على بنیة الكلمة الواحدة أو بین 

تكاد تتكرر  مثلا رخاوة والاستفال

حَدِّ ذاته یعتبر أمرا عسیرا یستند 

على قراءة تأویلیة وحَسْبُ، فإنَّ العنوان بنیة لغویة لسانیة معقدة تعقیدا كبیرا بحیث نكتفي هنا 

هو ما یطبع العنوان بذلك الجرس 
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صفات الحروف  حروف الكلمة

استفال  –شدة  –جهر   الهمزة

استفال  -توسط  –جهر   نونال

–استفال  –رخاوة  –جهر   لفالأ 

–استفال  –رخاوة  –جهر   الواو

–استفال  –رخاوة  –جهر   الألف

استفال  –توسط  –جهر   اللام

استفال  –شدة  –جهر   الباء

استفال  –توسط  –جهر   العین

–استفال  –رخاوة  –جهر   الواو

–استعلاء  –رخاوة  –جهر   الضاد

استفال  –شدة  –همس   التاء

نلاحظ من الجدول السابق تقارب صفات الحروف سواء على بنیة الكلمة الواحدة أو بین 

رخاوة والاستفالالفصفة الجهر و  ة وبین اقتراب نطقها أو تباعدها،

حَدِّ ذاته یعتبر أمرا عسیرا یستند  ، فتحلیل صفات الحروف فيحرف من حروف العنوان

على قراءة تأویلیة وحَسْبُ، فإنَّ العنوان بنیة لغویة لسانیة معقدة تعقیدا كبیرا بحیث نكتفي هنا 

هو ما یطبع العنوان بذلك الجرس  السرُّ وهذا  بالإشارة الخاطفة لمعرفة سرِّ التوافق الصوتي،

  .الموسیقي بین كل حرف وحرف

    

  

حروف الكلمة  الكلمة

  ناأ

  و

  البَعُوضَة

  

نلاحظ من الجدول السابق تقارب صفات الحروف سواء على بنیة الكلمة الواحدة أو بین 

ة وبین اقتراب نطقها أو تباعدها،مالكلمة والكل

حرف من حروف العنوانكلِّ في 

على قراءة تأویلیة وحَسْبُ، فإنَّ العنوان بنیة لغویة لسانیة معقدة تعقیدا كبیرا بحیث نكتفي هنا 

بالإشارة الخاطفة لمعرفة سرِّ التوافق الصوتي،

الموسیقي بین كل حرف وحرف



 

الذي یتَّصل بالبنیة النحویَّة والصرفیة والتي تحدِّدها قوانین 

ه وفق أقیسة اللغة العربیة، ءبنا یة

بغیة معرفة الدلالات  ،»والبَعُوضَة

ثم  ،العاطفة »بالواو«ثم یردفه 

في  »أنا«، أما وظیفة »أنا«الضمیر المنفصل الأول 

هنا  »الواو«ضمیر منفصل مبني على السكون في محل رفع مبتدأ، و

وهي عاطفة  لأنها تصاحب ضمیرا واِسْـمًا وهي تجْمَعُهما في حكم واحد،

ویخالف س المعطوف علیه یغایر 

 »أنا«اسم معطوف على : فهي

غیر أنَّ قیاس  ،مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره، إذن، فهذا البیان التركیبي الظاهر

ر إذن؟ أین ، فأین الخب»أنا«اللغة العربیة یقتضي وجود الخبر كلما وجد المبتدأ، والمبتدأ هنا هو 

ل للفائدة في الجملة الاسمیة وهو الحكم الذي یطلق على المبتدأ 

وبا جُ الخبر وُ  فَ ذَ حْ إنَّ وجود واو المَعِیَّة في هذا السیاق التركیبي یقتضي قِیاسًا نَحْوی�ا أنْ یُ 

ر یكون في محل ، والمحذوف المقدَّ 

، وإذن فهذا أهم مثلا »أنا والبعوضة مقترنان في شيء معین

     .  »أنَا والبَعُوضَة
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 :للعنوان تركیبي

الذي یتَّصل بالبنیة النحویَّة والصرفیة والتي تحدِّدها قوانین یعتبر الجانب التركیبي الجانب 

یةص وكیفر في نظم النَّ ظَ النَّ  منَ  یمكن استنباطها

والبَعُوضَةأنَا «: بتحلیل الجانب التركیب لهذا العنوان

  .اللغویة التي یقتضیها السیاق التركیبي

ثم یردفه  »أنا«الكاتب عنوان المسرحیة بالضمیر المنفصل 

الضمیر المنفصل الأول  على معطوف علیه وهو

ضمیر منفصل مبني على السكون في محل رفع مبتدأ، و :

لأنها تصاحب ضمیرا واِسْـمًا وهي تجْمَعُهما في حكم واحد،

س المعطوف علیه یغایر نْ والعطف یقتضي المغایرة في قانون النحو العربي، أي أنَّ جِ 

فهي »البعوضة« أما وظیفة هنا في هذا العنوان،

مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره، إذن، فهذا البیان التركیبي الظاهر

اللغة العربیة یقتضي وجود الخبر كلما وجد المبتدأ، والمبتدأ هنا هو 

ل للفائدة في الجملة الاسمیة وهو الحكم الذي یطلق على المبتدأ مِّ زء المكَ 

إنَّ وجود واو المَعِیَّة في هذا السیاق التركیبي یقتضي قِیاسًا نَحْوی�ا أنْ یُ 

، والمحذوف المقدَّ "شيء معینمقترنان أو متلازمان في " :

أنا والبعوضة مقترنان في شيء معین«: رفع خبر، وتقدیر الكلام التام هنا

أنَا والبَعُوضَة« المسرحیَّة ما یمكن ذكره في الجانب التركیبي لعنوان

    

  

تركیبيالجانب ال  -  ب

یعتبر الجانب التركیبي الجانب 

یمكن استنباطهاهو ظاهرة فاللغة، 

بتحلیل الجانب التركیب لهذا العنوانسوف نقوم علیه فو 

اللغویة التي یقتضیها السیاق التركیبي

الكاتب عنوان المسرحیة بالضمیر المنفصل  رُ دِّ صَ یُ 

على معطوف علیه وهو »البعوضة« یعطف

:نَظْمِها التركیبي فهي

لأنها تصاحب ضمیرا واِسْـمًا وهي تجْمَعُهما في حكم واحد، ةیَّ عِ ظاهرها واو المَ 

والعطف یقتضي المغایرة في قانون النحو العربي، أي أنَّ جِ 

هنا في هذا العنوان، س المعطوفنْ جِ 

مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره، إذن، فهذا البیان التركیبي الظاهر

اللغة العربیة یقتضي وجود الخبر كلما وجد المبتدأ، والمبتدأ هنا هو 

زء المكَ الخبر الذي هو الج

  أیضا؟

إنَّ وجود واو المَعِیَّة في هذا السیاق التركیبي یقتضي قِیاسًا نَحْوی�ا أنْ یُ 

:بقولنا هُ رَ دِّ قَ نُ  ویمكن أنْ 

رفع خبر، وتقدیر الكلام التام هنا

ما یمكن ذكره في الجانب التركیبي لعنوان

  



 

قد اشتملت بنیته  -بوصفه نصا مستقلا

أن نشرع  نایمكنعلیه ف، و 1"على دوال یمكن وصفها بعمومیة الدلالة وانفتاحها على أكثر من مدلول

وعلى مستوى عتبة  ،»أنَا والبَعُوضَة

  :المسرحیة العنوان على ضوء

  .ومعاناته وكلِّ قصته مع البعوضة

أداة للجمع تدل على المكان والزمان والظروف الواحدة التي جمعت الكاتب مع 

وتدل على الطرف الثاني وهي البعوضة الحشرة الصغیرة ذات الجناحین 

من قراءة العنوان قراءة  فنان مصطفى بوري

  .مع بعوضة مزعجة في مكان وزمان واحد

إحدى  مسرحیة، باعتبار المسرحیة

عن تقیید وتخصیص الدلالات العنوانیة عن طریق فرز هذه 

الخارجة عن  سیاقیة، وعلیه فمن القراءة ال

ا مَّ لنا شیئا مِ  جُ رِ خْ ا تُ هَ لَّ ـعَ  مونودراما أنا والبعوضة
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  :صي للعنوانلالي النَّ المستوى الدَّ 

بوصفه نصا مستقلا–صي العنوان في المستوى النَّ "القول أنَّ 

على دوال یمكن وصفها بعمومیة الدلالة وانفتاحها على أكثر من مدلول

أنَا والبَعُوضَة«مسرحیة  في استنطاق العلامات والدوال المختزنة في عنوان

العنوان على ضوء العنوان النصي الداخلي فقط دون الرجوع إلى دلالات

ومعاناته وكلِّ قصته مع البعوضة يفحصوتدل على الطرف الأول وهو الكاتب ال

أداة للجمع تدل على المكان والزمان والظروف الواحدة التي جمعت الكاتب مع 

وتدل على الطرف الثاني وهي البعوضة الحشرة الصغیرة ذات الجناحین 

فنان مصطفى بوريفمقصود ال ،وعلیه بجمع الدوال بعضها البعض

مع بعوضة مزعجة في مكان وزمان واحد »يبر علا« ةأنَّه یحكي معانا

  :مسرحیةضوء ال علىالمستوى الدلالي 

مسرحیةضوء ال علىإنَّ قراءة بنیة العنوان "من جهة أخرى 

عن تقیید وتخصیص الدلالات العنوانیة عن طریق فرز هذه  فُّ شِ ـالموجهات المؤثرة في التركیب تَ 

، وعلیه فمن القراءة ال2"الدلالات بالإبقاء على بعضها واستبعاد البعض الآخر

مونودراما أنا والبعوضةمدلول العنوان یمكن استنطاق الدوال المبثوثة في 

  .من العنوان

                                         

  .199السابق، ص  المرجععبد الستار عبد االله صالح والسید جاسم محمد جاسم، 

  .199نفسه، بتصرف یسیر، ص

    

  

المستوى الدَّ  -ج 

القول أنَّ نستطیع 

على دوال یمكن وصفها بعمومیة الدلالة وانفتاحها على أكثر من مدلول

في استنطاق العلامات والدوال المختزنة في عنوان

العنوان النصي الداخلي فقط دون الرجوع إلى دلالات

 ] وتدل على الطرف الأول وهو الكاتب ال: ] أنا

 ] أداة للجمع تدل على المكان والزمان والظروف الواحدة التي جمعت الكاتب مع  :] و

  .البعوضة

 ] وتدل على الطرف الثاني وهي البعوضة الحشرة الصغیرة ذات الجناحین  :] البعوضة

  .المزعجة

وعلیه بجمع الدوال بعضها البعض

أنَّه یحكي معاناداخلیة  نسقیةنصیة 

المستوى الدلالي  -د

من جهة أخرى   

الموجهات المؤثرة في التركیب تَ 

الدلالات بالإبقاء على بعضها واستبعاد البعض الآخر

مدلول العنوان یمكن استنطاق الدوال المبثوثة في 

من العنوانوتأویله ه مُ هْ فَ  رَ سُ عَ 

                                                          

عبد الستار عبد االله صالح والسید جاسم محمد جاسم،  -1

نفسه، بتصرف یسیر، ص المرجع: انظر -2



 

وتدل على الطرف الأول في الصراع الدائر في المسرحیة وهو شخصیة العربي الذي 

 

ة على الحرب الدائرة رحاها بین العرب والصهاینة حول فلسطین 

التي البعوضة  في الصراع الدائر في المسرحیة وهي

تشیر إلى الكیان الصهیوني الإسرائیلي الذي جثم على صدر الأمة العربیة فسلبها فلسطین 

خارجیة  سیاقیةقراءة العنوان قراءة 

نستخلص أنَّ الكاتب یحكي قصة الصراع الكبیر بین 

الأمة العربیة والصهاینة الیهود حول الأحداث السیاسیة التي تهم مستقبل الوطن العربي وأهمها 

 لمسرحیةالدلالي النَّصي والمستوى الدلالي على ضوء ا

على  للعنوان المستوى الدلالي

  ضوء المسرحیة

  الكیان العربي الإسلامي

  الحرب والتنافر

  الكیان الصهیوني ودسائسه
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وتدل على الطرف الأول في الصراع الدائر في المسرحیة وهو شخصیة العربي الذي 

. یدل على الكیان العربي الإسلامي ومعاناته وتطلعاته للحریة

ة على الحرب الدائرة رحاها بین العرب والصهاینة حول فلسطین تدل هذه المرَّ 

  .المستبدة العمیلة الحریة وتنصیب الأنظمة

في الصراع الدائر في المسرحیة وهيوتدل على الطرف الثاني 

تشیر إلى الكیان الصهیوني الإسرائیلي الذي جثم على صدر الأمة العربیة فسلبها فلسطین 

  .وسلبها القوة وكل شيء تحیا به حیاة شریفة

قراءة العنوان قراءة  بعد هنادوال بعضها البعض، فمقصود الفنان 

نستخلص أنَّ الكاتب یحكي قصة الصراع الكبیر بین  مستندة على معطیات وأحداث المسرحیة،

الأمة العربیة والصهاینة الیهود حول الأحداث السیاسیة التي تهم مستقبل الوطن العربي وأهمها 

  .التي بقیت معلقة إلى مصیر مجهول

الدلالي النَّصي والمستوى الدلالي على ضوء ا وبعد الخوض في المستوي

  :الجدول الآتيفي یمكننا اختصارهما 

صي لالي النَّ المستوى الدَّ 

  للعنوان

  يبر علا ةیصخش

  الجمع والعطف

  نوع من الحشرات المعروفة

    

  

 ]  وتدل على الطرف الأول في الصراع الدائر في المسرحیة وهو شخصیة العربي الذي : ]أنا

یدل على الكیان العربي الإسلامي ومعاناته وتطلعاته للحریة

 ]  تدل هذه المرَّ أداة : ]و

الحریة وتنصیب الأنظمةوحول سلب 

 ]  وتدل على الطرف الثاني : ]البعوضة

تشیر إلى الكیان الصهیوني الإسرائیلي الذي جثم على صدر الأمة العربیة فسلبها فلسطین 

وسلبها القوة وكل شيء تحیا به حیاة شریفة

دوال بعضها البعض، فمقصود الفنان وعلیه بجمع ال

مستندة على معطیات وأحداث المسرحیة،

الأمة العربیة والصهاینة الیهود حول الأحداث السیاسیة التي تهم مستقبل الوطن العربي وأهمها 

التي بقیت معلقة إلى مصیر مجهولقضیة فلسطین 

وبعد الخوض في المستويوأخیرا، 

یمكننا اختصارهما  للعنوان، 

  الالدَّ 

  أنا

  و

  البعوضة

  



 

  أنا والبعوضة تجلیات أبعاد القضیة الفلسطینیة في مسرحیة

یستند المسرح السیاسي على توظیف الرمز كثیرا، والغرض من ذلك الخروج من المواجهة 

فاء صبغة الغموض على الرسائل التي یحملها خطاب المسرح السیاسي، 

وهذا بالضبط ما فعله الفنان مصطفى بوري إذ استطاع توظیف قدر كبیر من الدوال الرمزیة التي 

ختلفة سواء على المستوى السیاسي تارة، أو على المستوى الاجتماعي تارة أخرى، بَله 

أنا «وحسب عملیة استقرائیة لمونودراما 

، »شخصیة العربي«: وهي یمكننا تحدید جمیع الرموز التي وظفها الكاتب

، فما هي دلالات »الكلاب الضالة

خلال  »العربي«ور أو للدلالة التي لعبتها شخصیة 

 »العربي«ها، بل ننطلق من البدایة كون المسرحیة أعطت الدلالة الأولى لشخصیة 

یكتب مقالة : "وهي شخصیة الصحفي، وقد أشار إلیها في بدایة الإرشادات الإخراجیة بقوله

، فدلَّنا في هذا على سیاق الشخصیة ومهنتها، غیر أنَّ الصحافة مهنة المتاعب 

لازمة للعرب الآن، والصحفي الآن في واقعنا بین صحفي حُرٍّ شریف لا 

إیصال الحقیقة كما هي من دون التحیز إلى أیدولوجیة معینة أو مصالح شخصیة، وبین 

 الیوم صحفي وافق أن یبیع كرامته ویشتري سخط الناس من حوله، وهو الصحفي الذي یُسْتَعْمَل

لتخدیر الشعوب، غیر أنَّ في النَّص المسرحي ما یجعلنا 

كشخصیة صحفیة نزیهة حرَّة شریفة تَذُبُّ عن الحق، ولا تقف إلا معه، 

انت راكي مبرمجة، والناس اللي راهم مبرمجینك عارفهم ملیح، 
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تجلیات أبعاد القضیة الفلسطینیة في مسرحیة

  :الدوال الرمزیة في مسرحیة أنا والبعوضة

یستند المسرح السیاسي على توظیف الرمز كثیرا، والغرض من ذلك الخروج من المواجهة 

فاء صبغة الغموض على الرسائل التي یحملها خطاب المسرح السیاسي، 

وهذا بالضبط ما فعله الفنان مصطفى بوري إذ استطاع توظیف قدر كبیر من الدوال الرمزیة التي 

ختلفة سواء على المستوى السیاسي تارة، أو على المستوى الاجتماعي تارة أخرى، بَله 

وحسب عملیة استقرائیة لمونودراما  حتى المستوى الاقتصادي والتماشي مع أوضاع البلاد،

یمكننا تحدید جمیع الرموز التي وظفها الكاتب

الكلاب الضالة«، »)یمكن تصنیفهما كیانا واحدا(وأمُّها عینونة 

  هذه الرموز وما هو السبیل إلى استنطاقها؟

 :دلالة رمز شخصیة العربي

ور أو للدلالة التي لعبتها شخصیة لا یمكن تحدید طبیعة واحدة للدَّ 

ها، بل ننطلق من البدایة كون المسرحیة أعطت الدلالة الأولى لشخصیة 

وهي شخصیة الصحفي، وقد أشار إلیها في بدایة الإرشادات الإخراجیة بقوله

، فدلَّنا في هذا على سیاق الشخصیة ومهنتها، غیر أنَّ الصحافة مهنة المتاعب 

لازمة للعرب الآن، والصحفي الآن في واقعنا بین صحفي حُرٍّ شریف لا والمتاعب من الخصال الم

إیصال الحقیقة كما هي من دون التحیز إلى أیدولوجیة معینة أو مصالح شخصیة، وبین 

صحفي وافق أن یبیع كرامته ویشتري سخط الناس من حوله، وهو الصحفي الذي یُسْتَعْمَل

لتخدیر الشعوب، غیر أنَّ في النَّص المسرحي ما یجعلنا  جَنَّدالهابط الم أداة طَیِّعَة في ید الإعلام

كشخصیة صحفیة نزیهة حرَّة شریفة تَذُبُّ عن الحق، ولا تقف إلا معه، شخصیة العربي 

انت راكي مبرمجة، والناس اللي راهم مبرمجینك عارفهم ملیح، : "وبیان ذلك قوله في المونودراما

                                         

  .السابق صدر، الممونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

تجلیات أبعاد القضیة الفلسطینیة في مسرحیة: المبحث الثاني

الدوال الرمزیة في مسرحیة أنا والبعوضة   - أ

یستند المسرح السیاسي على توظیف الرمز كثیرا، والغرض من ذلك الخروج من المواجهة 

فاء صبغة الغموض على الرسائل التي یحملها خطاب المسرح السیاسي، ضالمباشرة للمتلقي وإ 

وهذا بالضبط ما فعله الفنان مصطفى بوري إذ استطاع توظیف قدر كبیر من الدوال الرمزیة التي 

ختلفة سواء على المستوى السیاسي تارة، أو على المستوى الاجتماعي تارة أخرى، بَله لها قراءات م

حتى المستوى الاقتصادي والتماشي مع أوضاع البلاد،

یمكننا تحدید جمیع الرموز التي وظفها الكاتب »والبعوضة

عینونة «، »البعوضة«

هذه الرموز وما هو السبیل إلى استنطاقها؟

دلالة رمز شخصیة العربي -1

لا یمكن تحدید طبیعة واحدة للدَّ 

ها، بل ننطلق من البدایة كون المسرحیة أعطت الدلالة الأولى لشخصیة المسرحیة كلِّ 

وهي شخصیة الصحفي، وقد أشار إلیها في بدایة الإرشادات الإخراجیة بقوله

، فدلَّنا في هذا على سیاق الشخصیة ومهنتها، غیر أنَّ الصحافة مهنة المتاعب 1"صحفیة

والمتاعب من الخصال الم

إیصال الحقیقة كما هي من دون التحیز إلى أیدولوجیة معینة أو مصالح شخصیة، وبین  ىیخش

صحفي وافق أن یبیع كرامته ویشتري سخط الناس من حوله، وهو الصحفي الذي یُسْتَعْمَل

أداة طَیِّعَة في ید الإعلام

شخصیة العربي  فُ نصنِّ 

وبیان ذلك قوله في المونودراما

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1



 

یكرهوني، أنا ما نحبهمش صح، ولكن ثاني ما نكرهمش، وعلاش نكرهم ولا 

نحبهم؟ علاش؟ صحا كتبت علیهم بعض المقالات في الجریدة انتقدتهم، وهذي هي الدیمقراطیة 

وهذي هي حریة التعبیر، هذي مهنة المتاعب، صحیح نادیت بالتغییر، قلت لازم نغیروا في هذ 

هكذا نظن نروح مباشرة للموعد 

تاع إدارة السجون، حبیت برك باش نوصي على صاحبي، دخلوه للحبس بتهمة القذف، كتب 

على أحد كبار المسؤولین، قال علیه راه یستعمل النفود باش یدخل المخدرات للبلاد، ضربوه 

، أما توظیف الصحافة كشخصیة 

یطلق علیها العرب فهي دلالة مُسْفِرَةٌ عن تعطش العرب إلى لسان واحد یصرخ في وجه كل 

  .الإرادات التي تنادي بتحطیمهم، فالصحافة لسان الحال والقلم أحد اللسانین كما یقول المثل القدیم

من اسمها الذي وضعه كاتب النّص، 

فالعربي اسم شائع من الأسماء المتداولة في مجتمعنا العربي، والعربي اسم یدل على شخصیة 

القومیة العربیة، ویدل أیضا على الإباء العربي والنخوة والشجاعة، ویشیر بطریقة ما إلى شخصیة 

ذكر اسم مجد الشعب الجزائري كاملا، 

زبانة وسي الحواس، جمیلة  ،أحنا اولاد العربي بن مهیدي

أما التوظیف الثالث وهو الأشهر والأوضح في النص المسرحي، وهو دلالة شخصیة 

على القومیة العربیة في سیاق مواجهة الكیان الصهیوني ودولة إسرائیل، وتأخذ 

المسرحیة شطرا كبیرا في ذكر هذه الحرب وتداعیتها وكیفیة ربطها بالقضیة الفلسطینیة، وأهم ما 

: م، ورد في النص المسرحي1967

، ، واالله غیر ندیر معاك حرب، انت اللي بدیتیها، وغادیة تخلصیها غالي
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یكرهوني، أنا ما نحبهمش صح، ولكن ثاني ما نكرهمش، وعلاش نكرهم ولا 

نحبهم؟ علاش؟ صحا كتبت علیهم بعض المقالات في الجریدة انتقدتهم، وهذي هي الدیمقراطیة 

وهذي هي حریة التعبیر، هذي مهنة المتاعب، صحیح نادیت بالتغییر، قلت لازم نغیروا في هذ 

هكذا نظن نروح مباشرة للموعد : "افع عن زمیله الصحفي المظلوم، وقوله أیضا حین ید

تاع إدارة السجون، حبیت برك باش نوصي على صاحبي، دخلوه للحبس بتهمة القذف، كتب 

على أحد كبار المسؤولین، قال علیه راه یستعمل النفود باش یدخل المخدرات للبلاد، ضربوه 

، أما توظیف الصحافة كشخصیة 2"له ست شهوربثلاث سنین حبس، من بعد جراو علیه ردوها 

یطلق علیها العرب فهي دلالة مُسْفِرَةٌ عن تعطش العرب إلى لسان واحد یصرخ في وجه كل 

الإرادات التي تنادي بتحطیمهم، فالصحافة لسان الحال والقلم أحد اللسانین كما یقول المثل القدیم

من اسمها الذي وضعه كاتب النّص،  »العربي«نلاحظ مرة أخرى توظیف شخصیة 

فالعربي اسم شائع من الأسماء المتداولة في مجتمعنا العربي، والعربي اسم یدل على شخصیة 

القومیة العربیة، ویدل أیضا على الإباء العربي والنخوة والشجاعة، ویشیر بطریقة ما إلى شخصیة 

ذكر اسم مجد الشعب الجزائري كاملا، البطل الجزائري الذي كلما ذكر اسمه 

أحنا اولاد العربي بن مهیدي: "ودلیل ذلك ما ورد في المونودراما

أما التوظیف الثالث وهو الأشهر والأوضح في النص المسرحي، وهو دلالة شخصیة 

على القومیة العربیة في سیاق مواجهة الكیان الصهیوني ودولة إسرائیل، وتأخذ 

المسرحیة شطرا كبیرا في ذكر هذه الحرب وتداعیتها وكیفیة ربطها بالقضیة الفلسطینیة، وأهم ما 

1967یدلنا علیه ذكر الحرب المشؤومة، أعني نكسة العرب سنة 

، واالله غیر ندیر معاك حرب، انت اللي بدیتیها، وغادیة تخلصیها غالي

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

یكرهوني، أنا ما نحبهمش صح، ولكن ثاني ما نكرهمش، وعلاش نكرهم ولا ما یحبونیش، 

نحبهم؟ علاش؟ صحا كتبت علیهم بعض المقالات في الجریدة انتقدتهم، وهذي هي الدیمقراطیة 

وهذي هي حریة التعبیر، هذي مهنة المتاعب، صحیح نادیت بالتغییر، قلت لازم نغیروا في هذ 

، وقوله أیضا حین ید1"البلاد

تاع إدارة السجون، حبیت برك باش نوصي على صاحبي، دخلوه للحبس بتهمة القذف، كتب 

على أحد كبار المسؤولین، قال علیه راه یستعمل النفود باش یدخل المخدرات للبلاد، ضربوه 

بثلاث سنین حبس، من بعد جراو علیه ردوها 

یطلق علیها العرب فهي دلالة مُسْفِرَةٌ عن تعطش العرب إلى لسان واحد یصرخ في وجه كل 

الإرادات التي تنادي بتحطیمهم، فالصحافة لسان الحال والقلم أحد اللسانین كما یقول المثل القدیم

نلاحظ مرة أخرى توظیف شخصیة 

فالعربي اسم شائع من الأسماء المتداولة في مجتمعنا العربي، والعربي اسم یدل على شخصیة 

القومیة العربیة، ویدل أیضا على الإباء العربي والنخوة والشجاعة، ویشیر بطریقة ما إلى شخصیة 

البطل الجزائري الذي كلما ذكر اسمه  »العربي بن مهیدي«

ودلیل ذلك ما ورد في المونودراما

  . 3"والقائمة طویلة

أما التوظیف الثالث وهو الأشهر والأوضح في النص المسرحي، وهو دلالة شخصیة 

على القومیة العربیة في سیاق مواجهة الكیان الصهیوني ودولة إسرائیل، وتأخذ  »العربي«

المسرحیة شطرا كبیرا في ذكر هذه الحرب وتداعیتها وكیفیة ربطها بالقضیة الفلسطینیة، وأهم ما 

یدلنا علیه ذكر الحرب المشؤومة، أعني نكسة العرب سنة 

، واالله غیر ندیر معاك حرب، انت اللي بدیتیها، وغادیة تخلصیها غاليالیوم ما نطلقكش"

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1

  .المصدر نفسه -2

  .المصدر نفسه -3



 

أیها الجنود البواسل، ): یلعب دور القائد العسكري

إنكم الیوم ستشاركون في عملیة من أصعب العملیات العسكریة التي ستواجهون بها عدوا 

، ثم تأتي الحرب بأهوالها ویفزع العربي على 

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما 

ح رِّ صَ ، بل یُ 2"عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو ودخلینا في حرب اللي ما نقدرولهاش

معاهدة السلام نوقعوا علیها، : "

من بعد ولینا نحكوا على  : "، ویشیر إلى النكسة أیضا في سیاق آخر

، وإذن فهذه هي الوظائف المهمة التي شغلتها شخصیة العربي في المسرحیة، والتي 

خلال المسرحیة كلِّها، بل  »البعوضة

السیاسي غَنِیَّةٌ جد�ا بالتأویلات، فهي الكائن 

ى شدة الوقع والأذى الصغیر الذي ضرب االله به المثل في القرآن الكریم، واستدل به البلغاء عل

، وعلیه فهي مَرْتَعٌ »إنَّ البعوضة تُدْمِي مُقْلَةَ الأَسَدِ 

خِطَاب مُشَفَّر تُحْجم عن الإبانة والتصریح به، والملفت للنظر في المسرحیة 

الرموز في كلِّ أحداث المسرحیة، ومن خلال قراءتنا لدلالتها 

هي الدلالة التي لا  الأساسیة في النص یمكن القول أنَّ دلالة البعوضة كونها الكیان الصهیوني

، ولتوضیح هذا الغرض یمكننا في السیاق السیاسي

 البعوضة بالكیان الصهیوني بعض صفات
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یلعب دور القائد العسكري(، فهي الحرب إذن: )یلبس القبعة العسكریة

إنكم الیوم ستشاركون في عملیة من أصعب العملیات العسكریة التي ستواجهون بها عدوا 

، ثم تأتي الحرب بأهوالها ویفزع العربي على 1"وصار یهدد وجودنااستعصى على بلدنا أمره، 

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما 

عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو ودخلینا في حرب اللي ما نقدرولهاش

: "فاقیة السلام في المسرحیةكاتب النص تصریحا مباشرا على ات

، ویشیر إلى النكسة أیضا في سیاق آخر"شكون ما یحبش السلام

، وإذن فهذه هي الوظائف المهمة التي شغلتها شخصیة العربي في المسرحیة، والتي 

.   

  :البعوضة

البعوضة«لا یمكن تحدید طبیعة واحدة أیضا للدلالة التي لعبتها 

السیاسي غَنِیَّةٌ جد�ا بالتأویلات، فهي الكائن اللغوي و تها، والبعوضة في السیاق 

الصغیر الذي ضرب االله به المثل في القرآن الكریم، واستدل به البلغاء عل

إنَّ البعوضة تُدْمِي مُقْلَةَ الأَسَدِ «: التي تلحقه رغم صغرها، كقول الشاعر مثلا

خِطَاب مُشَفَّر تُحْجم عن الإبانة والتصریح به، والملفت للنظر في المسرحیة لخَصْبٌ لجعلها حاملةً 

الرموز في كلِّ أحداث المسرحیة، ومن خلال قراءتنا لدلالتها كلِّها تعدد الحوامل التأویلیة لتوظیف 

الأساسیة في النص یمكن القول أنَّ دلالة البعوضة كونها الكیان الصهیوني

في السیاق السیاسي ینبغي وقوع غیرها أو احتمال تأویل غیرها

بعض صفات ستدلال على تأویلللاالاستعانة بالجدول التالي 

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

یلبس القبعة العسكریة(

إنكم الیوم ستشاركون في عملیة من أصعب العملیات العسكریة التي ستواجهون بها عدوا 

استعصى على بلدنا أمره، 

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما : "هزیمة داحرة بقوله

عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو ودخلینا في حرب اللي ما نقدرولهاش

كاتب النص تصریحا مباشرا على ات

شكون ما یحبش السلام

، وإذن فهذه هي الوظائف المهمة التي شغلتها شخصیة العربي في المسرحیة، والتي "67حدود 

.تعنینا في دراستنا هذه

البعوضةدلالة رمز  -2

لا یمكن تحدید طبیعة واحدة أیضا للدلالة التي لعبتها 

تها، والبعوضة في السیاق تعدَّدَت دلالا

الصغیر الذي ضرب االله به المثل في القرآن الكریم، واستدل به البلغاء عل

التي تلحقه رغم صغرها، كقول الشاعر مثلا

لخَصْبٌ لجعلها حاملةً 

كلِّها تعدد الحوامل التأویلیة لتوظیف 

الأساسیة في النص یمكن القول أنَّ دلالة البعوضة كونها الكیان الصهیوني

ینبغي وقوع غیرها أو احتمال تأویل غیرها

الاستعانة بالجدول التالي 

  :الیهودي

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1

  .المصدر نفسه -2



 

  1دلالتها في نص المسرحیة

كنت عارفها، من قبیل و انت تحوسي علي، في خاطرك غیر هذیك الشویة تاع 

بصح خبریني، مین دخلتي؟ واالله لقرصة اعطیتیها لي، نقسم لصیدتیني، ححح، 

قولي لي كیفاش درت دخلتي تحت الدرا؟ وصلتي حتى لعند یدي طب 

  وعضیتیني، علاش في هذ الموضع، علاش فالید؟ ووین؟ فالصبع

بصح تعوقیني، غیر باه ما تكونش عندي قوة الدفاع عن النفس، القتل ماهوش 

  .ه فالدمفي صالحك، ماذا بیك یقعد قدامك سیدنا بونادم وانت تمصي ل

فیك أفكار مسمومة، ممكن، ممكن، ولكن تسمیم الأفكار هنا مش هنا یا 

ممكن یقولوا لك جیبي لنا اخباره، تجسسي علیه، هذا هو الاحتمال الكبیر، 

  .صبح مليء بالجاسوسیة

  .یا وحد الكلبة بنت الكلب، شفتي، شفتي یا واحد الناموسة الخداعة

یا وحد الكلب، متفاهمین على راسي، واالله لمتفامین، الحیوانات كالصغیر كالكبیر 

  .متفاهمین، ما عندهمش العقل بصح متفاهمین

  .انت راكي مبرمجة، والناس اللي راهم مبرمجینك عارفهم ملیح

ماكانش لازم یجینا ربیع كیما جا للناس لخرى، كان ممكن نكتفوا بالخریف 

صیف بحرارته الشتاء وأمطاره المتهاطلة، أو حتى 

واه مساومات واه واش راكي حاسبة، ساوموني على مقالات، وطلبوا مني نتراجع 

  .على كتابة بعض المقالات، لكن الحمد الله ولا واحد استسلمت له

ظاهرة البعوض تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش هي، استشهاد 

 على إثر غارة بالبعوضات، بالبعوضات؟ لا، البعوض یقیم

  .الحواجز الأمنیة ویشدد الرقابة على النائمین

هذا وین بدیتي تخربي فیا تاع الصح، الجیب، علاش رحت للجیب؟ یسمى انت 

حابة تسببي لي أزمة اقتصادیة باش تطیحیني تاع ذراع، تركزي كل مهاراتك 

على المال، هذي واالله لخطة صعیبة، ناموسة وعندها الأفكار، ضرك 

  .توشیتیني في عصب الحیاة، تحوسي تتحكمي فالقوت تاعي
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  .الغدر والمكر والدسیسة

كنت عارفها، من قبیل و انت تحوسي علي، في خاطرك غیر هذیك الشویة تاع 

 .الدم

واالله لقرصة اعطیتیها لي، نقسم لصیدتیني، ححح، 

قولي لي كیفاش درت دخلتي تحت الدرا؟ وصلتي حتى لعند یدي طب 

وعضیتیني، علاش في هذ الموضع، علاش فالید؟ ووین؟ فالصبع

بصح تعوقیني، غیر باه ما تكونش عندي قوة الدفاع عن النفس، القتل ماهوش 

في صالحك، ماذا بیك یقعد قدامك سیدنا بونادم وانت تمصي ل

  .حرب الأفكار والجوسسة

فیك أفكار مسمومة، ممكن، ممكن، ولكن تسمیم الأفكار هنا مش هنا یا  تزرع

  .وحد الطنحة

ممكن یقولوا لك جیبي لنا اخباره، تجسسي علیه، هذا هو الاحتمال الكبیر، 

صبح مليء بالجاسوسیةأالجاسوسیة، هذا العالم 

حرب الوكالة والهروب من 

  .المباشرة

یا وحد الكلبة بنت الكلب، شفتي، شفتي یا واحد الناموسة الخداعة

یا وحد الكلب، متفاهمین على راسي، واالله لمتفامین، الحیوانات كالصغیر كالكبیر 

متفاهمین، ما عندهمش العقل بصح متفاهمین

التنظیم المحكم والدَّهاء السیاسي 

والسیطرة على الدول وإشاعة 

  .فیها

انت راكي مبرمجة، والناس اللي راهم مبرمجینك عارفهم ملیح

ماكانش لازم یجینا ربیع كیما جا للناس لخرى، كان ممكن نكتفوا بالخریف 

شتاء وأمطاره المتهاطلة، أو حتى الوعواصفه العاتیة، أو 

  .الشدیدة، لكن ربیع  لا، ربیعنا هو

  .سیةسلوك سبیل المساومات السیا
واه مساومات واه واش راكي حاسبة، ساوموني على مقالات، وطلبوا مني نتراجع 

على كتابة بعض المقالات، لكن الحمد الله ولا واحد استسلمت له

احتلال فلسطین وقهر الشعب 

.  

ظاهرة البعوض تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش هي، استشهاد 

على إثر غارة بالبعوضات، بالبعوضات؟ لا، البعوض یقیمتسعة فلسطینیین 

الحواجز الأمنیة ویشدد الرقابة على النائمین

  السلطة والنفوذ والمال

هذا وین بدیتي تخربي فیا تاع الصح، الجیب، علاش رحت للجیب؟ یسمى انت 

حابة تسببي لي أزمة اقتصادیة باش تطیحیني تاع ذراع، تركزي كل مهاراتك 

على المال، هذي واالله لخطة صعیبة، ناموسة وعندها الأفكار، ضرك  وقوتك

توشیتیني في عصب الحیاة، تحوسي تتحكمي فالقوت تاعي

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

  

صفة الكیان الصهیوني الیهودي 

الغدر والمكر والدسیسة

حرب الأفكار والجوسسة

حرب الوكالة والهروب من 

المباشرة المواجهة

التنظیم المحكم والدَّهاء السیاسي 

والسیطرة على الدول وإشاعة 

فیهاالفوضى 

سلوك سبیل المساومات السیا

احتلال فلسطین وقهر الشعب 

.الفلسطیني

السلطة والنفوذ والمال

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1



 

في المسرحیة لم یكن عبثا من التوظیف، بل 

عینونة «وبین  »البعوضة«وبین 

تحمل دلالة بارزة جدا، وهي ذلك الطرف الوسیط بین 

فس الكیان الذي ینتمي إلیه العربي 

وهو الكیان العربي القومي، وفي نفس الوقت هي الطرف الذي یخضع إلى إرادة البعوضة أي 

 أنظمةر یل لتسیالكیان الصهیوني، إذن لقد لعبت دور العمیل الخائن، أو العمیل العربي الموكَّ 

ادة الكیان الصهیوني، وهذا الطرف 

 الثالث یعد أخطر من الصهیونیة نفسها، فهو یلبس لباس القومیة العربیة، ویأكل أكلها ویمشي

  .ها، فهو أدرى بأسرار بني جنسه، وأعلم بنقاظ ضعفهم وحركاتهم وسكانتهم

من جنس القومیة العربیة، فتوظیف هذا 

الذي یمثل التراث الجزائري العربي، والذي یمثل حیاة النسوة في البدو 

، »ریتا وكرستینا«: الجزائري العمیق، الاسم الذي تنافي حروفه كل المنافاة الأسماء الفرنسیة مثل

عند حیاة الأجانب والغرب، ولیس الاسم 

وذلك حینما خسر الحرب مع  

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما عندناش 

ا نقدرولهاش، علاش یا عینونة، 

ما عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناش، قلت لك الشعب اللي یحقر بعضاه ما 

یقدرش یواجه عدوه، قلت لك الشعب اللي ما یحترمش بعضاه ما یقدرش یرد على نفسه عدو 

صارخا شاكیا؟ لماذا یقول  ، والسؤال هنا لماذا یستنجد العربي بعینونة

وكذلك ورد في المسرحیة قول العربي 
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 :دلالة رمز شخصیة عینونة وشخصیة أم عینونة

في المسرحیة لم یكن عبثا من التوظیف، بل  »أم عینونة«و »عینونة«إنَّ توظیف شخصیة 

وبین  »العربي«استطاع أن یشكل علاقة ثلاثیة الأقطاب بین شخصیة 

تحمل دلالة بارزة جدا، وهي ذلك الطرف الوسیط بین  »عینونة«كانت شخصیة 

فس الكیان الذي ینتمي إلیه العربي معركة العربي والبعوضة، أي ذلك الطرف الذي ینتمي إلى ن

وهو الكیان العربي القومي، وفي نفس الوقت هي الطرف الذي یخضع إلى إرادة البعوضة أي 

الكیان الصهیوني، إذن لقد لعبت دور العمیل الخائن، أو العمیل العربي الموكَّ 

ادة الكیان الصهیوني، وهذا الطرف الحكم في الدول العربیة وغایته تعبید الشعب العربي إلى إر 

الثالث یعد أخطر من الصهیونیة نفسها، فهو یلبس لباس القومیة العربیة، ویأكل أكلها ویمشي

ها، فهو أدرى بأسرار بني جنسه، وأعلم بنقاظ ضعفهم وحركاتهم وسكانتهم

من جنس القومیة العربیة، فتوظیف هذا  »عینونة وأمها«أمَّا الدلیل على أنَّ جنس شخصیة 

الذي یمثل التراث الجزائري العربي، والذي یمثل حیاة النسوة في البدو  »عینونة

الجزائري العمیق، الاسم الذي تنافي حروفه كل المنافاة الأسماء الفرنسیة مثل

عند حیاة الأجانب والغرب، ولیس الاسم ا یقابلها بل تنافي حیاته ومعیشته وآلامه وآماله كل م

 ،وحده دالا أیضا بل ما ورد على لسان العربي في المسرحیة

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما عندناش 

ا نقدرولهاش، علاش یا عینونة، حتى السلاح باش نواجهوا العدو ودخلینا في حرب اللي م

ما عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناش، قلت لك الشعب اللي یحقر بعضاه ما 

یقدرش یواجه عدوه، قلت لك الشعب اللي ما یحترمش بعضاه ما یقدرش یرد على نفسه عدو 

، والسؤال هنا لماذا یستنجد العربي بعینونة1"مهما كان هذ العدو صغیر

وكذلك ورد في المسرحیة قول العربي  لها أنَّ سبب هزیمتي سطوتك علي وتجبرك وتعنتك؟

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

دلالة رمز شخصیة عینونة وشخصیة أم عینونة -3

إنَّ توظیف شخصیة 

استطاع أن یشكل علاقة ثلاثیة الأقطاب بین شخصیة 

كانت شخصیة  ، إذْ »وأمِّها

معركة العربي والبعوضة، أي ذلك الطرف الذي ینتمي إلى ن

وهو الكیان العربي القومي، وفي نفس الوقت هي الطرف الذي یخضع إلى إرادة البعوضة أي 

الكیان الصهیوني، إذن لقد لعبت دور العمیل الخائن، أو العمیل العربي الموكَّ 

الحكم في الدول العربیة وغایته تعبید الشعب العربي إلى إر 

الثالث یعد أخطر من الصهیونیة نفسها، فهو یلبس لباس القومیة العربیة، ویأكل أكلها ویمشي

ها، فهو أدرى بأسرار بني جنسه، وأعلم بنقاظ ضعفهم وحركاتهم وسكانتهمتَ یَ شْ مِ 

أمَّا الدلیل على أنَّ جنس شخصیة 

عینونة«الاسم العربي 

الجزائري العمیق، الاسم الذي تنافي حروفه كل المنافاة الأسماء الفرنسیة مثل

بل تنافي حیاته ومعیشته وآلامه وآماله كل م

وحده دالا أیضا بل ما ورد على لسان العربي في المسرحیة

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، الحرب، ما عندناش : "البعوضة

حتى السلاح باش نواجهوا العدو ودخلینا في حرب اللي م

ما عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناش، قلت لك الشعب اللي یحقر بعضاه ما  علاش؟

یقدرش یواجه عدوه، قلت لك الشعب اللي ما یحترمش بعضاه ما یقدرش یرد على نفسه عدو 

مهما كان هذ العدو صغیر

لها أنَّ سبب هزیمتي سطوتك علي وتجبرك وتعنتك؟

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1



 

دیري فالفتنة؟ أنا  يعلاش راك 

فالجواب الواضح  ،إذنو  1"بیني وبین جارتي ندیها ولا ما ندیهاش حاجتي، وانت واش دخلك؟

حسب قراءتنا أنَّ توظیف شخصیة عینونة كان توظیفا لشخصیة الأنظمة العربیة العمیلة للكیان 

الصراعات  لِّ سار توظیف الشخصیتین مسارا موازیا لمسار شخصیة العربي، إذ رافقتاه في جُ 

لاثي، أما عن ملامح شخصیة ا في الصراع الث

  

  2دلالتها في نص المسرحیة

نا؟ لو كان تبقي غیر انت ما أراكي مریضة واالله لراكي مریضة، واش هبلت 

  ؟تاع الدنیا ما ندیكش، كیدایرا عینونة و یدیها الكار

الوجه تقول مضروب بالبارود ولا الساشم یاعوذ باالله، وعینیها تحسب ذیك البومة 

  .تحسب البترول تاع البلاد صارطاته

واالله تحسب قمر صناعي، حتى حیة فوق لرض ما تطلقها، الدنیا كامل تعرف 

  .واش كاین فیها، قاع العام وهي تبع فیا، ندخل تشوفني نخرج تشوفني

عینونة، عینونة ارواحي خفي، في الساع في الساع، ارواحي تشوفي العربي، آآآ 

  .جایبه كحل، جاته ملیحة مع الكوستیم والصباط

اسمعي طائرة الاستطلاع تاعك راني طیحتها، هاهي في یدي، یسمى ما كفاكش 

القمر الصناعي اللي راكي دایراته لي عند الباب زدتیني طائرة استطلاع، 

  یا مرا، هاي، شدي الناموسة تاعك اللي راكي طالقتها علینا، واش هذا؟
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 وانت :"للبعوضة أنَّ الخلاف بینه وبین عینونة جارته لا یعنیك

بیني وبین جارتي ندیها ولا ما ندیهاش حاجتي، وانت واش دخلك؟

حسب قراءتنا أنَّ توظیف شخصیة عینونة كان توظیفا لشخصیة الأنظمة العربیة العمیلة للكیان 

سار توظیف الشخصیتین مسارا موازیا لمسار شخصیة العربي، إذ رافقتاه في جُ 

ا في الصراع الثم� هِ ا مُ الدائرة بینه وبین البعوضة، بل كانتا طرفً 

      : كالآتي يفه ةودلالتهما في نص المسرحی

دلالتها في نص المسرحیة  ملامح شخصیة عینونة وأمِّها

  معةيء السُّ 

راكي مریضة واالله لراكي مریضة، واش هبلت 

تاع الدنیا ما ندیكش، كیدایرا عینونة و یدیها الكارندیكش، یكملوا قاع النسا 

الوجه تقول مضروب بالبارود ولا الساشم یاعوذ باالله، وعینیها تحسب ذیك البومة 

  .اللي بلا عش

الاستیلاء على ثروات البلاد 

  .العربیة والجزائریة

تحسب البترول تاع البلاد صارطاته. ...أما لاطاي

شعب مراقبة وإخضاع إرادة ال

  .العربي في التحرر والحریة

واالله تحسب قمر صناعي، حتى حیة فوق لرض ما تطلقها، الدنیا كامل تعرف 

واش كاین فیها، قاع العام وهي تبع فیا، ندخل تشوفني نخرج تشوفني

عینونة، عینونة ارواحي خفي، في الساع في الساع، ارواحي تشوفي العربي، آآآ 

جایبه كحل، جاته ملیحة مع الكوستیم والصباطالیوم بدل الكرطاب، راه 

اسمعي طائرة الاستطلاع تاعك راني طیحتها، هاهي في یدي، یسمى ما كفاكش 

القمر الصناعي اللي راكي دایراته لي عند الباب زدتیني طائرة استطلاع، 

  ؟اتتجسسي علی

یا مرا، هاي، شدي الناموسة تاعك اللي راكي طالقتها علینا، واش هذا؟

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

للبعوضة أنَّ الخلاف بینه وبین عینونة جارته لا یعنیك

بیني وبین جارتي ندیها ولا ما ندیهاش حاجتي، وانت واش دخلك؟

حسب قراءتنا أنَّ توظیف شخصیة عینونة كان توظیفا لشخصیة الأنظمة العربیة العمیلة للكیان 

  .الصهیوني

سار توظیف الشخصیتین مسارا موازیا لمسار شخصیة العربي، إذ رافقتاه في جُ 

الدائرة بینه وبین البعوضة، بل كانتا طرفً 

ودلالتهما في نص المسرحی »عینونة وأمها«

   

ملامح شخصیة عینونة وأمِّها

يء السُّ النظام الفاسد السَّ 

الاستیلاء على ثروات البلاد 

العربیة والجزائریة

مراقبة وإخضاع إرادة ال

العربي في التحرر والحریة

 

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1

  .المصدر نفسه -2



 

العربي والبعوضة وعینونة «لم یأخذ توظیف الكلاب حیزا كبیرا في الصراع الثلاثي بین 

، وإنَّما كان حاضرا في مواقف قصیرة فقط دلت على وجود أطراف أخرى في هذا الصراع، 

ا ـالجزائري، بل یعتبر أیضا رمزا غنی� 

بالدلالات، غیر أنَّه في مسرحیتنا هذه جرى توظیفه بطریقة خفیة جدا، مشیرا كل مرَّة إلى طائفة 

 والتأویل، والذي یظهر خلال عملیة القراءة

ینا من توظیف الكلاب هي كون الكلاب دالا على 

تتحكم في هي القوى التي القوى الخارجیة التي تدعم الكیان الصهیوني الإسرائیلي وفي نفس الوقت 

تسییر شؤون البلاد العربیة، والجزائر هنا لیست بمعزل عن ارتباطها بفرنسا، فالكلاب الضالة التي 

للبعوضة في وقت واحد هي  نقذ الوحید

غیر أنَّ الكاتب أشار إلى أنواع متعددة من 

ویمكن  ا،بً هْ الجزائر فسادا وسرقة ونَ 

راهم مستعمرین البلاد، وین راهي البلدیة؟ وین راه 

المحشر تاع الكلاب اللي كانوا یتكلموا علیه؟ مشروع تاع شحال من ملیار باش یبنوا محشر 

وتارة یقصد الأطراف التي تحمیهم، لأن الكلاب 

الكلاب : "ن أن نستدل علیهم من النص المسرحي أیضا

: ، یوجد كلاب من كل الأنواعالمسعورة تنتشر في المدینة بشكل فضیع والمواطنون یشتكون

وتارة أخرى یقصد بهم فرنسا وأذنابها وهي التي تعنینا في هذا السیاق كونها 

فهذا جدول یبین ملامح دلالة الكلاب التي 
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 :في النص المسرحي

لم یأخذ توظیف الكلاب حیزا كبیرا في الصراع الثلاثي بین 

، وإنَّما كان حاضرا في مواقف قصیرة فقط دلت على وجود أطراف أخرى في هذا الصراع، 

الجزائري، بل یعتبر أیضا رمزا غنی� فالكلاب كرمز مجردٍّ جرى توظیفه كثیرا في المسرح السیاسي 

بالدلالات، غیر أنَّه في مسرحیتنا هذه جرى توظیفه بطریقة خفیة جدا، مشیرا كل مرَّة إلى طائفة 

والذي یظهر خلال عملیة القراءة معینة، سواء على المستوى السیاسي أو الاجتماعي،

ینا من توظیف الكلاب هي كون الكلاب دالا على وحسب المعطیات السابقة أنَّ الدلالة التي تعن

القوى الخارجیة التي تدعم الكیان الصهیوني الإسرائیلي وفي نفس الوقت 

تسییر شؤون البلاد العربیة، والجزائر هنا لیست بمعزل عن ارتباطها بفرنسا، فالكلاب الضالة التي 

نقذ الوحیدوالم ،»العربي«والمخیف لشخصیة 

غیر أنَّ الكاتب أشار إلى أنواع متعددة من  فرنسا وأذنابها الذین نصبتهم بالوكالة على الجزائر،

الجزائر فسادا وسرقة ونَ  ضر أ الكلاب فتارة یقصد بعض أفراد السلطة الذین یعیثون في

راهم مستعمرین البلاد، وین راهي البلدیة؟ وین راه صح الكلاب  :"أن نستدل علیهم من النص

المحشر تاع الكلاب اللي كانوا یتكلموا علیه؟ مشروع تاع شحال من ملیار باش یبنوا محشر 

وتارة یقصد الأطراف التي تحمیهم، لأن الكلاب  ،1" للكلاب من بعد الكلاب مازالوا یدوروا فالبلاد

ن أن نستدل علیهم من النص المسرحي أیضاویمك عادة ما توضع للحمایة والحراسة،

المسعورة تنتشر في المدینة بشكل فضیع والمواطنون یشتكون

وتارة أخرى یقصد بهم فرنسا وأذنابها وهي التي تعنینا في هذا السیاق كونها 

فهذا جدول یبین ملامح دلالة الكلاب التي  ي بطریقة أو بأخرى، وعلیهثصراع الثلا

      :یمكن الاصطلاح علیها بالقوى الخارجیة الفرنسیة

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

في النص المسرحيدلالة الكلاب  -4

لم یأخذ توظیف الكلاب حیزا كبیرا في الصراع الثلاثي بین 

، وإنَّما كان حاضرا في مواقف قصیرة فقط دلت على وجود أطراف أخرى في هذا الصراع، »هاوأمِّ 

فالكلاب كرمز مجردٍّ جرى توظیفه كثیرا في المسرح السیاسي 

بالدلالات، غیر أنَّه في مسرحیتنا هذه جرى توظیفه بطریقة خفیة جدا، مشیرا كل مرَّة إلى طائفة 

معینة، سواء على المستوى السیاسي أو الاجتماعي،

وحسب المعطیات السابقة أنَّ الدلالة التي تعن

القوى الخارجیة التي تدعم الكیان الصهیوني الإسرائیلي وفي نفس الوقت 

تسییر شؤون البلاد العربیة، والجزائر هنا لیست بمعزل عن ارتباطها بفرنسا، فالكلاب الضالة التي 

والمخیف لشخصیة  تلعب دور المزعج

فرنسا وأذنابها الذین نصبتهم بالوكالة على الجزائر،

الكلاب فتارة یقصد بعض أفراد السلطة الذین یعیثون في

أن نستدل علیهم من النص

المحشر تاع الكلاب اللي كانوا یتكلموا علیه؟ مشروع تاع شحال من ملیار باش یبنوا محشر 

للكلاب من بعد الكلاب مازالوا یدوروا فالبلاد

عادة ما توضع للحمایة والحراسة،

المسعورة تنتشر في المدینة بشكل فضیع والمواطنون یشتكون

وتارة أخرى یقصد بهم فرنسا وأذنابها وهي التي تعنینا في هذا السیاق كونها  ،2"كلاب الكلاب

صراع الثلالاالتصقت ب

یمكن الاصطلاح علیها بالقوى الخارجیة الفرنسیة

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1

  .المصدر نفسه -2



 

  1دلالتها في نص المسرحیة

  صح الكلاب راهم مستعمرین البلاد، وین راهي البلدیة؟

یوجد كلاب من كل الأنواع في بلادنا، كلاب 

  .الحراسة، الكلاب الشمامة، كلاب السیاحة

اللي ما یعجبونیش اولاد الكلاب، هذوك ولاد الكلاب ما 

واش دخلك انت في الكلاب وولاد الكلاب؟ آه شوف واالله 

لراك حاب المشاكل لنفسك، شد فمك ما كان من یلومك، 

  امه و كاین اللي علیه دعوة فمه

یا وحد الكلب، متفاهمین على راسي، واالله لمتفامین، 

الحیوانات كالصغیر كالكبیر متفاهمین، ما عندهمش العقل 

روحي تاني خبري علي، قولي لهم راه یهدر على الكلاب، 

  .أنا الكلاب ما قلت علیهم والو

بعض المرات ینفعوا، ینفعوا بزاف، عندهم دور فعال 

فالتنمیة الكلابیة، قصدي في حراسة المكتسبات التنمویة 

  

  .آآآ اسمعي اللعب مع الكلاب أنا ما نبغیهش
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ملامح القوى الخارجیة المتمثلة 

  في فرنسا تحت رمزیة الكلاب
دلالتها في نص المسرحیة

  الاستعمار الفعلي للبلاد

صح الكلاب راهم مستعمرین البلاد، وین راهي البلدیة؟

یوجد كلاب من كل الأنواع في بلادنا، كلاب الحمد الله 

الحراسة، الكلاب الشمامة، كلاب السیاحة

اللي ما یعجبونیش اولاد الكلاب، هذوك ولاد الكلاب ما 

  .نحبهمش

واش دخلك انت في الكلاب وولاد الكلاب؟ آه شوف واالله 

لراك حاب المشاكل لنفسك، شد فمك ما كان من یلومك، 

امه و كاین اللي علیه دعوة فمهكاین اللي علیه دعوة 

  حمایة الكیان الصهیوني

یا وحد الكلب، متفاهمین على راسي، واالله لمتفامین، 

الحیوانات كالصغیر كالكبیر متفاهمین، ما عندهمش العقل 

  .بصح متفاهمین

روحي تاني خبري علي، قولي لهم راه یهدر على الكلاب، 

أنا الكلاب ما قلت علیهم والو

بعض المرات ینفعوا، ینفعوا بزاف، عندهم دور فعال الكلاب 

فالتنمیة الكلابیة، قصدي في حراسة المكتسبات التنمویة 

  .والحفاظ على مقدرات البلاد

آآآ اسمعي اللعب مع الكلاب أنا ما نبغیهش

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

  

ملامح القوى الخارجیة المتمثلة 

في فرنسا تحت رمزیة الكلاب

الاستعمار الفعلي للبلاد

حمایة الكیان الصهیوني

  

  

  

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1



 

، »البعوضة«، »شخصیة العربي«

یصنع بدوره الصراع الكبیر، أي نجدها تخوض صراعا قویا بینها، 

وهذا الصراع نراه أیضا یسیر وفق مراحل معینة ویسیر وفق سیرورة المسرحیة، وقد یشغل المشهد 

الواحد صراعا واحدا أو عدة صراعات بین طرفین أو ثلاثة أطراف أو أكثر، ولهذا فإنَّ قراءتنا 

لا تشغل الصراع الدائر بین شخصیة العربي والبعوضة فقط، بل یتعداه 

فما من صراع موجود إلا یمثل حركة 

  .مهمة تدل على وضع من أوضاع القضیة الفلسطینیة في حاضرها أو ماضیها

أخفى ذلك وصبغه ، وذلك لأن الكاتب 

بصبغة الرمز، لیترك للمتلقي المجال واسعا في طرح التأویلات المستساغة، وقد حاول في ما یبدو 

لا في الأخیر تلك الصورة كِّ شَ بدلالتها مُ 

طرح من التأویل و  ا یمكن رؤیتها على سبیلٍ 

وعلیه  نستطیع أن نرى صورة المستوى الأول من الصراع من خلال تتبع أحداث المسرحیة،

باللسع،  »العربي«نار الصراع، وذلك حین تهجم على 

، حین غیر أنَّ العربي لم یقف مكتوف الأیدي مع لسعاتها بل یحاول أن یبدي شیئا من ردود الفعل

من كان سببا في هجوم البعوضة علیه، وهنا كما نرى أن 

راع هنا ، فطبیعة الص»عینونة وأمها

  :ختلف حسب إرادة الفعل، ویمكن توضیح ذلك في المخطط التالي
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  :مستویات الصراع القائمة في المسرحیة

«( »أنا والبعوضة«إنَّ حضور الرموز الأربعة في مسرحیة 

یصنع بدوره الصراع الكبیر، أي نجدها تخوض صراعا قویا بینها،  )»الكلاب

وهذا الصراع نراه أیضا یسیر وفق مراحل معینة ویسیر وفق سیرورة المسرحیة، وقد یشغل المشهد 

الواحد صراعا واحدا أو عدة صراعات بین طرفین أو ثلاثة أطراف أو أكثر، ولهذا فإنَّ قراءتنا 

لا تشغل الصراع الدائر بین شخصیة العربي والبعوضة فقط، بل یتعداه  لأبعاد القضیة الفلسطینیة

فما من صراع موجود إلا یمثل حركة  ،الصراع إلى كل الصراعات المبثوثة في ثنایا المسرحیة

مهمة تدل على وضع من أوضاع القضیة الفلسطینیة في حاضرها أو ماضیها

، وذلك لأن الكاتب لا یمكن تحدید طبیعة الصراع بوضوح في المسرحیة

بصبغة الرمز، لیترك للمتلقي المجال واسعا في طرح التأویلات المستساغة، وقد حاول في ما یبدو 

بدلالتها مُ  علاقة صراعٍ  یُخفيَ كلَّ  نْ أ ،دُ مُ عَ التَّ 

ا یمكن رؤیتها على سبیلٍ الضبابیة التي لا یمكن الوصول إلیها بسهولة، وإنَّم

 :المستوى الأول في الصراع

نستطیع أن نرى صورة المستوى الأول من الصراع من خلال تتبع أحداث المسرحیة،

نار الصراع، وذلك حین تهجم على  »البعوضة«في بدایة المسرحیة تضرم 

غیر أنَّ العربي لم یقف مكتوف الأیدي مع لسعاتها بل یحاول أن یبدي شیئا من ردود الفعل

من كان سببا في هجوم البعوضة علیه، وهنا كما نرى أن  »عینونة وأمها

عینونة وأمها«تهجم هجوما غیر مباشر بالوكالة أو بالأمر من 

ختلف حسب إرادة الفعل، ویمكن توضیح ذلك في المخطط التالي

    

  

مستویات الصراع القائمة في المسرحیة  -  ب

إنَّ حضور الرموز الأربعة في مسرحیة 

الكلاب«، »عینونة وأمُّها «

وهذا الصراع نراه أیضا یسیر وفق مراحل معینة ویسیر وفق سیرورة المسرحیة، وقد یشغل المشهد 

الواحد صراعا واحدا أو عدة صراعات بین طرفین أو ثلاثة أطراف أو أكثر، ولهذا فإنَّ قراءتنا 

لأبعاد القضیة الفلسطینیة

الصراع إلى كل الصراعات المبثوثة في ثنایا المسرحیة

مهمة تدل على وضع من أوضاع القضیة الفلسطینیة في حاضرها أو ماضیها

لا یمكن تحدید طبیعة الصراع بوضوح في المسرحیة

بصبغة الرمز، لیترك للمتلقي المجال واسعا في طرح التأویلات المستساغة، وقد حاول في ما یبدو 

التَّ  هُ عَ سِ ا وَ ا مَ لنا متعمدً 

الضبابیة التي لا یمكن الوصول إلیها بسهولة، وإنَّم

  . تالاحتمالا

المستوى الأول في الصراع -1

نستطیع أن نرى صورة المستوى الأول من الصراع من خلال تتبع أحداث المسرحیة،

في بدایة المسرحیة تضرم ف

غیر أنَّ العربي لم یقف مكتوف الأیدي مع لسعاتها بل یحاول أن یبدي شیئا من ردود الفعل

عینونة وأمها«یتنبه إلى أنَّ 

تهجم هجوما غیر مباشر بالوكالة أو بالأمر من  »البعوضة«

ختلف حسب إرادة الفعل، ویمكن توضیح ذلك في المخطط التاليی الأقطاب لكنه ثلاثي

  

  



 

یستطیع العربي أن یمسك  في المستوى الثاني تأخذ المسرحیة مرحلة أخرى من الصراع، إذ

ویستطیع أیضا هنا أن البعوضة، لولا إفزاع نباح الكلاب له والتي تلعب دور القوى الخارجیة، 

یوجه إلى عینونة وأمها هجوما مباشرا إذ یفضحها هذه المرة، لا كردود الفعل الأولى التي اكتفى 

فیها بالظن والافتراض فقط، وعلیه فالصراع الآن رباعي بدخول الكلاب طرفا جدیدا، ویمكن 

   

 

                                                               

بعوضةال  

   

 

رد الفعل                                                                                    

 

 
 العربي
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 :المستوى الثاني في الصراع

في المستوى الثاني تأخذ المسرحیة مرحلة أخرى من الصراع، إذ

البعوضة، لولا إفزاع نباح الكلاب له والتي تلعب دور القوى الخارجیة، 

یوجه إلى عینونة وأمها هجوما مباشرا إذ یفضحها هذه المرة، لا كردود الفعل الأولى التي اكتفى 

فیها بالظن والافتراض فقط، وعلیه فالصراع الآن رباعي بدخول الكلاب طرفا جدیدا، ویمكن 

  :المخطط الآتي

                                                                               خل الكلابتد

هجوم مباشر                                                                           

 

 هجوم مباشر

أم عینونة+ عینونة   

العربي

                                                                 أمر بالوكالة

 هجوم مباشر

أم عینونة+ عینونة   

البعوضة

    

  

  

  

  

 

  

  

  
 

المستوى الثاني في الصراع -2

في المستوى الثاني تأخذ المسرحیة مرحلة أخرى من الصراع، إذ

البعوضة، لولا إفزاع نباح الكلاب له والتي تلعب دور القوى الخارجیة، 

یوجه إلى عینونة وأمها هجوما مباشرا إذ یفضحها هذه المرة، لا كردود الفعل الأولى التي اكتفى 

فیها بالظن والافتراض فقط، وعلیه فالصراع الآن رباعي بدخول الكلاب طرفا جدیدا، ویمكن 

المخطط الآتي في كلذتوضیح كل 

  

  

  

  

  

  

 

تد                          

                                                               

 العربي

 الكلاب

أمر بالوكالة                     

 البعوضة



 

 »العربي«في المستوى الثالث تأخذ المسرحیة منحًى آخر في سیرورة الصراع، إذ یستطیع 

التي تستطیع في الأخیر أن تهزمه عسكریا، وهنا 

م مع الجیش الإسرائیلي، والتي خسر العرب فیها 

ذریع والهزیمة المحققة، أما الطرف الثالث وهو 

اجمه العربي مرة أخرى بعد هزیمته، ویتفطن إلى أنَّه 

 ،لام والهزیمةمن هذا المستوى الثالث للصراع یرفع العربي رایات السَّ 

  : وتنتهي نقاط الصراع في كل المسرحیة، ویمكن توضیح هذا الكلام في المخطط الآتي

 

 

 البعوضة
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  :المستوى الثالث في الصراع

في المستوى الثالث تأخذ المسرحیة منحًى آخر في سیرورة الصراع، إذ یستطیع 

التي تستطیع في الأخیر أن تهزمه عسكریا، وهنا  »البعوضة«یجعل المواجهة مباشرة بینه وبین 

م مع الجیش الإسرائیلي، والتي خسر العرب فیها 1967تتجلى هزیمة الجیوش العربیة في نكسة 

ذریع والهزیمة المحققة، أما الطرف الثالث وهو الالقضیة الفلسطینیة إلى إشعار آخر یوحي بالفشل 

اجمه العربي مرة أخرى بعد هزیمته، ویتفطن إلى أنَّه فیكتفي بالمشاهدة حتى یه

من هذا المستوى الثالث للصراع یرفع العربي رایات السَّ و كان سببا في هزیمته، 

وتنتهي نقاط الصراع في كل المسرحیة، ویمكن توضیح هذا الكلام في المخطط الآتي

 الصراع ثنائي القطبین

المباشرةالمواجهة   

 

 

العربي

عینونة

    

  

المستوى الثالث في الصراع -3

في المستوى الثالث تأخذ المسرحیة منحًى آخر في سیرورة الصراع، إذ یستطیع 

یجعل المواجهة مباشرة بینه وبین  أنْ 

تتجلى هزیمة الجیوش العربیة في نكسة 

القضیة الفلسطینیة إلى إشعار آخر یوحي بالفشل 

فیكتفي بالمشاهدة حتى یه »عینونة وأمها«

كان سببا في هزیمته، 

وتنتهي نقاط الصراع في كل المسرحیة، ویمكن توضیح هذا الكلام في المخطط الآتي

      

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

  

  

 رد فعل مباشر

 العربي

 عینونة



 

  :تجلیات الأحداث التاریخیة والسیاسیة للقضیة الفلسطینیة في المسرحیة

 مِّ التفتیش داخل النص المسرحي عن أهَ 

حیث كونها حدثا له ممیزات وعلامات تدل علیه، 

سواء التاریخیة أو السیاسیة أو حتى المصطلحات الخاصة به، ولهذا قمنا بترتیبها في هذا الجدول 

  :أبعاد القضیة الفلسطینیة في المسرحیة

  1المسرحیةدلالتها في نص 

البعوض یحاول حشر نفسه في القضایا العربیة، لا لا، البعوض 

یستغل المشاكل العربیة، البعوض یؤجج الصراع بین الفصائل 

العربیة، لا لا لازم عنوان اللي یجلب الانتباه، تكون فیه حاجة 

تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش 

هي، استشهاد تسعة فلسطینیین على إثر غارة بالبعوضات، 

الحواجز الأمنیة ویشدد الرقابة على 

أیها الجنود البواسل، إنكم الیوم ستشاركون في عملیة من أصعب 

التي ستواجهون بها عدوا استعصى على بلدنا 

أمره، وصار یهدد وجودنا، إننا لا نبتغي من خلال ذلك كله إلا إقامة 

  .العدل و تحقیق الأمن القومي لبلدنا

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، 

الحرب، ما عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو ودخلینا في 

ما نقدرولهاش، علاش یا عینونة، علاش؟ أنا كنت 

عارفها، حشرة صغیرة بصح محاینها كبار، ما نقدروش علیها، ما 

  .عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناش
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تجلیات الأحداث التاریخیة والسیاسیة للقضیة الفلسطینیة في المسرحیة

التفتیش داخل النص المسرحي عن أهَ یمكننا  ،بعد الخوص في المستویات الصراعیة

حیث كونها حدثا له ممیزات وعلامات تدل علیه، العلامات الدالة على القضیة الفلسطینیة من 

سواء التاریخیة أو السیاسیة أو حتى المصطلحات الخاصة به، ولهذا قمنا بترتیبها في هذا الجدول 

أبعاد القضیة الفلسطینیة في المسرحیة لىالدالة ع تالتالي الذي یبرز أهم الإشارا

دلالتها في نص   ملامح القضیة الفلسطینیة

الأزمة العربیة السیاسیة حول 

  القضیة الفلسطینیة

البعوض یحاول حشر نفسه في القضایا العربیة، لا لا، البعوض 

یستغل المشاكل العربیة، البعوض یؤجج الصراع بین الفصائل 

العربیة، لا لا لازم عنوان اللي یجلب الانتباه، تكون فیه حاجة 

  .جدیدة

  قطاع غزة

تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش  ظاهرة البعوض

هي، استشهاد تسعة فلسطینیین على إثر غارة بالبعوضات، 

الحواجز الأمنیة ویشدد الرقابة على  بالبعوضات؟ لا، البعوض یقیم

  .النائمین

1967  

أیها الجنود البواسل، إنكم الیوم ستشاركون في عملیة من أصعب 

التي ستواجهون بها عدوا استعصى على بلدنا العملیات العسكریة 

أمره، وصار یهدد وجودنا، إننا لا نبتغي من خلال ذلك كله إلا إقامة 

العدل و تحقیق الأمن القومي لبلدنا

شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف منها، 

الحرب، ما عندناش حتى السلاح باش نواجهوا العدو ودخلینا في 

ما نقدرولهاش، علاش یا عینونة، علاش؟ أنا كنت  حرب اللي

عارفها، حشرة صغیرة بصح محاینها كبار، ما نقدروش علیها، ما 

عندناش العدة الكافیة یا عینونة، ما عندناش

                                         

  .، المصدر السابقمونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري

    

  

تجلیات الأحداث التاریخیة والسیاسیة للقضیة الفلسطینیة في المسرحیة -ج

بعد الخوص في المستویات الصراعیة

العلامات الدالة على القضیة الفلسطینیة من 

سواء التاریخیة أو السیاسیة أو حتى المصطلحات الخاصة به، ولهذا قمنا بترتیبها في هذا الجدول 

التالي الذي یبرز أهم الإشارا

  

ملامح القضیة الفلسطینیة

الأزمة العربیة السیاسیة حول 

القضیة الفلسطینیة

قطاع غزة

1967نكسة 

                                                          

مونودراما أنا والبعوضة مصطفى بوري نص -1



 

معاهدة السلام نوقعوا علیها، شكون ما یحبش السلام، 

السلام اسم من أسماء االله الحسنى، وحنا الحاجة اللي یقولها الدین 

  

یلتزم العربي بالخروج من الأراضي التي احتلها بعد النوم 

  .العمیق، أنا احتلیت الأراضي؟ واالله لملیح، في عشنا وینشنا

سائر المادیة والبشریة التي یلتزم العربي بتحمل كل الخ

دناه بإرساء الدیمقراطیة في بلدانها أتلتزم الدول الموقعة 

  .وتتعهد باحترام حقوق الإنسان والحریات

، النهار الاول كنا مع 2001ینزاح العربي إلى حدود 

 2001،  ضرك 67حدود  ، من بعد ولینا نحكوا على

المهم ، ، هذا إذا بقات لنا حدود أصلا

خلیني نرقد برك راني سامح لك دیري واش حبیتي، و لكن یظهر لي 

لا المحكوم راه قابل المعاهدة ولا إلو كان تخلیني ندیر الفوط نشوف 

اللي لا؟ هكذا باش ما نخلیهاش عندي أنا، من بعد یقولوا لي انت 

وقعت على المعاهدة ویكتبوها فالتاریخ، التاریخ ما یرحمش واالله ما 

بها دول من غیر أطراف النزاع،  ت

قامت الدول الصدیقة والمحبة للسلام في العالم بالرعایة والاشراف 

  .على المعاهدة المتضمنة للبنود أدناه

یرددها  ،، الشعب یرید إسقاط البعوض

ة تالواقعة خلف الطاولة یحمل لافمرات وهو یتجه نحو اللافتات 

مصیتم « ثم أخرى  ،»نا عِ سْ لَ  نْ عَ  فَّ 

أیها «ثم یضعها ویحمل أخرى كتب علیها 

Game over«.  
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معاهدة السلام التي تدخل تحتها 

1993  

معاهدة السلام نوقعوا علیها، شكون ما یحبش السلام،  مش مشكلة،

السلام اسم من أسماء االله الحسنى، وحنا الحاجة اللي یقولها الدین 

  .تاعنا ندیروها وعینینا مغمضین

یلتزم العربي بالخروج من الأراضي التي احتلها بعد النوم : البند الأول

العمیق، أنا احتلیت الأراضي؟ واالله لملیح، في عشنا وینشنا

یلتزم العربي بتحمل كل الخ: البند الثاني

  .أنتجتها الحرب التي أشعلها

تلتزم الدول الموقعة : البند الثالث

وتتعهد باحترام حقوق الإنسان والحریات

ینزاح العربي إلى حدود : البند العشرون

، من بعد ولینا نحكوا على48حدود 

، هذا إذا بقات لنا حدود أصلا2020والمرة الجایة حدود 

خلیني نرقد برك راني سامح لك دیري واش حبیتي، و لكن یظهر لي 

لو كان تخلیني ندیر الفوط نشوف 

لا؟ هكذا باش ما نخلیهاش عندي أنا، من بعد یقولوا لي انت 

وقعت على المعاهدة ویكتبوها فالتاریخ، التاریخ ما یرحمش واالله ما 

  .یرحم یا محاینك

  دخول الأطراف الخارجیة في النزاع

توبعد محاولات الصلح التي قام

قامت الدول الصدیقة والمحبة للسلام في العالم بالرعایة والاشراف 

على المعاهدة المتضمنة للبنود أدناه

الاستنكار عبر المظاهرات 

  والخروج إلى الشارع

، الشعب یرید إسقاط البعوضالشعب یرید إسقاط البعوض

مرات وهو یتجه نحو اللافتات 

فَّ ها البعوض كُ یُّ أ« مكتوب علیها 

ثم یضعها ویحمل أخرى كتب علیها  ،»دماءنا وماذا بعد؟

Game over« ثم أخرى ،»البعوض إرحل

    

  

معاهدة السلام التي تدخل تحتها 

1993وسلو أاتفاقیة 

دخول الأطراف الخارجیة في النزاع

الاستنكار عبر المظاهرات 

والخروج إلى الشارع

 

    





 

ة في یَّ ة الفلسطینِ تفاصیل القضیَّ  

  :ها كالآتيصُ لخِّ 

ا ی� ا عسكرِ ا وتصعیدً ی� یاسِ ا سِ ورً طَ ظهورها إلى الوجود تَ 

ارات یَّ ى ظهور تَ عَ دْ تَ ا اسْ مَّ انتهى بقبضة الكیان الصهیوني على فلسطین واحتلالها، مِ 

 يِّ یاسِ السِّ  يِّ لِ عْ الواقع الفِ  في مناقشةِ 

 ،هماتِ عَ لُّ طَ هم وتَ ت َـالَّ وا فیه ضَ دُ جَ ، فوَ 

  .هانشو یعیتي یاسیة والاجتماعیة الَّ 

 وعقائدي أنْ تفرضَ  وعسكريّ  

 هرت أسماءٌ تَ اشْ  ، وعلى هذا فقدِ 

ألفرید فرج، وعبد الرحمن الشرقاوي، 

العربیة  الأقطارِ  المسرحیین العرب في كلِّ 

والدفاع عن مأساة  الفلسطینِیَّة القضیَّةِ 

 نَ كثیرا مِ  ةُ المسرحیَّ  ةُ احَ فت السَّ 

لطبعة  اسم القدس كعنوانٍ  حضورَ 

2009. 
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 هُ تْ لَ لَّ خَ تَ  ارٍ سَ مَ  دَ ، وبعْ امِ تَ الخِ  فَ ارِ راسة مشَ أمَّا وقد بلغت الدِّ 

لخِّ والنقاط نُ  النتائج منَ  إلى مجموعةٍ  البحثُ  صَ 

ظهورها إلى الوجود تَ  منذُ  القضیَّة الفلسطینِیَّةت 

انتهى بقبضة الكیان الصهیوني على فلسطین واحتلالها، مِ 

  .ضعلهذا الوَ 

في مناقشةِ  فعالةً  أداةً  العربيُّ  السیاسيُّ  المسرحُ  

 .رِ رُّ حَ إلى التَّ  ةِ عَ لِّ طَ تَ ة المُ ربیَّ العَ  عوبِ للشُّ  يِّ 

، فوَ ي المسرح السیاسيّ نِّ بَ تَ  العربُ  ونَ یُّ حِ المسرَ 

یاسیة والاجتماعیة الَّ السِّ  اةِ یَ للحَ  اطٍ قَ سرح كإسْ المَ  فعیلَ وا تَ 

 اسيّ یَ سِ  ثٍ دَ كحَ  القضیَّة الفلسطینِیَّة لقد استطاعتِ 

، وعلى هذا فقدِ ي العربيِّ اسِ یَ ة المسرح السِّ احَ في سَ  ويَّ ورها القَ 

ألفرید فرج، وعبد الرحمن الشرقاوي، : هامِّ هَ أَ  نْ ة مِ یِّ ضِ ة كثیرة اشتغلت بمعالجة القَ 

المسرحیین العرب في كلِّ  وسعد االله ونُّوس وغیرهم الكثیر منَ 

.  

القضیَّةِ ي نِّ بَ ا في تَ غً الِ ا بَ امً إسهَ  الجزائريُّ  أسهم المسرحُ 

فت السَّ رَ عَ  دْ لذلك فقَ  ل، ونتیجةً الشعب الفلسطیني المحتَّ 

حضورَ  الأمرُ  غَ لَ ة، حتى بَ صوص المسرحیَّ والنُّ 

2009خاصة للمهرجان الوطني للمسرح المحترف سنة 

   
  

  :خــاتِـمة

أمَّا وقد بلغت الدِّ 

صَ لَ ، خَ ريِّ زائِ ح الجَ رَ سْ المَ 

  َت فَ رَ لقد ع

انتهى بقبضة الكیان الصهیوني على فلسطین واحتلالها، مِ 

لهذا الوَ  مقاومةٍ 

  َلَ كَّ لقد ش 

يِّ والاجتماعِ 

  َالمسرَ  اولَ ح

وا تَ واستطاعُ 

  ِلقد استطاعت

ورها القَ حضُ 

ة كثیرة اشتغلت بمعالجة القَ ربیَّ عَ 

وسعد االله ونُّوس وغیرهم الكثیر منَ 

.والإسلامیة

  ُأسهم المسرح

الشعب الفلسطیني المحتَّ 

والنُّ  العروضِ 

خاصة للمهرجان الوطني للمسرح المحترف سنة 

  



 

 ا، واستطاعَ ی� وِ ا قَ حضورً  »أنا والبعوضة

واقع  فِ شْ كَ  حولَ  ومُ حُ تَ  وحات سیاسیةٍّ 

وحَبَك  وزَ مُ فیها الرُّ  فَ ظَّ وَ  ةٍ دَ دِّ عَ تَ مُ 

  .جربة الكتابة المسرحیة عند هذا الكاتب

 عةواضِ تَ المُ  بعض الإجاباتِ  عَ ضَ 

جارب في التَّ  القضیَّة الفلسطینِیَّة 

ةً  ة عَ واضِ تَ اولتنا المُ حَ مُ  مَ ورغْ ، خاصَّ

 لِ ثْ ي مِ نِّ بَ عن تَ  ةِ یَّ المسرحِ  خبةِ النُّ  نَ 

هذا  نْ مِ ة، وعلیه فَ یَّ ضِ هذه القَ  نعالجُ 

 لَ سِ رْ تُ  أنْ  نٍ زِ تَّ مُ  جزائريٍّ  رح سیاسيٍّ 

 ه حیاةُ بِ  نهضُ ة، وتَ ربیَّ العَ  وبِ عُ 

ة، یَّ اسِ یَ السِّ  ةِ یَ ؤْ الرُ  اعِ سَ ن اتِّ مِ  بٍ حْ رَ 

ة یَّ اسِ یَ السِّ  الحیاة في ائدةِ السَّ  والفكریَّة
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أنا والبعوضة«في مونودراما  الفلسطینِیَّة القضیَّةُ 

وحات سیاسیةٍّ ى أطرُ نَّ بَ تَ یَ  مصطفى بوري أنْ  والمخرجُ 

مُ  اقٍ سَ نْ ة، وذلك في أَ یَّ بِ رَ العَ  ةِ مَ ظِ الأنْ  رِ ظَ نَ  امَ أمَ 

جربة الكتابة المسرحیة عند هذا الكاتبتَ  وجِ ضُ ا دلَّ على نُ مَّ اع، مِ 

ضَ یَ  قاط أنْ هذه النِّ  لِ سُ لْ سَ تَ  طریقِ  عنْ  البحثُ 

 ورِ ضُ حُ لِ  ةً حَ واضِ  رؤیةً  لَ كِّ شَ یُ  وأنْ  ،في بدایته

ةً  وفي تجربة الكاتب مصطفى بوري عامَّةً، خاصَّ

نَ مِ  الكثیرِ  زوفِ عُ  إلى ظاهرةِ  شیرَ نُ  ا أنْ نَ بْ بَ فقد أحْ 

نعالجُ  نُ حْ ونَ  عورُ ا الشُّ ذَ ا هَ نَ سَ لامَ  یاسیة، ولقدْ 

رح سیاسيٍّ سْ مَ  اءِ شَ على إنْ  ةِ رَ ة القادِ خبة المسرحیَّ بالنُّ  یبُ 

عُ الشُّ  ه حیاةُ بِ  ضُ هَ نْ ي تَ ذِ الجانب الَّ ا في سبیل إثراء هذا 

حْ رَ  اءٍ ضَ إلى فَ  هذه الأطروحاتِ  مثلُ  بهِ  رجُ خْ تَ 

والفكریَّة الثقافیة والفنیة اطِ مَ على ارتقاء الأنْ  دة الكبیرةِ 

  .الحبیبة في الجزائرِ 

   
  

  ِالقضیَّةُ  حضرت

والمخرجُ  الكاتبُ 

أمَ  فلسطینَ 

اع، مِ رَ فیها الصِّ 

البحثُ  حاولَ  لقدْ و 

في بدایته ساؤلات المطروحةِ للتَّ 

عامَّةً، ة الجزائریةالمسرحیَّ 

فقد أحْ  ،دِ دَ في هذا الصَّ 

یاسیة، ولقدْ ه الأطروحات السِّ ذِ هَ 

یبُ هِ الأكادیمي نَ  رِ المنبَ 

ا في سبیل إثراء هذا هَ لامَ أقْ 

تَ  وفَ ذي سَ الَّ  زائريِّ الجَ 

دة الكبیرةِ ائِ بالفَ  ودُ ا یعُ مَّ مِ 

في الجزائرِ  والاجتماعیة
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التي أقامها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بدولة الكویت

المهرجان الوطني الثاني للمسرح المحترف، نشر مجلة الآمال، أكتوبر سنة  )2

الأطروحات والمذكرات :سادسا

بهلول عبد الحلیم،  )1

أنموذجا سنوسي

قسم الفنون، جامعة د

واقع الإلكترونیةالم :سابعا
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  :مصطفى بوري السیرة الذاتیة للفنان المسرحي

                                   .بـوري

          .          بسعیدة 02/06/1975

                                                            

                         

 .ولایة سعیدة، الجزائر 4رقم  20حي بلهادي بن یمینة و

697901975 (+213) -  (+213)77764545. 

      artistetheatre@gmail.com  

Bouri Mostefa  

الإنكلیزیة       )   مقبولة( الفرنسیة       ) جیدة( 

  .مربي رئیسي لتنشیط الشباب

  .1993بكالوریا محاسبة سنة 

    .1996شهادة جامعیة إعلام آلي للتسییر دفعة 

   .1996بكالوریا محاسبة سنة 

  .2000شهادة مربي مختص في الشباب دفعة 

 .2009حقوق دفعة  شهادة لیسانس كلاسیكیة

 .C.A.P.A  2010للمحاماة دفعة 
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السیرة الذاتیة للفنان المسرحي

بـوري مصطفـى :الاسم واللقب

02 :تاریخ ومكان المیلاد

                   .م 1.71 :القامة

                       .كلغ 75 :الوزن

حي بلهادي بن یمینة و :العنوان

697901975  :الهاتف

         :ترونيكالبرید الإل

Bouri Mostefa :الفایسبوك

 العربیة الفصیحة :اللغات

مربي رئیسي لتنشیط الشباب :الأصلیة الوظیفة

  : المسار الدراسي

بكالوریا محاسبة سنة  -1

شهادة جامعیة إعلام آلي للتسییر دفعة  -2

بكالوریا محاسبة سنة  -3

شهادة مربي مختص في الشباب دفعة  -4

شهادة لیسانس كلاسیكیة -5

للمحاماة دفعة  م.شهادة ك -6

  



                             :ا�مَلاحِقُ 

  

78 
 

 : وظائف سابقة

 .2008منذ مدیر مؤسسة شباب  -1

   .2005مراسل صحفي لجریدة وطنیة سنة  -2

   :المسار الفني

  .رئیس جمعیة ثقافیة -)أ

  ....الخط العربي، الشعر والقصة، المسرح: الهویات المختلفة -)ب

  :المســـرح - )ج

   :ممثل في مسرحیات للأطفال

باللغة العربیة، إنتاج دار الثقافة سعیدة مسرحیة مغامرات خروف تألیف وإخراج أحمد مولاي : دور الفیل -1

2000.  

مسرحیة عشبة الحیاة تألیفي الخاص وإخراج جمال غوثي باللغة العربیة، إنتاج دار الثقافة : دور الذئب -2

  .2012سعیدة 

  :مسرحیات العرائس

ال الفنیة شخصیات مسرحیة البیئة التي تحیط بنا من تألیفي، باللغة العربیة، إنتاج جمعیة الفرسان للأعم -3

2003.  

  : مسرح الكبار والأعمال التلیفزیونیة

مونولوغ ضرر التبغ لتشیخوف، إخراج أحمد مولاي باللغة العربیة، إنتاج جمعیة الفرسان للأعمال الفنیة  -4

2000.  

 .2001دور شخصیة بوسنة، مسرحیة البیئة لقدور جدي، إخراج أحمد مولاي، إنتاج تعاونیة السبیل  -5

غارسیا ماركیز، اقتباس  یالمسرحیة دیك الكولونیل تألیف غابر »مریزق«و »الطبیب«دور شخصیتي  -6

 .2008محمد مصطفاي، إخراج لخضر منصوري، إنتاج تعاونیة النقطة 
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 .2011شخصیة الشاب في مسرحیة مذكرات فاشل، إنتاج دار الثقافة سعیدة  -7

معیة الحیاة بالاشتراك مع المسرح مسرحیة جثة على الرصیف لسعد االله ونوس، إنتاج ج: دور المتسول -8

 .2012الجهوي بسعیدة 

دور شخصیة أحمد في مسرحیة الشطرنج، نص وإخراج بختي محمد، إنتاج المسرح الجهوي بسعیدة  -9

 .)7الدورة  - شاركت في المهرجان الوطني للمسرح المحترف( 2012

تاج المسرح الجهوي سعیدة الدین عبار، إن دور شخصیة البراح في مسرحیة نوفمبر، فكرة وإخراج عز - 10

 .)8شاركت في المهرجان الوطني للمسرح المحترف الدورة ( 2012نوفمبر 

 .2012من الفائزین في نهائیات توب سكاتش مع الشروق تي في، دیسمبر - 11

، نص الحبیب السایح، إنتاج موقف للمسرح الجهوي سعیدة، "الجلنار"شخصیة الفقیه في مسرحیة  - 12

2013. 

مسلسل فرسان الهقار، سیناریو وإخراج الأردني كمال لحام، إنتاج التلفزیون شخصیة رحماني في  - 13

 .2014الجزائري 

للراحل امحمد بن قطاف، إخراج حیدر بن حسین، " موقف إجباري"شخصیة مسعود الحارس في مسرحیة  - 14

 .2013إنتاج المسرح الجهوي سعیدة 

ام المصري، إنتاج التلفزیون الجزائري شخصیتي أبو هزاع وعسیلة في مسلسل رجال الفرقان، إخراج بس - 15

2015. 

 .2014انتاج " رحلة مجنونة"مونولوغ مسرحي  - 16

قسنطینة (، إنتاج المسرح الجهوي سعیدة "سقوط حصن وهران"في مسرحیة " الحاكم التركي"شخصیة  - 17

 .2015جوان ) عاصمة للثقافة العربیة

عبد ربه، إنتاج المسرح الجهوي سعیدة، سمیة بن : دور الدكتور فؤاد في مسرحیة نینا تألیفي، إخراج - 18

2015. 

 .2017نتاج مشاهو إلعبد الكریم بهلول، قید التصویر، " سعیدة بعیدة"شخصیة بائع التمر في فیلم  - 19

 .2018لعبد المجید، إنتاج " یامنة"شخصیة سلیم في فیلم  - 20

 .2018الجهوي سعیدة إخراج أحمد العقون، إنتاج المسرح " استراحة المهرجین"الملازم الأول مسرحیة  - 21
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   :أعمال مسرحیة أخرى

 .2012سنة  »عشبة الحیاة«كاتب مسرحي ومخرج مساعد في مسرحیة للأطفال  -1

 .2013إنتاج ج الفرسان أ الفنیة أكتوبر " الجسر"كاتب ومخرج لمسرحیة للأطفال  -2

 .2015أعمال الفنیة فبرایر . ف.، إنتاج ج"امرأة برأسین"كاتب ومخرج لمونودراما  -3

 .2015جوان ) ج سعیدة.إعادة إنتاج م" (الأمیرة نور"ف على التدریبات، مسرحیة للأطفال مشر  -4

 .2015كاتب مسرحیة نینا، إنتاج المسرح الجهوي سعیدة  -5

 .2017إنتاج مشترك جمعیة مع المسرح ج سعیدة " أنا والبعوضة"كاتب ومخرج مونودراما  -6

 .2018رسان مع المسرح الجهوي سعیدة مارس إنتاج مشترك جمعیة الف" الحوش"كاتب ومخرج مسرحیة  -7

 .2016عضو اللجنة الفنیة للمسرح الجهوي سعیدة منذ  -8

 .كاتب نصوص مسرحیة وتلفزیونیة لم تجسد بعد -9

 : التربصات الفنیة والثقافیة

 (tonny caffiéro)"توني كافییرو"إشراف المخرج الإیطالي   (comédie del arty)كومیدیا دل أرتي -1

 .2001المهرجان الأورومتوسطي الأول، مستغانم 

 .2004لخضر فلوس، تقصراین  إشراف الأستاذ) علم الفلك نموذج(تنشیط النوادي العلمیة  -2

 .2004سعیدة ) ONU(التربیة بالأقران و تقنیات الإصغاء والتوجیه، إشراف كمال لعلام  -3

 .2008إشراف كوریغارفیة سویدیة، أدرار   (drama dance) دراما دانس -4

 .2011مستغانم " مختار عثماني"إشراف  (dramaturgie)الكتابة الدرامیة  -5

اسماعیل "إشراف الأستاذین   (téchniques d’écriture de scénario) تقنیات كتابة السیناریو -6

 .2014مؤسسة تایم للتأهیل الإعلامي، زرالدة، ینایر " محمد شرشال"و" سوفیت

 .2014الإخراج والسینوغرافا على ضوء التقنیات الحدیثة، مستغانم، جوان  -7

 .2015عمر دوارة، مهرجان المسرح الفكاهي المدیة .الإخراج المسرحي، المخرج المصري د -8
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  :آخر الجوائز في التظاهرات الفنیة

ثاني أحسن عرض متكامل في مهرجان المونولوغ سیدي بلعباس دیسمبر 

امرأة برأسین"مسرحیة  2015أدرار ینایر . أداء أیام المونودراما
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آخر الجوائز في التظاهرات الفنیة

ثاني أحسن عرض متكامل في مهرجان المونولوغ سیدي بلعباس دیسمبر  -1

أداء أیام المونودراماأحسن  -2
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  :نص مونودراما أنا والبعوضة تألیف مصطفى بوري

غرفة فیها فراش نوم بجانبه كرسي وطاولة علیها بعض الأوراق وتحتها جرائد، بجانبها  :المكان

یوجد نافذة تطل على الجارة ، في خلفیة المنظر ةعلاقة ملابس بها قبعة عسكریة، ملابس مختلف

  .عینونة

تضاء الخشبة جزئیا على شخص یرتدي ملابس النوم یجلس على الكرسي أمام الطاولة في (

وضعیة مقابلة للجمهور، یكتب مقالة صحفیة، بعد لحظات یشرع في تهیئة فراشه لینام، 

 جوال یعده كمنبهیستلقي على الفراش، یراقب غرفته لیتأكد أن كل شيء على ما یرام، یمسك ال

للنهوض مبكرا ثم یضعه على الطاولة، ینام وهو یتغطى بتأن، بعد لحظة یسمع طنین بعوضة، 

یتقلب في فراشه محاولا تجاهلها، یحاول تعدیل فراشه بطریقة یحتمي بها من لسعتها، یتلفف 

  :)موحوحا بصوت مثیر للشفقة في اللحاف، یشعر باللسعة فینهض غاضبا

عارفها، من قبیل و انت تحوسي علي، في خاطرك غیر هذیك الشویة تاع الدم،  ححح باینة، كنت

  .أحححح، وانا واالله مانرقد ضرك حتى نفریها معاك

یبحث عنها، یجدها فتتحرك من مكانها وتحط في مكان آخر، یلحقها، ثم تطیر من مكانها، (

  :)یحك موضع اللسعة في یده الیمنى ثم یقول

لي، نقسم لصیدتیني، ححح، بصح خبریني، مین دخلتي؟ قولي لي كیفاش واالله لقرصة اعطیتیها 

درت دخلتي تحت الدرا؟ وصلتي حتى لعند یدي طب وعضیتیني، علاش في هذ الموضع، علاش 

فالید؟ ووین؟ فالصبع، أواه انت معاك مشكلة انت، كاینه حیه، الضربة تاع الید عندها هدف، 

وأكبر، الضرر اللي یحوس یلحقه بیك ماهوش مجرد العدو كیضربك فالید عنده غایة أسمى 

  الأذى، ولكن واش راح تكون الغایة من الأذى اللي تحوس هذ الناموسة المسمومة توصله لي؟
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  :)یتدارك نفسه فزعا(

مسمومة؟؟ لا، ما شكیتش، لا لا، راني متأكد أنها مجرد بعوضة عادیة، ما تحصیش، ممكن، 

فیك أفكار  ، بصح ممكن یكون سم فكري مثلا، تزرعممكن، ممكن ما یكونش سم یعني سم

 )صمت(مسمومة، ممكن، ممكن، ولكن تسمیم الأفكار هنا مش هنا یا وحد الطنحة، غبیة انت 

زعمة انت ما تكونیش مرسولة؟ ما تكونیش تخدمي مع كانش جهة؟ وعلاش لا؟ من الممكن یكونوا 

لیه هذي ماهي ظنه، بصح یقولوا لك ناس راسلینك لیا خصوصي، ممكن ما یقولولكش روحي اقت

روحي دیرونجیه، أنا في روحي مانیش دایر الحیة اللي على خاطرها نستاهل باش یقتلوني، ممكن 

صبح أیقولوا لك جیبي لنا اخباره، تجسسي علیه، هذا هو الاحتمال الكبیر، الجاسوسیة، هذا العالم 

من الممكن  واحد من الأقارب أو أي واحد مليء بالجاسوسیة، الیوم دارك وما دیرش فیها الثقة، 

یدیروا لك  ،من المحیطین بك یكون یخدم لصالح جماعة معینة أفكارها ماهیش موافقة لأفكارك

لكن الشي اللي ماهوش ممكن باه یكون أنهم یرسلوا لك  ،جاسوس فالدار اللي انت ما تشكش فیه

  بعوضة، بعوضة زعمة تكون جاسوسة؟

  :)وضة فیحكها موحوحایحس بلسعة أخرى للبع(

أححح، شفت كیفقت بیك اعطیتیني فالكتف، والضربة تاع الكتف نعرف مولاتها شكون، ما كانش 

  من غیر ذیك المهبولة، مازال راكي حابة مني نتزوج بیك، واالله ما تصرى، هذیك حالة ندیها أنا؟

  :)یتجه إلى النافذة و كأنه یحاول إیصال كلامه بصوت عال(

نا؟ لو كان تبقي غیر انت ما ندیكش، یكملوا قاع أراكي مریضة واالله لراكي مریضة، واش هبلت 

  ؟النسا تاع الدنیا ما ندیكش، كیدایرا عینونة و یدیها الكار
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  :)ینتبه لنفسه(

واالله تحسب قمر . ..هي فالحق ما عندها حتى ذنب، أنا برك اللي مانیش حابها، بصح یماها

ق لرض ما تطلقها، الدنیا كامل تعرف واش كاین فیها، قاع العام وهي تبع صناعي، حتى حیة فو 

فیا، ندخل تشوفني نخرج تشوفني، الوجه تقول مضروب بالبارود ولا الساشم یاعوذ باالله، وعینیها 

  .تحسب البترول تاع البلاد صارطاته. ...تحسب ذیك البومة اللي بلا عش، أما لاطاي

  :)حركاتهایقلد المرأة في صوتها و (

عینونة، عینونة ارواحي خفي، في الساع في الساع، ارواحي تشوفي العربي، آآآ الیوم بدل 

الكرطاب، راه جایبه كحل، جاته ملیحة مع الكوستیم والصباط، یاعینونة یا بنتي ، االله لا یحرمك 

  .منه مكتوب

  :)یعود إلى طبیعته(

  .تربحكأنا ندي وحدة كیما هذیك أنا؟ روحي االله لا 

  :)یبدو وكأنه التفت إلى البعوضة(

دیري فالفتنة؟ أنا بیني وبین جارتي ندیها ولا ما ندیهاش حاجتي، وانت واش  يعلاش راك وانت

  دخلك؟ 

  :)یطاردها(

  .أرواحي هنا نوري لك
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یتابعها بعینیه وكأنها تحوم فوق رأسه، ثم یراها وهي تحط على الطاولة، ینزع خفه الأیمن، (

الاقتراب منها شیئا فشیئا، یرفع الخف جیدا لكي یضربها فیسقط الخف وراءه وهو یحاول 

  :)یقول

  لازم نقبضها حیة

یصطادها بعنایة محافظا علیها فیتهیأ له وكأنه قبض علیها، یبقي على قبضة یده الیمنى (

  :)مغلوقة وهو یقول فرحا

داعة، تخلي الواحد حتى یرقد وتقعدي یا وحد الكلبة بنت الكلب، شفتي، شفتي یا واحد الناموسة الخ

عند بالك ما نحكمكش؟ ها حكمتك،  تعطیه فاللسعات تاوعك، تدخلي تحت الدرا وتقرصي، عقرب،

رب  ىواش؟ حاسبة روحك تسلكي مني؟ أنا قاع ذاك العام قلت لك اخطیني، الواحد في هن

ز قلنا ماعلیش، بصح زز ز العالمین وانت جایة دیرونجیه، شا بیني وبینك؟ صحا التزینین تاعك ز 

  .تقرصي واالله ما نغفرها لك

  :)یتجه نحو النافذ مخاطبا عینونة(

اسمعي طائرة الاستطلاع تاعك راني طیحتها، هاهي في یدي، یسمى ما كفاكش القمر الصناعي 

؟ هاهو مصیر اللي یتعدى االلي راكي دایراته لي عند الباب زدتیني طائرة استطلاع، تتجسسي علی

حدود الدول الكبرى، نعم احنا دولة اللي عندها تاریخ كبیر وماضي عریق، احنا اولاد على 

شوشناق ماسینیسا وسیفاكس ویوبا والأمیر عبد القادر، احنا اولاد لالا فاطمة نسومر والمقراني 

زبانة وسي الحواس، جمیلة والقائمة طویلة، احنا اولاد  ،والحداد، أحنا اولاد العربي بن مهیدي

یون و نص ملیون شهید، ماناش غافلین، و عمرنا ما نغفلوا، واللي یتصهدى على نارنا تحرقه، مل

  .اللي یتصهدى على نارنا تحرقه
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تحسبي غادي نقتلك، لا أنا مانیش غبي، نقتلك تتهني وتعاود تجي ناموسة اخرى، لازم نعذبك 

ا انت كي یشوفك هكذا ما نشوه لك الشكل تاعك، باش تبقي عبرة لخرین، باش الناموس اللي كم

یعاودش یدور بیا، انحي لك جناحك لیمن ونخلي لك غیر لیسر، هكذا باه كیتجي تطیري ما 

  .تقدریش، وترجعي تتمشي كیما أنا، غادي الناس نهنیهم من الإزعاج تاعك یا وحد المزعجة

ده لا إرادیا یضحك ساخرا منها في أثناء الضحك یسمع نباح كلب نبحة قویة فیفزع هلعا یفتح ی(

  :)وتطیر البعوضة فتعود للطنین من جدید فیقول بغضب و تذمر

یا وحد الكلب، متفاهمین على راسي، واالله لمتفامین، الحیوانات كالصغیر كالكبیر متفاهمین، ما  

عندهمش العقل بصح متفاهمین، المشكلة في اللي عندهم العقل وماهمش متفاهمین، الیوم واالله ما 

ر علیك، واش؟ حابة تستعمریني، ناموسة كیما انت تستعمر بنادم؟ انت تستعمریني نرقد حتى ندب

  .أنا؟ اللیلة نفریها معاك

  :)یتتبعها بعینیه ثم یطاردها، یحاول قبضها بیده فیتهیأ له أنها في یده(

واش حسبتي روحك غیر تهربي أیا صایي، ما نحكمكش، وضرك دیري في بالك ما نعذبك ما 

  .ریق، نقتلك، هكذا باه ما نظلش أنا وحشرة كیما انت مداوسین، و نروح نرقد هانيوالو، الموت ط

  :)یعاود التوجه إلى النافذة مخاطبا عینونة(

واحفري بالفاس، على خاطر واالله  ،ولى سلكت بصح هذ المرة غیر اقطعي منها لیاسالمرة الأ

  دیرونجیتك؟ ماني طالقها بسهولة، لازم تخلص وتخلصها غالي، أنا جیت عندك؟

الیوم نمرسك و نعلقك في خیط لهیه، عند الضو، باه تبقي عبرة للناموس اللي كیما انت، یشوفوك 

  ملیح، یجو عندك، یزوروك، یزوروك وما یزیدوش یفكروا یدوروا بیا، فهمتي؟
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یضغط بقبضة یده جیدا، ثم یضحك منتشیا، فإذا به یسمع طنینها من جدید، یفتح قبضة یده (

  :)من أنها ماتت فلا یجدها، یزداد صوت طنینها فیغضب غضبا شدیدالیتأكد 

لا واالله لنت معاك مشكلة انت، انت راكي مبرمجة، والناس اللي راهم مبرمجینك عارفهم ملیح، ما 

یحبونیش، یكرهوني، أنا ما نحبهمش صح، ولكن ثاني ما نكرهمش، وعلاش نكرهم ولا نحبهم؟ 

قالات في الجریدة انتقدتهم، وهذي هي الدیمقراطیة وهذي هي علاش؟ صحا كتبت علیهم بعض الم

حریة التعبیر، هذي مهنة المتاعب، صحیح نادیت بالتغییر، قلت لازم نغیروا في هذ البلاد، ولكن 

ماكانش قصدي نغیروا الحكم، معاذ االله أني أنا نطالب بتغیر الحكم، أنا طالبت بتغییر المحكومین 

صبتها بعد تفكیر عمیق في الطریقة اللي لازم نقوموا بیها باش نغیروا،  مش الحكام، وهذ المعادلة

ماكانش لازم یجینا ربیع كیما جا للناس لخرى، كان ممكن نكتفوا بالخریف وعواصفه العاتیة، أو 

. ...صیف بحرارته الشدیدة، لكن ربیع  لا، ربیعنا هو الشتاء وأمطاره المتهاطلة، أو حتى ال

لهذ المعادلة تاع التغییر عندما غیرت أنا طریقة تفكیري، درت الحاكم من  وتعرفي بللي توصلت

هذ الجهة والمحكوم من هذ الجهة، من بعد درت عملیة قرعة، حندي بندي قالي راسي ادي هذي 

ولا هذي، طاحت فالمحكوم، ولهذا كانت النتیجة أن المحكوم هو اللي لازم یتغیر، أما الحاكم كان 

  .التي یبذلها من أجل التنمیة واصلة مجهوداتهلابد أنه یبقى لم

  :)یتدارك نفسه(

آه اسمعي أنا خاطیني البولیتیك، فهمتي أنا والسیاسة زوج، صح وحد الوقت دخلت مع جماعة تاع 

  ....بولیتیك، ما نكذبش علیك ما عجبونیش، الغالبیة غیر النفاق، أوووه شحال كذوب

  :)یحك الموضع(

أححح، حررتیها لي، وعرتي لي، عوقتیني، تحسب كلب عضني مش ناموسة، كنت تسالیها لي، 

زعمة انت ما تكونیش جایة خصوصا على باه تقتلیني، مش قاع تقتلیني، راني عارف، بصح 
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تعوقیني، غیر باه ما تكونش عندي قوة الدفاع عن النفس، القتل ماهوش في صالحك، ماذا بیك 

بونادم وانت تمصي له فالدم، انت على بالك بللي أنا ما نهش ولا نش، ما نصك یقعد قدامك سیدنا 

ما نحك، بصح نأثر شویة، زعمة مش تأثیر كبیر، إذا كان على هذوك المقالات اللي راني نكتبهم 

فالجریدة، ما همش حاجة كبیرة، طلع فلان، هبط فلان، زیارة رسمیة تاع وزیر، وزیر افتتح مقر، 

  .أسسسس  )فجاة(....یر عمر شكوزیر دشن، وز 

  :)ینتبه أن لا أحد قد سمعه(

وین راكي وین؟ تكوني  )یبحث عنها(انت غادیة تباصیني انت، دیجا واش دخلك؟ واش دخلك؟ 

  .درتي ملیح إذا خرجتي منا، على خاطر إذا صبتك راح نقتلك

  :)یبحث عنها لا یجدها یتجه إلى فراشه(

وماذا بیك ما ترجعیش ، . ...ك، سلكت من الموت یا وحد الـهكذا نظن راك فهمتي روحك، خیر ل

على خاطر إذا راكي باغیة الحرب تشعل ادخلي لهذ الدار، ناموسة جایحة یاخي، تحقري الواحد 

  .غیر منین یكون عیان باغي یرقد، جربي حظك وارواحي فالنهار تشوفي واش ندیر فیك

  :)إلیها فیراهایحاول أن ینام فیسمع طنینها من جدید، یتطلع (

  بنت الكلب راكي عاد هنا؟

  :)یحاول اصطیادها فتطیر، یلحق بها، یقف ثم یقول(

مركز التبرع بالدم راه ) بسخریة(واش راكي حابة عندي؟ شویة دم ودیتیها، راكي حابة تزیدي تدي؟ 

  .دمویة انت، متعطشة للدماء) بجدیة( عندي انا

المتاعب، كاین اللي دایرینها مهنة مكاسب مش متاعب، أنا ناضلت بزاف في هذي المهنة، مهنة 

  .بشرف، عمري ولا رضخت للمساومات لكن أنا تعبتني، هبلتني، خرجتني من عقلي، كنت نخدمها
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  :)وكأنه سمع البعوضة تقول شیئا ما فیرد علیها( 

بعض  واه مساومات واه واش راكي حاسبة، ساوموني على مقالات، وطلبوا مني نتراجع على كتابة

مقالات أسقطت كثیرا من المسؤولین،  )بالفصحى( ،المقالات، لكن الحمد الله ولا واحد استسلمت له

التیر تاع عنتر یحیا محاینك، فالدقیقة التالیة طیح  )بالعامیة( ،و هزت عرش الملوك والسلاطین

  .عرش

  :)فجأة(

واش دخلك؟ تعرفي واش دیجا انت واش راه یضحك فیك؟ واش دخلك؟ احنا عرب وبیناتنا وانت 

  .یجي بین الظفر واللحم؟ اللیلة نكتب فیك مقالة، نزوقها لك تاع الصح

  :)یجلس على الكرسي أمام الطاولة ویهم بالكتابة(

العنوان، اسمعي اسمعي عنوان كیدایر؟ البعوض یحاول حشر نفسه في القضایا العربیة، لا لا، 

الصراع بین الفصائل العربیة، لا لا لازم عنوان  البعوض یستغل المشاكل العربیة، البعوض یؤجج

  .اللي یجلب الانتباه، تكون فیه حاجة جدیدة

  :)یفكر(

ظاهرة البعوض تجتاح قطاع غزة وتقتل تسعة فلسطینیین، ماهیش هي، استشهاد تسعة فلسطینیین 

الرقابة على الحواجز الأمنیة ویشدد  على إثر غارة بالبعوضات، بالبعوضات؟ لا، البعوض یقیم

  .النائمین، هذي ملیحة، تجي عنوان شباب بالبند العریض في الصفحة الأولى
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  :)یسمع نباح الكلاب، ینتبه جیدا ثم یكتب و هو یقول(

المواطنین تاوعنا مساكین  ،الكلاب المسعورة تنتشر في المدینة بشكل فضیع والمواطنون یشتكون

قاع ما یشتكوش، هانیین، یحسن عونهم، قاع العام وهما یشتكوا، شا یقدهم؟ و على واش یشتكوا؟ 

  على البیئة، على الزبل، على المزابل و لا على الكلاب اللي مستعمرة المزابل؟

  :)ینهض من مكانه وهو یقول(

یة؟ وین راه المحشر تاع الكلاب اللي كانوا صح الكلاب راهم مستعمرین البلاد، وین راهي البلد

یتكلموا علیه؟ مشروع تاع شحال من ملیار باش یبنوا محشر للكلاب من بعد الكلاب مازالوا یدوروا 

  .فالبلاد

  :)ینتبه لوجود البعوضة، یحدثها بحذر(

سمى روحي تاني خبري علي، قولي لهم راه یهدر على الكلاب، أنا الكلاب ما قلت علیهم والو، ی

  .غیر هذاك الدیرونجمو تاع اللیل برك مانیش حابه

  :)یمدح الكلاب(

الكلاب بعض المرات ینفعوا، ینفعوا بزاف، عندهم دور فعال فالتنمیة الكلابیة، قصدي في حراسة 

المكتسبات التنمویة والحفاظ على مقدرات البلاد، الحمد الله یوجد كلاب من كل الأنواع في بلادنا، 

أنا الكلب یعجبني، نحبه، اللي .. الكلاب الشمامة، كلاب السیاحة، كلاب الكلاب كلاب الحراسة،

  .ما یعجبونیش اولاد الكلاب، هذوك ولاد الكلاب ما نحبهمش

  :)ینتبه لنفسه(

واش دخلك انت في الكلاب وولاد الكلاب؟ آه شوف واالله لراك حاب المشاكل لنفسك، شد فمك ما 

  .دعوة امه و كاین اللي علیه دعوة فمهكان من یلومك، كاین اللي علیه 
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  :)یضع یده على فمه ثم یتجه إلى فراشه لینام، یسمع طنین البعوضة فینتبه لصوتها غاضبا(

  .آآآ اسمعي اللعب مع الكلاب أنا ما نبغیهش

  :)یتجه نحو النافذة مخاطبا عینونة(

  هذا؟یا مرا، هاي، شدي الناموسة تاعك اللي راكي طالقتها علینا، واش 

  :)یسمع طنین البعوضة(

   .الیوم ما نطلقكش، واالله غیر ندیر معاك حرب، انت اللي بدیتیها، وغادیة تخلصیها غالي

  :)یزداد طنینها، یلبس القبعة العسكریة(

  .فهي الحرب إذن

  :)یلعب دور القائد العسكري، یقلد العسكر في مشیته في مشهد تصاحبه موسیقى عسكریة(

البواسل، إنكم الیوم ستشاركون في عملیة من أصعب العملیات العسكریة التي أیها الجنود 

ستواجهون بها عدوا استعصى على بلدنا أمره، وصار یهدد وجودنا، إننا لا نبتغي من خلال ذلك 

كله إلا إقامة العدل و تحقیق الأمن القومي لبلدنا، یجب أن تعلموا أن العدو یملك أسلحة هجومیة 

معرفتنا الدقیقة بقدراته العسكریة ستجعل منها أسلحة ضعیفة هشیشة أمام الإیمان  قویة، غیر أن

  .القوي و العزیمة الشدیدة التي نتسلح بها

یحمل مسدسا ویشرع في ملاحقة البعوضة في مشهد ترافقه موسیقى حربیة وأصوات المدافع (

  :)والرصاص والانفجارات

  .القوات الجویة تتقدم
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الذي یتحول إلى أصوات الطائرات الحربیة وانفجارات، في حین یبدو هو صوت طنین البعوضة (

  :)وكأنه یسحب نفسه على الأرض في مشهد حربي

  .الفیلق المدفعي إلى الأمام، حاصروا البعوض، لا تتركوا الفرجات كي لا یتمكن العدو من الهرب

  :)صوت المدفعیة(

  .الفیلق الخامس للمشاة إلى الأمام

  :)ل على قرب الانتصار، ینتبه لنفسهصوت موسیقى تد(

  .شدوا العزیمة، وارفعوا الهمة، فالنصر قریب، النصر قریب

صوت انفجارات، یصحبه موسیقى توحي بالهزیمة والیأس، ینتبه للهزیمة، یتجه نحو طاولته، (

  :)ثم یتجه إلى النافذة یجلس على الكرسي

منها، الحرب، ما عندناش حتى السلاح شفتي عینونة واش دیري؟ شفتي؟ هذي اللي كنت خایف 

باش نواجهوا العدو ودخلینا في حرب اللي ما نقدرولهاش، علاش یا عینونة، علاش؟ أنا كنت 

عارفها، حشرة صغیرة بصح محاینها كبار، ما نقدروش علیها، ما عندناش العدة الكافیة یا عینونة، 

اجه عدوه، قلت لك الشعب اللي ما ما عندناش، قلت لك الشعب اللي یحقر بعضاه ما یقدرش یو 

یحترمش بعضاه ما یقدرش یرد على نفسه عدو مهما كان هذ العدو صغیر، قلت لك العدة اللي 

رانا محتاجینها مش السلاح فقط، كان لازم نصنعوا شعب اللي یقدر یحمل السلاح ویواجه العدو، 

ارف التغییر لازم یكون في كنت عارف أن التغییر اللي جابته معادلة القرعة كان صح، كنت ع

  .المحكوم باش یتغیر الحاكم، القرعة كانت أفضل وسیلة للتغییر، ویتغیر
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  :)یمسك القلم(

معاهدة السلام نوقعوا علیها، شكون ما یحبش السلام، السلام اسم من أسماء االله  مش مشكلة،

ن، ولكن حبینا برك باش الحسنى، وحنا الحاجة اللي یقولها الدین تاعنا ندیروها وعینینا مغمضی

  .نقراو البنود بند بند، و نشوفوا الي یساعدنا ویكون في صالحنا نخلوه والي ما یساعدناش نغیروه

  :)یبدي رد فعل وكأنه مجبر على التوقیع(

  .خلاص خلاص نوقع بدون نقاش، ولكن على الأقل نقراوه، لا نقراوه برك، النقاش ما كانش

  :)قیةیشرع في قراءة بنود الاتفا(

بعد الحرب الطاحنة التي أتت على الأخضر والیابس والتي راح ضحیتها العدید من  :الدیباجة

واش من جانبین، واالله لخسرنا فیها غیر احنا، وبعد محاولات الصلح التي .. .البشر من الجانبین 

بها دول من غیر أطراف النزاع، قامت الدول الصدیقة والمحبة للسلام في العالم بالرعایة  تقام

  .والاشراف على المعاهدة المتضمنة للبنود أدناه

یلتزم العربي بالخروج من الأراضي التي احتلها بعد النوم العمیق، أنا احتلیت  :البند الأول

  .الأراضي؟ واالله لملیح، في عشنا وینشنا

یلتزم العربي بتحمل كل الخسائر المادیة والبشریة التي أنتجتها الحرب التي  :البند الثاني 

أنا شعلت الحرب؟ یاك أنا كنت راقد وانت اللي تعدیتي علي، كي حطیت راسي على .. ..أشعلها

  .المخدة جیتي قرصتیني وبدیتي دیرونجي فیا، ما خلیتنیش نرقد

دناه بإرساء الدیمقراطیة في بلدانها وتتعهد باحترام حقوق أعة تلتزم الدول الموق :البند الثالث

قرن، راهي عدنا في الكتاب، بصح فالحق  14الإنسان و الحریات، إیییه هذي حنا نعرفوها من 

  .قعدت غیر فالكتاب، من الكتاب ما خرجتش
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؟ آآآ هنا راه بیك غیر تلتزم الدول الموقعة أدناه بتطویر المرأة ورعایة حقوقها، المرأة :البند الرابع 

عینونة، یسمى لو كان قلت عینونة وخلاص، علاش هذي حقوق الإنسان والدیمقراطیة والحریة 

  .نة...نو...كنت تقولیها من البدیة عیـ  ومانیش عارف أنا واش؟

  :)یتجه نحو النافذة مخاطبا عینونة(

وسكتنا، ترسلي الجواسیس تاوعك آآآ اسمعي، درتي لنا قمر صناعي یراقب فینا قلنا االله یهدیك 

باش یجیبوا لك اخبارنا، قلنا االله یهدیك، دخلتینا في حرب خسرنا فیها قلنا ما علیش، دیري قانون 

  .دولي غیر باش تربحیني هذي لا، ما نقبلهاش یا عینونة

  :)یسمع طنین البعوضة غاضبة فیفزع للطاولة(

  .خلاص خلاص

، من بعد ولینا 48، النهار الاول كنا مع حدود 2001ینزاح العربي إلى حدود  :البند العشرون

. ، هذا إذا بقات لنا حدود أصلا2020والمرة الجایة حدود  2001،  ضرك 67نحكوا على حدود 

واش ندیروا هذا اللي قدره االله علینا، واش راكي حاسبة؟ ما نوقعش؟ نوقع نوقع، هذي معاهدة سلام 

تمسخیر، المهم خلیني نرقد برك راني سامح لك دیري واش حبیتي، و لكن یظهر مش زعاقة ولا 

لا المحكوم راه قابل المعاهدة ولا لا؟ هكذا باش ما إلي لو كان تخلیني ندیر الفوط نشوف 

نخلیهاش عندي أنا، من بعد یقولوا لي انت اللي وقعت على المعاهدة ویكتبوها فالتاریخ، التاریخ ما 

  .ما یرحم یا محاینك یرحمش و االله

  :)یسمع طنینها یتحول شیئا فشیئا إلى ضحك(

  تضحكي علي؟
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  :)بغضب(

  .كنت عارف بللي هذي مجرد أضحوكة یا وحد اللعینة 

  :)یسبل اللحیة والقمیص ویحمل السكین بیده و یطاردها(

نْ ﴿ارواحي هنا یا وحد اللعینة  عَن� ��یدِْ�كمَُْ وَ��رُْ�لكمَُ مِّ قطَِّ �ناَ فََ�� بَن�كمُْ فيِ ُ�ذُوعِ الن�ْ�لِ وَلتَعَْلمَُن� ��ی ِّ ِ�لاَفٍ وََ��صَل

واالله یا عینونة غیر الیوم تعرفي بللي انت ما تقدریش علي، الیوم تعرفي بللي  ،1﴾��شَد� �ذََاً� وَ��بقْىَٰ 

  .العربي ماهوش ساهل باش تلعبي علیه، الیوم نوریك شكون أنا

  :)إلى علاقة الملابس فیجدها تحط فوق جیب معطفه، یندهشیطاردها إلى أن تصل (

هذا وین بدیتي تخربي فیا تاع الصح، الجیب، علاش رحت للجیب؟ یسمى انت حابة تسببي لي 

أزمة اقتصادیة باش تطیحیني تاع ذراع، تركزي كل مهاراتك وقوتك على المال، هذي واالله لخطة 

یني في عصب الحیاة، تحوسي تتحكمي فالقوت صعیبة، ناموسة وعندها الأفكار، ضرك توشیت

  .بصح أنا تعرفي واش راح ندیر لك؟ خطة عمرك ما كنت تتوقعیها، الخروج إلى الشارع ،تاعي

یرددها مرات وهو یتجه نحو اللافتات الواقعة خلف الطاولة یحمل  ،الشعب یرید إسقاط البعوض(

 ،»مصیتم دماءنا وماذا بعد؟ «ثم أخرى  ،» نا عِ سْ لَ  نْ عَ  فَّ ها البعوض كُ یُّ أ« ة مكتوب علیها تلاف

  :)»Game over« ثم أخرى ،»أیها البعوض إرحل«ثم یضعها ویحمل أخرى كتب علیها 

  .الشعب یرید اسقاط البعوض

  :)یسمع صوت المنبه(

  .یا خیري انا، راكي غیر تتمسخري، تزعقي برك
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  :)عینونةیتجه إلى الموبیل المنبه یمسكه في یده وهو یخاطب (

شفتي الزعاقة تاعك وین توصل، ها الرقاد ومارقدش بغرضي حتى بان النهار، كیندیر نخدم 

 ضرك، على بالك بلي الیوم عندي لقاء هام مع وزیر الداخلیة، ولازم لي نكمله بالخف باش نتلاقى

ا علیش، بوزیر العدل، وعلى حساب البرنامج إذا كانت الأمور میسرة نكملها مع إدارة السجون، م

المهم راهي فاتت على خیر، هكذا نظن نروح مباشرة للموعد تاع إدارة السجون، حبیت برك باش 

نوصي على صاحبي، دخلوه للحبس بتهمة القذف، كتب على أحد كبار المسؤولین، قال علیه راه 

ها یستعمل النفود باش یدخل المخدرات للبلاد، ضربوه بثلاث سنین حبس، من بعد جراو علیه ردو 

  .له ست شهور، راهي فاتت على خیر، نوجد روحي

  :)یحضر نفسه یرتدي البدلة ورابطة العنق فیرن الهاتف رنة مكالمة(

ألو، نعم شكون معایا؟ آآآ وزارة الداخلیة، احتراماتنا، نعم راني واجد، ماذا بیا نكملها مع الصباح 

ا خویا حتى هما برمجوا اللقاء باش نقدر نروح للموعد تاع وزارة العدل، إیه واش راح دیر ی

  .الصحفي في نفس الیوم، راح نحاول نكملها بالخف باش نلحق، أیا صحا ما علیش، راني جاي

  

  )یحمل حقیبته و یخرج مسرعا(
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