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الحمد لله رب العالمٌن حمدا ٌوافً نعمه، والصّلاة والسّلام على خٌر 

 البرٌة سٌد المرسلٌن وبعد:

فإنًّ أتقدم بكلمات الشّكر والتّقدٌر لأستاذي الفاضل "العرابً لخضر" 

خطواتً من خلال ما حبانً به لإشرافه على بحثً، واهتمامه الكبٌر بتتبّع 

 من إرشادات وتوجٌهات قٌمة فً سبٌل تحقٌق الأفضل.

كما أتقدّم بجزٌل الشّكر لجمٌع الأساتذة المناقشٌن على ما خصّونً من 

 وقتهم الثّمٌن من اجل قراءة هذه المذكّرة ومناقشتها.

 

 

 

 

 



 

 

 

 

إلى الوالدٌن العزٌزٌن حفظهما الله إلى جمٌع أفراد الأسرة الكرٌمة )نجٌة، 

 زٌنب، سمٌرة ،رحٌمة ،هاجر(

 إلى جمٌع زمٌلاتً )زهرة ، خٌرة ، بشرى....(

 إلى إخواننا فً فلسطٌن نصرهم الله.

 إلى كل من مدّ لً ٌد المساعدة.

 أهدي هذا العمل.

 

 

 

 



لله رب العالمٌن والصّلاة والسّلام على بسم الله الرحمان الرّحٌم، والحمد 

ٌّدنا محمد خٌر خلق الله أجمعٌن، وعلى صحبه ممّن اهتدوا بهدٌه فنالوا  س

 عز الدّنٌا وسعادة الآخرة.

تتعدّد مقاربات النّقد وتختلف باختلاف الوسائل والأدوات المنهجٌة التً 

بقراءات  تعتبر ترسانة فً ٌد النّاقد تسمح له بالخوض فً أعماق الأدب

ٌّنة، وهذا التّباٌن والاختلاف لم ٌكن  متباٌنة تكشف كل منها عن زاوٌة مع

ولٌد اللحّظة فقط إنّما ٌعود تارٌخه إلى أزمنة غابرة فً القدم، فأدّى إلى 

اختلاف قراءات النّقاد فكانت هذه القراءات فً بداٌاتها بسٌطة وعفوٌة إلى 

فاختلاف القراءات أدّى إلى  أن أصبحت فً عصرنا الحالً مركبة وهادفة

اختلاف الأسس والمبادئ النّقدٌة عند كلّ مفكر وإنّ هذه الأخٌرة )أي 

الأسس والمبادئ النّقدٌة( تشكّل المنطلق والرّكٌزة لأيّ باحث عند قٌامه 

 بأيّ بحث لأكادٌمً.

 فمن خلال كلّ هذا تبلورت لدي الإشكالٌة التّالٌة: 

النّقدٌة التً ٌنبغً أن تتوفّر فً بحث أكادٌمً؟، ماهً الأسس والمبادئ 

 وماهً أهم القضاٌا النّقدٌة فً مٌدان الأدب المعاصر؟

أمّا المنهج العلمً المتّبع فً هذه الدّراسة هو وصفً تحلٌلً الذي رأٌنا   

 أنّه مناسب لهذه الدّراسة.

لأنّه  ومن الأسباب التً دفعتنا إلى الإنسٌاق وراء دراسة هذا الموضوع  

ٌّق كما ٌعتبر الدّكتور "عز الدٌن إسماعٌل" من أبرز النّقاد فً   موضوع ش

 

الدّراسات النّقدٌة، وبعد قراءتنا لبعض مؤلفّاته وأعماله تبٌن لنا أنّ 

الدّراسات فً هذا الموضوع قلٌلة، على الرّغم من المكانة التً حظً بها 

 فً العالم العربً.

نا إلى مدخل وفصلٌن وخاتمة ووقفنا فً المدخل ومن ثمّ قسمنا  بحث        

على السٌّرة الذّاتٌة ل'عز الدٌن إسماعٌل'، واقتضت طبٌعة الدّراسة أن 



نتبع المدخل بفصل أول خاص بالتّأسٌس المفاهٌمً للنّقد عند "عز الدٌن 

 إسماعٌل" وقد قسمناه إلى ثلاثة مباحث:

 للنّقد عند العرب . الأوّل معنون: بالمفهوم اللغّوي والاصطلاحً -

والثّانً تعرضنا فٌه إلى المفهوم اللغّوي والاصطلاحً للنّقد عند "عز  -

 الدٌن إسماعٌل".

 ثالث مبحث خصصناه لقراءة لبعض مؤلفّاته. -

أمّا الفصل الثانً فجاء تحت عنوان: الأسس والمقاٌٌس النّقدٌة عند عز   

 الدٌّن إسماعٌل وتطرقنا فٌه إلى ثلاثة مباحث:

 المبحث الأوّل شمل دراسة لبعض القضاٌا الفنٌّة والمعنوٌة.-

 الثانً: المقاٌٌس النّقدٌة.-

 والثالث أشرنا فٌه إلى الأسس النّقدٌة عند "عز الدٌن إسماعٌل".-

وفً الأخٌر ختمنا بحثنا بخاتمة ذكرنا فٌها أهم النّتائج المتوصل ثمّ  

ت لها صلة بالبحث على الرغم أتبعناها بقائمة المصادر والمراجع التً كان

 من قلتّها.

بالنسبة للدراسات السابقة لهذا الموضوع، فقد اعتمدت على دراسة  أمّا

الطالبة بلعربً جلٌلة وذلك لنٌل شهادة الدكتوراه لكلٌة الآداب واللغات 

تحت عنوان "قضاٌا النقد الأدبً بٌن المعري وابن خلدون" جامعة تلمسان، 

، بالإضافة إلى دراسة عبد الصمد جلاٌلً وذلك لنٌل شهادة 2017-2016

الماجستٌر تحت عنوان "النقد اللسانً فً المغرب العربً"، جامعة 

. ومن بٌن المصادر الأساسٌة التً اعتمدتها فً 2010-2011تلمسان، 

هذه الدراسة وأنارت لً طرٌق البحث والاستطلاع أهمّها: الأسس الجمالٌة 

ً للدكتور عز الدٌن إسماعٌل، زٌادة على ذلك كتبه فً النقد العرب

المعروف بـ "الشعر العربً المعاصر" قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، 

 وفٌما ٌخص المراجع المعتمد علٌها:

 أسس النقد العربً القدٌم لجهاد رضا. -



 النقد المنهجً عند العرب لمحمد مندور. -

هاٌة القرن الرابع الهجري لهند حسٌن النظرٌة النقدٌة عند العرب حتى ن -

 طه.

ولا ٌسعنا فً الختام إلا أن نتوجّه لله الواحد الأحد بالحمد والشّكر على   

تمام هذه المذكّرة، كما نوجّه الشّكر الجزٌل إلى أستاذنا الفاضل "العرابً 

لخضر" سائلٌن له الله تعالى دوام الصّحة والعافٌة كما نتقدّم بالشّكر الجزٌل 

إلى اللجّنة المناقشة وإلى كل من كان عونا لنا فً إنهاء هذه المذكرة 

 ونرجوا أن نكون قد وفقنا فً هذا العمل المتواضع.

 2019/07/01بنً سنوس فً: 

 بداد نسٌمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المدخل : السيرة الذاتية لعز الدين إسماعيل

 وتعلمه : ( ولادته1

ـ ناقد كأستاذ  9292يناير  92في  -مصر–عز الدين إسماعيل عبد الغتٍ كلد بالقاىرة 

جامعي مصرم، تلقى تعلمو بعدد من الدؤسسات التعليمية ، منها : مدرسة حدائق القبة 

،  9291-9299، مدرسة القبة الثانوية  ، القاىرة  9299-9292الابتدائية القاىرة 

، جامعة عتُ شمس ، القاىرة مع ماجستتَ  9299ب جامعة القاىرة مع ليسانس آدا

 .92921، كدكتوراه الآداب من الجامعة نفسها   9299الآداب 

درس في جامعات أـ درماف الإسلبمية بالسوداف كبتَكت العربية كلزمد الخامس بالدملكة 

إفُ كل من  الدغربية كالدلك سعود بالدملكة العربية السعودية كما قاـ بعدة زيارات علمية قصتَة

اليمن كالأردف كالعراؽ كدكلة الإمارات العربية الدتحدة كالكويت كتونس ك ألدانيا كالبحرين ثم  

ـ كالجمعية الدكلية لدراسة  9299كاف عز الدين إسماعيل عضوا في كل من جماعة الأمناء 

مع ـ كالجمعية الدصرية للنقد الأدبي ، كإبراد كتاب مصر كالمج 9291السرديات الشعبية 

  9299 – 9299اللغوم في دمشق ثم عمل مديرا للمركز الثقافي العربي بألدانيا الغربية سنة 

                                                           
–عالً و البحث العلمً ، شربٌط أحمد شربٌطمعجم أعلام النقد العربً فً القرن العشرٌن ، وزارة التعلٌم ال 1

إسماعٌل بن صفٌة( كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة ،مخبر الأدب –صالح ولعة  –علً خفٌف 

 .462صط ، -المقارن والعام،جامعة باجً المختار،عنّابة،ب



ـ ثم رئيسا لأكاديدية الفنوف  9299كما ترأس لرلس إدارة الذيئة الدصرية العامة للكتاب سنة 

 .92992سنة 

 

 : سيرته( 2

بشوقي –كتب في لرلة الثقافة فصولا عن الدعارض الفنية التي تعرض بالقاىرة كىو في الددرسة 

ـ كفي نفس ىذا العاـ  9299كالرافعي فطو حستُ ك العقاد،لازـ لفتًة لقاء العقاد إفُ غاية 

قدـ ماجستتَ بعنواف:الأسس الجمالية في النقد العربيثم دكتوراه بعنواف :قضايا الإنساف في 

ـ ك كاف أكؿ مقاؿ  9299سرح الدعاصر ، كابب على نشر الدقالات في المجلبت منذ عاـ الد

 . 3نشره بدجلة الثقافة التي كاف يرأس برريرىا أحمد أمتُ ، بعنواف : موازين النقد الأدبي

كمن الكتب التي أثرت في ابذاىو النقدم ، كتاب الاستاتيقا للئيطافِ  بنديتو كركتشي كما 

ة كفلسفتها ، ك كاف أكؿ بحث قده في الجامعة بعنواف: التوازم بتُ النحو كالدنطق ، اىتم باللغ

ثم كتب الشعر على فتًات متقطعة ، كنشر بعض القصائد في المجلة أك صحيفة الأىراـ ك لرلة 
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ـ كتب مسرحية شعرية بعنواف: لزاكمة رجل لرهوؿ، كقدمتها في 9211الشعر، كفي سنة 

 .4في مصر، كفي بع البلبد العربية ـ بعض الفرؽ 9219عاـ 

ثم ترجم كتاب: رحلة إفُ الذند، للركائي الإلصليزم إدكارد مورقاف فورستً كبرصل على عدة 

ـ كجائزة مؤسسة التقدـ العلمي 9299جوائز منها: جائزة القلم الذىبي بيوغوسلبفيا 

 .5اتـ كغتَىا من التكريد9299ـ كجائزة الدكلة التقديرية نصر 9299الكويت 

 

 

 وفاته:( 3

يعدّ النّاقد عز الدين إسماعيل رجلب عظيما ، قوم الإيداف صائبا في أحكامو متميزا بشخصيتو 

ـ فقدت مصر كالعافَ العربي كاحدا من جيل العظماء 9111العالدية ، كفي الأكؿ من فبراير 

ك في قمة  عطائو  الدؤسّستُ، كبالرغم من بلوغو الثامنة كالسبعتُ فقد كاف في الشباب كالحيوية

الإبداعي كالنقدم كالثقافي ، كمنذ دخولو الساحة الأدبية أخذ يتحوؿ من مؤسسة متكاملة 

بهرت بوادرىا في أثناء دراسة الداجستتَ حيث اعتمد على ركيزتتُ أساسيتتُ أبرزىا الدعرفة 

 6الواعية بتيارات الأدب ك الأخرل الإدراؾ العميق لنظرية الأدب.
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ود ىذا الراحل رحمو الله في نظرتو الشمولية الدنفتحة على معظم الفنوف كلقد برركت جه

القولية ، كما يلحظ نظرتو فَ تكن تكرارا لدن سبقو أك عاصره ، بل كانت ىذه الأختَة 

منفردة ك متكاملة على الصعيد الواحد بالرغم من تعدد ركافده التًاثيةكالحداثية ك كل ذلك 

ك صعد بها في مدارجها الثقافية من ناحية ، كالوبيفية من ساعد في تكوين ىذه الدؤسسة 

ناحية أخرل ، حيث استطاع من خلبلذا أف ينقل النقد العربي على مستول التنظتَ كالتطبيق 

إفُ أفق الحداثة العالدية ك أف يفتح الطريق أماـ كوكبة النقاد كالحداثيتُ الذين يحتلوف القمة في 

 7ىذا الزمن .

الفقيد العزيز على كل مصرم ك عربيفيتًجم بعض الدسرحيات كبعض  كتتسع جهود ىذا

الكتب النقدية التي تتعلق بنظرية التلقي ك نظرية الخطاب، كبدوتو سقطت كرقة أخرل من 

 تلك الشجرة الكبتَة، فقد منحتو الأمة العربية أركع 

قليلة ك بالرغم جوائز، حيث كاف  ىذا الفقيد من ركاد الأدب كالنقد ، كقبل جيلو بساعات 

من مرضو فقد أكصى بثلبثة أمور فكاف الأمر الأكؿ: الاىتماـ بإصدار ديوانو الأختَ كالثاني: 

متابعة بعض طلببو الذين يشرؼ عليهم في الدراسات العليا،كالثالث متابعة طلببو الّذين 

 .8 يشرؼ عليهم في الدّراسات العليا ،كالثاّلث متابعة في مد عهد الدراسات العربية
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ففي مثل ىذه اللحظة فَ ينس ىذا الرائد دكره الدؤسسي علميا كإبداعيا الذم حمل أمانتو في 

 نبل نفتقده في ىذا الزمن.

 ( مؤلفّاته:4

 مؤلفّاته النّقدية:-

لقد أصدر عز الدين إسماعيل لرموعة من الأعماؿ في حياتو برددت في قائمة بدؤلفاتو ك 

 متًجماتو: 

نقد العربي : عرض كتفستَ ك مقارنة ، القاىرة دار الفكر الأسس الجمالية في ال .9

 ،فحص جمافِ للنظرية النقدية عند العرب . 9299العربي 

، مقدمة لدراسة 9299الأدب كفنونو، دراسة كنقد، القاىرة، دار النشر الدصرية،  .9

 الأدب كالأنواع الأدبية.

دراسة للركافد الثقافية لدل الدكونات الأكفُ للثقافة العربية، بغداد، كزارة الثقافة،  .9

 العرب قبل الإسلبـ.

الفن ك الإنساف، بتَكت، دار القلم، دراسة لتطور ابذاىات الفن التشكيلي  .9

 كمذاىبو.

، دراسة نظرية ك تطبيقية في 9299التفستَ النفسي للؤدب، بتَكت، دار العودة، .9

 منهج التحليل النفسي للؤدب.



ره الدعنوية، القاىرة دار الكاتب العربي، الشعر العربي الدعاصر، قضاياه ك بواى .9

9291. 

 .9299الشعر القومي في السوداف، بتَكت، دار العودة،  .1

مسرحية  9219لزاكمة رجل لرهوؿ، القاىرة، الذيأة العامة للتأليف كالنشر،  .9

 شعرية.

القصص الشعبي في السوداف، دراسة في فنية الحكاية ك كبيفتو، القاىرة، الذيئة  .2

 دراسة برليلية. 9219امة للتأليف ك النشر، الدصرية الع

ركح العصر، دراسة نقدية في الشعر ك الدسرح كالقصة، بتَكت، دار الرائد العربي،  .91

92199. 

  9219الشعر الدعاصر في اليمن، القاىرة معهد البحث ك الدراسات العربية،  .99

صورة الحياة الشعبية في  9219من النوبة، القاىرة، كتاب الجمهورية،  يوما 91 .99

 النوبة الدصرية.

، 9219أبو الطيب الدتنبي، القصيدة كالسيف كالتحرير، بتَكت، دار العلم  .99

 بالاشتًاؾ مع الآخرين.

 .9219الشعر في إطار الثورم، بتَكت، دار القلم  .99

                                                           
د شرٌبط معجم أعلام النقد العربً فً القرن العشرٌن ، وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً ،شرٌبط أحم 9
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، 9219الدصادر الأدبيةك اللغوية في التًاث العربي، بتَكت دار النهضة العربية،  .99

 تعريف بأصوؿ التأليف في التًاث العربي.

، 9299قضايا الإنساف في الأدب الدسرحي الدعاصر، القاىرة، مكتبة غريب،  .92

لدسرحي الدعاصر،حصل على جائزة الدلك فيصل الدكلية دراسات مقارنة في الأدب ا

 9299.10للؤدب لسنة 

 كتاب البلبغة كالنقد. .91

 في الشعر العباسي : الرؤية كالفن. .99
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 أكبرا السلطاف الحائز : مأخوذة من مسرحية توفيق الحكيم . .91
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أما ديوانو الأختَ ىوامش في القلب فقد كانت مفرداتو كلمات كداع بثها عز الدين إسماعيل 

 .11في أجواء عافَ الشعر كالشعراء
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 الدبحث الثاّلث: قراءة لبعض مؤلفّات عز الدين إسماعيل.

 

 

 

 

 



 

 اللغوي والاصطلاحي للنقد عند العرب: المبحث الأول: المفهوم

إذ رجعنا إفُ مفهوـ النقد في لساف العرب كتاج العركس ، كقطر المحيط أك لزيط متن اللغة 

كالانتقاد : تتميز الدراىم كإخراج الزيف العربية كغتَىا من معاجم اللغة العربية لصد : النقد 

 منها كقد استعمل ىذا اللفظ قديدا ليدؿ على ىذا الدعتٌ، أنشد سيبويو:

 تنفي يداها الحمى في كل هاجرة         نفي الدنانير تنقاد القياريف 

كعن الليث: نقدت الدراىم كانتقدتها إذا أخرجت من الزيف، كفي معجم متن اللغة العربية 

الشعر كالكلبـ: نظر فيو كميز الجيد من الردمء، فهوا ناقد كجمعو نقاد كنقدة ، كنقد نقد 

 الكلبـ: أباف ما فيو ك أخرج زيفو.

كالنقد اصطلبحا: كعلى كجو الجماؿ كما عرفو الكثتَكف من النقاد المحدثتُ ىو فلسفة 

 الأدب، لأنو يجلو جوىره كيغتَ الحقائق التي ينطوم عليها.

خركف بقولذم: النقد ىو فن دراسة الآثار ك إبهار قيمها كالتمييز بتُ الأسس كعرفو الآ   

 الدختلفة .



كفي كتاب الأدب كفنونو: إف مهمة النقد ىي تفستَ العمل الأدبي للقارئ كمساعدتو على 

 .12فهم تذكقو كذلك عن طريق فحص طريقتو كعر ما فيو

 النقد في أحد معانيو ىو فن كذكره لزمد مندكر في كتاب : في الأدب كالنقد : إف

 

دراسة الأساليب كبسييزىا كذلك إذا تفهمنا لفظة الأسلوب بدعناه الواسع ، أم علينا أف  

، بل الدقصود منحى الكاتب العاـ كطريقتو 13نتفهم أف الدقصود من ذلك ليس طرؽ الأداء 

في ىذا التعريف لصده في التأليف كالتعبتَ كالتفكتَ كالإحساس على السواء ، كلو أمعنا النظر 

يحمل في طياتو صفحة الشموؿ كالاستيفاء ، لكل التفستَات كالتعريفات التي أتى بها النقاد 

 الدعاصركف أك لكل ما بزيلو ىؤلاء الذين نظر أكثرىم في تعريفو للنقد إفُ أمور جزئية فيو .

النضج الفتٍ في  كيرل النويهي : أف جوىر النقد الأدبي يقوـ أكلا على الكشف على جوانب 

النتاج الأدبي ك بسييزىا على سواىا ، عن طريق الشرح كالتحليل ، ثم يأتي بعد ذلك الحكم 

العاـ عليها، كىناؾ عرؼ النقد الأدبي بقولو : إف النقد الأدبي يعتمد على فحص الدؤلفات 

 . 14كالدؤلفتُ القدماء ، أك الدعاصرين لتوضيحهم كشرحهم كتقديرىم
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أنو دراسة الأشياء كتفستَىا كبرليلها كموازنتها بغتَىا ، لشا يشابهها كيقابلها كعرفو آخركف ب

ثم إصدار الحكم عليها في كل شيء متصل بالحياة، ككل ما نفهمو ىو الذم يحلو جوىره 

كيفسر حقائقو كالناقد الناجح من استطاع أف يوضح الدبهم فيما يقرأ، كينظم النص تنظيما 

 .15تسببها الآراء الدتضاربة حوؿ النصببعده عن الفوضى التي 

كىذه التعريفات ك إف اختلفت في صيغتها، إلا أنها مأخوذة عند العرب من نقدت الدراىم 

كافتقدتها، أم أخرجت منها الزيف حيث يعتمد ذلك على الفحص كالدوازنة ك التمييز 

 .16كالحكم

نقدكؾ، ك إف تركتهم  أما ما كرد على لساف "أبي الدرداء" في حديثو: إف نقدت الناس

تركوؾ، فهذا الدعتٌ قريب لشا نلمسو في بعض الجوانب النقدية لدل نقادنا الدعاصرين، لأف 

النقد ىنا يعتٍ العيب كالاغتياب كالدقابلة بدثلها ، كنقدتو الحية أم لدغتو ،كىذه الجولة من 

ء في برديدىا ميداف ىذه التعريفات يتضح لنا أف النقد من الفنوف التي اختلف العلما

 .17لاختلبفهم في لرالذا

كللنقد في جوىره ىو البحث كالاستهجاف كالاستخلبص من عناصر الجماؿ كإبهار مواطن 

لأف النقد ىو التجرد عن الذول ك  ،القبح ك على ىذا التفضيل الدطلق ليس من النقد شيء

 ذكر ما للشيء كما عليو.
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و بأنو : ىو التمييز كالتمييز لا يكوف إلا بدزية أما مفهومو عند العقاد فيتحدد من خلبؿ تعريف

، كالبيئة نفسها ، تعلمنا سسنها في النقد ك الانتقاد حتُ تفضي عن كل ما تشابو ك تشرع 

إفُ بزليد كل مزية تنجم عن نوع من الأنواع ، فسواء نظرنا إفُ الغرائز التي ركبتها في مزاج 

ج الفناف  كىذاف هما الدزاجاف الدوكلبف بالإنتاج كالتخليد الأنثى أك إفُ الغرائز التي ركبتها في مزا 

في عالدي الأجساـ كالدعاني ، فإننا لصد الوجهة في ىذا أك في ذاؾ  كاحدة كالغرض ىنا كىناؾ 

 . 18على اتفاؽ

أف ىذا الدفهوـ للنقد يضع لنا موضوعا ك طريقا كىدفا كما يشتمل على العناصر  كالواضح

الضركرية التي لا بد من معرفتها ك اتفاقها في ىذا الديداف فمنذ البداية حدد العقاد ىدؼ 

 النقد بالدزية، فالنقد عمل أدبي ىادؼ ك ليس لزض بسييز بتُ جيد

 

لقديم لو ، كيتضح ىذا الذدؼ أيضا في مقارنة النقد الكلبـ كرديئو ، كما عرؼ ىذا الدفهوـ ا 

بالطبيعة التي برملها سننها في النقد كالانتقاد ، كىكذا كاف الحاؿ بالنسبة للنقد ، فهو يختار 

أجود الأعماؿ الأدبية كيخلدىا ، كقد طبق العقاد ىذا الدفهوـ في النقد حتُ عرض لدراسة 

ك من مفاىيم النقد لدل 19ن الركمي كالدعرم كغتَه ،الأعماؿ الأدبية الدشهورة كدراستو لاب

ىذه الجماعة أف للناقد أسلحة ككسائل يجب أف تراعي في حكمو على الأعماؿ الأدبية ك 
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أكؿ ىذه الأسلحة أف تتوافر لديو القدرة على التمييز ك أساس ىذا التمييز عند العقاد ك عند 

 أف على الناقد أف يفحص كل ما تقع عليو سائر أفراد الديواف الفكر كالعقل ، فتَل الدازني

يده ليسجل غوامضو كيدحص حقائقو إذا كاف ثم حقائق يدكن استخلبصها ، كاف يخطو 

بحذر ك يتوخى الاحتياط إذا كاف العقل الإنساني نراعا للتساىل ميالا إفُ تناكؿ ما يتطلب 

 .20الدقة اعتقاؿ ك تدبر

ف منها ك أما في الاصطلبح إصدار الحكم على كالنقد لغة ىو بسيز الدراىم كإخراج الزي

 .21شيء من الأشياء

كالنقد يعافً جزء من قضايا اللغة أم يعافً مستول أك أكثر من الدستويات اللغة الدعركفة عند 

الدتخصصتُ فهو إما صرفا أك صرفا أك لضوا أك دلالة أك معجما،  كنظرا للخلط في الدمارسة 

يات لا يدكن أف نميز بتُ ما ىو لغة ك ما ىو أدب فالنقد النقدية القديدة بتُ ىذه مستو 

الأدبي ىو نقد لغوم ، ذلك لأف الشاعر أك السامع كانلغويا يتكلم على سليقتو كفَ يكن 

 اللحن متفشيا في اللغة معيبا لذا في ذلك

العصر، لأف الرقعة الجغرافية للئسلبـ اتسعت كاتصل العرب بغتَىم من الأمم المجاكرة،  

لت أعداد كبتَة من الأعراؽ الأجنبية في الدين الجديد، فكاف لذا تأثتَ كبتَ في فصاحة كدخ

 . 22اللغة كسلبمتها
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كالنقد على الإطلبؽ معناه من أىم ما تقوـ عليو الحياة أك ترتقي بو الحضارات كتركز عليو 

تفاخر بها الأمم في تطورىا كتبتٍ بو الشعوب قواعدىا الثابتة كتقييمها على أسس سليمة ك 

 العافَ، كذلك أننا بالنقد نعرؼ الصحيح من الخطأ ك الجيد من الردمء ك الحسن من السيئ.

ك فَ ترد كلمة النقد في القرآف الكريم كلكنها كردت في الحديث الشريف ك معاجم اللغة ك 

إذا بحثنا عن الكلمة في الدعاجم العربية فهي مأخوذة في الأصل من نقد صرفي في الدراىم 

كالدنانتَ كانتقدىا أم ميز صحيحها من زائفها ، كجيدىا من رديئها ، ككرد في مقاييس اللغة 

: النوف كالداؿ كالقاؼ أصل صحيح يدؿ على إبراز الشيء ك بركزه، فمن ذلك النقد في 

 الحافز ىو تقشره، ك نقد الدراىم ك ذلك أف يكشف عن حالو في جودتو أك غتَ ذلك.

فلبف ينقد الشيء، إذ فَ يزؿ إليو، كلشا شد عن الباب: النقد ؾ  ك تقوؿ العرب: ما زاؿ

صغار الغنم، فالنقد يعتٍ إبهار حاؿ الشيء أك بهوره كالكشف عن جودتو أك رداءتو كلنقد 

طائر الحب ينقده إذا كاف يلتقطو كاحدا كاحد ... ك النقد: خلبؼ النسيئة، أم: النقود كرد 

" كانا قد اشتًيا فضة بنقد كنسيئة ، فبلغ في حديث شريف أف "زيد بن أرقم ك  البراء بن عازـ

النبي صلى الله عليو كسلم فأمرهما : أف ما كاف بنقد فأجيزكه ك ما كاف بنسيئة فردكه، ك يقاؿ 

 .23النقداف : الذىب كالفضة ك من الدعاني الكلمة تقشر في الحافز ك تأكل في الأسناف
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الآثار بالدراسة ك التحليل بغية تقويدها، كبياف ما ىو أيضا فن من الفنوف الأدبية تتناكؿ 

تنطوم عليو من سمات النجاح كالتفوؽ، ك ملبح الإبداع ك مظاىر التقصتَ ك عوامل التًدم 

ك الإخفاؽ،كىو برليل القطعة الأدبية ك تقدير ما لذا من قيمة فنية، كيشتمل التحليل دراسة 

ثم تأتي إصدار الحكم عليو ببياف قيمتو ، فقد النص دراسة شاملة تقوـ عل تفستَ كالدوازنة 

انتقلت دلالة النقد بالمجاز، ك أصبحت تعتٍ بسييز جيد للشعر أك الأدب بصفة عامة من 

 رديئة فشحن ىذا الدصطلح بهذه الدلالة.

كالنقد دراسة الأشياء ك تفستَىا كبرليلها ك موازنتها بغتَىا الدشابهة لذا أك الدقابلة، ثم الحكم 

ا ببياف قيمتها ك درجتها، كىو التقدير الصحيح لأم أثر فتٍ كبيافٍ  قيمتو في ذاتو عليه

 كدرجتو بالنسبة إفُ سواه.

كالنقد في أدؽ معانيو ىو فن دراسة الأساليب ك بسييزىا كذلك على أف نفهم لفظو       

 كالتفكتَ، لأسلوب بدعناىا الواسع، ك ىو منحى الكاتب العاـ كطريقتو في التأليف، كالتعبتَ

 .24كالإحساس على السواء

كفي معتٌ آخر يقاؿ: نقدت رأسو بأصبعي إذا ضربتو، كنقدت الجوزة إذا ضربتها،        

كقريب منو معتٌ النقرة، كمن معاني النقد أيضا: تتبع العيوب ك الدثالب، كما يلبحظ في  

اء على الشعراء، الذم كتاب أبي عبد الله لزمد بن عمراف الدرزباني الدوشح في مآخذ العلم

 ضمنو ما عيب على الشعراء في خركجهم قواعد اللغة ك العركض كالبياف. 
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إذا تأملت ىذه الدلالات اللغوية لكلمة نقدت، كجدت أنها موصولة بسبب أك بآخر إفُ 

، مع فارؽ في التفاصيل  الدعتٌ الدراد بالنقد الذم فهمو القدامى أك الذم يفهمو النقاد اليوـ

 .25ليها ثقافة العصر أك مؤثراتو التي بس

غتَ أف النقد في العصر الحديث فَ يعد يكفيو أف يكوف كقفا على التمييز بتُ الجيد ك 

الردمء علما  تتجاكز دراستو على الأسلوب بدعناه اللغوم، كإفُ التعرؼ على منحى الكاتب 

ؿ الدكتور  لزمد العاـ  ك طريقتو في التأليف كالتعبتَ كالتفكتَ ك الإحساس، كما يقو 

 .26مندكر

كالنقد في صدر الإسلبماتسع أفقو كتنوعت رجالو كجنح إفُ شيء من الدقة، كحاكؿ        

أف يحدد بعض خصائص الصياغة ك الدعاني ك تأثر شيئا ما يركح البناء كالتأسيس التي ساءت 

جاب ينصرؼ فيما كاف يجد إماـ الدسلمتُ في شؤكف التشريع كليس عجيبا أف كثتَا من الإع

 .27إفُ عصر البعثة ك الخلفاء إفُ الشعر الخلقي إفُ شعر الفضائل ك العظمات

كىكذا نرل أف النقاد العرب قد ركزكا على الجوانب الدألوفة في حياتهم أما ما يخص الإنساف 

منها، كما يخص الحيواف على حد السواء، كىذه الشواىد على بساطتها تدؿ أف النقاد انتبهوا 

وف الشعر كالقضايا التي عالجها، كحاكلوا أف يخضعوه لأعرافهم كتقاليدىم إفُ مضم
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الاجتماعية، ك إف ىذا النقد الذم بدأ منذ العصر الجاىلي نقد يرتكز على القيمة 

الاجتماعية كالأخلبقية التي انبثقت من البيئة البسيطة التي عاش فيها الشعراء، كليس أدؿ 

ا من بذاكزه لنقد القيم العليا كالدثل الأخلبقية الإنسانية إفُ على تركيز النقد العربي على ىذ

 28مبدأ العرؼ العن في الدظاىر التي بزص الحيواف.

كحاكؿ النقد أف يضع قاعدة اجتماعية ينطلق منها،كإف مفهوـ مطابقة الكلبـ لدقتضى       

بعضهما، كتوجيو  الحاؿ، يوحي بالعلبقة الوثيقة بتُ الشاعر كالناقد من جهات تفاعلهما مع

الناقد للشاعر كما يوحي بالصلبت العميقة بتُ الشاعر ك الدمدكح من جهة علبقتهما 

 الإنسانية.

كيقوؿ أحد الباحثتُ في نفس الديداف: أف النقد لا يظهر بوصفو جوابا سريعا تلقائيا، على 

لنقد حياتو الحقيقة الوجودية للنص ،مقتًنا بصورة عفوية مع الغاية التي يضيء كجودىا،ل

الخاصة الدستعملة نسبيا،قوانينو ك بنياتو الخاصة،إنو يشكل نظاما معقدا داخليا يتفصل مع 

النظاـ الأدبي الأكثر من كونو يعكس ىذا النظاـ، ك بإيجاز يدكن القوؿ مع القائل: النقد... 

هموىو بيت متعدد النوافذ كىو الآخر فن أدبي ك شكل من الأشكاؿ الأدبية الأخرل: الفن ك 

 .29الخياؿ ك العافَ فيو يتغتَ من خلبؿ اللغة ك اللوف كالصوت
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 المبحث الثاني: المفهوم اللّغوي والاصطلاحي للنّقد عند عز الدين إسماعيل:

يرل عز الدين إسماعيل أف كلمة النقد في ذاتها برمل معتٌ الحكم كيتضح ذلك أيضا في 

 .30الحكمنقد فهو يعتٍ  critiasmالأصل اللبتيتٍ

أما في الاصطلبح يعرفو ىذا الأختَ ك بعبارة موجزة بقولو :إنو الحكم الأدبي كعلى بساطة 

ىذه العبارة إلا أنها برمل مضامتُ كثتَة يصعب برديد ذلك أنو من البديهي أف يديل الإنساف 

بطبعو إفُ الحكم على الأشياء فيحكم عليها بالجماؿ أك القبح،كىو في ذلك يدارس عملية 

النقد بصورة فطرية، كقارئ الأدب الدبتدئ يدارس عملو النقدم بالبساطة نفسها حينما يقرأ 

قصيدة أك حكاية،كيحكم عليها بالجماؿ أك القبح بدكف بياف الأسباب،فالنقد طبيعة في 

الإنساف فمنذ سمع الشاعر أك القصاص أبدل شعوره لضو ما سمع ك علق عليو بكلمتتُ 

 .31استحسانا أك استهجانا
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ككاف الناقد في الداضي يشعر بأنو قاض أك حكم ك كانت مهمتو تنتهي بإصدار         

الأحكاـ كربدا يكتفي بالقوؿ بأف العمل جيد أك ردمء من غتَ أف يبدم الأسباب التي تؤدم 

إفُ كجهة نظره في أحكامو النقدية ، أـ اليوـ فالناقد لا يستطيع أف يصدر حكما من غتَ 

 لتأيد ذلك الحكم.دليل أك مبرر 

إذ لابد من إصدار الكم من القوانتُ الأدبية مستمدة في الدراسة الدتواصلة أك من طبيعة 

 العمل الأدبي نفسو.

 

كالناقد في معالجتو للؤعماؿ الأدبية يستهدؼ الحصوؿ على اللذة الذىنية التي تتوفر لو حتُ 

ه فمهمة الناقد يقرأ كيفهم ك يحب يقبل على العمل الأدبي ثم يحاكؿ نقل ىذه اللذة إفُ سوا

 ثم يسهل القراءة كالفهم ك الحب للآخرين.

أما النقد الأدبي ىو اكتشاؼ أعماؿ الدبدعتُ ك التوصية بكل ما ىو جميل، كىذا ىو الدنهج 

الذم اتبعو عز الدين إسماعيل في تعاطيو مع النقد الأدبي، إذ يقوؿ:"إف النقد يؤدم بنا في 

عصرنا الحاضر الذم يتميز بالسرعة كالذم لا لصد فيو الوقت الكافي  الحقيقة ك خاصة في

لقراءة كل ما نريد من قديم كحديث،يؤدم إلينا خدمة كبتَة عندما يتوفُ عرض ذلك 

الأدب،فنحن نتوؽ لأف نقرأ الدعرم في رسالة الغفراف كغتَ ذلك من نتاجو الأدبي ك لكننا لا 

من الأدباء غتَ الدعرم نتوؽ لقراءتهم ...كعليو فإف  لصد الوقت لأف ىناؾ عشرات بل الدئات



مهمة النقد لا تنكر ك ىي أف يعرض فِ الدعرم في كل مؤلفاتو، فأعرؼ عنو ما فَ يكن يتسع 

كقتي لاستنباطو في أدبو حتُ اطلع عليو جميعو ككذلك الأمر مع غتَه من الكتاب ك الأدباء 

 .32دية شيئا أفضل من أبل جاىلب بهم"أستطيع أف أعرؼ عنهم عن طريق الدراسات النق

كمن خصائص منهج النقد الأدبي عند عز الدين إسماعيل النزاىة كالدوضوعية كالتجرد من 

الغرض الشخصي،الذم يقتضي أحيانا الثناء على أدب الأصدقاء،كذـ الأدب الأعداء من 

 دكف أية موضوعات فهو إف فعل ذلك سيكوف ناقدا ىوائيا ذا 

 

 

 

فَ يغلب ىواه في إصدار الأحكاـ بالدوضوعية في الوقت نفسو فَ يلغ شخصيتو غرض لذلك ك 

فكاف بعد أف يحلل النص الأدبي يقف على العناصر التي يتألف منها ،فيقدـ كصفا  كاملب 

 عن الدضموف ك يصوغو بلغة سليمة ، كتراكيب لزكمة لكي يخصو القارئ بسهولة كسلبسة .

ن إسماعيل بسيز بدعرفة كاسعة ك خيل بعيد كعاطفة حية،كذكؽ عليو يدكننا القوؿ بأف عز الدي

عاؿ ك غتَىا من الدزايا التي أعطتو القدرة الخاصة استطاع بواسطتها أف ينظر إفُ النص نظرة 
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فاحصة، كلصح بأف يكوف ناقدا متميزا ك رائدا لدا يدكن تسميتو بالنقد الإبداعي، كصار يعرؼ 

 .33لأدبي أكثر من سائر القراء العاديتُأسرار الجماؿ ك القبح في النص ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :المبحث الثالث: قراءة لبعض مؤلفاته

كاف كتابو الأكؿ الأدب كفنونو أكثر بساطة ك أشد سلبسة للقارئ كالناشئ ك كاف مؤلفو 

 يدضي مع قارئو، ك كاف يصاحبو في رحلتو.
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يبدك لنا كأنو سفينة حربية ـ، فكاف 9299أما كتابو الثاني: الأسس الجمالية الذم بهر عاـ 

مدرعة بكل الذخائر الدعرفية، ك من ىنا كانت الدساحات الشاسعة في عوض النظريات 

الجمالية من "أفلطوف ك أرسطو ك حتى كانط كىيغل"، كمن بعدىا أصحاب الجمالية الكنطية 

 يصل إفُ عند كل من الدفكر الجمافِ الإيطافِ "كركتشو"، ك غتَىا من النقاد الأمريكيتُ، ثم

مغزل كتابو في فصولو الأختَة التي يفرؽ فيها بتُ أعمدة الشعر السبعة في النقد العربي القديم  

كما رصدىا "الدرزكقي" في مقدمتو الشهتَة لشرحو لحماسة "أبي بساـ"، كبتُ أعمدة الشعر 

الصبور" الدعاصرة السبعة أيضا التي رصدىا الناقد الأمريكي الدعاصر كالتي كاف "صلبح عبد 

 .34يحاكؿ بذسيدىا الفتٍ في شعره الجديد

كاف عز الدين إسماعيل مهتما بالآداب العربية في بعض أقطارنا العربية فكتب عن الشعر 

العربي الدعاصر في كل من السوداف كاليمن، فعمل فتًة طويلة من حياتو بجامعة صنعاء ، 

نيات من القرف الداضي فوجئ  كغتَىا من الجامعات اليمنية الأخرل، كفي منتصف الخمسي

الأدبي بصدكر كتاب الأدب كفنونو لباحث كاف لا يزاؿ في مرحلة دراستو للماجستتَ كفَ 

يكن لو إلا لرموعة من الدقالات الدنشورة في لرلة الثقافة ك غتَىا من المجلبت الأدبية ككاف 

الأدبية، كإدراكو الواسع صدكر الكتاب إعلبنا عن مولد ناقد لشيز بدعرفتو العميقة بالتيارات 

 35لنظرية الأدب .
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كقد تكاثرت الركافد الدؤثرة في ىذا الناقد ، حتى بروؿ من ناقد مقتحم إفُ ناقد رائد، 

كجاءت ريادتو بالخلبص من النقد الحكمي إفُ النقد التحليلي الذم يستفيد من منجزات 

توجيو العناية إفُ أبنية الخياؿ ك  العلوـ الحديثة في الدراسات النفسية كالاجتماعية كاللغوية ك

 التعبتَ كالتأكيل ك النسق كالبنية.

كالدهم في ذلك كلو ما قاـ بو الدكتور عز الدين من التوفيق الواعي الذم يتابع ما بتُ يديو 

من التًاث العربي كما قد ـ من الدنجز الغربي الحداثي ك من ىذا الدوقف التوفيقي يطرح في 

ة بتُ الأدب كاللغة كىي العلبقة التي قامت عليها الأسلوبية كالأسلوب مرحلة مبكرة العلبق

قبل إف يستفيض الحديث عنها في الزمن الأختَ، فالأسلوب عنده ىو الاستخداـ الخاص 

للغة، لأف لكل أديب أسلوبو على حد قوؿ العافَ الفرنسي بوفوف الأسلوب ىو الرجل نفسو 

لا تسقط الإنساف من  ة التفكتَ، بلئنها إيديولوجيك البنيوية فَ تكن عنده لررد منهج في

منظورىا كىو ما يعتٍ سعيو لتعديل مفهومها لتلبئم النص العربي، كذلك قبل أف يستفيض 

 الحديث في الواقع الأدبي على البنيوية في السبعينات من القرف الداضي.

أف الدكتور عز الدين في مرحلة مبكرة أيضا أرىص بالنقد الثقافي الذم أصبح  اللبفّت

 صاحب السيادة في الواقع الحاضر، فالثقافة العامل الدركزم الذم ينتج 

الإبداع،أم أف الثقافة ىي الوسيط الذم يوجو كقائع الإبداع في خفاء حينا ك في الوضوح 

 اف من نسق ثقافي.حينا آخر، لأف الإبداع الحق تعبتَ الإنس



 

 

لقد تتابع ىذا الجهد التنظتَم في كثتَ من مؤلفاتو مثل الأدب كفنونو ك التفستَ النفسي ك 

الشعر العربي الدعاصر في اليمن كسواىا من الدؤلفات التي أصبحت مرجعا أساسيا لكل 

 الباحثتُ في الوطن العربي.

ريادة، بوصفو مؤسسة ثقافية ككل ذلك كغتَه ىو الذم كضع الدين إسماعيل في مكاف ال

 .36متكاملة فَ يستطيع الوصوؿ إليها إلا قلة من الأفذاذ

كلشا لا شك فيو أف الناقد الدكتور عز الدين إسماعيل قد تنوع في إنتاجو الأدبي كالنقدم،فلقد 

قدـ جميع الدناىج النقدية من خلبؿ أبحاثو ك مؤلفاتو العميقة ك الجادة،كأسهم في تقويم الفكر 

ك  –دمعة الأسى ...دمعة للفرح  –نقدم العربي ك تأتي إبداعاتو الأدبية من خلبؿ ديوانو ال

 مسرحيتو لزاكمة رجل لرهوؿ ك آخر ديواف لو ىوامش في القلب الذم صدر قبل رحيلو.

ك قد جاء ديوانو دمعة للؤسى ...كدمعة للفرح الذم طبعو على نفقتو الخاصة قسمها الشاعر 

إفُ تسعة فصوؿ للذات كيضم تسع عشرة إيبجراما. كفصل للدنيا إحدل عز الدين إسماعيل 

عشرة إبيجراما، كفصل للؤياـ ك يضم خمسة عشرة إبيجراما، كفصل للصمت ك الكلبـ ك 

يضم اثنتي عشرة إبيجراما، كفصل للمعتٌ، كفصل للموت ك فصل للبحث، كقد جاء ىذا 
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حسا أدبيا جديدا، كاف قد كتبو طو حستُ الديواف الفريد في الشعرية العربية ليؤسس نظما ك 

نثرا في لرموعتو جنة الشوؾ، كيشتَ "طو حستُ" إلا أنو لا يعرؼ لذذا الفن من الشعر في 

لغتنا العربية إسما كاضحا متفقا عليو ك إنما يعرؼ لو اسمو الأكربي ك قد سماه الأكربيتُ ك 

ىذه الكلمة في النقد الأدبي يكوف اللبتينيونإبيجراما أم نقشا كيرل الدكتور عز الدين أف 

الدقصود بها بصفة عامة القصيدة القصتَة التي تتميز على كجو الخصوص بتًكيز العبارة 

 . 37كإيجازىا أك كثقافة الدعتٌ فيها، ك قد تشتمل على مفارقة تكوف مدحا أك حكمة 

الثقافي قبل من جميع  كلقد ركز في كتابو ؾ الدكونات الأكفُ للثقافة العربية على التًاث       

جوانبو سواء في الشعر أك السجع الكهاف كالأمثاؿ ك الخطابة كالرسائل ك الستَ كالدغازم ك 

الدعارؼ العامة، ثم اختتمو بفصل يبحث ما اعتبره الدعامتتُ الرئيسيتتُ للفكر الإسلبمي كلو 

 ا قبل الإسلبـ.كهما القرآف الكريم ك الحديث الشريف يدثلبف البناء الرئيسي لثقافة م

أما في كتابو: قضايا الإنساف في الأدب الدسرحي الدعاصر فتناكؿ موضوعو حيث بحث عدد 

لزدكدا من النصوص الدسرحية  المحلية كالعالدية، ذات الأبعاد الفلسفية التي برتوم خلفية 

ستغلت أسطورية أك دينية، كتناكؿ قضية الاختفاء ىذا النوع الأدبي من أدبنا القديم التي ا

 .38مواقف لشاثلة في إنتاج عدد لا يحصى من الدسرحيات عند الآخرين
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أما في دراستو في كتابو الفن كالإنساف فهو ينطلق منة ىذه الدراسة من مقولة عامة كىي أف 

الفن ك الإنساف عنصراف متلبزماف أبدا، كلا يدكن فصل أحدهما عن الآخر، كأف تاريخهما 

ف علبقة ديناميكية تتشكل معطياتها دائما كفق الظركؼ الحضارية كاحد، فعلبقة الفن بالإنسا

 التي تعيش الشعوب ك الأفراد في إطارىا.

كمن ىناؾ كاف التلبزـ بتُ تطور الأساليب الفنية تطور الجماعات البشرية ذاتها، كعرض 

ك الأستاذ في ىذا الكتاب لبداية الفن مع بداية الإنساف، ثم عرض للفن في مصر القديدة 

الحضارات الأخرل في بل الإسلبـ ك عصر النهضة الأكربية ك عصور الفن الدختلفة في الغرب 

 . 39حتى كصل إفُ حركة الدستقبلتُ

إف كتب عز الدين إسماعيل تعتٍ بالنظريات ك الدناىج الحديثة ك الجديدة كالدتنوعة ك منها 

التعدد ك التنوع في مؤلفاتو الدنهج الفتٍ ك الجمافِ كالنفسي ك الاجتماعي ك الثورم، ىذا 

يتصف بالوضوح ك العمق ، إذ تراه يتغلغل إفُ جذكر الدفاىيم ك التصورات، كيتبع أصولذا ك 

سياقاتها الدختلفة كلا يكتفي بهذا ك إنما يتتبع كل ىذه الأمثلة ك التطبيقات الدتنوعة التي 

قصصي ك الركائي ك تشمل الشعر العربي القديم كالحديث ك الدعاصر، ك تشمل الأدب ال

 الدسرحي ك الأكربي.

ككاف ىذا الأختَ يحسن التعامل مع الآخرين، كلا ينفصل عن شخصيتو التي تتصف        

بالأخلبؽ الرفيعة كالسمو الناذر، لذذا تراه يؤمن إيدانا عميقا صوفيا بأف التفاعل  مع أزمة 
                                                           

  112المرجع السابق ص  39



ب أك الدقدمة للتعامل مع أزمة النقد الدنهجي تفاعلب إيجابيا، يدكن أف يكوف الددخل الصائ

 .40الثقافة العربية

بالإضافة إفُ ذلك أسس لرلة "الفصوؿ" الشهتَة التي تم برريرىا في سنوات متتالية كاستطاع  

بها أف يرقى إفُ مستول الدعرفة العلمية الدّقيقة "مع بداية صدكر المجلة في أكائل الثّمانينات، 

 نيوية كما بعد الحداثة،ثمّ الدتتالية بعد ذلك )ما بعد الب

 

التّأكيل( كفلسفتو كمناىجو كمدارسو، كنظريات التّلقي كنظرية الخطاب كقد ترجمت ككضعت  

 .41عنهما كتابتُ، كالدّراسات الدتوالية عن القصيدة العربية كالنّقد كالشّعر العربيتُ"

ئنا كسيلتهم ككانت ىوامش في القلب تعبّر )عن الوحش الصّامت الدّاكن الذم يلتهم أعضا

 ذرات ترابنا في فكّو الذم ىو أكسع كأقسى في فك خركنوس نفسو(.

كبعد سنوات كاف الدّيواف الجديد ؿ"عز الدين إسماعيل" ديواف "ىوامش في القلب" بقي ىذا 

الأختَ يضع الشّعر البديع الأنيق الذم مازاؿ يزاؿ يحتفظ بنضارتو كنضجو كاكتمالو "كفيو 

ب نفسو الشّعرم في تلقائيتو كعفويتو النّاذرتتُ على عكس ما لصد في تألّق شاعريتو كانسيا

 .42شعر الدساتيد كالنّقاد من صنعة أك اصطناع"
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 ترجمته لبعض النّصوص:  -2

لو عتباتو النّصية كالتّأكيلية كلعلّ أىم تلك العتبات العنواف كاسم الدؤلف كمقدّمة التًّجمة كفي 

 النّقدية الأختَة التي ألصزىا عز الدين إسماعيل كىي:ىذا السّياؽ أتأمّل التًّجمات 

 ـ.9229نظرية التّلقي، ركبرت ىولب، النّادم الأدبي الثقّافي بجدّة  -9

 ـ.9111فرديناند دم سوستَ، جوناثاف كولر، الدكتبة الأكاديدية  -9

 ـ.9119مقدّمة في نظريات الخطاب، دياف مكدكنيل الدكتبة الأكاديدية  -9

 ىنا ىو أف "ألفت النّظر إفُ قيمة تلك التًّجمات كنفاسة مقدّماتهاكالغرض 

 

النّظرية التي منحها الدتًجم اىتماما بالغا، فكأفّ الدتًجم يرسل برسالة تقوؿ إننّا لا نزاؿ في 

بداية الطرّيق، كأمامنا كبتَ النّضج فالتًّجمة عند العرب تبدك فاقدة لابّذاىها غتَ خاضعة 

 .43ويات..."لخطط ترتب الأكل

ليس اختيار كتاب عن فرديناند دم سوستَ: "اختيارا اعتباطيا بل ىو اختيار داؿ كيعد في 

ذاتو علبمة في سيمولوجيا عز الدّين إسماعيل إذا صحّ التعبتَ، كذلك فإفّ الكتاب من تأليف 
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إفُ كاحد من كبار منظرّم اللّسانيات كعلم العلبمات كىو "جوناثاف كولر" فكأننّا مدعوكف 

 .44الاغتًاؼ من النّبع لا من القطرات الدتساقطة على قارعة الطرّيق من قربة مثقوبة"

خلبصة القوؿ لقد تعدّدت مفاىيم النّقد عند العرب، حيث فَ يعودكا يهتمّوا بالظّواىر 

كالأمور السّطحية بل بذاكزىا إفُ أعمق من ذلك حيث أصبحوا يركزكف على الجوىرين 

لنّقد لدختلف الدواضيع الددركسة في المجالات الأدبية كلّ ىذا ساىم في تطوّر كالمحورية كتوجيو ا

 الديداف النّقدم عند الدفكّرين العرب.
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 المبحث الأول: دراسة لبعض القضايا والظّواهر الفنّية والمعنوية:

 قضايا والظّواهر الفنّية:  -أ

 التشكيل الموسيقي لتجربة الشّعر الجديد: -

لقد شهد القرف العشركف لزاكلات شتّى في سبيل تطوير الشّعر العربي ليس لذا نظتَ في تاريخ 

ىذا الشّعر الطويل كفرؽ بتُ التّطوير كالأبحاث، لأفّ "الباركدم" ك"شوقي" كأضرابهم فَ 

يطوّركا ىذا الشّعر، كإنّما ىم قد انتشلوه كحاكلوا النّهوض بو إفُ مستويات راقية التي بلغها 

ذات يوـ على أيدم كبار الشّعراء القدامى من أمثاؿ "البحتًم" كأبي بساّـ" ك"الدتنبّي" 

 كأضرابهم.

كنستطيع أف نقوؿ: "إفّ شوقي في أركع قصائده يدثّل لنا أرقى مستول كصل إليو الشّعر العربي 

قي للتطوير كإنّما في صورتو التّقليدية كالشّاعر أك الددرسة التي طوّرت الشّعر العربي بالدعتٌ الحقي

الأمر لا يعدكا لررّد العودة بالشّعر إفُ نقطة البداية التي كاف ينبغي أف ينطلق التّطور منها، 

كبنهضة الشّعر مرةّ أخرل على أيدم "الباركدم" ك"طبرم" ك"شوقي" ك"حافظ" كالوصوؿ 

توفُّ عملية التّطوير  إليها عن طريق نماذج قديدة تهيّأ الجوّ الحقيقي لكلّ من شاء التّطوير، كقد

ىذه مدارس شعرية لستلفة أك أفراد لا ينتموف إفُ مدرسة بذاتها، كلا شكّ بأف مفهوـ الشّعر 

الذم كاف سائدا عند "العقّاد" يعدّ جوىريا، كلقد صار الشّعر على أيدم أفراد ىذه الددرسة 

اـ متلقّيو فلب تقدّـ ؾ"شكرم" ك"الدازني" كغتَىم عملب يتّسم بطابع الجدّية كيحرص على احتً 



إليو الدهارة الصّياغية كالآلية التّعبتَية التي كانت قد نضجت كاستقرّت على يد الددرسة 

 .45الشّوقية"

كإنّما بردّت ىذه الددرسة أف تقدّـ بشعرىا حصيلة شعورية تبرز معاناة الإنساف للحياة، أمّا 

الشّعرم أك إطار القصيدة فلم ينل من ىذه الددرسة تغيتَا جوىريا، أك الربّاعيات من  الإيطار

 صور التّقسيم التي أمكن إدخالذا على القصيدة بزفيفا من حدّه الأكزاف كرتابة القوافي.

كشبيو بهذه المحاكلة الأخرل قامت بها مدرسة الشّعراء الدهجريتُ ككذلك مدرسة أبولو مع 

 فُ أفراد الشّعراء كطبائعهم الخاصّة كأكثر لشاّ ىي فركؽ مذىبية جذرية.فركؽ مردىا إ

إفّ اللّغة أداة زمانية لأنها لا برد أف كونها لرموعة من الأصوات الدقطعّة إفُ مقاطع بسثّل تتابعا 

لحركات كسكنات في نظاـ أصطلح النّاس على أف يجعلوا لو دلالات بذاتها، كبهذا الدعتٌ 

لدّالةّ تشكيلب معيّنا لمجموعة الدقاطع أك الحركات كالسّكنات خلبؿ الزّمن، أك في تكوف اللّغة ا

الحقيقة تشكيل الزّمن نفسو تشكيلب يجعل لو دلالة معينّة لكنّها في الوقت نفسو بسثّل بنية 

مكانية أك تنقل حيّزا مكانيا لو معتٌ خاص "فاللّغة في ىذا الدستول تشكيل صوتي لو دلالة 

الشّاعر حتُ يستخدـ اللّغة أداة للتّعبتَ إنّما يقوـ بعملية تشكيل مزدكجة في كقت مكانية ك 

كاحد، إنوّ يشكّل من الزّماف كالدكاف معا بنية ذات دلالة، فإذا كانت مهمّة الدوسيقى تتًكّز 

في الدساحات )في الدكاف( فإفّ الشّاعر يجمع بتُ مهمّتتُ متّحدتتُ غتَ منفصلتتُ"، فعملية 
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كيل قائمة في ىذه الفنوف كتلك على السّواء، ككلّ ما يدكن أف نستدركو من اختلبؼ التّش

ىو أفّ التّشكيل في الفنوف التّشكيلية حسّي، في حتُ أفّ الفنوف التّعبتَية أميل إفُ أف يكوف 

 .46كراء الحسّي

 

تخدـ اللّوف أمّا الشّاعر فإنوّ لا يستطيع أف يؤثرّ ىذا التّأثتَ الحسّي الدباشر لأنو لا يس

استخداما مباشرا كإنّما ىو يبتعث فيك اللّوف من خلبؿ الرّمز الصغتَ الذم يدؿّ بو عليو 

كالذم تنطوم عليو كلمة ذات عدد صغتَ من الدقاطع الصّوتية لا برمل أمّ خصيصة من 

خصائص اللّوف الدذكور أك تتلقّو العتُ شكلب منقوشا في حركؼ بذاتها كلكنّها لا تنفعل بو 

 لا عندما تعود بو من صورتو المجرّدة ىذه إفُ صورتو الحسّية الدباشرة.إ

كلقد عرؼ الشّعر العربي القديم الأكزاف كفَ يحفل بالإيقاع ذلك أف طبيعة اللّغة العربية ذاتها 

ساعدت على ذلك أم على الحركات كالسّكنات دكف الإلتفاؼ إفُ الصّفات الخاصّة التي 

، كعلى ىذا فالأكزاف العركضية الدعركفة في الشّعر العربي لا 47البعض بسيّز الحركات مع بعضها

تعدكا أف تكوف قوالب مفرغة كمنسّقة تنسيقا بذريديا صرفا فنقوؿ: "فاعلبتنمستفعلنفاعلبتن" 

أما الإيقاع الدّاخلي للكلمات، أم إيقاع الحركات كالسّكنات بدا فيها من قوّة أك لتُ ك من 

 لّ حاؿ لا ضابط لو كلا قاعدة بركمو.طوؿ أك قصر كىو على ك
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أمّا التّشكيل الدوسيقي للشّعر الجديد فَ يكوف بالتّغيتَ الدنشود كالدتحقّق في ىذه الدرةّ تغيتَا 

جزئيا أك سطحيا بل كاف تغيتَا جوىريا شاملب، ككاف التّشكيل الجديد كلّ الجدّة للقصيدة 

كالمحتول كىذه القصيدة كانت مبنية على إيقاع العربية من حيث الدبتٌ كالدعتٌ أك من الإيطار 

خاص مرتبط بحالة شعورية معيّنة لشاعر بذاتو، فتعكس ىذه الحالة لا في صورتها الدهوّشة التي  

كانت عليها من قبل في نفس الشّاعر بل في صورة جديدة منسّقة تنسيقا خاصا بها من 

 .48رىم الدهوّشة كفقا لنسقهاشأنو أف يساعد الآخرين على الإلتقاء بها كتنسيق مشاع

إفّ الشّعر الجديد فَ يلغ الوزف كالقافية كلكنّو أباح لنفسو كىذا حقّ لا لشاراة فيو أف يدخل 

تعديلب جوىريا عليهما لكي يحقّق بهما الشّاعر من نفسو مافَ يكن الإطار القديم يسعف 

ل معتُّ ثابت للبيت على برقيقو لذذا فَ يعد الشّاعر حتُ يكتب قصيدة جديدة يربط بشك

ذم الشّطرين كذم تفعيلبت متوازنة في ىذه الشّطرين، ككذلك فَ يتقيّد في نهاية الأبيات 

 بالرّكم الدتكرّر أك الدنوعّ على نظاـ ثابت.

كعلى ىذا برتفل القصيدة الجديدة بالتّشكيل الدوسيقي أيّدا احتفاؿ لأف ذلك ضركرم في 

ي في الشّعر العربي الدعاصر بخاصّة، فالكياف الفتٍّ للشّعر الشّعر العربي بعامة بل لأنو أساس

الدعاصر قائم على التّشكيل الدوسيقى الذم جعل من موسيقى الشّكر ذبذبات تتحرّؾ بها 
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النّفس لا لرموعة من الأصوات التي تركع الأذف كمن ثمّ تتحدّد قيمة ىذه النّزعة التّشكيلية 

 .49حقيقي كجوىرم للقصيدة العربية كالشّعر بعامة في الشّعر الجديد كىي بداية لتطوير

 قضايا الإيطار الموسيقي الجديد للقصيدة:-

ككلّ من يتتبّع أشكاؿ التّجديد كالتّطور في موسيقى شعرنا الدعاصر يستطيع في يسر أف يحدّد 

 ثلبث مراحل أساسية:

ركضيا الذم ينتهي الدرحلة الأكفُ: ىي مرحلة "البيت" الشّعرم ذم الشّطرين الدتوازيتُ ع

بقافية مطردة في الأبيات الأخرل، كفي ىذا النّوع في البيت الشّعرم تتمثّل كلّ القيم الجمالية 

 الشّكلية التّقليدية التي عرفها الشّعر العربي منذ البداية.

 

 

 كالدرحلة الثانية: ىي الدرحلة التي فتّت فيها البنية العركضية للبيت كاكتفى منها 

ة من كحداتها الدوسيقية "التّفعيلة" كتقوـ كحدتها في السّطر أك تتكرّر في عدد بوحدة كاحد

 غتَ منضبط في بقية السّطور كىذه الدرحلة ىي مرحلة السّطر الشّعرم. 

 أمّا الدرحلة الثالثة: فمرحلة متطوّرة عن الدرحلة السّابقة كيدكن تسميتها بدرحلة الجملة الشّعرية.
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الشّعرية فقد قلنا إف الوقفات الدّاخلية تؤدّم دكر القافية في إتاحة كأما بالنّسبة للجملة 

الفرصة للتّوقّف كالاستمرار معا كىي عملية أدؽ كأرىق من الوقفات الدألوفة في نهاية السّطر 

 .50الشّعرم

 تشكيل الصّورة في الشّعر المعاصر:-

كمع أف جزءا كبتَا من قيمة الشّعر الجمالية يعزل إفُ صورتو الدوسيقية، بل ربّدا كاف أكبر قدر 

من ىذه القيمة مرجعو إفُ الصّورة الدوسيقية، فإنوّ ما يزاؿ ىناؾ ميداف لنشاط الشاعر تبرز 

ارجي عن فيو موىبتو الشّعرية، كيحاكؿ أف يخلق نوعا من التّوافق النّفسي بينو كبتُ العافَ الخ

طريق "التّوقيع" الدوسيقي الذم يعد أساسيا في كلّ عمل فتٍّ كلضن لا نتأثرّ بهذه الدوسيقى غلب 

لأنّها تهيّء لنا حالة من الإندماج مع مظاىر التّناسق كالإيقاع في ىذا العافَ الخارجي الدنطبعة 

 .51في نفوسنا كفي الوقت نفسو على لضو أك آخر

ذ الصّورة الدوسيقية كسيلة إفُ ذلك التّوافق "النّفسي الطبّيعي" فإنوّ  غتَ أف الشّاعر كما يتّخ

 كذلك يستغل الصّورة الدكانية لخلق ىذا التّوافق، كربّدا لأف الغموض 

 

الذم يكتنف الصّورة الدكانية كما بردثو فينا من آثار أقل بكثتَ من تلك الأسرار المحيطة 

 الدتعارضاف اللّذاف يلخصاف فلسفة  بالصّورة الدوسيقية، كالدوقفاف الفنياف
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الفنّ قديدا كحديثا هما الدوقفاف الدتمثّلبف في موقف بعض الفنّانتُ الذين يريدكف أف ينسقوا 

 كجودىم كفقا للوجود الخارجي كموقف الآخرين الذين يريدكف أف ينسّقوا 

فتٍّ" الصحيح بتُ الوجود الخارجي كفقا لدشاعرىم ككجدانهم ىذا في الحقيقة ىو "التّكامل ال

 الفنّاف كالطبّيعة كىو الدوقف الذم تقوـ عليو فلسفة "الصّورة "في شعرنا الجديد كبخاصّة.

أمّا إذا فَ يقبل الشّاعر الصّورة الطبّيعية الناّجزة كىذا ىو الغالب في الشّعر الجديد، كجعل 

لتصوير الطبّيعة كعندئذ للفكرة الأهمية الأكفُ ككانت الأشياء الواقعة بالنّسبة إليو كسائل 

 .52نستطيع أف نقوؿ أف الصّورة كالفكرة شيء غتَ كاقعي

كتتفجّر الرّغبة في تشكيل الصّورة الشّعرية على أساس من حقائق الفلسفة الجمالية النّظرية 

التي سبق أف عرضناىا كفقا لثقافة الشّاعر كمدل كعيو بحقيقة التّعبتَ الفتٍّ "كبغتَ ىذا يتورّط 

ر في نوع من التّقليد يفسد الحقيقة كالعمل الفتٍّ كمن ثمّ تفشل بعض المحاكلات الشّاع

لتشكيل الجديد للصّورة الشّعرية كىذا يدعونا على برليل بعض الصّور النّاجحة كغتَ النّاجحة 

 على السّواء كيصدّىا كما قيل تتميّز الأشياء".

كشف نفسي لشيء جديد بدساعدة كنبدأ الآف بالوقوؼ عند فكرة القائلة: "عن الصّورة  

شيء آخر كافّ الدهم ىو ىذا الكشف لا الدزيد من معرفة الدعركؼ، ىذا من ناحية التّشابو 

المحض، كأما من ناحية الإثارة ىي الأقرب إفُ الدقصود من الصّورة، فالدعاني النّفسية التي 
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نت ىذه الدّموع بعد ذلك يثتَىا البرؽ تكاد لا تلتقي في شيء مع ما تثتَه الدّموع سواء كا

 . 53تفر من عتُ إنساف أـ من لزاجر النّجوـ

كيتبع ىذه الفكرة طبيعية "الصّورة الشّعرية" أف تكن بحيث تتجاكب أصداؤىا )سواء أقامت 

على تشبيو أـ استعارة أـ رمز أـ على مزيج منها( في كلّ مكاف القصيدة، فإذا انفصلت 

الأخرل الدكوّنة للقصيدة فقدت دكرىا الحيوم في الصّورة  الصّورة الجزئية عن لرموعة الصّور

العامّة، أمّا إذا ىي تساندت مع لرموعة الصّور الأخرل أكسبها ىذا التّساند الحيوية 

 كالحصب.

 كىناؾ قصيدة بعنواف "أنا كالددينة" للشّاعر "أحمد عبد الدعطي حجازم" يقوؿ:ىذا أنا 

 كىذه مدينتي

 عند انتصاؼ اللّيل

 ة الديداف، كالجدراف تل رحاب

كأكّؿ صورة تصادفنا في ىذه القصيدة ىي صورة الجدراف التي تقف كالتلّ كالحق أف أبرزىا في 

الددينة الجدراف، كبخاصة في الريّف الذم ألف الطبيعة الدفتوحة إفّ الطبيعة في الريّف تكشف 

ر يحجب النّظر كيغلق عن نفسها أمّا الددينة فكلّها خفايا كأسرار كجدار يقوـ بعد جدا
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الطرّيق أماـ النّفس فلب بذد ما تتعاطف معو كليست الجدراف كحدىا ما يديز الددينة بل بسيّزىا  

 كذلك العيوف التي تضع 

 

بنظراتها سياجا من الجدراف حوؿ الإنساف تسجنو فيو، كىكذا لصد رمز "الجدراف" قد ترددت 

اعلو مع الرّموز الأخرل: الظّل، الحارس، قد أصداؤه في شتّى جوانب القصيدة، كما أنوّ بتف

أحدث نوعا من التّماسك الشّعورم في القصيدة كلّها حتّى جعل منها صورة نفسية 

 .54موحّدة

إفّ الصّورة الشّعرية ينبغي ألّا تنفصل عن التّفكتَ الكلّي الشّامل إنّها كإف فَ ترتبط فيها 

فإفّ ىذا الإرتباط ما يزاؿ كلابدّ أف يكوف خاضعا  الدفردات الدكانية كالزّمانية ارتباطا منطقيا

لدنطق الشّعور، فهذه الأختَة تتجمّع عناصرىا متباعدة في الدكاف كفي الزّماف غاية التّباعد، 

لكنّها سرعاف ما تتألف في إطار شعورم كاحد كىذا ىو التشبو بتُ العمل الفتٍ كالحلم، ففي 

 كتصطدـ الأشياء بعضها ببعض معبّرة عن النّزعات الحلم تتحطّم الحدكد الدكانية كالزماني

الدصطرعة في نفس الشّاعر عن الذواجس كالدطامح كعن التّفكتَ الذم بسيلو الرّغبة، كعلى ىذا 

ينبغي ألّا نأخذ الدسألة من باىرىا فنتصوّر أف تلك الدفردات الدتباعدة في الزّماف كالدكاف كإنّما 

اطا لأنّها حتُ تلقى عن ىذا الطرّيق أك ذاؾ لن بردث إلّا تلقى في الصّورة الشّعرية اعتب

                                                           

.122ٌنظر: المصدر نفسه، ص- 54 



مفارقات قد تثتَ الإشمئزاز كما نصنع عادة في بعض ألعاب التّسلية ككفقا لتصوّراتو الخاصّة إذا  

 .55كاف ىو الطريق الوحيد الأصدؽ في التّعبتَ عن نفسو

وجداف أكثر من انتمائها على لأف الصّورة الفنية تركيبة كجدانية تنتمي في جوىرىا إفُ عافَ ال

عافَ الواقع كعندئذ نستطيع أف نقوؿ أف الصّورة كالفكرة شيء غتَ كاقعي )كلمة الواقع أك 

الواقعية تستعمل ىنا بدعناىا العادم لا بدعناىا الدذىبي( كمن ثم ينبغي حتُ نتحدّث عن 

صرية للشّيء الدكاني كبعض تشكيل الصّورة الشّعرية أف نفرّؽ بتُ التّفكتَ الحسّي كالرّؤية الب

النػّقّاد يجعل الدرئي بسثّلب للحسّي كلاشكّ أفّ الدرئي حسّي كلكنّ الصّورة الحسّية ليست دائما 

 .56ىي الصّورة الدرئية

فالشّاعر حتُ يستخدـ الكلمات الحسّية بشتّى أنواعها لا يقصد أف يدثّل بسثيل تصوّر ذىتٍ 

لّ ما للؤلفاظ الحسّية في ذاتها من قيمة ىنا ىو أنها كسيلة معتُّ لو دلالتو كقيمتو الشّعورية كك

إفُ تنشيط الحواس كإلذابها، لأفّ الشّعر إذا كاف تقريريا أك عقليا صرفا كاف مدعاة للملل كما 

 قلنا.

إفّ الصورة شيء كالشّعور أك الفكرة شيء آخر كأف الصّورة تعبتَ عن الشّعور أك الفكرة كلا 

ورة تعبتَا إلّا أف يكوف الدقصود من ذلك أف الصورة كسيلة لنقل بأس في أف تكوف الصّ 

 الشّعور أك الفكرة.
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إفّ الشّعور يظلّ مبهما من نفس الشّاعر فلب يتّضح لو إلاّ من بعد أف يتشكّل في الصّورة 

كلابدّ أف يكوف للشّعراء قدرة فائقة على التّصور بذعلهم قادرين على استنكاه مشاعرىم 

 كاستجلبئها.

، 57إفّ الصّورة الشّعرية رمز صدره اللّبشعور كالرّمز أكثر امتلبء كأبلغ تأثتَا من الحقيقة الواقعية

ككذلك بردّث "عز الدّين إسماعيل" عن قضية الدصطلح الجديد كباىرة الغموض كىذا 

الأختَ مرتبط باللّغة التي ىي الظاىرة الأكفُ في كلّ عمل فتٍّ يستخدـ الكلمة أداة لتعبتَ 

ىي الدفتاح الذّىبي الصغتَ الذم يفتح كلّ الأبواب كالجناح النّاعم الذم ينقلنا إفُ شتّى ك 

 الآفاؽ.

كليس غريبا أف تتميّز لغة الشّعر الدعاصر عن لغة الشّعر القديم، بل الغريب إلّا تتميّز عنها كلو 

جربة أيقناّ من سلبمة نظرنا نظرة كاقعية لزدّدة إفُ تطوّر اللّغة مع تطوّر الحياة كاختلبؼ التّ 

 .58منطق الشّاعر الدعاصر في بحثو الدّائب عن اللّغة الجديدة

أمّا عن باىرة الغموض فهي مرتبطة بحقيقة عامّة تقوؿ انوّ إذا كاف الوضوح لشكنا فغنّ 

الغموض عجز كىي حقيقة ينبغي إعادة النّظر فيها بخاصّة عندما نتحدّث عن الشّعر كلكنّها 

تند موقف أكلئك الذين يرفضوف الشّعر الجديد لدا يغلب عليو من طابع على كلّ حاؿ تس
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الغموض فهم يقولوف أفّ يتّسم بالوضوح كالبساطة كفي الوقت نفسو أفّ قادر على أف يهزنّا 

 كيثتَنا.

كمن ىنا نقوـ بتحديد الدعتٌ الغموض في الشّعر فربّدا ارتبط الغموض بطبيعة الشّعر ذاتها 

في بعض الأحياف إفّ الشّعر ىو الغموض كعندئذ تكوف باىرة الغموض في حتّى يدكن القوؿ 

الشّعر الجديد دليلب على أف ىذا الشّعر قد حاكؿ التّخلّص من كلّ صفة ليست شعرية،كقد 

قلنا أف الشّعر القديم يتّسم بعض قصائده بالغموض كبكن أحقا ىذا ىو الغموض الذم 

 الذم يقوؿ:نعنيو؟ كىل البيت الشّعرم التّقليدم 

 كما مثلو في النّاس إلّا لشلكا        أبو أمّو حيّ أبوه يقاربو.

ىنا يدعونا إفُ التّفكتَ في نوعتُ من الغموض ينبغي التّمييز بينهما هما الغموض كالإبهاـ، 

كمن ىنا يتّضح لنا أف البيت السّبق غامض كلكنّو مبهم لأف الدشكلة الأساسية فيو ترتبط 

بالخياؿ أك بشيء منو، كإنّما ىي قبل كلّ شيء مشكلة لغوية قائمة في طبيعة التًّكيب اللّغوم 

فسو كفهم البيت على ىذا الأساس يتطلّب منّا حلّ مشكلةىذا التًّكيب اللّغوم لا أكثر كلا ن

أقلّ، فبمجرّد أف لضدّد عائد الضّمائر في ىذا البيت برلّ كلّ مشكلة قد حلّت كيكوف الدعتٌ 

 قد اتّضح بساما.

 الظّواهر الفنّية والمعنوية:  -ب



تتفرّؽ دراستها في ة الفنّية ، كالرّمز طبيعة غنية كمثتَ كىي من الظّواىر الرّمز والأسطورة: -

فركع شتّى من الدعرفة في علم الدّيانات كعلم النّفس كعلم الإجتماع كعلم اللّغة نفسو، كلكنّ 

الشّاعر الدعاصر في استخدامو للرّمز لا يفكّر بالعقلية الدّينية، يتّضح لنا ىذا إذا لضن أدركنا 

 جربة الشّعرية.وفية كالتّ الفرؽ بتُ التّجربة الصّ 

كمع أفّ بعض الشّعراء أحيانا يدرّكف بتجارب شبو صوفية فإنّها تظلّ متميّزة عن التّجربة 

الصّوفية العرؼ كفي أفّ موضوع الرّؤية كالتّأمّل يظلّ قائما ككاضحا كلزدّدا كمن ىنا كاف الرّمز 

 .59الشّعرم نابعا من موضوع بعينو كمرتبطا بو

العلمي فوسيلة استكشافها الإنساف في كقت متأخر نسبيا، كطبيعة الرّمز العلمي  كأمّا الرّمز

يشتَ إفُ الدوضوع دكف أف يرتبط بو فهو ينشأ نتيجة لعملية ذىنية بذريدية،كالرّمز اللّغوم 

 نفسو رمز اصطلبحي تشتَ فيو الكلمة إفُ موضوع معتُّ إشارة مباشرة.

ف يدخل في تقديرنا بعد أف أساسيات هما للتّجربة الشّعرية كفي تدبرّنا للرّمز الشّعرم ينبغي أ

الخاصّة كالسّياؽ الخاص فالتّجربة الشّعرية بدا لذا من خصوصية في كلّ عمل شعرم ىي 

تستدعي الرّمز القديم كمن كاجب الشّاعر الدعاصر إذف حتُ يستخدـ رمزا جديدا أف يخلق 

 السّياؽ الخاص الذم يناسب الرّمز.
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سبة للؤسطورة كللشّخوص الأسطوريتُ، فتعامل الشّعر الدعاصر مع الأسطورة القديدة أمّا بالنّ 

أك مع شخوصها يخضع لنفس الدبادئ التي بركم استخداـ الرّمز الشّعرم كغلى جانب بهور 

ىؤلاء الشّخوص الأسطوريتُ لصد الشّعراء أحيانا يستلهموف الأسطورة القديدة في لرملها من 

 .60 كمغزل معتُّ حيث ىي تعبتَ قديم

كلنقف قليلب عند شخصية السّندباد كىو شخصية عرفها التًّاث العربي في حكايتو الأدبية 

الشّعبية كىي شخصية رمزية من الطرّاز الأكّؿ يجتمع فيها أكثر من مستول الدّلالة كالدغزل، 

الرّمز فكلّ شخصية من ىذه الشخصيات لذا بذربتها الخاصّة كالواقعية،ىذا التّعامل مع 

كبرويلو إفُ مقولة عقلية إنّما يجمد الرّمز نفسو كيحصر مغزاه في إطار ضيّق، فالرّمز كما قلنا 

 .61يجمع في السّياؽ الشّعرم بتُ الخاص كالعاـ كبتُ الفردم كالجمعي

 كالواضح أف لراؿ ابتكار الشّخصية الأسطورية العصرية مرتبط بنماذج الكفاح

الأسطورة العصرية كىي مرتبطة بدعاناة الإنساف الدعاصر في  الوطتٍ، كىو لراؿ من لرالات

 شتّى صورىا.

كيكفينا ىنا أف نسجّل أف الشّاعرين استخدما الرّمز استخداما شعريا سليما كأف الدغزل الذم 

شحن بو كل منهما ىذا الرّمز كثيق الصّلة بالتّجربة كالدوقف الشّعورم الذم يعبّر عنو كلّ 

كىناؾ قضايا معنوية عديدة عرضها "عز الدّين إسماعيل" بحسّ شعرم منهما في قصيدتو، 
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كذكؽ نقدم جعلت الكتاب نفسو مصدرا أساسيا من مصادر الشّعر الحديث كمن ىذه 

القضايا حديثو عن النّزعة الدرامية كباىرة الحزف كالإلتزاـ كالثّورية فقد تناكلذا "عز الدّين 

ضاؼ إليها أشياء جديدة في معظم الأحياف حيث إسماعيل" تناكلا مسهبا فيها حينا كأ

 جعلت لذذا الكتاب مكانة لائقة في ميداف

النّقد الدعاصر، فقضية الشّاعر كالددينة مرتبطة بدسألتتُ الأكفُ تتعلّق بدصدر ىذا الاىتماـ  

 كبدوضوع الددينة كالثاّنية تتعلّق بدشكلة بذمد الدوضوعات الشّعرية.

ل باىرة الحزف في الشّعر الدعاصر حيث ىناؾ فرؽ كبتَ بتُ أف كأضاؼ "عز الدين إسماعي

تعيش الدأساة كأف تتًكها كىو نفس الفرؽ بتُ أف تكوف حزينا كأف تدرؾ معتٌ حزنك فبتُ 

الرؤية الغائمة كالإدراؾ الناّصح يتًاكح الوجود بتُ الظاّىر الدائل للعياف كمدرؾ كلّي، كلعلّ 

الفكرة كىو أف الشّاعر الحزين ليس من بكى كأف الشّعر الحزين ىذا الدهاد يسر لنا الآف قبوؿ 

ليس صرخات كتأكّىات كلضيبا، حيث استفاضت نغمة الحزف حتّى صارت باىرة تلفت 

النّظر بل يدكن أف يقاؿ أف الحزف قد صار لزورا أساسيا في معظم ما يكتب الشّعراء 

 .62الدعاصركف من قصائد

زينة في شعرنا الدعاصر ليست إلا نوعا من التّأثربأحزاف الشّاعر كيقاؿ كذلك إف ىذه النّزعة الح

الأكركبي الحديث الذم عاين طغياف الحضارة الدادّية على ركح الغربي كبخاصّة في القرف 

العشرين، كمن ثمّ لا يدكننا أف نسلم بأف باىرة الحزف لذا أثر من آثار اليأس من الحضارة 
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ا ىي تعلو على الدادّم كالرّكحي معا كتصدر عن النّظرة الرّحبة إفُ الدادّية كالنّقمة عليها، كغنّم

 الأشياء في شتّى جوانبها كعن استهلبؾ موضوع الرّؤية خلبؿ التّكرار.

ىذه ىي أبعاد باىرة الحزف في شعرنا الدعاصر كلزاكرىا الرئّيسية تدكر حوؿ موقف الذّات 

ها كتبحث عن كلّ كسيلة كعن الدوت نفسو،  الواعية النّامية من الكوف كمن المجتمع كمن نفس

كما تبحث عن الجنوف كتبحث عن الحبّ، كلكنّو يكوف قد مات مع فقداف القدرة عليو فلب 

 .63يبقى لذا إلّا الضّياع

كفي الأختَ بردّث "عز الدّين إسماعيل" عن باىرة الالتزاـ كالثّورية كىي فكرة حديثة كىي 

لنّقدم في العصور الداضية كىو مصطلح جديد في ميداف كليدة عصرنا كفَ يعرفها النّظر ا

الأدب كالواقع أف مفهوـ الإلتزاـ قد ارتبط بحد بعيد بدفهوـ الأدب نفسو كمدل علبقتو 

 بالحياة.

كلقد نشأت فكرة الالتزاـ التي يعيشها كإدراكو لخطورة الدّكر الذم يقوـ بو إزاء ىذه 

ضاياه المحلية الخاصّة كىي قضايا تتشابو في لرتمع الدشكلبت، كلاشكّ أفّ كلّ لرتمع معاصر ق

أك آخر كلكنّها تظلّ قضايا لزلية تنظر الحلوؿ السّريعة النّاخرة كإفّ ىناؾ الأديب في القضايا 

العامّة، كمن ثمّ يتحدّد الالتزاـ في الأدب يددّ ارتباط الأديب بقضايا النّاس في لرتمعو كما 

 .64ا أك بدجرّد التّنبيو إليهايتقدّـ بو من حلوؿ لذذه القضاي
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كلقد كثر الجدؿ حوؿ موضوع الالتزاـ إف كانت لو فائدة لا تنكر في تنوير الأذىاف فإفّ 

الواقع العملي ىو الدعيار الحقيقي الذم تقاس بو الظّواىر كالأفكار حتُ أف التزاـ الشّاعر 

بدوقف فكرم لا يضتَ الشّعر ذاتو في شيء أك يناقض طبيعتو بل ىو على العكس يضمن لو 

لأهمية كيحقّق الشّاعرالوصف القديم، كأنو نبئ قومو كخادمهم في آف كاحد، حيث الفعالية كا

إفّ مفهوـ الالتزاـ مرتبط بشعار الفنّ للحياة كالفن للمجتمع حيث يجد نفسو منخرطا في 

كاقع الجماعة التي يعيشها كيعاني كلّ قضاياىا كيعبّر عن ىذه الحياة كفي ىذا يتحدّد مفهوـ 

 .65الالتزاـ

درس "لزمّد مندكر" قضية السّرقات الأدبية كىي مسألة خطتَة إنّها شغلت النػّقّاد كلقد 

العرب كلأنّها تتناكؿ أىم ما تسعى إفُ معرفتو الدّراسات الأدبية ألا كىو أصالة كلّ شاعر أك  

كاتب كمبلغ دينو لضو من سبقو أك عاصره من الشّعراء كالكتّاب، كالذم تظنّو ىو أفّ دراسة 

 دراسة منهجية فَ تظهر إلا عندما بهر "أبو بساّـ" كذلك الأمرين:  السّرقات

قياـ خصومة عنيفة حوؿ ىذا الشّاعر كأنّها ابّزذت سلبحا قويا للتّجريح كلضن نعلم الآف  -9

أنوّ قد كتبت عدة كتب لإخراج سرقات "أبي بساّـ" كسرقات "البحتًم" ككاف الدؤلفّوف 

 كأنصار القديم. منقسموف إفُ قسمتُ أنصار الحديث

ككذلك عد أصحاب "أبي بساّـ" شاعرىم قد اختًع مذىبا جديدا كأصبح إماما فيو ليدلوا  -9

على أنوّ فَ يجدّد شيئا كإنّما أخذ عن سابقتُ ثمّ بالغ كأفرط كبهذاقد حدثنا الأمدم نفسو 
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"أبي عندما قاؿ إنوّ فَ يتتبّع سرقات "البحتًم" بنفس الإىتماـ الذم تتبع بو سرقات 

 .66بساّـ"

إضافة إفُ ذلك دراسة السّرقات الدنهجية قد نشأت في تلك الخصومة كىو استعماؿ لفظ 

السّرقات، إذ استعمل النػّقّاد المجرّدكف عن الذول ألفابا أخرل كالأخذ التي بذدىا عند "قتيبة" 

 في غتَ موضع من الشّعر كالشّعراء.

الأمدم ىذه إفُ مشكلة السّرقات جديدة كيرل الأستاذ "لزمّد مصطفى ىدارة" أفّ نظرة 

 .67كمشبّعة بركح السّامع الذم قد ينبّئ عن فهمهم لحقيقتها

كقد استمرت ىذه الأختَة تطرح نفسها في الديادين الأدبية كالمحاكلات النّقدية طيلة قركف عدّة 

 الشّعراء كبذّلت في سيلها جهود كبتَة ملؤت مؤلفّات الدؤلفّتُ ككانت أىم الدعايتَ في تقويم

كتهدير شاعريتهم كبراعتهم في صناعة الشّعر، كفَ يكن "الجرجاني" الأسبق في ىذه الدّراسات 

فقد سبقو نقّاد كثتَكف كلكن برسب لو بعض الإضافات في ىذا الدوضوع فهو يعدّ التّعمّق في 

نذ البداية معرفة ىذا الباب ضركريا لدن أراد أف يعد من جهابذة الكلبـ كنقّاد الشّعر، كىو م

يريد أف يعرفّنا على أهمية ىذا الباب كالذم لا يفهم السّرقات لا يدكن أف يكوف ناقدا أحقا 

للشّعر لأنو لا يستطيع أف يعرؼ من ىو الدقلّد كمن ىو الدبدع كمن ىو السّارؽ لذا لابدّ أف 

البصتَ كالعافَ  يتفهّم النّاقد ىذا الأساس النّقدم يقوؿ: "ىذا الباب لا ينهض بو إلا النّاقد
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الدبررّ كليس كلّ من تعرّض لو أدركو، كلا كلّ من أدركو استوفاه كاستكملو" بدعتٌ أنو من 

العلماء الأفذاذ الدتبصّرين كأنو من جهابذة النّقد الذين يدكن كشف السّرقات كلكن دكف 

 .68تصريح مباشر

للكشف عن السّرقات كما يفيدنا ىو أف "الجرجاني" في ىذا الباب يريد أف يضع مقاييس 

كجعل البحث في موضوع السّرقة كالتّفرقة بتُ الدعاني الدختلفة أك الدصطلحات التي تستخدـ 

 في السّرقة أمرا ضركريا يحوّؿ عدـ الإدراؾ ذلك بتُ ناقد كبتُ أف يكوف من جهابذة الكلبـ.

عر كاعتبره قضية من كلقد أشار "لزمّد غنيمي" في كتابو النّقد الأدبي الحديث إفُ التزاـ الشّ 

قضايا النّقد الحديث، كفَ توجد إلا بعد أف تقدـ علم الجماؿ ككذلك قصد بو توافر العناصر 

التي ىي جوىر الشّعر في صياغة التّجربة، كذلك أف جوىر الشّعر في نظر أصحاب الشّعر 

بدناـ الشّعر الخالص ىو حقيقة عميقة إيحائية لا سبيل إفُ التّعبتَ عنها بددلوؿ الكلمات بل 

 الخالصة غتَ مقصورة على جرس الكلمات كرنتُ القافية كإيقاع التّعبتَ كموسيقى الوزف.

ثمّ إفّ قضية الشّعر للشّعر لا تقطع صلة الشّعر بالحياة في رأم أنصار الشّعر للشّعر فهناؾ 

صلبت كثتَة تربط بتُ الشعر كالحياة كلكنّها صلبت عميقة كالحياة كالشعر صورتاف لستلفتاف 

 .69لشيء كاحد، فالحياة حقائق ككقائع في معناىا العاـ
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كتابو "الوساطة بتُ الدتنبّي كخصومو" فسيناقش ق( في  999أمّا القاضي "الجرجاني" )ت 

مسألة الأخذ )السّرقة( فيقوؿ: "متى نظرت فرأيت أف تسبيو بالشّمس كالبدر كالجواد بالفيض 

كالبحر كالشّجاع الداضي بالسّيف كالنّار، كالحبّ كالدستهاـ بالدخبوؿ في حتَتو كالسّليم في 

عقوؿ يشتًؾ فيها الناّطق كالأبكم كالفصيح سهرة أمور متقرّرة في النّفوس، متصوّرة للم

 .70كالأصم كالشّاعر، حكمت بأفّ السّرقة عنها متنفية كالأخذ بالأتباع مستحيل لشتنع"

كيدضي الأمدم على سنن شيوخو في أفّ السّرقات ليست من كبتَ مساكئ الشّاعر فيقوؿ: 

اني من كبتَ مساكئ الشّعراء "إفّ من أدرؾ من أىل العلم بالشّعر، فَ يكونوا يركف سرقات الدع

، فوجد الأمديعدّة 71كخاصّة الدتأخّرين منهم إذ كاف ىذا بابا ما برئ منو متقدّـ كلا متأخّر"

كتب قد ألفت في سرقات "أبي بساّـ" ك"البحتًم" بالإضافة إفُ السرقات الشّعرية التي كردت 

 في تضاعيف الكتب التي ألفت في أخبار الشّعراء كمعانيهم.

 

ذا يرل النّاقد "أبو الحسن الرّكحاني" الذم تناكؿ ىذه القضيّة بوعي كفهم كمنهجية دقيقة، كلذ

ّـ  إفّ السّرقة لا تكوف إلّا في الدعاني الخاصّة التي انفرد بها أصحابها كنسبت إليهم كحدىم، "أ
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 70سٌجاوي، دار الأحٌاء للكتب العربٌة، 
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كؿ الشّعراء الدعاني العامّة التي مبعثها غالبا كحدة الفكر أك الشّعور الإنساني فلب سرقة في تدا

 .72لذا"
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 المبحث الثاّني:المقاييس النّقدية: 

فهناؾ ما  -إذا أردنا أف نتكلم عن الدقاييس النّقدية لابدّ من أف نميّز بتُ عدّة أشياء: 

نستطيع أف نسميو بالنّقد القيمي، كىناؾ ما يدكن أف نطلق عليو بالنّقد الوصفي، فإذا أردنا 

صّة لنحكم على جودتها أك رداءتها فيكوف نقديا نقدا قيما، كقد نقدنا أف ننقد قصيدة أك ق

لندؿ على خصائصها دكف أف لضكم عليها فيكوف ذلك نقدا كصفيا كعن ىذه التّفرقة 

نستنتج أفّ النّقد الوصفي لا يستخدـ مقاييس كإنّما يستخدـ مناىج كمرد تلك الدناىج ىو 

 .73الدقارنة

لذم يصطنع الدقاييس كذلك عندما يكوف نقدا لزللب، فالنّقد العربي كأمّا النّقد القيمي فهو ا

في أكّؿ نشأتو كاف نقد خواطر يقوـ على الذّكؽ أك الذول دكف احتياط أك استقصاء أك 

تفصيل في التّعليل، فمقاييس النّقد التي أريد توضيحها ىي تلك الدقاييس التي استخدمت في 

نها النّقاد حديث نظريا كلا يوضّحونها كإنّما يصطنعونها النّقد الدوضعي، كىذه لا يتحدّث ع

لأفّ الدشكلة التي تعرض ىي التي بسليها كفي الحقّ إف كلّ تلك الدقاييس إنّما تأتي لتعليل ذكؽ 

النّاقد، كالدقصود بالنّقد الدوضعي ىو ما كتب في نقد الشّعر لذاتو كما كتبو نقّاد لستصّوف ألفّوا  
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كأمّا نقد الشّعر للئستدلاؿ من ذلك على إعجاز القرآف مثلب عن طريق كتبهم لذذه الغاية 

الدّليل العكسي فذلك نقد لا غناء فيو كلا استقامة لدقاييسو، فهذا التّحفظ يخرج نقد 

ق، في كتابو"إعجاز القرآف" حيث يتناكؿ 919القاضي "أبي بكر الباقلبني" الدتوفى سنة 

ظهر بذلك أفّ القرآف أبلغ كأفصح كأبدع منو، ففيكتاب الدؤلّف الشّعر بالنّقد ليجرحو، في

"الباقلبني" نقد لقصيدتتُ، اختار الأكفُ لكبتَالجاىليتُ كىو "امرؤ القيس" كاختار الثانية لختَ 

 المحدثتُ في نظره كىو "البحتًم".

 

 فقصيدة "امرؤ القيس" ىي معلّقتو:

 الدّخوؿ فحوملقفا نبك من ذكرل حبيب كمنزؿ        بسقط اللّول بتُ 

 كقصيدة "البحتًم": 

 .74أىلب بذلك الخياؿ الدقبل                 فعل الذم تهواه أك فَ يفعل

كالنابر في ىذا النّقد يرل التمحل كالفهامة كتكلّف الغيب مع عجز عن إدراؾ جماؿ الشّعر 

قليلة  كنزكع إفُ الإعجاب بالبديع، كانتقاد خلو الشّعر منو، فمقاييس الجماؿ إذا ىي

التّحديد بل كمنها ما لا سبيل إفُ إدراكو كقولذم "حلبكة الألفاظ" ك"كثرة الداء كالرّكنق" كما 

 إفُ ذلك فعندما نتًؾ الجماؿ إفُ ما ليس منو لصد الدقاييس التي لا بزلو من الدّقة.
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الدقاييس كبالنّظر في الدوازنة كالوساطة يرل "لزمد مندكر" أف الناّقدين متّفقاف على كثتَ من 

 التي نستطيع أف لصملها فيما يلي:

 مقاييس شعرية تقليدية: -1

فالأمدم ينقد "أبا بساّـ" لأنو يصف الدرأة بالصّفات التي درج عليها الشّعراء القدماء من 

ضمور الخمر كرم الأطراؼ ككذلك يفعل "علي بن عبد العزيز الجرجاني" عندما يحصي طرؽ 

لغايات التي يرموف عليها ىذا الوصف كىي بعد غتَ مقاييس كصف السّلبح عند الشّعراء كا

"قدامة كأبي صلبح عسكرم" الذين يريداف أف يدليها على الشّعراء معانيهم غتَ مقيدين في 

ىذا الإملبء بالتّقاليد الشّعرية كلّها بدا يركقهم منها، كالددح بالصفات النّفسية دكف الصفات 

 الجسمية.

 

 مقاييس لغوية: -2

يقصد بذلك الدقاييس قواعد النّحو فهذه لا شاف لذا بالنّقد لاف النّقد لا ينظر في الصّحة كلا 

، كذلك طبعا على أف يعطيا 75أك الخطأ كما يفعل النّحو، كإنّما يعود ذلك إفُ الجودة كعدمها

ني" النّحو معناه الدعركؼ لنا اليوـ لا ذلك الدعتٌ الواسع الذم أعطاه إياه "عبد القاىر الجرجا

عندما جعل علم الدعاني جزءا منو، نستطيع أف نضربدثالا لتلك الدقاييس القاعدة التي عبّر 
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عنها الأمدم غتَ مرةّ بقولو: "إفّ اللّغة لا يقاسعليها"كىذا الدقياس ضيّق بافَ لأنوّ فَ ينتهي 

بحجة أف ىذا بالنّاقد على أف يعيب أبياتا جميلة مقوؿ "أبي بساّـ": لا أنت كلا الدّيار ديار" 

من أقواؿ العواـ، كأنوّ لا يجوز أف نقيسو بقوؿ البحتًم "كالعقيق عقيق...إفٍ"، كمنها الحكم 

 على الشّاعر كبعدـ الدّقة كنقد الامدم لقوؿ "أبي بساّـ":

 قد كنت معهودا بأحسن ساكن          ثاك فأحسن دمنة كرسوـ

 .76زاؿ ثاكيا فيهاإذ يرل أف الدّيار لا تصبح رسوما كلا ساكنها لا ي

 مقاييس إنسانية: -3

فهذه الدقاييس تعتمد على الدبدع كالشّاعر كعلى حقائق النّفس الإنسانية فهي تلك التي 

ينتزعها النػّقّاد من حقائق النّفوس فيقبلوف من أقواؿ الشّعراء ما يداشيها كيريدكف مالا يصدؽ 

يطر على معظم كتابو، كذلك عليها كىو في كل تلك مقاييس كاف يأخذ بدنهج قضائي يس

لتأثرّه بعملو في ميداف القضاء ككما كاف يصدره من أحكاـ كيتجلّى ذلك في لستلف مواقفو 

 من خصوـ الدتنبّي كعلى الرّغم من أفّ كثتَا من تلك

الذم تأثرّ بو الجرجاني تأثرّا  الآراء عن الحقائق الأدبية كاف قد سبقو إليها أستاذه الأمدم 

 .77قويا، فضلب عن أنو كاف أصيل إفُ الدنطق كالقياس منو على بركيم الذّكؽ كالحسن الفتٍّ 

 مقاييس بيانية: -4
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كىذه الدقاييس تتعلّق بباب الشّعر لأنّها تتناكؿ الاستعارات كالتّشبيهات التي بفضلو تصوّر 

طقا، كما شغلت الحدكد التي تعرؼ بها الاستعارات الصّورة كالشّعر إفُ حد بعيد تصويرا نا

كالتّشبيهات الجيّدة كافة النّقاد في كلّ الآداب كالنابر عند الأمدم الذم كاف يعجب بالشّعر 

الدطبوع يحس أفّ مقياس جودة الاستعارة عنده ىو القرب كعدـ الإغراب كضيق الدّلالة فهو 

 مثلب ينقد قوؿ أبي بساّـ: 

 .78نّول مصدكعة         حتّى تصدعّ بالفراؽ فؤادمككأفّ أقيدة ال

كبقولو: كما أبن أحدا انتهى في الجهل كالعي كاللّكنة، كضيق الحيلة في الاستعا إفُ أف جعل 

 .79لصركؼ النّول قيدا كأقيدة مصدكعة غتَ أبي بساّـ"

 مقاييس عقلية: -5

 اة أم إفُ ما يسمّونو كىذه الدقاييس مردىا إفُ بذاربنا اليومية كملبحظتنا في الحي

Common Sense   بالإلصليزية كالأمثلة في ذلك كثتَة نذكر منها ردّ الأمدم على ما

 أخذه النّقاد على أبي بساّـ عندما قاؿ:

 تعجب أف رأت جسمي لضيفا      كأفّ المجد يدرؾ بالصّواع.
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فة كالجسامة في شيء إذ يقوؿ: "كغابو بن عمّار كغتَه... كقالوا: إف الصّواع ليس من النّحا

كلو قلت كأف المجد يدرؾ بحرؼ في معتٌ الجسامة كنت قد أصبت، ككل من عاب ىذا البيت 

عندم غالط، كلداّ كاف الصّواع ليس عنده من النّحافة في شيء كبذد القوّة أبدا إلّا في العبالة 

 .80كغلظ الألواح"

 مقاييس الذّوق:  -6

إفّ التّنوعّ الكبتَ للذّكؽ كالرأّم الذم يسود في ىذا العافَ ىو من الوضوح بحيثيلحظو كلّ 

 إنساف، كإف أقل النّاس معرفة يستطيع ملبحظة اختلبؼ في الذّكؽ في دائرة معارفو الضّيقة.

كبدا أفّ تنوع الذّكؽ ىو أمر كاضح بالنّسبة لأقل الباحثتُ اىتماما فيجب أف نلقيو عند 

ص كالتّدقيق أعظم بكثتَ في الواقع منو في الدظهر كغالبا ما بزتلف آراء النّاس بالنّسبة الفح

لجماؿ لستلف الأنواع كقبحها، فإفّ الذين يبنوف أخلبقهم على العاطفة أكثر من بناءىا على 

الأقل فيميلوف إفُ فهم الأخلبؽ للملبحظة السّابقة، كيؤكّدكف أفّ الإختلبؼ بتُ الأشخاص 

 يع الدسائل التي تتعلّق بالسّلوؾ كالأخلبؽ.في جم

كمن الطبّيعي أف نبحث عن مقياس للذّكؽ كقانوف نوفق بواسطتو بتُ عواطف الإنساف 

الدختلفة، كتكوف قوانتُ التّأليف ليست بديهيات كما أنوّ لا يدكن اعتبارىا استنتاجات لررّدة 

 لتي ىي خالدة لا تتغتَّ.نابذة عن مقارنة تلك العادات كالعلبقات بتُ الأفكار ا
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كبالرّغم من أىم قوانتُ الفنّ عامة مبنية على التّجربة كملبحظة العواطف العامة للطبّيعة 

 الإنسانية فقط فيجب ألّا يخيّل لنا أنوّ في كلّ مناسبة ستتفق عواطف الإنساف 

تفّاؽ من ىذه القوانتُ فعواطف العقل الأكثر دقة ىي ذات طبيعة لطيفة مرىقة تتطلّب ا

، فالذّكؽ ىو الدرجع 81بركؼ مناسبة كي تتطلّب بسهولة كدقّة حسب قوانينها الثابّتة كالعامّة

الأساسي في تقدير جماؿ النّصوص كالنّاقد لابدّ أف يتمتّع بذكؽ رفيع لكنّو لا يدع أمر الحكم 

الرّؤية لكلّ ذكؽ يحكم كما يتًاءل لو بل لابدّ أف يكوف ذكقا بركمو أسس حدّدىا بالدرجة ك 

كالذكّاء، فالدقياس الأساسي ىو ذلك الذّكؽ الددرّب لاّ الذكؽ في أصلو استعداد موىوب 

 .82لابدّ للمرء منو كلابدّ لذذا الاستعداد من ثقافة كتنمية

كبالرّغم من أفّ ىذا فإفّ قواـ النّقد كمرجعو كلّو يعود إفُ التذكؽ كأفّ الذّكؽ الدقصود ىو 

، كما توجد مقاييس 83بطوؿ الدمارسات القرائية كالتّحليلية كالفهميةالذّكؽ الددرّب الدعقوؿ 

أخرل يستطيع النّاقد أف يعثر عليها إذا ما تأمّل كبيفة الأدب في الحياة كالحاجات الإنسانية 

التي يجب أف يشبعها، كلذذا قد استطاع النّاقد "ميخائيل نعيمة" أف يتّخذ من ىذه الحاجات 

 :مقاييس كلّخصها كالآتي
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الحاجة إفُ الإفصاح عن كلّ ما ينتابنا من العوامل النّفسية من رجاء كيأس كفوز، كفشل  -9

كإيداف، لذّة كأفَ، خوؼ كطمأنينة، ككلّ ما يتًاكح بتُ أقصى ىذه العوامل كأدناىا من 

 انفعالات كتأثتَات.

إفُ نور نهتدم بو في الحياة كليس من نور نهتدم بو غتَ نور الحقيقة حقيقة  الحاجة -9

 ماضي أنفسنا كحقيقة ما في العافَ من حولنا.

الحاجة إفُ الجميل في كلّ شيء ففي الرّكح عطش لا ينطفئ إفُ الجماؿ ككلّ ما فيو  -9

سبو قبيحا، لا يدكننا مظهر من مظاىر الجماؿ كإف تضاربت أذكاقنا في ما برسبو جميلب كما لض

 التّغاضي عن أفّ بهذه الحياة جمالا مطلقا لا يختلف فيو ذكقاف.

الحاجة إفُ الدوسيقى ففي الرّكح ميل عجيب إفُ الأصوات كالألحاف فهي تهتزّ لقصف  -9

الرّعد كلخرير الدياه، لحفيف الأكراؽ لكنّها تنكمش من الأصوات الدتنافرة كتأنس بدا يألف 

 منها.

 .84ىذه الدقاييس كتفاكتها بتفاكت الأفراد في الدّرجة لا في الجوىرتظهر 

 كبردّث "عز الدين إسماعيل" عن مقاييس نقدية أبرزىا:

ىناؾ عبارة قديدة تقوؿ كمن الدفيد البحث عن مقياس الذّوق )المقاييس الذّوقية(:  -1

كؽ تشتَ إفُ تأشتَات نشأة ىذه العبارة كعمّا تعتٍ أكّلا الأمر ككذلك ما إذا كانت كلمة ذ
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سقف الحقّ كإنّها امتدّت لتشمل على التّأثتَات الجمالية كبعض الدعاصرين يستخدمها من 

 حيث ىي أسهل الحلوؿ لدشكلة اختلبؼ الأذكاؽ.

فالأذكاؽ بزتلف لكثتَ من الأسباب كليس فيها سبب كاحد موضوعي، كىنا نستطيع أف 

اختلبؼ الأذكاؽ ليس سببو راجع إفُ الأشياء نستخلص إفُ نتيجة نريدىا بسهولة كىي أفّ 

المحكوـ عليها كىي حتُ بزتلف فإنّها لا بزتلف في قضية جمالية بالدعتٌ الدّقيق كإنّما باختلبؼ 

 كلأسباب كأشياء أخرل مغايرة.

كيدكن أف نقوؿ أف رضاء الذّكؽ عن الجميل ىو الرّضاء الوحيد الصّادؽ الحر كالذّكؽ       

ىو القدرة على تقدير شيء أك نوع من الفكرة من حيث إرضائها أك عدـ إرضائها دكف 

برقيق غاية، كمعتٌ ذلك أنوّ إذا كنّا قد رأينا مسألة التّفضيل لا تدؿّ على الذّكؽ الجمافِ 

قيق لدا تنطوم عليو من استهداؼ غاية أك منفعة فإف كانت ترفض بجانب ذلك بدعناه الدّ 

 مسألة الفهم أيضا.

 

" إنوّ: )يبدك أنوّ من بتُ كلّ اختلبؼ كتغيتَ في الذّكؽ  كمن ثمّ يدكن القوؿ أفّ "دافيد ىيوـ

بة قواعد توجد بعض القراءة العامّة الإستطيقا العامّة التي يقوـ على أساسها الذّكؽ، فهي بدثا



الكتابة لكن اختلبؼ الدناىج الفكرية في العصور الدختلفة منحها تطبيقات لستلفة كعلى ىذا 

 .85الأساس تذبذب الأذكاؽ(

كينتهي من ذلك إفُ أيدينا نوعاف من الذّكؽ: الذّكؽ بدعناه العاـ كىو الذم يختلف بتُ الناّس 

و الذّكؽ الجمافِ الذم يحكم على كتتعدّد الأسباب لذلكالإختلبؼ كالذّكؽ بدعناه الخاص ى

الجماؿ البحث في العمل الفتٍ كيكاد يظفر باتفّاؽ بتُ الجميع كما تظفر قواعد النّحو في 

العبارة اللّغوية بالاتفّاؽ التّاـ، كحتُ يصدر شخصاف حكمتُ لستلفتُ على عمل فتٍ كىذا 

 يرضى عنو كذاؾ ينكره، فإفّ ذلك لا يدؿّ حتما على تعارض.

ؽ بدعناه العاـ ىو الذم يحدث فيو تفاكت بتُ النّاس كىو شخصي، كالخاص ىو الذم كالذّك 

يظفر باتفّاؽ بتُ الناّس لأنوّ موضوعي يأخذ بالقواعد العامّة للفن، كأحكاـ الذّكؽ بدعناه 

العاـ حسية كنسبية كبدعناه الخاص تكوف عقلية مطلقة، الأكفُ تكوف أحكاـ شخصية 

 كالأخرل موضوعية.

لشّخصية لا تعبّر عن ذات الفرد دائما كإنّما تتأثرّ إفُ حد بعيد بآراء الأشخاص ىذه ا

الآخرين الدتّصلتُ بو شخصيا أك فطريا، كبالآراء السّائدة في لرتمعو كبالوراثات 

القديدة....إفٍ، كالدوضوعية لأنّها تنصب على صفة خاصّة في الشّيء كالأحكاـ الشّخصية 
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وطن الجماؿ، كإنما تعبّر عن حالة من حالات تأثرّ الشّخص فهو سهلة لأنها لا تبحث عن م

 يقوؿ ىذا ديتٍ أك لا ديتٍ، ىذا أخلبقي كذاؾ مناؼ

للؤخلبؽ، كيتّضح ذلك الذّكؽ بدعناه الحكم كبأحكامو الشّخصية السّريعة السّهلة كذلك بدا  

 . 86سميّناه بالنّقد الشّعبي

ؿ يتحكّم في القدر الأكبر من الأحكاـ كالذم يحكم كمازامقياس ذاتي أو شخصي:  -2

الذّكقية الجمالية كىي مرتبطة بالدنفعة كتدخل ضمن ىذه الأختَة الجميل كالناّفع أك الدفيد 

 كالواقع أف "أفلبطوف" قد عرض ىذه المحاكرة لتعريفات عدّة للجماؿ كلكنّها 

عند كاحد منها، كقد  جميعا كما يلبحظ "كركتشو" تتضح فيها صورة عدـ التّأكّد كالاستقرار

نقل "كركتشو" من ىذه التّعريفات طائفة كبتَة منها ذلك التّعريف: "الجميل ىو ما يؤدّم إفُ 

غاية أم الناّفع يقود إفُ الشّر كذلك، إفّ الفائدة أك النّفع ىو الذم يكوف في بعض الحالات 

 .87لحكم عنوسببا في الحكم بجماؿ الشّيء يكوف في حالات أخرل سببا في نفي ىذا ا
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 المبحث الثاّلث: الأسس النّقدية عند عز الدّين إسماعيل:

لقد بردّث "عز الدين إسماعيل" عن "أهمية النّقد كمن ىنا تتًاكم الدادّة النّقدية كقد بهر    

عنو أضعاؼ أضعافو من النّقد ككل نقد ينظر إفُ ما سبقو كمفسّرا لو كمؤيدّا لو أك معارضا 

ما عليو آخر الأمر، كىذا من شأنو أف يبتعد بنا عن الأثر الأدبي ذاتو كعن لو، أك حاك

، كىذا ما جعل ىذا الناقد أف يضع أساسيات أك أسس يقوـ عليها ىذا النّقد 88قراءتو"

 كيدكن إبرازىا فيما يلي:

الآراء فبعضها يؤكّد كبعضها ينفي، كلكلّ  ىل الجميل ىو النّافع؟كبزتلفأساس المنفعة:  -أ

من الجانبتُ حججو، ككاف رأينا مع البعض الذم لا يشتًط النّفع في الجميل كقد يغافِ 

 البعض فيذىب إفُ أف الشّيء إذا صار نافعا فقد جمالو.
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كىو أف يطلبو النّاقد من الفناّف أك الأديب أف يعلّمنا شيئا من الأساس التّعليمي:  -ب

عملو الفتٍّ فيكوف تعليمو لنا ىو الأساس كالجوىر أمّا الدتعة فتأتي تالية لذلك لأنوّ  خلبؿ

يدتّعنا من خلبؿ تعليمو كالرأّم الدقابل يقلب القضية رأسا على عقب كمضينا مع القائلتُ 

 بأننّا من خلبؿ استمتاعنا بالعمل الفتٍّ نتعلّم لشا فيو من خبرة كبذربة.

كىو أخلبقي في بعض الأحياف كديتٍ في بعضها الآخر كمنشأه  الأساس الأخلاقي: -ج 

أفّ الجماؿ كالختَ لا يدكن انفعالذما كلكن من الدمكن التّمييز بينهما، فمن الواضح أفّ 

 .89الجماؿ يقدّـ إفُ قدرتنا على الدعرفة شيئا طيبا، كلكن ذلك الذم يدتع فهمو يسمى جميلب

 

 

سّابقة ترجع إفُ اليوناف ككاف اىتمامهم بالفن الدسرحي سببا كقد لاحظنا أفّ الأسس الثّلبثة ال

في اىتمامهم بالدوضوع )المحتول أك الفحول(، كاحتفالذم بدا للفن من قيمة نفعية أك تعليمية 

أك خلقية، كفَ يعرؼ العرب فيما ىو ساع فن الدسرحية فهل معتٌ ىذا أنّهم لن يقيموا في 

تّعليمية أك الخلقية؟ كسيأتي جواب ذلك عندئذ ىو فحص نقدىم كزنا للقيمة النّفعية أك ال

 النّقد.
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كيظهر فيو التّأثرّ بعاطفة حبّ القديم كالحكم على السّابقتُ من الأساس التاّريخي:  -د

خلبؿ ىذا التّأثرّ كتفضيل ما جاؤكا بو، كأننا ما كانت قيمتو على ما يجيء بو المحدثوف كتقوـ 

الدؤثرّات الشّخصية بدكر كبتَ كذلك في بناء ىذا الأساس فيصدر الحكم على الشّيء بناءا 

 .90تّاريخيةعلى ما سميّناه "سمعتو" ال

كىو يدثّل الدرحلة الثّلبثة في تاريخ الإستطيقا العاـ كىي استطيقا الأساس الاجتماعي:  -ه

الدشاركة الوجدانية الاجتماعية برائدىا "جويو"، أمّا الدرحلة الأكفُ فكانت استطيقا الدثاؿ 

ا كانت كىذا كرائدىا "أفلبطوف" كالدرحلة الثاّنية ىي مرحلة استطيقا الإدراؾ الحسّي كعليه

الأساس يربط بتُ الفن كالحياة في شتى مظاىرىا، كيؤكّد أف للفن غاية كمن ثمّ فهو يختص 

بالأسس السّابقة جميعا كىذه الأسس جميعا تهتم بالمحتول كتعطيو الدكاف الأكّؿ، أمّا الشّكل 

 .91فلب قوليو كبتَ عناية، كلذلك كانت الأحكاـ التي تقوـ عليها ذاتية نسبية

ثنا "أفلبطوف" بأفّ الفنّاف إنّما يحاكي باىر العافَ الحسّي، فإذا لا حظنا أفّ العافَ الحسي كيحدّ 

 .92ذاتو إنّما ىو لزاكاة لعافَ الدثل أدركنا مدل الذوّة التي تفصل بتُ الفكر كالفن عنده

 فيعدّ إبداعو إلذاما علويا لا ينطوم على جهد ذىتٍ خاص بو، كالشّاعر الحق عنده ىو الذم

يستسلم لضرب من النّشوة كالإلذاـ الذم يرقى على جناحو إفُ السّماء، كالظاّىر إذف أفّ 

الشّاعر عند "أفلبطوف" إنّما يحاكي الدظاىر الدادّية لا الصّور العقلية فهو لا ينهل في شعر من 
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 عافَ الدثل كلكن من عافَ الدادّة كىو لا ينفذ أيضا إفُ جوىر ما يحاكيو كلكن يقتصر على

ملبحظة باىرة يقوؿ الدكّتور "لزمد غنيمي ىلبؿ" معقّبا على نظرة "أفلبطوف": "كالشّاعر 

أك الفنّاف بعامة يعكس لنا في فنّو خيالات الأشياء أك مظاىرىا لا جوىرىا كىو في ذلك في 

مرتبة دكف الفيلسوؼ، بل دكف مرتبة الصانع كذلك أفّ النّجار مثلب يحاكؿ أف يقتًب في 

ير خاص أك منضدة خاصة من درجة الكماؿ بتأملو في صورة السّرير الدثافِ: أك صنعتو لسر 

الدنضدة الدثالية كىي الصّورة العقلية الثاّبتة الخالدة ىي من خلق اللّو على حتُ يحاكؿ الشّاعر 

كصف الدنضدة فهو يحاكي منضدة ىي بدكرىا صورة ناقصة للمنضدة الدثالية، ككذلك شعراء 

الأشياء كالحوادث على ىذه الصّورة البعيدة من جوىر الحقيقة كمن صورىا الدآسي يحاكوف 

 الثاّبتة الخالدة.

كإذا كاف "أفلبطوف" يرجع إفُ نظرية الدثل في تفستَه الخلقي لشعر فإنوّ يرجع إليها أيضا في 

عر تفستَه الفتٍّ، كقد رأينا أف نظرية الدثل كانت تعبتَا عن نظرية عقلية كلية، إذف فإف الشّ 

يحاكي الظّواىر الجزئية الدتغتَة لزاكاة حسّية بينما كاف ينبغي أف يحاكي الدثل العقلية الكلية 

الثاّبتة كلدا كاف التّشبيو ىو أداة المحاكاة فإنوّ يتحمّل كزر الطاّبع العيتٍ الحسّي للشّعر كىكذا 

بيعية الجزئية الدتغتَّة يلوح "أفلبطوف" كاف يفهمهم المحاكاة تشبيها حسيا يعكس الظّواىر الطّ 

 .93على لضو تعكسها الدرآة
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كصفوة القوؿ إذف أف المحاكاة عند "أفلبطوف" تصوير لظاىرة الطبّيعة على لضو يشبو فيو 

الشّاعر الرّساـ الذم يحاكي الشّيء كلا يحاكي الدعتٌ أك الدثل 'فيتأخّر بذلك عن الصّانع الذم 

 .94يحاكي مثلب عقليا إلذيا ثابتا'

أم أفّ حالة ملتقى العمل الفتٍّ النّفسية تؤثرّ في إقبالو أك نفوره من الأساس النفسي:  -و

العمل كبردّد بالتّافِ حكمو عليو، إذ ىو انتقل من كجود مرحلة التّلقّي كالتّذكّؽ إفُ مرحلة 

التّقدير كالتّقويم، كالأساس النفسي أساس ذاتي بطبيعة الحاؿ كانتهى بحث ىذا الأساس إفُ 

صنيف الناّس بحسب موقفهم من العمل الفتٍ نتيجة للتّجارب التي قاـ بها أحد العلماء في ت

معمل علم النّفس ب"كمبردج" كتقوـ ىذه النّظرية على التًّابط بتقديم التّفستَات اللّبزمة 

لدوقف النّوع الربّطي الذم يربط بتُ الشّيء كموضوع الحكم كأشياء أخرل خارجة لذا صلتها 

لنّاقد كالنّوع الآخر الذم يصدر حكمو نتيجة للمشاركة الوجدانية أك الإبّراد الفتٍ، ثمّ بنفس ا

النّوع الذم ينقل الأشياء الخارجية إفُ الشّيء موضوع الحكم كىو النّوع التّشخيصي كالحاؿ 

أنوّ في كلّ ىذه الأنواع لا ينصب الحكم على الشيء بقدر ما يصوّر حالة النّاقد النّفسية 

د "فركيد" مفهوـ الجنس من حيث ىو عامل مسبب للنّشاط كالتّذكّؽ الفتٍّ كلقد تقدّمت كلق

 .95الددرسة التّطوّرية بدبدأ اللّعب فقد بهر نتيجة لذلك النّوع الفسيولوجي أك الذّاتي
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كخلبصة القوؿ: "إفّ النّقد قائم على التّحليل النّفسي كالتّفستَ ليس نقدا جماليا بالدعتٌ 

 .96و بالدعتٌ العاـ لأنو يأخذ على عاتقو عبئ التّقويم أم القوؿ بالجماؿ كالقبح"الدّقيق ى

 

إفّ النّقد القائم على أساس التًّابط النّفسي بصوره الدختلفة ليس جماليا بالدعتٌ الدّقيق  -9

 لأنو لا ينصب على الشيء الذم ىو موضوع الحكم بقدر ما يصور حالة النّاقد الخاصّة.

دّـ القائم على أساس تأثرّات النّاقد الفسيولوجية كالحسّية ليس النّقد الجمافِ إفّ التّق -9

 للبحث لأنوّ يتّصل بالصّورة الثاّنية كالحكم عليها ىو حكم ذاتي.

قدّـ إلينا تصنيف علماء النّفس نوعا آخر سّمي الصّنف الأساس الجمالي للبحث:  -ز 

ميل ذاتو على أساس أفّ ىذه العناصر غاية الدوضوعي كىم يبحثوف عن عناصر الجماؿ في الج

في ذاتها لازمة لتمييزه عن الأشياء العادية كفي العمل الفتٍ تصبح ىذه العناصر غاية في ذاتها، 

كىنا لصد ميدانا فسيحا لنشاط النّزعة الشكلية كىي تربط بتُ تلك العناصر كبتُ النّظاـ 

 .97الذم في الطبّيعة كفي عقولنا على السّواء

 مع ىذه العناصر قانوناف عاماف: كيج

 كيشمل على النّظاـ كالتّغيتَ كالتّوازم كالتّساكم كالتّوازف كالتّلبزـ كالتّكرار.الإيقاع:  -1
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كىي نوعاف: علبقات تتم في كقت معا كعلبقات تتابع في الزّماف كإدراؾ العلاقات: -2

 العلبقات في الصّورة كىو الكشف في كاقع عن عناصر جمالذا.

كانت لزاكلتنا الأساسية في الباب الثاني ىو تصنيف الأحكاـ النقدية في الكتب العربية ك 

بحسب الأسس التي سبق أف صورناىا قي الباب الأكّؿ كقبل أف نقوـ بهذه العملية كاف علينا 

أف نتصوّر مفهوـ الجماؿ عند الدفكّرين كالنقاد العرب قبل أف نتفحّص أحكامهم النّقدية 

 .98فُ مفهوـ الجماؿ عندىم قائم على إدراؾ الحسيكانتهينا إ

كلكن لداّ كاف العمل الأدبي في الواقع لزمّسا فقد الضرفت الأغلبية إفُ الاىتماـ بالجماؿ 

الشّكلي الّذم يتأذل إفُ الحواس فيلذىا كيؤذيها ،كبعد أف اتّضح مفهوـ الأدب كمفهوـ 

الأسس الذّاتية كالدوضوعية السّابقة فانتهينا الجماؿ مضينا نفحص الأحكاـ النّقدية بنّاءا على 

إفُ أفّ أساس الدنفعة كالتعليم:قائم إفُ اختبار بعض الناّس للشّعر كفضولو لأنوّ مفيد في التًّبية 

 .99كالتأديب ،كلكن بعض الباحثتُ عن ىذه الفائدة كانوا قلّة في النقّاد كالشّعراء على السّواء

:فَ يستجيب النقّاد للنزعة الأخلبقية كالدّينية،حيث أنّهم أمّا الأساس الأخلبقي )الدّين(

فصلوا بينهما كبتُ الدّين فصلب تامّا،كأدركوا فيهما خطورتو على الأدب،كفَ يكن تأثرّىم 

 بالقرآف لا من ناحية الجمالية الشّكلية فقط،فيما عدا قليلتُ منهم الصّدر الأكؿ للئسلبـ. 
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في بيئة علماء اللّغة الحريصتُ عليها بالإضافة إفُ الأساس  أمّا التاّريخي:بسثّل      

الاجتماعي: برزت القصيدة العربية في شكلها اعتبارات اجتماعية، كتبتٌّ النّقد ىذه 

الاختبارات كابّزذىا أساسا، كىذه الأختَة فَ تكن تتّصل بالعمل الفتٍّ كلكنّها كانت تتّصل 

طبقتتُ العامّة كالخاصّة، فكاف ىذا الانقساـ سببا  بالأكضاع الاجتماعية حيث انقسموا إفُ

في معارؾ أدبية تنتهي بالتّوفيق بتُ الطرّفتُ كتطلب من الشّاعر كالنّاقد أف يراعى ىذه 

 .100الطبّقتتُ

كفي الأختَ الأساس النّفسي :الّذم تندرج برثو الأحكاـ الّتي كاف النّاقد يتحدّث فيها عن 

أثارىا فيو العقل الأدبي لا عن ىذا العمل الأدبي ذاتو ،فهو نفسو أك عن أشياء أخرل 

 .101يتحدّث عن أثر العمل في متلقيو بدا ىو فرد

كمن ثمّ كثر عندىم النّقد القائم على الأساس الجمافِ الصّرؼ ،الأساس الّذم يهتمّ بجماؿ 

ات ،كحاكلوا الصّورة الأكفُ ،كقد كشفوا عن أساسيتتُ مشتًكتتُ في الفنوف الإيقاع كالعلبق

تصوير قوانينها بصورة ملموسة ،كابزذكا منها أساسا للنّقد،كىم في ذلك كانوا نقّادا استطيقتُ 

 .102بالدعتٌ الصّحيح

كفي الأختَ يدكن أف نقوؿ أفّ الدّراسات الّتي قاـ بها عز الدّين إسماعيل شكّلت لزور 

خلبؿ معالجتو لعدّة قضايا  الدّراسات سواء في عصره في العصر الّذم نعيشو اليوـ كذلك من
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أدبية كنقدية سواءا في مسألة الغموض أك الالتزاـ أك الصّورة الشّعرية كغتَىا بالإضافة إفُ 

كضعو لعدّة مقاييس نقدية شملت الذّكؽ كمقاييس شخصية كمقاييس أخرل ،كما لاننسى 

الاجتماعي كالأخلبقي أسسو النّقدية الّتي كضعها في الديداف الأدبي كبزصّ الأساس التّاريخي ك 

 كغتَىا،كلّ ىذا جعل من عز الدّين إسماعيل رائدا من ركّاد النّقد العربي الدعاصر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

كصفوة القوؿ إفّ لراؿ النّقد الأدبي الدعاصر قابل لأف تتولد من رحمو عدّة موضوعات لا تقبل 
العناية الكبتَة لدل الباحثتُ الدعاصرين  الحصر، كالدوضوع الدتطرّؽ إليو فَ ينل بطبيعتو تلك

حيث أنوّ فَ يشمل لرالا كاحدا بل تعدّاه إفُ أسس كأحكاـ كمبادئ نقدية كالنّقد بوصفو 
لرالا معرفيا لو مناىجو يسعى إفُ الانفتاح على العلوـ الأخرل كيحدد العلبقة بتُ النّقاد 

 كالدوضوع.

 ن استخلبص النّتائج التاّلية:كبعد الوقوؼ على أىم المحطات النّقدية يدك

النّقد في أدؽ معانيو ىو بسييز الجيّد من الرّدمء كىو بياف أكجو الحستٌ كأكجو العيب في -9
 شيء من الأشياء بعد فحصو كدراستو كتظهتَه بطريقة موضوعية.

ثة عن إف النّقد العربي الحديث يقوـ على القوانتُ الدرعية كالقواعد الدتّبعة كالأصوؿ الدتوار -9
النّقاد العرب أك من أجل ذلك لابدّ للنّقد أف يقوـ على ىذه الدقومات كلابدّ للنّاقد أف 

 يتحلّى بهذه الصفات التي بذعل رأيو مقبولا في الأكساط العلمية كالأدبية.

تعدد الدقاييس النّقدية عند "عز الدين إسماعيل" فمنها ماىو شخصي كالذّكؽ كماىو -9
 موضوعي كالجماؿ. 

إستفادت عدّة علوـ من الأسس كالدبادئ النّقدية التي كضعها "عز الدين إسماعيل" كما -9
 أنو ساىم في إثراء الديداف النّقدم لعدّة مصطلحات كمفاىيم.



إفّ الذدؼ من كراء ىذه الأسس كالدقاييس ىو تطوير الحقل من خلبؿ الانتقاؿ من الدعتٌ -9
 تكمن فيو الحقيقة.الظاّىرم لنص إفُ الدعتٌ الباطتٍ الذم 

اختلفت القضايا الددركسة في لراؿ النّقد عند عز الدين إسماعيل كقضية الدصطلح الجديد -9
 كباىرة الغموض كغتَىا. 
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 ملخص 

ىذا البحث أسس النقد العربي الدعاصر عند عز الدين إسماعيل ك تطرؽ فيو إفُ ماىية عافً 
النقد ك أىم القضايا النقدية في عصره بإضافة إفُ بردثو عن الدقاييس ك الأسس النقدية في 

الأدب ك قراءة العمل الأدبي ك الوقوؼ على كتاباتو من أجل الكشف عن دلالاتو كفق 
 منهج نقدم كاضح .

 . كلمات الدفتاحية : النقد القديم ، النقد الحديث ، القراءة ، النسقية ، مهج نقدمال

Résumé 

Cette recherche traitait des fondements de la critique arabe 

contemporaine chez Ezzedine Ismail et abordait l'essentiel de la 

critique et les problèmes monétaires les plus importants de son 

temps. Elle abordait également les normes et fondements 

monétaires de la littérature, la lecture d'œuvres littéraires et le 

maintien de ses écrits afin de révéler ses indications en termes 

financiers clairs. . 

Mots-clés: critique ancienne, critique moderne, lecture, 

terminologie, critique. 

 

Abstract 

This research dealt with the foundations of contemporary Arab 

criticism at Ezzedine Ismail and touched upon the essence of 

criticism and the most important monetary issues of his time, in 

addition to talking about monetary standards and bases in 

literature, reading literary work and standing on his writings in 

order to reveal its indications in clear monetary terms. . 

Keywords: ancient criticism, modern criticism, reading, 

terminology, critical criticism. 


