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 ديرـقـر وتـكـش

السلبـ عمى رسوؿ ا﵀ وعمى آلو الصلبة و و  ،﵀ الحمد، بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ

نعامو وتوفيقو﵀ والشكر ،وصحبو ومف ولاه  وبعد: عمى فضمو وا 

أتوجّو بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذة الفاضمة المحترمة الدكتورة نصيرة شافع بمعيد، 

عمى قبوليا الإشراؼ عمى ىذه الرسالة، وعمى رعايتيا العممية وتوجيياتيا القيمة ليذا البحث 

الأستاذة، أسأؿ ا﵀ أف يبارؾ ليا في عمرىا ويمنحيا الصّحة   َـعْ فترة إنجازه، فقد كانت نِ طوؿ 

 والعافية.

  ذة الأفاضؿ الذيف وافقوا عمى مناقشةاتكما أشكر أعضاء لجنة المناقشة الأس

 .فجزاىـ ا﵀ كؿ خير وتصويب ىذه الأطروحة

 .الذيف أفادوني بتوجيياتيـ كما أتوجّو بالشكر والتقدير إلى كؿ الأستاذة الكراـ

كما لا أنسى كؿّ الذيف ساعدوني مف قريب أو بعيد بجزيؿ الشكر وخاصة أخي جماؿ 

 سندي.

  



 إىـــــــــــــداء
أحمد ا﵀ عزّ وجؿّ عمى منّو وعونو لإتماـ ىذا البحث، وبعد شكر ا﵀ سبحانو 

وتعالى، أُىدي عممي ىذا المتواضع إلى الوالديف العزيزيف أمي الصبورة حميمة وأبي أحمد 

لى إخوتي وعائلبتيـ الكريمة،  فيالمذ شجعاني عمى الاستمرار في مسيرة العمـ والنجاح. وا 

 وأخواتي كؿّ باسميف. 

ولا  ،وأتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أخي جماؿ سندي ومشجعي عمى إتماـ ىذا البحث

يفوتني أف أقدـ شكري وتقديري العميؽ لكؿ مف ساعدني ومد لي يد العوف يوما ما لإتماـ 

 ف الأىؿ والأصدقاء.مذكرتي م

لى كؿ الموظفيف   ولا أنسى كؿ أساتذة قسـ المغة والأدب العربي بجامعة تممساف وا 

لى كؿّ الأساتذة الذيف أدرّ  س معيـ الآف، فقد ساىـ الكؿ  القائميف عمى المكتبات العمومية، وا 

 مف قريب أو بعيد بتوجيياتيـ ونصائحيـ فجزى ا﵀ الجميع خير الجزاء.
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الحمد ﵀ والصلبة والسلبـ عمى رسوؿ ا﵀ وعمى آلو وصحبو ومف تبعيـ بإحساف إلى 
 يوـ الديف.

جعؿ ا﵀ في النّفس البشرية فطرة تيػفػو إلى مكارـ الأخلبؽ، كالصدؽ والأمانة  لقد
والإخلبص وحب الخير، ولكف بعض البشر جُبموا عمى الخِسة والدناءة، لا يتورعوف عف 

 . والطمع والبخؿمساوئ الأخلبؽ كالكذب والنفاؽ 

اضمة والابتعاد عف دعا سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ إلى التحمي بالقيـ الفقد و 
 عث إلّا ليتمـ مكارـ الأخلبؽ، ويحذر مف مذموميا. الدنيئة، وما بُ 

إفّ الأخلبؽ قاسـ مشترؾ بيف جميع البشر عمى اختلبؼ أجناسيـ ودياناتيـ، وىي 
 مقياس رفعة الأمـ وانحطاطيا لذلؾ قاؿ أحمد شوقي:

 بُواػػيـ ذَىَ ػػت أَخْلَبقُ بَ ػػىَ ُـ ذَ ػفْ ىإِ فَ    يتْ ػػِ ا بَقخْلَبؽُ مَ ُـ الأَ ػا الُأمَ مَ ػػػػن  إِ 

، ديافولمّا كاف البُخؿ مف الأخلبؽ الرديئة والممقوتة نيت عنو كؿّ الأعراؼ والأ
وعَدّتو مف النقائص والعيوب التي تحط مف شأف صاحبيا؛ ومف المعموـ أفّ البخؿ مرتبط أشدّ 

بالراحة والطمأنينة، فيو دائـ السعي الارتباط بالنّفس الإنسانيّة حيث يجعؿ الإنساف لا ينعـ 
 وراء جمع الماؿ وتخزينو.    

مف الموضوعات الشائعة في الآداب العالمية عمى  -زاؿي وما -كاف موضوع البخؿ
اختلبفيا منذ القديـ، ففي الأدب العربي عالج الأدباء تمؾ الصفة المذمومة مف خلبؿ مؤلفات 

عراء وفي كتب النوادر والنكت. ولكي نفيـ موضوع كثيرة كاف أىمّيا ما جاء في دواويف الش
" الذي الجاحظ" كاف لابد أف أختار أديبا أبدع في الموضوع أيما إبداع وىو إماـ البياف البخؿ

غاص في أغوار ىذه الظاىرة فبرع في وصفيا وطرحيا بعيف فاحصة ناقدة. ولتتبع ىذه 
لى طبيعة نظر إلى التحولات الاجتماعية نلابد أف الظاىرة كاف  والاقتصادية الطارئة آنذاؾ، وا 

ف صحيح أ -حياة التمدف والابتعاد عف الحياة البداوة البسيطة -الحياة المادية الجديدة
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، ولكنو سبقوه إلى تناولو فقد كاف لو أسلبؼ الجاحظ لـ يكف أوّؿ مف تطرؽ إلى الموضوع
 . "البخلبء"سماه  أفرد لو كتابا كاملبف روحالسموب وخفة الأامتاز عنيـ بسلبسة 

عاش الجاحظ ما يربو عمى التسعيف عاما، كاف منفتحا عمى أحواؿ عصره ومجتمعو،  
انتباىو كثرة الأغنياء البخلبء الذيف امتمكوا ثروات طائمة وكونوا  لفتت ومف بيف المظاىر التي

ا عمى شاىد البخلاءمذىبا خاصا بيـ، ممّا دفعو إلى التأليؼ في موضوع البخؿ فكاف كتابو 
الصراع القائـ بيف وىو ىناؾ سبب آخر دفع بالجاحظ إلى التأليؼ و  .تمؾ الأحداث والتحولات

العرب والشعوبييف حوؿ الكرـ والجود؛ لأفّ ىؤلاء كثيرا ما حاولوا نفي صفة الكرـ عف العرب. 
إفّ كتاب البخلبء كتاب مفتوح ووثيقة تاريخية شاىدة عمى العصر العباسي حيث نقؿ 

 الحياة اليومية لمبخلبء في ذلؾ الزماف. تفاصيؿ

 ف في طرحيا مسألةمُ كْ يي بموت صاحبيا، وسرّ بقائيا يَ تَ أعماؿ خالدة لا تنْ  وىناؾ
عيش طويلب. والأديب ابف بيئتو ة تؿ الأدبياعمبعض الأجوىره، وىذا ما جعؿ  إنسانية تمسّ 

ينقميا الأديب  ؛صورة معبرة عف أحواؿ المجتمع والعصر يتأثر بيا ويؤثر فييا، وما الأدب إلاّ 
ولطالما احتؿ موضوع البخؿ  .في جنس مف الأجناس الأدبيّة كالقصّة والروايّة والمسرحيّة

عماؿ ومف ىذه الأدباء وفي مختمؼ الآداب العالمية. الأشعراء و المساحة كبيرة في مؤلفات 
ـ( فقد كتب أديب فرنسا عف 1673-ـ1622ير)ب الفرنسي موليتاالرائعة مسرحية البخيؿ لمك
التي تعدّ مف روائع المسرح الفرنسي الكلبسيكي  L’Avareالبخيلالظاىرة نفسيا مسرحيتو 

و تميز عنيـ في كونو ىو الأعماؿ الكوميدية العالمية، وقد تأثر ىو كذلؾ بمف سبقو، إلا أنّ و 
الحياة اليومية العامة، فجاءت مؤلفيا وبطميا الأوؿ. استقى موليير موضوع مسرحيتو مف 

لمجتمع الفرنسي في القرف السابع عشر بما عاشو مف أوضاع ا واضحة عفو  لوحة كاممة
سياسية مضطربة نجـ عنيا حروب مع البمداف المجاورة، إضافة إلى قبضة الممؾ لويس 

. كتب فقر وبؤس انعكس عمى المجتمع الفرنسي مف عنو نتجما و الرابع عشر عمى الحكـ، 
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 ةخمسوىي نثرية في  ة البخيؿ والمحيطيف بو.اموليير مسرحيتو "البخيؿ" صور فييا معان
 في ضواحي باريس. "أرباجوف" بخيؿال فصوؿ، تدور حوادثيا في منزؿ

لابد مف الإشارة إلى أفّ البحث في موضوع البخؿ ىو  في الموضوع وقبؿ الخوض
يمنع الإنساف مف العطاء والبذؿ، ويجعمو عبدا  فالبخؿبحث وغور في أعماؽ النّفس البشرية، 

 و ولا ينعـ بو في حياتو.زنمدرىـ، يجمعو ويخل

وفي ضوء ىذه المعطيات، فإفّ ثمة دوافع ذاتية وموضوعية دعتني لتناوؿ ىذا 
الموضوع، فأمّا الذاتية فتتمثؿ في رغبتي في البحث عف ظاىرة البخؿ باعتبارىا ظاىرة 

لى أي مدى يمكف اعتبار البخؿ خمقا مذموما ومرضا نفسيا اجتماعية ونفسية وأخلب قية، وا 
ينفر منو كؿ إنساف. والرغبة في المقارنة بيف صورة البخيؿ عند الجاحظ كأديب عربي علب 

، وموليير الرائد الأوّؿ في المسرح الكلبسيكي الكوميدي الفرنسي. أمّا الأسباب وما يزاؿنجمو 
 ا الموضوع وخصوصا كدراسة مقارنة.الموضوعية فتتمثؿ في أىمية ىذ

مف ىذا المنطمؽ طرحت عدة تساؤلات: ما الصورة المقدمة عف البخيؿ مف خلبؿ 
وىؿ كتاب البخلبء لمجاحظ ومسرحية البخيؿ لموليير؟ كيؼ صوّر ىذاف الأديباف البخيؿ؟ 

دوافع التي دعت الأديبيف لتناوؿ الفي مختمؼ آداب العالـ؟ وما ىي  ةصورة البخيؿ متشابي
لمحيطيف بو؟ وما ىي اىي الآثار السمبية الناجمة عف البخؿ بالنسبة لمبخيؿ و ما ، و الموضوع

أوجو التشابو والاختلبؼ بيف الصورتيف؟ تحاوؿ ىذه الدراسة رصد صورة البخيؿ بيف الجاحظ 
مسرحية و  "البخلبء"كتاب وموليير بأبعادىا المختمفة في الأدب العربي والفرنسي مف خلبؿ 

 ."البخيؿ"

لذلؾ فإفّ ىذه الدراسة تسعى إلى الكشؼ عف صورة البخيؿ مف خلبؿ العمميف. 
 وتكتسب ىذه الدراسة أىميتيا مف خلبؿ كونيا:

 محاولة لمكشؼ عف حياة وطريقة تفكير البخيؿ وتصرفاتو. -
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 كذلؾ تبرز صراع البخيؿ مع عائمتو والمحيطيف بو. -

 الآثار الناجمة عف البخؿ: الاجتماعية والنفسية. -

 إبراز جمالية صورة  البخيؿ عند الجاحظ ولموليير. -

 بياف أوجو التشابو والاختلبؼ بيف الصورتيف. -

 وقد اقتضت طبيعة الموضوع أف يكوف منيج البحث:

 حظ وموليير.المنيج التحميمي: لأنّو الوسيمة المثمى لتحميؿ صورة البخيؿ عند الجا -أولا

المنيج المقارف: سعيا لمقارنة صورة البخيؿ عند الأديبيف، وتحديد مختمؼ أوجو  -ثانياو
 التشابو والاختلبؼ بيف الصورتيف.  

: نبذة عامة عف ػوقد قسمت الرسالة إلى تمييد وخمسة فصوؿ. أمّا التّمييد والمعنوف ب
سبعة  فيالاصطلبحية، وزعتو البخؿ، تطرقت فيو إلى مجموعة مف التعاريؼ المّغوية و 

مباحث جاءت كما يمي: خصصت المبحث الأوؿ لمفيوـ البخؿ لغة واصطلبحا، ثّـ وقفت 
في المبحث الثاني عمى الفرؽ بيف البُخؿ والشّحّ لشدّة تقاربيما في المعنى. أمّا المبحث 
الثالث فخصصتو لمبخؿ في القرآف الكريـ وفي المبحث الرابع تناولت البخؿ في السّنّة 

المبحث الخامس فتناولت البخؿ في الشعر ونظرة الشعراء لمبخيؿ، وفي المبحث  الشريفة، أمّا
مثاؿ أبمبحث سابع خصصتو لبعض  تمييدالسادس انتقيت باقة مف منثور الحكـ وختمت ال

 العرب عف البخؿ والبخيؿ.

سبعة مباحث تطرقت  في: الجاحظ حياتو وآثاره، وزعتو ػوالمعنوف ب الفصل الأول أمّا
ث الأوؿ إلى عصر الجاحظ تحديدا الحالة السياسية والفكرية والاجتماعية، وفي في المبح

وفاتو، وفي المبحث الثالث بحثت في مصادر ثقافتو و المبحث الثاني تناولت مولده ولقبو 
المختمفة. أمّا المبحث الرابع فتناولت الاعتزاؿ عنده، أبرزت جيوده وبعض آرائو في 
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س تعرضت إلى موقؼ الجاحظ مف الشعوبية فذكرت أىـ الاعتزاؿ. وفي المبحث الخام
مواقفو الداعمة لمكرـ العربي. ثّـ تحدثت في المبحث السادس عف أىـ مؤلفاتو ومنزلتو الأدبية 
وآراء معاصريو. وفي المبحث الأخير تعرضت إلى أىـ سمات أسموب الجاحظ باعتباره إماـ 

 البياف العربي، ورائد مدرسة عرؼ بيا. 

: موليير أديب فرنسا وجاء في ستة مباحث، تطرقت ػوالمعنوف ب صل الثانيالفوفي 
الأدب الفرنسي في القرف السابع عشر، وفي المبحث لمحة عامة عف في المبحث الأوؿ إلى 

عيد الممؾ لويس الرابع  الثاني تكممت عف الكلبسيكية في الأدب الفرنسي في عصرىا الذىبي
، ثّـ جاء المبحث الثالث تعريفا للؤديب الفرنسي موليير عشر راعي الأدب والأدباء آنذاؾ

لى خلبفاتو مع  تطرقت إلى مولده واسمو، وفي المبحث الرابع عرضت لحياتو العائمية وا 
زوجتو ثّـ تجوالو أنحاء باريس، أمّا المبحث الخامس فتكممت فيو عف أشير مؤلفاتو 

ّـ تناولت في المبحث السادس ظروؼ وفاتو   آراء بعض النقاد.و المسرحية. ث

: كتاب البخلبء لمجاحظ، وجاء في ستة مباحث، ػوالمعنوف ب الفصل الثالثوفي 
تناولت في المبحث الأوؿ التعريؼ بالكتاب ودوافع تأليفو، وخصصت المبحث الثاني لمحديث 
عف محتوى الكتاب، أمّا المبحث الثالث تناولت فيو مفيوـ البخؿ لدى الجاحظ، وقد 

الرابع لعرض قيمة الكتاب التاريخية والأدبية والاجتماعية، وفي المبحث خصصت المبحث 
الخامس وقفت عند سخرية الجاحظ مف بخلبئو واليدؼ منيا، أمّا المبحث السادس تناولت 

 آليات السخرية عند الجاحظ مف خلبؿ كتابو. 

: مسرحية البخيؿ، وجاء في سبعة مباحث، تناولت في ػوالمعنوف ب الفصل الرابعوفي 
المبحث الأوؿ المسرح في فرنسا في القرف السابع عشر، أمّا في المبحث الثاني قدمت بطاقة 
تعريفية لمسرحية البخيؿ ودوافع تأليفيا، وفي المبحث الثالث عرضت ممخص لممسرحية، 

حية، وفي المبحث الخامس وقفت عمى وفي المبحث الرابع تناولت فيو العناصر الفنية لممسر 
عوامؿ نجاحو ومميزات مسرحو باعتباره مؤلؼ وممثؿ ومخرج ومؤسس الفف الكوميدي في 
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فرنسا خاصة وأوروبا والعالـ عامة. وفي المبحث السادس تكممت عف الممياة التي شاعت في 
رتقى بيا عصره، وقد أوضحت أف مسرحية البخيؿ تدخؿ ضمف إطار كوميديا الطباع التي ا

موليير إلى العالمية. وفي المبحث الأخير تناولت مقومات وآليات الضحؾ عنده ودائما مف 
 خلبؿ مسرحية البخيؿ. 

الدراسة التطبيقية، إذْ ىو  :فيو يمثؿ الجانب التطبيقي لمبحث الفصل الخامسأمّا 
وحممت أىّـ لأنّو يقؼ عمى أوجو التشابو والاختلبؼ بيف الصورتيف،  صمب البحث وعموده،

والاختلبؼ بيف الصورتيف مف خلبؿ كتاب البخلبء لمجاحظ ومسرحية البخيؿ  التشابونقاط 
 لموليير. 

وأنييت الدراسة بخاتمة، ضمّنتيا أىّـ النتائج التي توصمت إلييا في ىذه الرسالة، 
 بالإضافة إلى ثبت المصادر والمراجع المعتمدة في عممية البحث.

الرسالة عمى مجموعة ىامة مف المصادر والمراجع، وفي وقد اعتمدت في ىذه 
مقدمتيا القرآف الكريـ والحديث الشريؼ، أمّا المصدر الأساسي ليذه الدراسة فكاف كتاب 

أمّا المراجع فقد  .البخلبء لمجاحظ ومسرحية البخيؿ لموليير، وبعض المعاجـ المغوية والأدبية
و الحاجري، والجاحظ في مجتمعو لجميؿ جبر، كانت كثيرة أىميا الجاحظ حياتو وآثاره لط

وتاريخ الأدب العربي لشوقي ضيؼ، مع بخلبء الجاحظ لفاروؽ سعد، ونماذج إنسانية في 
السرد العربي القديـ لسيؼ محمد سعيد المحروقي، والأدب الفرنسي في عصره الذىبي 

" Théâtre choisi Molièreلحسيب الحموي، أمّا المصادر الأجنبية فكاف أىميا كتاب "
. والمترجمة كاف أىميا كتاب "الجاحظ في Molière, L’Avare"، وMaurice Ratلمؤلفو "

ترجمة إبراىيـ الكيلبني، والمسرحية . Pella   Charles البصرة وبغداد وسامراء" لشارؿ بلبّ 
 العالمية لأردايس نيكوؿ. 



 مقدمة

 ز 

 

وأمّا فيما يخص الدراسات السابقة فكاف أىميا "بخلبء الجاحظ وبخيؿ موليير لشفيؽ 
ـ. و"البخلبء بيف الجاحظ وموليير" لمحمود 1939جبر، في مجمة الثقافة، العدد الأوؿ، 

ـ في مجمة الكتاب المصرية، ودراسة محمد الصادؽ عفيفي "نموذج 1950عباس العقاد عاـ 
والأدب الفرنسي". ودراسة الباحثة صالحة نصر" البخيؿ والبخلبء البخيؿ في الأدب العربي 

ـ في 2003بيف الجاحظ وموليير دراسة مقارنة بيف الأدب العربي والأدب الفرنسي" عاـ 
. والملبحظ عمى الدراسات السابقة في ىذا الموضوع أنّيا 384مجمة الموقؼ الأدبي العدد 

ليذا تيدؼ رة واضحة عف البخيؿ وحياتو، صو اختصت بدراسة نموذج البخيؿ دوف إعطاء 
ىذه الدراسة إلى إبراز صورة البخيؿ بمختمؼ أشكاليا وأبعادىا الاجتماعية والنفسية 

  والأخلبقية في كتاب البخلبء لمجاحظ ومسرحية البخيؿ لموليير.

ندرة الدراسات في وكأيّ بحث فقد اعترضت سبيمي أثناء إنجاز ىذه الرسالة صعوبات تمثمت 
 وؿ مسرحية موليير.ح

أخيرا، أختـ ىذه المقدمة بالتوجو إلى الأستاذة الدكتورة نصيرة شافع بمعيد والتي 
ساعدتني عمى إنجاز ىذا البحث بتوجيياتيا وملبحظاتيا الدقيقة في العمؿ وحرصيا الشديد 
عمى إكماؿ ىذا البحث عمى أحسف وجو. أشكرىا جزيلب كما أشكرىا عمى تكرـ عمي بقبوؿ 

 شراؼ.الإ

الذيف وافقوا عمى مناقشة المناقشة كما أشكر كؿّ الأساتذة الأفاضؿ أعضاء لجنة 
أطروحتي، والتي أرجو أف تضيؼ جديدا إلى الدراسات الجامعية أو تكوف تمييدا لمدراسات 

كما لا أنسى كؿ الذيف ساعدوني مف قريب أو بعيد بجزيؿ الشكر فجازىـ ا﵀ عني  القادمة.
  كؿ الخير.



 مقدمة

 ح 

 

، ني عمى إنجاز ىذا العمؿ المتواضعوختاما، أحمد ا﵀ عمى عونو وفضمو الذي أعان
ف وحدهفمف ا﵀  وفقتفإفْ  كماؿ ﵀ وحده، وما توفيقي إلا با﵀ والفمف نفسي،  قصرت، وا 

ليو أن  ب.يعميو توكمت وا 

 والله ولي التوفيق

 ةسػتي بػوكػميػخػة: بػالطػال

 2018جواف 1الموافؽ  ػى1439رمضاف  16تممساف في : 

 
 

 



 نبذة عن البخل                تمييد                                                     

9 

 

 

 

 :تمييد
 نبذة عن البخل

 خل لغة واصطمحاالمبحث الأول: البُ 
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البخؿ صفة مذمومة سببيا التعمّؽ الشديد بالماؿ والحرص عميو، حتى يصؿ المرء   
كالخداع، والنفاؽ، والجشع، وقد قاؿ رسوؿ لدرجة عبادة المادة ممّا يسبّب الوقوع في الرذائؿ 

َـ ويَ بُ كْ يَ  ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ:"  . 1"رِ مْ وطُوؿُ العُ  اؿِ بُّ المَ : حُ افِ تَ نَ اثْ  وُ عَ مَ  رُ بُ كْ رُ ابف آدَ

يخمو أي أثر  مة القناعة. ولارص وقِ مع والحِ الطَ البُخؿ و يا وأصؿ الأخلبؽ المذمومة كمّ   
 هقديـ إلا وأفرد لو بابا، أو فصلب يحذر منو، ويقدـ علبجا نافعا ليذ

 .الأخلبؽ الذميمة

  المبحث الأول: البخل لغة واصطلاحا

 ل لغة:ـالبخ-1

الباء والخاء " ىػ(، ما يمي: بخؿ: 395جاء في معجـ "مقاييس المغة" لابف فارس )ت   
 .2"وباخؿٌ  بخيؿٌ  والبَخَؿُ، ورجؿٌ واللبـ كممة واحدة، وىي البُخْؿ 

البُخؿُ، والبَخَؿُ كمُّو بمعنى واحد. وقد  "ىػ( فجاء ما يمي:400"الصٍّحاح لمجوىري" )ت أمّا في
بخؿ الرجؿُ بكذا، فيو باخؿٌ وبخيؿٌ، وأبخمْتُوُ، أي وجدتُو بخيلًب، وبَخْمْتُوُ أي نسبْتُو إلى البُخْؿ، 

 .3"ؿِ البُخْ  يدُ دِ والبَخّاؿُ: الشَ 

ىػ( يعرؼ لفظة البخؿ عمى النحو 711)تلابف منظور العرب" "لساف وفي  
، والجمع البخلبء "التالي:  .4"البُخْؿ والبَخَؿ لغتاف وقرئ بيما. والبَخْؿ والبُخوؿ: ضد الكرـ

أجمعت وقد ؿ(، . خ. البخؿ" مف مادة )ب وعمى ىذا الأساس ينحدر جذر لفظ"  
،المعاجـ المغوية القديمة عمى   الجود.و  أفّ البخؿ ضد الكرـ

                                                           
1
 .1632ص الجزء الخامس، ، 2661الجزائر،  عين مليلة، ،صحيح البخارم، البخارم، ضبطو مصطفى ديب البيغا، دار الهدل - 
 ،1ط مادة7 )ب.خ. ؿ(، ، المجلد الأكؿ،2662معجم مقاييس اللغة، أحمد بن فارس، تحقيق عبد السلاـ ىاركف، دار الجيل، بيركت،  -2

 .124ص 
 .46ص  ،2ط مادة7 ) ب .خ .ؿ (، ، 2641العلايلي، دار الحضارة العربية،  الله الصٌحاح، الجوىرم، تقديم عبد - 3
4

 .62ؿ(، ص .خ .مادة7 )ب  ،2ط  ، المجلد الثاني،2662لساف العرب، ابن منظور، دار صادر، بيركت،  -
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  البخل اصطلاحا: -2

اؿ ما لو خَ بَ  ي المُّؤ ِـفِ  يؿٌ صِ فٌ أَ لَب فُ " ىػ(:538في أساس البلبغة لمزمخشري )ت جاء    
  .1"يؿخِ ىا البَ ب رَ يؿ إذا أَ خِ النَ  حُ مِ يُفْ  ادُ كَ لا يَ  اؿُ قَ عّـٌ كريٌـ ولا خاؿٌ، ويُ 

المنع مف ماؿ نفسو، والشّحُّ ىو بخؿ الرجؿ مف ىو  "البخؿ:( عف ػى816وقاؿ الجرجاني)ت 
ات فَ و صِ حْ مَ  ؿُ خْ البُ  " وقاؿ حكيـ: " ةيؿ البخؿ: ترؾ الإيثار عند الحاجماؿ غيره، وق

 .2"ةيَ وانِ يَ ات الحَ ادَ ات عَ بَ ية، واثْ انِ سَ نْ الإِ 

خؿ منع الواجب، وضف أفّ البُ " وقد ورد في الموسوعة الجامعة في الأخلبؽ والآداب:  
عنده، والبخؿ إمساؾ عما ىو مستحؽ. والبخيؿ والحاسد مشتركاف في إرادة منع النعمة  بما

الجبف تألـ في القمب يتوقع مؤلـ عاجلب عمى وجو  عف الغير، والبخؿ شعبة مف الجبف؛ لأفّ 
يمنعو مف إقامة الواجب عقلب، وىو البخؿ في النفس، والبخيؿ يأكؿ ولا يعطي والمئيـ لا يأكؿ 

 .3"ولا يعطي

، سِ فْ يح الن  حِ ش   اؿُ قَ يف، ويُ نِ ، وضَ يحٌ حِ ش   فٌ لَب فُ " :ولمفظة البخؿ مرادفات تقوؿ العرب  
ير صِ خير، وقَ  ؿٍّ كُ  فِ د عَ ير اليَ صِ اف، وقَ سَ حْ والإِ  رِ يْ الخَ  فِ عَ  دِ وؿ اليَ مُ غْ ر، ومَ يْ وؼ الخَ فُ كْ ومَ 
ة، قَ ة، والدِ اءَ نَ اؾ، والدَ سَ مْ ف، والإِ والضَ  صُ رْ والحِ  ؿُ خْ قيقيا ودنيئيا. والبُ ودَ  سِ فْ يـ الن  ئِ ، ولَ اعِ البَ 
 .4"ادفةرَ تَ اظ مُ فَ لْ يا أَ مُّ ـ، كُ ؤْ ر، والمُ تْ ض، والقَ بْ والقَ 

لا يختمؼ شر، لاختلبؼ ثقافتيـ وبيئتيـ، و البخؿ صفة مذمومة لا يختمؼ عمييا الب  
 كتالي:التعريؼ العربي عف التعريؼ الأجنبي. ويعرّؼ القاموس الأجنبي  لفظة البخؿ 

 .تمسّؾ مبالغ فيو لمماؿ 
                                                           

 .16ص  ،2، ط2665 لبناف، مكتبة لبناف،أساس البلاغة، الزمخشرم، حققو مزيد نعيم، دسوقي المعرم،  - 1
 .66ص )د .ط(،  ،1222 الجرجاني، تحقيق محمد صديق المنشاكم، دار الفضيلة، القاىرة، ،التعريفات - 2
 .136ص  ،2ط المجلد الأكؿ،، 1222ك الآداب، سعود بن عبد الله الحزيمى، دار الفجر، القاىرة،  الموسوعة الجامعة في الأخلاؽ - 3
 نفسو، الصفحة نفسها. المصدر - 4
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 .عاطفة تكديس الماؿ 
 1عاطفة احتجاز الثروات. 

 والشّحّ  لِ الفرق بين البُخالمبحث الثاني: 

، فما الفرؽ بينيما؟ اختمؼ العمماء في البُ    ىؿ   ،الشّحّ و  خؿكثيرا ما ارتبط البخؿ بالشّحٍّ
 ىما مترادفاف أـ لكؿّ منيما معنى غير معنى الآخر؟

البُخؿُ، وقيؿ ىو البُخؿ مع حرْصٍ. والشُّحُّ " ( والشُّحُّ:ح.ح.مأخوذ مف مادة )ش الشّحّ  
 اؿِ المَ ؿ والشُّحُّ بِ اِ المَ البُخْؿُ بِ " أشدُّ مف البخؿ وىو أبمغ في المنع مف البخؿ، وقيؿ:

 .2"وؼِ رُ عْ والمَ 

أفْ تأخذ ماؿ أخيؾ بغير  والشُّحُّ كذلؾ:" .3"حرص النفس عمى ما ممكت وبخميا بو" :والشُّحُّ 
 . 4حقو"

خؿ أساسو الطمع؛ فطمع فس عمى الطمع. والبُ لاحظ ارتباط الشّحّ بالحرص النّ أ 
 البخيؿ يقوده إلى امتلبؾ كؿ شيء والاحتفاظ بما كسب.

 وجاء لفظ الشّحّ في القرآف الكريـ في قولو تعالى:﴿          

   :[. وفي قولو عزّ وجؿّ:﴿9﴾]الحشر         

                :[. 128﴾]النساء 

 
                                                           

1 - Le petit Robert Dictionnaire de la langue française , rédaction A.Rey et J.Rey, 
D.Ebove ,Paris, 1990, p 141. 

 .62مادة7 )ش .ح . ح(، ص ، 6ط  المجلد الثامن،  ،1221دار صادر، بيركت، لبناف،  لساف العرب، ابن منظور، -2
الصفحة نفسها. المصدر نفسو،- 3 

 .62المصدر نفسو، ص -4
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 ﴿وفي قولو تعالى:                      

                             

                            ﴾[. 19:]الأحزاب 

وعمى ىذا فإفّ الشُّح  ىو الإفراط في الحرص عمى الشيء، وىو في كؿّ ىذه المواضع  
 صفة مذمومة ذمّيا ا﵀ تبارؾ وتعالى. 

عف  دُ لِ وَ تَ مُ  عُ مَ والطَ  عِ مَ الطَ  فْ عَ  دُ لِ وَ تَ مُ  صُ رْ الحِ  :"(ػى456)تيقوؿ ابف حزـ الأندلسي 
الحسد والحسد متولد عف الرغبة والرغبة متولدة عف الجور والشحّ والجيؿ، ويتولد مف 

واليّـ بالفقر" الحرص رذائؿ منيا الذؿ والسرقة والغضب ...
1. 

رحمو -(ػى751)ت ، فيقوؿ ابف قيـ الجوزيةخؿ والشُّحّ أمّا في ما يخص الفرؽ بيف البُ  
 اءُ صَ قْ تِ ، والاسْ وِ بْ مَ ي طَ فِ  اءُ فَ حْ والإِ  ءِ يْ ى الش  مَ عَ  صِ ةُ الحِرْ دَ شٍّ  وَ ىُ  ؿِ خْ والبُ  حٍّ الشُّ  فَ يْ بَ  ؽُ رْ الفَ " :-ا﵀
مساكو، فَ صُ د حُ عْ اقو بَ فَ نْ ع إِ نْ ؿ مَ خْ ، والبُ وِ يْ مَ عَ  سِ فْ جع الن  ، وشَ وِ يمِ صِ حْ ي تَ فِ  يحٌ حِ و شَ يُ ولو وحبّو وا 
، والشُّحُّ يَ ة الشُّ رَ مَ ؿ ثَ خْ ولو، فالبُ صُ حُ  دَ عْ يؿٌ بَ خِ ؿ حصولو، بَ بْ قَ  مف اِ ؿ، والشُّحُّ كَ خِ و إلى البُ عُ دْ حُّ

و و وُقِيَ شَرُّه وذلؾ ىُ صَ فقد عَ  ؿْ خَ بْ اع شُحّو، ومف لـ يَ طَ ؿ فقد أَ خِ ، فمف بَ سِ فْ في الن   و ى شُّحُّ
 .2"حُ مِ فْ المُ 

 البخؿ منع ما في اليد، وأمّا الشّحّ فيو أشدّ مف البخؿ، إذْ  وعمى ىذا الأساس فإفّ  
 حيح عمى ما في أيدي الناس ليكوف لو.يحرص الشَ 

 

                                                           
- ىػ( من كبار علماء الأندلس، لو في الأدب كتاب7 "طوؽ الحمامة".123 -ق615كيكنى أبو محمد الأندلسي ) :ابن حزـ الأندلسي 
1

 .34طبعة جديدة، ص  ،1224، سوريا ،للنشر بداياتدار كتاب الأخلاؽ كالسٌير، ابن حزـ الأندلسي،  -
 .61، ص 6، ط 2666الصَّيب من الكلم الطيٌب، ابن قيم الجوزية، تحقيق سيٌد إبراىيم، دار الحديث، الوىابلي  -2
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المرء ضيؽ الصدر، قميؿ الانشراح كثير  حّ كامف في النّفس البشرية، يجعؿوالشّ 
بيت وليس لو دأب إلا ، يطوؼ بالرضي ا﵀ عنو الأحزاف، وقد كاف عبد الرحمف بف عوؼ

حّ ؟ فقاؿ: إذا وقيت شُّ ةِ وَ عْ الد   هِ ذِ ىَ  رِ يْ غَ بِ  وعُ دْ ا تَ مَ ي فقيؿ لو: أَ سِ فْ حّ نَ ي شُّ نِ قِ  ربٍّ " ىذه الدعوة:
 .1"حتمَ سي فقد أفْ نفْ 

: أَ دِ ا في يَ مَ بِ  ؿُ جُ الر   ؿَ خَ بْ يَ  أفْ  :ؿُ البُخْ " :وقد قاؿ طَاوُوسُ  ا مَ  وُ وف لَ كُ حبّ أف يَ ي فْ يو، والشُّحُّ
 . 2"اسِ ي الن  دِ يْ في أَ 

يجعؿ صاحبو يتمنى أف يحصؿ عمى ما في  حّ أسوء مف البخؿ، إذْ ، فإفّ الشُّ ومنو 
 أيدي النّاس بغير حؽ.  

ـ منو مَ سْ امًّا لا يَ يًّا عَ بِ مْ ضاً قَ رَ مَ  ":الشّح   (ػى1439)ت  أبو بكر جابر الجزائري دّ ويع  
ا﵀ تعالى شرّ ىذا الداء  لح كالزكاة والصلبة يقيواِ و الصَ مِ مَ و وعَ انِ يمَ إِ ـ بِ مِ سْ شر إلّا أفّ المُ البَ 

 .3"الوبيؿ ليعده لمفلبح، ويييئو لمفوز الأخروي

البخؿ مرض يقتؿ صاحبو  "إذْ يقوؿ: ا قاتلبً رضً مَ  "عبد الحميد أحمد رشواف"ه اوير   
 .4"ويدؿ عمى غفمة عمياء أو أنانية سوداء

والحرص أصؿ حّ الشُّ  أفّ  الدّنيا والدّيفأدب ( في كتابو ػى450)ت ويؤكد الماوردي  
 اءِ دَ مف أَ  عُ نَ مْ يَ  ح  ؛ لأفّ الشُّ  ٍـؤْ لُ  ؿِ كُ لِ  بُ بَ ، وسَ  ـ ذَ  ؿِ كُ لِ  ؿُ صْ أَ  حُّ والش   صُ رْ الحِ  "كؿ ذّـ فيقوؿ:

                                                           
1

 .61الوىابلي الصَّيب من الكلم الطيٌب، ابن قيم الجوزية، تحقيق سيٌد إبراىيم ، ص  -
- 7ىػ، سمع عن عائشة رضي الله عنها، 223سنة توفي في مكة المكرمة أحد التابعين، أبو عبد الرحمن بن كيساف، فارسي الأصل،  طاككس

 كابن عباس كزيد بن ثابت كأبي ىريرة رضي الله تعالى عنهم.
 .15، ص 22، ط 2663سيٌر أعلاـ النٌبلاء، الذٌىىبًي، مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف،  -2
 .234منهاج المسلم، أبو بكر جابر الجزائرم، دار الكتب السلفية، القاىرة، ص  -3
 .225ط( ص .، )د 1221م الاجتماع الأخلاقي، عبد الحميد أحمد رشواف، المكتب العربي الحديث، الإسكندرية، عل -4

.الماكردم7 أبو الحسن على بن محمد البصرم البغدادم، الشهير بالماكردم من كجوه فقهاء الشافعية كإماـ في الفقو كالأصوؿ كالتفسير -  
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ا مَ  شرُّ  . ولذلؾ قاؿ النبيّ صمى ا﵀ عميو وسمـ:""ؽوِ قُ والعُ  ةِ يعَ طِ عمى القَ  ثُ عَ بْ ، ويَ وؽِ قُ الحُ 
 .1ع"الِ خَ  فبْ الع، وجُ ىَ  حٌّ شّ  دُ بْ ي العَ طِ عْ أُ 

" عف البخؿ والشّحُّ وأيُّيما أشدُّ؟ فقاؿ:  -رضي ا﵀ عنيما-وقد سئؿ عبد ا﵀ بف عمرو  
ي دِ يْ ي أَ ا فِ ى مَ مَ عَ  حُ شِ ويَ  وُ سْ بِ حْ يَ فَ  وِ يْ دِ ي يَ ا فِ ى مَ مَ عَ  حُّ شُّ يَ  يحَ حِ الشَ  ف  ، لِأَ ؿِ خْ ف البُ دُّ مِ شَ الشّحُّ أَ 

 .2"وِ يْ دَ ي يَ ا فِ ى مَ مَ عَ  ؿُ خَ بْ ا يَ مَ ن  إِ  يؿَ خِ البَ  ف  ، وأَ هُ ذُ خُ أْ ى يَ تَ حَ  اسِ الن  

 عٌ بَ ت  ى مُ وىوً  اعٌ طَ حٌّ مُ : شُ اتٌ كَ مِ يْ مُ  ثٌ لَب ثَ  "ؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ:وقا  
 .3"وِ سِ فْ نَ بِ  ءِ رْ المَ  ابُ جَ عْ وا ِ 

نّو عندما تختؿ ىػ( أ1419)تالشيخ محمد متولي الشعراوي د يرىفي ىذا الصدّ   
أخلبقية يصبح ما ىو مستنكرا واقعا، يقوؿ الشيخ:" وترى الشّحّ المطاع بأفّ كؿ موازيف 

  وليس الشّحّ ىنا شّحّ الماؿ... إنساف لا يعطي ما عنده، بؿ يبخؿ بو...

والأستاذ لا يعطي تلبميذه  الصانع لا يعطي صنعتو... ولكنو شّحّ في كؿ شيء...  
زء في المدرسة، وجزء في الدرس الخصوصي، فج كؿ ما يعمـ، بؿ يعطي عمى قدر الأجر...

وجزء في الدرس الخاص جدًّا، يبخؿ النّاس بماليـ فلب ينفقونو في سبيؿ ا﵀، ولا يعطونو 
ويبخؿ ، ...ويبخؿ العامؿ بعممو فتجده يستطيع أفْ يعمؿ ولكنو لا يعمؿ لمفقير والمحتاج...
وكؿ عمؿ يبخؿ العامموف   ينتج...فتجد أن و يستطيع أفْ ينتج، ولكنو لا الموظؼ بجيده...

 .4فيو بجيدىـ"

 
                                                           

 .111ت(، ص .، )د 6حققو مصطفى السٌقا، دار الرشاد الحديثة، دار الفكر، ط  ،الدٌنيا كالدٌين، الماكردمأدب  -1
، ص 2، ط 2661السعودية،  ،مكتبة السوادم، جدة تحقيق مصطفى بن أبو النصر الشلبي، مساكئ الأخلاؽ كمذميومىها، الخرائطي، -2

232 
، 6، ط 2662مقبيوؿ الأىدىؿ، مؤسسة الكتب الثقافية، بيركت لبناف، تصفية القيلوب، يحي بن حمزة اليماني الذمار، تحقيق حسن محمد  -3

 .115ص 
 . 41ص )د .ت(، )د .ط(، معجزة القرآف، مشاىد يوـ القيامة، محمد متولي الشعراكم، إعداد أحمد زين، شركة الشهاب، الجزائر، - 4
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فيناؾ بُخْؿٌ مف كؿ ذي قدرة  الحديث عف أنواع البخؿ، فيقوؿ:"الشيخ  ويواصؿ  
أيْ أف  الإنساف  وبخؿ مف كؿ ذي جاه بجاىو... عمـ بعممو... وبخؿ مف كؿ ذي بقدرتو...

أفْ يستخدـ ما وىبو ا﵀ لو ولكنو يرفض  يكوف في مجتمعو مسموع الكممة مطاع الأمر...
وىو يستطيع أفْ  أو إنصاؼ المظمميف، أو قضاء الحاجات... في مساعدة المحتاجيف...
يجد الإنساف أنّو يستطيع أفْ يرفع ظمماً يقع فلب  ولكنو لا يفعؿ... يفعؿ ذلؾ بكممة واحدة...
يا، ولكنو لا يذىب ويجد أنّو يستطيع أفْ يقر الحؽ بشيادة يقول يتحرؾ لمحو ىذا الظمـ...

لتنحدر الإنسانية بعد ذلؾ قبمو إلى أسفؿ  كؿّ إنساف يبخؿ بما عنده... لأداء ىذه الشيادة...
وبيذا تَضْمَحِؿ  لأفّ كؿ جيؿ سيأخذ مف عمـ الجيؿ الذي قبمو القشور... السافميف...

 .1ىذا ىو معنى الشّح المطاع". الحضارات جيلب بعد جيؿ..

، ولو كاف شحيحاصٍ أفْ يُ لا يرضى أيُّ شَخْ    ، لأنّو صفة ممقوتة تقشعر نْعَتَ بالشّحٍّ
 ليا الأبداف وتشمئز منيا النفوس، نسأؿ ا﵀ تعالى السلبمة منيا.

وقد كاف الصحابة رضواف ا﵀ عنيـ يسألوف ويمحُّوف في السؤاؿ مخافة الوقوع في   
وىذا  .2"تورٍّعًامُ  ؾرِ يْ غَ  اؿِ ف مَ متبرٍّعًا، وعَ  ؾَ الِ مَ وف بِ كُ أفْ تَ " السّخاء يعني:لأفّ البخؿ أو الشّحّ. 
مَفْ أعطى البعض وأمسؾَ البعضَ فيو " في السّخاء ىو السماحة، لذا قيؿ: ؿيعني أفّ الأص

صاحبُ جودٍ، ومَفْ آثر غيرَهُ بالحاضرِ، وبَقيَ في  صاحبُ سخاء، ومَفْ بذؿَ الأكثرَ فيو
عطي بخيلب إذا احة، وقد يكوف المُ مَ اءِ ىو الس  خَ الس   مقاساة الضرر فيو صاحبُ إيثار. وأَصْؿُ 

 .3"مسؾ سخيًا، إذا كاف لا يسْتصعِبُ العطاءصَعُبَ عميو البذؿُ، والمُ 

دْ  ِـرَ والكَ  ودِ الجُ  اؿُ مَ ء كَ اِ خَ في الس   "في قولو: (ػى142)ت ويؤيد ىذا القوؿ ابف مقفع   ، عَوٍّ
اوةُ نفسِ الرّجؿ بما في يديْو وسخاوتو عمّا في أْيدي خَ اءاف: سَ خَ وُ سَ ن  ْـ أَ مَ اء، واعْ خَ الس   ؾَ سَ فْ نَ 

                                                           
 .42 -41ص  ،زينمعجزة القرآف، مشاىد يوـ القيامة، محمد متولي الشعراكم، إعداد أحمد  - 1
 .255ص  مساكئ الأخلاؽ كمذميومىها، الخرائطي، - 2
 .134، الجزء الأكؿ، ص 1226المستطرؼ، الأبشهي، تحقيق دركيش الجويدم، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، طبعة  - 3
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النّاس، وسخاوة نفس الرّجؿِ بما في يديْو أكثُرىما وأقربيما مِفْ أف تدخؿُ فيو المفاخرة، وتَرْكُوُ 
ما في أيدي النّاس أمحض في التّكرـ وأبرأ مف الدّنس وأنزه، فإفْ ىو جمَعَيُمَا فبذّؿ وعؼ  

 .1"جُود والكر َـاستكمؿ ال

السخيُّ مف كاف مَسرورا ببذْلِو، متبرعا بعطائو، لا يمتمسُ عَرَضَ دنيا " قالوا:لدى و   
فيُحبِطو عممُو، ولا طمب مكافأةً فيسقطُ شُكرهُ، ولا يكوفُ مثموُ فيما أعطى مثؿَ الصائد الذي 

 .2"يُمْقي الحَب  لمطائر، لا يريدُ نفعيا ولكف نَفْعَ نفسِو

 ":صمى ا﵀ عميو وسمـ عميّ بف أبي طالب رضي ا﵀ عنو فقاؿ أوصى رسوؿ ا﵀وقد   
عميّ كفْ سخيًا فإفّ ا﵀ عزّ وجؿّ  اع، ياجَ الشُ  بُ حِ يا عميّ كفْ شجاعًا فإفّ ا﵀ جؿّ وعزّ يُ 

فْ سَ  بُّ حِ اء، يا عميّ كفْ غيورًا فإفّ ا﵀ عزّ وجؿّ يٌ خَ بّ الس  حِ يُ  اجةً ؿ حَ ائِ الغيور، يا عميّ وا 
 . 3"ليس ليا بأىؿ فكفْ أنت ليا أىلبً 

، ةِ ن  جَ ي الْ فِ  ةٌ رَ جَ شَ  اءُ خَ الس  " اء فقاؿ:خَ وقد وصؼ الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ الس    
 :خيّ لأفَ ػمسَ ػ. طوبى ل4"ةِ ن  جَ ى الْ لَ ف إِ صْ ػالغُ  ؾَ لِ ذَ  هُ ادَ ف قَ صْ ػغُ ا بِ يَ نْ مِ  ذَ ػخَ أَ  فْ ا مَ يَ ػنْ ي الدُّ ا فِ يَ انُ صَ ػغْ أَ 

 .6"ـلَب يـ السَ يْ مَ عَ  ياءِ بِ نْ الأَ  ؽِ لَب خْ مف أَ  اءُ خَ الس  " :. وكذلؾ5الى"عَ ا﵀ تَ  ؽِ لَب خْ ف أَ خُمُؽٌ مِ  اءُ خَ "الس  
" وىو طريؽ إلى الجنّة، فعَفْ عائشة رضي ا﵀ عنيا: قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ:

 .7"ياءِ خِ سْ الأَ  ارُ دَ  ةُ ن  الجَ 

 

                                                           
 .221-222ط(، ص .د )، (ت.الأدب الصغير كالأدب الكبير، ابن مقفع، دار صادر، بيركت، )د  - 1
 .112ص، 2المجلد السادس، ط ، 1226 العقد الفريد، ابن عبد ربوٌ، حققو التنوجي، دار المدار الثقافية، البليدة، الجزائر، - 2
 .253يهقي، دار صادر، بيركت، لبناف، المحاسن كالمساكئ، البى  - 3
 المصدر نفسو، الصفحة نفسها. - 4
 141ص  طبعة جديدة، الجزء الأكؿ،، 2663حامد الغزالي، دار الكتب العلمية، بيركت لبناف،  وإحياء علوـ الدين، أب - 5
6
 .136ص ) د. ت(، )د. ط(، موعظة المؤمنين من إحياء علوـ الدين، جماؿ الدين القاسمي الدمشقي، دار الفكر، - 
 . 132 -125نفسو، ص  المرجع - 7
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الجواد، وىو الذي يعطي ولا يأخذ، وىو اسـ يُفْضِى إلى أفّ  ومف أسماء ا﵀ عز وجّؿ  
الجُود  بُ حِ إفّ ا﵀ يُ " ا﵀ يحب الجود، وقد ثبت ىذا الاسـ في قولو صمى ا﵀ عميو وسمـ:

ولأف  ا﵀ جواد يحب الجود، فقد جاء في إحدى خطب  .1"ض سفاسفياومكارـ الأخلبؽ ويبْغَ 
... ولأنّوُ الجوادُ الذي لا يَغِيضُوُ سُؤاؿُ ":ما يمي -كرـ ا﵀ وجيو-عميّ بف أبي طالب

يفَ   .2"السَائميف، ولا يُبَخِمُوُ إلحاحُ المُمِحٍّ

تو أفْ تبذؿ الفضؿ كُم و في وجوه ايَ وغَ  ودِ الجُ  حدُّ  :"(ػى456)ت يقوؿ ابف حزـ الأندلسي  
ومنع الفضؿ مف ىذه الوجوه داخؿ  .البرّ وأفضؿ ذلؾ في الجار المحتاج وذي الرحـ الفقير..

 .3في البخؿ"

 وُ بْ بِ حَ جُودُ الر جُؿِ يُ " عمى المسمـ أفْ ينمٍّيَ ىذا الخُمُؽَ في نفسو، قاؿ بعض الفصحاء:  
 .4"هِ دِ لَا وْ ى أَ إلَ  وُ ضْ غِ بْ يُ  وُ مُ خْ ، وبُ هِ ادِ دَ ضْ إلى أَ 

 السخيُّ  "وسمـ:قريب مف الناس لقولو صمى ا﵀ عميو ولكي يكوف قريب مف ا﵀ و   
يب مف ا﵀ قريب مف الناس قريب مف الجنّة بعيد مف النّار، والبخيؿ بعيد مف ا﵀ بعيد مف رِ قَ 

الناس بعيد مف الجنّة قريب مف النّار، ولجاىؿ سخيّ أحبّ إلى ا﵀ تعالى مف عابد بخيؿ، 
 .5"وأدوى الدّاء البُخْؿُ 

يما صفتاف محمودتاف تمحواف كؿّ ما يستر عيوب المرء ىو السخاء والجود؛ لأنّ  وخير  
 المساوئ والعيوب، وىذه الأبيات خير دليؿ عمى ذلؾ:

 اؤُهُ ػخَ ػػمِػيعًا سَ ػػنْيػـ جَ ػػػػرهُ عَ ػػػػتُ ػويَسْ     مَرْءِ فِي الن اِس بُخْمػُوُ عَيْبَ ال ويَظْػيَرُ 

                                                           
 .116يهقي، ص المحاسن كالمساكئ، البى  - 1
 .122، ص 2632نهج البلاغة، عليٌ بن أبي طالب، شرح محمد عبدك، دار الفكر، بيركت، لبناف،  - 2
 .62كتاب الأخلاؽ كالسيٌر، ابن حزـ الأندلسي، ص   - 3
 .252أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 4
 .252المحاسن كالمساكئ، البػىيهقي، ص  - 5
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 .1أرى كُؿ  عػيبٍ فالسّػخاء غػطػاؤُهُ    يػػػنِػػػػػػإن  ػػػػاء فَ ػخَ ػالس   ابِ وَ ػػػػػثْ أَ ػػػػط  بِ ػػػػػغَ ػػػػتَ 

 يدرؾ ىذه الحقيقة فيقوؿ: (ػى205)ت الشافعيالإماـ و 

 .2اءُ ػخَ ػيػؿ الس  ا قِ مَ ػػيو كَ طٍّ ػػػَ يُػغ    يْػبٍ ػؿُّ عَ ػػكُ فَ  اءِ ػػخَ ت ر بالس  ػتَسَ 

عميو  -زكريالَقِيَ يحيّى  بف   روي عف نافع قاؿ:"خاء كثيرة منيا ما ومحاسف الس   
اس الن   ب  حَ : أَ اؿَ ، قَ ؾَ يْ لَ اس إِ الن   ضُ غَ بْ وأَ ؾَ يْ لَ اس إِ الن   ب  حَ أَي بِ نِ رْ بِ خْ أَ " إبميس فقاؿ لو:-السلبـ

َـ ذاؾ؟ قاؿ لِأَ اؿَ خيّ، قَ ؽ سَ افِ نَ مُ  اس إلي  الن   ضُ غَ بْ يؿ وأَ خِ ف بَ مِ ؤْ ؿّ مُ كُ  ي  لَ إِ  خُمُؽ  اءَ خَ الس   ف  : ولِ
 . 3"ائو فيغفر لوخَ سَ  ضِ عْ ي بَ فِ  وِ يْ مَ عَ  عَ مِ ط  يَ  فْ ى أَ شَ خْ أَ ا﵀ الأعظـ فَ 

خاء فقد كاف صمى ا﵀ عميو وسمـ يعطي عطاء مف لا يخاؼ الفاقة، ومف أمثمة السّ  
ا دً مَ حَ مُ  ف  إِ وا فَ مُ مِ سْ أَ  "فقد سألو رجؿٌ فأعطاه غنمًا سدت ما بيف جبميف فرجع عمى قومو، وقاؿ:

 .4"اؿ لاقَ ا قط فَ ئً يْ ؿ شَ ئِ ا سُ ة، ومَ اقَ ى الفَ شَ خْ لا يَ  فْ اء مَ طَ ي عَ طِ عْ يُ 

ّـ المؤمنيف عائشة رضي ا﵀ عنيا أفّ معاوية رضي ا﵀   ومف الإيثار ما حُكي عف أ
عنو قد بعث ليا بماؿ قدره مائة وثمانوف ألؼ درىـ، فدعت بطبؽ فجعمت تقسمو بيف الناس، 

طعت فيما تَ ا اسْ ا: مَ يَ لَ  تْ الَ وقَ  تٍ يْ ز وزَ بْ خُ ا بِ يَ تْ اءَ جَ ىَمُمٍّي فَطُورِي، فَ  "قالت لجاريتيا: فمما أمست
ا نفطر عميو؟ فقالت ليا: لو كنت ذكرتيني قسمت اليوـ أف تشتريَ لنا بدرىـ لحمً 

ولما كاف الإيثار ىو البذؿ الشيء مع الحاجة إليو، فقد كاف الصاحبة رضي ا﵀ .5"لفعمت
 عنيـ يؤثروف عمى أنفسيـ ولو كانوا محتاجيف، حيث أثنى ا﵀ عزّ وجؿّ عمييـ فقاؿ:﴿

                                                           
 . 61م الجوزية، ص الوابيل الصيب من الكلم الطيب، ابن قي -1
 .22، ص 2، ط 2663قدمو إحساف عبٌاس، دار صادر، بيركت، لبناف،  ديواف الشافعي، - 2
 .252ص البىيهقي، المحاسن كالمساكئ،  -3
 .261موعظة المؤمنين من إحياء  علوـ الدين، جماؿ الدين القاسمي الدمشقي، ص  - 4
 .236منهاج المسلم، أبو بكر جابر الجزائرم، ص  -5
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                           

   :[.9﴾]الحشر 

 وا الظُّمـ فإف  اتقُ  "يحذر مِفَ الشُّحِ حيث قاؿ:صمى ا﵀ عميو وسمـ وكاف رسوؿ ا﵀  
َـ ظُمُماتٌ يَ  ، فإف  ةِ امَ يَ ـ القِ وْ الظُّم وا كُ فَ سَ  كـ، حَمَميُـ عمى أفْ مَ بْ مَؾَ مَفْ كاف قَ ح  أَىْ الشُّ  ، وات قُوا الشُّح 

 .1"ميـارِ حَ اءىـ واستحمُّوا مَ مَ دِ 

منشأه ظممة القمب وخبث النفس، والبعد عف ا﵀ مِم ا لا شؾ فيو أفّ الشّح  خُمؽٌ ذميٌـ،  
إذْ يؤدي إلى شيوع الظمـ، وسفؾ الدماء، وىو مناؼ للئيماف قاؿ رسوؿ ا﵀  صمى ا﵀ عميو 

 حُّ الشُّ  عُ مِ تَ جْ ، ولا يَ أَبَدًا دٍ بْ عَ  وؼِ ي جَ ـ فِ ن  يَ جَ  ارِ نَ  افُ خَ ودُ  ا﵀ِ  يؿِ بِ ي سَ فِ  ارُ بَ غُ  عُ مِ تَ جْ لا يَ " وسمـ:
 .  2"ادً بَ أَ  دٍ بْ عَ  بِ مْ ي قَ فِ  افُ يمَ والإِ 

ّـ البنيف بنت عبد العزيز أخت عمر بف عبد العزيز تقوؿ:"   ؿُ خْ كاف البُ  لو وكانت أ
ة وتحمؿ عؿ فرس في بَ تُو، وكانت تُعتؽُ كؿّ يوـ رقَ كْ مَ ا ما سَ يقً رِ ولو كاف طَ  توُ سْ بِ يصًا ما لَ مِ قَ 

 .3"ةِ ن  الجَ بو سِ فْ ى نَ مَ ؿ عَ خِ بَ  فْ مَ  ؿخْ كؿّ البُ  ؿُ خْ البُ "  سبيؿ ا﵀، وكانت تقوؿ:

 

 

 

 

 

                                                           
 .263، ص22، ط 2652رياض الصالحين، أبو بكر النٌوكم الدمشقي، مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف،  -1
 .116ص ، 2، الجزء السابع، ط 2662تحقيق بسيوني زغلوؿ، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف،شعبي الإيماف، البػىيٍهقي،  - 2
 .253المحاسني كالمساكئ، البػىيٍهقي، ص  - 3
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  في القرآن الكريمالمبحث الثالث: البخل 

البخؿ مف السجايا الذميمة، وقد حذر الإسلبـ منو تحذيرا رىيبا، وىو مف ثمرات حبّ   
اثنا " -"البخؿ" في القرآف الكريـ :ر لفظةتكرر ذك الدنيا، ولذا ورد في ذمّو الكثير مف الآيات.

 ثلبث مرات في قولو عزّ وجؿّ:يبخمون وبأكثر مف تصريؼ، حيث ورد بمفظ  -1"مرة عشر

﴿                       ﴾ [ 180عمراف:آؿ .]

 جؿّ:﴿وفي قولو عزّ و                     

   :[. وفي قولو عزّ وجؿّ:﴿37﴾]النساء           

                  ﴾:[. 24]الحديد 

  في آية واحدة قاؿ ا﵀ تعالى:﴿ يَبْخلالعدد أي ثلبث مرات ورد بمفظ  وبنفس   

             :[. 37﴾]محمد 

 ﴿:في قولو عزّ وجؿّ بَخموا ورد مرتيف بمفظ                    

               :وجؿّ: [. وفي قولو عز180﴾]آؿ عمراف 

﴿                 : [. 76﴾] التوبة 

 

 

                                                           
 .15 -14الإعجاز العددم للقرآف الكريم، عبد الرزاؽ نوفل، ديواف المطبوعات الجامعية، بن عكنوف، الجزائر، ص - 1
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 في قولو عزّ وجؿّ:﴿ البُخلومرتيف بمفظ                

          :[. وفي قولو عزّ وجؿّ:﴿37﴾]النساء   

                         ﴾ :[ 24]الحديد 

 في قولو:﴿ بخلومرة واحدة بمفظ                        

                    ﴾:[.11-8]الميؿ 

  :﴿ا﵀ تعالى واحدة بمفظ تبخموا في قوؿ وأيضا مرة         

      ﴾ :[. 37]محمد 

 تطرؽ لبعضٍ مف تمؾ الآيات، قاؿ عزّ وجؿّ:﴿أوس             

                          ﴾ 

 [.37]النساء: 

فالبخيؿ جَحُود لِنِعْمَةِ ا﵀ عميو لا  "في تفسيره ليذه الآية: (ػى774)ت  قاؿ ابف كثير
وا﵀ يحب أف تظير  .1"تظير عميو ولا تَبيفُ، في أكمو ولا في مَمْبَسو، ولا في إعْطائو وبَذْلو

 رَ يَ ظْ يَ  ب  أفْ حَ أَ دٍ بْ ى عَ مَ ةً عَ مَ عْ نِ   َـعَ نْ ا أَ ذَ إِ  ا﵀َ  إف   "نعمتو عمى العبد، وقد جاء في الحديث:
 .2"وِ يْ مَ ا عَ رُىَ ثَ أَ 

                                                           
1

 .151ص )د .ت(، )د .ط(، ، عماف، الأردف، الجزء الثاني تفسير القرآف الكريم، ابن كثير، دار أسامة،  -
 .253المحاسني كالمساكئ، البػىيٍهقي، ص  -2
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عمى الإنساف أفْ لا يكتـ ويمنع ما آتاه ا﵀ مف فضؿ، مف أيّ نوع سواء مف الماؿ، أو 
وفي قوؿ  عذابا ميينًا يوـ الآخرة.مف العمـ، أو مف الجاه، وأف لا يدعو الناس لمبخؿ لأفّ لو 

  ا﵀ تعالى:﴿                [﴾ :37محمد]. 

عَِـ ا﵀ عميو. قاؿ ابف فالبخيؿ يستر نعمة ا﵀ عميو ويكتميا ويجحدىا، فيو كافر لنِ  
وقد حمؿ بعض السمؼ ىذه الآية عمى بخؿ الييود بإظيار العمـ الذي عندىـ، مف  كثير:"

  صفة النبيّ صمى ا﵀ عميو وسمـ وكتمانيـ ذلؾ؛ وليذا قاؿ:﴿     

                            

   ﴾ :[37]النساء 

ولا شؾ أفّ الآية محتممة لذلؾ، والظاىر أفّ " فيقوؿ: (ػى774)ت  ويواصؿ ابف كثير
فْ كاف البخؿ بالعمـ داخلًب في ذلؾ بطريؽ الأولى  .1"السّياؽ في البخؿ بالماؿ، وا 

إفْ كاف البُخؿ بالماؿ يتعارض مع أخلبؽ الحميدة؛ فإفّ البخؿ بالعمـ مف الأمور التي 
 .يرفضيا ا﵀ تعالى جممة وتفصيلب

الباخؿُ بالعمـ، أَلْوَُـ مف البَاخؿِ " :إذْ يقوؿ (ػى456ت) الأندلسيابف حزـ  هما يؤكّد ىذاو 
بالماؿ؛ لأفّ الباخؿَ بالماؿ أشْفَؽ مف فَنَاِء ما بيده، والباخؿُ بالعمـ بخؿَ بما لا يفنى عمى 

 .2"النفقة، ولا يُفارقوُ مع البّذْؿِ 

 

 

                                                           
1

 .151القرآف الكريم، ابن كثير، ص  تفسير -
 .12كتاب الأخلاؽ كالسٌير، ابن حزـ الأندلسي، ص   -2
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النّارُ لا ينقصُيا ما أُخِذ منيا، ولكف  الحكـ:" في منثور (ػى296)ت يقوؿ ابف المعتز
يُخمدىا ألّا تجد حطبًا، كذلؾ العمـ لا يفنيو لاقتباس، ولكف فقدُ الحامميف لو سبب عدمو، 

" َـ فإيّاؾ والبُخؿ بما تعم
1. 

ومف آداب العمماء أف لا يبخموا بتعميـ ما  "ىذا القوؿ: (ػى450 )تويؤكد الماوردي
ثـ،  يحسنوف، ولا يمتنعوا مف إفادة ما يعمموف؛ فإف البخؿ بو لؤـ وظمـ، والمنع منو حسد وا 

وكيؼ يسوغ ليـ البخؿ بما مُنِحوه جودا مف غير بخؿ، وأتوه عفوا مف غير بذؿ؟ أـ كيؼ 
فْ كتموه تناقص ووَىَى..."  . 2يجوز ليـ الشّحّ بما إف بذلوه زاد ونما، وا 

يـ ورثة يجب البخؿ بالعمـ أو كتمانو؛ ولا يجوز لمعمماء البخؿ بما يعمموف لأنّ  لا
قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ مف سئؿ  الأنبياء. فعف أبي ىريرة رضي ا﵀ عنو قاؿ:"

 .3عف عمـ عممو ثـ كتمو، ألجـ يوـ القيامة بمجاـ مف نار"

خوفا مف الفقر متناسيا أفّ الرزؽ بيد ا﵀ يبدو أفّ البخيؿ يستر نعمة ا﵀ عميو ويكتميا 

 ﴿طيو لمف يشاء، قاؿ ا﵀ تعالى:يع                     

                            ﴾ 

 [.71]النحؿ:

الإنساف أفّ جمعو لمماؿ ينفعو بؿ ىو شرّ عميو، عف أبي ىريرة رضي ا﵀ ويحسب  
مف آتاه ا﵀ مالا فمـ يؤدّْ زكاتو مُثٍّؿَ لوُ مالُو  "عنو قاؿ رسوؿ ا﵀ عميو صمى ا﵀ عميو وسمـ:

ثّـُ  -يعني بِشِدْقْيْوِ  -يوـ القيامة شُجَاعُا أقرعَ لَوُ زَبِيبتاف يُطَوقُوُ يوـ القيامة ثـُ يأخذُ بِمِيْزِمَتَيْوِ 

                                                           

.ابن المعتز7 ىو أبو العباس عبد الله بن المعتز بن المتوكل بن المعتصم بن ىاركف الرشيد، أمير في النسب كأمير في الأدب -  

 . 55أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 1
2

 . 54ص، المصدر نفسو -
 .2116، ص المجلد الثالثالموسوعة الجامعة في الأخلاؽ كالآداب، سعود بن عبد الله الحزيمى،  -3



 نبذة عن البخل                تمييد                                                     

25 

 

  ثّـُ تلَب قولو تعالى:﴿ .1"يَقُوؿُ أنا مَالُؾَ أنا كنزُؾ              

                                    

             :[.180﴾]آؿ عمراف 

إفّ مدلوؿ الآية عاـ. فيو  في تفسيره ليذه الآية:" ىػ("1385ت )سيّد قطب"يقوؿ 
يشمؿ الييود الذيف بخموا بالوفاء بتعيداتيـ، كما يشمؿ غيرىـ ممف يبخموف بما آتاىـ ا﵀ مف 
فضمو؛ ويحسبوف أف ىذا البخؿ خير ليـ، يحفظ ليـ أمواليـ، فلب تذىب بالإنفاؽ. والنص 

اذب؛ ويقرر أف ما كنزوه يوـ القيامة نارًا...وىو تيديد القرآني ينياىـ عف ىذا الحسباف الك
، ﴾...وِ مِ ضْ فَ  فْ اىـ ا﵀ مِ ا آتَ مَ بِ  وفَ مُ خَ بْ يَ والتعبير يزيد ىذا البخؿ شناعة حيف يذكر﴿  مفزع...

فآتاىـ ا﵀ مف  …فيـ لا يبخموف بماؿ أصيؿ ليـ. فقد جاءوا إلى ىذه الحياة لا يممكوف شيئًا
﴾، بخموا بالقميؿ، وحسبوا أفّ ائً ػيْ شَ  وِ مِ ضْ فَ  فْ مِ  ا طمب إلييـ أف ينفقوا﴿فضمو فأغناىـ. حتى إذ

 .2في كنزه خيرا ليـ. وىو شر فظيع..."

يظفّ البخيؿ أفْ ما آتاه ا﵀ مف فضؿ، مف الماؿ والجاه والعمـ ىو مف تفضيؿ ا﵀ لو، 
بما بخؿ بو يوـ القيامة، و سيُطوؽ و ىو شرّ لو في دينو ودنياه، لأنّ و ذو حظ عظيـ، لكنّ وأنّ 

وىو تيديد صريح ومفزع لمذيف يكنزوف ما آتاىـ ا﵀ مف فضمو فآجلب أو عاجلب سيتركونو 
 ورائيـ.

 وأيضا يقوؿ ا﵀ تعالى:﴿                     

      ﴾ [:ىناؾ مف يبخؿ ولـ يكفيو بخمو، بؿ يحثُ غيره بذلؾ، 24 الحديد .]

 الأمر بالبخؿ بالقوؿ والفعؿ.و  وىو بذلؾ يجمع بيف خمقييف ذميميف، منّع التّصدؽ

                                                           
 . 252ص)د .ت(، )د .ط(، دار صادر، بيركت،  الجامع لشعب الإيماف، البػيهقي، -1
2

 .264، ص 22ط  المجلد الأكؿ، ،2651 لاؿ القرآف، سيد قطب، دار الشركؽ، بيركت لبناف،ظفي  -
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 تعالى:﴿ يحذر ا﵀ مف مغبة البخؿ في قولووفي موضع آخر            

                          [﴾:11-8الميؿ .] 

يعني مف أَعطى فيما أمر، واتقى فيما حَظَرَ، " قاؿ ابف عبّاس رضي ا﵀ عنيما:
، اءِ يَ خِ سْ ا الأَ يَ نْ اس في الدُ ادات الن  سَ  "وصدؽ  بالحسنى، يعني بالخمَؼ مف عطائو، ثّـ قاؿ:

 .1" اءيَ قِ وفي الآخرة الأتْ 

وفي القرآف الكريـ يضرب ا﵀ لنا الأمثمة عف أصحاب البخؿ ومف ذلؾ قولو عزّ وجؿّ  
"، وقد رزقو ا﵀ سعة في الرزؽ، وكثرة الأمواؿ ولـ يكف عبدا شكورا بؿ أغتر قارونعف "

  بنفسو وتكبر عمى قومو وافتخر بما أتاه ا﵀ مف الأمواؿ:﴿          

                                       

                           

                          

     [﴾ 77-76قصص: ال.] واضح لمفيوـ الغرور  في ىذه الآية تصوير

 والتكبّر والبخؿ، فكاف قاروف عبرة لمف اعتبر.

 

 

 

 

                                                           
نيا كالدين، الماكردم، ص  -1  .252أدبي الدُّ
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 خل في الحديث النبويّ الشريف:المبحث الرابع: البُ 

فشاء السلبـ،  جاء الإسلبـ بمكارـ الأخلبؽ، ومف ذلؾ الكرـ والجود، وحسف المعاشرة، وا 
وحسف الجوار والعفو، واجتناب المحارـ وغير ذلؾ مف ممدوح الأخلبؽ. ونيى عف مساوئ 

الأرحاـ، وسوء الخمؽ، والجشع، والشّحّ والبخؿ، والظمـ  الأخلبؽ كالكذب، والنميمة، وقطيعة
 والفحش. 

نبّينا إلّا ليتمـ مكارـ الأخلبؽ، ويحذر مف مذموميا، لقولو صمى ا﵀ عميو  وما بُعثَ 
و وقد رُوي عف النبيّ صمى ا﵀ عميو وسمـ أنّ  .1"ؽلَب خْ ـ الأَ ارِ كَ بُعِثْتُ لأتَُمِـ مَ  إنّما "وسمـ:
لا يكمؿ إلّا  وُ ن  إِ ، فَ اءِ خَ والس   ؽِ الخُمُ  فِ سْ حُ مُوه بِ رِ كْ أَ ا، فَ ينً ـ دِ لَب سْ الإِ  ك ْـلَ  ارَ تَ الى اخْ عَ إفّ ا﵀ تَ " قاؿ:
 .2"بيما

 وأثنى ا﵀ عزّ وجؿّ عمى نبّيو صمى ا﵀ عميو وسمـ فقاؿ:﴿         [﴾

كاف " [. كيؼ لا وقد كاف خمقو القرآف كما قالت عائشة أـ المؤمنيف رضي ا﵀ عنيا:4القمـ:
 .3"آفرْ القُ قو مُ وؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ خُ سُ رَ 

 يرُ سِ نَ  فُ حْ ا نَ مَ نَ يْ بَ " لبخؿ عف نفسو، قاؿ جبير بف مطعـ:وقد نَفى صمى ا﵀ عميو وسمـ  ا
اس مقفمة مف خيبر إذ عمقت برسوؿ ا﵀ صمى الن   وُ عَ ومَ   َـمَ وسَ  وِ يْ مَ ى ا﵀ عَ مَ صَ  ا﵀ِ  وؿِ سُ رَ  عَ مَ 

رداءه، فوقؼ صمى ا﵀  ا﵀ عنو وسمـ الأعراب يسألونو، حتى اضطروه إلى سمرة فخطفت
لا   ـ كـ، ثُ نَ يْ ا بَ يَ تُ مْ س  قَ لَ نَعَمًا  اة ضَ العِ  هِ ذِ ػىَ  دُ دَ ػي عَ اف لِ كَ  وْ ي لَ ائِ دَ ي رِ ونِ طُ ػعْ أَ  "عميو وسمـ فقاؿ:

 .4"اانً بَ جَ  ا ولاابً ذَ  ولا كَ يلًب خِ ي بَ ونِ دُ جِ تَ 

 
                                                           

 .254موعظة المؤمنين من إحياء علوـ الدين، جماؿ الدين القاسًمي الدمشقي، ص  - 1
نيا كالدين، الماكرٍدم، ص  - 2  .163أدبي الدُّ
 .126موعظة المؤمنين من إحياء علوـ الدين، جماؿ الدين القاسًمي الدمشقي، ص  - 3
4

 .135حامد الغزالي، ص  وين، أبإحياء علويـ الدٌ  -
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فيو خير وشرّ، ويحث الإسلبـ عمى حفظ الماؿ، والماؿ عمى حسب استعمالو، لأفّ الماؿ 
الكريـ بمعنى  وقد ذُكر الماؿ في مواضع كثيرة في القرآف .1الماؿُ مي اؿٌ" وكما قيؿ في المثؿ:"

  ﴿تعالى: قاؿ الخير،   :تعالى:﴿ [. أيْ مالا، وكذلؾ قولو180﴾]البقرة      

            :[. 272﴾ ]البقرة 

﴿وكثير ما حذر ا﵀ الإنساف مف حبّ الماؿ والتعمؽ بو، إذْ يقوؿ عز وجؿ:   

                :[. ويحبّ الإنساف 28﴾]الأنفاؿ

 الماؿ حُبًا شديدا، قاؿ ا﵀ تعالى:﴿         :[. 20﴾] الفجر 

وقد وصؼ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ، تكالب الإنساف، وحرصو عمى امتلبكو، 
ف آدـ بْ و كاف لِا لَ  "وؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ قاؿ:فعَفْ ابْف عباس رضي ا﵀ عنو، أفّ رس

 .2"ابتَ  فْ وب ا﵀ عمى مَ تُ اب، ويَ رَ ابف آدـ إلّا التُ  ؼَ وْ جَ  لَؤْ مْ ماؿٍ لا بتغى ثالثاً، ولا يَ  فْ وَادياف مِ 

 دُ بْ ، وعَ  ِـىَ رْ الدٍّ  دُ بْ عَ  سَ عِ وتَ  ارِ ينَ الدٍّ  ػػبْدُ عَ  سَ عِ تَ  "وروي عنو صمى ا﵀ عميو وسمـ أنّو قاؿ:
فْ لَ إفْ أُعْطَ  ةِ يصَ مِ الخَ  ذا شِ  سَ كَ تَ وانْ  سَ عِ ، تَ خِطَ يُعْطَ سَ   ْـى رَضِيَ، وا  في و  ."3شَ قَ تَ انْ  لَب فَ  يؾَ وا 

عابد ليما ومف عبد حجرًا  إلى:" أفّ محبيما (ػى505)ت يشير أبو حامد الغزالي ىذا الصدد
. ولذلؾ قاؿ 4د صنـ وىو شرؾ"ابِ ا لغير ا﵀ فيو عَ دً ابِ د صنـ، بؿ كؿ مف كاف عَ ابِ فيو عَ 

 . 5"وُ ا﵀ تعالىل  ذَ إلّا أَ دٌ حَ أَ   َـاىِ رَ الد   ز  ػعَ ما أَ  :"الحسف رضي ا﵀ عنو

                                                           
 .116،ص 2ط ، المجلد الأكؿ، 1221،، الميداني، تحقيق أحمد جاف عبد الله توماى، دار صادر،لبنافمجمع الأمثاؿ - 1
 .1632، ص الجزء الثالث صحيح البخارم، البخارم، - 2
- فلا قدر على إخراجها بالمنقاش كلا خرجت،  انتقش7 .انتكس7 انقلب على رأسو كىو دعاء عليو بالخيبة كالخسراف. شيك7 أصابتو شوكة

 كالمراد7 إذا أصيب بأقل أذل فلا كجد معينا على الخلاص منو.
 .2224المصدر نفسو، ص  - 3
4
 501، ص الجزء الثالثحامد الغزالي،  وإحياء علوـ الدين، أب - 
 .166كتاب تصفية القهلوب، يحيى بن حمزة اليماني الذمٌار، ص  - 5
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وقد ذّـ الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ الماؿ كما ذّـ الدنيا؛ لأف الماؿ جزء مف الدنيا، 
  ُـىَ رْ الدٍّ " وىو السببُ الرئيسيُّ في الوقوع في البخؿ، وقد أحسف وصفو يحي بف معاذ بالعقرب:

يتو؟ قاؿ: أخذه قْ ا رُ يؿ: ومَ ، قِ وُ مَ سُ  ؾَ مَ تَ ؾ قَ ػغَ دَ ذه فإنّو إفْ لَ خُ أْ قيتو فلب تَ ف رُ سِ حْ عقرب فإف لـ تُ 
 . 1"مف حمو ووضعو في حقو

 .2"اؿُ ماد ةُ الشيواتالمَ  وقد جاء عف عميّ بف أبي طالب رضي ا﵀ عنو قولو:"

ما يُمْوِ الماؿ الإنساف عف ذكر ا﵀ تعالى، ويكوف سببا في أمراض نفسية كثيرة  وكثيرا 
كالخوؼ واليّـ والحزف والغّـ، والركض في حفظو بالكسب الحراـ وفي ذلؾ خسراف في الدنيا 
والآخرة. فأجدر بنا الترياؽ منو، وأفْ نتجمؿ بحسف الخمؽ والسخاء لقولو صمى ا﵀ عميو 

خؿ ؽ والبُ مُ وء الخُ ما ا﵀ سُ يُ ضْ ػغِ بْ اف يَ قَ ، وخُمْ اءِ خَ والس   ؽِ مُ الخُ  فُ سْ يما ا﵀ حُ بُ حِ يُ اف قَ خُمْ " وسمـ:
ذا أَ   .3"اسِ الن   جِ ائِ وَ حَ  اءِ ضَ مو في قَ مَ ػعتَ خيرًا اسْ  دٍ بْ عَ ا﵀ بِ  ادَ رَ وا 

وَجَدَ، كؿُ ما حَضَرَ، ولا يَردُّ ما أَ يَ  "بو فقد كاف صمى ا﵀ عميو وسمـ: عمينا الاقتداء
فْ وجَدَ تمرًا دُ  فْ وجَدَ خُبْز برٍّ أو شعيرٍ أكَمَوُ مَ كَ أَ زٍ بْ وف خُ وا  فْ وجَدَ شواء أَكَمَوُ وا   .4"و وا 

ىكذا كاف خمقو وتواضعو صمى ا﵀ عميو وسمـ لا فقرًا ولا بخلًب. وكاف صمى ا﵀ عميو 
يمسؾ شيئا، وقد وصؼ  وسمـ أكرـ الناس وأسخاىـ، وأشَدُّىـ تواضعا، كاف كالريح المرسمة لا

 اسِ الن   ودَ جْ كاف أَ " :الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ فقاؿ –كرـ ا﵀ وجيو–عميّ بف أبي طالب 
يـ مَ رَ كْ ، وأَ يكةً رِ ػنيـ عَ يَ لْ ة، وأَ م  ذِ بِ اىـ فَ وْ ، وأَ ةً جَ يْ لَ  اسِ الن   ؽَ دَ صْ رًا، وأَ دْ اس صَ سع الن  وْ كفًا، وأَ 

                                                           
 132، ص المجلد الأكؿمجمع الأمثاؿ، الميداني،  - 1
 .234ص الجزء الرابع، البلاغة، عليُّ بن أبي طالب،  نهج - 2
 .131موعظة المؤمنين من إحياء علوـ الدين، جماؿ الدين القاسمي الدمشقي، ص  - 3
 .235نفسو، ص  المرجع - 4
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، وُ مَ ثْ مِ  هُ دَ عْ ولا بَ  وُ مَ بْ قَ  رَ أَ   ْـوؿ ناعتو لَ قُ يَ  وُ بَ أح   ةً فَ رِ عْ و مَ طَ الَ ومف خَ و، ابَ ىَ  ةً ييَ دِ ، مف رآه بَ شرةً ػعِ 
 .1"اهطَ ػقط إلا أعْ  ءٍ يْ ش   فْ عَ  ؿَ ئِ ا سُ ومَ 

وفيما يمي نورد بعضا مف الأحاديث النبوية الشريفة التي تذـ البخؿ والبخلبء، ونبدأ 
 هُ دَ نْ عِ  تُ رْ كِ إذا ذُ  ؿِ خْ ف البُ حَسْبُ المؤمف مِ " بأبخؿ النّاس فقد روي عنو صمى ا﵀ عميو وسمـ:

ْـ يُ   .2"يّ مَ ي عَ صّمِ فم

 وِ الِ مَ ػجَ ؿٌ بِ ػوسػؿٌ وتَ ػضُّ ػفػوتَ     ػةٌ مَ لَب ػى النَػبِيّ سمَ ػعَ  ةَ لَب ػإفّ صَ 

 .3نػوالػوِ ػربٌ لػػػػقَ ػػػؿٌ وتَ ػػسُ وَ ػوتَ     وؽٌ ػػػػػشَ ػػػػػػفٌ وتَ ػػػػنُ ػػػػػػحَ ػوَددٌ وتَ ػػػػػوتَ 

 وعف عميّ بف أبي طالب رضي ا﵀ عنو قاؿ: قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ:"

   وقد حثّ عمى ذلؾ ا﵀ عزّ وجّؿ فقاؿ:﴿ .4"تُ عندهُ، فمـ يُصؿٍّ عمي  رْ يؿُ مفْ ذُكِ خِ البَ 

                            

 :[.56﴾]الأحزاب 

نعوذ با﵀ مف صفة البخؿ ومف البخيؿ الذي يبخؿ بالصلبة عمى خير الأناـ صمى 
وىناؾ مف النّاس مف  يبخؿ بالسلبـ، ناسينا بأفّ السلبـ اسـ مف أسماء ا﵀  ا﵀ عميو وسمـ.

 تعالى، قاؿ ا﵀ تعالى:﴿                       

                     :[. 23﴾]الحشر 

                                                           
 .266ص  ، القاسمي الدمشقيموعظة المؤمنين من إحياء علوـ الدين، جماؿ الدين  -1
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 .154،ص 2، ط 2662
 .155، ص المصدر نفسو - 3
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فشاء السلبـ عمى مَفْ عرفت ومَفْ لـ تعرؼْ مف الآداب الإسلبمية، فقد جاء رجؿ  وا 
و ثـ جمس، فقاؿ النبيّ صمى يْ مَ ػعَ  د  رَ كـ، فَ يْ مَ ػعَ   ُـلَب الس  " صمى ا﵀ عميو وسمـ فقاؿ:إلى النبيّ 

"عشرٌ"، )أي عشر حسنات( ثـ جاء آخر، فقاؿ: السّلبـ عميكـ ورحمة ا﵀،  ا﵀ عميو وسمـ
فرد  عِشروف" ثـ جاء آخرُ، فقاؿ: السّلبـ عميكـ ورحمة ا﵀ وبركاتو،  فرد  عميو فجمس، فقاؿ:"

 . 1"ثلبثوف عميو فجمس، فقاؿ:"

والبخيؿ يحرـ نفسو مِفَ الحسنات لأنّو يبخؿ بالسلبـ، وىو كذلؾ في ىذا الموضع 
 . 2" ِـلبَ الس  ؿُ بِ ي يَبْخَ الذِ  اسِ الن   ؿَ خَ بْ إفّ أَ  "أبخؿ النّاس لقولو صمى ا﵀ عميو وسمـ:

ؿ خُ دْ لا يَ  ا﵀ عميو وسمـ:"ومف مساوئ البخؿ أفّ البخيؿ لا يدخؿ الجنّة، قاؿ صمى 
 -إفّ  ". وقد أقسـ ا﵀ بأفْ لا يجاوره بخيؿ، قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ:3"يؿٌ خِ ة بَ ن  الجَ 

 فييا، وقاؿ ة شقؽ أنيارىا، وأىدؿ ثمارىا وزخرفيا اتكأن  لما خَمَؽَ الجَ  -ا﵀ تبارؾ وتعالى
ا﵀ تعالى، قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو . والبخيؿ يبغضو 4"وعزتي لا يجاورني فيؾ بخيؿ

 .5"عنو موتو يُ خِ الس   وِ اتِ يَ ي حَ يؿ فِ خِ البَ  ضُ غَ بْ إف  ا﵀ يَ  "وسمـ:

والبخيؿ بعيد مف ا﵀ تعالى، لأفّ ا﵀ جواد يحب الجود ويحب العبد السخيّ، عف أبي 
الس خِي  قريبٌ مف ا﵀، إفّ  "ىريرة رضي ا﵀ عنو قاؿ: قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ:

فّ البَ ارِ ف الن  يدُ مِ عِ ةِ، بَ ن  يبٌ مف الجَ رِ اس، قَ قريب مف الن   اس، الن   فْ يدٌ مِ عِ ا﵀، بَ  فْ يدُ مِ عِ يؿَ بَ خِ ، وا 
، وأدوى الدّاء يؿٍ خِ ابدٍ بَ ى ا﵀ مف عَ لَ بُّ إِ حَ ؿٌ سَخيٌّ أَ اىِ ، وجَ ارِ الن   فْ مِ  يبٌ رِ ة، قَ ن  الجَ  فْ يدٌ مِ عِ بَ 

 . 6"البخؿ
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 .132موعظة المؤمنين من إحياء علوـ الدين، جماؿ الدين القاسمي الدمشقي، ص - 3
 .242مساكئ الأخلاؽ كمذميومها، الخرائطي، ص  - 4
 .132موعظة المؤمنين من إحياء علوـ الدين، جماؿ الدين القاسمي الدمشقي، ص  - 5
، بيركت، لبناف،  البخلاء، الخطيب البغدادم، - 6  .31ص ، 2، ط 1222بعناية بسٌاـ عبد الوىاب الجابي، دار ابن حزـ
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مـ ػوس ػميوعف النبيّ صمى ا﵀ ع ،لبػو كاف جاىػربو إليو ولػقػبو ا﵀ ويػيّ يحػػوالسخ
، رِ اف الن  مِ  يبٌ رِ ، قَ ةِ ن  مف الجَ  يدٌ ػعِ ، بَ اسِ الن   فْ مِ  يدٌ عِ ، بَ ؿ  وجَ  ز  ػا﵀ عَ  فْ مِ  يدٌ عِ يؿ بَ خِ إفّ البَ " قاؿ:
فّ أدوأ الد  يؿٍ خِ بَ  دٍ ابِ ف عَ ب إلى ا﵀ مِ حَ ي أَ خِ سَ  ؿُ اىِ والجَ   . 1"اء البخؿ، وا 

البيّاع  ر أواجِ ى التَ الَ عَ وتَ  ؾَ ارَ بَ ؟ ا﵀ تَ ىـأَ نَ شْ ثلبثة يَ  :"وقاؿ أيضا صمى ا﵀ عنو وسمـ
 .2"يؿ المنّافخِ ؼ، والفقير المحتاؿ، والبَ لب  الحَ 

و قاؿ: قاؿ وقد ضُرب المثؿ بالمتصدٍّؽ والبخيؿ، فعف أبي ىريرة رضي ا﵀ عن
 ـ ا جُب تاف مفْ حَديدِ إذا ىَ مَ يِ يْ مَ ف عَ يْ جُمَ رَ  مثؿِ كدٍّؽِ صَ تَ مُ يؿِ والخِ البَ  ثؿَ مَ  ":الرسوؿ صمى ا﵀ وسمـ

ذا ى ـ البَ حَ  وِ يْ مَ تْ عَ عَ ةِ، اتّسَ قَ دَ صَ ؽُ بِ دٍّ صَ المُتَ   وِ يْ مَ تْ عَ م صَ قَ يؿُ بِصدقةٍ تَ خِ تى تُعَفٍّيَ أثرهُ، وا 
وؿ ا﵀ صمى ا﵀ سُ سَمِعْتُ رَ ا، فَ يَ بِ احِ ى صَ لَ إِ  ةٍ قَ مَ تراقِيو، وانْقبَضَتْ كؿُّ حَ ى لَ اه إِ دَ تْ يَ م  وانضَ 

 .3"يعطِ تَ سْ يَ  يوسٍّعيا فلبَ  فيجْيدُ أفْ  عميو وسمـ يقوؿ:"

عف أبي ىريرة رضي ا﵀ عنو ، والبخيؿ لا يعمـ أفّ الملبئكة تدعو عمى مالو بتمؼ
 ـ أعْطِ مُ مَ ىُ دُ حَ أَ  وؿُ قُ يَ ف فَ اف يَنْزلاَ كَ مَ  مَ لَاّ يو إِ ادُ فِ بَ ما مِفْ يوٍـ يُصْبِحُ العِ  "قاؿ: فًا مَ قًا خَ فِ نْ ا: المّيُ
 ـ أعْطِ مُ  وؿُ قُ ويَ   .4"كًا تَمَفًاسِ مْ الآخرُ: المّيُ

والإنفاؽ والبذؿ  وكاف رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ يوصي أصحابو بالسخاء
الجُودُ مف جُودِ ا﵀ تعالى، " ا﵀ عميو وسمـ:ويحذرىـ مف الشّح  والبخؿ، قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى 

جُؿِ، وجَعَؿَ أُس وُ رَاسِخًا في ي صُورَةِ رَ وُ فِ مَ عَ جَ ف  ا﵀ خَمَؽَ الجُودَ فَ  إِ لَا ، أَ ْـكُ فجُودوا يَجُدِ ا﵀  لَ 
اءَ م ف الإيمَافِ، أَصْؿِ شَجَرَةِ طُوبى، وشد  أغْصَانَيا بِأغْصَافِ سِدْرَةِ المنتيى، ألا إفّ الس خ 

                                                           
 .242مساكئ الأخلاؽ كمذميومها، الخرائطي، ص  - 1
- شنأىم7 يبغضهم 
2
 .241ص  ،مساكئ الأخلاؽ كمذميومها، الخرائطي - 
مختصر مسلم، للحافظ زكي الدين عبد العظيم المنذرم، تحقيق محمد ناصر الدين الألباني، دار بن عفاف، السعودية، المكتبة الإسلامية،  -3

 .216، طبعة جديدة، ص 2662عماف، الأردف، 
 .222المصدر نفسو، ص  - 4
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، ودل ى  قُوِـ والإيمَافُ في الجن ةِ. وخمؽ البٌخْؿَ مفْ مَقْتِوِ، وجعؿَ أس وُ رَاسخًا في أَصْؿِ شَجَرة الز 
بعضَ أغْصانيا إلى الدُّنيَا، فمفْ تَعَمَؽَ بغُصْفِ منيا أَدْخَمَوُ النّارَ، ألا إف  البُخْؿَ مف الكُفرِ، 

 .1"والكُفْرُ في الن ارِ 

" نُفي البُخؿ عف رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ، عف جابر رضي ا﵀ عنو قاؿ: وقد
 .2"قطُّ فقاؿ لا ءٍ يْ ش   فْ ػما سُئِؿَ النبيُّ صمى ا﵀ عميو وسمـ عَ 

صمى ا﵀ عميو وسمـ قسمًا  يُّ بِ النَ   َـسَ قَ  ":وعف عمر بف الخطاب رضي ا﵀ عنو قاؿ
ْـ يُخَيٍّرُوني بيف أفْ يسألوني بالفُحْشِ أوْ  "فقمتُ: غَيْرُ ىَؤلاء كانُوا أحَؽ  بو مِنْيـ؟ قاؿ: إنَيُ

مُوني، ولستُ بِباخؿٍ   .3"يُبَخٍّ

 :(ػى427)ت  يقوؿ أبو نصر العتبيّ 

ُـ أَنٍّ ػُ﵀ يَػعْ ا  .4ي عِػمَلبَ تُ مُمْػتَمػِسًا في البػخُؿِ لِ ػسْ ولَ         ؿٍ   ػتُ ذَا بَػخَ ػػسْ ي لَ ػمَ

 في وصفو رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ إذْ قاؿ: رضي ا﵀ عنو وقد أحسف حساف بف ثابت
  .5اءُ شَ ػما تَ ػك تَ ػقْ ػمِ ػدْ خُ ػؾَ قَ ػن  أَػكَ  يْػبٍ ػؿٍّ عَ ػرَأً مِف كُ ػبَ ػتَ مُ ػقْ ػخُمِ 

أصحَابوُ الت عوذ مف البخؿ، فعف أنس بف مالؾ وقد كاف الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ يعمـ 
 ـ إنّي أَ " كاف النبيّ صمى ا﵀ عميو وسمـ يقوؿ: رضي ا﵀ عنو قاؿ: ّـٍ ف اليَ مِ  ؾَ وذُ بِ عُ المّيُ

 .6"اؿِ الرٍّجَ  ، وغَمَبَةِ فِ الد يْ  عِ مَ والبُخْؿِ، وضَ  فِ بْ ، والجُ ؿِ سَ والكَ  زِ جْ والحَزَفِ، والعَ 

                                                           
 .15ادم، ص البخلاء، الخطيب البغد - 1
 .1111، ص الجزء الخامسصحيح البخارم، البخارم،  - 2
3
 .136-135، ص الجزء الثالثحامد الغزالي،  وإحياء علوـ الدين، أب - 
 .264أدب الدٌنيا كالدٌين، الماكردم، ص  - 4
 .22ص  ،1، ط 1226، دار صادر، بيركت، لبناف، تديواف حساف بن ثاب - 5
 .1611ص الجزء الخامس، البخارم، البخارم،  صحيح - 6
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وقاص رضي ا﵀ عنيما، يأمرُ بيؤلاء الخمس ويُحدّثيُف  عف وقد كاف سعد بف أبي 
 ـ إنٍّي أعوذُ بؾ مف البُخؿِ، وأعوذُ بؾ مف الجبف، وأعوذُ بؾ  ":وسمـ النبيّ صمى ا﵀ عميو المّيُ

 .1"أف أُرَدُّ إلى أرذؿِ العمر، وأعوذُ بؾ مف فتنة الدّنيا، وأعوذُ بؾ مف عذاب القَبْر

، يقوؿ ابف مقفع عف الحاكـوالبخيؿ لا يصمح أف يك وليس لو أف يَبْخَؿَ؛ لأنّو  ":وف سيّد القوـ
 .2"قْرعُذْرًا في تخوّؼِ الفَ  اسِ أقؿُّ الن  

مَفْ سَيٍّدُكـ يا بني  وعف أبي ىريرة رضي ا﵀ عنو، قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ :
ْـ عمرو  جدُّ بف قيس، ولكننا نبْخَمُوُ. قاؿ وأيُّ داءِ  "سممة؟ قالوا: أدْوى مف البُخؿِ؛ ولكف سيٍّدُكُ
 .3"يلبً خِ وف بَ كُ يَ  لاَ  دَ يٍّ الس   إفّ  "وفي ذلؾ قاؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ: "بف الجَمُوح

 وقاؿ حساف بف ثابت رضي ا﵀ عنو:

 ؽُّ لازٌـ            لمػف كاف مػن ا: مفْ تُسَػمُّوف سيٍّػدا؟ػسُػوؿ ا﵀ والحَ ػاؿ رَ تػوق

 ؤْدُدَاػوقػَد نػاؿ سُ  -يناػمُو فػخٍّ ػمى الّذِي         نُػبػع-لوُ: جَدُّ بف قيػسٍ منا ػفقُ 

ْـ بِوِ جَػدّا وأغْ ػاؿَ: وأيُّ الػد اءِ أَدْوَاى مف الّذي         رَمَيػقػف  4مى بيا يَػدا؟ػتػُ

 قاؿ ا﵀ تعالى:﴿                               

       ﴾ :لكؿٍّ " [. وقد رُوي عف النبيّ صمى ا﵀ عميو وسمـ أنّو قاؿ:46]الكيؼ

 . 5" يء ثمرة، وثمرة القمب الولدشَ 

                                                           
 .1611ص الجزء الخامس، صحيح البخارم، البخارم،  - 1
 .42الأدب الصغير كالأدب الكبير، ابن مقفع، ص  - 2
3
 26البخلاء، الخطيب البغدادم، ص  - 
    25، ص 42الأدب الصغير كالأدب الكبير، ابن مقفع، ص  - 4
 222أدب الدٌنيا كالدٌين، الماكردم، ص  - 5
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العِياؿُ سُوسُ  وكثيرا ما يحب الآباء أبنائيـ فيبخموف مف أجميـ، وكما قيؿ في المثؿ:"
 .1"الماؿِ 

. 2"الولد مَبْخَمَة، مجْيَمة، مَجْبَنَة، مَحْزَنة "وقد رُوي عف النبيّ صمى ا﵀ عميو وسمـ أنو قاؿ:
الشيء الذي يحممؾ عمى البخؿ، وىو مفْعمة مف البخؿ، ومظنة لأف يحْمؿ أبويو " والمبْخمة:

 .عمى البخؿ ويدعوىما إليو فيَبْخَلبف بالماؿ لأجمو

إفّ الحذر عميو يُكسب ىذه الأوصاؼ، ويحدث " :(ػى450)ت  الشأف قاؿ الماورديوفي ىذا 
وقد كره قوـ طمب الولد، كراىة ليذه الحاؿ التي لا يقدر عمى دفعيا عف نفسو، ىذه الأخلبؽ، 

 . 3"لمزوميا طبعا، وحدوثيا حتما

وسمـ كاف يطوؼ بالبيت  البخؿ إلى الكفر، فقد روي أفّ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميووقد يؤدي 
بحرمة ىذا البيت إلّا غفرت لي ذنبي، فقاؿ  ":جؿ متعمؽ بأستار الكعبة وىو يقوؿفإذا ر 

قاؿ: يا  رسوؿ ا﵀ عميو وسمـ: وما ذنبؾ صِفْوُ لي؟ فقاؿ: ىو أعظـ مف أفْ أَصِفَوُ لؾ...
فّ السائؿ ليأتيني يسألني فكأنما  يستقبمني بشعمة مف رسوؿ ا﵀ إني رجؿ ذو ثروة مف الماؿ وا 

نار، فقاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ:" إليؾ عنيّ لا تحرقني بنارؾ فو الّذي بعثني 
باليداية والكرامة لو قمت بيْف الركف والمقاـ ثـ صميت ألفي عاـ ثـ بكيت حتى تجري مف 

يْحَؾَ أَمَا عَمِمْتَ دموعؾ الأنيار وتسقي بيا الأشجار ثـ مت وأنت لئيـ لأكَب ؾَ ا﵀ في النار، وَ 

 أفّ البخؿ كفر وأفّ الكفر في النار، ويْحَؾ أما عممْتَ أف  ا﵀ تعالى يقوؿ:﴿     

                                                           
 .12، ص 2661 الأمثاؿ، الخوارزمي، طبع المؤسسة الوطنية للفنوف المطبعية، الرغاية، الجزائر، - 1
 .222أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 2
3
 المصدر نفسو، الصفحة نفسها. - 
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                                

             :1"...[38﴾] محمد. 

 اءٌ وَ دَ  وادِ الجَ  ا ُـعَ طَ  ":وعف نافع ابف عمر قاؿ: قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو مسمـ 
 2"اءٌ دَ  يؿِ خِ البَ  ا ُـعَ وطَ 

لَعَفَ ا﵀  :اؿقَ ، فَ  ِـالِ الظَ  فْ مِ  رُ ذَ ػعْ أَ  يحُّ حِ الش   "وسمع رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ رجلب يقوؿ:
 .3" ُـالِ ، ولَعَفَ الظَ الش حيحُ 

ممّا سبؽ يظير ذّـ آيات الكتاب والسنّة النبويّة، ليذه الصفة الممقوتة، ووجوب إنفاؽ 
الماؿ في أبواب الخير والكؼ عف كنز الماؿ الذي ىو في الأصؿ ماؿ ا﵀ تعالى. ولأفّ 

    لبخؿ.أصؿَ الأخلبؽ المذمومة كمٍّيا الطمع والجبف والجشع وا

الحديث عف البخؿ، طويؿ لا يكفيو بِضْعُ وُرَيْقَاتٍ؛ لأن و مرضٌ لا دواء لو، وىو خُمُؽٌ 
 دنيءٌ، مُفْسِدٌ لمدّيف، جزاءه عذاب مييف. 

ولمبخؿ أسباب متعددة، منيا حبّ الدنيا، الطمع والحرص، الخوؼ مف الفقر، الأنانية، 
اليقيف في ا﵀ الذي يرزؽ بغير حساب، والغفمة عف وقسوة القمب، وسوء الظّف با﵀، وضعؼ 

العواقب المترتبة عميو، مف الحرماف في الدنيا والعذاب في الآخرة، وىو أنواع : البخؿ عمى 
وىناؾ مف يبخؿ  النفس، والبخؿ بالماؿ، والبخؿ بالعمـ، البخؿ بالجاه، البخؿ بكممة الحؽ...

عمى نفسو ويبخؿ عمى أسرتو، يمبس أفخر المباس بالمشاعر والعواطؼ عمى أولاده. تره يجود 
 ويأكؿ ألذ الطعاـ. 

 
                                                           

 . 142ص  الجزء الثالث، حامد الغزالي، وإحياء علوـ الدين، أب - 1
 .132، ص الجزء الثالث حامد الغزالي، وإحياء علوـ الدين، أب - 2
 .252أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 3
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، بَدَؿ الشّح والبخؿ؛ لأنيا مف الأخلبؽ الذميمة. نسأؿ ا﵀ العافية والسلب     خل في الشعرالمبحث الخامس: البُ   مة.عمى المسمـ تزكية نفسو بالصدقة والبّذْؿِ والجود والكرـ

العربُ ولا تزاؿ ترى الكرـ فخرا وترى البخؿ عيبا ونقصاً، وجاء الإسلبـ مؤيدا  كانت
بكؿ ما  حاطواالكريـ وذّـ البخيؿ، وقد أ مدحزخرت دواويف الشعراء ب لمبخؿ. وقد لمكرـ وذمًّا

 زىير بف أبي سممى: يقوؿإذ  ،الشعراء البخيؿ يموـوكثيرا ما  .يتعمؽ بالبخؿ كصفة مذمومة

 .1رِ ُـػوِ ىَ ػػػػػلّبتِ ػمى عػػػػوادَ عػجَ ػال   اف ولػَكِف  ثُ كَ يْ يؿَ مَمُوٌـ حَ خِ البَ  ف  إِ 

 :(ػى204)ت وعف حقيقة البخيؿ يقوؿ الإماـ الشافعي 

 .2آفِ مَاءُ ػمْ ػظ  ػمَا فِي الن ارِ لمػفَ    يػؿٍ ػػػخِ ػػػػمَاحػةَ مِفْ بَ ػػػػػرْجُ الس  ػػػػولا تَ 

ىنا أداة النفي؛ لمنصح ولبياف شدّة بُخؿ البخيؿ،  (ػى204)ت  الشافعيالإماـ  استخدـ
لّا كنت كمف سيقضي عطشا فرمى بنفسو في النّار، فَمَف يرجو  فلب تطمب الكرـ مف بخيؿ، وا 

 الكرـ مِفَ البخيؿ فكأنما يرجو الماء مف النّار.

ُـ بفُ صيْفيّ فقا "  ؿ:والبخيؿ يخاؼ الفقر ويتعجّمو، وقد نيى عف ذلؾ حكيـ العرب أَكثَ
، ولا تقُيموا عمى خُمؽٍ تَذُمّونو  ذَلٍّموا أخلبقَكُـ لممَطالب، وقُودُوىا إلى المحامد، وعَمِمّوىا المكارـ

البُخؿ فتتعجّموا مف غيركـ، وصِمُوا مف رَغَبَ إليكـ، وتحم وا بالجُود يَكْسِبْكـ المحب ة، ولا تَقعػدِوا
 .الفقر

 وفي ذلؾ يقوؿ الشاعر:

 لِمْفػَقْػرِ لَيْػسَ لػَوُ مِفْ مَالْػوِ ذُخْػر    ذِرًاػيَا حَ ػفْػسَوُ لذ اتػنَ ْـ مَانِعَ ػكَ 

                                                           
1
 .62ص، 2662 ديواف زىير بن أبي سلمى، دار صادر، بيركت، لبناف،  - 
 .22ديواف الشافعي، ص  - 2
- .لا تقعدكا البخل7 لا تتخذكه مطية 
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ؿَ فػَقْرًا قبؿ أفْ يَفَتػقِػرػفَق    فػَقْرِ يَحْػذَرُهػاكُوُ لمْ ػإفْ كَافَ إْمسَ   .1"دْ تػَعَػج 

 وقاؿ آخر:

 عُ؟ػمَ ػػجْ ػػػػفػاؽَ ما تػَػػػػػػػػػػرتَ إنْ ػػػػػػوأَخ      مْػتػَوػج  ػرٍ تػَعػقْ ػوْؼِ فَ ػأَمَفْ خَ 

 .2"صْػنػعُ ػػػدُو الذي تػَػت تػعْ ػنػوما ك    نِيُّ ػرْتَ الفػقػيػرَ وأنْتَ الػغَ ػفػَصِ     

ثـّ مات وتركو لورثتو يعبثوف كـ مِفْ بَخيؿ جمع مالًا وشقي في جَمْعِو، وبخؿ عمى نفسو، 
 قاؿ حاتـ بف عبد ا﵀ الطائي: بو.

 اػمً ػقَػس  ػبًا مُ ػػػػػػيْ ػا مُػت  نَ ػوفُ إذا مَ كُ ػػػػػػيَ    نّوُ فإ ي تَيْوى التػّلبدَ ذِ الّ ي أَىِػفْ فِ 

 .3أغػبرَ الجوْؼِ مُػظْمِمَاحيف تُحْشى   بِو  دْ وَارثٌ ػعَ ػفْ فيوِ فَيَسْ ػيْ ػقَ ػولا تػَشْ 

 فقاؿ:كثرة ماؿ الميت تُعزي ورثتو عنو"، فأخذ ىذا المعنى ابف الرومي  وقد قيؿ:"

 ػاؿُ؟المَ  ؾَ ػى لَ قَ ػبْ ا أَ رِي مَ ػػػعْ ػتَ شِ ػيْ ػػػمَ ػػػػفَ    وِ ػػػػارثِ وَ ػػػػا لِ ػاثً رَ ػػػيػػػػػؾَ مِ الَ ػػتَ مَ ػيْ ػػػػقَ بْ أَ 

 ػاؿُ ؾَ الحَ ػالتْ بِ ػػػُـ حػػػىُ دَ ػػػػعْ ػؼَ بَ ػيْ ػػػكَ ػػػػفَ    ػسُرُّى ُـػػاؿٍ تَ ػدَؾَ في حَ ػػػػعْ ػػػالقػوُـ بَ 

 .4اث والقػاؿُ يرَ ي المِ ؿ فِ وْ ػكِـ القَ ػتػَحْ ػواسْ    ا يَبْكِيؾَ مِفْ أَحَدٍ مَ كاءَ فَ ػوا البُ ػمَػمُّ 

 

 
                                                           

1
 .234كمىذميومىها، الخرائطي، ص مساكئ الأخلاؽ  - 
المجلد ، 1221، نهاية الأرب في فنوف الأدب، النٌويرم، تحقيق مفيد قميحة، حسن نور الدين، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف - 2

 .262، ص 2ط الثاني،
- .التٌلاد 7 الماؿ القديم 
- .تحشى7 تدخل، كأراد بأغبر اللوف القبر 
 112، ص 2ط  ، الجزء الثاني،1226 السعودية، للبحترم، تحقيق محمد نبيل طريفي، دار الأبحاث،كتاب الحماسة،   - 3
 .112أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  -4
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 :  (ػى230ت )وقاؿ محمود الوراؽ

لّا فَ     اتِ مَ ؿَ المَ ػػبْ ػػػالِػؾَ قَ ػمَ ػػػعْ بِ ػت  ػمَ ػػَػػػت  اػت ػػتَ مُ ػػػػاؿ إفْ أنْ ػػػػلَب مَ ػػػػوا 

 تاػػػقْ ػا ومُ ػقً ػػػػػدًا وسُػحْ ػػػرِؾَ بُػعْ ػيْ ػغَ ػلِ     ػوُ ػػتَ ػػػفْ ػػػػػمَ ػػػػػ ـ خَ ػػػػػوِ ثػػػتَ بِ ػػػػػيْ ػػػػػقَ ػػػػػشَ 

 ػتامَعْ ػجَ  دْ ػا قَ مَ ـ بػِ ػمػَيْػيػدتَ عَ ػوجُ     اءِ كَ ػػػزُورِ البُ ػػبِ  ؾَ ػػيْ مَ ػػػػػوا عادُ ػجػػػػفَ 

 .1ػتاسَػبْ ػكَ  دْ نػا بػمَِا قَ ػوْؾ رَىْ ػػػم  ػػػػػػوخَ     ؾَ ػػيْ دَ ػػػػي يَ ا فِ ؿ مَ ػْـ كُ ػػتػَيُ ػػنػػػوأَرْىَ 

 آخر:وقاؿ 

 .2سُو ُـػقْ ػػػػدُوّهِ مَ ػػػػػفَ عَ ػيْ ػاؿُ بَ ػمَ ػػػػوال    بْرِهِ ػػػػػػفُ وجيو في قَ تػَبْػمَى مَحَاسِ 

 :(ػى517الأندلسي الشنتريني )ت  محمد بف صارةوقاؿ 

 ر حَادثِ ػقػذار فػعَػمػيْو حِ قي ػتػُب   اِسْػعَػدْ بِمَالَؾَ في الحياة ولا تكُفْ 

ن  ػيػػػف الحَادِثَ ػفالبػخُْػؿُ بػيَ  .3ادثِ أوْ وَارِثِ ػؿ لِحَ ػيػاؿُ البػَخػم   ما ػػػفِ واِ 

قاؿ بعض في ىذا المعنى البخيؿ حارس نعمتو، وخازف ورثتو، و  ":قاؿ بعض البمغاء
 الشعراء:

 فُ ػيػمِ ازِفٌ وأَ ػوِ خَ ػيْ مَ ػػػػػػتَ عَ ػػػػػػػنْ أَ ػػػػػفَ    اؾَ مُػمْسِكنً الِ مَ إذَا كنْتَ جَمّاعًا لِ 

 .4"يفُ ػػػػػػػتَ دَفِ ػوا وأنْ ػػػػفْ ػػػػػػػػو عَ مُ ػأْكػفػَي    امدٍ حَ  رِ يْ تػُؤَدِيوِ مَػذْمُومًا إلى غَ 

 
                                                           

.شاعر من العصر العباسي الأكؿ، من مدينة الكوفة، عمل في الوراقة كمن ىذه الحرفة اكتسب لقبو 7محمود الوراؽ بن الحسن الوراؽ -  

1
 .235مساكئ الأخلاؽ كمىذميومىها، الخرائطي، ص  -

 .111، ص 2، ط 2665البخلاء، الجاحظ، مراجعة كشرح كرـ البستاني، دار صادر، بيركت، لبناف،  - 2
 25ص ، 2ط ، 1226الأدب كالأخلاؽ في الأندلس، سامية جبارم، دار قرطبة، الجزائر، - 3
 .253-252أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 4
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 يفزع البخيؿ مف زائر، إذ يتصوره أسدا، يقوؿ الأعشى في ذلؾ:وقد يخاؼ و 

 .1اوداً ػتِوِ وأسػدًا فِي بَػيْ ػسَ رَى أَ ػيَ    ماػػػن  أَ ػػػػػكَ  ػؽٌ ػػػػوْمًا صَػدِيػػػػإذَا زَارَهُ يَ 

، وقد 2رٌ مف القرى"يْ وِ خَ جْ ي الوَ فِ  ةُ اشَ شَ البَ  ومف آداب الضيافة بسط الوجو، فقد قيؿ:"
 قاؿ الشيخ شمس الديف البديويُّ رحمو ا﵀:

 ؾَ المػَسَالِؾُ ػػػػدَيْ ػػػوُ لػَتَ ػػػػػػػػػرَاؾ وأَرْمَ ػػػػػػقِ    اصِػدًاػقَ  ؾَ ػػػػمِنْ  زلاً ػػػػنْػػػرءُ وافَى مَ ػْ ا المَ إذَ 

 بَارَؾُ ػوٌْـ مُ ػػػػويَ  ػلبً ػػرْحَػبًا أَىْ ػػػػؿْ: مَ ػوق   ػلًب مِ ػػػػيَ ػػػػتَ ػػػمُ  يِػوِ ػػا في وجْ مً ػفْ بَاسِ ػػػػػكُ ػػػػػفَ 

ْـ لَوُ ما تَ ػػػػقَ   ػوَ ىَػالِؾُ ػػػخَؿْ بِمَا ىُ ػولا تَب ولاً ػػػػجُ ػػػػػعَ    ػرَىػػػػف القِ ػػػػػػػػِ يِعُ مػطػسْػتَ ػػدٍّ

 .3فػَكَيْؼَ بمفْ يَأتػي بِوِ وىو ضَاحِؾُ؟   يرٌ مف القػرَِىػػرْءِ خَ ػػػػوِ المَ وَجْ  بَشَػاشةُ 

 فأمّا البخيؿ فقد يترؾ البيت وييرب خوفا مف استقباؿ الضيؼ يقوؿ الشاعر:

 وْؼِ ػػػػػػػخَ ػػػػػفَ الػػػػػػوُ مِ ػػػػنْ ػػػػػػػػػارِبًػا مِ ػػػػػػػوىَ     يْػؼِ ػعَمى الض   يْتِ ػالب  ارَؾَ ػا تَ يَ 

 .4ػيْػؼِ ى الض  مَ ػفْ ضػيَْفًا عَ ػكُ ػفَارْجِعْ فَ     زَادِ لَوُ ػػػػػاءَ بِ ػػػػػػػدْ جَ ػػػػؾَ قَ ػػػػفُ ػضَػي

 ولمَوِ دَرُّ القائؿ:

نػيػػػػػػػػما سَ  وُ ػػػػػػأَنّ ُـ ػػػػػمػػػػػاُ﵀ يَػعْ   وؼ النُّػز ؿِ ػطَارقػَة الضيػشَػيْءٌ كَ     ر 

 .5نْػزِؿِ ػؼُ رَبُّ المَ ػيْ ػيػفًا، والض  ضَ    يمَا زِلْتُ بِالت ػرْحِيبِ حتى  خِمْػتَنِ 

 
                                                           

 .32، ص2622، ديواف الأعشى، شرح كتعليق محمد حسين، دار صادر، بيركت، لبناف - 1
 .626، ص المجلد الأكؿالمستطرؼ، الأبشهي،  - 2
3
 المصدر نفسو، الصفحة نفسها. - 
 .125المحاسن كالمساكئ، البػىيٍهقي، ص  - 4
 . 621ص المجلد الأكؿ،  المستطرؼ، الأبشهي، - 5
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البخؿُ  وأكثر الأشياء التي يبخؿ بيا البخلبء الطعاـ، وقد عاب الحجاج ذلؾ فقاؿ:"
 قيؿ في ىذا المعنى قوؿ أحدىـ:ومما  .1عمى الطعاـ أقْبحُ مف البَرَص عمى الجسد"

 .2حَتى نَزَلْتُ عمى عَوْؼِ بف خػنِْزِيرِ    بُ أف  الخُػبْزَ فَاكِػيَػةٌ ػسِ ػتُ أَحْ ػنْ ػكُ مَا 

 دائما أوانيو نظيفة.ومِفَ المؤكد أفّ البخيؿ يكاد لا يطبخ الأكؿ في بيتو إلا نادرا، 

 :واصفا قدور الرّقاشييف يقوؿ الشاعر

مى،رَأيْتُ قُدُو  قَ   رَ النَاس سُودًا عمى الصٍّ  .3دْرِ ػالبَ ػرَاءُ كَ ػاشيّيف زَىْ ػوقِدِرُ الر 

أو زائر بالباب، وفي ذلؾ يقوؿ  ومِفْ عجائب البخيؿ إذا أراد أفْ يأكؿ يغمؽ بابو خشية جاره،
 الشاعر: 

 مِفْ لِزَاِـ البَابِ والد اروْثػَقُوا ػتَ ػواسْ     ْـػػػوا كلبمَيُ ػػػفَ ػػػػػمُوا أَخْ ػػػػػوُـ إذا أَكَ ػػػػقَ 

 .4فْ حُػرْمَةِ الجارِ ػدٌ عَ ػؼُّ يَ ػكُ ػولا تَ    ارُ منْيْـ فػَضْؿَ نَارِى ُـلا يَقْبِسُ الجَ 

 :كذلؾوقاؿ 

قَاشٍّ   وَى النٍّيػرَافِ تػُبْػتَذَؿُ ػؿٍّ شَيْءٍ سِ ػلِكُ    ي مَػضْرُوبٌ بِيَا المَػثػَؿُ قِدْرُ الر 

 .5مَػؿُ ػنِي بَ ػس  ػوَْـ لِي سَنَػةٌ مَا مَ ػاليَ    الْتػقَػتََاتَشْكُو إِلَى قِدْرِ جَارَتِػيَا إذا 

 

 
                                                           

، ص الجزء الأكؿ، 2663نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، بيركت لبناف،  -الكامل في اللغة كالأدب، المبرد، تقديم تغاريد بيضوف - 1
264. 

 .65البخلاء، الخطيب البغدادم، ص  - 2
3
 .625البخلاء، الجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  - 
 .222، ص البخلاء، الخطيب البغدادم - 4
 .226ص  المصدر نفسو، -5
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 يقوؿ الشاعر: أحد البخلبء المشيوريف -عُقْبَةُ بف جبار المنقري -وعف قِدْرِ 

 رِ ب احبَكَتْ قِدْرُ ابفِ  حُفُوؼِ عمى ال   تْ سَ بِ حُ ا لوْ أف  قِدْرًا بَكَتْ مِفْ طُوؿِ مَ 

 .1فِ مػفْ نَارِ ػػػػػيْ ػػػػارِ القَ ػػػدَ نَ ػػػػػولا رَأتْ بَعْ    دَنُياػػػػعْ ػػض  مَ ػػػػػذْ فُ ػػػُـ مُ ػػػػػيا دَسَػػما مَس  

، ولو حَسُف ظفُّ البخيؿ با﵀ لَكَافَ خيرا لو،  وما البُخْؿ سوى سوء ظفّ با﵀ عز  وجؿ 
. وقاؿ عبد العزيز بف 2﵀" ةِ ادَ بَ عِ  فْ ا﵀ مِ بِ  فٍّ فُ الظَ سْ حُ  "صمى ا﵀ عميو وسمـ:قاؿ رسوؿ ا﵀ 

 .3 " يمًاظِ ػؿّ لَكَافَ عَ وجَ  ز  ا﵀ عَ بِ   ْـنٍّيِ ظَ  وءُ ـ إلا  سُ يِ مِ خْ ي بُ فِ  ءِ لَب خَ ى البُ مَ عَ  دخؿْ يَ   ْـلَ  وْ لَ " مرواف:

فِ با﵀ ولو ؿُ حُسف الظ  ىْ ـ أَ يُ ن  إِ ة، فَ اعَ جَ والش   اءِ خَ الس   ؿِ ىْ أَ ـ بِ كُ يْ مَ عَ  "وكاف كسرى يقوؿُ:
طباؽُ القموب عمى بُغضِيـ يـ مَ يْ مَ لـ يدخؿْ عَ  خؿِ أىؿ البُ  أف   رضُ بُخميـ، ومَذم ةُ الناسُ ليـ وا 

 وأخذ ىذا المعنى محمود الوراؽ فقاؿ: " إلا سوءُ ظنٍّيـ بربٍّيـ في الخَمَؼ لَكَافَ عظيمًا

 .4والبػخْػؿُ مف سُػوءِ ظَػفٍّ المَػرء با﵀ِ    دئًاػتػرًا جادَ مػبػخيْ ف  با﵀ ػمف ظَ 

 ومف الأشياء التي يُعرؼ بيا البخيؿ مواعيده الكاذبة، وفي ذلؾ يقوؿ أبو نواس:

 زَ قَارُوفِ ػنْ ػػػػػػػنِي فِػي كَ ػتَ ػػػػػػػػمَعػػػػػػػػأَطْ     تػَى إِذَاػدَؾَ حَ ػنِي وَعْ ػدْتَ ػوَعَ 

 .5وفِ ػصػابػمْػتَ بػػػػػػػػؿُ مَا قُ ػسِ ػػػػػػػغْ ػػػػػػػػػتَ     س ػالَةٍ ػؿِ بِغَ ػم يْ ػمِفَ التَ ػئْ ػجِ 

 ومثمو يقوؿ أحدىـ:

ػرَ مَفْ شَ   .1اذبِ ػدٍ كػوعػب م ػمػنيػاف عَ ػوْ كػل    ؤادَ بِبُخْموػؿَ الفػػغَ ما ض 

                                                           
- 7 قلة الدسم الحفوؼ 
1
 .626البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  - 
 .266أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 2
 .253يهقي، ص المحاسن كالمساكئ، البى  - 3
 .162، ص المجلد الثانيالعقد الفريد، ابن عبد ربوٌ،  - 4
 .123ص  المصدر نفسو، - 5
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 ثُ ارِ الوَ  افِ يكَ رِ شَ  وِ الِ ي مَ فِ  ئٍ رِ ؿٍّ امْ ػكُ لِ " :وقاؿ عميّ بف أبي طالب رضي ا﵀ عنو
مالو لينتفع بو  يسعى في جمع والحوادث يعني بيا نوائب الزماف، لكف البخيؿ .2" ثُ ادِ وَ والحَ 

 وفي ذلؾ يقوؿ الشاعر: غيره بعد وفاتو.

 ا يَػدعُ ػاِـ مػوَادِثِ والَأي  ػحَ ػمْ ػولِ     خيؿُ بِجَػمْعِ المػاؿُ مػدّتػوُ ى البػَ نَ ػػفْ يَ 

 .3فػِعػتَ ػنْ ػنِيوِ يَ ػبْ ػي تَ وغيرىا بالذّ     دُمياػػػػػيػو يُػيَ ػِ زِ ما تَبػنػػػػػالقَ ػدُودَةِ ػػك

لـ حَبَست مالؾ؟ قاؿ لمنوائب فقيؿ لو: قد نزلت بؾ". وقاؿ بعض  وقد قيؿ لبخيؿ:" 
 الشعراء:

 .4اػالػكػا مػعػائػذُؿْ طػتَ فابْ ػد مْ ػق     يذّ ػؾَ إلا  الػؾَ مِػفْ مَػالِ ػالُ ػمَ 

قاؿ بعض  لذلؾ اس تطمع فيو.البخيؿ ليس لو صديؽ، لأنّو يظف أفّ كؿ  النّ  وطبعا 
 يقوؿ الشاعر:وفي ذلؾ   .5"يؿٌ مِ خَ  وُ ليس لَ  يؿُ خِ البَ الأدباء:" 

 مِيؿُ ػمِيفَ خَ ػالَ ػفِي العَ  لًب لَوُ ػيػبَػخِ     ىرَ ا أَ مَ وَ  ي ِـرِ الكَ  وافَ ػخْ أَرَى الن اسَ إِ 

 :وقاؿ آخر

 .6ؿُ ػمِيػالَمِػيفَ خَ ػيلًب لَوُ فِي العَ ػخِ ػبَ     ولا أَرَى فَ الجَوَادِ لبّ ػاسَ خِ ػأَرَى الن  

 

                                                                                                                                                                                     
 114ص  المجلد الثاني،العقد الفريد، ابن عبد ربوٌ،  -1
 .163ص  الجزء الرابع، نهج البلاغة، عليٌ بن أبي طالب، -2
، ابن المبرد جماؿ الدين الدمشقي، تحقيق يسرل عبد الغني البشرم، مكتبة ابن سينا، بأخبار كأشعار الكرماء كالبخلاء إتحاؼي النيبلاءً  - 3

 .32ص  القاىرة،مصر الجديدة، 
 .262أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 4
 .252المصدر نفسو، ص  -5
 . 615 -626ص ، 2،ط 1221دار الكتب العلمية، لبناف، الجزء الأكؿ،  قصص العرب، إبراىيم شمس الدين، - 6
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، ومِفْ الأشياء التي تدؿ عمى ذلؾ إيقاد النار كثيرا لقد أحبّ العرب الكرـ والجود
ليداية مَفْ ضَؿ  عف الطريؽ ليْلب، وقد سميت بنارِ القرى، وبحاتـ الطائي يضرب المثؿ، 

فْ  "ر غلَبمَو بإيقاد النار وقاؿ لو:اشتد  البرد أمفكاف إذا  أوقد النار ليرى نارؾ مَفْ يمرُّ وا 
 جاءنا ضيؼ فأنت حرٌ. في الحيف يطفأ البخيؿ ناره لكي لا يراىا الضيوؼ. 

 يقوؿ حاتـ الطائي:

 مػي بػناري أوقػديػيَػصْ  فْ ػمَ وؿ لِ ػقُ أَ    مَد نػارهػأخػيؿُ الخبءخِ ا البَ إذا مَ 

 لغلبمو: ويقوؿ

 رٌّ ػح صِ ػيلبـ رِ ػػػػيا غُ  حُ ػير  ػػػػػوال    رٌّ ػػػػقِ  ؿَ ػػػػػػػْ يػإفّ الػم  ػػػػػػػػدْ فَ ػػػػػػػػأَوْقِ 

 .1"رُّ ػأَنْػت حُ ػفػًا فَ ػيْ ػبْتَ ضَ ػمَ ػإِفْ جَ     رُّ ػيَػمُ  فْ ػارَؾ مَ ػػرى نَ سى يَ ػع

يْؼ عمى بَيْتِو. ومِف العَجِيب  أفّ البخيؿ ليس لِغَنَمِوِ كلببٌ تحرسيا خوفا مِفْ أفْ تَدُؿُّ الض 

 يقوؿ الشاعر: 

ْـ تَعْ   سَ لػَوُ كِلَببُ ػيْ ػٌـ، ولَ ػنَ ػلػَوُ غَ     يػؼٍ ػمَةَ بف سَ ػمْػقَ ػجَبْ لِعَ ػأَلَ

 .2رَابِ ػضٍّ ػبَػيْػفَ الػوُ مَ ػزَؿَ أَىْ ػفَأَنْ     مَػيْوِ ضَيْػؼَ ػدُؿ  عَ ػافػَةَ أفْ تَ ػمَخَ 

 ويقوؿ آخر:

 3راوة مف أرزفػؿَ ىَ ػضْ ػنْػدي، وفَ ػعِ    ػبًا ضَاريًامْ ػاف كَ ػفَ ػدَدَتُ لمضّيْ ػأَعْ 

                                                           
- الخبء7 المدٌخر 
1
 . 22، ابن المبرد جماؿ الدين الدمشقي، ص بأخبار كأشعار الكرماء كالبخلاء إتحاؼ النٌبلاء - 
 .222البخلاء، الخطيب البغدادم، ص  - 2
 .661البخلاء، الجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  -3
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–كاف البُخؿ عارا وصفة مذمومة يكرىيا العرب، فقد جاء في حكـ عميّ بف أبي طالب  ولما
ؿٍّ العُيوبِ، وىو زِماٌـ يُقادُ بو كُ البخيؿُ جامعٌ لمساوئ " في ذـ البخيؿ: -كرـ ا﵀ وجيو

 .1" سُوء

 :الأخير -أي نفسو –يف البخؿ والفقر، فاختارت وقد خي ر الشاعر نفسو ب

 قَاػالتْ نَػصػيِحَػةٌ شَفػقػوالبُػخْؿِ ف   صاصَػةِ ػرْتُ نَػفْػسِي بَيْفَ الخَ ػػػػػخَػي  

 اػقػوبِ ما لػَصػػػػػػػيػػػػػػعُ ػرُّ الػػػػػػوشَ    ػبَػقَْى ولَا عَارَ لمػفػَقْرِ ؿُ عَارٌ يػالبُخْ 

 .2رُّ ما خُػمِػقػاػؿُ شػالَتْ: البُخْ ػوقَ    ارمِيػرَ مػِفْ تػَكَ ػػػػػػػقْ ػػارتِ الفَ ػػػتَ ػػػػفاخْ 

 وقاؿ آخر:

نػ  بَخِيػؿُ يَ   .3ارًا أفْ يَػضػف  ويَبْػخَلبػرَى المَرْء عَ ػيَ    مارَى في الجُػودِ عَارًا وا 

 مف الخصاؿ المشؤمة، وقد ذمّيا الكرماء.خؿ والبُ 

 :( حيف قاؿػى582البمنسي )ت  ابف الزقاؽ وقد صدؽ الشاعر العربي

 .4ورُ ػحُ ػدْ ومَ  ػو ُـمُ ػذْ مَ  ؿِ ػخْ البػُ  دُ امِ ػوحَ    وِ بِ  ػا ُـنَ الأَ  افَ دَ  إفْ  ؿُ خْ البػُ  مدُ ػَ حْ لا يُ 

 :آخر قاؿ الشاعرو 

 .5و ُـػذْمُ ػمَ ػر  فػا ضَ ػؿُّ مَ ػوك     وةٌ ػسػؤٌْـ ولػو قَ ػؿُ شُ ػخْ ػالبُ 

 

                                                           
 .114ص  الجزء الرابع، نهج البلاغة، عليٌ بن أبي طالب، - 1
2
 .615، ص المصدر نفسو - 
 .626قصص العرب، إبراىيم شمس الدين، ص  - 3
4
 .141، ص المجلد الأكؿالموسوعة الجامعة في الأخلاؽ كالآداب، سعود بن عبد الله الحزيمي،  - 
 .51ص البخلاء، الخطيب البغدادم، - 5
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 و لا يثؽ في أحد، يقوؿ الشاعر:وليس لمبخيؿ دَيْف أبدا لأنّ 

 .1خِػيؿِ ػؿِ البَ ػر جُ ػلَبمَػةُ الػوذاؾَ عَ     مَيْوِ دَيْػفٌ ػسَ عَ ػولػيْ  فٌ ػلػَوُ دَي

 ا، إلا ثمنيا. فعفوقد يصؿ الأمر بالبخيؿ أفْ يشتيي شيئاً مف الممذات فما يمنعي
أوّؿ ما تكمـ بو النابغة مف الشعر أنو حضر مع عمّو عند رجؿ، وكاف  "الأصمعي، قاؿ:

 عمّو يشاىد بو الناس، ويخاؼ أف يكوف عيبا، فوضع الرجؿ كأسا في يده وقاؿ:

 مى أذاىَاػميِػسَ عػتػَمِػؿُ الجَ ػونَحْ     ػنَا لَوْ لا قػَذَاىاؤُوسُ ػيبُ كُ ػطِ ػتَ 

 النابغة: فقاؿ لو

 .2"تَرَاىاػْـ اشْ ػاسػبُ نَػفْػسَوُ بِكَ ػيػح    يػؿٌ ػيَا بػخػاحِػبػأف  صَ ذاىا ػقَ 

فْ كاف الكريـ يفتخر بتقديمو أشيى ما يممؾ مف طعاـ لم ضيؼ، قد يدّعي البخيؿ أنّو وا 
 يقوؿ الشاعر:  صائـ.

، ػدَحُ الصٍّ ػدَا يَمْ ػفبْػتَ      رَاهُ ػدْ نَػزَلْنَػا بِوِ نُػرِيدُ قِ ػق َـ  نَاػفػَصمْ يَا

  ُـػائِ ػاؿ: إفٍّ صَ ػقػف     ػرًاحَ ػا سً رً ػمْ ػتُ عَ ػأَتػَيْ 

  ُـػائِ ػقػاؿ: إفٍّ قَ ػف     دٌ ػي قػَاعِ ػتُ: إِنٍّ ػمْ ػفػَقُ 

 .3"وْمِي دَائػ ُِـػقػَاؿَ: صَ ػفَ      دًا،ػؾَ غَ ػيػمْػتُ: آِتػفػَقُ 

 

 
                                                           

 .166، ص  البخلاء، الخطيب البغدادم - 1
 .663 - 662قصص العرب، إبراىيم شمس الدين، ص  - 2
- .القرل7 ما يقدـ للضيوؼ من الأكل 
 .62يب البغدادم، ص البخلاء، الخط - 3



 نبذة عن البخل                تمييد                                                     

47 

 

 يصؿ الأمر بالبخيؿ أنّو يطعـ ضيفو برائحة الغداء فقط، يقوؿ الشاعر: وقد

 ا ِـػػػػػعَ ػةِ الط  ػػحَ ائِ رَ ػػػػػػػي بِ د انِ ػػػػػػػػػػػػغَ فَ      اػتُ إلػيوِ يػومً ػػػػػػػػيْ تَ وحٍ أَ ػػػػػو نُ ػأَبُ 

َـ بَيْػنػػػػػػوق   ِـلَب ػػػػالكَ  ؽِ ػنَاهُ عػمى طَػبػػػػػػػمْ ػػػػػػكَ أَ      نًاػػػػػيػػػػنَا لػحػمًا سػمػد 

 دا ِـػوُىا ريػحُ المػشْ ػػػػػػؤوسًا حَ ػػػػػكُ      ا أفْ رفِعتُ يػدي سَػقػانيفَمَم  

 .1وكنْتُ كمَفْ تػغََػد ى فِي المػنا ِـ     افَ كمَػفْ سػقَى ظمآف آلًا فَكػَ 

 قد يقيـ الصلبة بدوف أذاف يقوؿ الشاعر:وخشية الضيوؼ تجد البخيؿ 

ْـ خَشَيةِ الأضياؼِ خُرْساً تػَرَاىُ   .2يُػصَػمُّػوفَ الصػلَبةَ بِػلب أذافِ      ػ

، لأفّ  مع  سيّد القوـ يجب أف يكوف كريما كما لا يصمح البخيؿ أفّ يكوف سيّد القوـ
 رعيّتو، أمّا البخيؿ فحبّو لمماؿ يمنعو. قاؿ بعض الشعراء:

ػؿُ حُػسْػفَ الػث ػنَاءِ  ْـ يَػرْزُؽ اُ﵀ ذَاؾَ البػخ     أَرَاؾَ تػُؤَمٍّ  لبَ ػيػولػَ

 مِيلبً ػػػطي قَ ػعْ ػػيرا ويُ ػػثػػػف  كَ ػػػيَػمُ      نَػةٍ يػؼ يَػسُػودُ أَخُػو بِػطوكػ

 ولآخر:

 .3وكيؼَ يَسُودُ ذُو الد عػة البَخيؿُ؟     جُػو أفْ تػَسُػودَ بلب عَػنػاءأَتػَرْ 

 

 

                                                           
 .261، ص المجلد السادسالعقد الفريد، ابن عبد ربو،  - 1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسها. - 2
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 خل البُ قوال المأثورة عن الأ المبحث السادس: بعض

الأقواؿ المأثورة ىي عبارة عف مجموعة مف الملبحظات قاليا أنّاس في المجالات 
ووظيفتيا توجيو الحياتية المختمفة وىي تتضمف النصائح والحكـ، وىي تعبير عف واقع معيف 

ولقد انتقيت الأقواؿ المأثورة الواردة في ىذا البحث مف أقواؿ السمؼ دوف  السموؾ الإنساني.
 أو التعميؽ عمييا. تحميميا

 :عن البخل -كرم الله وجيو-أقوال عميّ  -1

جميع القيـ والمفاىيـ  -كرـ ا﵀ وجيو–لِعميّ بف أبي طالب -نيج البلاغة -شمؿَ كتاب
الأخلبقية، ويمثؿ نيجًا اجتماعيًا، وسياسيًا واقتصاديًا، بَعْدَ القرآف الكريـ والسنّة الشريفة. 

وممّا جاء مكانة عالية في الأدب العربي،  -كرـ ا﵀ وجيو-وتحتؿ بلبغة عميّ بف أبي طالب
رضي ا﵀ عنو، مف البخيؿ الذي  تعجب عميّ بف أبي طالب في مجاؿ البخؿ ما يمي:

عَجِبْتُ لمبَخيؿِ يَسْتَعْجؿُ الفقرَ الّذي منو  "ر وىو ييرب منو بجمع الماؿ، قاؿ:يستعجؿ الفق
ىَرَبَ، ويفُوتُو الغِني الّذي إي اهُ طَمَبَ، فَيَعِيشُ في الدنيا عَيْشَ الفقراء ويُحَاسَبُ في الآخرة 

 .1حِسَابَ الأغْنياء"

لابنو الحسف رضي ا﵀ عنيما، يوصيو عدـ مصادقة الأحمؽ والبخيؿ، وفي وصية لو 
، احْ  "يْيما ضرر عمى أخلبؽ المرء، قاؿ:لأفّ كم عَنّي أربعًا، وأَرْبَعًا، لا يَضُرُّؾَ ما  ظْ فِ يا بُنَي 

: إف  أَغْنَ  العُجْبُ، وأكرَـ شُ الوحْشَةِ ر الحمؽُ، وأوْحَ قْ ى الغِنَى العقْؿُ، وأكْبَر الفَ عَمَمْتَ معَيُف 
ي اؾَ  ؾَ، وا  ، إي اؾَ ومُصَادَقَة الأحْمَؽِ فَإن وُ يُريدُ أفْ يَنْفَعَؾَ فَيَضُرُّ الحَسَبَ حُسْفُ الخمُؽِ. يا بُنَي 

 .2ومُصَادقَةِ البَخيؿ فإنو يُبْعدُ عَنْؾَ أحْوجَ ما تَكوف إليو"

                                                           
1
 .256ص  الجزء الرابع، نهج البلاغة، عليٌ بن أبي طالب، - 
 .136أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 2
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،لأفّ المرأة تحسف  ىفلكنو رضي ا﵀ عنو، يحبّذ بخؿ النساء، فيي صفة محمودة عند
خِيَارُ خِصَاؿِ النٍّسَاءِ شِرَارُ خِصَاؿِ الرٍّجَاؿِ: الز ىْوُ، والجبْفُ،  التصرؼ في ماؿ زوجيا يقوؿ:"

ذا كَانتْ بَخِيمةً حَفَظَتْ مَالَيا ومَاؿَ  والبُخْؿُ، فإذَا كانت المَرْأَةُ مُزْىوّةً لـ تُمَكٍّفْ مف نفْسِيا، وا 
 .1بَعْمِيا"

ُـ الدٍّيفِ والدّنيا بِأرْبَعةٍ:  ي ا﵀ عنو لجابر بف عبد ا﵀ الأنصاري:"وقاؿ رض يا جَابرُ، قِوَا
عَالِـ مُسْتعْمؿٍ عِمْمَوُ، وجَاىؿٍ لا يَسْتَنْكؼِ أفْ يَتَعَمَـ، وجَوادٍ لا يَبْخؿُ بمَعْروفوِ،  وفَقير لا يَبيعُ 

ُـ عِمْمَوُ ا ذا بَخِؿَ الغَنِيُّ بِمعروفوِ بَاعَ آخِرَتَوُ بِدُنْياهُ، فإذا ضيّعَ العَال ، وا  َـ ستنْكَؼ الجاىؿُ أف يتعمّ
ذا بخؿ الغنيّ  2الفَقيرُ آخِرَتو بِدُنياهُ" . لأنّو إذا ضَي ع العالـ عِمْمَوُ، وامتنع الجاىؿ أفْ يتعمـ، وا 

ف لـ يجدْ مَفْ يعينو ا ضطر بمعروؼ، باع الفقير آخرتو بدنيا، ولأفّ الفقير يحتاج لممساعدة وا 
 إلى السرقة، أو الاحتياؿ أو غيرىما.

ومف شروط الإمامة أنّوُ لا يجوز أفْ يمييا بخيؿ، فقد جاء في أحدى خطبو:" وقد عممتـ 
مامة المسمميف البخيؿُ  أن و لا ينبغي أفْ يكوف الوالي عمى الفروج والدماء والمغانـ والأحكاـ وا 

 .  "3فتكوف في أمواليـ نيمتو

فيو يؤكد عمى ضرورة أفْ يكوف الحاكـ متصؼ بصفات تؤىمو لمقياـ بيذه المسؤولية، فلب 
 يجب أفْ يكوف الحاكـ بخيلب، لأفّ ذلؾ يطمعو في أمواليـ.

ولا تُدْخِمَف  في مَشُورتؾَ بَخِيلًب  كما لا تجب مشاورة البخيؿ، فقد جاء في إحدى خطبو:"
ر ، ولا حريصا يُزَيّفُ لؾ الش  الفقْرَ، ولا جَبَنًا يُضْعِفُؾَ عف الأمورِ ، ويعِدُؾَ يَعْدِؿُ بِؾَ عف الفَضْؿِ 

 . 1ئزُ شتّى يَجْمَعُيا سُوءُ الظ فٍّ باِ﵀"اِ رَ ، فإفّ البُخْؿَ والجُبْفَ والحِرْصَ غَ ورِ بالجُ 

                                                           
 .124ص الجزء الرابع،  نهج البلاغة، عليٌ بن أبي طالب، - 1
 .112المصدر نفسو، ص  - 2
-  نهٌم7 إفراط الشهوة كالمبالغة في الحرص. 
3

 .11 -12ص  المصدر نفسو، -
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بخمو أداء لبء ومشورتيـ، لأفّ البخيؿ يمنع و رضي ا﵀ عنو نيى عَفِ الاسْتِعَانَة بالبخفإنّ 
الحقوؽ وأعماؿ الخير، وىو حريص عمى طمب الدّنيا، وكؿّ ىذه المساوئ نتيجة سوء الظف 

 با﵀. 

 بعض الأقوال المأثورة عن السّمف والحكماء:-2

ن  نَ غِ  سُ أْ واليَ  رٌ قْ فَ  عُ مَ الطَ  ":﵀ عنوقاؿ عمر رضي ا  اسِ ي الن  دِ يْ ي أَ ا فِ م  و مَفْ يَئسَ عَ ى وا 
 .2"نيؾ ورضاؾ بما يكفيؾمَ ما الغنى ؟ قاؿ: قِم ةُ تَ  يـ". وقيؿ لبعض الحكماء :نْ ى عَ نَ غْ تَ اسْ 

فْ كَ ةِ ومَ مُ ذْ المَ  ؽِ لَب خْ الأَ  فْ مِ  ؿِ خْ البُ  فِ عَ  ثُ دُ حْ يَ  دْ وقَ  "قاؿ الماوردي:  ؿٍّ ى كُ لَ إِ  ةً يعَ رِ اف ذَ ، وا 
. فأمّا وؽِ قُ الحُ  عِ نْ ، ومَ فٍّ الظ   وءُ والش رَه، وسُ ، صُ رْ : الحِ يَ ا، وىِ مً ا ذ  يَ بِ  يؾَ اىِ ، نَ ؽٍ لَب خْ أَ ةُ عَ بَ رْ أَ  م ةٍ ذَ مَ 

 ..،.ةٍ اجَ حَ  رِ يْ غَ لِ  ارُ ثَ كْ تِ الاسِ  وَ يُ ش رهَ فَ ، وأمّا الوالِإسْرَاؼُ فِي الط مَبِ  الكَدْحِ  د ةُ شِ  وَ يُ فَ  الحِرصُ 
يا و لَ فْ ىُ مَ بِ  ةِ قَ الثِ   ُـدَ عَ  وَ يُ فَ  فِ الظ   وءُ ا سُ . وأم   ِـؤُ المَ  زِ ائِ رَ وقاؿ بعض الحكماء: الش رهُ مف غَ 

لا  يؿِ خِ البَ  سُ فْ إف  نَ ، فَ وؽِ قُ الحُ  عِ نْ ا مَ . وأم  ؿِ لَب ا يئُووؿ إلى ضِ كً اف شَ كَ  ؽِ الِ الخَ اف بِ ، فإفْ كَ ؿٌ ىْ أَ 
ى لَ يب إِ ، ولا تجِ ؽِ الحَ  فِ عِف عَ ذْ  تُ لَب يا فَ وبِ مُ طْ مَ  ؾِ رْ ى تَ لَ اد إِ قَ نْ  تَ ا، ولايَ وبَ بُ حْ مَ  اؽِ رَ فِ ح بِ مَ سْ تَ 
ذَ اؼِ صَ إنْ   ؽَ بْ يَ   ْـ، لَ ةِ يمَ ئِ المَ  ، والشٍّي ِـةِ ومَ مُ ذْ المَ  ؽِ لَب خْ الأَ  هِ ذِ ا وصفنا مِف ىَ ى مَ لَ يؿ إِ خِ البَ  ا آؿَ ؛ وا 
 . 3ؿ"و مُ أْ ح مَ لبَ  صَ وّ، ولَا جُ رْ مَ  رٌ يْ خَ  وُ عَ مَ 

ادُ وَ دٌ؛ فالجَ صِ تَ قْ ؼٌ، ومُ رِ سْ يؿٌ، ومُ خِ ادٌ، وبَ وَ الرٍّجاؿُ أربعةٌ: جَ  :"(ػى142 )تويقوؿ ابف مقفع
وُ نَ الذِ  ةً دَ احِ ي يُخْطِئ وَ يؿُ الذِ خِ آخِرَتِوِ. والبَ  رِ مْ ي أَ يعًا فِ مِ اهُ جَ يَ يبَ دُنْ صِ يبَ آخِرَتِو ونَ صِ ي يُوَجٍّ

ا مَ يُ ةٍ مِنْ دَ احِ ي يُمْحِؽُ بِكُؿٍّ وَ دُ الذِ يبَيا. والمُسْرِؼُ الذي يَجْمَعُيما لِدُنيَاهُ. والمُقْتَصِ منْيما نَصِ 
 .4يبَيا"نَصِ 

                                                                                                                                                                                     
 .63ص الجزء الرابع ، نهج البلاغة، عليٌ بن أبي طالب، - 1
 .112 كتاب تصفية القهلوب، يحي بن حمزة اليماني الذمٌار، ص  -2
3
 .254أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 
 .16الأدب الصغير كالأدب الكبير، ابن مقفع، ص  -4
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مى قُمُوبِ كَرْبٌ عَ  ءِ ، ولِقَاءُ البُخَلَب بَ مْ يُقْسِي القَ  يؿِ خِ ى البَ لَ رُ إِ الن ظَ  "بِشْر بْفُ الحارث:قاؿ 
 .1ة لو"يبَ " الب خيؿُ لا غِ :" وقاؿ أيضايفَ نِ مِ ؤْ المُ 

إلا بُغْضٌ  ءِ لبَ خَ ارًا، ولمبُ جَ وا فُ انُ كَ  وْ لا  حُبُّ ولَ إِ  ياءِ خِ سْ لؤَ لِ  بِ مْ ي القَ ا فِ مَ  وقاؿ يحي بْفُ معاذ:"
 .3"ياءُ خِ سْ ا الأَ يَ نْ ي الدُّ فِ  اسِ ةُ الن  ادَ وقاؿ عميّ بف عبد ا﵀ بف عباس:" سَ  .2ارًا"رَ بْ وا أَ انُ كَ  وْ ولَ 

ُـ يَ رِ وقاؿ عميّ بف الحسيف:" الكَ  ُـ يَ ئِ ، والمَ وِ مِ ضْ فَ جُ بِ يِ تَ بْ ي  .4"وِ الِ مَ بِ  رُ خِ تَ فْ ي

 اءِ خَ أفّ اسُمَوُ لـ يَقَعْ في حَمْدٍ قَطٌ، وكَفَى بالس  كَفَى بالبُّخْؿِ عارًا  قاؿ زياد ابف أبيو:"
 .5"طٌ ّـ قَ في ذَ  عْ قَ رًا أف  اسُمَو لـ يَ خْ فَ 

حِرْمَافٌ  ؿِ خْ البُ  وابُ ، وثَ ةٌ أَ افَ كَ ومُ  ةٌ ب  حَ ؼٌ ومَ مَ خَ  ودِ وابُ الجُ ثَ  وقاؿ بعْضُ الحكماء:"
تْ   .6ؼٌ ومّذمةٌ"لبَ وا 

 .7اف"بَ ويّ الجَ كالقَ  يؿُ خِ البَ  يُّ نِ الغَ  :"حكيـ آخروقاؿ 

"، يؿٌ مِ ليس لو خَ  ؿُ يخِ البَ  البُّخْؿ جمباب المسكنة"، وقاؿ بعض الأدباء:" :"آخرقاؿ و 
 .8"وِ تِ ثَ رَ وَ  فُ ازُ ، وخَ وِ تِ مَ عْ نِ  سُ ارِ حَ  يؿُ خِ البَ  "وقاؿ بعض البمغاء:

 .9الجودُ حارس الأعراضِ"  وقاؿ آخر: "

                                                           
 .252، ص  أدب الدنيا كالدين، الماكردم - 1
 .142حامد الغزالي، ص  وإحياء علوـ الدين، أب - 2
 266، ص المجلد الثانينهاية الأرب في فنوف الأدب، النٌويرم،  - 3
 .261المصدر نفسو، ص  - 4
5
 .166ص المجلد الرابع، العقد الفريد، ابن عبد ربو،  - 
 253المحاسن كالمساكئ، البىيهقي، ص  - 6
 .111أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 7
 .252ص ،المصدر نفسو -8
 الصفحة نفسها.المصدر نفسو،  -9
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ور إلى وليّيا، لا تحمؿ عمى انيا وكِؿْ الأمُ كَ مْ إِ  دَ نْ عِ  صَ رَ غَافِصِ الفُ  وقاؿ بعض الحكماء:"
  ْـكَ ، فَ ؾَ سِ فْ ى نَ مَ اؿ عَ اؤىا، ولا تبخمف  بالمَ فَ وَ  يؾَ دِ عدف  عدة ليس في يَ ى ـ ما لـ يأتؾَ، ولا تَ  ؾَ سِ فْ نَ 
 .1"وِ تِ يمَ مِ حَ  ؿِ عْ بَ لِ  عٍ امِ جَ 

، ومَفْ برئ ز  العِ  اؿَ نَ  الس رَؼِ  مِفْ ئ رِ بَ  فْ ا: مَ ثً لبَ ثَ  اؿَ نَ  ثٍ لبَ ثَ  ئ مِفْ رِ مَفْ بَ  وقاؿ آخر:"
 .2"ةَ امَ رَ الكَ  اؿَ نَ  رِ بْ الكِ  فَ ئ مِ رِ بَ  فْ ، ومَ ؼَ رَ الش   اؿَ ؿ نَ خْ البُ  مِفْ 

فْ ، كُ ي  نَ يا بُ  وبعض الحكماء يوصي ابنو بالجود، وبالبخؿ في كتماف السرّ يقوؿ:"
 ءِ رْ المَ  ودِ جُ  دَ مَ حْ ؛ فإفّ أَ ؽِ مْ الخَ  يعِ مِ جَ  فْ عَ  ارِ رَ سْ الأَ ينا بِ نِ ، ضَ ؽِ الحَ  عِ ضِ وْ ي مَ فِ  اؿِ المَ ا بِ ادً وَ جَ 
 .3السرّ" و ِـتُ كْ مَ ؿ بِ خْ والبُ  رٍّ البِ  وِ جْ ي وَ فِ  اؽِ فَ نْ الإِ 

الروية،  ؼِ عْ ة، وضُ مَ وؿ اليِ مُ ، وخُ فِ الظ   وءِ سُ  فْ البُّخْؿُ مِ  وقاؿ يحي بف خالد البرمكي:"
، و ٌـرُ حْ مَ  صُ يرِ ، والحَ و ٌـسُ قْ مَ  ؽُ زُ الرٍّ  الحكماء:"، ونُكْراف الخيرات" ومِفْ كلبـ ارِ يَ تِ الاخْ  وءِ وسُ 
 .4"و ٌـمُ ذِ مَ  يؿُ خِ ، والبَ و ٌـمُ غْ مَ  ودُ سُ والحَ 

 ؿُ خْ ود والبُ ة الجُ ايَ غَ  ودِ الموجُ بِ  ودُ وعف الحسف موسى بف عيسى الدينوري يقوؿ:" الجُ 
 .5د"وِ بُ عْ المَ ف بِ وء الظ  سُ  ودِ الموجُ بِ 

 

 

 

 
                                                           

 .234مساكئ الأخلاؽ كمذميومىها، الخرائطي، ص  - 1
 .163أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  - 2
3

 .162، ص المصدر نفسو -
 .141الموسوعة الجامعة في الأخلاؽ كالآداب، سعود بن عبد الله الحزيمى، ص - 4
 . 112، ص الجزء السابعشعب الإيماف، البىيهقي،  -5
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 خل البُ  بعض الأمثال في: المبحث السابع

المثؿ أَعْوَفُ شيء عمى البياف، لما يتميز بو مف إيجاز في المفظ ودقة في  ،كما قيؿ
المعنى، واليدؼ مف إنشاء الأمثاؿ ىو توجيو وتقويـ سموؾ الناس، كما تَمُدُّ الأمثاؿ المجتمع 

مثلًب،  إذا جُعؿ الكلب ُـ "كما قاؿ ابف مقفع: ،بالأخلبؽ والقيـ الرفيعة، والمثؿ أوضح لممنطؽ
 .1وآنؽ لمسّمع وأوسع لشعوب الحديث" …كاف أوضح لممنطؽ

والمثؿ صورة واضحة عف أحواؿ الشعوب وسِجؿّ لحوادث الناس في كؿ زماف ومكاف، 
قفؾ عمى أخلبقيا وقد والمثؿ مرآة تُريؾ أحواؿ الأمـ وقد مضت وتُ  يقوؿ أحمد الياشمي:"

 .2وانحطاطيا وسعادتيا وشقاؤىا وأدبيا ولغتيا"انقضت، فالأمثاؿ ميزاف يوزف بو رقي الأمـ 

در القديمة ومف الصعب حَصْرُ الأمثاؿ التي قيمت في شأف البخؿ والبخلبء، فجؿّ المصا
لتعريؼ أو جمع أو شرح الأمثاؿ التي قيمت في البخؿ كصفة ممقوتة  أفردت فصلب أو بَابًا

، وبالتالي صعوبة حصرىا أماـ مادة غزيرة ومتنوعة ينفسن تيرفضيا العرب. فقد وجد
 قتصر عمى بعضيا.أجميعا، وسوؼ 

، ىو رجؿ مف بني ىلبؿ بف عامر بف صَعْصَعة، و بمغ مف بخؿ مادر أنّو أبْخَلُ من مَادِرٍ "-
مْح، أي لَطَخَو بو،  سَقَى إِبمَو، فبقى في أسفؿ الحوض ماءٌ قميؿ فسمح فيو، ومَدَرَ الحوضَ بالس 

 حائطو.مِفْ قوليـ: مَدَرَ فلبفٌ 

، كاف لا تُوقد لو نار بميؿٍ كَرَاىةَ أف يُقتَبَس منيا، فإفْ أوقدىا ثـ أبصرىا أبْخَلُ من حُبَاحِب-
 .3"أطْفأىا، فضرب العرب بناره في البخؿ مستضئ

                                                           
 .14أدب الصغير كأدب الكبير، ابن مقفع، ص  - 1
 .611، ص 6، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط جواىر الأدب، أحمد الهاشمي - 2
3
 .62-53، ص الجزء الأكؿالدٌرةٌ الفاخرة في الأمثاؿ السٌائرة، الأصبىهاني، حققو عبد المجيد قطامش، دار المعارؼ، مصر،  - 
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، قالوا: الحُبَاحِبُ طائر يطير في الظلبـ كقدر الذُّباب، كأنّيا نارُ الحُبَاحِبِ  "وفي مَثَؿٍ آخر:
يَحْمرُّ في الظممة كشرارة النار، يقاؿ:" نار الحُبَاحِبُ"، ىو رجؿ كاف في الجاىمية، لو جناح 

وقد بمغ مِفْ بٌخمِو أنّوُ كاف إذا أوقد السٍّراج فأراد إنساف أف يأخذ منو أطفأَه، فضرب بو المثؿُ 
 .1"في البخؿ

 حاوؿ ذلؾ شيءٌ ىارشَو.، فَلؤن وُ إذا ناؿ شيئاً لـ يُطْمَع فيو فإف أبْخَلُ مِنْ كمْب"-

 ، مأخوذٌ مف قوليـ في مثؿ آخر:" المَعْذِرَةُ طَرَؼٌ مف البخؿ.أبْخَلُ من ذي مَعْذرة-

نين بِنَائلِ غيره  ، وىذا مأخوذ مِفْ قوؿ الشاعر:أبْخَلُ من الضَّ

ف-  .2"بَنػيَْػؿ يَدٍ مف غػيػره لَبػخػيؿُ   امرأً ضػنَ تِ يَػداهُ عمى امػرئٍ  وا 

ن قَلَّ  اغتنام"-  "خُذْ مف جدع ما أعطاؾ". ، ومنو قوليـما يُعطي البخيل وا 

 3"، وكذلؾ "ما تبُؿُّ إحدى يديو الأخرى"ما عنده خير ولا ميْر"-

"، ومنو قوليـ: سُمْنكـ في أديمكـ ) والمعنى أف البخيل يمنع غيره ويجُود عمى نفسو"-
 4أىديتَ"خيركـ موقوؼ عميكـ(. ومنو: "يا مُيدي الماؿ كُؿْ ما 

 5"يل ومَالُو وَافرخِ وتُ البَ مَ "-

 ."، ومنو قوليـ: قبؿ البكاء كاف وجيؾ عابسارِ سْ يعتلُّ بالعُ  يلُ خِ البَ "-

                                                           
 .11مجمع الأمثاؿ، الميداني، ص  -1
 .252الدٌرةٌ الفاخرة في الأمثاؿ السٌائرة، الأصبىهاني، ص  -2
- المير7 جلب الطعاـ 
3
 .32- 26، ص المجلد الثالثالعقد الفريد، ابن عبد ربوٌ،  - 
 .36، صالمصدر نفسو -4
 .31المصدر نفسو، ص  -5
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يقاؿ في البخيؿ الذي يعطي مرة ثـ لا يعود، ومنو قوليـ: ما كانت ، "ةرَ ي مَ طِ عْ يُ  يلُ خِ البَ "-
 .1"ربما باضَ بيضَة ، قاؿ الزُّبيري:عطيّتو إلا بيضة العُقْر وىي بيضة الديؾ

 2"ةٌ ضَ ـبْغَ لُ مَ خْ حبَّةٌ والبُ مَ  الجُودُ "-

 يضرب في ذّـ البخؿ .3"يححِ تًى شَ مْدَ فَ بُ الحَ سِ كْ لا يَ "-

 .4"هِ رِ يْ ى غَ مَ عَ  وُ نْ يرٌ مِ فِ وْ تَ  وِ سِ فْ ى نَ مَ عَ  ءِ رْ يرُ المَ تِ قْ تَ "-

 5"ودٍ نُ  جُ لَا بِ  كٍ مِ مَ د، كَ وٍ  جُ لَا بِ  دٌ دُ سُؤْ وقيؿ: "-

 .6"الطّينةِ صُمبُ الجُبنةيابسُ "-

شيء القميؿ عمى عسرة ونكد. ، يضرب مثلب لمبخيؿ يجود بال7"رشحُ حَجَرٍ فيو ألف رَطْل"-
 عبد الممؾ بف مرواف يُمقبُ برشح الحَجَر لبخْمو.وكاف 

 8"نُ لُ والجُبْ خْ "لَبِئست الخمَّتَان: البُ -

 9"اءُ يَ خيل بَ البَ  وفِ رُ عْ وليس لِمَ "-

 .10"والمالُ عارٍ إذا لم يُكْسَ بالأدبِ "-

                                                           
-.بيضة العيقر7 يزعموف أف الديك يبيض بيضة صغيرة كاحدة بلا قشر مرة في حياتو، فإذا باضها لا يبيض أخرل غيرىا 
 .31 -36ص المجلد الثالث، ربوٌ،  العقد الفريد، ابن عبد - 1
 .14ص  المجلد الأكؿ، مجمعٍ الأمثاؿً، الميداني، -2
 .122ص  المجلد الثالث،العقد الفريد، ابن عبد ربوٌ،  -3
 15، ص المصدر نفسو -4
 .252أدب الدنيا كالدين، الماكردم، ص  5
 .21صالمجلد الأكؿ، الأمثاؿ، الخوارزمي،  -6
 الصفحة نفسها.المصدر نفسو،  - 7
8

 126، ص المصدر نفسو -
 .132المصدر نفسو، ص  -9

 116، ص نفسو المصدر -10
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 .1"زنو وحَ سَ أْ نْ طأطأ رَ و زِ لَ  تَ مْ إذا قُ "-

 .2"يلخِ ؤال بَ وت خيرٌ من سُ مَ مْ ولِ "-

 .3"وِ قِ زْ ي رِ فِ  دٍ ائِ زَ بِ  يصُ رِ الحَ  سَ يْ لَ "-

 .4"صِ رْ احُ الحِ قَ والبخلُ لِ "...-

 

 

                                                           
 .22، ص المجلد الأكؿالمستطرؼ، الأبشهي،  - 1
 .124الأمثاؿ، الخوارزمي، ص  - 2
 .161المصدر نفسو، ص  -3
 .16الأدب الصغير كالأدب الكبير، ابن مقفع، ص  -4
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 المبحث الأول: عصر الجاحظ

كاف العصر العباسي مف أزىى العصور التاريخية ازدىرت فييا الحضارة العربيّة 
أوجيا في ظؿ الدولة العباسيّة، ومف المؤكّد أفّ لمبيئة أثرًا كبيرًا عمى الإسلبميّة، وبمغت 

الإنساف، وىي الحاضنة لأيّ عبقري ومبدع، ولذلؾ سأضطر إلى الولوج إلى أىّـ خصائص 
الفترة التي عاش فييا الجاحظ دوف التوسع فييا؛ لأفّ جؿّ آثاره كانت مرآة صادقة عف 

، أو الأدبية والحضارية، إذْ كاف أبو عثماف ثمرة مف أنضج عصره، سواء كانت الحياة العممية
 ثمرات عصره فكرًا وثقافةً.

 :الحياة السياسية-1

ىػ، بعد صراع كبير مع 132قامت الدولة العبّاسية عمى أنقاض الدولة الأمويّة عاـ 
أحؽّ النّاس بإرث الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وىـ أصحاب الحؽ  الأموييف عمى أنّيـ:"

. وانتقؿ بنو العباس إلى العراؽ واتخذوا بغداد عاصمة ليـ وأطمقوا عمييا 1الإليي في الحكـ"
دار السلبـ، واستمرت الخلبفة العبّاسية زىاء خمسة قروف حتى سقطت عمى يد المغوؿ سنة 

بالعصر الذىبيّ لمخلبفة الإسلبميّة، العصر الذي اكتممت  ":ىػ، وينعت العصر العباسيّ 656
 . 2رتيا ونضجت، عصر يشمؿ حقبة زمنية تزيد عمى خمسة قروف"فيو حضا

خميفةً، كاف أوّليـ أبو  -37-وقد تعاقب عمى الحكـ في ظؿّ الخلبفة العباسيّة 
عاصر اثني  ":فقد نحو ست وتسعيف سنة  الجاحظىػ(، وقد عاش 136العباس السفّاح )ت 

خلبفة اليادي، ونشأ في خلبفة عشر خميفة، إذْ أنّو ولد في خلبفة الميدي، وشبّ في 
 . 3الرشيد، وشاىد الصّراع بيف الأميف والمأموف"

                                                           
 .12ص  ،23ط ، 1221تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، شوقي ضيف، دار المعارؼ، مصر، - 1
 ، من المقدمة ) ج(.2، ط 2664تاريخ العصر العباسي، أميرة بيطار، مطبعة جامعة دمشق، سوريا،  - 2
 .26، ص 1الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط  -3
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توثقت صمة الجاحظ بكبار رجاؿ الدولة فقد اتصؿ بالخمفاء والوزراء والقضاة خلبؿ 
قوة علبقة  "حسيف السندوبي"حياتو الطويمة فقد عاش حوالي ستة وتسعيف عاما، ويمخص 

كاف الجاحظ ذا حظوة عند رجاؿ الدولة العبّاسية، وكانوا  يمي:"الجاحظ بالدولة العبّاسية فيما 
جميعا يقدروف فضمو، ويعجبوف ويكبروف شأنو، ويجموف ما اختص مف المعارؼ الواسعة وما 
طبع عميو مف لطؼ المعشر وجميؿ السمر ولـ يكف واحد منيـ إلّا تمنى أفْ يكوف الجاحظ 

 . 1إلى جانبو"

ذا تطرقت لعلبقات الجاحظ  بكبار رجاؿ الدولة العباسيّة لطاؿ بنا البحث ولكف وا 
ىػ(، والوزير ابف الزيات)ت 213: الخميفة المأموف)تسأقتصر عمى شخصيتيف بارزتيف ىما

بالمأموف في أوّؿ عيده وأىداه كتابو "الإمامة" فأعجب بو  ":ىػ(. فقد اتصؿ ىذا الأخير233
. وقد توّلى في عيده رياسة ديواف 2كريمو"الخميفة المأموف، وأثنى عمى صاحبيا وبادر إلى ت

الرسائؿ ولكف الجاحظ مكث فييا مدة ثلبثة أيّاـ فقط حسب ما ورد في معجـ الأدباء، وقد 
وأمّا  "يقوؿ الجاحظ: ،"مناقب خمفاء بني العباس"ذكره وأثنى الجاحظ عميو في رسالة 

وأبسطيـ لساف، وأجودىـ المأموف فكاف واحد عصره، وخطيب دىره، وأبيف الناس بيانا، 
 . 3سخاء"

درة في تاج الحضارة العربية الإسلبمية، إذْ أشرقت العموـ في  ويعدّ عيدُ المأموف:"
أيامو، ونبغت فحوؿ المفكريف والفلبسفة والعمماء والأدباء والشعراء وازدىرت حركة الترجمة، 

تصؿ بيا الجاحظ الوزير ابف . وثاني شخصية ا4وانتقمت الثقافات الأجنبية إلى المغة العربية"
                                                           

 .222، ص 2، ط 2662أدب الجاحظ، حسن السندكبي، المطبعة الرحمانية،  القاىرة،  - 1
رسالة جديدة في مناقب خلفاء بني العباس، تحقيق كدراسة محمود الدركبي، مجلة حوليات الآداب كالعلوـ الاجتماعية، مجلس النشر  - 2

 .23، ص 1221، 11العلمي، جامعة الكويت، العدد 
-  خلفاء بني العباس7 رسالة من رسائل الجاحظ حققها كدرسها محمد محمود الدركبي، ذكر فيها الجاحظ جلٌ الخلفاء بني رسالة مناقب

العباس الذين عاصرىم، كذكر مناقبهم، كخاصة المأموف كالمعتصم كالواثق، فقد اتصل بهم الجاحظ اتصلا كثيقا، كلزـ أبوابهم كانقطع إلى 
 خدمتهم.

 .32مناقب خلفاء بني العباس، تحقيق كدراسة محمود الدركبي، ص رسالة جديدة في  - 3
 .21-22، ص 2، ط 1222الجاحظ كالدكلة العباسية، علي محمد السيد خليفة، دار الوفاء لدنيا، الإسكندرية،  - 4
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طو علبقة قوية ػتاب، وكانت تربػكاف عالما بالمغة والأدب مف البمغاء والك (ىػ233)ت الزيات 
"كاف الجاحظ أىـ أديب توثقت صمتو بابف الزيات في  :ظ يقوؿ شوقي ضيؼ موضحاػبالجاح
 .1وزارتو"

وقد سَخَرَ أبو عثماف قممو لمدفاع عف الدولة العبّاسية، والردّ عمى خصوميا، فقد كاف 
كاتبًا شبو رسمي مكمّؼ، بإذاعة ونشر أو تفسير  ":Charles Pellaشارل بلاّ حسب 

إرادات حكومية أو تبسيط أفكار دينية حالية أو الدفاع في بعض الأحواؿ عف العباسييف 
 . 2والإسلبـ والعرب"

وىكذا عاش الجاحظ مخمصًا ومحبًا لمعرب ولمعروبة، وظؿّ مخمصًا لمدولة العباسيّة 
 التي عاش في كنفّيا وفي عزّىا.

 الحياة الفكرية:-2

إفّ الحديث عف الحركة الفكريّة يقودنا إلى الحديث عف حرية الفكر ونشاط الترجمة، 
 وازدىار الحركة العمميّة والفكريّة آنذاؾ. 

اء العباسيوف عمى طمب العمـ والمعرفة، وبنوا دورا لمكتب مثؿ: بيت فقد شجع الخمف
بدة والتي كانت  بمثابة جامعة كبرى تضـ زُ  -أحد مآثر الخميفة ىاروف والرشيد –الحكمة 

ولا ريب أفّ ىذه المكتبة كانت جامعة كبرى لطلبب العمـ  :"الثقافات المختمفة يقوؿ شوقي
 . 3والمعرفة"

                                                           
 .232تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، شوقي ضيف، ص  - 1
-  ٌكلد  المستشرؽ الفرنسي شارؿ بلاCharles Pellaـ بسوؽ أىراس بالجزائر، كقضى صباه ببيئتها،  ثمٌ رحل 2621سبتمبر  15 يوـ

، عاد إلى فرنسا كمنها تحصل على 2662ـ، درس بثانوية بالدار البيضاء، حصل على البكالوريا عاـ 2611مع عائلتو إلى المغرب عاـ 
ـ من جامعة الجزائر، يعدٌ مترجم كباحث الجاحظ الأكٌؿ، كىو 2665البربر عاـ شهادة ليسانس اللغة العربية من جامعة بوردك، ثم شهادة لغة 

 ـ .2661أكتوبر  15الذم بو عرؼ الجاحظ، توفي يوـ الأربعاء 
 .632، ص 2، ط 2652الجاحظ كالبيئة البصرية، شارؿ بلاٌ، ترجمة إبراىيم الكيلاني، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  - 2
 .226دب العربي، العصر العباسي الأكؿ، شوقي ضيف، ص تاريخ الأ - 3
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كانت مركزًا ىامًا مف مراكز الإشعاع الحضاري في  -بيت الحكمة-أفّ مف الواضح 
العصر العباسي، فقد كانت قبمة لكؿّ عالـ، ولكؿّ طالب عمـ، وقد أسيمت في بروز عدة 

 مؤلفات لكبار المفكريف مف أمثاؿ الخوارزمي، والأصفياني وغيرىـ. 

و عصر المأموف الذي ويجمع جؿّ المؤرخيف عمى أفّ العصر الذىبيّ لمترجمة والعمـ ى
كاف يشجع العمماء باليبات والعطايا وقرّبيـ إليو إذ كاف يدفع لبعضيـ زنة الكتاب ذىبًا، 

:" الخميفة الطمعة الحرّ فيويحكى أنّو كاف يجالس العمماء ويناظرىـ  في شتى المسائؿ 
طمب  الرأي، الذي كاف يدفع لحنيف بف إسحاؽ زنة الكتاب ذىبًا، وكاف يبعث البعوث في

 . 1العمـ والفمسفة، فقد كاف بينو وبيف ممؾ الروـ مراسلبت"

عدة عوامؿ في ازدىار الحركة العمميّة آنذاؾ، وقد  تظافرتوخلبصة القوؿ لقد 
اتسعت ثقافة العرب بفضؿ الترجمة وبفضؿ القائميف عمييا. وقد بمغت الحضارة العربية 

 الإسلبمية ذروة مجدىا آنذاؾ ولاسيما في عيد المأموف العيد الذىبيّ.

 الحياة الاجتماعية: -3

روؼ السياسية والفكرية، وشيد لقد كاف لمظواىر الاجتماعية علبقة وثيقة بالظ
المجتمع العباسي تنوعًا وتطورًا لا يقؿّ أىمية عف الحركة العمميّة، إذْ ضمت الدولة العبّاسية 
شعوبًا كثيرة مختمفة الجنس والديانة والمغة، وامتزج العرب بالشعوب الأخرى في ظؿّ الحضارة 

تمفة وأمما متعددة، لكؿّ أمّة العربيّة الإسلبميّة، يقوؿ شوقي ضيؼ:" قد ضمت عناصر مخ
واشتير أىؿ  ،مف ىذه الأمـ مزايا وصفات عرفت بيا، فشير العرب بالقدرة عمى الشعر...

يْرَفَةِ، والعمـ بالعقاقير واشتير أىؿ مرو بالبخؿ..  . 2واشتير العراقيوف بالظرؼ".، السند بالص 

                                                           
 .122، ص 6، ط2656الجامع في تاريخ العلوـ عند العرب، محمد عبد الرحمن مرحبا، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  - 1
 .11-16، الجزء الأكؿ، ص 1226ضحى الإسلاـ، أحمد أمين، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  - 2
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في خزينة الدولة مف  وأبرز ما ظير في ىذا العصر كثرة الأمواؿ التي كانت تُصَبُ 
ىذا  ألؽأقاصي الأمصار وأدانييا في بغداد، وقد عّـ الرخاء والازدىار جميع مناحي الحياة، و 

التطور بظلبلو عمى الحياة الاجتماعية وعاش خمفاء العباسيوف حياة الرفاىيّة والتّرؼ 
ا الجواري والقياف، المسرؼ، وشيّدوا القصور الفخمة واتخذوا الفاخر مف الأثاث والمباس، واقتنو 
 .في المقابؿ كانت ىناؾ فئات مف المجتمع تعاني الفقر والحرماف والميانة

ولا ريب في أفّ البذخ إنّما كاف يتمتع بو الخمفاء  :"ذلؾ بقولو يوضح شوقي ضيؼ 
وحواشييـ مف البيت العباسي ومف الوزراء والقواد وكبار رجاؿ الدولة، ومف اتصؿ بيـ مف 

ء ومغنييف ومف العمماء والمثقفيف، وكأنّما كُتب عمى الشعب أفْ يكدح ليملؤ الفنانيف شعرا
حياة ىؤلاء جميعا بأسباب النعيـ، أمّا ىو فعميو أفْ يتجرع غصص البؤس والشقاء وأفْ يتحمّؿ 

 . 1مف أعباء الحياة ما يطاؽ وما لا يطاؽ"

ظمـ والبؤس وقد وجد الشعراء والأدباء مادة خصبة في قصص كثيرة عف مظاىر ال
 مصورا حالة الحمّاؿ الثقيؿ:  (ػى283)ت والحرماف لمتعبير عنيا، يقوؿ ابف الرومي

ػالًا مُ ػرَأَي  دِ ػِـ وفي الػوَىْ ػػػػرُ بالَأكْ ػػػػػػثُ ػعْ ػيَ      ػمَىعػبِػيف الػتُ حَػم 

 دِ ػػمْ ػػػػجِ ػػو ةُ الػػػػوُ قُ نْ ػؼُ عَ ػعُ ػضْ ػتَ      وِ قْػلًب عمى رَأْسِ ػػػػػمِلًب ثِ ػحْػتػمُ 

 .2دِ ػشَرٍ نَامػوُا عػفْ المػَجْ ػفْ بػمِ      اػاىػيػػػػالاتٍ وأبػمَ ػف جَ ػػػػػػيْ ػػػػػبَ 

فيذه الأبيات صورة حيّة وصادقة لبيئة الشاعر نقميا مف الواقع بجميع تفاصيميا تنبئ 
كاف ينعـ عف ظاىرة الحرماف والبؤس التي عرفيا المجتمع العباسي رغـ الثراء الفاحش الذي 

 بو الخمفاء والوزراء والحاشية.

 
                                                           

 .12تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، شوقي ضيف، ص  - 1
 .121، ص 6، المجلد الأكؿ، ط 1226ديواف ابن الركمي، شرح أحمد حسين بسج، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف،  - 2
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 المبحث الثاني: مولده ولقبو، وفاتو 

 مولده ولقبو: -1

بف بحر محبوب الكنانيّ الميثيّ المعروؼ بالجاحظ، البصْريّ العالـ  ":ىو أبو عثماف
لجحوظ عينيو وبالحدقي لنتوء حدقتيو، أختمؼ في سنة مولده؛  ":. لقب بالجاحظ1المشيور"

، ضرب المثؿ ببشاعة الجاحظ وبشار ػى159أشير الأقواؿ تشير أنّو ولد بالبصرة سنة ولكف 
 : د فقيؿ في بشاعتيما ىذيف البيتيفبف بر 

 مدػصب وجػمف ع ما كافإذا     ود إلاّ ػػػبُّ الػؾَ لا تػُحِ ػػػػتُ ػػػػػرَأيْ 

 .2"برديف بشار بف ػػػؾ عػنػيْ ػػػػوعَ     يًاػي ا﵀ وجْيَؾَ جَاحِػظػأَرَانْ 

 :الي ييجوه أحد خصومو مف المعتزلةوفي البيت الت

 . 3ما كاف إلا دوف قُبح الجاحظ   لو يُمْػسَخُ الخنزير مَسْخًا ثانيًا 

كاف جدُّ الجاحظ  :"ود الموف يقوؿ صاحب معجـ الأدباءفّ جد  الجاحظ كاف أسإقيؿ 
 .4أسود يقاؿ لو فزارةُ، كاف جّمالا لعمرو بف قمع الكنانّي"

 Charlesبشارل بلاّ فمف الطبيعي أفْ يكوف الجاحظ أسود الموف، وىذا ما دفع  
Pella " الجاحظ والبيئة البصرية في كتابو- Le Milieu Basrien et la formation 

de Gahéz- كاف ذا بشرةٍ شديدة السّمرة تقرب مف  :"بالقوؿ إفّ الجاحظ ذو أصؿ إفريقي
 . 5بشرة الزنج"

                                                           
 .142.ط(، ص )د  ، المجلد الثالث،2536كفيات الأعياف، ابن خلكاف، تحقيق إحساف عباس، دار صادر، بيركت،  - 1
 .12الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. -3
 .41معجم الأدباء، ياقوت الحموم، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف، المجلد الخامس عشر، ) د. ت(،  ص  - 4
 .222الجاحظ كالبيئة البصرية، شارؿ بلاٌ، ترجمة إبراىيم الكيلاني، ص - 5
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إنّو كاف قصير القامة، صغير  في المستطرؼ يقوؿ:" ىػ( 854)ت  د الأبشيييويؤكّ 
. وقد قاؿ 1الرأس، دقيؽ العنؽ، صغير الأذنيف، أسود الموف، جاحظ العينيف، مشوه الخِمْقَةِ..."

ذُكرت لممتوكؿ لتأديب بعض ولده فممّا رآني استبشع منظري فأمر لي بعشرة  "عف نفسو مرة:
 . 2آلاؼ درىـ وصرفني"

ص خير دليؿ عمى ميؿ الجاحظ إلى المزاح والظرؼ؛ فيو يروي النادرة حتى نّ ىذا ال
 عمى نفسو.

مي فقمت نَسَيْتُ كُنْيتي ثلبثةَ أياٍـ حتى أَتَيْتُ أى "د كاف الجاحظ لا يُحب اسمو يقوؿ:وق 
َـ أُكنى؟ فقالوا . كاف أبو عثماف يبغض ىذا المقب ويفضّؿ اسـ عمرو 3: بأبي عثماف"ليـ بِ

ولكف  .4"يحبُّ أفْ يدعى بو لأنّو في نظره أرشؽ الأسماء وأخفّيا وأظرفيا وأسْيميا مَخْرجًا":و
يعمـ أف  ىذا  المقب سيكوف فيما بعد عصره نعتًا مف أجؿّ النعوت، وأنّو سيكوف  الجاحظ لـ:"

صفة مف أشرؼ الصفات التي عَمِؿ الكثيروف مف عظماء الرجاؿ وأكابر الرؤساء، وخواص 
 . 5الفضؿ، عمى أفْ يكوف ليـ شرؼَ الانتساب إليو، ومَجْد الاتصاؼ بو"أىؿ 

شعار مدرسة جامعة، ودليلب عمى التبحر في العموـ  -الجاحظ –فقد أصبح ىذا المقب 
ب الجاحظ : ػػتوا بمقػػػعػروؽ ليـ أفْ ينػػوالتوسع في الآداب والبلبغة والبياف، ومف الذيف كاف ي

وابف  ىػ( كاف ينعت بجاحظ خراساف،322ىػ(، وسيؿ البمخي)ت210المبّرد)تأبو العبّاس 
 ىػ( يرتاح إلى مف يصفو بالجاحظ الثاني... 367العميد)ت

 

                                                           
 .11المستطرؼ في كل فن مستطرؼ، الأبشهيي، ص  - 1
 .142كفيات الأعياف، ابن خلكاف، ص  - 2
 . 42معجم الأدباء، ياقوت الحموم، المجلد الخامس عشر، ص  - 3
 .23الجاحظ في حياتو كأدبو كفكره، جميل جبر، ص  -4
 .24المرجع نفسو، ص  - 5
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 وفاتو:-2

بالفالج وشكا حالو  في آخر حياتو فقد أصيب الجاحظتضاعفت الأمراض عمى 
فْ أكمتُ حاراً اصْطُمِحَتْ عمى جِسْمِي الأضْدَادُ إفْ أكَمْتُ بَ  "لمطبيب فقاؿ: ارِدًا أخذ برجمي وا 

أخذ برأسي وكاف يقوؿ: أنا مف جانبي الأيسر مفموج فمو قرض بالمقاريض ما عممت بو، 
ومف جانبي الأيمف مُنَقرسٌ فمو مر بو الذباب لألمت، وبي حصاة لا ينسرح لي البوؿ 

 . 1معيا"

فْ كاف ىناؾ اختلبؼ حوؿ مولدُ الجاحظ؛ فإف  مف المتفؽ عميو أنّو مات سنة خمس  وا 
وفاتو المنيّة في محرـ سنة خمس  :"(ػى 681)ت وخمسيف ومائتيف بالبصرة، يقوؿ ابف خمكاف

 . 2وخمسيف ومائتيف بالبصرة وقد نيؼ عمى تسعيف، رحمو ا﵀ تعالى "

اكمة عميو وىناؾ رواية أخرى تفيد أفّ موت الجاحظ كاف سببو سقوط الكتب المتر 
 .3وكاف موتو بالبصرة وقعت عميو مجمداتو المصفوفة وىو عميؿ" "أخمد في صدره الأنفاس:

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .146كفيات الأعياف، ابن خلكاف، ص  - 1
 نفسو، الصفحة نفسها. المصدر - 2
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 مصادر ثقافتو: المبحث الثالث: 

عدة معطيات في تكويف شخصية الجاحظ، وكاف لمزماف والمكاف بدورىما  افرتظتلقد 
تأثير فعّاؿ في تشكيميا، وقد ساىمت عوامؿ مختمفة في تكويف شخصية الجاحظ، ومف 
المنابع التي نيؿ منيا الجاحظ وكاف ليا تأثير عمى ثقافتو: الكتّاب والمِرْبَد والمسجد وبيئة 

 الكتب أو دكاكيف الوراقيف...  

قراءة كاف الجاحظ يمضى إلى الكتّاب مع أقرانو يتمقى المبادئ الأولى في ال :الكتاّب-1
لـ يَكُفْ فَقْرُ الجاحظ ليعفيو مف أفْ يمضى إلى الكتّاب، أو  :"والكتابة، يقوؿ طو الحاجري

بتعميمو يعوقو عف أفْ يتمقى مبادئ القراءة والكتابة ويتعمـ ما كانت الكتاتيب تقوـ بو إذْ ذاؾ 
 . 1لصبياف الطبقة الدنيا"

ّـ انتقؿ  يطمب العمـ عمى يَدِ كبار العمماء، فكانت وجيتو ىذه المرة المسجد،  الجاحظث
إذْ يعدُّ المسجد المصدر الثاني مف مصادر ثقافتو. ويوضح طو الحاجري أثر المسجد في 

فترة مف حياتو ومف البيئات التي كاف الجاحظ في ىذه ال تكويف شخصية الجاحظ يقوؿ:"
 .2يتردّد عميو ويتعرّض لآثارىا، ويستمد مقوّمات شخصيتو منيا، المسجد"

دعا الإسلبـ إلى طمب العمـ، وكاف لممسجد كبير الأثر في احتضاف حمقات مفْ  :المسجد-2
يرغب في طمب العمـ، فالمسجد لـ يكف لمعبادة فقط بؿ كانت تقاـ فيو مَيَاـ أخرى، يقوؿ 
شوقي ضيؼ:" وكانت المساجد ساحات العمـ الكبرى، فمـ تكف بيوتا لمعبادة فحسب، بؿ 

 . 3ب حيث يتحمقوف حوؿ الأساتذة"كانت أيضا معاىد لتعميـ الشبا

                                                           
 .222، ص 2631الجاحظ حياتو كآثاره، محمد طو الحاجرم، دار المعارؼ،  مصر،  - 1
 .212نفسو، ص  المرجع - 2
 .222تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، شوقي ضيف، ص  - 3
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وعمى ضوء ما تقدّـ لـ يكف المسجد موضعا لمصلبة فقط، بؿ كاف منارة لمعمـ، ومركزا 
لمياـ أخرى كالقضاء وغيره. يعدّ المسجد المدرسة الأولى التي كونت الجاحظ فقد وجد أبو 

ر والمناظرة التي عثماف فيو مجالًا رحبًا لصقؿ مواىبو، حيث تعمـ طرائؽ المناقشة والحوا
كاف يتمقى  كانت تدور بيف مجالس العمماء مف المتكمميف وعمماء المغة، يقوؿ طو الحاجري:"

 . 1عف شيوخو ويثقؼ عقمو في مجالسيـ"

ومف البيئات الأخرى التي أثرت في تكويف شخصية الجاحظ بعد الكتّاب والمسجد، 
ممَرْبَدِ أىمية كبيرة في حياة الأعراب آنذاؾ المَرْبَد الذي تمقى فيو المغة العربية الفصيحة، ول

فَفِيو يمتمسوف التجارة، وقضاء حوائجيـ المختمفة. يقوؿ طو الحاجري موضحًا:" وىناؾ بيئة 
أخرى ذات أثر ظاىر فيو، وىي بيئة المربد، ولعؿّ المَرْبَد أقرب البيئات الأخرى إلى بيئة 

 . 2الحياة اليومية العاممة"

بيف البيئات التي أثرت في تكويف شخصية الجاحظ تردّده عمى المِرْبَدِ،  مف :المِرْبَدِ -3
حاء أخذ المغة شفاىا مف الفص الجاحظلاشتياره بالفصاحة العربية، يذكر ياقوت الحموي أفّ 

 .3تمقّؼ الفصاحة مف العرب شِفاىا بالمِرْبَدِ" "الأعراب مف المْرْبَدِ يقوؿ:

في حياة البمغاء والأدباء في اكتساب السميقة العربية  وعميو كاف لممَرْبَدِ كبير الأثر
كاف منيلًب لشبابِ البصرة يَغْدُوف عميو ويَرُوحوف  ده شوقي ضيؼ:"الخالصة، وىذا ما يؤكّ 

لمقاء الفصحاء مف الأعراب والتحدّث إلييـ تمرينًا لأسنتيـ وتربية لأذواقيـ ومحاولة لاكتساب 
 . 4العجمة" السميقة العربية المصفاة مف شوائب

                                                           
 .221الجاحظ حياتو كآثاره، طو الحاجرم، ص  - 1
 .222المرجع نفسو، ص  - 2
 .42ص المجلد الخامس عشر، معجم الأدباء، ياقوت الحموم،  - 3
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فقد كاف المِرْبَد بمثابة معيد أو مدرسة لتَكويف الشعراء والأدباء، وكاف أبو عثماف 
يرتاد المِرْبَد لتمقى الفصاحة مف الأعراب، يقوؿ طو الحاجري موضّحا أثر المِرْبَد في تكويف 

ماف اتخذ منو الجاحظ مدرسة تمقى فييا أصوؿ البياف العربي، إذْ تمقؼ أبو عث "الجاحظ:
واضحًا في خُمُوص عبارتو وانطباعو  الفصاحة مف العرب شفاىا بالمِرْبَد... وكاف لممِرْبَد أثرًا

 . 1عمى البلبغة، وتذوقو للآثار الأدبية تذوقًا حقيقا"

 أو بيئة دكاكين الوراقين: –بيئة الكُتُب -4

نشأ الجاحظ يتيمًا فقيرا، ميّالًا إلى العمـ شغوفًا بالمطالعة، فقد كاف عصاميًّا، يعمؿ 
 . 2"يُّ كاف يعمؿ ويتعمّـ في آف واحد" فيو عصامويقرأ بالميؿ يقوؿ عنو جميؿ جبر:بالنيار 

وقد أحبّ الجاحظ القراءة حبًا جمًا حتى إنّو كاف يكتري دكاكيف لمقراءة، وكمّما دخؿ 
لـ أر قطّ ولا سمعت مفْ أحب  الكُتُبَ  :"ده ينظر في كتاب، يقوؿ أبو ىفّافأحدىـ وجعميو 

والعموـ أكثر مف الجاحظ، فإنّو لـ يقعْ بيدِه كتاب قطُّ إلّا استوفى قراءتو كائنا ما كاف، حتى 
 . 3إنّو كاف يكتري دكاكيف الوراقيف ويبيتُ فييا لمنظر"

الكتاب وكاف الجاحظ تربطو صداقة قوية مع  وىو بذلؾ قد تتممذ عمى نفسو أيضا،
َـ  "فيو القائؿ: َـ النشرة والنزىة ونِعْ َـ الجميس والعدّة، ونِعْ َـ الذُّخر والعمدة، ونِعْ والكتاب نِعْ

َـ المعرفة ببلبد الغربة والكتاب وعاء ممئ  َـ الأنيس لساعة واحدة، ونِعْ المشتغؿ والحرفة، ونِعْ
 . 4عمما"

 

                                                           
 .222الجاحظ حياتو كآثاره، طو الحاجرم، ص  - 1
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حظ مف مطالعتو لمكتب أيما استفادة إذْ جعمت منو أكبر كاتب عرفتو وقد استفاد الجا
وىذا العكوؼ عمى القراءة ىو الذي جعؿ كتبو  العربية عمى مرّ الزماف يقوؿ شوقي ضيؼ:"

ورسائمو أشبو ما تكوف بدوائر معارؼ، فميس ىناؾ جدوؿ مف جداوؿ الثقافة في عصره إلّا 
 . 1اتو وتأليفو"وتسرّبت منو فروع ومنعطفات إلى كتاب

 ويؤكّد طو الحاجري أفّ أعظـ بيئة أثّرت في تكويف الجاحظ ىي بيئة الكُتب، يقوؿ:
إذْ كانت أعظميا أثرا في  "ومف البيئات التي لا يمكف إغفاليا في الحديث عف الجاحظ،
. وىكذا كانت بيئة الكتب 2تكوينو، بيئة الكتب، وىي أَصْدؽ البيئات في البصرة تصويرا ليا"

 مدرستو الواسعة التي تتممذ فييا.

 أساتذتو:-5

ذكر أيد كبار عمماء عصره  العمـ مف منابع مختمفة، وقد تتممذ عمى الجاحظ نيؿ
 : أشيرىـ

ىػ( صحاب كتاب عيوف الأخبار، 210كأبي عبيدة المثني التميمّي)ت : في عمم المغة -
ىػ(، وأبو 232، ومحمد بف السلبـ الجمحيّ )ت ىػ(صحاب الأصمعيّات216والأصمعيّ )ت 

وأبو عمرو  ىػ(،231وابف الأعرابي محمد بف زياد )ت ىػ(.  225الحسف المدائنيّ )ت 
ىػ(، وكاف ىؤلاء كبار عمماء المغة الأفذاذ الذيف أخذ عنيـ الجاحظ 206الشيباني الكوفي )ت 
 عموـ المغة والنّحو...

ىػ(، وذكره الجاحظ في 230 أبو اليذيؿ العّلّبؼ )ت : في طميعة ىؤلاءفي عمم الكلام -
ىػ( الذي كاف لو 231وأبو إسحاؽ إبراىيـ النّظّاـ )ت  -اليذيؿ ودجاجتوأبو –كتاب البخلبء 

دّة مرّات الأثر الكبير في توجيو الجاحظ نحو عمـ الكلبـ، وقد ذكره الجاحظ في تأليفو ع

                                                           
 .222، ص 4، ط 2646الفنٌ كمذاىبو في النثر العربي، شوقي ضيف، دار المعارؼ، القاىرة،  - 1
 .212الجاحظ حياتو كآثاره، محمد طو الحاجرم، ص  - 2



 الفصل الأول                                                                     الجاحظ

70 

 

. وبشر بف المعتمر 1ـ بالفقو والكلبـ مف النّظّاـ"ما رأيتُ أحدًا أعم ":ويَعدُّه رأس المعتزلة
ىػ(، ىؤلاء صفوة العمماء الذيف تتممذ عمى يدىـ الجاحظ وقد استقى العمـ 226اليلبليّ )ت 

 عمى أساتذة آخريف لا يسع البحث لذكرىـ جميعا.

القوؿ أفّ الجاحظ كاف نتاجا لبيئات مختمفة أثرت في تكوينو العاـ، وكاف ليذه  ومجمؿ
 البيئات التأثير الكبير عمى الجاحظ وانعكس ذلؾ عمى أدبو.
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 : الجاحظ والاعتزالرابعالالمبحث 

 :الجاحظ والاعتزال-1

الحرية كلب مف منح الخمفاء العباسيوف وخاصة المأموف حرية التفكير، وقد شممت تمؾ 
وشيد العقؿ العربي  .الفكر والعقيدة، إذْ شجع المأموف الاتجاه العقمي في الفمسفة والعقيدة

 خَمقازدىارا في فيـ النصوص الدينية وقد أثيرت قضايا كبرى بيف المسمميف مثؿ قضية "
 " التي أثارت نقاشا وجدلا كبيريف بيف كبار العمماء وعامة المسمميف.القرآن

جاحظ عَمَمًا معروفًا مف أعلبـ الاعتزاؿ، وحاملًب لِمِواءِ الحرية الفكرية في كاف ال
مثقفًا ثقافة واسعة، ثقافة دينيّة في فروعيا المختمفة، وثقافة كلبميّة، فقد  ":عصره، فقد كاف

كاف أحد أساطيف المعتزلة، والمعتزلة في ذلؾ العصر كانوا قادة الفكر، مزوديف بالمعارؼ 
 .1الفمسفة والدّيف، وكانوا حاممي لواء التفكير الحرّ" الواسعة في

وجو أفكار  ":فيو الذي (ػى230)ت عمى يد النّظّاـ المتكمـ المشيور الجاحظتتممذ  
وليد نتاج  الجاحظ. ويشير أحمد أميف إلى أفّ 2تمميذه نحو الاعتزاؿ، وعوّده حرية التفكير"

ونتاجًا لو، وصورة مف صُوَرِه في البلبغة وفي منيج :" كاف الجاحظ وليد النّظّاـ النّظّاـ
فرقة خاصة بو انفرد ببعض  الجاحظ. أسّس 3البحث، وفي سعة الاطلبع، وفي تحرير العقؿ"

ليو تنسب فرقة الج :" كاف الجاحظ منفردًا في رأيو وفرقتو عف احظيّة، يقوؿ أحمد زىرةالآراء وا 
 .4عتزاؿ عمى أنّو تجديد لمعقؿ والدّيف"ولقد فيـ الجاحظ الا ،غيره مف المعتزلة...

 

                                                           
لجزء الأكؿ، ، ا2612قصة الأدب في العالم، تصنيف أحمد أمين كزكي نجيب محمود، مطبعة لجنة التأليف كالترجمة كالنشر، القاىرة،  - 1

 .126-125ص 
 .13الجاحظ، دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 2
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مف فضلبء المعتزلة:" والجاحظيّة ىـ أصحاب عمرو  (ػى548)ت ويَعُد هُ الشيرستاني
بف بحر أبو عثماف الجاحظ، كاف مف فضلبء المعتزلة والمصنفيف ليـ، وقد طالع كثيرا مف 
كتب الفلبسفة، وخمط وروّج كثيرا مف مقالاتيـ بعباراتو البميغة، وحُسْف براعتو المطيفة، وكاف 

 .  1بمسائؿ"أيّاـ المعتصـ والمتوكّؿ وانفرد عف أصحابو 

قائلب:" أبو عثماف الجاحظ  (ػى288)ت الفيمسوؼ المشيورثابت بف قُرْةَ  وقد نعتوُ 
 .2خطيبُ المسمميف، وشيخُ المُتكمميف"

وقد عُرؼ أصحاب الاعتزاؿ بإيمانيـ بسمطاف العقؿ وتحكيمو في كؿّ الأمور الدينيّة 
معارؾ كلبمية كاف ليا الأثر الكبير  والدنيويّة، فقد أثاروا العديد مف المسائؿ الفكرية وخاضوا

إفّ عموـ  في تطوير العقؿ العربيّ، وفي الأدب وبياف العربيّ خاصة، يقوؿ بدوي طبانة :"
فّ البذرة الأولى ليذه العموـ نًمَتْ وترعرعتْ بيف  البلبغة نشأت بيف أواسط المتكمميف، وا 

 . 3حمقاتيـ، ومجالس دروسيـ، ومواقؼ مناظرتيـ..."

 فوه مف مؤلفات خير شاىد عمى ذلؾ فقد ترؾ المعتزلة تراثاً ضخمًا ومتنوعًا.وما خمّ 
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 موقف الجاحظ من الشعوبيّةالمبحث الخامس: 

شعوبيُّ الذي يُصغر شأف العرب ولا يرى ليـ فضلب  "الشعوبيّة في لساف العرب تعني:
الأعاجـ دعوة منيـ فيي حركةٌ أثارىا  أمّا في المعجـ المفصؿ في الأدب:" .1عمى غيرىـ"

وقد نجـ عف ىذه الحركةِ تأثير ، لمساواة الشعوب بدعوى أف  لا فضؿ لمعرب عمى عجـ...
 . 2في الأدب؛ شعره ونثره، فقد ظير شعراء يعبروف عف عراقتيـ الأثيمة، وتالييـ عمى العرب"

ا أنّيـ كانو  ":مف ىذا المنطمؽ يرى الشعوبيوف أفّ العرب ليسوا أصحاب حضارة، بؿ
، فأيف ىـ قديمًا مف ممؾ  بؿ ولـ يكف ليـ حضارة ولا مدنية ولا معرفة بالعموـ رعاة غنـ وا 
الأكاسرة والقياصرة؟ وأيف ىـ مف الحضارة الفارسية والرومية؟ وأيف ىـ مف عموـ اليند 

 . 3والكمداف واليوناف والروماف"

الأمويوف عف  :" بعدما انحرؼة فيما يميويجمؿ شوقي ضيؼ دوافع وأسباب الشعوبيّ 
جادّة الديف في معاممة الموالي، فيـ يرىقونيـ بكثرة الضرائب، وىـ لا يسووف بينيـ وبيف 

 .4العرب في الحقوؽ..."

ىناؾ ظروؼ عديدة أوجدت الشعوبيّة لعؿّ أىمّيا، تنافس الأموييف عمى الخلبفة، كثرة 
الأعاجـ حيث أثقموا الفتف والاضطرابات، سوء معاممة بني أمية لمشعوب الأخرى، خاصّة 

"المولى يساؽ إلى الحرب  :كاىميـ بالضرائب، ونظروا إلييـ نظرة ازدراء واحتقار فقد كاف
ماشيا، لا يُعطى غنيمة ولا فيئا، فلب غرو أفْ يتولد في نفوسيـ كره شديد لمعربي، ويتمنى 

ب الشعوبيّة زواؿ ممكو، ويكيد لمعرش الأمويّ تخمصا مف جوره واستبداده، فمفْ ىنا نشأ حز 

                                                           
 .53لساف العرب، لابن منظور، المجلد الثامن، مادة )ش. ع. ب ( ص  - 1
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يصّـ إليو أبناء الأمـ المقيورة، متّحديف عمى بُغْضِ العرب والتنقص منيـ، وذكر مثالبيـ، 
 . 1وتفضيؿ العجـ عمييـ"

 كما كاف للؤحزاب السياسية أثرا كبيرا في انييار الدولة الأموية، كالشيعة والخوارج...

الشعوبيّة يقوؿ محمد عمي وقد شَيِدَ الجاحظ ذلؾ الصّراع الذي قاـ بيف بني أميّة و 
" وأمر آخر لو شأف في عصر الجاحظ، وىو ذلؾ الصّراع العنيؼ الذي قاـ بيف الخطيب:

 .2العرب والشعوبيّة"

واتّخذ الشعوبيوف الشّعر لزرع بذور العنصريّة والكراىيّة في أوساط المجتمع ومف أبرز 
دوا نِيراف ىذه الخصومة الذيف أوق -مف الشعراء-ماء ىذه الحركة في المجاؿ الأدبيزع

وأىّـُ شاعر في العصر أوقد نيراف  ":يقوؿ شوقي ضيؼ (ػى168)ت  بشار بف بردالشاعر 
ىذه الخصومة وظؿّ يمدّىا بحطب جزؿ مف أشعاره بشار بف برد وكاف في عصر بني أميّة 
يكثر مف الفخر بمواليو مف قيس، حتى إذا حدث الانقلبب العباسي انقمب معو يتبرأ مف 

 . 3العرب وولائيـ ناسبا ولاءه إلى ا﵀ ذي الجلبؿ"

بالأبيات التالية والتي تعدّ خير دليؿ  (ػى 168)ت  دلؿ عمى شعوبيّة بشار بف بردأو 
 والشّعر" يقوؿ : لممواليما  "فييا عمى أحد الأعراب سمعو يقوؿ: عمى شعوبيتو يَرُدّ 

ُـ عَػمى اقْ نَ خَػمِػيمي، لا أَ   ارػػػػولى وجَ ػمى مَ ػػػػى عػػػػػولا آب    سارػتػػا

 ارػخػػػػأْذفُ بالػفػػػػػف تَ ػيػػنْػو حِ ػػػوعَ     ػنٍّيابِ عَ ػرَ عْ سَػأُخْػبرُ فػَاخِػر الأَ 

 قػَارػػػمى الػعُ ػػػراـ عػػػػت الكِ ػادمْ ػونَ    ػيف كُسػيت بعػد العُػري خزًّا أحَ 

 بَنِي الَأحْرَار حَسبُؾَ مف خػسار    ػيػةٍ وراعٍ رَاع فَ ػػػػا ابْ رُ يػَ ػػاخػػػػػفػتُ 
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 . 1مْبَ في ولَغِ الإطَػارِ ػشَرَكْػتَ الكَ    راحٍ ػلى قإِ  إذا ظَػمِػئْتَ  تَ وكُػنْ 

قويّا في الردّ عمى مف أىانو، وردّ لو الصاع صاعيف،  (ػى168)ت  كاف بشار بف برد
 فمف خلبؿ ىذه الأبيات يبدو شعوبيًّا حاقدًا يبالغ في ذكر بداوة العرب. 

اه" وقد تصدى الجاحظ لمردّ عمى الشعوبييف في كتابو البياف والتبييف، وأفرد لو بابا سم
ليذا النزعة الآثمة وردّ عميو  " تصدّى الجاحظ وابف قتيبة:كتاب العصا، يقوؿ شوقي ضيؼ

ردّا عنيفا، أمّا الجاحظ فعَقَد في كتابو البياف والتبييف بابًا طويلب سماه "كتاب العصا" صوّر 
 .2فيو طعف الشعوبية عمى العرب في خطابيـ"

انْبرى الجاحظ لمدّفاع عف العرب والعروبة في وجو دعاة الشعوبية الذيف يدعوف إلى  
واعمـ إنّؾ لـ تر قومًا  قطٌ أشقى مفْ ىؤلاء  "لساسانية، وكاف يقوؿ عنيـ:ضارة ااعتزاز بالح

الشُعوبية ولا أعدى عمى دينو، ولا أشدّ استيلبكا لِعرْضو، ولا أطوؿ نصبا، ولا أقؿ  غنما مِفْ 
أىؿ ىذه النحْمَةِ، وقد شفى الصدور منيـ طوؿ جُثوـ الحسد عمى أكبادىـ، وتَوقد نار الشنآف 

قممو  الجاحظ. سَخَرَ 3وغمياف تمؾ المراجؿ الفائرة، وتسعير تمؾ النيراف المضطرمة" في قموبيـ
 لمذود عف الدولة العباسية ولمعرب.

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .233، ص 2، الجزء الثالث، ط 2661الأغاني، الأصفهاني، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف،  - 1

- ."ردٌ ابن قتيبة على الشعوبية في كتابو " تفضيل العرب 
 .215ضحى الإسلاـ، أحمد أمين، ص  - 2
 .16، ص 4قاىرة، الجزء الثالث، ط البياف كالتبيين، الجاحظ، تحقيق عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، ال - 3



 الفصل الأول                                                                     الجاحظ

76 

 

 : آثاره ومنزلتو الأدبيةسادسلالمبحث ا
 : آثاره-1

حبّو الشديد لمقراءة، وىذه القراءة أعنتو عمى التأليؼ، وىو بحؽ  أبي عثمافعُرؼ عف 
دائرة المعارؼ اتسعت لعموـ عصره ولا زلنا ننيؿ منيا، ونقتبس مف كتبو، ونستشيد بآرائو، 
وىو مف أغزر الكتاب إنتاجا، وقد تجمّت عبقرية أبي عثماف في ما خمفو مف كتب في ألواف 

ولا يسع البحث لذكرىـ،  -ؼ في إثبات مؤلفاتو وتحديدىاوقد وقع اختلب –شتىّ مف المعرفة 
 .وسوؼ نقتصر عمى بعض الآراء

كتب الجاحظ تجمو صدأ  بفضؿ كتبو فقاؿ مادحًا:" (ػى 346)ت  فقد شيد المسعودي
، ووصفيا أحسف وصؼٍ، وكسيا  الأذىاف وتكشؼ واضح البرىاف، لأنّو نظميا أحسف نظٍـ

وّؼ ممؿ القارئ، وسآمة السامع، خرج مف جدّ إلى ىزؿ مف كلبمو أجزؿ لفظٍ وكاف إذا تخ
ومف حكمة بميغة إلى نادرة طريفةٍ، ولو كتب حساف، منيا كتاب البياف والتبييف وىو أشرفيا، 
، وغرر الأشعار، ومستحسف الأخبار، وبميغ الخطب، ما  لأنّو جمع فييا بيف المنثور والمنظوـ

 . 1ف والبخلبء وسائر كتبو في نياية الكماؿ"لو اقتصر عميو لا كتفى بو، وكتاب الحيوا

وكأنّؾ بإزاء أشرطة سينمائية تعرض عميؾ كؿ ما  وصؼ كتبو شوقي ضيؼ فقاؿ:"
في مدف العراؽ الكبير مف صور الحياة في أشدىا ترفًا ونعيمًا وأشدىا بؤسًا وضنكًا، حتى 

 . 2توى معيشة وأخلبؽ..."كأنّما كتبو دائرة المعارؼ لكؿّ ما كاف ىناؾ مف أزياء وعادات ومس

ترؾ آثارا كثيرة تدؿ عمى موسوعيتو وسعة اطلبعو اتسعت لكؿ العموـ والمعارؼ فقد 
وقد لاقت مؤلفاتو  ،كتب عف الحيواف والنبات والسياسة والأخلبؽ والفمسفة والتاريخ والأدب...

ة أثرى بيا الشيرة الواسعة في زمانو وبعده، وتعدّ مؤلفات الجاحظ في مجمميا مكتبة قيم
  –المكتبة الجاحظية –الأدب العربي، ويمكف أفْ نسمييا 
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 :منزلة الجاحظ الأدبية -2

تبوأ الجاحظ منزلة رفيعة في الأدب العربي، وشيد معاصروه بمنزلتو، وبقيمة كتبو، 
كتب الجاحظ تعمّـ " كتبو فقاؿ: -الجاحظ الثانيالممقب ب –(ػى367)ت فقد نعت ابف العميد

 .1والأدب ثانيا" العقؿ أولا

امتمؾ الجاحظ زماـ المغة حتى أضحى أحد أساطيف البلبغة، فضرب المثؿ ببلبغتو  
قاؿ فيو أبو القاسـ الإسكافي:" استظياري عمى البلبغة بثلبثة: القرآف وكلبـ الجاحظ، وشعر 

 .2البُحتريّ"

ت بف قرّة فأدب الجاحظ إذًا مصدر مف مصادر البلبغة بعد القرآف الكريـ. ويرفعو ثاب
ىػ( الفيمسوؼ المشيور وىو مف معاصري الجاحظ إلى مصاؼ  288الصابئ الحَرّاني )ت

إذْ يقوؿ:" ما أحسدُ ىذه الأمة إلّا عمى ثلبثة أنفس :  -رضي ا﵀ عنو-عمر بف الخطاب
أوليـ عمر بف الخطاب والثاني : الحسف البصريّ، والثالث : أبو عثماف الجاحظ خَطِيبُ 

ريف إفْ تَكم ـ حَكَى سَحْبَاف في البلبغة، المُسمميف، و  شَيْخُ المُتكمٍّميف، ومِدْرَهُ المُتَقَدٍّمْيف والمتأَخٍّ
َـ في الجِداؿِ... فْ نَاظَر ضَارَعَ الن ظّا وشَيْخِ الأدَبِ ولِسَافِ العَرب، كتبُوُ رِيَاضٌ زاىرةٌ ، وا 

 . 3ورسَائِمُوُ أَفْنَافٌ مُثْمرة"

قائلب:" ىو قميؿ الصنعة، بعيد التكمؼ، لو سلبسة  (ػى 367)ثّـ أضاؼ ابف العميد
كسلبسة الماء...، فسُبْحاف مف سَخَرَ لو البياف وعمّمو، وسمّـ في يده قصب البرىاف وقدّمو 

 . 4مع المبنى، والمعنى الجيد والمفظ المضخـ، والطلبوة الظاىرة، والحلبوة الحاضرة"

 

 

                                                           
 .226الحموم، المجلد الخامس عشر، ص  معجم الأدباء، ياقوت - 1
 .61حظ دراسة عامة، جورج غريب، ص الجا - 2
 . 65-64معجم الأدباء، ياقوت الحموم، المجلد الخامس عشر، ص  - 3
ركضة الياسمين فمن ترجم للجاحظ من الأقدمين، عدناف محمد الطعمة، مجلة المورد، دار الحرية، بغداد، العراؽ، العدد السابع،  - 4

 .52، ص 2646
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سمع كلبـ الجاحظ يقوؿ:" رضيت في الجنة  ىػ( كمّما456الأندلسي)ت ابف حزـوكاف 
 . 1بكتب الجاحظ عوضا عف نعيميا"

كاف ذا صيت واسع في عصره فناؿ استحساف معاصريو،  الجاحظمف الواضح أفّ 
وممف تأثروا بأسموبو وكاف يروؽ ليـ لقب الجاحظ ابف العميد إذْ كاف يمقب بالجاحظ الثاني:" 

، لأنّو سمؾ طريقتو في تقصير الجممة وتقطيعيا، وكاف ابف العميد يسمى الجاحظ الثاني
 . 2والإكثار مف الشواىد"

ىػ(، 414وأبو الحيّاف التوحيدي )ت (،ػى210أيضا أبو العبّاس المبّرد)ت تلبمذتوومف 
زعيـ  الجاحظ فيقوؿ:"ىػ(، وينعت عبد السلبـ ىاروف 322وأبو أحمد بف سيؿ البمخي)ت 

 .3وأستاذىـ الأوّؿ"البياف العربي، وشيخ كتاب العرب 

ومجمؿ القوؿ في الجاحظ إنّو أديب العربية الكبير وأمير البياف العربي، وسيّد كتّاب 
العربية، وىو بحؽ المؤلؤة النادرة في التراث العربي الأصيؿ، وأعجوبة زمانو، حسبو أفّ لو 

العلبمة الجاحظ  "يا، وخير ما يوصؼ بو أفّ يُقاؿ :طريقة في الكتابة عرفت بو وعرؼ ب
. ولا ريب أف مؤلفات الجاحظ وأسموبو العذب 4المتبحر، ذو الفنوف صاحب التصانيؼ"

 استطاع أف يخاطب عقوؿ زمانو وعقولنا، وقد علب وسطع نجمو في عصره وبعد عصره.

 

 

 

 

 

                                                           
 .61الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 1
 .56أدباء العرب في الأعصر العباسية، بطرس البستاني، ص  - 2
 .242، ص 2قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، عبد السلاـ ىاركف، مكتبة السنٌة للدراسات، القاىرة، ط  - 3
 .1612سير الأعلاـ النُّبلاء، الذىبيٌ، رتبو ككضع فهارسو حساف عبد المناف، بيت الأفكار الدكلية، الجزء الأكؿ، ص  - 4
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 : سمات أسموب الجاحظ سابعالمبحث ال
سيّد كتّاب  ":وىويُعدّ الجاحظ واحدًا مف كبار الأدب العربي في العصر العباسي، 

" لمرحمة تاريخية وحقبة ىي الأكثر :. وأحد أعلبـ النثر في العصر العباسي يَنتمي1العربية"
بداعًا بيف عصور ومراحؿ التاريخ العربي والإسلبمي ولاسيما ما يتعمؽ منيا بالفكر  ثراءً وا 

العرب وأستاذىـ زعيـ البياف العربيّ، وشيخ كتّاب  ه عبد السلبـ ىاروف:"دّ . ويع2والأدب"
 . 3الأوّؿ"

ضرب المثؿ بأدب الجاحظ  :"يكردالوعف بلبغتو وسحر بيانو يضيؼ محمد عمي 
 .4وبيانو وسعة عبارتو، حتى يقاؿ: مف دليؿ إعجاز القرآف إيماف الجاحظ بو"

وىو مؤسس مدرسة نثرية مف نوعيا مف حيث الأسموب والتنوّع في المواضيع حيث 
" أنّو المبدع الحقيقي لفف النثر العربي في :وأخلبؽ وفمسفة، إذْ  توزع ما بيف أدب وسياسة،

فترة القروف الوسطى، وكاف الأكبر والأكثر تنوعًا مف بيف مبدعي النثر العربي في ىذه الفترة 
 . 5التاريخية الميمة"

كاف زعيـ مدرسة أدبية تنتمي إلى الإسياب،  ويؤكّد عبد السلبـ ىاروف بقولو إنّو:"
 . 6الاحتجاج، ودقة التبييف مع إشاعة الفكاىة والتيكّـ"ولطؼ 

البياف وىو بحؽ إماـ النثر في العصر العباسي، فقد وضع قواعد أساسية في كتابو "
ى أتى إماـ الناثريف الجاحظ، فوضع قواعد النثر الفني عممًا، وطبقو عملًب، حتّ  ...والتبييف": "

                                                           
 .11الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 1
سات الاستراتيجية، الجاحظ في الكتابات الاستشراقية الإسرائيلية، أحمد البهنسي، مجلة دراسات استشراقية، المركز الإسلامي للدرا -2

 .262، ص 1222العدد الرابع، السنة الثانية، 
 .236قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، عبد السلاـ ىاركف، ص  - 3
 .666أمراء البياف، محمد علي الكردم، ص  - 4
 .122الجاحظ في الكتابات الاستشراقية الإسرائيلية، أحمد البهنسي، ص  - 5
 .242ص  دراسات نقدية في التراث العربي، عبد السلاـ ىاركف، قطوؼ أدبية - 6
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البلبغة في اختيار المفظ وانسجامو مع المعنى،  فقد وضع في كتابو البياف والتبييف قواعد
ّـ التزـ فيما كتب وألّؼ" وفي الخطابة ونحو ذلؾ، ث

1. 

إنشاؤه سَمِسٌ، عمى متانة سبؾ، بعيد  "فيقوؿ عف أسموب الجاحظ: "جميؿ جبر"وينّوه  
 . 2التصنع والغموض عمى وجو الإجماؿ، أقؿ كُتاب العرب اىتماما بالتزويؽ والتنميؽ البياني"

أسموب الجاحظ أظير صورة لجلبؿ ذوقو الأدبي  "ويضيؼ محمد الخفاجي قولو:
وعظمتو ودقتو، ىذا الأسموب الذي توضع فيو الألفاظ مواضيعيا وتأخذ فيو الجمؿ حظيا مف 

 . 3الروعة والبلبغة، وحسف التنظيـ"

امتمؾ ناصية البياف فاستحؽ بذلؾ لقب "الكاتب الأوّؿ في تاريخ  الجاحظلا ريب أفّ 
 .4الأدب العربي"

وىو إماـ فذّ مف أئمة البياف، أسّس مدرسة نثرية أسيمت إلى حد كبير في تطوير 
 النثر العربي، وسوؼ أستعرض بعض ملبمح أسموبو في التأليؼ. 

 جمميا فيما يمي:يمتاز أسموب الجاحظ عمى العموـ بعدة سمات انفرد بيا أ

أىّـ ميزة لأسموب الجاحظ استيلبؿ كتبو بالبسممة والحمدلة والتعوّذ، أو مخاطبة  -أولا
شخص ما بمقدمة دعائيّة مثؿ ما جاء في البخلبء:" تولّاؾ ا﵀ بحفظو وأعانؾ عمى شكره، 

 .5وفّقؾ لطاعتو وجعمؾ مف الفائزيف برحمتو"

فتتاحية شائعة في عصر الجاحظ عند جؿّ وتكاد تكوف ىذه الديباجة أو المقدمة الا
 المؤلفيف آنذاؾ. 

 

                                                           
 .125قصة الأدب في العالم، أحمد أمين، زكي نجيب محمود، الجزء الأكؿ، ص  - 1
 .216الجاحظ في حياتو كأدبو كفكره، جميل جبر، ص  - 2
 .122، ص 2652تاريخ الأدب في العصر العباسي الأكؿ، عبد المنعم الخفاجي، مكتبة الكليات الأزىرية، القاىرة،  - 3
 .232الجاحظ حياتو كآثاره، طو الحاجرم، ص  - 4
 .22البخلاء، للجاحظ، مراجع كشرح بطرس البستاني، ص  -5
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عُرؼ عف الجاحظ كثرة التكرار فيو:" يُمِحُّ عمى المعنى الواحد بمختمؼ صنوؼ  -ثانيا
براز الموصوؼ... . ولمجاحظ غاية مف التكرار فيو:"1التعبير" وىو ، يقصد تثبيت المعنى وا 

كو إلّا بعد أفْ يعمؿ فيو طاقاتو فيخرجو عمى يتتبّع موصوفو بشغؼ ويراقبو بدقة، ولا يتر 
 .2أكمؿ وجو ويبرزه عمى الشكؿ الذي أراده، مستعينا عمى ذلؾ بتعابيره الخاصة"

، " بالتنويع، وىذا راجع إلى طبيعة الأستاذية في الجاحظ...:كما عُرؼ الجاحظ -ثالثا
كمّما طاؿ عمييـ الوقت في معارؼ شتى حتى  فأخص خصائص المعمـ أفْ ينتقؿ بتلبميذتو

؛ فالجاحظ ينتقؿ 3لا يمموا درسو ويسأموا ما يمقنيـ إياه مف مسائؿ العمـ، أو مسائؿ الأدب"
بقرائو مف موضوع إلى آخر ليبعد الممؿ عف القارئ، فتارة يخمط الجدّ باليزؿ، وتارة يسخر 

تحرّر مف القيود التي كانت في عصره إذْ مف الخرافات والأكاذيب، ولا شؾ أفّ الجاحظ أراد ال
كاف الأدباء قبؿ الجاحظ يعيشوف عمى الاختصاص بعمـ دوف عمـ أو بفف دوف فف إلى  ":

 . 4ضيؽ في مصادر الثقافة"

وبالفعؿ استطاع الجاحظ التخمص بقدرتو عمى التغيير مف تمؾ التبعية التي كانت عند 
 ظ أف يصطنع الاستطراد؛ والاستطراد ىو:"الأدباء آنذاؾ. وىذه الخاصية دفعت بالجاح

 .5الخروج مف موضوع البحث إلى موضوعات أخرى بعيدة أو قريبة منو"

والجاحظ في معظـ تأليفو وخاصة كتاب البياف والتبييف وكتاب الحيواف يكثر فييما  
" كاف يعمد الاستطراد في :مف الاستطرادات، وىذا ما يشير إليو شوقي ضيؼ أفّ الجاحظ

مؤلفاتو فالجاحظ يعترؼ بأنّو يستطرد وبأنّو يعمد إلى ذلؾ عمدًا خشية ممؿ القارئ وسآمة 
 .6السامع"

                                                           
 .245ـ ىاركف، ص قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، عبد السلا - 1
 .221الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 2
 .245قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، عبد السلاـ ىاركف، ص  - 3
 .224الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 4
 .621المناحي الفلسفية عند الجاحظ، علي بوملحم، ص  - 5
 .234الفنٌ كمذاىبو في النثر العربي، شوقي ضيف، ص  - 6
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ولَطالما جمع الجاحظ بيف الأضداد، فقد جمع بيف الجدّ واليزؿ بيف الكرـ والبخؿ،  -رابعا
يجمع بيف الأضداد في الكتاب الواحد فاحتج مثلب لمسخي ولمبخيؿ عمى السوء كما  ":فيو

 .1فعؿ في "البخلبء" في رسالة أبي العاص إلى الثقفي وردّ ابف التوأـ"

كثرة الشواىد مف القرآف الكريـ، والحديث النبوي، والشعر، والأقواؿ المأثورة،  -خامسا
والأمثاؿ، وذلؾ راجع إلى سعة حافظة الجاحظ القوية، وسعة معارفو الموسوعية، يقوؿ 

اد بالآيات والأحاديث والأشعار والأمثاؿ، مما يدؿ عمى وىو كثير الاستشي بطرس البستاني:"
 .2سعة اطلبعو ووفرة روايتو"

حرية الفكر التي ما يفتأ ينادي بيا عند كؿّ مناسبة،  ":وأىّـ ما يتميز بو الجاحظ -سادسا
 .3فيو شديد التيكّـ حينما يتحدث عف حجة لا يستسغيا العقؿ، ولا يقرُّىا الفكر الحرّ"

كاف الجاحظ ليف الجانب، يحب الناس ويحب مخالطتيـ يقوؿ عبد السلبـ عنو:  -سابعا
"كاف رجلب مؤالفا متصلب بجميور الناس اتصالا شديدا، فيو جميس الخمفاء والوزراء والكتاب، 
وىو أيضا يجمس إلى الباعة والكناسيف والحواة والموسوسيف والمجانيف، وكاف يتعرؼ إلى 

تمؾ المخالطة قد أكسبتو معرفة كاممة بطبائع الناس وأطمعتو عمى  واضح أفّ  ؛بداة الأعراب
 . 4كثير مف مصادر الفكاىة"

كاف اجتماعيّ بطبعو، خفيؼ الروح، رحب الصدر يميؿ إلى  الجاحظمف الواضح أفّ 
المزاح والضحؾ، طيب النكتة، يحب الناس ويحب الاختلبط بيـ، وىذه الميزة التي دفعت 

وىي خصوصية عرؼ  موب السخرية والبراعة فيو، يقوؿ فالح الربيعي:"بالجاحظ إلى تبني أس
بيا الجاحظ في أغمب آثاره ومنيا كتاب البخلبء، ورسالة التربيع والتدوير، وقد برع الجاحظ 

 .5أيما براعة في ىذا الموف الأدبي"

                                                           
 .221الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 1
 .152أدباء العرب في الأعصر العباسية، بطرس البستاني، ص  - 2
 .264قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، عبد السلاـ ىاركف، ص  - 3
 .244-243المرجع نفسو، ص  - 4
، ص 2، ط 1222يخ المعتزلة، فكرىم كعقائدىم دراسة في إسهامات المعتزلة في الأدب، فالح الربيعي، الدار الثقافية، القاىرة، تار  - 5

226. 
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ة " شيخُ الفكاى:خرية: وعند الحديث عف السخرية فالجاحظ قوي الحضور فيوالسّ  -ثامنا
سيّد مف أسياد النكتة،  :". وىو كذلؾ1العربية في عصورىا الأولى، وىو زعيـ زعماء التيكّـ"

 . 2سريع البادرة، شديد الحس بالكممة الساخرة والعبارة اليازئة"

خرية عنده عفوية وقد برع في ىذا الموف مف الأدب، وما يدؿ عمى روحو المرحة والسّ 
الدعابة، ما رواه عف نفسو يقوؿ الجاحظ:" ما أخجمني أحد إلّا وطبيعتو المفطورة عمى حبّ 

امرأتاف، رأيت إحداىما في المعسكر، وكانت طويمة القامة، وكنت عمى الطعاـ، فأردت أفْ 
 . 3أُمازحيا فقمت ليا: انزلي كمي معنا، فقالت: أنت اصعدْ حتى ترى الدنيا"

كاف ىو نفسو ميّالًا إلى المزاح وما ىذه الحادثة إلّا طُرفة مف طُرؼ الجاحظ فقد 
والسخرية ومف خلبليا يتبيف أفّ الجاحظ يمتمؾ صدرا رحبًا، وروحا مرحة؛ فيو لا يتحرج مف 

" السخرية عند الجاحظ طبيعية لا يتكمفيا تكمفًا، والنكتة عمى أسمة :سرد تمؾ الحادثة إفّ 
 .4لسانو، والتيكّـ حشو ألفاظو"

ملبحظة، فيو يتتبع الأشياء التي يصفيا ويراقبيا بدقة يقوؿ عُرؼ عف الجاحظ دقة ال -تاسعا
بطرس البستاني:" إنّو كثير العناية بمراقبة الأشياء التي يصفيا فما ييمؿ موضعا يتعمؽ بو 
غرضو إلّا جعؿ لو صورة حتى يبرز موصوفو عمى الشكؿ الذي يراه، ومف الناحية التي يريد 

 . 5أفّ يظيره فييا"

حظ خاصية الوصؼ لأنّو كاف معتزليا إذْ عرفوا بالنزعة العقميّة، ربما اكتسب الجا
وبراعتيـ في الوصؼ بنوعيّو الحسيّ والمعنويّ يقوؿ فالح الربيعي موضحا:" وقد تميز وصؼ 
المعتزلة بالدقة، واستيعاب التفاصيؿ، والخياؿ الخصب، والصور البلبغية والبيانية، 

لتي أتوا بيا في مجاؿ الوصؼ والتي لـ تكف والإطناب، ومف ضمف الظواىر الجديدة ا

                                                           
 .244قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، عبد السلاـ ىاركف، ص  -  1
 .221الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 2
 .23دبو كفكره، جميل جبر، ص الجاحظ في حياتو كأ - 3
 .146أدباء العرب في الأعصر العباسية، بطرس البستاني، ص  - 4
 .152المرجع نفسو، ص  - 5
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معيودة تماما في النثر العربي وصفيـ لممفاىيـ المعنوية كالمذة والألـ، والسعادة والشقاء، 
 .1والعشؽ والخوؼ، والجبف والكرـ والبخؿ..."

ليست ىذه الصفحات السابقة تعريفًا جامعًا بشخصية الجاحظ، ولا ىي دراسة وافية 
أفْ يتسع كتاب بكاممو لضـ الدنيا الجاحظيّة مف أطرافيا، وىييّات أف يحصر  لأدبو، وىييّات

 بحر الجاحظ بيف صفحات؛ فأفّ ليذه العبقريّة الفذة، المتنوعة المعارؼ ما يقاؿ فييا. 

وأنا في بحثي ىذا حاولت بقدر المستطاع جلبء بعض أفاؽ ىذا الرجؿ الذي ملؤ 
بيف الكتاب والأدباء عبر الزماف، وقد علب ولمع نجمو  الدنيا، ولا يزاؿ يحتؿ مكانة مرموقة
 في السماء في عصره وبعد عصره.

 

 

                                                           
 .32تاريخ المعتزلة، فكرىم كعقائدىم، دراسة في إسهامات المعتزلة في الأدب، فالح الربيعي، ص  - 1
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 المبحث الأول: الأدب الفرنسي في القرن السابع عشر

أىـ الآداب العالمية، فيو غني بالأعماؿ الأدبية كالمسرحية،  يعدّ الأدب الفرنسي مف
والرواية...، شيدت فرنسا حروبا كثيرة مع الدوؿ المجاورة وخاصة إيطاليا ممّا جعميا تتأخر 
عف النيضة الأوروبية، يقوؿ رجاء ياقوت:" لـ تقـ النيضة الفرنسية إلّا في القرف السادس 

ـ، 1494ب التي سمّيت بحروب إيطاليا، منذ عاـ عشر وعمى وجو التحديد بعد الحرو 
 .. وقد انتيت بانتصار فرنسا1وانتيت في عصر الممؾ فرنسوا الأوؿ"

  erIFrançois–تأثر الفرنسيوف بثقافة وحضارة الإيطالييف، وقد فرض فرنسوا الأوؿ 
انتصارىـ  " الفرنسيوف بعد:عمى الإيطالييف تعميـ الفرنسييف وتثقيفيـ وتأديبيـ، فقد اضطر -

أف يأخذوا مف الميزوميف دروسا مفيدة في كيفية التعبير عف الرأي وعف العواطؼ، وتشبعوا 
بأدب كبار الإيطالييف، وتأثروا بروعة الفف الإيطالي، حتى ظير في فرنسا نفس الروائع التي 

 . 2بيرت فرنسوا الأوؿ وجيوشو"

كتاب الشعر  ":خصوصا عمىوقد أتيح لمفرنسييف الاطلبع عمى الآداب اليونانية، و 
لأرسطو الذي كاف لو الأثر الكبير في النيضة الفرنسية في الآداب وخصوصا في أدب 

. وفي ىذه الفترة كاف المجتمع الفرنسي يعيش تحت سيطرة رجاؿ الكنيسة الذيف 3التمثيمية"
 كانوا يسيطروف عمى كؿ الأمور، يوضح حسيب الحموي قائلب:" كانت طبقة الكينوت أقوى
طبقة في الدولة بمواردىا ونظاميا ومكانتيا في قموب رجاؿ الحكـ، وكانت ليذه الطبقة 

 .4ممتمكات واسعة مف الدور والأراضي"

                                                           
 .6، ص 2645عهد النهضة، رجاء ياقوت، دار المعارؼ، القاىرة،  الأدب الفرنسي في -1
 .6المرجع نفسو، ص -2
 .61، ص 1، ط 2623الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الأكؿ،  -3
 .15المرجع نفسو، ص  -4
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وأماـ ىذا الوضع انتشرت الفوضى، وكثرت المظالـ بدأ بعض المثقفيف والمفكريف  
يو حسيب وىذا ما أشار إل، Reformeيشككوف في أمر رجاؿ الديف ويدعوف إلى الإصلبح 

" وفي المقابؿ ظير تيار ينادي بإصلبح النفوس ومحاسبتيا، وىي دعوة خالصة إلى الحموي:
. وقد لاؽ ىذا التيار نجاحا واستحسنا في أواسط 1تعاليـ الديف السامية في منابعيا الصافية"

 المجتمع الفرنسي.

الأدبية، حيث  بالنسبة لمحياةعيدا جديدا يعدّ القرف السابع عشر بالنسبة لمفرنسييف 
(، وذلؾ لكثرة الإنتاج الفني فيو، وكاف يحمو ليـ ـ1715 -ـ1661امتد ىذا القرف ما بيف )

 .Le grand siècle-"2-بالقرن العظيم ":تسميتو

يعدّ عرؼ الأدب الفرنسي أوجو ازدىاره في عصر الممؾ لويس الرابع عشر الذي 
أدبية كبيرة، يقوؿ صبحي ة بحؽ العصر الذىبي بالنسبة لفرنسا إذ شيد عصره حرك

" لـ يشيد الغرب قط عصرا ازداف بمثؿ ىذا العدد مف أفذاذ الكتاب والفنانيف الذي المحاسب:
. وقد ظير في ىذا العصر أدباء وأعلبـ الفكر والأدب 3حظي بو عصر لويس الرابع عشر"

 Descartes(ـ1596وديكارت )ت La Fontaine( ـ1695والفمسفة مف أمثاؿ لافونتيف)ت
 .Pascal (ـ1662وباسكاؿ )ت 

باعتراؼ جميرة المؤرخيف  ":كانت الحياة الأدبية في فرنسا في القرف السابع عشر
، ومنيا أفّ سمطاف العقؿ أربى وبُعد أغوارهعصر الآداب الذىبي لكثرة الإنتاج فيو، ولأصالتو 

ر النفس واستجلبء وأغمب في باقي العصور، وأفّ قِواـ الفف فيو ىو الغوص إلى أغوا

                                                           
 .16الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الأكؿ، ص  -1
 .22ي في عهد النهضة، رجاء ياقوت، ص الأدب الفرنس -2
 .6، ص 2، الجزء الثاني، ط 1222قصة الموسيقى كالحضارة في الغرب، صبحي المحاسب، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، سوريا،  -3
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. وقد شغؿ الأدب مكانة مرموقة في القرف السابع عشر في فرنسا ولا سيما الفف 1أسرارىا"
 المسرحي.

ومف الرجاؿ الذيف كاف ليـ الفضؿ الكبير في الحياة الأدبية الفرنسية، ولا يمكف أف 
، والشاعر La Pléiadeعة الثريّانغفؿ جيودىـ في إرساء جذور الكلبسيكية أذكر: جما

 Malherbe وماليربBalzac ـ( وبمزاؾ)ت(1585)ت Pierre Ronsard الكبير رونسار 
 ـ(...1628)ت 

ب ػجاز إلى مذىػإيػطرؽ بػػد أف أتػػسي فلببػرنػدث عف الأدب الفػوما دمت أتح
لذي يجمع جؿّ الباحثيف عمى أفّ القرف السابع عشر، ىو العصر الذىبيّ اكيػيػلبسػك

 للؤدب الفرنسي خصوصا، ففيو بمغ الففّ المسرحي ذروتو بفضؿ كبار الكتابلمكلبسيكية و 
 .Molière ، ومولييرRacine ، وراسيفCorneilleكورينيك

  

                                                           
 .4قصة الموسيقى كالحضارة في الغرب، صبحي المحاسب، الجزء الثاني، ص  -1
- لشعراء السبع تكونت في منتصف القرف السادس عشر، دافعت عن اللغة الفرنسية كرفضوا تقليد اللغة "جماعة الثرياٌ"7 البلياد أك مدرسة ا

عملوا على اللاتينية، كذلك برد الاعتبار إلى الشعر الفرنسي ككضع اللغة الفرنسية على قدـ المساكاة مع اللاتينية كالإيطالية كأداة شعرية، كقد 
لتحمل مفاىيم الثقافة الجديدة، كأكدٌ شعراء ىذه الجماعة على أف حب الوطن يفرض خلق أدب مناسب  إغناء اللغة الفرنسية كالنهوض بها

نهٌا رقيقة باللغة المحلية كعلى أف اللغة الفرنسية الحية أغنى بالنسبة إلى الفناف من اللاتينية البكماء المدفونة تحت الصمت منذ سنين طويلة كأ
 (.211اللاتينية" )نقلا عن7 المدخل إلى الآداب الأكركبية، فؤاد المرغي، ص  كموسيقية إلى حدٌ تستطيع منافسة

- إنٌمصطلح كلاسيكيةClassiqueيلي7"  ، من أصل لاتيني حيث جاء في المعجم المسرحي ماclassicus  ،اللاتينية التي تعني طبقة
 كىي صفة تربط عادة بالكاتب الكلاسيكي الذم يكتب للطبقة الراقية.

- ( من أسرة اشتغل كثير من أبنائها في القضاء، يعدٌ أكٌؿ شخصية في المسرح الفرنسي  آنذاؾ، من أعمالو7 2351-ـ2323بيار كوريني )ـ
ـ( أحد ركاد المذىب الكلاسيكي من أعمالو7 2366-ـ2366مأساة السٌيد7 أكٌؿ رائعة من ركائع الأدب المسرحي الفرنسي. جاف راسين )

 اندركماؾ كالفيدر.
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 المبحث الثاني: الكلاسيكية في الأدب الفرنسي

" نشأ في القرف السادس عشر بعد البعث العممّي، :الكلبسيكي مذىب أدبي المذىب
اليونانية القديمة ومحاولة محاكاتيا لما فييا مف خصائص فنية وقيـ وقوامو بعث الآداب 

إنسانية، والكلبسيكية ىي تعبير عف العواطؼ الخالدة والأفكار العالية بأسموب فني متقف 
 . 1ومبتعد عف كؿّ ما ىو غريزي وغير منضبط بقواعد وقوانيف"

الاقتراب مف الواقع  ومف أىـ مبادئ جوىرية التي تميزت بيا الكلبسيكية ما يمي:"
والابتعاد عف الخياؿ بكؿ أشكالو، العقلبنية، تقميد القدماء، القيـ الأخلبقية أدب إنساني، أدب 

 .2غير شخصي، التعبير الكامؿ بالمغة الوطنية"

يجمع معظـ النقاد عمى أفّ فترة ازدىار ىذا المذىب كاف في عيد لويس الرابع عشر 
حركة أدبية وفنية  "يكية، إذ عرفت فرنسا في عيده:كلبسفقد عرؼ بالعصر الذىبي لم

عظيمة، فقد كرّـ المفكريف وسطعت نجوـ كبار الأدباء والفنانيف الكلبسيكييف، تركوا أعمالا 
ما تزاؿ حتى اليوـ تعبر مف أجمؿ ما توصؿ إليو العقؿ البشري، وبرزت في عصره أسماء 

الممياة أو الكوميديا الشاعر موليير كثيرة منيا في المأساة كوريني، وراسيف، وبرز في 
 .3والشاعر لافونتيف، وكبار الفلبسفة"

احتضف لويس الرابع عشر رجاؿ الفكر والأدب ووفّر ليـ كؿّ الظروؼ المساعدة عمى 
عُرؼ عنو رعايتو للآداب والفنوف  ":الإبداع حيث كاف يجتمع بيـ في قصره "بفرساي" حيث

لأدباء الكبار ومنحيـ السكف والمرتبات ولذلؾ بمغت الحركة والعموـ ماديا ومعنويا وتقريبو ا
 . 4الأدبية في عيده أوج الازدىار"

                                                           
 .22، ص 2666المذاىب الأدبية لدل الغرب، عبد الرزاؽ الأصفر، اتحاد الكتٌاب العرب،  -1
 .) بتصرؼ(12—12-26المرجع نفسو، ص  -2
 .24 -23، ص 2، الجزء الثالث، ط 1226موسوعة عالم التاريخ كالحضارة، كىيب أبي فاضل، بيركت، لبناف، نوبليس،  -3
 .23الرزاؽ الأصفر، ص المذاىب الأدبية لدل الغرب، عبد -4
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وعميو، يعدّ عيد لويس الرابع عشر العصر الذىبي  للآداب الفرنسية إذ بمغ أوجو، 
كبيرة مف أمثاؿ الشاعر كميماف مرو، والناقد بوالو، ولافونتيف وموليير أحد  وبرزت أسماء

دب الفرنسي الذي أنتجتو الكلبسيكية وأحد أدباء الأدب العالمي في القرف السابع أعلبـ الأ
 عشر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
- ( من كبار شعراء البلاط، اىتم بالبلاغة التقليدية، تميزت شعره بالتنوع كدقة التعبير. النقاد بوالو 2211-ـ2164الشاعر كليماف مرك )ـ
. Les Satiresـ(، أديب كناقد كأكبر منظرم الكلاسيكية يحتل مكانة عالية في الأدب الفرنسي، من أعمالو7 الأىاجي 2422-ـ2363)

التي صاغها على لساف الحيوانات Les Fables -ـ( من أعلاـ الأدب من أعمالو الأدبية7 الخرافات الشهيرة2362-ـ2312لافونتين )
كعالج من خلالها الرذائل الخلقية كالطمع، كالنفاؽ كالبخل، كالخداع. تعدٌ حكاياتو إحدل ركائع الأدب الفرنسي، احتوت على مجموعة من 

 الخلقية كلها كظيفة تربوية بناءة مثل7 الصرصور كالنملة، كالغراب كالثعلب، كالأسد كالذئب....النصائح 
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 مولده ولقبو: ثالثالمبحث ال

 : مولده ولقبو-1

فف الكوميدي المسرحي، ولد مف أكبر كتاب الملبىي في العالـ، وأحد رواد ال موليير
في باريس  Jean-Baptiste Poquelenواسمو الكامؿ جاف باتيست بوكلبف  موليير

ـ. كاف والده يشتغؿ في صناعة السجاد ويقدمو لمقصر 1622الخامس عشر مف يناير عاـ 
:" مولييرالممكي في عيد الممؾ لويس الثالث عشر، يقوؿ عبد الرزاؽ الأصفر عف والد 

 .1اشتغؿ بالتجارة وبوظيفة متعيّد لبعض حاجات القصر الممكي"

بحيث كانت ىذه الوظيفة متوارثة أب عف  -منجد الأثاث –لمممؾ كاف والده خادما 
. 2سرة منذ وقت طويؿ"لأجد، يوضح عمي درويش قائلب:" لقد كانت ىذه الوظيفة متوارثة في ا

" أصبح في :مولييرأفّ والد  "Will Durant وِل ديورانت" إذْ يذكر صاحب قصة الحضارة
تنجيد أثاث حجرة الممؾ وكاف اشترى الوظيفة مف ـ جاف بوكلبف الثالث المشرؼ عمى 1631

. امتيف 3أخيو، وأراد أف يورث ابنو، حيث أقر الممؾ حؽ بوكلبف الرابع في وراثة الوظيفة"
" أف يجعمو يعمؿ معو، ثـ يخمفو في :موليير مينة أبيو في بداية أمره فقد كاف والده يريد

 . 4خدمة القصر"

 

 

 

                                                           
 .63المذاىب الأدبية لدل الغرب، عبد الرزاؽ الأصفر، ص  -1
 .16، ص 2641دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، مطابع الهيئة العامة للكتاب، القاىرة،  -2
 .16، ص 2، الجزء الأكؿ، ط 1221قصة الحضارة )ملخص(، كؿو ديورت، إعداد سهيل ديب، مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف،  -3
 .61المذاىب الأدبية لدل الغرب، عبد الرزاؽ الأصفر، ص  -4
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فيت أمو وىو مازاؿ صغيرا في السف العاشرة، اعتنى بو يتيـ الأّـ إذْ تو  مولييرنشأ 
" :يقوؿ فؤاد المرغي في ىذا الشأف ،Collège de Clermontوالده وأدخمو كمية كميرموف 

. وكانت ىذه المرحمة ميمة في 1تمقى موليير عمومو في كمية كميرموف ثـ درس الحقوؽ"
 تكويف شخصيتو.

و لـ يمارسو إلا فترة قصيرة وانصرؼ ولكنّ  يُذكر أنّو درس القانوف لمدة خمس سنيف
عمي درويش قائلب:" اشتغؿ بالمحاماة فترة قصيرة لـ يترفع خلبليا سوى  وىذا ما يؤكدهعنو، 

 لـ يشتغؿ بالمحاماة لميولو الشديد نحو المسرح. موليير . لعؿ2مرة واحدة"

لا ليس بضخـ و  ": Poissonتقوؿ ابنة الممثؿ الكوميدي بواسوفوعف صفاتو 
بالنحيؼ...، أقرب إلى الطوؿ منو إلى القصر...، يمشي بخطى ثابتة...، أساريره جادة...، 
أنفو وفمو كبيراف...، شفتاه غميظتاف ولونو خمري...، حاجباه كثيفاف...، دمث، مجامؿ، 

 Joseph-Louisلاجرانج جوزيؼ لويس . وأمّا عف صفاتو الخُمقية فيقوؿ عنو زميمو 3كريـ"
Lagrange(17361813-ـ)إنّو يتميز بجميع الصفات التي تجعؿ منو رجلب شريفا  ":ـ

 .4حقا"

" يحكى أنّو صادؼ ذات مرة رجلب معوزا فدس في :وقد عرؼ عنو حبّو لعامّة الناس
يكَدْ يدير ظيره حتى نظر الرجؿ إلييا فوجدىا مف الذىب...، فأسرع  يده قطعة نقود...، ولـ

إلى موليير وقاؿ لو لعمؾ لـ تتعمد إعطائي ىذه القطعة الذىبية، ولذا فإني اردّىا إليؾ...، 
ولكف موليير ردّ عميو قائلب: خُذْ يا صديقي، ىاؾ قطعة أخرى، وصاح قائلب : أيف ستعشعش 

 . 5الفضيمة"

                                                           
 .232، ص 4، ط 2652المرغي، منشورات جامعة حلب، دمشق،  المدخل إلى الآداب الأكركبية، فؤاد -1
 .11ات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص دراس -2
 .12المرجع نفسو، ص  -3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. -4
 .13المرجع نفسو، ص  -5
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" يتردّد عمى دور التمثيؿ كمّما سنحت :يؿ إلى المسرح فقد كافيم مولييركاف 
الفرصة، فيشيد بعض اليزليات، وخصوصا تمؾ التي تقوـ بيا فرقة الميرج الذائع الصيت 

ىو الذي  Louis Cressé جدّه لأمو لويس كريسيو   ":. ويقاؿ إفّ Turlupin"1تورليباف
 . 2المسارح التي يغشاىا"غرس فيو حبّ المسرح، إذ كاف يصحبو دائما إلى 

تعرؼ عمى عائمة بيجارت ـ 1643وفي عاـ بو المسرح، فاختار التمثيؿ، ذثّـ ج
Béjart حسيب في ىذا الشأف يقوؿ ، وىي مف العائلبت العريقة في فف التمثيؿ فتعاوف معيا
التي كانت تحترؼ التمثيؿ، وقرّر أف يربط مصيره  تعرؼ عمى أسرة بيجارت" الحموي:

 . 3بمصيرىا"

ي لأشير كتّاب الكوميديا، الاسـ المسرح Molièreمولييروفي ىذه الفترة اتخذ لقب 
"حيث:"   .4أطمؽ عمى نفسو إذْ ذاؾ اسمًا مستعارا ىو موليير الذي يعرؼ بو حتى اليوـ

مسرح الروائع في باريس  ":مع مجموعة مف الشباب مسرحية فرقة مولييرس أسّ 
" وقبض عمى موليير ثلبث :أفمست الفرقة  بحيث. 5لكف ىذا المسرح لـ يمؽ النجاح" 1643

 . 6مرات في باريس بسبب الد يْف، ودفع أبوه عنو دُيُونو وانطمؽ في جولة في الأقاليـ"

أىميا : نقص الخبرة وكثرة  مفيعود إلى عدة أسباب  مولييرلعؿ سبب فشؿ 
 سيف آنذاؾ.المناف

 

                                                           
 .654-653الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  -1
 .11دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص  -2
 .654ذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص الأدب الفرنسي في عصره ال - 3
 .626قصة الأدب في العالم، تصنيف أحمد أمين، نجيب زكي محمود، الجزء الثاني، ص  -4
 .232المرغي، ص  فؤادالمدخل إلى الآداب الأكركبية،  -5

6- Molière, L’AVARE, Classiques Illustrés Vaubourdolle, Librairie hachette, Paris, 
1935, P 2. 
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كانت خطوات الأولى  ":البحث عف فرص أخرى ولكنو لـ ينجح، فقد مولييرقرر 
. حينيا عزـ وفرقتو عمى مغادرة 1شاقة جدًا، كاف موليير يطارد النجاح جاىدا فيعود بخيبة"

باريس والتوجو نحو ضواحييا مثؿ )ليوف، بوردو( وغيرىا مف مدف الجنوب الفرنسي، يقوؿ 
:" واستمرت الفرقة في اغترابيا اثنتي عشرة سنة، تطوؼ في صدّدفي ىذا الحسيب الحموي 

البلبد مشيا أو عمى ظيور الخيؿ، تحت العجاج في ىجير الصيؼ، وتحت لفحت الأمطار 
 . 2في زميرير الشتاء، حوؿ العجمة التي تحمؿ الحقائب والأثاث"

وقدـ عروضا نواحي باريس ـ( 1658-ـ1645)خلبؿ فترة التجواؿ  موليير ؿجا
" ألوانا مف الحياة وصنوفا مف التجارب، وتعمـ أثناءىا أصوؿ :فقد شيد خلبؿ تجوالو ، ناجحة

 . 3الفف المسرحي مف ناحيتو العممية الخالصة"

يكتب مسرحياتو بنفسو، ومف أعمالو في تمؾ المرحمة،  مولييروفي ىذه الفترة بدأ 
يذكر صاحبا قصة الأدب في العالـ ما يمي:" ومف بواكير إنتاجو في ىذه المرحمة مسرحيتاف 
أقرب إلى التيريج، تنقصيما دقة الفف وبراعتو ولكنيما يبشراف بالقدرة والنبوغ، ثـ أخرج اثنتيف 

حنة أخرييف في ىذه المرحمة التدريبية أيض ا دنا بيما مف فنو الصحيح وىما المشدوه وا 
 . 4الغراـ"

واكسبتو خبرة ووسعت تجاربو حيث احتؾ  مولييرصقمت ىذه الرحمة الشاقة شخصية 
ـ، 1655عاـ  أثناءىا بأنّاس مف مختمؼ الطبقات والمشارب. ظؿ موليير يرأس فرقتو حتى

ىو في الثالثة والثلبثيف، رئيسا حتى كاف موليير، و  1655وما أظؿ عاـ "يقوؿ فؤاد المرغي:

                                                           
 .655الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
 .626قصة الأدب في العالم، تصنيف أحمد أمين، نجيب زكي محمود، الجزء الثاني، ص  -3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. -4
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 والإعجابفرقة ناجحة، قد ألفت أزمات الحياة بيف أفرادىا وجمعيـ عمى المحبّة والتعاوف 
 . 1بالقائد الباسؿ"

العودة إلى باريس والاستقرار بيا، وقد حصؿ عمى إذف مف الممؾ بتقديـ  مولييرقرر 
. قاـ ية مف الممؾ لويس الرابع عشرعروض مسرحية لمبلبط الممكي، بعدما أصبح يتمتع برعا

" اشترؾ في تمثيؿ مأساة كوريني "نيكوديـ" في حضرة الممؾ فظفر :، فقدبتمثيؿ مأساة كوريني
 .2بإعجابو، وأصبح عمى رأس فرقة تمثيمية ليا مكانة في القصر وفي سائر باريس"

لمبلبط، حضرىا " أمره الممؾ بإحياء الحفلبت :الممياة تِمْوَ الأخرى وقد ولييرمكتب 
جميعا وظمت فرقة موليير حتى مماتو وكأنّيا جزء مف جسـ البلبط الممكي، فمقد أحبّ الممؾ 
ظرفو وشجاعتو، فجعمو مف كبار المنظميف لمملبىي في فرساي فملؤ موليير فيرساي 

 . 3بالموسيقى والرقص والدراما"

ليير مف أرباب التكمؼ سخر فييا مو  ":ثّـ كتب تمثيمية "المتحذلقات المضحكات"، فقد
 .4وأصحاب الصالونات الأدبية"

:" بدأ بكتابة المسرحيات اليزلية والكوميديات بدأ حياتو في الأدب المسرحي إذْ  ومف ثـ
النفسية  -الخفيفة لتقوـ الفرقة التي يقودىا بتمثيميا. وتشغؿ المسرحيات البرجوازية الاجتماعية

مكانة بارزة في إنتاجو الأدبي، وىو يعالج فييا الحبّ المرتبط بوضع الأسرة البرجوازية كما 
 .5يعالج مسائؿ النفاؽ والرياء وغير ذلؾ"

 

                                                           
 .232المرغي، ص  المدخل إلى الآداب الأكركبية، فؤاد -1
 .626قصة الأدب في العالم، تصنيف أحمد أمين، نجيب زكي محمود، الجزء الثاني، ص  -2
 .21-26قصة الموسيقى كالحضارة في الغرب، صبحي المحاسب، الجزء الثاني، ص  -3
 .612قصة الأدب في العالم، تصنيف أحمد أمين، زكي نجيب محمود، الجزء الثاني، ص  -4
 .232المرغي، ص  الآداب الأكركبية، فؤاد المدخل إلى -5



 الفصل الثاني                                                                     موليير

96 

 

 حياتو العائمية: الرابع المبحث

 :موليير وزواجو من أرماند -1

ابنة السيدة بيجارت مادليف شريكتو في العمؿ،  Armandeمف أرماند  مولييرتزوج 
. كانت 1يقوؿ حسيب الحموي:" لقد نزلت شريكتو وخميمتو عند رغبتو، وزوّجتو ابنتيا أرماند"

أغرىا المستقبؿ الذي ينتظرىا عمى المسرح وصرفيا  فأرماند ":زوجتو تصغره بعشريف سنة
عف حساب الفارؽ الكبير بيف عمرىا وعمره، كانت لا تزاؿ في أعتاب العشريف، أمّا ىو ففي 

 .2الأربعيف"

تعاستو وحزنو إذ لـ يَيْنأ موليير بحياتو العائمية فقد  يف كبيرٌ  قد كاف لفارؽ السف دورٌ ل
خلبفات العنيفة، ومصدرا لتيجمات جائرة...، ولـ تكف معيا سمسمة مف ال توحيا ":كانت

زوجتو جديرة بو، وأف بعدىا عف مستوى عبقريتو وعبثيا الدنيء قد سمما حياتو وأصابو 
 .3بتعاسة دائمة"

أف يفجر طاقتو الإبداعية  مولييرعمى الرغـ مف تعاستو في حياتو الخاصة استطاع 
أف يجد لنفسو مخرجا بإغراؽ نفسو في عممو، " حاوؿ :شير أعمالو الكوميدية فقدوأخرج أ

 .4وشغؿ نفسو بتنظيـ حفلبت الترفيو لمممؾ"

وعمى نظرتو لمنساء في أدبو فقد  مولييرلقد ترؾ ىذا الزواج الفاشؿ آثاره عمى إنتاج 
"نظر إلييف بعيف الناقـ الساخط، خصوصا حيف أخذ يصور "سِمِيميف" في رواية "كاره البشر" 

                                                           
 .661الأدب الفرنسي في عصر الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  -1
 المرجع نفسو،  الصفحة نفسها. -2
 .15دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص  -3
 .21قصة الموسيقى كالحضارة في الغرب، صبحي المحاسب، الجزء الثاني، ص  -4



 الفصل الثاني                                                                     موليير

97 

 

يصور جانبا مف نفسو في "أليسنت" بطؿ ىذه الرواية، ويمثؿ زوجتو  التي يقاؿ إنّو
 .1"سميميف"

 : أشير مؤلفاتو المسرحية خامسالمبحث ال

مف أشكاؿ المسرحيات فقد كتب المسرحية اليزلية والكوميديا  ":كتب موليير كثيرا
والنثر، وكما كاف موليير الراقية، واليجاء والباليو الكوميدية، كما أجاد أيضا في كتابة الشعر 

 . 2ممثلب ومخرجا بارعا"

ومف مؤلفاتو الخالدة أذكر: المتحذلقات السخيفات، النساء العالمات، دوف جواف، كاره 
البشر، أمغتريوف، البخيؿ، طرطوؼ، طبيب رغـ أنفو البرجوازي النبيؿ، مريض الوىـ كانت 

 آخر مسرحيتو. 

فيو سرد لأسماء مسرحياتو بحسب تواريخ تأليفيا كما جاء في كتاب  الجدولوىذا 
 "أعماؿ موليير الكاممة، تعريب أنطواف مشاطي:

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .612قصة الأدب في العالم، تصنيف أحمد أمين، زكي نجيب محمود، الجزء الثاني، ص  -1
 .146، ص 1226موسوعة أعلاـ المسرح كالمصطلحات المسرحية، كليد البكرم، دار أسامة، عماف، الأردف،  -2
.2لد الثالث، ط ، المج2661أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، دار نظير عبود، بيركت، لبناف،  -   
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 بالمغة عنوان المسرحية نوع المسرحية عنوان المسرحية
 لفرنسيةا

 تاريخ أول عرض 

مسرحية مف فصؿ  الطبيب الطائر
 واحد

Le Médecin Volant 1645 

مسرحية مف فصؿ  باربويميوغيرة 
 واحد

La Jalousie du 
barbouillé 

1650 

 5كوميديا مف  المغفؿ
 فصوؿ

L’étourdi  1655 

 5كوميديا مف  خناقة حب
 فصوؿ

Le Dépit amoureux 161656ديسمبر 

كوميديا مف فصؿ  الطبيب العاشؽ
 واحد

Le Docteur amoureux  24   أكتوبر
1658 

المتحذلقات 
 المضحكات

كوميديا مف فصؿ 
 واحد

Les Précieuses 
ridicules 

 1659نوفمبر 18

كوميديا مف فصؿ  سجاناريؿ
 واحد

Sganarelle  28  1660ماي 

 5كوميديا مف  الأمير الغيور
 فصوؿ

Le Prince jaloux 4  1661فبراير 

 3كوميديا مف  مدرسة الأزواج
 فصوؿ

L’école des maris 24  166جواف 

 3كوميديا مف  المخابيؿ
 فصوؿ

Les Fâcheux  17  1661أوت 

 5كوميديا مف  مدرسة الزوجات
 فصوؿ

L’école des femmes 26  ديسمبر
1662 
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مسرحية مف فصؿ  غيرة جرو ػرينيو
 واحد

La Jalousie du Gros-
René 

 1663أفريؿ  15

انتقاد مدرسة 
 الزوجات

كوميديا مف فصؿ 
 واحد

La Critique de l’école 
des femmes 

 1663جواف 1

كوميديا مف فصؿ  ارتجالية فرساي 
 واحد

L’impromptu de 
Versailles 

 1663أكتوبر 15

كوميديا مف فصؿ  زواج بالإكراه
 واحد 

Le Mariage forcé 29 1664يناير 

    
 1664ماي La princesse d’élide 8 فصوؿ5كوميديا مف  أميرة ايميد

 1664مايTartuffe ou l’Imposteur 12 فصوؿ5مف  كوميديا طرطوؼ أو المنافؽ
 1665فبراير Dom Juan  5 فصوؿ5كوميديا مف  دوف جواف

سيتمبر L’Amour médecin 15 فصوؿ3كوميديا مف  الحب المداوي
1665 

 1666جواف Le Misanthrope 4 فصوؿ5كوميديا مف  كاره البشر 
 1666أوتLe Médecin malgré lui 6 فصوؿ3كوميديا مف  طبيب رغـ أنفو

 1666ديسمبرMélicerte 2 كوميديا مف فصميف ميميكرت
 1667يناير Pastorale comique 5  الرعوية الكوميدية
كوميديا مف فصؿ   الحب ىو الدواء

 واحد
L'Amour peintre 14 1667فبراير 

 1668يناير Amphitryon 13 فصوؿ3كوميديا مف  أمفيتريوف
جويمية  Le Mari confondu 18 فصوؿ3كوميديا مف  الزوج الحائر

1668 
 1668سبتمبر L’Avare 9 فصوؿ5كوميديا مف  البخيؿ

 Monsieur de فصوؿ3كوميديا مف  مسيو دي بورسناؾ
Pourceaugnac 

 1669أكتوبر 6
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 Les Amants فصوؿ5كوميديا مف  العاشؽ العظماء
magnifiques 

 1670فبراير 4

مسرحية مف  البرجوازي النبيؿ
 فصوؿ5

Le Bourgeois 
gentilhomme 

أكتوبر  14
1670 

مسرحية مف  بسيشيو
 فصوؿ5

Psyché 17  1671يناير 

مسرحية مف  خباثات اسكاباف
 فصوؿ3

Les Fourberies de 
Scapin 

 1671ماي  24

 كونتيسة
 اسكارباناس

مسرحية مف فصؿ 
 واحد

 La Comtesse 
d’Escarbagnas 

 1671ديسمبر 2

مسرحية مف  النساء العالمات 
 فصوؿ5

Les Femmes Savantes 11 1672مارس 

 1673يناير Le Malade imaginaire 10  المريض بالوىـ
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 النقادبعض ، وآراء وفاتو: سادسالمبحث ال

 وفاتو:-1

" كانت فرقتو تمثؿ مسرحيتو "مريض الوىـ" لممرة :ـ حيف1673فبراير  17في يوـ 
الرابعة اشتدت العمة عمى موليير وىو يقوـ بشكؿ لحظو الجميور، ولكنو بذؿ الجيد الجييد 

 ذىأما مكنو مف مواصمة دوره حتى نيايتو، نقؿ إلى بيتو، أخذ سعالو يتضاعؼ في عنؼ 
 . 1لى انفجار أحد شرييف رئتو"إ

قرر أف يمثؿ دور الأوؿ برغـ تفاقـ سعالو، دور  ":أنّو إلاّ  مولييربرغـ مف مرض 
أرجاف في آخر تمثيمياتو المريض بالوىـ، وكاد موليير جزء مف ىذه التمثيمية، وفي الفصؿ 

في دور أرجاف الذي تظاىر بالموت مرتيف بمفظ  مولييرالأخير مف التمثيمية، وبينما كاف 
وبة سعاؿ مقترنة بتقمصات، فدراىا بضحكة بكممة أحمؼ وىو يقسـ يميف المينة، أخذتو ن

كاذبة، وأنيى التمثيمية وىرعت بو زوجتو والممثؿ الشاب ميشيؿ باروف إلى بيتو، وطمب 
 . 2كاىنا، ولكف أحدا لـ يحضر واشتد سعالو، وانفجر فيو عرؽ، فاختنؽ بالدـ في حمقو ومات"

ماـ الممياة الفرنسية جاف وفي ىذه الأثناء انتيت حياة عمـ مف أعلبـ النثر الفرنسي  وا 
 باتيست بوكلبف الممقب بموليير.

" نظرا بوالويعاني مف التياب رئوي وسعاؿ حاد، وقد نصحو صديقو " مولييركاف 
لظروفو الصحية المتدىورة بالاعتزاؿ والتفرغ لمتأليؼ فقط، لكف موليير الإنساف أبى ورفض 

" قبؿ وفاتو ده عمي درويش، إذْ يقوؿ:وىذا ما يؤككاف يفكر في مصير فرقتو،  فقدالطمب 

                                                           
 .13دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص  -1
 .13قصة الحضارة، )ملخص(، كؿو ديورانت، إعداد سهيل محمد ديب، الجزء الرابع، ص  -2
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بشيريف أشفؽ عميو صديقو بوالو، فحاوؿ إقناعو بالكؼ عف التمثيؿ والاكتفاء بالتأليؼ، ولكف 
 . 1موليير رفض أف يتخمى عف فرقتو، وأف يتوقؼ عف تأدية رسالتو كاممة"

ر عف فرقتو عمى الرغـ مف آلاـ المرض الشديد، فقد كاف يشع مولييرلـ يَتخؿ  
بمسؤوليتو اتجاىا وقد أجاب زوجتو حينما طمبت مف أف يخمد إلى الراحة:" ماذا تريديني أف 
أعمؿ؟ ىناؾ خمسوف عاملب يعشوف مف كسب يوميـ، فماذا عساىـ أف يفعموا إف بـ أمثؿ؟ 

ا غير مضطر... وجمع الشاعر العظيـ قواه، وصعد دإذا تياونت في منحيـ الخبز يوما واح
 .2ؿ مريض الوىـ"خشبة المسرح لمث

تولى أمر دفنو  ـ وقد رفضت الكنيسة1673فبراير  17في باريس في  مولييرمات 
"ظؿ رجاؿ الديف حاقديف عميو حتى وفاتو إذ بقيت مسرحيتو "طرطوؼ أو :كالمسحييف، إذ

 . 3المنافؽ" ماثمة في مخيلبتيـ"

" لمنقد اللبذع مف طرؼ رجاؿ الديف طرطوؼإثر ىذه التمثيمية " مولييرتعرض 
المتعصبيف حيث قاؿ:" الأب بيير روليو بأفّ موليير: رجؿ، بؿ شيطاف متجسد في ثوب 

مخموؽ فاسؽ منحؿ عاش إلى الآف، إفّ جزاءه عمى تأليؼ طرطوؼ أف يحرؽ  وأشيررجؿ، 
في  ":ساقفة كنيسة باريس دفنوأ. رفض رئيس 4عمى الخازوؽ ليذوؽ مف الآف نار الجحيـ"

 . 5أرض مسيحية ما داـ لـ يتب توبتو النيائية، ويتمقى غفراف الكنيسة"

 

                                                           
 .14دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص -1
 .121، ص الجزء الثانيحسيب الحلوم،  ،الأدب الفرنسي في عصره الذىبي -2
-  رفض الكنيسة7 يعود إلى طبيعة إبداع موليير الانتقادية الحادة، إذ أف ىجمات الكاتب المسرحي الكبير على الارستقراطيين كرجاؿ

 الكنيسة أثارت الكثير ضده كخلقت لو عددا من الأعداء.
 .14قصة الحضارة، كؿو ديورانت، )ملخص(، إعداد سهيل محمد ديب، الجزء الرابع، ص  -3
 .13نفسو، ص  المصدر -4
 .14المصدر نفسو، ص  -5
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فف بالميؿ مف غير طقوس ولا صلبة عمى الجثماف وقد وُري التراب في مدافف ودُ 
:" مات موليير فجأة في عاـ ، وفي ذلؾ يقوؿ فؤاد المرغي Saint Josephسانت جوزيؼ

" التي أدى فييا دور أرغاف، وبما أفّ موليير  1673 بعد عرض مسرحيتو "المريض المزعوـ
كاف ممثلب، وبما أف المجتمع لـ يكف يحترـ ىذه المينة آنذاؾ دُفف ليلب خارج أسوار المقبرة 

 .1ومف دوف احتفالات جنائزية"

الرابع عشر أف يتدخؿ:" لـ تسمح  وقد اضطرت زوجتو أف تطمب مف الممؾ لويس
. وقد قالت أرماند 2الكنيسة بدفنو مع المؤمنيف إلّا بعد أف ارتمت زوجتو عمى قدمي الممؾ"

في شجاعة وصدؽ :" إذا كاف زوجي مجرما، فإفّ جلبلتكـ باركتـ جرائمو بشخصكـ، وبعث 
انة ساف لويس بكممة إلى رئيس الأساقفة في ىدوء بعد الغروب في ركف قصي مف جب

 .3جوزيؼ في شارع مونمارتر"

لـ تقـ لو مراسيـ الدفف لائؽ بأحد رواد الفف المسرحي في  مولييرعمى الرغـ مف أفّ 
إنسانية تدعو إلى تيذيب  كاف صحاب رسالة، فرنسا إلّا أفّ اسمو خمدتو أعمالو الرائعة

 ىذا البيت الرائع:"وقد نصب لو تمثالا نصفيا كتب عميو  الأخلبؽ:

 .4"لا شيء ينقص مجده، ولقد كان ىو ينقص مجدنا

 

 

 

                                                           
 .236المرغي، ص  المدخل إلى الآداب الأكركبية، فؤاد -1
 .121ص  الجزء الثاني،الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم،  -2
 .14قصة الحضارة، كؿو ديورانت، )ملخص(، إعداد سهيل محمد ديب، الجزء الرابع، ص  -3
 .12سي، علي دركيش، ص دراسات في الأدب الفرن -4
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 :النقادبعض  آراء-2

ورد ألقد خسر المسرح الفرنسي والعالـ مبدعا كوميديا، وحسبي في ىذا المقاـ أف 
مف أعلبـ الأدب والفكر، وقد سأؿ لويس الرابع  موليير،بعض الأقواؿ التي صدرت عف 

ىو موليير  "حممة الأقلبـ في عيده  فقاؿ:، عف أعظـ ـ(1711 -ـ1636)عشر الناقد بوالو
 .1يا مولاي"

 ،Boileauوأبدأ مف قوؿ صديقو الذي أخمص لو الودّ ودافع عنو مرارا نيكولا بوالو 
 " إف الكوميديا المستحبة قد أذىمت...، وعبثا حاولت:مولييررف السابع عشر إثر وفاة في الق

 . 2أف تفيؽ مف صدمتيا البالغة العنؼ...، ولقد عجزت عف الوقوؼ عمى قدمييا"

–" إفّ موليير :في القرف الثامف عشرـ( 1778 -ـ1694) Voltaireويقوؿ فولتير 
، ـ(1794 -ـ1741) Chamfort. أمّا شامفور 3مُشر ع المياقة في العالـ" -إف أمكف القوؿ

فّ العرش الذي كاف يتربع عميو  ":في القرف الثامف عشر، فيقوؿ إفّ موليير فريد في نوعو، وا 
 . 4لا يزاؿ شاغرا"

في القرف التاسع عشر فمف شدّة إعجابو بو  ـ(1832 -ـ1729) Goetheأمّا غوتو 
" إفّ موليير مف العظمة بحيث يشعر الإنساف :كاف يعيد قراءة إنتاجو مرة في كؿّ عاـ، يقوؿ

 .5يدة إنّو رجؿ كامؿ وفريد"كمّما أعاد قراءتو بدىشة جد

                                                           
 .121الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  -1
 .16دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص  -2
 .16المرجع نفسو، ص -3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. -4
 .11المرجع نفسو، ص -5
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موليير مسرحية مف وحي حياة  Brécourt مف الممثميف بريكوروقد كتب أحد زملبئو 
" يقوؿ: لقد كاف موليير في حياتو كما كاف في L’ombre de Molièreعنوانو "ظؿ موليير 

 .1مغزى مسرحياتو: شريفا، صادؽ الحكـ، إنسانا، صريحا، كريما"

" واستنزؼ أحزانو وحياتو المحرومة حيويتو وىو لـ يتجاوز الخمسيف مف ويقوؿ آخر:
نسانا مكتئبا حاد الطبع. ولكنو  عمره، فلب عجب أف يصبح الفناف الثائر بركانا يمتيـ ذاتو، وا 

 .2بقي رغـ ذلؾ، كما كاف أبدا، كريـ النفس عطوفا"

إنسانا صادقا في مسرحياتو كما كاف في حياتو  مولييرومجمؿ القوؿ لقد كاف 
 الخاصة، محبا ومخمصا، وكاف عمما مف أعظـ أعلبـ الأدب الفرنسي. 

                                                           
 .13دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش ، ص  -1
 .21قصة الموسيقى كالحضارة في الغرب، صبحي المحاسب، الجزء الثاني، ص  -2
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 ودوافع التأليف التعريف بالكتاب المبحث الأول:

صورة مشرقة عف المجتمع العباسي، إذْ أنّو أوّؿ أديب اتخذ مف  الجاحظيُشكّؿ أدب 
أوّؿ  كاف الجاحظ :"ره تسجيلًب أمينًا يقوؿ جميؿ جبرمجتمعو مادة لقممو، فسجؿ أحداث عص

 وتُعدّ كتبو مصدرًا لدراسة الحياة الاجتماعية في عصره .1أديب اتّخذ المجتمع مادّة لقممو"
جتماعية، ويجعمؾ تممسيا يأخذ بيدؾ ليطمعؾ عمى الحياة الا "يقوؿ أحمد أميف: ،وبعده

عيوف فإذا قرأت الكامؿ، أو أمالي، أو  -عنوف بيذه الناحيةعمى قمّة الكُتّاب الذيف يُ -وتتذوقيا
الأخبار، لـ تحسّ فيو شيئا مف ذلؾ، ومف أجؿ ذلؾ كانت كتب الجاحظ أغزر مصدر 

 . 2لدارسي الحياة الاجتماعية في عصره"

 كتاب البخلاء: -1

تنّـ عف روح صاحبيا  ةٌ ي  نِ فَ  ةٌ فَ حَ ػْ ؤلفاتو، وىو تُ مُ  ّـُ ىَ وأَ  زُ رَ بْ ىو أَ  لمجاحظكتاب البخلبء 
ػع ولا تصنّ  رِ يْ رض الػجاحظ لبخلبء عصره مف غَ ػِ عْ المرحة، يقع في جزء واحد، في كتابو يَ 

يػجعؿ مف الأدب صورة مف الواقع، وىو لذلؾ لا يستػعػيػف بالتاريخ  :"مداراة، فيو يػحػاوؿ أفْ 
نّػما يستعيف بمذكرة الحا ضر، والعصر الذي أو ذاكرة الماضي في كػتابة عف البخلبء، وا 

يعيش فيو، وقد عرؼ كيؼ ينقمو إلينا بجميع طبقاتو وأفراده وملبمحيـ، وخصائصيـ 
:" لـ يجيدْ الجاحظ نفسو عندما صَو ر البخلبء في ؤكده علبء الديف السيّد. وىذا ما يُ 3النفسيّة"

بؿ جاء بيـ مِفْ كتابو ىذا، لأنّو لـ يبعثْيـ مف بطوف التاريخ وقديـ الأخبار وعتيؽ الأسفار، 
 . 4بيئتو ىو، فقد استقى الجاحظ معظـ ما في مادّة كتابو البخلبء مف العصر العباسي"

 

                                                           
 .51الجاحظ في حياتو كأدبو كفكره، جميل جبر، ص  -1
 .123ضحى الإسلاـ، أحمد أمين، الجزء الأكؿ، ص  - 2
 .36الفنٌ كمذاىبو في النثر العربي، شوقي ضيف، ص  - 3
، 1226ء الدين رمضاف السٌيد، مجلة جذكر، جدة، المجلد السابع، الجزء الرابع عشر، صورة المجتمع العباسي في كتاب البخلاء، علا -4

 .632ص 
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 :دوافع التأليف-2

 -بالعصر الذىبيّ  -ي العصر العباسي المعروؼ تاريخياإفّ استفحاؿ ظاىرة البخؿ ف 
فَ أصْحَابوُ مذىبًا خاصًا بيـ يُدافعوف عَنْوػأمر عجيب إذْ كَ  يقوؿ علبء الديف رمضاف  ،و 

وقد شكّؿ البخلبء مذىبًا واضحًا في المجتمع العباسي، وكانوا يجتمعوف في المسجد،  :"السيّد
طائفة منيـ، أبو عبد الرحمف الثوريّ، والحزامي عبد ا﵀، وسيؿ بف ىاروف، وأبو سعيد 

 .1ر"المدائنيّ، ويقوـ مذىبيـ عمى حفظ الماؿ، وعدـ الإنفاؽ، وعمى حسف التدبي

أوّؿ مَفْ كَتَبَ عف البخؿ والبخلبء، بؿ كاف ىناؾ أسلبؼ قبمو كتبوا  الجاحظلـ يكفْ  
أمّا إنّو ابتدع الكتابة في ىذا الموضوع ابتداعا؛  ":يقوؿ طو الحاجري عف البخؿ والبخلبء

فلب... فقد كاف لو في ىذا الموضوع أسلبؼٌ مف أمثاؿ الأصمعيّ، والمدائنيّ، وأبي 
 . 2عبيدة..."

لـ يبتدع الكتابة في موضوع البخؿ ولكنّو ابتدع في كتابو أسموبًا  الجاحظصحيح أفّ 
لـ يعش عمى  الجاحظفيو مواىبو الأدبية والفاكيية. و ذَ حَ جديدًا لـ يكف معيودًا مف قبؿ شَ 

ىامش مجتمعو فقد تػغػمغؿ في مختمؼ الطبقات الاجتماعية ملبحظًا ومحملًب وناقدًا، وخَبَرَ 
الناس وكشؼ عف عيوبيـ، فقد سَخِر مف كؿّ مف فيو عيب، سَخِر مف المتطفميف،  خبايا

، والمعمميف والفقياء، والأطباء، والبخلبء الذيف (المتسوليف /)الشاحذيف يفوالحمقى، والمكدّ 
"، بخؿ كتابا خاصا ىو كتاب "البخلبءتحدث عف بخميـ، وطمعيـ، واحتياليـ، وقد أفرد لم

 صوّر فيو حياة ىؤلاء البخلبء. 

لمخوض في ىذا الموضوع، حتى خصّ لو كتاباً  الجاحظ: ما دوافع والسؤاؿ المطروح
 لعؿّ مف بيف أسباب التأليؼ ما يمي: بكاممو؟

 

 

                                                           
 .652صورة المجتمع العباسي في كتاب البخلاء، علاء الدين رمضاف السٌيد، ص  - 1
 .15البخلاء للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم،  ص  - 2
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 : استجابة طمب شخص-أ

طمب إليو أفْ يذكر لو نوادر البخلبء واحتجاج الأشحاء، فأجاب الجاحظ الطمب، 
:" ذكرتَ، حفظؾ ا﵀، أنّؾ قرأتَ كتابي في تصنيؼ حِيَؿ الجاحظووضع ىذا الكتاب يقوؿ 

لصوص النيار وفي تفصيؿ حِيَؿ سُرّاؽ الميؿ، وأنّؾ سددتَ بو كؿ  خَمَؿ وحصّنتَ بو كؿ  
لي نوادر البخلبء واحتياج الأشحاء، وما يجوز مف ذلؾ في باب اليزؿ : اذكرْ وقمت عورة...

 . 1وما يجوز منو في باب الجدّ لأجعؿ اليزؿ مُستراحا والراحة جمامًا"

" تصنيؼ :فالغاية مف التأليؼ حسب ما جاء في النّص ىو الفائدةُ التي أدّاىا كتاب
طمب السائؿ الذي لـ يبح  الجاحظ ، فمبّ 2اؽ الميؿ"حِيَؿ لصوص النيار وتفصيؿ حِيَؿ سُرّ 

 باسمو. 

 : أو الدعاية السياسية –الخصومة السياسية -ب

التي خاضيا الخمفاء العباسيوف ضد الأموييف لتمكيف الحكـ لأنفسيـ، وذلؾ بالتشنيع 
:" كاف نيمًا شحيحًا عمى ثالبيـ مف ذلؾ ما أثير عف معاويةبالخمفاء الأموييف بذكر م

ارفع فوا﵀ ما  ! في يوـ خمس أكلبت آخرىا أغمظيف، ثّـ يقوؿ : يا غلبـالطعاـ...كاف يأكؿ 
يُمَقَبُ  ":. ومف الخمفاء الذيف شنّع بيـ كذلؾ عبد الممؾ بف مرواف كاف3شبعت ولكف مممت..."

 . 4برشحِ الحَجَرِ ولَبَفَ الطير لِبُخْمو"

 : الردّ عمى الشعوبيّة-ج

إذْ كاف دعاة الشعوبيّة يحاولوف التقميؿ مف شأف فقد كاف ىناؾ صّراع مداره البُّخؿ، 
، ويقولوف إف أكثر ىذا الفخر كلبـ لا يفي بو  ":العرب فيردّوف عمييـ فخرىـ التقميدي بالكرـ

 .5الفعؿ، ونوع مف النفخ لا حقيقة لو في الواقع"

                                                           
 .22، ص 2، ط 2665صادر، بيركت، البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، دار  -1
.22المصدر نفسو، ص  - 2

 

 .62البخلاء، للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم، ص  - 3
 .156نهاية الأرب في فنوف الأدب، النويرم، تحقيق مفيد قميحة، حسن نور الدين، ص  -4
 .15البخلاء  للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم، ص   -5
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ثبات ما ليـ مف قيـ منافية لمبخؿ. الجاحظوقد انبرى   لمدفاع عف العرب وا 

 :كذلك أسباب التأليفومن -د

معػتػزليًا مذىبًا ومنيػجًا، وانػطلبقا مف مبدأ الأمر بالمعروؼ والنيي  الجاحظبما كوف رُ 
عف المنكر، حمؿ ىجمة شرسة بقممو أراد نقد السموكيات الاجتماعية ومف ثّـ الإصلبح 

 والتوجيو.

 :ومن دواعي التأليف-ـــى

'وضع الأخلاق عمى ىو  :الخمقي، كما قاؿ الجاحظمذىب كما يراىا "عمي بوممحـ" ىو 
، وىذا ما يؤكده في كتاب البخلبء إنّو لـ يؤلؼ ىذا الكتاب لمفكاىة والتندر أصول الطبائع '

نّما ألّفو لدراسة أصؿ الأخلبؽ عند البشر، ما ىو سبب  مف البخلبء كما ظف البعض، وا 
إنّو الطبع الذي فطر عميو  الآخر؟اس؟ وما ىو سبب الكرـ عند بعضيـ البخؿ عند بعض الن

. يستند صحاب ىذا الرأي إلى أفّ البخلبء طبعوا عمى البخؿ نتيجة تأثير 1ىؤلاء وأولئؾ"
" البخؿ شيء في طبع البلبد وفي جوىر الماء فمِفْ ثّـ عّـ جميع :البيئة الطبيعية فييـ أيْ أفّ 

ا في مناقيرىا خير دليؿ . وقصّة الديؾ في "مرو في خراساف" التي تسمب الدجاج م2حيوانيـ"
 عمى ذلؾ

خؿ عند الجاحظ ترفًا فكريًا، وما كتب الجاحظ وميما يكف مف أمر لـ تكف الكتابة عف البُّ 
دوف تدخؿ وتزييؼ بؿ  وألّؼ إلّا عف باعث ارتآه. فقد تناوؿ المجتمع كما رآه أمامو بأوضاعو

يرسـ صورًا شتى لأحواؿ  نقمو بكؿ موضوعية، فوصفو وصفًا واقعيًا دقيقًا. واستطاع أفْ 
 المجتمع العباسي.
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 محتوى الكتابالمبحث الثاني: 
إفّ المتصفّح لكتاب البخلبء يجد الجاحظ استيمو بمقدمة تعرض فييا إلى أىمية 

ا عدـ فس، ثّـ أوضح طريقتو في التأليؼ، موضحً حؾ والبكاء وبيف موقعيما مف النّ الضّ 
وقد كتبنا لؾ أحاديث كثيرة مضافة إلى أربابيا،  يقوؿ:"كشؼ أسماء بخلبئو لِأَمْفِ شرّىـ، 

مّا بالخوؼ منيـ و رة غير مضافة إلى أربابيا، إمّا وأحاديث كثي  . 1"بالإكراـ ليـا 

ّـ بدأ الكتاب برسالة سيؿ بف ىاروف إلى محمد بف زياد، مِفْ بني عمّو مف آؿ زياد  ث
قصص أىؿ خراساف، وخصّ منيـ أىؿ  خؿ. ثّـ بعد ذلؾ انتقؿ إلىوا مذىبو في البُّ حيف ذمُ 

خؿ وخَمُصَ إلى أفّ البُخْؿَ أصْؿ مرو وذكر ديكة مرو، وقصّة صبيّ المروزيّ لاشتيارىـ بالبُّ 
في طباعيـ، وبعد ىذا انتقؿ إلى قصة أىؿ البصرة مف المسجدييف)يُسَمُّوف المسجديوف لكثرة 

يـ، وجَعَمُوا مِنْوُ مذىبًا عرفوا ملبزمتيـ المسجد(، الذيف جعموا مف البخؿ دستورا في حيات
 .بأصحاب الجمع والمنع، ومف النساء اللّبئػي ذكرىفّ مريـ الصنّاع، وليمى الناعطيّة

أفْ ينتيي مف تمؾ القصص حتى خرج إلى قصص شتى عف البخؿ  الجاحظوما كاد  
 .المكدي" منيا : قصة خالد بف يزيد  المعروؼ "بخالويو

كقصة أبي جعفر الطرسوسي، وقصة الحزامي، وقصة  ثّـ عاد إلى طرؼ البخلبء،
الحارثي، ومف ىذا ينتقؿ إلى قصص الكندي وحيمو مع مَفْ يستأجروف الدور، ثّـ بعدىا ينتقؿ 
إلى قصة محمد بف المؤمؿ، ومف ىذا ينتقؿ إلى قصة أسد بف جاني، ثّـ أردفو بطُرَؼٍ شتى 

ا ينتقؿ إلى سرد الطُّرؼ المختمفة، عف البخلبء، ثّـ يعرج عمى قصة تماـ بف جعفر، ومني
ومنيا قصة ابف العقدي، ثّـ يعود إلى الطُّرؼ المختمفة عف المكيّ والحزامي، وأبي اليذيؿ 
العّلّبؼ، ثّـ يعود إلى ذكر قصة سعيد المدائنيّ، وبعدىا ينتقؿ إلى قصتي الأصمعيّ وأبي 

ّـ يأتي عمى ذ كر رسالة أبي العاص بف عبد عينية، ثـ ينتقؿ إلى طُرؼ شت ى عف البخؿ، ث
الوىاب في ذّـ البخؿ ومدح الجود، وبعده يطالعنا عمى ردّ ابف التوأـ عمى رسالة أبي العاص 
دفاعا عف البخؿ، وما كاد أف ينتيي حتى أخذ في ذكر أنواع الطعاـ وأسمائيا والجيد 

 و. والرديء وضَم فَ حديثو أشعارا وأقوالا مأثورة، وبيذا ينيي الجاحظ كتاب
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 البخل عند الجاحظ مفيومالمبحث الثالث: 
خؿ صفة ذميمة تمحؽ بصاحبيا أسوء النعوت وتمحؽ بو أحطّ الصفات، وموضوع البُّ 

نابع مف الوسط الاجتماعي الذي عاش فيو، إذْ أضحى البخؿ ظاىرة  الجاحظالبخؿ لدى 
 .اجتماعية متفشية في العصر العباسي بشكؿ ممفت للؤنظار

وكاف أبو عثماف مف أبرز الأدباء الذيف تصدوا ليذه الظاىرة التي تفشّت في المجتمع  
، فجاء كتاب  -العربي -العباسي الذي يؤمف بالقيـ العربية الأصيمة ويعتز بيا كالجود والكرـ

 .البخلبء صورة حيّة لحياة ىؤلاء الفئة مف البخلبء

عندَ النّاِس ليسَ ىو الذي يَبْخَؿُ عمى نفْسِوِ والبَخِيؿُ  "خؿ فقاؿ:البُّ  الجاحظوقد عَرّؼَ 
فقط، فقدْ يَسْتَحِؽ عندىـ اسَـ البخْؿِ، ويَسْتَوجبُ الذّـ، مَفْ لا يدعُ لنفسو ىَوى إلّا ركِبَو، ولا 
نّما يَقَعُ اسُـ البَخيؿِ إذا كاف زاىِدًا  حاجة إلّا قضَاىا، ولا شيْوةً إلّا ركِبَيا وبمغ فييا غايَتَوُ. وا 

 .1كؿّ ما أوجبَ الشّكْرَ ونَوّهَ بالذّكْرِ واذّخَرَ الَأجِرَ"في 

، فيو يعدّه صفة مذمومة تجمب الجاحظمفيوـ البخؿ عند ص يتبيّف مف خلبؿ ىذا النّ 
 ، بُ ذمّو، وقد يشمؿ البخؿ جميع جوانب حياة وجوتالعار لصاحبيا وتبعده عف المكارـ

عمى طبقات منيـ بخلبء عمى المأكؿ، وعمى البخيؿ إذْ أورد أصناؼ مف البخلبء يتوزعوف 
 المشرب وبخلبء بالماؿ، وسأسوؽ مثاؿ عف كؿّ نوع.

 : البخل في المأكل-أ

خؿ في المأكؿ الحيز الأكبر في كتاب البخلبء، لأفّ الطعاـ عند البخيؿ شيء أخذ البُّ 
بخلبء قصة ال –مقدس، فيو يتفنّف في الحفاظ عميو، والقصة التالية خير شاىد عمى ذلؾ 

" وزعموا أنّيـ ربّما ترافقوا وتزامموا، فتناىدوا : الجاحظيقوؿ  -لمحـ قبؿ طبخوف االذيف يتقاسمو 
وتلبزقوا في شراء المحـ، فإذا اشتروا المحـ قَس موه قبْؿَ الطبْخِ، وأخذَ كؿُّ إنساف منيـ نصيبو، 
فشكّو بخُوصة أو خيط، ثّـ أرسمو في خؿ القِدْر والتوابؿ، فإذا طبخوهُ تناوؿ كؿّ إنساف خيطَوُ 

اقتسموا المرؽ، ثّـ لا يزاؿ أحدُىـ يسؿّ مف الخيط القِطْعة بعد القطعة، وقد عمّموُ بعلبمة، ثّـ 
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 -أيْ كانوا معًا -حتى يبقى الحبؿُ لا شيء فيو. ثّـ يجمعوف خيوطيـ. فإفْ أعادوا الملبزقة
أعادوا تمؾ الخيوط؛ لأنّيا قد تشربت الدّسـ، فقد رَوِيت. وليس تناىدُىـ مف طريؽ الرغبة في 

حْتمؿ أفْ يُطبخ وحدَه. ولأفّ دارَ الذي يُ فّ بضعة كؿّ واحدٍ منيـ لا تبمغ مقالمشاركة، وبؿ لأ
ب والخؿ والثوـ والتوابؿ، ولأفّ القدرَ الواحدة أمكفُ مف أفْ يقدِر كؿّ ا والحطَ المؤونة تخؼ أيضً 
نّما يختاروف السٍّكباج در.واحد منيـ عمى قِ   . 1لأنّيا تبقى عمى الأياـ، وأبعدُ مف الفساد" وا 

ىذه الحكاية عف المستوى العقمي الذي يتمتع بو ىؤلاء البخلبء، وفي الحقيقة  ؼُ شِ كْ تَ 
ليس تفكيرىـ العقمي ىو الذي يسيرىـ بؿ يسيرىـ البخؿ المتأصؿ في نفوسيـ والمسيطر عمى 

 شعورىـ وسموكيـ.

 : البخل في المشرب-ب

اىتدى شيخ مف أىؿ  إذْ  ؛الأجاج"ا في قصّة "الحمار والماء و منيج البخلبء واضحً دُ بْ يَ 
، مالحٌ "يقوؿ: ،المسجدييف إلى طريقة طريفة يحفظ بيا بماء الوضوء ماء بئرنا، كما قد عممتُـ

بوُ الحمار، ولا تُسيغو الإبؿ، وتموت عميو النخؿ، والنير منّا بعيد وفي تكمُّؼ قرَ يأجاجٌ لا 
منو وانتقض عمينا مف أجمو، فصِرنا بعد منو لمحمار، فاعتؿّ  جُ العَذب عمينا مؤونة، فكنّا نمز 

وكنت أنا والنعجة كثيرًا ما نغتسؿُ بالعذْب، مخافَة أفْ يعتري جمودنا  .ذلؾ نَسقيو العَذب صِرفًا
ثـ انفتح لي  .العذبُ الصافي يذىب باطلبً  منو مثؿُ ما اعترى جوؼَ الحمار، فكاف ذلؾ الماءُ 

إِ، فجعمت في ناحية منو حُفرةً فيو بابٌ مف الإصلبح، فعمدتُ إلى ذلؾ المت وصَيْرجتيا  وض 
فنحف الآف إذا اغتسمنا  .وممستيا، حتى صارت كأنّيا صخرةٌ منقورةٌ، وصوّبت إلييا المسيؿ

ز لو مف ماء الجنابة والحمار أيضا لا تقزُّ  ...خالطو شيءا، لـ يُ صار الماء إلييا صافيً 
مو ولا سُنّة نَيَت عنو، فربِحنا ىذه منذ كتابًا حرّ قيو منو، وما عممنا أفّ في سَ  وليس عمينا حرجٌ 

 . 2نّو"قاؿ القوـ : وىذا بتوفيؽ ا﵀ ومَ  .أياـ، وأسقطنا مؤونة عمى النفس والماؿ

في الماء، وتبدو  والتبذير في عدـ الإسراؼ البخلبء مدى احتجاج يظير واضحا
يبالغوف ي الحياة إلا أنّيـ وجية نظرىـ معقولة في الحفاظ عميو باعتباره المورد الأساسي ف
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فْ كاف الاقتصاد في الماء مزية ممدوحة. والكتاب حافؿ بأنواع  مف  في طريقة اقتصاده وا 
 القصص عف البخؿ بالمشرب.

 : البخل في المّباس -ج

لا يتحرج البخيؿ مف لبس المرقع، فيو يمنع نفسو مف ارتداء الجديد، والقصة التالية 
الناعطيّة، صاحبة الغالية مف الشيعة، فإنّيا ما زالت ترقع قميصًا ليا :" أمّا ليمى دليؿخير 

قاع، وذىب القميصُ الأوّؿ، ورفت كِساءىا ولبستو، حتى  وتمبسو، حتى صار القميصُ الرٍّ
 صارت لا تمبسُ إلّا الرّفْو، وذىب جميع الكِساء، وسمعت قوؿ الشاعر:

 ك جيبُكَ فاسْتَبْدِلفإذا أضمّ    لبسْ قميصَك ما اىْتديْت لِجيْبواِ 

. 1فقالت: إنّي إذًا لخرْقَاءَ، أنا، وا﵀، أحُوصُ الفتْؽَ وفتؽَ الفتْؽَ وأُرَقّع الخرؽَ وخرْؽَ الخرؽ"
فْ كاف يُعَدُّ ليمى الناعطيّة مف الأصدقاء فيو لا يتواف مف إلحاقيا  بزمرة البخلبء  فالجاحظ وا 

 الذيف يُقتروف عمى أنفسيـ لبس الجديد.   

 : البخل بالمال -د

. 2" القطبُ الذي تدورُ عميو رَحى الدنيا":يعدوه لمماؿ مكانة كبيرة عند البخلبء، إذْ 
ويعتقدوف  -يبخموف بالماؿ –والكِتَابُ حافؿ بالنماذج الكثيرة فقد كاف معظـ بخلبء الجاحظ 

 يقاؿُ فلبفٌ أفّ مَفْ يوصؼ بالبخؿ فيو ذو ماؿ، فقد جاء عمى لساف أحد البخلبء ما يمي:" لا
 .3بخيؿٌ إلّا وىو ذو ماؿ"

سأؿَ خَالِدَ بف صَفْواف رجؿٌ  ":وقد تعمو مرتبة الدّرىـ عند البخيؿ وتساوي دِية مسمـ فقد
فّ العَشَرَة عُشرُ  َـ عُشْرُ العَشَرَة، وا  فأعطاهُ درىمًا، فاستقمّو السائؿ، فقاؿ: يا أحمؽُ إفّ الدٍّرْىَ

فّ المائة عُشْرُ ا ُـ المائة، وا  فّ الألْؼَ عُشْرُ العشَرَة آلاؼ، أمّا ترَى كَيْؼَ ارتفَعَ الدٍّرْىَ لألؼ، وا 
 . 4إلى دِية مُسْمِـ؟"
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ّـ فِيمَويَو" وقد يصؿ بخؿ أحدىـ بالدرىـ عمى أمّ  الذي كاف يدعي و، مف ذلؾ قصة "أ
أضحى قالت الأـ لعجَائزِ  النّسؾ والتقوى ولكنو يديفُ البخؿ، فقد كاف يعطي والدتو درىمًا كؿّ 

ّـ قالت : وقد قَ ػ: كاف يُجري عميّ في كؿّ أضحى دِرْىالحيّ  قالت ليا ػو أيضًا. فػطَعَ ػمًا، ث
ّـ قالت: ما كاف يُجري عميّ إلّا ذاؾ، ولقد ربّما المرأة : وما كاف يُجري عميؾ إلّا درىما؟ ث

ّـ فَيَمويَو وكيؼ يُ أدخؿَ أضحى في أضحى. فقالت: قمت دْخؿ أضحى في أضحى؟ قد : يا أ
يقوؿ النّاس: إفّ فلبنًا أدخؿَ شيْرًا في شَير، ويومًا في يَوـ، فأمّا أضحى في أضحى فيذا 

 .1شيءٌ لابنؾ لا يَشركو فيو أحد"

وبناءً عمى ما تقدّـ يتضح أفّ بػخُلبء الجاحظ أصناؼ وأنماط مختمفو المشارب، جعموا 
 ميع مناحي الحياة.مف البخؿ منيجًا ودستورًا لازميـ في ج
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 قيمة الكتاب التاريخية والأدبية والاجتماعيةالمبحث الرابع: 
كاف نابعًا مف المجتمع  الجاحظخلبء كوف موضوع البخؿ عند تَكْمُفُ قيمة كتاب البُ 

فيو  يقوؿ جميؿ جبر:" ؛والبيئة العباسية، التي كاف الجاحظ وكأنّو آلة تصوير فوتوغرافية
الفوتوغرافية السينمائية الحسّاسة، يُسجؿ كؿّ ما تقع عميو عيناه، عمى رغـ جحوظيما، كالآلة 

فإفْ وصؼ بخيلًب أو مشعوذًا أرانا إيّاه بشحمو ولحمو وحركاتو وسكناتو وتصرفاتو، بؿ أرانا 
فْ صور حيوانًا لـ يترؾ شيئًا منو خارج عدسة  انفعالاتو الباطنية وأحلبمو وآمالو وأشجانو، وا 

. وكؿّ قطعة مف كتاب البخلبء شاىد قويّ عمى دقة تصوير الجاحظ كما وصفو طو 1مو"قم
 الحاجري.

 :القيمة التاريخية -1

مؤرّخُ  الجاحظيُعَدُّ كتاب البخلبء وثيقة تاريخية شاىدة عمى العصر العباسي، وكأفّ 
اة الشعبيّة العربية إنّو مؤرخُ الحي الحياة الشعبيّة العربية آنذاؾ كما يقوؿ طو الحاجري عنو:"

فييا استطاع أفْ يداخؿ طبقات الشّعب المختمفة، واستطاع أفْ يتبيّف صفاتيا، وتعرّؼ نوازعيا 
ومسالكيا، وتغمغؿ إلى دخائميا وما يسري في أعماقيا، وعنيا صدرت ىذه الصور التي ما 

منيا، بعد أفْ أمدّىا بوسائؿ التعبير وأدواتو، تصور المجتمع العربي،  بقية تزاؿ بيف أيدينا
 . 2وتعرضو في شتى معارضو، وىي الصوّر التي سوغت وصؼ الجاحظ بالمؤرخ"

ويُعَدّ كتاب البخلبء خير شاىد عمى ذلؾ الصّراع القائـ بيف العرب والشعوبيّة، فَمَفْ خلبلو 
ة عصره في شتى المناحي، والكتاب حافؿ بالتفاصيؿ يمقى الجاحظ الأضواء الكاشفة عمى بيئ

عف الحياة اليومية، ويشكّؿ سِجلبًّ ثريًّا ومرجعًا وثيقًا لدراسة العصر العباسي خاصّة في بغداد 
والبصرة، كما يطمعنا الكتاب عمى أنواع الأطعمة عند العرب وعمى عاداتيـ في الضيافة، 

 اء الأماكف الجغرافية. وعمى العديد مف أسماء الأعلبـ، وعمى أسم

 
                                                           

 .34الجاحظ في حياتو كأدبو كفكره، جميل جبر، ص  -1
الجاحظ مؤرخ الحياة الشعبية العربية، طو الحاجرم، مجلة المورد، دار الجاحظ للنشر العراؽ، المجلد الثاني عشر، العدد الأكؿ،  -2

 .16، ص 2656
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كاف موسوعةً عمميةً نادرة وشخصيةً فذ ةً كتب اسػمو في التاريخ، إذْ كاف مِفْ  فالجاحظ
أخصب أدباء عصره إنتاجا، وتُعَدُّ مؤلفاتو مصدرا مف المصادر التاريخية التي يكمف لمدّارس 

مشرقة لمقرف الثالث صفحة  -البخلبء -استطاع أفْ يجعؿ مف كتابو  :"العودة إلييا، حيث
اليجري، ظيرت فييا حياة البصرة وبغداد بمجتمعيا وعاداتيا وتقاليدىا وأزيائيا ومآكميا 

 . 1ومشاربيا وملببسيا وطرؽ حرصيا واقتصادىا"

فقد أطمعنا عمى أسرار الأسَر، ودخائؿ المنازؿ،  وقد تغمغؿ أبو عثماف إلى بيوتيـ:"
ة والعامة، وكشؼ لنا عف كثير مف عاداتيـ وأسمعنا حديث القوـ في شؤونيـ الخاص

 .2وصفاتيـ وأحواليـ"

وعميو يمكننا القوؿ إفّ كتاب البخلبء مصدر مف المصادر الميمة التي يمكف لمباحث 
الرجوع إلييا لمعرفة أحواؿ المجتمع العباسي في تمؾ الفترة الميمة مف تاريخ الحضارة العربية 

 الإسلبمية.

 :القيمة الأدبية -2

فكرًا وأدبًا، فقد  -العصر الذىبيّ  –مَعْمَمَةٌ مف مَعْمَمات العصر العباسي  الجاحظكُتُبُ 
 . 3" كُتُبُ الجاحظ تعمّـ العقؿ أولًا ثـ الأدب ثانيًا":وصفيا ابف العميد قائلب

–في نزعتو الفنيّة والمتمثمة في أُسْمُوبو إذْ استطاع أفْ يُمْبِس كتابو  الجاحظوتظير براعة 
ثوبًا أدبيًا جميلًب، وأفْ يبرزه في صورة أدبية رائعة مف خلبؿ تصوير طبائع  -البخلبء

البخلبء، فقد برع في تصوير بخلبئو أيػما تصوير، إذْ جمع بيف الضديف الكرـ والبخؿ، الجدّ 
والسّخرية، والتنويع في القصص، مػمّا جعمو يتميز عف غيره ممف كتبوا  واليزؿ، بيف الفكاىة

ىُـ أولاء أسلبؼ  :" مَيْمَا يَكُفْ مف أمر فيَاالبخؿ والبخلبء، يقوؿ طو الحاجريفي أحاديث 
الجاحظ في الكتابة عف البخؿ والبخلبء، وىا ىو ذا أسموبيـ في تناوؿ ذلؾ الموضوع، ومَيْمَا 

ز إليو، فقد كانت كتابتيـ فيو إخبارية لا فنية، تعرض صورا مف الحياة تكفْ حقيقة الحواف
                                                           

 )بتصرؼ(. 45امة، جورج غريب، ص الجاحظ دراسة ع -1
، 2665كتاب البخلاء، الجاحظ، ضبطو كشرحو كصحٌحو أحمد العوامرل بك، علي الجارـ بك، مطبعة دار الكتب المصرية، القاىرة، - 2

 .21الجزء الأكؿ، ص 
 .226معجم الأدباء، ياقوت الحموم، المجلد الخامس عشر، ص  - 3
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مػمّا لفت الجاحظ إلى  -فيما نحسب -الماضية دوف الحياة الحاضرة، ولكنّيا مع ذلؾ كانت
: كتاب و والإبداع فيو، فكاف ىذا الكتابىذا الموضوع، ونبّو نزعتو الفنيّة إلى اقتحام

 . 1البخلبء"

يقوؿ :" وىو  "طو حسيف" لأدبية بشيادة عميد الأدب العربيقيمتو اوأختـ الحديث عف 
أجْودُ الكتب، ويحؽّ لمّغة العربية أفْ تفاخر بو، ىذا الكتاب جمع فيو الجاحظ أخبارا تتّصؿ 
بالبخلبء الذيف في عصره، وتناوؿ فيو المتكمميف والمعتزلة، وقصّ مِفْ أخبارىـ في البخؿ 

ْـ في أشياء كثيرة، وقيمة ىذا ال كتاب لا أدري أىي في جماؿ المفظي واستقامة المعنى، أ
ْـ في ىذا التصوير الدّقيؽ الذي لا يقاس إليو تصوير، تصوير الحياة في  خصب المعاني؟ أ

 . 2البصرة وبغداد في عصر الجاحظ"

جمع في كتاب البخلبء جممة مف خصائص  الجاحظمف خلبؿ ىذا النّصّ يتّضح أفّ 
كالبراعة في الصياغة وجزالة المفظ ودقّة التصوير لمواقع في وقوفو عمى  أسموبو في التأليؼ

 حقيقة النّفس البشرية.

 :القيمة الاجتماعية -3

شاىدا عمى عصره حينما قاـ بتصوير الحياة الاجتماعية في العصر  الجاحظكاف 
العباسي، فصوّر طبقة الأثرياء البخلبء في بغداد والبصرة، تمؾ الطبقة التي كاف أصحابيا 

الماؿ، الماؿ وما  ":يحرصوف عمى اكتناز الماؿ حتى أضْحَوا عبيدا لمدّرىـ، يُردّدوف مقولة
 . 3سواه محاؿ"

ّـ القيـ العربية الأصيمةفقد كاف لمماؿ   دورٌ ىاٌـ في تغيير المفاىيـ الاجتماعية ومِفْ ث
إفّ جمع الماؿ أصبح فضيمة يحرص عمييا قوـ كثيرو  "كالكرـ والجود يقوؿ عمي بوممحـ:

                                                           
 .32اجرم، ص البخلاء، للجاحظ، تحقيق طو الح - 1
 .35، ص 2632من حديث الشعر كالنثر، طو حسين، دار المعارؼ، مصر،  -2
 .62البخلاء للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم، ص  - 3
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العدد في ذلؾ الزماف فيجدّوف لتحصيمو وتثميره وادخاره حتى تربو ثروة بعضيـ عمى ملبييف 
 . 1الدّنانير" الدّراىـ ومئات الألوؼ مف

وقد وجد أبو عثماف في ىذه الفئة مادّة وافرة ومجالا واسعا لمكتابة فأطمؽ العناف لِقَمَمِوِ 
 فكاف كتاب البخلبء.

إفّ بخلبء الجاحظ ليسوا أشباحًا بؿ  "خلبء قائلًب:ويوضح جورج غريب أىمية كتاب البُ 
 . 2وا خمطاءَه..."ىـ أرواحٌ مف لحـ ودـ، ىـ بصريوف أو بغداديوف عاصروه وكان

والكتاب يزخر بالألفاظ الحضارية العباسية والتي شممت المأكؿ ولوازمو مف الأدوات، 
ومف الألبسة المختمفة والمتنوعة، ومف الأماكف المشيورة، وأسماء الأعلبـ ومشاىير 

 العمماء...

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .152المناحي الفلسفية عند الجاحظ، علي بوملحم، ص  -1
 ، )بتصرؼ(.45الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، ص  - 2



 الفصل الثالث                                                               كتاب البخلاء

120 

 

 السخرية عند الجاحظ واليدف منيا المبحث الخامس:
تزخر المغة العربية بألفاظ كثيرة تدؿّ عمى السّخرية، وتحمؿ معاني الفكاىة، والضّحؾ، 

 اليزْء، واليزؿ... و والمرح، والدّعابة، وحُسْف الجواب، 

:" سَخِرَ منو ا سَخِرَ، وقد ورد في لساف العرب: السُّخْرِيَةُ ىي الاسْتِيْزَاْءُ، والفعؿ منيلغة -أ  
ىزىء بو ومنو  بدليؿ  :وسُخْرَةً وسُخرِيًا وسُخْرِيةً  مَسْخَرًا  وسُخْرًا بالضّّـ،وبو سَخْرًا وسَخَرًا و 

  ﴿قولو تعالى:         .﴾[:11الحجرات] سَخِرْتُ يقاؿ سَخِرْتُ مِنْوُ ولا يُقَاؿ. و :

 .1أتسْخرُ منّي وأنا الممؾ" أي أتستيزئ بي" "بو، وفي الحديث:

دىا دالة عمى الضّحؾ خرية في مفيوميا المغوي يجفي تعريؼ السّ إفّ المتمعّف 
 والاستيزاء.

يختمؼ استعماؿ لفظة السّخرية عند الدارسيف، فعِنْدَ البلبغييف يتّسع  اصطلاحا:-ب
: الت يَكُّـ، اليزْؿ، اليَجَو في معرض المدح، التعريض، وميا ويشمؿ ألفاظًا كثيرةً، منيامفي

 تجاىؿ العارؼ...

:" نَوْعٌ مف ية، فَمِنْيـ مَفْ ذىب إلى أنّياوقدّـ الدّارسوف تعريفات لمفيوـ السّخرية الأدب
التأليؼ الأدبي أو الخطاب الثقافي الذي يقوـ عمى أساس انتقاء الرذائؿ والحماقات والنقائص 

نّيا عمميةُ رصْدٍ أو مراقبة ليا، وتكوف في أسالي ب الإنسانية فردية كانت أـ جماعية، وا 
خاصّة، منيا: التّيكـ أو اليزؿ أو الإضحاؾ، كؿّ ذلؾ في سبيؿ التّخمّص مف خصاؿ 

 .  2خصائص سمبية"

                                                           
 .211، مادة ) س .خ . ر (، ص 6، المجلد السابع، ط 1226لساف العرب، لابن منظور، دار صادر،  - 1
الفكاىة كالضحك، عبد الحميد شاكر، عالم المعرفة، تصدر عن المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب في دكلة الكويت، الكويت،  - 2

 .22، ص 1226
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وجّو، يعتمد ػوعمى ىذا الأساس يمكف تعريؼ السّخرية بأنّيا لَوْفٌ مف التأليؼ الأدبي الم
فًا غير مألوؼ، والغاية منيا إ ا، أو تَصرُّ صلبح وتقويـ عمى أسموب ساخر يتناوؿ سموكًا مُعْوجًّ

 الفرد والجماعة عمى حدّ السواء. 

زْء، يكوف في ػىي نوع مف اليُ  والسّخرية في قاموس المصطمحات المغوية والأدبية:"
. فالسُّخرية في 1" ! : ما أعممؾما يقصده المتكمّـ، كقولؾ لمجاىؿالإتياف بكلبـ يعني عكس 

 العمـ وىو جاىؿ في الأصؿ.زء مف الشخص الذي يدّعي ػىذا النص يُرَادُ منيا اليُ 

. 2بصيػغ مػختمفة في نػحو خػمس عشرة مػرة" ":وقد ورد لػَفْظُ السُّػخرية في القرآف الكريػـ
وىي مِفَ الأخلبؽ المذمومة المنْيي عنيا وِفْؽَ المنظور الدينيّ لمِػاَ تحممو في طياتيا مِفْ 

أ الأدباء عادة إلى ىذا النوع مف استيانة وانتقاص مِفَ الغير، أمّا في المجاؿ الأدبي فيمج
الأساليب لِطرْح بعض المواضيع في قالب فُكَاىي ىازؿ، وتكوف غايتيـ نَقْدَ السُّموكيات 

 الاجتماعية. 

 وبناءً عميو، تعدّ السُّخرية مِفَ الموضوعات الش ائكة؛ لأنّيا تَمُسُّ جوىر الإنساف إذْ 
أتي إلّا لِكُؿٍّ متمرس ناقد خَبر الغوص في تكشؼ معايبو ونقائصو في قالب ساخر، وىي لا ت

خبايا النفس البشرية، وقد تبوأت مكانة مميزة في الأدب العربي عمى يَدِ الجاحظ الذي يُعَدُّ أبو 
 ىذا الففّ السّاخر النَقديّ. 

في الحياة اليومية وجعؿ منيا موضوعات لأدبو، فقد تغمغؿ في  الجاحظاِنغمس 
طبقات المجتمع العباسي ونقؿ حركاتو وسكناتو، وكؿّ أطيافو وسماتّو حتى أضحى كآلة 

" وكأنّؾ بإزاء أشرطة سينمائية ا يقع تحت عدستيا، يقوؿ شوقي ضيؼ:مصورة تنقؿ كؿ م

                                                           
 .114، ص 2، ط2654ية، إميل يعقوب، بسٌاـ بركة، دار العلم للملايين، بيركت، لبناف،قاموس المصطلحات اللغوية كالأدب - 1
 .516الموسوعة الجامعة في الأخلاؽ كالآداب، سعود بن عبد الله الحزيمي، ص  -2
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ور الحياة في أشدّىا ترفًا ونعيمًا وأشدىا تعرض عميؾ كؿّ ما في مُدُفِ العراؽ الكبير مف ص
 . 1بؤسًا وضنكًا..."

: خَبَرَ المجتمع الذي عاش فيو، فكشؼ أسراره، وترى "طو وديعة النجـ" أبو عثمانو
إذا كاف الجاحظ تَطرؽ إلى موضوعات متنوعة، كموضوعات الدّيف، والسياسة، فإفّ كتابو 

مع العباسي، في تَشْكِيلَبتو ومُشْكِلَبتو، وخاصة نجد فيو بحثًا عف المجت -البخلبء–المعروؼ 
ىذا الكتاب يبحث في المجتمع العباسي، وفي  "ؿ التي شدّت انتباه الجاحظ تقوؿ:ظاىرة البخ

 . 2تَشْكِيلَبتو، بؿ في مُشْكِلَبتِو الاجتماعية"

عمى ىامش مجتمعو، بؿ ألقى بنفسو في أعماؽ الحياة الاجتماعية،  الجاحظلـ يعشْ 
ثا وساخرا مف معايبو ونقائصو، محاولا الكشؼ عف خبايا النفس الإنسانية، وقد عُرؼ باح

بحبّو لمحياة والدّعابة، إذْ كانت النّكتة عمى أَسؿّ لسانو لا تفارقو، فيو مجبوؿ عمى  الجاحظ
مف  لا يتحرّج مف سَرد النّادرة عف نفسو، ومِفْ فكاىتو الطريفة ما يحكيوحؾ، فيو اليزؿ والضّ 

ما أخجمني أحدٌ مثؿ امرأتيف، رأيتُ إحدَاىما في " ـ يخجمو أحد مثؿ امرأتيف، قاؿ:أنّو ل
: اِنزلي كُمِي اـ، فأردتُ أفْ أُمَازِحيا، فقمتالعسكر وكانت طويمة القامة، وكُنْتُ عمى الط ع

 داري، فقالت:أمّا الأخرى فإنّيا أتتني، وأنا عمى باب ! فقالت اِصعد أنت لتَرى الدُّنيا ! معنا
: لى أفْ أتت بي إلى صائغ وقالت لوفقمتُ معيا إ ! لػِي إليؾ حاجة، وأريد أفْ تمشي معي

ائغ عف قوليا، فقاؿ: إنّيا أتتْ إليّ بفصّ وأمرتني أفْ  ! مثْؿُ ىذا ؟ وانصرفت. فسألتُ الص 
فأَتَتْ بؾ لأنقش  ! يا سيدتي ما رأيت الش يطاف؟ ":فقمت ليا ! أنْقُشَ ليا عميو صورة شيطاف

 .3الفَص  عمى مثالؾ"

                                                           
 .261، ص 21، ط 1221تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الثاني، شوقي ضيف، دار المعارؼ ، - 1
 ، ) من المقدمة  7 ىػ(2642رة العباسية، كديعة طو النجم، مطبعة الإرشاد بغداد، العراؽ، الجاحظ كالحاض - 2
 .236قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، محمد عبد السلاـ ىاركف، ص  - 3
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لَئِف دل ت ىذه النّادرة عمى شيءٍ فإنّػما  "فيقوؿ: ،ويُعمؽُ "جميؿ جبر" عمى ىذه النادرة
تدؿُّ عمى مَيْؿٍ فِطْرِيّ إلى التّيكّـ والسّخرية، فالجاحظ أَحَب  الت يكُّـ لمت يكُّـ بصرؼ الن ظر عف 

 .1ميـ طبيعتو وكانت النُّكتة عمى أسؿٍّ لسانو"الغاية إذْ كاف المػرَح في ص

فيفة، ونفْس مرحة، فيو لا ػمف الواضح أفّ أبا عثماف كاف ذميمًا، لكنّو تػمتّع بروح خ
مَيَا بػِخفة ظػمّو، وقَ  بًا يذكر شيئًا ػجد أديػمّما نَ ػيػتحرج مف ذِكر ىذه الحادثة عف نفسو، فقد جػمَ 

 مف ىذا القبيؿ عف نفسو. 

اِستطاع أبو عثماف أفْ يسْخَر بعيوب اجتماعية متفشية في المجتمع كالبخؿ، وخصّ 
بطريقة تختمؼ عف أسلبفو مِم فْ كَتَبَ عف البخؿ والبخلبء،  -كتاب البخلبء- لو كتابًا بأكممو

إفّ الكتابة عف البخلبء قبؿ الجاحظ تتسّـ بالكتابة  :"قوؿ السيّد عبد الحميـ محمد حسيفي
ة عف الماضي، فميس فييا إبداع، ولا تحميؿ، ولا تشخيص، خالية مف النّزعة الفنيّة الإخباري

 . 2في رسـ الشخصيات، وتصوير المجتمع، غَمَبَ عمييا الطابع السياسيّ، والػمػعرفة الػمجرّدة "

أدَبيًا ولكفّ أبا عثماف استطاع أفْ يُػضْػفِػيَ عمى مؤلفو مف روحو الخفيفة ويُمْبِسُو ثوبًا 
:" فكاف مظيرا مِفْ مظاىر النّزعة الأدبيّة الجي اشة القوّية الحسّ، جميلًب، يقوؿ طو الحاجري

فجعمو موضوعًا أدبيًا خالصًا،  -البخلبء –السّريعة الاستجابة... أَخَذَ الجاحظ ىذا الموضوع 
 .3ومَتْعة فنيّة رائعة"

لوحة فنية، مُتناسقة الألواف تبدو بُخلبءَهُ بريشة فنّاف مبدع، وكأنّنا بإزاء  الجاحظ صوّرَ 
 فييا الشخصيات وكأنيا حيّة ماثمة أمامنا بحركاتيا الحسيّة والنفسيّة. 

 

                                                           
 .46الجاحظ في حياتو كأدبو كفكره، جميل جبر، ص  -1
 .65، ص 2، ط 2655السخرية في أدب الجاحظ، السٌيد عبد الحليم حسين، الدار الجماىير للنشر كالتوزيع، ليبيا،  -2
 )باختصار(. 66البخلاء للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم، ص  -3
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 عند الجاحظآليات السخرية المبحث السادس: 

في كتابو  تعددةصوّر السّخرية لدى الجاحظ، واتّخذت أشكالا م اختمفت وتنوعت
البخلبء منيا ما جاء عمى شكؿ قصص بَعْضُيَا قَصِيرٌ، وبَعْضُيَا الآخرُ طويلًب. وقد استطاع 

" فنًا أدبيًا مستوي القامة وطيد الأركاف، سَامِؽُ البنياف بقدرتو :خريةالجاحظ أفْ يخمؽ مف السّ 
السخرية عند  آلياتولعؿّ أىّـ . 1عمى التّصرّؼ في فنونيا، وتنويع أشكاليا وضروبيا"

 :ما يمي والجاحظ في كتاب

 :طريةــبة الفــالموى-1

وميمو الطبيعي إلييا، أيْ إلى  يُرْجع بعض الباحثيف السّخرية عند الجاحظ إلى فطرتِو
مف  -إلى الحفيد–عامؿ الوراثة فقد قِيؿَ إف  جد هُ كاف "فكيًا مرحًا فسَرَت روح الفكاىة إليو 

ظلًب خفيفًا،  سُخْرَ الجاحظ نابع مف فطرتو التي طبع عمييا، فقد كاف:". إفّ 2الجدّ فزارة"
 . 3وروحًا طروبًا، ونفسًا طميقة، وسخرية ىادئة، وابتسامة مشرقة، لا تعرؼ العَبُوس"

أىّـ العوامؿ التي جعمت مف الجاحظ أديبًا ساخرًا: طبيعتو المرحة، وثقافتو  ولعؿّ مف
 الموسوعية، واختلبطو المباشر بالنّاس. 

إذْ وَضّحَ مَنْيَجَوُ اتجاه  -البخلبء –وقد برزت روحو السّاخرة بشكؿ واضح في كتاب 
عو عند العرب مف ذلؾ الضّحؾ واستعاف بالآيات الكريمة، وأكّد أىميّتو بالنسبة لمنّفس، وموض

اؾ وبِبسّاـ وبِطَمْؽ وبِطَمِيؽ"  .4أنّيـ يُسَمُّوف أولادَىـ:" بالض ح 

                                                           
 .262السخرية في أدب الجاحظ، السٌيد عبد الحليم حسين، ص  - 1
 .261المرجع نفسو، ص  - 2
 .64صالمرجع نفسو،  - 3
 .25البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  - 4
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ولؾ في ىذا الكتاب ثلبثة أشياء  والجاحظ يبيّف في مقدمة الكتاب اليدؼ منو، يقوؿ:"
: تبيُّف حجّة طريفة أو تعرّؼ حيمة لطيفة أو استفادة نادرة عجيبة وأنت في ضحؾٍ منو، إذا 

:" ولو كاف الضّحؾ قبيحًا مِفَ الضّاحؾ . ثّـ يواصؿ حديثو1وفي ليو إذا مَمِمت الجدّ" شئت
حِكًا. وقد وقبيحًا مف المضحؾ لمَا قِيؿَ لمز ىرة والحِبَرة والحَمْي والقصر المبنيّ كأنّو يضحؾ ضَ 

﴿ :قاؿ ا﵀ جؿّ ذكره                     ﴾ [:43/44النجـ] .

اُ﵀ إلى نفسو  فوَضَع الضّحؾ بحِذاء الحياة ووَضَعَ البكاء بِحذاء الموت، وأنّو لا يُضيؼ
ولا يمف  عمى خمقو بالنقص. وكيؼ لا يكوف موقعو مف سرور النفس عظيمًا وفي القبيح 

التركيب؛ لأفّ الضّحؾ أوّؿ مصمحة الطباع كبيرًا وىو شيء في أصؿ الطباع وفي أساس 
خير يظيرُ مف الصبيّ، وبو تطيبُ نفسُو وعميو يَنْبُتُ شَحْمُو ويكثر دمُو الذي ىو عم ةُ سُروره 

 . 2ومادّةُ قوتّو"

 :في التصوير يةـعـواقـال-2

عف غيرهِ مػمِػ ف تناولُوا البُّخؿ بواقعية الت صوير، حيث استمد ماد ة صُورَه  الجاحظيَتمي ز 
مف واقع المجتمع، وىذا ما دفع شوقي ضيؼ إلى القوؿ:" بأنّو كاف يشغؼ بحكاية الواقع، لا 
يتستر، ولا يتخفي ... ودافع عف ىذا المنيج وقاؿ أفّ مف يعدؿ عنو لا بد أف يكوف صاحب 

ىو ليس مف أصحاب الرياء والنفاؽ، بؿ مف أىؿ الصراح، أو ىو بعبارة أدّؽ رياء ونفاؽ، و 
الذيف لا يدارجوف ولا ينافقوف بؿ يصفوف الأشياء  Réalismeمف أصحاب منيج الواقعية 

 .3كما ىي"

                                                           
 .24البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  - 1
 .25المصدر نفسو، ص  - 2
 .236الفنٌ كمذاىبو في النثر العربي، شوقي ضيف، ص  - 3



 الفصل الثالث                                                               كتاب البخلاء

126 

 

وجاء التصوير في الكتاب عمى ضربيف الأوؿ: التصوير الكاريكاتوري، وقد ظير  
جميًّا في قصة عمي الأسواري، حيث نراه اعتمد عمى إبراز ىذا الأخير في شكؿ صورة 

 كاريكاتورية مضحكة ومبالغ فييا بأسموبو الساخر. 

صص بخلبئو في نقؿ ق الجاحظوأمّا الضرب الثاني فيو: التصوير القصصي، إذ برع 
عف طريؽ الحكاية مف ذلؾ قصة معاذة العنبرية وحسف تدبيرىا لمشاة. والكتاب يزخر بالكثير 

 مف القصص. 

وقد تجمّت ملبمح الواقعية بأجؿّ مظاىرىا في كتاب البخلبء في تصويره لمحياة   
مَػئِز منيا النّػفس وّر البُّخْؿ الذي ىو رذيمة تػَشْ ػالعػام ة اليومية، حيف أبرز عػيوبَ المجتمع، فص

صورة واضحة عف  -في كتاب البخلبء –البشرية، ولأفّ الأديبَ ابفُ بيئتو فقد رسـ الجاحظ 
يقوؿ عماد البيئة العباسية التي ظيرت فييا ىذه الظاىرة الغريبة عف القيـ العربية الأصيمة، 

الأخلبؽ الاجتماعية  ومف الملبمح الواقعية عند الجاحظ أنّو لا يتردّد في تصوير "أبو رحمة:
لػمُِختمؼ طوائؼ الناس وطبقاتيـ في مجتمع عصره ميْما بمغ بعضُيا مف الت يافت والشُّذوذ، 

إذْ الميّـ عنده أف يُصوّر ما ىو قائـ"
1 .  

كذلؾ مِفْ كَوْنو صوّر الحياة اليومية عمى حقيقتيا كما ىي،  الجاحظوتَتَجم ى واقعية 
الحياة اليومية بتفاصيميا  الجاحظدُوفَ تزيّؼ ولا مداراة بؿْ نَقَمَيا بكؿّ مُوضوعية، لَقَدْ مَث ؿَ 

تة، والطريؼُ في الأمر أفّ أبا عثماف ػمُرُّ دوف تعميؽ أو دوف نُكْ ػوجزئياتيا فيو لا يترؾ شيئًا يَ 
إنّو وصؼ لمخميفة المتوكؿ،  "ات مرّة:دُ الن ادرة حػتى عمى نفسو، فقد قاؿ عف نفسو ذورِ ػيُ 

 . 2لِتَعْميـ أحد أولاده، فمّما رأى الخميفة صُورَتو استبشعيا، فصرفو"

                                                           
 .51، ص 2، ط 1226أدب الأخلاؽ عند الجاحظ، عماد محمود أبو رحمة، دار جليس الزماف،  - 1
 .125أمراء البياف، محمد علي الكردم، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، الجزء الثاني، )د.ط(، )د.ت(، ص  - 2
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يقوؿ  ينطمؽ مف واقع العصر الذي يعيش فيو، الجاحظأف   "عمي بوممحـ"ويرى 
التزامو بالمشاكؿ التي تيّـ عصره، والموضوعات التي واقعية الجاحظ  ومف مظاىر موضحًا:"

 . 1عالجيا استقاىا مف صميـ ذلؾ العصر"

أداة طيعة اكتسبيا مف خلبؿ اختلبطو الدائـ مع  أبي عثمانإفّ التصوير عند  
مختمؼ شرائح النّاس، فقد تناوؿ كؿّ ما وقع تحت نظره، وتتبّع  كؿّ الجزيئات ونقميا نقلب 

ح العوبي:" أوتى الجاحظ ممكة التصوير، فكاف فنانا بارعا، ومصورا مبدعا أمينا، يقوؿ راب
يعبر عف المعاني بالصور المحسوسة، لا يفوتو لوف، ولا يغفؿ عف حركة، ولا تغيب عف 
سمة دوف أف يسبغ عمييا أفانييف مف الرقة والمطؼ والجماؿ، تنفذ إلى النفوس والمشاعر، 

 .2صاؽ بالأشياء"وتوحي بدقة التمييز وشدّة الالت

 :الوصففي براعة ال-3

يستخدـ  إذْ عف غيره مف الأدباء ببراعة الوصؼ، فكاف بارعا في ذلؾ  الجاحظامتاز 
التفصيلبت الدقيقة في رسـ صوره، فَيُو ينقؿ لنا القصّة وكأفّ أصحابيا ماثميف أمامنا 

 .3بحركاتيـ وسكناتيـ في مشيد تمثيمي مف ذلؾ قصة "عمي الأسواريّ"

الكبيرة بطريقة غريبة، والذي خَشِي أفْ يفوتو الظ فر يأكؿ السّمكة  الجاحظحيف صوّره  
بشيء مف السّمكة، فاستمب المّقمة مِفْ يد عيسى كاف أسرع مف البازي والعقاب في وقوعيما 

الإخفاؽ، وأشفؽ مف  الأسواريوانقضاضيما عمى الفريسة، يقوؿ الجاحظ:" فمّما خاؼ عميٌّ 
الفَوْت، وكاف أقربيـ إليو عيسى اسْتَمَبَ مف يده المّقمة بأسرع مف خطفة البازي وانكدار 

 . 4العُقاب"

                                                           
 .623المناحي الفلسفية عند الجاحظ، علي بوملحم، ص  - 1
 .633ص ، 2، ط 2656ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، فن السخرية في أدب الجاحظ، رابح العوبي،  -2
 .222البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  -3
 المصدر نفسو، الصفحة نفسها. - 4
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ع الأشياء التي يصفيا ويراقبيا في ىذه الحكاية نراه دقيؽ الملبحظة فيو يتتبّ  الجاحظو
ء التي يصفيا فَمَا يُيْمِؿ موضعا بدقة، يقوؿ بطرس البستاني:" إنّو كثير العناية بمراقبة الأشيا

يتعمؽ بو غرضو إلّا جعؿ لو صورة حتى يبرز موصوفو عمى الشّكؿ الذي يراه، ومف الناحية 
 . 1التي يريد أفّ يظيره فييا"

:" والتصوير في أدب الجاحظ الفكاىيّ يتنّوع إلى ويضيؼ أحمد عبد الغفار عبيد قولو
شكاؿ والمشاىد مع التركيز عمى إبراز عناصر ألواف شتىّ وفنوف عديدة، منو تصوير الأ

المشيد المصور وزواياه المختمفة، ومنو تصور الحركة، ومنو تصوير الطباع، ويبرع الجاحظ 
" ففّ :أكثر وأكثر في تجسيـ العيوب، وتصوير الرّذائؿ عمى نحو ما ىو معروؼ في

ا لممشيد، وتعبيرا عف الكاريكاتير، وقد تتداخؿ ألواف في لوحة واحدة فترى فييا تصوير 
الحركة، ووصفا لمطّباع، وتجسيما لمعيوب بحيث تجد نفسؾ أماـ حَشْدٍ عظيـ مف الأفانيف 

 . 2والصور التي لا ينقضي عجبؾ منيا"

ولقد كانت البراعة في الوصؼ أبرز الخصائص الفنية في البخلبء. وينقسـ الوصؼ 
 لدى الجاحظ إلى نوعيف مف الوصؼ:

 : النفسيّ الوصف  – أ

في وصؼ دخائؿ النفس البشرية، فقد استطاع أف يتعرؼ عمى نواياىـ  الجاحظبرع 
)ت وحيميـ في جمع الماؿ، والحرص عمى عدـ الإنفاؽ مف ذلؾ حكاية سعيد المدائنيّ 

كاف أبو سعيد المدائنيّ  :"بصرة كما يصفو الجاحظ، ويقوؿ فيو، وىو مف أثرياء الىػ(209
. إذْ كاف:" أبو سعيد ينيى خادمتو أفْ تخرجَ الكُساحةَ مف 3ا بالبصرة"إمامًا في البخؿ عندن

                                                           
 .152أدباء العرب في الأعصر العباسية، بطرس البستاني، ص  - 1
 .65، ص 2، ط 2651أدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، مطبعة السعادة، مصر،  - 2
 .261مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  البخلاء، للجاحظ، - 3
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الدار، وأمرَىا أفْ تجمعَيا مف دور السّكاف، وتمقيَيا عمى كُسَاحتِيـ، فإذا كاف في حيف جمسَ 
 . 1ومعيا زبيؿ، فعزلت بيف يديو مف الكُساحة زبيلب، ثّـ فتشتْ واحدا واحدا..."وجاءتِ الخادُـ 

الجيراف حيث أنّو كاف يتصرؼ في القمامة  مف ثراء سعيد المدائنيّ إلاّ عمى الرغـ 
كاف يقوـ بعزؿ الأشياء لاستعماليا مرة ثانية أو بيعيا، وىذه الصورة تمثؿ بَلَبدَة ومستوى 
العقميّ لأبي سعيد المدائنيّ وقد جعؿ منيا الجاحظ موضوعًا رائعًا للئضحاؾ والسّخرية 

 والتّيكّـ.

 : الحسيّ  الوصف -ب

لبخلبئو صورا حيّة، فيو حيف يصفيـ يَعْمَد إلى إبراز الصورة كما في  الجاحظيعرض 
إفّ كؿّ قػطعة  :"تمد عمى الخياؿ؛ يقوؿ طو الحاجريالواقع متحركة بػحركاتػيا وىيئتيا ولا يعػ

مف كتاب البخلبء شاىد قوى لا يحتمؿ الجدؿ عمى قوة تصوره ودقّة ملبحظتو وخصوبة 
وعنايتو بالتّفصيلبت التي تجمى الصورة وتبرزىا مف جميع نواحييا وتَضَعُيا أماـ خيالو 

 . 2القارئ وقد اجتمعت ليا خصائص الوضوح وبلبغة التعبير وقوة التأثير"

تميز الأدب الفكاىيّ عند الجاحظ بأنّو أدب وصفيّ،  ويضيؼ أحمد عبد الغفار قولو:"
في معظـ الأحياف دقائؽ القصة التي يحكييا، ويعرض يُعنى بالحكاية والسّرد ويرسـ لمقارئ 

 . 3عميو تفاصيميا حتى يكاد يممسيا القارئ وكأنيا ماثمة أماـ عينيو"

 

 

 

                                                           
 .126البخلاء، للجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  - 1
 .16 -15البخلاء  للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم، ص  - 2
 .65أدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، ص  -  3



 الفصل الثالث                                                               كتاب البخلاء

130 

 

 واقعية المغة: البعد الاجتماعي لمغة أو -4

بالأدب الواقعي، لأنّو مرآة عاكسة لحاؿ  الجاحظ وعف طريقيا يصنؼ أدب  
سمة وىي  "يقوؿ أحمد عبد الغفار: ،الاجتماعيةوىي أقرب إلى الحياة المعاش، 

متاعيا؛ لأفّ ىذه الواقعية  ميمة مف سمات الجاحظ، وعف طريقيا اكتسبت فكاىاتو حيويتيا وا 
جاءت في أكثر الأحواؿ مصحوبة بالتصوير الدقيؽ والوصؼ المستوفى، فأسيمت في 

كبيرا مف الإمتاع في الشيء إضفاء طابع الواقعية عمى صورىا المتنوعة، ولا ريب أف جانبا 
 .  1المضحؾ يعود إلى تواؤمو مع ذىنية القارئ والسامع ومشاىداتو"

عمى نقؿ النادرة كما وردت دوف تدخؿ أو تعديؿ منو، لكي لا تفقد  الجاحظيُصرّ 
ف وَجدتـ في ىذا الكتاب لحنًا أو كلبمًا غيرَ مُعرب، ولفظًا  النادرة حرارتيا وحموتيا، يقوؿ:" وا 

ولًا عف جيتو فاعممُوا إنّما تركنا ذلؾ لأفّ الإعراب يبغٍّض ىذا الباب ويخرجُو مف حدّه، معد
إلا أف أحكي كلبمًا مف كلبـ متعاقِمي البخلبء وأشحّاء العمماء، كسيؿ بف ىاروف، 

كاف يمحّ عمى ضرورة:" ارتباط النادرة  الجاحظعمى أفّ  "محمد مشباؿ". ويؤكد 2وأشباىو"
بصاحبيا، فسرد أي نادرة ينبغي ألا يخضع لصوت الكاتب خضوعا كميا، بؿ عميو أف يراعي 
المستويات المغوية الاجتماعية لشخصياتيا، وىي مستويات عامة قائمة في المجتمع 

فيما  –قي النادرة العباسي، فيناؾ لغة الأعراب في مقابؿ لغة المولديف، ولغة العواـ. وتم
يخضع لمقتضيات المغة المصورة أي الكممة عمى نحو ما تنطؽ بيا  -يومئ إليو الجاحظ

الشخصية المتكممة؛ فمتمقي نوادر المولديف والعواـ يستطيبيا لصورتيا المغوية الخارجة عف 
 . 3صرامة الإعراب وفصاحة الألفاظ"

                                                           
 .226أدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، ص  - 1
 .32البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح كرـ البستاني، ص - 2
 .61ص ، 1، ط 1222دار جسور للطباعة كالنشر، طنجة, المملكة المغربية،  محمد مشباؿ، ة،بلاغة النادر  - 3
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درة بالمستوى الاجتماعي لصاحبيا، كاف يمحّ عمى ارتباط النا لجاحظمف الواضح أفّ ا
وبمغتو حتى يستطيبيا القارئ. وقد نبّو في أكثر مف موقع عمى ضرورة ترؾ الشخصية تعبر 

نابع مف الطريقة المغوية التي ينطؽ بيا  الإمتاع، لأفّ الجانب الكبير مف ةبمغتيا الخاص
لتيا الاجتماعية، أي لكؿّ كاف يَعِي:" ويُراعي ثقافة الشخصية ومنز   فالجاحظصاحب النادرة، 

. ولذلؾ نجده 1شخصية لغتيا وتعابيرىا ومنطقيا وصيغيا المطابقة لما ىي عميو في الواقع"
النّشاؿ  في كتاب البخلبء يورد شروحا لكثير مف الألفاظ التي اصطمح عمييا البخلبء منيا :"

 ....والنّشّاؼ والمكّاـ والمصّاص

 :ىدف الجاحظ من السّخرية-2

نستقبميا بالارتياح والانشراح، ويُقْبِؿُ عمييا كؿّ  الجاحظروح السّخرية والفكاىة لدى  إفّ 
إنساف ويَتَقَبَمُيا ضاحكًا مرحًا؛ لأنّيا سّخرية خفيفة غير جارحة أو ثقيمة، بؿ بالعكس فييا مف 

ية، ومف المتعة والفائدة. فكثيرًا ما يذكر أنّو يُريد دفع الممؿ وطرد السّأـ عف القارئ مف ج
:" فيي ويرى طو الحاجريجية أخرى يورد رأيًا يوضح فيو أفّ الضحؾ نافع لمجسـ والنفس. 

سخرية تقصد إلى الأذواؽ المترفة والمدارؾ المرىفة، حتى لقد يرى بعض القراء ىذه الصورة 
أو تمؾ مف صور الجاحظ الساخرة فلب يكاد يتنبو إلى مواطف السخرية فييا، إذْ كانت سخرية 

 .2الذىف الدقيؽ والذوؽ الرفيع الميذب والفف الخالص المتمكف"

" لا يقؼ موقؼ العداء، ولـ يشنع :مف خلبؿ بخلبئو فالجاحظف مف أمر ومَيْمَا يك
عمييـ ولـ يجاوز القصد في تصويره ليـ، ومف شواىد ذلؾ ما نراه في ثنايا أقاصيصو التي 

                                                           
 .42، ص 2، ط 1222سليماف الطالي، كنوز المعرفة، عماف، الأردف،  ة في الأدب العربي،بلاغة النادر  -1
-  كالنشٌاؼ7 الذم يأخذ حرؼ الخبز، فيفتحو، ثمٌ يغمسو في رأس ، فالنشاؿ7 ىو الذم يتناكؿ من القدر كيأكل قبل النٌضج كيجتمع القوـ

7 القدر، كيشربو الدسم، كيستأثر بذلك قبل أصحابو. كاللكٌاـ7 الذم في فيو اللقمة، ثمٌ يلكيمها قبل إجادة مضغها أك ابتلاعها. كالمصٌاص
 صٌ جوؼ قصبة العىظم، بعد أف استخرج مخٌو كاستأثر بو دكف أصحابو.  الذم يم

 .23البخلاء  للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم، ص  - 2
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ى الإقرار بفضميـ أو التنويو بمكانتيـ فيما يروييا عف بخميـ مِفْ أفْ ينعت بنعوت تدؿّ عم
 . 1يحذقونو مف فنوف أو صناعات، أو ما يتحمّى بو بعضيـ مف صفات أخرى مقبولة"

إذًا حاوؿ أبو عثماف أفْ يوضح منيجو مف السّخرية مف بخلبئو، وقد قَصَدَ منيا 
نابعة مف منيجو  الإصلبح والتوجيو وتوعية الآخريف بضرورة الابتعاد عنيا. فسخرية الجاحظ

الإصلبحي الداعي إلى تنبيو البخيؿ لعيبو لمعالجة سموكو، وىذا ما يؤكد عميو عبد الواحد 
التيامي العممي بقولو:" إفّ الوظيفة الاجتماعية لمضحؾ تَكْمُفُ في محاولة إرجاع البخيؿ إلى 

 . 2اجتماعيتو التي فقدىا نتيجة لإخلبلو بالذوؽ العاـ"

ص أفّ الوظيفة الأساسية التي ارتكز عمييا الجاحظ ىي التنبيو عمى يتبيّف مف ىذا النّ 
أفّ البُخْؿ مِفَ الظواىر الغريبة والدخيمة عمى المجتمع العربي الذي يؤمف بأفّ الكرـ مف قيمو 

 . الأصيمة في تركيبتو، وكؿّ مف خالؼ ىذه القيـ يعتبر مخلب بالذوؽ العاـ

أحد أساطيف الاعتزاؿ، وشيخ المعتزليف، والذي يممؾ عقؿ  الجاحظكما لا ننسى أفّ 
 باحث ناقد، اتخذ السخرية كأداة لإصلبح وتقويـ السموكيات المعوجة. 

:" إنّو لـ ييدؼ بقوؿ ،سبب سخرية الجاحظ في كتابو البخلبء "أحمد عبد الغفار"ويبرر
نتقاـ، وذلؾ بأنّو للبا سلبحً بيذه ولا تمؾ إلى الغدر والتشفي، ولـ يستخدميا لإطفاء الحقد أو 

َـ كاف مبعث ذلؾ في نفسو ىو  رجؿ فُطِرَ عمى حبّ الناس والحياة، فيو إذْ سِخَرَ أو تَيَك 
شعوره بالإشفاؽ عمّا ىـ فيو أو يكوف قصده تحذير الآخريف مف طباعيـ وأخلبقيـ وسموكيـ 

 . 3إفْ كاف دواؤىـ داءً عضالًا"

                                                           
 .33أدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، ص  - 1
، 1226نثر الجاحظ، عبد الواحد التهامي العلمي، مجلة جذكر، جدة، المجلد الثاني عشر، الجزء التاسع كالعشركف،  بلاغة الهزؿ في - 2

 .34ص 
 .225المرجع نفسو، ص  - 3
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عندما سخر مف البخلبء وعرّى نفوسيـ وكشؼ عف نواياىـ إنّما وضع يده  الجاحظ إفّ 
 عمى الدّاء وأرد تشخيصو والتنبيو عمى ضرورة الابتعاد عنو.

 بعض النماذج المختارة من كتاب البخلاءالمبحث السابع: 

في كتاب البخلبء عمى نػماذج بشرية وأنػماط أخلبقية مػختمػفة، وكؿّ  الجاحظيُػطػمعػنا 
عبيد -الأغنياء البخلبء قية، حيثُ يُطْمُعنا الجاحظ عمى صّة مف قَصَصِو تحمؿ دلالة أخلبق

 .1"المال، المال وما دونو محال ":ةالذيف شاعت عندىـ مقول -الماؿ

موضوعًا لسّخريتو، وىـ نماذج لأشخاص عاشوا معو في  الجاحظوقد اختارىـ 
وىناؾ أنماط مِفَ النّاس اختارىـ الجاحظ  :"يقوؿ أحمد عبد الغفار ،المجتمع العباسي

موضوعًا لفكاىاتو وىـ نماذج لأشخاص رأى فييـ الجاحظ بعيف الناقد السّاخر، أنماطًا 
فجس ـ فييـ بأسموبو التّيكّميّ تمؾ النقائص المعيبة،  -سموكيًا أو أخلبقيًا أو فكريًا -مترديةً 

 . 2وكشؼ بتصويره الرائع مخازييـ وخِدَعيـ"

ايتَو، زعمُوا أفّ رجُلًب قد بَمَغَ في البخْؿِ غَ  قولو:" الجاحظيف النّماذج التي ساقيا ومف ب
ا م  اهُ، واسْتَبْطَأه، وكاف مِ اهُ، وفَد  اجَ ُـ، خَاطَبَوُ ونَ ىَ ي يَدِهِ الدٍّرْ فِ  ا صَارَ ذَ كاف إِ  وُ ن  ارَ إمَامًا، وأَ وصَ 

ْـ مِفْ أَ وؿُ لَ قُ يَ  فَارَقْتَ، وكْـ مِفْ خَامِؿٍ رَفْعْتَ، ومِفْ  دْ فْ كِيسٍ قَ ْـ  مِ قَطَعْتَ، وكَ  دْ رْضٍ قَ وُ : كَ
 ـ يَمْقيوِ في كِيسِوِ ويقوؿ لو : اسكُ  ! رَفِيٍع قدْ أَخْمَمْتَ  ى مَ فْ عَ لَؾَ عِنْدي ألا تَعْرَى، ولا تَضْحَى، ث

 . 3"يَاف ولا تذِؿَ ولا تُزْعَج منوي مَكَاٍف لا تُ ا﵀ فِ   ِـاسْ 

إذْ  -البخيؿ –البشرفي ىذه القصّة يبدو مصورًا بارعًا وخبيرًا بطبائع فالجاحظ 
 استطاع أفْ يتػغمغؿ في داخؿ نفس البخيؿ وحمػّميا تػحػميلًب دقيػقًا ورائعًا، يقوؿ أحمد عبد الغفار

                                                           
 .62البخلاء  للجاحظ، تحقيق طو الحاجرم، ص  - 1
 .62أدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، ص  - 2
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بتتبع كثير مف أسرار النّفس  -كتاب البخلبء –اىتـ الجاحظ في ":عبيد في ىذا الصدّد
ة وتحميؿ طبائع النّاس والتغمغؿ في سبر دخائميـ ودوافع سموكيـ ونزعاتيـ، ويبدو الإنسانيّ 

سُوا بطبائع الناس ووضعوىا  الجاحظ في ىذا الجانب كأنّو خبير خبراء عمـ النّفس الذيف تػمََر 
 . 1تحت ملبحظتيـ وتجاربيـ وقتًا طويلًب"

في  الجاحظة تَكْمُف براعة ىو أبو اليذيؿ ودجاجتو، ففي ىذا القصّ  والنموذج الثاني
التصوير الدقيؽ، وطاقة عجيبة في التعبير والوصؼ، وتبدو سخريتو مف أبي اليذيؿ ومف 
فْ تظاىر بالسّخاء والكرـ تظؿّ تصرفاتو مناقضة تماما لمواقع، فيا ىو  تصرفاتو، فالبخيؿ وا 

بخيلًب إلّا أنّو يظؿّ  -البخلبء  –في  أبو اليذيؿ رغـ تقديـ الدجاجة إلى موريس كما جاء
 شديد التعمّؽ بدجاجتو. 

النموذج الثالث أخصّصو بذكر البخؿ بالطعاـ خاصّة الخُبز والماء، إذْ يُعَدُّ الخبز مْفْ 
صواب وجية نظرىـ والتي  أىّـ الأطعمة التي يػجُِمُّيا البخلبء واحتجاج البخلبء لتدليؿ عمى

البخؿ عمى الطعاـ يقوؿ  ذلؾ قصّة محمد بف المؤمؿ الذي كاف شديدتبدو مُبالغ فييا. ومِفْ 
ميو شُربًا أكثرىـ منو ػػمّيـ عػػػموا، وأقػػما اتّخ ا ِـعَ ى الطَ مَ اءَ عَ :" لو شَرِبَ النّاسُ المَ عف الماء

فإفّ الخبزَ إذا كثُر عمى الخواف فالفاضؿ ممّا يأكموف لا  :". أمّا عف الخبز، فيقوؿ2"تَخَمًا
مرة والرقاقة المتمطّخة، لا أقدرُ أفْ أنظر إلييا، ـ مف التمطيخ والتّغمير، والجرذقة الغَ يسمَ 

 . 3ذلؾ الفضؿُ باطلًب، وا﵀ لا يحبُّ الباطؿ" وأستحي أيضًا مف إعادتيا، فيذىبُ 

يبدو منيج البخلبء عمى الطعاـ خاصة الخبز والماء واضحًا مف خلبؿ ىذه القصّة 
رغـ محاولة أبي محمد بف المؤمؿ إخفاء بخمو،  –البخلبء  –في  الجاحظالتي يُوردىا 

                                                           
 .62أدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، ص  - 1
 .265البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح بطرس البستاني، ص  - 2
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استطاع الجاحظ أفْ يفضحو في حواره معو، والكتاب حافؿ بالنماذج الكثيرة أكتفي بيذا 
 القدر.

للؤدباءِ أساليبٌ مختمفة وطرؽ شتّى في عرض قضايا مجتمعاتيـ، وخلبصة القوؿ، 
ضايا مجتمعو، فالبعض يستعمؿ الأسموب ولكؿّ أديب أسموبو ومنيجو الخاص في تناوؿ ق

المباشر، والبعض الآخر يتفاعؿ مع الواقع ويعرض لقضاياه بطريقة الفناف الماىر، وذلؾ 
 دأب الأديب المتمرّس. 

فقد بعده، ما عمـ مف أعلبـ الفكاىة والسخرية في عصره و  الجاحظوبناءً عميو فإفّ 
امتمؾ مقومات عدة منيا : خفّة ظمّو، ومرح نفسو، وحبّو لمنّكتة، إضافة إلى سلبسة  أسموبو، 

وقد برزت روحو الساخرة في كتاب البخلبء بشكؿ واضح فجّر فيو طاقتو وحسف الصياغة. 
وقد نجح الجاحظ في التأثير في نفسيّة القارئ فإذا  .والمغوية الإبداعية ومقدرتو الأدبية والفنية

ىو  الجاحظولا ريب أفّ حف لا نكره بخيمو، بؿ نتسمّى بمحاوراتو وأعاجيبو التي لا تنتيي. ن
 .في الأدب العربي وعملبقيا ففّ السّخرية رائد
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 المسرح في فرنسا خلال القرن السابع عشر المبحث الأول:

بأنّيا محاولة  تتميز المسرحية عف باقي الفنوف الأدبية الأخرى، كالقصة والروية؛
إعادة خمؽ حياة حقيقية عمى خشبة المسرح يقوـ أشخاص حقيقيوف بتمثيميا عف طريؽ 

الأدبية وقد ازدىرت الحياة  الحوار والحركة والتنقؿ وكأنّيـ في معرض لمحياة أماـ متفرجيف.
ممؾ لويس الرابع عشر إذ كاف ييتـ بالحياة الأدبية والثقافية وقد شيد المسرح الفي عصر 

 عموما في عيده ازدىارا كبيرا. 

أفّ فرنسا شيدت نيضة فكرية وثقافية بعد انتشار الأفكار  ":عبد الكريـ جدري"يرى 
سة، موما بفضؿ حركة الإصلبح بعد انتياء ىيمنة الكنيػرفتيا أوروبا عػالتنويرية التي ع

ثورة عمى النظاـ الإقطاعي والسمطة البابوية فحسب؛  بأوروبالـ تكف النيضة الفكرية  يقوؿ:"
بؿ كانت أيضا ثورة عمى المفاىيـ والقيـ التي تغمغمت في الأوساط الاجتماعية كأدوات 
استبداد لمحقوؽ والحريات، تحت وطأة القساوسة الذيف كانوا يسيطروف بشكؿ مباح عمى كؿّ 

 . 1"النشاطات الإدارية والاقتصادية والثقافية

ازدىار الحياة الثقافية في أوربا وفرنسا شيدت النشاطات الثقافية والأدبية حركة  بعد
التحرّر وعرفت حرية الإبداع وكاف لمػمسرح دوره في الػحياة الأدبية والثقافية، وزاد إقػباؿ 

ففي مستيؿ القرف السابع عشر ازداد إقباؿ الجماىير عمى دور  :"الجميور عمى الػمسارح
 . 2"الأدب المسرحي يحتؿ المكانة الأولىالتمثيؿ وبدأ 

 

                                                           
 .261، ص 1221تقنية المسرحية، عبد الكريم جدرم، طبع المؤسسة الوطنية للفنوف المطبعية، الجزائر،  - 1
 .62الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الأكؿ، ص  - 2
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كاف لمحركة المسرحية فييا مجالا  :""، فيقوؿعبد الكريـ جدري"وىذا ما يشير إليو 
 .1نشيطا مف خلبؿ تقديـ عروض مسرحية"

كلبتو، يواصؿ شْ وقد كانت ىذه العروض المسرحية تيتـ بمعالجة قضايا العصر ومُ 
كاف لمحركة المسرحية الدور الفعمي والفعّاؿ في مساندة ىذا  :"موضحاعبد الكريـ جدري 

 .2"التغيير مف خلبؿ المساىمة في رفع الوعي بقضايا العصر

وأصبحت المسرحية بمقدورىا معالجة مواضيع أخلبقية واجتماعية التي أفرزتيا 
 .الأحداث السياسية والظروؼ الاجتماعية آنذاؾ

الذيف كاف ليـ  مولييرو اسينور كورني :ترةومف أبرز كتّاب المسرح في تمؾ الف 
بالتجربة الإيطالية في الكوميديا التي  ساء قواعد المسرح الفرنسي، فقد تأثروا:"الفضؿ في إرْ 

تركت أثرا كبيرا في الجميور الباريسي بصفة عامة وجميور قصر الإليزيو بصفة خاصة، 
ي استمدت مواضيعيا مف الشارع حيث كانت بالفعؿ منبعا لإثراء الكوميديا الفرنسية الت

منزلية مف خلبؿ توظيؼ شخصيات  أمور الفرنسي والعصر الذي كتبت فيو، أو ىي تعالج
نموذجية معبرة عف الواقعية الأخلبقية العمومية في أسموب يتميز باستعماؿ المغة المألوفة، 

، أو ما السخرية مف السموؾ الذي تجب تجنبو وذلؾ عف طريؽ محاكاة ما ىو ممكف فعمو
 . 3"يجب أف يحدث وفقا لنظاـ أخلبقي اجتماعي مثالي

الذي كاف  -خاصة المسرح اليزلي –ر الأدباء الفرنسيوف بالتجربة الإيطالية إذًا تأث  
ىا بروح عصرىـ فعالجوا قضايا المجتمع الفرنسي في بيئتيـ، وَ مُ يِ ا آنذاؾ، ولكنّيـ فَ رائجً 

تصوير وتجسيـ عيوبو والسّخرية منيا، مثؿ وكانت غايتيـ إصلبح المجتمع عف طريؽ 
 ...النفاؽ الديني، والبخؿ والتحذلؽ

                                                           
 .262تقنية المسرحية، عبد الكريم جدرم، ص  - 1
 .226المرجع نفسو، ص  - 2
 .222، ص 1222، 2من المسرح الأكركبي الحديث، عبد الكريم جدرم، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، ط  نماذج - 3
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وكانت المسرحيّة الفرنسية في تمؾ الآونة تخضع لقواعد الكلبسيكية وخاصة الوحدات 
 .1الثلبث: وحدة الموضوع ووحدتي الزماف والمكاف

عيد لويس الرابع المسرحيّة الكلبسيكية ازدىارا منقطع النظير في  ":آنذاؾوقد عرفت 
ما في وسعو لمساعدة الحركة الأدبية والفنية الفرنسية، حتى تتعزز  عشر، الذي بذؿ كؿّ 

مكانة فرنسا السياسية في عصر الحركة الفكرية الأوروبية الرامية إلى المثالية والاستقرار 
 .2"الاجتماعي

ازدىارا في المجاؿ الفكري والأدبي، وكاف ىو نفسو  لويس الرابع عشروشيد عصر  
عصره عصر الروائع  دُّ عَ يرعى المفكريف والأدباء واحتضف مجالسيـ في قصره الممكي، ويُ 

 .Le Roi Soleil" لشمسا الممك" :ػػبالكلبسيكية، حتى لقب 

كانت تقاـ حفلبت في  حيثيكتب مسرحيات ىزلية لتسمية الممؾ،  مولييروقد كاف 
 .3" مسرات الجزيرة المسحورة":الأعياد كاف يطمؽ عمييا

،  Corneilleكورنيآنفا نوابغ مف أدباء المسرح الفرنسي الثالوث الكلبسيكي  ذكرتُ 
في الكوميديا في أوّؿ الأمر ثـ  كورني، فقد برز .Molière J.Pموليير، وRacineراسينو

في المأساة، وبرع  راسين، وكتب اا باىرً نجاحً  تْ يَ قِ التي لَ " يدالسّ كتب في المأساة فكتب "
 في الممياة.  موليير

 

                                                           
، 66، 61، 62، 62، ص 2،ط 2633المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،  -1

المسرحية أف تكوف خاضعة لقانوف الوحدات الثلاث7 الزماف كالمكاف كالعمل المسرحي كلا .)كاف الكلاسيكيوف الفرنسيوف يشترطوف في 61
 تتجاكز الأحداث التي تعرض على المسرح أربعا كعشرين ساعة.

 .226نماذج من المسرح الأكركبي الحديث، عبد الكريم جدرم، ص  -2
 .223التوزيع، )د .ط(، )د .ت(، ص أعلاـ من المسرح العالمي، محمد حمودة، الدار القومية للنشر ك  -3
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ومف مميزات ىذه فيقوؿ:"  ،إلى مميزات كؿ مف ىؤلاء الثلبثة "عمر الدسوقي"يشير 
المدرسة الاتباعية عمومية الأدب، فيـ يعمدوف إلى تصوير نماذج بشرية لشخصيات معينة، 

، والبخيؿ لدى بٍّ ا في الحُ يَ مْ عُ  ؿٌ ثُ اؽ راسيف مُ ش  ميا في البطولة، وعُ عُ  ؿٌ ثُ فأبطاؿ كورني مُ 
 .1بخيؿ في العالـ" غ فيو لأيّ الَ بَ مُ  ؿٌ ثَ موليير ليس شخصا بعينو ولكنو مَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .222المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، ص  - 1
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 – L’avareل ـيـالبخ –ية ـسرحـف بالمـريـالتع المبحث الثاني:

 :فياـيـألـع تـودواف L’avare ل ـيـية البخـسرحـم -1

 L’école duأو مدرسة الكذب "L’avareمسرحية البخيؿ "تعدّ 
mensonge ِمولييرلMolière (1622مف روائع المسرح الفرنسي الكلبسيكي 1673 -ـ )ـ
ـ، وىي 1668أخرج رواية البخيؿ ابع عشر، يقوؿ عنيا حسيب الحموي:" في القرف السّ 

الموضوع عمى مغزى أخلبقي، فرسـ صورة إحدى روائعو الشييرة؛ وقد عاد فييا إلى تركيز 
 . 1"فكاىية لمبخيؿ وحمؿ نفسيتو وعرض صورا أخاذة عف تدبيره وأعمالو

ـ في مسرح البلبط الممكي، وقد 1668اسع مف سبتمبر وقد عرضت المسرحية في التّ 
في دار التمثيؿ الباريسية،  2"ـ1936 -ـ1680ما بيف عاـ  عرضًا 1705حوالي  ":عرضت
-Palais –ة البخيؿ في "مسرح القصر الممكي"عرضت مسرحي "درويش: عميعنيا يقوؿ 

Royal –  مت تسع مرات اختفت ولـ يستأنؼ تمثيميا إلا ثّ ـ، بعد أفْ مُ 1668سبتمبر  9في
ويقاؿ إنّيا قوبمت في البداية بفتور مف الجميور؛ ويعزى ىذا الفتور إلى أنّيا  بعد شيريف

 .3"إحدى قواعد المسرح الكلبسيكيكتبت بالنثر فخرقت بذلؾ 

تمؾ القاعدة؛  مولييرالفرنسيوف عمى الأعماؿ المكتوبة بالشّعر، وقد خالؼ  دَ و  عإذْ تَ  
 . رفي البداية بالفتور وعزوؼ الجميو لذلؾ قوبمت مسرحيتو 

مسرحيتو شعرا، وكتبيا نثرا لأفّ النثر ألصؽ بالحياة  لـ يشأ أفْ يكتبَ  مولييرولعؿّ 
فاؽ الاجتماعية مف الشعر؛ إذْ لا يستطيع الشّعر طرح قضايا اجتماعية وأخلبقية كالبخؿ والنّ 

 والخداع. 
                                                           

 .115الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  - 1
2-Théâtre  choisi Molière, Maurice Rat, édition Garnier Frères 19, Rue des Plantes, 
75014 Paris, p 324.  

 .65دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص  - 3
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عف الكتابة بعض ملبىيو موليير  ويقدـ "عمر الدسوقي" تفسيرا مقنعا عف عزوؼ
باعي أنّو كاف يتقيد فييا موليير بتعاليـ المذىب الاتّ الأمور التي لـ  فَ ومِ شعرا يقوؿ موضحا:" 

باعيوف، ولقد سَخِرَ منو يكتب بعض ملبىيو نثرا كممياة البخيؿ، وىذا ما لـ يفكر فيو الاتّ 
إفّ الجميور قابؿ مسرحية البخيؿ بفتور  ؿْ وا ذلؾ عجزا منو؛ بَ دُّ ىؤلاء سخرية عظيمة، وعَ 
د المسرحيات النثرية ولاسيما المسرحية ذات الفصوؿ الخمسة و  عَ تَ بالغ أوّؿ الأمر؛ لأنّو لـ يَ 

كيذه الرواية، ولعؿّ موليير نظر إلى طبيعة الممياة وأنّيا ألصؽ بالحياة المعتادة مف المأساة 
 .1"وأفّ الشعر ليس لغة التخاطب في حياتنا اليومية

 يثػحراث اليوناني ػمف الت" L’avare" البخيلمسرحية  كرةػف مولييروقد استعار 
 بلبوتوسىا إلى المصادر القديمة بؿ إلى أعماؿ الكاتب المسرحي الروماني يدُ الِ قَ تَ :" ودعُ تَ 

Ploutos َأفّ أحداثيا المسرحية كمّيا تخدـ قضية الكشؼ عف  يْ ، وىي كوميديا شخصيات، أ
 . 2"الصفة القائدة في البطؿ الرئيسي وىذه الصفة ىي البخؿ

ؽ.ـ( مسرحيتو  254- 184" )Plaute بموتالروماني "وقد كتب الشاعر 
وىي أقدـ النماذج الإنسانية  -Aulularie أولولاريا–و وعاء الذىب أ Marmite Laدرالقِ 

ور موضوعيا حوؿ دُ رت في عمؿ فني، ويَ وٍّ الشائعة في الآداب العالمية  لنموذج البخيؿ صُ 
"محمد الصادؽ عفيفي" موضوع الممياة، فيقوؿ:"  صُ خٍّ مَ يُ  أوكـميون، عىدْ عجوز شديد البخؿ يُ 

عتيا، وكاف ذا ثراء فاحش، وقد شغؼ بحب  رِ بَ لكِ اْ  فَ كاف قد بمغ مِ  -Euclion–إفّ أوكميوف 
أموالو، وتعمؽ بيا، حتى كاد يفقد صوابو، ولـ يجد خيرا مف أف يخفيو في جرة، ويدفنيا في 
فناء منزلو، وكاف يبالغ في المسكنة، والتقتير عمى نفسو، حتى يُوىِـ الناس بأنّو فقير، وأنّو 

 .3"ا يخفي وراء ىذا المظيرعم  والبحث  محتاج، حتى لا تنصرؼ الأذىاف إلى كنوزه،

                                                           
 .126المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، ص  - 1
 .231ي، ص غالمدخل إلى الآداب الأكركبية، فؤاد المر  - 2
 .53، ص 2، ط 2642نموذج البخيل في الأدب العربي كالأدب الفرنسي، محمد الصادؽ عفيفي، دار الفكر،  - 3
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؛ فقد كاف ىناؾ أسلبؼ لو مف بؽ في الكتابة عف البخؿالس   Molièreلموليير فْ كُ يَ  ل ْـ
 " في وعاء الذىب أو جرة الذىب.بموتالشاعر الروماني " أمثاؿ

مسرحيتو المشيورة بالموضوع ونسج عمى منوالو  Molièreمولييرر إذًا تأث  
 .Harpagon أرباجونوفييا صور شخصية بخيمو الخالد " L’avare"البخيل""

أكثر قدرة عمى تشخيص ظاىرة البخؿ في الآداب كاف  Molièreموليير لكفو 
 ى لرذيمة البخؿ...د  صَ تَ  فْ مَ  أَ رَ جْ كاف موليير أَ  :"" عمى ذلؾ فيقوؿعمي درويش يؤكد"الغربية. 

و أو القدر(، ولكنّ L’Aululaire أخذ فكرة تصوير البخؿ عف بموت )مسرحية بموت تسمى 
ر ظروؼ حوادث مسرحيتو وجعؿ شخصية بخيمو ىرباجوف تختمؼ تماما عف شخصية يَ غَ 

 . 1"بخيؿ بموت

 :"Molière موليير" قولو عف شخصية بخيؿ Charles Pella" لاّ شارل بويضيؼ 
 . 2"رغـ طابعيا التيكميّ؛ إلّا أنّيا كانت أقرب إلى تصوير عيوب معاصريو

يخمؽ مف موضوع البخؿ الذي ىو موضوع قديـ رؤية جديدة عالج  أفْ  مولييراستطاع 
 مف خلبلو واقع الحياة الاجتماعية في عصره في القرف السابع عشر.

دّه نقيصة مذمومة، تشمئز منيا النفس البخؿ اىتماـ الإنساف منذ القديـ، وعَ  تَ فَ لقد لَ 
ر الشعراء والأدباء ىذه النقيصة المذمومة في نماذج وأشكاؿ أدبية وفنية البشرية، وقد صوّ 

 باعتبارىا محور البحث. Molière مولييررائعة، وسوؼ أركز عمى مسرحية 

                                                           
-  ( 2622يسرد "فاركؽ سعد"7 في كتابو مع بخلاء الجاحظ، قائمة لعناكين نماذج البخيل في الآداب الأكركبية مثل7 الكوميديا الآلهة-

التي حملت اسمو،  كالعديد من أعلاـ  -Ben Jonson -الجحيم"، كمسرحية بن جونسوفـ( ملحمة دانتي " البخلاء في 2625
 .12 -11المسرح ص 

 .12دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص  - 1
 .656الجاحظ في البصرة كبغداد كسامراء، شارؿ بلٌا، ترجمة إبراىيم الكيلاني، ص  - 2
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الأديب الفرنسي  –Molière مولييروا أعماؿ الذيف درسُ  ادِ ق  يرى الكثير مف النُّ 
مف روائع المسرح العالمي.  دُّ عَ أعمالو، إذْ تُ " ىي مف أشير البخيلأفّ مسرحية " -الكوميدي

 أرباجونخؿ مف خلبؿ شخصية فييا عمى تصوير صفة البُّ  Molièreموليير زَ ك  رَ 
Harpagon عجوز البخيؿ، وحاوؿ الكشؼ عف آثار ىذه الرذيمة. وموضوع المسرحية ال

 اجتماعي، كوميدي. 

خؿ، والأحدث تتأتى البُّ ىو تصوير إفّ موضوع المسرحية:"  "،عمي درويش"يقوؿ 
بمشروعات الزواج التي يكوف ىرباجوف مف ناحية، وتمؾ التي تداعب خياؿ ابنو وابنتو مف 

ىذه الأحداث... والعقدة تتكوف في  والبخؿ ىو محور الذي تدور حولو كؿّ  ،ناحية أخرى...
ينـ في النياية والحؿ  .المحظة التي ينبئ فييا ىرباجوف ابنيو بمشروعاتو المتعمقة بالزواج..

 .1"بتدخؿ الشريؼ أنسميـ

 :أليف مسرحية البخيلـع موليير لتـدواف-2

نجد أفّ فرنسا  البخيل"لمسرحية " مولييرإذا أردنا البحث عف أحواؿ فرنسا حيف تأليؼ 
وحتى تحرّرىا مف السمطة الدينيّة  بعد خروجيا مف الحروب مع البمداف المجاورة مثؿ إيطاليا

المجتمع الفرنسي في عصر  حيث كاف قوة بعد الممؾ، خاصة رجاؿ الديف الذيف كانوا أشدّ 
بؤسا وتعاسة، وأكثر افتنانا في جمع الماؿ، كما شاعت فيو  أشدّ :" الرابع عشر لويس

ضروب النفاؽ والدجؿ والحرص عمى الماؿ، وجاءت حروب لويس الرابع عشر معاصر 
موليير لتزيد الطيف بمة، فقد أنيكت فرنسا، وخمّفت فييا أنوعا مف الشقاء، وضروبا مف 

وب الطويمة، فاستقؿ ذوو الأقلبـ الطبائع الخسيسة، خمّفيا بذلؾ بذخ الممؾ، ونفقات الحر 
 . 2بعلبج ىذه المشاكؿ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية..."

                                                           
 .63 -62دراسات في الأدب الفرنسي، علي دركيش، ص  - 1

-"، كالتي انتهت في عصر الملك فرنسوا الأكؿ، انتصر. فيها الفرنسيوف 2226-2161سميت بالحركب الإيطالية " -  
 .24نموذج البخيل في الأدب العربي كالأدب الفرنسي، محمد الصادؽ عفيفي، ص  - 2
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الحكـ إذْ أعمف  عمىنفسو قد تمادى في قبضتو  لويس الرابع عشروقد كاف الممؾ 
، وتمادى في إحكاـ قبضتو، والاعتقاد بحؽ المموؾ المطمؽ في الحكـ، أنا الدولة:" اشعارً 

الفعؿ إزاء ىذه  كاف ردّ  ا﵀، وىو نائبو عمى الأرض، ويتمتع بسمطة مقدسة،...ؿ فالممؾ يمثّ 
زاء ىذه الأنظمة الفاسدة، انتشار المحسوبية والرشوة،...  . 1"السيطرة المطمقة، وا 

لعؿّ ىذه الأوضاع المزرية التي كانت متفشية في المجتمع الفرنسي، مف الأسباب 
ي لتمؾ صدّ لمتّ موليير  انبرىإلى التأليؼ في موضوع البخؿ، فقد  بمولييرالتي دفعت 

، العلبقات الاجتماعية في مسرحياتو بحسو الدقيؽ إلى تصوير ذَ فَ المظاىر السمبية، وقد نَ 
المؤلؼ الصادؽ الذي تفتحت بصيرتو عمى تمؾ العيوب والنقائص التي سادت  مولييروكاف 

 دَ نّ المجتمع الفرنسي كنافؽ الديف والحرص عمى جمع الماؿ...، فأبى أفْ يتغاضى عنيا وجَ 
 قممو لانتقادىا وتصويبيا. 

الحياة وخَبَرَ طبائع النّاس عف قرب خلبؿ  ؾَ رَ عَ  Molièreموليير مف الواضح أفّ 
ى بالموضوعات الاجتماعية وخاصة نقائص وعيوب عصره. نَ و بضواحي باريس، وقد عَ تجوال

عت مواضيع وقد نشطت الحركة الأدبية والثقافية في تمؾ الفترة بفضؿ رعاية الممؾ، وتنوّ 
وقد عرفت وانسجمت انسجاما تاما مع روح العصر وطابعو.  مولييرفيا المسرحيات التي ألّ 

 تمؾ الفترة مف تاريخ فرنسا بكثرة الإنتاج المسرحي بصفة خاصة. 

 

 

 

 

                                                           
 .42ي كالأدب الفرنسي، محمد الصادؽ عفيفي، ص نموذج البخيل في الأدب العرب - 1
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 :وعناصرىا الفنية يةـرحـسـص المـممخالمبحث الثالث: 
 ممخص المسرحية: -1

، وىي نثرية مف L’avare1البخيلمسرحية  Molièreموليير ؼَ ل  ـ أَ 1668في عاـ 
 موليير، وقد قاـ "Harpagon أرباجون": الأب البخيؿ الشخصيات خمسة فصوؿ، وأى ّـ

، وشريؼ " )زوجة موليير( Éliseليسإ"ابنتو "و  Cléanteكميانت"ص ىذا الدور، ابنو مُ قَ تَ بِ 
، وابنتو "Valèreفالير"، وابف ىذا الشريؼ "Anselme ميمنسأ"مف نابولي يدعى 

ت بيجار  مدلين، وMaitre Simon" السيد سيمون" ، وسمسار"Marianneماريان"
"Madeleine Béjart " فروزينفي دور الخاطبة Frosine جاك، والسيدMaitre 

Jacques  كميانتالذي يجمع بيف وظيفتي الطباخ والحوذي)السائؽ الخاص(، وخادـ   
Cléante  فميشلا  La Flèche. 

 :الفصل الأول

في باريس، مف Harpagon  أرباجونأحداث المسرحية في بيت السيد  ورُ دُ تَ  
ؿ وأب مَ رْ الأشخاص الذيف يقرضيـ الماؿ، أَ  البورجوازييف، وىو أيضا مُرابي يبتزّ  الأغنياء
. الأب دائـ التوتر والقمؽ بسبب امتلبكو صندوقا مف Élise ليسا  و Cléante  لكميانت

الذىب، وقد دفف الصندوؽ في حديقة بيتو، وكاف بيف الفينة والفينة يراقبو خشية أفْ يسرؽ 
 ! منو...

الذي كاف  Valère فاليرمف نابولي الإيطالية يدعى  لبً رج بُّ حِ شابة تُ  Élise ليسإ
ا منيا. أمّا عمى أنّو خادـ ليعيش قريبً  Harpagon أرباجونب مف يا فتقر  ب  حَ التقى بيا وأَ 

 فقيرةً  فتاةً  بُّ حِ فيو دائـ الخلبؼ مع أبيو الذي يبخؿ عميو بالماؿ، وكاف يُ Cléante  كميانت
 معيا.  اليروب مع حبيبتو ويستقرّ  دُّ وَ كاف يَ  ،ماريانى عَ دْ تُ 

                                                           

.115الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  -
1
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دوف -عجوز غني-Anselme أصدقائو أنسميـ دِ حَ أَ فْ كاف الأب يعتزـ تزويج ابنتو مِ 
 كميانت)حبيبة ابنو  Marianneماريان، وىو يتزوج ! ممة غنيةأرْ  فْ ابنو مِ  جُ وٍّ زَ ويُ  ! رٍ يْ مَ 

Cléante.) 

 : الفصل الثاني

الماؿ لأنّو كاف مُدْمنا عمى القمار،  ضَ عْ و بَ ضَ رِ قْ يُ  فْ عمى مَ  Cléante كميانتيبحث 
، ىذا Maitre Simon السيد سيمونبالسمسار   La Flèche لافميشيتصؿ خادمو 

بشروط قاسية، وفي Cléante  لكميانترابي الذي وافؽ عمى إقراض الماؿ الأخير يتصؿ بالمُ 
ىو نفسو  Harpagon فأرباجوننفسو أماـ أبيو،  Cléante كميانتأثناء ذلؾ يجد 

كيؼ، والدي، ىو أنت القائـ بيذه الأعماؿ :" كميانتالنقاش بينيما، يقوؿ  دُّ تَ حْ ويَ  ،المرابي...
 الشنيعة؟ 

 ممتمس مستقرضات ىكذا دنيئة؟  تَ نْ أَ  : أَ أرباجون

 .1اعي إلى ثراء بربا الإجراـ؟": ىو أنت السّ كمينات

التي  Frosine  فروزين ة الخاطبةيدّ إلى البيت لمقاء الس   Harpagonن أرباجوود عُ يَ  
التي يرغب  Mariane ماريانتريد أخذ بعض الماؿ مقابؿ تزويده بأخبار عف 

رجت وىي ، فخَ يئًاتنؿ ش لـ Frosine فروزينبالزواج منيا؛ لكف  Harpagonأرباجون
خنقتؾ الحمّى، يا لؾ مف كمب  :" فروزينتقوؿ  ،و الحمىفَ تِ حْ تَ  فْ أَ و عمى الأب بِ غاضبة تدعُ 

 . 2أقتر سحبتؾ الأبَالسة وصحبتؾ العفاريت"

 

 

                                                           
 .155أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، المجلد الثالث، ص - 1
 .163المصدر نفسو، ص  - 2
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 : الفصل الثالث

لمعشاء وفي أثناءىا يوصي رئيس  Marianne اريانم Harpagon أرباجونا عَ دَ 
 بتحديد نفقات الوليمة إلى أقصى حد.  Maitre Jacquesجاكـ دَ الخَ 

 أرباجونإلى بيت  Marianne ماريان Frosine -الوسيطة –فروزينتصطحب 
Harpagon  وفي أثناء ذلؾ  ! حتى اصطدمت بوجيو الذميـ أرباجون ماريانوما أفْ رأت

حاضرا عمى مائدة العشاء،  Cléante كميانتمف وجود حبيبيا Marianne ماريانتندىش 
ّـ يقوـ برفؽ فيخمع  يتبادؿ الحبيباف النظرات في صمت، يمدح الابف حسف اختيار أبيو، ث

تقبؿ الخاتـ  ، ثّـ يضعو في أصبعيا ويطمب منيا أفْ Marianneلماريانخاتـ أبيو ليُريو 
وؿ رغـ الحسرة كيدية مف أبيو لقبوليا مشروع الزواج، يتغير لوف الأب البخيؿ ويتظاىر بالقب

 والأسى عمى فقدانو ذلؾ الخاتـ. 

 ؟ا في خنصر الوالدجوىرة أشّد لمعانا ممّ  ىؿ أبصرت قطّ  "كميانت:يقوؿ 

 ا بممعانيا.: تخطؼ الأبصار حقًّ ماريان

 .بٍ ثَ : ينبغي لؾ أف تشاىدييا عف كَ كميانت

 : رائعة البياء تعكس الضياء.ماريان

بإرجاعيا( لا سيدتي، بؿ في يد ساحرة، مف يد أبي،  : )يحوؿ دوف مارياف التي تي ّـكميانت
 ىدية فاخرة.

 ! : أنارباجونأ

 ا بؾ؟بًّ : أليس حقا، يا أبي أنّؾ ترغب إلى السيدة الاحتفاظ بيا حُ كميانت

 : كيؼ؟أرباجون

 : طمب شيّؽ، إنّو يشير عميّ لإقناعؾ بيا.كميانت

 : لا أستطيع إطلبقا...ماريان



 البخيلالفصل الرابع                                                            مسرحية 

149 

 

 .1لا يبالي باسترجاعيا...": أتمزحيف، إنّو كميانت

 الفصل الرابع:

ويسألو عف رأيو في  Cléanteت كميانفي أمر ابنو  Harpagon أرباجون يشؾّ 
فيجيب بأنّيا تافية العقمية، ناقصة الذكاء، يتظاىر الأب بعزوفو عف   Marianneن ماريا

 Marianneماريانبسبب فارؽ السّف الكبير، ويوىـ ابنو بأفّ  Marianne نمارياالزواج مف 
اب أنيؽ وجميؿ، ىنا يقع الابف في فخ أبيو ويعترؼ بحبّو تميؽ بو ىو كشّ 

وأفّ حبّيما متبادؿ، يغضب الأب مف ابنو غضبا شديدا. وفي أثناء ذلؾ  Marianneلماريان
 أرباجونبنبإ سرقة الصندوؽ الذي يحوي ماؿ الأب البخيؿ،  La Flèche لافميشيأتي 

Harpagon  ّلـ يجد الصندوؽ دىـ بخنؽ نفسو إفْ رقة وأماـ الجميع ييدّ يكتشؼ الس ! 
 والحوار التالي يكشؼ جنوف أرباجوف وىو يصيح:

"السارؽ عمى السارؽ، يا لمغادر المارؽ، الحؽ الحؽ يا سماء، أنا اليالؾ المغدور، مف الوريد 
أيف تورى  إلى الوريد مذبوح منحور. مالي نيبوه، مف الذيف سمبوه؟ ما حؿّ بو؟ أيف ىو؟

وانزوى؟ ما العمؿ لمعثور عميو؟ أيف أدوّر عميو، أو لا أدور عميو.  أىناؾ أـ ىينا؟ مف الذي 
. قمؽ ! وه، ىذا أنا بحالي)يقبض عمى نفسو بذراعو( ردّ، يا وغد، لي مالي... أُ  ! دنا؟ مكانؾ

وليُّ بالي بو، يستغمؽ روحي، أصبحت عمى لبس مف أمري في حمّي وترحالي. بئس بما أ
دوؽ، لقد حرمت طمتؾ يا صاح،  غدوت أنت السميب وغدوت بلب سند نعمتي، صديقي الص

قريب، فقدت عزّي فيؾ وعزائي بؾ. كؿّ شيء ضاع مني، ولـ يعد لي في الدنيا مف حطاـ 
. بئس العيش بدونؾ. قضي الأمر، وانقضى أجمي القاسي، حتى استوفيت ..يشغمني عنؾ 

                                                           
 .626-625الثالث، ص أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، المجلد  - 1
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وه، ماذا تقوؿ وماذا تعدد أُ  ! ني برده عميّ مالي أو بإرشادي إليوأنفاسي. أليس ثمة مف ينعش
 .1"!؟ لا أحد

 :الفصل الخامس

 في كؿّ  يشؾّ  Harpagon أرباجونتح مػحافظ الشرطة التحقيؽ، ػوصوؿ الشرطة، يف
 Maitre Jacques جاك بالسيدمف حولو ويتيـ العالـ كمو، يبدأ الشرطي باستجواب ويبدأ 

وـ في فناء الحديقة أيف حُ لأنّو رآه يَ  -ؤوف البيتقائـ عمى شُ  – Valère فاليرفي  الذي يشؾّ 
عمى خيانتو واستغلبؿ  Valèreفاليرويموـ  أرباجونكاف الصندوؽ مدفونًا، يزداد غضب 

 Don–"الدون توماس دالبورصىفيو ابف السيد  Valèreفالير أمر أرباجونطيبتو، يكتشؼ 
Thomas d’Alburci-  ميمنسالكيؿ أويتقدـ Anselme  فاليرويطمب مفValère   إثبات

بعض ما كاف يحتفظ بو ويظير خاتما مف المرجاف وسوارا  Valère فاليرما يقوؿ فيخرج 
 مف العقيؽ...

كلبـ، ولا أدلة، خلب أضغاث الكلبـ، فقد أنشأت لؾ مف الحقيقة أنشاء بياف  :"ميأنسم
 وأطروفة.

وخاتـ وسوار جماف مف والدي إلي، ثـ ىناؾ بدور العجوز  : البرىاف، ربّاف الإسباف،فالير
 2الناجي بي مف الغرؽ إلى شاطئ الأماف"

 فاليرعمف أنّو والد عمى أبنائو ويُ  Anselme ميمنسأالسيد الشريؼ  ؼُ رَ عَ تَ يَ  
Valèreن مارياوMarianne فيذاف شقيقاف فرقتيما الظروؼ السيئة، تسمع ،
إنّو  Anselmeميمنسأإنّو أخوىا، ثـ يُعانؽ  Valèreفاليرذلؾ، فتعانؽ  Marianneماريان

 فاليردفع ما سرقو  Anselmeميمنسأيطمب مف السيد الثريّ  Harpagonأرباجون ! أبوه

                                                           
 .611ص أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، المجلد الثالث،  -1
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Valère... ! كميانتا حيف لا تنكشؼ حقيقة السرقة.... يعود زداد الأمور تعقيدً ت Cléante  
  ماريانوافقة أبيو عمى زواجو مف مُ  دَ بعْ ه إلّا فيعترؼُ بأفّ الصندوؽ لديو، ولا يردُ 

Marianne  أرباجونمف  ماريانوتطمب Harpagon  ُليسإوافؽ عمى زواج أفْ ي 
Élise فاليرمف Valère ،... ُّه محتويات دِ قُ فَ الأب البخيؿ عمى الرفض إلى غاية تَ يُصِر

 Harpagon أرباجونوفي الأخير يعود الصندوؽ إلى العجوز البخيؿ  ! الصندوؽ
 أرباجونعمى كؿ شروط  Anselmeم يمنسأويوافؽ السيد الشريؼ  !ويُعانقو...

Harpagon ميمنسأ، فيو سيتحمؿ مصاريؼ ونفقات الزواج، وفعلب تحمؿ السيد 
Anselme  أرباجون لمبخيؿحتّى نفقات شراء ملببس جديدة Harpagon  ليرتدييا يوـ

 ! الحفؿ

 بينيما:والحوار التالي يكشؼ ما دار 

 ت بمصاريؼ العُرْسيف، لمعَرِيسَيْف والعرُوسيف.تتكفّؿ أنْ " :أرباجون

 : أجؿ، أتكفؿ بيما، أما نطيب نفسا ليما؟ميأنسم

 .1: وأيضا، شرط أف تخمع عمي ثوب العرس"أرباجون

؛ البخيؿ استعاد صندوقو وعانقو بشغؼ بُّ حِ بما يُ  رَ فَ ظَ  الكؿُّ  ! يا ليا مف نياية سعيدة
 ماريان فْ مِ  Cléante كميانت. زواج 2"وأنا مف الفرحة العارمة إلى صندوقتي الوارمة" ويقوؿ:

Marianne ليسإجية و فْ م Élise  فاليرمع  Valère ِجية أخرى...، وىكذا تنتيي  فْ م
 المسرحية نياية سعيدة. 

                                                           
 .663أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، المجلد الثالث، ص  - 1
 .666المصدر نفسو، ص  - 2
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مف روائع المسرح الفرنسي  مولييرلمكاتب الفرنسي  البخيلمسرحية  وعميو إفّ  
الأكثر عرضًا وتمثيلًب ولا يزاؿ الجميور حتى  الكلبسيكي، ومف الأعماؿ الكوميدية العالمية

 الآف يُقبؿ عمييا إقبالًا منقطع النظير.

، ذلؾ المؤلؼ والممثؿ الذي لمولييرإفّ ىذه المسرحية تكشؼ المذىب الأخلبقي  
عاداتيـ، مما كاف لو الأثر العميؽ في تفيمو  كثير مفالاختبر الناس وشؤونيـ، وعرؼ 

ا إنسانموليير  رهوّ صَ حيث ، أرباجونفيي صورة لمبخؿ التي جسدىا بطمو ، يةلطبيعة الإنسان
، وكيؼ يطغى تفكؾ العلبقات الأسرية  فيىذا الشغؼ  وأثر، هواكتناز  ماؿفي جمع ال شغوفا

يكشؼ عف فئة مف الناس ظيرت في  ىذا الشغؼ عمى تفكؾ العلبقات الأسرية. وىو
 ع عشر وتحديدا بيف طبقة النبلبء.المجتمع الفرنسي في القرف الساب

 نية لممسرحية:ـناصر الفـالع -2

 المسرحية:  صياتـشخ-1

 يحب الفتاة مارياف .ليسا  و : والد كميانت،  HARPGONأرباجون

 : ابف أرباجوف، حبيب مارياف CLÉANTEكميانت

 (أرماند دور زوجة مولييربيذا ال )قامت بنة أرباجوف، حبيبة فاليرا: ÉLISE  إليس

 : ابف السيد أنسميـ، حبيب أليسVALERE  فالير

 حبيبة كميانت، يحبيا أرباجوف :MARIANE  ماريان

 : والد فالير وماريافANSELME أنسميم

 (بيجارت مادليفالسيدة  دور بمعب )قامت : المرأة الوسيطة FROSINE فروزين

 السمسار :MAITRE SIMON  السيد سيمون

 )السائؽ( : الطباخ والحوذيMAITRE JACQUESالسيد جاك 
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 خادمة أرباجوف :DAME CLAUDE السيدة كمود 

 .: LE COMMISAIREمفوض الشرطة والكتاب

ىذه المسرحية مرتبطة أشدّ الارتباط بالمجتمع الفرنسي عموما والوسط  إفّ شخصيات
 مولييرالباريسي خصوصا. والبطؿ المسرحي في ىذا العمؿ ىو السيد أرباجوف والذي مثمو 

بنفسو، وأبدع في خمؽ الصراع الدرامي. بالإضافة إلى شخصيات ثانوية كاف ليا تأثير بارز 
 الابف والابنة والخادـ السّيد جاؾ.في أحداث المسرحية وفي مقدمتيـ 

 راع: ـصـال-2

مسرحية البخيؿ صورة ، حيث لا تكوف بدونو. و الصراع مف أىّـ عناصر المسرحية
الذي يريد الماؿ،  "كميانت الشّاب" البخيؿ وأبنائو، الابفالمتسمط بيف الأب اجتماعي لصراع 
لشيخ  "ليس"إوتزويج ابنتو  غنية البخيؿ العجوز عمى إصراره عمى تزويج ابنو لأرممة وتعنّت

 .!مير ىرـ دوف

والصراع في المسرحية ينقسـ إلى نوعيف، صراع داخمي وآخر خارجي، يتجمّى 
الداخمي بوضوح في تصرفات أرباجوف، فيو يعاني مف قمؽ حاد وشؾ مستمر مف المحيطيف 
بو، فيو لا يثؽ بأحد حتى أقرب الناس إليو. ويظير الصراع الخارجي بيف البخيؿ وأبناءه، 

 ف الأخذ برأييـ أو حتى مشورتيـ.  حيف يفرض عمييـ قرارات الزواج دو 

والأحداث في المسرحية تبدأ انطلبقا مف اختفاء الصندوؽ الذي يعدّ بمثابة النّواة  
 الأولى لبداية الصراع بيف الشخصيات. تتأزـ الأحداث عندما يكتشؼ العجوز سرقة

 . يـ العالـ كمّو، ويتشؾ البخيؿ بمف حولويلا يظير السارؽ،  ماالوضع عند دُ قَ ع  تَ ، يَ وصندوق

 .وتنتيي المسرحية بتنازؿ الأب البخيؿ عف قراراتو بإرجاع أموالو التي سرقت منو
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 : انـكـالم-3

إضافة إلى الحديقة  ،بباريس حداث المسرحية في صالوف منزؿ السيد أرباجوفأتجري 
 التي دفف فييا البخيؿ صندوقو، فقد جاء ذكرىا عدة مرات في المسرحية.

 ن: اـزمـال-4

زمنية بعضيا في النيار والبعض الآخر  عدة ساعات تجري أحداث المسرحية عبر
في الميؿ فقد ذكر وليمة العشاء التي أقاميا" السيد أرباجوف لمارياف"، ولافت لمنظر أفّ 

 المسرحية سارت بيف قمؽ وخوؼ البخيؿ وانتصار وفرحة الأبناء في النياية.

 : وارـحـال-5

الحوار ىو الفعؿ الوحيد لمعمؿ المسرحي، وىو أداة الوحيدة لمتواصؿ بيف شخصيات 
: الأولى الكشؼ عف الشخصيات كوف المسرح. ولمحوار وظيفتاف ىماالمسرحية وبدونو لا ي

 وتبيّف علبقتيا ببعض. والثاني يدفع بالأحداث إلى الأماـ.

رى بقصرىا بحسب ما يقتضيو يتميز الحوار في المسرحية تارة بطوؿ الجمؿ وتارة أخ
متماسكًا، ومترابطًا ومفيومًا. وينقسـ إلى حوار خارجي  مولييرالموقؼ، ويبدو الحوار عند 

وداخمي، الخارجي بيف أبطاؿ المسرحية؛ والداخمي" مونولوج" يستخدمو السيد أرباجوف وىو 
في كثير مف الأحياف عندما لا يريد الإفصاح عف أفكاره أماـ  (كلبـ انفراديعبارة عف )

 وىي وسيمة مف وسائؿأبنائو أو عندما يكوف في حيرة مف أمره لا يدري ماذا يتخذ مف قرار. 
 مف أفكار وصراعات. ما يدور في خمد الشخصيةالتي يمجأ إلييا المؤلؼ لإبراز 

                                                           
- الانفرادم7 ىو خطاب غير موجٌو إلى مخاطب، كإنما إلى ذات الشخصية، كىو ما يسمى بالمونولوج " الكلاـ Monologue"  لكنو

 (.52يصبح على المسرح حوارا مباشرا مع الجمهور. )معجم المسرح، باتريس بافي، ص 
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الأب البخيؿ عف قراراتو بإرجاع أموالو التي وتنتيي المسرحية بتنازؿ : النيايةالحل أو -6
. تبدو نياية المسرحية سعيدة ومقنعة ومنطقية بعد الصراع الشديد الذي صنعو سرقت منو

 البطؿ ليسترد صندوقو. 

 ر:ـيـوليـاح مـل نجـوامـع المبحث الرابع:

 :رنسيـوالو في الريف الفـتج-1

رحمتو وتجوالو الكثير مف الفوائد، مثؿ  اد مففَ أَ  Molièreمولييرفيو أفّ  وممّا لا شؾّ 
اختلبطو المباشر مع مختمؼ طبقات المجتمع فعرؼ الأمراء والنبلبء والأدباء والفلبحيف 

لقد أفادتو ىذه السنوات في حياتو المسرحية فائدة  والعماؿ الكادحيف، يقوؿ عمر الدسوقي:"
لعادات والميجات وشتى جميمة، لأنّو تمرّس بأصوؿ الفف المسرحي، وعرؼ كثيرا مف ا

قد أفاد خلبؿ رحمتو فوائد لا تحصى ضروب الحياة مما كاف لو أكبر الأثر في كتاباتو... و 
جعمتو يفيـ الحياة عمى حقيقتيا ويخالط كثيرا مف أفراد الشعب ويعيش عيشيـ ويتقف ليجاتيـ 

 . 1"ويتعرؼ عمى أخلبقيـ وعاداتيـ ودخائؿ نفوسيـ

 -ـ1645خلبؿ رحمتو في أرجاء فرنسا مدة ثلبثة عشر سنة ) Molièreمولييرس تمر  
ـ( وأفاد مف تجربتو إذْ خَبَر كثيرا مف العادات وعرؼ شتّى ضروب الحياة، وأنواع 1658

 طباع البشر وقد انعكس ذلؾ عمى تأليفو المسرحي.

 :رعاية الممك لويس الرابع عشر لموليير-2 

لو، فقد شكمت تمؾ  لويس الرابع عشررعاية وحماية الممؾ  مولييرومف عوامؿ نجاح 
في أفْ يتقدـ إلى  Molièreلمولييرف في خمؽ الجوّ المناسب يف ميمّ يالرعاية والحماية عامم
فقد مكنّتو ىذه :" ج ملبىيو يقوؿ عمر الدسوقي موضحاا في إنتاا باىرً الأماـ ويحقؽ نجاحً 

                                                           
 .164المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، ص  -1
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عمى طبيعتو لا يموى عمى شيء، ولا يحفؿ بأحد، الرعاية مف أفْ يمضي في نتاجو الأدبي 
وينقد المجتمع كما شاء لو فنو، ولولا ىذه الحماية وذلؾ التشجيع لقضى عميو أعداؤه مف أوّؿ 

 موليير ضَ ر  عَ تَ إذْ  .1"وىمة وكانوا أشداء أقوياء، بؿ كانوا أعظـ شيء في فرنسا بعد الممؾ
التي كشؼ فييا النفاؽ  Tartuffeلمضايقات كثيرة مف رجاؿ الكنيسة بسبب مسرحية المنافؽ 

يف الذيف كانوا حاقديف لحمايتو مف رجاؿ الدٍّ  لويس الرابع عشرالديني. وكثيرا ما تدخؿ 
 .طبيب رغم أنفو"عميو. كما فضح جيؿ بعض الأطباء في مسرحية "

النساء في مسرحية " ف العمـيْ عَ اللبئي اد  وتناوؿ كذلؾ أوضاع النساء 
عنى موليير بالموضوعات الاجتماعية عناية بالغة،  "يقوؿ عمر الدسوقي: ،...المتحذلقات"

براز محاسنو وعيوبو مجسمة"  .2وعنى بتصوير عصره ونقده، وا 

     نيوكميد" لأوّؿ مرّة بعد عودتو في القصر الممكي: ماـ الممؾأ Molièreمولييرمَث ؿَ 
Nicoméde والطبيب العاشؽ لموليير وقد صادفت الأخيرة نجاحا عظيما وضحؾ  رنيو كل

الممؾ ليا ضحكا لـ ينسو بقية حياتو، وأمر بأفْ تخصص إحدى قاعات فرساي ليذه الفرقة 
 . 3"التمثيمية الناجحة

و ػوالػكذلؾ التشجيع والمساندة مف طرؼ صديقو الكاتب والناقد ب مولييروقد لقي 
Boileau الفذة، وكثيرا ما كاف يدافع عنو وعف أعمالو أماـ أعدائو، وقد  بعبقريتو أالذي تنب

 مدحو في أبيات شعرية  قاؿ فييا:

 "إف ألفا مف النفوس الغيورة يحاولوف في غير ما جدوى

 أف ينتقدوا عملب مثؿ ىذه الروعة يا موليير

                                                           
 .165المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، ص  - 1
 .166المرجع نفسو، ص  - 2
 .163المرجع نفسو، ص - 3
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 فأفّ بساطتؾ الفاتنة سوؼ تذىب مف عصر إلى عصر

 .1في نفوس الأجياؿ المقبمة" تشيع السرور

 : سرح مولييرـزات مـيـمـم المبحث الخامس:

ومو مُ ا بحياة الشعب وىُ يا، وىو أشدّ الفنوف التصاقً معَ جْ المسرح أبا الفنوف أَ  دُّ عَ يُ 
وانشغالاتو، وتختمؼ المسرحية عف بقية الفنوف الأدبية الأخرى؛ بأنّيا قصة تمثيمية تعرض 

ؤوف الحياة، يقوؿ عمر الدسوقي:" إلى تغيير شأف مف شُ  ؼُ دِ يْ وىي تَ أماـ جميور مف الناس، 
ا؛ يَ ىُ وٍّ شَ حقيقتيا ولا تُ  عمى مسرحية تصور الحياة بإخلبص كأنّيا تعكسيا في مرآة تظيرىا

لّا لما كانت فنًا"  . 2ولكنّيا تعكسيا مكبرة مركزة متقنة واضحة وا 

خشبة المسرح أماـ الجميور، وظيفتيا تصوير د عمى اىَ شَ وتُ  ؿ  ثَ مَ تُ لِ  بُ تَ كْ فالمسرحية تُ 
تعبير "عمر الدسوقي".  عمى حدّ  "فيي قطعة مف صميـ الحياة" مشاكؿ الحياة،وعرض 

المسرحي عف سائر ضروب الفنوف  فُّ الفَ  ؼُ مِ تَ خْ ويضيؼ محمد الصادؽ عفيفي قولو:" يَ 
يراه جميور مف  رظَ نْ صحبو مَ يَ  ؿْ الأدبية الأخرى بأنّو ليس فنًا يطالع أو يسمع فحسب، بَ 

 . 3ة البصر"مع، وحاس  ة الس  ف: حاس  يْ تَ اس  الناس، فيكوف أثره في النفس مف طريؽ حَ 

ر كبير في وضع  أصوؿ المسرح الفرنسي حتى عُدّ أبا دْ قَ بِ  Molièreمولييرساىـ 
عف غير مف الأدباء المسرحييف  ميز  أديب فرنسا، تَ  Molièreمولييرالمسرح الفرنسي. و

صورة واضحة عف المجتمع الفرنسي خلبؿ   َـسْ ا، إذْ استطاع رَ ىَ دِ قْ بتناولو لمشاكؿ عصره ونَ 
 القرف السابع عشر، وكاف ييدؼ إلى الإصلبح والتقويـ.

                                                           
1 - Théâtre choisi Molière, Maurice Rat, p 7   -221من أعلاـ المسرح العالمي، ص )ترجمة محمد محمودة، 

222) .  
 .651ص   المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، -2
 .214، ص 2، ط 2642، محمد الصادؽ عفيفي، دار الفكر،2632-2622الفن القصصي كالمسرحي في المغرب العربي  -3
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دّ أعمالو مف روائع المسرح العالمي وىو أحد مؤسسي المسرح الكوميدي في عَ وتُ  
 :Molièreمولييروىذه أىـ ميزات مسرح  .ةعامّ  وأروبافرنسا 

  َوأعطى كؿ نموذج ا كاملبً القرف السابع عشر بجميع شرائحو تصويرً  مجتمعَ  موليير روّ "ص ،
 الخصائص والحالات التي تناسبو وتناسب ظروفو.

  َفْ طوي عميو مِ نْ ما تَ  يصِ خِ شْ الأزمنة وتَ  ؿٍّ الوصوؿ إلى الحقيقة العامة لمبشر في كُ  وُ مُّ كاف ى 
 كالحسد والرياء والبخؿ والكراىية والأنانية والتعاظـ. بَ الِ ثَ مَ 
  َقائص النّ  ميـ والقواعد الاجتماعية الجوىرية، وكؿّ وؽ السّ الكوميدي عمى الذّ  وُ حُ رَ سْ وـ مَ قُ ي

دّ غير ذات عَ ىا، كما كاف يشير إلى خطورة بعض النقائص التي تُ تعاقب إذا زادت عف حدّ 
والتحذلؽ وسوء المزاج والإفراط  يػبصورة سوء عمى العائمة كالتَعَالضرر عاـ ولكنّيا تنعكس 

 في مداراة الصحة.
  ُالحقيقة.  َـىْ يا وَ حَ نَ مْ يَ و الحياة والحركة لِ وصَ خُ كاف يحرص عمى أفْ يعطي ش 
  ّسواء ولا يفكر إلّا في  أمّا أسموبو، فقد كاف يكتب مسرحياتو بسرعة، شعرا ونثرا عمى حد

القارئ، وفي الانطباع سرعاف ما يزاؿ عمى خشبة المسرح، إنّو  رِ أثُّ تَ ليس بِ التأثير المسرحي و 
 ع والطبيعي والبارز. نوّ المسرح الفرنسي الذيف اىتموا بالت   ابِ ت  الأوؿ بيف كُ 

  إلى مستوى الشعب وبذلؾ استطاع تطوير  ؿَ زَ في مسرحو المغة الشعبية ونَ  مولييراستعمؿ
 لغة المسرح النبيمة فأسموبو أسموب أشخاصو. 

  شاىد عصره، كتب عف الناس، وكاف جميوره مف كؿ فئات المجتمع مف البلبط  مولييركاف
قويـ النفس البشرية عف طريؽ الإضحاؾ وفي داخؿ مع الت   الإمتاعإلى العامة، وكاف ىدفو 
 .1"! البميّة ما يضحؾ ة، وشرّ الإضحاؾ توجد المأسا

                                                           
 .64 -63المذاىب الأدبية لدل الغرب، عبد الرزاؽ الأصفر، ص  - 1
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استطاع تصوير البيئة الفرنسية في عصره مف خلبؿ أعمالو  مولييرومجمؿ القوؿ إفّ 
البخيؿ  ؽِ مُ ـ صورة واضحة عف خُ د  المسرحية، وخاصة مسرحية البخيؿ التي مف خلبليا قَ 

 الإنسانية. الاجتماعية و  ثـ اضطراب القيـ والمعايير فْ وعلبقاتو الاجتماعية، ومِ 

 Comédie Laممياة وال المبحث السادس: موليير
 :تعريف الممياة -1

قبؿ البدء في ىذا الجزء مف البحث ينبغي تحديد معنى الممياة أو الكوميديا 
Comédie  أرسطوفيا ، وقد عر'Aristo 'بأنّيا محاكاة لأناس أراذؿ :" في كتابو فف الشّعر

الرذيمة الصادرة عف ىؤلاء الناس ذات طبيعة خاصة؛ فيي أقؿ منزلة مف المستوى العاـ وىذه 
 . 1تبعث عمى الضحؾ"

نتشارا لما تحممو مف فيرى أفّ الممياة أكثر الفنوف حضورا وا "عمر الدسوقي"أمّا 
الممياة ىي أكثر ألواف الأدب انتشارا وأعظميا رواجا، ولقد وجد الأدباء أفّ  :"المرح، يقوؿ

ر أعمؽ أغوار الأفكار ػوأفّ النكتة والفكاىة والمرح تستطيع أفْ تعبعة، ي  الممياة أداة طَ 
أفْ تقدـ وبشكؿ عاـ كؿّ عيوب  نفسو عف الممياة :"  Molièreموليير. ويقوؿ 2"والعواطؼ

 . 3الناس وخاصة ىؤلاء الذيف يعيشوف بيف ظيرانينا"

اجتماعية، فالممياة حسب ما جاء في ىذه المفاىيـ، ىي تصوير الأفكار سواء كانت 
أو أخلبقية، أو سياسية عمى خشبة المسرح أماـ الجميور لتشاىد؛ لأفّ التجسيد الحقيقي ليا 

صا، ولأنّيا محاكاة لمواقع  بانتقاء نقيصة يظير عمى شكمو الأقرب في المسرح عرضا مشخّ 
 مف الحياة في قالب ساخر يثير الضحؾ.

                                                           
 .222، ص 2666فن الشٌعر، لأرسطو، ترجمة كتعليق إبراىيم حمادة، ىلا للنشر كالتوزيع، القاىرة،  - 1
 .612المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، ص  - 2
 2654نظرات في المسرح عرض نقدم كتاريخي من الإغريق إلى الوقت الحاضر، مارفن كارلسوف، ترجمة كجدم زيد، الجزء الأكؿ،  - 3

 . 136ص 
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، Komediaمشتقة مف الكممة اليونانية  :"وىي لممياة أو الكوميديا بمعنى واحد،وا
روف بأقنعة حيوانية في مواكب الإلو وىي أغنية طقسية كاف يُغنييا المُشاركوف المُتنكّ 

ديونيزوس في الحضارة اليونانية وتطور المفظ...، وعبر تاريخ المسرح، استخدمت كممة 
ة يختمؼ عف كوميديا بمعافٍ، وىي في الأساس اسـ نوع محدّد مف الأنواع المسرحي

التراجيديا، كما أطمؽ تسمية كوميديا في القرف السادس عشر وبداية القرف السابع عشر عمى 
المسرحيّة بشكؿ عاـ، كذلؾ استخدمت تسمية كوميديا أيضا لمدلالة عمى كؿّ مسرحيّة تحمؿ 

 . 1"طابع الإضحاؾ بغض النظر عف نوعيا

ة تكتب بأسموب مرح ومضحؾ في قالب وعميو فإفّ الممياة بمفيوميا العاـ: كؿّ مسرحيّ 
 لأفّ نيايتيا سعيدة. -Tragédieالتراجيديا  –ساخر، وىي تختمؼ عف المأساة 

يا فتشمؿ كؿّ شيء في الحياة، يدعو إلى السّخرية منو، كالنفاؽ، أمّا موضوعاتُ 
فيشمؿ أمّا موضوع الممياة و، يقوؿ عمر الدسوقي موضحا:" مَ والكذب، والبخؿ، والحمؽ، والبَ 

كؿّ شيء في الحياة، مثؿ الحمؽ، الجيالة، والخبث، والبخؿ، والنفاؽ، والكذب، وحب 
 . 2الظيور، مما نسميو عادة ممياة الطباع"

إفّ الممياة قد تسخر مف حماقات عصر بعينو، ولكف  :"عمر الدسوقيوقد قاؿ 
نية في شتى المسرحيات الخالدة يجب أفْ تقؼ عمى الحماقات المشتركة الدائمة للئنسا

يا عصورىا، وىذا ما فعمو شكسبير وموليير وشيرداف... قد تكوف الممياة مرآة العصر، ولكنّ 
 .3"في نفس الوقت يجب أف تكوف مرآة الزمف

المسرحيات الخالدة ىي تمؾ الأعماؿ التي عالجت عيوب النفس الإنسانية  وعميو فإفّ 
تحمؿ الممياة في  أفْ يدعو إلى ضرورة  مولييروكاف بغض النظر عف العصر والمكاف. 

                                                           
 .143-642، ص 2664اف، المعجم المسرحي، مارم إلياس، حناف قصاب حسن، مكتبة لبناف، بيركت، لبن - 1
 .131-132المسرحية نشأتها كتاريخها كأصولها، عمر الدسوقي، ص  - 2
 .222المرجع نفسو، ص  - 3
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الممياة ىي تصوير معايب الناس تصويرا عاما،  رسالة إذْ  "يقوؿ:طياتيا رسالة أخلبقية ف
 .1"لاسيما عيوب العصر

  - - Comédie de caractèreموليير وكوميديا الطباع -2

البشرية المقصود بكوميديا الطباع ىي تمؾ الأعماؿ الفنية التي تصور النماذج 
صميـ الواقع  فْ العامة؛ وىذه النماذج موجود في كؿ بيئة وزماف، وىي نماذج مأخوذة مِ 

في  مولييركالخادـ والطباخ، والعاشؽ، والطبيب، والبخيؿ، المنافؽ، والمحتاؿ؛ كالتي صورىا 
يقوؿ طرطوف" المنافق، "، وفي شخصية "البخيلفي " أرباجون: شخصية ؿِ ثْ مِ  فْ كوميدياتو، مِ 
المثؿ الذي احتذاه موليير أكبر كاتب  -لا ريب–كوميديا النماذج البشرية وىي:" محمد مندور
 Comédie de Caractèreكوميدياتو مف ىذا النوع الذي يسمى   ُـظَ عْ مُ الكوميديا، فَ 

 ؿ ألونا مف الناس فيناؾثِ م  تُ  مولييروكوميديا النماذج عند  ..."كوميديا النماذج البشرية"
يف " رجؿ الدّ tartuffe "، وفي شخصية "ترتيؼHarpagon شخصية "ىرباجوف البخيؿ في

 .2"يف مطية أىوائو...الدٍّ  ذُ خِ تَ الذي يَ 

 

                                                           
 .261، ص 2،  الجزء الثاني، ط 1222المسرحية العالمية، الأردايس نيكوؿ ، ىلا للنشر كالتوزيع، الجيزة، مصر، - 1
- ىي تلك الأعماؿ الفنية التي تحاكي طباع الأشخاص كصفة النفاؽ أك البخل، أك الرياء، يقوؿ عبد الكريم جدرم 7" إفٌ ما  7كوميديا الطباع

ليل تتمٌيز بو كوميديا الطباع ىو تقديمها نماذج لشخصيات مقتبسة من الواقع، إلى جانب التأثير المباشر على المتفرجين كالدٌفع بهم إلى تح
جية العالقة بذات الشخصية، كإفادتهم بتجارب تكسبهم نظرة على السلوكيات الخاطئة ككيفية مواجهة النٌصب كالاحتياؿ الحقائق السيكولو 

كتيسىلِّطي كوميديا الطباع الضوء على صفة معينة في الشخصية المختارة،"  (. 261)ينظر 7التقنية المسرحية، عبد الكريم جدرم، ص  كالغركر".
ركز على خصيصة معينة في الشخصية كتبالغ في تصويرىا بحيث تقترف كل شخصية بطبع مثل البخل الشديد، أك كانت كوميديا الطباع ت

)ينظر7 فن الكوميديا، محمد عناني، مطابع الهيئة العامة البلاىة، أك الاستغراؽ في الملذات الحسية أك الميل إؿ العزلة أك الخوؼ أك النفاؽ". 
 (21، ص2665للكتاب، الإسكندرية، 

 .226في الأدب كالنقد، محمد مندكر، نهضة مصر، القاىرة، ) د. ط(، )د.ت(، ص  - 2
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المجتمع   ِـظُ بتصوير سموؾ شخص خارج عف نُ  ـتَ يْ تكوميديا ىذا النوع مف الإفّ 
وتقاليده، محاولة إبراز الصفة المميزة لو في صياغة ىزلية، وقد يمجأ الأديب إلى الضّحؾ 

 كوسيمة فعّالة لتنبيو وانتقاد لمواقع. 

استطاعت بعض الملبىي أفْ تشتمؿ عمى :" قائلب محمد زكي العشماوي ويضيؼ
فاؽ الطباع العامة كالبمو والنّ سمات وملبمح إنسانية عامة، وىذا النوع مف الملبىي يتناوؿ 

والبخؿ، فرجؿ العجائب والمنافؽ والبخيؿ والأبمو الذي يزىو بذكائو والمقامر كؿّ ىذه 
 . 1"الشخصيات لا تختص بيا أمة واحدة دوف أخرى...

بتصوير وتجسيـ الرذائؿ الموجودة في النّفس   ُـتَ أفّ ممياة الطباع تيْ  ؽَ بَ ا سَ م  مِ  ضحُ ت  يَ 
الخ، وىذه النقائص الأخلبقية كمّيا  كالبخيؿ والجباف والمنافؽ والكذاب... الإنسانيّة جمعاء،

فْ  كانت ىذه الطباع موجودة في كؿّ مكاف  أنماط لشخصية كوميدية في ممياة الطباع. وا 
ض عْ الملبىي إلى اختيار بَ  ابُ ت  كُ  دَ مَ عَ عند مجتمع دوف مجتمع، فقد:"  ؼُ قِ وزماف، فيي لا تَ 

ة ولا تنحصر وف أم  عند حدود أمة دُ  ؼُ قِ النماذج البشرية التي تتوفر فييا صفات بعينيا ولا تَ 
في مجتمع دوف مجتمع؛ لأفّ المجتمع في الحقيقة فكرة لا مجموعة مف الناس، وىو إفْ كاف 

قد يطمؽ عمى مجموعة صغيرة وقد يشمؿ  مجموعة مف التقاليد والعادات والآراء إلّا أنّو
 .  2"الإنسانية جمعاء

كؿّ السموكيات الخارجة عف الذوؽ العاـ،  فْ أمّا وظيفة ممياة الطباع فيي السّخرية مِ 
وظيفة ـ ويبعث النّفس عمى الاشمئزاز، يقوؿ عبد الكريـ جدري:" ظُ النُّ  ؼُ الِ خَ ما يُ  وكؿّ 

مظير الحقيقة أو بِ  رُ يِ ظْ و وتُ بَ نُّ جَ تَ  بُ جِ السموؾ الذي يَ الكوميديا تتمثؿ في السّخرية مف 
 .3"الواقع

                                                           
 .31، ص 2656دراسات في النقد المسرحي كالأدب المقارف، محمد زكي العشماكم، دار النهضة العربية، بيركت، لبناف،  - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 2
 .221ص  د الكريم جدرم،عبنماذج من المسرح الأكركبي الحديث، - 3
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الكوميديا اقترنت بالسّخرية مف العيوب والنقائص التي قد تضر ىذه أفّ  مف الواضح
وليذا دَأَبَتْ الكوميديا  بالبنّية الاجتماعية والعلبقات البشرية، وىذا ما أشار إليو محمد عناني:"

المظاىر الاجتماعية والبشرية مما جعميا تقترف بإثارة الضحكات عمى ىذه عمى السّخرية مف 
 . 1"المظاىر الخاطئة سواء في السموؾ أو الطباع أو العلبقات التي تحكـ بناء المجتمع

ى الممياة بتصوير عيوب الناس مف نَ عْ تُ نفسو وظيفة الممياة قائلب:"  مولييروقد حدّد 
 . 2"منيا خلبؿ عرض ىذه العيوب والسخرية

وظيفة أخلبقية بالدرجة الأولى إذ تيتـ بإبراز عيوب  مولييرفوظيفة الممياة حسب 
 النّاس في قوالب ساخرة لتوعية المجتمع وبالتالي الحفاظ عمى البنية الاجتماعية. 

 :موليير عبقري الممياة الفرنسية -3

عملبؽ ىذا النوع مف الملبىي لأنّو في كؿّ مسرحياتو كاف يتناوؿ  موليير دُّ عَ ويُ 
الشخصية الكوميديا التي تجسد نوع مف السموؾ المعيب مثؿ ما جاء في مسرحية المنافؽ 

يقوؿ  Harpagon أرباجونومسرحية البخيؿ التي تجسد بخؿ  .عدو البشر "الطرطوؼ"، أو
وليير خمؽ ما يعرؼ حتى اليوـ باسـ حتى ظير عملبؽ الكوميديا م محمد مندور:"...

، وىي الكوميديا التي تجسد نوعا  فْ لـ يبمغ شأوه فييا أحد حتى اليوـ كوميديا الشخصيات وا 
مف السموؾ المعيب في شخصية بذاتيا تدور حوليا المسرحية كمّيا، مثؿ شخصيات البخيؿ 

 . 3"أرباجوف والمتزمت السمت والداعر المستيتر دوف جواف وغيرىما

 

                                                           
 .21، ص2665فن الكوميديا، محمد عناني، مطابع الهيئة العامة للكتاب، الإسكندرية،  - 1
 .164كارلسوف، ترجمة كجدم زيد، ص  نظرات في المسرح، مارفن  - 2
 .212، ص 2، ط 1223الأدب كفنونو، محمد مندكر، نهضة مصر، القاىرة،  - 3
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عبقري المسرح الفرنسي والفف الكوميدي بلب منازع في  مولييرعمى ما سبؽ يعّد  وبناءً 
بالعبقري الذي صور عادات عصره، اكتشؼ في الوقت نفسو خبايا فرنسا والعالـ، فقد نُعّت 

. ويضيؼ عمي درويش قولو:" إفّ موليير، ىو خالؽ الفف الكوميدي الحقيقي 1النفس البشرية"
 .2في فرنسا"

إفّ أىّـ  "يقوؿ عنو:Saint –Biff الفرنسي "سانت بيؼ"  ناقدوىذه شيادة ال 
خصائص عبقريتو ىي الإنسانية الأبدية المرتبطة ارتباطا وثيقا بتصوير عادات عصره، وأفّ 

. ويصنفو بيف أعظـ عباقرة 3ملببس شخصياتو تخفي تحتيا الإنساف في كؿ العصور"
 الإنسانية. 

إفّ  "" في حفؿ التكريـ:Campbellويقوؿ عنو الممثؿ الكوميدي الإنجميزي "كمبؿ 
موليير لا يتبع أي شعب مف الشعوب، إنّو عبقرية الكوميديا عمى الإطلبؽ وقد قدر ليا أف 

 . 4تظير في فرنسا"

مواضيع ملبىيو مف واقع الحياة المعاصرة، حياة  مولييروخلبصة القوؿ استقى 
النبلبء، والخدـ، والفلبحيف والعماؿ، فجاءت أعمالو عبارة عف كوميديا النماذج البشرية 
الخالدة رسـ مف خلبليا لوحة لممجتمع الفرنسي في القرف السابع عشر، وىذه الموحة ما ىي 

 مكاف وزماف. إلّا نموذج  لنماذج إنسانية عالمية موجودة في كؿّ 

 

 

 
                                                           

 .15ي، علي دركيش، ص دراسات في الأدب الفرنس - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 2
 الصفحة نفسها. المرجع نفسو، - 3
 .16المرجع نفسو، ص  - 4
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 :وآليات الضحك في مسرحية البخيلومات ـقـم: المبحث السابع

 :مقومات الضحك عند موليير-1

جممة مف مقومات وجيتو نحو التأليؼ اليزلي لعؿّ أبرزىا: الموىبة  مولييرامتمؾ  
 كمؤلؼ وممثؿ.  تواليزلية، الحاسة اليزلية، براع

 :الموىبة اليزلية- أ

ؿ خْ البُّ  ةَ فَ صِ   َـخٍّ ضَ مؤىلبت المؤلؼ اليزلي، فقد استطاع أفْ يُ  Molièreمولييرامتمؾ 
في  جعميا المحور الأساسيّ  ى في إبرازىا إذْ الَ ، وغَ Harpagon أرباجونفي بخيمو 

يجب أفّ  :"يقوـ بو المؤلؼ اليزلي يقوؿ لطفي فاـ مسرحيتو، وعف الدور الذي يجب أفْ 
ة عمى الإبداع والابتكار، وليس المقصود بيذه القدرة ىو خمؽ رَ دْ تتوافر لدى المؤلؼ اليزلي القُ 

 فْ كُ ا تَ مَ يْ إشاعة الحيوية في مختمؼ الأفكار، مَ  ما ىو جديد حتمًا، إنّما عمى الأخصّ 
 . 1"بض بالحركة والحياةنْ يقظة، تَ  ةً رَ ضِ مطروقة، وتقديميا نَ 

يتوقؼ نجاح المؤلؼ عمى ثلبث نقاط حيف يشرع في التأليؼ المسرحي، منيا  منو،و 
 الموضوع والجميور والمغزى أو اليدؼ. 

 :الحاسة اليزلية-ب

فيي أشبو بغريزة تسيطر عمى  :"لاستعداد الفطري لدى مؤلؼ اليزليويقصد بيا ا
فتجعمو يرى كؿ شيء تب القصصي في التفكير وطريقتو في النظر إلى الأمور، اأسموب الك

مف خلبؿ خفة الروح الغريزية التي لديو، ويمتقط تمقائيا الناحية المضحكة في حدث مف 
 . 2ؿ استعداده الطبيعي الجانب اليزلي في شخص مف الأشخاص"ضْ فَ ر بِ وٍّ صَ الأحداث ويُ 

                                                           
 .16، ص 2664المسرح الفرنسي المعاصر، لطفي فاـ، مكتبة الإسكندرية، مصر،  - 1
 .62المرجع نفسو، ص  - 2
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 أرباجونالحاسة اليزلية ما مكنّو مف القياـ بدور البخيؿ  Molièreمولييروقد امتمؾ 
Harpagon " وقد برع في أداء دور العجوز البخيؿ وجعؿ الجميور البخيلفي مسرحيتو ."

 مولييرحيف فقد صوابو بعد تفقده لصندوقو. وقد قدـ  أرباجونيضحؾ مف تصرفات 
Molière  ْة البخؿ في فَ استطاع أف يصور صِ  عملب رائعا عاش مف بعده ولا يزاؿ، إذ

 ة العالمية الخالدة.مسرحيتو، ويجعميا مف الأعماؿ الفني

 :براعة موليير كمؤلف وممثل -ج 

فكرة بسيطة مف الأفكار ويقوـ بتجسيدىا عمى خشبة  ذَ خُ أْ يَ  فْ المؤلؼ البارع والنجاح مَ 
نفسانيًا  يلبً مِ حْ ا تَ يَ مُ مٍّ حَ يُ  المسرح ويبرزىا في شكؿ عمؿ فنيّ ويعطييا بعدًا أخلبقيًا، بحيثُ 

واجتماعيًا ثـ ينتقدىا محاولا علبجيا؛ لأفّ التأليؼ المسرحي يتطمب مف المؤلؼ الإحاطة 
 .بمشاكؿ الحياة

ذا كانت المسرحية فنًا مف أكثر الفنوف التصاقًا بحياة الإنساف وأقدرىا عمى التعبير عف  وا 
 لَب فَ كي العشماوي:" أفْ تتوفر في المؤلؼ المسرحي يقوؿ محمد ز  مشاكمو، فيناؾ شروط لابدّ 

مشاعر الآخريف، وأفْ يجاوز حدود  صَ م  قَ تَ اف يستطيع أفْ يَ ن  ىذا الفف إلّا لفَ   َـمٍّ سَ أفْ نُ   فُ كِ مْ يُ 
اف قادر عمى التأثير بالجماعة الإنسانية التي يعيش معيا والتأثير فييا، نفسو إلى سواه، فن  

أفعاؿ الإنساف ممثمة ومرئية ومنظورة، وأنّو اف يضع في اعتباره قبؿ كؿّ شيء أنّو يصور فن  
جماعة مف الممثميف عمى خشبة المسرح لا يحرؾ أفرادا يتغنى كؿّ منيـ عواطفو  ؾُ رٍّ حَ حيف يُ 

نّما يحرؾ وسطا اجتماعيا يتفاعؿ فيو الفرد مع الآخر كما . 1"يتفاعموف في الحياة الذاتية، وا 
ومف ميّاـ المؤلؼ الناجح كذلؾ اختيار الموضوع وجعمو قريبا إلى فيـ الجميور  

 بُ جَ عْ الجميور يفيـ المسرحية ويتذوقيا ثـ يُ  إلى أفْ يجعؿَ  ؼُ دِ يْ يَ ليحصؿ التأثير، فالمؤلؼ:" 
عجابو بيا أفْ  ّـ ينتج عف فيـ الجميور لممسرحية وا  بيا، تمؾ ىي القاعدة الذىبية لمينتو، ث

                                                           
المسرح أصولو كاتجاىاتو المعاصرة مع دراسات تحليلية مقارنة، محمد زكي العشماكم، مؤسسة عبد العزيز سعود البباطين لإبداع  - 1

 .22، ص 1226الشعرم، 
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ؽ في ثوب آلي ق  حَ تَ لآراء التي يبرزىا المخرج والأفكار التي جسميا الممثؿ، وبيذا يَ يتأثر با
ـ، أو إلى معالجة كُّ يَ والت   دِ قْ إفْ كاف ينزع إلى تحميؿ النفساني أو إلى الن   -الممثؿ–اتجاه  وفنيّ 

 . 1"بعض العيوب الاجتماعية أو غير ذلؾ

 :آليات الضحك والسخرية عند موليير -2

 :"L’avare-من خلال "مسرحية البخيل حكالضّ  -أ

مف الموضوعات التي أثارت اىتماـ عمماء النفس،  -ومازاؿ –:حكالضّ كاف موضوع 
، سأتناوؿ لأنّو مرتبط بالإنساف دوف غيره مف المخموقات؛ فالضّحؾ ظاىرة إنسانية واجتماعية

 عنصر الضحؾ عند موليير مف خلبؿ مسرحيتو البخيؿ.

ى فييا بإثارة الضّحؾ؛ لكنّو كاف ييدؼ مف نَ ملبىي ىزلية كثيرة وعَ  موليير بَ تَ كَ  
خلبليا إلى توعية المجتمع والإنسانيّة جمعاء. وقد عالج مف خلبليا مثالب وعيوب النّفس 

 ، وطبيب رغـ أنفو والبخيؿ،المنافؽمثؿ مسرحية  فْ البشرية، مِ 

                                                           
 .32-31المسرح الفرنسي المعاصر، لطفي فاـ، ص  - 1
- مثل برجسوف ،تناكؿ موضوع الضٌحك فلاسفة كعلماء كبار Bergson (2522في كتابو "2612-ـ ،)ـLe Rire ٌكأبرز أف ،"

ه، يقوؿ7" إفٌ ظاىرة الضٌحك ىذه ىي ردٌ فعل يصدر عن الإنساف الذم ي عيش الضٌحك خاصٌية إنسانيٌة كىي ردٌ فعل يىصٍديري عن الإنساف كىحٍدى
يرل أفٌ الضٌحك يػىنٍجم من الحماقات كالٍبػىلىوً ، فMaltant أمٌا مليتاف(. 26ينظر7)المسرح الفرنسي المعاصر، لطفي فاـ، ص  في المجتمع"

أمٌا مارسيل  .كالحمق يقوؿ7" ينجم الضٌحك عن كل ما يدخل في نطاؽ السٌخف كالحمق، كفي الوقت نفسو نشعر بأنوٌ عادم مألوؼ لنا"
ض المواقف ـ(، في كتابو"على ىامش الضٌحك"، فيرل أفٌ الضٌحك يػىنٍجيمي عن بع2641 -ـ2562) Marcel Pagnolبانيوؿ

يس المضٌحكة التي يصدرىا الشخص، كبعض الأخٍطىاء الناجًمة عىنً النُّطٍق مثلان يقوؿ7" إنٌما مصدر الضٌحك كىامًنه في الشخص المضٌحك، فل
ء في الكلاـ شيء مضٌحك في ذاتو، إنمٌا ىي الظركؼ التي تحيط بالحدث أك الشخصية التي يىميرُّ بها الحدث أك ذاؾ7 فىمىثىلان ىناؾ أخطا ىناؾ

)ينظر7 بعض الشيء؛ كلكن يزداد الضٌحك قوة إفٍ كاف المخطئ في الكلاـ أك في النطق ميدىرِّسنا أك أيستاذنا".  أك في النُّطٍق تيثير الضٌحك
 .(12. ص 1226الفكاىة كالضحك رؤية جديدة، شاكر عبد الحميد، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، 
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ه لـ يتحرجوا عف ءأفّ أعدا واء إلى حدّ اس عمى السّ بمسرحياتو النّ :" مولييروقد أمتع  
في الضّحؾ  ؽُ رَ غْ الاعتراؼ بعبقريتو الكوميدية، يقوؿ أحدىـ: إفّ فرنسا تديف لو بأفْ جعميا تَ 

 .1"ذي يجعمنا الآف نبكي عمى فقدهالّ  رُ مْ الأَ 

صر نْ دخؿ عُ مف الضحؾ وسيمة لتوصيؼ الآفات الاجتماعية، واستطاع أفْ يُ  مولييراتخذ 
مة البارزة في ملبىيو، وىذا ما أشار إليو محمد في جميع مسرحياتو ويجعمو السّ  ؾحِ الض  

 ؿَ خِ دْ يُ  رجة الأولى، وأفْ الد   فْ ح مِ رِ نفسو كمؤلؼ مَ  ضَ رِ يفْ  قد استطاع أفْ عمي الكردي:" 
 . 2"مسرحية مف مسرحياتو في كؿٍّ  ؾَ حِ الض  

 ! مف خلبؿ مواقؼ بخيمو المضحكة حيف يَفْقد صندوقو في مسرحية البخيؿ وىذا واضحٌ 
العناصر الدرامية  اوبُ نَ تَ وبالنسبة لمسرحية البخيؿ كذلؾ تَ  الكردي موضحا:" يقوؿ محمد عمي

مع العناصر الكوميدية، إفّ شروع الابف في تبديد ثروة الأسرة، ليست مف الأمور التي تدفع 
نّما إلى الحسرة والأسى. إ براعتو المعيودة لا يترؾ الأمور تتأزـ بِ  اتبَ لّا أفّ الكَ إلى الضحؾ وا 

ولا يدفعنا إلى حافة الياوية، وذلؾ بواسطة الكممات والعبارات البراقة والحركات البيموانية 
 . 3"الموقؼ رُ ج  فَ تَ يفوت الأواف ويَ  وتنزع الفتيؿ مف البارود قبؿ أفْ  رَ وتُّ الت   دُ دٍّ بَ الرائعة التي تُ 

والمزاح مف المواقؼ الدرامية نفسيا، وأروع  دٍّ ؽ مف الجِ ؾ يتدف  حِ يجعؿ الض  ويواصؿ قولو:" 
يعيد إليو باستثمار  اب الذي يريد أفْ الش   دِ يُّ عَ دليؿ عمى ذلؾ، ىو ضحؾ "ىرباجوف" مف تَ 
المجيوؿ ليس إلّا  ابَ ة حينما نعرؼ أفّ ىذا الش  أموالو بوفاة والده في القريب العاجؿ، خاصّ 

ابنو، وىو  دُ عِ مف المواقؼ الذي يخمقو ىرباجوف حيف يَ  حؾُ ضْ ا نَ مَ ابف "ىرباجوف" نفسو، كَ 
يتزوجيا،  ابة الحسناء التي يريد ىو نفسو أفْ يجيؿ مشاعره بتزويجو، ومف مارياف الش  

                                                           
 .22ص  في الأدب الفرنسي، ليلى عناف،، دار المعارؼ، القاىرة، ) د .ط(، ) د .ت(،الواقعية  - 1
 .12، ص 1221الفكاىة في الأدب الفرنسي عبر العصور، محمد علي الكردم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،  - 2
 .16، ص المرجع نفسو - 3



 البخيلالفصل الرابع                                                            مسرحية 

169 

 

ائي أماـ يَ النٍّ  هِ زِ جْ عَ  فْ مِ  ؾُ حَ ضْ ف البخيؿ العجوز ومحبوبتو، كما نَ ف بيْ السّ  ؽِ رْ فَ  فْ مِ  ؾُ حَ ضْ ونَ 
 . 1"راخ والوعيدالصّ  ابنو الذي لا يممؾ حيالو إلاّ 

ذيف الجمع بيف النقيضيف الم   عمى ما يسمى بالمفارقات أو المتناقضات، أيْ  دُ مِ تَ عْ يَ  فموليير
في مسرحية البخيؿ  في الفصؿ الثاني حيف لقاء الابف  يستحيؿ أفْ يمتقيا في الواقع؛ فمثلبً 

رابي في الأصؿ ىو والده، عف المُ  رابي الذي سيقرضو مبمغًا مف الماؿ ويكتشؼ أفّ مع المُ 
ع ألفاه أباه، فتبادؿ شِ ائف الجَ ا وفد الفتى عمى ىذا الد  فممّ ىذا الموقؼ يعمؽ حسيب الحموي:" 

 . 2"ظر مف أروع المناظر الفكاىيةنْ مَ براعة المؤلؼ بِ  تْ رَ ص الكلبـ، وجَ ارِ وَ الرجلبف قَ 

ا حيف كً حِ ضْ ر كذلؾ الموقؼ مُ يَ ظْ يَ  Frosine فروزينوفي دور الوسيطة )الخاطبة( 
حيف  ا، يقوؿ حسيب الحموي:"نًّ ه سِ رَ غُ صْ " مف الزواج بفتاة تَ أرباجونيرغب الأب العجوز "

مارياف ا إلّا الكيوؿ...، وزعمت أفّ ييَ وِ يْ تَ سْ اف ولا يَ ب  حب الشُّ و الوسيطة بأفّ الفتاة لا تُ تْ مَ أوىَ 
زيف غرفتيا بصور تيف، وأنّيا تُ وف السِ ف أنّو دُ أفْ تبي   دَ عْ بَ  رجؿٍ  فْ ة عف الزواج مِ عدلت ذات مرّ 
 . 3الشيوخ الفانيف"

أمر -تخرج الممياة عف الطبيعة وتنحط إلى التيريج، وىو انَ ىُ  حسيب الحموي قائلب:" ؽُ مٍّ عَ يُ 
 .4العنيؼ"حؾ بيـ إلى الضّ  وييزّ شعور الجماىير ويدفع -شائع في ملبىي موليير

وىناؾ موقؼ آخر يدعو إلى الضحؾ. يظير ذلؾ في الفصؿ الرابع عندما يكتشؼ 
البخيؿ أرباجوف سرقة صندوقو فيبدأ بالصراخ حتى أنّو يقبض بيده اليمنى عمى ذراعو 

 .5"! أُوه، ىذا أنا بحالي اليسرى، ويظف أنّو أمسؾ بالسارؽ فيصيح:" ردّ، يا وغد، لي مالي...
" قمؽ يستغمؽ روحي، أصبحت عمى لبس مف أمري في حِمٍّي صرخ:وعندما يكتشؼ خطأه ي

                                                           
 .22، ص العصور، محمد علي الكردم الفكاىة في الأدب الفرنسي عبر - 1
 .162-116الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  - 2
 .162المرجع نفسو، ص  - 3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 4

.611أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، المجلد الثالث، ص  - 5 
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وترحالي بئس بما أبالي بو، وليُّ نعمتي، صديقي الصدوؽ، لقد حرمت طمتؾ يا صاح، 
. 1غدوت أنت السميب بلب سند قريب، فقدت عزي فيؾ وعزائي بؾ. كؿ شيء ضاع مني"

استطاع موليير خمؽ موقؼ كوميدي مضحؾ مف تصرفات البخيؿ وىو في حالة اليياج 
 النفسي. 

في توزيع الأدوار بيف الشخصيات والقدرة عمى  مولييربراعة  ؼُ شِ تَ كْ والقارئ لممسرحية يَ 
الفكاىة  دُ يّ أفّ موليير، سَ  ولا شؾّ  حؾ بيف المتناقضات، يقوؿ محمد عمي الكردي:"الض   يرِ جِ فْ تَ 

ي اختيار مصادر فىذه المواقؼ الخارقة لمعادة... وتتجمى عبقرية موليير  ؽِ مْ قاطبة في خَ 
 . 2الفكاىة والإضحاؾ التي تساعد عمى خمؽ جوّ مف الفرحة والمرح المستمريف"

تقيا في مْ يَ  كف أفْ مْ يضيف لا يُ قِ ف نَ مع بيْ جْ يَ  استطاع أفْ  البخيل"فيا ىو في مسرحية "
 .ؽ منيما مواقؼ مضحكةمْ وخَ الواقع، 

ا يؿ طبيعيً سِ ويَ  ؽُ ف  دَ تَ ة مف تمقاء نفسو عند موليير، فيو يَ يأتي عام  :" مولييرفالضّحؾ عند 
ىو تجسيد  ؿْ حؾ، بَ د بالنسبة لنا، مع الض  وح  تَ و، إفّ موليير يَ عِ بَ نْ مَ  فْ يؿ مِ سِ كما لو أنّو يَ 

ضحكة بأنّيا لمعبقرية الفكاىية نفسيا، إنّنا نقوؿ تمقائيا عف الوقؼ، أو الشخصية المُ 
 .3"مولييرية

 

 

 

 

                                                           
 .611أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، المجلد الثالث، ص - 1
 .26الفكاىة في الأدب الفرنسي عبر العصور، محمد علي الكردم، ص  - 2
 .22المرجع نفسو، ص  - 3
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 :في مسرحية البخيلالواقعية  -ب

في معالجتو للؤوضاع التي كانت سائدة في مجتمعو وعصره،  مولييريةػعػالواقتتجمى 
يا بدوف مداراة ولا تزييؼ، حيث نقد مَ م  يا وحَ ضَ رَ عَ تناوؿ واقع الحياة كما رآىا ماثمة أمامو فَ  إذْ 

مجتمعو نقدا لاذعا خاصة الطبقة الأرستقراطية البورجوازية، ووجو سياـ سخريتو ليـ ليغيروا 
العامة مف تصرفاتيـ، وقد انفرد في موضوعات التي تناوليا بالنقد مف خلبؿ تناولو لمطباع 

والجيؿ والخداع والرياء والكذب والبخؿ، واتخذ  )خاصة النفاؽ الديني( للئنسانية كالنفاؽ
 .السّخرية أداة لعلبجيا، والكشؼ عف عيوب البشر وطبائعيـ

إفّ الكوميديا كانت غير بعيدة عف الواقع :" مولييريقوؿ الرشيد بوشعير عف واقعية 
لنا  ؼَ م  الذي خَ  -موليير – الكاتب الفرنسي الفذّ  وأخلبؽ الناس يوـ ذاؾ، ويكفي أف نذكر

مسرحيات عدة ينتقد فييا مظاىر سيئة مف أخلبؽ المجتمع الفرنسي كما فعؿ في "البخيؿ"، 
حيث انتقد الطبقة البورجوازية الناشئة المتكالبة عمى جمع الماؿ والحرص  عميو أكثر مف 

 .  1"الحرص عمى الأبناء

الكوميديا أداة لتحميؿ الأوضاع الاجتماعية القائمة في عصره  :"مف مولييرواتخذ 
مب عمييا ػوىي في مجموعيا عاكسة لمحياة الاجتماعية في قالب ثري بالتسمية والمتعة، ويغ

 .2"ريػكػطابع الضحؾ الف

                                                           
- الواقعية في أبسط تعريفها ىي7" ملاحظة الواقع كتسجيل تفاصيلو كتصويره فختلف مفهوـ مصطلح الواقعية باختلاؼ مجاؿ توظيفو، ي

تسرب  تصويرا فوتوغرافيا، حرفيا، كإبعاد عناصر الخياؿ المجنح كتهاكيلو، كيقصد بو أحيانا أخرل الحيادية، أك الموضوعية الصٌارمة التي تمنع
7الواقعية كتياراتها في الآداب السردية الأكركبية، الرشيد بوشعير، مكتبة نظر)يأفكار الكاتب كعواطفو كمزاجو الذاتي إلى أعمالو الأدبية". 

 (4، ص 2663، 2الأسد، دمشق، ط 

 22الواقعية كتياراتها في الآداب السردية الأكركبية، الرشيد بوشعير ، ص  - 1
 .212 -226عبد الكريم جدرم، ص نماذج من المسرح الأكركبي الحديث، - 2
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إفّ  ـ( عف واقعية أدب موليير:"1906 -ـ1849)Brunetièreبرونتييريقوؿ الناقد و 
 . 1"إلى درجة سحيقةأدبو ينغمس في الواقع 

كاف واقعيا في تناولو لعيوب ونقائص  موليير"عمي درويش" عمى أفّ  هيؤكد ىذا ماو 
للئنسانيّة بشتى  -واقعي-عمى تصور  ؿُّ دُ أفّ مسرح موليير يَ بِ راف كْ نّ اللا يمكف عصره يقوؿ:" 

نّو بتصويره ليا يبرز ما يحدث مف عواقب وخيمة في  ما تتميز بو مف رذائؿ وعيوب، وا 
صورة لنموذج البخيؿ شديد البخؿ عمى  -أرباجون –. فبطؿ مسرحية البخيؿ2"المجتمع

نّما يتصور ذلؾ حرصا وتدبرا، ولا يشعر بم  عاناة أبنائو. عائمتو، وىو لا يشعر أنّو بخيؿ وا 

لمقضايا الاجتماعية وانتقدىا ووصؼ تمؾ الفجوة التي أصابت المجتمع  مولييرتطرؽ  
طبقة الحاكمة،  :الفرنسي في ظؿ النظاـ الإقطاعي فقد انقسـ المجتمع إلى طبقات ثلبث

بات الواقع " حيث: .واد الأعظـ مف المجتمعؿ الس  ثِ مَ وطبقة رجاؿ الديف، وطبقة العامة التي تُ 
 Scarron روايات ساكروفو  Molière المعاصر لرجؿ الشارع مضحكا في مسرح موليير 

التي نقمت لنا صورة لمحياة اليومية في  Charles Sorel وشارؿ سوريؿ Furetièreوفورتيير
 . 3"ععصرىـ منازؿ وشوار

العيوب والرذائؿ اىتمامو إلى الحياة الاجتماعية فقاـ بتصوير  موليير وَ ج  وَ  وعميو،
...، فيو أراد أف يجعؿ أدبو التي كانت سائدة آنذاؾ، مثؿ البخؿ والنفاؽ والاحتياؿ والجيؿ

 فصور عصره بكؿ ما فيو مف سموكيات وعادات سيئة. صورة لمواقع،

عالج الواقع الاجتماعي ة التي تُ بالكتابة في الموضوعات الجاد   مولييررد فَ وأخيرا، لقد انِ 
نفسيا، ظيرت مف  ا وتحميلبً ت مسرحياتو الكبرى كالبخيؿ والمنافؽ عمقً مَ مِ وقد حَ والإنساني، 

                                                           
 .22دب الفرنسي، على دركيش، ص دراسات في الأ - 1
 .26المرجع نفسو، ص  - 2
 .22الواقعية في الأدب الفرنسي، ليلى عناف، ص  - 3
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خلبليما عبقريتو في اختيار الشخصيات الفكاىية التي ساعدت عمى خمؽ المواقؼ المضحكة 
 وبتالي خمؽ جوّ مف الفرجة والمرح لدى الجميور. 

متاعو، والثانية  مولييركاف  يسعى إلى وظيفتيف أساسيتيف؛ الأولى تسمية الجميور وا 
تنبيو الإنساف إلى  ا وسيمة لكشؼ حقيقة الأوضاع مف خلبؿيَ نُ وْ كَ  ثُ يْ حَ  فْ الوظيفة النقدية مِ 

ي بفضائؿ الأخلبؽ والابتعاد عف الجيؿ مٍّ حَ و إلى الت  عُ دْ الابتعاد عنيا. وكاف يَ  ث ـ  فْ عيوبو ومِ 
 ؿ والتعصب والنفاؽ....والبخ

ي ضِ تَ قْ وىي رسالة إنسانية تَ  -ا كافأيًّ  –وىذه ىي رسالة الأديب الممقاة عمى عاتقو 
 فيو.  يشُ عِ و الإحساس بمشاكؿ الحياة، والتعمّؽ في قضايا المجتمع الذي يَ نْ مِ 
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 : توطئة

بمعزؿ عف البيئة التي أنتجتو والظروؼ المحيطة بو كالتاريخية  أدبٍ  لا يمكف فيـ أيّ 
ذا كاف الأديب ابفُ  بما يحيط بو، فمف ويؤثر بيئتو يتأثر  والاجتماعية والاقتصادية. وا 

 وقضايا عصره.  نشغالاتاعبر فيو عف نتج أدبًا يُ أفْ يُ  الطبيعيّ 

ويجعؿ أدبو يصمح لعصره ولكؿّ  وموممؿ ىُ مف يتمثّؿ عصره ويحْ  الحؽُّ  والأديبُ 
 ثرية.عرية والنّ لمبيئة والمجتمع، بفنونو الشّ  عاكسةً  ولطالما كاف الأدب صورةً  .عصر

ورة مف جية، مف تحديد معنى الصُّ  راسة لا بدّ وقبؿ الولوج إلى ىذا الجزء مف الدّ 
ف صورة البخيؿ باـ الأديوكيؼ قدّ  ؟يير مف جية أخرىصورة البخيؿ بيف الجاحظ ومول ومعنى

 اومف خلبؿ الإجابة عمى ىذ؟ لمولييرومسرحية البخيؿ  لمجاحظمف خلبؿ كتاب البخلبء 
أحاوؿ الوقوؼ عمى صورة البخيؿ مف خلبؿ الأثريف، والكشؼ عمى جماليات س ،التساؤؿ
 الصورة.

 :ورةـصـف الـريـعت -1

لموصوؿ إلى القارئ، فيختار مف الألفاظ ما يناسبو ومف الخاصّة بو لكؿّ أديب طريقتو 
ومف ىذا ؛ إبداع فنيّ  ة لأيٍّ ية المحوريّ فظ ىو البنْ عبير عف أفكاره، فالمّ المعاني ما يلبئمو لمتّ 

لالة، تنحصر مف أوجو الدّ  عبير أو وجوٌ ورة ىي:" طريقة خاصة مف طرؽ التّ المنطمؽ فالصُّ 
ولكف أيًّا كانت ىذه  .يتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصية وتأثيرىمّ أ

إنّيا لا تغيّر  .ورة لف تغيّر مف طبيعة المعنى في ذاتوفإفّ الصّ  ،أثيرأو ذاؾ التّ  ،الخصوصية
 .1"...إلّا مف طريقة عرضو وكيفية تقديمو

                                                           
 .616، ص 6ط ، 2661، جابر أحمد عصفور، المركز الثقافي الغربي، الدار البيضاء ،الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي - 1
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 ،ة، المضموف والمعنى. وبتعريؼ آخركؿ والمادّ ف مف ثنائية الشّ ورة تتكوّ وعميو فالصّ  
لى إخراج ما بكامف ، تيدؼ إعبير الحسيّ عبير ليا صمة بالتّ ىي:" طريقة مف طرائؽ التّ 

 .1ور إلى الواقع، تيدؼ إلى الإيصاؿ والتأثير في المتمقي"و مف المعاني والصُّ الأديب أو ذىن

يار ما يناسبيا مف باختورة دا" أفّ الأديب مطالب بتجميؿ الصُ وفي المقابؿ ترى "طو ن
:" الجماؿ في أيّ صورة أمر لازـ في عمؿ الأديب، لأنّو عامؿ مف عوامؿ الألفاظ، لأفّ 

 . 2الجذب ومصدر مف مصادر التأثير"

ا جماؿ الصُّورة يكمف:" في جماؿ المّفظ وحسف اختيارىا لمعناىا وجرسيا وعمومً 
وموضعيا بيف غيرىا مف الألفاظ، وجماؿ الأسموب وجماؿ الفكرة وجماؿ العرض وجماؿ 

 .3الوصؿ، أيْ كيؼ يصؿ الأديب ما بينو وبيف القارئ"

ف في صياغتيا دة مف الأفكار تتبمور في ذىف الأديب فيتفنّ ا الصورة ىي فكرة مجرّ ذً إ
نقؿ أفكاره  فيتو اعر وب توعبقري فُ مُ كْ ميا والحكـ عمييا، وىنا تَ القارئ عمى تأمّ  قبؿُ وتركيبيا فيُ 

 .فيو فيؤثّر قارئوة لدى إثارة المتعة الفنيّ  ومف ث ّـ

عبد يقوؿ  ،الأديب أفكارمع صدقيا وتطابقيا ؼ عمى مدى توقّ وسرّ نجاحيا مُ  
قتيا ليس في مطابقتيا لمواقع أو نقميا كما ىي، بؿ في دّ  إفّ صدؽ الصورة" :المجيد حنوف

مؤثر  ورة، بأسموب أدبيّ راتو نحو موضوع الصّ في تعبير الأديب عف أحاسيسو وتصوّ 
 .4بإخلبص وصدؽ لمشاعره"

                                                           
 .254ص ،  1222عبدكؿ رشيد، جامعة السليمانية، العراؽ،  آزادلعربي الحديث كالمعاصر، كتاب )البخلاء( في الخطاب النقدم ا  - 1
 .26ص ،  2662 ، لبناف،دار النهضة العربية، بيركتطو ندا، الأدب المقارف،  -2
 .26المرجع نفسو، ص  - 3
 .52، ص 2653، الجزائرديواف المطبوعات الجامعية، عبد المجيد حنوف، صورة الفرنسي في الركاية المغربية،  -4
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ثنائية المفظ والمعنى، والأسموب مف يتبمور  ا سبؽ أفّ مفيوـ الصورةفُ ممّ يتبيّ 
ة لإبداع عمؿ غوية والفنيّ تو المّ اقدر  رُ تراكيبو ويُسَخٍّ   ُـينتقي ألفاظو ويُحْكِ  ياغة، فالأديبوالصّ 
 بعده.  حيّ  دخال إنسانيّ  يّ أدب

اختيار قدرة عمى ة امتمؾ ناصية البياف، ومقدرة عمى التخيّؿ و أديب العربيّ  الجاحظو
لمبخلبء في مختمفة  صورا وأشكالا يبتكر استطاع أفْ  لمفظ المناسب لممعنى المناسب، إذِ ا

 كتابو. 

ىي الأخرى صورة  ،لمبخيؿ رسـ صورة الفرنسيّ  والكوميديّ  ؼ المسرحيّ المؤلّ  مولييرو
مكاف و زماف كؿ يخاطب العقوؿ في  أفْ  -ؿػمثّ ؼ ومُ ؤلّ كمُ  -ةفكاىية، استطاع بموىبتو الفنيّ 

 .البخيل"" العصور في مسرحيتو الخالدة عمى مرّ 

كؿ، بيف المتعة والفائدة، بو بيف المضموف والشّ حافيو صوكتاب البخلبء كتاب جمع 
، اـ وبيده ريشتو، واقؼ أماـ واقعو الذي يعيش فيو يتأمّؿ ويمتقط، ويرسـ بتأفّ الرسّ  اف:"إنّو الفنّ 
 .1ؿ"دوف كم

مف و شكاؿ ومستويات مختمفة لبخلبئو في أدة متعدّ  اصور ـ قدّ في كتابو  فالجاحظ
 . متباينة طبقات اجتماعية

بقة الطّ بخيؿ فاحش الثػّراء مف فات مف خلبليا تصرّ  رَ صَوّ ، ولييرملالبخيؿ  ومسرحية 
 " البخيؿ.أرباجونشخصية السيد " متجسّدة في في فرنسا البرجوازية

 

 

 
                                                           

 .252ص كتاب )البخلاء( في الخطاب النقدم العربي الحديث كالمعاصر، آزاد عبدكؿ  رشيد،   -1
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 صورة البخيل بين الجاحظ وموليير: -2

 صورة البخيل في كتاب البخلاء:_1

؟ خلبئوصورة ب الجاحظكيؼ رسـ  يا:ب صدُ قْ ، وأَ الجاحظف صورة بخيؿ أبيّ  وؿ أفْ اأح
ة والفمسفية مف ينيّ عمنة، ومعارفو الثقافية والدّ عمنة وغير المُ أفكاره المُ  ثَ بُ ي وكيؼ استطاع أف

 ة التي سمكيا؟رؽ الأدبيّ ؟ وما الطّ كتابو خلبؿ 

 ة لمضموف الكتاب، فكؿّ إشارة قويّ ىناؾ ، الجاحظمف العنواف الذي اختاره  بدءًا
ورة التي عف ملبمح الصّ  الجاحظح صَ و، فقد أفْ ئتاب استنطاؽ لمعنواف واستقراشخصية في الك

 بالماؿ، بخيؿٌ  ف صورة البخيؿ، بخيؿٌ ة مف الكتاب تتضمّ قصّ  أراد رسميا لبخلبئو، إذْ كؿّ 
فْ قدّ  باس، بخيؿٌ بالمّ  عاـ، بخيؿٌ بالطّ  دة صورا متعدّ  الجاحظـ عمى نفسو، عمى عائمتو، وا 

المجتمع، مف  فيشرائح مختمفة مف  واحدةىي في الأصؿ صورة  :الأشكاؿ لبخيؿ واحد
ه رغـ ؤ (، فبخلبالمتسوليف/ ديف )الشحاذيففيمييف، والمكْ جار، ومف الطّ مف التّ ؾ الكبار، و الملبّ 
 خؿ. صفة البّ ىي بعيـ العاـ وجامعيـ أفّ طا رتيـ إلاّ كثْ 

ع ما بداخميا، وتتبّ ر صوّ فوس المختمفة، و إلى بواطف النّ يتغمغؿ  استطاع أفْ  وقد
صورة في كتاب البخلبء ألوانيا المميزة لنماذجيا وشخصياتيا تجعميا  حركاتيا، لأفّ:" كؿّ 

 .1تعكس الحياة بكامؿ معانييا ومظاىرىا"

ركز عمى الجانب النفسي فصوّر   الجاحظفإذا أخذت قصة مُعاذة العنبرية نجد 
فْ أنا لـ أقَعْ عمى عِمِْـ ذلؾ مف قوليا لابف عميا ذلؾ بخيمتو مريضة نفسيا، أستخمص :" وا 

 . 2حتى يوضَع مَوْضِعَ الانتفاعِ بو، صار كيّةً في قمبي وقذًى في عيني وىمًّا لا يزاؿ يعودُني"

                                                           
 .13ص ، 3، ط 2661دراسة تحليلية مقارنة مع منتخبات، فاركؽ سعد، منشورات دار الأفاؽ الجديدة، بيركت،  مع بخلاء الجاحظ -1
 .21البستاني، ص البخلاء، للجاحظ، مراجعة كشرح كرـ  -2
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مزج فيو  ومضحؾ، بأسموب ساخر الجاحظميا وع في صور البخيؿ سجّ نىذا التّ  كؿّ 
معقوؿ. لبّ الو الحقيقة والخياؿ، وبيف المعقوؿ  وبيف ،لتيّكـخرية واالجدّ واليزؿ، وبيف السّ بيف 

ثارة المتعة الذّ و  أراد شدّ انتباه القارئىذا وذاؾ  وىو في كؿّ  يعجب بالصورة ويقبؿ ل يوىنية لدا 
 عمييا.

بع عمى المرح ة بوضوح، فيو طُ تظير نزعتو الفنيّ  خلبئوفي صورتو لب الجاحظو 
كـ مرير، يميؿ إلى نقد العيوب بابتسامة مرحة، وتيّ  :"كاف ىو مف خلبؿ صورتوو حؾ، والضّ 

ورة يني، أو الصُّ ادرة، والمعنى الفمسفي والدّ حينًا، ويتوّكّأ عمى النّ  صوير الحسيّ يعتمد التّ 
ويو، فيبرزىـ جُ يْ ة عف مَ سَ رَ طْ ر والغَ بْ ؽ ثوب العمـ والأدب والكِ الأدبية والكممة الجارحة، ليمزّ 

 . 1ورية مضحكة، وألفاظ ظاىرىا المديح، وباطنيا ىجاء واستيزاء"اس في صورة كاريكاتلمنّ 

ا أراد مف ورائو استعراض مقدرتو الأدبية ا فكريً ليس ترفً  الجاحظخؿ عند موضوع البُ و 
خيمة عمى المجتمع العربي الذي والفنية بقدر ما ىو تعبير عف موقفو مف ىذه الظاىرة الدّ 

 الكرـ والجود.اعية إلى عُرؼ بأصالة قِيمو الدّ 

رُوا أدبيـ لخدمة مف الأدباء الذيف سَخ   الجاحظ رح يدعو إلى القوؿ بأفّ وىذا الطّ 
فْ ظير ىذا المصطمح  -عبيرالتّ  صحّ  إفْ  -فيوقضايا مجتمعيـ وعصرىـ.  أديب ممتزـ وا 

 .بعده

 

 

 

 

                                                           
 .56نماذج إنسانية في السرد العربي القديم، سيف محمد سعيد المحركقي، ص - 1
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 : ورة بخيل مولييرص -2

" أشّد بؤسا وتعاسة، كما أشرت سابقا: في القرف السابع عشر تمع الفرنسيّ كاف المج 
 .جؿ والحرص عمى الماؿ"فاؽ والدّ وأكثر افتنانا في جمع الماؿ، كما شاعت فيو ضروب النّ 

سبانيا وحروب فرنسا الدينيّ  أضؼْ   ة... وقد كاف إلى ذلؾ كثرة الحروب مع ألمانيا وا 
ؿ أبشع ألواف تمثّ طبقة الأشراؼ، وىي  ":طبقات ثلبثلتمؾ الحروب انعكاسات في ظيور 

وطبقة العامة، وىي  يف،رائب، وطبقة رجاؿ الدّ ظت بامتيازات منيا أخذ الضّ ػطاع، احتفػالإق
 .  1حيف والعماؿ..."يف والفقراء والكادحيف والفلبّ طبقة المعوزّ 

خمّفت أنواعا مف  إضافة إلى سياسية لويس الرابع عشر التي أنيكت فرنسا فقد:"
ذوو الأقلبـ بعلبج ىذه المشاكؿ  يسة... فاستقؿّ بائع الخسّ قاء، وضروبا مف الطّ الشّ 

 . 2ة..."ة والاقتصاديّ ة والسياسيّ الاجتماعيّ 

دعا ، مبالمشيورة ؼ مسرحياتوبقممو إلى تمؾ المشاكؿ وألّ  مولييرى وقد تصدّ 
 .مف خلبليا المفاسد المنتشرة في المجتمع الفرنسيّ شخصيات شييرة خالدة، مياجما 

والمبادئ التي حرص عمى  ح منيجو الأخلبقيّ وضّ " يُ مسرحية البخيلفي " وىو 
ى بخمو حتّ  نشرىا مف خلبؿ صورة بطمو "أرباجوف" شديد البخؿ عمى نفسو وأبنائو، وقد امتدّ 

 .3يا واقفة بغير عمؿ"و في العمؼ، لأنّ عمى دوابٍّ  أرباجوف يقترُّ  "يولو فقد كاف:إلى خ

نّما  موليير" أدرؾ ولقد: جيّدا بأفّ عميو ألا يكتفي بتصوير الأخلبؽ في عصر واحد، وا 
عميو أف يصؼ إنساف كؿّ العصور، وأف يكشؼ عف عيوبو ونقائصو؛ فالنماذج التي يصورىا 
في مسرحياتو ىي شاممة، لأنّو كاف يستمدّىا مف الحياة والمجتمع. لقد عرؼ كيؼ يضفي 

                                                           
 - 7211 ص سبق كأشرت إليها.  
 .36-31ص  ،نموذج البخيل في الأدب العربي كالأدب الفرنسي، محمد الصادؽ عفيفي - 1
 .24ص المرجع نفسو،  - 2
 .66ص  ، فاركؽ سعد، مع بخلاء الجاحظ - 3
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يّة خالدة، وليس ىناؾ مف ىو أجدر منو عمى أشخاصو مف الصّفات ما يجعميـ صورا ح
 .1بإدراؾ الشّمولية الإنسانيّة مف خلبؿ الصورة الأخلبقية التي رسميا لعصره"

ة مف خلبؿ واقعية الاجتماعيّ  حقيقة الأوضاع فيسعى إلى الكشؼ ع مولييروكاف  
ؿ:" يقوؿ الأردايس نيكو  ،الفرنسيّ  ، فشخصية بخيمو مأخوذة مف الواقع الاجتماعيّ طرحو

  .2"ابع الباريسيّ ىي شخصية مطبوعة بالطّ -موليير-شخصية أرباجوف في البخيؿ

زماف  بخيؿ في كؿّ الىا شخصية اءتخفي ور  مولييربخيؿ  صورةعمى العموـ فو 
 دراميّ.كؿ الشّ ال فنيّ ال. وقد سمؾ في عرض عممو ومكاف

و ظؿّ متمسكا قواعد المدرسة الكلبسيكية وكتب مسرحيتو نثرا، لكنّ  مولييروقد خالؼ 
يقوؿ عبد الرزاؽ الأصفر:" نادى  وفي ىذا الشأف ،النبيمة ية إلى القيـ الأخلبقيةعابمبادئيا الدّ 

 بُدّ معو مف د الإمتاع بؿ لالا يُبتغى لذاتو أو لمجرّ  أدباء الكلبسيكية إلى أفّ الجماؿ الفنيّ 
جو الكتاب إلى ولذلؾ اتّ  إلى رفع الإنساف إلى حالة أفضؿ؛ يرمي يّ وروح مثاؿٍ أخلبقيّ 

 . 3والبغض والبخؿ.." معالجة المشكلبت الإنسانية كالحبّ 

د يّ بطمو السّ  في تصرفاتآثار البخؿ مف خلبليا البخؿ، عالج ىو ومحور المسرحية 
مختمفة لمبخيؿ مف خلبؿ مشروعات  رغباتد استطاع ىذا الأخير أف يجسّ حيث "أرباجوف"، 

 واج بفتاة تصغره بأربعيف سنةفي منافسة ابنو مف الزّ  ايرى حرج تى بيا، فيو لاأواج التي الزّ 
 .! رفرارا مف دفع الميْ  ! ، وتزويج ابنتو مف شيخ ىرـ"مارياف"

                                                           
 .21، ص 2، ط 2654طرطوؼ، مسرحية لموليير، ترجمة يوسف محمد رضا، الشركة العالمية للكتاب،  - 1
 .252ص ،الجزء الأكؿ،  الأردايس نيكوؿالمسرحية العالمية،  - 2
 .12المذاىب الأكركبية عند الغرب، عبد الرازؽ الأصفر، ص  - 3
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براز علبقؽ في إبراز عواوقد تعمّ  طغت  حيثبأولاده، تو طؼ البخيؿ المتناقضة وا 
واج استدعى بذلا كثيرا إذا سار في طريؽ الزّ  الحبّ  ":لأفّ ، عاطفة البخؿ عمى عاطفة الحبّ 

 .1ما يفضح بخؿ صاحبو"

ب عمى د عف الطبائع قد يتغمّ يار المتولّ " إفّ التّ :قولو محمد الصادؽ عفيفي يضيؼ
، وعاطفة البُنوّة، لـ تستطيعا أفْ تطغيا عؿ : إفّ عاطفة الحبّ يار العاطفي، أو بمعنى أدؽّ التّ 

 لأفّ بخؿ أرباجوف متأصّؿ فيو. . 2صفة البخيؿ"

ؼ عمى بخيؿ واحد وىي صورة فردية ؤلّ اقتصار المُ  مسرحية البخيلوالملبحظ عف 
ة ماذج الإنسانيّ نموذج حيّ مف النّ  ىي، و البخلبء ورغبات فاتكؿ تصرّ  مولييراختزؿ فييا 

 .ة، موجود في كؿ زماف ومكافالعامّ 

 

  

                                                           
 .113ص الحلوم، الجزء الثاني،  حسيبالأدب الفرنسي في عهده الذىبي،  - 1
 .51نموذج البخيل في الأدب العربي كالأدب الفرنسي، محمد الصادؽ عفيفي، ص  - 2
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 ة:ـيـقـيـبـطـت -ةـارنـقـة مـدراس

الثالث  أديب أريب مف أعلبـ  القرف (م869-م775/ـى255-ىـ159الجاحظ )
ـ( أديب 1673-ـ1622 )مولييراليجري الموافؽ لمقرف الخامس والسادس الميلبدي. و

 . ابع عشر الميلبديّ ، شاعر مف أعلبـ القرف السّ الأوّؿ فرنسا

، ويرجع ذلؾ إلى بَوْفٍ يكتشؼ ما بينيما مف  والفرنسيّ  اظر في الأدبيف العربيّ والنّ 
مف بُعْدٍ ، حراءحر والصّ فيو، فشتّاف ما بيف البّ  آالذي نش اريخية، والموقع الجغرافيّ روؼ التّ الظّ 

ضافة إلى بالإ .وتَبايف بيف لسانيف التفكير والعادات والتقاليدالعقيدة و واختلبؼ في  جغرافيّ 
بيف المسرحية والنّوادر؛ إذ لكؿّ منيما إطاره الفنيّ  ختلبؼ بيف الفنّيف المختمفيف تمامًا؛الا

 والتعبيريّ الخاص بو والذي يختمؼ عف الآخر.

ذا أردنا المقارنة  الة لدى الكاتبيف، كالعامؿ مف معرفة العوامؿ الفعّ  لببدّ ف ينيمابوا 
 .قيّ خلبالأو  والاقتصاديّ  الاجتماعيّ 

 ـ،عمُّ فَقَدَ والده في صباه وجمع بيف العمؿ والتّ  فالجاحظتـ، فكلبىما ضاؽ مرارة اليُ 
 . وتكمؼ بو جده و في العاشرة مف عمرهفقَدَ أمّ  مولييرو تكفمت بو أمو،

 ةعاصر اثنتي عشر  فالجاحظ، البلبطبحماية  اعتمتّ و أعباء الحياة،  لبحم  تَ وكلبىما 
الممؾ لويس الرابع "ع بحماية ورعاية تمتّ  مولييروكذلؾ  ،خميفة وىو جميس الوزراء والعمماء

اس، ة النّ بعامّ  ختمطيف، وكلبىما الحمايتو مف رجاؿ الدّ  نفسو ؿ الممؾخّ دَ ما تَ  افكثير  "عشر
ثلبثة عشرة سنة ة جاؿ أرجاء فرنسا مدّ  مولييرمؾ  بنير البصرة، وع السّ يكاف يب فالجاحظ

                                                           
-  فقد عقد شفيق جبرم في كتابو "بين  -المقارنة بين بخيل الجاحظ كبخيل موليير –من المعارؾ القلمية التي خاضها الدارسوف موضوع

ـ عقد "عباس 2622البحر كالصحراء" فصلا كاملا قارف  فيو بين بخيل الجاحظ كبخيل موليير. كفي مجلة "الكتاب" المصرية المنشور سنة 
كلكن ثق أنك  7" أرباجوف ىو اسم البخيل الذم رسمو موليير،أشار إلى أفٌ محمود العقاد" في مقاؿ لو بعنواف 7 "البخلاء بين الجاحظ كموليير" 

. كفي مجلة "الموقف الأدبي، 61ترل السيد أرباجوف ىذا بأسماء متعددة في كتاب البخلاء" نقلا عن7" مع بخلاء الجاحظ فاركؽ سعد" ص 
" مقالا بعنواف" "البخيل كالبخلاء بين الجاحظ كموليير، ، "كتبت الباحثة "صالحة نصر1226، اتٌحاد الكتٌاب العرب بدمشق،651العدد 

 دراسة مقارنة بين الأدب العربي كالأدب الفرنسي".
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فناؿ بو شيرة عالمية، في حيف كاف أديبنا  "موليير"واختار لقب جديدة.  عف فرص عمؿ ابحث
 .تير بوو عُرؼ واشولكنّ  "الجاحظ"ؽُ لو لقب و لا يَرُ 

ينتمي إلى العصر الذّىبيّ  فالجاحظوكلبىما واكب فترة ازدىار الأدب في عصره، 
ازدىار الحياة الأدبية  واكب مولييرالذي ازدىرت فيو الحياة الأدبية والفكرية والعممية، و

ّـ التخمّص مف سمطة الكنيسة، وقد عدّ عصره العصر الذىبيّ  والفكرية في فرنسا بعدما ت
 للآداب في القرف السابع عشر.

س عائمة. ، والجاحظ لـ يؤسّ خلبليا ثلبث أطفاؿ لحياتو العائمية وأنجب مولييرس أسّ 
وكؿّ ىذه بعيف خبيرة وناقدة،  ماأحداث عصرى اىا؛ فرصداالحياة وخَبِرَ  اوكلب الأديبيف عَرَكَ 

أدبا  أنتجاف ة بو،ز بفمسفتو الخاصّ العوامؿ أثّرت في نفسيّة وعقمية كؿّ مِنْيما، وكؿّ أديب تميّ 
 بعدىما. ا بقي خالداإنسانيّ 

ة إنسانية مختمفة في أعماؿ فنيّ تناوؿ الأدب العالميّ موضوع البُّخؿ، وقدّـ نماذج 
الأجنبية موضوع البخؿ قديـ، فقد كتب ادرة. ففي الآداب ة والنّ واية والقصّ كالمسرحية والرّ 

أو  Aululariaىب ذّ ؽ.ـ( مسرحية وعاء ال 254-184) Plauteبموت  اعر الرومانيّ الشّ 
La Marmite في مسرحيتو  موليير، مثؿ أفكارىـ. وكانت منيلب استقى منو الأدباء
 ـ.1668عاـ  L’Avareالمشيورة البخيؿ 

البخلبء. وفي ىذا  كتابو في الجاحظفات ما أورده أشير المؤلّ ف ،في الأدب العربيّ  أمّاو 
ة شابو والاختلبؼ بيف صورة البخيؿ بيف أديب العربيّ أوجو التّ  مىراسة سأقؼ عالجزء مف الدّ 

 .مولييروأديب فرنسا  الجاحظ
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 و:ـابـشـو التـأوج -أولا 

 بواشتلا وــــأوج

 الفكرة الجاحظ موليير

شخصية  البخيؿ، عنواف المسرحية، انتقى -
 بخيمو مف الوسط الباريسي

البخلبء، ضـ في طياتو بخلبء -
 البصرة وبغداد وخراساف....

 العنواف -1

حيؿ واحتجاجات البخؿ، و  صفة - البخؿ، وتصرفات البخيؿ. صفة -
 البخلبء.

 الموضوع-2

تنبيو عمى خطورة ىذه الآفة عمى الأسرة  -
 والمجتمع

تنبيو المجتمع لخطورة ىذه الآفة  -
 الدخيمة عمى المجتمع العربي

أو  الغاية-3
 اليدؼ

 الواقعية-4 . الواقعية سمة عمّت كتاب البخلبء - مسرحية البخيؿ تصوير لمواقع. -
سعى موليير إلى إشاعة الضحؾ  -

 لدى جميوره.
سخرية الجاحظ مف بخلبئو بارزة في  -

 كتابو. وىي سخرية ىادفة
ضحؾ الجاحظ مف بخلبئو نابع مف  -

 المرحة. روحو

 السخرية -5
 والضحؾ

انتقى الجاحظ نموذجو مف واقع الذي  - انتقى موليير بخيمو مف بيئتو. -
 عايشو

نموذج  -6
 البخيؿ

موليير في مسرحيتو يفصح عف مذىبو  -
 الأخلبقي

أراد الجاحظ إصلبحا اجتماعيا  -
 وأخلبقيا

 نقد المجتمع -7

السيد أرباجوف ييوى تكديس وتخزيف  -
 ....الماؿ، 

معظـ بخلبء الجاحظ يحبوف الماؿ  -
 حبا جما، ويروؽ ليـ الأكؿ بمفردىـ.

صفة  -8
 الانفرادية

مبالغة موليير تظير عندما يفقد البخيؿ  -
صندوقو. عندما يمسؾ بيده ويصيح لقد 

 أمسكتو. بعض المواقؼ يبدو فييا التضخيـ

مبالغة الجاحظ واضحة، وىي جزء  -
تحمؿ مف عممو الفني. بعض قصصو 

 صفة العجائبية

المبالغة  -9
 والتضخيـ

بخيؿ موليير يعتقد أف الطبيعة وىبتو  -
 الماؿ.

 تبدو عميو ملبمح السذاجة -

بخلبء الجاحظ معظميـ يسيرىـ  -
البخؿ، لكنيـ مثقفوف، واعوف لما 

 يقولوف ويفعموف.  

العفوية -10
 والصدؽ

   

مسرحية البخيؿ مف التراث الإنساني   العالمية  -11 كتاب البخلبء إرث حضاري للئنسانية-
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 جمعاء العالمي.

يعيش البخيؿ أرباجوف اضطرابات نفسية  -
 ....والجشعكالخوؼ والشؾ والطمع 

بخلبء الجاحظ يعشوف اضطرابات  -
 نفسية كالخوؼ والشؾ والارتياب...

نفسية  -12
 البخيؿ
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 :وانـنـعـال-1

تبتو وعَ  وص، فيو مفتاحموصوؿ إلى ثنايا وخفايا النّ لكتاب طريقا  العنواف في أيّ  دُّ عَ يُ 
أىمية اختيار العنواف  فُ مُ كْ تَ و الأولى يعطي لمقارئ فكرة مختزلة عف مضمونو وأبعاده، 

ادة وَوَسُـ لممّ  إظيار لخفيّ :" فتيف، لأنّووف ما بيف الدّ ناسب لإحالة القارئ إلى مضمُ المُ 
ظيار، فالكتاب يُ  ّـ يأتي العنواف ليظير المكتوبة، إنّو توسيـ وا  خْفي مُحتواه، ولا يفصح عنو، ث
أشار وىذا ما .1اىرة بشكؿ مختزؿ وموجز"ة أو الظّ أسراره، ويكشؼ العناصر الموسعة الخفيّ 

يقوؿ:" إفّ العنواف كما ىو معموـ جزء لا يتجزأ مف النص حيث بو  فحي "محمد سعيدي إليو"
كؿ عمؿ أدبي يتشكؿ مف  : إفّ M. Butor بوتوريكتمؿ العمؿ الأدبي كما يرى ذلؾ ميشاؿ 

نصيف مشتركيف،)الجسد والبحث، الرواية، عمؿ درامي، قطعة شعرية( وعنوانو، فيما قطباف 
أساسياف يمر بينيما تيار كيربائي مف المعاني، غير أف أحدىما موجزٌ وقصيرٌ والآخر 

 .2طويؿ"

الجاحظ ف؛ سب لعمميما الفنيّ اختارا العنواف المنا -الجاحظ وموليير–والملبحظ أفّ 
اختار لفظة ف المؤلؼ الفرنسيّ ر، وأمّا فظة "البخلبء" وقد جاءت جمع تكسياختار لكتابو ل

 ."البخيؿ" والتي جاءت مفردة

حملبف نفس المضموف والمعنى. والعنواف في كلب يفظيف لأنّيما ولا فرؽ بيف المّ  
 د الكاتباف إيصاليا لمقارئ.االتي أر سالة ة إلى محتوى ومضموف الرّ العمميف إشارة قويّ 

 

 

                                                           
 .  22، ص 2، ط 1221العنواف في الثقافة العربية، محمد بازم، الدار العربية للعلوـ ناشركف، الرباط،  - 1
لعز الدين المناصرة، مقاربة بنيوية، محمد سعيدم، مجلة دراسات سيمائية تحليل نصوص شعرية، حيزية7ٌ عاشقة من رذاذ الغابات، قصيدة  -

.46، ص 2661، 4أدبية لسانية، العدد 
2
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 :رةـكـوع أو الفـوضـالم-2

ائعة في تاريخ الآداب العالمية عمى اختلبفيا، إفّ موضوع البخؿ مف الموضوعات الشّ 
نجد موضوع البخؿ  ة. ففي الأدب العربيّ الآداب صوّرتو بطريقتيا ورؤيتيا الخاصّ  وكؿّ 

، فالأمويّ  إلى الإسلبميّ  حاضرا في جميع العصور الأدبية بدءًا مف العصر الجاىميّ 
 العصر الحديث والمعاصر...ب انتياءً ، وِ يْ رَ طوْ بِ  والعصر العباسيّ 

 أريستوفاند شخصية البخيؿ مسرحية أقدـ عمؿ جسّ فإفّ  وفي الأدب الأجنبيّ  
Aristophane الأعماؿ التي عالجت موضوع البخؿ في  بعد ذلؾ وتوالتؽ.ـ(.  388)سنة

 ... والإسبانيّ  والإنجميزيّ  والإيطاليّ  كالأدب الفرنسيّ غربية الآداب ال

كاف لو  فالجاحظأليؼ في الموضوع، ؽ في التّ بيو فكلب الأديبيف لـ يكف لو السّ وعم
في حيف و موضوعا أدبيا خالصا، نْ ؿ مِ عَ ة إذْ جَ يـ في نزعتو الفنيّ نْ عَ  اختمؼأنّو  إلاّ  ،أسلبؼ
 الجاحظ، إلّا أفّ يــ بالأخبار والروايات وكانت مبثوثة في ثنايا كتبسكتابات أسلبفو تتّ  كانت
 . وز عنيـ وأفرد كتابا كاملب حولتميّ 

ذي رسمو الّ  القديـ تينيموذج اللبّ ، فقد اعتمد عمى النّ لمولييرسبة وكذلؾ الأمر بالنّ 
أنّو استطاع أفْ يقدـ شخصية  وتوس" في مسرحيتو وعاء الذىب، إلاّ وماني "بماعر الرّ الشّ 

إلى حدّ  فّ اليوناف لـ يصموا في ىذا الشكؿ الأدبيّ أ" :البخيؿ أكثر وضوحا مف أسلبفو إذْ 
ر ؽ في تصويره أكثر مف ما فعؿ بموتس، فقد صوّ الكماؿ الذي وصؿ إليو موليير وفيو تعمّ 

 . 1دامة، وفي علبقة البخيؿ بأولاده"اليّ ذيمة في صورىا المختمفة ىذه الرّ 

 ومنيجوميا بطريقتو راث القديـ وقدّ فكلب الأديبيف استقى فكرة موضوعو مف التّ 
 وبأسموبو الخاص. 
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ما أشار في مقدمة كتابو إلى المصادر الأصمية التي عند أميناكاف  الجاحظا أف عممً 
 ذي لـ يذكر مف أيف استقى فكرة موضوعو. الّ  مولييرمع عمييا، عكس طّ ا

ف اختلبفا في ابػتو وعصره، والأديػئػيػمميف نتاج بػكف مف أمر فكلب العػوميما ي ف وا 
 وعو بيف جميع شعوب العالـ.فقا في الموضوع لشيُ ريقة فقد اتّ الطّ 

 ة:ـايـغـال-3

ر فكره يُسخٍّ  ذيالّ  الأديب الحؽّ وـ عصره، وىذه رسالة الأديب ابف بيئتو وحامؿ ىم
ذوا الواقع خذيف اتّ مف الأدباء الّ  الجاحظكاف ة. فقد ة والإنسانية عامّ لخدمة مجتمعو خاصّ 

 بحكاية عصره، وتمثيمو تمثيلب دقيقا، بحيث تعدّ أعمالو أى ّـ ":ة لأقلبميـ، فقد كاف يَعْتَنِيمادّ 
ما فييا مف طُيْرٍ  ر الحقائؽ بكؿّ فنراه يصوّ  ،مراجع تكشؼ لنا حقائؽ العصر الذي عاش فيو

 .1ووِزْرٍ"

القرف السابع عشر  فيى ىذا الأخير نَ تعَ ا، إذ مولييروالأمر نفسو عند الأديب 
" انطمؽ الناس يتكالبوف عمى جمع الماؿ، وضاع التي كانت عمييا فرنسا حيث:بتصوير الأ

أف  وفأيعبعوف عف خبيث، ولا ـ، ولا يتورّ ى الوسائؿ لا يعفوف عف محرّ سموف إليو بشتّ ويتوّ 
 .2خذوا مف المعاني الكريمة أسبابا يخادعوف بيا..."يتّ 

أعماليـ تعدّ مف اختمفا في منيج التأليؼ، ف فقاف في الغاية وأفِ يتّ الأديباف إذًا 
اريخية والاجتماعية شؼ عف الحقائؽ التّ ة التي يمكف العودة إلييا لمكّ اليامّ  المصادر

 .والفرنسيّ  العربيّ ة عف المجتمع ياسيّ والسّ 
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 ة:ـيـعـالواق-4

ونقمو بظواىره الإيجابية والسّمبية. تفاصيمو  واقع بكؿّ نيا بتصوير العْ مَ الجاحظ كاف  
صورة   كؿّ ل:" وىو في كتابو يتتبّع كؿّ  بخيؿ ويضع لو صورة خاصّة بو، يقوؿ فاروؽ سعد

يـ مف صور البخؿ في كتاب البخلبء دقائقيا وتفصيلبتيا، فالجاحظ يتابع بخلبءه في حمّ 
د في أف يدخؿ بنا مساكنيـ لنقؼ عمى أكميـ ومواكمتيـ وممتمكاتيـ وعمى وترحاليـ ولا يتردّ 

 .  1ىموميـ ومشاكميـ وىواجسيـ"

طَاتُ أحاديث أصْحَابِنا ػقَ ػمْتَ ػمُ  " ىَذِهِ يقوؿ: ،كتابو ينتمي إلى عصره بأفّ  رُّ ػقػيُ  الجاحظو
مف جاء بيـ بطوف الكتب بؿ أو  مف خيالو فيو لـ يأت ببخلبئو .2يونِنَا"ػنا وما رَأينَا بِعُ ػأحَادِيثَ و 

ما تقع  ، فكأنّو آلة فوتوغرافية تمتقط كؿّ عف قرب البيئة التي عاش فييا فنقؿ ما شاىده بعينو
 "شوقي ضيؼ".  كما قاؿعمييا عيناه 

ف ، فيـ شخوص حقيقيوف ممّ الجاحظصور بخلبء  تعمّ سمة  إذف ىي ةفالواقعيّ  
 . ..ومرو وخراساف البصرة وبغدادبخلبء مف  وخالطيـ عاصرىـ

ر نقائص وعيوب ، فصوّ الاجتماعي في فرنسا ر في مسرحيتو الواقعصوّ  مولييرو
 البخيؿ.  ريّ "أرباجوف" البرجوازي الثّ د يّ ؿ في السّ ػ، تمثّ عصره؛ فبخيمو أخذه مف الوسط الباريسيّ 

ى ما للئنسانية بشتّ  عمى تصويره الواقعيّ  :" إفّ مسرح موليير يدُؿّ يقوؿ عمي درويش 
مف عواقب وخيمة في  وو بتصويره ليا يبرز ما تُحدثز بو مف رذائؿ وعيوب، وأنّ تتمي  

 .3المجتمع"

                                                           
 .15مع بخلاء الجاحظ، فاركؽ سعد، ص  - 1
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، منو ؿّ ميا دوف تدخُ عصره، وتَمَثّ ة اعتنى بحكاي فالجاحظ، كلبىما لـ يتجاىؿ الواقعف 
، وكلبىما جمعتيما غاية واحدة، ىي الباريسيّ  ووسطاختار بخيمو مف واقعو و  مولييرو

مرآة  فكاف أدبيمات في مجتمعيما في تمؾ الفترة. ة التي تفشّ قضايا الاجتماعيّ الالاىتماـ ب
 .مواقع الاجتماعيّ عاكسة ل

 ك: ـحـرية والضّ ـخالسّ -5

مة في مقدّ  الجاحظد أوضح ػمات البارزة في كتاب البخلبء، وقأىّـ السّ الضّحؾ مف 
  الجاحظو .1منو إذا شئت وفي ليو إذا مَمَمْتَ الجدّ" " وأنت في ضحؾكتابو اليدؼ منو، فقاؿ:

ف كانت يميؿ بطبعو إلى المزاح والنّ  مف بخلبئو سخرية غير  توف نفسو. وسخريعكتة وا 
 حؾ.بالانشراح والضّ فس جارحة بؿ تقبؿ عمييا النّ 

:" كاف فقد هور ػميػدى جػؾ لػح" إلى إشاعة الضّ يلـخـالبفي ممياة " ييرـمولد سعى ػوق 
ب إلى الجميور، وىو  في حاجة إلى اكتساب وع بيف الفينة والفينة، لأنّو محبّ يمجأ إلى ىذا النّ 

 .2رضاه والإقباؿ عمى مسرحو"

متاع  مولييري توخوقد  الجميور. يقوؿ عمي درويش:" أمتع في مسرحيتو إضحاؾ وا 
ة الناس عمى ؽ لو رجاؿ القصر وعامّ موليير بمسرحياتو في عصره وأثار ضحكيـ، فصفّ 

ما كاف ف الاعتراؼ بعبقريتو الكوميدية، بؿ ربّ مجوا أعداءه لـ يتحرّ  أفّ  واء، إلى حدّ السّ 
جعميا  تديف لو بأفْ فرنسا  :" إفّ راطا في المرح، يقوؿ أحدىـػدوف في مسرحو إفػمعاصروه يج
 .3حؾ، الأمر الذي جعمنا نبكي عمى فقده"تغرؽ في الضّ 
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الذي يمجأ إليو المجتمع عندما  خرية والإضحاؾ الّمجاـ الاجتماعيّ السّ  ":بيذا أضحتو 
عندما اعتمد عمى السّخرية والإضحاؾ، كاف يَعِي تمؾ  الجاحظ. وبيؿ ويفقد الأداةعْيِيو السّ يُ 

 .1"الاجتماعيّ الغاية وذلؾ اليدؼ 

آؿ الذي  الاجتماعيّ مف الواقع  ا، سَخِر ييماميمف بخ مافي سخريتي مولييرو الجاحظو
 يما.إليو حاؿ مجتمع

وجيو قد والتّ ا. وكانت غايتيما النّ عمميمفي  والضّحؾ خريةؼ السّ كلب الأديبيف وظّ و 
 الإصلبحية. يـرائلآرويج تّ الو 

 ر منيا الناس، إلّا أفّ تعدّ نقيصة ينفُ  أنّيا، رغـ الجاحظ بخلبءوالملبحظ عمى صورة 
لما تقوؿ وتفعؿ، عكس صورة  وفطنة ابة، واعيةحكة وجذّ شخصية مضْ  بدوشخصياتو التي ت

 .صورة بشعة لأنانية الإنساف وطمعو وتقديسو لمماؿ التي تعتبر مولييربخيؿ 

 يل:ـخـوذج البـمـن-6

 لوحتو، كذلؾ الأديب يختار مف بيفريشتو وألوانو لرسـ اـ البارع سّ يختار الرّ  كما
 بدّقة ىو مف يختار نموذجو والكاتب المثاليّ  ،وميولو المختمفةجاىاتو الأفكار ما يتلبءـ مع اتّ 

ويبقى القارئ،  وقمب صو لموصوؿ إلى ذىففيحسف توظيفو في نّ  الكثيرة، ماذجمف بيف النّ 
 . اـ الأدباء والمؤلفيفباىتم تحظى  -والتي مازالت -ائعة المواضيع الشّ البخؿ مف 

ؼ "محمد غنيمي ، يعرٍّ عمى اختلبفياونموذج البخيؿ مف المواضيع القديمة في الآداب 
ر نموذج لإنساف تتمثؿ فيو مجموعة مف فيقوؿ:" قد يقوـ الكاتب بتصوّ  ،موذجىلبؿ" النّ 
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يخمؽ  ذائؿ أو مف العواطؼ المختمفة، وينفث الكاتب في نموذجو مف فنّو ماالفضائؿ أو الرّ 
 .1منو في الأدب مثالا ينبض بالحياة"

رسـ  "بموتوس" في مسرحيتو "وعاء الذىب" في  اعر الرومانيّ بالشّ  مولييرر وقد تأثّ  
ييرة البخيؿ، وفييا ر موليير في مسرحيتو الشّ غنيمي ىلبؿ:" تأثّ محمد يقوؿ  ،نموذجو البخيؿ

ا فعؿ مّ متصويره أكثر  ؽ في" نموذجا إنسانيا لمبخؿ، وتعمّ أرباجونصور شخصية " 
امة في علبقة البخيؿ ة في صورىا المختمفة اليدّ ذيمة الاجتماعيّ بموتوس، حيث ظيرت ىذه الرّ 

عنده لـ تطغ عمى صفة البخؿ فيو، وقد  ى عاطفة الحبّ بأولاده وفي نظرتو إلى المجتمع، حتّ 
ىذه الممياة طابعا ا أكسب ظيرت في المسرحية آثار ىذا البخؿ الأليمة في أبناء البخيؿ ممّ 

حؾ المرّ مف البكاء، وتبدو مف خلبليا المأساة الاجتماعية في صورة ممياة ب الضّ بو يقرّ 
 . 2عميقة المعاني"

ؿ فيو مجموعة ػص ىو ذاؾ الإنساف الذي تتمثّ موذج مف خلبؿ ىذا النّ فالنّ وبناءً عميو، 
 ". ةالعامّ  ةماذج الإنسانيّ النّ ويطمؽ عميو في الأدب " ،فات قد تكوف إيجابية أو سمبيةمف الصّ 

يرة سِ ة، كَ عبيّ ر الشّ يّ مثؿ: نموذج البطؿ في السّ  موذج في الأدب العربيّ وقد وُجِدَ ىذا النّ 
دي في مقامات في نموذج المكو ة، " أشير فرساف الجاىميّ اد العبسيّ "عنترة بف شدّ 
 "اليمذاني"... 

عمى  وبخيمتشكيؿ نموذج  في بؿ اعتمدذجو، و نملـ يتأثر بأسلبفو في رسـ  الجاحظو
:" يحيط بو مف واقع عايشو وعاصره، وشاىد وكؿّ ما نماذج حيّة، انتقاىا مف بيئتو وعصره،

 .3"واة الأولى، والخيط الذي اىتدى بو لتشكيؿ نموذجو الإنسانيّ تغييراتو وأحداثو، فكانت النّ 
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ة مف ة واقعيّ إنسانيّ دة ومختمفة لمبخلبء؛ ىي نماذج مو مف صورٍ متعدّ ما قدّ  فكؿّ 
 البخؿ. ياجامعكاف  مروزيوالالوسط البصري والبغدادي 

جيؿ وفي  ذ نموذج البخيؿ ليرسـ صورة لإنساف بخيؿ يوجد في كؿّ خفكلب الأديبيف اتّ 
فة متعمقة بجزئية زماف ومكاف ما دامت ىذه الصّ  موذج صالحا لكؿّ عصر؛ ويبقى ىذا النّ  كؿّ 

 . ةفس البشريّ مف جزئيات النّ 

يًا بارعًا حسب طريقتو ورؤيتو ػنّ ػتوظيفًا ف نموذجو ؼيوظفي ت يّ كلب الأديبيف عبقر و 
 أليؼ.فكير والتّ ة في التّ الخاصّ 

 : زعة الإصلاحيةـمع والنـتـد المجـقـن -7

اقدة، فكثيرا ما عُرؼ عنو مف ذوي العقوؿ النّ ىو ميف، وشيخ المتكمّ  معتزليّ  الجاحظ
يذيب عوبية مثلًب، وسعى دائما إلى التّ ة، كظاىرة القياف والشُّ واىر الاجتماعيّ عو لمظّ تتبُّ 

مف خلبؿ  ىو. و في المجتمع الإسلبميّ  تفشّتة التي مبيّ واىر السّ الظّ  ليذه هوالإصلبح بنقد
يا خطيرا في المجتمع ى تفشّ أراد:" توجيو الأنظار إلى ظاىرة اجتماعية، بدأت تتفشّ  كتابو

ضح الأبعاد الخطيرة ليذه الظاىرة الدّخيمة ى تتّ ى العصر حتّ ، والإدلاء بشيادتو عمالعباسيّ 
 .1"الإسلبميّ  عمى المجتمع العباسيّ 

:" أراد إصلبحا اجتماعيا وأخلبقيا، فعرض نماذجو إذًا الجاحظفوعمى ىذا الأساس 
وأباف ماليا وما عمييا، وصوّر البخؿ والبخلبء، وكشؼ عف نفسياتيـ، وتطرّؽ إلى شيء مف 

 . 2ظرة"ؽ النّ الجدؿ ليعمّ 
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، وقد استطاع بما وعصره منفتحا عمى مجتمعو الجاحظوممّا لا شؾّ فيو فقد كاف 
وخبير  انيّ شر، كأنّو عالـ نفسـ دراسة عميقة لطبائع البّ ة أف يقدّ ية وعبقريّ تي مف مقدرة فنّ و أ

 ىذاف العمماف. ظيرعمـ الاجتماع قبؿ أف ي

بالحياة الاجتماعية في عصره، فصوّر عيوب  فقد اىت ّـ مولييروالأمر نفسو عند 
 مثلب تصوير الأخلبؽ البخيلقد سعى في مسرحيتو و . تنوّعةو الممسرحياتومثالب الناس في 

في ىذه  وىوشديدة البخؿ؛  باريسيّة ةفأرباجوف" شخصيّ " في عصره،المنتشرة  والسّموكيات
يكونوا  اس أفْ كاف يريد النّ  "، يقوؿ حسيب الحموي:صح عف مذىبو الأخلبقيّ فْ المسرحية يُ 

ة انحراؼ عف القاعدة العامّ  باتات الأمينة عمى أصوليا التي تُؤتي أكُؿَ نوعيا، إف أقؿّ كالنّ 
، لـ تكف تعنيو التّقاليد المعروفة الضّيقة، لكف الطّبيعة و أو يبدو لو مضحكايطرؼ عينَ 

 .1"الإنسانيّة بقوّتيا وصفائيا

نّ  رفي مسرحيتو لـ يصوّ  مولييرو  "كؿّ ر بخيلب إنسانا في ما صوّ بخيلب بعينو، وا 
 .عمى حد تعبير ابف خمدوف "الأعصار والأمصار

في بيئتو،  كثبكلب الأديبيف استطاع رصد ظاىرة البخؿ عف ضح أفّ ومف ىنا يتّ 
أو  مولييررىا ة، فصورة البخيؿ كما صوّ ة والخُمقيّ وأوضح تأثيرىا عمى القيـ الاجتماعيّ 

بخيؿ الجاحظ  إفّ " روقي:ػد المحػيػوؿ سعػ، يقتربوية يةػمػميػية تعػييػرسالة توج ؿػمػ، تحالجاحظ
اس مف خلبلو داءً ر النّ فو بشاعة البخؿ، ويحذّ يصور فيو مؤلّ  وموليير نموذج تعميميّ 

 . 2عضالًا"

                                                           
 .116عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني، ص  الأدب الفرنسي في - 1
 .52نماذج إنسانية في السرد العربي القديم، سيف محمد سعيد المحركقي، ص  - 2
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فّ مسرحية موليير ىي في الواقع إ :"وتؤكّد ىذا الرّأي "وديعة طو النجـ"، فتقوؿ
فْ كاف الكاتب قد طعّ مصمّمة لتكوف   ميا بمناظر ىي مف أصؿ الففّ درسا في البخؿ وا 

 .1"الكوميديّ 

، إنسانية غايتيا اجتماعية وخمقية يحمؿ أدبو رسالة أفوخلبصة القوؿ: عمى الأديب 
 يوجّو مف خلبليا النّاس في حياتيـ وينفعيـ بيا.

رَ قممو لخدمة قضايا مجتمعو وعصره، وكلبىما امتمؾ الرّ  فكلب  قديةوح النّ الأديبيف سَخ 
و رسالتو إلى تارة أخرى. وكلبىما وجّ  المرّ ذع قد اللبّ حؾ تارة، والنّ خرية والضّ المختمطة بالسّ 
 . مجتمع إنسانيّ  بخيؿ في أيّ 

 :ةـراديـفـالانة ـفـص-9

وىذه صفة يتّصفُوف  و،نيخز الماؿ وتب الاحتفاظيحرصوف عمى  الجاحظمب بخلبء ػأغ
رىمًا، ناجاه وممّا مف ذلؾ قصّة ذلؾ البخيؿ الذي إذا صار في يده د بيا وميزة يختصُّوف بيا،

" كـ مف أرضٍ قدْ قطعت، وكـ مف كيس قد فارقت.... لؾ عندي أف لا تعرى كاف يقوؿ لو:
 .  2ولا تضْحى"

 -الأكؿ راد فيػفػوف الانػبُّ ػممّف يح -في نوادره  الجاحظ مف البخلبء الّذيف ساقيـو 
في الطّعاـ.  أحدقصّة "عميّ الأسواريّ" وانفراده بأكؿ السّمكة، فأُمنيةُ البخيؿ أف لا يشاركو 

وؿ ورة التي رسميا الجاحظ للؤكُ فيقوؿ :" ىذه الصّ  ،ورةالصُّ  هؽ "سعيد المحروقي" عمى ىذيعمّ 
 ورةصّ الىذه . و 3أضاء بو عالـ النموذج/ البخيؿ الداخمي" ية، أو شعاعلـ تكف سوى أداة فنّ 

نّ إ:" ليست صورة  .4ليأكؿ"يعيش ما ىي صورة حيواف مفترس جائع نساف يأكؿ ليعيش، وا 
                                                           

  .222ص الجاحظ كالحاضرة العباسية،  كديعة طو النجم،  - 1
 .253البخلاء للجاحظ، مراجعة كشرح كرـ البستاني، ص  - 2
 .64نماذج إنسانية في السرد العربي القديم، سيف محمد سعيد المحركقي، ص  - 3
 .63المرجع نفسو، ص  - 4
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عندما أراد أف يقيـ وليمة  مولييرىذه العبارة تمتقي مع عبارة السّيّد أرباجوف بخيؿ 
وحتّى أنّو أعجب بعبارة  ،نفقات الوليمة فيما أمكف العشاء، فطمب مف خادمو أف يقتصد 

" ينبغي الأكؿ لمعيش وليس العيش :خادمو وطمب منو أف ينقشيا عمى المدفئة ليتذكّرىا دائما
 .  1للؤكؿ"

 .صفة البخؿانفراده ببخيمو، وىي  عمىفة الغالبة فكلب الأديبيف صوّر الصّ وممّا سبؽ، 

 : والتضخيم ةـغـبالـالم-10

، الجاحظ في تصوير بخلبئو، تظير تمؾ المبالغة في معظـ شخصياتوكثيرا ما يبالغ 
تمؾ المبالغة جزءًا مف المتطمبات  ويعزو "عماد محمود أبو رحمة" مبالغة الجاحظ إلى:" أفّ 

ا مف وظيفة الفنّاف في مًّ يؿ جانبًا مُ ػاخر، يمثّ كاىي السّ ية لمثؿ ىذا النوع مف القصص الفُ الفنّ 
ركيز عمى التّ عنى بية الكاريكاتورية التي تاصر الفنّ عنصرا أصيلب مف العنإنتاجو، باعتباره 

ة، فتضخّميا وتبُرزىا لمقارئ أكبرَ بكثيرٍ مف حجميا الحقيقيّ في نوع نظاىرة اجتماعية معيّ 
 . 2ضحؾ"لإخراج الفنّي المُ امف 

ـ:" ومبالغة ػالنج طػو وؿ وديعةػقػت ،نّو في البخلبءػف آليات فػظ مػة الجاحػبالغػم إفّ 
مف متطمبات فإفّ المبالغة عند الجاحظ ومنو . 3الصورة الفنية لمبخيؿ"  ـ تِ الجاحظ مقصودة لتُ 

 .عممو الفنيّ 

 

                                                           
 .622أعماؿ موليير الكاملة، تعريب أنطواف مشاطي، المجلد الثالث، ص  - 1
-  ادره، على سبيل التمثيل7 حكاية مبالغة الجاحظ7 سمة بارزة في إظهار سخريتو من بخلائو، كالقارئ يلمس ىذه المبالغة في كثير من نو

البخلاء، ففي ىذه الحكاية يبالغ الجاحظ في تصوير حالة تلك الجماعة. كحكاية عليٌ  65جماعة الذين يتقسَّموف اللٌحم قبل طبخو، ص 
سلها الخواف، )البخلاء7 ، البخلاء. كقصٌة المرأة التي طلٌقها زكجها لغ254الأسوارم كطريقة أكلو للسٌمكة. كحكاية الابن كقطعة الجبن، ص 

 (66ص 
 .56أدب الأخلاؽ عند الجاحظ، عماد محمود أبو رحمة، ص  - 2
 .232ص الجاحظ كالحاضرة العباسية، كديعة طو النجم،  - 3
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ويذىب "محمد مشباؿ" إلى أفّ نوادر الجاحظ تحمؿ في بعض الأحياف صفة التّعجيب 
تبيُّف حجّة  :" ولؾ في ىذا الكتاب ثلبثة أشياء :أو العجائبية، ويستند إلى قوؿ الجاحظ نفسو

يقوؿ موضّحًا:" والنّوادر العجيبة  ،1طريفة، أو تعرّؼ حيمة لطيفة أو استفادة نادرة عجيبة..."
ىي تمؾ النّوادر التي لا تعرض حجّة أو حيمة بالمعنى الدّقيؽ لمّفظيف، ولكنّيا تقوـ عمى 

 . 2استعماؿ الشيء استعمالا غريبا"جممة مف المظاىر؛ كأف يعمد البخيؿ إلى 

ؤوس وقصّة معاذة  مثمةالأومف  التي تحمؿ صفة العجائبية قصّة بخيؿ آكؿ الرُّ
ة في مقاؿ لو بعنواف "ىوى البخؿ في قصّ  "عبد العالي بشيردُّكتور ال"يرى العنبريّة التي 
معاذة البخيؿ ويسيطر عميو، مف مثؿ " رأفّ ىوى البخؿ ىو الذي يسيّ  "ةمعاذة العنبريّ 

ميمومة حزينة حائرة في بيا  إذاليا  قُدّمتتبتيج وتفرح باليدية التي  إذْ عوض أفْ  "ةالعنبريّ 
 " إفّ معاذة البخيمة متعمقة كثيرا بموضوعياتيا مف أجزاء أضحية العيد، يقوؿ:كيفية استفاد

ة طويمة، وىكذا لمدّ  -لحميا–ىفاظ عمصارى جيدىا مف أجؿ الحوتبذؿ قُ  -بشاتياأي –القيمي
 .3شيء في الشاة" غبة في استغلبؿ كؿّ يقترف البخؿ لدييا بالرّ 

لعؿّ خوؼ معاذة العنبريّة كاف مف ذُؿٍّ السُّؤاؿ وتقمّبات الزّماف، خصوصا وأنّيا أرممة 
تعيؿ أسرةً وليس ليا تجربة سابقة بتقسيـ لحـ الأضحية، ممّا دفعيا إلى نيج ىذه الخطّة 

نفسو يرى أفّ  فالجاحظولا تعجب بما قامت بو معاذة،  -عمى الأقؿ في نظرىا  –العجيبة 
 مستحسف ومقبوؿ في ىذه المياديف.  بخؿ المرأة

 ىذا الأخير د "أرباجوف" حيف يرغبتظير مبالغتو في تصوير بخيمو السيّ  موليير وعند
و وذلؾ في الفصؿ الثاني حينما تُوىمُ  ،فتاة "مارياف" التي تصغره سنًاالواج مف مف الزّ 

اف، يقوؿ حسيب الحموي:" وأوىمتو أفّ الشبّ  تيوىلا  الوسيطة الخاطبة "فروزيف" بأفّ "مارياف"
                                                           

 .25البخلاء، للجاحظ، مراجعة كشرح كرـ البستاني، ص  - 1
 .14، ص 2، ط 1221، مملكة المغربيةال ،طنجة دار الجسور للطباعة كالنشر،، محمد مشباؿ ،بلاغة النادرة - 2
ىول البخل في قصة معاذة العنبرية  للجاحظ، عبد العالي بشير، مجلة الآداب كاللغات كنوز للنشر كالتوزيع، العدد الثالث كالعشركف،  -3

 .34، ص 1223جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، جواف 
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ة عف مارياف عدلت ذات مرّ  اف ولا يستيوييا غير الكيوؿ، وزعمت لو أفّ الفتاة تكره الشبّ 
 .1نت أنّو دوف الستيف"الزواج مف رجؿ بعد أف تبيّ 

ف مف وتواصؿ الوسيطة بإقناع العجوز بأفّ الفتاة تزيف غرفتيا بصور كبار السّ  
 .2والعجوز نسطور والأب انشيز محمولا عمى كتفي ابنو" الممؾ برياـ ":أمثاؿ

ما يشير إليو  ، وىذاحؾفي ىذا المقطع دفع الجميور إلى الضّ  موليير استطاع
وىو يبالغ حتّى يخرج إلى المحاؿ، لييزّ شعور الجماىير ويدفع بيـ  "حسيب الحموي يقوؿ:
المسرحية عمى أساسو،  قامتالذي  -التّضخيـ -ببوىذا ىو السّ . 3إلى الضّحؾ العنيؼ"

" فالفكاىة ىنا تقوـ في الأساس عمى ما يمكف أفْ ىذا الرأي حسيب الحموي حيف يقوؿ:يؤكّد 
ندعوه بتضخيـ البخؿ، لا عمى الغوص إلى أعماؽ البخيؿ وعرض نفسيتو بكؿّ ما فييا مف 

 . 4حكات"الضّ تعقيد والتواء، وىذا التّضخيـ مف شأنو أفْ يستدر  

برازلتزييف و إلى المبالغة  آا سبؽ، أفّ الأديبيف لجممّ  فُ يتبيّ  مف خلبؿ  بخلبئيماصورة  ا 
 وبّ تو، ولا يتعدى حُ ، فالبخيؿ لا يتعدى تفكيره معد  ماف درجة تفكيرىييلتبو المواقؼ المضحكة، 

 مالو.

 :وية والصّدقـفـالع -11

أنّيما يحملبف صفة العفوية والصّدؽ فكؿّ  مولييروبخيؿ  الجاحظيتميّز بعض بخلبء 
طبعيـ، يقوؿ محمد  تصرفاتيـ تبدو عفوية وطبيعيّة نابعة مف طبيعة البخؿ المتأصؿ في

وآية الصّدؽ عند الجاحظ وموليير معا أنّيما لا يختمفاف في معالـ الصّفات  "الصادؽ عفيفي:
طّريقة؛ فبخيؿ موليير موزّع عمى وجوىرىا مقدار ذرّة مع اختلبفيما في الزّمف والبيئة وال

                                                           
 .162ص عصره الذىبي، حسيب الحلوم، الجزء الثاني،  الأدب الفرنسي في - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسها - 3
 .162المرجع نفسو، ص - 4
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صفحات "كتاب البخلبء"، وبخلبء الجاحظ مجتمعوف في المسرحيّة الفرنسيّة الحديثة. ولف 
ىذاف العبقرياف ترى واحدا مف "الضّحايا" يظؿ عف صورتو في المرآة التي نصبيا لو 

 .1احراف"اخراف السّ السّ 

 : يةـالمــــالع-12
مكتبات العربية، فيو معممة مف الة التي تزيف التراثية اليامّ كتاب البخلبء مف الكتب 

عاـ  "G.Van Voltent فان فموتن" مة المستشرؽ، قاـ بتحقيقو العلبّ يّ معممات الأدب العرب
بطبعو، وترجمو إلى المغة الفرنسية عاـ  بميدنG.J Brill  بولت داروقد تولّ ـ، 1900
 . Charles Pella"2 لّا ب شارل، الأستاذ ـ1951

" أستاذ في جامعة لبّ وىذه شيادة الأستاذ "شارؿ ب ،لغات العالـ رجـ إلى أى ّـوقد تُ 
العصور؛ كأنّو واحد مف  إفّ الجاحظ ليس أديبًا عربيًا  لمعرب وحدىـ، بؿ لكؿّ  ربوف:"و الس

؛ لأنّو أديب الحياة بكؿّ  أدباءنا  . 3، وانطلبؽ"ية، وحبّ ما تمنحو حرّ  اليوـ
البخيؿ مف روائع المسرح الكلبسيكي في أوروبا والعالـ، وىي مف الأعماؿ  مسرحيةو 
الكوميدية عرضًا ، وىي أكثر المسرحيات ري الفكر الإنسانيّ الخالدة التي لا زالت تثْ  العالميّة

يُقبؿ عمييا إقبالًا منقطع  ى الآفى المسارح ولا يزاؿ الجميور حتّ مت في شتّ ػوتمثيلًب، فقد مثّ 
 النّظير.

الفرنسي فقط بيف عامي عرض عمى المسرح  2492مف  ":وقد عرضت أكثر
 Sylvieيسيمفي شوفال" حسب الإحصاء المولييري الذي نشرتو. 1680-1983

Chevalley"4 . 
 
 
 

                                                           
 .61مع بخلاء الجاحظ، فاركؽ سعد، ص  - 1
 .6البخلاء، للجاحظ، طو الحاجرم، )من المقدمة(، ص  - 2
 .626، ص 2، الجزء الثاني، ط 2661اذجو، علي شلق، دار العلم للملايين، بيركت، لباف،  مراحل تطور النثر العربي في نم - 3
 .22 -22، ص 2، ط 1222البخيل، موليير، ترجمة نيفين التكريتي، المكتبة الحديثة ناشركف، بيركت، لبناف،  - 4
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لقاـ بتأليؼ مسرحيات ولكاف  المسرحيّ  لو اطمّع عمى الففّ الجاحظ وللئنصاؼ فإفّ 
فْ ، لأفّ قصصو تكاد المسرح العالميّ  عبقريّ  تكوف أقرب إلى تمثيميات قصيرة ىزلية، فيو وا 

، حيث جمع بيف عناصر المسرحية، مف و اقترب مف ىذا الففّ لكنّ  المسرحيّ  لـ يقصد الففّ 
فْ كانت مسرحية . وحة رُ شخصيات وحوار وأحداث وخفٍّ  الأشير عالميا فلؤنّيا  مولييروا 

في القرف السابع عشر قبؿ  مت واشتيرتػ، فيي قد عُرضت ومُثّ ـ1682طبعت ونشرت عاـ 
 بدور قامارجمة ػباعة والتّ ظيور كتاب البخلبء الذي ىو زمنيا الأسبؽ والأشير، فعامؿ الطّ 

 في عالمية المسرحية وجعؿ ليا شيرة. 
 ل:ـنفسية البخـي -13

في أفّ كلبىما يُظير تمسّكو المُبالغ فيو لمماؿ  مولييروبخيؿ  الجاحظيمتقي بخيؿ 
بشتّى الطّرؽ، وكلبىما ينتابُو الارتياب والشّؾّ المفرط لممحيطيف بو،  استثمارهوحبّ تكديسو و 

نفسيّة كالخوؼ والشّؾّ وعدـ  تويظير ذلؾ جميّا في تصرفاتيما فكلبىما يعاني مف اضطرابا
الأماف والطّمأنينة. ويؤكّػد ىػذا الرأي فاروؽ سعد إذْ يقوؿ:" والبخيؿ لا يأمف لأحد فيو يشّؾّ 

فقد وصورىـ عمى  .1مف يحيطوف بو، ويعتقد أفّ كؿّ مف يتعامؿ معو يمكف أف يسرقو"بأمانة 
 أنيـ مرضى نفسانييف.

يعيشاف مشاعر الخوؼ مف الموت جوعا أو الخوؼ مف  مولييرو الجاحظفبخيؿ  
المستقبؿ المجيوؿ، وىذا مصدر قمقيما الذي قد يؤدي إلى جنونيما وخروج تصرفاتيما عف 

ياف أفّ تصرفاتيما وسموكيما ىو الصّحيح مف حيثُ الاقتصاد والتّدبير، المعقوؿ. وىـ ير 
 وغيرىـ مبذّر لا يحسف التّصرُّؼ.

 
  

                                                           
-  قاـ صديق موليير لاجرانجLagrange  ـ.2351بنشر أعمالو الكاملة عاـ 
 .22بخلاء الجاحظ، فاركؽ سعد، ص  مع -1
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 لاف:ـتـو الاخـأوج -ثانيا

والطريقة  ، لعؿّ أىمّيا العصر والمكافةٍ ي  رِ ىَ وْ جَ  اطٍ قَ في نِ  مولييرو الجاحظاختمؼ  
 .البشريةفس ولـ يختمفا في تحديد صفة البخؿ في النّ  ،خصيات...والشّ  والأسموبالمغة و 

 الاختلاف وــــأوج

 
 موليير

 
 الجاحظ

 
 الفكرة

 

اعتمد الجاحظ عمى عدة  - / دراميشكؿ مسرحية -
أشكاؿ منيا نوادر وطرؼ 

 وقصص

البناء الفني  -1
 لمعمميف

 الشخصيات -2 التنوع في الشخصيات. - اعتماد عمى شخصية واحدة -
 

الحروب، قبضة الممؾ لويس الرابع  كثرة-
 عشر، سيطرة رجاؿ الكنيسة.

شيد العصر ازدىارا شمؿ  -
جميع المستويات. وامتزاج 
 حضاري بيف شعوب كثيرة.

 العصر -3

 موليير شاعر وأديب فرنسا الأوؿ -
 حوار متماسؾ ومترابط ومفيوـ -
 البراعة في التصوير النفسي -

 الجاحظ أديب المغة العربية -
حوار  -حوار واضح وسمس -

 جدلي
البراعة في الوصؼ والدقة في  -

 التصوير
 مزج بيف الجّد واليزؿ -

 الأسموب : -4
 المغة -
 الحوار   -
 الوصؼ والتصوير -

 
صالوف السيد أرباجوف كاف مسرحا  -

 لأحداث المسرحية.
جرت أحداث المسرحية بالنيار وجزء  -

 بالميؿ.

 
وخراساف كانت البصرة وبغداد  -

ومرو مسرحا لأحداث البخلبء، 
 فضاء كبير.

 النيار الأحداث جرت مرة في -
 .الميؿومرة في 

 الإطار:-5
 المكاني  - 
 الزماني -
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أما بالنسبة لموليير فظاىرة التعميـ   -

 واضحة في مسرحيتو. 

 
اىرة التخصيص بارزة عند ظ -

الجاحظ فقد صور كؿ بخيؿ عمى 
 .حدة

 
التخصيص  ظاىرة  -6

 والتعميـ

 ثقافة بخلبء الجاحظ-7 بخلبء الجاحظ مثقفوف  - غير مثقؼبخيؿ موليير  -
طرائؼ  غنى كتاب البخلبء:- فكرة واحدة، وبخيؿ واحد فقط. -

ى، آيات قرآنية، أحاديث شتّ 
نبوية، أقواؿ الصحابة، أسماء 

كرـ العربي، الالأماكف، والأعلبـ، 
 ..ألفاظ حضارية.

الحضاري البعد  -8
 لكتاب البخلبء
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 :مينمَ لمعَ  البناء الفنيّ  -1

داب العالـ آة في تناوليا لموضوع البخؿ والبخيؿ، والملبحظ أفّ رائؽ الأدبيّ عت الطّ تنوّ  
 عمى اختلبفيا سمكت مسمكيف في معالجتيا لمموضوع. 

ة موضوع البخؿ الغربيّ المسمؾ الذي عالجت بو الآداب ىو المسرحيّة": و  "ؿ:المسمؾ الأوّ -
 .القديـ شائع في الأدب اليونانيّ  كجنس أدبيّ 

ولج ، فقد عُ المسمؾ الذي تّـ بو تناوؿ الموضوع في الأدب العربيّ ىو المسمؾ الثاني: -
وقصص  نادرة جاءت عمى شكؿدامى، و قة في كتب القُ أخبار متفرّ كموضوع البخؿ والبخلبء 

 تنّوعة.م

أديب موضوعو، فقد سمؾ  ريقة التي تناوؿ بيا كؿُّ في الطّ ويَكْمُف جوىر الاختلبؼ 
 وادرنّ عمى ال الجاحظاعتمد . بينما الأقرب إلى عالمو ، لأنّيا كانتدّراميّ ؿ الكشّ ال موليير

 .والطّرؼقصص الو 

 ات:ـصيـخـالش-2

دة منيا العمماء وّع في شخصيات بخلبئو، فشخصياتو متعدّ ػنػالتّ  الجاحظاعتمد  
ليسوا  فيـ، وحتى بعض الطيور كالديكة ساء،النّ بعض ف و و فيميف والطّ و غويّ والمّ ف و موالمتكمّ 

 . ولا نمط واحد مف طبقة واحدة
 

                                                           
- عرفت الآداب الغربية فنٌ المسرح منذ زمن بعيد " الإغريقي القديم"، أمٌا الأدب العربي فيكاد يخلو من ذلك، كلم يحاكؿ أف يطلٌع عليو؛ 

 لأنوٌ كاف مرتبطا أشدٌ الارتباط بالمعتقدات الدٌينيٌة، كىذا ما جعل الأدب العربي يبتعد عنو.
-  ٌجنس أدبيٌ سردمٌ يقويـ على جملة من الخصائص كالسٌمات، كيراىني على تكثيف الموقف الهزليٌ السٌاخر الذم يفجِّري الضٌحك  7ادرةالن

 (.52، ص 2، ط1222"، نقلا عن 7 )بلاغة النٌادرة في الأدب العربيٌ، سليماف الطالي، كنوز المعرفة، عماف،خاتمتهافي 
.62الدجاج ما في مناقيرىا من الحبٌ. مرك 7 مدينة من مدف خراساف الكبرل، البخلاء، ص قصة ديكة مرك،  التي تسلب  -  
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إلى صنفيف ىما:" البخيؿ الض حية والبخيؿ  الجاحظويصنّؼ أحد الباحثيف شخصيات 
المُنْتَصر، فالبخيؿ الض حية، ىو: الشّخصية التي يُفرض عمييا مَوقؼ مُعيّف أو يُػؤخذ مِنْيَا، 

 .1غِلبًّ ذَكاءَه في توفير الط عاـ"ػولائـ دائمًا، مُسْتَ ػوالبخيؿ المُنتصر، وىو: الذي يَسْتغػؿُّ ال
، وأضفى د "أرباجوف"يّ السّ ىو في بخيؿ واحد،  الجاحظ اختزؿ بخلبء مولييربينما 

عدـ التبّذير في لماؿ و حرصو الشّديد عمى إنفاؽ اؽ بة ما يتعمّ عميو جميع صفات البخؿ خاصّ 
 .عاـالطّ 

أنّيا ـ مف ػغرّ ػمى الػوية، وعػرى ثانػسية وأخػيػت إلى رئػسمػقػية انػرحػسػصيات المػخػشو
في الأسرة الخاص  ياة ليا موقعصيّ ػشخ كؿّ فة؛ رىا رئيسيّ ااعتبار أدو مكف يُ  أنّو ثانوية إلاّ 

 .وأخلبقيّ  بينيما علبقة صراع اجتماعيّ  ربطت االمجتمع، وجميعيو 
في الكثير مف  كاف فالجاحظشخصية بخيمو،  دور وأُشير إلى أفّ الأديبيف قاـ بتقمُّص

قاـ بتمثيؿ شخصية "أرباجوف"  حيث مولييربخيمو، والأمر نفسو عند  في مكافيروي  الأحياف
 عمى خشبة المسرح.

 :رـصـالع -3

كاف العصر  الجاحظابفُ عصره، ومف ىذا المنطمؽ يختمؼ الأديباف، فعصر الأديب 
العباسيّ، حيث انتشر الرّخاء والرّفاىية وعّـ النّماء والازدىار جميع مناحي الحياة خاصّة 
الاقتصاديّة. وفي أثناء ذلؾ ظيرت فئة مف النّاس، تجمع وتكدّس الماؿ مرّة بحجّة الاقتصاد 

 .2مَنْعِ""الجَمْعِ وال :في النّفقة، ومرّة أخرى بحجّة حسف التّدبير، وقد عرفوا بأصحاب

فالأمر يختمؼ اختلبفا بيٍّنا، فقد كاف المجتمع الفرنسيّ أثناء القرف  مولييرأمّا عصر 
إلى ثلبث طبقات، طبقة النُّبلبء وطبقة البرجوازييف وطبقة العمّاؿ  نقسمامُ السابع عشر، 

المسرحيات  والفلّبحيف والفقراء. وكانت الطّبقة البرجوازية تممؾ امتيازات جعميا محؿ  انتقاد في
في مسرحيتو حيث:" انتقد فييا مظاىر سيّئة مف أخلبؽ  مولييرالكوميديّة، مثؿ ما فعؿ 

                                                           
 .31ص  عبدكؿ رشيد، آزادكتاب البخلاء في الخطاب النقدم العربي الحديث كالمعاصر، - 1

.14البخلاء، للجاحظ، مراجعة كشرح كرـ البستاني، ص  - 2
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المجتمع الفرنسيّ، كما فعؿ في البخيؿ، حيث انتقد الطّبقة البورجوازية الن اشئة المتكالبة عمى 
 .1ة"جمع الماؿ والحرص عميو أكثر مف الحرص عمى الأبناء والعلبقات الإنسانيّة الحميم

ظير  الجاحظ، فبخيؿ مولييرعف بخيؿ  الجاحظتختمؼ ظروؼ ظيور بخلبء  ،ومنو
بعدما طرأ عمى المجتمع العباسي الكثير مف التغييرات والتّحولات التي أدّت إلى ظيور الكثير 

 مف العادات والسموكيات الدّخيمة ...

فقد أوجده النّظاـ الإقطاعيّ الذي كاف سببا في ظيور طبقة  مولييروأمّا بخيؿ  
ىذه الطبقة البرجوازية المُرابية الجّشعة تنتزع المّقمة مف  ":الأثرياء البورجوازييف، فقد كانت

 . 2أفواه النّاس"

 وب:ـمـالأس-4

 ة: ـغـم ّـال-أ

ذا كاف الأديب ابف عبير والت  غتو في الت  لكؿّ أديب لُ   أفْ  بيعيّ زمانو، فمف الطّ أليؼ، وا 
بمغتو العربية، وكثيرا ما جنح  البخلاءالجاحظ كتب فنيا، افي أحض عرعغة التي تر ر بالمّ يعبٍّ 

 ،...اضفّ ؾ والنّ والدّلاّ  اؿالنّش :ية المتداولة في الحياة اليومية، مثؿإلى بعض الألفاظ العامّ 
 ة. غة الفرنسيّ بالمّ  البخيلكتب مسرحيتو ف مولييرا وأمّ 

دوف  بنصّيا وعمى لساف صاحبيا  ادرة كما وردتعمى نقؿ النّ  صرُّ يُ  الجاحظوكاف 
ييا كِ حْ فإيّاؾ أفْ تَ ، عرابمف كلبـ الأَ  ادرةٍ نَ بِ  -ظؾ ا﵀حفِ – ، يقوؿ:" ومتى سمعتَ دخّؿ منوت

كلبـ  مخارجَ  جتيافي إعرابيا وأخْرَ  فَ حَ يا، فإنّؾ إفْ غي رتَيا بأف تَمْ ألفاظِ  جِ يا ومخارِ إعرابِ إلّا مع 
ادرةٍ مف نَ بِ  تَ عْ مِ ، وكذلؾ إذا سَ وعميؾ فضؿٌ كبيرٌ  الموّلّديف والبمديٍّيف، خرجْتَ مف تمؾ الحكايةِ 

                                                           
 .22الرشيد، ص  الواقعية كتياراتها، بوشعير -1
 .26، ص المرجع نفسو -2
- و النٌشاؿ7 كىو الذم يتناكؿ من القدر، كيأكل قبل النٌضج. الدٌلٌاؾ7 كىو الذم لا يجيد تنقية يديو، كيجيد دلكها بالمنديل. النٌفاض7 كى

 الذم إذا فرىغى من غىسٍل يده في الطٌست نػىفىضى يديو من الماء فنىضىحى على أصحابو.
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أو تَتَخيّر ليا لفظً حسنًا، أو تجعؿ ليا مف  عمؿ فييا الإعراب،تَ سْ ...، فإيّاؾ وأف تَ نوادر العوا ّـ
ت لو، يدَ رِ ورتيا ومف الذي أُ ف صُ خرجيا مِ فإفّ ذلؾ يفسد الإمتاع بيا ويُ  فيؾ مخرجًا سَرِيًّا؛

 .1يـ ليا"تيـ إيّاىا واستملبحَ ويُذىب استطابَ 

ة قافيّ ة والثّ باختلبؼ مستوياتيا الاجتماعيّ  الجاحظشخصيات بخلبء  لغة اختمفتْ  قدو 
الة حاتيـ، ولمفقياء ألفاظيـ الدّ صطممار جّ ة بيـ، ولمتّ ميف تعابيرىـ الخاصّ ، فالمتكمّ المينيةو 

 ادرة بالمستوى الاجتماعيّ " كاف يمحّ عمى ارتباط النّ :فيوة، ة والمذىبيّ ينيّ انتماءاتيـ الدّ عمى 
ورتيا صُ لى يستطيبيا القارئ حو الذي ينطؽ بو حتّ لصاحبيا، وبمغتو وكلبمو عمى النّ 

 .2"ةغويالم  

ؿ البساطة في عرض الفكرة ، فيو يفضّ اسمغة مألوفة قريبة مف النّ ف مولييروأمّا لغة 
 والميذّب.التي يريد إبرازىا، ويختار مف الألفاظ المفيوم

 الحوار:-ب

حوار  :بنوعيف هنوادر في  سـاتّ  خاطب بيف بخلبء الجاحظ، وقدآلية لمتّ  الحوار أى ّـ 
مة شديد الصّ لأنّو كاف:"  ،ستمدّة مف الحياة اليوميةقصير، وآخر طويؿ، ولغة الحوار م

لكؿّ شخصية  ة، أيّ خصية ومنزلتيا الاجتماعيّ ثقافة الشّ بالحياة والواقع والمجتمع، يُراعي 
 .3الواقع"قة لما ىي عميو في غتيا وتعابيرىا ومنطقيا وصيغيا المطابلُ 

الذي يعتمد عمى الحجج  سمت بالحوار الجدليّ وكثيرا مف حوارات بخيؿ الجاحظ اتّ 
، ممّا جعؿ حواره العقميّ  ابعالذي يغمب عميو الطّ  والبراىيف، والتي أبانت عف مذىبو الاعتزاليّ 

                                                           
 .213 -212كالتٌبيين، الجاحظ، تحقيق كشرح عبد السلاـ ىاركف، الجزء الأكؿ، ص البياف  -1
 .221بلاغة النادرة في الأدب العربي، سليماف الطالي، ص  -2
- .بعض الألفاظ تركها الجاحظ كما كردت بالعامية، خاصة ما تعلق بألفاظ الطعاـ، كأدكاتو 
 .42ص ،الطالي سليمافبلاغة النادرة في الأدب العربي،  -3
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مثيؿ واستخداـ الحجج عميؿ والتّ سف التّ " في سرعة البديية ولباقة الحديث وحُ سـ:مع بخيمو يتّ 
 .1ة"المحكمة... ليكشؼ عف جانب مف اتجاىاتو ونزعاتو النفسيّ 

بطوؿ الجمؿ  ، ويتميّز في مسرحية البخيؿ تارةً مقوـ أساس والحوار في المسرحية
متماسؾ ومترابط ومفيوـ،  مولييروأخرى بقصرىا بحسب ما يقتضيو الموقؼ، فيو عند 

 والداخميّ فالخارجيّ بيف أبطاؿ المسرحيّة، ، وآخر داخميّ  ينقسـ إلى قسميف حوار خارجيّ و 
 . د "أرباجوف"يّ السّ الذي استخدمو  نولوجو مال نوع فييتمثؿ 

المؤلؼ لإبراز ما يدور في نفسية الشّخص مف وىذا النّوع مف الحوار يمجأ إليو 
 صراعات متناقضة.

 : صويروالتّ  الوصف -ج

مف الوصؼ في مُعظـ نوادره فكاف فنّانًا مبدعًا بارعًا، فتجده يتتبّع  الجاحظأكثر  
 "حركات شخصياتو، وينقؿ أدؽّ التّفاصيؿ مف مآكميـ ومشاربيـ ومساكنيـ لرسـ صورة بخيمو:

صوير بحيثُ ترسـ لمقارئ صغائر الأمور وجلبئميا، ودقائؽ الأقواؿ والتّ ز بالوصؼ تتميّ 
عمى  . وقد اعتمد الجاحظ2"ى يكاد يممسياوالأحداث والمواقؼ، وتعرض عميو تفاصيميا حتّ 

 الكاريكاتوريّ والقصصيّ. :أنواع مف التّصوير منو

لإبراز الشّيء المُراد وبالنّسبة لمّتصوير الكاريكاتوريّ؛ فيو نوع مف الرّسـ يستخدـ 
إظياره في قالب مُضحؾ ساخر، مف ذلؾ ما رسمو الجاحظ لعميّ الأسواريّ وىو يأكؿ 
السّمكة بصُورة غريبة، وقد نجح في جعؿ القارئ يتفاعؿ مع المشيد الكاريكاتوريّ لمصّورة 

 حتّى تبقى خالدة في ذاكرة القارئ.
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مف القصص مف مثؿ قصّة آكؿ أمّا التّصوير القصصيّ فالكتاب يزخر بالكثير 
ؤوس ومُعاذة العنبريّة...، وىو في ىذه القصص يجعؿ القارئ يشاركو الصّورة كأنّو يراىا  ":الرُّ

بعينو في إطارىا المجرّد دوف تكػمّؼ أو تصنّع ودوف لُجوء الجاحظ إلى تشبييات أو 
 .1استعارات"

لمعمّـ جاؾ" عندما طمب منو لـ يصؼ بخيمو إلّا ما جاء عفويا في قوؿ "ا مولييربينما 
أرباجوف أفْ ينقؿ لو ما يقولو عنو أىؿ البمدة، يقوؿ السّيّد جاؾ:" إنيـ يسخروف منؾ بقَوَاذِعِ 
تصؾُّ الأسماع فلب يشوّقيـ سوى الت نادر عمى جراباتؾ في أعلبىا ما أحلبىا أو أنّؾ لعمرؾ، 

 . 2نادرة زمانؾ"

ىتّـ بتصوير حالتو النفسية، فيو لـ ييتـ بوصؼ بخيمو بقدر بما ا مولييرلـ ييتـ 
" استطاع أف يتسر ب إلى البواطف وأف يكشؼ عف دخائؿ النّػفس البشرية، :بالظواىر حيث

وامتاز بأفّ نموذجو كاف أشدّ وضوحا في معالمو النّفسيّة، أكثر منو في معاممو الجسديّة، 
والتّردّد، واليياج النفسيّ الذي واستطاع أف يبرز ىذه الجوانب مف الاضطراب، والخوؼ، 

ّـ بالمظاىر في بعض نوادره 3وصؿ إلى حدّ الصّراع والجنوف" . وىذا عكس الجاحظ الذي اىت
 كما سبؽ الإشارة إليو.

 :زمانيّ ـالانيّ و ـار المكـالإط-5

يمعب المكاف والزماف دورا أساسيا في القصّة أو المسرحيّة أو الرّواية، وفي كتاب 
 كانت البصرة وبغداد وخراساف مسرحا لنوادر البخلبء.  البخلبء

 د أرباجوف ضواحي باريس.يّ وجرت أحداث مسرحية البخيؿ في بيت السّ 
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 : المكان-أ

 -في كتاب البخلبء عاّـ وخاصّ، فالعاّـ مكاف مفتوح يتمثػّؿ في مدينة البصرة  وىو
جد أو المنزؿ أو الشّارع، فكؿّ أو بغداد أو خراساف، والخاصّ إمّا المس -وىي موطنو الأوّؿ

ىذه الأماكف كانت مسرحا للؤحداث، وىذا التػّقسيـ حسب فاروؽ سعد إذْ يقوؿ:" في كتاب 
: عاّـ وخاصّ، فالبعد المكانيّ العاّـ وىو طار المكانيّ وىو يأتي عمى بعديفالبخلبء ىناؾ الإ

أو المحمة التي تدور فييا بعد جغرافي يشمؿ مجموعة الصور. ويقوـ عمى المدينة أو القرية 
مرو...، أمّا البعد المكانيّ الخاصّ فيو مسرح أحداث خراساف، الأحداث )البصرة، بغداد، 

 .1الصّورة وىو غالبا ما يكوف غرفة في منزؿ، وقد يكوف حماما، أو مسجدا"

" :فيو بيت السيد "أرباجوف" في باريس وبخاصّة في مسرحية البخيلأمّا المكاف في 
منزؿ أرباجوف، مكاف قاتـ، يعكس بخؿ صاحبو، إضافة إلى الحديقة التي ذكرت صالوف 

 .   2عدّة مرات، الحديقة التي  يدفف فييا البخيؿ كنزه"

 : نامالزّ  -ب

في كتاب البخلبء تمثّؿ في العصر العباسيّ، وقد جاءت أحداث النّوادر في أوقات 
 متفرقة مف نيار وليؿ.

فقد كاف جمُّو نيارا إلّا في وليمة العشاء التي أقاميا  مولييروأما الزّماف في مسرحية 
" تدور أحداث المسرحية في يوـ عجيب لأرباجوف :إذْ  ماريانعمى شرؼ  أرباجونالسّيّد 

 .3ولضحاياه، يمرُّ الحدث بصعوبة، ويحتوى النّصّ عمى  علبمات زمانيّة قميمة "
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 :ظاىرة التّخصيص والتّعميم -6

البصرة وبغداد بخلبء  الجاحظظاىرة التّخصيص بارزة في كتاب البخلبء، فقد خصّ  
" يجمع صورا مختمفة مف صور البخؿ ونماذج متنوّعة مف البخلبء، :، حيثومرو وخراساف

وأفّ لكؿّ بخيؿ صفتو الخاصّة بو، ومف تجميع كؿّ ىذه الصّفات أَستطيع أفْ أستجمع صورة 
، عمى سبيؿ المثاؿ، فقد جاءت صورة بخيمو عمى عكس صورة مولييركمّيّة لمبخيؿ، أمّا عند 

، إذ أرى فييا تعميما أيْ أنّيا تحمؿ صورة عامّة تصمح لكؿّ بخيؿ، وركّبو في الجاحظبخلبء 
فمو مجموعة مف البخلبء وقد أعطى لكؿّ بخيؿ اسمو  الجاحظبخيؿ واحد وىو أرباجوف، وأمّا 

ذا الرّأي محمد الصادؽ عفيفي:" إفّ ملبمح التّعميـ بادية في ويؤكّد ى .1كثر"الحقيقيّ عمى الأ
 . 2مسرحيتو، وتمؾ السّمة مف أبرز خصائص النّماذج العامّة"

فكؿّ بخيؿ يتّصؼ بصفات لا توجد في الآخر مف مثؿ: صفات  الجاحظأمّا بخلبء 
.. الخ. يقوؿ صاحب النُّخّالة غير صفات مريـ الصّنّاع ومعاذة العنبريّة ومحفوظ النّقّاش.

محمد الصادؽ عفيفي في ىذا الشّأف:" وعمى العكس مف ذلؾ بخلبء الجاحظ، فظاىرة 
التّخصيص والفردية واضحة فييا، فيو يدخؿ عمى بخلبئو مف كؿّ باب ليصّور لنا كؿّ بخيؿ 

 .  3عمى حدة، ويخمع عمى ىذا مف المشاىد والملبمح غير ما نجده عند الآخر"

عديدة في تشكيؿ صورة البخيؿ، وأثبت مقدرة  رعمى رسـ صو  الجاحظاعتمد وقد 
ات وأفكار البخيؿ مف ـ لمقارئ حركات وخمجقدّ استطاع الولوج إلى أغوار بخيمو و  حيثعالية 

كما القارئ،  فحؾ لإبعاد الممؿ عخرية والضّ عمى السّ  في ذلؾ ، معتمدامختمفةخلبؿ نماذج 
يا براعتو في الوصؼ أمور كثيرة، أىمّ ف ملبمح صورة البخيؿ عمى ياستعاف في تبي

 ة.ة والأدبيّ غويّ ، وقدرتو المّ الفمسفيّة والدّينيّة ثقافتوو صوير، والتّ 
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لا توجد  خياليةيا شخصية " في صورة بشعة كأنّ أرباجوند "يّ بخيمو السّ  مولييرصور و 
 مف خوؼ وقمؽ واضطراب... وواستطاع أف يكشؼ ما بداخم ،في الواقع

 ، فجاءت مسرحيتو مرآة لعصره وبيئتو. عمى نمط الأسموب الغربيّ وىو بيذا سار 
 ثقافة بخلاء الجاحظ: -7

؛ إذ يستشيدوا في حواراتيـ بالقرآف الكريـ عمى قدر مف الثقافة والمعرفة الجاحظبخلبء 
والأحاديث النبوية، وأقواؿ بعض الصحابة مثؿ عمر بف الخطاب رضي ا﵀ عنو، وبالأبيات 
الشعرية، وكما عُرفوا بخبرتيـ الواسعة في تدبير شؤوف الحياة، وحسف دفاعيـ عف آرائيـ 

 .والفقياء بعض بخلبئو بالمتعقميف الجاحظومذىبيـ في البخؿ. وقد نعت 
بساطة في التفكير وسرعة الغضب، فيو يرى نفسو الفتبدو عميو  مولييرأما بخيؿ 

 ئ.وغيره مخط عمى صوابٍ 
 :البعد الحضاري لكتاب البخلاء-8

في كتابو البخلبء الكثير مف الدراسات الحديثة التي بدأت تيتـ بدراسة  لجاحظسبؽ ا
صورة الآخر والتي تعدّ مف أىّـ آليات الانفتاح عمى الآخر والتواصؿ معو حضاريا؛ وبالتالي 

 التقارب والتفاىـ والعيش معو بسلبـ وأماف.
وب الأخرى في وكتاب البخلبء صورة مشرقة لذلؾ التمازج والتفاعؿ والتعايش مع الشع

 ظؿ الحضارة العربية الإسلبمية. فبخلبؤه ينقسموف إلى فئتيف بارزتيف عربية وأخرى فارسية. 
وفي ىذا المضمار أحصت الدكتورة ماجدة حمود في كتابيا "مقاربات تطبيقية في 

إف أبطاؿ بخلبء الجاحظ بمغوا حوالي أربعيف بخيلب مف العرب " الأدب المقارف"، تقوؿ:
 . 1منيـ عشرة بخلبء مف الفرس وثلبثيف مف العرب"والفرس، 

لـ يكف متعصبا ولا عنصريا بؿ منفتح  الجاحظمف خلبؿ ىذا النص يظير جميا أفّ 
بقدر ما رصد لظاىرة  -الفرس–الفكر، فمـ تكف غايتو التشيير وتشويو صورة الآخر

 اجتماعية انتشرت في عصره انتشارا ممحوظا. 
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عبر كتاب البخلبء، صورة  الجاحظموضحة:" ىكذا قدـ لنا  "،ماجدة حمود تواصؿ"
الفرس عبر رؤية جمالية، تضفي بياء وجاذبية عمى صورة البخيؿ بشكؿ عاـ، دوف أف يميز 
في ىذه الصورة الجذابة بيف العرب والفرس، ليذا لـ نجد في إلحاؽ صفة البخؿ بالآخر دليلب 

نّما نجد في ذلؾ رصد مرحمة حضارية جديدة  الجاحظعمى أفّ  قدّـ صورة مشوىة لمفرس، وا 
بدأت تفرض قيميا الاجتماعية والاقتصادية غير المألوفة، فتجمت معطياتيا الجديدة في 

 .1سموؾ الأشخاص وفي مناظرتيـ"
وقد شمؿ الكتاب عمى أصناؼ مختمفة ومتعددة مف أطعمة العرب وأدواتيـ في الأكؿ 

تيـ في الضيافة، كما تعرض إلى أصحاب الميف كالشوّاء والخبّاز والصبّاغ، وكذلؾ عادا
وعمى العديد مف أسماء الأعلبـ والبمداف والأماكف، والكتاب زاخر بآيات قرآنية وأحاديث نبوية 

 وأقواؿ الصحابة وأبيات شعرية استشيد بيا الجاحظ في كتابو.
لية مثؿ قصة مريـ الصنّاع التي زوجت كما يطمعنا عمى فوائد جمّة في التدابير المنز 

ابنتيا بحسف صنيعيا، بالإضافة إلى ملببس العرب ومعيشتيـ في الشدّة والرخاء، و"كذلؾ 
الكتاب حافؿ بالألفاظ الحضارية المتداولة في ذلؾ العصر بالإضافة إلى بعض الألفاظ 

 .الدخيمة والأعجمية والمعربة والمولّدة التي سادت بيف العامة"
فْ كاف كتاب البخلبء احتوى عمى نوادر مختمفة وفوائد كثيرة، وعمى بخلبء متنوعيف وا  

في مسرحيتو اكتفى ببخيؿ واحد فقط، ونجح في إبراز آثار بخمو عمى  مولييروكثيريف، فإفّ 
نفسو والمحيطيف بو، مف خلبؿ التجسيد الحيّ والمباشر عمى خشبة المسرح، حيث قاـ 

برازىا أماـ أنظار المتفرجيف، بتشريح أفكار بخيمو والغ ور في أعماؽ نفسو والكشؼ عنيا وا 
الشيرة العالمية، في   مولييرفكاف المشيد عمى الخشبة أكثر وضوحا وتأثيرا، ليذا ناؿ بخيؿ 

 يعمـ القميؿ عف فف المسرح لكاف أحد أعلبمو. الجاحظالحيف لو كاف 
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منبعا غنيا بو طرائؼ مضحكة  بتنوعو وتعدد بخلبئو البخلبءوميما يكف، يبقى كتاب  
كؿ تمؾ التفاصيؿ التي جاء  بوفوائد جمّة لا يمكف لمسرحية محدودة المكاف والزماف استيعا

 بيا الكتاب. 
دة في خصية المعقّ صورة بخيمو، ىذه الشّ برعا في رسـ كلب الأديبيف  فإفّ  :خلبصةالو  

 .  ونفّر منو نبّو عمى بشاعة البخؿ مشاعرىا والمتناقضة في أفكارىا، وكلبىما
راث ، ومف كنوز التّ الخالد مف روائع الأدب العالميّ  العملبف أفْ يكونا استحؽّ 

ة اتو رسالة للئنسانيّ شيرة عالمية إلّا وحمؿ في طيّ  وذ ولا يوجد عمؿ، الرائع الإنسانيّ 
 . غويةوالمّ  ةنيّ ة والزمالحدود الجغرافيّ  تتجاوز 
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بعد ىذه الرحمة مع  بخلبء الجاحظ وبخيؿ موليير، وصؿ البحث إلى مجموعة مف 
 النتائج يمكف إجماليا في النقاط الآتية : 

 و البخؿ.لبحي في تحديد كنطوي عف المعنى اصلا يختمؼ المعنى المغ -

خؿ خمؽ مذموـ، ذمو ا﵀ تعالى في كتابو، وقد نيى عنو النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، بُ ال -
 وصاغ العرب فيو قصصا وأمثالا، ونظموا قصائدا صورت البخلبء في أبشع الصور. 

. حيث قدمت صورا عمى اختلبفيا العالمية خؿ مف الموضوعات الشائعة في الآدابالبُ  -
 فنية متنوعة. لنماذج إنسانية مختمفة في أعماؿ

إفّ حياة الجاحظ الطويمة مكنّتو مف الاطلبع عمى ألواف شتى مف السموكيات والظواىر  -
بعد اختلبطو بالأجناس الأخرى -العربي–الغريبة والدخيمة التي تفشت في المجتمع العباسي 

ومف مختمؼ الشعوب، ومف بيف الظواىر التي لفتت انتباىو ظاىرة جمع الماؿ وتكديسو عند 
 فئة مف النّاس.

شيد العصر العباسي تطورا ىائلب شمؿ الحياة الاقتصادية، وأصبحت البصرة مركزا تجاريا  -
ىاما، وأضحى الماؿ العمود الفقري لممعاملبت التجارية، وفي ظؿ ىذا التطور ظيرت فئة 

 مف التجار الأغنياء تعمؿ عمى جمع الماؿ وتثميره بشتى الطرؽ. 

ف رؤية فكرية ومذىبا خاصا بيـ دافعوا عنو وعرفوا بأصحاب الجمع بخلبء الجاحظ يمتمكو  -
 والمنع.

ؿ أديب عربي يتخذ مف الواقع موضوعا لمؤلفو، لكنّو لـ يكف أوؿ مف تطرؽ الجاحظ أوّ  -
 لمموضوع.

لـ ينفرد الأدب العربي عف سائر الآداب العالمية بموضوع البخؿ والبخلبء، فقد عرضت  -
 فيا لمموضوع.جميع الآداب عمى اختلب



 الخاتمة                                                                                  

217 

 

أكد الجاحظ عمى أثر البيئة والتربية عمى الإنساف بعامة، والبخيؿ بخاصة، مثؿ أىؿ  -
 خراساف الذيف بات البخؿ جزءا مف تكوينيـ النفسي.

 استعاف الجاحظ بكافة قدراتو التعبيرية والوسائؿ الفنية مف قبيؿ الضحؾ والسخرية -

نفوسيـ، وأسموب حياتيـ وتتبع حيميـ  تعقب الجاحظ حياة البخلبء، فكشؼ خبايا -
 وحركاتيـ، ولكؿ بخيؿ صورتو الخاصة بو.

رجالا ونساءً وأطفالا -اعتمد الجاحظ عمى شخصيات مختمفة ومتنوعة مف البخلبء  -
وىـ ليسوا مف طبقة واحدة أو نمط واحد، فيناؾ الأغنياء  -وبعض الحيوانات "كديؾ مرو"

 والعامة، فيو لـ يجسد البخؿ في شخصية واحدة منفردة. -ءمتعقمي البخلب -والفقراء، العمماء

شكؿ كتاب البخلبء معمما بارزا في ففّ السّخرية بإيراده قصصا متنوعة عف البخلبء، وقد  -
 كانت السخرية أداة لإلقاء الضوء عمى عيوب الأفراد داخؿ المجتمع.

صور البخلبء عند الجاحظ فشممت بخيؿ بالمأكؿ والممبس والماؿ، وقد برع في  تعددت -
إبراز ملبمح دقيقة لطبيعة الصراع النفسي لنفسية البخلبء، ونجح في إضاءة لجانب الباطني 

 لكؿ شخصية بخيمة.

الجاحظ في تصويره لبخلبئو اعتمد عمى أسموبو الساخر المضحؾ والذي مزج فيو بيف  -
حؾ، وبيف الفائدة والمتعة. وىو لا يستيدؼ تجريحيـ أو إيذاء مشاعرىـ، ولا الجدّ والض

يجعمنا نكرىيـ بؿ بالعكس يبقى ظؿ تمؾ الصورة راسخة في ذىف القارئ كمما تذكرىا ضحؾ 
 واستمتع بيا. 

براعة الجاحظ في الوصؼ والدقة في التصوير مف أبرز الخصائص الفنية في كتابو  -
 البخلبء.
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البخلبء إيجابيات العصر العباسي في تعامؿ العرب مع الفرس باعتبارىـ  رصد كتاب -
 جزءا مف المجتمع العباسي، فقدـ صورة مشرقة لمتفاعؿ العرب مع الفرس.

شمؿ الكتاب عمى تفاصيؿ البيئة الاجتماعية والثقافية، فكشؼ عمى أسماء الأعلبـ  -
 وعاداتيـ وألبستيـ. والأماكف، وأصناؼ الطعاـ وأدواتو عند العرب والعجـ،

بدا واضحا تأثر بخلبء الجاحظ بالجانب الديني، فقد استغؿ بخلبئو وخاصة المثقفيف منيـ  -
 الخطاب الديني كوسيمة للئقناع والدفاع عف مواقفيـ وتبريرىا.

اتسـ معظـ بخلبء الجاحظ بالثقافة الفكرية الواسعة، وقوة الحجاج والجداؿ ولعؿ مرد ذلؾ  -
 ىؿ ذلؾ العصر.إلى ثقافة أ

الصمة بالحياة والمجتمع، رعى فيو ثقافة الشخصية، ومكانتيا  شديدالحوار عند الجاحظ  -
 الاجتماعية والعممية.

مبالغة الجاحظ في تصوير بخلبئو واضحة، وىي جزء مف المتطمبات الفنية لمثؿ  تمؾ  -
 القصص الفكاىية المضحكة. 

أدبي سردي ىزلي يقوـ عمى خصائص وسمات، أىميا الأسموب القصصي  ادرة جنسالنّ  -
 والموقؼ اليزلي. 

 كاف الجاحظ يُصر عمى نقؿ النادرة كما وردت دوف تعديؿ حتى يستطيبيا القارئ.  -

صفة البخؿ التي ألحقيا الجاحظ بالبخلبء، برغـ مف قبح الصفة إلا أنو لـ يسئ إلى  إفّ  -
ا جاذبية ومتعة بأسموبو الفني السمس، عكس صورة بخيؿ موليير الشخصية بذاتيا، بؿ منحي
 التي تبدو منفرة وساذجة.
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رصد الجاحظ في كتاب البخلبء مرحمة تاريخية ىامة وشاىدة عمى العصر  العباسي الذي  -
شيد ذلؾ التمازج بيف العرب والفرس بخاصة، حيث قدـ صورة صادقة لمحياة العامة لممجتمع 

 ، فجسد إيجابيات وسمبيات العصر بكؿ أمانة وموضوعية. العربي الإسلبمي

في بعض النوادر التي ساقيا الجاحظ عف بخلبئو يركز فييا عمى حياة البخيؿ وكيفية  -
 عيشو، ولا  يركز عمى البخيؿ بذاتو.

 بخيؿ الجاحظ واع لتصرفاتو وأقوالو وحركاتو، فيو فطف وذكيّ كثير الحجاج والجداؿ. -

الجاحظ في كتابو عمى جانبيف في إبراز صورة بخلبئو، الجانب الداخمي لمشخصية  ركز -
البخيمة، ويظير ذلؾ في تركيزه عمى  الجانب النّفسي كمعاذة العنبرية التي صورىا مريضة 
ّـ بالجانب الخارجي ويظير ذلؾ في صورة عمي الأسواري وىو يتناوؿ  نفسيا، كما اىت

 السمكة. 

لبخلبء الكثير مف الكتّاب الغربييف، ولكف موليير اختمؼ عنيـ جميعيـ كتب عف البخؿ وا -
 في رؤيتو وفمسفتو ومذىبو الأخلبقي الخاص بو؛ فيو خالؽ ومبدع فف الكوميديا.

المسرحية جنس أدبي تقوـ عمى مقومات أىميا الحوار والصراع والشخصيات، وبدايات  -
س عقيدي ديني بحيث تمثؿ في الاحتفالات قائـ عمى أسا وىوالمسرح كانت عند اليونانييف 

 والأعياد الدينية. 

وتبقى المسرحية اليزلية أحسف الفنوف الأدبية تعبيرا عف البخيؿ لقدرتيا عمى التشخيص  -
 والتجسيد، والتصوير والعرض المباشر لتصرفات البخيؿ المضحكة والمنفرة في آف واحد.

ف روائع الأدب الكلبسيكي الفرنسي في القرف مسرحية البخيؿ مف أشير أعماؿ موليير، وم -
 السابع عشر، وتعدّ مف الأعماؿ الكوميدية العالمية الخالدة.

 ميزة المسرحية أنيا مف تأليؼ موليير، وىو الذي قاـ بدور البخيؿ أرباجوف. -
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البخيؿ مسرحية اجتماعية ىادفة تعالج السموكيات السيئة المتفشية في المجتمع الفرنسي  -
 لقرف السابع عشر. في ا

يعدّ موليير مف الكتّاب المسرحيف الذيف يحتموف مكانة مرموقة في المسرح الفرنسي  -
والعالمي، إذ أف مسرحيتو البخيؿ تممؾ بصمة أصيمة خاصة بو، وقد تمثمت تمؾ البصمة 

 المميزة لموليير في تناولو لمموضوع اجتماعي في روح اليزؿ التي سادت مسرحيتو. 

طمؽ موليير في بداياتو الأولى مف قناعة أكيدة تدعو إلى مسايرة الواقع المعيشي لقد ان -
البسيط ليتمكف لممجتمع الفرنسي مف خلبؿ استمياـ مواضيعو مف ثقافتو القريبة مف الإنساف 

 مف فيمو واستيعاب عرضو المسرحي في مسرحية البخيؿ.

مف المسرح اليزلي الضاحؾ، تعرض لظاىرة مف الحياة الاجتماعية، فتكشؼ عف  الممياة -
 عيوب كالبخؿ والطمع، في قالب ساخر ومضحؾ ممتع.

اتسمّت مسرحية البخيؿ بالطابع الكوميدي، والتي انطمقت مف رؤيتو الانتقادية الواضحة  -
 لاجتماعية.لمواقع الاجتماعي، فالكوميديا عنده نابعة مف طبيعة التناقضات ا

استفاد موليير مف رحمتو الطويمة وموىبتو وذكائو لمتعبير عف أفكاره التي أراد معالجتيا في  -
 مسرحيتو.

سعى موليير في مسرحيتو إلى الاىتماـ بالحياة الاجتماعية في عصره، فأراد أف يقدـ  -
 سا في الأخلبؽ.رو د

كؿّ شخصياتو تتخذّ موقفا  عالج موليير موضوع البخؿ مف جميع الجوانب، بحيث نجد -
 مف الحس الكوميدي. امعينا تجاه الفكرة المطروحة، ممّا ولد نوع
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قدـ موليير في مسرحيتو صورة لممجتمع الفرنسي بكؿّ ما فيو مف تناقضات وصراعات  -
عائمية. فقد استوحي مضموف مسرحيتو مف وسطو الباريسي، وقد سعى مف ورائيا إلى 

 التغيير والإصلبح.  

صورة بخيؿ موليير تعكس عدة جوانب نفسية منيا: أف البخيؿ تسيطر عميو ىواجس  -
 الخوؼ والقمؽ مما يجعمو لا يثؽ في أحد.

 أرد موليير الوقوؼ عمى حقيقة أف البخيؿ يزداد تمسكا ببخمو مع تقدـ عمره. -

لغة الحوار في المسرحية لغة واقعية مستوحاة مف الحياة اليومية القريبة مف الفرد  جاءت -
 الفرنسي البسيط.

نجح موليير أكثر مف الجاحظ في فضح تصرفات بخيمو أرباجوف، أماـ الجميور عمى  -
خاصية العالمية.  -أي المسرحية –خشبة المسرح في مشيد حيّ ومباشر الأمر الذي منحيا 

 رة أفضؿ مف ألؼ كممة. ولأف الصو 

ظيروا بعد ما  الجاحظ، إذ بخلبء مولييرعف بخيؿ عصر  الجاحظيختمؼ بخلبء عصر  -
طرأ عمى المجتمع العربي مف تغييرات جذرية شممت القيـ العربية الأصيمة والتي كانت نتيجة 
الانفتاح الحضاري الذي شيده العصر، وما نتج عنو مف آثار سمبية أدت إلى انتشار بعض 

كرماء. الظواىر السمبية البعيدة كؿ البعد عف المجتمع العربي الذي يدعو إلى الكرـ ويمجد ال
سياسات التي كانت تخضع ليا فرنسا في القرف السابع النظمة و الأأوجدتو  مولييربينما بخيؿ 

عشر خاصة النظاـ الإقطاعي، إضافة إلى حروب فرنسا مع الدوؿ المجاورة وما نتج عنيا 
 مف آثار سمبية انعكست عمى المجتمع آنذاؾ. 

فْ  - بحوالي ثمانية قروف، لا يوجد دليؿ  احظلجكتب مسرحيتو المشيورة بعد ا مولييركاف  وا 
نّما ىناؾ تشابو في الموضوع وفي أوجو أخرى كثيرة ذكرتيا  عمى تأثر موليير بالجاحظ، وا 
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في الفصؿ التطبيقي، ورغـ ما بيف العمميف مف اختلبؼ، فإف لكلبىما إطاره الفنّي العاـ 
 ومجالو التعبيري الخاص.

لبء ومسرحية البخيؿ عف نظرة كلب الأديبيف وأىـ مف كؿ ذلؾ، فقد كشؼ كتاب البخ 
لى منيج كلبىما في معالجة الموضوعات الاجتماعية. ويبقى البخؿ مف أىـ  إلى الواقع. وا 
الظواىر التي شغمت الأدباء ولازالت عمى اختلبؼ انتمائيـ وتوجياتيـ الفكرية والفمسفية 

 والأخلبقية.
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 قائمة المصادر والمراجع
 (حفصالقرآن الكريم )برواية  -

 الحديث الشريف -

 المصادر: -أولا
الكرماء والبخلبء، لابف المبّرد جماؿ الديف الدمشقي،  وأشعارتحاؼ النبلبء بأخبار إ -1

 .1998تحقيؽ يسرى عبد النبي البشري، مكتبة ابف سينا، مصر الجديدة، القاىرة، 

إحياء عموـ الديف، أبو حامد الغزالي، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، الجزء الثالث،  -2
 .1996طبعة جديدة، 

ردي، حققو مصطفى السّقا، دار الرشاد الحديثة، دار الفكر، الدنيا والديف، الماو  أدب -3
 ، )د. ت( .3القاىرة، ط

الأدب الصغير والأدب الكبير، ابف مقفع، دار صادر، بيروت، لبناف، )د. ط(، )د .  -4
 ت(.

أساس البلبغة، الزمخشري، حققو مزبد نعيـ، دسوقي المعري، مكتبة لبناف، بيروت  -5
 .1، ط 1998لبناف، 

، 1994الأغاني، الأصفياني، دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبناف، الجزء الثالث،  -6
 . 1ط 

 .1994الأمثاؿ، الخوارزمي، طبع المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الرغاية، الجزائر،  -7

، بيروت، البخلبء،  -8 الخطيب البغدادي، بعناية بسّاـ عبد الوىاب الجابي، دار ابف حزـ
 .1، ط 2000 لبناف،
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 .5، ط 1958البخلبء، لمجاحظ، تحقيؽ طو الحاجري، دار المعارؼ، مصر،  -9

البخلبء، لمجاحظ، ضبطو وشرحو وصحّحو أحمد العوامري بؾ، عمي الجارـ بؾ،  -10
 .1938مطبعة دار الكتب المصرية، القاىرة، 

 .1، ط 1998البخلبء، مراجعة وشرح بطرس البستاني، دار صادر، بيروت، لبناف،  -11

بستاف الواعظيف ورياض السامعيف، لأبي الفرج جماؿ الديف بف الجوزي، تحقيؽ أيمف  -12
 .1، ط 1995البحيري، مؤسسة الكتب الثقافية، بيروت، لبناف، 

البياف والتبييف، الجاحظ، تحقيؽ عبد السلبـ ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، الجزء  -13
 .7، ط 1998، والثالث الأوؿ

تصفية القموب، يحي بف حمزة اليماني الذمار، تحقيؽ حسف محمد مقبوؿ، الأىدؿ،  -14
 .3ط  ،1995مؤسسة الكتب الثقافية، بيروت لبناف، 

 التعريفات، الجرجاني، تحقيؽ صديؽ المنشاوي، دار الفضيمة، القاىرة، -15

ردف، )د .ط(، ) ، الجزء الأوؿ، عماف الأتفسير القرآف الكريـ، بف كثير، دار أسامة -16
 د.ت(.

 الجامع لشعب الأيماف، البَييقي، دار صادر، بيروت، لبناف) د. ط(، ) د. ت(. -17

مطبعة مصطفى البابي الحمبي، مصر، الحيواف، الجاحظ، تحقيؽ عبد السلبـ ىاروف،  -18
 .2، ط 1965المجمد الأوؿ، 

في المثاؿ السائرة، الأصبياني، حققو عبد المجيد فطامش، دار المعارؼ، الدّرة الفاخرة  -19
 .1972مصر،  ،الجزء الأوؿ

ديواف ابف الرومي، شرح أحمد حسيف بسج، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، المجمد  -20
 .3، ط 2002الأوؿ، 

 .1950ديواف الأعشى، شرح وتعميؽ محمد حسيف، دار صادر، بيروت، لبناف،  -21
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 .1،ط 1996ديواف الشافعي، قدمو إحساف عبّاس، دار صادر، بيروت، لبناف،  -22

 .2009ديواف حساف بف ثابت، دار صادر، بيروت، لبناف،  -23

 .1990ديواف زىير بف أبي سممى، دار صادر، بيروت، لبناف،  -24

، 1985بكر النّووي الدمشقي، مؤسسة الرسالة، بيوت، لبناف،  رياض الصالحيف، أبي -25
 .11ط 

، 1996سيّر أعلبـ النبلبء، الذىبي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، الجزء الخامس،  -26
 .11ط 

شعبُ الإيماف، البَيْيقي، تحقيؽ بسيوني زغموؿ، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،  -27
 .1990 الجزء السابع،

صحيح البخاري، البخاري، ضبطو مصطفى ديب البُغا، دار اليدى، عيف مميمة، الجزء  -28
 .1992الخامس، 

العقد الفريد، ابف عبد ربّو، حققو التنوجي، دار المدار الثقافية، البميدة، الجزائر، الجزء  -29
 .1، ط 2009والسادس،  والثالث والرابع الثاني 

ب، دار الشروؽ، بيروت، لبناف، المجمد العاشر، في ظلبؿ القرآف الكريـ، سيد قط -30
 .10، ط 1982

الكامؿ في المغة والأدب، المبرد، تقديـ تغاريد بيفوف، نعيـ زرزور، دار الكتب العممية،  -31
 .1996بيروت، لبناف، الجزء الثاني، 

كتاب الأخلبؽ والسير، ابف حزـ الأندلسي، بدايات لمنشر، طبعة جديدة، سوريا،  -32
2007. 

كتاب الحماسة، لمبحتري، تحقيؽ محمد نبيؿ طريفي، دار الأبحاث، الجزء الثاني،  -33
 .1، ط 2009
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تحقيؽ أحمد جاف عبد ا﵀ توما، دار صادر، لبناف، المجمد  ،الميدانيمجمع الأمثاؿ،  -34
 .1، ط 2002الأوؿ، 

 .1970المحاسف والمساوئ، البَييقي، دار صادر، بيروت، لبناف،  -35

مختصر المسمـ، لمحافظ زكي الديف عبد العظيـ المنذري، تحقيؽ محمد ناصر الديف  -36
 .1990الألباني، دار بف عفاف، السعودية، طبعة جديدة، 

المكتبة العصرية، صيدا،  ،مروج الذىب، المسعودي، راجعو كماؿ حسف مرعي -37
 .1، ط 2005بيروت، الجزء الرابع، 

مكتبة تحقيؽ مصطفى بف أبو النصر الشمبي، ، الخرائطي، مساوئ الأخلبؽ ومذموميا -38
 .1،ط 1992السوادي، جدة، السعودية، 

، الأبشيي، تحقيؽ درويش الجويدي، المكتبة رؼظفي كؿ فف مست المستطرؼ -39
 .2003المصرية، بيروت، لبناف، الجزء الأوؿ، 

فاعور، دار المعرفة، الممؿ والنّحؿ، الشيرستاني، تحقيؽ أمير عمي مينا، وعمي حسف  -40
 .1997 ،بيروت، لبناف، الجزء الأوؿ

نياية الأرب في فنوف الأدب، النّويري، تحقيؽ مفيد قميحة، حسف نور الديف، دار  -41
 . 1ط  ،2004الكتب العممية، بيروت، لبناف،المجمد الثاني، 

اف، الجزء نيج البلبغة، عمي بف أبي طالب، شرح محمد عبود، دار الفكر، بيروت، لبن -42
 .1965الرابع، 

 ،1999الوابؿ مف الكمـ الطيب، ابف قيـ الجوزية، تحقيؽ سيّد إبراىيـ، دار الحديث،  -43
 .3ط 

وفيات الأعياف، ابف خمكاف، تحقيؽ إحساف عباس، دار صادر، بيروت، لبناف، المجمد  -44
 .1863 ) د. ط (، الثالث،
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 المعاجم والموسوعات والقواميس:–ثانيا 

 المعاجم:  -أولا
الصّحاح، الجوىري، تقديـ عبد ا﵀ العلبيمي، دار الحضارة العربية، بيروت، لبناف،  -1

 .1، ط 1974

 .1997المعجـ المسرحي، ماري إلياس، حناف حسف، مكتبة لبناف، بيروت، لبناف،  -2

 ،1993المعجـ المفصؿ في الأدب، محمد التنوخي، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،  -3
 .1ط 

 .1ط  ،1990لساف العرب، ابف منظور، دار صادر، بيروت، المجمد الثاني،  -4

 .3، ط 2003لساف العرب، ابف منظور، دار صادر، بيروت، لبناف، المجمد السابع،  *

 .3ط  ،2004لساف العرب، ابف منظور، دار صادر، بيروت، لبناف، المجمد الثامف،  *

الحموي، دار إحياء التراث العربي، المجمد الخامس عشر، بيروت،  معجـ الأدباء، ياقوت -5
 لبناف ) د. ط(، )د . ت(.

المغة، أحمد بف فارس، تحقيؽ عبد السلبـ ىاروف، دار الجيؿ، بيروت،  مقاييسمعجـ  -6
 .1ط  ،1991المجمد الأوؿ، 
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 الموسوعات: -ثانيا
المسرحية، وليد البكري، عمّاف، الأردف، موسوعة أعلبـ المسرح والمصطمحات النقدية  -1

2003. 

، 2005الجامعة في الأخلبؽ والآداب، سعيد عبد ا﵀ الحزيمي، دار الفجر، الموسوعة  -2
 .1المجمد الأوؿ والثالث، ط 

موسوعة عالـ التاريخ والحضارة، وىيب أبي فاضؿ، نوبميس، بيروت، لبناف، الجزء  -3
 .1ط  ،2003الثالث، 

 واميس: الق -ثالثا
اموس المصطمحات المغوية والأدبية، إميؿ يعقوب، بسّاـ بركة، دار العمـ لمملبييف، ق -1

 .1ط  ،1987بيروت، لبناف،  

 :العربية المراجع -ثالثا
 .1،ط 2013دب الأخلبؽ عند الجاحظ، عماد محمود أبو رحمة، دار جميس الزماف، أ -1

 .1ط  ،1931الرحمانية، أدب الجاحظ، حسف السندوبي، المطبعة  -2

، 1982أدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، مطبعة السعادة، مصر، -3
 .1ط

 .1ط  ،2012أدباء البياف، محمد عمي الكردي، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة،  -4

ة، طبعة جديدماروف عبود، دار أدباء العرب في الأعصر العباسية، بطرس البستاني، -5
1979 . 

أعلبـ مف المسرح العالمي، محمد حمودة، الدار القومية لمنشر والتوزيع، القاىرة، )د .  -6
 ط(، )د . ت(.
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الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، حسيب الحموي، مكتبة الإسكندرية، الجزء الأوؿ  -7
 .2ط ، 1956والثاني، 

 .1991 الأدب المقارف، طو ندا، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، -8

 .5الأدب المقارف، محمد غنيمي ىلبؿ، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط  -9

 .5ط ، 2006الأدب وفنونو، محمد مندور، نيضة مصر، القاىرة،  -10

الإعجاز العددي لمقرآف الكريـ، عبد الرزاؽ نوفؿ، ديواف المطبوعات الجامعية، بف  -11
 .)د . ط (، ) د . ت ( عكنوف، الجزائر

البياف العربي، دراسة تاريخية فنية في أصوؿ البلبغة العربية، بدوي طبانة، مكتبة  -12
 .2ط  ،1995المصرية، القاىرة،  لأنجمو

 .1962الجاحظ حياتو وآثاره، محمد طو الحاجري، دار المعارؼ، مصر،  -13

 .2ط  ،1971الجاحظ دراسة عامة، جورج غريب، دار الثقافة، بيروت، لبناف،  -14

 .1995لجاحظ في حياتو وأدبو وفكره، جميؿ جبر، دار الكتاب المبناني، لبناف، ا -15

 .1975الجاحظ والحاضرة العباسية، وديعة طو النجـ، مطبعة الإرشاد، بغداد، العراؽ،  -16

ط  ،2010، ، دار الوفاء لدنيا، الإسكندريةظ والدولة العباسية، عمي السيد خميفةػالجاح -17
1. 

في تاريخ العموـ عند العرب، محمد عبد الرحمف مرحبا، المؤسسة الوطنية  الجامع -18
 .3 ط ،1989لمكتاب، الجزائر، 

السخرية في أدب الجاحظ، السيد عبد الحميـ حسيف، الدرار الجماىير والتوزيع، ليبيا،  -19
 .1، ط 1988

لبناف،  الصراع الأدبي مع الشعوبية، محمد عمي الخطيب، دار الحداثة، بيروت، -20
 .1، ط 1983
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الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي، جابر أحمد عصفور، المركز الثقافي  -21
 .3ط  ،1992الغربي، الدار البيضاء، 

 ،2012العنواف في الثقافة العربية، محمد بازي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الرباط،  -22
 .1ط 

، الييئة المصرية العامة الكردي عمي عصور، محمدالفكاىة في الأدب الفرنسي عبر ال -23
 .2002لمكتاب، مصر، 

والضحؾ في التراث العربي المشرقي، رياض قزيحة، المكتبة العصرية،  الفكاىة -24
 .1ط  ،1998بيروت، لبناف، 

، محمد الصادؽ عفيفي، 1965-1900الفف القصصي والمسرحي في المغرب العربي  -25
 .1ط  ،1971دار الفكر، 

 .10ط  ،2008الفف ومذاىبو في النثر العربي، شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة،  -26

الكلبـ والفمسفة عند المعتزلة والخوارج، أحمد عمي زىرة، نينوى لمدراسات، دمشؽ،  -27
 .1،ط 2004

 ،1980إلى الآداب الأوروبية، فؤادالمرغي، منشورات جامعة حمب، دمشؽ،  المدخؿ -28
 .2ط 

 .1999المذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاؽ الأصفر، اتحاد الكتّاب، دمشؽ،  -29

المسرح أصولو واتجاىاتو المعاصرة مع دراسات تحميمية مقارنة، محمد زكي العشماوي،  -30
 .2009مؤسسة عبد العزيز سعود البباطيف للئبداع الشعري، 

 .1997الإسكندرية، مصر، المسرح الفرنسي المعاصر، لطفي فاـ، مكتبة  -31

ط  ،1966المسرحية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا، عمر الدسوقي، دار الفكر العربي،  -32
5. 
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،ط 1971محـ، دار الطميعة، بيروت، لبناف،المناحي الفمسفية عند الجاحظ، عمي بوم -33
2. 

 )د. ت(.منياج المسمـ، أبو بكر الجزائري، دار الكتب السمفية، القاىرة، )د. ط(،  -34

موعظة المؤمنيف مف إحياء عموـ الديف، جماؿ الديف القاسمي الدمشقي، دار الفكر،  -35
 )د .ط(، )د .ت(. والثاني،المجمد الأوؿ 

 الواقعية في الأدب الفرنسي، ليمى عناف، دار المعارؼ، القاىرة، ) د. ط(، )د .ت(. -36

 .1996الواقعية وتياراتيا في الآداب الأوروبية، الرشيد بوشعير، مكتبة الأسد، دمشؽ،  -37

، 1بلبغة النادرة في الأدب العربي، سميمانالطالي، كنوز المعرفة، عماف، الأردف، ط  -38
 .1،ط 2015

النادرة، محمد مشباؿ، دار الجسور لمطباعة والنشر، طنجة، المممكة المغربية،  بلبغة -39
 .1، ط 2000

تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأوؿ، شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، مصر،  -40
 .16، ط 2004

، 2004تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الثاني، شوقي ضيؼ، دار المعارؼ،  -41
 .    12ط 

تاريخ الأدب في العصر العباسي الأوؿ، عبد المنعـ الخفاجي، مكتبة الكميات  -42
 .1981الأزىرية، القاىرة، 

 .1ط  ،1997تاريخ العصر العباسي، أميرة بيطار، جامعة دمشؽ، سوريا،  -43

تاريخ المعتزلة، فكرىـ وعقائدىـ دراسة في إسيامات المعتزلة في الأدب، فالح الربيعي،  -44
 .1ط  ،2001الدار الثقافية، القاىرة، 
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مؤسسة الوطنية، لمفنوف المطبعية، الجزائر، تقنية المسرحية، عبد الكريـ جدري، طبع ال-45
2002. 

نشاء العرب، أحمد الياشمي، دار الكتب العممية، بيروت،  جواىر -46 الأدب في أدبيات وا 
 لبناف الجزء الأوؿ والجزء الثاني، الطبعة الخامسة والثلبثوف ) د ت(.

 لمكتاب، مصر.دراسات في الأدب الفرنسي، عمي درويش، الييئة العمومية العامة  -47

دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارف، محمد زكي العشماوي، دار النيضة،  -48
 .1983بيروت، لبناف، 

صورة الفرنسي في الرواية المغربية، عبد المجيد حنوف، ديواف المطبوعات الجامعية،  -49
 .1986الجزائر، 

كتاب، القاىرة، الجزء الأوؿ، الإسلبـ، أحمد أميف، الييئة المصرية العامة لم ضحى -50
 .7ط  ،1997

 .7، أحمد أميف، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، الجزء الثالث، ط الإسلبـضحى  -51

عمـ الاجتماع الأخلبقي، عبد الحميد أحمد رشواف، المكتب العربي الحديث، -52
 .2002الإسكندرية، 

المطبوعات الجامعية، الجزائر، في أدب الجاحظ، رابح العوبي، ديواف فف السخرية  -53
 .1ط  ،1989

محمد الصادؽ  -1965-1900القصصي والمسرحي في المغرب العربي  الفف -54
 .1ط  ،1971عفيفي، دار الفكر، 

 .1998فف الكوميديا، محمد عناني، مطابع الييئة العامة لمكتاب، الإسكندرية،  -55

 القاىرة، ) د .ط(، ) د.ت(.في الأدب والنقد، محمد مندور، نيضة مصر،  -56
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قصة الأدب في العالـ، أحمد أميف، زكي نجيب محمود، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة  -57
 .1940والنشر، القاىرة، الجزء الأوؿ، 

قصة الموسيقى والحضارة في الغرب، صبحي المحاسب، منشورات وزارة الثقافة،  -58
 .1، ط 2001دمشؽ، سوريا، 

قصص العرب، إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، الجزء الأوؿ،  -59
 .1ط  ،2000

قطوؼ أدبية دراسات نقدية في التراث العربي، محمد عبد السلبـ ىاروف، مكتبة السّنة  -60
 .1ط  ،1988لمدراسات، القاىرة، 

آزاد عبدوؿ رشيد،  كتاب البخلبء في الخطاب النقدي العربي الحديث والمعاصر، -61
 . 2014مطبوعات جامعة السممانية، العراؽ، 

، لثانيمراحؿ تطور النثر العربي في نماذجو، عمي شمؽ، دار العمـ لمملبييف، الجزء ا -62
 .1ط  ،1992

مع بخلبء الجاحظ دراسة تحميمية مقارنة مع منتخبات، فاروؽ سعد، منشورات دار  -63
 .6ط  ،1992الأفاؽ الجديدة، بيروت، 

مشاىد يوـ القيامة، محمد متولي الشعرواي، إعداد حمزة أحمد زيف، شركة معجزة  -64
 الشياب، الجزائر.

ماجدة حمود، اتحاد الكتّاب العرب،  -دراسة -مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف -65
 .2000دمشؽ، 

 .1ط  ،1963مف حديث الشعر والنثر، طو حسيف، دار المعارؼ، مصر،  -66

 .2007نفحات مف الأدب العالمي، الأزرؽ عمّو، دار قباء الحديثة، القاىرة،  -65

إنسانية في السرد العربي القديـ، سيؼ محمد سعيد المحروقي، دار الكتب  نماذج -68
 .1ط  ،2010الوطنية، أبو ظبي، الإمارات المتحدة، 
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تحاد الكتاب نماذج مف المسرح الأوروبي الحديث، عبد الكريـ جدري، منشورات ا -69
 .1ط  ،2001الجزائرييف، الجزائر، 

نموذج البخيؿ في الأدب العربي والأدب الفرنسي، محمد الصادؽ عفيفي، دار الفكر،  -70
 .2ط  ،1971

 الكتب المترجمة:-رابعا
عماؿ موليير الكاممة، تعريب أنطواف مشاطي، دار نظير عبود،  بيروت، لبناف، المجمد أ -1

 .1994 )د .ط(، الثالث،

البخيؿ، موليير، ترجمة نيفيف التكريتي، المكتبة الحديثة ناشروف، بيروت، لبناف،   -2
 .1، ط 2001

بلّب، ترجمة إبراىيـ الكيلبني، ديواف المطبوعات  ؿالجاحظ والبيئة البصرية، شار  -3
 .1ط  .1985الجامعية، الجزائر، 

الشركة العالمية لمكتاب، ، مسرحية لموليير، ترجمة يوسؼ محمد رضا، طرطوؼ -4
 .1، ط 1987

 .1999فف الشّعر، لأرسطو، ترجمة وتعميؽ إبراىيـ حمادة، ىلب لمنشر والتوزيع، القاىرة  -5

"، إعداد سييؿ ديب، مؤسسة Will Durantقصة الحضارة، )ممخص(، وِؿ ديورانت "  -6
 .1ط  ،2002الرسالة، بيروت، لبناف، الجزء الرابع، 

ىلب لمنشر والتوزيع، الجيزة،  ،والثاني المية، الأردايس نيكوؿ، الجزء الأوؿالمسرحية الع -7
 .1ط ، 2000مصر، 

مراجعة نبيؿ أبو مراد، مكتبة  خطّار،  .معجـ المسرح، باتريس بافي، ترجمة ميشاؿ ؼ -8
 .1ط  ،2015بيروت، لبناف، مركز دراسات الوحدة العربية، الفكر الجديد، 
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نظرات في المسرح عرض نقدي وتاريخي مف الإغريؽ إلى الوقت الحاضر، مارفف  -9
 .1987، كارلسوف، ترجمة وجدي زيد، الجزء الأوؿ

 

 الكتب الأجنبية:-خامسا
-1 L’Avare, Molière, classiques Illustrés Vaubourdolle, Librairie 

Hachette 79, Boulevard saint. Germain, paris, 1935. 
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 :الممخص

يقدـ ىذا البحث دراسة مقارنة عف صورة البخيؿ بيف الجاحظ وموليير، ورؤية كؿ 
لموليير، والوقوؼ عمى أديب لمبخيؿ وذلؾ مف خلبؿ كتاب البخلبء لمجاحظ ومسرحية البخيؿ 

 أبرز أوجو التشابو والاختلبؼ بيف الصورتيف.

 :  الكممات المفتاحية

 الجاحظ ، موليير،البخيؿ، التشابو والاختلبؼ. ،البخؿ

 
Résumé : 

La présente recherche représente une étude comparative sur l’image de 

l’avare entre El-Jahid et Molière, et la vision de chaque auteur vis-à-vis l’avare à 

travers le livre « des avares » écrit par El-Jahid et la pièce théâtrale de Molière, 

et identifier et souligner les points de similitude et la différence entre les deux 

images. 

Mots clés :   

avarice, el-Jahid, Molière, avare, la similitude et la différence. 

 

Abstract: 

This research presents a comparative study of the image of the stingy 

between Al-Jahiz and Moliere, and the vision of each writer to him through the 

book of Al-Boukhla to his writer Al-Jahiz and the play of Albakhil written by 

Moliere. it also focus on the similarities and differences between the two 

images. 

Keywords:  

Al-Bahl, Al-Jahiz, Moliere, Al-Dakhil, similarities and differences. 
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 الجميوريّة الجزائريّة الديمقراطيّة الشعبيّة

 وزارة التعميـ العالي والبحث العمميّ 

 -تممساف–بي بكر بمقايد أجامعة 

 كمية الآداب والمغات

 قسـ المغة والأدب العربي

 -دراسة مقارنة–صورة البخيل بين الجاحظ وموليير :  مُلخص الأطروحة الموسومة

شراؼ الأستاذة الدكتورة : نصير بة: ستي بوكػػميخة، لطامل  .شافع بمعيد ةوا 

الحمد لله والصلاة والسلاـ عمى رسوؿ الله وعمى آلو وصحبو ومف تبعيـ بإحساف إلى 

 يوـ الديف. 

مف الموضوعات الشائعة في الآداب العالمية عمى  -وما يزاؿ -موضوع البخؿ كاف

اختلافيا منذ القديـ، ففي الأدب العربي عالج الأدباء تمؾ الصفة المذمومة مف خلاؿ مؤلفات 

كثيرة كاف أىمّيا ما جاء في دواويف الشعراء وفي كتب النوادر والنكت. ولكي نفيـ موضوع 

ار أديبا أبدع في الموضوع أيما إبداع وىو إماـ البياف "الجاحظ" الذي البخؿ كاف لابد أف أخت

غاص في أغوار ىذه الظاىرة فبرع في وصفيا وطرحيا بعيف فاحصة ناقدة. ولتتبع ىذه 

لى طبيعة  الظاىرة كاف لابد أف ننظر إلى التحولات الاجتماعية والاقتصادية الطارئة آنذاؾ، وا 
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صحيح أف  -التمدف والابتعاد عف الحياة البداوة البسيطة حياة -الحياة المادية الجديدة

الجاحظ لـ يكف أوّؿ مف تطرؽ إلى الموضوع فقد كاف لو أسلاؼ سبقوه إلى تناولو، ولكنو 

 امتاز عنيـ بسلاسة الأسموب وخفة الروح فأفرد لو كتابا كاملا سماه "البخلاء". 

عمى أحواؿ عصره ومجتمعو،  عاش الجاحظ ما يربو عمى التسعيف عاما، كاف منفتحا 

انتباىو كثرة الأغنياء البخلاء الذيف امتمكوا ثروات طائمة وكونوا  لفتت ومف بيف المظاىر التي

شاىدا عمى  البخلاءمذىبا خاصا بيـ، ممّا دفعو إلى التأليؼ في موضوع البخؿ فكاف كتابو 

وىو الصراع القائـ بيف  ىناؾ سبب آخر دفع بالجاحظ إلى التأليؼو . تمؾ الأحداث والتحولات

العرب والشعوبييف حوؿ الكرـ والجود؛ لأفّ ىؤلاء كثيرا ما حاولوا نفي صفة الكرـ عف العرب. 

إفّ كتاب البخلاء كتاب مفتوح ووثيقة تاريخية شاىدة عمى العصر العباسي حيث نقؿ 

 تفاصيؿ الحياة اليومية لمبخلاء في ذلؾ الزماف.

 ف في طرحيا مسألةم  كْ يي بموت صاحبيا، وسرّ بقائيا ي  ت  أعماؿ خالدة لا تنْ  وىناؾ

عيش طويلا. والأديب ابف بيئتو ة تؿ الأدبياعمبعض الأجوىره، وىذا ما جعؿ  إنسانية تمسّ 

ينقميا الأديب  ؛صورة معبرة عف أحواؿ المجتمع والعصر يتأثر بيا ويؤثر فييا، وما الأدب إلاّ 

ولطالما احتؿ موضوع البخؿ  .الروايّة والمسرحيّةفي جنس مف الأجناس الأدبيّة كالقصّة و 

ومف ىذه الأعماؿ مساحة كبيرة في مؤلفات الشعراء والأدباء وفي مختمؼ الآداب العالمية. 

ـ( فقد كتب أديب فرنسا عف 2264-ـ2233الرائعة مسرحية البخيؿ لمكتاب الفرنسي موليير)

التي تعدّ مف روائع المسرح الفرنسي الكلاسيكي  L’Avare  البخيلالظاىرة نفسيا مسرحيتو 
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والأعماؿ الكوميدية العالمية، وقد تأثر ىو كذلؾ بمف سبقو، إلا أنو تميز عنيـ في كونو ىو 

مؤلفيا وبطميا الأوؿ. استقى موليير موضوع مسرحيتو مف الحياة اليومية العامة، فجاءت 

السابع عشر بما عاشو مف أوضاع لوحة كاممة وواضحة عف المجتمع الفرنسي في القرف 

سياسية مضطربة نجـ عنيا حروب مع البمداف المجاورة، إضافة إلى قبضة الممؾ لويس 

الرابع عشر عمى الحكـ، وما نتج عنو فقر وبؤس انعكس عمى المجتمع الفرنسي. كتب 

 ةة البخيؿ والمحيطيف بو. وىي نثرية في خمساموليير مسرحيتو "البخيؿ" صور فييا معان

 فصوؿ، تدور حوادثيا في منزؿ البخيؿ "أرباجوف" في ضواحي باريس.

لابد مف الإشارة إلى أفّ البحث في موضوع البخؿ ىو بحث وغور في أعماؽ النّفس و 

و ولا زنيمنع الإنساف مف العطاء والبذؿ، ويجعمو عبدا لمدرىـ، يجمعو ويخ فالبخؿالبشرية، 

 ينعـ بو في حياتو.

ت: ما الصورة المقدمة عف البخيؿ مف خلاؿ كتاب البخلاء طرحت عدة تساؤلا وقد

وىؿ صورة البخيؿ لمجاحظ ومسرحية البخيؿ لموليير؟ كيؼ صوّر ىذاف الأديباف البخيؿ؟ 

متشابية في مختمؼ آداب العالـ؟ وما ىي الدوافع التي دعت الأديبيف لتناوؿ الموضوع، وما 

لمبخيؿ والمحيطيف بو؟ وما ىي أوجو التشابو ىي الآثار السمبية الناجمة عف البخؿ بالنسبة 

وموليير والاختلاؼ بيف الصورتيف؟ تحاوؿ ىذه الدراسة رصد صورة البخيؿ بيف الجاحظ 

 ."البخيؿ"مسرحية و  "البخلاء"بأبعادىا المختمفة في الأدب العربي والفرنسي مف خلاؿ كتاب 
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خلاؿ العمميف.  لذلؾ فإفّ ىذه الدراسة تسعى إلى الكشؼ عف صورة البخيؿ مف

 وتكتسب ىذه الدراسة أىميتيا مف خلاؿ كونيا:

 محاولة لمكشؼ عف حياة وطريقة تفكير البخيؿ وتصرفاتو. -

 كذلؾ تبرز صراع البخيؿ مع عائمتو والمحيطيف بو. -

 الآثار الناجمة عف البخؿ: الاجتماعية والنفسية.  -

 إبراز جمالية صورة  البخيؿ عند الجاحظ ولموليير. -

 بياف أوجو التشابو والاختلاؼ بيف الصورتيف. -

 والمعنوف تمييد :وىي في الشكؿ التاليخمسة فصوؿ. إلى تمييد و قسمت الرسالة وقد 

الذي يعدّ صفة مذمومة سببيا التعمّؽ الشديد بالماؿ والحرص عميو،  عف البخؿعامة : نبذة بػػػ

تطرقت  .حتى يصؿ المرء لدرجة عبادة المادة مما يسبب الوقوع في الرذائؿ كالخداع والشجع

لشدّة  أىـ الفروؽ بيف البخؿ والشّحو فيو إلى مجموعة مف التعاريؼ المغوية والاصطلاحية. 

البخؿ في  ثـ. ، فقد ذمو الله تعالى في كتابوفي القرآف الكريـ لبخؿا ثـ تقاربيما في المعنى.

، حيث كانت العرب البخؿ الشعرثـ ، إذ نيى عنو النبي صمى الله عميو وسمـ. الشريؼ سنّةال

ولا تزاؿ ترى الكرـ فخرا وترى البخؿ عيبا ونقصا، وقد زخرت دواويف الشعراء بمدح الكريـ 

حيث انتقيت باقة مف منثور الحكـ، مجد أصحابيا  المأثورة قواؿالبخؿ في الأو وذّـ البخيؿ. 
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؛ لأفّ الأمثاؿ صورة واضحة عف أحواؿ ؿ في بعض الأمثاؿبخالو  .الكرماء وذموا البخلاء

 الشعوب وسِجؿ لحوادثيـ في كؿ مكاف وزماف.

الحياة الاجتماعية والفكرية فيو عمى  ، ركزتتناولت عصر الجاحظ الفصؿ الأوؿفي و 

، فقد مصادر ثقافتو ثـ عرجت إلى أىـ فاتو.و مولده ولقبو و تطرقت إلى ثـ والسياسية. 

تظافرت عدة معطيات في تكويف شخصية الجاحظ، وكاف لمزماف والمكاف بدورىما تأثير فعّاؿ 

 إذْ ، بيةتناولت موقؼ الجاحظ مف الشعو  ،الجاحظ والاعتزاؿ عف تحدثتوقد  .في تشكيميا

آثاره ومنزلتو أىـ تطرقت إلى  ثـ .ة الشعوبيةانبرى لمدفاع عف العرب والعروبية في وجو دعا

إذ كاف الجاحظ واحدا مف كبار كتاب الأدب العربي في العصر العباسي  وأجممت  الأدبية.

 و.سموبأىـ سمات أ

الأدب الفرنسي قدمت لمحة عامة عف  .أديب فرنسا موليير والمعنوف بػػ: الفصؿ الثانيوفي 

 مولده ولقبو ووفاتوثـ  الكلاسيكية في الأدب الفرنسي.وعف المذىب  في القرف السابع عشر.

 النقاد. بعض وآراء فاتو المسرحية.أشير مؤلثـ  حياتو العائمية.و 

ودوافع تأليفو، ومحتوى الكتاب، ومفيوـ البخؿ  كتاب البخلاءوالمعنوف بػػ:   الفصؿ الثالث:

، قـ وقفت عند سخرية الجاحظ مف بخلائو واليدؼ منيا، وآليات السخرية .لدى الجاحظ

 الجاحظ مف خلاؿ كتابو
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، قدمت بطاقة تعريفية لمسرحية البخيؿ ودوافع : مسرحية البخيؿالمعنوف بػػ الفصؿ الرابعوفي 

لممسرحية, عناصرىا الفنية، وعوامؿ نجاحو ومميزات مسرحو تأليفيا، مع عرض ممخص 

 .باعتباره مؤلؼ وممثؿ ومخرج ومؤسس الفف الكوميدي في فرنسا خاصة وأروبا والعالـ عامة

فيو يمثؿ الجانب التطبيقي لمدراسة، إذ ىو صمب البحث وعموده؛ لأنّو الفصؿ الخامس: أما 

تيف، حممت نقاط التشابو والاختلاؼ بيف يقؼ عمى أوجو التشابو والاختلاؼ بيف الصور 

 الصورتيف مف خلاؿ كتاب البخلاء لمجاحظ ومسرحية البخيؿ لموليير.

 ورد  أ  وأنييت الدراسة بخاتمة، ضمّنتيا أىّـ النتائج التي توصمت إلييا في ىذه الرسالة، 

 منيا ما يمي: 

البخؿ خمؽ مذموـ، ذمو الله تعالى في كتابو، وقد نيى عنو النبي صمى الله عميو وسمـ،  -

 وصاغ العرب فيو قصصا وأمثالا، ونظموا قصائدا صورت البخلاء في أبشع الصور. 

 و البخؿ.وي عف المعنى اصلاحي في تحديد كنلا يختمؼ المعنى المغ -

. حيث قدمت صورا عمى اختلافيا الميةالع البخؿ مف الموضوعات الشائعة في الآداب- 

 لنماذج إنسانية مختمفة في أعماؿ فنية متنوعة.

إفّ حياة الجاحظ الطويمة مكنّتو مف الاطلاع عمى ألواف شتى مف السموكيات والظواىر  -

بعد اختلاطو بالأجناس الأخرى  -العربي–الغريبة والدخيمة التي تفشت في المجتمع العباسي 
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ب، ومف بيف الظواىر التي لفتت انتباىو ظاىرة جمع الماؿ وتكديسو عند ومف مختمؼ الشعو 

 فئة مف النّاس.

شيد العصر العباسي تطورا ىائلا شمؿ الحياة الاقتصادية، وأصبحت البصرة مركزا تجاريا  -

ىاما، وأضحى الماؿ العمود الفقري لممعاملات التجارية، وفي ظؿ ىذا التطور ظيرت فئة 

 ياء تعمؿ عمى جمع الماؿ وتثميره بشتى الطرؽ. مف التجار الأغن

بخلاء الجاحظ يمتمكوف رؤية فكرية ومذىبا خاصا بيـ دافعوا عنو وعرفوا بأصحاب الجمع  -

 والمنع.

الجاحظ أوؿ أديب عربي يتخذ مف الواقع موضوعا لمؤلفو، لكنّو لـ يكف أوؿ مف تطرؽ -

 لمموضوع.

العالمية بموضوع البخؿ والبخلاء، فقد عرضت  لـ ينفرد الأدب العربي عف سائر الآداب-

 جميع الآداب عمى اختلافيا لمموضوع.

تعقب الجاحظ حياة البخلاء، فكشؼ خبايا نفوسيـ، وأسموب حياتيـ وتتبع حيميـ  -

 وحركاتيـ، ولكؿ بخيؿ صورتو الخاصة بو.

الا رجالا ونساءً وأطف-اعتمد الجاحظ عمى شخصيات مختمفة ومتنوعة مف البخلاء  -

وىـ ليسوا مف طبقة واحدة أو نمط واحد، فيناؾ الأغنياء  -وبعض الحيوانات "كديؾ مرو"

 والعامة، فيو لـ يجسد البخؿ في شخصية واحدة منفردة. -متعقمي البخلاء -والفقراء، العمماء
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شكؿ كتاب البخلاء معمما بارزا في ففّ السّخرية بإيراده قصصا متنوعة عف البخلاء، وقد  -

 السخرية أداة لإلقاء الضوء عمى عيوب الأفراد داخؿ المجتمع.كانت 

الجاحظ في تصويره لبخلائو اعتمد عمى أسموبو الساخر المضحؾ والذي مزج فيو بيف  -

الجدّ والضحؾ، وبيف الفائدة والمتعة. وىو لا يستيدؼ تجريحيـ أو إيذاء مشاعرىـ، ولا 

راسخة في ذىف القارئ كمما تذكرىا ضحؾ يجعمنا نكرىيـ بؿ بالعكس يبقى ظؿ تمؾ الصورة 

 واستمتع بيا. 

براعة الجاحظ في الوصؼ والدقة في التصوير مف أبرز الخصائص الفنية في كتابو  -

 البخلاء.

رصد كتاب البخلاء إيجابيات العصر العباسي في تعامؿ العرب مع الفرس باعتبارىـ  -

 لمتفاعؿ العرب مع الفرس.جزءا مف المجتمع العباسي، فقدـ صورة مشرقة 

شمؿ الكتاب عمى تفاصيؿ البيئة الاجتماعية والثقافية، فكشؼ عمى أسماء الأعلاـ  -

 والأماكف، وأصناؼ الطعاـ وأدواتو عند العرب والعجـ، وعاداتيـ وألبستيـ.

بدا واضحا تأثر بخلاء الجاحظ بالجانب الديني، فقد استغؿ بخلائو وخاصة المثقفيف منيـ  -

 اب الديني كوسيمة للإقناع والدفاع عف مواقفيـ وتبريرىا.الخط

اتسـ معظـ بخلاء الجاحظ بالثقافة الفكرية الواسعة، وقوة الحجاج والجداؿ ولعؿ مرد ذلؾ  -

 إلى ثقافة أىؿ ذلؾ العصر.
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الصمة بالحياة والمجتمع، رعى فيو ثقافة الشخصية، ومكانتيا  شديدالحوار عند الجاحظ  -

 العممية.الاجتماعية و 

مبالغة الجاحظ في تصوير بخلائو واضحة، وىي جزء مف المتطمبات الفنية لمثؿ  تمؾ  -

 القصص الفكاىية المضحكة. 

النادرة جنس أدبي سردي ىزلي يقوـ عمى خصائص وسمات، أىميا الأسموب القصصي  -

 والموقؼ اليزلي. 

الصفة إلا أنو لـ يسئ إلى إف صفة البخؿ التي ألحقيا الجاحظ بالبخلاء، برغـ مف قبح  -

الشخصية بذاتيا، بؿ منحيا جاذبية ومتعة بأسموبو الفني السمس، عكس صورة بخيؿ موليير 

 التي تبدو منفرة وساذجة.

في بعض النوادر التي ساقيا الجاحظ عف بخلائو يركز فييا عمى حياة البخيؿ وكيفية  -

 عيشو، ولا  يركز عمى البخيؿ بذاتو.

 بخيؿ الجاحظ واع لتصرفاتو وأقوالو وحركاتو، فيو فطف وذكيّ كثير الحجاج والجداؿ. -

كتب عف البخؿ والبخلاء الكثير مف الكتّاب الغربييف، ولكف موليير اختمؼ عنيـ جميعيـ  -

 في رؤيتو وفمسفتو ومذىبو الأخلاقي الخاص بو؛ فيو خالؽ ومبدع فف الكوميديا.
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عمى مقومات أىميا الحوار والصراع والشخصيات، وبدايات المسرحية جنس أدبي تقوـ  -

قائـ عمى أساس عقيدي ديني بحيث تمثؿ في الاحتفالات  وىوالمسرح كانت عند اليونانييف 

 والأعياد الدينية. 

مسرحية البخيؿ مف أشير أعماؿ موليير، ومف روائع الأدب الكلاسيكي الفرنسي في القرف  -

 الأعماؿ الكوميدية العالمية الخالدة.السابع عشر، وتعدّ مف 

 ميزة المسرحية أنيا مف تأليؼ موليير، وىو الذي قاـ بدور البخيؿ أرباجوف. -

البخيؿ مسرحية اجتماعية ىادفة تعالج السموكيات السيئة المتفشية في المجتمع الفرنسي  -

 في القرف السابع عشر. 

ة أكيدة تدعو إلى مسايرة الواقع المعيشي لقد انطمؽ موليير في بداياتو الأولى مف قناع -

البسيط ليتمكف لممجتمع الفرنسي مف خلاؿ استمياـ مواضيعو مف ثقافتو القريبة مف الإنساف 

 مف فيمو واستيعاب عرضو المسرحي في مسرحية البخيؿ.

الممياة مف المسرح اليزلي الضاحؾ، تعرض لظاىرة مف الحياة الاجتماعية، فتكشؼ عف  -

 البخؿ والطمع، في قالب ساخر ومضحؾ ممتع.عيوب كال

نتقادية موليير الامف رؤية  تنطمقاالتي و اتسمّت مسرحيتو البخيؿ بالطابع الكوميدي،  -

 ، فالكوميديا عنده نابعة مف طبيعة التناقضات الاجتماعية.الواضحة لمواقع
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لتي أراد معالجتيا في استفاد موليير مف رحمتو الطويمة وموىبتو وذكائو لمتعبير عف أفكاره ا -

 مسرحيتو.

سعى موليير في مسرحيتو إلى الاىتماـ بالحياة الاجتماعية في عصره، فأراد أف يقدـ  -

 دورسا في الأخلاؽ.

عالج موليير موضوع البخؿ مف جميع الجوانب، بحيث نجد كؿّ شخصياتو تتخذّ موقفا  -

 وميدي.مف الحس الك نوعامعينا تجاه الفكرة المطروحة، ممّا ولد 

قدـ موليير في مسرحيتو صورة لممجتمع الفرنسي بكؿّ ما فيو مف تناقضات وصراعات  -

عائمية. فقد استوحي مضموف مسرحيتو مف وسطو الباريسي، وقد سعى مف ورائيا إلى 

 التغيير والإصلاح.  

صورة بخيؿ موليير تعكس عدة جوانب نفسية منيا: أف البخيؿ تسيطر عميو ىواجس  -

 والقمؽ مما يجعمو لا يثؽ في أحد.الخوؼ 

جاءت لغة الحوار في المسرحية لغة واقعية مستوحاة مف الحياة اليومية القريبة مف الفرد  -

 الفرنسي البسيط.

نجح موليير أكثر مف الجاحظ في فضح تصرفات بخيمو أرباجوف، أماـ الجميور عمى  -

خاصية العالمية.  -أي المسرحية –خشبة المسرح في مشيد حيّ ومباشر الأمر الذي منحيا 

 ولأف الصورة أفضؿ مف ألؼ كممة. 
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وتبقى المسرحية اليزلية أحسف الفنوف الأدبية تعبيرا عف البخيؿ لقدرتيا عمى التشخيص -

 والتجسيد، والتصوير والعرض المباشر لتصرفات البخيؿ المضحكة والمنفرة في آف واحد.

ىامة مف المصادر والمراجع، وفي وقد اعتمدت في ىذه الرسالة عمى مجموعة 

مقدمتيا القرآف الكريـ والحديث الشريؼ، أمّا المصدر الأساسي ليذه الدراسة فكاف كتاب 

البخلاء لمجاحظ ومسرحية البخيؿ لموليير، وبعض المعاجـ المغوية والأدبية، أمّا المراجع فقد 

لأدب العربي لشوقي ضيؼ، كانت كثيرة أىميا الجاحظ حياتو وآثاره لطو الحاجري، وتاريخ ا

ونماذج إنسانية في السرد العربي القديـ لسيؼ محمد سعيد المحروقي، والأدب الفرنسي في 

 Théâtre choisiعصره الذىبي لحسيب الحموي، أمّا المصادر الأجنبية فكاف أىميا كتاب "

Molière" لمؤلفو "Maurice Ratو ،"Molière, L’Avareاب . والمترجمة كاف أىميا كت

، ترجمة إبراىيـ الكيلاني، Pella Charles "الجاحظ في البصرة وبغداد وسامراء" لشارؿ بلّا 

 والمسرحية العالمية لأردايس نيكوؿ. 

وأمّا فيما يخص الدراسات السابقة فكاف أىميا "بخلاء الجاحظ وبخيؿ موليير لشفيؽ 

لجاحظ وموليير لمحمود ـ. و"البخلاء بيف ا2141جبر، في مجمة الثقافة، العدد الأوؿ، 

ـ في مجمة الكتاب المصرية، ودراسة محمد الصادؽ عفيفي "نموذج 2191عباس العقاد عاـ 

البخيؿ في الأدب العربي والأدب الفرنسي"، ودراسة الباحثة صالحة نصر" البخيؿ والبخلاء 

ي ـ ف3114بيف الجاحظ وموليير دراسة مقارنة بيف الأدب العربي والأدب الفرنسي عاـ 

مجمة الموقؼ الأدبي، والملاحظ عمى الدراسات السابقة في ىذا الموضوع أنّيا اختصت 
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ليذا تيدؼ ىذه صورة واضحة عف البخيؿ وحياتو، بدراسة نموذج البخيؿ دوف إعطاء 

الدراسة إلى إبراز صورة البخيؿ بمختمؼ أشكاليا وأبعادىا الاجتماعية والنفسية والأخلاقية في 

 احظ ومسرحية البخيؿ لموليير. كتاب البخلاء لمج

وكأيّ بحث فقد اعترضت سبيمي أثناء إنجاز ىذه الرسالة صعوبات تمثمت ندرة 

  .مسرحية البخيؿحوؿ الدراسات 

قدّـ بجزيؿ تأ الشكر والتقدير،وآخِرًا، أقوؿ أف ىذا البحث تّـ بعوف الله، ولا بد مف 

الشكر والامتناف لأستاذتي الفاضمة الأستاذة الدكتورة نصيرة شافع بمعيد، التي أحاطت ىذا 

لموافقتيـ عمى  جنةمّ الالبحث بالرعاية والتوجيو. كما أتوجو بالشكر لسّادة الأساتذة أعضاء 

 م ناقشة ىذه الأطروحة وتصوبييا. والشكر موصوؿ إلى كؿ مف أمد لي يد المساعدة.

ف أخطأت فمف نفسي، وما توفيقي إرب العالميف الحمد للهو  بالله  لاّ ، فإف أصبت فمف الله وا 

ليو أ نيب.  عميو توكمت وا 
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Introduction :  

In the human soul, God has made an instinct that aims to the good morals like the 

truthfulness, honesty, sincerity and love of goodness, but some human beings were 

raised on baseness and pettiness or meanness, they do not dislike the disadvantages 

of ethics such as lying, hypocrisy, greed and miserliness or avarice 

Our master Muhammad (peace and blessings of Allah be upon to him) called for 

the virtuous values and to be kept away from the despicable ones, and he was sent 

only to complete the good morals and to warn against those who are guilty and 

obnoxious. 

Ethics is the common denominator among all human beings of all races and 

religions; it is a measure of the progress or the decline of nations, so Ahmed 

Chawki said in his poetry:  

“The nations of ethics do not remain; if their morals are gone they are also gone” 

The miserliness (avarice) is considered from the bad and heinous morals, it is 

forbidden by all the customs and religions, and counted it as a lack and vice that 

undermine its owner; it is known that The miserliness (avarice) is very linked to the 

human soul that it makes the person not comfortable, he is always seeking to 

collect and store money. 

The subject of the miserliness (avarice) was - and is still - one of the common 

themes of the international literature although its diversity since the old era, 

 

In the Arabic literature, the writers addressed this hateful character through many 

works, the most important of which were in the poets' books, in the rare books and 

jokes. In order to understand the subject of the miserliness (avarice), I had to 

choose a brilliant and creative writer on the subject, he is the imam of the 



statement "El-Jahiz", who immersed in the depths of this phenomenon, and he was 

brilliant in describing and studying the subject with a critical eye. To follow this 

phenomenon we had to look at the social and economic transformations at this 

time, and to the new material life - the life of civilization away from the simple 

Bedouin life – 

 

It is true that El-Jahiz was not the first to address the issue; there are predecessors 

preceded him to deal with the subject, but he was characterized by the smoothness 

of style and the lightness of the soul, he had a whole book that he called "The 

Miser”.  

Al-Jahiz lived for over ninety years, he was open minded to the conditions of his 

time and society, 

Among the features that drew his attention is rich miserly people who have 

acquired great wealth and formed their own doctrine, this led him to write in the 

subject of the Miserliness (Avarice), his book “The Miser” was a witness to these 

events and transformations. There is another reason that led El-Jahiz to write, it is 

the conflict between Arabs and populists about generosity and goodness; because 

they often tried to deny the generosity quality of the Arabs. 

The Book of “the miser” is an open book and historical document witness to the 

Abbasid period, where he transmitted the details of the daily life of the misers at 

that time. 

There is an eternal work that does not end with the death of its owner, the secret of 

its survival lies in the question of humanity, which touches on its essence; this is 

what makes some literary works live long. The writer is the son of his environment, 

he was affected by it and affects on it. The Literature is only a picture that reflects 

the society and the era conditions, transmitted by the writer in a genre of literary 

such as story, novel and play. The subject of the miserliness (Avarice) has long 

occupied a large area in the writings of poets and writers and in various 

international literatures. Among these famous works: the play written by the 



French writer “Molière” (1622-1673), the French writer wrote about the same 

phenomenon his play: “L'Avare,”The Miser”which is one of the masterpieces of 

the classical French theater and international comedies, he was also influenced by 

his predecessors, however, he is characterized by them in being the author and its 

first hero. Molière drew the subject of his play from the public daily life, it being a 

complete and clear picture of the French society in the seventeenth century, with 

its troubled political situations resulting wars with neighboring countries, in 

addition to the seizure of the King Louis XIV on the governance, and the 

consequences of poverty and misery have been reflected in French society. Molière 

wrote his play "The Miser" in which he portrayed the suffering of the Miser and his 

environment. It is a prose in five chapters, whose events take place in the house of 

the miser "Arpajon" on the environs of Paris. 

Before studying the subject, it must be pointed out that the research on the subject 

of the miserliness (Avarice) is a research and dive into the depths of the human 

soul. 

The miserliness (Avarice) prevents the person from giving and making, and makes 

him a slave of the Dirham, collects and stores it and does not enjoy it in his life. 

According to these facts, there are subjective and objective factors that have led me 

to deal with this topic, for the subjective one, it is in my desire to search for the 

phenomenon of the Miserliness (Avarice) phenomenon, as a social, psychological 

and moral phenomenon, and how far we can considered the miserliness as a 

heinous character and a psychological illness that every man is alienated from it. 

And the desire to compare the image of the miser for El-Jahiz as an Arab famous –

and still- writer and Molière, the first pioneer in the classical and comedy French 

theater. The objective reasons are the importance of this subject, especially as a 

comparative study. 

From this point of view, several questions were raised: What is the picture that 

represented the miser through the book of “The miser” of El-Jahiz and Molière’s 

play? How did these two authors describe the Miser? Is the image of the Miser 



similar in the various international literatures? What are the factors that motivate 

the two authors to deal with the topic, and what are the negative effects resulting 

from the miserliness (Avarice) to the miser and their surrounding? What are the 

similarities and differences between the two images?  

This study tried to observe the image of the miser between El-Jahiz and Molière in 

their various dimensions in the Arabic and French literature through the book 

"Misers" and the play “The miser”. 

Therefore, this study seeks to reveal the image of the miser through the two works. 

This study is so important because it is:  

- An attempt to reveal the life and way of thinking of the miser and his behaviour. 

- Also to highlight the struggle of the miser with his family and those around him. 

- Effects of the miserliness (Avarice): Social and psychological. 

- To illustrate the aesthetic image of the miser for El-Jahiz and Moliere. 

- Clarify the similarities and differences between the two images. 

The nature of the topic required that the research approach was: 

First: Analytical Approach: Because it is the best way to analyze the image of the 

miser for El-Jahiz and Molière. 

Then: the comparative approach: In order to compare the image of the miser for 

the two authors, and to identify the different similarities and differences between 

the two images. 

I divided the thesis into introduction and five chapters. 

 

The introduction, entitled: Overview of the Miserliness (Avarice), in which I deal 

with a set of linguistic and idiomatic definitions, I distributed it in seven titles, as 

follows: The first topic is devoted to the concept of miserliness, linguistically and 

idiomatically, then I stood in the second title on the difference between miserliness 

and greediness because of their proximity in meaning. As for the third topic, I 

devoted it to the miserliness in the Holy Quran, and in the fourth title I deal with 

the miserliness in the honorable Sunnah (the Prophet’s tradition), as for the fifth 



title, I deal with the miserliness in poetry and the vision of the poet on the miser. In 

the sixth title I select a bouquet of a dispersed decision; I conclude the chapter with 

a seventh title devoted to some of the Arabs proverbs about the miserliness and 

Miser. 

The first chapter, entitled: El-Jahiz his life and impacts, I distribute it in seven 

titles, I deal with the first title to the era of El-Jahiz specifically in the political, 

intellectual and social situation, 

 In the second title, I deal with his birth, given name and his death, in the third one; 

I examine the sources of his different culture. In the fourth title I deal with his 

retirement, I highlight his efforts and some of his views in retirement. In the fifth 

title I expose the position of El-Jahiz of populism and I mention his most 

important positions supporting the Arab generosity. Then I speak in the sixth title 

about his most important works and his literary degree and the views of his 

contemporaries. In the last title, I expose the most important features of El-Jahiz 

Style, as the Imam of the Arab statement, and the leader of a school that he was 

known by it. 

In the second chapter, entitled: Molière the author of France, and it came in six 

titles, I touche on the first title to an overview of French literature in the 17th 

century, in the second title, I speak about the classic in French literature in its 

golden era, the reign of the King Louis XIV, the patron of literature and authors at 

the time, then came the third title like a definition of the French author Molière; I 

deal with his birth and his name. In the fourth title, I present his family life, his 

conflict with his wife and his roaming around Paris, in the fifth title; I talk about 

the most famous of his plays. Then I discuss in the sixth title the circumstances of 

his death and the views of some critics. 

In the third chapter, entitled: The Book of Misers of El-Jahiz, it came in six titles, 

in the first title; I deal with the definition of the book and the motives of its 

authorship, the second title is devoted to talk about the content of the book, the 

third title is dealt with the concept of miserliness for El-Jahiz, the fourth title is 



devoted to presenting the value of historical, literary and social book, in the fifth 

title; I stead at the mockery of El-Jahiz from his misers and its purpose, the sixth 

topic is dealt with the mechanisms of the mockery of El-Jahiz through his book. 

 

In the fourth chapter; entitled: The play of the miser, and it came in seven titles, I 

deal in the first title with theater in France in the seventeenth century, in the second 

title, I present a card for the play of the miser and the motives of its authorship, in 

the third title I present an abstract of the play, in the fourth section dealt with the 

artistically elements of the play,  

In the fifth title; I stead on the factors of his success and the characters of his 

theater as an author, actor, director and founder of comedic art in France in 

particular, Europe and the world in general. In the sixth title; I speak about the joke 

that is common in his time, 

I explain that the play of the Miser falls within the framework of the comedy that 

Molière promoted by it to the world. In the last title; I deal with his elements and 

mechanisms of laughter and always through the play of the Miser. 

The fifth chapter is the practical aspect of research: applied study, as it is the 

essence of the research and its pillar, because it stands on the similarities and 

differences between the two images, and I analyze the most important points of 

similarity and difference between the two images through the book  “The misers” 

of El-Jahiz  and the play of the miser scorn of Molière. 

The study is concluded with a conclusion that included the most important result in 

this thesis, in addition the verification of sources and references adopted in the 

research process. 

I have adopted in this thesis an important collection of sources and references, 

especially the from Holy Quran and the Hadith, the main source of this study was 

the book “The Misers” of El-Jahiz and the play of the Miser of Molière, and some 

linguistic and literary dictionaries. As for the references, there were many, the most 

important one was “El-Jahiz; his life and his impacts” of Taha El-Hajri. “El-Jahiz 



in his Society” of Djamil Djabr. “The history of Arabic literature” of Chawki 

Dayef. “With the misers of El-Jahiz” of Farouk Saad. “Human models in the old 

Arabic tale” of Sayef Mohamed Said El Mahrouki. “ The French literature in his 

golden age” of Hassib El-Halawi. The foreign sources were the most important 

book of Maurice Rat “Chosen Theater Molière”. The miser of Molière. And the 

most important translated book were: "Al-Jahiz in Basra, Baghdad and Samarra” of 

Charles Pella. Translation of Ibrahim El-Kilani, and the international play of Ardis 

Nicole. 

As for the previous studies, the most important one were: “The misers of El-Jahiz 

and the Miser of Molière” of Chafik Djabr, in the Journal of Culture, first issue, 

1939. “The misers between El-Jahiz and Molière” of Mahmoud Abbes El-Akad, 

1950 in the Egyptian Book Journal. The study of Mohamed El-Sadek Afifi “A 

miserly model in Arabic literature and French literature” and the study of the 

researcher Salha Nasr, “ The miser and the Misers between El-Jahiz and Molière, a 

comparative study between Arabic literature and French literature in 2003 in the 

journal of the literary position.  

It is noted in the previous studies in this subject that they specialized in studying 

the model of the miser without giving a clear picture of the miser and his life, 

therefore, this study aims to highlight the image of the miser in its different forms 

and its social, psychological and moral dimensions in the book of the misers of El-

Jahiz and the play of the Miser of Molière. 

As in any research, I objected, while completing this thesis, many difficulties 

representing in the scarcity of studies about the Moliere play. 

Finally, I conclude this introduction by addressing to Dr. Nacira Shafa Belaid who 

helped me to accomplish this research with her guidance and her careful 

observations in the work and her intensity to complete this research in the best 

way. I thank her very much for accepting my supervision. 



I also thank all the illustrious professors of the discussion committee who have 

agreed to discuss my thesis, which I hope that it will add new to the university 

studies or to be an introduction to the future studies. 

I also thank all those who helped me from near or far, so God rewarded them with 

all good. 

In conclusion, I thank God for his help and his generosity, which helped me to 

accomplish this modest work. 

The Student: BOUKLIKHA Setti 

Tlemcen on 16 Ramadan 1439, Corresponding to 1 June 2018 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




































