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 الحمد لله اب العالمين والصلاة والسلام على أ شرف المرسلين وبعد،

 أ ترجه بالشكر والامتنان

 على ا شرافه الحريص وترجيهاته الحكيمة. الدكتورا مقنرنيف شعيب ل س واذي الفاضل

 ية الاجتماع و ال نسانية لقائمين على الهيئة العلمية وال دااية بكلية العلرموأ شكر ا

 خدمة للعلم وطالبيه. لوفانيهم ال مثل

 .من قريب أ و بعيدل نجاز هذا البحث كل من ساعدني ل الشكر ثم
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لى تسليط الضوء على  تهدف        في  لرسميموضوع العامي الدارج والفصيح اهذه المحاولة البحثية ا 

د من الأعمال المسرحية لولد عب اتنرتكز في ذلك على عينحيث  ،الجزائريالخطاب المسرحي 

ولاس يما أأن  ،ثيةب من أأهمية  يكتس يهولقد وقع اختيارنا على هذا الموضوع باعتبار ما الرحمن كاكي. 

تتباين من  باتت تشكل مضمارا بثيا، بشكل خاص، قضية العامي والفصيح في الخطاب المسرحي

براز و رصد مختلف العناصر التي تتدخل في اختيار الأداة اللغوية  فيخلاله الطروحات والمواقف،  ا 

  في العمل المسرحي.النسق الذي تظهر عليه 

ن الخيارات لا يمكن فصل المشهد التواصلي اللغوي الحي ع أأنهباعتبار  وتزيد أأهمية هذا النطاق البحثي

المسرحي  للعرض تهخدم  ،من ذلك وأأبعد ، بلاللغوية التي يقوم بها المسرحي خدمة لنصه الفني

ط التواصلي لدى طبيعة النمتطفو كمرحلة حاسمة لانبثاق الفعل اللغوي في لبوسه الدرامي، ومن ثم 

لى فضاء المسر  لصناعة الحوار، ونتاج فني يرخ  ممالياته لدى المتالأفراد كمادة خام يم لقي كن حوويلها ا 

 ل في ذات الوقت، كانعكاس لنتاج اس تعمالي لغوي تطبعه السمات الثقافية والامتماعية للمتلقي.مث  وي  

طار هذه الدراسة، يقع في الحيز المنبثق عن تقاطع        ن المضمون الذي نحاول وصفه في ا  ال مج ا 

مات ومجال الا بداع المسرحي بما يتميز به من س من جهة، اللغة بما يحمله من سمات التعدد والتنوع

ن هذا التحديد يوفر لنا الانتقال خطابية   باللغة من واجهة الممارسة التواصليةمن جهة أأخرى. ا 

لى المتجسدة  ثاق لمتطلبات التبليغ نب ل اللغة كاحيز الممارسة المسرحية أأين تمث  كمعطى امتماعي ثقافي ا 

  .الفني

و ما يدفع بركية الظاهرة المسرحية على نح من منطلق أأنبداية،  ويتأأسس هذا المنحى البحثي،

المجتمع وتؤثر  مارسات الأفراد فيترتبط بم ،مس تمر، هو ذلك النشاط المتزامن بينها وبين ظواهر أأخرى
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 جاال ددير بالاهتمام،كم هذا الس ياق بشكل بارز في علاقة اللغة بالمسر ، يتجسد في سماته التواصلية.

ذ  فراد ثقافيال متماعي و الا من معطيات على الصعيد اللغة ما حومله نأأ لا شك في ا  ، في واقعهم للأ

 ناصره.ع  تشكيل توميه الخطاب المسرحي ويلعب دورا تأأثيريا فييجسد مرمعا حاسما في 

تكون اللغة في س ياق الفعل المسرحي مرهونة برصد السمات التي يمليها المكون وبهذا المعنى،      

ذلغوي والثقافي. -السوس يو غفال هذا المكون عند وصف اللغة المسرحية ا  من حيث  ،أأنه لا يمكن ا 

والب قيفرض متغيراته على لغة المسر  ويقتر  الحدود الواصفة لاختيار  نطاقا مرمعيا،أأنه يجسد 

 السجال اللغوي لدى الأفراد، الأمر الذي يجعل بنية اللغة المسرحية في كل يتوافق معبش، التعبير

فراد في واقعهم.  مكوناتتناظر مع   الممارسة التواصلية للأ

نه لا يمكن للغة المسرحية أأن تجسد شرط التناظر بين المرسل والمتلقي دون وفي خضم ذلك،  فا 

اعة الأفراد وما ينتج عنها من قالب لغوي سائد لدى الجم الوعي بتلك المحددات الجوهرية لطبيعة لغة

فراد المتكلمين  .المتكلمة والذي يتجسد في نطاق شروط تفاعلية تضمن حوقيق الحادة التواصلية للأ

نه لا يمكن الفصل بين النمط التواصلي       ثقافي ومؤطرات الهوية والانتماء ال وبمعنى أ خر، فا 

طاب من والتي تنطبع حتما على الخ ؛د المميزة لجماعة متكلمة عن أأخرىالتي ترسم الحدو  والامتماعي

وجهة الانتاج والتلقي وعلى طبيعته بين شفاهي ونصي كتابي، والحديث عن لغة المسر  هو حديث 

فراد أأن يمارسه على اللغة في حيز الابداع  عن التأأثير والتوميه الذي يمكن للنسق التواصلي العام للأ

 المسرحي.  

ه حسب لدى المسرحي في انتاج لغتالثقافي و لغوي -ومن هذا الس ياق، يتكون الوعي السوس يو     

ما يقترحه القالب التعبيري المتأأصل لدى الأفراد من أأعراف تواصلية، فيكون دور المسرحي دورا 
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 توميها لبنية اللغة داخل حدود هذا القالب قصد حوقيق شرط المفهومية وملائمة الخطاب لتطلعات

المس تمع على مس توى التلقي والتأأثير فيه بواسطة عرض متمخض عن نص تلعب اللغة دورا -المشاهد

 حاسما فيه.

لى المشهد اللغوي الامتماعي في الجزائر، نجد       ذا ما صوبنا النظر ا  سقاطا لذلك، فا  ن القالب أأ   وا 

ج حوته مال عامي تندر ، من اس تعاللسانية الخطاطةداخل  اللغوي يأأخذ مس تويات تواصلية معينة

وب لهجاات متنوعة ويرتبط بمتغيرات كالموقع الجغرافي والمميزات الامتماعية والثقافية، وتنوع فصيح مكت

فراد، ويرتبط بفضاءات تواصلية رسمية محددة ويفسر بمتغيرات مختلفة كالمس توى التعليمي والثقافي للأ 

ر بالمعطيات في أأن الخطاب المسرحي متأأث شكولا  وتنوع يجمع بين العامي والفصيح ويقرب بينهما.

التفاعل الحاصل  بشمل يجعله مرأ ة عاكسة لمنحىالتي تفرزها خصائص المشهد اللغوي والثقافي للمجتمع 

 بين الأفراد. 

لى التجربة اللغوية التي أأفرزتها بعض الأعمال المسرحية في الجزائر، يمكن تبعا لذلك،       وبالنظر ا 

 أأن نلاحظ بسهولة الوعي الكبير بالتوظيف الأمثل للقالب الذي يخدم الأفراد على مس توى التلقي

ئها ش ويبرز في هذا الصدد بأأن تناول المسرحي للمادة اللغوية في من  ،ويخدم الغاية الفنية في أ ن واحد

ومن هذا الفنية.  يترخ  كاختيار له مبرراته ودوافعه التبليغية و السوس يوثقافي ليس بالأمر الثانوي بل 

ويعكس  كل يسايرفي نس يج اللغة المسرحية بش فصيحال عامي و ال ينالقالب بين الاختياريأأتي  الاعتبار

لى الوضع اللغوي لدى الأفراد من جهة، و   من جهة أأخرى.  التبليغية المسرحيةما تقتضيه الحادة يرقى ا 

ن ،وتبعا لهذ المضمون       عدة قضايا ترتبط  لتشخيصالجزائرية توفر وعاء غنيا  التجربة المسرحية فا 

 حد المحاور التيكأ بالمسر  وبلغته، وفي هذا الشأأن تمثل قضية العامي والفصيح في المسر  الجزائري 
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الا واسعا للبحث تفتح مجات والمواقف، ولا تزال هذه القضية نالت اهتماما واسعا، وتباينا في الطروح

 تجاوبا مع تساؤلات مختلفة في هذا المضمار.والتشخيص 

شكالية البحث      العربية و ية العامية الجزائر  حول ماهية العلاقة بينتبعا لهذا الوصف، تتلخص ا 

لى التساؤل عن الشكل  الجزائري، الفصحى من خلال الخطاب المسرحي وهو الأمر الذي يقودنا ا 

، وعن التي يختارها المؤلف لعمله الفني الذي يأأخذه هذا الازدواج اللغوي في نطاق اللغة المسرحية

مدى تجلي المعطى السوس يولغوي والثقافي في س ياق لغة المسر  باعتبار أأن توظيف العامي والفصيح 

 ينفصل عن لابشكل عام والظاهرة السوس يولسانية  عزل عنيمكن تفسيره بمفي الخطاب الواحد لا 

تتسم به الجماعة المتكلمة ويفرض نفسه على  (Diglossic) "ديغلوسي"وضع توصيف خاص ل

  الاختيار اللغوي للمؤلف المسرحي. 

ن الطر  على هذا المنوال لى ي س   ا  وس يط فحص الخطاب المسرحي الجزائري بدافع ترصد الحيلنا حتما ا 

 وقع اختيارناقد ف ف العامي والفصيح في لغة المسر . وتطبيقيا،اللغوي ووصفه وتشخيص أأبعاد توظي

ن مولد عبد الرحمن كاكيالجزائري عبد القادر المسرحي بعض أأعمال على مدونة تضم  ا يبرر . وا 

 نهل مني خطاب مسرحياولة فريدة في نسج محو  تجربة رائدةهو أأن المؤلف صاحب  اختيارنا هذا

ي في اتساق وانسجاام مع الممارسة اللغوية في حيزها الامتماعاللغة في واقعها ويؤسس للغة مسرحية 

 .والثقافي

ليه من نتائج وتكون  يتأأسس هذا البحث على جملة من الفرضيات تطر  في ذات الوقت ما نتطلع ا 

ملاحظتنا  منطلقومن معلما يعيننا لنلقي بالبحث على مسار يتجااوب مع الا شكالية المطروحة، 

لى النطاق الذي ترسمه الا شكالية، كن أأن نفترض في يم الأولية وفحصنا المبدئي لمادة البحث وبالنظر ا 

 مس تهل هذا البحث ما يلي:
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  فراد، با المسرحية نتاج متأأثراللغة اص يراعي قالب تعبيري خ وهيلاس تعمال اللغوي للأ

لعامي أأو الفصيح اس تعمال امنه نفترض أأن و  ؛ية التي تنتجها المواقف الدراميةالوضعيات اللغو 

تابع لمتطلبات هذه المواقف؛ فكل نمط لغوي يتم توظيفه تبعا لموضوعات محددة ومضامين 

 مس تهدفة.

   يق التبليغ والتأأثير تحق بشكل تداولي ب  يرتبط الوس يط اللغوي بين عامي وفصيح ن اختيارا

لب اللغوي لغته حسب ما يقترحه القاينتج المسرحي المسرحي. وبمعنى أ خر،  على المتلقي

السائد لدى الأفراد، فيكون دوره توميها لبنية اللغة داخل حدود هذا القالب قصد حوقيق 

 شرط المفهومية وملائمة الخطاب لتطلعات المتلقي.

  اعتماد المس توى العامي في اللغة المسرحية يفرضه الس ياق الذي ينسجاه المسرحي ولاس يما

الامتماعية  مدونة( فتكون العامية أأداة نقل للدلالاتلل تبعاظيف أأشكال التعبير الشعبي )بتو 

لى خش بة المسر .  والثقافية من منش ئها الشعبي ا 

  المس توى العامي بمسكوكات ودذور خاصة به ولكن هو في تطعيم دائم من لا يس تقل

نفترض   هذا. فيحيالفصيح من أأدل أأن يفي بالغرض التعبيري في نطاق التداول المسر

لا مس توى من المس تويات اللغوية التي تتضمنها اللغة المسرحية والتي  بأأن العامية ما هي ا 

طار تناوب شفري بينها  امية كمس توى ، أأين تطفو العوبين الفصحىيدخل توظيفها في ا 

 .يحمل المعجم الفصيح بانحراف صوتي تابع لاس تعمال الجماعة المتكلمة

شكالية البحث فا ن بثنا يتضمن الخطوات التالية:وبالتجااوب مع      ا 
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 وتطوره، زائريالمسر  الجنشأأة عن  مختصرا ، ويقدمالمفاهيم الأساس ية يبدأأ البحث بمدخل يمهد      

 لمسرحي ولد عبد الرحمن كاكي وتجربته المسرحية.  ل طار تعريفي يقدم با   وي تبع ذلك

نس تهل و تشخيص الا طار المعرفي للعامي والفصيح في الوسط اللغوي، يتناول الفصل الأول       

براز مفهوم اللغة وتطوره في المنظور السوس يولغوي أأين تتحدد اللغة كظاهرة امتماعية. ذلك عد ب با 

طار اللغة العربية، القضية قد  حيث أأن هذه ذلك نشرع في تشخيص علاقة العامي بالفصيح في ا 

 اللغة الذين دادوا بطروحات أأثرت علم لتمحيص على يد القدماء والمحدثيننالت حظها من الدراسة وا

  لمسأألة الازدواج اللغوي في مناحي مختلفة. الخاص الانتباه وأأيقظتالامتماعي بشكل عام 

بداء مكانة اللغة  مع وفي مبحث أأخير سنتعرض لقضية الفصيح العامي في الواقع اللغوي الجزائري ا 

   .  التي تنشأأ بينها وبين العاميةالجزائر والصلةالعربية الفصحى في 

طار س نحاول تسليط الضوء علىفي الفصل الثاني       بعض  اللغة المسرحية من خلال رصد مسار ا 

الأعمال المسرحية والتي تتنوع لغتها بين العامي والفصيح. ومن أأدل ذلك، س نقوم بداية، بوصف أأثر 

البعد السوس يولغوي وما يحمله من عناصر على لغة المسر  بشكل يوضح علاقة المعطى اللغوي 

والتي ة حية الجزائرية لوصف الأعمال المسرحيالامتماعي بلغة المسر ، ثم نقف على التجربة المسر 

 لعامية.با وأأ بالعربية الفصحى أأنجزت سواء 

هذا بالنظر و يتناول الفصل الثالث محور اللغة المسرحية وأأشكال التعبير الشعبي، في شق أ خر،      

لى التوظيف الكثيف للمادة التراثية في المسر  الجزائري  يختارها المسرحي  مما يجعل الأداة اللغوية التيا 

 لمجتمع.الأعماله، بغض النظر عن طبيعتها عامية أأو فصحى، بمثابة وعاء زاخر بدلالات ثقافية في 
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ة ربالمس تويين الفصيح والعامي في الخطاب المسرحي من خلال التج رصد  الفصل الرابع يتناول       

وارد النصية للمدونة المبتقديم  الأول،المبحث في س تهل ذلك بداية . ن المسرحية لولد عبد الرحمن كاكي

براز خطوات التشخيص التطبيقي.  ل بين العامي حوديد مظاهر التداخ حاولةنتبع ذلك بمووصفها وا 

ما يتخلله من و  بين المس تويين العامي والفصيح الانتقالرصد ، من خلال في المبحث الثانيوالفصيح 

 مظاهر لغوية.

دراج الفصيح في الخطاب المسرحي مس توى  ،المبحث الثالثوتناولنا في   براز ، دوافعهد حوديو ا  مع ا 

بعض المظاهر اللغوية في النص المسرحي كتوظيف القوالب الثابتة والمفردات والعبارات الخاصة من 

 كلا المس تويين العامي والفصيح. 

حي كمؤشر في الخطاب المسر العامي والفصيح الذي يتوسطس توى الم نقوم بوصف في ذات الا طار، 

يدل على محاولة المؤلف الارتقاء باللغة المسرحية بواسطة استبدال ما هو عامي وسوقي باللفظ 

 خر بوصف. كما نقوم في مبحث أ  أأو بما توفر من أألفاظ عامية مهذبة تقترب من الفصحى ؛الفصيح

ن خلال لغة خصائص العامية الجزائرية وتجليها ملمس توى العامي في الخطاب المسرحي محاولين تبين ا

 . المسر 

طارا  والامتماعي  لغة المسر  وعلاقتها بالس ياق الثقافي يتناوليضم مس توى دلاليا وفي الأخير نقدم ا 

لى . من أأمثلة تطابق هذا المفاد البحث مدونةما توفره من خلال  تتضمن  ةخلاصبعد هذا، نخلص ا 

ليه من من خلالها  نعرضبخاتمة الدراسة وتنتهيي  .نتائج هذا الفصل  نتائج.خلصنا ا 

يص من أأدل الرصد النظري للموضوع والتشخ  الوصف والتحليلالبحث على هذا قد اعتمدنا في ول 

التطبيقي للمادة اللغوية في مدونة البحث. وتقس يم البحث المذكور أ نفا يعكس خطوات منهجية تبدأأ 
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قة بين للعامي والفصيح يتبعه في الفصل الثاني تصويب لعلا بوصف لس ياق نظري سوس يولغوي

طارها الاس تعمالي ومنه حوديد الا طار المنهجي لدراسة العامي والفصيح في الخطاب  المسر  واللغة في ا 

لى معالجة المدونة تبعا للس ياق  المسرحي باعتبار مؤثرات الوسط اللغوي. هذا الا طار يخولنا الانتقال ا 

  .ةية تطبيق الموصوف في وجه

ن تصنيفها على جملة من المرامع التي يمك نااعتمد وعلى المس توى البيبليوغرافي للبحث، فقد     

حى وعاميتها حول اللغة العربية الفص واللغوية الامتماعية حسب قسمين قسم يخص الدراسات اللغوية

وقسم يخص الدراسات الوصفية للمسر  وقضاياه كاللغة ، أأدبيات الازدواج اللغوي في الخطابو 

وبما أأنه لا يمكننا حصر كل المرامع والمصادر في هذا الا طار نورد بعض العناوين والتأأليف المسرحي. 

لامة فمن المصادر اللغوية التراثية فقد اعتمدنا على المزهر في علوم اللغة وأأنواعها للع المثال،على سبيل 

 عوام فيما أأصاب فيه العوام لابن الحنبلي والبصائر والذخائر لأبي حيان التوحيديالس يوطي وبر ال

 . والا يضا  في علل النحو لأبي القاسم الزداجي

ام يمكن الا شارة المقأأهم البحوث والمقالات في هذا ن ثين، فمنهل البحث من كتابات بعض المحدوقد 

لى كذا و   .بيةالعر مس تويات اللغة حول ديناميكية تها س في درا د.خولة طالب الا براهيمي، أأعمال ا 

 علاقة العامي للغة العربية في الواقع الجزائري. وفيبا ولاس يما تلك التي اعتنتصالح بلعيد، د.  أأباث

راساته حول ودعبد الرحمن الحاج صالح، كل من الأس تاذ أأعمال بالفصيح اعتمدنا بشكل بارز على 

الجليل  عبد .د واس تفدنا في هذا الا طار كذلك من أأباث .لفصيحةاالعاميات العربية ولغة التخاطب 

الموسى اد نه واس تنرنا بما كتبه، العامي والفصيح في ضوء لغة الأم دراس ته الموسومةخاصة  مرتاض

لى الفصحى في العالم العربي الحديثحول  لى ما قدمه الباحث ،قضية التحول ا  محمد  بالا ضافة ا 

تمدنا على جملة اع فقد في البعد السوس يولغوي أأما . اللغة الفصحى والعامية فيعطوات عبد الوهاب 
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د الواحد وافي، عبو  ،"سوس يولوميا اللغة"بيار أأشار، منها  العربية والمترجمة والأمنبية من البحوث

 والكتب. وغيرها من المقالات" حرب اللغات والس ياسات اللغوية"دان لوي كالفي.  ."اللغة والمجتمع"

 منهم فقد اعتمدنا على مجموعة من المؤلفين والباحثين ،الجانب الذي يخص الدراسات المسرحيةأأما في 

المسار المسرحي ، وكتابه "2008" اللغة العربية واس تعمالاتها في المسر  الجزائري"عمرون نور الدين، 

نا على معاجم تبين . كما اعتمد2003فرحان بلبل، النص المسرحي الكلمة والفعل  .2006 "الجزائري

لياس، المعجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات مؤلف المصطلح المسرحي مثل  قصاب حسن وماري ا 

لى عدد من المرامع التي 2015ترجم الم، ومعجم بافيس 1997 المسر  وفنون العرض . بالا ضافة ا 

لجزائري امخلوف بوكرو : ملامح عن المسر  تصف المسار المسرحي الجزائري وقضاياه مثل مؤلف 

أأحمد . 2000الأصول التاريخية لنشأأة المسر  الجزائري  مثل: ميرات العيد،الباحث . أأعمال  1982

كما اس تأأنس . 2007صالح لمباركية: المسر  في الجزائر . 1998بيوض: المسر  الجزائري نشأأته وتطوره 

  الجزائري المسر البحث ببعض الدراسات المسرحية والرسائل العلمية التي تعرضت لموضوعات 

 بالتعريف والوصف والتحليل الذي ساعدنا على نسج منظورنا في هذا البحث.

لى القول        محاولة لتسليط الضوء على قضية العاميبأأن عملنا هو  بعد هذا العرض، ننتهيي ا 

لى  والفصيح من خلال الخطاب المسرحي، وهو نطاق بثي، مثلما يفتح أأمام الباحث فرصة الولوج ا 

نه لا، ثرية وشاسعةساحة معرفية م  يخلوا من التحديات والصعاب على صعيد الدراسة النظرية  فا 

لا أأن رغبتنا في طرق هذا المضمار كانت أأكيدة ولاس يما والتطبيقية عد ب. لكن رغم المشاق العارضة ا 

سرحي الجزائري عينة تعرفنا بثراء التأأليف الم و اطلاعنا على ما توفره المدونة البحثية من مادة معتبرة 

  موضوعاته المختلفة.بأأنواعه المتعددة و 
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وتبقى هذه المحاولة البحثية بما قد حومله من صواب أأو تعثر، مساهمة نرمو بها أأن تكون فاحوة لبحوث 

 أأخرى تصوب ما قصر في عملنا وتزيدنا اطلاعا وتمحيصا.

الذي تعهد هذا  ،الدكتور مقنونيف شعيب المحترم تقدم بالشكر الجزيل للأس تاذأأ  وختاما،           

والحرص  هبجميل النصح وحكيم التومي يدخر جهدا لتقديم العون ، فلممنذ بدايته بالرعايةالبحث 

لىوعرفانا بالفضل، أأضم كلمتي . الأكيد حيث  عليهم،أأشرف  الذين والباحثين غيري من الطلبة شهادة ا 

 ذخرا فجزاه الله عنا خير الجزاء وأأدامه الله ية العلم.كان خير معين ومرافق في دروب البحث ورفع را

 للجاامعة الجزائرية.

 

 ساسي عبد الحفيظ 

 03/04/2018تلمسان،
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 :تمهيد      

بداء أ فكاره     طبيعة ك جبل الانسان على التعبير عن حاجاته وأ غراضه والافصاح عن عواطفه وا 

نسان وينبثق عن الحاجة الت  .انتمائه للمجتمع به دوره التفاعلي وشرط يؤكد تمكنه من أ داء عبيرية لل 

نجازاته الحضار تاج صور تعكس مآ ثره وتراكمات ممارسات تنتهي  ا لى ن  ية والفكرية. تتضح من خللها ا 

يلة لهذا النشاط ال نساني والوس   والشرط ال ساسي الجوهر الفاعل خضم ذلك، تعتبر اللغةفي 

 ينقل لهاوالتي من خلالاجتماعية وال داة الفنية التي من خللها يرسخ معالم وجوده عبر ال زمنة، 

بداعاته كصفحة   مواقفه وممارساته.و نقرأ  من خللها مسيرته  ا 

لى  لقد ارتبطت الحاجة التعبيرية عبر الزمن بالقيمة الجمالية التي يحاول الانسان من خللها أ ن يرقى ا 

 تشكيل الصورة المعبرة بشكل بليغ عما يختلج خاطره برسالت تؤثر في وع  المتلق . ومنه انبثقت

غوي في بشاعريتها وعمقها الدللي عن مس توى ال داء اللال شكال التعبيرية الجمالية كقوالب تتميز 

. ومن التواصلية ا لى س ياق الابداع الفني وال دبي الممارسةشكله الخام، لينتقل الخطاب من كنف 

لى استنطاق أ عماقه  هنا نشآ ت النماذج ال دبية في شكل أ جناس متعددة تتقاطع في غاية الانسان ا 

الت الحضاري وال نساني. وفي هذا النطاق، يعتبر المسرح أ حد المج ونشاطهالفكرية وترجمة ممارساته 

فنا يتميز عن أ نواع  أ فقا تعبيريا خاصا يؤسس به ليفتح بها الانسان تبلور فهمها وتآ سيسها لدى التي

فعل المشاهد. النص ا لى حيز اليرتحل بالكلمة من حيز الكتابة و فنا وأ دبا في كونه  ال خرى، ال بداع

 لوحدها تكف  ل ن تسم الخطاب المسرحي وتميزه عن غيره من ال جناس. اصية ا ن هذه الخ

فقد أ ثيرت  ة،في ش تى البحوث الفنية واللغويوبالنظر ا لى ال همية التي يكتس يها الخطاب المسرحي 

بداعية ويمثل عنص عدة قضايا وأ وجه تتعاطى مع المسرح  ا هاما في باعتباره أ دبا يرتبط بقيم جمالية وا 



 

3 
 

م ت  . وفي هذا الشآ ن فا ن من بين القضايا التي تآ خذ حيزا كبيرا من الاهتماالفعل الثقافي الفنيحيز 

سرحي في وال طر التي ترتبط بالوس يط اللغوي الذي يتبناه المؤلف الم التي تتعلق باللغة المسرحية 

ة العامي يأ عماله. ومن جملة ما قد يبرز في هذا الشآ ن على صعيد التآ ليف المسرحي العربي قض 

والفصيح التي رصدت في مختلف الدراسات والبحوث بشكل يتفتح على تساؤلت مختلفة في أ بعاد 

ش تى تعكس ما يحدث في طرف الممارسة التواصلية الحية ك طار له أ ثره على اختيار ال داة اللغوية 

 في التعبير المسرحي. 

 :والفصيحالاس تعمال اللغوي بين العامي  .1

دوارد سابير بآ ن كل نموذج ثقافي وكل فعل أ و سلوك اجتماع  يحتوي       من منطلق ما أ كده العالم ا 

ن ال داة لهذا التواصل هي اللغة . وتبعا لذلك 1ضمنيا فعل تواصليا بشكل ظاهر أ و بشكل ضمني وا 

كن وصفها بالمرأ ة يمفا ن اللغة في واقعها الاس تعمالي تمثل جسدا وثيق الصلة بثقافة ال فراد، حتى أ ننا 

طهم العاكسة لثقافة المتكلمين. وتتجذر هذه الصلة في أ نها تمتد ا لى علقتها بتفكير مس تعمليها في وس 

للغات ترتبط امن أ كثر وسائل الترميز أ همية، ف وهم يفكرون في حدودها. هذا بالنظر ا لى أ نها واحدة

اللغة تغير  نسانية، لذلك، ومن سماتبنظم المعنى بفضل ما تضطلع به من وظائف بالمجتمعات ال  

المعاني وطريقة النطق بمرور الوقت، ويمكن أ ن نرجع كثير من التغير في دللت ال لفاظ وتطورها 

ا لى وقوع تغيرات في الثقافة غير اللغوية، أ ي ما تعلق بالنواحي الاقتصادية والس ياس ية والاجتماعية 

 " 2التي تحيط باللغة.

                                                           
1 - Sapir, E. (1921). Language. New York: Harcourt Brace. p 104 

 6، ص2009مها فوزي محمد معاذ، أ نثربولوجيا اللغة ، دار المعرفة الجامعية، ال سكندرية، مص،  -2 
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بنفسه من خلل اللغة التي تتجسد من خلل ممارسات ال فراد الحية كظاهرة ويعرف المجتمع      

ع اجتماعية ثقافية، فهي  تعكس معالم هذا المجتمع وهويته وتصور الخبرة التي يشترك فيها أ عضاء المجتم

الكلامي، ذلك أ ن الكلمات التي ينطق بها الناس تشير ا لى خبرة مشتركة بين ال فراد حيث "تس تخدم 

لكلمات في شرح وقائع أ و أ فكار أ و أ حداث قابلة للنقل؛ ل نها تشير ا لى مخزون من المعرفة بهذا هذه ا

العالم يشترك فيه أ خرون وتعكس الكلمات أ يضا مواقف كتابها ومعتقداتهم ووجهات نظرهم التي قد 

يمكن القول  . ومن ذلك1يشاركهم فيها أ خرون أ يضا. تضطلع اللغة في الحالتين بالتعبير عن واقع ثقافي

نما هي  بآ ن الاختلف الذي ينشآ  بين اللغات ليس اختلفا في الشفرة اللغوية ذاتها فحسب وا 

اختلفات في المعاني الدللية الخاصة بت  الشفرات التي يس تعملها المتكلمون، وهي المعاني التي 

  2تميز العلمة اللغوية كعلمة ثقافية.

ات يتحدد ثقافة تآ ثر اللغة بما يطبع هذه الثقافة من خصائص ومواصفويترتب عن اقتران اللغة بال      

من خللها تمييز مس توى هذه الثقافة بين رسم  والشعبي محلي. وفي خضم هذا التصنيف، تؤدي 

اللغة وظائفها بشكل يحكمه س ياق كل مس توى ثقافي، فحالة اللغة العربية الفصحى بما لها من مكانة 

فة العالية وارتباط بمقتضيات رسمية تجعلها تآ خذ مكانتها كنموذج مرتبط بالثقاتاريخية وقيمة حضارية 

أ و الرسمية، وفي المقابل تآ خذ العامية موقعها كلسان ناطق عن الثقافة الشعبية المتميزة بالممارسة 

الشفوية العفوية. ومن هذا يمكن القول بآ ن اللغة بمظهريها العامي والفصيح تحقق ازدواجا طبيعيا 

 يتماشى بشكل يتناظر مع الثقافة بنمطيها الرسم  والشعبي. 

                                                           

نون و التراث، قطر، الف العربية ال ولى، وزارة الثقافة و الثقافة ترجمة أ حمد الش يم ، الطبعة كلير كرامش، اللغة و  -1 

 15ص  2010

 38، ص نفس المرجع -2 
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ن " الرموز التي تكون هوية شعب        وتتعزز هذه الفكرة باعتبار أ ن اللغة منظومة للرموز وا 

من الشعوب أ و أ مة من ال مم تستسق  مضمونها ومعانيها وأ هميتها من كلا النوعين، الرسم  والشعبي، 

القول بان حدوث الازدواج اللغوي في الخطاب هو احتضان للدللت  ". لذلك يمكن1من الثقافة

الثقافية في أ بعادها الرسمية والمحلية. فمن خلل ال داء اللغوي يبرز الخطاب كحيز قابل لحتواء 

ياق وضعيات وموضوعات مختلفة كنتاج لطبيعة اللغة اللينة وقابليتها ل فراز الدللت المختلفة تبعا للس  

لى المراد تح  قيقه، فالمتكلم ينتقل من مس توى ل خر، من وضعية ل خرى فيكون اس تعماله أ قرب ا 

ذا تعلق ال مر بحديثه عن وازع ديني وخلق ، أ و نقل خبر متداول في الصحافة، وينتقل  الفصيح ا 

تارة أ خرى ا لى العامي لسرد حكاية أ و نكتة بغية الترفيه. ويختلف اس تعماله تبعا للمقام، فكلام 

ول في اجتماع يختلف عن حديثه مع أ صدقائه في المقهيى، وأ سلوب المتكلم في شؤون ال دارة المسؤ 

غير أ سلوب المتحدث مع أ هله في البيت، وخطاب المعلم للتلميذ يختلف عن كلام الفلح عن عمله، 

طارها بين  ا لى غير ذلك من المقامات التي تفرض أ سلوبا محددا يتماشى والوضعية اللغوية ويحترم ا 

رسم  يدرج ال لفاظ الفصيحة أ و القريبة من الفصحى وعفوي مسترسل يتلءم مع الوضعية والمتلق  

لى ما تخوله من أ داء كت ابي في بيئته الشعبية. كما أ ن الفصيح يرتبط بالثقافة ال دبية الرسمية بالنظر ا 

بداع  ينتج عنه التآ ليف ال دبي بآ جناسه المختلفة، ومن جهة أ خرى، يتجسد ال امي ك داة طبيعية عا 

 ل بداعات ال دب الشعبي بآ نواعه المختلفة.  

ذا ما        ياها بعدا اجتماعيا. فمثل ا  ويظهر تآ ثير الثقافة في اللغة في توجيهها لس تخدام اللغة مانحة ا 

لى اللغة المكتوبة والمطبوعة بالنظر ا لى من يتلقاها، فا ن "ال عراف الثقافية هي التي  صوبنا النظر ا 

                                                           

، رام ، مواطن، المؤسسة الفلسطينية لدراسة الديمقراطيةوالتراث والهويةشريف كناعنة، دراسات في الثقافة  -1 

 48ص  ،2011الله، فلسطين، 
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لى القار؛؛ فالمهم ليس ما نكتبه أ و لمن أ و في أ ية ظروف ولكن المهم هو تم  نح النص جواز المرور ا 

نوع النص الذي نقدمه أ ي نص تسمح به ال عراف الثقافية للمجتمع. وهذه ال شكال الني تتم داخل 

نما تشكل جزءا من الطقس اللمرئي الذ ي تفرضه اللغة أ و الني نسميها أ شكال التفاعل والتفسير، ا 

س باغ النظام على اس تخدام اللغة  ". 1الثقافة على مس تخدمي اللغة. هذه هي طريقة الثقافة في ا 

ل وعن علقة اللغة بالثقافة في مس توييها الرسم  والشعبي، فا ن فالثقافة في شقها الرسم  تنتق      

التعليم التربية و من جيل ا لى جيل من خلل المؤسسات وال جهزة الرسمية أ و ش به الرسمية مثل 

في  وتكون اللغة المعيارية هي الوس يلة ال ساس ية للتواصل ؛والجامعات والمؤسسات الدينية الرسمية

الس ياقات التي تطرحها الثقافة الرسمية. أ ما الثقافة الشعبية أ و أ ساليب الحياة الشعبية فهي  النتاج 

النخبة  الشعب بشكل عام، وليس العفوي الجماع  المعبر عن شعور وعواطف وحاجات وضمير أ بناء

أ و المجموعة الخاصة، وتنتقل من جيل ا لى جيل، كما تنتشر بين الناس من جماعة ا لى أ خرى ومن 

لى أ خرى، بشكل عفوين مشافه أ و عن طريق التقليد والمحاكت والملحظة ، وتكون العامية 2فئة ا 

 ي في هذا ال طار. أ و الاس تعمال الدارج الوس يلة التي يتحقق بها التواصل اللغو 

 وبالنس بة لموقع المتكلم في هذه العلقة، فيرتبط اس تخدام اللغة بمعايير الموائمة الاجتماعية التي       

تفرض على المتكلمين نظاما للنتقاء، حسب متغيرات مختلفة، فمتغير السن يفرض علينا انتقاء 

ذا ما تو  لحديث ا لى رجل جهنا باال لفاظ في حديثنا مع الطفل كما نقوم باختيار العبارات المناس بة ا 

مام المسجد يختلف عن سلوكنا  مسن، وكتغير المكانة الاجتماعية يفرض علينا سلوك لفظيا مع ا 

 الكلامي مع صديق حميم. 

                                                           

 19كلير كرامش، اللغة والثقافة، مرجع سابق، ص  -1 

 47-46 سابق، ص، مرجع والتراث والهويةشريف كناعنة، دراسات في الثقافة  -2 
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ذ "يعكس اس تعمال  بال ضافة ا لى ذلك، تعكس الممارسة الكلامية في المجتمع الكلامي صفة المشاركة، ا 

ما يرغبون عن  المشتركة، ويتجلى ذلك فيما يتفقون على قوله أ والمتكلمين مواقفهم ومعتقداتهم وقيمهم 

. وفي خضم ذلك، هناك أ دوار على 1ال فصاح عنه، وكذلك في الكيفية التي ينجزون بها حديثهم

ذ يمارس المشارك  المتكلم والسامع أ ن يكتس بها بنفسه من خلل ما يقوله والطريقة التي يقوله بها. ا 

ن دوارا اجتماعية مختلفة تكشف الكثير عن الشخصية الاجتماعية الني يريدو في المبادلت الكلامية أ  

تمثيلها، وكما تكشف الكثير أ يضا عن الشخصيات الاجتماعية التي يدعونها ل نفسهم أ ما محادثيهم. 

، أ و النوع اللغوي ك ن يكون فصيحا أ و عاميا أ و 2وهم يمارسون ت  ال دوار من خلل نوعية اللغة 

 بين النوعين في الخطاب.   اس تعمال 

نكارها هو تفوق الفصيح على العامي لما يتصل به من شروط تثبته        والحقيقة التي ل يمكن ا 

نتاج المعرفي والبروز الحضاري ولما يتوفر لها من ظروف تزيد في نفوذها ،  ك داة لغوية تسهم في ال 

 جدا ارتباط ذا أ همية قصوى وفد كن من الواضحفف  حالة اللغة العربية الفصحى يعتبر العامل الديني 

". فضل عن القيمة الذاتية التي تكتس يها، 3تقدم اللغة العربية وانتشارها بانتشار الدين ال سلمي.

حيث يقول فاندريس في هذا الصدد، في كتابه اللغة مشيرا ا لى خاصية التفوق الذي تتميز به اللغة 

تي نشاهدها في بعض اللغات ال وروبية أ و السامية )ومنها اللغة العربية" القدرة على الانتشار ال

 "4العربية( ترجع بل شك ا لى أ س باب معقدة، ولكن القيمة الذاتية للغة لها في ذلك نصيب.

                                                           

 20مرجع سابق، ص  والثقافة،كلير كرمش، اللغة  - 1

 59نفس المرجع، ص  -2 

ينظر: أ حمد مختار عمر، تاريخ اللغة العربية في مص، وزارة الثقافة ، الهيئة المصية العامة للكتاب و التآ ليف و  -3 

 21-20، ص 1970النشر، 
4 - Vendreys, Language, A linguistic introuction to history, First Ed, 1925, New 

York, P.209 
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ل أ ن أ همية الفصحى تقف جنبا ا لى جنب بجانب          ومع التباين القائم بين الفصحى والعامية ا 

أ همية العامية بالنس بة ل فراد المجتمع ، ونحن نلحظ في مجتمعنا أ ن أ بناء اللغة العامية وخاصة الذين لم 

لى أ   ليهم ولو مجملة ا  ل أ نهم يفهمونها وتصل معانيها ا  ورة الفهم و الوع ، ذانهم في صيتعلموا الفصحى ا 

فا ذا اس تقصينا نواحي الصلة بين أ فراد الشعب الذين لم يتعلموا وبين اللغة الفصحى قبل انتشار 

الصحافة وال ذاعة و التلفزيون خاصة في الريف، نجد أ ن الصلة تكاد تنحص في مقامات كخطبة 

بعض سور تلقى باللغة الفصيحة و  الجمعة التي يسمعونها أ و يسمعها معظمهم كل أ س بوع حيث أ نها

، بال ضافة ا لى ما قد يدخل في خبرتهم اللغوية الشفوية والتي تعكس الرقي 1القرأ ن التي يحفظونها

اللغوي المنبثق من الادب الشعبي من حيث ال لفاظ الفصيحة و ال ساليب العربية التي يتضمنها. 

ون في مجالسهم ليه في حياتهم اليومية فيدير وهذا الادب الشعبي يتداولونه فيما بينهم ويس تمعون ا  

ويسمرون في لياليهم بآ دابهم الشائعة فيهم حسب اختلف المناطق والمجتمعات، كما يس تمعون في 

". ومن بين مميزات الثقافة 2المناس بات ا لى ال غاني والتواش يح وما ا لى ذلك من فنون ال دب الشعبي

د يغيب رب العامة من فهم العربية الفصيحة وهو ال مر الذي قاللغوية في المجتمع الكلامي العربي هو ق

نجليزية القرن  نجليزية القرن الثامن عشر وا  في لغات أ خرى عرفت سرعة كبيرة في التحول، فمثل ا 

الواحد والعشرين تختلف اختلفا كبيرا، حيث أ ، المواطن ال نجليزي حتى المتعلم والمثقف ل يكاد 

شكس بير" دون الرجوع ا لى المعاجم القديمة، كما يوجد فارق واسع بين لغة يفه لغة أ ديبه الكبير "

. من هذا المفاد يتحدد 3الكتابة عندهم وبين اللهجات التي يتحدث بها الناس في حياتهم اليومية" 

لدينا بآ ن وصف الازدواج اللغوي في نطاق اللغة العربية يختلف عن نماذج الازدواج في اللغات 

                                                           

 242، ص 1997الهيئة المصية العامة للكتاب  ،2ط  الشعبية ،ثيعبد الحليم حفني، المرا -1 

 243، ص نفس المرجع -2 

 204مها فوزي محمد معاذ ، أ نثروبولوجيا اللغة، مرجع سابق، ص  -3 
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ذ أ ن العامي في س ياق العربية يرتبط بالفصيح من ناحية ال صل ويختلف عنه في أ نه أ داء  ال خرى، ا 

 أ كثر استرسال واس تعمال يتحرر من قيود اللغة المكتوبة ذلك لطبيعته الشفوية والعفوية.

شارة لنطاق يحتوي يحتمل       وفي س ياق تابع، فا ن تعبيرنا عن المثاقفة بين الرسم  والعامي هو ا 

ذ يكمن التمييز بينتمازج نم  وذجين لغويين في ذات الخطاب، كل منهما له وظائفه ومحدداته الثقافية. ا 

العامي والفصيح من خلل ال دوار التي يؤديها كل منهما ومس توى ال داء والانتشار الذي يشغله 

فة الرسمية، اكل نمط لغوي. فلغة التخاطب الفصيحة مرتبطة بمقامات تجعلها لغة الثقافة العالية أ و الثق

فراد في واقعهم المحلي، وفي مقابل رسمية الفصيح،  أ ما العامية فهي  أ كثر ارتباطا بالحياة اليومية لل 

فا ن العامية تجسد وس يلة التواصل الشعبي والتي ل تخلو من الرموز والدللت العاكسة لنطاق 

ن ازدواج العامي والفصيح في ا كس مثاقفة بينهما للغة هو تقاطع يعالثقافة الشعبية أ و غير الرسمية، وا 

تجعل من الخطاب وعاء للتلقح بين الاس تعمال الفصيح بسمته الخطابية الرسمية المهذبة لصيغه، مع 

نتاج اللغوي بسماته الشفاهية الشعبية. ومن بين ما يمكن أ ن يعكس  الاس تعمال العامي الذي يثري ال 

ي لمسه عند وقوفنا على الخطاب المسرحي الجزائر تآ ثر الخطاب في هذا المنحى، هو ما يمكن أ ن ن 

ولس يما عبر التجارب التي عمدت على التراث كمصدر لها، حيث اش تهرت عدة وجوه فنية ومسرحية 

نتاجها لخطاب يثاقف أ و يمازج بين القالب اللغوي العامي والقالب اللغوي  جزائرية في هذا ال طار با 

طار يحتوي ثقافة ال فراد في بعديها الشعبي الرسم  بشكل يجعل من التعبير المسرحي الدارج  ا 

والرسم  العالم. في هذا الصدد، يمكن أ ن نصف هذا التوجه من خلل ما قدمه المسرحي ولد عبد 

دراجه للفصيح الرسم  ك داة تناسب المعنى المراد تبعا لس ياقات  الرحمن ككي في أ عماله المسرحية بين ا 

بير العامي، وتوظيفه من جهة أ خرى لعامية مهذبة تحتوي قوالب تع تس تدع  اس تعمال الفصيح دون 

لى ، نجد في نفس الاتجاهو لهجية محلية تس تلهم معانيها وأ سلوبها من زخم ال دب الشعبي.  وبالنظر ا 
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تطويع بعض  علىقد عمل ولد عبد الرحمن ولد ككي  ال نموذج المطروق فيهذا البحث، بآ ن المسرحي

تحتل موقعها في الخطاب وتآ خذ وظيفتها كعينة تعبر عن قدرة الخطاب ال لفاظ حسب الس ياق ل 

المسرحي في شكله العامي على استيعاب ال لفاظ الفصيحة بطريقة سلسة تزيد في رونق التعبير من 

 الوجهة الفنية. 

المسرحي  التعريف بالخطاب يجدر بعد هذا العرضوبالنظر ا لى المحاور التي يطرقها هذا البحث، 

ح واللغة صف عام للعلقة بين المسر بنقوم بعد ذلك ك حد المفاهيم ال ساس ية في هذا البحث، ثم 

وعن رائد  ننتهي  بعد ذلك ا لى تقديم نبذة عن المسرح الجزائري سآ لة العامي والفصيح.منه التقديم لم و 

  في صلب مدونة هذا البحث. المسرح الجزائري ولد عبد الرحمن ككي والذي تقع أ عماله

  :الخطاب المسرحي .2

المسرح جنس أ دبي وفن عريق يعود ا لى الحضارات القديمة وهو من المفاهيم التي نجد لها       

تفسيرات متعددة. فمن الناحية اللغوية يعرفه ابن منظور في لسان العرب في مادة )س.ر.ح( قائل: 

: " له تعالىم، وقال أ بو الهيثم في قويسام في المرعى مع ال نعا" سرح السرح، الماء السائل، والليث 

ه يهه ف   لكُم و  ه  ينه ح  وه  ونه يحُ ر  تُ  ينه ح   ال  ا جمه ه ت ه م  وه  ع  اف  نه مه وه  ء  فم ا د  يهه ف   كُم ا له ههقه له خه  امه عه نم الأ ون وه حُ سرم  "ونتآ كلُ ا هنهم

  وقال بن كثير .ا لى المرعىة أ ي أ خرجتها بالغداة وقال سرحت الماش ي .(06ال ية )سورة النحل، 

والمسرح من الفعل سرح ويعني رعى، واسم المكان . 1حين غدوها ا لى المرعى حين تسرحون"ه"

                                                           
، 2003القاهرة مص،  ،لسان العرب، دار الحديث أ بو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم، ابن منظورينظر:  -1

 .مادة )سرح(
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. أ ما في ال صلح 1المرعى الذي تسرح فيه الماش ية وجمعه مسارح وقد كنت تطلق على فناء الدار

تآ خذ طابع  ويمكن أ ن فالمسرح عبارة عن رواية تؤلف لتعرض على خش بة المسرح بحضور جمهور،

الهزل والملهاة أ و يمكن أ ن تعبر عن المآ ساة والتراجيديا. ويقوم بالعرض جماعة الممثلين يؤدون ال دوار 

رواية تمثيلية تجري أ حداثها على  نعبارة عوهو " بصفة منتظمة حسب ال حداث والمشاهد. 

ويرتبط المسرح بمفهوم الدراما " 2المسرح، يؤديها فئة من الناس يحاكون ما يجري في مسرح الحياة.

أ شكال الفن القائم على تصوير الفنان لقصة حول شخصيات، تتورط في أ حداث  شكل من"هي و

هذه القصة تحاكي نفسها عن طريق الحوار بين شخصيات، دون تدخل الفنان بالشرح أ و برواية ما 

بين  ري بشكل كثيف، فيغلب عليه ال سلوب الحواالخطاب المسرحيأ ما عن طبيعة   "3حدث.

ذ يعتد الحوار المسرحي كوس يط أ ساسي لل داء الدرامي حيث يعتبر الحوار ال سلوب  الممثلين، ا 

 النموذجي للتعبير الدرامي والصيغة ال كثر ملءمة لتعبير الشخصية المسرحية وال كثر مشابهة للواقع. 

ركت مفهوم الفعل، فالمسرح ليس عملية بس يطة للتح الخطاب المسرحيومن بين ما يرتكز عليه 

وال ثارة المسرحية بل ا ن كل كلام على المسرح له فاعليته، فف  الوضعية المسرحية يعتبر كل قول 

فعل، فكما يحدد بافيس في هذا الشآ ن بآ ن الفعل "قال" في المسرح يعني "فعل".  وتبعا لذلك، 

هناك لغة خاصة بالمسرح، وأ ن هذه اللغة لن تكون مطلقا يقول سارتر أ ن "الكلام هو فعل، وأ ن 

وصفية وأ ن الكلام هو لحظة من الفعل، كما في الحياة وأ نه وجد فقط ل صدار ال وامر والدفاع عن 

قناع أ و للدفاع أ و للتهام،  ال ش ياء وعرض المشاعر في شكل مرافعات شفوية )بهدف حيوي(، لل 

                                                           
لياس وحنان قصاب، المعجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، مكتبة لبنان، ط  -1 ، 1ماري ا 

 423، ص 1979

 186اللبنانية للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ص  حنا الفاخوري، تاريخ ال دب الحديث، الدار -2

 9، ص2001، 2شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، دار فلور للنشر، القاهرة، مص، ط -3
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كلامية، وكذلك للرفض والاعترافات...ا لخ، باختصار هو دائما ول ظهار قرارات، كما للمبارزات ال

ومن خصوصية المسرح أ نه بخلف السرد الذي نتلقاه عبر القراءة، فا ن السرد الدرامي   .1في حركة" 

ل يقتص على نقل المتلق  ا لى س ياق الماضي بل يخلق حاضرا وفي هذه الحالة يصبح الراوي بحضوره 

ته هنا وال ن. ويسمح فعل المشاهدة باندماج للمتلق  وتواصله مع س ياق في المكان وسرده لحكاي 

 حاضر أ مامه. 

نتاج ال دبي على يد  عماد الحركت  ثلوام كتاب مسرحيين وتحتل الكتابة المسرحية مكانة بالغة في ال 

ا لى  لك دافعا  وكن ذ ؛لمكانةه ال ولى في العرض المسرحيفقد احتلت النصوصُ ا"، البارزةالمسرحية 

يصال الحوار بآ بهيى صورة ا لى أ ذن المتلق . ول ن النص المسرحي أ دب يصدر في  بذل الاهتمام في ا 

كتاب، ول ن اللغة مادة ال دب، فقد حرص الكتاّب على تجويد حوارهم وصقله حتى يبدو قرينا  

ي لذومن هذا المفاد تتجلى لنا أ همية الفن المسرحي وخصوصية الخطاب ا ".2لبقية فنون ال دب

 بما يدخل في جانبه ال دائي من عناصر تدخل في تكوين الفعل الدرامي.يفرزه 

 المسرح واللغة: .3

ن للمسرح لغته ال بداعية الخاصة وهو وس يلة لسد الحاجة التعبيرية وتبليغ الرسالة الفنية       ا 

والثقافية عبر وسائل لغوية وغير لغوية ترتكز على مقومات جمالية. وفي المسرح يتحرر التعبير في 

لمختلفة التي اتجاوز سلطة الواقع ا لى عالم الخيال أ ين يطلق الفنان العنان ل بداعاته لينسج المواقف 

                                                           
 68.ص2015، بيروت، 1معجم المسرح، ترجمة ميشال خطار، مكتبة الفكر الجديد، ط باتريك، بافيس -1

 101 ، ص2003الكتاب العرب،  اتحادمنشورات  الكلمة والفعل،فرحان بلبل،  -2
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تبني العمل الدرامي عبر أ ليات فنية تتحد من أ جل تجس يد المشهد الدرامي مثل الديكور وال ضاءة 

 والحركة والرقص وغيرها من ال ساليب المقترنة بال داء المسرحي.

فل شك أ ن المسرح في علقة وثيقة بحياة الناس وممارساتهم اليومية، من بينها ومن جهة أ خرى، 

بداع ، فهو يمثل قناة ممارس ته م اللغوية والتواصلية. فالمسرح، فضل عن طبيعته كفضاء فني وا 

 تس تعمل لغة ال فراد للتعبير عن همومهم والتآ ثير في عواطفهم وانفعالتهم.

ن اللغة لمجتمع الكلامي، با لةالمتص مس تمر بجملة من العوامل تفاعل تعيش في بطبيعة نظامها الحيوي ا 

طارها الح  عن الس ياقات الاجتماعية والثقافية والتاريخية التي  من ذلك ل يمكن عزل اللغة في ا 

ساني، ، ولعل ذلك من السنن المتعارف عليها في العرف السوس يول التآ ثير فيهاتعمل على بلورتها و 

 . ال فراد والتي تمكن للغة أ ن تتجسد كمرأ ة عاكسة لجوانب تطور الحياة وممارسات

ن كن المسرح يرتبط بنموذج تعبيري خاص يجعل من الحركة والفعل الدرامي أ حد  في هذا الصدد، وا 

نه والمهيمنة، أ بجدياته ال ساس ية  كن للنسق التآ ثير والتوجيه الذي يم يقع ضمنمن جهة أ خرى، فا 

فراد أ ن يمارسه ع ى التعبير و لى اللغة في حيز الابداع المسرحي ولس يما على مس تالتواصلي العام لل 

 اللفظ .

ن القالب اللغوي ببعده الاجتماع  وشكله اللساني يتجسد في اللغة المسرحية  ادام الكلام يآ خذ ما 

نه من وأ داء ملفوظ ومسموع. ومن ذلك،  (Pratique scénique)فيها موقعه كممارسة مشهدية  فا 

سرحية الشكل اللغوي الذي يطابق تصوره وغايته الم  مسؤولية المؤلف المسرحي الالتزام بتوظيف

. هذا الجمهور بقدر ما هو جزء من الفعل المسرحي من دون الابتعاد عن المتداول لدى الجمهور

ل أ نه ، الكلامي المجتمع يرمز ا لى عينة من في نفس الوقت وفي الس ياق السوس يولغوي، زاوية التلق ، ا 
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سقاط هذا ل   ضاءويشكل المسرح فنتاجه الاجتماع .  من حيث أ نهاكمتفرج يتطلع ا لى لغة يآ لفها ثم 

ذ يتناول المؤلف الل اتس تدعيه بترتيباتالنتاج  يعيد غة ل مقتضيات العمل المسرحي والغاية الدرامية، ا 

عرض، تحاول الخروج من بوتقة النص ا لى فسحة ال وتوليفة جماليةهندسة نصية فنية  نسجها في

 نعها.ل يص ومن هنا يختلف الخطاب المسرحي عن ال جناس ال خرى في أ نه ل يس تعمل لغة ب

فا ن وصف اللغة باعتبار اتساقها بال بداع المسرحي يجعل منها صورة بواجهتين؛  ومن جهة أ خرى،

التي تجسد و  الاجتماعيةواجهة اللغة العادية أ و لغة الكلام العفوي للجماعة المتكلمة بوصفها اللغة 

يبدأ  العرض.  أ و قبل أ ن صورة الممارسة اللغوية للجمهور قبل أ ن يتحول ا لى دائرة التلق  المسرحي

لفظ والخطاب الشفوي لتبليغ المرتكز على التالتفاعل ل وبالمعنى التواصلي هي الوس يط الذي يتم عبره 

الطبيع  بين ال فراد بالدرجة ال ولى قبل الانخراط في التفاعل المسرحي. وواجهة أ خرى تجسد "لغة 

 تحدث ة لتعزيز الرسالة وسد الفراغات التيوالتي هي في اعتبارنا أ لي خاصة"، وهي اللغة الدرامية،

في النص المسرحي المكتوب، بقالبها اللغوي ومس تواها ال دائي المؤطر ضمن الس ياق الثقافي الذي 

 يؤثر على طبيعة المسرح ككل. 

ومن أ وجه تآ ثير المعطى اللغوي في حيزه الاجتماع  على لغة المسرح، ما يعرفه الفضاء المسرحي 

طا قلت جدلية الفصيح حيث انتوموقعهما في التعبير المسرحي.  ر قضية الفصيح والعاميالعربي في ا 

والعامي من ال طار اللغوي العام والنقاش الدائر حول قضايا الاس تعمال في المحيط اللغوي بشكل 

طار الفن التعبيري المسرحي  ،ضية. حيث تناول العديد من الدارسين هذه الق بشكل خاص عام ا لى ا 

نتاج المسرحي هو فمنهم من يرى بآ ن الفصيح منهم  في حين ،الوس يط اللغوي ال مثل الذي يرقى بال 

ومنهم من  .منم يرى بآ ن العامية أ نسب في التعبير المسرحي بدعوى أ نها أ قرب ا لى المس تمع المشاهد

 على من وقف وهناكل يرى ا شكال في تجاورهما في الخطاب المسرحي حسب مقتضيات التعبير. 
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لمعاني وال فكار ا وال حداث وحملنتاج فني هدفه ال سمى هو ال يحاء بالوقائع اعتبار اللغة المسرحية 

حى أ و شعري يهتم بالتآ ثير العاطف  في المتلق  وبالتالي ل يهم أ ن تكون بالفصفني و في أ سلوب 

نما المهم ان تنجح في رصد كل الوسائط التعبيرية وال يمائية ؛بالعامية لوغ المتلق ، وبذلك أ جل ب من ا 

يتجلى العامي والفصيح في هذه النظرة مجرد أ سلوبين من بين ال ساليب التي يمكن أ ن تخدم الغاية 

 الدرامية.

وما يمكن قوله بخصوص قضية الفصيح والعامي في المسرح، أ نها لم تلقى الدراسة الكافية التي تؤطر 

نظور له دوافعه ومحدداته تبعا للم  ااختيار  العامي أ و الفصيح في المسرح باعتبارهتوظيف 

 .من منطلق أ ن الواقع اللغوي للمجتمع الكلامي هو المحتضن لهذا الازدواج وتبلوره السوس يولغوي

ذ نجد بآ ن الدراسات التي تتناول هذه القضية تذهب ا لى الوصف ال سلوبي الذي ينغلق  لى عا 

التي راسات لدا تقل. في ول يخرج عن توصيف اللغة المسرحية من الناحية الجمالية ال طار الدرامي

في ارتباطه  اللغويتتناول النصوص المسرحية كمدونة لرصد الظاهرة اللغوية بتفسيرات ال طار 

ت السوس يوثقافي الذي يعترف بتآ ثيره في الخطاب المسرحي بشكل عام، عدا بعض التحليلبالمكون 

للظروف التي جاء فيها النص المسرحي، من قبيل ما أ ورده بعض الدارسين للمسرح  التي تؤول

امية في حقبة آ ن المسرحيات التي أ نجزت بالعمن توصيف يتباين في هذا الشآ ن، كلقول بالجزائري، 

 في حين ،الاس تعمار، كن سببها الجهل الذي كن يكتنف الجمهور وعدم معرفته للغة العربية الفصحى

ذات الظرف كن من يناصر اس تعمال الفصحى ولس يما من خلل المسرحيات التي أ خذت وفي 

بعدا دينيا تربويا، بآ نها ال نسب في ظرف يس تدع  رد الجمهور ا لى لغته العربية كلغة هوية ضد ما 

 كن يقوم به المس تعمر من طمس ومحاربة للغة العربية.
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بداء المواقف انحص تناول قضية الفصيح و  فقد ،وعلى العموم ، رصد المبرراتو العامي في مساحة ا 

ا أ حاابها بتبريرات وأ فكار يدافع عنه التي تقدم في هذا الشآ ن فتستند على اس تنتاجات التحليلتأ ما 

يديولوجية، لى نتائج علمية تقدمول تستند على دراسات  ظرفية أ و ا  الافتراضات  كمية ونوعية تخلص ا 

صد ر ا لى معطيات الوضع اللغوي وتقترح الخطاب المسرحي كمدونة لر لتناول العامي والفصيح بالنظ

 ذلك. 

 المسرح الجزائري: .4

دد الباحثون يحوفي هذا الصدد، نشآ  المسرح الجزائري وعرف تطوره عبر عدة مراحل مختلفة.      

براهيم 1بآ ن المسرح الجزائر عرف ظهوره في مطلع القرن العشرين ، باس تثناء ما جسدته مسرحية ا 

دانيوس في القرن التاسع عشر، والتي يسجلها المؤرخون كمحاولة أ ولى في الجزائر وفي العالم العربي، 

وهي مسرحية" نزهة المش تاق وغصة المش تاق في مدينة ترياق بالعراق التي تدور أ حداثها حول 

 . 2قصة حب خيالية مس توحاة من أ لف ليلة وليلة

أ شكال  ذلكل قب وجدتته ال دبية الفنية الحديثة، وقبل أ ن يعرف الجزائريون المسرح في صور

لى الجزائرمنها مسرحية بدائية  ، وكنت 3عروض الكراكوز وخيال الظل الذي جاء به ال تراك ا 

                                                           
نسانيات، العدد،  -1  12ميراث العيد، ال صول التاريخية لنشآ ة المسرح الجزائري، دراسة في ال شكال التراثية، مجلة ا 

 ..9،ص 3، مجلد  2000ديسمبر -سبتمبر

مي، بيروت، ، الجزء الخامس، دار الغرب ال سل 1989-1830أ بو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي  -2

 420، ص 1998

 418، ص نفس المرجع -3
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ل أ ن الاس تعمار الفرنسي منع هذه  عروض الكراكوز تقليدا معروفا في الجزائر كوس يلة للفرجة، ا 

 . 1الثورة ضده العروض خوفا من أ ن توقظ الهمم وتحرض على

نطيني باشطارزي ورش يد قس   أ مثالبظهور الرواد ال وائل  بداية المسرح الجزائريتميزت  ولقد  

بعث ا لى  كن مجملها يهدفبتجارب مسرحية مستسقاة من التراث الشعبي الذين أ بدعوا وسللي 

صوص ال ولى وكن من الن ردا ثقافيا على الاس تعمار الفرنسي. أ عمالهمشكلت حيث  الروح الوطنية

لفائدة  1926نص جحا للممثل والمؤلف سللي علي )المدعو عللو( الذي عرضت مسرحيته س نة 

. ا لى جانب الارتكاز على المورث الثقافي كتجربة تآ صيلية، نجد أ عمال المسرحيين 2جمعية المطربية

ر المشحاح( قدو  الجزائريين التي اعتمدت على الاقتباس مثل مسرحية رش يد قس نطيني )سي

 . 3المقتبسة عن مسرحية البخيل لموليير والتي كنت تعرض بالعامية

قبال الجمهور لقد و  تلت هذه العروض أ عمال أ خرى تس تلهم موضوعاتها من الواقع المعاش فكان ا 

م معتبرا لجاذبية المسرحيات التي كنت ذات بعد ترفيهي  ومنطلق تربويا وحيز تعبير عن الناس وهمومه

 ة يفهمونها.بلغ

ذ تآ سست يبعد ذلك شهد المسرح الجزائر   بروز عدد من الفرق المسرحية التي عرفت ظهورا مميزا، ا 

بعد اكتسابها اعتراف ال دارة الفرنس ية. وظهرت خلل هذه  1947فرق رسمية ابتداء من س نة 

                                                           
لى س نة  -1 ، الطبعة ال ولى، شركة باتنيت، باتنة، 2000ينظر: عمرون نور الدين، المسار المسرحي الجزائري ا 

 61، ص2006

 .29، ص 2000التبيين، الجاحظية،الجزائر،  أ جمد منور، شروق المسرح الجزائري، مذكرات عللو، منشورات -2

، ص 1998(، منشورات التبين الجاحضية،  1998-1926ض: المسرح الجزائري نشآ ته و تطوره )و يأ حمد ب  -3

39 
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ة" لمحمد ر الفترة مسرحيات فصيحة مثل "حنبعل" ل حمد توفيق المدني ومسرحية "الناش ئة المهاج

الصالح رمضان. وشغل في هذه المرحلة عدد من المسرحيين الجزائريين والوجوه ال دبية والمسرحية 

المعروفة مواقعهم في تس يير فضاءات المسرح ونشاطاته أ مثال مح  الدين بشطارزي الذي كن مديرا 

ة المزهر عيللمسرح الغربي بقاعة ال وبرا، ومصطفى كتب مساعدا له، ورضا حوحو مديرا لجم 

القس نطيني للموس يقى والتمثيل، حيث كن لهؤلء التآ ثير في الوسط الفني والجماهير ساهمة بشكل 

يقاظ الروح الوطنية في الفرد الجزائري  . 1كبير في ا 

حياء القيم الدينية  ولقد تميز المسرح في هذه الفترة، بآ عمال ذات نزعة ا صلحية، تعمل على ا 

الهوية واللغة العربية رغم أ نها كنت تعاني من التضييق الاس تعماري. ولقد  وال خلقية والدفاع عن

كن دور جمعية العلماء المسلمين بارزا في التوجه ال صلحي للمسرح الجزائري والذي كرس العروض 

المسرحية باللغة العربية الفصحى وكرد على ممارسات المس تعمر الفرنسي الذي حاول طمس مقومات 

 زائرية.الهوية الج

بعد الاس تقلل، شهد المسرح الجزائري مرحلة جديدة تتماشى والحاجيات الاجتماعية والس ياس ية 

طار مرحلة البناء  لفترة ما بعد الاس تعمار والتي كنت تس تدع  نهوضا اجتماعيا وثقافيا وتربويا في ا 

ح الوطني في والتي ارتبطت بمفهوم س ياسي يحدد المسرح ملكا للشعب، فكان بذلك تآ ميم المسر 

ايا في مجملها حول القض وتمحورت.  وبموجب ذلك، عرفت ال عمال المسرحية ازدهارا 1968جانف  

 . 2الاجتماعية والس ياس ية لت  الفترة

                                                           

، 2000  دراسة نقدية" دار هومة للطباعة، ينظر: عز الدين جلوجي، النص المسرحي في ال دب الجزائري. -1

 47ص 

 164-163ينظر: نور الدين عمرون، المسار المسرحي الجزائري، مرجع سابق، ص  -2
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فتعددت ال عمال المسرحية التي أ ثر عليها الاقتباس سواء من ال عمال ال وروبية أ و ال عمال المسرحية 

ذه حي في البلد ولس يما من خلل المسارح الجهوية. ولقد نتج عن هالعربية، فارتقى النشاط المسر

ل أ نه وبعد هذا النشاط الفائق بدأ  المسرح مرحلة  الفترة غزارة التآ ليف وانتعاش المسرح الجزائري. ا 

ن عليه سابقا، فلم يبق التكفل بالمسرح كما ك ،التراجع تبعا لتراجع ال وضاع الاقتصادية بشكل عام

بات ت  الظرفية غياب التكوين وتراجع القدرات البشرية وانتاج النصوص، ال مر الذي ومن مترت 

ل أ نه عاد لحقا لينتعش من جديد، وتحديدا خلل الثمانينيات  أ دى بالمسرح ا لى مرحلة من الركود. ا 

يجابا على تطور  رهاصات وتحولت اجتماعية س ياس ية أ ثرت ا  من القرن الماضي، والتي تميزت با 

عادة بعثه من جديد، فبرزت أ قلم مبدعة أ مثال محمد مرتاض الم  سرح بما فيها اهتمام الدولة بهذا الفن ا 

( والتي تعالج واقع ال دارة، صالح لمباركية مسرحية "النار والنور" التي 1986بمسرحية " الانتهازية" )

راع " من (، ومسرحية ال1990، وعلل عثمان بمسرحية "س يدي العفريت" )1988عرضت س نة 

(، بال ضافة ا لى بالمضامين المسرحية الغربية كنص "الطاغية" 1988تآ ليف محمد ال خضر السائح  )

حراق روما الذي قدمه لمحمد غمري س نة   . 19861حول نيرون وا 

 2ومما زاد في تنمية المسرح في هذه الفترة بروز طبقة من الهواة ميزت الحركة المسرحية بنشاط كثيف

نتاج  بال ضافة ا لى انتشار المهرجانات المسرحية الوطنية والجهوية التي لعبت دورا أ ساس يا في بعث ال 

 المسرحي وتعزيز مكانته. 

بال ضافة ا لى ذلك، فقد لعب المسرح في الجزائر دورا هاما في الحفاظ على الشخصية الوطنية 

خلف نسي والتي أ دت ا لى تفشي التوتوعية الشعب ومحاربة ال مراض التي زرعها الاحتلل الفر 

                                                           
 52ينظر: عز الدين جلوجي، النص المسرحي في ال دب الجزائري، مرجع سابق، ص   -1

 42، ص7، عدد 2005ينظر: حفناوي بعلي، مسارات ومدارات مسرح الهواة في الجزائر، مجلة الثقافة،  -2
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المتردية كلشعوذة والخرافات. فكان المسرح وس يلة لنقد هذه ال وضاع عن طريق  والسلوكيات

 الفكاهة والسخرية التي كنت تحمل في طياتهم بعدا تربويا.

المسرح في الدعوة ا لى نهوض المجتمع ورفض الظلم يجدر التنويه ا لى مساهمة ومن جهة أ خرى، 

والمحافظة على القيم ال يجابية والموروث الشعبي الثقافي الوطني ال سلمي وكن مجاله الوحيد هو 

لى ال ذاعة". أ ثناء  نوادي الحركة الوطنية وجمعية العلماء والمقاهي والساحات الشعبية أ و التسلل ا 

زائري في لجالثورة أ صبحت فرقة جبهة التحرير للمسرح من أ سلحة الثورة وعرفت بكفاح الشعب ا

 البلدان الشقيقة والصديقة.

وقد شهد المسرح في الس تينيات والس بعينيات انطلقة في المسرح الوطني وفي المسارح الجهوية  

. فف  هذه 1وغيرها من المراكز الثقافية ونشآ ة مسرح الهواة ا لى جانب المسرح التابع للوزارة الوصية

ة المسائل وير المسرح ومعالجطالندوات الرامية لت الفترة عرف المسرح اهتماما كبيرا حيث نظمت

والمشاكل المرتبطة بالفضاء المسرحي لغة من ناحية المضمون وال خراج والتمثيل بال ضافة ا لى تعزيز 

 . 2الهياكل المسرحية والتكوين المسرحي

 

 

                                                           
العربي ولد خليفة، حول لغة المسرح في الجزائر: الابداع، الترجمة، والاقتباس، الكلمة الافتتاحية لفعاليات  -1

صدار المجلس ال على للغة العربية، الجزائر 28، في دفاتر المجلس العدد 25/02/2008المائدة المس تديرة الجزائر ، ا 

  8( ص 5-11. )2008

الجزائري ثلثون عاما مهام وأ عباء، منشورات التبيين، الجاحظية، الجزائر، ينظر: مخلوف بوكروح، المسرح  -2

 35، ص 1995
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 ولد عبد الرحمن ككي:التجربة المسرحية ل .5

في  1934فبراير  18ولد المسرحي الجزائري ولد عبد الرحمن عبد القادر المدعو "ككي" في        

بالممارسات الثقافية  بيئة ثريةككي في وسط بس يط و الشعبي بمدينة مس تغانم. نشآ  ” تيجديت“حي 

 فيما لهالشعبية والفنية والمظاهر الاحتفالية المتآ صلة في عمق الشعب والتي أ ثرت بمكنوناتها في أ عما

 النبوغ الفني والمسرحي لدى ككي منذ أ ن كن في الفرقة الغنائية المدرس ية بعد.  لقد تجلت ملمح

 في المرحلة الابتدائية، والتي كنت تقدم عروضا في مواسم مختلفة بحضور أ ولياء التلميذ. 

لتي كنت تقام في افي النشاطات الثقافية والفنية المسرحية  ولقد زاد اهتمامه المسرحي بمشاركته

امة ساهمت بقدر ه كما أ نه انخرط كعضو في الكشافة الجزائرية، حيث كنت مرحلة مناس بات مختلفة

لممارسة المسرحية ا كبير في تنشئته الفنية وتحفيز الرغبة في الممارسة المسرحية، في زمن كن تقتص فيه

ل  ،من الانتشار كما هو عليه اليوم الحديثة على قلة من الناس، كما أ ن هذا الفن لم يكن بدرجة ا 

أ ن الحس الفني لولد عبد الرحمن لكاكي وحبه المبكر للمسرح، جعله يغتنم كل فرصة لتوس يع معارفه 

ثراء رصيده وتطوير نظرته وتطوين تطلعاته في فضاء الابداع الفني والمسرحي.   وا 

ويعتبر المختصون أ ن من بين ال وائل الذين احتك بهم ولد عبد الرحمن ككي ليآ خذ عنهم فن المسرح 

مؤسس المركز الجهوي للنشاطات  Cordeaux Henri هو ال س تاذ الفرنسي "هنري كوردو"

وصاحب التوجه  1le Centre Régional des Activités Dramatiques (CRADالدرامية

                                                           
1- Mohamed-Karim Assouane, Université d’Alger-2.Théâtre algérien : un exemple 

d’ostracisme. Article publié dans Le Matin d’Algérie. Date de publication 08 Avril 

2015. Mise enligne :http://www.lematindz.net/news/17114-theatre-algerien-un-

exemple-dostracisme.html  
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ة اطار فرقة هو ا   أ عجب بولد عبد الرحمن ككي فآ شركه في دوراته التكوينية فيالبريختي، والذي 

. كنت هذه محطة اس تلهم فيها ككي الكثير في فن ال خراج والتآ ليف 1943المسرح التي أ سسها س نة 

 المسرحي. 

ومما رسخه في ذهن ككي في هذه الفترة، حسب ما تسوقه الشهادات عن مشوار ككي، ت  

ياهم أ ن يغوصو في التوجيها ت التي كن يقدمها أ س تاذ المسرح "هنري كوردو" لتلميذه، مشجعا ا 

ليس تمدوا منه المادة الفنية بقوله:" اذهبوا ا لى شعبك وخذوا عنه  أ عماق المجتمع وأ ن يبحثوا في التراث

. مما 1"الفن الصحيح، ليس لدي كفرنسي ما أ عطيه لك سوى التقنية، أ ما الفن الجزائري فهو بينك

زرع في نفسه الجنوح ا لى التراث الشعبي والاهتمام بالمخزون الشفهي  الشعبي في أ عماله المسرحية 

المس تقبلية. وفي ذات الوقت، كن ولد عبد الرحمن ككي من المتآ ثرين بآ علم الشعر الشعبي والملحون 

لشعراء ل هؤلء اولس يما لخضر بن خلوف، عبد الرحمن مجدوب، الش يخ حمادة وغيرهم، حيث مث

ذ ؛معاصريه اتجاها ابداعيا يتميز عنالشعبيون مرجعا بارزا في أ عماله المسرحية، والتي اتجهت به   ا 

بداعاته. ولعل ذلك راجع لطبيعة الوسط الذي  تآ خذ ال شكال التعبيرية الشعبية موقعا مركزيا في ا 

 يحتوي "ساحة الشعبية، فهو حينشآ  فيه، فقد كن الح  الذي ترعرع فيه يعج بالمظاهر الثقافية 

ائد تعرف بـ"السويقة" والتي كنت بمثابة مركز فني وثقافي وفضاء لقاء مختلف الفنون الشعبية من قص

المداح والشعر والملحون، وأ هازيج النساء ومدائح الصوفية وكذلك حكايات القوالين ا لى جانب 

للوسط د كن قمواهبه الفنية. من هذا، فصقلت وغيرها من الظواهر الفنية التي غذت ثقافة ككي و 

الشعبي وقع كبير على الفنان ومساره ال بداع  ومن ثم فا ن ككي رغم ما عرف به من تآ ثر بالمسرحيين 

                                                           
، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجس تير  1981-1945نور الدين صبيان، اتجاهات المسرح العربي في الجزائر بين  -1

 310، ص، 1985-1984سوريا، الس نة:  -في ال دب
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ل أ ن المظاهر التي ارتبطت بتنش  العالمين ولس يما "برتلود ئته بريشت" وتوجه المسرح الملحم ، ا 

بداعاته ا اة ال فراد وواقعهم لتي أ خذت بعدا تآ صيليا يربط المسرح بحيوببيئته أ ثرت تآ ثيرا قويا في ا 

 العميق. 

ولقد تسنت لولد عبد الرحمن ككي فرصة الاحتكاك المبكر بالفنانين من خلل نشاطات جمعية 

، وعمل مع أ عضائها ومنشطيها أ مثال بن عبد الحليم مصطفى 1947السعدية التي انخرط فيها س نة 

 اكتشاف موهبته حيث أ شركه ككي في أ عمال ال خراج كمساعد له. فكانت والذي لعب دورا كبيرا في

أ ول أ عماله مسرحية سماسرة الزواج المقتبسة عن موليير والتي تتناول موضوع الزواج وما تطرحه 

كراهات ومترتبات ك حد ال عمال المسرحية التي تعالج مواضيع اجتماعية تحلل  تكاليف القران من ا 

قد اس تكمل تكوينه الفني من خلل الفرص التي أ تيحت له ل خذ مباد؛ الفن من الواقع المعاش. ول

 خلل تجارب وتربصات مختلفة انتهيى بها ا لى مس توى مؤطر وطني في الفن الدرامي. 

ويعتبر ككي من المؤسسين للممارسة المسرحية في بعدها الحديث، حيث تآ ثر برواد عالميين وبآ عمالهم 

يزي س تانيسلفسكي" وال لماني "برتلودبريشت" والانجل "كونس تنتين أ مثال المسرحي الروسي

يرفن "قوردنكرايغ" و ذ اس تلهم "بيسكاتور" رائد المسرح الس ياسي بآ لمانيا والروسي "مييرخولد "ا  ، ا 

نتاج غزير سواء على مس توى  الكثير من أ عمال هؤلء لتكوين تجربته المسرحية التي تبلورت عبر ا 

 التآ ليف أ و ال خراج. 

ولقد قدم ككي مسرحيات خالدة أ ثرت بشكل كبير في الساحة الفنية على المس توى المحلي       

ا وطنيا ونضاليا، ومسرحيات أ خرى مثل س نة" التي تحمل بعد 132والدولي، نذكر منها مسرحية " 

فريقيا قبل س نة"، "ما قبل المسرح"، ومسرحيات أ خرى تضمنت  مسرحية "شعب الظلمة"، "ا 

 حكمه"، "القراب والصالحين"، "ديوان القراقوز"،تراثي بشكل متميز مثل "كل واحد و التوجه ال
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نت ن يلمع اجه الغزير والنوع  أ  "بني كلبون"، "شعب الليل"، "الش يوخ" وغيرها. ولقد مكن له ا 

 اسمه في فضاء الفن المسرحي حتى بات يلقب بآ ب الدراماتورجيا من قبل أ هل الاختصاص.

ولقد اختص ولد عبد الرحمن ككي في تجربته الفنية بالنموذج المسرحي الذي نقل من خلله الموروث 

اس بات الشعبية المواسم والمنالشعبي الشفهي  من العروض التقليدية التي كنت تقام في ال سواق و 

حي ا لى قالب درامي يحظى بالقبول، حيث لق  ذلك نجاحا كبيرا وأ عاد بهذا النموذج اء شخصيات ا 

تراثية مثل المداح والقوال، كما وظف المضامين المتصلة بالذاكرة الشعبية كمرجع لس ياقات تعبيرية 

 ية. لبعد التراثي مكانة محوردرامية فآ عطى بذلك للمسرح الجزائري نفسا أ خر يحتل فيه ا

دورا كبيرا في مشواره الفني، حيث تميزت  1958ولقد لعبت فرقة القراقوز التي أ سسها ككي س نة 

أ عماله ببعث أ سلوب مسرحي جديد يجعل من الواقع الاجتماع  والثقافي مرجعا لموضوعاته، ليختلف 

يات شواره بتآ ليف عدد من المسرح بذلك عما كنت تقدمه الفرق المسرحية أ نذاك. وواصل ككي م 

فريقيا ما قبل الواحد.في ت  الفترة    1على غرار "الش بكة"، "نهاية اللعبة" الش يوخ، ا 

طار تظاهرات وطنية بدأ ت         فرقة القراقوز في تقديم عروضها وبعد الاس تقلل، وفي ا 

 1830رنسي منذ س نة والتي تتضمن مراحل الاحتلل الف 132المسرحية، حيث عرضت مسرحية 

، حيث انتقد ككي من خللها النزعة الاس تعمارية للدول الغربية. ولقد شكل عرض 1963ا لى غاية 

التحقت بعده فرقة ككي بالمسرح الوطني الجزائري بقيادة  نجاحا باهرا 1963هذه المسرحية س نة 

ببروز فنانين  اشابودية. في هذه الفترة عرف المسرح الوطني انتع المرحوم مصطفى كتب ومحمد

                                                           
 27عبد الرحمن ككي مؤسس المسرح الحديث في الجزائر، مقال منشور في جريدة الجمهورية،العربي بن زيدان، ولد  -1

 .2018فبراير 
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ومحترفين في مجال المسرح، وكن من بين ما أ خرجه ككي من أ عمال في هذه الفترة مسرحيات "ديوان 

يطالي "كرلو قوتزي".  بال ضافة ا لى مسرحية "بني  القراقوز" عن مسرحية "العصفور ال خضر" لل 

ب حكمو"،  "القراكلبون"، ومسرحية شعب الظلمة. بعد ذلك قدم ككي مسرحيات "كل واحد و 

فريقيا قبل الواحد" ،"دم الحب" ،"الش يوخ " ومسرحية "نهاية اللعبة" ، حيث  والصالحين" ، "ا 

وظف من خلل هذه الاعمال ال بعاد الاجتماعية والثقافية والدينية كخلفية تحقق الفرجة و أ داة 

 يتفاعل معها الجمهور.

لهام للعديد من المسرحيين الجزائريين والمخرجين ا ته، شكلت تجرب ككي بعد رحيل     لكبار مصدر ا 

لتوظيف عناصر الفرجة في قالب يرتكز على البعد الاجتماع  الثقافي والوطني والس ياسي، أ مثال 

عبد القادر علولة ،المخرج المسرحي زياني شريف عياد. ولقد نال ولد عبد الرحمن التكريم خلل 

تونس والميدالية  صبمدينة سفق 1963لجائزة الكبرى بالمهرجان المغارببي كحياته في عدة مناس بات 

والميدالية الذهبية بمهرجان المسرح التجريبي القاهرة  1987الذهبية بالمهرجان العربي الافريق  تونس 

 مناصفة مع المسرحي بيتر بروك. 1989عام 

 خصوصية مسرح ككي:  .6

ذ أ ن       ا ن تجربة ولد عبد الرحمن ككي المسرحية تميزت بالثراء والتنوع، وعرفت بالقتباس المتميز ا 

ككي مقتبس مبدع على حد رأ ي بعض المسرحيين حيث يقول الباحث الرش يد بوشعيرة في هذا 

ن القار؛ يفاجآ  عندما يجد ولد عبد الرحمن ككي في عداد الكتاب المسرحيين الذين  الصدد:" ا 

 وضعون في خانة المسرحيين المقتبسين، ا ن ككي في أ عماله ل يعدو أ ن يكون مقتبسا، ولكن اقتباسهي
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بداعه" . والاقتباس بالنس بة 1يختلف عن اقتباس ال خرين، فهو مبدع في اقتباسه ومقتبس في ا 

ي لذلتجربة ككي هو أ داة للبناء المسرحي ويبقى الهدف ال سمى لدى ككي ذلك البعد التآ صيلي ا

 حققه بآ عماله التي تتضمن صورا ترتبط بالواقع الجزائري الشعبي. 

ولقد كنت مسرحياته جواز عبور للمتلق  الغربي والعربي، " فعلى مس توى القوالب أ و ال شكال 

الجمالية فا ن ولد عبد الرحمن ككي، كن متآ ثرا تآ ثرا كبيرا بالشكل البريختي، فهو أ ول مسرحي جزائري 

في هذا الس ياق:" يتضح  " ويقول مخلوف بوكروح2ويحاول أ ن يمثل شكله الملحم . يكتشف بريخت

من خلل كتابات ولد عبد الرحمن ككي الاتجاه الجديد في أ عماله المسرحية، الاتجاه ا لى الشعب 

ثرائه بمؤثرات  والتفتح على معطياته الفكرية، في مجال ال سطورة والتراث لبناء مسرح وطني أ صيل وا 

عالمية، لقد تمكن الفنان ولد عبد الرحمن ككي من خلل مسرحيته القراب والصالحين أ ن أ خرى 

 " 3يثبت منهجه المبني على تآ صيل المسرح والقائم على أ سس تراثية شعبية.

ثر مشاهدته عمل لفرقة القراقوز بقيادة ككي في باريس س نة  ويعزز ذلك رأ ي أ حد النقاد الفرنس يين ا 

قبل المسرح" كشكل مسرحي حاول ككي من خلله التعبير عن هموم وقضايا  بعنوان " ما 1964

س صاحب والحكواتية العرب منه ا لى فيرمان جيم الشعب الجزائري بقوله" ا ن ككي أ قرب ا لى بريخت

                                                           
 18. ص  1994طبوعات الجامعية، قس نطينة، الرش يد بوشعيرة، دراسات في المسرح الجزائري. ديوان الم  -1

 24، ص نفس المرجع -2

ص  1982ر، ، الجزائوالتوزيعمال، الشركة الوطنية للنشر مخلوف بوكروح، ملمح عن المسرح الجزائري، مجلة أ   -3

44 
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ن المظاهر البدائية يمكننا أ ن نعتبرها البداية الحقيقية لحركة التمثيل 1نظرية المسرح الشعبي. "  وا 

 "2لجزائر فحسب، بل في أ نحاء العالم.وليس في ا

ويعتبر نقاد أ خرون بآ ن ككي أ حد ال علم الذين أ صلوا للمسرح على نطاق عربي، حيث كما تقول 

خالدة السعيد أ ن ككي " اس تعان في عروضه بفن "القوال" وأ دخل ال جواء الشعبية الاحتفالية. 

جولين قراقوز والمداحين أ و الشعراء المتبنى مسرحه على التراث المشهدي والشفوي المحلي من ال

وصول ا لى الملحون، هدم هندسة ال يطالي ونقض قوانين الفصول والشخصية المتقمصة والكواليس، 

ومنح الممثل حرية الحركة والتنقل وتغيير ال زياء والمشاهد أ مام الجمهور، ومزج في العرض بين 

عبية بين الواقع والخيال، جعل المسرح لعبة ش  المرويات وأ لعيب المهرجين الشعبيين في مداخلة

 ." 3أ ليفة لكن ذات عمق ثقافي وقوام فكري جدلي

 ا ن ككي لم يكترث كثيرا لمسآ لة التنظير النقدي، ولم يتشغل باللتزام بما يطرحه من التزامات تتعلق

لتنظير والممارسة ا بالتقنية المسرحية وخصوصيات الكتابة الدرامية. كضوابط كثيرا ما تحدث الهوة بين

 .4في تآ صيل المسرح. لذلك فا ن جهود ككي التآ صيلية توجهت مباشرة نحو ميدان التطبيق

وبخصوص اللغة المسرحية لدى ككي، فا ن توظيفه لل شكال التراثية في نسج مسرحياته      

هو في ذلك و  ينسحب على ال داة اللغوية التي يوظفها ال دب الشعبي الشفاهي وتحمل سماته الفنية.

                                                           
 43ص ، المرجع السابق،مخلوف بوكروح، ملمح عن المسرح الجزائري -1

دارة  -2 أ حمد حمدي، نظرة خاطفة على تطور حركة التمثيل في الجزائر، مجلة الحلقة، مجلة فنية ثقافية تصدرها ا 

 7، ص1972جويلة ، 2المسارح الوطنية الجزائرية، العدد

 17،ص  2008، 1السعيد خالدة ، الاس تعارة الكبرى في شعرية المسرح، دار ال داب ، بيروت ، ط -3

صورية غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، رسالة دكتوراه في ال دب الجزائري، جامعة قس نطينة، الس نة الجامعية  -4

 126، ص 2012-2013
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ات ووسائط المسرح، ويعيد انتاجها عبر ترتيبباللغة من الوسط الفني الشعبي ا لى خش بة ينتقل 

تجليها في حلة درامية تجذب الجمهور. ومن أ هم ما يمكن التركيز عليه في هذا الشآ ن هو اعتماده الواضح 

وجهه ا لى تآ صيل  عن تعلى المس توى المهذب من العامية والذي يقترب من الفصيح وفي ذلك تعبير

         المتلق .   يحقق غاية التبليغ والتواصل مع مختلف شرائح الجمهور بين العامي والفصيح مس توى لغوي



 

 

 



 ................ الفصيح والعامي في الوسط اللغوي  ......................................الفصل الأول:..................................
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 :تمهيدال 

لى الوسط يرتبط بأ طر ت  العامي والفصيحيمكن القول بداية، أ ن تنوع الاس تعمال اللغوي بين         نتمي ا 

اللساني للمجتمع الكلامي، أ ين تتحدد المقامات لكل منهما تبعا لغايات المتكلمين وس ياقات التعبير التي 

ن الازدواج بين العامي والفصيح أ ضحى من العادات الكلامية التي لا يجد  يطرقونها. وفضلا عن ذلك، فا 

لذلك لا يمكن فصل  .وكا كلاميا، وخاصية تسم المجتمع الكلاميفيها المتكلمون غرابة، بل أ صبح طبعا وسل

فراد.   مسأ لة الازدواج اللغوي عن الا طار الاجتماعي اللغوي لل 

الوسط  يح فيوالفص المعرفي للعامي  الا طارس نحاول من خلال هذا الفصل تشخيص تبعا لهذا الس ياق، 

براز مفهوم اللغة وتطوره  ونس تهلاللغوي،  تحدد اللغة كظاهرة أ ين ت  ؛لمنظور السوس يولغويل  تبعاذلك ب 

لى قسطا كبير من الدراسة  يحتلاجتماعية وكبعد  تقدم  .ما تعكسه ال دبيات في هذ الا طاربلنظر ا 

في بعده  ولاس يما تلك المتعلقة بلتواصل ؛من خلال زويا متعددة للظاهرة تناولا الدراسات في هذا الصدد

 يتعلق بللغة في فضاء المحيط وما تعكسه من تنوع وتباين وتحول.التفاعلي الاجتماعي وكذلك ما 

تجاور الفصيح والعامي في الكلام من خلال التعريف بظاهرة  واقع نبرزس نحاول أ ن بعد هذا الارهاص  

وعرض مختلف الرؤى النظرية التي تعرضت للظاهرة. بعد ذلك نشرع ( Diglossia)الازدواج اللغوي

طار اللغة  حظها من  أ ن هذه القضية قد نالت حيث العربية،في تشخيص علاقة العامي بلفصيح في ا 

في  صيح العاميالف  لموضوع. وفي مبحث أ خير سنتعرض والمحدثينالدراسة والتمحيص على يد القدماء 

بداء مكانة اللغة العربية الفصحى في الجزائر والصلة التي تنشأ  بينها وبمع الواقع اللغوي الجزائري   ين العامية.   ا 
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 يو ـغور السوس يولــة في المنظــالمبحث ال ول: اللغ

نما         ليها كحدث منعزل ببنيته عن الظواهر ال خرى، ا  ن فهمنا للظاهرة اللغوية لا يكتمل عند النظر ا  ا 

لى الوسط الخارجي الذي ينشط ليدفع بحركية اللغة وتطورها وتنوعها. فلكل يتوطد هذا الفهم  بلنظر ا 

ليها، تساعدها على الظهور وبموجبها تتحقق، وتعيش هذه الظاهرة مادامت  ظاهرة شروط تؤدي ا 

 شروطها أ و عوامل وجودها محققة وموجودة.

ن  لى يؤدي هذا التفحيث  ،اعلةظاهرة التحول اللغوي موجودة بجانب عوامل خارجية متفلذلك، فا  اعل ا 

نتاج اللغة في السلسلة الكلامية ن الشكل الذي يأ خذه ا   أ ساليبه المختلفةب اس تمرارها. أ و بصيغة أ خرى، فا 

طار خارجي أ و مناخ حي يحيط بها وتعيشه الجماعة المتكلمة.   متصل اتصالا وثيقا ب 

لى هذه المميزات،   منش هاا السوس يولسانية بمقاربة الظواهر اللغوية فيالدراسات تكفلت فقد  وبلنظر ا 

 أ هميةتلخص ت الاجتماعي والتي تعرفنا على الخصائص اللغوية الاس تعمالية والعوامل التي ترتبط بوجودها. و 

هذه العلاقة في أ ن وصف المعطى اللساني يتوقف في كثير من جوانبه على المعطى الاجتماعي.  طرق

لقاء الضوء على بعض المفاهيم المرتبطة بلمقاربة السوس يولسانية والمحاور التي و في هذا الصدد، س نحاول ا 

 في الحقل السوس يولساني.تشكل محل اهتمام 

 اجتماعيةظاهرة اللغة  .1

بداعي لا يمكن الا حاطة بكل نتاجه على مس توى ال داء، ولا يمكن         نسانية ونظام ا  اللغة ظاهرة ا 

حصاء الوضعيات اللغوية التي يمكن بناؤها على مس توى الاس تعمال اللغوي، من منطوق الحسم  في ا 

ومكتوب، كما لا يمكن ضبط حدود المساحة التي يرسمها الترميز اللغوي وما يفرزه على مس توى الدلالة. 

بدا الصيغ،  عولا يمكن استشراف ذروة للمس توى المعجمي تكون نهاية لصك الكلمـات وتوليد المفردات وا 
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الذي تتسم به اللغة كظاهرة حية متجددة بتجدد حاجات الا نسان  لا يمكن صد التحول والتطور كما

 التواصلية على مر الزمن. 

ن ما يجلب الاهتمام ال كبر  بداعيتها. وا  ن كل هذه الخصائص وغيرها، تتجمع كعنوان تحتي لحيوية اللغة وا  ا 

رساتهم وعلاقتها بحياة ال فراد ومعاشهم، حيث يتجدد اس تعمالها في مماللظاهرة اللغوية هو سمتها الا نسانية 

ن قيمة اللغة نابعة من ومن ذلك. ية المختلفة والس ياقات المتنوعةالتواصلية اليومية تبعا للحاجات التعبير  ، فا 

سطهم و وظائفها التي تتحقق من خلال دور ال فراد المتكلمين في اس تعمالها اس تعمالا فعليا وطبيعيا في 

 الاجتماعي. 

ا التركيبية، اللغة وبنيتها وخواصه ومن وجهة التنظير في هذا الشأ ن، فقد بدأ  البحث منصبا على       

لى الس ياق الاجتماعي، لكن  هر من ظ الوعي يديناميكية اللغة في وسط المتكلمين، بعد دون التفات ا 

لى المجتمع تقصي المعالم الخارجية  و1نظرة غير دقيقةهي  اللغويين من يرى أ ن دراسة اللغة دون الا شارة ا 

ذ لا يمكن عستند التي يمكن أ ن ي   ليها من أ جل تقديم الصورة المتكاملة والموضوعية عن الظاهرة اللغوية، ا 

ذ لم  أ ن ندرس اللغة في منأ ى عن معطياتها الحية، مثلما لا يمكن أ ن تكتمل الصورة عن النشاط الكلامي ا 

 الواحدة.  ه وس يلة اتصال ال فراد في البيئةبعتبار اوله في س ياق الوظيفة الاجتماعية، وهذا يتم تن

ن  ن النشاط الكلامي والممارسة التواصلية في الوسط الاجتماعي تعد هو أ   هذا المفاد،ما يمكن أ ن يبرر ا 

يناميكي يوظف ب دشرطا لحيوية اللغة واس تمرارها، حيث تقوم العلاقة بين اللغة ومس تعمليها في قال

ذ أ نه وفي الا طار الوصفي للظاهرة اللغوية، تحت ل متغيرات مختلفة تتعلق بلعملية التواصلية اللغوية ككل، ا 

 المعطيات اللغوية وغير اللغوية مكانة هامة في تفسير العملية التواصلية. 

                                                           
 195، القاهرة، ص 2005كمال بشر، التفكير اللغوي بين القديم والجديد، دار غريب للنشر،  -1
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 ل الاجتماعي:ــس ياق التواصي ــفاللغة  .2

اللسانيات هر علم ظ ف لدراسة الظاهرة اللغوية في بعدها الاجتماعي،  اخاص حيزاالدراسة اللغوية  كرستقد ل

الاجتماعية أ و السوس يولسانيات، كمجال يدرس الكلام والتلفظ في علاقته بلس ياق التواصلي 

بداية من الس تينيات من القرن الماضي في على يد مجموعة من ، وعرف هذا العلم اتساعه 1الاجتماعي

وغيرهم،  "فارجيسون"، "لابوف"، "غامبارز"، "فيشمان"،"هايمز"لى ال خص الباحثين نذكر منهم ع

لى ضبط علاقة النطاق حيث أ فرز هذا العلم نماذج و  تفسيرات متعددة تحاول التجاوب مع الحاجة ا 

 الاجتماعي بلنطاق اللغوي التواصلي. 

ولم يكن دور اللسانيات الاجتماعية أ ن تعمل بنفصال عن المفاهيم السابقة بل جاءت لتوطد المنظور 

لى مساحة أ خرى  الذي بدأ  ينشأ  حول الروابط الموضوعية بين اللغة ومحيطها، فكان الانتقال المنهجي ا 

يم المفسرة لها هللبحث على أ ساس الارهاصات التي كانت تصب في وصف الظاهرة اللغوية وتحدد المفا

وتوضح الفروق بينها، والتحديدات النظرية التي تصور عناصر التقاطع بين اللغة ومجتمع المتكلمين. وعلى 

 اعتبار اللغة نتاج خبرة المتكلمين وأ فعالهم الكلامية، وتشبيهها بلكنز المودع فيرأ س هذه التحديدات، 

شارة واضح2أ ذهانهم والمكتسب في نطاق الممارسة لى مس توى أ خر ، كا  ة، في صلب النظرية اللسانية، ا 

يربط بين اللغة وشرط الممارسة ك حد السمات البارزة لها، والتي تسطر مفهوم اللغة من منطلق السلوك 

فراد في نطاقهم الاجتماعي.   اللغوي لل 

                                                           
لكترونيا، ص-1 تاريخ التصفح:  ،www.alukah.neالرابط:. 6جميل حمداوي، اللسانيات الاجتماعية، مطبوع ا 

13/11/2017 

2- Peter Wunderli (2016), «Ferdinand de Saussure : langage, langue, parole», dans Louis 

Hébert, en ligne, Rimouski (Québec), http://www.signosemio.com/saussure/langue-

parole.pdf.Consulté le: 16/05/2016. P4.  
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قرب ال نشطة ن أ  ذلك ل نها تعتبر م ،الاجتماعيالتواصلي تظهر أ همية اللغة في حيزها وطبقا لهذا الوصف، 

ون ذوقه كفاعلية حين نريد اس تقصاء ملامح مجتمع معين، أ و نقف على مدى تبلور تقاليده، وأ عرافه، وت

، أ و أ ن نكشف عن العلاقات الاجتماعية بين ال فراد بلتوغل في طيات اللغة الجمالي، وفعله الحضاري

 . 1ظائفوتحليل وظائفها الانشائية والجمالية، والتعبيرية وغيرها من الو 

لقاء الضوءلك، توج  لذ على السلوك الاجتماعي والخواص الاجتماعية من عادات  ب من الناحية العلمية، ا 

ن مثل ه البحث في وتقاليد في المجتمع المعين، حيث أ نه فضلا عن ذه الدراسات المس تويات اللغوية، فا 

لى الكشف عن طبقات المجتمع كشفا موضوعيا صحيحا  .2قد تقود ا 

ن خلاصة هذا المنحى النظري الذي يعتبر اللغة  تد عن طريق علامات ت  منظومةوفي نفس الاتجاه، فا 

فراز اجتماعي يشارك فيه أ فراد الجماعة المت بدوره أ دىممارسة المتكلمين،  لى تيز المنظومة اللغوية كا  كلمة ا 

 ونتاج لعناصر تلعب دورها في التأ ثير على اللغة عبر المكان والزمان. 

طار الدراسة اللسانية الاجتماعية، بأ ن للغة ارتباط وثيق بمظاهر الحياة المختلفة من حيث أ نها وي   فهم في ا 

، ، أ و كما يقول أ ندري مارتني3وس يلة الاتصال الوحيدة التي لديها القدرة على التعامل مع مطالب المجتمع

، ومنه فا نها مشروطة بلجوانب غير اللغوية في 4"اللغة أ داة اتصال تتكيف مع حاجات من يس تعملونها"

ن  "نورمان فيركلو"حدود يرسمها المجتمع مؤثرة على الدلالة والقالب الاس تعمالي، وهذا ما يعبر عنه  اللغة "ب 

                                                           
  39 ص 1988، الجامعة المستنصرية، 1هادي نهر، علم اللغة الاجتماعي عند العرب، ط -1

 201-200كمال بشر، التفكير اللغوي بين القديم والجديد، مرجع سابق، ص   -2

 .7، ص1995الكويت: سلسلة عالم المعرفة، ، ،اللغة والتفسير والتواصلمصطفى ناصف،  -3

4  - Martinet، Langue et fonction. Denoel Gonthier. (1971).P.130 
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الصوتية  جموعة من التقاليدكمنظام يتواصل به الافراد داخل المجتمع،  فاللغة .1"صيرورة مشروطة اجتماعيا

طار العرف والاصطلاح.2والتزمت بهاالتي ورثتها الجماعة اللغوية عن اسلافها  ومن ذلك تحقق  ، في ا 

تها في عملية التواصل هو من يحدد وظيفواس تعمالها ، وموروث مشتركاجتماعي  كنظاماعتبار اللغة 

 . 3الادراكية في التمييز بين المعاني والتعبير عنها

وفي هذا النطاق، فا ن وصف مجتمع لغوي لا يتم بلتعريف السطحي للقوالب الكلامية المنتجة ولكن 

لى وصف تلك البنية العميقة التي ينشأ  عنها المعنى وتحمل بصمات موروثة عن المجتمع  يتعدى الامر ا 

أ ي تييز )نوع اللساني ت وثقافته. فلغة المشافهة في ال وساط الشعبية مثلما يمكن التعرف عليها من منظور ال 

يجدر كذلك تييزها كحامل لقيم اجتماعية وموروثات ثقافية )تييز أ شكال التعبير  (مس تواها العامي

 الشعبي(.

ل بها اللغة مع فتتضمن الطرائق التي تتفاع يحيط بها،أ ن  البحث السوس يولغوياول يحأ ما المحاور التي 

المجتمع، والطرائق التي تتغير بها البنية اللغوية اس تجابة لوظائفها الاجتماعية، من خلال تحديد القوانين 

. كما تس تهدف بلبحث 4العامة التي تتحكم في الاس تعمال الفعلي للغة في مجتمع معين او في جميع المجتمعات

 راد وبلخصائص التي تيز واقعهم الذي يلعب دورا في التأ ثير على ال ساليب وال شكالاللغة بل فعلاقة 

 التعبيرية للمتكلمين. 

                                                           
صدار ، في، الكرمل، مجلة فصلية ثقرممارسة اجتماعية، ترجمة رشاد عبد القادفيركلو، نورمان: الخطاب بوصفه  -1 افية، ا 

 . 155. ص.2000، الس نة: 64مؤسسة الكرمل الثقافية، العدد 

 199، ص 2009، أ بريل6، دراسات تربوية، العدد ”نشأ ة اللغة واهميتها“حاتم علو الطائي،  -2

 46ص  .2ربية، طالع الثقافة في القرابة وعلاقات ل لفاظ انثرولغوية دراسةاللغة والثقافة، كريم زكي حسام الدين،  -3

 .17، ص 1990، مصر ،2، ترجمة: محمود عياد، عالم الكتب، طعلم اللغة الاجتماعيهدسون،  -4
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ومن المظاهر التي يهتم بها البحث في هذا الصدد، عوامل التبدل والتطور والتنوع، وهذا بعتبار أ ن 

لى ميلها ل سلوب م نما عين للتعبير عن الجماللغة في تراكمها عبر الزمن تطوراتها، وبلنظر ا  اليات اللفظية ا 

على  تصرامق النظر  يبقىلم  ،من منطلق التفكير السوس يولساني، ل نه 1تعكس واقع المجتمع وخصائصه

ة كنشاط هم والتواصل ل فراد الجماعة المتكلمة، بل أ صبح ال مر يتعلق بللغااعتبار اللغة مجرد أ داة تحقق التف

عمل منتظم ومرن يتأ ثر بلتغيرات الحاصلة على مس توى المجتمع، فحركية المجتمع مرتبطة بحركية اللغة، حيث ت

ليه  في قولها  "جولييت قارمادي"كوس يط يعمل على التكيف مع حاجات المتكلمين، وهذا ما أ شارت ا 

بأ ن المتخصصون "حددوا اللغة، قبل كل شيء بوصفها أ داة اتصال متكيفة مع حاجات أ ولئك الذين 

 . 2يس تعملونها"

وعلى هذا ال ساس، فا ن النمط المعيشي والظروف المحيطة بلمتكلمين بكل حيثياتها تشكل قاعدة معطيات  

لى أ ن سمة اللغة كسجل يحفظ رتبطة بواقع التاريخ وال حداث الم عن المظهر اللغوي التواصلي، بلا ضافة ا 

لى جيل،  ال فراد مشافهة أ و كتابة يجعل لها ال فضلية كحامل ينقل التراكمات عبر الزمن ومن جيل ا 

 . 3لذاكرة الجماعية بكل مقوماتهاافبذلك يمكن القول بأ ن اللغة هي 

وتس تهدف اللسانيات الاجتماعية في مقاربتها مجالات مختلفة أ همها تلك التبدلات الاجتماعية للغة والتي 

يمكن تفسيرها تبعا لعوامل مثل السن، والجنس، والفئة الاجتماعية، والوسط، والمس توى المهني، 

                                                           
حامد ربيع، حول تحليل العلاقة الاتصالية بين المفهوم القومي للوجود الس ياسي والتطور الاجتماعي نحو التماسك  - 1

 91ص  1984، المس تقبل العربي، بيروت، لبنان،  59العقائدي. العدد: 

 بيروت، والنشر، للطباعة الطليعة دار ،1 ط خليل، أ حمد خليل تعريب الاجتماعية، اللسانة غارمادي، جولييت -2

 .28، ص1991

 2004، جامعة بسكرة، 5عز الدين صحراوي اللغة بين اللسانيات واللسانيات الاجتماعية، مجلة العلوم الا نسانية، العدد  -3

 48-47ص
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ة القائمة بين اللغة لاقوالمس توى التعليمي، كما تصب الدراسة في المجال الاجتماعي من منطلق تحليل الع

 والممارسات الاجتماعية، أ و بعبارة أ خرى، تفسير الوظيفة الاجتماعية للغة. 

في اهتمامات اللسانيات الاجتماعية كل المسائل اللغوية والاجتماعية الكبرى والتي تتعلق كذلك يدخل 

عددية اللغوي والثنائية والتبللغة ال م وعلاقة اللغة بللهجة، وظواهر لغوية اجتماعية مثل الازدواج 

 1اللغوية، وال نظمة اللغوية المركبة والمعقدة، والس ياسات اللغوية، والتخطيط اللغوي. 

 التنوع اللساني:الاس تعمال اللغوي و  .3

رى يالرؤى حول اللسانيات الاجتماعية بأ نها مجال يعالج التفاعل بين حقلين أ ساسين كما  تتحد    

، فالحقل ال ول متعلق للسلوك الا نساني عند اس تعمال اللغة، وأ ما الحقل الثاني  (Fishman)فيشمان

هذا المجال يتم التركيز على سلسلة كاملة من  ففي. (Social organisation)لتنظيم الاجتماعيبفيتعلق 

يندرج ، ولكن الذي يتضمن ليس الاس تعمال اللغوي فحسبللسلوك لتنظيم الاجتماعي بالمواضيع المتعلقة 

والسلوك الظاهر تجاه اللغة وتجاه مس تعملي  (Linguistic attitude)الموقف اللغوي في ذلك أ يضا

نه لا يمكن دراسة لغة دون اعتبار ال فراد الذين يس تعملونها وبدو "لوليام لابوف". وبلنس بة 2اللغة" ن ، فا 

لىدراسة محيطها الاجتماعي ه فحص الخطاب من موقع ، كما أ نه على الباحث أ ن يوجه اللسانيات ا 

من هذا، عمل على ربط طرق الكلام بمتغيرات الاجتماعية، ويتضمن ذلك، ربط كل  3السوس يوثقافي.

                                                           
عبد الكريم بوفرة: علم اللغة الاجتماعي، مقدمة نظرية، مطبوع جامعي، جامعة محمد ال ول، كلية ال داب والعلوم  -1

 .11، ص:2012انية، وجدة، المغرب، الا نس

2- Fishman, J.A 1972a, Language in Sociocultural Change. Essays by Joshua A. 

Fishman.Standford University Press.P1 

3 -  Celine Bourquin،Données linguistiques،données sociolinguistiques: le traitement 

labovien du vernaculaire africain-américain. Revue Tranel. (Travaux neuchâtelois de 

linguistique) 40, 11-26,  2004. P.11 
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بعامل لساني خارجي )الفئة الاجتماعية، الجنس، السن،  (linguistic variant)لساني مغاير أ و بديل

واحد  ن البدائل اللسانية، متغيرة م. أ و أ ن يقابل كل مجموعوغيرها التواصل، ظروف المكان، والمواقف

 أ و عدة متغيرات اجتماعية. 

ومن منطلق هذه المقاربة تتأ سس اللسانيات الاجتماعية كعلم يحاول الكشف عن القوانين والمعايير 

، بلاعتماد على المتغيرات 1الاجتماعية التي توضح وتنظم سلوك اللغة وسلوك ال فراد نحو اللغة في المجتمع

 الواقعية والتي تلعب دورا هاما في مجال البحث اللساني الاجتماعي في وجهته التطبيقية. 

كمفهوم مركزي في اللسانيات  (language variety)اللغوي  النوعأ صبح وفي هذا الا طار، قد 

ظرية التبدل نالتجريبية ل  ال سسفي مقال " "فينريش"،"مارفين"، "لابوف"الاجتماعية على يد كل من 

من أ جل وصف الفوارق الموجودة بين بعض اللغات وبين أ ساليب التعبير، ، 1966اللغوي" في س نة 

 . 2وتبعا لهؤلاء فا ن كل المجتمعات المتكلمة لها تنوعات لغوية

ن ظواهر التنوع والاختلاف للاس تعمالات للغة الواحدة  ت، حيث مس توياهو طبيعي ويظهر عبر عدةا 

الزمن أ ين بعامل  رتبطالم التنوع، من ذلك 3اللساني للتنوعأ قسام  عدةقاربة السوس يولسانية جدد المنه في أ  

يتطور الاس تعمال اللغوي لنفس اللغة ويكون بلا مكان ملاحظة التحول الحاصل والتعرف على التنوع 

رافية المتكلمين. : يمكن تيز اللغة تبعا لجغ(لساني جغرافي) التنوع الدياطوبيأ ما  من حيث القدم أ و الحداثة.

 (Regiolect)وينتج عن هذا القسم اس تعمالات مختلفة وتقترن بلمصطلحات التالية: الاس تعمال الجهوي 

                                                           
 52التفكير اللغوى بين القديم والجديد، مرجع سابق, ص. , د. كمال بشر1

نه في س ياق وضعية اللغة العربية في المجتمعات العربية، فليس غريبا أ ن تعيش هذه اللغة مثلها مثل اللغات  -2 ولهذا فا 

 الا نسانية ظاهرة التنوع الحاصل ل س باب مختلفة، س نأ تي لتبين هذا الس ياق في مبحث حول العامي والفصيح.  

3- Gadet F. « La Variation » in Yaguello M. Grand livre de la langue française, Paris, 

Seuil, 2003, pp 90-152 
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وهو التنوع اللساني  (Sociolect)تنوع اجتماعي . و  (Geolect)  (topolect)الاس تعمال المحدد جغرافيا

. وهناك (Diastratic variation)ةالاجتماعي والشرائح بين الفئاتوالتباين الحاصل بسبب الاختلاف 

ال فراد حسب  يخص ملاحظة اس تعمالات ،Diaphasic Variationتنوع حسب س ياق الوضعيات 

نتاج اللغوي ومدى انتاجها ل ساليب وسجلات مختلفة.  ة السوس يولسانية وتهتم المقاربوضعيات الخطاب والا 

 أ وجه للظاهرة وفي نطاقات مختلفة، من هذه ال وجه نذكر المجلات التالية: في عدةبلتنوع اللساني 

دراسة التنوع اللغوي لجماعة متكلمة محددة في مجتمع معين، هذا المجال الذي نمى على يد لابوف من  -

، تنوع يرات لنفس الشكل أ شكال نطق الفونيماتأ جل وصف الوظائف السوس يولسانية لما يوجد من متغ

 .الوسط الاجتماعي والثقافي الجنس،اس تعمال بنية نحوية، تبعا لعوامل مختلفة مثل السن، 

 (، ودراسة الديناميكية سوس يولسانيةlangue contactدراسة الظواهر المرتبطة بحتكاك ال لسن ) -

لى دراسة Diglossic situationsدراسة وضعيات الازدواج ) يحتضن البحث فيهاوالتي  (، بلا ضافة ا 

ية اللفظ  لاتفاعالتحليل السوس يولساني للتأ و اللغات الهجينة وكيفية تكونها. كما يشكل مجال  "الكريول"

أ حد المحاور البارزة التي يهتم بها علم اللغة  (Verbal interaction analysis)للجماعة المتكلمة

لا أ ن الفضاء الذي يبرز بلنس بة للوضع اللغوي الذي تعيشه اللغة العربية المعاصرة ولاس يما  تماعي.الاج ا 

في مجتمعنا، تتجسد ظاهرة الازدواج اللغوي كقضية مركزية في وصف الواقع اللغوي من الوجهة 

لباحثين هذه اوفي هذا قد أ ثار العديد من  ،السوس يولسانية بلنس بة للمجتمعات العربية على العموم

دواج أ ي بين بين عناصر هذا الاز  ىالمسأ لة في عدة أ وجه ولاس يما في الزاوية التي تبحث المساحة الوسط

الاس تعمال العامي والاس تعمال الفصيح. وفي هذا يجدر التعريف بهذه الظاهرة والتي عادة ما يعبر عنها 

طار النظري لهذه الظا والعنصر التالي يتضمن عرضا. "الديغلوس يا"بلمصطلح الغربي  هرة وتطور للا 

 البحث فيها.
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 الازدواج اللغويظاهرة المبحث الثاني: 

يعتبر الازدواج اللغوي ظاهرة تس كل اللغات، ورغم أ ن الجمع ما بين تنوعين لغويين في س ياق        

لا أ نه ذو طبيعة معقدة ولاس يما   ائية كاللغة العربية،اس تثنفي لغة الحديث أ مر مأ لوف في وسط المتكلمين  ا 

ن تفسيرها لا يس تقر على رأ ي واحد، فمن الدارسين من يقول أ ن الازدواج مكون ب   اللغة نيوي فيوا 

ها وأ ن النظام اللغوي مرن بلطبيعة ويمكن أ ن يحتمل ولوج أ لفاظ عامية ضمن شروط الفصيحة ومصاحب ل 

لا لظروف خار محددة لسانيا، و منهم من يقول بأ نه تصدع يصيب اللغة ا جة لفصحى ولا يحدث ذلك ا 

لا يمكن  لازدواج ل نه ظاهرةيز على ماهية عن اللغة مع مر الزمن، في حين يرى أ خرون أ نه لا يجب الترك

ليه بنتباه ه ة هـذا الازدواج و قو أ ن تتعرى منها أ ي لغة من اللغات، ولكن ال مر الذي يجب أ ن يلتفت ا 

هوم تطور تقدمه كمف  بيات التي تناولت مصطلح الازدواج اللغويا ن ال دأ و ضعفه. ومن جهة أ خرى، ف

في وسط نظري يعج بمصطلحات مجاورة تتداخل فيما بينها وتخلق تعددا مفهوماتيا يتدخل في تحديدات 

سقاطات متباينة وترصد هذا الوضع  للظاهرة من زوايا نظرية مختلفة الطروحات تزود مجال التطبيق ب 

 قاربت مختلفة. التواصلــي اللغوي بم

ن الازدواج اللغوي تعبير عن الوضعية اللغوية التي تتضمن متغيران للغة الواحدة، فاللغة فعلى العموم  ا 

 العربية تعيش هذه الظاهرة بوجود المتغير الفصيح ويقابله متغير عامي يرتبط به ويقترب منه أ و يبتعد

 ويرتبط اس تعمال كل نوع لغوي بفضاءات تواصلية معينة.

تذكر ال دبيات بأ ن أ ول من تناول هذا المصطلح هو اللغوي ومن ناحية تطور مصطلح الازدواج اللغوي، 

متحدثا عن طبيعة الازدواج اللغوي وأ س بابه متعرضا بل خص  (Karl Krmbachen)"كارل كرمباخن“
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لى اللغة العربية و اليونانية، فكان كتابه "مشكلة اللغة اليونانية الحديثة المكتوب يضم ارهاصات حول 1"ةا 

لى الجدية العلمية التي تبني للمفهوم أ ساسا  لا أ نه لم يقدمها في القالب الذي يرقى ا  طبيعة هذه الظاهرة ا 

نظريا ، وقد  ساق أ مثلة موضحة لمعنى الازدواج و أ درج اقتراحات حول التوجه اللغوي بين العامية و 

لا أ ن هذه الا ي  أ كثر قتراحات   كثيرا ما كانت في قالب الحكم  القيمالفصحى سواء للعربية أ و اليونانية ا 

 منها  طرحا موضوعيا.

 المفهوم: تطور .1

الفيلولوجي الفرنسي "جون 2من ال دبيات ال ولى التي وظفت مصطلح الازدواج اللغوي مقال        

، وهو من مدرسة التجديد والتي اقترحت أ ن 1928والذي نشر س نة  (Jean Psichari)بسيشاري"

 (Démotiki( بلهجة "الديموليتيكي" )khatarevuskaذاك استبدال اللغة ال دبية " الكطاريفوسكا" )

لى حد ما. ولقد عارضه .3 ويجب ذكر أ ن "الديغلوس يا" و"التعدد اللغوي" عنده وعند معاصريه مترادفان ا 

تها وأ ثرها الثقافي طيح من قيممن نادوا بنقاء اللغة بعتبار أ ن اللغة ال دبية لغة راقية وتدخل النمط لهجي ي 

لى أ ن الديغلوس يا ليست فقط ازدواجا على مس توى المفردات  وال دبي. ويذهب "جون بسيشاري ا 

                                                           
1- Christina Bratt Paulson, Multilingualismanddiglossia in Palestineinthefirstcentury oft 

he commonera: Somethoughts on historicalsociolinguistics.Published in New 

perspectivesandissues in Educational Policy.2001. p. 142. 

2- Psichari, Jean : Un pays qui ne veut pas de sa langue. Mercure de France, tome 207, 

1928, pp. 63-121. 

3 - Prudent Lambert-Félix. Diglossie et interlecte. In: Langages, 15ᵉ année, n°61, 1981. 

Bilinguisme et diglossie, sous la direction de Jean-Baptiste Marcellesi. pp. 13-38. P.15 
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ولكنه كذلك على مس توى البنية وفي ذلك يقول بأ نه هناك " طريقتان للتعبير ولنطق الكلمة الواحدة 

 .1للكتابةواحدة للمشافهة وال خرى -لدى الفرد المتكلم –وهناك لغتان 

ويمكن القول بأ ن جهود" بسيشاري" توجهت نحو تقديم الشكل الذي يمكن أ ن يضم قالبين لغويين مختلفين 

قرار النموذج  لا أ ن أ راءه لم تتعد الحديث عن ترتيب هذه القوالب ومسأ لة ا  تحت سقف اس تعمال واحد، ا 

لى ال ليات والد والاجتماعي  وافع ذات البعد اللغويالشفوي بمحاذاة النموذج الكتابي للغة دون التطرق ا 

 والتي تدفع بخلق القالب اللغوي المزدوج واتساعه بين المتكلمين. 

وبعد هذه المحطة، عاش المفهوم تطورا بواسطة مساهمات مختلفة تنحصر في تقديم القالب اللغوي المزدوج 

لم تزل المفاهيم وعلم اللهجات ومن جرد أ مثلة تواصلية لمجموعات مختلفة على طريقة الجغرافيا اللسانية 

 المتعلقة بلازدواج اللغوي مبهمة وأ قل تحديدا.

والتي خصصها ( Hubert Pernot) 2"هوبر برنو" ولقد ارتبط مفهوم الازدواج في مرحلة أ خرى، بأ عمال

لى المقاربة للنحو الا غريقي والتي أ عطت  منحى أ كثر انفتاحا بما أ ن مساهمته تتضمن تلميحا مبكرا ا 

السوس يولسانية لظاهرة التنوع اللغوي عموما وللازدواج اللغوي بشكل خاص، وهذا من خلال تعرضه 

لى المظهر الاجتماعي وحديثه عن وجود أ شكال مختلفة لكل اللغات واس تعمال هذه ال شكال حسب  ا 

 مقامات مختلفة. 

ا يسوق مثال "الكتاريفوسا" كلغة " للكتابة بمتياز" وكنموذج يس تعمل للحديث في الاحتفالات وهن

الرسمية" بينما "الديموليتكا" ليس لها اعتبار ك ن تكون لغة التعليم ومع ذلك فهيي ال كثر ش يوعا في 

                                                           
1-- Prudent Lambert-Félix,2001.opcit : p.66 

2- Ibid : p.15 
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وق" ولعلها منطوهنا مقابلة تقرب مفهوم الازدواج اللغوي في تييز تنوعين "مكتوب" و" 1الاس تعمال.

عرضه من ثنائية المتغاير ال على والمتغاير ال دنى مثلما س ن "فرجيسون"شارل فكرة ترهص لما س يقدمه 

 عند ضبط المصطلح.  

زدواجية في هذه المرحلة يتقاطعان في فكرة أ ن الا "هوبر برنو"و "بسيشاري"نس تخلص بأ ن الباحثان 

ة كان كل مجتمع أ وروبي يريد أ ن يحققه. يظهر الحكم بسلبي اللغة التيظاهرة سلبية وعائق أ مام وحدة 

دواج غريب تعاني :" از ت في النحو اليوناني الجديدفي قول "بسيشاري" في بحثه "محاولا الازدواج جليا

ليه، الازدواج عائق حقيقي ليس فقط بلنس بة لمن يريدون تعلم اليونانية المعاصر  2منه اليونان" ة فبالنس بة ا 

جنبية ولكنه مشكل كذلك بلنس بة لليونانيين الذين يجدون أ نفسهم مجبرين على امتلاك نظام من بلاد أ  

 . 3معجمي ونحوي مزدوج

( هي المجتمعات الظاهرة. Monoglot comunityومن هنا طغى التفكير بأ ن المجتمعات أ حادية اللغة )

لا أ ننا نعتبر بأ ن هذا المفاد والذي يسم توجه ال دبيات ال وروبية وبل خص الفرنس ية، يفتح النقاش حول  ا 

ذا تعلق ال مر بمجتمعات أ خرى تتسم معطياتها  مدى قبولنا لوصف مجتمع متكلم بأ نه أ حادي اللغة، ولا س يما ا 

 ف كلي عن ال وروبية مثل المجتمع اللغوي العربي. اللغوية والاجتماعية والثقافية بختلا

ن الا رهاصات ال ولى لمفهوم الازدواجية لم تكن بلقدر العلمي والمنهجي الذي يؤسس لمقاربة شاملة تقف  ا 

  على معطيات واسعة.

                                                           
1- Prudent, Lambert-Félix, Op. cit  .p. 15. 

2- Psichari,Jean : Essais de grammaire néo-greque.1885,p 633. Cité par Lambert-Félix 

Prudent.1981 

3- Prudent, Lambert-Félix. Op. cit p. 18. 
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ويمكن القول كذلك بأ ن تناول الظواهر السوس يولسانية بصفة عامة وظاهرة الازدواجية اللغوية بل خص 

سقاطات مباشرة لكل الاس تنتاجات التي قدمها الدارسون في حيزهم البحثي الذي  لا يمكن أ ن يتكئ على ا 

بلتالي ، وريس تهدف جماعة متكلمة بمميزات لغوية و ثقافية واجتماعية تختلف اختلافا كبيرا عن مجتمع أ خ

لى أ خر، كما لا لا ينطبق عفا ن ما تكون لديهم من خلاصات قد ينطبق على المادة اللغوية ل فراد مجتمع و

يمكن تعميم الرؤى على كل المجتمعات ولا س يما تلك المبنية على الدراسات التشخيصية التي تقف على 

 س ياقات ترتبط بمتغيرات الهوية والثقافة.

لى أ نه من بين التحديات التي تواجه المش تغل بللغة في بعدها الاجتماعي هو عامل الخصوصية  وهنا نشير ا 

شكال الذي  تتسم به المجتمعات والتي تقف على تفسيرات متشعبة تنهل من علوم أ خرى وهذا يطرح ا 

على مس توى الالمام بلمادة المفحوصة وحجمها وما مدى اش تغال ال دوات المنهجية من أ جل الخروج بنتائج 

 يكون لها الحظ في خدمة نموذج علمي يحتذى عند التعامل مع وضعيات لغوية مختلفة.

لذلك كان لزاما في فترة لاحقة العمل على التعامل مع الظاهرة اللغوية في ارتباطها بلمجتمع المتكلم بفحص  

المعطيات الحية على صعيد أ كبر وفي هذا النسق أ خذت ظاهرة الازدواج حظها من البحث المؤسس 

 .على دراسات لحالات متعددة بمنهجية علمية واس تنتاجات موضوعية

عامل مع المفهوم بطريقة أ كثر حسما وبجدية علمية كانت كفيلة بأ ن تضع لظاهرة الازدواج بدأ  الت ولقد

طار نظري يضع  اللغوي الخطوط التي تفصلها عن ما يجب أ ن يدرس و ما يجب أ ن يستبعد و تأ سيس ا 

طار المعطيات الممثلة التي يجب وصفها وتحليلها كما ونوعا.  لى الواقع ويضبط  ا   النموذج ال قرب ا 

لى تعفي هذا الخضم، بدأ  مفهوم الازدواج اللغوي يعرف تناولا منهجيا أ كثر صرامة يو رف أ كثر ؤدي ا 

، حيث نصف المرحلة التي تلي بمرحلة ال دبيات التي شاركت في ضبط المصطلح وضوحا للمصطلح

 وتوضيح معالمه.



 ................ الفصيح والعامي في الوسط اللغوي  ......................................الفصل الأول:..................................

45 
 

 :1930مساهمة وليام مارسي  .2

ن أ شهر مساهمات تناولت الازدواجية          1930اللغوية بأ كثر جدية كان في البداية وليام مارسي ا 

مصطلح "الديغلوس يا" دون أ ن  1930ثم أ كثر عمقا مع تشارلز فارغيسون. حيث اس تعمل وليام مارسي 

المصطلح بدون  يس تعمل-مارسي أ ي-وهو، 1يذكر أ ي مرجع عن سابقيه "هوبر برونو" أ و "بسيشاري"

مزدوجتين وهذا دال على ولوج الكلمة المعجم من قبل. وفيما يخص دراسة مارسي فيتضمن الجزء ال ول 

س نة  2من عمله مقابلة العربية الفصحى بلعامية رغم أ ن عمله انشغل أ كثر بقضية الفرنس ية في المغرب

لقد عاين اللغة اليونانية سابقا، و  لوصف الاوضاع اللغوية المشابهة للوضع المزدوج الذي مرت به 1930

حدد فيه  (DiglossieArabe)الحالة اللغوية للجزائر في كتاب سماه " الازدواجية اللغوية العربية" 

الازدواجية بحالة لغوية يتعايش فيها نظامان لغويان في مجتمع واحد فيؤديان وظائف تواصلية مختلفة. وهو 

 بوجود لغة مشتركة وقد تسمى فصيحة، رسمية، ولغة خاصة قد ما يمكن أ ن نعبر عنه في جميع اللغات

 .3تسمى لهجة أ و عامية، فينتج عن ذلك مس تويين لغويين: واحد رفيع وال خر وضيع

ن كان وليام مارسي قد طبق هذه المبادئ على العربية في الجزائر شارلز فا ن اللساني ال مريكي ت  ،وا 

ليها بشكل معمق  ومتسع بدراسة حالات متعددة ومختلفة. فرغيسون اس تطاع أ ن ينظر ا 

 :1959مساهمة فرغيسون شارل .3

ط نم مساهمة فرغيسون أ ساسا في تعريف كثير التداول للازدواج اللغوي أ و الديغلوس يا بأ نه " تثل       

ديه متلازمان في وسط الجماعة المتكلمة بحيث أ ن كل تنوع له دور يؤ  خاص يندرج تحته تنوعين لغويين

                                                           
1- Marcais, William : La diglossie arabe, dans l’Enseignement public. In : Revue 

pédagogique, tome 104, n° 12, pp.401-409, tome 105, pp. 20-39 et 120-133. 

2 - Prudent, Lambert-Félix. Op. cit. p18 

 11، ص:  2013. 04حبيب النصراوي، في الازدواجية اللغوية والهوية العربية. مجلة الا ذاعات العربية، العدد   -3
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م نمطا أ و أ نماطا يمكن أ ن تض )التيلغوية ثابتة نسبيا، تضم فضلا عن اللهجات ال ساس ية للغة هو" حالة

، )وفي الغالب أ كثر تعقيدا (Highly codified)التصنيف جهوية( نمط أ خر في اللغة مختلف جدا وعالي 

وحامل لقدر كبير ومحترم من ال دب المكتوب  (Superposedمن ناحية القواعد ( وفوقي المكانــــــة )

ما لعصر مضى أ و  لجماعة متكلمة أ خرى . ويتعلم الناس هذا النمط بطرق التعليم الرسمية، )راهنة( ا 

غلب ال غراض الكتابية والمحادثات الرسمية، لكنه لا يس تعمل من قبل الجماعة المتكلمة  ويس تعمل لل 

 1المحلية في المحادثة العادية."

المقاربة بين ما جاء به فرغيسون وما جاء به سابقوه، نلاحظ بأ نه قد اس توحى من سابقيه " في تييز  عند

لا أ نه جاء بفهم مختلف وأ كثر تفصيلا للظاهرة، 2مس تويين فصيح وعامي ين متغايرين العلاقة ب أ ين يحدد. ا 

ل على" يه "المتغاير ا(  تتضمن عنصر اللغة الفصحى ويحددها  بما يسم Dichotomyفي شكل ثنائية )

(High Variety) ( وعنصر  العامية ويحددها بما يسميه المتغاير ال دنىLow Variety وكلاهما  )

 يطبع السلوك اللغوي للجماعة المتكلمة الواحدة.  

حى أ و الكلاس يكية اللغة العربية: الفص :هي كالتالي مفهومه اعتمد على مقارنة أ ربعة أ مثلة ويوضح فرجيسون

المجتمع الجرماني  - س يةلغة هايتي: الكريول والفرن  - والكتاريفوسا اليونانية :ديموليتيكي - يسميها والعامية كما

 بسويسرا: السويسرية ال لمانية وال لمانية

لاحظ الوضعيات الازدواجية والتي تتميز بمجموعة من الميزات أ ولها وجود الفرق بين  ،في هذه اللغات

ناحية الوظائف: الفصحى في مجال الثقافة وال دب والدين والاتصال الرسمي عموما أ ما العامية فهيي غير 

                                                           
1- Ferguson, Charles F. (1959). `Diglossia' WORD 15: 2.325-40. Repr. inHymes (1964) 

pp. 429-39.  

2- Kremnitz, George : Du bilinguism  au  conflit  linguistique ».Cheminement de terms 

et de concepts.InLanguages, n°61,1981,p.64 
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 س تعمال الفصيح، وتيز هذه اللغة الرسمية بدافع المكانة الاجتماعية للاالحياة اليوميةفي  رسمية مس تعملة

(social prestige) ال على  ون متغايرين، ال ول هو المتغايرتفتقدها العامية. حيث يحدد فرجيس والتي

والذي يمثل لغة أ دب معترف بها والمتغاير ال دنى والذي يعتبر حاملا لل دب الشعبي. ومن ناحية 

لمدرسة.ويعتبر فمكتس بة من خلال ا الاكتساب، يعتبر بأ ن العامية مكتس بة طبيعية كلغة أ م أ ما الفصحى

الازدواجية وضعية مس تقرة ويمكن أ ن تدوم لقرون. ويعرف بأ ن الفصحى والعامية كتنوعين للغة واحدة 

لى حد ما  .1كلاهما له نحو ومعجم وفنولوجيا مختلفة ا 

لى أ ن  س تعمال الاالازدواجية اللغوية هي بمعنى التقابل بين ضربين من ومن هذا الس ياق يمكن أ ن نخلص ا 

 يارا، ولابح لغة للكتابة والتعليم ويعتبر مع ة واحدة، وترفع منزلة أ حدهما فيص اللغوي لدى جماعة لغوي

لا مع الخاصة، يح فال ول فص 2وتحط منزلة ال خر،فيظل لغة للخطاب عند العامة. يس تعمل في الخطاب ا 

ل اللغوي التي فميز بين درجة التداخ، والثاني عامي، ويختص كل منهما بوظيفة اجتماعية لا يؤديها ال خر

تعد من بب الازدواج اللغوي، وبين ما هو من قبيل اختلاف المس تويات اللغوية في منظومة لغوية 

 واحدة. 

 

 

 

                                                           
1- Pascal Ottavi, « Regards sur le concept de diglossie, à l’épreuve du terrain corse », Lidil, 

44 .2011, 111-124..p8 

. 2008، المنظمة العربية للترجمة، 1اللغات والس ياسات اللغوية، ترجمة حسن حمزة، الطبعة  جان لوي كالفي. حرب  -2

 19-18ص
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 وظاهرة الازدواج اللغوي اللغة العربيةالمبحث الثالث: 

نها تثل نموذجا وذلك ل  لقد شكلت اللغة العربية في الدرس السوس يولساني قضية ذات أ همية بلغة      

كذلك، القول  . ويمكنوبلتالي فهيي فضاء خصب لتفسير هذه الظاهرة مثاليا لقالب الازدواج اللغوي

ظهر ذلك من ، وي بدأ  مبكرا لدى اللغويين العرب بمس تويات اللغة من خلال أ داء المتكلمينبأ ن الوعي 

ع توصيف ية في نطاقها الفصيح مجهودهم التي اش تغلت على مس تويين، مس توى يعرض العرب  خلال

 شافهة والظواهريخص اللغة العربية في س ياق الم الذي  المس توى الثانيو المعاييرالضابطة لمفهوم الفصاحة. 

سقاط الاعراب والتغير الصوتي والتركيبي اللغوية  عليه العامة من  تدرج في خضم ماالمتصلة بها كا 

نطرق كنها ترتبط به في ال صل. وفي هذا المبحث س  أ ساليب كلامية تبتعد عن الفصيح في شكلها ل

ما ونتعرف على والعوامل المفسرة لكل منه ظاهرة الازدواج اللغوي في اللغة العربية بشقيها الفصيح والعامي

 لال ما جاء به القدماء والمحدثون، ثم نتعرف على العلاقة بينهما.هاذين المفهومين من خ

 العربية الفصحى: .1

ن مفهوم الفصاحة متصل بشروط ضابطة للكلام، وجودها مرهون بعوامل ش تى تساهم في وضع          ا 

الحدود بين ما هو فصيح وما هو غير ذلك. واللغة العربية الفصحى تعكس لنا من خلال ما تم نقله على 

مكانة القالب  عيد اللغوين القدامى، مشهدا واضحا عن ال طر اللسانية الداخلية والبيئية الخارجية التي تصن

 اللغوي لدى المجتمع المتكلم، وكيف أ ن القالب الفصيح يتأ سس بتميز عن ال نماط التي تنحرف عنه. 

اللغة العربية الفصحى هي لغة القدامى وهي اللغة التي نزل بها القرأ ن الكريم، ولغة ال دب التي تس تعمل ف

طها وتحكم ، وتخضع لضوابط معينة تضب الشعر والنثر والمواعظ والخطب، وتكتب بها الكتب الرسمية
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. بخلاف الاس تعمال اللغوي الذي ينحرف عن اللغة المعيار 1عباراتها، وأ همها القواعد الصرفية والنحوية

لينا صورا دقيقة عن تلك  لعدة أ س باب وعوامل. وفي التراث مادة هائلة تؤرخ للغة العربية وتسوق ا 

. فصيحا يضاهي غيره في الصحة والدقة وال سلوب والبلاغةالعوامل والظروف التي أ نشأ ت نمطا لغويا 

لى المكانة التي حظيت بها كونها لغة  ولقد تناول اللغويون القدامى والمحدثون، وصف اللغة العربية بلنظر ا 

نتاج 2القرأ ن الكريم الذي منحها الازدهار وثبتها لى ما عمل على تييزها من ثراء لغوي وأ دبي وا  ، بلا ضافة ا 

 لغة مشتركة بين العرب قاطبة.ر، فكانت بعد هذه العوامل كلها غزي

للعرب القدامى الس بق في اس تعمال الرصد المباشر والطبيعي لمعطيات اللغة والكلام المحقق في  ولقد كان 

واقعه وأ نه، فالسماع والمشافهة ك داة للحكم على المس توى اللغوي والوصف ال ني لنمط اللغة، وهذا يعتبر 

لغة بلنس بة للعرب لاليوم من أ سس البحث السوس يولساني والاثنولساني في ملمحه التطبيقي. فتصنيف ا

زاء اللغة  قديما كان مبنيا على معايير السماع والمحادثة والمجالسة والتعامل بعكس ما حصل في أ وروب ا 

اللاتينية، حيث كانت المواقف من التنوعات الموجودة )كلغات مشافهة حيوية( في محيط اللاتينية تخلو 

ر ما عداها بنظرة ن تبجيل اللاتينية كلغة كتابة وتحتقمن المعايير وتحمل في طياتها أ حكاما قيمية تنطلق م

دونية وتعسف وبطريقة تخلوا من ضوابط تقيس الفصيح من غيره، فبذلك لم يتس نى للغة اللاتينية أ ن 

لينا الس يوطي عن  تتفتح على بناتها من النماذج اللغوية التي صارت فيما بعد لغات رسمية. ولعل ما ساقه ا 

في قوله: ""كانت قريش أ جود العرب انتقاداً لل فصح من يؤكد ذلك هـ( 260أ بي نصر الفرابي )ت

بنة عما في النفس حيث ،3ال لفاظ، وأ سهلها على اللسان عند النطق، وأ حس نها مسموعاً، وأ بينها ا 

                                                           
 142عبد الواحد وافي، اللغة والمجتمع، مرجع سابق، ص  -1

براهيم أ نيس، -2  .276 -275، ص 1970اللغة بين القومية والعالمية، دار المعارف، مصر، ا 

براهيم الفضل أ بو محمد وتعليق شرح وأ نواعها، اللغة علوم في المزهر: لس يوطيا -3  البجاوي، محمد عليو  المولى جاد وحمد ا 

 173ص 1ج،  2004 لبنان، بيروت، العصرية، المكتبة 1 ط
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شعاعكملقريش  نستشف من هذا المكانة المرموقة  يلتقي فيه الفصحاء من العرب و"مرصد" ركز ا 

د ذاته سبب لثراء اللغة وحيويتها فالمفردات الصحيحة تتأ صل في اللغة مادامت وهذا في ح ،والشعراء

 تس تعمل بشكل صحيح خال من اللحن. 

واللغة المعيار التي اتسمت بها قريش نبعت عن خلوها مما كان يخالط لهجات القبائل ال خرى من التباين 

بلفاصل  نعليه في البحث اللغوي الراهالذي كان بمثابة حدود فاصلة بين هذه القبائل، أ و ما يصطلح 

تحت قالب لغة قريش الموسومة بلصفاء وفصاحة  هذه القبائل انضوت بل،  (Isoglosse)اللهجي

طار معيرة لغوية )النطق، فاندمجت كلها تحت قالب موحد  ، (Linguistic standardizationفي ا 

وق اللهجية بين التنوع والفر  تسما تبيانه يعكس هذا الفهم، عند الصاحبي في فقه اللغة ولعل ما ذكره

أ لا ترى أ نك لا " :واصفا المتكلمين من قريش  القبائل ولاس يما على المس توى النطقي والصوتي في قوله

تجد في كلامهم عنعنة تيم، ولا عْجرفيَّة قيس، ولا كشكشة أ سد، ولا كسكسة ربيعة، ولا كسر أ سد 

ثنو. وهذه كلها ظواهر لهجية ذات 1وقيس ذ أ نها تيز جماعة عن أ خرى، وذات بعد ا  -بعد اجتماعي، ا 

ذ تثل بصمات الانتماء القبلي  لغوي فهيي فوارق سلوكية لغوية بين ال فراد، وهي أ كثر من تباين صوتي ا 

لا أ ن كل هذه الفوارق تخفت كلها أ ما لغة قريش والتي  وتلعب دورا في التعريف بل فراد عند نطقهم. ا 

 .أ و اللغة المعيار شتركة لجميع العربأ ضحت اللغة الم 

اري وأ خر تنوع فصيح معي أ حدهما ؛ومن هذا الس ياق، نفهم بأ نه من الطبيعي أ ن تتضمن اللغة مس تويين

نسانية، درجت عليها اللغات ةغير فصيح أ و عامي، فهيي ظاهر  هذه السمة.  حيث جدد أ مثلة كثيرة تبين الا 

                                                           

 172ص  1جسابق، ال  المصدرالس يوطي،   -1
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لا أ ن قيام النموذج المشترك يرتبط بمح لسانيات و ء السوس يوهو ما يتفق عليه علما ددات في البيئة اللغوية،ا 

 في عصرنا كبعد أ ساسي في فهم الظواهر اللغوية الاجتماعية. 

 ونشأ تها: العامية .2

العامية هي التنوع اللغوي الذي ينشق عن اللغة النموذجية الفصحى ويخرج عن القواعد التي ترسمها        

التركيب، ولا يمتثل لقوانين الا عراب والنحو، والعامية وس يط لغوي يرتكز سواء على مس توى النطق أ و 

لا أ ن العامية ورغم انحرافها عن الفصحى، تبقى حاملة في طياتها البصمات  على المشافهة لا الكتابة. ا 

سقاط  الظاهرة للشكل الفصيح، والتحرر الذي يطبع العامية يظهر في سلوك المتكلمين كتحوير النطق وا 

دماج أ لفاظ مس تحدثة تبعا للسجل اللغوي، ومن ذلك فا ن أ لفاظ العامية  بعض ال صوات أ و حذفها، وا 

 تخضع للتحول السريع حسب من زمن ل خر ومن مكان ل خر.

العامية هي لغة العامة الناتجة عن تحريف ال لفاظ ولا تراعي في هذا الس ياق يقول محمد عطوات بأ ن "

الاعراب والنطق، وهي فرع عن الفصحى واس تعمالها محصور في نطاقها السلامة اللغوية من حيث 

لى تطور هذا المس توى في نطاق اللغة العربية، جدد بأ نه ناتج عن انحراف ال لسن . 1"الشفهيي ذا نظرنا ا  وا 

لى أ نها لسان التخاطب اليومي  رضا للتغيير غبر فهيي أ كثر تعالمتأ ثر بمظاهر الاحتكاك اللغوي، وبلنظر ا 

بقيت كن لمضت في طريق التطور بفضل عوامل لغوية واجتماعية وزمانية متشابكة،  من، حيثالز 

ة اليوم أ نها أ قرب كل ناطق بلهجته المحكي يحسبالعلاقة بينها وبين الفصحى على مس تويات ش تى حتى 

لى العربية الفصحى  . 2اللهجات ا 

                                                           

 65ص: 2003العربية،، دار النهضة 1محمد عطوات عبد الوهاب عبد الله، اللغة الفصحى والعامية، ط. -1

 44نهاد الموسى، الفصحى وعامياتها، مرجع سابق. ص:-2
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لى الفصحىومن هنا يمكننا اعتبار المس توى العامي )في نطاق اللغة العر  ولا ينفصل  بية( شكل ينتسب ا 

 عنها، فالفصحى هي ال صل والعامية هي الفرع الذي يتبدل ويتلون ويتغير حسب الزمان والمكان. 

العامية فهيي ظاهرة انحراف ال لسن واحتكاك اللغة بس تعمالات دخيلة أ و  تنشئالتي  الظواهرأ ما عن 

غريبة، وكل هذا مرتبطة بأ س باب متعددة. ويقدم لنا ابن خلدون في هذا الصدد صورة دقيقة عن 

: كيف يكون البعد عن مخالطة ال لسن شرطا لقيام الفصيح بقولهو الانحراف اللغوي والاحتكاك اللغوي 

ة قريش أ صح اللغات العربية وأ صحها لبعدهم عن بلاد العجم من جميع جهاتهم، ثم من "ولهذا كانت لغ

اكتنفهم من ثقيف وهذيل وخزاعة وبني كنانة وغطفان وبني أ سد وبني تيم. وأ ما من بعد عنهم من ربيعة 

ياد وقضاعة وعرب اليمن المجاورين ل مم الفرس والروم والحبشة، فلم تكن ل تهم غولخم وجذام وغسان وا 

تامة الملكة بمخالطة ال عاجم، وعلى نس بة بعدهم من قريش كان الاحتجاج بلغاتهم في الصحة والفساد عند 

 . 1"أ هل الصناعة العربية

والطبيعة  الموقع الجغرافي وقد يوجد تحت اللغة الواحدة عاميات متعددة أ و لهجات عامية، تصنف حسب

جتماعية تحت المحلية والا اللهجاتعب دورا في تشكيل البيئية والطبيعة الاجتماعية وظروف أ خرى تل

جية. محلية أ و اجتماعية فا نها تت بصلة وثيقة للغة المشتركة أ و النموذ اللهجاتاللغة الواحدة. وسواء أ كانت 

وقد يكون كلا النوعين متشعبا عن اللغة ال صلية، ويس تمد منها أ صول مفرداته وقواعده وتراكيبه، ويبقى 

قليم من ظروف، و  العاميةيسي لنشأ ة السبب الرئ  ائص تاريخية خصاختلاف ال قاليم، وما يحيط بكل ا 

                                                           

، المجلد 2001 ابن خلدون، تاريخ بن خلدون، دار الفكر، ضبط ومراجعة خليل شحاذة وسهيل زكار، بيروت، لبنان، -1

 .765/ص46، 1
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لى اختلاف الناس في شأ ما السبب ال ساسي لن وجغرافية وس ياس ية.  أ ة اللهجات الاجتماعية، يرجع ا 

 .1الا قليم الواحد وما يكتنف كل طبقة من شؤون في ش تى مظاهر الحياة

لى لهجات محلية أ و   منها منطقة  بكل لهجة جهوية يتكلموهناك عوامل عدة تتيح انشعاب اللغة الواحدة ا 

لى لهجات اجتماعية تتكلم بكل لهجة منها  خاصة من مناطق هذه اللغة، وال خرى انشعاب اللغة الواحدة ا 

جتماعي النفسي العامل الا طبقة خاصة من السكان. وتتجسد أ س باب تفرع اللغة تبعا لعوامل مختلفة، منها

والذي يتضمن الفروق بين المناطق المختلفة في النظم الاجتماعية والعرف والتقاليد والذي ينعكس على 

، فترسم الحدود بين مجموعات 2طريقة التعبير. وعوامل جغرافية والتي ترتبط بطبيعة البلاد وموقعها

 واهر نطقية محلية.لما يميزهم من ظ جغرافي وتبعاالمتكلمين على أ ساس 

وبسبب مخالطة ال عاجم وتعدد لهجات القبائل وانتشار الرطانة اللغوية واللحن في الكلام قام اللغويون 

القدامى بمعالجة مسأ لة انحراف العامية أ و فساد اللسان فأ لفوا عدة كتب تبين الفصيح من الكلام وترصد 

نها، ع وليست بديلافالعامية هي نتاج الفصحى  .3لفصيحال لفاظ العامية لتبين محل انحرافها أ و أ صلها في ا

و يشعر بوضوح أ ن فه ؛يخالف ما يحس به العربي اللسان في زماننا هذا فمصير اللهجات العربية القديمة

العامية التي ينطق بها هي لهجة عربية قد فقدت علامات الاعراب وبعض الخاصيات ال خرى التي 

                                                           

لى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، ط -1 ، 1997، الخاجدي للطباعة والنشر، القاهرة، 3رمضان عبد التواب، المدخل ا 

 169ص 

 108ينظر: على عبد الواحد وافي، مرجع سابق، ص  -2

مة، ل بي هـ( ، لحن العا290من هذه المؤلفات على سبيل المثال: كتاب لحن العامة ل بي الحسن بن حمز الكسائي )تـ  -3

هـ( كتاب شفاء الغليل، 516هـ( درة الغواص في أ وهام الخواص للحريري )تـ 379بكر محمد الحسن الزبيدي الا شبيلي )تـ 

 هـ( وغيرهم كثير.1069فيما في كلام العرب من الدخيل وكتاب شرح درة الغواص لشهاب الدين الخفاجي )تـ 
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لا أ نه لا  لعربية بخلاف اللاتينية، هو بلنس بةل. فما حدث 1يقول أ بدا أ نها لغة أ جنبيةتختص بها الفصحى ا 

رومان في أ صاب لغة التخاطب من ال كماس تويات اللغوية الم لغة لم تتحول التحول الكامل في جميع  اأ نه

البلدان التي غزوها في أ وروب فصارت لغات ولهجات بعيدة كل البعد عن اللغة ال صلية، وأ صبحت 

 . 2عنهاة أ جنبي

 :الفصحى والعامية والتقريب بينهما .3

ن من القضايا المطروحة على صعيد الاس تعمال اللغوي تلك الفروق التي جددها بين الفصيح        ا 

والعامي ومجالات اس تعمالهما، حيث أ ن البحوث التي أ جراها اللغويون حول اللغة العربية في هذا الشأ ن، 

 ما.  الضوء على تباين اللغة العربية الفصحى والعامية والعلاقة بينه تجسد مجالا ثريا ومادة حية تسلط

لا . يحةبدرجات مختلفةفأ بعده عن الصورة الفص  التحريف والتغيير الذي خالطهنطق العامة  العامي هو ا 

أ ن المس توى العامي يعكس نس بة كبيرة ارتباطه بلفصيح أ ما ما تضمنه من أ لفاظ خارجة عن كلام العرب 

ويمكن أ ن نستشف هذا من خلال المؤلفات التي وضعت لرصد ما تلحن فيه العامة فيمثل نس بة أ قل. 

 وأ صله فصيح. 

ن التحريف الحاصل في العامية  فتح العين،ب في ال صوات وحركات الحروف، كقولهم: عَندك،  هو تحريف ا 

لغات:  حين قال الجواهري: فيها ثلاث فيفقد جرت الخاصة على كسرها وظنوا أ ن فتحها من خطأ  العامة. 

ن كان ابن هشام قد قال: وكسر فائها أ كثر من ضمها وفتحها. وهذا يعني أ ن  فتح العين وضمها وكسرها. وا 

                                                           

 2008ولغة التخاطب الفصيحة، منشورات المجلس ال على للغة العربية، عبد الرحمن الحاج صالح، العاميات العربية  -1

 83الجزائر، ص 

 83نفس المرجع، ص  -2



 ................ الفصيح والعامي في الوسط اللغوي  ......................................الفصل الأول:..................................

55 
 

. كما يكون هذا التحريف بوضع حرف مكان حرف كقولهم: شكيت  بدل 1تح كثير أ يضاكلا من الضم والف 

وهذا يثبت ال صل الفصيح 3.، أ و اس تعمال الثلاثي مكان الربعي كقولهم نصت بدل أ نصت2شكوْت  

 للعامي.

فراد، ليقول محمد الحباس بأ ن "العربية كغيرها من اللغات لها مس تويان: لغة ال نسفي الاس تعمال اليومي  ل 

وتتاز بلخفة والاقتصاد، واللغة الرسمية وهي لغة المجالات الرسمية. والاختلاف اللهجي بلنس بة للعربية 

هو شكل من ال داء الخاص للسان العربي في جزئية من جزئياته، ولا تعتبر لهجاتنا اليوم تطورا للغات 

نما هي تطور اللسان العربي كله لما أ صابه اللحن ج  "4راء الاختلاط بل عاجم.العرب وا 

ن انتساب العامية العربية للفصحى واقع أ قره اللغويون بين قديم وحديث، ويمكن تحديد عدة مظاهر  ا 

للعامية لا تنكرها لفصحى وهي موجودة فيها أ صلا. ومن بين أ هم مظاهر اللغوية الفصحى الموجودة في 

ي أ لفاظه غوية في ظروف ال نس "لا تس تدعالعامية صفة التخفيف، فالكلام الذي يجري في وضعيات ل

اش باع الحركات ولا تحقيق الحروف، وفقد تكون هذه الوضعيات ذات حرمة ومقام محترم ومع ذلك فا ن 

التخفيف جائز فيها ولا يشين للكلام ولا لصاحبه. ومنهم من يس تدل على هذا بمصطلح "الحدْر" المعروف 

 .  5يف"في القراءات القرأ نية والذي يتضمن التخف 

                                                           
ابن الحنبلي، بحر العوام فيما أ صاب فيه العوام، دراسة وتحقيق د.شعبان صالح، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،   -1

 ، 31، ص 2006القاهرة، 

 27، صنفس المصدر  -2

 19س المصدر، ص نف  -3

 291ص  2005، جويلية  8محمد الحباس، اللغة العربية المشتركة و اللهجات العامية، مجلة اللغة العربية، العدد رقم -4

،جويلية 13عبد الرحمن الحاج صالح، اللغة العربية الفصيحة المنطوقة ودورها في المجتمع العربي، مجمع اللغة العربية ع -5

 http://archive.sakhrit.co/newPreview.aspx?PID=1799322&ISSUEID=14857&AID=334076الرابط:  -10ص2011
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ن وجود هذه الظاهرة الصوتية في القراءة القرأ نية، دليل على وجود أ داء فصيح مس تخف. هو أ مر  ا 

. يتحقق في النطق من ظواهر كالاختلاس والتسكين وغيرها. 1ثابت لا ريب فيه وهو من كلام العرب

 ومن ذلك، لا يعتبر التخفيف لحنا.

والفصحى التي كان يتخاطب بها العرب في حياتهم اليومية لم تكن أ داء لهجيا بلضرورة بل كان ال داء  

لى أ نها  فيها في معظمه استرسال كلامي خفيف عكس الانقباض. واتصاف العامية بلخفة في ال داء راجع ا 

 .2ا تم تخفيفهليس كل متس تعمل في التبادل الشفاهي لا المكتوب فاللحن هو ما خرج عن كلام العرب و 

: منازلناو فالعامية هي التي نتخاطب بها في كل يوم، عما يعرف لنا من شؤون حياتنا مهما اختلفت أ قدارنا 

وهذا  3.المثقفين وغير، والمثقفين وحرفهملسان المتعلمين منا وغير المتعلمين، على اختلاف فئاتهم 

التخفيف الذي  نظر لطابع العفوي الذي تتسم به وأ سلوبالاس تعمال الواسع يكون أ كثر تفعيلا في المجتمع 

 توظفه.  

لى أ ن أ سلوب التخفيف في الكلام والنطق يطرأ  على الكلام العامي أ كثر من غيره، فكثيرا ما   وبلنظر ا 

نما تظهر عليها بعض السمات الناتجة  اعتبرت أ لفاظه لحنا، من قبل البعض، رغم أ ن ال صل فيها الفصاحة وا 

سقاطث عن السهولة في الكلام عن البح لى غيرها من المميزات  كا  بعض الحركات، والحذف والقلب ا 

والتي تنتج بلنظر كثافة الاس تعمال الشفهيي في هذا المس توى الخطابي، فالعامية وس يط لغوي شفهيي 

نتاج الكلمات أ و تصحيحه  اغير مكتوب يكون أ كثر عرضة للتبدل فهيي عفوية ولا يس تدعي فيها الجهد لا 

عرابها.    ومراعاة مخارجها وا 

                                                           
 15نفس المرجع، ص -1

 16، صنفس المرجع -2

 .5ص  1، ج2002، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 2أ حمد تيمور، معجم تيمور الكبير، تحقيق حسين نصار، ط  -3
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ويعلل البعض بأ ن ما أ بعد الفصحى عن الممارسة الشفاهية هو اعتبار التخفيف لحنا رغم أ نه يجري حتى 

على الفصحى، في هذا يقول الدكتور عبد الحمن الحاج صالح:" مما أ فقد الفصحى أ ن تكون لغة المشافهة 

ق بها تخاطب مس تخف وتم تجاهل الفصحى التي نطهو اعتبار التخفيف مصدر اللحن فأ بعدن عن كل 

. وما يؤكد ذلك هو ما 1ال جداد في التخاطب العفوي بلخفة التي تخضع للقواعد ككل اللغات البشرية"

حيان  خائر ل بيوالذأ قره علماء العرب عن ظاهرة التخفيف في اللغة العربية كما جاء في كتاب البصائر 

عيناء: ما رأ يت مثل ال صمعي قط، أ نشد بيتاً من الشعر فاختلس التوحيدي حيث قال: قال أ بو ال 

وحدثني عبد الله بن سوار  :الا عراب؛ وقال: سمعت أ ب عمرو بن العلاء يقول: كلام العرب الدرج؛ قال

سحاق  ن العرب تجتاز بلا عراب اجتيازاً؛ قال ال صمعي: وحدثني عيسى بن عمر أ ن ابن أ بي ا  أ ن أ به قال: ا 

ترفرف على الا عراب ولا تتفيهق به؛ قال: وسمعت يونس يقول: العرب تشام الا عراب ولا  قال: العرب

ت تحققه. وسمعت الحسحاس بن حباب يقول: العرب تقع بلا عراب وك نها لم ترد، قال: وسمعت أ ب 

عراب العرب الخطف والحذف."  2الخطاب يقول: ا 

لى وج وهناك سمة أ خرى في العامية تنتسب للفصحى، وهي أ ن أ هل ود الفصاحة من العرب يشيرون ا 

مس تويات لغوية تعطي لكل نوع لغوي مكانته الطبيعية والتباين بينهما ليس بلغريب، مع وجود مس توى 

ه( 337)جامع واضح( يمكن أ ن يتقاطع فيه التنوعان، وهذه الا شارة تظهر خاصة فيما قاله الزجاجي )ت 

 واضحها ومس تعملها وشاذها، بل هم في ذلك طبقات ا و:" وليس كل العرب يعرفون اللغة كلها غريبه

 " 3)أ ي مس تويات( وأ ما اللغة الواضحة المس تعملة سوى الشاذ والنوادر، فهم فيها شرع واحد.

                                                           

  17بق، ص أ حمد تيمور، معجم تيمور الكبير، مرجع سا -1

، الجزء 1948الطبعة ال ولى بيروت،  .داوود القاضي، دار صادر :أ بو حيان التوحيدي، البصائر والذخائر. تحقيق  -2

 148-147السادس، ص 

 92ص  1979، دار النفائس، بيروت، لبنان، 3أ بو القاسم الزجاجي، الا يضاح في علل النحو، تحقيق مازن المبارك، ط  -3
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لى العامية  ومي وعلى العربية في وافع الاس تعمال الي اللغةن بأ  يقول نهاد الموسى وعن تحول الفصحى ا 

لغويا أ و مس توى لغويا مفارقا. وعملت دورة الزمن، ثم أ سهمت  مس توى عامة الناس كانت تطور نمطا

عوامل لغوية ذاتية وعوامل اجتماعية خارجية على تشكيل هذا المس توى اللغوي الذي عرف بكلام 

 1.البلديين عند الجاحظ ولغات ال مصار عند ابن خلدون واللهجات العامية أ و المحكية أ و الدارجة عندنا

أ ن يشير العالم عبد الرحمن الحاج صالح في مقارنته للغة العربية الفصيحة والمنطوقةبوفي نفس الس ياق، 

لا ما هو مقروء موقفنا منها في التعليم فلا نعلم"اللغة العربية متصلة بكيفية تعاملنا بلغتنا فمن ذلك   منها ا 

أ ن العربية  لتاليبع ولا يعلم الطفل كيف يحدث غيره من دون أ ن يحس المخاطب أ نه يقرأ  من كتاب ويقتن

فبين العامية والفصحى فروق تنشأ  " 2الفصحى غير صالحة للتخاطب العادي حتى ولو كانت لغة الثقافة.

لا أ ن هذا لا ينقصها من مكانتها بعتبارو  لغة العربية الفصحى ال تبعد الفصحى عن الاس تعمال اليومي لها، ا 

 ة. على مر القرون. وهذا بخلاف العاميات المختلفة المنتشرة في البلدان العربي والتعليمهي لغة الثقافة 

ن  للعربية الفصحى دور عظيم كلغة ثقافة لكن اس تعمال اللغة فصحى في التخاطب اليومي وخاصة في ا 

  تمنن فيفالهوة بين الفصيح والعامي. 3فيبقى فيه التعثرالمس توى الذي يتميز بلمفاهيم الثقافية غير العادية 

ذ أ ن الفصحى ابتعدت عن  ة لما واحتلت العامية هذه الوظيف لغة التخاطب اليوميمساحة المشافهة، ا 

ال داء بكثير من  ثلغة التخاطب الشفاهي العفوي هي أ خف من حيف تتميز به من العفوية والاسترسال

اهر التخفيف مظثر فيه الشفوي، خاص بلتخاطب اليومي العادي ويكفالعامية أ داء . المكتوبةاللغة 

بط بلثقافة مرت  اللغة المكتوبة فهيي أ داء. وأ ما أ و حذفها التسكين وتخفيف الهمزةكاختزال الحركات و 

                                                           
لى الفصحى في العالم العربي الحديث، طنهاد الموسى،  -1 ،  1987، دار الفكر للنشر و التوزيع، عمان، 1قضية التحول ا 

 48ص 

   10ص . مرجع سابقعبد الرحمن الحاج صالح، اللغة العربية الفصيحة المنطوقة ودورها في المجتمع العربي،  -2

 11صالمرجع السابق، عبد الرحمن الحاج صالح،  -3



 ................ الفصيح والعامي في الوسط اللغوي  ......................................الفصل الأول:..................................

59 
 

 لقرأ ناويتم ال داء فيه بتحقيق الحروف وعدم اختلاس الحركات بل اش باعها وبه يرتل والمواقف الرسمية 

 . 1الكريم

ول يتبع الفصيح والعامي في واقعنا هو على مس توى ال داء فال   من هذا الس ياق، فا ن التباين الرئيسي بين

كلام المنطوق لأ سلوب منقبضا والثاني أ سلوب مسترسلا، في هذا يقول العالم عبد الرحمن الحاج صالح أ ن ا

لا وأ همية مماثلة للكلام المكتوب وخاصة في عصرنا هذا بل قد يفوقه بتطور وسائل الاتصال الشفاهي 

. فليس كل خطاب الوالاسترسالفصحى المرتلة في أ حوال الخطاب التي تس تلزم التخفيف  لاس تعما يمكن

وهذا يتماشى مع تعريف شارل فارغيسون للازدواج اللغوي الذي أ درجناه . 2خطب ولا كل كلام ترتيلا

 والرسمي، بيسابقا، والذي يحدد التباين بين النمط اللغوي الفصيح أ و المتغاير ال على الموجه لل داء الكتا

 والنمط العامي أ و المتغاير ال دنى الموجه لوضعيات تواصلية في الحياة اليومية.

 الواقع اللغوي ولكل فيتحددان كظاهرة ي  في أ نهماوفي ال خير يمكن تلخيص العلاقة بين العامي والفصيح 

لفصحى من بناتها ل العامية الحفيدة الشرعيةالات اس تعماله، والصلة بينهما تتلخص في أ ن حمميزاته و 

في هذا الا طار كفاية لسانية اجتماعية، العامية "، حيث تبقى 3المتعددات التي كانت القبائل تتحدث بها

 ومس توى جدير بلدراسة والتنقيب ولا يمكن عزله عن أ طر الوصف اللغوي الاجتماعي.

 

 

 

                                                           
 13، ص المرجع السابقالحاج صالح،  عبد الرحمن -1

 14، صنفس المرجع -2

 7نفس المرجع، ص  -3
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 عامية في الواقع اللغوي الجزائري:الفصحى والالمبحث الرابع: 

ن وصف الواقع اللغوي يرتبط بلس ياق التاريخي والاجتماعي والثقافي ك طر تؤثر في تشكيل         ا 

الوضع السوس يولساني وتكون مرجعية لفهم النمط التواصلي ل فراد المجتمع وما يتضمنه من خصائص. في 

لجماعة ل هذا النطاق، س نحاول وصف الواقع اللغوي الجزائري من خلال عرض المظاهر اللغوية المميزة

 المتكلمة وما يتعلق بها من عوامل تاريخية واجتماعية وثقافية. 

 الواقع اللغوي الجزائري: .1

ذ أ ن الممارسة اللغوية في       ن الوضعية اللغوية في الجزائر لها بعدها التاريخي والاجتماعي والثقافي، ا  ا 

كاك مع القوالب يتبلور فيه في احتالجزائر تعكس مشهدا يتنوع بين قوالب لغوية مختلفة، ولكل مجال 

دمة بتفاوت أ ربع قوالب لغوية مس تخ بحتوائهالوضع اللغوي في الجزائر  يتحددبعا لذلك، وت  ى.ال خر 

طار تعريفه ل في يل داء وظائف متنوعة، حيث يميز جون لوي كالف المغرب العربي  لواقع اللغوي في بلادا 

اد وهي اللغة غة الفرنس ية واللغة ال م أ و اللغة التي ينشأ  عليها ال فر أ ربع لغات هي اللغة العربية الفصيحة والل

 .والخطاب اليومي ن على مس توى المشافهةكاس تعمال مهيم والتي تظهر ،العامية المتصلة بلعربية الفصحى

 .عبر أ غلب مناطق الوطن هذه العامية وتتد

لغوية، ما قاله الس ياسات الاللغات و  ابه حربكالفي في كتال لس ني جون لوي يعرض وفي هذا الس ياق، 

غتا الثقافة ثلاث لغات، العربية والفرنس ية وهما ل  تس تعمل بلدان المغرب العربي في أ ن رانغيومغ جيلبر

عامية هي و1الحقيقية التي يس تخدمها الناس دائما في خطابهم اليومي لهجة ، غير أ ن اللغة ال موالكتابة

 .جزائرية تنتسب للغة العربية

                                                           
 89جان لوي كالفي. حرب اللغات والس ياسات اللغوية، مرجع سابق، ص -1
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درجة اس تعمال ن أ  يعبر لنا عن  يصالح بلعيد، أ ن المشهد اللغوي الجزائر  الباحث ال لس ني الجزائريويذكر 

شفوية، الدارجات الجزائرية تهيمن على السوق ال فعلى حد قوله، فا ن اللغات في الجزائر ليس متماثلا، 

 . 1وتحقق تواصلا بين المجموعات اللغوية المختلفة

 وترتبط كل واحدة فتكتسب كلاهما في فضاء التعليملعربية الفصيحة واللغة الفرنس ية فبالنس بة لكل من ا

 بلشريحة المثقفة من الناس والمتعلمين. 

قائلا:" صيع الجمع يسطر الكلمة ب  الذيالباحث صالح بلعيد  تعبيرفهيي على حد ل مازيغية ا فيما يخص أ ما

لها مناطقها  ش تات وهي-ال مازيغيةلتي تدخل تحت تلك التنوعات ا أ يفال مازيغية هي "أ مازيغيات" ،

 .2تها المختلفة التي لا تتفاهم مع بعضها البعضالنافذة وتأ ديا  

وجود حدود لغوية بين هذه الاس تعمالات تحت سقف ال مازيغية وهي حدود  ونستشف من هذا المفاد

نللتنوعات المتكلمي  فرادال  ، وهنا فا ن الوضع بلنس بة لعامل المفهومية بين (Intelligibility)المفهومية 

لى ش به غياب لشرط المتصل اللساني يح  ل مازيغية في مناطق مختلفة   (Linguistic continuum)يل ا 

 فالمتحدث بلترقية لا يفهم بلضرورة ما يقال بلشاوية مثلا.

ومن هنا فا ن الحديث عن لغة مشتركة بين الناطقين "بل مازيغيات" أ مر افتراضي ولا يعبر عن الواقع، 

 هذا الوضع في تناظر مع اللغة العربية ولا يمكن لهذه اللهجات منافسة العربية، فالواقع نصورولا يمكن أ ن 

فريقيا عموما وفي الجزائر خاصة يتمثل في وجود لهجا عملة محليا ومتمايزة ت بربرية مس تاللغوي في شمال ا 

                                                           
مجلة محمنة صادرة عن المجلس ال على  9صالح بلعيد، اللغة ال م في الواقع اللغوي في الجزائر، مجلة اللغة العربية، العدد  -1

 134، ص،2003العربية، الجزائر، للغة 

 .نفس المرجع ، نفس الصفحة -2
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لى الا طار المذكور،. 1كل واحدة عن ال خرى للغوي ا المشهدصالح بلعيد، الباحث ف يصن وبلنظر ا 

بوصفه مشهدا متعددا يقوم على اس تعمالات تتباين في درجة التوظيف والانتشار، فمنها ما هو الجزائري 

غات لعة مجالات الاس تعمال وأ خرى ذات انتشار ضيق تتصف بلمحلية، وأ خرى سابش  انتشار واسعذو 

 التقس يم في الجدول التالي: هذاكلاس يكية، ويمكن تلخيص فحوى 

 

 العامية العربية اللغات ذات الانتشار الواسع

 ال مازيغية )بمختلف تأ دياتها( اللغات المحلية

 العربية والفرنس ية اللغات الكلاس يكية

 

والفروق بين هذه الاس تعمالات تتحدد ضمن ش بكة من المواصفات كتلك التي وضعها الباحثان 

(E.Bedard et J. Maurais من أ جل توصيف الاس تعمال اللغوي بين )الات بمس تويات ال داء تبعا لمج

 .2معينة

 

هية يز الاس تعمال بين خاص وعام، وماالتابعةلحالمواصفات  تلكالكاتبان وفي هذا الا طار، يصنف 

بين عائلي وحميمي ورسمي مرتبط بأ عراف محددة تراعي المقام. كما أ ن عامل  النمط الموظفال سلوب أ و 

                                                           
.   153، ص  2006جويلية  15، العدد 8ناصر الدين سعيدوني، الواقع اللغوي في الجزائر، مجلة اللغة العربية ، المجلد  -1

https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/219/8/15/9455163-162، ص 

2-E.Bedard et J. Maurais, Réflexion sur la normalisation linguistique au Quebec, in, La 

norme linguistique,P. 436 
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لى عم كل فئات المجتمع شعبي ي نوعين: الوسط الاجتماعي يلعب دورا في هذا التصنيف ويصنفه الباحثان ا 

 ونخبوي يختص بشريحة اجتماعية معينة. 

لى محلي أ و ، فينقسم هذا المجفي الفضاء اللغويالنوع المس توى الجغرافي أ و عنصر امتداد  وفيما يخص ال ا 

جهوي ويخص مجموعة متكلمة في منطقة محددة بمقابل الاس تعمال ذو الصبغة الوطنية والذي يعم كل جهات 

لى ذلك، يلعب حقل التواصل دورا في تييز الاس تعمال ال لى حقل لغوي وينقسالوطن. بلا ضافة ا  م ا 

ضيق يخص سجلا معينا في مقامات محددة، وحقل واسع يتصف بنتشار كبير للاس تعمال اللغوي. وهنا 

 .س نعرض جدولا يتضمن الوضع اللغوي الجزائري بلعلاقة مع هذه المواصفات

 حقل التواصل الامتداد الوسط الاجتماعي ال سلوب الحيز المعايير

 واسع ضيق وطني محلي/جهوي نخبوي شعبي رسمي عائلي عام خاص المواصفات

   +  +  +  +  العربية الفصحى

  +  +  +  +  + اللهجات المحلية

 +  +   +  +  + الجزائريةالعامية 

  +   +  +  +  الفرنس ية

دراجها تحت قالبين أ ساس يينتنوعات لغوية المشهد اللغوي في الجزائر  يعكسومن هنا،  ، القالب يمكن ا 

ية والوطنية في البلاد الرسم  ال ولى واللغةاللغوي الرسمي والمتضمن اللغة العربية الفصحى بعتبارها اللغة 

 واس تعمالاتها مرتبطة بمقامات معينة فهيي لغة الدين والثقافة والكتابة والتعليم، كما أ ن اللغة الفرنس ية كلغة

مكانتها ل س باب تاريخية، مس تعملة في مقامات رسمية محددة كالا دارة والتعليم وأ ثرها واضح أ جنبية تحتل 

 في المنطوق الجزائري بسبب عامل الاحتكاك اللغوي والعامل التاريخي. 
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ومجموعة أ خرى من الاس تعمالات تندرج تحت القالب الشعبي وتتمثل في الدارجة الجزائرية وهي وهناك 

 ن البلاد. في حدود بعض المناطق م بلمحلية تندرج تحتها لهجات محليةوعة ثالثة . ومجمعامية عربية

يبين الكاتب في خطاطة سوس يولسانية مفترضة، الوجه الاس تعمالي للغات بلجزائر في درجة اس تعمالها. 

لمقام ا يلاحظ اس تعمال الفرنس ية في أ كثر المقامات ثم الدارجات في الرتبة الثانية، والعربية الفصحى في

 الثالث، أ ما اللهجات المحلية فلكل وضعها. 

لى تقس يم يرتكز على مجالات أ داء مختلفة بين  ويلخص الباحث صالح بلعيد هذا المشهد اللغوي بلنظر ا 

 :1رسمية وغير رسمية مثلما هو في الشكل التالي

                                                           
 .136، ص مرجع سابقصالح بلعيد، اللغة ال م في الواقع اللغوي في الجزائر،  -1

 

 اللهجات المحلية اللغة 

مجال 

 الاس تعمال

 الشلحية التوارقية الش نوية الميزابية الشاوية ةالقبائلي الفرنس ية الدارجات العربية

 * * * * * * * *  العائلة

  * * * * * * *  ال صدقاء

     * *  * * الدين

    *  * *  * التعليم

   * * * * * * * الوسائط

       * *  العمل

       *  * الحكومة
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تعمال تظهر س  لها مجالات اتنشئ تنوعات لغوية وجود عدة جماعات كلامية بلواقع اللغوي ا يتصف هذا

لى أ خرى في الكلام أ و  فراد والتي تتخللها ظواهر كلامية كالانتقال من لغة ا  عبرها الممارسات اللغوية لل 

لى غيرها من الظواهر اللغوية التي تلعب دورا كبيرا  في تحوير ما تم اقتراضهم من أ لفاظ من لغة أ جنبية ا 

 أ نه حسب ما تقدم تتجلى ميزة الواقع اللغوي في الجزائر فيتوليد الكلمات حسب الحاجة الاس تعمالية. و 

 واقع لغوي متعدد بين لغات رسمية ومحلية. 

كما أ ن هذا الواقع يعكس الازدواج اللغوي بين عامي وفصيح وهو المظهر المرتبط أ ساسا بللغة العربية 

صمات رسمي وصورتها ال خرى التي تنطبع على العامية الجزائرية التي تحمل ببين اس تعمالها الفصيح وال

 الفصيح.

ومن هذا فأ ن اللغة العربية في هذا الواقع السوس يولساني جدير بلبحث من منطلق أ ن للعربية في الجزائر 

يخي هي ر بعدين أ ساس يين ال ول وجودها المرتبط بأ بعاد عميقة على ش تى ال صعدة، فمن حيث البعد التا

لغة تجذرت في المجتمع منذ الفتح الا سلامي للبلاد، وهي لغة الوحدة الوطنية التي أ بت أ ن ترضخ للاحتلال 

عبر التاريخ، ومن حيث القداسة فهيي لغة العبادة والدين، ومن حيث البعد الثقافي  في ش تى مراحله

 .وانتمائهم الجزائري العربي ال فرادوالهوية فهيي كيان مرتبط بهوية 

 اللغة العربية ومكانتها في الجزائر: .2

ن للغة العربية في الجزائر بعد       تاريخي لا يمكن أ ن ينكره أ حد.  ويتضح ذلك من منطلقحضاري وا 

ة بظروف جعلتها تتوسع وتتجذر عبر أ زمنة مختلفة وعبر تطور تاريخي وثقافي هيأ  لها مكانة خاصطها اارتب

فراد في المجتمع من المقومات ال ساس ية للهوية الجزائرية التي يتحد فيها ال   العربية في المجتمع الجزائري، فاللغة

ن هذا الربط و . وتشكل بينهم ربطا وثيقا منذ في التاريخ  ضارب بجذورهنتاج تفاعل وانفتاح حضاري ا 

لى مختلف ال مصارقدوم الفاتحين ال وائل والوافدين من  كما ب ال وسط المغر  أ و بلاد-الجزائر الا سلامية ا 
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غاية وعيهم ب بعدومبادئ هذا الدين، و قيم البربر الا سلام بعدما عرفوا  اعتنق أ ين-قديماكانت تسمى 

قبالهم عظيماو  تجاوبهم سريعاكان  الفاتحين في أ نها غاية دينية لا دنيوية من أ خلاق سمحة وتحضر  لما شهدوه ا 

 افأ خذو  ،يشكل مصدر قوة لهمالذي  الحضاري واقع التعلموا العربية بغية الانسجام مع هذا و ، 1وقوة 

لى حضارة فكانت لهم الحظوة أ ن ا وليندمجوا في هذا التحول الا يجابي، اللسان العربي ليفقهوا دينهم نتس بوا ا 

سلامية في أ وجها تحمل القوة والقيم والعلوم  .عربية ا 

م بفعل وانتشر اللسان العربي بينه ،الا سلامبلاد المغرب العربي  لعتنق أ هافمن الوجهة التاريخية، 

الظروف التاريخية التي عاش تها منذ القرن السابع مثلها مثل غيرها من أ قطار المشرق. وقد مر الانتشار 

سلامالسريع  والتقدم التدريجي للغة العربية بمراحل عديدة أ سفرت عن تعمق العقيدة الا سلامية في  للا 

ن بعتبارها توطن اللغة العربية وانتشارها بين السكاومنها الجزائر، وأ سفرت كذلك عن  ربيةاالمجتمعات المغ

 ."2لغة القرأ ن ولسان التبليغ وأ داة الاتصال مع العقيدة الا سلامية وتراثها الحضاري

بع ذلك ت زاد الاهتمام بنقل الثقافة والاعتناء بعلوم الدين وال دب والعلوم والفنون، ف  في فترات مختلفة،و

 ئرية، حيث ظهر العلماء والفقهاء من البلاد الجزازرافقه تطور فكري بر  كبير في كل المجلاتازدهار 

فزاد ذلك من انتشار  ،الثقافية والعلمية الحقولاش تغلوا على التأ ليف والتدريس في مختلف والذين الذي 

 ،اللغة العربية وتجذرها في المجتمع وأ صبحت اللغة الرسمية في التعامل مع ال قطار الخارجية وفي منابر الحكم

لى العامل الديني، فقد فلقد لعب .الفنون عبر سائر البلادوحلقات العلم والخطابة و  العامل  وبلا ضافة ا 

                                                           
قبال على الا سلام ، 75ص في هذا الصدد ذكر عبد الله شريط ومبارك الميلي في كتاب "مختصر تاريخ الجزائر"   -1 أ ن الا 

ربط مصير  نالعربية ممن قبل البربر كان بسرعة أ دهشت المؤرخين ال وروبيين، حيث تكن الدين الاسلامي واللغة 

 قرون لتحقيق هذه الغاية. والمس يحية خلالالمغرب العربي بعكس المحاولات التي بذلتها اللاتينية 

 156ص مرجع سابق، زائر، : صالح بلعيد، الواقع اللغوي في الجينظر -2
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رساء اللغة العربية الفصيحة والتعريب عبرالثقافي دورا برزا  شهدت حكم  ،1اليةمتت دولفترات  في ا 

 البلاد واللغة.فازدهرت  المعرفة والتعليمملوك شجعوا 

بقيت  لها، سةحملت لغات مناف  تاريخية ، حتى في ظروفمكانتهاالعربية محافظة على  ظلت اللغةلقد و 

 اللغة العربية محافظة على مكانتها في المجتمع لحرص الجزائريين على التعليم.

بن هو ولعل خير مثال على ذلك  الاحتلال الفرنسي الذي اس تهدف طمس اللغة العربية من الوضع ا 

وكرد فعل على ذلك، ارتبط الكفاح الس ياسي بلعمل الا صلاحي ضد  أ جل طمس الهوية الجزائرية،

ر الذي حاول أ ن يطمس فأ نشئت المدارس الحرة ونظمت حلقات الوعظ في المساجد وظهرت الاس تعما

الصحف وأ لفت كتب التاريخ لا حياء العربية الفصحى وانتشار اللسان العربي العامي مع نمو التبادل 

لى المدن  هلغتهم من خلال ما عكف علي"، فدافع الجزائريون عن 2التجاري وانتقال السكان من الريف ا 

لى العمل التربوي  نخبة المفكرين والعلماء والفقهاء وال دبء والفنانين من أ عمال بللغة العربية، بلا ضافة ا 

لى تعليم اللغة العربية للناش ئة عبر تعليم القرأ ن الكريم في الكتاتيب والزوايا وتشجيع  الذي كان يستند ا 

سات لجمعية العلماء المسلمين رد فعل على ممار  كانفي هذا النطاق، و القراءة والكتابة بللغة العربية.

ى المس تعمر ضد اللغة العربية، فباشرت في تكوين النخبة التي تحمل لواء اللغة العربية وتعيد مجدها وتتصد

ليس ع الجزائري، في المجتممكانة مركزية ، والدفاع عن حرمة اللغة العربية التي تحتل لممارسات المس تعمر

ل نها و س تعمليها،م ورمز لهوية ميز ثقافي واجتماعي كمتتجسد  ا، ولكنهلغوي فحسبكيان من حيث أ نها 

رث تأ صل لدى ال فراد منذ القدم  مس توى التأ ثير  أ ما على وحضاري. ثقافي وديني ببعد تاريخي ومتصلا 

التي بقيت  غة للتعليمكلاللغوي، فلم تسلم ال لسن من تأ ثير اللغة الفرنس ية التي أ شاعها المس تعمر الفرنسي 

                                                           
لى الاحتلال الفرنسي، مجلة حوليات   -1 ينظر: مختارية بن قبلية، مسيرة اللغة العربية في الجزائر من الفتح الا سلامي ا 
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لى نتيجة سوس يولس .رواس بها عالقة في الاس تعمال انية فقد نشأ  عن هذا الوضع تأ ثير للغة الفرنس ية أ دى ا 

 م. وهي الثنائية اللغوية أ ي اكتساب الفرد لغتين مختلفتين والقدرة على اس تعمالهما بلتناوب بينهما في الكلا

ية والفرنس ية تواصل المعتمدة رسميا في ظل ثنائية العرب بعد الاس تقلال كان لهذا الوضع انعكاس على لغة ال و 

يمانا منهم  في التعليم والا دارة، وفي الكتابة وال دب حيث برز مؤلفون وروائيون يكتبون اللغة الفرنس ية ا 

نما الغاية تعبيرية أ دبية بحتة.    بأ ن الفرنس ية غنيمة حرب واس تعمالها يجعلها وس يلة وليست غاية ا 

تخص  ليم بللغة العربية ومشاريع تعريب المصطلحات وتضافر الجهود العلمية وال كاديمية التيومع كثافة التع

اللغة العربية وأ دابها على مس توى الهيئات ال كاديمية المختلفة ومراكز البحث، وكذا الاعلام كثافة الاعلام 

وحتى على المس توى  ى الرسميوالقنوات المختلفة جعلت اس تعمال اللغة العربية فعالا ومتوسعا على المس تو 

ذ جدد أ لفاظ العامة قد اس تمرت شيئا فشيئا في الاقتراب من أ صلها  ليهح لفصياالشعبي، ا  وتحول  والعودة ا 

لى الكتابة على لافتات محلاتهم بلعربية، وروج للمنتوجات وعلامتها التجارية بلعرب  ية التجار شيئا فشيئا ا 

أ ما على المس توى الثقافي فقد تنامت أ عمال الفنانين وال دبء والمسرحيين   .بشكل أ كبر من ذي قبل

لى والسينمائيين  بللغة العربية أ و بلغة عامية لكنها مهذبة. وتقاطع هذه العوامل كلها أ دى بشكل أ و بأ خر، ا 

وية قائمة لاقة لغ، فبين هذه وتلك صلة وطيدة وعالجزائرية والعاميةتقليص المسافة بين العربية الفصحى 

طار الازدواج اللغوي.  في ا 

أ ما على مس توى الممارسة اللغوية المهيمنة فا ن ظاهرة الازدواج بين العربية والعامية تحتل الريادة         

ذ لا شك في أ ن ما يطبع الوسط ال ،كثافة الاس تعمالل  وتبعاال ولوية في الترتيب من حيث  لغوي ا 

وهذه الهيمنة  ،مية العربية كشكل مهيمن على الممارسة اللغوية الحيةواسع للعاالالجزائري هو الاس تعمال 

ليه أ حمد توفيق المدني بوصفه العامية العربية في  لى ماض بعيد، وهذا ما أ شار ا  ليست حديثة بل تعود ا 

 الجزائر غالبة في الاس تعمال أ ما اللغة العربية الفصحى فهيي عند الجزائريين جميعا لغة النهضة والتفاهم العلمي
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في  سمة الغالبة في الوضع السوس يولساني الجزائري تتمثل. ومن هذا الس ياق يظهر لنا بأ ن ال 1والاجتماعي

 الازدواج اللغوي بين العربية الفصحى وعاميتها كظاهرة برزة وحية لدى المس تعملين. 

  العامية الجزائرية وصلتها بلفصحى: .3

أ غلب  عتبار أ نب العاميات العربيةأ فصح في الجزائر من لعربية العامية ايقدر بعض الدارسين بأ ن      

لا عباراتها فصيحة  عراب،  أ نها تنطقفي ال صل ا  لىبدون ا  العربية  فاللغة الجزائرية كانت ال قرب دائما ا 

لا أ لفاظ أ فصح مما قد  الفصحى وأ ن كثيرا من ال لفاظ التي قد نعدها عامية مذمومة مطرحة ما هي ا 

هذه اللغة قد  رف بأ نيعو ". 2نتصور، وأ ن عاميتنا الجزائرية ضاربة بجذورها في عمق الفصحى البعيد

ذ كل يوم اقتراب من الفصحى والفضل في ذلك راجع للمدارس والصحافة وا   داأ خذت ترتقي وتتهذب وتزد

لى تأ ليف المسرح العربي بلغة سهلة بس يطة لا تنبو عنها أ فهام العوامئاز انتبهت ال مة الج  تتميزو   "3.رية ا 

 قبل المتكلمين قبول منم بس تقرار في البلدان العربية وفي الجزائر بل خص العلاقة بين الفصيح والعامي 

طاطة أ و التخصص الوظيفي الذي تصفه خوهذا الاس تقرار يكسر قاعدة فصل الوظائف  لديهم،وراسخ 

في قالب يتشبث  ،4والفصيح، على حد قول الباحثة خولة طالب الابراهيميالعامي الحصيفة بين  الثنائية

تبع هذه النظرة أ حكاما كثيرا ما ي لكن  العربية الفصحى في طلاق مع عاميتها. تصوربلمعيارية الصارمة التي 

العداء للفصاحة، و قيمية تصور الفصحى ضحية للعامية أ و يحدث العكس ك ن توضع العامية في موضع الاتهام 

                                                           

، طبعة الكترونية.  142، ص  1931تاريخ الا صدار:  – .الجزائر –أ حمد توفيق المدني كتاب الجزائر، المطبعة العربية  -1

مارس  22، تاريخ التصفح:  https://ia801001.us.archive.org/17/items/Kitab.Al-jazair/kitab.pdfالرابط: 

2017 

   32ص .  2004مجلة اللغة العربية، مرتاض عبد الجليل ، تجارب عربية في تفصيح العامية،  -2

 145أ حمد توفيق المدني، كتاب الجزائر، مرجع سابق ص ينظر:  -3

ص  2007ينظر: خولة طالب الا براهيمي، نحو تصور ديناميكي لمس تويات اللغة العربية، المجلس ال على للغة العربية،  -4

98 



 ................ الفصيح والعامي في الوسط اللغوي  ......................................الفصل الأول:..................................

70 
 

ا تتأ ثر به كل اع تاريخي وك ن اللغة العربية لا تتأ ثر بمالعامية في صر تلك ال فكار التي تصور الفصحى و  أ و

ول وهذه النظرة تثبت عدم جداعتها عند اسقاطها على الواقع الحقيقي للغة المتصف بلتح اللغات الانسانية.

لى العامية بشكل  لى ممارسات المتكلمين نلاحظ الانتقال من الفصحى ا  والتغير السريع، فبالاستناد ا 

حى دود بين الخطابت والوضعيات التبليغية فالواعظ الديني ينتقل بس تمرار من الفصيعكس تلاشي الح

لى العامية ويحدث الاعلام  والرسائل الشخصية والفن المسرحي ولغة هذا الانتقال في الخطاب الس ياسي ا 

اول أ ن تح . وهذا الانتقال بين المس تويين ينتج عنه مساحة تواصلية وسطى1المسموعة والمرئية والمكتوبة

لى العربية الفصحى.   تكون أ قرب ا 

 خلاصة:

طار الظاه والعلاقةبعد هذا الفصل يتضح لنا مفهوم الفصيح والعامي         ة السوس يولغوية. ر بينهما في ا 

ن الازدواج اللغوي كما  هذ الفصل يسوق التحديدات سواء في س ياق علم اللغة الاجتماعي  تقدم فيا 

طار اللغة العربية ووصف فصيحها وعاميتها ومناحي  بشكل عام أ و في س ياق الدراسات التي انكبت في ا 

 التقريب بينهما. 

نتاج اللغوي بشكل عام يتأ ثر بلمظاهر اللغوية والتواصلية التي يحملها المجتمع ال         ن الا  ن كلاا  مي. وا 

نتاج ال دبي والفني الذي يشكل مادة خصبة لدراسة  ذلك،من بين المس تويات التي تعكس  نطاق الا 

س ياق التنوع اللغوي وتأ ثيره على الخطاب. وفي هذا الشأ ن تحتل اللغة المسرحية موقعا برزا ولاس يما أ نها 

، وفنية جماليةة تعدد أ بعادها بين لغويانتاج يختلف عن قوالب الابداع ال خرى من نثر وشعر في أ نها لغة ت 

لى الغاية المسرحية التي تنشأ  عنها  فراد، بلنظر ا  وتحمل في طياتها ما يعكس تأ ثير الاس تعمال اللغوي لل 
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نتج للخطاب كمتذوق فني فحسب ولكن كعضو ينتمي لمجتمع كلامي. وعليه فا ن الم  المتلقي ليسضرورة تبليغ 

نطاق دد، بأ ن نعتبر في هذا الصالمسرحي لا ينعزل في تأ ليفه وعرضه عنم المعطى اللغوي الاجتماعي. و 

برازه من خلال  ية وثقاف ال ثر الذي تلعبه العوامل السوس يالمسرح الجزائري يعكس هذا الواقع الذي يمكن ا 

قيم تربوية وظائف ترتبط ب فصيح يؤديوالظروف وال حداث التاريخية التي توجه لغة المسرح بين 

براز علاقة اللغة  وحضارية وبين عامي يحمل بصمات المجتمع المحلي في بعده التراثي العميق.  ومن أ جل ا 

ح الجزائري بين سر المسرحية بلاس تعمال اللغوي، س نحاول في الفصل التالي، أ ن نسلط الضوء على الم 

 الفصيح والعامي.
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 تمهيد:

 أ ساليبا ضمن يكان مس تهدفللمولقي الذي لعل  الواالي با في ارتباطالمسرح  لغة في أ ن لا شك    

لا يمكن فص  المشهد  ،ومن هذا الاعوبار تضمن للعل  المسرحي تحقيق الحاجة العنية الوبليغية المنشادة.

هتمام بطبيلة النمط الا يأ تيالواالي اللغاي الحي عن الخيارات اللغاية التي يقام بها المسرحي، ومن ثم 

يرسخ جمالياته  كنواج فنيو الواالي لدى ال فراد كمادة يمكن تحايلها ا لى فضاء المسرح لصناعة الحاار، 

ثقافية والاجتماعية تطبله السمات ال  ؛لنواج اس ولمالي لغايلدى المولقي ويوجلى في ذات الاقت، كانلكاس 

 ولقي.جمهار الم لل 

فرازات الااقع  ن طبيلة الاس يط اللغاي الذي يلتمده المؤلف المسرحي تتبع ا  وبشكل أ خر، يمكن القال با 

فراد بما فيه اللادات الكلامية في ش تى مس واياتها الوخاطبية وباختلاف طباعها وأ شكالها  اللغاي لل 

لى أ ن الخطاب المسرحي عماما لا يخرج عن كانه انبثاقا تلبيريا وجماليا للحيز  الولبيرية، ذلك بالنظر ا 

 الس ياقي الذي ينشأ  في المحيط. 

ومن ثم فا ن البلد المرجلي الموص  بالااقع الحي أ مر يعرض نعسه على المسرحي، وذلك باعوبار أ ن النص 

بداع أ دبي له خصالياته  فراز ثقافي توجذر فيه ملطيات الس ياق الخارجي بم ليةالجماالمسرحي ا  حدداته وا 

 الثقافية والاجتماعية والتي لا يمكن عزلها عند بناء الخطاب المسرحي.  

 بمحطات مخولعة منذ نشأ ته؛ وكان وجاده مرهانا بالوطارات فقد مر ،وبالنس بة للمسرح الجزائري      

من ملطيات ات هذه الوطارالس ياسي والاجتماعي والثقافي وما أ فرزته الواريخي و الحاللة على الصليد 

لظروف وقلا ل يمكننا القال بأ ن بدورها على ال عمال المسرحية بشكل مباشر أ و غير مباشر، حيثتنطبع 

 على مسار المسرح الجزائري وتاجهاته وأ ساليبه وأ هدافه. 
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من  سرحية كان دوما مرتبطا بال وضاع وما تعرضهوفي خضم ذلك، نجد بأ ن اختيار اللغة في ال عمال الم  

اعوبارات  عنثق ب ين محددات خارجية تاجه اختيار المسرحي. فتناع المسرح الجزائري بين فصيح وعامي 

مرتبطة بما يدور في فلك المسرحي من أ حداث تاريخية وتحالات اجتماعية تودخ  في تصار المؤلف وتصميم 

 مين المراد تاجيهها للجمهار. غاياته واختيار الرسائ  والمضا

المسرحية من خلال رلد مسار بلض ال عمال  لغةالتسليط الضاء على  س نحاول من خلال هذا العص 

ف أ ثر البلد بال، بداية . ومن أ ج  ذلك، س نقاماللامي والعصيح والتي تتناع لغتها بين المسرحية

عي بلغة  علاقة الملط  اللغاي الاجتماالساس يالغاي وما يحمله من عناصر على لغة المسرح بشكل ياضح

 لامية.      العصح  و لالربية بالالمسرح، ثم نقف على الوجربة المسرحية الجزائرية لالف ال عمال المسرحية 
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 على لغة المسرح وانلكاساته المبحث ال ول: الاسط اللغاي

ن       طبيلة لغة المحددات الجاهرية ل  يوضمن بالاسط اللغاي الذيوثيق  في ارتباطاللغة المسرحية  ا 

تعاعلية  والذي يوجسد في نطاق شروط ؛ال فراد وما ينتج عنها من قالب لغاي سائد لدى الجماعة الموكلمة

فراد الموكلمين، حيث تواقف حياية هذا النمط على مدى تأ ثره بما يجدد  تضمن تحقيق الحاجة الوااللية لل 

ة، لا ينعك وفي قلب هذه الديناميكي .ة وثقافيةيعاام  اجتماعية وتاريخ من  تاظيعه عبر الزمان والمكان

القالب اللغاي السائد أ ن يكان انلكاسا لصيرورة روابط اجتماعية وثقافية متلددة، تؤدي به ا لى الوكان 

ذ يمكن القال بأ ن في حدود ما تنتجه طبيلة هذه الروابط بين الجماعة الموكلمة.  بع على النمط ما ينط ا 

للغة المسرحية التي ا يلقي ببصماته على ،من مظاهر الوناع والولدد الثقافي والاجتماعي لواالي الطبيليا

 تابة واللرض.فتنطبع على الا نجاز الدرامي من حيث الك تصبح عينة تلكس النمط اللغاي بأ بلاده المخولعة 

 لغة المسرح والبلد الساس يالغاي:.1

من  اتناول الخطاب المسرحي في بلده الساس يالغاي لم ين  حظا كبير  تجدر الا شارة في البداية بأ ن    

في مضمانها  س يميالاجية تلونيو  لغايةكلناوين تحوية لمحاور  تالدراسات عدا بلض الا سهامات التي جاء

لى أ همية هذا الجانب في الخطاب المسرحي بماعابالجانب الوع عيد ي  ي الاجتماعي، تبق  ال عمال التي ناهت ا 

نح  التي عالجت مقتضيات الحاار اللادي ومقارنوه بالحاار المسرحي والم البحاث اللغاية الاجتماعية، تلك 

لا أ نه من المساهمات الحديثةالذي تندرج فيه عملية الولعظ بين أ طراف الحاار كواب "  لشأ ن،في هذا ا . ا 

" الذي نشر س نة 1اصر والمحادثة الطبيليةلحاار المسرحي الملبين ا الحاار والخطاب: مقاربة ساس يالغاية

                                                           
1- Deirde Burton,(1980). A sociolinguistic approach to modern drama dialogue and 

naturally occuring conversation.. Vol 30. Routledge Library edition: Linguistics. London. 
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. ونجد المسرحيو بين الخطابين اللادي  الوناع ال سلابي، والذي يدرج فيه للمؤلف "بيرد بيرتان (1980)

( 1984) س نةUlrich Busseمن ال عمال التي رلدت علاقة الوناع اللغاي بالخطاب المسرحي مساهمة

. ومن ال عمال التي عالجت البلد الاجتماعي ما تللق بدراسات 1حال الوناع اللغاي في مسرح شكس بير

 Susanدراسة في هذا الصدد نجد على سبي  المثال الاجتماعي،لثقافي واالترجمة المسرحية وعلاقتها بالحيز 

Bassnet(1990 ) ،شكالية الترجمة ونق  الملنى الاجتماعي والثقافي  ،2حيث تناولت النص المسرحي وا 

لقاء الضاء على علاقة الخطاب المسرحي بالا شكاليات المطروحة  ا لى غيرها من المساهمات التي حاولت ا 

 وج  ال عمال التي تطرق هذه الجاانب ولاس يما في على مس واى الخطاب في بلده اللغاي الاجتماعي.

البحاث حال المسرح الجزائري، هي دراسات تندرج بصعة أ كبر في خانة الدرس اللغاي الوداولي 

 يميائي وتبتلد عن الولعظ المسرحي كمدونة لعحص الا طار الوعاعي الساس يالغاي.والس  

ليها البحث كمساهمة تدعم الا طار الوعاعي للخطاب        تلك التي  سرحي،الم ومن بين الزوايا التي تاجه ا 

ل عمال التي تندرج ا منها لار الوأ ثير على الخطاب،لمنلكس الاجتماعي الديناميي  وما يحمله من تلنى با

طار النقد الاجتماعي للخطاب المسرحي والتي تمث  أ رضية تعيد البحث الساس يالغاي من حيث أ نها  في ا 

 .تقدم في تحليلها المكان الاجتماعي وعلاقته بالخطاب المسرحي

لى الوجربة اللغاية التي أ فرزتها بلض ال عمال المسرحية في الجزائر، يمكن أ          نلاحظ  نوبالنظر ا 

بسهالة الاعي الكبير بالواظيف ال مث  للقالب الذي يخدم ال فراد على مس واى الولقي ويخدم الغاية العنية 

                                                           

1 - Ulrich Busse, Linguistic Variation in the Shakespeare Corpus: Morpho-syntactic 

Variability.  
2-Bassnett, Susan (1990): ‘Translating for Theater - Textual Complexities’. In Essays in 

Poetics  
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 فعي ال عمال المسرحية الرائدة باللربية العصح  أ و باللامية، يوجلى اختيار القالب اللغايفي أ ن واحد. 

 ة من جهة أ خرى. الحاجة الوبليغية المسرحي توطلبهالاضع اللغاي لدى ال فراد من جهة، وما  لمقتضىمطابقا 

ن القالب اللغاي ببلده الاجتماعي        بال حرى، أ و ية، لمسرح في اللغة احتما يوجسد  وشكله اللسانيا 

لمسرحية الشكل اللغاي الذي يطابق تصاره وغايوه ا فا ن من مسؤولية المؤلف المسرحي الالتزام بواظيف

أ خذ لار ، وهذا يلني أ نّ المبدع يول لدى الجمهار الذي يرمز ا لى عينة من المجتمعدون الابولاد عن المودا

لخالة أ و خطابه ها البلض ليصنع بذلك لغوه االلغة باعوبارها جاهزة ويليد نسجها في النص ا لى جانب بلض 

المسرحية  ةوفي هذا الس ياق، فقد قدم جي  من المسرحيين الجزائريين محاولة فريدة في نسج اللغ المسرحي.

المحافظة على ذلك البلد اللغاي الااقلي والذي يجل  البناء اللغاي للنص المسرحي في اتساق وانسجام 

 الثقافي. و مع الممارسة اللغاية في حيزها الاجتماعي 

وبهذا الشكل، فا ن ولف اللغة في اتساقها بالا بداع المسرحي يجل  منها لارة بااجهوين؛ واجهة اللغة 

الدخال في فل  ب  ق  لل فرادتجسد لارة الممارسة اللغاية  والتي في س ياق المجتمع الكلامي؛لغة الاللادية أ و 

لوبليغ المرتكز ع  ل الوعايتم عبره  هي الاس يط الذي ،بالملنى الواالي وأ   ؛الولقي المسرحي المشاهدة أ و

. لوعاع  المسرحيالانخراط في ا على الولعظ والخطاب الشعاي الطبيلي بين ال فراد بالدرجة ال ولى قب 

لغة  طرف مس وقب  لشعرات" أ و لغة درامية أ ين يوحال المولقي ا لى وواجهة أ خرى تجسد "لغة خالة

لتي تأ خذ بلدا ا اللغة في المسرح تأ خذ ماقلها في نطاق الممارسةبالا ضافة ا لى ذلك، فا ن  ناقلة لحدث جمالي.

 .حركي بصريسملي و  شعاي تولدد فيه ال دوات بين

نهفي هذا الصدد و ذا مارست، وذلك عن طريق الوحريك  فا  لا ا  لا يمكن أ ن توجسد لنا اللغة في المسرح ا 

يقانة البصرية  الذي يكان شعايا ليتم فل  الكلام أ و حركيا لينتج حالة ملنية يقرأ ها المشاهد باس وخدامه لل 
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 متعاوتة حسسب ينأ و السملية، وفي كلوا الحالوين تتم الاظيعة الوااللية وتكان الاس وجابة بين هاتين اللغو

 .1درجة العهم التي يمولكها

ن          تنشأ  عن الحدود بين الممارسة اللغاية الاجتماعيةالحدود بين اللغة اللادية واللغة المسرحية ا 

من  بأ شكالها الولعظية الشعاية وبطبيلتها اللعاية ونشاطها المس تمر اس تمرار حاجة ال فراد الموكلمين للواال 

 جهة أ خرى. داءات فنية منأ  المسرح والتي تتشكل عبر  الحاار مارسة الوااللية في حيزالمحدود ، و جهة

 قدر ما هابليس من باب العص  بين اللغة اللادية واللغة المسرحية  ،الخطاطة الوالية تاضح هذا الملنىو 

ماردا بالنس بة  في نظرنا، تبيين ماقع كل حيز بالنظر ا لى ال خر. فالممارسة اللغاية الاجتماعية تشكل

رسة الوااللية المسرحية، والمظاهر اللغاية الاتصالية التي تحدث في الحيز الدينامي الاجتماعي تنلكس ماللم

 حتما على ال داء اللغاي في المساحة العنية الدرامية.  

 

 

 

ام )أ ي في أ نها تأ خذ شكلها من الشكل الولبيري الخ توجلى لنا خصالية اللغة المسرحية وبشكل أ خر،

 اميا.وداول بها در يتم ال الموداول أ للا( والذي تحاله في خضم الاش وغال المسرحي ا لى لغة أ خرى 

 : لغاتها حديث عن  يةالمسرح  اللغةحديثنا عن ومن هذا فا ن 

                                                           
، 2007، ماي 06أ لناف الللامات في المسرح ودلالاتها الوااللية، الدلالية والثقافية، مجلة ال ثر، اللددكلثام مدقن،  -1

 265ر، صكلية ال داب و اللغات، جاملة قالدي مرباح، الجزائ

( Dramatiqueلغة مسرحية ) (Ordinaireلغة عادية )

(Ordinaire) 

 أداءات لغوية فنية ممارسة لغوية اجتماعية
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لغة الجمهار التي ترتبط بالخبرة اللغاية للموعرجين من حيث أ نهم أ فراد جماعة متكلمة تليش واقها اللساني  -

بولدد مس واياته وتعاوت درجات الاس ولمال اللغاي فيه، وبتناعاته الممكنة على لليد الخطاطة 

 لية(، ة مح لهج-فرنس ية-عامية -الساس يالسانية، )كما ها الشأ ن في الجزائر بين عربية فصح 

 الارشادات.والبنى العنية الخالة وولغة النص المسرحي كنواج للمؤلف والذي يرتكز على عام  ال سلاب  -

يقاع  المسرحي ثم لغة اللرض - التي توحد فيها ماارد أ خرى كلغة الجسد والحركة والا ضاءة وال لاات والا 

ليهاالتي اللغة  تلك بهذا الوضافر الداللتشكل في  المشاهد( في حيز المسرح، -السامع-الجمهار)المولقي يوطلع ا 

ليه  ثقافي. ال  في الحيزفني  كمس تهلك وما يصبا ا 

 ممثلةشاهِدة، م كلينة حاضرة  وفي هذا الصدد، يأ خذ الجمهار الموعرج ماقله في فضاء الواال  المسرحي

تم بالبناء الذي قدر ما يه. ومن هذا فالمسرحي بالعلليةللغاية للمجتمع الكلامي وتحم  بصماته ا وعاكسة

تقتضيه اللغة الدرامية وتاضيب الحاار في الحيز المسرحي، فها كذلك بمثابة المنقب في المساحة اللسانية 

 عن النمط اللغاي الذي يوطابق مع الخبرة اللغاية الاجتماعية للمولقي المعترض.

تقتضيها  -ليةداخ –ضاابط أ سلابية لنص المسرحي حمالة مزدوجة، ال ولى توضمن يجل  ل  ا ن هذا الالف

لى الولقي الدرامي،ش و  حاجة اللرض وي   صيا يوضمن أ ما الثانية فتوضمن بلدا ن  غ  عليها تداوليا بالنظر ا 

مس وايين، مس واى لساني يضم الصيغ وال لعاظ والتراكيب، ومس واى أ خر ينلكس فيه الملط  اللغاي 

ط بين العل  في البلد الذي توجسد فيه الروابوس تهدف. كحام  للس ياق الثقافي والاجتماعي للمولقي الم 

ة الواالي الدرامي بلناصره المخولعة والجمهار المس وقب  للرسالة الدرامية تنشأ  علاقة تناظر بين اللغة الدرامي

فراد من جهة، بماردها العني ال دبي   والخبرة اللغاية لل 
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الشكل الوالي ياضح هذه الللاقة انطلاقا من مرحلة اللرض أ و . من جهة أ خرى بماردها الساس يالساني

 الالقاء.

 

 

 

 

 

 

نتهيي ليغتها ت  أ علاه تس بقها مرحلة الكتابة المسرحية، أ و لغة النص المسرحي التيا ن علاقة الوناظر المبينة 

الكتابية في اللحظة التي يبدأ  فيها اللرض، ا لى ليغة منطاقة تسد فراغاتها أ ساليب الولبير الحااري 

 ة.ميوهذه الصيغة تلخص مقاب  كل لغة نص مسرحي لغة درا ؛المسرحي والاسائط الولبيرية الغير لغاية

ايوه التي ينتقيها المسرحي لا نجاز عمله تبلا لما يخدم غ "ال داةاللغة "هي  المسرحي فلغة النص ومن ذلك،

وهنا يودخ  اللنصر الاس ولمالي للغة وما يحمله من خصائص تميزه في  ؛من لغات أ و مس وايات لغاية

طار الوعاع  وقالب الوناع الذي يوجلى على   . ة للغة اللربيةبالنس ب اللاميالعصيح أ و  غرار الاس ولمالا 

في  .توحال الكلمة ا لى فل  يجي دلالاته في الاضليات المشهدية أ ين "ءال دالغة "هيي ف اللغة الدرامية أ ما 

لى ت هذا الا طار توجسد لغة الحاار المسرحي بخصائصها ال سلابية الجمالية والدرامية والتي  نجز بالنظر ا 

 قافيثبعد سوسيولغوي

خبرة اللغوية 

 الاجتماعية

 الجمهور الممثل/الممثلون

 لغة درامية

 الباث  مرسل إليه

 تلقي إلقاء /عرض 

فني  بعد جمالي

 / أدبي

 لغة المسرح
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طار المسرح حيز الولقي. فالحاار كل الخطابي الذي الشها  المسرحية،ها ال ساس ال نطالاجي للكتابة  في ا 

 1.يميز العن الدرامي في مقاب  ليغة الحي  التي تميز الرواية والقصة

كحدث تاال   ةلغ قاب  كحدث اجتماعيمتاال  ضمن ثنائية )لغة ولف اللغة المسرحية  ومن ذلك، يمكن

اي أ ساس يتين لواليف اللغة المسرحية، ال ولى توضمن المظهر الساس يالغ توحدد مساحتينومنه  (درامي

في العقرات دة حأ ما الثانية فتوضمن المظهر اللغاي الدرامي. في هذا س نحاول أ ن نلرض كلا المساحتين على 

 الوالية.

 :.اللغة المسرحية والالف الساس يالغاي2

ن الالف الساس يالغاي       جاور فيها الحيثيات تواللملية التي تمكننا من تمييز المس وايات التي ها  ا 

تحي  ا لى ملطيات و  للخطاب في النص المسرحيوالاظيعي اللغاية التي تدخ  في تحديد المس واى الشكلي 

فالاش وغال   .ومنه الا طار الذي يضم الملط  الساس يالغاينصية -ارجالخ لل طر كمية وناعية ومؤشرات

من  ال ولى تلنى بالف النص المسرحي في شكله اللغاي بما يحوايه ؛ساحة يوضمن مهموينفي هذه الم 

الناعي والكمي  ية بتناول الملط  الساس يالغايعناصر نصية ملجمية، تركيبية ودلالية. وتلنى المهمة الثان 

الحي  هال متللق بوعالي  الظاهرة اللغاية في حالة اس ولماوالف الذي يندرج تحوه مس واى ماناغرافي 

(Actual usage)  بناء الس ياق  في-للنصالخارجية بالنس بة -وفي حدود مجتمع ملين. وتدخ  هذه الوعالي

يمكن من خلالها تشخيص الموغيرات ذات الدلالة  (Corpus)الذي يندرج فيه النص المسرحي كمدونة 

 ية عبر مراح  ثلاثة:غا الساس يال

                                                           

 المسرح ، مجلة الذاكرة، دورية أ كاديمية محكمة تصدر عن وأ خرون، مداخ  نظرية في أ سس سميالاجيا كريم بلقاسي  -1

 283ص 2014س نة  03،  اللدد  ، جاملة قالدي مرباح ورقلة التراث اللغاي وال دبي ،كلية ال داب و اللغات  مخبر



 المسرح الجزائري بين العامي والفصيح  ........................................................الفصل الثاني:
 

82 
 

تناعات  اللسانية للمجتمع الكلامي الذي يحم الخطاطة بالنظر ا لى ماقلها في لغة النص المسرحي  ولف -1

يش وغ   وفي هذا الشأ ن فا ن المسرحي ا لى غير ذلك من ال نماط. أ جنبية-محلية-شلبية-رسمية مخولعة من

 ةبالهاامش التي تحددها الخطاطة اللسانية حتى تكان لغة المسرح في تناظر مع الخبرة اللغاية الاجتماعي

 للمولقي.

وبناها المسرحي وهي النماذج التي ي النص المسرحي: في  من حيث تجليهاالنماذج اللغاية الاس ولمالية  ولف -2

طار اختيار يعرضه الس ياق الساس ياثقافي ويرتبط ث  اختيار بمبررات ودواعي أ سلابية درامية م  في ا 

   خارج نصية.المسرحي بين العصيح واللامي والذي ينبثق عن محددات تعرضها عاام

من  تجسد اللم  المسرحي كمدونة تبرزوهي تجليات السجلات اللغاية عبر أ لعاظ النص المسرحي:   -3

النص  بروزك واقلية،خلالها الملطيات الدالة على الس ياق الساس يامهني والظروف الموصلة بمرجليات 

ل لعاظ الدالة على حقال متلددة يمكن من خلالها رلد المظاهر الموللقة بالممارسات على الصليد با المسرحي

ال لعاظ الدالة كال لعاظ الدالة البيئة وأ سماء ال ماكن و  ،الاجتماعيالاجتماعي والبيئي أ و على الصليد الثقافي 

الامام  لغة-صيادال لغة –لغة الطع   –لغة العنان  –لغة العلاح  –لغة الطبيب على المهن والاظائف مث  

القرابة  ال شكال الدالة على النمط الاجتماعي والثقافي والقيم، ك لعاظ. كما يمكن رلد الس ياسيالخطيب، لغة 

والللاقة اللائلية، عبارات الوقدير والاحترام، والخطاب الذي ينم عن بلد تراثي يحم  أ شكالا تلبيرية دالة 

 .المظاهرفراد ا لى غير ذلك من على القالب الثقافي لل  
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 اللغة الدراميةالمبحث الثاني: 

بداعي فني وأ دبي تطبله خصائص تميزه عن أ شكال الا بداع ال خرى، يمكن القال بأ ن المسرح      كمجال ا 

وتوجلى أ حد خصائصه الجاهرية هي ارتكاز الولبير المسرحي على لغة أ داء خالة تحم  ميزات فنية تؤطرها 

 نالغاية العنية. زمنه تنبثق اللغة الدرامية كشكل تلبيري ينعرد بواظيف مخولف الاسائط الناقلة للملنى م

 كلمات وأ لاات وحركات وماس يق  توحد فيما بينها لولطي لارة بلاغية تؤثر في المولقي.  

 :الدراميةخصاليات اللغة  .1

يرتكز  ذا المجاله ا ن مضمانعهام اللغة الدرامية. بم  توللقتحديد اللناصر التي يوضمن هذا النطاق       

عليها المشهد  تمديل يشترط وجادها ك دوات والتي  ، ومكانات الولبير الدراميالمسرحيعلى عناصر الحاار 

 . وال لاات والماس يق  عناصر الحركة والديكار مث المسرحي 

تلوبر الحركة والا شارات الجسدية في عرف اللغة أ فلالا ذات دلالة وحاملة للملنى. أ ما في المسرح        

. 1لثباتالممثلين على الخش بة وهي عكس ايوضمن حركة جسد الممث  الااحد أ و مجماعة في نظام تلبيري 

ن الحركة عنصر مركزي في العل  المسرحي، فمن الدارسين من يلوبر أ ن أ هميتها في المسرح قد تضاهي  ا 

براهيم في هذا الشأ ن بأ ن ن لغة الكلام لاحدها قد لا تكعي، ب  يمك لغة الكلام. يقال الباحث حمادة ا 

. وتلوبر لغة 2اهي الكلام ويلال عليها بصعة أ كبر في س ياق المسرحالقال بأ ن لغة الجسد والا شارات قد تض

الجسد من ال شكال البدائية لللرض التي اتجه نحاها ال وائ  من كواب المسرح اللالمي بوقديمهم لعن 

                                                           
لياس، الملجم المسرحي،  -1 فرنسي(.  -انجليزي-معاهيم ومصطلحات المسرح وفنان اللرض )عربيقصاب حسن وماري ا 

 169، ص  1997، مكتبة لبنان ناشرون. 1ط
براهيم، اللغة الدرامية، اللناصر غير المنطاقة واللناصر المنطاقة، المجلس ال على للثقافة،  -2  الطبلة ال ولى،2005حمادة ا 

 164القاهرة. ص 
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 مسرحي يخولف في الشكل وال سلاب ويرتكز بشكل مركزي على الحركة، ومث  تاظيف فن القراقاز

وتاظيف الحركة المس ولهمة من الشلائر وطقاس والرقص وال داء الصامت. وكان من نتيجة الاعتماد على 

الحركة في اللرض المسرحي، ظهار ناع من المسرحيات ذات تأ ثير حسي ومادي وأ لبح من اللسير أ ن 

ليه الكاتب من وراء   .1ياتهمسرح يخرج الموعرج بلد اللرض المسرحي دون أ ن يتسائ  عما يهدف ا 

ليها لوحقيق الخطاب  وبالا ضافة ا لى ذلك، تمث  الحركة ركنا أ ساس يا في تكاين الممث  باعوبارها أ داة يستند ا 

المسرحي في بلده الا يمائي، لذلك يش وغ  المسرحيان على الودريب في هذا المجال حتى يتس نى للمث  

 .والحركةتحقيق دوره بصعة توكام  بين الحاار 

  تصاره فيبما يتم من عناصر اللغة المسرحية، وها وثيق الصلةكلنصر  دورا بارزا اريشغ  الديكو       

لا أ ن لا تس و افي حد ذاته قيمة على المس واى الدلالي، فها يبرز ليرينا ميمث  بالنص، كما  طيع الكلمات ا 

ليه  شة لا يوللق الديكار فقط بولك ال ش ياء التي ترافق اللرض مث  ال ثاث وال ق و. أ و تاحي بهتشير ا 

نما   عملية وضمن، ي 2ا، والذي يلوبر معهاما بديلا للديكارالسيناغرافي بصعة أ وسع بمعهاميرتبط وغيرها؛ ا 

 . لمسرحيمراح  اللرض ا في كل بما تقتضيه الحاجة الولبيرية الدراميةوتأ ليف بين مكانات الديكار تصميم 

ومن ناحية أ خرى فا ن لغة الديكار أ عم وأ شم  من الكلام الشعاي، وهي تقام بال دوار وترمز ا لى الملاني 

ح الملاصر هي اللغة في المسر ، فبااسطة وجادها، وعن طريق تغيرها وتحالها، ب  وفي حالة غيابها أ يضا

" اللادية مين أ عم وأ شم  من "الرسالةلغة بصرية وكلامية في ذات الاقت وهي قادرة على الولبير عن مضا

 .3التي نصادفها في ا حدى المسرحيات الوقليدية

                                                           
براهيم، اللغة الدرام  -1  164ص  ية، مرجع السابق.حمادة ا 

لياس وحنان قصاب، الملجم المسرحي، مرجع سابق ص  -2  217ماري ا 
براهيم، اللغة الدرامية، مرجع سابق، ص  -3  71-70حمادة ا 
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باعوبار أ ن الاظيعة ال ساس ية للغة هي نق  ملنى ملين، فا ن الماس يق  بشكل عام تدخ  في هذا         

ليه. ويولق  المس تمع الماس يق  في شكل  اليعة تجسد تالنطاق بالنظر ا لى أ نها رسالة بين مرس  ومرس  ا 

ليه ملنى من الملاني في خضم رسالة انعلالية أ و عاطعية، ويكان تعسير هذه الرسالة تابع لوأ وي   بالنس بة ا 

طار "ملنى" واضح صريح لينتج تبلا لن  نه كما تقال كريستيعالرسالة ل  ظام ثقافي حضاري أ كثر مما يدور في ا 

ذا كانت الماس يق  تل أ نه ، 1في أ حد مؤلعاتها لياجا  ذلك  ؛وبر نظام " رسائ " فهيي نظام ا شارات أ و رمازا 

أ ن اللناصر المكانة لها تخلا من الدلالة، فالدال و المدلال ممتزجان في علامة واحدة تمتزج بغيرها من 

مكانية نق  ملنى محدد ، فا ن الديكار الصاتي أ و  الللامات في لغة لا تقال شيئا وبغض النظر عن ا 

ة سرح تللب دورا مهما في اللرض المسرحي، فهيي يمكن أ ن تودخ  في بدايالماس يق  الوصايرية في الم 

 . 2المسرحية أ و في مطلع كل فص  من فصالها، لتهيئة المشاهد ونقله من عالم القاعة ا لى عالم المنصة

 اللغة المسرحية والمولقي: .2

لف الولقي من معهام يخوو  .كحدث اتصاليبطبيلوه في العل  الدرامي  يشكل المولقي طرفا أ ساس يا        

طار اللغة المسرحية، ذلك اللادية اللغة  لى ا  لقي في المسرح، السمات التي تميز الموبالنظر ا لى عندما يوحال ا 

حيث  لمسرحيةا التي تتشكل في نسق من الللامات الدلالاتأ ن المشاهد لللرض المسرحي يولق  حيث 

ليه يولق  أ ن ا  .3سب رييوه وتاجيههالللامات ويعسرها حس  هذهلمرس  ا 

قام بلدد من ي فا ن المسرحيفباعوبار أ ن الولقي شرط أ ساسي لنجاح اللم  المسرحي، ومن جهة أ خرى، 

 مس واى الحاار واللغة على لصالح الولقي تكيعه ضاابطبلارة النص المسرحي حسب  الترتيبات من ضمنها

                                                           
1 - Kristeva J. Le language,cet inconnu, une initiation à la linguistique, éd. Du seuil, 198 

براهيم، اللغة الدرا -2  80مية، مرجع سابق، ص حمادة ا 
 268أ لناف الللامات في المسرح ودلالاتها الوااللية، مرجع سابق، ص كلثام مدقن،   -3
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دراج الاسائط المساعدة لتمرير الرسالة الدرامية صاص عدة، نالمشاهد يكان نواج اللرض المسرحي ف .وا 

الذي يولزز ص المولقي، ن والتي ينبثق عنها في ال خيرنص المؤلف ونص المخرج ونص الممث ،  والمتمثلة في

 وأ  لاسائط السملية والبصرية، وهي وسائط مدركة ماديا، وهنا  وسائط أ خرى تش وغ  في الذهن، با

دراكية دث لدى المولقي الوعاع  بين الاسائط المدركة المادية والاسائط الا  فيحالاسائط الا دراكية والملرفية، 

 من خلال مشاهدة نهفي ذه  الذي يس وقبله ذا الوعاع  يصبح لدينا نص مسرحي خاص بالمولقي.وبه1الملرفية

تي هي على وال ، فا ن نص المولقي نابع من قراءة اللرض المسرحي قراءة أ فقيةاللرض. ومن ناحية أ خرى

حالة اندماجية نتيجة لما تربى عليه المولقي أ و نتيجة للثقافة المجتملية من حيث " دومارسي ولفحد 

الولاطف، وك ن المولقي هنا يبحث عن الحالة اللاطعية في اللرض المسرحي، الذي يواافق مع طبيلوه 

  .2"الا نسانية المكتس بة من خلال الثقافة المجتملية

ليها ار، يرتكز العل  على اعوبار ماقف المولقي وانطباعاته المرتبطة بنظرة وفي نطاق أ خ لجماعة التي ينتمي ا 

وهنا ."3والتي توطار بدورها في حضن الس ياق الاجتماعي الذي أ فرزها بكل ما له من خصالية ثقافية"

 رامية.  رسم الملالم التي تلكس الس ياق الثقافي الذي يدخ  في بناء الرسالة الدالمؤلف المسرحي  يولين على

 

 

                                                           

 /:http :الرابطـ  2014/  4/  22- 4431اللدد: ، اللغة المسرحية، الحاار المتمدنمنصار عمايرة،  -1

www.ahewar.org/search/search.asp /  

 نعس المرجع، ن. ص -2

قعاص حعصة، دور الس ياق الثقافي في الواال  النصي، مجلة اللغة والادب، مجلة أ كاديمية يصدرها قسم اللغة اللربية  -3

 ،2012أ بري   25، 24، 23أ يام  2زائرالجالنص والس ياق بجاملة  النص:خاص بأ عمال الملوق  الواسع لللم  21وأ دابها اللدد 

 33ص 

http://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%E3%E4%D5%E6%D1+%DA%E3%C7%ED%D1%C9
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 خصالية الخطاب المسرحي:-3

ن للخطاب المسرحي خصالية تميزه عن غيره        ه أ وسع من الخطاب وطبيلو كمنوج أ دبي وفني. يلوبرا 

ن من خلالها تكان مجماعة منغلقة يمكلعاظ طاي ، أ و متوالية من الجم  بوحديده اللغاي الذي يلرفه "كم

طار المسرح، فيوحدد أ ما بالنس بة للخطاب ". 1ملاينة بنية سلسلة من اللناصر نص ك  الاقت ذاتفي في ا 

ولف باختلاف المخرجين يخ و  متغير فها للرضأ ما بالنس بة لثابت و  فها لنص فيهل  أ ما بالنس بة أ دبي وعرض.

تعرج ة أ وبرسعيلد التي تلوبر أ ن النص يوضمن قارئا مقاب  م والممثلين. تتمخض هذه المقارنة عن دراس

بالنس بة لللرض؛ ال ول يقرأ  ويليد القراءة ويمكن أ ن يلاد ا لى نص أ و فقرة سابقة حتى يكتم  فهمه. أ ما 

اي على مناال متسلس . أ ما في نظر باختين فا ن الخطاب المسرحي ينط الملعاظاتالموعرج فيس وقب  

. ومن هذا "2تكان اللغة المسرحية التي-والمرئيةالمسماعة -نظمة اللغات المولددة على" اس وخدام ملين ل  

 تظهر الطبيلة الخالة للخطاب المسرحي والذي يرتكز على تلدد ال نظمة وتاليعها لا نجاز الرسالة.

وعلى المس واى الاتصالي فا ن الخطاب يوجاوز ضبط الاتصال بين المرس  والمولقي عبر الاس يط       

"، وفي هذا تبرز 3للساني، ا لى ضمان الوكع  بوحديد بنيته الناعية، وبرلد غايات عملية الواال .ا

ومنه ينبثق " 4خصالية الخطاب المسرحي في كانه قالا مزدوجا يخلق عمليتي تاال  توداخلان فيما بينهما.

في مرحلة الكتابة المسرحية والخطاب الذي يلرف ميلاده  خطاب المؤلفعن الخطاب المسرحي ثنائية 

جملة من اللناصر بداية من مساحة النص أ ين يبرز عنصر  علىخلال اللرض المسرحي. كما يقام اللرض 

                                                           
 17، المغرب، ص 1سليد يقطين، تحلي  الخطاب الروائي. المركز الثقافي اللربي، طبلة -1
 54، ص 1987ميخائي  باختين، الخطاب الروائي، محمد برادة، دار ال مان للنشر، الرباط،  -2
ة والسكان في الخطاب الشلري عند نزار القباني الغاضبان نماذجا )دراسة أ سلابية في سلادي النااري، جدلية الحرك -3

 22، ص2003. مطبلة الاادي الجزائر، 1دلالية البنى(، ط
لياس، مرجع  -4  187 سابق، صقصاب حسن وماري ا 
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، المسماعةو حيث يتشكل الخطاب من مجم  اللناصر المرئية في اللرض  الكاتب، ثمالخطاب وها  لاحب

 ."1من مخرج وممثلينفريق اللم  عة المسرحية والتي توضمن بالا ضافة ا لى ما يسم  بالجما

 المسرحي: خصاليات الحاار.4

يلوبر الحاار أ ساس الولبير المسرحي وجاهر اللرض الدرامي. والحاار أ ساس النص المسرحي، فها      

 لملية تاال  بينويوحدد معهام الحاار في هذا الا طار ك  ."2باعوباره حاارا بين شخصيات متعاعلة يوجلى "

الشخصيات المسرحية التي " تتماضع ضمن عملية تاال  بين مرس  ها الكاتب في النص والمخرج في 

"، والتي تشكل في مجملها أ طراف الواال  3اللرض، وبين متلق ها القاري في النص والموعرج في اللرض

 والوعاع  في س ياق المسرح.

لحاار مجماعة احيث يؤدي دة بين أ طراف اللملية الاتصالية، ا ن هذا الوعاع  يظهر بصيغة متلد        

ومنها مناس بة  ؛في بلده الدراميالحاار خصائص ومميزات  تلكسعناصر  التي توحقق بوافر من الاظائف

ذ يخولف أ سلاب المسرحية حسب اختلاف مااضيلها  لغة الكاميدية ف وناعها،اللغة لماضاع المسرحية، ا 

لى غير ذلك من ا   تخولف عن لغة التراجيديا والمسرحية الواريخية تخولف في أ سلابها عن المسرحية الااقلية

خصية مع انسجام الش التي تدخ  في اعوبار اللم  المسرحي تحقيق . ومن الشروط ا ل نااع المسرحية

ية اللغاية ها الشخصية الدرامية وتجسد الاضل يمات التي تحمل يأ ي أ ن تكان لغة الحاار مطابقة للس  الحاار،

لغة المثقف غير ف التي تتبع طبيلة الشخصية ودورها، حيث يجب مراعاة تاافق الشخصية مع لغة الحاار،

                                                           
لياس -1  187، ص السابق المرجع ،قصاب حسن وماري ا 
شكالية ا -2 ، مطبلة النجاح 1لولقي، نماذج وتصارات في قراءة الخطاب المسرحي، طمحمد فراج، الخطاب المسرحي وا 

 96،ص 2006الجديدة، الدار البيضاء، المغرب. 
لياس، مرجع سابق، ص  -3  187قصاب حسن وماري ا 
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 عتخر بثقافتهالم  لغة المثقفأ ن  الجندي أ و الطبيب، كما أ و ولغة العلاح غير لغة ابن المدينة ،لغة الجاه 

ن الحاار المسرحي يرتكز على أ دوات وأ ساليب تضعي عليه فا   ومن جهة أ خرى، .1غير لغة المثقف الموااضع

يقاع الجمي  الذي يس تهاي الموعرج والمس تمع وتجلبه لهذا العن ذ أ نه يلتمد على الا   .2طابلا جماليا ا 

 الارسال والولقي في المسرح:.5

 سرحية بشكلالم يشكل عنصر الولقي مرتكزا جاهريا في ال عمال ال دبية بصعة عامة وفي ال عمال        

 س ياق الابداع أ نه يتسق في الاتصالية ا لاخاص. وفضلا على كان الولقي يمث  طرفا شرطيا في اللملية 

ليب والعا الوجربة ش الباحث د.مقنانيف ال س واذ  ياردالعني بقيمة جمالية ترتبط بالمولقي، وفي هذا الصد 

الذي  أ ن تلامس حساس ية القارئ، وحكمه الجماليس ياقها المناسب ها "الجمالية للمولقي )القارئ( في أ ن 

درا  الجنس ال دبي المقروء، وملرفة خصائصه وينتهيي بدمجه في مخزون الخبرة الخالة بها. وحينئذ  يبدأ  من ا 

ها التي توقاطع فيها النصاص ال دبية يس ود فقط تغدو الوجربة الجمالية تلك اللحظة الوأ ملية ها بلض  عي بلض 

ن الللاقة بين الارسال والولقي في المسرح . 3ال خر في أ ثناء القراءة" في تحديد و تتميز بولدد عناصرها.ا 

لتي انظرة واضحة عن مكانات اللملية الاتصالية في المسرح  كاترين هذه الللاقة تقدم دراسة أ وريكاني

 كما ها في الشكل الوالي: وقطب الولقيتنشأ  عن الوعاع  بين قطب الارسال 

                                                           

 108،  ص ، مرجع سابقفرحان بلب ، النص المسرحي الكلمة والعل  -1
لدار الملهد اللالي للعنان المسرحية بدمشق -2 لقاء المسرحي. ا  لقاء والا  الطبلة  –قافة وزارة الث -فرحان بلب ، أ لال الا 

 120الثانية. ص 
، 15مقنانيف، النص الروائي الاطاري وتمثله لنظرية الولقي ضمن خصائص الوجربة الجمالية، مجلة ال ثر، اللدد  شليب -3

 ، رابط المقال:  20/04/2018الوصعح :  ، جاملة ورقلة. 2012س نة 
https://revues.univ-ouargla.dz/index.php/numero-15-2012/488-2013-05-02-10-02-17.html 
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عاعلات بين ال طراف الو في حدوده تولدد الاتصالي الذي يخص لغة المسرح الحيزفا ن تبلا للشكل أ علاه،   

طار اللالم تعاع  المشاهد  فهنا  ؛الاتصاليةالمخولعة لللملية  الوعاع  المشهدي  أ و الموخي والذي يتم في ا 

ة المسرحية، يحدث بين أ عضاء العرق الذيالموخي ، وبين الجمهار وهذا اللالم الموخي ، ثم هنا  الوعاع  

نه و .بين الجمهار والممثلينوالوعاع   حال الحاار  كاترين أ وريكاني سةامن خلال در في هذا الصدد، فا 

، الحاار المسرحيو عروق بين الحاار اللادي المن خلالها تجلى والتي  وأ طراف اللملية الاتصالية في المسرح،

 متناظرين يتمثلان في قطبين وجادحيث بينت ، مقارنة بينهما لوبين عدم تماثلهمافقد وضلت هذه ال خيرة، 

ما الحاار أ   ،مس تمعمتكلم و و قطب الارسال وقطب الولقي وبينت بأ ن الحاار اللادي يتم بين مرس  ومتلقي 

 .1المسرح فيتم بين سلسلة من الرسلين وأ خرى من المولقينفي 

 خالا في يلا يأ خذ تحل ليغة المانالاغ التيومن جهة أ خرى، فا ن من خصاليات الحاار المسرحي ها 

ذا كان يضعي على" أ ن هذا ال خير أ وريكانيفبخصاص ذلك، تلوبر  س ياق الخطاب المسرحي.  لاحبه ا 

نه في الخطاب المسرحي يلبر عن في الحياة اليامية اللادية  أ ولافا ونلاتا من قبي  الحمق والجنان، فا 

ا في ال ن من الا جراء الولعظي مرسلا ومتلقي ازدواجية الشخصية المسرحية التي تصبح بماجب هذا الناع

                                                           
1 -Catherine Kerbrat-Orecchioni, « Dialogue théâtral vs conversations ordinaires », Cahiers 

de praxématique [En ligne], 26 | 1996, document 2, mis en ligne le 01 janvier 2015, 

consulté le 01 octobre 2016. URL : http://praxematique.revues.org/2977 
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الحاار المسرحي في أ نه خطاب مزدوج والازدواجية . ومن جهة أ خرى، يميز دومينيك خصالية "1ذاته

ليه هي "السمة المميزة للحاار المسرحي ن ل نها تجلله يمولك وضليوين تلعظيوين في ال نهنا بالن   س بة ا 

نعسه: في الاضلية الولعظية ال ولى يواجه المؤلف ا لى الجمهار من خلال اللرض ومن خلال اللرض باعوباره 

طار ب  فللا تلعظيا، وفي الاضلية الثانية أ ي الاضلية الملروضة تتبادل الشخصيات فيما ينها أ قاالا في ا 

طار اللرض كممارسة تلعظية لا  .2تلعظي يتميز باس وقلالية اللرض ومن هنا يوبين بأ ن الحاار يوجسد في ا 

ليه نشاطا وحركة توقاطع فيها الكلمات مع ال فلال لونتج الدلالات الدرامية.  نما تضيف ا   توقيد حسدود النص ا 

تميز عن سرحي يخوص بالماالعات التي يمليها العل  الدرامي ومنه ي يوبين بأ ن الحاار الم  المعاد من هذا     

الحاار اللادي لاتساقه ببلد تاالي يهتم بالولايم بين الكلمة والعل  أ و بين المسماع المنطاق والعل  

 يخلص ا لى المولقي في لار محملة بالسمات الجمالية والعنية. المشاهد الذي

 

 

 

 

 

 

                                                           
شكالية الولقي،  -1  96ص مرجع سابق، محمد فراج، الخطاب المسرحي وا 
 96نعس المرجع، ص  -2
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 المسرح الجزائريلغة : الثالثالمبحث 

ن المسرح الجزائري عبر مراح  تبلاره المخولعة يجسد مجالا خصبا لقراءة الوجاذب بين فضاء اللغة         ا 

 في س ياقاتها الاجتماعية والثقافية وفضاء المسرح بلده العني والوبليغي المنشاد. 

ن الحركية المسرحية والتي هي في حد ذاتها نواج حرا  ثقافي اجتماعي وتاريخي قد نشأ ت في كنف         ا 

تماوجات ل حداث تاريخية في محطات مخولعة ومن ثم كان لهذا البلد الواريخي انلكاسا مباشرا على الظاهرة 

ع التي عايشها اقائالمسرحية، فأ ضح  النص المسرحي سجلا يمكن للدارس أ ن يرلد من خلاله مخولف ال

 المجتمع.

ن المسرح بالللاقة مع الس ياق الثقافي ومكاناته المخولعة، يأ خذ ماقله ال ساسي على خط الوطار       ا 

 الثقافي للمجتمع ليؤدي وظيعة تحاي  عالِمة للملط  الثقافي )بكل تجلياته العنية وال دبية والممارسات التي

غة النص غلهم( ا لى مرحلة الكتابة المسرحية لونتهيي ا لى اللرض أ و لتطبع نشاط ال فراد والقضايا التي تش 

ذلك ال خير في أ بلد وضلها الولبيري الذي يوغذى بالرمزية التي تضعيها الثقافة ال دبية اللالمة أ و الشلبية  وب

اسي سيتبادر لنا أ ن المسرح يأ خذ مساحته في المشهد الثقافي ليس كعن فقذ ولكن كعضاء تلبيري مارده ال  

ها المادة الثقافية للمجتمع وما توقاطع فيه من لار تلكس مقامات ال فراد كالدين والهاية واللغة والواجهات 

الاجتماعية والس ياس ية. فالس ياق الثقافي والاجتماعي الذي يعرز اللغة ها نعسه الذي يعرز مسرحا. 

 . لمسرحي في بلده الوبليغيوبالوالي هنا  علاقة س ببية تحكم اختيار اللغة من أ ج  الا نجاز ا
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 :الساس ياثقافيالمسرح الجزائري والس ياق  -1

و نعس ية أ  يقال دوكرو:" اللغة ليست دائما لغة تاال  واضح، ب  قد تكان لغة ا ضمار ل س باب دينية       

درا  تام للس ياق الثقافي بكل مكاناته لا من خلال ا  . وكما 1أ و اجتماعية أ و س ياس ية. وبلاغ القصد لا يتم ا 

أ ليف المسرحي، ارتباط بالحيز الساس ياثقافي الماجه لمضامين الوها الشأ ن بالنس بة للغة المسرحية، فا نها في 

ة أ ن الوأ ليف عملية مبنية على القصدية ومن ثم اختيار اللاام  التي تحدد هايبشكل عام، يعترض حيث، 

نائه سااء الس ياق بكل أ نماطه في ب  النص ضمن الزخم الثقافي الذي ينشأ  فيه وهنا يوجلى مدى تدخ 

 . 2بالس ياق اللغاي أ و اللاطعي أ و الادراكي الثقافي

لذي يقال جارج مانان " ينبغي التمييز بين الس ياق الذي يمث  الخبرة اللسانية عن المقام اوفي نعس الحيز، 

الس ياق  الذي يوضمن . وهنا الوعريق بين الس ياق اللغاي والس ياق غير اللغاي3ها الخبرة غير اللسانية"

اللاطعي وس ياق الماقف والس ياق الثقعي الذي يوطلب ا لى جانب الملطيات اللغاية كل ما قد يشتر  فيه 

 .4المنشأ  والمولقي كالمقام والثقافة والوجارب الموقاربة

تمع والمثال عن تدخ  الس ياق الثقافي في النص من حيث الا نشاء والولقي ما لقاه الماشح من قبال في المج 

ذ تميزت هذه العترة باضلية ثقافية خالة طبلها التمازج  الاندلسي حين ظهاره في القرن الثالث الهجري ا 

 الثقافي بين اللنصرين اللربي والاس باني والمي  ا لى اس ولمال اللامية الاندلسي كما تميزت بش ياع الماس يق 

ة الايقاعية هذ النص بخصاليوه اللغايال ندلسي  ردى هذا الاضع الثقافي ا لى قبال الجمها أ  ف ؛والطرب

                                                           

ترجة الاقتباس، لغة المسرح في الجزائر، الابداع، ال : ، فيحال لغة المسرح في الجزائر اللربي ولد خليعة، كلمة افتواحية -1

 34ص ، 28الجزائر. ، دفاتر المجلس، اللدد 2008/ 02/ 25فلاليات المائدة المس وديرة 
 26مرجع سابق ، ص  قعاص حعصة ،دور الس ياق الثقافي في الواال  النصي، -2

3 - George Mounin : Dictionnaire de la linguistique, quadrige, Puf, France, 1974,P 84. 
 28قعاص حعصة، دور الس ياق الثقافي في الواال  النصي، مرجع سابق، ص  -4
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والذي يخاض فيما يلائم كالغزل والمدح والالف وها بخلاف القصيدة اللمادية متحررا من ال عاريض 

الخليلية فكان ضمن بنية جديدة بلغة مزخرفة و ممزوجة بين العصح  واللامية و ها ما كان يتماشى مع روح 

 .1اللصر

ي بالمسرح بملناه الملاصر مع ظرف ثقافي تأ ثر حسدث الاس ولمار العرنسي الذتزامن وعي الجزائريين لقد 

كان هدفه طمس كل ما يمت بثقافة هذا المجتمع وملالم شخصيوه الاطنية. وكما ها ملروف، فا ن العكر 

ر حتى يليث في ال رض كما يشاء، لذلك ضرب الاس ولمار  لا بجماد فكر ال خر المس ولم  المس ولمِر لا يقب  ا 

 يره.عثا لثقافته ومحركا لصحاة ضمعرنسي الحصار على الشلب الجزائري بلزله عما كان يراه باال

تلرض ال دب والعن ا لى تضييق خنق الابداع والوأ ليف فدفع ذلك بالثقافة لونه  من  ومن نوائج ذلك أ ن

تي لا تنضب ولا لماردها الشعاهي وال شكال الولبيرية الضاربة في عمق الثقافة الشلبية، هذه ال شكال ا

 يمكن للمس ولمر محا أ حرفها ولا تبديد ملانيها. 

حياء وتثمين لما ها ماجاد ومكتنز في الذاكرة الجملية، من قاالب فنية تلبير  تفنويجة لذلك، حدث ية عملية ا 

فتحال ال دب  ،في المجتمعازدهر ال دب الشلبي وراجت أ شكاله الموأ للة فبذلك  تناقلتها ال جيال،حية 

فراد تنس يهم متاعب الحياة وال عن بذلك ا لى الماروث الشلبي بمضامينه الشلرية والقصصية، كعسحة لل 

 وضغط الاس ولمار. 

لا أ نهم كاناا ذواقين ل  والتي من ارثة لعنان الموا ورغم أ ن المسرح الحديث لم يكن عرفا سائدا لدى ال فراد، ا 

هامه الحديث. يقال زائريان قب  ملرفتهم المسرح في مع الممارسات التمثيلية الوقليدية التي عرفها الج ضمنها

لا في مطلع  ذا كان الجزائريان لم يلرفاا المسرح بالمعهام الحديث ا  ال س واذ ميرات الليد في هذا الصدد " وا 

                                                           
 34-33ص  المرجع السابق، قعاص حعصة ، -1 -1
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القرن اللشرين؛ فا ن تراثهم لم يخ  من العنان القصصية والتمثيلية الشلبية التي أ فرزتها ظروف تاريخية 

واية الشلبية والحلقة، والمداح وال راجاز، وهذا الماروث الشلبي على بساطوه كان يشكل ملينة كالر 

". ولقد كان رواد المسرح في هذه الحقبة "يخاطبان 1جزءا هاما من مكانات الشلب الثقافية والعكرية

لعن حسكم ظروف االجمهار بلغوه اللامية ل نه لم يكن على مس واى عال من الثقافة المسرحية وعلى دراية بهذا 

الاس ولمار، ورغم ذلك كان يوعاع  مع اللروض المسرحية ويوجاوب ملها ل نها كانت تمث  الااقع الاجتماعي 

"يوعق ج  الباحثين على أ ن المسرح بالمعهام الحديث، أ ي و" 2تصار الحياة اليامية المضنية للعرد الكادح.

 بلد اتصال ارف عليها، ظهر في ال دب اللربي حديثا، وذلكباعوباره ناعا أ دبيا، وفنا له أ لاله وقااعده المول

اللالم اللربي بالحضارة الغربية. وبغض النظر عن الحديث عن نشأ ة المسرحية والبحث في أ س باب تأ خرها 

عند اللرب، فا ن تراثهم لم يخ  من أ لاان قصصية وتمثيلية تكاد تكان لارا مسرحية، نابلة من تصارات 

ا ن هذه الصار المسرحية شكلت  .3وس ياس ية ملينة" وبظروف اجتماعية  تاريخية فكرية ارتبطت بمراح

رهالا للعن الدرامي فيما بلد، والذي ظ  ينه  من الماروث كس ياق ثقافي عاكس للمجتمع وقيمه المخولعة.   ا 

وينلكس الس ياق الثقافي في المسرح الجزائري من خلال تاظيف أ شكال تلبيرية مخولعة ذات للة بلمق 

يصال قصة أ و خبر للجماهير،دور المداح والقاال في  وتقاليده مث المجتمع  ت وسط الجمهار الحكاياقص و  ا 

                                                           
 10ة، مرجع سابق، ص ميرات الليد، ال لال الواريخية لنشأ ة المسرح الجزائري، دراسة في ال شكال التراثي -1
 11ميرات الليد، المرجع السابق، ص  -2
 9نعس المرجع، ص-3
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يواقف المداح في السرد ، و يخولط فيها الكلام السردي بالحاار مع الموعرجين أ حيانا بصعةوبين الموعرجين 

 . 1عدة مرات، لطلب الملانة المالية من الموعرجين اختياريا، ويقام بالدوران وسط الحلقة

لى أ س ئلة وأ جابة تلبر عن ان دماج يتميز المداح بلرضه الوعاعي، فأ حيانا توحال الللاقة بينه وبين الموعرجين ا 

تكرار المقاطع، فقد يليد و  الشعاي تتميز بالسرد اح من قصصالموعرجين واهتمامهم واس تمواعهم بما يقدمه المد

أ لبح القاال والمداح مهنة متداولة بين الجماهير من جي  ا لى  وهكذا المداح مقطلا حسب الطلب."

ن أ لابها بلض الشل  في الجزائر مع نهاية الس بلينيات، لظروف س ياس ية كان هدفها القضاء  جي ، وا 

ليها انتشار المسارح والسينما والولعزيان بقاة وسط الجماهيرعلى الشلاذة في ال سااق، أ    ".2ضف ا 

 المسرح الجزائري حال لغةمااقف  .2

قضايا البارزة المسرحي الجزائري وتناولاا ال والمسرحيين بالعضاءلقد اهتم اللديد من النقاد ال دبيين       

فيه بالنقاش والوحلي  وأ بدو في ذلك أ راءهم الموباينة. ومن بين القضايا التي جذبت انتباههم قضية اللغة 

 المسرحية. وفي هذا الصدد يمكن أ ن نلرض بلض ال راء والمااقف حال لغة المسرح الجزائري. 

لاقة مع الذي يصف قضية اللغة في المسرح بالل عبد الله الركيبي نجد المسرحيين والدارسينمن هؤلاء 

ارون لدام حاد بين أ نصار الولريب وخصامه، فاللذين يجهلان اللربية لا يوص هنا « قضية الولريب قائلا:

نما أ ن يس وخدم اللهجة الدارجة ، وهذه النظرة توجرد من  أ ن يقام مسرح للشلب يلتمد اللغة اللربية وا 

ذا العطرة ا لمس بقة ومن الشلابية أ و من اللقد أ و من النظرة المحلية الضيقة تكان منطقية ومقبالة، أ ما ا 

                                                           
سلسلة  28عمرون نار الدين، اللغة اللربية واس ولمالاتها في المسرح الجزائري، لغة المسرح الجزائري، دفاتر المجلس، اللدد -1

الجزائر.  2008/ 02/ 25الاقتباس، فلاليات المائدة المس وديرة  منسارات الجيب، لغة المسرح في الجزائر، الابداع، الترجة

 27ص 

 28نعس المرجع، ص -2
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ومن ذلك فها . "1كانت تصدر عن تلصب  ضد اللغة اللربية تعقد س ندها وبالوالي تعقد المنطق والااقلية

 الذي لا يبني ال راء والولصبي ال يديالاجييحدد أ نه في وضع ملين عرفت اللغة المسرحية جدلا سببه البلد 

نما يندفع بالوبريرات المبنية على ملاداة اللغة ال خرى واتهامها  على أ ساس يكتسي الماضاعية في الطرح وا 

 بالنقص. 

حية التي اس وخدمت " المسر  بالا ضافة ا لى ذلك يبين ماقعه من اس ولمال اللامية في المسرح قائلا بأ ن ويقال

لبر عن قبال من الجماهير ل نها تخاطبهم بلغتهم اللربية الدارجة التي تولبير، وجدت الااللهجة اللامية أ داة لل 

ا حساسهم وعن مس وااهم الثقافي وعن مشاكلهم والقضايا التي عايشاها والظروف التي مر بها المجتمع 

ة المسرحية لغ. ومن ناحية أ خرى، هنا  من يلطي أ همية لبناء الحاار وجادته ك مر أ ساسي في ال"2الجزائري.

سرحي فل  " الحاار الم هلال:يقال محمد غنيمي ، في هذا الشأ ن والعصيحناهيك عن مس وااها بين اللامي 

من ال فلال، به يزداد المدى النعسي عمقا أ و الحدث المسرحي تقدما ا لى الامام فلا ركاد في لغة المسرح 

 "3ك ن تكان خطابية أ و ولعية وقصصية.

بة من العصح  الكتابة باللامية أ و القري  نمن قضية اللغة المسرحية يقال لالح مباركية أ   ملودلوفي ماقف 

قد اكتسبت مكانة في النص المسرحي الجزائري، في حين لم تبلغ الكتابة باللغة اللربية العصح  مقصدها، 

في الكتابة  . ومرد ذلك ها حس به، الوصنع4ولم تسج  هدفها ال سم  وها تالي  ال فكار ا لى الجمهار

تقان ال داء المسرحي. الابالعصح ، و   ا لى ن الجمهار يميأ   مضيعاهتمام بالمحس نات اللغاية عاض الاهتمام با 

                                                           
عبد الله ركيبي: تطار النثر الجزائري الحديث. المؤسسة اللربية للكتاب، تانس، المؤسسة الاطنبية للكتاب، الجزائر،  -1

 218، ص 1973، 1ط
 229نعس المرجع، ص   -2
 613ص  1998، نهضة مصر للطباعة والنشر، 3النقد ال دبي الحديث. طمحمد غنيمي هلال:  -3
 291، ص  2007، 2لالح لمباركية: المسرح في الجزائر. دار بهاء الدين للنشر و الوازيع، قس نطينة، ط -4
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سرحيين أ مثال مجماعة من الم  حس به، دفع،لبس يطة المكانة من أ لعاظ محلية ترتبط بااقله وهذا ما ا اللغة

لبير عن قضايا د اللغة المحلية البس يطة في أ عمالهم للو عبد الحليم رايس، ولد عبد الرحمن كاكي ورويشد لاعتما

 "1في ش تى مراحله. الجزائريالمجتمع 

ه "اس وخدام الذي يلوبر أ ن من الذين دعاا ا لى اعتماد لغة عربية بس يطة محمد مصايفومن جهة أ خرى، فا ن 

ية. ومنه فها بالمسؤول  عدم الشلاراللربية العصح  في المسرحيات دون مراعاة مس واى الجمهار ينم عن 

 . 2يدعا ا لى اللم  على تسهي  اللغة اللربية حتى يص  الملنى ا لى الجمهار

يث لا صح  على أ ن تكان مبسطة، حس عال أ ما أ نار الملداوي يقال " تكان عملية السرد في القصة باللغة

تب باللغة التي يك يصلب فهم تلبير ملين على اللامة أ ما الحاار الذي يدور بين الشخصيات فيجب أ ن 

 للملية ضمان سلامة المعهام العني وهذا من أ ج  الجمع بينتنطق بها الشخصيات بلغة الحياة اليامية. 

 "3الوصاير القصصي من جهة وسلامة الوحقيق العلي لوجاوب الجمهار مع مضمان ال دب من جهة أ خرى.

د مصايف بأ ن قضية يلوبر محم وأ دبي، وفي س ياق يبرر للعصح  أ ولايتها في اللم  المسرحي كا نجاز فني

 رفع تهم كل أ ديب واع باظيعة ال دب وجديوه وفلاليوه في الولبير المسرحي من القضايا ال دبية التي

المس واى العكري والاجتماعي للجماهير ومن ثم يذهب ا لى أ ن اللغة اليامية لا تصلح كاس يلة للولبير 

نما العصح  هي والحاار المسرحيالسردي   "4اللغة الاحيدة المناس بة لذلك.، ا 
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الكاتب  الوأ ليف بما يسم  الااقلية ال داتية التي تعرض على ارتباط اجاببالملداوي  يرى وفي المقاب ،

 "1هتمام ال كبر بالمضمان ل نه يللب دورا كبيرا في تمييز الشخصيات في ال داء القصصي أ و المسرحي.الا

ديالاجي من ذلك ما أ ثير حال  سيراتمن تع  ولقد عرفت الوجربة المسرحية الجزائرية مااقف ذات بلد ا 

ذ كان هفش  مسرحية الجثة المطاقة لكاتب ياسين لما عرضت باللغة اللربية العصح   ذا الاضع مح . ا 

 المسرحية لريب وحملاا فش وللغة اللربية من العرنكافانيين المولصبين والرافضين لمسأ لة ال  ئينالمناو  ازانته

كلغة  فلقد أ ثرت الماافق الا ديالاجية كثيرا على اللربية العصح . واتهماها بالضلف على اللغة اللربية

 للمسرح الجزائري.

ولقد ارتبط تاظيف اللغة المسرحية باللغة في بلدها القامي، وكاس يلة لواحيد المجتمع تحت راية        

قال مصايف محمد يجب" أ ن تكان اللغة القامية لغة المسرح لتشكيلها أ حد المنح  يواحدة، فعي هذا 

اللناصر ال ساس ية لشخصيتنا، ثم ل نها الاس يلة الاحيدة الطبيلية التي تمكننا في ظرف قصير من تكاين 

هذا الروح الجماعي الذي بدونه لن يكتب نجاح ل ي مسل  من مساعينا الاطنية في حين يقال بأ ن 

ارجة على خش بة المسرح لا يكعي لترجمة ال عمال العنية القيمة ولا يساعد على تاحيد طريقة اس ولمال الد

عكير كشرط ضروري لكل عم  جماعي ماحد في سبي  مجمع متطار واع يحس بنعس الطريقة ويهتم وال 

 " 2بنعس ال فكار.

طاره العنيلمخلاف باكروح، فقد ابولد عن اللص للمسرحي بالنس بة  ذ بية وحصر الماضاع في ا  في يقال ؛ ا 

بأ ن " المشكلة الحقيقية في المسرح ليست اس ولمال العصح  أ و اللامية ب  أ ن القضية المطروحة هذا الشأ ن 
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سرحية م هي بين اللغة ال دبية واللغة المسرحية والتي يجب البحث فيها واللم  على تحقيقها، البحث عن لغة 

عن الحدث المسرحي، واللغة اللربية قادرة على الونايع العني، ذات قيمة اس ولمالية في درامية، لغة ملبرة 

الكتابة والحديث واللامية في المسرح قد تتر  المسرح لا يوجاوز نطاق المحلية كما تؤكده المهرجانات 

 "1اللربية.

مادامت توللق  ف واضحةأ ما أ با الليد دودو فيذهب في نعس وجهة نظر باكروح وركيبي في أ ن" لغة المؤل

لى المناجاة وأ فق تتشابك فيه الصار وتخولف فيه  بالحاار القصير لكنها تخولف في الحاار الذي يرتعع ا 

 .2الملاني

في نعس الاتجاه يقال حعناوي بلي:" أ خطر ما تولرض للغة المسرح أ ن تكان خطابية وذلك حتى يشلر 

" 3حية.خطابها ا لى الموعرجين وليس ا لى شخصيات المسر القارئ أ و الموعرج أ ن لغة الشخصية تواجه في 

فلغة المسرح يجب أ ن تكان لغة العن المسرحي المبني على الحار الذي يندمج في العل  المسرحي بكل 

اب التي عطلت بأ ن اللغة هي من ال س ببينما تلوبر الباحثة أ نيسة بركات درار  .طاقته ولدقه الولبيري

ث عسر اس ولمالها في بداية المسرح وقد لجأ ت المسرحيات ا لى لغة قريبة من حي الجزائري،تطار المسرح 

العصح  كح  من الحلال التي اقترحها ال س واذ ياسف وهبي، ولذا بقي المسرح الجزائري على اللمام 

                                                           
 60-59، ص 1982ملامح عن المسرح الجزائري، الشركة الاطنية للنشر والوازيع، الجزائر،  ،مخلاف باكروح -1
 116، ص  1197، ماي 2أ با الليد دودو، مع مسرحية ياغرطة، مجلة الثقافة، وزارة الاعلام و الثقافة، الجزائر، ع -2
تحاد الكتاب الجزائريين، طر حعناوي بلي، أ   -3 ، 2002، 1بلان عاما على خش بة مسرح الهااة في الجزائر. منشارات ا 

 311ص 



 المسرح الجزائري بين العامي والفصيح  ........................................................الفصل الثاني:
 

101 
 

نواج مبوكر  سرحيات ويرى البلض أ نه من المس وحسن أ ن نلرب م  وراقي،ضليف الوأ ليف ولم يظهر فيه ا 

لى ا ضلاف المسرح أ جنبية غير   "1.الجزائريأ ن هذا يؤدي ا 

 المسرح الجزائري والاختيار اللغاي: .3

لقد ارتبط المسرح الجزائري بمحطات مخولعة منذ نشأ ته؛ وكان وجاده مرهانا بالوطارات الحاللة       

على الصليد الس ياسي والاجتماعي والثقافي وما أ فرزته من ملطيات انطبلت بدورها على ال عمال 

اته المسرحية بشكل مباشر أ و غير مباشر، حيث كان للظروف وقلا على مسار المسرح الجزائري وتاجه

وأ ساليبه وأ هدافه.  وفي خضم ذلك، نجد بأ ن اختيار اللغة في ال عمال المسرحية كان دوما مرتبطا بال وضاع 

وما تعرضه من محددات خارجية تاجه اختيار المسرحي. فتناع المسرح الجزائري بين فصيح وعامي منبثق 

دخ  في تصار الات اجتماعية تومن اعوبارات مرتبطة بما يدور في فلك المسرحي من أ حداث تاريخية وتح

 المؤلف وتصميم غاياته واختيار الرسائ  والمضامين المراد تاجيهها للجمهار. 

وبالنظر ا لى أ ن اللغة تشكل قضية بارزة في زاوية الولبير المسرحي بما لها من أ همية ك داة يواقف عليها 

ته لم  المسرحي ولكن كان أ حد مقتضيانجاح الرسالة الدرامية، فا ن اختيار اللغة لم يكن على هامش ال

ال ساس ية، وفي هذا، فا ن المشخص للمسرح الجزائري يمكن أ ن يس وخلص ذلك الوناع من حيث لغة 

 النص واللرض، والذي يوجلى كاختيار له ظروفه وأ س بابه ومبرراته. 

ري في بداياته ئوفي خضم اللاام  المؤثرة على تاجه المسرح ومسيرته، نجد ارتباط المسرح الجزا      

بال حداث الواريخية والس ياس ية، وهي تمث  اللاام  البارزة المؤثرة في طبيلة المسرح وتبلار ماضاعاته 
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نواج المسرحي والمشهد العني والثقافي بشكل عام في هذه العترة، ظروفا  ولياغة تاجهه. فقلد عاش الا 

من دور في  يق على العن المسرحي، لما لهللبة تحت وطأ ة الاس ولمار العرنسي الذي مارس الغلق والوضي 

ليه كمصدر تهديد.   الولبئة والواعية والكشف عن ناايا المس ولمر، حيث كان ينظر ا 

لا أ نه رغم ممارسات المس ولمر في طمس الهاية وقيم المجتمع الجزائري والقضاء على اللغة اللربية العصح   ا 

ميم أ كبر على لردع، فقد عم  المسرحيان الجزائريان بوصواس تهداف كل محاولة للوناير والوثقيف بالمنع وا

مااللة المسيرة العنية، وانتهجاا في ذلك وسائ  وطرقا تمكنهم من تمايه المس ولمر عبر أ عمال مسرحية 

 ظاهرها الترفيه والتسلية وباطنها رسائ  تاعية وتثقيف. 

للامي منه لاضع الترباي والثقافي فكان اومن جهة أ خرى، نجد بأ ن المسرح الجزائري كان يسير بماازاة مع ا

محاولة للاقتراب من الجمهار بالنظر ا لى عمقه المحي وارتباط ثقافته بال دب الشعهيي الماروث، وكان العصيح 

 منه محاولة لترقية وعيه واللادة به ا لى أ حضان لغوه اللربية التي حاول المس ولمر طمسها. 

عم   فقد تازعت المهام بين المسرح العصيح والمسرح اللامي، فال ول وبالنظر ا لى محواى ال عمال المسرحية

على ماضاعات دينية وتاريخية بالدرجة ال ولى أ ما الثاني فقد كان مهتما بمااضيع اجتماعية في مسرح يمواز 

 بالعكاهة والملهاة. 

المسرح الجزائري  يمكن أ ن نسلط الضاء على هذا الجانب في المضمان الوالي بوبيين اللامي والعصيح في

 ودور الظروف والمقتضيات التي أ دت ا لى تاظيف كل منهما كاس يلة تبليغ مسرحي.

 العصح  في المسرح الجزائري: .4

في مطلع القرن اللشرين كان المسرح الجزائري في البداية ملتمدا على الكتابة واللرض باللغة اللربية        

وفرقة عز  1621بالعصح ، حيث عرضت عدة مسرحيات تزامنت مع زيارة جارج أ بيض للجزائر س نة 
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ذ يمكن القال بأ ن المسرح تأ سس في بدايوه فصيحا، حيث نجد1922الدين المصرية س نة  وادا مث  ر  . ا 

"في سبي   عناانها 1922محمد رضا المنصالي قد اس ولم  اللغة اللربية العصح  في مسرحيوه ال ولى س نة 

كما تبله الكثير من المخرجين المسرحيين ال وائ  في اس ولمال اللغة اللربية العصح  في عروضهم  "؛الاطن

 بنت الشخصيات المسرحية في "ليلى أ شهرها أ عمال بمحمد الطاهر فضلاء حيث نجد الحاار الدرامي بين

 .1الكرامة" توخاطب باللغة اللربية العصيحة

لقد كانت بداية المسرح الجزائري باللغة اللربية العصح  تحم  ردا على الاضع القائم أ نذا ، في وقت       

تمع الجزائري، كان العن المسرحي حبيس تاجيه المس ولمر العرنسي كما كان يلوبر تقليدا أ جنبيا غريبا عن المج 

ب  كانت تلرض المسرحيات العرنس ية بهدف خلق العرجة للملمرين العرنس يين وعائلاتهم من جهة، ولزرع 

 اللغة العرنس ية كلغة ثقافة في ال وساط الجزائرية من جهة أ خرى. 

بداء بلدها ا  ثقافي ل من ثم، كان منطلق المسرحيين ال وائ  تأ لي  المسرح من خلال تاظيف لغة الهاية وا 

ومس وااها الولبيري وأ حقية اس ولمالها بدلا من العرنس ية لمخاطبة الجمهار الجزائري. فرغم ما كان قائما من 

تحديات قد تجل  المسرحي يلزف عن اس ولمال العصح  كانتشار الجه  وابولاد الجمهار عن العصح  

لا أ ن هذا الااقع لم يمنع المسرحيين ال و  سرحية ائ  من عرض ال عمال الم فضلا عن تضييق المس ولمر، ا 

بالعصح  ل ن هدفهم لم يكن تجريب العصيح في المسرح أ و بلث المسرح على مناال المشرق، بقدر ما كان 

محاولة لمخالعة اتجاه المسرح الناطق بلغة المحو ، ورفع راية المسرح الجزائري في مقاب  ذلك؛ بصيغة تلكس 

 هايوه وتميز بدايوه الوأ ليلية. 
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ا الصدد، هنا  من يزعم بأ ن بداية المسرح الجزائري بالعصح  كانت تجربة فاشلة؛ وهذا القال في وفي هذ

رأ ينا قال شام  وقد لا يكان منصعا. ل ن ما أ قدم عليه المسرحيان الجزائريان من تأ ليف وعروض 

ولادته دون  نبالعصح ، كان بمثابة الا علان عن ولادة المسرح الجزائري، ولا يمكن لهذا المسرح أ ن يلل

ش باع رغبة المولقي كهدف  ثابوة من الثاابت وهي اللغة اللربية العصح . فلا كان هدف المسرحيين أ نذا  ا 

أ ساس، للرضاا مباشرة باللامية وكان أ سه  عليهم، لكن بذلاا الجهد والمخاطرة في اس ولمال العصح  فكانت 

لمين ذات ال المسرح وهي جملية الطلبة المساللروض ال ولى في هذه العترة على يد جمليات تنشط في مج

بلد ديني، وجملية المذهبية جملية الماس يق  المطربية ذات بلد فني ثقافي، ولم تكن مئات المسرحيات التي 

مجازفة فارغة؛ ولكن كان مقصدها الدفاع عن الهاية اللربية  1قدمتها هذه الجمليات باللغة اللربية العصح 

 ائري بلسان عربي فصيح؛ بلغة القرأ ن الكريم ولغة الحضارة اللربية الا سلامية التيورفع راية المسرح الجز 

ليها الشلب الجزائري.   ينتمي ا 

لا بسبب الوضييق الذي مارسه الاس ولمار  وبالا ضافة ا لى ذلك، لم يكن الانوقال ا لى اللامي بلد هذه العترة، ا 

لمسرح م مصلحة المس ولمر، فتالى بلد ذلك اعلى هذه اللروض العصيحة وبلدها الوأ ليي الذي لا يخد

اللامي متابلة المهمة، وفي هذه المرة كانت اللروض باللامية في شكلها الخارجي عروضا فكاهية يرجى بها 

لا أ نها لم تخرج عن المهمة ال ساس ية التي كان للبها الدفاع عن هذا المجتمع ومحاولة تسليط الضاء  الترفيه، ا 

ضد المس ولمر، ويذكي الشللة الاطنية في النشء ويذكر الشلب ببلده الجزائري  على ما يدفله للنهاض

 التراثي. 
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ومن ذلك لم يكن نقص الوحكم في العصح  ومحدودية الجمهار المثقف بالعصح  السبب الرئيسي في الكتابة 

نما جاء المسرح اللامي في البداية بديلا يمكن النعاذ به ا لى الناس من أ ج   لاغ المراد في تلبئة بباللامية، ا 

رجاع الشلب ا لى قيمه وترقيتها في النعاس واعتماد أ سلاب الملهاة لا غعال هذه ال هداف  الروح الاطنية وا 

أ مام السلطة العرنس ية بسبب ما كان في اس ولمال العصح  في المسرح من تضييق وخنق يليق المسرح 

 ويحال به دون بلاغ الهدف المرجا.

ذ تأ سست بلد ذلك شهد المسرح ا لجزائر بروز عدد من العرق المسرحية التي عرفت اس وعاقة نسبيا، ا 

بلد اكتسابها اعتراف الا دارة العرنس ية. وظهرت خلال هذه العترة  1947فرق رسمية ابوداء من س نة 

 مسرحيات فصيحة مث  "حنبل " ل حمد تافيق المدني ومسرحية "الناش ئة المهاجرة" لمحمد الصالح رمضان.

 هذه المرحلة عدد من المسرحيين الجزائريين منالب تس يير لعضاءات المسرح مث  محي الدين وشغ  في 

بشطارزي الذي كان مديرا للمسرح الغربي بقاعة ال وبرا، ومصطع  كاتب مساعدا له، رضا حاحا مديرا 

اهير ساهمة لجملجملية المزهر القس نطيني للماس يق  والتمثي ، حيث كان لهؤلاء الوأ ثير في الاسط العني وا

يقاظ الروح الاطنية في العرد الجزائري . حيث تميز المسرح بأ عمال ذات نزعة ا للاحية، 1بشكل كبير في ا 

حياء القيم الدينية وال خلاقية والدفاع عن الهاية واللغة اللربية رغم أ نها كانت تلاني من الوضييق  تلم  على ا 

ي مين بارزا في الواجه الا للاحي للمسرح الجزائري والذالاس ولماري. ولقد كان دور جملية الللماء المسل

كرس اللروض المسرحية باللغة اللربية العصح  وكرد على ممارسات المس ولمر العرنسي الذي حاول طمس 

 مقامات الهاية الجزائرية.
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 مسرحية مستسقاة من التراث الشلبي تهدف عديدة بوجاربولقد برز في هذا الا طار أ عمال مسرحية 

كما شكلت ردا ثقافيا على الاس ولمار العرنسي. وكان من النصاص ال ولى نص جحا  الروح الاطنية لبلث

. 1لعائدة جملية المطربية 1926للممث  والمؤلف سلالي عي )المدعا علالا( الذي عرضت مسرحيوه س نة 

ا لى جانب الارتكاز على المارث الثقافي كوجربة تأ ليلية، نجد أ عمال المسرحيين الجزائريين التي اعتمدت 

على الاقتباس مث  مسرحية رش يد قس نطيني )سي قدور المشحاح( المقتبسة عن مسرحية البخي  لماليير 

 من الااقع الملاش، فكانذلك أ عمال أ خرى تس ولهم ماضاعاتها  وظهرت بلد. 2والتي كانت تلرض باللامية

قبال الجمهار ملوبرا لجاذبية المسرحيات التي كانت ذات بلد ترفيهيي ومنطلق تربايا وحيز تلبير عن الناس  ا 

 وهمامهم بأ سلاب مسرحي ناجح.

نواج المسرحي،        يح يمكن القال بأ ن تناع المسرح الجزائري بين العص وتبلا للمسار الذي عرفه الا 

طار تقس يم المهام بينهما، فاختص المسرح العصيح بالماضاعات الواريخية الدينية و واللامي يوجلى في التي  ا 

توطلب حسب طبيلتها الملرفية مس واى لغاي وبلاغي يوجاوب مع ملانيها ناهيك عن الشاعرية والوناغم 

عصيح وتندرج ل التي تضعيها العصح  لمث  هذه الماضاعات التي توأ سس بداية على الوأ ليف ال دبي الدرامي ا

طار ترقية الثقافة الرسمية التي تلتمد اللربية العصح  كلغة هاية ثقافية.   في ا 

في حين، فا ن مهمة المسرح اللامي تمحارت حال ال طر المرتبطة بالمظاهر الاجتماعية المحلية والقضايا التي 

م ا لى فسحة المسرح م ويجذبهيليشها ال فراد وممارساتهم اليامية بأ سلاب هزلي وترفيهيي ينعس عنهم همامه

حيث يوذوقان هذا العن الذي بقدر ما يعتح لهم سبيلا ا لى العرجة فها يليد نسج ذاكرتهم الجملية عبر ما 

يطرحه من عناصر تراثية ضاربة في عمق المجتمع المحي. فعي المسرح اللامي لم يكن الاهتمام منصبا على 
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 المجتمع ، ولكن ما شغ  المسرحيين ها "كيعية الولبير عن قضاياالقاالب العنية المسرحية ولا بلغة الخطاب

 بأ سلاب كاميدي ساخر مع التركيز على عنصر التسلية والترفيه". 

اا باللامية: سلالي عي، رش يد قس نطيني محي الدين باش وارزي. أ لع اومن أ برز المسرحيين الذين كوبا 

ة من هنا كانت أ غلبية رواد المسرح الجزائري باللغت هزلية نالت نجاحا طاال عقدين من الزمن. و امسرحي

 . 1م حتى غداة الحرب اللالمية الثانية1926اللامية ابوداء من س نة 

طاره الرسمي،  وفي مرحلة ما بلد الاس وقلال، تحققت الظروف المساعدة على ازدهار المسرح الجزائري في ا 

ن وقيموه ة مكانا أ ساس يا لاعي الجمهار بهذا العولقد كان ما تقدم من حركية مسرحية وفنية قب  هذه العتر 

 الثقافية. 

كان اختيار اللغة المسرحية يرتبط بمهمة المسرحي من حيث اعونايه بطرف المولقي والوعكير في لقد و 

الاس يط الذي يناس به لبلاغ الغاية المسرحية العنية. لذلك أ لبح الوعكير في خصائص المولقي أ مرا مركزيا 

نشاء اللم    المسرحي. وفي هذا كانت طبيلة المسرح تساير طبيلة المجتمع وسماته الاجتماعية واللغاية،في ا 

فبالنس بة للمسرح العصيح، " فصحيح أ نه من الصلابة أ ن يكان اللرض المسرحي باللغة اللربية العصح  

ح  بالا ضافة ا لى صمع غداة الاس وقلال ل ن الغالبية من المجتمع الجزائري لم تكن تحسن اللغة اللربية الع

مظهر ال مية الموعشي أ نذا  والتي انلكست على مس واى الممارسة الكلامية بكثر الدخي  العرنسي في 

 المحادثة اليامية ولابولاد العصح  وقلة الولام  بها في الشؤون المخولعة.

بية في الجزائر " الموتبع للغة اللر ويقال نار الدين عمرون مس وخلصا من  تجربوه في هذا المجال قائلا أ ن 

وخطب ال ئمة  مجانتيهو معهامة من الغالبية بعض  الولليم وتلميمه والوكاين  -بمرور الزمن-يجد أ نها أ لبحت 
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في المساجد، وزاد أ خيرا المسلسلات الواريخية والدينية باللغة اللربية العصيحة وال فلام المدبلجة وأ فلام 

وغيرها من الاسائ  الا علامية والاتصالية المسماعة والمقروءة، مما جل  العرد الجزائر الصار الموحركة الملربة 

 ستساغةالاأ كثر تقبلا لل فلام والمسرحيات باللغة اللربية ، بملنى أ دق أ ن الموعرج أ لبح يمولك حاسة 

 لسة في الخطاب. ويعهم من ذلك، أ ن تقب  اللغة اللربية الس "1باللغة اللربية أ كثر من الكلام والالقاء

وترسخها لدى اللامة ها أ مر ممكن بعض  تاجيه الاسائ  لنشر اللغة اللربية ولاس يما وسائ  الاعلام 

المسماعة والمرئية. ولل  ما ساعد المسرح في مرحلة الوطار الوقني ها تاظيف الخطاب اللربي العصيح 

المغزى من حديث و   من لا يعهم عباراتها عبر ش تى قناات الاتصال مما أ دى ا لى تلاد الناس على اللربية فق

لى أ ن اقتراب الموحدثين من اللربية العصح  ها قضية تلاد ينبثق  أ حدهم أ و تصريحه. وهنا يمكن أ ن نشير ا 

عن كثافة اس ولمال العصيح المسترس  وتلقيه في ش تى المجلات اليامية، وكذا تلميم اللربية في مخولف 

لمجال اقلهم وممارساتهم اليامية كعضاءات الاشهار واللافتات الترويج في االعضاءات التي تهم ال فراد في و 

الوجاري وغيرها من ال ساليب التي يمكن أ ن تكان أ داة فاعلة في ترس يخ اللربية في ال ذهان وال ذان حتى 

 ترسخ على ال لسن ويجري الكلام بها.   

 قضايا المسرح العصيح: .5

لروض المسرحية للة الماضاعات التي يقدمها المسرحي. فبالنس بة ليرتبط الاختيار اللغاي بطبي       

. وفي هذا ية العصح حتمية الحاار الدرامي باللغة اللرب  على سبي  المثال تعرض بطبيلتها الدينية والواريخية

ة قد نجح في تمرير هذه الماضاعات باللغة اللربي الشأ ن يقال نار الدين عمرون بأ ن الاعلام الجزائري

رسائها، السملي البصري والمرئي  العصح  عبر لنصاص الدينية الجمهار الجزائري تلاد على ا "ل نوبرع في ا 
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ة أ ن يستس يغها باللغة اللربية ولهذا علينا الاس تمرار في ذلك لكسب الجمهار وليس تنعيره وهنا الحالة النعس ي

كارا وفلسعة وعبرا اريخيين دائما يحملان أ فللموعرج لها دور استسغائي للملطيات الدينية، ول ن ال بطال الو

تها هي لغة خطابة اوبطالات مقاوماتية فلا يمكن أ ن نلبر عنها بأ لعاظ فقيرة ل ن اللغة اللربية في حد ذ

 ات الناعأ ما بالنس بة للماضاعات الاجتماعية ذ .1دينية ولا يمكن أ ن تحو  لغة أ خرى مكانها" غةولومقاومة

  في نعس المهذبة والتي تمثأ ن يكان حاار الشخصيات باللغة اللامية حسن ، فيس و الدرامي والعكاهي

 الاقت أ داة قريبة من ال فراد تمكن من بلاغ الغاية الولبيرية في نطاق المسرح. 

برازه في هذا المقام، ها أ ن الكتابة المسرحية باللغة اللربية        ارتبط نضجها  ،في بداياتها ومما يجدر ا 

ال وضاع والظروف  ع تطارمالمسرحية  لقد نم  الاعي بالكتابةف. بشكل عام ل  في اللالم اللربيالحابالوطار 

بداع ال دبي  والتي دفلت بالوعاف المثقعين اللربالس ياس ية والدينية والاجتماعية لدى النخبة اللربية،  لل 

ن الطباعة عالوعتح عاام  كوالوعتح على الوجارب المسرحية ال خرى. ولقد ساعد على هذا ؛ والمسرحي

بارزة  سماء عربيةأ   ظهرتف الا بداعات اللالمية، وظهار ال عمال التي ترجمة لكبرى الصحافة اللربية، وبروز 

في عالم المسرح تؤلف الروائع باللغة اللربية وتس وقطب الدارسين والنقاد من مخولف المشارب. نوج عن 

قدمه من عروض عبر ما كانت ت بي جللت تنتق  من قطر ل خرهذا كله حركية فنية مسرحية في اللالم اللر

 تلرف بالمسرح اللربي بصعة عامة.

 لعصح ا نخبة من المجتمع الجزائري تنطلق في الا بداع بالكتابة المسرحية باللغة اللربية الحركيةهذه جللت 

وهي في ، 1939 س نة "بن رباح "بلال بدراما شلرية بلناانفي الجزائر حيث بدأ ها محمد الليد أ ل خليعة 

محوااها الرمزي دعاة ا لى مقاومة اللدو العرنسي بالصبر والنضال على نهج وأ ثار الشخصيات الا سلامية 
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يمانا منهم بلدالة قضيتهم. ثم قدم بلده  حية "حنبل  أ حمد مدني مسر  الكاتبالتي واجهت بطش الكعار وا 

سرحيوه " ياغرطا" بلغة عربية بم ن ماضاي حمعبد الر . وأ لف 1948التي عرضت بالجزائر اللاصمة س نة  "

وعرف المسرح انطلاقة بارزة مع أ عمال باللربية العصح  ذات بلد وطني وقيم أ خلاقية، مث   فصيحة.

مسرحية" الشعاء بلد اللناء" مسرحية" خديلة الغرام   " للطاهر على الشريف وهي ذات بلد اجتماعي 

من بين و   الاطن" لمحمد منصالي وهي ذات بلد وطني. أ خلاقي. ومسرحية مقتبسة بلناان "في سبي

ومثلت  1949الابداعات كذلك مسرحية محمد الصالح رمضان بلناان "الناش ئة المهاجرة"، التي طبلت في 

بدار الحديث بولمسان. ومن بين المسرحيات العصح  التي اش تهرت مسرحية "المالد" للللامة عبد الرحمن 

تولرض للواريخ الا سلامي وتلمس البلد الديني 1948ية دينية أ لعها س نة الجيلالي وهي مسرحية تاريخ 

 الحضاري. 

 :وماضاعاته المسرح الجزائري اللامي .6

ح العصيح في المسرحيات باللامية بلد فش  كواب المسر تبلا لرأ ي الصالح لمباركية فقد برزت كوابة        

ي عن وعي ودراية كما حدث لمحي الدين باش تارزهذا الوحال كان " الجمهار فللى حد قاله أ ناس وقطاب 

اار لحا في طليلة الذين نادوا بالوأ ليف باللامية واس ولمال لغة الشارع في نالذي أ لف باللغة العصح ، ثم كا

 . 1"بما في ذلك اللربية والقبائلية والعرنس ية

البها الكاميدي ا لى الجمهار في قتال  العكرة  اللامية هي ال داة التي المسرحين بأ ناعوقد بلض ولقد       

 افة لديه.اعات مأ لر مع انوقاء واختيار ماضالجمها  يس ولملهالامية التي بال الساخر وتحدث التسلية والترفيه

ة والملهاة الملهاة القصيرة الغنائي ومما ساعد على انتشار هذا الناع من المسرحيات ها ارتباطها بطابع  
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فع المجتمع كانت تحم  رسالة نقدية اجتماعية لدل المسرحية التي أ لعت باللامية كما أ ن بلض ال عما. 1الهزلية

يقا ه من س باته بأ سلاب هزلي مضحك. حيث سلك هذا الاتجاه عدد من المسرحيين الجزائريين الذين ظوا 

رضاء الجمهار الذي كان  صباا ي أ رادوا النزول ا لى طبقات المجتمع بلغة بس يطة معهامة تؤدي هدف الهزل وا 

 للعرجة الترفيه والضحك.

  مسرحية مث علالاالعنان قدمه  ما بين المسرحيات التي نالت شهرة ونجاحا في هذا الاطار منو        

حلاق ،" 1927" س نة أ با الحسن النائم ومسرحية "زواج باعقلين"، ومسرحية"، 1926 " فيجحا"

ي لبية الموداولة في التراث الشعهيي الذحيث اس تمد ماضاعاته من الحكايات الش ،  1931 " فيغرناطة

للهد اوفي نعس الاتجاه قدم الرش يد قس نطيني أ عمالا شهيرة مث   " تزخر به حكايات أ لف ليلة و ليلة.

 " التي عرضهافاقااوكاميديا بلناان" 1928 " س نةزواج بابرمة" ، ومسرحية1972 " التي قدمها س نةالافي

ساط بيري خاص عم  باس ولماله المعردات الخالة بمخولف ال و بنمط تل  .ولقد تميز قس نطيني1932 س نة

 2المدنية والريعية والبرجزوازية، وكان أ سلابه اللغاي أ حد عاام  نجاحه.

هال الج مث  مسرحيات " الا طارمجماعة من ال عمال في هذا  محي الدين باش تارزيكما قدم المسرحي 

 قدمها س نة " التيالعقير" وكذلك مسرحية ،الطرقية والجه والتي انوقد فيها  1924 " س نةالمدعان الللم

وهي مسرحية ذات بلد اجتماعي. ومن شدة ما تجاوب ، 1936 "زواج بالهاتفومسرحية " ،1934

الجمهار مع مسرحياته والتي كانت توضمن مااضيع تساهم في تاعية الشلب، عم  المس ولمر العرنسي على 

 بش تى ال ساليب.الوضييق عليه 
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 خلالة:

ن اللغة في العضاء المسرحي هي وس يلة لخدمة البنى الدرامية وتحقيق الواال  مع المولقي، وتبليع         ا 

ن المسرحي العل العكرة المسرحية كلنصر أ ساسي في  لرغم من أ ن "لكل فكرة لغتها التي تخوص بها. وبا. ا 

لا أ   بلغوه،الكاتب يتميز أ للا  ن لغة العكرة من أ ج  تحققها هي التي تخوار اللغة المناس بة. وهذا يلني أ   نا 

لا تتناسب مع العكرة قد تقضي عليها أ و أ نها لا تحقق الهدف المطلاب. لذا فالمسرح كشكل فني ووجاد 

لا بلغوه" بداعي لذاته لا يوحقق ا   .1ا 

ذا فقدت الشخص  ذلك أ نه، اللغة في ترابط مع الشخصية المسرحيةومن ناحية أ خرى فا ن       ية " ا 

لماقف ، حدث الانعصال بينها وبين اقدرتها على تالي  القضية المطروحة من خلال اللغة المس وخدمة

 ."2الدرامي الذي تشكله، ومن ثم ننعص  عن الشخصيات وتنعص  هي عنا وتضلف علاقتنا بالمسرحية

ومن هذا المعاد، يمكن القال بأ ن اللغة المسرحية هي قالب تلبيري خاص يراعي الاضليات اللغاية التي 

تنتجها المااقف الدرامية. واس ولمال اللامي أ و العصيح تابع لموطلبات هذه المااقف؛ فكما أ شرنا سابقا أ ن 

 كل نمط لغاي يتم تاظيعه تبلا لماضاعات محددة ومضامين مس تهدفة. 

طار الثقافة الرسم وعلى سبي  المقارنة، يس ولم         ية ويوجلى العصيح اللغة الرسمية ليللن عن نعسه في ا 

 ووطنية، ويستثمر ال دبذلك من خلال خطاب يس تمد جاهره من قيم دينية واجتماعية وس ياس ية 

ح اللامي كاس يط والرواية ليحاول مسرحتها وتقديمها للمولق  في لباس درامي. وفي المقاب  يوجسد المسر 

س فني يحاال أ داء رسالوه بالارتكاز على الثقافة غير الرسمية مس ولينا بال شكال الولبيرية المحلية والتي تلك

                                                           
 62ص ،1997ارات وزارة الثقافة، دمشق، وليد ا خلاصي، لاحة المسرح الناقصة، أ حساث ومقالات في المسرح، منش  -1
 258، ص  1999، 1محمد الدالي، ال دب المسرحي الملاصر، عالم الكتب، القاهرة، ط -2
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ويبق   ،بشكل أ فض  البلد الشلبي والوقليدي للمجتمع. ومن ذلك فا ن لكل ناع مسرح وظيعته وغاياته

لا  يصالية، أ ما اتناع الاس يط اللغاي قائما ا  الوأ ثير على المولقي لغاية المشتركة تتمث  في تحقيق الوبليغ و ك داة ا 

 على مس واى اللرض المسرحي. 

 قد حاولنا في هذا العص  تبيين علاقة لغة المسرح بالبلد الاجتماعي والثقافي للمولقي، وأ نهأ خيرا، فو      

تي ترسم الحدود لثقافية الالهاياتية وا لمؤطراتعند ولف اللغة المسرحية يجب الاعوناء بللاقة اللغة با

، ها الحديث عن لغة المسرح في هذا الس ياقكما أ ن  ،المميزة لجماعة متكلمة والتي تنطبع على الخطاب

فراد أ ن يمارسه على اللغة في حيز الابداع  حديث عن الوأ ثير والواجيه الذي يمكن للنسق الواالي اللام لل 

ليه في هذا الا طار، ها ضرورة المسرحي.   الاعي الساس يالغاي لدى المسرحي فيومن بين ما خلصنا ا 

نية اللغة داخ  تاجيها لب  هفيكان دور ال فراد،انواج لغوه حسب ما يقترحه القالب اللغاي السائد لدى 

 المولقي.حدود هذا القالب قصد تحقيق شرط المعهامية وملائمة الخطاب لوطللات 

على تاظيف  عملت التيبق  أ هم ميزة في الوجربة المسرحية الجزائرية تلك المحاولات الناجحة وبلد هذا، ت 

 . الماروث الشلبي وأ شكاله الولبيرية المخولعة كاس يلة يرتكز عليها الخطاب المسرحي في تاجهه ا لى المولقي

زها ك عمال رونقها وبرو كان ج  هذه ال عمال كانت باللامية لم ينقصها ذلك شيئا منومن جهة أ خرى، فا ن 

ي اللناصر الثقافية للمولقي واس تهدافها للبلد الاجتماعي المحمسرحية ناجحة، وهذا راجع ا لى احتاائها 

نه من الجدير ولف ذلك الارتباط الحال  بين لغة المسرح  بمااضيع قريبة من الموعرج. وفي هذا الصدد، فا 

 المسرحي بشكل جي. وأ شكال الولبير الشلبي التي أ ثرت في الخطاب 

س نحاول في العص  الوالي الولرض ا لى هذا الس ياق مع التركيز على الوجربة المسرحية لالد عبد       

لى الشكل التراثي الذي  الرحمن كاكي ك حد رواد المسرح الجزائري الذي نجحاا في تاجيه المسرح الجزائري ا 
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امي ككل، الب الولبيرية المحلية ماردا لللم  الدر ياظف اللغة الشلبية في بلدها الشلري ويجل  من القا 

طار اللرض المسرحي بجمالية وشلرية مس ونبطة من فنان الالقاء  بأ داء لغاي عامي يرتقي بشكل مميز في ا 

 والقال المحي والمرتبطة بشخصيات لها بصمتها في المجتمع اللميق كالقاال والراوي والمداح. 
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 :دـتمهي

تل  لترال  لتعبي  كانة  ارزة  ي  يية  لأمم  ك  يي  نمة  كجع  ياةز  عبج  ارمجتمع  ييل  ي       

ذ لا  سمات  لتثقةفي  لتبليق  بع تى نمشانتهة. لذلك فة ن للحفةظ على لترال  لتعبي  قاي  ارتغ  لأمهمي ، ل 

نق  ممةزسةت  ينمفانزه ك  عي  ل لى يع يمك  نمن عبيش مجمع  ي  لةفصةل ع  كوزيث  للذ  يل  ذلكجت  

بدلع . يك  لأميج  لتتي تبره  على قيمتل  لتفني  يلتتلببيرع  لعتلبةز لترال  عي  لتعبي  كصدزل تل 

نسةنيي  يجسد كجعبة هةكة يكةد  غني  يستند عليهة ي  لأمعمال لتفني  يلأمدبي  بعكل  نعةط تببير  ل 

  عةم.

تتي عبلت لترال  ي  صلب لهتمامهة،   بين مجةلات الابدلع لللمسرح كيي  هذل لتس يةق، عبتلبر        

 ،نعأم للمسرح كبمعدل على لترال "  عقول نمحمد صقج ع  توظيف لترال  لتعبي  ي  للمسرح: يي 

ة عبله كصدزل نميتية لزتبط ب  لتكتةب للمسرح يلس معديل عبي  نمي لتتلةزيخي نمي لأمسطوز ، كسولء لت 

كان لترال  كجتكزل للبدعد ك  لأمعمال للمسريي  على لتصبيد لتبةلمي نمي فقد ، 1كن  كولضي  كسرييةتهم"

ذ يمث  دعةك  توس  للمنظوز للا بدلعي لللؤتف يتمكن  ك  يتوج حيز عمالي ينمفق تأمتيف لتبجبي ؛ ل 

ةتلةج للمبةني يلتتلبةبير للمس تلوحة  ك  للمبجم لتعبي  لتعفهيي.     يستنطق للمةضي يعصق  للذلكج  يعبيد ل 

      

 

 

 

                                                           
 قطةع-لتيومز نمخبةز دل نمحمد صقج، توظيف لترال  لتعبي  ي  للمسرح لتبجبي، كجكز للا سكندزع  للكتةب، -1

 . 98 ص،1998،لتثقةف 
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 :للجزلئج  للمبح  لأميل: لترال  لتعبي  ي  للمسرح

 لس تلقى ك  نميل يكان لتبجبي للمسرح بدليات ك  لتعبي ، لترال  يلاس يما لترال ، ل لى للدعو  بدنمت   

 )نمتف ك  كقتبس كسرحي عم  نميل لتنقةش للمغف  لمةزين نمبو للحس  :يكسرييةت  لتعبي  لترال  ك 

 ع  لتعبي  لترال  خلل ك  لتتلببير جميبة حةيتول ين خجين لتقبةني لخلي ل نمبو تبب  ثم يتيلة(، تيلة

طةز  .لتولق  ي  للطلوحةت للخيةلي لتبدع  لتعبي  لأمدب ي  فوجديل، للمفقود  يللمسةيل  لتبدللة ي  ل 

لتبح  ع  شكل كسرحي عجبي نمصي  قجعب ك  يجدلن للمعةهد لتبجبي دنمب كتلةب للمسريي  

 على لستيحةء لتقصص لتعبي  كوضوعةً لمسرييةتهم.لتبجبي  كنذ نعأمتهة 

تقد لتخذت لتكتةب  يلتتلأمتيف لللسرح للجزلئج  كنحنى كتصةعدل ةظجل للضريز  لتتي لقتات 

 ةكجتبط فةةطلق للمسرح ي  لتبدلع  هذل لتف  ك  لتولق  للذ  عبيع  لتفجد ي  لمجتمع  للجزلئج . كلئم 

لتهوع  لتبجبي  للا سلكي ، يي  نمكدت هذه لتجيح للجي  لأميل زيح لزتبةطة كلية ارلجذيز لتوطني  ي 

 .ك  للمهمعين ارلمسرح بجغب  جةمح  ي  تجس يخ هذل لتف  ي  بلدهم يتك  بطةب  عجبي

ذ ارترال ، للجزلئجعون لهتماكة كبيرل لتكتةب لهتمام يكان تي  لتجعوع بضريز  ناديل ل   ع  للتلببير ل 

 لتفئةت ك  لتتلولص  كس تلوى على خةص  شببية عماتية ببدل كتلك ل ل لى ل ضةف  ين لاك ، لتعبب ن كةل

 لتعبب. يجدلن ك  لترال  هذل تقجب ييجدلة ، يتفكيره لتعبب زيح يجسد أمة  لتبجعا ، لتعببي 

لمسرح للجزلئج  توظيف لترال  يعية كبيرل ك  قب  للمسرييين للجزلئجعين، أمنهم نمدزكول نمن يقد عج  ل

ولص  ك  للمةضي يلتتلفةع  ك  نمفجلد لمجتمع  لمة للرال  ك  نمثج ي  ييةتهم يعلقةتهم. توظيف  يقق لهم لتتل

 للمدلحلذلك عم  للمسرييون على توظيف نمشانل تببيرع  تجلثي  ي  للمسرح عتلبلق نمهمهة ارتقولل 

 يللحلق . يلتقولل يلتجلي 
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لترالثي . يك  ضمنهة للمبتلقدلت  ارلا ضةف  ل لى ذلك، فقد تأمثج للمسرح للجزلئج  ي  كوضوعةت  ارلماةكين

يتصوز ذهنيةت لأمفجلد يكولقفهم دلخ  لمجتمع .  لتعببي  يلتتي تتلجلى ي  لمجتمع  ببدهة لترابو  لتسلوكي

يتوظيف هذل للجةةب ي  لتتلببير للمسرحي يس تلدعي عنةء للا حةط  ارلدلالات لتتي عطجحهة للمبتلقد 

لا نمن هذل تيس ارأمكج لتسه ، فكما عقول  تيكون كةد  يمك  تطوعبهة ي  للمالونلتعبي   للمسرحي. ل 

 ي  مخبأم  تكونهة ةظجل مجمع  نم  كبتلقدلت بجلي  للا حةط  لتبسير لتبسر ك نمحمد زشد  صةلح نمة " 

ذ ،لتنةس صديز  فيهة علبب بصوز  يتتعكل نمصحةبهة صديز ي  تخمعج يتكنهة لأ خجي  ك  تلق  لا ل 

 .1خةصة" طةببة تيبطيهة ديزه لتعبي  للخيةل

 عنةصر لترال  لتعبي : .1

لتفلكلوز  بحو  ي  يلس  ارهتماميظى  كا طةز لتبةدلت لتعببي  نجد، لأمخجىيك  عنةصر لترال   

نسةةي  لعتماعي . كبطى تارعتلبةزهة  ،يلأمةثريبوتوعية بوظةئف كبين   لتبةدلت لتعببي تجتبط ي  ظةهج  ل 

 تتلجدد دلئم تغيير تبللي  تتلبجض أمنهة ،للمبنى ك  ي خةت  لأمييةن ببض ي  تنة تبدي»فجبمة ي  لمجتمع ، 

 يتع ب  تؤد  يظيف  لمجتمع  للحية  نمطولز ك  طوز كل ي  يهي يلس معجلزهة، الاعتماعي ، للحية  بتلجدد

 لمجتمع  هذل بظجي  يتجتبط كبين، مجمع  ي  لتوظيف  هذه نمدلئهة ي  نمنهة لتبديهيي يك  كلح  حةجةت

طةز لتولق  للذ  تحية في  لتعببي  ةدلتلتب ييجتبط فهم، 2ييلقب " نسةني يلق  ارعتلبةزهة تببير ع ي ار   ل 

 .لعتماعي

 ي  نمكة لتفنون لتعببي  ي  للمالون لترالثي، فهيي كفهوم ارزة يةيل للدلزسون تحدعده يلا س يما      

 ل لى ب نس   لأمهلي  ارتفنون سميكة  كنهة تسليةت ببد  لتف  هذل سمي للدزلسةت لتفلكلوزع ، يتقد

                                                           
 .121، ص 1971، 3للمصرع ، ط للنها  لتعبي ، ككتب  صةلح، لأمدب زشد  نمحمد -1

 . 153، ص، للمجع  لتسةبقصةلح  زشد  نمحمد -2
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ذ للحضر ، للمثقف لتف  ع  له تميزل للدلزج ارتف  تقبي  ،لتجسمي  لتفنون ع  ةيببده لأمهةلي لتصةتهة  ل 

 لتجعفي لتف ضم  خةة   صنفي  لتتللقةئي، ارتتلببير للا نسةةي  للجمةع  خةطج  ع  لتعبي  لتف  عفيض

تهةم كصدز لتعببي  ة يللحي لتعبب، يتيد أمة  لتعبي  ارتف  يسمي ،يخةكةت  ارتجعف لازتبةط   للا 

 .1لتعبي  للف  يللا يةء

طةز لتف  للمسرحي،      للمتلولز  لتتللقةئي لتقول ف ك  يي  نمة  كوقب   لتعبي  لأمدبيتل   يي  ل 

لذلك يظيت نمةولع لأمدب لتعبي  بماننتهة ي  لتتلجةزب للمسريي  يلاس يما ي  للمسرح ببد عي ،  عيل

ذ ك  لأمةولع لتتي نج  يللخجلف  لأمسطوز د توظيفهة ارزةل ي  للمسرييةت كة تبلق بأمشانل للجزلئج ، ل 

 يلتبةدلت يلتجقص يللموس يقى لتسحجع  يلأمقولل يلأمتغةة لتسةئج  يلأمكثةل يلتعبج، يلأمقولل يللحانع 

 .2لتفني " يللممازسةت يللمهةزلت

 لللغ  للمسريي  يللمةد  لترالثي  .2

ة  بموعب توظيف نمشانل لتتلببير لترالثي يارتنس ب  تبلق  لللغ  للمسريي  ارلم ةد  لترالثي ، فة 

تكون لأمدل  لللغوع ، بغض لتنظج ع  للمس تلوى للذ  تعغله ي  لمجتمع ، حةكل لدلات ثقةفي  ي  يلق  

عتلحدد ديزه تلمك  ي  "ةق   يشفهيي لتعبب لتبليق. فةأمدب لتعبي  ي  كفهوك  هو نمدب عةمي محلي

لله ك  خبرلت يكوزيثات يطجلئق ي  صن  للحية ، عتنةقلهة نمبنةء لمجتمع  عبر تجل  لأمك  لتثقةي  بمة ي

 ".3تتلةب  لأمعيةل

                                                           
ـ 106 ص ،1993للحدع ،  للجةكبي بلتعببي ، للمكت يلتفنون لتفلكلوز زشولن، نمحمد للحميد عبد عنظج، يسين -1

107. 

  16، صع  سةبقكج لتعبي ،  صةلح، لأمدب زشد  نمحمد -2

 8ص ، جةكب  لتقةهج ،1ط كمال للدي  يسين، دزلسةت ي  لأمدب لتعبي ، - 3
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 يكقوكةتهة لأمك  زيح" نمحد لتبولك  للمنع ئ  للخصةئص للمليز  مجتمع  ع  ن خج، يهو عبد لترال 

يلترال  . 1زيخ"تا بل يتبيش كقوكةتهة زيحهة، يتهدم ع  تتلخلى تجلثهة ع  تتلخلى لتتي يلأمك  يتازيخهة،

ليهة مجتمع  مجتةبه  الاضمحلل ي  ثقةف  لأ خج. يارتنس ب  لللسرح  يمث  نمحد عنةصر لتقو  لتتي عبود ل 

 بين لتهو  لتسبتلتبجبي بعكل نمشم  فقد كان عبح  عما يجنب  لتتلببي  لتثقةفي  للغجب يهذل ببدكة "  

 لتقيم ك  كزجة لتبجبي للا نسةن بهة، ينمصبح جدعد  نمعيةل تسربلت للجدعد ، يقد يلتقيم لتتلقليدع  لتقيم

 عةزكة للجدعد ، تيةزل لتثقةف  تأمثير ب  نمصبح لتتلبليم، لا طجعق ع  لكتس بهة لتتي لتقيم يك  يزثهة لتتي

ثج ذلك، 2للمبةصر" لتفكج  للخطةب يالاعتماعي، ي  لتثقةي  الاغرالب عن  ةتلج يكؤثجل  جةءت ،فبلى ل 

 لتبجبي  لتقوكي  لتعخصي  ك  للمتلنةكي  لتبجبي  لتثقةف  ك  عنسجم كسرح" ع  لتبح  ضريز  ل لى عو للد

 قيمهة يهويتهة.تهة ي سما يل ي ، 3"

للمحلي. يك   ي  لمجتمع  للمتلأمصلة فني لت  يك  هنة لةطلق للمسرح للجزلئج  ي  توظيف لتقولتب

  لتعببي  يللمحقق  ضم  ذلك عود  للمسرييين ل لى لترال  لتسرد  للذ  عقراب ك  للجمهوز بتلجليةت

 أمنمةط لتفجج  يللمؤدع  للجسةلة للمسريي . 

ل ن عود  للمسرح للرال  هو محةيلة تلزتحةل ل لى ضف  للمةضي للذ  يمد للمبدع بصوز نمصيلة 

 ع  للحدع " يلتتلجدعد نمنيول لترال   للموقفيكتجذز  ي  ياةز  لأمك ، يكما عقول ينفي يس  ي  

                                                           
  . 11، ص 1996نمتهةني، بغدلد، للجدعد، كطبب  يلمجتمع  لترال  للدي ، ناصر لأمسد -1

شانتي  كفيد، لتزعد  -2  .  33 ص ،1999 عوعلي  21عدد  لتثقةفي ، لتبحجي  مجلة للمبةصر، لتبجبي لتتلةزيخي للخطةب ل 

شانتيةت للمدعوني محمد، -3  .   36، ص  1993يلتفنون، تونس، يلأ دلب للبلوم لتتلونسي لتبجبي، لمجتل  للمسرح تأمصي  ل 
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 زؤع  نمكك ي  زكوةه، يفك طلسم ، ح  لتقديم ي  لتبةي  نميغ  يكلما فني ، زؤع  ك  يمك  لتقديم

 .  1للمبوقةت" على يلتقاةء لتبصر

 سرييةتتلك للم يك  لأمكثلة لتتي يمك  نمن نسوقهة يول للمسرييةت لترالثي  ي  للمسرح 

 عمالينم يعلتو،  ةزة طبع للدي  محي لتقس نطيني، زش يد كمعمال ،نةبب  ك  يجدلن لتولق  للمبةشلت 

 لترالثي  للمسرييةتك  ي  خليف . ن ل ديلتب  محمد عند للدزلكة لتعبجع  ل لى للمدني بمسرح  لتتلةزيخي توفيق

 يلحد لتقجلقوة، كل "دعولن يلد عبد لتجحم  كاكي على زنمسهة كسرييةت لتبةزة  تلك لأمعمال لتتي قدمهة

لى للمسةهمات لتجلئد يلتصةلحين"  لبييكم ، لتقج   ك  بينهة لتثلثي  للخةلد   علولة زلتقةد بدب ت  ارلا ضةف  ل 

 عولد يلللثةم.لأم ي  )لأمقوللللمتلأمتف  ك  كسرييةت 

 كاكي:عبد لتجحم  يلد  لترال  لتعبي  عند .3

 للمسرح زجةلات نمبجة نمحد كاكي لتجحم  عبد يلد لتقةدز عبد للجزلئج  للمسرحي لتفنةن عبد

 تججب  ع  للدلئب ببحث  للجزلئجعين للمسرييين ك  غيره ع  لختص يقد لخدكت  ييةتهم كجسول للذي 

 تججب  كاةتي  يقاةياه، لللجمع  ارتتزلكةت  ليتفةظ  ك  للمسرحي للف  شببي  يكجعبي  نمصيلة كسريي 

ثجلئهة يمحةيلة لتعبي  لتتلببير نمشانل على كنصب  عنده لتتلأمصي   لترال  ل لى كاكي توج  نمس بةب يك  ،ل 

 . 2لتزيلل ك  لتتلقليدع  للمسريي  لأمشانل تلك على يللحفةظ ف لت هذل تأمصي  محةيتتل  هو لتعبي 

تججب  للمخجج يلتانتب للمسرحي للجزلئج  يلد عبد لتجحم  كاكي بتلوظيف لترال   يتقد لتسلت

على نمعماله للمسريي  عول نمضفت نمشانل شببي  ي  لتعببي ،تلمسةطير يللحانيات  يكاةكينلتعبي  

                                                           
 . 13، ص 1998لتتلنويج، بيريت، دلز لتقديم، لترال  ك  كوقفنة يلتتلجدعد، لترال  يس ، ينفي -1

 كيرل  لأمس تلةذ ل شرل  ،2011-2010كةعس تلير زسةلة سرحي،للم  لتتلأمتيف بني  ي  لتسرد نمثج نمكين، بوشبوز صةلح - 2

 49، ص  يهجلن جةكب  للدزلكي ، لتفنون قسم لتبيد،
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همالدين  في ،للذ  قدم  ك  لتعكلضوع نمسطوزيا يشببية تنةسق في  للمو  يتوتيفهة ك  عصرة  لتطجح  ل 

 مجموع قدم يلد عبد لتجحم  كاكي  للمنحى،ييفق هذل  .1للمتللقي للجزلئج  بمة يخدمببض لتتلجةزب لتبةلمي  

طةز لتبح  ع  كسرح عزلئج  نمصي . كثل فقد لس تلقى  ك  لأمعمال للمسريي  لتتي تندزج ي  ل 

جلب يلتصةلحين" ك  نمسطوز  عزلئجع  شببي  يظفهة ي  قةتب كسرحي كمعيز، كسريي  "لتق كالون

يهي شبيه  ارأمسطوز  لتصيني  لتتي شكل كنهة بجتولد بجيخت كسرييتل  "للا نسةن لتطيب ي  

 . ستعولن"

كما . للجزلئج  لتسرد ك  لترال  لتعبي  كوضوع  كسريي  "كل يلحد ييكم " فقد لس تللهم كاكي  يي 

 لترال  يكولزد، ذلت لتبل  تقنيةت لتفاةء للمسرحي لأميزيبي تيخدم شكلا تببيريا يظف كاكي ي 

 يلأمدب لتعببي  يلتبةدلت يلتفنون للمبتلقدلت تعل  يشةكلة، فهيي كتنوع  كسرح  ي  يظفهة لتتي

 لتعببي  يللمبتلقدلت لتعببي  يلأمغني  لتعبي  يللمث  لتعببي  كسرح ، للحانع  ي  لتعبي ، فتطةتبنة

 .يغيرهة لتعببي  لأمتبةب جةةب ل لى لتنكت ي 

 نمي للقةزئفجص   خلل ذلك ك  نمعطىي  دزلكي ، كةد لتعبي   ترال تقد نجح كاكي ي  عب  ل

 زؤله يمقدت نمعاة نمزلد كما ،ذلك ييةل ليجةبي كوقف لتخةذ ثم بولقب ، يك  يلتتلفكير للتلأمك  للمتلفجج

 خطو  خطةي يللمتلخي ،  للمكتوب لتتلةزيخ بين يللحلم، ولق لت بين لتجبط ل لى لجأم  يي ،  دفةهلت  للمس تلقبلي 

يجةبي  يللحدع ،  لتقديم يلقبنة نميلا، ينمكةم نمةفس نة نمكةم ةقف يعبلنة جدعد، ك  لترال  بب  عندكة ل 

يجةبي ةتلةئج ل لى للتلوص    .2 ل 

 

                                                           
 52، ص لتسةبق للمجع  - 1
  62، ص ةفس للمجع  -2
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 ك  لتوسط لتعبي  ل لى خع ب  للمسرحللحلق   ةني:للمبح  لتث

 كنهة للمختللف  للمسريي  عنةصر على عتلوفج لتعببي  لتتلببيرع  لأمشانل ك  شكلا للحلق  تبد

بوصفهة شكل عقران  لتبجبي للمغجب جمهوز عجفهة ،1لأمخجى لتصوتي  يللمؤثجلت يللحجك  يلتجقص لتغنةء

 لتسرد ، يلس تلخدلمدلئج  شكل ي  لتعببي  لتسير يتعخيص لتقص عبمعد على أمسلوبب بفاةء لللبب

 بولسط  للا نسةن نمعماق ي  لتتلأمثير ك  نمج  للدلئج  يشكل  ارتبسةط  يمتلةة ديمق ف فةلحلق   .يللموس يقى

 قب  كة تف  لتبدلئي لتعفو  لترال  تبةبير ل حدىيهي  ،لتعبب بجيح لزتبطت يالاةفبةل للمتلب 

 لتغنةء ي  مختلصون نمفجلد نمي فجد عتلوسطهة دلئج  شكل ي  لتنةس ك  تجل  ع  عبةز  هيي للمسرح،

 .لللتلحلقين تقدم يلتنكت للحانيات بببض للملزيج

 للمةز  تجلب لتبجيب ، لتتي يلأمسةطير ك  "للحانيات كبير على زصيد يتلو  للحلق  يكوضوع

ليهة، عغلب دزلج ك  للملث  تمك  عدم ل لى عؤد  للذ  يللحولز ي  لأمدلء الازتجةل طةب  علي  ل   للحولز ل 

 ارلا يمةء  نم  نمنهة تمتلةة، 2ذلك" يغير جقصيلت يللموس يقى لتاحك يللمأمسة  عصوغ كنطقي بتسلس 

 لتتي يلأ خج للحين بين لتهزتي  لأمديلز تببض للمدلح نمي لتجلي  تعخيص طجعق ع  للبهلولةي  يلأمتبةب

  .فجعويا طةببة تتلخذ

 عهد ي  تقةم كاةت لتتي للدعني  لللجةتس لكتدلدل للجزلئج ي  للدعني  للذكج حلقةت تبتلبر

 ثوبهة ك  تتلبجى بدنمت لتزك  ك  فرا  ببد نمنهة لتجلشدي ، يغير يللخلفةء يسلم  علي الله صلى لتجسول

                                                           
، جةكب  يهجلن، 2005عنظج، كنةد لتطيب، كسرح  لتجيلع  للجزلئجع ، نمطجيح  دكتلوزله، ل شرل  نم.د عبةس  محمد، -1

 .67ص

سهةكةت للمغجبي للمسرح نعأم  خجل ، دمحم -2  .05، ص   06،ع لأمقلم مجلة لتصدعقي، لتطيب يل 
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 لعتماعي  يظةئف ل لى للدعني  يظيفتهة تجةيةتي  يظةئف للحلق  تتبدد للدةيوع ، لتبوللم تتلدخ  للدعني

بنقد لتولق  يتثقيف للجمةهير لتعببي ، كما تدعو ل لى ضريز  لتتلغير ك  للحس  ل لى لأميس ،  نمخجى

 .دين نمن تهل  ديزهة لترابو 

 الاعتماعي  للحية  ي  كبةشر لتصةل ي  دخلتي  الاعتماعي للمحيط ل لى للذكج حلقةت خجعتي 

 للحلق  لس تلطةعت لتعببي ، يلأمسولق لتبةك  لتسةحةت ي  تقةم نمصبحتي  للجزلئج ، لللجمع  لتعببي 

 مجتمع .ل يلكبت لتتي لتتلطوزلت زغم لتعكلي نمطهة على تحةفظ نمن للدعني 

  :للجزلئجع   ـ  للمسرييـلتكتةب   ي ـللحلق نمثج -1

طةزه ع  خجج نمن ببد للحلق  نمسلوب تميز تقد  فني  بميزلت للمتلصوفين يديز لتزيليا ي  للدعني ل 

 تجلبة نمصبحتي  ،لتتلببير نمشانل يتتلبدد للموضوعةت، في  تتنوع فس يح فاةء ل لى ارلاةتلقةل جدعد 

 تغنةء يلتقصصار يختلصةن نمي ممثلن ممث  ب  دعني علك  نمي ع ةلي  ش يخ عتلوسط  لا للنةس جدعدل

 عجعض شبي  لجمهوز ب  للمتلصوف ، تقدم لللجعدي  لا ينمصبحت يلتنكت للحانيات بببض للملزيج 

 أمص  ةفسي تطهير يول يمعحوز لا هد  تحقيق بغي  نمةولعهة مختللف على لتعببي  لتطبقةت قولك 

 .1يلترافي  لتتسلي  ةتلةجهة ي شبب  فجج  ل لى يهد  كة بقدز دعني

 نمسةس ي  عنةصر على يتتلوفج للدلئجع  بهندس تهة تمعيز شببي  فجج  هو للحلق  كسرح فة ن يعلي 

 للمنطق يكمهة تقليدع  كوس يقي  بأ لات غنةئي  قةط ك تتلخللهة ينهةع  ييسط بدلع  تهة تجيى قص  :هي

كة تهد  ،يللمتلفججين للمؤد  بين للحولز   ل لى نمي للجدعد نمصلهة عوهج يهذل يلتتسلي  لتتلنكيت ل لى ل 

 .يلتتلثقيف للمبجف 

                                                           
 64للمجع  لتسةبق، ص  للمسرحي لتتلأمتيف بني  ي  لتسرد نمثج نمكين،صةلح بوشبوز  1
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 هما شخصينلتبةزة  ينمهمهة الاعتماد على  للمسريي  بخصةئص يتقد نمثج ف  للحلق  على لتكتةب  

 كاتجارب لتتلقليدع  للموس يقي  ارأ لات لأمصلي  لتعببي  لتنغل  فيهة توظف يي  يللمدلح"، "لتقولل

 .للملحون يلتعبج كالموشحةت للمويي  للمؤثج  يلتكلمات ، يلتقصب يلتبنديج يللد 

ذن  كل على لاةفتةح  يذلك لتعببي  يلأمسولق لتبةك  لتسةحةت ي  للحلق  فاةء عتعكل ل 

 "ي  :قةئل يفاةئهة للحلق  علولة لتقةدز عبد، يعبج  لتثقةفي  كس تلوياتهة بمختللف الاعتماعي  لتشرلئح

 يولئجهم تقاةء لتنةس يجموع ةفج علتلقي نمي  نمس بوعي  سوق بلدنا ي  تقوم لأمس بوع نميام ك  عوم كل

 تجك  يكة يسيرهم لأمبطةل قصص فيهة تجي  دلئج  شكل على حلقةت تقةم يكاةت ،لأمسولق هذه ي 

 يجتكز عةلم فهيي ،للجمةهير لدى ارتغ  ينمهمي  عميق صدى للحانيات تهذه فانن ،عظيم  نمكوز ك  هؤلاء

 للحقيق  في  تخلط يللمتلب  لتفجج  على عبمعد يللحجك  يلتبق  لتقول ي  للا بدلع يخيةل لتعببي  للذلكج  على

 . 1يلتهزل" يللجد ارلخيةل

 ل لى ي"كاكي"" لة"علو لجأم  تهذل لتعبي ، لترال  عمق ي  لكتدلد تهة ثقةفي  ظةهج للحلق   تعكل

 للحية  أميضةع يكبةلج  نمصي ، عزلئج  كسرحي ف  ل لى لتتلوص  بهد  كسريي  لتتلججب هة ي  توظيف 

 .لتعفوع  لتعببي  لتثقةف  تطبيب  يذلك لتبصرع  للمعةهد  ك  نمكثر لتسل  على، لتيوكي 

 يتاند لأمعيةل عبر تولزثت شفو  نمص  ذلت أمنهة للحلق  تظةهج  لتتلأمزيخ عصبب تهذل يةتيج 

 للحفةظ ي  ممةزس تهة نجةح عؤكد كة يهذل هذل، عوكنة ل لى كس معج  تزلل لا نمنهة غير للمكتوب ، نمصوتهة تنبدم

 لتعبب تسةن للحلق  نمصبحت يبهذل الاعتماعي ، لأميسةط مختللف ي  يلةدكةجهة جمهوزهة على

 للمتلحد  ارسم .

                                                           
 . 15ص ،كجع  سةبقك  كسرييةت علولة،  ، علولة لتقةدز عبد -1
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 لتتي يللجمةتي  لتفني  يكقوكةتهة نمسسهة تهة شببي  فجج  للحلق  نمصبحت لتتلطوز هذل ظ  يي 

 ظةهج يلتقو ،  لتعةك  يبتلأمثيرهة للملتلقي، ك  يللمعةزك ي  للاتصةل  للمبةشر يالاةفبةل لتبفوع  على تقوم

 لمجتمعبةت سةد للذ  يلتعبةئج  للدعني بطةببهة للمةقبلي  للمسريي  لتتلببيرع  لأمشانل ك  شكلا للحلق 

، ينمصبحت حلق  للمتلفججين تقني  تجل  نمناسة يس معبون لحانيات للمدلح، للذ  عقسم 1للمحةفظ  لتتلقليدع 

و للحانع ، كما يجب  ك  لأمغني  لتعببي  فةصل عافي نحعق  تعد لةتبةه للمتلحلقين ب  نمعزلء ةص  بطج 

  .2على لتفجج  لتتعوعق يللا كتةع، ك  خلل تبليق  عما يانه سةبقة

 :تقنيةت للمسرح للحلقو  .2

 ثوزيا كتبدد شببية كسرحة تينتج ،لأمعني  يلترال  لتبجبي لترال  بين كزج للمسرح للجزلئج 

 للحلقو  للمسرح يظف زيلد يقد يلتتلنظير، للممازس  بين لتجبط شدعد لأمطجيحةت، يعميق ت،لأمديل

، لتقولل لتجلي  :هي تجلثي  نمشانل ثلث  خلل ك  يعلولة لترال  كاكي لتجيمان عبد يلد زنمسهم يعلى

 .للمدلحي 

 لتبجبي، لمتلفجج بةهلةت  لجذب للدلئم لتسبي هوللحلق   كسرح ي نميلان ارتنس ب  لديلف  توظيف لتجلي  

شرلك  ن للمسرح، ي  تقنيةت  ك  يالاس تلفةد  ك  لترال  ارتتلقجب للمسريي ، ي  يل   كان لس تلخدلم يل 

 يتيس بدع  تيس تقني  نمعنبي ، "فةتجلي  صةز نمة  عبني لا لتبريختي، فهذل للمسرح ي  نميلا بجة لتجلي 

ي   لتجلي  يظةئف يك   .3ل "لترا  لتعبي  ي  لأمدلء نمشانل ك  شكل هو كس تلوزدل، ب  تكتيان

                                                           
 .68، صكجع  سةبقعنظج، كنةد لتطيب، كسرح  لتجيلع  للجزلئجع ،  -1

2-  voir. Ahmed Cheniki. Théâtre Algerien. Itinéraire et tendance. Thèse de doctorat. 

Sous direction : Mr:Robert jeanny. Université de Paris. 1993. P150.   

، 1لأمسد، ط دزلس  تطبيقي  ي  كسرح سبد الله يةوس ككتب للمسرح،  ي  لترال  توظيف للمخلق، علي يس  -3

 67 ص   .2000
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 تحقيقي  للمسرح على تجس يدهة يمك  لا طوعلة يولد  سردي للا يهةم يكسر لتتلغجعب تحقيقللمسرح، 

بدلءي  .يزؤله للمؤتف نمفانز ةق ي  يللمس تلقب  يللحةضر للمةضي بين لتجبط  ب  يجج ، كة لتجنم  يةقد ل 

 .1بدعلة" حلول الاعرالض علي ، يتقديم

بين  سةزد تلمحدل ، يجبط فهو لتتلقليد  ديزه ع  كثيرل لجلي لللحلق   كسرح لس تلخدلم يخجج لم

م، يهةللا   كسر تحقق تقني  بسرد كبةشر، يهو للمةضي يولد  يللحةضر، يعبجض للمةضي يولد 

 للمتلب  ل لى كاكي يهد ي  لتبجبي، للمتلفجج يجدلن يشبوز ك  قجعب  لأمكوز، يهي لمنةقع  فجص  يتبطي

للممعثلة ي  شخصي   ييكم " يلحد "كل كسريي  ي يهذل كة نجده ، للمتلفجج لتبجبي ةنمتفه لتتي لتفني 

 :لتجلي  بديز عقوم للذ  لتبخةز

 .تبخوز هة :لتبخةز-

 .كسطوز يجع  بخج لللي :للجمةع -

 .تبخوز هة :لتبخةز-

 .لتسطوز علي  يجيح عبخج لللي: للجمةع  -

 .تبخوز هة:لتبخةز-

 .وزلتبخ ك  : يكفينة1للجمةع -

 .يكنفبتل  :2للجمةع -

 .يانع  نميكينة :3للجمةع -

 .فيك الله بجلك ك  تكثريل ك  بل :4للجمةع -

                                                           
 .68، ص، للمجع  لتسةبقللمسرح ي  لترال  توظيف للمخلق، علي يس  -1
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 .كزع  بل :5للجمةع -

ذ يانع  تكم نحكي :لتبخةز-  تخلسول لتغنيةت تمثلوهة ي  ينمةتم نحكيهة نمنا تبةيةوني للجوهج،ل 

 .للحانع  نحكي لتجلي  كضرب ي  كبةيا، ينمنا

 .1كبةك زلنا نميكي نميكي، :للجمةع -

للخع ب ، يبهذل نجد  على للملثلون تمثيلهة للحانع  تيكم  بدليات يسرد لتجلي  عندئذ يعنطلق

 .لتجكح على عؤديهة للملثلون تمثيلي  مججد للحانع  هذه نمن للمتللقي لتجلب ، تيعبج للجدلز يطم قد كاكي

 يةيز لتنةقد، كوقف ذعتلخ ب للمةضي،  يشرح لأمحدل ، سرد على لتجلي  مهل  تقتصر يلا

عنهة  عنفص  لتعخوص، ثم ييةيز للحولد  صلب عدخ  تصرفةتهة. فهو يعنقد شخصيةت للمسريي 

 لتبخةز يعةزك في  للذ  لتتلةلي للحولز ي  كما للمنتهي ، للحولد  على عبلق نمي لتقةدك  للحولد  تيقدم

 .لد للجوهجيل يسليمان يةقوس لتبجوة لتجج  عبوز بين عديز )لتجلي ( يللذ 

 .له سلفتهم لللي للدزلهم يعلى للدلزكجى  على تلفةهمولة  لا، عقول كون: عبوز

 ةقوس؟ يا زيحك ي  تبذب يلعله دليد، يا  ةلبوزكتقجنم  لم : لتبخةز 

 نمنا...نمنا كةشي للحةج س يد  ي  لتكلام هذل ي  تقول زلك نمةت ةقوس، يا لسم  :سليمان

 .يلتو قلت كة

 له؟ تبطيهة  قةب زلكنمكةلى  :ةقوس

 بلطوه يسريلله. ، تو كان لعبي دزلهمي ييجدليللدلز  ك  نخجج ل لا، عقول كون:عبوز

ذل كةله، على تاكل حميدى للحةج س يد  :لتبخةز   ز عة زله سليمان للحةج عند زسلك ل 

 .يلتول كة عقول

                                                           
 .6ييكم "، للمسرح للجهو  بوهجلن، ص يلحد "كل عبد لتجحم  كاكي -1
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 . للخبر لهل ي نجد   يزلنا يمةهة لنعو  :سليمان

ذل ةيج لتغبين  علي  نمكثر ككتن، يخلم زله نسليما للحةج لتشيء هذل يي  :لتبخةز  يسلى بنت  يللهم، ل 

عبةةله كجلهش لتشيء هذل قلي  ككتن ،فم ةقص  .1ظلم" ل 

 عتلجةية لس تلطةع نمن يي  يكمعيز  فجعد  ينمصةلتهة تججب  كاكي بمعيزهة بأمن لتقول يمك  ببد هذل،

 كسرح  كنهة لس معد نمةذج نمصلي  للحلق  ي  يجد سةبقة، يقد لتفجج  طببت لتتي لتزلئف  يلتبصرة  للجمود

 عماعي يتلو  كفب  للحلق  يعلى لأمصةلة يللمبةصر  يثنةئي  لتفب  عؤسس كسرح ع  تيبح  لتعبي ،

 . للجمةعي  للذلكج  على

 شببي  شخصي يهو ،فهو يمث  لتعخص للمتلحكم ي  لتقول لزتجةلاثاةية، يارتنس ب  تبنصر لتقولل 

يللمدن  يلتقجى لأمسولق ي  يعتلجول  يل  لتجارب للذ  لتجج  ذلك ، يهوبمولصفةت شةعج عولل

 يلقتصةدع  تازيخي  يلعتماعي  ظجي  كبقد  نمةتلجتهة ثقةفي  ظةهج  ، يعبتلبر2لتيوكي  يلتوقةئ  لأمخبةز ناقل

لتعببي  ارتقبيلة  لتثقةفي  للمظةهج كمحد نعأمت  لتقولل كنذ زتبطيي  ل لتعبي . تجلثنة ك  خةص ، نابب 

ليهة لتتي يللا يسةس  طيةت  ي  يجل  لتقولل ل لى نمن ارتقول ةص  يبذلك ،لةتعةزه على سةعدت ارلاةتماء ل 

طةزل بدلعي ةتلةج هوي  يلتبشرع ، لأمسرع  يلتبلقةت يلمجتمع  لتبةلم يكبجفية ع  يلعتماعية فكجيا ل   ك  ل 

  يلتثبةت. تلمصةلة زكزل ارعتلبةزه ع  لتولق  لتنةتج  الاعتماعي  لتقيم ل حدى لمجتمع ، يجسد خلق

 ببسةط  يمعيزارلا ضةف  ل لى لتجلي  يلتقولتفقد يظف للمسرح للجزلئج  عنصر للمدلح يهو شخص  ،ثاتثة

 تفت بغجض" لتقصب "ي يلتنة  "لتبنديج"كث   غةتبة كة عقران ديزه ارتبز  على ن لات تقليدع   للملبس

 على يعبمعد يللملحم لتعببي  لتقصص ببجض حللمدل عقوم، ي يوله دلئجع  حلق  يتكوي  لتنةس لةتبةه

                                                           
 .23-22، صكجع  سةبقييكم "،  يلحد ، كسريي  "كل عبد لتجحم  كاكي -1

 .71، ص كجع  سةبقجع ، عنظج، كنةد لتطيب، كسرح  لتجيلع  للجزلئ -2
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 تكل شببي ، كبطية شبجع  قط  نمي كسجوع  بأمقولل لأمفبةل عجض يعبيد يلتتعخيص لتتلقليد يللمحةكا 

ج  ع  للجزلئج لش تهةزهة بف  للمدلح، يهو شكل تببير  شبي  لةتشر ع  يقد  .يهيئ  صوتا شخصي 

تبمعد بدزج  كبير  على لتسرد نمكثر ك  لأمدلء للدزلمي،  بكثر  ل ارن الايتلل، يللمدلح ظةهج  كسريي 

يمةءلت تحو  عد  شخصيةت، كتنقل ك  كانن أ خج، كتقلصة  لا نمة  يسرد كج  يعؤد  يجكات يل  ل 

 .1للديز للمنوط له بأمببةده للجسدع  يلتنفس ي ، يتى عفهم للمتللقي ديزهة ي  للحانع 

 للمسرحي لتانتب يظف يي  تلمك ، لتعفهيي لترال  على للمحةفظ  ي  ارزةل ديزل للمدلح تببيتقد 

 ي  للمدلح عنوبي ،  1966عةم يلتصةلحين لتقجلب كسريي  كج  ي  نميل للمدلح كاكي لتجيمان عبد يلد

 يسرد يزيلع  كاتتلقديم للعخصيةت ةفس  ارتبل  تقوم نمخجى شخصيةتع   للمسرحي ل لتب

 ي  كما نمي للدزييش ييكم  كل يلحد سريي للم  ي  كما كاتبخةز كغةيج  بتسلي  يتك  لأمحدل ،

 .س ن 132كلبون ي بني كسرييتي

 تقلص للذ  يلتبخةز بين للجمةع  بحولز كاكي  ييكم " فيس تهلهة يلحد "كل سريي فبةتنس ب  لم 

 للمنةدل  ع  لتكف كن  تطلب نمي  ،يلتبخةز للجمةع  بين ولزبح للمسريي  بدنم ت لتجلي ، ي  نمي للمدلح ديز

 انع .للح قصب ءبدت لي  لتبخوز على

حج   له كاةت لأميلى ،خطج  عشري  ارتقلي  حةج للحانع ، تبنةت لتشيء هذل : علىلتبخةز"

  .2"للحانع  تبدنم  يهنة. تجةز  لقلبهة لتتلةتيين يللخطجلت يةيز ،

                                                           
عنظج، بججي عبد لتفتةح، للحلق  ينمسلوب للخطةب للدزلمي ي  كسرح كاكي، زسةلة كةعس تلير، ل شرل  د.فجقةتي  -1

 .53، ص2008-2007جةةع ، جةكب  يهجلن، 

 .07، ص كجع  سةبقيلد عبد لتجحم  كاكي، كسريي  كل يلحد ييكم ،  -2
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يتبجض لتوقةئ ،  لأمحدل  تقود محوزع  شخصيةت ،الاس تهلل هذل خلل ك  كاكي عقدم

 شخصي  تنة يي  بجةت للمدلح، نهج على للحانع  نمحدل  يسرد زلي   ل لى حولعتل للذ  لتبخةز فنكتعف

يهةمتك  كاكي نمسلوب لتسرد  ييس تلبل  ،كبنية ديزل تؤد  شخصي  ينمخجى لتبخةز، يتاز  للمدلح  سر ل 

للمدلح  تعخصي  لس تلخدلك  خلل ك  عنعد كاكي يي  كان .ينمحدلثهة لتعخصيةت قلب ي  للمتلفجج

 لتبجض جه  فم  كزديجة، ديزل عؤد  للمدلح كما ،.للمتلفججين بين جمهوز أ تفالانسجةم يلتتل تحقيق

 للحولد  عجض ي  طجعقت  يأمن يتجلثهم، يجدلنهم ك  تقجب  ي  للمسريي ، للمتلفججين ل شرلك ي  يسهم

ذ يلحد، ن ن ي  يكجس  كتلق نمن للمتلفجج تجى عم  للمدلح،  تكم  كاةت يلزتجةلهم للمتلفججين فبةتي  نمن ل 

 ديز للمدلح للمالون عؤد  جه  للحي، يك  لتعبي  لتبجض كس تلوى على لتقص نمي ارتسرد قييتجت

 تجةزب على للحةضر لعتمادل ي  تنة لتنصح عليهة، فيقدم للمةضي، يللمبلق يولد  تتلتلةلي يللموضح لتنةصح

 .للمةضي

عصةل نمج  ك  عملهة ي  الاعتماعي  للحلق  يظيف  تتلحدديك  جه  نمخجى،   ، تيبيلللتلقي ص خة زسةلة ل 

 سلكت  على لللحةفظ  لتجذلئ  ك  لمجتمع  تطهير ل لى تهد  فهيي للمسؤيتي ، ك  ةصيب  يعتلحل  ذلت 

صلح للمتلولزث ، للا نسةةي  لتقيم على للح  كذلك تسبى يهي ،يتقةتيده عةدلت  يفق يتمةسك   كة يل 

دخةل خلل ك  نمخلقي  نمهدل  تتلحقيق كنهة، فسد  يلتتلقةتيد يلتبةدلت لتقيم  لتعفوع  لتبنةصر ببض ل 

 . صوز  ينمعج  نميس  ي  لمجتمع  تبرة لتتي

 خلل ك  لتعبب للجزلئج ، علقةت يتوثيق الاعتماعي  لتقيم تجس يخ على يتبل  للحلق 

 كيلهة خلل ك  الاعتماعي  للمظةهج تببض لةتلقةدع  يس يلة أمنهة ،1بينهة يلأمك  لتسلم نشر ل لى دعوتهة

                                                           
 .168ص ،سةبقكجع  لجزلئجع ، عنظج، كنةد لتطيب، كسرح  لتجيلع  ل -1
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  الاعتماعي لتقيم ك  تتماشى لا لتتي يلتسلوكيةت لتتلصرفةت ببض ك  يللتهكم لتسخجع  نمسةتيب ل لى

  . لتبةك

 بين يللاتصةل للتلولص  زكزل فبدت ،للجمةعي  للذلكج  ي  خةص كفهوم للحلق  نمصبح هنة يك 

 ي  للخةص ينمسلوبهة يجمهوزهة يشخوصهة يطقوسهة مميزلتهة يي  ك  الاعتماعي ، لتشرلئح مختللف

 لتعبجع  ينمناش يده زج  للحلق  عند لتصوتي  لتتللوعنةت بولسط  للملتلقى على لتتلأمثير ي  يطجعقتهة تتلببيرل

 ك  مجمع  أم  لتثقةفي  للخصوصي  على تببير  كعكل للحلق  عجيض على حةفظتي  للبهلولةي ، ييجكات 

 .لمجتمعبةت

 ارتغجلب  للملزيج  لتعببي  يارأمسولق لتعبي  ارلايتفةل لزتبطت شببي  فجج  للحلق  "تبتلبر

 خيةله صن  ك  شخصيةت ع  يانيات بسرد يعقوم للحلق  عتلوسط لتقولل فنجد ،نمحدلثهة س بك ي 

بدلع  يقدز   سرد نمثنةء للجمهوز ل لى عايفهة لتتي يلتتلاخيم لتهةلة خلل ك  لتولق  عتلجةية للذ  ل 

 . 1"للخيةتي  للعخصيةت ييصف  لتبجيب ، يلأمسةطير للحانيات

 لتتلنوع بطةب  فةتسلت لتعببي ، للذلكج  ي  تببير  كعكل للحلق  تجسمت للا طةز هذل يي 

ن عجيبة، كزجة يلتولق  للخجلف  عةلمي بين للمزج خلل ك  يلتتلبدد  للجزء هو للخجلف  عةلم فيهة ظ  يل 

 هموم  كبةلج ع  لبتلبدت للحلق  نمن كذلك عبني لا يهذل تهة، للمليز يلتنب  للحلق  عو على للمس يطج

 . لتعببي  لتطبقةت

 حةجةتهة ع  لتتلببير ي  لتبشرع  لللجمعبةت للحلق  ارلذلكج  لزتبطتيك  جه  نمخجى، فقد 

 الانسجةم، يزيح لتثقةفي  لتهوع  على بتلأمكيدهة يذلك يلأمعيةد، يللمولسم يلأميزلن لأمفجلح ي  لمجتمعبي 

                                                           
سهةكةت للمغجبي للمسرح نعأم  خجل ، محمد -1  .180ص  ،جع  سةبقلتصدعقيم لتطيب يل 



   لغة المسرح وأشكال التعبير الشعبي .............................................................الفصل الثالث:

133 
 

 يلتس يةس ي  يلتثقةفي  الاعتماعي  يبنيتهة تبشرع ل تجكيبتهة كاةت كيفما لمجتمعبةت هذه ع  الانسلخ يزفض

 . ييتى الاقتصةدع  كنهة

 يذلك يلتزيلل، لتطلس ك  لمجتمع  كقوكةت على للمحةفظ  ي  لا بأمس ب  ديزل للحلق  ينمدت

 للمصحوب  لتعببي  يلتنكت يلأمكثةل، للحكم لس تلخدلمهة خلل ك  الاعتماعي  يظيفتهة على ارتتلأمكيد

 يتهذل الاعتماعي ، لتظولهج لمختللف ةقدهة ي  لتبةم لتجنم  ع  تببيرع  نمدل  فبدت ،نيلأملحة ارأمشبةز

 بس يط، شبي  نمدبي خطةب ي  لتفةضلة لأمخلق ل لى يللدعو  لللجمع  لترابو  ارلجةةب لهمعت نجدهة

 .شللمبة الاعتماعي لتولق  ك  كس تلوحة  ،ارتغ  بحكم  عجيضهة تنتهيي كاةت كة فغةتبة

 كوزيثا طيةتهة ي  تحل  كغةزبي  ظةهج  للحلق  لعتلبةز على للحدعث  زلسةتللد ج  لتفقت"

ذل شببية،  يجلس يي  لتسوق، يعوم لتطلق لتهولء ي  تبجض للحلق  شكل ي  لتبجيض كاةت ل 

 لتصوتي  للدلئج  دلخ  كرال، عشر لثني ل لى خمس  بين قطجهة دلئج  شكل ي  لأمزض على للمتلفجعون

 يلتتلولص  الاس معجلز ك  ةوعة يتخلق يالانبهةز يللمتلب  للبهج  ك  عول للحلق  على تافي لتتي لأمخجى

 ك  ةوعة للمتللقي ي  خلقهة خلل ك  شببي  كفجج  للحلق  تمسريت هنة يك  .1"للجمهوز يبين بينهة

 لتبجض ك  لتوجدلني للاتصةل بولسط  للحانع ، لا نهةء كتعوقة للمتلفجج فيهة عصبح بحي  لتتلأمثج،ي  لتتلأمثير

ةتلةج تبيد فهيي ،للحلقو  زسةتيةت ل   هي للحلق  بأمن لتقول ييمك  لتف  كس تلجدلت يفق للحيةتي لتولق  ل 

 تهة كسريي  ممةزس  ل لى تتلطوز يلم شكلهة على محةفظ  بقيت بحي  لتبجبي، لللسرح للجنيني لتعكل

  .لتفني  يقولعدهة نمصوتهة

جدعد   زؤع  ضم  ،للجزلئجع  للمسريي  لتفاةءلت ي  للحلق  كسرح كفهوم عنتظم بدنم يتقد        

 لللسرح كغةيج كطجح كسرح للحلق  نعأم ي  .خصةئص  نمهم على يتحي  لتعبي  لترال  تس تللهم

                                                           
   . 14، ص 41979 ع ،لأمقلم مجلة ،لللغجب للمسرحي لترال  على ل طللة نمدعب، محمد لتسلي  -1
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 تسهولة يذلك يلتس يةس ي ، الاعتماعي  لتقاةيا ش تى ع  لتتلببير ي  سةهمكما  ،لأميزيبي لتكلاس يكي

 عسوز كد على لتعكلهذل  سةعدي  ي ،لتعبب  للجماهير يلأمعدعوتوعي  لتس يةس ي  للخطةارت تمجيجه

  . للملتلقي تهذل لتعببي  للخلفي  ك  عتللءم للذ  للدلئج  شكلهة عماتي  خلل ك  للمتللقي ك  لتتلولص 

 ك  مجموع  خلتهة ك  حةيل يلتتي عزلئج  لمسرح يلتتلأمصي  لتتلأمسيس محةيلة تطوزت

 لترالثي  لأمشانل يتطوع  تطويج ل لى لتبود  طجعق ع  لتتلججعب مجةل لقتحةم للجزلئجعين للمسرحين

ذلتفجعوع   ارتكتةب  لتجعوع نللمسرييو لتكتةب خلله ك  لس تلطةع تججعبية شكلا للحلق  نمصبحت ، ل 

 لتس يةس ي  لتقاةيا ع  للتلببير يللمدلح، لتقولل عصرة  بفا  لتصةفي  كنةببهة ل لى للجزلئجع  للمسريي 

 .1لتجلهن  يالاعتماعي 

 :يـجب  يلد عبد لتجحم  كاكتج   ي ـكسرح للحلق .3

 عبد "يلد نجد للحلق ، كسرح مجةل ي  لتس بق لهم كان للذي  للمسرييين لتكتةب نمبجة ك 

 ك  مختللف  كجلح  خلل لتبلد عجفتهة لتتي الاعتماعي  لتظولهج زصد على عم  للذ  كاكي" لتجيمان

بجلة جةةب ل لى لتتلحجيجع ، لتثوز   يلتبل  دزلكية تجس يدهة قصد ي ،لتسلب  الاعتماعي  لتظولهج ببض ل 

كاةت تججب  "يلد عبد لتجحم  كاكي" تججب  لعمعدت على  .يلأمسطوز  ارترال  لتظولهج هذه كزج على

ييةؤهة ك   لتتلبةك  ك  لترال  لتعبي ، هذل لترال  للذ  يجى في  لتتلججب  للحقيقي  لتتي يجب ل 

 .2جدعد"

 يكسريي  س ن 132 كسريي   ي  خةص  سرح ك  ي  هةك  كانة  لتتلةزيخي  لتقاةيا شكلت كما

فجعقية  لتوحد  يكذل لتتلحجيجع  لتثوز  يكجلح  الاس تلغلل قاةيا عةلج لتانتب يلحد، يي  قب  ل 

                                                           
 .101، ص2005، عين كليلة، عنظج، صةلح لمبةزكي ، للمسرح ي  للجزلئج، دزلسةت كسريي ، دلز لتهدى -1

 . 101، صةفس للمجع  -2
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 "دعولن 1958 عةم يلتكوخ" ، "لتس يف1957 عةم نمتفهة لتتي "لتع بك " كسريي  جةةب ل لى للا فجعقي 

 يارتقاي  بهة يتبجعفة لتتلحجيجع ، للثوز  دعما ز لتثو  للميدلن ي  كبظلهة يتصب ، 1960عةم لتقجلقوة"

  .يعدللتهة للجزلئجع 

 كة يهذل لتبةتي  يلتتلقةتيد ارتبةدلت عتلبلق فيما خةص  ،الاعتماعي  لللعةكل لهتماكة كاكي نميلى

لا نمة  بطةببهة لللسريي  الاعتماعي لتببد فجغم ييكم "، يلحد "كل كسريي  ي  عسده  للخجلي ، ل 

 يعدم للمجنم  على تفجض لتتي لتس يطج  نمبجةي  دزلكي ، فني  بطجعق  لتبةتي  لتقيم تلك دتجس ي ك  تمك 

بدلء تهة لتسماح  يكسةيج  لتعبي ، ارلموزي  يكزجهة لتيومي يلقب  ك  للمولضي  هذه كس تلويية ،لتجنم  ار 

  .1لتثقةي  لتتلطوز

 ل لى كتلةب عد  للمسريي ، لجأم  لتنصوص نمةك  للجزلئج  للمسرح في  عج  للذ  لتوقت يي 

 ينمصبحت لتفجد  للا بدلع عملي  على سلبة لةبكس يللذ  ،الاقتبةسي لتراجم  يكذل للجمةعي، لتتلأمتيف

لا للمسريي  ك  عبقى لا بحي  للجزنمز ، ك  ةوعة لتراجم   كسريي  ي  كما لأمسةس ي  عقدتهة نمي هيكلهة ل 

 الاقتبةس تمةكة تجنب قد نجده كاكي عند فنيلت للا بدلع كجلح  ك  لتثةةي  للمجحلة ي  نمكة .لتقجلقوة دعولن

بدلع، يتفجغ  . 1968غةع    ل لى 1962 عةم ك  لبتلدلء كسرييةت عشر نحو فأمبدع تل 

 بني كسريي  كاكي قدم 1972 عةم ارزة ، ففي للمسرحي لتف  ل لى للبود  محةيلات كاكي كاةت

 دعولن كسريي  يعجض بتلأمتيف ةك للمتلأم  للمجحلة هذه توعت يقد ، 1968عةم تأمتيفهة بدنم  يلتتي كلبون

 فةئق ، عنةع  عوليهة لتنةس لتتي عةك  لدى للمتلدليلة للمحلي  يبلغتل  للجمةلي بحس  ، فبل 1975عةم  للملح

عطةئهة عقةعية، عماتية ببدل ار  نسةةي  لمولقف بتلحليلهة يشةعجع  كويي  تغ  فهيي يل   يقد نمفبةتهة. يزديد ل 

                                                           
عنظج، كنةد لتطيب، نمثج للمسرح للملحلي على نمعمال يلد عبد لتجحم  كاكي للمسريي ، زسةلة كةعس تلير. ل شرل  د.  -1
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دخةل خلل ك  جدعد كسرحي قةتب ي  لتعبي  رال لت ك  كس تللهل  بماةكين كسرح  ضم   تقنيةت ل 

 يعي عبر لأمفانز تنق  يس يلة للمسرحي لتبجض تجب  جدعد ، كاتقولل يلتجلي  يللخجلف ، فني 

 يلا لتببقجع ، يهو للا بدلع هو الاعتهةد نمن نجد لتفني  كاكي لتجيمان عبد تججب  خلل يك  للجمةهير،

عطةء يمحةيلة يتحديثهة، تجلثهة كبةلم بتلحدعد ل لا يتجلثهة ونهةبفن الايتفةظ نمك  أمع  يمك   ثقةي  تون كل ل 

 .يلتتلجدعد لتتلطوز سم  تكوة  كغةيجل، ن خج تونا

 للمدلح يفاةء عند للمعثيلي لأمدلء تججب  ك  نمكثر الاس تلفةد  محةيلة ي  كاكي زغب  كاةت يقد

 شبج  قةتب ي  شفهية طةببة تكتسي لتكلمات لدع  نمن كما للحلق ، ي  لتعبي  للمسرحي لتبجض

 كفةحهة ي  لتعببي  لتبطولة لمعجيد محةيلة ي  للا نسةني ارتببد عتسم خجلي  طةب  ذل كلحلي، يبأمسلوب

 ل لى لتبود  زكز هي للا نسةةي  يللماةكين لتعببيين، ينمبطةتهة تقةتيدهة على يللمحةفظ  للمس تلبلج ضد

  .1لتتلقليد  لأمص 

ن  ي  هةك  كانة  لتعببي  للثقةف  كة عبلت الاعتماعي  هي»كاكي  نلتجيما عبد "يلد نعأم  ل 

ذ  يلتثقةي ، لتفكج  زصيده ل لى زلع  يذلك كسرح   للمدلحين يقصص للملحون لتعبج ك  لتخذل 

 الاقتصةدع  لأميضةع ي  كبةلج  يخةص  عمالي، كبةك يلتتلبليم  للتسلي  لتوييد  يلتقولتين لتوس يلة

 لتعبي  لترال  ك  كسرييةت  كاةكين كاكي لتجيمان عبد يلد يلس معد يلتس يةس ي . يالاعتماعي 

 132ي لتظلل  كسريي  "شبب كث  تازيخي  توحةت لأمخير ي  تيعكل يللخجلفةت يللحانيات يلتتلةزيخي

 .كلبون س ن  يبني

 

                                                           
 . 84، ص كجع  سةبقكي للمسريي ، عنظج، كنةد لتطيب، نمثج للمسرح للملحلي على نمعمال يلد عبد لتجحم  كا -1
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 ي  كسرح كاكي  للحانع  لتعببي : للمبح  لتثةت 

 لستعفةئهة ع  فال لحاةزلت، فهيييل لتعبوب تجل  ك  مهم عزء لتعببي  للحانع  ل ن

 عصره ينميولل نميولله ك  كة شبب كوقف يصرلح  يضوح ي  للمكمع ، تبرة لتقصصي للعكل

 ظةهج  فهيي لتعبي ، للخيةل لبتلدعهة لتتي لتتلببير نمصنة  نمقدم ك  يتبد، يالاعتماعي  لتس يةس ي 

نسةةي  نسةن للجمبي  ارتبقلي  تجتبط ل  نهة لبتلدعهة، للذ  تل   ينمحةسيس  كعةعجه ع  للمببر  قديم لت كج لللذ ل 

  للحية . يخبر  يلتتلجةزب يلتبةدلت يللدي  ارتثقةف  تتلبلق أمنهة يتصوزلت  يتخيلت  ييلقب 

 ثمج  لتعببي  فةلحانع " يخصةئص، سمات ك  ب  تتسم بمة غيرهة ع  لتعببي  للحانع  تمعيز

نسةني، تفكير  مجهولة يلمجتمع ، يهي للا نسةةي  للجمةع  صن  ك  بذلت ، ب  فجد  عم  تيست يهي ل 

نسةةي ، هي عبقجع  كة بقدز ةكةك ، نمفلت نمي مجنون عق  ثمج  تيست للمؤتف، يهي  لس تلطةعت لتتي ل 

 . 1ارار" يعلي للدي  يعلء لتس ندارد كث  تنسى لا شخصيةت لبتلانز

 كوقف نمي  كبجيف لحظ  لبتلانز تيست أمثوز ، نم للم بجلق تار لتعببي  للحانع  تتسم كما

 ب  تسبف كة بقدز يتجدد يتجدعدهة، تسل  زيليتهة يتس معج عي  ل لى عي  ك  لةتلقلت ب  كبجي ،

ذ للتلطوز، ارلمجية ، قةبلة كذلك لتعببي  للحانع  يتتسم، سمبهة كما يكيهة يزبمة لتجلي  ذلكج   بحي  ل 

ليهة عاة   . الاعتماعي  بيئت  جي يظ يكوقف  لمزلج لتجلي  تببة ،فيهة يختلصر نمي كنهة يذ  نمي ل 

 الاعتماعي  للجمةع  خصةئص يلقبي، فتحكي بأمسلوب لتولقبي  للحية  تصويج لتعببي  يللحانع 

 صبغ  يتبطيهة لأمحدل  تججد قد نمي للجمةع ، يتقةتيد نمحدل  يتصف يلتولقبي ، يلتتلةزيخي  يلتبقةئدع 

                                                           
 . 58ص ،1993للحدع  للجةكبي لتعببي ، للمكتب يلتفنون لتفلكلوز زشولن، نمحمد للحميد عبد يس  -1



   لغة المسرح وأشكال التعبير الشعبي .............................................................الفصل الثالث:

138 
 

 نجد كما لتلذع ، لتاةيك  يلتفانه  لمج ،ل يلتسخجع  لتلذع، لتنقد لتعببي  للحانع  ي  ينجد .خيةتي 

ثاز  فيهة  .لتنفوس تتلحةشةه للذ  لأمتيم لتولق  بحقيق  للا قنةع نمي لتنةفب ، لتقدز  نمي لتجلدع  لتببر  ل 

 يي  نمشانتهة، بين للتلبجعف لتعببي  للحانع  كصطلحةت ك  عددل لتعببي  للمأمثوزلت علماء عج 

 نمي عغجلفي  يانع  نمي نمسطوزع  تكون يقد ارلجةن، تتلبلق نمي في خجل لتقص  تكون فقد نمنمةطهة، تبددت

بجلة بهة يجلد لتتي للحانع  نمي لعتماعي ، نمي تازيخي   نمي لأمةبيةء ع  يانع  نمي دعني  يانع  نمي كبين  يكم  ل 

 .للمحير لللغز نمي ارتفانه  تجتبط شبجع  يانع  نمي لأمخجى، للحية 

 لتكتةب ارس تللهةم ييظيت لتبجبي لترال  هذل تعكل لتتي للمصةدز نمهم بين ك  يتب 

 كنهة خةص  للجزلئجع - للمسريي  لأمعمال ك  تكثير كنهل كاةت يتيلة" لتتي تيلة نمتف" ؛لتبجب يللمبدعين

 لتجيمان عبد ك  "يلد تكجز ةفس  يلتشيء زة ،ةع تليب  علتو ك  ذلك على تبجفنة ينمن س بق يي  -

 لحد ييكم  يبني كلبون.كل ي  كسريي  كنهة لس تللهم كاكي" للذ 

 :  "ـيكم يلحد ي كل" كسريي  .1

 ي  كما لتعببي  لأميسةط ي  للمتلدليلة لتعببي  للحانع  ل لى بلجوئ  لتبجبي لترال  ك  كاكي تبةك      

 ي  نمغةني كدية  شببي  قص  [...] يهي 1966س ن  كاكي نمتفهة ييكم " يلتتي يلحد كسريي  "كل

لسمهة "للجوهج" ببدكة تم  فتة  لةتلحةز حةدث  على لتقص  نمحدل  زتدي ي .  1للملحون" لتعبج يقصةئد

زغةمهة  لثنة عشر يله كنه  نسةء بثل  كتزيج نمة  لتس ، ل ضةف  ي  يكبير غني تاعج ك  لتزيلج على ل 

 هذل كبير فيس تلغ  بمبلغ له كدي  للجوهج، يهو سليمان" يللد كنزل "سي يملك عبوز لتتلةعج يلدل، يأمن

 .ارتقو  يلج ة  تيفجض لتظج 

                                                           
 .107ص ،2005كليلة،  لتهدى، عين ، دلز1ج يلتجيلد، للجزلئج، لتنعأم  ي  للمسرح كي ، لمبةز عنظج، صةلح -1
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 عبدنم  نمن قب  للمسريي  نمحدل  عقدم شخصي  "لتبخةز" للذ  تسةن على للمسريي  يتبدنم 

 .للمعثي 

 يقجعب شةعب زج  كان هنة، صةزت للحةج  نمكثر، يلا س ن  للمةئ  يلحد هذه :لتبخةز

 ارتسفين ، ولتيجيب لتتلةلي لتزعفجلن للمدعن ، ي  لتكبير لتتلةعج هو كان ،طزعن  عنده ولادت غير ،حنىتلع 

 .عديج؟ يلش كثير كةله لتغبين ، لللي جةه  كثير كةله

 .وتينت لقةتو  عتزيج لال  ي  يجل: للجمةع 

 له كاةت لأميلى خطج ، للخطج  عشري  ارتقلي  للحانع ، حةج تبنةتنم  لتشيء هذل على: لتبخةز

  .1للحانع  نم تبد هنةلي  خسر ليمةة  يللمةع ، تجةز ، قلبهة لتتلةتيين يةيزه، يللخطجلت حج 

 .له للخاوع ل لى للجوهج يللد عاطج لتثر  لتبجوة عبوز تهدعدلت مينمكة

ذل[...] :عبوز للحةج  شرطي، لتقةضي خةتتي كفتي، ييلد عمتي زلج  للديلس عند  يبيتلول ل 

 لتوقت ذلك لي يك  يلبتسم للخير صبةح قةلي خطج  خةتتي، يلتولي ب  خةضي يلتقةعد عمي ب  عتسلى

 يللدعو  يلحد  كلل  ةقول ةتلةعكمنم  للمعسخير على نحس بكم نحبنم  كان يبةبي، تو  ك عنده زلني

 للجيرلن لتسبد  لب  يبيبهة يس تلط  لم ببدكة الاةتلحةز تندف  للجوهج نحو للموقف هذل ينمكةم .2"نمةقاةت

 .كسةعدتهة

                                                           

  كلل  فجنس ي  لتيهي ي  لللهج  للجزلئجع  تقةب  كبنى douzain  "لثنة عشر فجدل" ، 

 .07 ، ص كجع  سةبقييكم "،  يلحد "كل كسريي  كاكي، لتجيمان عبد يلد -1

  .03 ، ص، للمجع  لتسةبق كاكي  لتجيمان عبد يلد -2
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 كة صرلت كي للحةلة تكم نحكي ،عجس  عديج حةب عبوز يللحةج جمبةت ةيج لفةتو : لتبخةز"

لتقتلة  نمخطةت عوضوهة للبحج ببد هوديهة ك  يزيزيهة، لتبنت نمدليل عجسهة نمنهةز تسلبول، سمبت كة

يي  زعبول ك  ذلك لتوقت اركيةت،  للبلع ، لتزغجتات عمدل يزليت لتزغجتات، كبةهة كاةول يي 

 لقة لللي كات، كاي ةتحلتنةس  لللي  كذل ي  لتنةس كوتهة، تبعةتتبعةت عجسهة يضريل  يقت كة

 ،تكم  للحانع  نمهنة لكدلدح  عينة كون .للجنون نمدليهة قةل لللي للممات، يكاي  على يوست عمدل

 . 1عصرى" زليح زله لش تى ينعوفول للجنون دلزيهة للدعو  ولتلخيلة  ،يقجلع  دزس فيهة لتجيلع  هذه يتك 

 ع  لأمعجلس ي  تؤد  كاةت لتتي لتفلكلوزع  للمدلحةت نمغني  هو هنة للحانع  نمص  كان تقد

 ل لى لس تللهةمهة عند بانكينمدى  ممة خجلف ، لأميل نمصلهة ي  نمعاة هي كاةت لتبحج"لتتي شط بنت "عوهج

 لتفتة  يجب  يللذ  يقيق  ل لى للحلم يول ، للذ يلأمسطوز  للخيةل ي  كمعث  ن خج فني عنصر ل ضةف 

 .، عند عةلم للج لتبجوة زعبو  محةكم  تتلحضر للحية  ل لى تبود ةفةفهة، تيلة تنتحج لتتي للجوهج

 :"كلبون كسريي  "بني  .2

ن كة  زعوع  لأمعيةل هو عبر للمتلنةقلة لتعببي  يارلخجلفةت لتعببي  تمسك كاكي ارتقص  عؤكد ل 

كغةيج   بطجعق  للمج  يهذه جدعد، ك  للخجلي  للموضوع ل لى "ييكم  يلحد "كل كسريي  ك  س نين ببد

 ي  كمعيز  تببير ييس يلة جدعد فني بأمسلوب 1968 س ن  تفهةنم  كلبون" لتتي كسريي  "بني ي  يجسدهة

 ل لى للمتلوجهين للحجيج يانع  تجي  يي  للدعني جةنبهة ي  للخجلف  يعتنةيل للحدع ، للمسرحي لتبجض

 يانع  لتطجعق، كنهة ي  علقونهة لتتي يللمخةطج للمغةكجلت لأمقدلم، يعصف على كع ية للمقدس  لتبقةع

نسةنلتصفول  للذي  لتقوم نهم بني لأ خج يلتنصف بمظهج لتنصف ل   كلبون؛ تميزيل بصف  قطةع ييولن. ل 

 .يعأمكلون لحمهم ةيئة يعصطةدينهم كاتجحةلة للا نسةن ببني عرابصون للذ  لتطجق للمتلويعين يللدكوعين

                                                           
 .59 ، ص كجع  سةبق ييكم "، يلحد "كل كسريي  كاكي، لتجيمان عبد يلد -1
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 ي  للمسريي  كموضوع فحل  للخجلف  يتوظيف للحانع  تغيير على كاكي لتجيمان عبد عم  يلد

 لتبدللة في  تنبدم لتغةب قةةون يسوده مجمع  ي  يلتبدللة للحق سبي  ي  للا نسةن ي تاح  كالونهة

 فةسد لتقجع  لأمخلقي، فجئيس ارتفسةد للمجتبط  يلتجشو  لتظةلم لتقةةون هي لتقةعد  نمن للحقيقي ، ذلك

 للمدلح في  عصف كطول ارس تهلل للمسريي  تبدنم  نمي  ،شيء فب  يس تلطي  لا للمتلبلم يلتطةتب ،يكجتش

 :كلبون بني يصفةت سلوك

 .تكم نمنمثلهة كلبون بني : زيلع 1 للمدلح

 : الله يسطجنا ك  للخعين. 1للملث 

 .ينلتع   نةلي ع  عببد : الله 2للملث 

 : ارلمبنةي  يسلى كجيبى.2للمدلح

 .لتصةبي يجبر للخير ناي  : يلللي1 للمدلح

 .لتصحب  عنكج لللي علب  : الله2 للملث 

 .للخير يعو  كة لحسود: يل3 للملث 

 .لتكبب  عقةب  عصلي : لللي1 للمدلح

 .لتعبير عنكجش كة عبجضوه : يلللي2 للمدلح

 للجمةع : لللي فةت كةت.

ذل1 للمدلح[...]  .عحةلب  سقسي شرعت : ل 

ذل2 للملث   .لتبةل نميضي جلت : يل 
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ذل3 للملث   .سةل تبجفشة ك : يل 

 .يمث  للملث  على : لاةم1 للمدلح[...]

 .للمث  ةبطول : نمينة1  للملث

 .لتبةل زديل : ينمةتم2 للملث 

 .يلتفةل للمبنى كاي  لتجيلع  : ي 3 للملث 

 .ييسةل نكم  ببدكة  ،نةي كب  شهو  كة : يلللي4 للملث 

  .كلبون بني زيلع  : هةهي1 للمدلح

 .نمنمثلوهة : لتجيلع  لللي زليين2 للمدلح

 كلبون.  بني زيلع  : هةهي1 للمدلح

 يللمبنةي  بل لاشك عفهلهة. :2 للمدلح

 .1لللغبون عفجيول لللي : نمشكون 1للمدلح

 .كلبون للجمي  : بني

 عةيعين؟ : ارش1 للمدلح

 .يكون للجمي  :  بزعم 

 ييخون؟ لتبهد عبطي لللي : نمشكون1 للمدلح[...]

                                                           
، 2002لللهججةن لتوطني لمسرح لتهول  بمس تلغةنم، نميت  35كلبون، للديز   بني كسريي  ،كاكي لتجيمان عبد يلد -1

 . 01ص
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 .كلبون للجمي  : بني

 قةةون؟ بل يكمول لللي : نمشكون2 للمدلح

 .كلبون للجمي  : بني

ذل ، يتك نمبنةدم صف  عندهم كلبون : بني2دلحللم  .تندم لتسلم لهم قلت ل 

ذل1للمدلح ذل يعلول شفتهم : ل   .سلم عنبحول بدليل يل 

نسةن،  ىصر ل كة يلسمبول : شوفول2للمدلح[...]   لتقدز  قةس تلول لللي للا يسةن كثير نمبنةدمتل 

 على يوس كسكين ةم، يهوعظالا كديل لللي بج ي  عةيش لتكسر ، ي  كلبون بني يعةزك يجةء

ذل يعبظم للا يسةن للمكتوب، كثير  .1عيب " عبى عبجزش كة طلبتل  لتسلم، يل 

 نمدى ممة ،يفايلة عدللة ك  لتنبيلة لتقيم ع  للا نسةن تخلي فكج  ل لى للمسريي  هذه يتتلبجض

 .لتبشر يللهة نمن يمك  صف  نمدنى لا يل  كتويش كائ  ل لى تحوعله ل لى

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .02، صكجع  سةبق، كلبون بني كسريي  ،كاكي لتجيمان عبد يلد -1
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 خلص :

حةيتنة ك  خلل هذل لتفص  لتتلبجض ل لى لأمشانل لتعببي  لتتي نمثجت على لتتلببير للمسرحي      

للجزلئج  ارتراكيز على لتتلججب  للمسريي  تولد عبد لتجحم  كاكي. فم  كنطلق لتتلوج  لترالثي للذ  تبنةه 

ت لتثقةفي  يالاعتماعي  للمسرييون للجزلئجعون كاةت للمولضي  للمسريي  ي  جلهة كتالن  لللبةني يللدلالا

 للمبجف  ارمجتمع . 

كان هذل لتتلوج  ي  ذلت لتوقت نمدل  تنه  ك  لأمشانل لتتلقليدع  تتلنقلهة ل لى خع ب  للمسرح يك  تقد ي 

للمس تلوحى ك  يظيف  لتقولل يلتجلي  ينمسلوب للحلق  يلتتي يجدت كاننهة ذلك لتعكل لتتلببير  

لى نمببةده الاعتماعي  خةص  عند يلد عبد لتجحم  كاكي للذ  قةم  بتلأمصي  للمالون للمسرحي يزده ل 

تقةء لتتلقليد   لتثقةفي ، فانةت تغتل  تغ  عةكي  تكتسي بعبجع  لأمدب لتعبي  يتنه  ك  عماتيةت للا 

لتعفو  تعخصيةت للمدلح يلتقولل يلتجلي  لتتي تمث  كجكز للحد  للمسرحي ي  طبيبتل  لتتلقليدع  نمي 

هذه لأمشانل قد نمعطى قةتبة جدعدل يجد ك  خلله للمسرح للجزلئج  كةقب  للمسريي . ل ن كسرح  

دزلك  يلتتلأمثج ب .    كتنفسة فنية يعماتية يسه  على للمتللقي ك  جمي  لتشرلئح ل 

ييمك  لتقول بأمن تغ  للمسرح يلاس يما ي  لتتلججب  للمسريي  تانكي هي حةك  لمولصفةت لتقول ينمسةتيب 

بي  بأمةولع  لتعبجع  يلتغنةئي . يكة نمنجزه كاكي كان محةيلة زصد لترالكم الاتقةء لتتي لةتلجهة لأمدب لتع

بدلعي عنق  للمتلفجج ل لى  لأمدبي لتعفهيي ارتصيغ  لتتي عجفهة ي  لتولق  ينمخذ يةكيهة ي  للمسرح على نحو ل 

 فاةء ك  للدلالات لتثقةفي  يلتعببي  لتبليق .  

للجزلئجع  بعكل عةم لقتضى بديزه كسرح  لتتلببير يك  هذل فة ن كسرح  لترال  لتعبي  ي  لتتلججب  

ة يل  ك  خةكةت ينمسةتيب ينمتفةظ، فحد  بذلك لةبثةق لمسرح يمعيز ع  غيره ي  لتعكل لتعبي  بم

 يللمالون. 
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 تمهيد:

 رصد المس تويين الفصيح والعامي في الخطاب المسرحي من خلال التجربةهذا الفصل  يتناول      

لنصية ا المسرحية لولد عبد الرحمن كاكي، حيث نقوم بداية من خلال المبحث الأول بتقديم الموارد

براز خطوات التشخيص التطبيقيووصفها للمدونة  مظاهر د المبحث الثاني نحاول تحديفي .وا 

 التداخل بين العامي والفصيح برصد ظاهرة التحول الشفري بين المس تويين العامي والفصيح.

دراج الفصيح في الخطاب المسرحي والذي أأما في  المبحث الثالث نتناول في الشق الأول عملية ا 

يرتبط بغايات مختلفة كتهذيب العامي وتحقيق الأسلوب الدرامي، وفي نفس ال طار نبين بعض 

لمظاهر اللغوية في النص المسرحي كتوظيف القوالب الثابتة والمفردات والعبارات الخاصة من كلا ا

 المس تويين العامي والفصيح. 

في شق أ خر من هذا المبحث، نقوم بوصف مس توى وس يط بين العامي والفصيح يتضمن       

لخطاب المسرحي  االألفاظ التي ترتقي من العامي وتقترب من الفصيح بشكل ظاهر ومتكرر في

كمؤشر يدل على محاولة المؤلف الارتقاء باللغة المسرحية بواسطة استبدال ما هو عامي وسوقي 

شكل ملحوظ عن من الفصحى، مبتعدا ب مهذبة تقترب عامية  بما توفر من أألفاظفصيح أأو ال  باللفظ

المراد. ونطلق على  الاس تعمالت المقتصرة على ببيئة معينة والتي يصعب فهما أأو ل تؤدي المعنى

 هذا المس توى تسمية الاس تعمال اللغوي الوس يط ونحاول وصفه من خلال المدونة. 

أأما المبحث الرابع، فقد خصصناه للمس توى العامي في الخطاب المسرحي محاولين تبين خصائص 

تهيي بوصف ن العامية الجزائرية وتجليها من خلال لغة المسرح والتعرض لمختلف المظاهر اللغوية التي ت 

ل أأنه ينحرف عنه في أأوجه مختلفة.  العامي في الجزائر بأأغلبية أألفاظه كمس توى ذو صلة بالفصحى ا 
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لى لغة المسرح وعلاقتها بالس ياق الثقافي  أأما المبحث الأخير فيضم مس توى دلليا يتعرض ا 

لبيئة كا أأرر عوامل في امحييط والاجتماعي حيث س نحاول رصد الألفاظ والعبارات الدالة على

الثقافة والتقاليد والأعراف الشعبية ودللت الألفاظ على المهن والممارسات المختلفة التي تطبع و 

العامية  ماال احكمكالأ المجتمع امحيلي بال ضافة ا لى العادات الكلامية التي تنطبع على لغة المسرح 

 .عن الفصلوأأشكال التعبير التي درج عليها العامة. وفي الأخير ننتهيي بخلاصة 
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 الموارد النصية للمدونة: المبحث الأول: 

طارا تطبيقيا مساعدا         ضية لوصفها. وفر الأر يتضمن عناصر الدراسة و ي تجسد مدونة البحث ا 

ويمكن القول بأأن مدونة البحث ولس يما في المجال اللغوي، هي ال طار الذي يقدم مجموع المعطيات 

والتي تشكل موضوع دراسة نوعية كانت أأو كمية وهي احكيز المرجعي الذي  بالبحث المس تهدفة

يوفر عددا محدود من الملفوظات التي تجسد منطلق الدراسة لظواهر لسانية وهي النصوص التي 

 . 1تشكل قاعدة للدراسة

نه يفترض حسب المختصين أأن تضم  وعة النصوص اللغوية مجموبالنس بة لطبيعة محتوى المدونة، فا 

لشفوية أأو المكتوبة الموثقة من حيث المصدر والتاريخ حيث تحقق هذه النصوص التجانس فيما ا

 . 2بينها وترتبط في طبيعتها بهدف الدراسة

وتبعا لذلك، يقوم بحثنا على مدونة تتشكل من عينة لنصوص مسرحية لولد عبد الرحمن كاكي 

س تعمال اللغوي الاضمن معطياته حيز  نتناول من خلاله موضوع اللغة المسرحية ونرصدكمرجع نصي 

 وج بين العربية الفصحى وعاميتها الجزائرية.المزد

                                                           

1 - PINCEMIN Bénédicte, (1999) : Diffusion ciblée automatique d'informations , 

Thèse de Doctorat en Linguistique, Université Paris IV Sorbonne, P.415 

2- BENZÉCRI J.-P.& al.(1981) – Pratique de l’Analyse des données , tome 3 : 

Linguistique 

Et lexicologie , Dunod,  p.137 
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تتضمن مدونة البحث ثلاثة نصوص مسرحية اخترناها من بين الأعمال المشهورة لولد عبد الرحمن 

 احد وحكمه" و" القراب والصاحكين".كاكي وهي مسرحيات "ديوان القراقوز" و" كل و 

كبيرا على الصعيد  عرضها قبول لقيالأكثر تأأثيرا في الساحة الفنية، حيث  الأعمالتعتبر هذه       

ن حيث م امحيلي والخارجي. ومن جهة أأخرى، تشكل هذه المسرحيات بالنس بة لدراستنا عينة مالى

ة تتقاطع كلها مختلف وموضوعات ذلك أأن موضوعات هذه المسرحيات متنوعة بشخصيات التطبيق،

براز تجربة فريدة تسوق المعاني والتعابير الشعبيةفي البعد الترا من الوسط  ثي وتترجم غاية كاكي في ا 

 نتاجكا  الشعبي العميق ا لى خش بة المسرحي. أأو بشكل أ خر، يمكن أأن نعتبر هذه النماذج المسرحية 

بليغ ت  ونقلها من س ياقاتها الشعبية ا لى الس ياق الدرامي الهادف ا لى التعبيرية يحاول مسرحة القوالب

 رسائل تعزز البعد التأأصيلي الذي ينشده ولد عبد الرحمن كاكي. 

 تقديم النصوص المسرحية: .1

، س نحاول تقديم النصوص المسرحية التي تمثل موردا لمدونة البحث، وذلك من ال طارفي هذا 

ظهار أأبعادها الدرامية  عطاء فكرة عن محتوى هذه المسرحيات والتعريف بها وا   . التراثيةو أأجل ا 

 

 مسرحية ديوان القراقوز: .1.1

جاءت هذه المسرحية بأأسلوب السرد كتقنية وظفها كاكي للكشف عن أأوضاع المجتمع الجزائري.       

ولقد تأأررت المسرحية بحكايات أألف ليلة وليلة، كما اس تلهم كاكي في عمله من مسرحية الطائر 

شكل يناسب اهيم ليصوغها ب الأخضر للكاتب ال يطالي "كارلوقوزي"، حيث اس تمد منها بعض المف

الواقع امحيلي بما يحمله من عادات وتقاليد. في هذا الشأأن يقول كاكي:" نتيجة ا حساس نا احكفاظ على 
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لى  الذات والبعث عن طريقنا الخاصة بنا في التغيير، قررنا القيام برحلة ش به خيالية، فتوجهنا ا 

ي"، باسم كاتب ال يطالي "كارلوقوزفنيس يا )مدينة البندقية(، حيث اكتشفنا هناك مسرحية لل

 ". 3الطائر الأخضر التي ل تعدو كونها ا حدى حكايات أألف ليلة وليلة

وتدور أأحداث هذه المسرحية التي بدأأت باس تهلال على طريقة فرقة القراقوز المتشكلة من المعلم 

الملك "  ةوجماعة الممثلين حول " ننات زينة العوينات" ، هذه الشخصية التي تمثل دور زوج

القراط" الذي ذهب ا لى احكرب وتركها لمدة ثمانية عشر س نة، وهي التي أأنجبت منه   توأأمين هما 

" السعدي" و"السعدية" بيد أأن " السوطة" الماكرة" والدة القراط" تعمل بكل قواها لتدبير مكيدة 

 . 4لزوجة ابنها

الذي مس الجانب الفكري، ا ن مسرحية " ديوان القراقوز" تمثل مظهرا من مظاهر التطور 

واحترمت مبدأأ احتوائها على رؤى مؤلفها، الذي أأخذ من المسرح الشعبي البدائي وطوره، ناهيك 

 ،على حكايات أألف ليلة وليلة ومسرحية الطائر الأخضر لكارلوقوتزي معتمدعن دمجه بالخرافة، 

حية ليعطيها مين المسر لمضالاس تلهام و  عملية نقلحيث لم يكن هدفه الاقتباس ولكنه عمل على 

ذ نما سعيت في بعدا محليا، ا   يقول كاكي في هذا الصدد: " لم أأكن مهتما البتة بالترجمة والاقتباس، وا 

 .5احكقيقة ا لى البحث عن مواضيع جديدة منها مسرحياتي"

                                                           
، ص  2001جامعة وهرانـ  بوعلام مباركي، توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري، رسالة ماجس تير، -3

57 

بحري قادة، الشخصيات التراثية في مسرح ولد عبد الرحمن كاكي، رسالة ماجس تير جامعة وهران، الس نة  -4

 105، ص 2012-2011الجامعية 

 33رجع سابق، ص المبوعلام مباركي،  -5
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ويضيف قائلا: " كما يسمح لنا القرن الثامن عشر الفينيسي بنقل هذ احككاية الغربية ا لى التربة 

". ولقد تجلت الفكرة الرئيس ية لمسرحية ديوان 6لعربية ووضعها في الشكل الدرامي المطلوبا

القراقوز في مقاومة وتغلب قوى الشر على قوى الخير من خلال مناس بة الشخصيات المسرحية 

وجودة الموضوع، هذه الجودة التي" تتوقف على الصراع وتطوير الشخصية وجودة احكوار وصدق 

 ". 7نفس ية والاجتماعية والعضويةالمقومات ال 

عرض كاكي صراع الخير والشر بال شارة ا لى بعض السلوكات التي انتشرت في المجتمع كالغيرة 

 واحكسد، وكذا مظاهر الجهل والتخلف، وكذا سلوك الأنانية. 

 مسرحية "كل واحد وحكمه": .2.1

ينة وبالأخص في مد أأصل المسرحية حكاية متداولة لدى الأوساط الشعبية في الجزائر      

مس تغانم، كما تضمنتها الروايات وهي معروفة لدى العارفين بالتراث الشفهيي. أألف كاكي مسرحية 

تبدأأ المسرحية بدور "البخار" أأو بائع البخور المتجول في  .1966" كل واحد وحكمه" س نة 

ارثه الأجداد من تو  الأسواق، وشخصية البخار لها امتدادها في المجتمع معروفة بسرد احككايات وما

ذ أأن "البخار" في خضم هذه المسرحية، يحكي قصة شابة في  أأخبار وحكايات واقعية أأو خيالية، ا 

كراهها على الزواج من ش يخ يكبرها س نا وهو"  مقتبل العمر واسمها "الجوهر" التي حاول والداها ا 

 الش يخ "جبور"  المتزوج من ثلاث نساء وله منهن اثنا عشر ولدا. 
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م هذا الوضع، تجد الشابة نفسها أأمام معضلة ل سبيل لتجاوزها س يما أأن الش يخ جبور أألح وأأما

ل  على هذا الزواج وقهر الفتاة عليه مس تغلا الديون المتراكمة عند أأبيها. فلم يجد الوالدان سبيلا ا 

ل أأنه لم يكن باليد  كراه الفتاة، التي كانت ترفض ذلك. ا  يلة فقد ح أأن يوافقا على هذا الزواج وا 

س يقت الشابة في يوم الزفاف ا لى مقام الولي الصالح " س يدي المجدوب" في موكب لأخذ البركة 

 كما جرت عليه العادة. 

حرت ن يقع مقام الولي الصالح رمت بنفسها في البحر وانتيهناك ومن أأعالي تلة تطل على البحر أأ 

ل تنتقل البخار" هنا عن "الجوهر" بوفاء للحب الذي تكنه لشاب كان يحبها. ول تنتهيي حكاية " 

الأحداث ا لى عالم الجن والأرواح الخفية والتي تنقذها وتعتني بها بعيدا عن أأهلها، ويذهب شخص 

" احكاج جبور" ا لى عالم الجن ليعيد عروس ته، ولكن اختيار البنت للانتحار هو انتصار لها بمحض 

ذ تتصف شخصية " احكاج جبور" بالظلم  رادتها، ا  وفي  .لصفاءبافتتصف أأما "جوهر "  تجبروال ا 

 البحر. ضفافالى جاتها عبها، وتنتهيي الأحدث باكتشاف  يريد الزواج الذي كان رجلالالنهاية يموت 

 احككاية تش به القصص احكزينة التي تملأ الخيلة الشعبية والتي تنقل لنا الصراع بين الخير والشر،

ل أأن المتسلط " احك  .8اج جبور" وجد حقه في العقابفاحككاية صحيح حزينة ا 

وعن عنوان المسرحية فهو أأول العتبات للولوج ا لى عالم النص المسرحي وهو أأول ما تقع عليه عين 

المتلقي. هذا العنوان " كل واحد وحكمه" يعكس تطلعات كاكي ا لى محاولة معالجة القضايا المتعلقة 
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هنيات ة بين الأفراد معبرا عن مبادئ تغيير الذبمجتمعه لس يما منها بالعدالة الاجتماعية والمساوا

 اوز التقاليد والعادات البالية. وتج

أأن و ويضع كاكي هذا العنوان ليخاطب المتلقي بأأن لكل شخص وجهة نظر معينة بالنس بة للحكاية 

قارئ حكمه الخاص عليها، فقد يكون احكاج "جبور" على صواب في تصرفاته بزواجه من أأربع  كل

ما تسمح به الشريعة وبالنس بة لشخصية " الجوهر" فا ن لها أأيضا حق رفض هذا نساء يحم 

الزواج، من جهة أأخرى وجب على احكاج جبور تحقيق العدل بين زوجاته الثلاث قبل الاقدام 

على الزواج بالرابعة، وقد يكون هناك حم أ خر للمتلقي من خلال لوم "الجوهر" على عدم قبول 

 . 9كان س نهالزواج برجل غني مهما 

ن ظهرت ملامح        تتميز المسرحية بهيمنة الجانب القولي احكواري على الجانب السردي وا 

ذ تعد هذه الشخصية مصدرا مهما من مصادر  مسرحية سردية من جانب شخصية الراوي" البخار" ا 

ك مجال العملية ال خبارية وذلك بتقديمها أأكثر معلومات حول سيرورة الأحداث ثم ما تلبث أأن تتر 

واسعا للشخصيات الأخرى للحوار فيما بينها والتعبير عن نفسها بنفسها، ولعل ما يلفت الانتباه 

لدى المتلقي في المسرحية أأسماء الشخصيات، وهو جانب مهم في تحليلها وفهمها باعتبارها دالا 

 ومدلول وترتبط بصفات تشير ا لى هويتها. 

 توظيف التراث الأسطوري فجاءت شخصيته تراثية ولقد استند كاكي في أأغلب أأعماله على

وأأسطورية غنية بدللتها فهيي رمزية من الطراز الأول وكل شخصية منها تملك دللت خاصة 

واقعية أأو ممكنة وفي الوقت ذاته تعد وجها منوجوه التجربة ال نسانية العامة. لقد وضع كاكي في 
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 ابعته، فالأسماءومتتحقق للنص مقروئيته مسرحيته أأسماء منسجمة ومناس بة للشخصيات فهيي 

 ا شارات دالة على جوهر الشخصيات وهي:

 وهو الراوي شخصية بائع للخور في الأسواق تتصف بطبع خير نقيض شخصية البخار :

شخصيات أأخرى. ويبدو أأن كاكي في توظيفه لختيار ه "البخار" كشخصية مهمتها أأن 

خبار،  تروي احككاية يود ا لى دللة هذه الشخصية علامية وا  في الوسط الشعبي كأداة ا 

حيث من المعروف أأن البخار كان يتنقل بين الأزقة والشوارع في المدن وحتى في أأرجاء 

 .10البوادي وش تى المناس بات التي تقام وكان ينشر الخبر بين الناس ويردد الأقوال

 أأنه ذو أأفضال ب: في المسرحية يقابل جبور اسم حميدي والذي تجبر على الناس ظنا جبور

له من  جبور لحميدي" امحيب للا طراء والمدح لما»عليهم تجعله بينهم محمودا فأأصبح الاسم 

 مال وقوة. 

 تمثل دور البطل، واختارت الانتحار كفعل يطرح غاياته بين الهروب شخصية الجوهر :

ن كمن القدر والتعبير عن الشجاعة وتحدي الوضع، والانتحار هنا ليس بمفهوم احكل ول

بمفهوم الجواب عن معضلة القهر النابع من سلطة العادات " التزويج القهري" الذي حاول 

الوالدان فرضه على الجوهر والمعضلة أأكبر في أأن الجوهر تدرك أأن فعل والديها مبرر لأنه 

تحت ضغط الظروف هي الأخرى قاهرة " أأي الديون التي على والدها. فالنهاية التي 

رر على فيحد ذاتها تنيجة لسلسلة من التراكمات التي تبدأأ في مجتمعها لتؤ  تختارها الجوهر هي

صية شخ محيطها العائلي ثم تنتهيي بها هي كضحية أأو كحلقة أأخيرة في هذه السلسلة. 
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: السعدي في العامية مش تق من السعادة ويعني السعد بالعامية احكظ لكن في السعدي

 اتا لأنها تخسر كل شيء.احككاية فا ن هذه الشخصية ليست محظوظة بت

 كلمة "ناقوس" في العامية تعني الجرس، يس تعمله صاحبه ليصدر صوتا شخصية ناقوس :

للتنبيه لأجل حاجة، وتقوم هذه الشخصية بدور خادم احكاج جبور، وهو رجل عازب 

رغم كبر س نه ضعيف الشخصية ل يملك لنفسه أأن يعارض ال خرين.  وهذا الرجل ل 

 ياره.أأمره به س يده لذلك ففعله اس تجابة لتنبيه الس يد وليس وليد اخت يقوم بشيء حتى ي

 شخصية متغيرة وزئبقية ول يثبت على حال وتقترن بشخصية أأخرى هيشخصية سليمان : 

 زوجة سليمان التي غيب كاكي اسمها في المسرحية. 

زاء الأش ياء التي تعر   .11عليها ضبينها وعن طريقها تعبر عن حالتها ورغباتها ومواقفها ا 

ويرتكز احكوار في المسرحية على عدة وظائف، منها ما يكون كاشفا عن الشخصيات          

يقاع المرتبط بالشعر الملحون ولغة  ومواصفاتهم ومنها ما يكشف عن الزمان والمكان. ويأأخذ ال 

هر لدى الراوي ظ المداح مكانه في احكوار ضمن الوظيفة الجمالية. أأما الوظيفة السردية في المسرحية فت 

خبار المتلقي بالوقائع  الذي يظهر بين احكين وال خر وذلك لتحقيق الفرجة وتنظيم الفعل الدرامي أأي ا 

 والأحداث لتعميق ا حساسه باحكدث وزمانه ومكانه.
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 مسرحية القراب والصاحكين:  .3.1

لواقع وهي مسرحية تمزج الأسطورة با 1965أألف كاكي مسرحية "القراب والصاحكين" س نة     

ولقد حصد كاكي بهذه المسرحية نجاحا كبيرا في مناس بات مختلفة، حيث نال بعرضها الجائزة الكبرى 

 1990لمهرجان سفاقس بتونس، والميدالية الذهبية للمعهد الدولي للمسرح التي منحت له س نة 

 بمناس بة انعقاد المهرجان الدولي للمسرح بالقاهرة.

ريخت في ين الخرافة الصينية التي ارتكز عليها المسرحي برتلودبهناك تقارب بين هذه المسرحية وب

 . 12مسرحية" " الانسان الطيب في ستشوان"

وبالنس بة لكاكي فقد اس تلهم موضوع المسرحية من خرافة أأولياء الله الصاحكين والمرأأة الكفيفة واسمها 

ة الأولياء تروي قص في الأسواق، "المداحين"" حليمة"، وهي خرافة محلية كانت تحكى من طرف 

الصاحكين الثلاثة الذين ينزلون الأرض، ويقصدون مدينة يسودها قحط وجفاف، ليتفقدوا أأحوال 

العالم ويبحثون عن مضيف لهم بين السكان، ولكن الشخص الوحيد الذي اس تجاب لمساعدتهم 

ويطرق  ماء،سال هو سليمان القراب أأو بائع الماء، فيحاول باحاا عن مضيف للزوار المرسلين من 

ل أأنهم قوبلوا بالترحيب من طرف امرأأة 13جميع الأبواب دون جدوى الكل يتهرب ويمتنع بطريقته . ا 

كرامهم، وكمكافئة لها يدعو لها الأولياء الصاحكين فتشفى ويعود  كفيفة لم تتردد في اس تضافتهم وا 

ناء مزارات هذه المرأأة ب  بصرها، وتزيد أأموالها من تجارة تديرها. وقبل رحيل الأولياء يطلبون من
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ثلاث، فتفعل ما يطلبون منها وتجد في ذلك ردا للجميل وتكون هذه المزارات مكان تتصدق فيه 

بكل أأنواع الطعام والملذات، حتى أأصبح أأهل القرية ل يبذلون جهدا وتركو العمل بعد ما وجدوا 

هؤلء  ا بسلوك الكسل لدىضاق درع هاكل ما يحتاجونه في تلك المزارات. كان حكليمة ابن عم ل 

 الناس فطردهم وأأمرهم بالعمل لكسب القوت.

أأما فيما يخص المصدر لذي اس تلهم منه الكاتب والمخرج المسرحي بريخت موضوعه هو قصيدة 

صينية تحمل عنوان " الغطاء الكبير المترجمة عن الكاتب الصيني " بوشوبي" في القرن الثامن 

 14عشر.

ية " القراب والصاحكين الكشف عن واقع الانسان الجزائري في مرحلة أأراد كاكي من خلال مسرح 

 .وعرض أأحوال المجتمع في صورة فنية قادرة على الامتاع والاثارة تاريخه،معينة من 

ن شخصيات مسرحية " القراب والصاحكين" مأأخوذة في الأصل من شرائح المجتمع القروي، اعتمد  ا 

ليها دور البطولة، حيث يقوم سليمان بدو الكاتب على شخصية سليمان القراب" و  الراوي  رأأس ند ا 

ذ تظهر شخصية " وانج السقاء شخصية ثانوية أأما شخصيات "ولد عبد لأحداث ماضية ويمهد لها ، ا 

الرحمن كاكي جعلها متأأررة ل مؤررة في بنية احكدث، فقد ظهرت شخصيات عديدة تؤدي الدور نفسه 

يث س بة لشخصية المداح وشخصية الدرويش وسليمان القراب، ح والوظيفة نفسها كما هو احكال بالن 

تداول كل منهم على رواية حدث قدوم الأولياء الصاحكين بزيارة القرية، في عملية سرد مكافة في 
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براز  حوارات المسرحية . وأأضحت شخصية المرأأة الطيبة " حليمة العمياء" شخصية ثانوية، تكتفي با 

يوائهم ثم تختفي من الأحدث موقف واحد هو اس تقبال أأولياء  . 15الله الصاحكين الثلاثة وا 

 تحضير المدونة: -2

ع الاطلاع وقراءتها وفهم مضمونها م في تحضير مدونة البحث قمنا بجلب النصوص المسرحية     

على بعض المراجع التي تصف هذه الأعمال والأحداث التي تعالجها. بعد هذه المرحلة عملنا على 

 يسهللكتروني ا قنية التي تخص رقن النصوص المسرحية حتى تتوفر لدينا كنصالتحضيرات الت 

 وتصنيفها. معالجة النص والبحث عن المفردات والعبارات ووصفها

ل بحيث يضم النصوص على شكل مقاطع و جمبعد ذلك قمنا بتصميم جدول على تطبيق ال كس يل 

تي تكونه. تعامل مع النص عبر الجمل الحدة وفي خانة خاصة حتى يتس نى لنا ال  تظهر كل جملة على

 بعد ذلك انطلقنا في عملية التصنيف التي ضمن الخطوات التالية:

ى اللغوي بغض النظر عن المس تو التصنيف المعجمي: ويضم تمييز الألفاظ حسب أأقسام الكلام  -

ليه.  الذي تنتمي ا 

غوي بين فصيح ى اللالتصنيف حسب التنوع اللغوي: وهنا قمنا بتمييز المفردات حسب المس تو  -

 وعامي مهذب أأو قريب من الفصيح.  ،خالص وعامي

 تصنيف الألفاظ العامية والجمل التي وردت فيها -

 تصنيف الألفاظ الفصحى والجمل التي وردت فيها -
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 وصف س ياقات اس تعمال العامي والفصيح في النصوص بشكل عام. -

 س نحاول من خلال هذه النماذج تشخيص اللغة المسرحية

 التشخيص:خطوات  .3

ونعتبر بأأن هذه النماذج المسرحية تشكل عينة ممثلة وكافية من الناحية النصية الكمية في حدود      

أأما من الناحية النوعية أأو مناس بة النماذج المختارة الأهداف المنشودة من  دراستنا، ما تتطلبه

ة فنية وريادة ت من أأهميالبحث، فاختيارنا لهذه النماذج يدعمه اعتبار ما تكتس يه هذه المسرحيا

نتاج المسرحي الجزائري ومن حيث أأنها من بين المسرحيات التي اش تغل عليها  على مس توى ال 

قبال كبيرا من طرف الجمهور، وما  مؤلفها ولد عبد الرحمن كاكي بشكل مميز فعرفت نجاحا باهرا وا 

ل دليل على النجاح امحيقق على مس توى التلق  نجاح ي الذي يرتكز علىهذا الاقبال والنجاح ا 

 التبليغ وملائمة الوس يط اللغوي الموظف في المسرحيات. 

ن رأأي بعض الدارسين في مجال المسرح يضعون هذه النصوص في خانة المسرح العامي الذي  ا 

ل أأننا نعتبر بأأن هذا المفاد حم عام وشامل ل يصف حقيقة اللغة المسرحية  يقابلونه بمسرح فصيح. ا 

 كس ذلك، فمن منطلق التشخيص الذي يأأخذ بعينعأأحد جوانبها الشكلية، وب بل يعبر عن

امحيددات اللغوية والسوس يولغوية وما تفرزه من أأرر في توظيف التنوعات اللغوية بشكل  الاعتبار

نن ا متناوب كممارسة تداولية تؤرر في المعنى وتنتج  دللت ترتبط بالس ياق الاجتماعي والثقافي، فا 

ل مس توى من المس تويات اللغوية التي تتضمنها اللغة المسرحية يدخل نفترض بأأن  العامية ما هي ا 

طار تناوب شفري بينها و بين الفصحى، وهذا باعتبار ما يمكن أأن نشخصه  من -توظيفها في ا 

تتجلى لنا من خلالها بصمات المؤلف في الاش تغال على اللغة المسرحية، أأين  -خلال نصوص كاكي
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كمس توى يحمل المعجم الفصيح بانحراف صوتي تابع لس تعمال الجماعة المتكلمة،  تطفو العامية

فالمس توى العامي ل يس تقل بمسكوكات وجذور خاصة به ولكن هو في تطعيم دائم من الفصيح 

ذ هناك عملية توظيف لمس توى  من أأجل أأن يفي بالغرض التعبيري في نطاق التداول المسرحي، ا 

طار وس يط يضم الفصحى التي ت ين، صاحب أأو تمتزج بالعامي، حيث تظهر الألفاظ الفصحى في ا 

طار يضم الألفاظ الفصحى الغير مس تعملة  ا طار الالفاظ المشتركة في الاس تعمال بينها وبين العامي وا 

نشاء  دراجها لتقوم بوظيفة تعزيز لغوي يضفي بعدا جماليا ويدعم ا  في العامية، حيث يقوم كاكي با 

 الدرامية. الدللت الشعرية و 

للملفوظات الفصحى بشكل ( Insertionففي هذا المس توى يس تعمل المؤلف تقنية ال دخال )

قصدي ا لى جانب الملفوظات العامية حسب مقتضيات الوضعية احكوارية في النص وتبعا لمؤطرات 

. يترتبط بالبيئة الاجتماعية والثقافية، فضلا عما يس تهدفه المؤلف من غايات على مس توى التلق

من ذلك تكون اللغة المسرحية مس توى وس يط ينتج عن حيز اس تعمالي يتقاطع فيه القالب العامي 

هذا فضلا عن أأن اللغة المسرحية هي قالب لغوي خاص يوظف المس تويات  بالقالب الفصيح.

ا هاللغوية وغير اللغوية الأنسب لبناء احكوار الموجه للعرض المسرحي وخدمة الرسالة الدرامية وتبليغ 

 للمتلقي تبليغا لغويا وفنيا. 

ن تشخيصنا للغة المسرحية ومس تويات الاس تعمال اللغوي بين عامي وفصيح من خلال المدونة  ا 

الموصوفة، يقوم على ثلاث مراحل بداية من مرحلة جمع النصوص المسرحية ورصد الأعمال الفنية 

 المدونة والتي تبدأأ بعها مرحلة تحضيرالتي تدخل في التجربة المسرحية لولد عبد الرحمن كاكي، ثم تت 

 بقراءة النصوص قراءة تحليلية لفهم محتوى المسرحيات وشكلها. 
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وبعد هذه الخطوات تبدأأ دراسة المدونة بفحص الألفاظ الواردة في النصوص وذلك من خلال 

 .الخطوة الأولى والتي تتضمن تشخيص مظاهر التداخل بين العامي والفصيح في الخطاب المسرحي

ثم ننتقل ا لى خطوة ثانية وهي وصف المس توى العامي والفصيح من خلال ظاهرة التحول الشفري 

براز استراتيجية المؤلف في ابراز نموذجا وس يطا  بينهما في س ياق النص. وفي خطوة ثالثة، نعمل على ا 

ابعة ر عمل من خلاله على انتقاء الألفاظ الفصيحة وتوظيفها بشكل قصدي وتداولي. ثم في خطوة 

ننتهيي ا لى تشخيص علاقة توظيف الفصيح والعامي في المسرح بالس ياقات الخارجية أأو الخارج 

نصية والتي عمل كاكي من خلالها على ابراز بعض المقتضيات الاجتماعية والثقافية في خضم غاياته 

 المسرحية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ابع :....................................العامي والفصيح في مسرح ولد عبد الرحمن كاكيالفصل الر 

162 
 

 مظاهر التداخل بين العامي والفصيح:المبحث الثاني: 

أأجل تشخيص العامي والفصيح في الخطاب المسرح من خلال المدونة، نبدأأ أأول بحصر من      

لمظاهر التي االتداخل بين العامي والفصيح، وذلك بجرد الجمل والعبارات التي تحمل هذه  مظاهر

وفي هذا  ، (codeswitching)تجتمع تحت ظاهرة تحول اللغة أأو ما يسمى بالتحول الشفري

 كالتالي: ل طارالمبحث عرض لهذا ا

 :التحول الشفريالازدواج اللغوي و  .1

حسب الأدبيات التي تهتم بهذه الظاهر فا ن تحويل الشفرة يدل سلوك المتكلم في اس تعمال     

( في نفس س ياق Juxtapositionالصيغ الكلامية التابعة لمس تويات لغوية مختلفة وتحقق التجاور )

في الكلام حيث تتوافق كل واحدة مع القواعد الكلام. وهي تجاور الجمل )أأو بعض منها( 

 أأنواع لتحويل الشفرة: ويمكن تميز ثلاثةالمورفولوجية والتركيبية للغة المصدر. 

  ما بين الجمل: الاس تعمال المتناوب بمقاطع طويلة من الجمل أأو الخطاب أأين تتجاور الملفوظات

 داخل السلسلة الكلامية.

 نا يمكن ن للغتين مقيدة داخل البنى التركيبية في الجملة. والتحول ه بين الجمل: الوحدات اللغوية م ما

أأن يؤرر على الكلمة : كاقتران أأحد اللواحق التابع للعربية بوحدة معجمية من لغة أأخرى كالفرنس ية: 

auto  وهذا سائد في كلام الجزائريين.تصبح لوطويات )للجمع( ل/أأطو/يات ، 

ن التحول الشفري   والذي يرمز له في اللسانيات الاجتماعية للاختصار  (Codeswitching)ا 

(هو أأحد الظواهر احكاصلة عن تعاقب أأو تناوب اس تعمالين لغويين في خطاب واحد، وقد CSبـ )

ذا تعلق بنظامين لغويين مختلفين مال التحول بين العربية والفرنس ية،  يكون التحول خارجيا ا 
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ذ أأن كل هذه الاس تعمالت تعبرالفرسنية والاس بانية، أأو بين العامية الج  عن زائرية والفرنس ية. ا 

  أأنظمة مختلفة لها شكلها المورفوفونيمي .

ومن جهة أأخرى، في المجتمعات الكلامية التي تكون تنوعاتها اللغوية مرتبطة ببعضها ارتباطا وثيقا 

مر الجلي دائما وذلك لأ عبر الزمان والمكان فا ن التمييز بين الشفرات اللغوية المعنية بالتحويل ليس با

 يعود لس ببين رئيس يين، الأول يخص طبيعة العلاقة بين المكونات اللفظية للازدواج التي تتحد في

ما بالتقارب والتطابق أأو التنافر والتمايز أأو تكون العلاقة بينها تبادلية ، 16نفس الخطاب تتسم ا 

قابلة قة بين شفرات الازدواج في مويمكن أأن نعكس هذا المعنى من خلال الأمالة التالية عن العلا

 الصيغ التالية:

 اس تعمال عامي اس تعمال فصيح 

 خَدمة دَروك.                 )تقارب(   عَـــنْدِي عمل ال ن                        عِنْدِي 1

ني أأقول  2    )تطابق(                                      حكقَِيقَةاراني نقول  احكقَِيقَةا 

 (تقاربليُْوم                       )راه مسافر ا اَليَومسيسافر  3

َّهُ  4 ن
ِ
 )تنافر(   يسَْقْسِي رَاْه  يسَْألَُ ا

 (تنافرالعمارة                      )يسكن في  الباطيمايسكن في  5

 )تطابق(   يتعرض لمتابعة قضائيةراه غادي  لمتابعة قضائيةسيتعرض  6

 )تطابق(             بحسن الخلق نوْصيك ن الخلقأأوصيك بحس 7

 

 

 

                                                           
16- Boussoufara Omar, Arabic diglissic switching. Phd. Austin University.1999. p 
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 : اللغوية تقارب الشفرات -أأ 

                              ،1.2.3في الأمالة لحَْقِيقَة"، "اليُوم" ، " عَندِي"في المثال الأول، فا ن كل من الألفاظ :  "      

يح عامل س تعمال الفص تعبر عن علاقة التقارب الشفري، حيث يفصل بين هذه الألفاظ والا

ى الفصيح تحولت الكسرة ا لى فتحة فانتقل اللفظ من المس تو  عَـــنْدِي"التبدل الصوتي، ففي كلمة "

ا لى المس توى العامي نطقا، وفي كلمة" لحْقيقة" التي ابتدأأت بسكون ناتج عن اسقاط الهمزة وفي 

كلمات العامية ، بينما حافظت كل ال كلمة" ليُْوم"  فقد تحولت ياء الكلمة ا لى واو كما هو وارد في

 على الشكل المعجمي الفصيح. 

ة صورة محرفة العامي، باعتبار أأن عامية العربيفي الاس تعمال س توى الفصيح الم وتعكس هذه الأمالة 

 للفصحى وليست أأجنبية عنها.

 تباعد الشفرات:  -ب

المس تويين  الألفاظ من، تعكس تنافر الاس تعمال بين فصيح وعامي، حيث تظهر 5و 4ن الأمالة ا  

أأبعد ما تكون عن بعضها البعض. فاللفظ "يسأأل" في العبارة الفصيحة يقابلة " يسَْقْسي" الذي ل 

يمت له بصلة، ويرجع ابتعاد الألفاظ العامية عن الفصحى لعدة عوامل منها أأن تكون أألفاظ مقترضة 

ذ هي توظيف للكلمة 5المثال من لغة أأجنبية مال كلمة: "لبْاطٍيما" في اس تعمال العامة في  ، ا 

"، وهذا تابع لعوامل الاحتكاك اللغوي والعوامل التاريخية التي تؤرر  Le batimentالفرنس ية " 

 في الاس تعمال، والأمالة في هذا الس ياق كثيرة. 

والسبب ال خر للابتعاد الكلي هو أأن تكون الألفاظ ذات أأصول لغوية خارجة عن الفصحى مال 

 و "ضروك" التي تنتمي للأصل الأمازيغي "ضروغ" والتي تعني ال ن أأو قريبا. لفظ "دُرك" أأ 
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  :Interchangeعلاقة التبادل  -ت

تتجلى هذه العلاقة حين يتضمن الكلام الألفاظ القابلة للتوظيف في كلا المس تويين العامي 

ن قبل موالفصيح، وتظهر في العبارات الفصيحة التي يس تعملها العامة دون تحريف ولس يما 

 .7و 6المتعلمين والمثقفين كما هو مبين في المثالين: 

 نموذج سكوتن مايرز: .2

 تحليلوذلك باعتماد الوصف وال  في اللغات الطبيعيةحول الازدواج  الدراساتلقد تناولت        

المرتكز على ظاهرة تحويل الشفرة اللغوية بين المس توى العامي والمس توى الفصيح تبعا لنموذج 

 1993)عالمة اللسانيات كارول مايرز سكوتن طرفمن  ، تم اقتراحهمشهور تحليلي

MeyersScotton)   ،والتي وضعت طريقة وصفية لمقاربة بنية الكلام الذي تمتزج فه الأنواع اللغوية

ما تنوعات تابعة للغة أأو التنوع )الفصيح والعامي بالنس بة لعلاقة العربية الفصحى بعامياتها( الواحدة ا 

غات مختلفة )كالذي يحدث بين اللغات ذات التقارب في الشكل ويجد المتكلمون القابلية بين ل

لس تعمالها معا في نفس الخطاب الكلامي. وتعتمد هذه المقاربة على ما تسميه "سكوتن" بــ: 

Matrix Language Model  :وتختصره في عبارةMLF. 

ي الذي فظية حسب المس توى اللغو طريقة لتصنيف صيغ الل  تقدم"سكوتن" من خلال نموذجها

لفاظ التي ي ليه في سلسلة الكلام وذلك بالعتماد على التمييز الشكلي والمورفوفونيمي للأ قع تنتمي ا 

ما ضمن الجملة ذاتها، فيكون رصد الألفاظ على المس توى الداخلي للجملة  -Intra)بينها التحول ا 

sententialswitching)  في أأو على مس توى ما بين الجمل 

س ياق الكلام كأن يس تعمل المتكلم في حديثه جملا بالعامية وأأخرى بالفصحى فيصطلح على ذلك 

 .( inter-sentencialswitching) بالتحويل أأو التناوب ما بين الجمل
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وينتج عن وصف بينة الكلام في هذا الس ياق مس تويان، الأول تتحدد فيه الملفوظات التابعة  

 (Matrix language)ويقابل ذلك  المهيمن والمعتمد في الخطاب للغويا للغة التي تشكل القالب

 .(ML)بحرفي:  ذلك اختصاراويمز ا لى 

فهيي لغة أأخرى أأو  (ML)الثاني فيضم الملفوظات التي ل تنتمي ا لى القالب المهيمن المس توى أأما  

ليه في سلسلة الكلام، ويسمى باللغة المد  Embeddedجة)ر تنوع لغوي لنفس اللغة يتم التحول ا 

Language(  :ليها بحرفي  .  (EL)ويرمز ا 

وتبعا لهذا النموذج فا ن المتكلم الذي يمارس التحويل الشفري بين مس تويين لغويين يقوم بعملية 

طار مورفوفونيمي و تبعا حكوافز  (Morphophonemic constraints)اختيار لغوي مقيد با 

 . (Social motivation)اجتماعية 

نما يهمنا التحو وفي بحثنا  ل ل يهمنا التحول الشفري وتناوب الاس تعمال بين لغتين مختلفتين، ا 

 الشفري بين مس تويين للغة واحدة، وهو ما ينطبق على مدونة البحث في صدد هذه الدراسة. 

ليها في البحوث العالمية  ولقد تم تناول هذه المسأألة بالأخص في اللغة العربية احكديثة والتي يرمز ا 

MSA طار الازدواج ، حيث أأنجزت عدة دراسات تعالج مسأألة التحول الشفري في ا 

وينطبق التحليل في هذا الاتجاه على الواقع اللغوي في  (Diglossic code switching)اللغوي

 المجتماعات العربية ومنها المجتمع الكلامي الجزائري.
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 :التحول الشفري بين الفصيح والعامي .3

رى، قد يكون تحول داخليا يرتبط بتنوعين أأو تنوعات تابعة للغة الواحدة، ومن جهة أأخ        

وهذا القالب ينطبق على اللغة العربية وعامياتها حيث يتلفظ المتكلمون في الس ياق الواحد بلهجة 

عامية تحتفظ ببعض البنى الفصيحة وتجاورها أألفاظ ذات أأصل فصيح قد تنحرف بشكل واضح 

 على المس توى الصوتي. 

وفي حالة الانتقال بين العامي والفصيح يكون التحول الشفري تحول مزدوجا         

codeswitching) Diglossic ( أأو كما يعرفه الدارسون باعتباره عرفا اس تعماليا درجت عليه ،

الجماعة المتكلمة يتضمن الانتقال بين تنوعات لنفس اللغة في المقام الواحد أأو في مقامات مختلفة، 

 منها وظائف خاصة ويكون اس تعمالها منعكسا للمس توى الاجتماعي والتعليمي والثقافي والبيي لكل

 للمتكلمين، مالما هو احكال بالنس بة للغة العربية  وعلاقتها بعامياتها في الاس تعمال اليومي أأين يوظف

 . 17ميةالمتكلمون التحول الشفري بين المس توى العامي والمس توى الفصيح في السلسلة الكلا

ما أأن يحدث عبر الجمل فتعكس كل  ويقع هذا التحول في سلسلة الكلام عبر قوالب محددة، فا 

لى لغة  جملة تنوعا معينا وهذا يحدث غالبا لدى المتعلمين الذين يتحكمون في لغة أأخرى بال ضافة ا 

 ،  كما هو في الأمالة التالية:  (Inter-sentential Switchingالاس تعمال )

                                                           
17 -Abdel -Rahman Abdelmelhim, Intra-lingual Code Alternation in Arabic: The 

Conversational Impact of Diglossia. Theory and Practice in Language Studies, Vol. 

4, No. 5, 2014. P. 895 
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 .واجب عليك الاهتمام بالدراسةالت، بصح غَ ك شْ د عنبلّيِ ارف َ عَ نِي ارَ  -(1

 . سوء تفاهمواش بيك؟  هذا غي  ،ماكاين والو -(2

أأو أأن يقع التحول داخل الجملة فتحمل الجملة الواحدة صيغا فصحى وأأخرى عامية، وهذا ما يعبر 

  هو في العبارات التالية:، كما (Intra-sentential switching)عليه في اللغة الأجنبية بـ 

 وثائقخاصه  مازالنتاعه، بصح  الملفهذاك الس يد جاب لي  (1

ففي هذا المثال نجد كلا من الألفاظ" الملف" ،  " وثائق" تطفو في الاس تعمال بتجاور مع الألفاظ 

 العامية في الجملة. 

دراجها في الكلام تابع لوضعية كلامي نتماء المعنى حكقل ة تعكس اوتسوقنا معاني هذه الألفاظ ا لى أأن ا 

مهني خاص وهو احكقل ال داري. من ذلك يمكن القول بان التحول من مس توى لغوي ا لى أ خر 

ضمن غاية تداولية تحقق التواصل تبعا للمجال والس ياق الخاص بالأفراد المتكلمين في محيطهم. وهنا 

ثيرا ما يظهرون ل داري وغيرهم ك تطفو لغة التخصص كمؤرر في الازدواج اللغوي، فالفقيه والمعلم وا

 في كلامهم أألفاظا تعكس س ياق عملهم أأو مس تواهم الثقافي والمعرفي 

من هذا الس ياق، وبما أأن لغة المسرح الجزائري ل تخرج عن س ياق الوضع اللغوي، فهيي بدورها 

قة لاحاملة لظواهره اللغوية وعاكسة لهذا التحول. ومنه س نحاول من خلال مدونة البحث تقصي ع

العامي بالفصيح في النص المسرحي من خلال رصد التحول الشفري المزدوج، فبالنس بة لدراستنا 

ننا نرتكز في ذلك بشكل أأكبر على النوع الأخير وهو التحول بين العامي والفصيح داخل الجملة،  فا 

 ذلك لأنه يتحقق بقدر أأكبر في نطاق الاس تعمال اللغوي وهو وارد بكاافة في المدونة.

دراج لفظ حينما يرصد علاقة الفصيح بالعامي في الخطاب الشفهيي يتضح لنا أأنه  خلال من  تم ا 
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 : حالت الثلاثة التاليةتبعا للبوقوع يقع ذلك ا ن ف فصيح في الكلام العامي

 

دراج الفصيح مقابل غياب العامي -1  وتكونعدم وجود ما يعبر عن المعنى بالعامية، : ا 

كألفاظ: ني: مجموعة خالية، )الخطاب الدي المراد بالفصحىالمعنى  تؤديلتي ا العامية مجموعة الألفاظ  -2

عن المرفق  أألفاظ تعبر – ، المظاهرات، احكزبالس ياسي: الديمقراطية– ، ال ذان، الرقية الشريعة

مام، ل: ممثأألفاظ مرتبطة بالمهن والنشاطات العام والهيئات: البلدية، الولية، الوزارة.   ، معلم، ا 

 (قاضي

فصيح للفظ الغير التخلي عن ا: اس تعمال الفصيح  تجاوز العامي قابلهوي استبدال العامي بالفصيح -3

 الخ..... -المدرسة –الشرطي العامي:  في المس توىمجموعة الألفاظ العامية التي تفيد نفس المعنى  أأو

أألفاظ في  اللفظ الفصيح مع لفظ أأو مجموعة وبالتالي توازي ؛  فصيح مس تعمل في العامية لفظ -4

 .المس توى العامي المهذب

 

 

 المقابل العامي احكالة الألفاظ 

 / الادراج   )غياب العامي( فن -زكاة -شريعة -عقيدة -ديمقراطية 1

 غير فصيح الاستبدال )تجاوز العامي( المدرسة -النقل -شرطي 2

فصيح/قريب من  الاشتراك )احتواء العامي( -كتاب–بيت  –ورد  –بنت  –دار  3

 الفصيح
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 في الخطاب المسرحي ا دراج الفصيح: الثالثالمبحث 

اعتمد على د قكاكي المؤلف المسرحي ولد عبد الرحمن أأن بلنا  يتجلىمن خلال مدونة البحث      

ن خلال ماللغوي الفصيح في نصوصه المسرحية، ويبرز ذلك بشكل خاص توظيف المس توى 

بعا ت في عدة صيغ. وفي وصفنا للصيغ المدرجة  فصيحلل  (linguistic insertion) اللغوي الادراج

لىأأربعفقد تمكنا من تصنيف الألفاظ في هذا المنح، للمعاني التي تؤديها في الخطاب المسرحي  ى ا 

 :مس تويات

 يتجلى فيه الادراج اللغوي كدافع لتهذيب العامي: المس توى الأول، 

 ذ يبرز هذا رامية،لداي تفرضه الغاية يضم اس تعمال الفصيح لتحقيق الأسلوب الذ: المس توى الثاني ا 

 . لتحقيق وظيفة ذات بعد فني بلاغي يخدم الفعل المسرحي بالنظر ا لى المتلقي المس توى اللغوي

 كقوالب  للغة العربيةباالفصيحة التي ترتبط العربية العبارات والألفاظ يتضمن  :المس توى الثالث

 . (expressions figées/ Semi-figées)أأو ش به ثابتة ثابتة

 دراج الفصيح من خلال مس توى رابع يضم مفردات اللغة : المس توى الرابع وفي الأخير يظهر ا 

يخص ساني و في الوسط الل ، التي تعكس حقلا دلليا معينا واس تعمال تابعا لسجل لغوي الخاصة

ل دللية حقوس تعكالتي الموظفة في العامية و  الفصيحةمال المفردات امحيددة ) مجال من المجالت

ا لى غير ذلك من  ،البييأأو القانوني أأو الديني الفقهيي، أأو المهني، الرسمي كمفردات المجال  مختلفة،

 المجالت. 

س نعرض فيما يلي كل مس توى على حدة عبر عينة من الأمالة من خلال النصوص المسرحية 

 المدروسة.
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 تهذيب العامي: -1

اها د الرحمن كاكي في اختيار لغته المسرحية اتجه اتجيتجلى لنا من خلال المدونة بأأن ولد عب     

طار بنائه للنص المسرحي نلاحظ عملية الاختيار اللغوي  ذا أأنه وفي ا  انتقائيا في كثير من المواضع، ا 

لفاظ الفصيحة تلقائيا كما قد يبدو، ولكن  التي مارسها في نصوصه، حيث لم يكن توظيفه للأ

المسرحي  ، بأأن اختيار الفصيح في الخطابالأمالة أأدناهتويها تح ظ انطلاقا من الصيغ التي يلاحَ 

 يرتقي بالمس توى العامي ويقلص الهوة بينه وبين المس توى الفصيح. ومن ذلكيعكس حيزا لغويا 

تهذيب المس توى العامي باس تعمال الفصيح المسترسل مكان اللفظ السوقي  علىفقد عمل كاكي 

 . والعامي

 خلال ، يمكن وصف هذا المس توى منسرحية لولد عبد الرحمن كاكيبالرتكاز على النصوص الم و

 :رمز للمثال()حرف الميم ي التالية مقتطفات )نركز فيها على العبارات المسطرة( كما في الأمالة

في ذلك" و"  كّ شَ وهو فصيح، فنقول "لَ  شك"، في هذا المثال تتضمن العبارة العامية لفظ " بلا

 العامية فييس تعمل لفظ "بلْا شك" بتسكين الباء في "بِلا" شك". و  من غيَْرِ دون شك" و" بِ 

وبروزه في الكلام  كثرة اس تعمالهلوهذا  والعامي،، حتى أأصبح لفظا مشتركا بين الفصيح الجزائرية

" كّ ون شَ دُ " بْ  بعباراتالمتعلمين  احكديث لدىاق س ييس تعمل في  وفي بعض الأحيان عند العامة.

 .أأداة في تفصيح العامي وهذا الاس تعمال" كّ شَ  يرْ غِ  نْ مَ أأو "

 11/ص1ن رَاِهي تغِْيضْ  لَا شَكّ بِ اِذَا  خْطَبْ مْرَا صغيرة   .1م

يغَة. أَيا انتُْومَا بدَّلوُا 2م  27/ص2ن )للكلام(الصِّ
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جاء ضوع أ خر. مجرى احكديث وينتقلوا لمو  اوس ياق هذا لمثال يتضمن مخاطبة الراوي للمثلين ليغيرو

بمفهوم "موضوع الكلام". في الجملة  فصيحا شكلا ونطقا، حيث أُدرجة" يغَ لفظ "الصِ  المثالفي هذا 

يغَةبدَّلوُا فقول الممثل: " وا موضوع احكديث". " أأي" ،الصِّ ُ عجم حسب الموالصيغة في الفصحى غيِرّ

َ الوس يط،  صل أأ يقال: هو من صيغة كريمة أأي من  والأصل،لي، وغ، وهو اس تعمال في احكُ صُ من الم

تها وصيغة الكلام أأو الكلمة أأي هيئ عليها.كريم، وصيغة الأمر كذا وكذا، أأي هيئته التي بني 

اللفظة  وتظهر هذه.18احكاصلة من ترتيب حروفها. وقالوا اختلفت صيغ الكلام أأي تراكيبه وعباراته

ينما ف العامي الذي قد يذهب ا لى اس تعمال الدخيل الأجنبي، في النص كبديل يغني عن الفصيحة 

ا يقابله في م ،وجي"يطلب أأحدهم من صديق أأن يغير موضوع احكديث يقول له " بدل علينا الس  

 ."   Change le sujetالفرنس ية بـ "

 العديد وجودرغم  العامة،أأدخلت في الكلام ودرج عليها  الألفاظ التيهذا ا لى جانب كثير من  

 من الألفاظ التي تغني عنها .

 

 

 

دراجيتم  من نص مسرحية "ديوان القراقوز" 3المثالفي  يث ح كلمة "لفَْظِي" في التعبير العامي،  ا 

وهو ماال  رتي عربية"،دَّ " هَ أأومي عربي" اس تعملها الكاتب عوض المتداول في العامية مال " كْلاَ 

                                                           
، مادة "الصيغة"،   2004، س نة 4، ط مكتبة الشروق الدولية، مجمع اللغة العربية، المعجم الوس يط  -18

 529ص

 4/ص2ن مَطْرُوْز عَرْبي لفَْظِي.3م
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ذ نجد في  تفصيح العامي في لغة المسرح. دور الاختيار اللغوي فييعكس  الاتجاه، تعابير  نفسا 

الفصيح  ارتباط اللغة المسرحية بالمس توىعاكسة مسرحية توظف الألفاظ الفصيحة عوض العامية 

عبد الرحمن ولد كاكي عمل على تطويع بعض الألفاظ حسب الس ياق لتحتل موقعها ولد وكيف أأن 

امي على استيعاب شكله الع قدرة الخطاب المسرحي في تعبر عنفي الخطاب وتأأخذ وظيفتها كعينة 

 الألفاظ الفصيحة بطريقة سلسة تزيد في رونق التعبير من الوجهة الفنية. 

 

نكار الجميل في  فعلى سبيل المثال، ، مسرحية "كل واحد 1من النص ،4المثال في التعبير عن ا 

فعل اؤل عن التس س ياقوتوافق وردت الكلمة الفصيحة "الجحُُود" التي تفي بالمعنى  وحكمه"

ذ يوافق العبارة كاملة في الفصيح: " لِ   تتبعها خداع". أأما الكلمة التيما الجحُُود والِ انكار الجميل، ا 

 المقام تنحرف عن الفصحى، لكن وظيفتها لتعزيز المعنى في" لخَْدعة" وهي كلمة فهيي بصيغة عامية 

 المراد تبليغه.

لفظ فصيح )ملحق الألفاظ الفصيحة( حيث يعكس  470وتبعا لهذا المنوال، حصرنا في المدونة 

، حتى أأن بعض ول تخالفه اس تعمالها كون العامية الجزائرية ل تبتعد عن أأصلها العربي الفصيح

 الكلمات الفصحى أأصبح اس تعمالها ل يقتصر على المتعلمين فقط ولكن باتت تتخلل احكديث اليوم

 بالنس بة للعامة. 

ن  ،أأمالة أأخرى لألفاظ فصيحة وردت في احكوار المسرحي نسوق يمكن أأن ،هوتبعا للأمالة أأعلا وا 

. " الأسرار" تنطق " 6كان بعضها يحمل صورة عن ظاهرة التحريف الصوتي، مالما هو في م

ظ الفصيح ف"تفحص" بصيغة الجمع " تفَّحصوا" وأأصلها "تتفحصون". ويمكن لل 8لسَرار"، وفي م

 28/ص1ن والخدعة الجحود.سعدي: ...علاه هاذ الشيء؟  4م
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في العامية أأن يأأخذ معنى مخالفا لما هو في الفصيح أأو يكون متعددا، كالكلمة التي وردة في المثال 

ما بفتح الفاء فتحافظ على معناها الفصيح أأو تس تعمل 12  " الفقير"، فتكون في الاس تعمال العامي ا 

 العامية الش يخ " فْقِير" فيفي مواطن أأخرى بتسكين الفاء " الفْقير" لتأأخذ معنى أ خر، ويقصد بالـ

في الدنيا وصاحب رؤيا وتقوى وبركة في منظور العامة، ول يسعى وراء الدنيا  الزاهد الكبير

 ويعيش على الكفاف.

اهتمام المتلقي  جلب من خلالهاومن الألفاظ الفصيحة التي يس تعملها المسرحي تلك التي يحاول 

طار الذاكرة و 6و5لوضعية خاصة، فكلمة" التاريخ" في المثال  ، يرسخ للمشاهد علاقة المشهد با 

اريخي للحكاية كا رث لمفهوم التوثيق التالتاريخ ومن ثم فا ن توظيف المؤلف للكلمة يعطي فهما مباشرا 

دعي صة، وجب عليه أأن يس ت، الصيغة تعبر عن معنى أأنه: "من شهد هذه الق5في م تتناقله الأجيال

 الذاكرة. 

 

 

 

 

 

 ا في العاميةالتي يقابله " مَحْرُوم"كلمتي ، و7وهناك أألفاظ فصيحة أأخرى مال: " ال مَال" في م

عَادة" "، "مسكين" ويقال "مقَطّع" كلمة ، و 9في مويقابلها في العامية " الفرحة" ، "الهنْاَ" السَّ

، (Statutتي" )" سطامن اللغة الفرنس ية والتي يقابلها في العامية اس تعمال دخيل ،10"تِمثال" في م

لواردة رة"، حيث أأنكل الألفاظ اوالتي تنطق في العامية بفتح الفاء "فكَ ،11"فِكرَة" في موكلمة 

 اس تعمال فصيح يخدم الس ياق ويفي بالمعنى من بين أأمالة أأخرى. في هذه الأمالة

 

 ال مَالْ ، قْلِيلْ .قْلِيلْ الايماَنْ 7م
 24/ص2ن

ارْ  تفََّحْصُوا. انتُْومَ اللّيِ 8م  5/ص2ن لسَْرَ

  40/ص1ن           التاريخ . اللي حكق احككاية ، وجب يحضر 5م

 ...التاريخ.حاب تبهدلنا قبال 6م
 18/ص2ن
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 الدرامي الأسلوب الفصيح في تحقيق -2

ا ن من بين ما يمكن تشخيصه في الخطاب المسرحي هو توظيف المس توى الفصيح من أأجل      

. ا ن من بين بلغة يبلغ من خلالها المسرحي مراده الفنيتحقيق الغاية الدرامية والتأأثير على المتلقي 

ها سرحي هو التوظيف الأمال للغة الخطاب ومن ثم فا ن الألفاظ التي يختار ما يرتكز عليه احكوار الم 

توجب أأن تخدم البعد التعبيري الجمالي. ومن بين ما نلاحظه من خلال في حواراته المسرحية ي 

النصوص المسرحية المدروسة هو بروز المس توى الفصيح في س ياقات درامية مختلفة خاصة تلك 

 سد رسائل مباشرة للمتلقي.التي يحاول المسرحي أأن يج 

نه وفي س ياقات متعددة م  التحول  ، نلمسكين مسرحيات ولد عبد الرحمن كاومن جهة أأخرى، فا 

لفصيح فيما ا يبرز الاس تعمالما العامي والفصيح وعادة  فيها اللغوي في وضعيات حوارية يزدوج

في لغة كاكي  ب الانتباهيتلفظ به الراوي أأكثر من غيره من الشخصيات المسرحية. ولعل ما يجل

هو أأنه عندما يكون الخطاب موجها ا لى الجمهور يتم الارتكاز على التعبير الفصيح، ففي  المسرحية،

 أأسلوب فصيح:لمتلقي بصفة مباشرة ب. من مسرحية القراب والصاحكين، يتم توجيه الرسالة ل 13المثال

 في في قوة الانسان على فعل الخيرللنجاح ، عمل الخير يظهر  المفتاح الوحيد" العمل هو .13م

 (والصاحكين)القراب نفسه، بكده واجتهاده، لأن المس تقبل هو العمل والاجتهاد". 

 20/ص2ن كيما أأنا السعادةمن  محروم.كانش في الدنيا اللي 9م

 37/ص2ن وكان يولي مرا التمثال.وأأنا مع 10م

 46/ص3ن فكرة.ما تقطعوش لياس، جاتني11م

 6/ص2ن وصيك، بالعقل نداويكن الفقير. أأنا 12م
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يمكن أأن نصف نفس الأسلوب في مواطن أأخرى، ففي مسرحية "ديوان القراقوز" في نفس المنحى، 

ور في س ياقات هتؤدي الشخصيات في بداية المسرحية تفاعلا يخلق الفرجة ويجلب انتباه الجم 

عطاء فكرة مباشرة عنها بصيغة فصيحة وهو ما يجسده المثال التالي:   مختلفة، كالتعريف بالمسرحية وا 

ذ يتوجه "المعلم" قائلا:  ا 

َ ياَّ يكفي أَ   تياِ دَ يِّ ، س َ اوْ دَ بْ  ن

 تِي ادَ سَ : 1َالممثل

 : أ نِساتِي 2الممثل

 راقوزالقَ ةُ قَ رْ :فِ 3الممثل

 مُ لَ  دمُ قَ : تُ 4الممثل

 لم لُ ثِّ مَ : تُ 5ثلالمم 

 مُْ لَ  بُ عَ لْ : تَ 6الممثل

 م وْ : اليَ 7الممثل

 ةيَّ هِ كاَ ة فُ ايَ وَ : رِ 8الممثل

 ع القراقوزبْ طَ  نْ : مِ 10الممثل

نلاحظ بأأن  ،والذي نجد فيه تقديما للمسرحية بالنظر ا لى هذا المقطع من مسرحية ديوان القراقوز

 ية في هذا الصدد تعكس بأأن الخطاب موجهكل الألفاظ الواردة فصيحة علما أأن الوضعية اللغو 

ومن منطلق أأن المؤلف يعي بأأن التبليغ المسرحي يوجب اس تعمال الوس يط مباشرة للمتلقي، 
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 في ذات الوقت، نايثبت ل  ،ه ا لى الجمهور بلغة فصيحةالأنسب الذي يفهمه الجمهور، فهو في توجه ِ 

على ا ذا أأخذنا رح ا شكال لدى المتلقي. فبأأن العربية الفصحى في شكلها السلس والمسترسل ل يط

يمكن أأن يقوم على  ، نلاحظ كيف أأن الخطاب المسرحي14المقتطف مالألفاظ في سبيل المثال 

 ،اس تعمال فصيح مفهوم لدى الجميع، ول يقتصر بلوغ الغاية التبليغية على المس توى العامي فسب

لى  تعزز 16، 15،  14و  13 والأمالة  ة.المدون من معطياتجانب عينة أأخرى هذا الاس تنتاج ا 

 

في المقتطفات  نلاحظ ،س ياق توظيف المس توى الفصيح من أأجل تحقيق الغاية الدرامية وفي       

( كيف أأن كاكي يس تعمل الألفاظ الفصيحة لبناء المعاني التي تنقل المتفرج ا لى 19وم 18وم. 17)م

فضاء حكائي مس توحى من القصص الخرافية العالمية التي تأأرر بها المسرح العربي وتأأرر بها في 

ية تنتقل بالسامع في الأمالة التال  الألفاظ المس تعلمة، من قبيل "أألف ليلة وليله" حيث أأن تجربته

المشاهد ا لى اس تحضار صور عن الموروث المشترك من جهة، وتحقيق اندماجه وتأأرره بالس ياق 

 الدرامي كأحد الغايات المنشودة من وراء العرض المسرحي.

ِ .اليُوم رِواية 14م  6/ص2ن القراقوز فكَُاهِيَّة،  مِنْ طَبْع

تِخْفَاف بِعُقُول النَّاس البسَُطَاء15م  80/ص3ن .وْرَاحْ زَمِن التطَّف ل وَالاس ْ

لَّ مَنْ يكَِد  وَيعَْمَل16م
ِ
 80/ص3ن .وَلَ يعَيشُ فِي القَريِةَِ ا

ايَاتْ تقُْولْ رَانِي نْحَاجِي فِيكْ حَ . 17م  18/ص2ن أَلفْ ليَْلَة وَليَْلَة جَّ

 56/ص1ن أَلفْ ليَْلَة وَليَْلَة نتَْاعْ  الملُوُكا . رَاْه حَاْب يعَِيشْ مَاعاَشُو 18م
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 القوالب الثابتة: توظيف -3

تتضمن  مي في لغة المسرح فا ن من الوضعيات التعبيرية التيوفي مضمون تجاور الفصيح مع العا     

تراكيب فصيحة تلك القوالب التي نقلها المسرحي من الفصحى ا لى خطابه دونما تغيير فيها وذلك 

لفصيحة. ا تبعا لطبيعتها الثابتة أأو ما يمكن أأن يندرج تحت القوالب الثابتة أأو التعابير الاصطلاحية

 الثقافي للمتكلمو في الكلام العامي تشكل مؤشرا قد يعكس البعد التعليمي ا ن هذه القوالب الفصحى 

ول س يما تلك الأقوال المتضمنة لألفاظ سهلة ل تس تدعي عناء في فهمها والتي دخلت في العادات 

الكلامية ولس يما في س ياقات ذات مغزى أأخلاقي، فين يراد نصح أأحدهم بالعمل يقال:" من جد 

حسب المقام كالتحية بالسلام  د"، ومنها ما هو ذو بعد مرجعي دينيد، ومن زرع حصوجَ 

وتشميت العاطس، والحمد والتبريك والدعاء لأحدهم، وعبارات التهاني والتعازي و كلها مواقف 

تلزم المتكلم اس تعمال قوالب ثابتة على سبيل الاقتداء وملائمة الموقف بتراكيب نابعة من التربية 

  المجتمع. فيالأخلاقية الدينية 

 

ترتبط  التي الاصطلاحيةوفي نطاق الخطاب المسرحي لدى كاكي يمكن رصد الكاير من التعابير 

 (، 20فمنها ما هو في مضمون المثل المشهور )المثال بالعربية الفصحى 

 19/ص2ن يَا مَلِكَةَ الَرْيَامشَعَّلتِْي شَعَّالَة،   ذَاتِي . في 19م

 5/ص2ن الي الخَ  لثِ من الث  . جايين من قرون الجبال ،21م   

 25/ص2ن في الصينل عامي()ا دخاكان  وْ لَ وَ  لمَْ العِ  بِ لُ .اطْ 20م
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لمن تقرأأ زابورك : " 24و المثال جنة الرضوان ""  22بالمصطلح الديني )المثال  تعابير ترتبطومنها 

: " الثلث الخالي" و " تاج الياقوت" في المثال 21( ومنها ما هو أألفاظ متلازمة )المثال يا داوود"

 واجب"(.: " ل شكر على  25المثال )(، ومنها ما هو ذو بعد أأخلاقي كعبارات الشكر في 23

  

 

 مفردات اللغة الخاصة: -4

 المسرحي تعددا في المواقف المنتجة لدللت مختلفة ترتبط بس ياق المتكلمين في يحمل النص     

واقعهم، ولأن ولد عبد الرحمن كاكي من الرواد الذي حاولوا من خلال تجربتهم المسرحية تجس يد 

الواقع بش تى قضاياه كأداة لتجسير العلاقة بين العمل المسرحي والمتلقي، وفي خضم ذلك يحاول 

ب من احكياة بلغة تعكس وضعيات حية ل يجد المتلقي ا شكال في استيعابها. ففي نقل التجار 

مسرحية الكل واحد وحكمه" على سبيل المثال، ينقل كاكي مواقف توجه اللغة المسرحية وتؤطرها 

 بأألفاظ خاصة تابعة للمقام الذي ينشأأ خلال احكوار المسرحي. 

 جبور الخيالي والخرافي محياكمة" ما تعلق بالموقفحية فمن بين المواقف التي تبرز هنا في ذات المسر 

طار القانوني  "العجوز في عالم الجن، حيث أأنه في مجريات احكوار تطفو مفردات فصيحة تابعة للا 

 /ص 3ن وين رايحين جنة الرضوان. خرجو من 22م

 32/ص2ن صيني وتاج الياقوتحر  لباس. شفولي 23م

 20/ص1ن . لمن تقرأأ زابورك يا داوود؟24م.

 13/ص2ن ول شكر على واجب. مكان ما تردولي انتما ولدي 25م
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، "احكق"، الظلم"، " محامي"،" قضاة" ا لى غيرها من قبيل: "قاضي"، " محكمة" )وضعية امحياكمة(

 خاص.من الألفاظ التابعة حكقل دللي 

وعند تفحص النصوص المسرحية لكاكي، يمكن تمييز عدة مواقف تعكس اللغة الخاصة، والتي 

تندرج تحتها أألفاظ فصيحة وثابتة لدى الأفراد في ممارس تهم الكلامية. فمن الألفاظ ما هو مدرج تابع 

ونية مال " نللثقافة الس ياس ية وال دارية مال: "جمهورية" ، " رسمية" ومنها ما هو تابع للغة القا

القانون"،" القضية"، ومنها ما هو تابع لمعرفة فقهية  مال " العقيدة" ، "المفتي"، "تكليف" ومنها 

ما هو تابع للمهنة  مال " صحفي" ، "ممثل" ومنها ما مصطلح في مجال ثقافي أأدبي وفني مال " 

دراج الأمالة التالية منالرواية"،" المسرحية"، " الشاعر".   المدونة كالتالي: وهنا يمكن ا 

 

 35/ص2ن في الصالة                                           )مهنة( صحفيكانش .26م

 30/ص2ن )س ياسي(                                      يتقهوا  لجمهوراأأيا يرسلوا . 27م

 3/ص1ن ()ديني                                                مفتيراجل عمتي .28م

 13/ص2ن )أأدبي(روايةرانا نلعبوا في . 29م

 50/ص1ن )ديني(                                               العقيدةراه باقي غير . 30م

 46/ص1ن )ديني(                 تكليفراهم حبين يزوجوني بس يف،هاذ الشيء . 31م

 63/ص1ن (يقانوني)                                                 جلسةراهم دايرين.32م

 3/ص1ن (قانوني)                           القضاةو  المفتيصحيح مين راك تسال في .33م

 13/ص1ن )س ياسي(                  كي كل امرة منم تجيب ربعة        جمهوريةكن .34م

داري)                                   رسميةماشي هدرة وكان رجعت .35م  55/ص1ن (ا 
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 6/ص1ن )أأدبي(                                 الراويوانا في مضرب .36م

كُوا علِْيه  فـَي.37م ابوُريَحْ  1/ص1ن )ديني(                                 الزَّ

 63/ص1ن (قانوني)                        باحكقوالقانونالزواج  قضيةفي .38م

ل ضباطتحلف عليهم .93م  /ص3ن (عسكري)                     قباطنوا 

 

والعامي  جانبا مهما في تداخل الفصيح ،من خلال النصوص المسرحيةوغيرها، هذه الألفاظ تطرح و 

على لغة  لمعرفي الرسميوا، وتعبر عن مدى تأأثير امحييط الثقافي في لغة المتكلم الجزائري بشكل عام

 الناس. 

مسرح كاكي نموذج يعكس هذا ال طار بشكل بارز، حيث تتضمن مدونة لذلك، فا ن  وتبعا  

لغة الخطاب  تتعدد فيها الألفاظ الفصيحة والتي تؤرر فيالبحث العديد من الوضعيات اللغوية التي 

 المسرحي كقالب يتجاوب مع كل الشرائح في المجتمع الكلامي. 

 

 الفصيح في الخطاب المسرحي:  توظيف .5

من بين النتائج التي يمكن تسطيرها من خلال دراسة المدونة النصية، هو أأن اس تعمال عبد        

لفاظ الفصحى في خطابه المسرحي يجلي لنا القالب التعبيري البديل الذي  الرحمن ولد كاكي للأ

دراجه بحيث تضمنت في النص المسرحي صيغا فصحى نعتبرها بمثابة بدائل لغوية  حاول المؤلف ا 

 لخطاب المسرحي في غنى عن الألفاظ العامية.تجعل ا

 يمكن ا حصاء العديد من الصيغ الفصحىوفي ا طار وصف هذا المظهر اللغوي، وفي هذا النحو،  

 ، حيث يمكن عرض مقتطفات من احكوار المسرحي كالتالي:المدرجة في الخطاب
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تقي ما يقابلها في لين الألفاظ في العامية المؤلف المتوفر من  أأهملوفي وصف الأمالة، نلاحظ كيف 

، نجد عبارة "أَبِي" علما أأن السائد في المجتمع الكلامي الجزائري يتضمن أألفاظ 40، ففي م الفصحى

 ْ ، أأين ورد اللفظ الفصيح "أأحلام" 41. ونفس الشيء بالنس بة للمثال مال: بابا، بّا، بويا، بي 

 بديلا عن اللفظ العامي " امْنام"، والجمع "امْناَمَات".  التي جاءت)وخَطْرَات يغَْنِيناَ بأحَْلَامه"(، و 

 

ومن البدائل الفصحى في الخطاب المسرحي فعل "أأخفى" " يخفي" والذي جاء بصيغة الأمر في 

أأي ل تبوحي به،والكلمة نادرا ما تس تعمل في العامية بهذه عليهم الكلام" أأخفى :" 42المثال 

فَاش عليك" بصيغة النفي أأي" ل يخفى عليك الجذر" خفي درجيالصيغة و  "  " هاذ الشي ما يَخْ

ذا أأريد التعبير عن صيغة الأمر فتس تعمل أألفاظ أأخرى  قْ مالهذا الأمر". بينما ا  "، بمعنى : "دَرَّ

 أأغفل، و" خَبِي"،  دسّ"  بمعنى " خبئ . 

ذا" الشرطية بصيغتها الفصيحة، بينما تنحرف44، 43في المثال  لَ" ة ا لى " في العامي ، جاءت " ا 
ِ
ا

ذَا"  اس تعمال الأداة "، وفي " بحذف الهمز وتسكين الياء في الابتداء يلْاَ و"  بفتح الام ومدها،
ِ
ا

 رد العامي لأصله الفصيح.  نوع من

 

 38/ص1ن أأبي. المرأأة: يا يما احكاج جبور أأكبر من40م

 28/ص1ن بحلامهلمماة ينسي هاد احكياة وخطرات يغنينا . الرقاد كي ا41م

 46/ص3ن عليهم الكلام اسمعي يا الولية واتحلي الباب احنا رانا رايحينأأخفى.42م

ذا. الشاعر 43م  32/ص2ن جاع يولي مداح ا 

ذاصعدتوا. 44م  71/ص1ن لأهل السماءروحوا  ا 
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دراج الفعل " صعد"   ويعني ارتقى، علا وفي نفس ال طار، تم ا 
ِ
وا وحُ رُ  ،واتُ دْ عَ ا صْ ذَ في العبارة: "ا

بحذف ميم الجماعة وتعويضها بالواو مع المد في ال خر، ويقابل اللفظ في الاس تعمال سماء" ال  لِ هْ لَِ 

 " ول يقال " راه صاعد"،جْ رَ ادّ  ـفْ  عْ الَ طَ  اهْ الدارج عند العامة بـالفعل " طْلعْ"، حيث يقال: " رَ 

ذ أأن الفعل "صَ  واتُ دْ عَ صْ " ول يقال " حْ طَ لسّ اَ  وتُ عْ لَ طْ ويقال "   " في هذا الس ياقدَ عِ للسطح" ، ا 

 لفظ مدرج يراد به تفصيح التعبير وتقريبه من الاس تعمال الصحيح. 

ا كاكي في بعض الألفاظ التي اختارهتحمل التي من الأمالة عينة ، نعرض جدول يلخصوفيما يلي

يح دورها في الخطاب كبديل فص مواقف متباينة خلال مسرحياته، حيث تؤدي هذه الألفاظ 

رراء للخطاب المسرحي لما لهسد يج  وهذا الاستبدال ،لألفاظ عامية ذيب لغة ته فيمن دور  ا 

 )الشكل الموالي أأمالة من عينة البحث( احكوار المرتكز على الاس تعمال العامي.

 الاس تعمال العامي
 البديل الفصيح في

 النص المسرحي
 الصيغة في احكوار المسرحي

رقم النص/ 

 الصفحة

 38/ص1ن أأبي يما احكاج جبور أأكبر منالمرأأة: يا  أأبي با ، بابا

 28/ص1ن بحلامه الرقاد كي المماة ينسي هاد احكياة وخطرات يغنينا أأحلام منامات

 46/ص3ن عليهم الكلام اسمعي يا الولية ... احنا رانا رايحينأأخفى   أأخفى درق -دس

ل ذا ا  ذا جاع يولي مداح ا   32/ص2ن الشاعر ا 

ذا / صعد يلا / طلع ذا صعدت ا   71/ص1ن روحوا لأهل السماء واا 

ذا  أأشع سقعت  41/ص1ن الشمس شعتا 

 5/ص1ن تروح تصلي  أأفضل أأفضل خيرلك-مليحلك 

ل غير لمعنديششي دار أأنا  ا 
ِ
 5/ص3ن قراب ا

 45/ص1ن في الأحلامهذا الشيء يصرا غير  الأحلام المنام
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 10/ص2ن تبعنيالأكل  في الصج ما تبغيش ترافقني وفي الأكل الماكلة

 5/ص1ن ال ن فهامتك مروعة ال ن تخوف

 31/ص1ن جهراما قلتش الشيء  الجهر بالجهد )الصوت(

 64/ص1ن احكديثهذا انت راجل جاهل في  احكديث الكلام -الهدرة

 8/ص1نص احكقيقة ولكن هذي هي احكقيقة الصح

 12/ص1ن يجي للدار يحلقلي حكلاقا احكلاق الكوافير

 20/ص2ن كيما أأناالسعادة لدنيا اللي محروم منكانش في ا السعادة الهنا

 36/ص2ن يا سعدي السؤالخطيك من  السؤال ماتسقسيش

 4/ص2ن ، الشاب ، الشايب و العجوزالصبيالجماعة:  الصبي الدري-البز 

 27/ص2ن الصراخ في القراقوز يكثر  الصراخ الهاراج-الزغا 

 24/ص2ن قليل الشجاعة  العَمَل، قليل العمل الخدمة

 6/ص2ن نوصيك، بالعقل نداويك الفقيرأأنا  الفقير فصيح مدرج

 5/ص2ن هنا لكلراكما الكل قاع

 64/ص1ن سمعته يا مانيش عاقل المقاليا  المقال/القول الكلام -الهدرة

 61/ص1ن  السماء لأهلروحوا  أأهل صحاب-مالين  

 59/ص1ن باكياترجعوا من ذاك الوقت  باكيات يتباكاو -يبكوا 

 72/ص3ن العساس اللي كان شريكك بدلةونعلمك  بدلة بسةل 

 35/ص2ن بسالةوهاد الشيء يبان له  بسالة رجلة

 42/ص1ن للبطنما صاب   طعام  بطن كرش

 29/ص1ن العشا بعداش تى نديروا بعد مور

 63/ص1ن يحكموا في القضية ردنا الخبر بعد ما بعدما مورأألي

 5/ص1ن بر()الخ تبلغأأفضل هاك  تبَْلَّغْ  توصل
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 5/ص2ن لسرار تفحصواانتم اللي  تفحص فصيح مدرج

 61/ص1ن بين جنون البحر وجنون البر تفرزقليل من الناس  تفرز تميز -تفرق

 29/ص1ن يا س يدي  تتفسحتخرج  تفسح تموج -دور -تحوس 

 24/ص1ن تلميذ ياتنجم تكون عند تلميذ متعلم، قندوز

 6/ص2ن عقلك بعقول الجامدين ثبت ثبت دير

 2/ص4ن ما يشوف الخير واحكسود حسود حساد

 20/ص1ن المسأألةفي هاذ  يكفيرأأي س يدي  رأأي / يكفي راي/ بزاف

 60/ص1ن محامي، انسان راه حاس روحه مظلوم ارجعتاليوم  رجع ولى

 5/ص2ن سميها فيروز  زوجتك زوجة مرتك/دارك

 74/ص1ن انت سراق سارق خوان

ل حبيت تسمع ل سخر خدم  2/ص1ن براح في احكومة وخلصه  سخرلأمة وا 

 71/ص1ن سعداءراكم  سعداء هانيين

 5/ص1ن سلامةقول هاذ الشي في  سلامة لمان

 5/ص2ن س ياحةاحنا ناس  س ياحة تحواس

 25/ص2ن شجاعةشوية  شجاعة سجاعة -كوراج

 3/ص1ن الشرطةلوكان جا من ناس  شرطة لبوليس

ذا جا من  شرطة لبوليس  3/ص1ن لو باش يمنع الغلطةنقو الشرطةوا 

 3/ص1ن شرطيولد خالتي  شرطي بوليسي

ذا  صحيح بصح  63/ص1ن الس يد مظلوم صحيحثبت مليح ا 

 28/ص1ن هذا الشيء صحيح وراه ظاهر علي صَحيح بصح

ذا  صعد طلعتوا -مشيتوا  71/ص1ن السماء لأهلروحوا  صعدتواا 

نسان يقضي حا صمت بسَْكَات   56/ص1ن صمتجته في ل ل ولكن  أأفضل للا 
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 28/ص1ن علي ظاهرهذا الشيء صحيح وراه  ظاهر باين

ذا يكون الفرز  على صواب نيشان  63/ص1ن على الصوابتجربة قرون طويلة ا 

 59/ص1ن عمداحوس على المال  عمدا  -بالعاني 

 59/ص1ن كاين اللي قال عمدا )هي(حوست على الممات عمدا بلعاني

 80/ص3ن ، كل شيء انقضى وتغيرفات الأوان فات الأون فات احكال

 46/ص3ن فكرة ما تقطعوش لياس، جاتني فكرة فصيح مدرج

 29/ص2ن المنام ينقضى في احكين في احكين دروك

 19/ص2ن شاعلةفي ذاتي راني نحس نيران  في ذاتي في روحي

 60/ص1ن كثيرينحسب مال  كثير بزاف

 8/ص1ن هذي هي احكقيقة ولكن لكن بصح

 53/ص1ن ما عندي لمن نفتح قلبي  ولكن لكن بصح

 80/ص3ن ل درويش ول خديم لن يبقى لن ما يبقاش

 47/ص1ن الصفاح  مالنكذب وكان نقولك وكان قولك راه  مِال كي-كيما

 63/ص1ن امحياميراك مرسول من عند  محامي لفوكا -بوقاضو

 48/ص1ن مسلوب شحال من واحد بشر مسلوب مسروق -مخيون

 35/ص2ن في راسك المعلوماتكل ذا  معلومة  -بار لخ 

 /ص3ن ،...،هاد الناس أأس يادي منظمينمنظفينهذا الناس في لباس  منظف نقي 

 14/ص1ن يعيطلك س يد احكاجمؤدب  اللي مؤدب مربي

 60/ص3ن ندير الخير نأأمل نأأمل نتمنى

 29/ص1ن برك نسالةل غير حاب  نسال نسقسي

 19/ص2ن عربي نظممن الهدرة شوفلي بركاني  نظم شعر-قصيدة 

 40/ص1ن يحضر التاريخ وجباللي حكق احككاية     وَجَبَ  يُخصّ/ يلِْيقْ 
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 15/ص2ن اليقضةرانا نومو ول رانا في يقض صاحي/نايض

 35/ص2ن ينطقالما اللي يغني والتفاح الي  ينطق يهدر

 

 البدائل الوسطى بين العامي والفصيح: .6

في الخطاب المسرحي عند ولد عبد الرحمن  حث فا ن الألفاظ المس تعملةمن خلال مدونة الب    

ن كانت تنحرفالكلامي الجزائري، تعكس الظواهر اللهجية في المجتمع  كاكي، ولس يما على  والتي وا 

سقاط للأصوات في الكلمات بغية تسهيل  المس توى الصوتي والفونولوجي لما يحدث من حذف وا 

ل أأن هذه الألفاظ في غالبيتها تقترب كثيرا من الصيغ الفص النطق والاختصار والاسترسا يحة، ل، ا 

طار الذي س بق وصفه بخصوص توظيف البديل الفصيح في الخطاب  نه تبعا للا  وفي هذا النطاق فا 

المسرحي فا ن من بين ما يمكن اس تنتاجه من خلال تشخيص النصوص المسرحية لولد عبد الرحمن 

 . من بين ما هو متوفر من صيغ وأألفاظ في حيز الاس تعمال العامي كاكي هو اختياره لبدائل وس يطة

نه يمكننا تصنيف مس تويين  وتبعا لهذا الس ياق وبالنظر ا لى معطيات المجتمع الكلامي الجزائري فا 

وهو احكقل والذي يبتعد عن الفصيح ابتعادا كبيرا، رئيس يين في العامي، الاس تعمال العامي الأدنى

طارها القاعدي والعامي اليومي والذي يتأألف من الذي يتضمن معطيات ا لممارسة الكلامية في ا 

ية اللغة العربية الفصحى والتي دخلت عليها مؤررات لهجية صوت  جذورمنها  ،أأشكال وموارد مختلفة

ومورفيمية فانحرفت عما كانت عليه، أأو مصادر لغوية دخيلة على الاس تعمال بموجب العوال التاريخية 

 ات. واحتكاك اللغ

لعامية وهو الذي يتضمن الصيغ الموجودة في ا المهذبوفي الجهة الأخرى، نصنف الاس تعمال العامي 

وهي أأقرب للفصحى ا لى جانب الألفاظ الفصيحة المدرجة مع مر الزمن بسبب العوامل المختلفة 
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لثقافي امال البعد الديني وما يحمله من معرفة بالفصحى، وكذلك بسبب انتشار التعليم والمس توى 

والتعامل الرسمي ال داري والمبادلت التي تفرض اس تعمال الفصحى كوس يط شفهيي أأو كتابي، 

 بال ضافة ا لى تأأثير وسائل الاعلام الناطقة بالفصحى وارتفاع نس بة القراءة في المجتمع والتأأليف.

ن  العامية  كل هذه العوامل وغيرها تساهم في خلق مساحة لغوية وسطى تتأأرر بالفصحى وتؤرر فيا 

فينتج مس توى يتضمن بدائل لغوية يكون موردها الأساس تابع لمس تويين أأساس يين الأول فصيح 

لى الفصيح أأو ما يمكن تسميته اس تعمال عاميا  يشملوال خر  ما تس تعمله العامة ويكون أأقرب ا 

س توى ياق بم ه في هذا الس  تسمي نقترح ت مهذبا. والتقاء هذين الموردين في الاس تعمال يشكل ما 

أأساسي في النموذج الذي نعرضه  ، كمكون(Intermediate variants) "البدائل الوسطى"

 العامي والفصيح في الشكل التالي: الأشكال التي تتوسطلوصف 

 

 بين الفصيح والعامي نموذج البدائل الوسطى

 

 

 

 

 

 

 الاستعمال العامي الأدنى

 بدائل وسطى المهذبالاستعمال العامي 

 ألفاظ فصيحة

 العربية الفصحى

عامي موافق 
 للفصيح

 العامية
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المصل اللغوي  نطاق في هذا النموذج نعتبر بأأن المس توى العامي ل يس تقر على وتيرة واحدة في

(Linguistic continuum)  ل الموصوفة أأعلاه )البيئية والتاريخية و البعدمولكنه تبعا للعوا 

الديني و الثقافي والتعليمي ا لى غيرها من العوامل( يعيش بفعل هذه العوامل تبلورا على صعيد 

وعين من الازدواج ن الاس تعمال ينشئ ازدواجا داخليا في المس توى العامي نفسه، ويتضمن هذا

س يطة الذي يتضمن البدائل الو  المهذبالاس تعمال ، الاس تعمال العامي الأدنى والمس توى العامي 

دراج الألفاظ الفصيحة في س ياق  ؛كما س بق وصفه والتي تس تمد مواردها من خلال توظيف وا 

حى، لينصهر لفصالكلام وممارسة عملية اختيار لغوي على المس توى العامي لنتقاء ما هو أأقرب ل

كلا المس تويين في قالب متكامل بالنظر ا لى تحقق التجانس بين مواردهما اللغوية أأي الألفاظ 

 الفصيحة والألفاظ العامية المهذبة.

لى  وتبعا سقاطا على بعض الصيغ التي توضح هذا المفاد وكذلك بالنظر ا  لهذا امحيتوى، يمكن نجري ا 

 معطيات المدونة كما يلي: 

ة عدا بعض المثال وبالنس بة للضمائر في العامية الجزائرية، فا نها تحتفظ بالصيغة الفصيح فعلى سبيل

ل أأنه في النص المسرحي المقصود  الاس تثناءات التابعة للقالب الذي يفرضه التنوع حسب الجهة، ا 

بالدراسة، يعتمد المؤلف على صيغة واحدة كبديل وس يط بين الاس تعمال الفصيح والاس تعمال 

لفصيح.حيث من ا أأكثر مي، أأو بصفة أأخرى، يأأخذ من التنوعات العامية ما يتطابق أأو يقتربالعا

 يمكن أأن نعرض ذلك من مادة احكوار المسرحي كما يلي:
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 الاس تعمال اللغوي الوس يط: .7

دراج أألفاظ في الخطاب Intermediate usageيتجسد الاس تعمال اللغوي الوس يط )     ( با 

فصيح و العامي أأو من أأحدهما حيث تنشأأ مدخلات هذا القالب كبدائل اللغوي من المس تويين ال 

وس يطة تتوافق مع المعيار الفصيح وقد تختلف عنه بانحراف صوتي أأو حذف أأو قلب في للمعنى 

بدرجة ل تجعلها تخالف الفصيح مخالفة جذرية، وفي ش تى الأحول، ل تنتمي البدائل الوس يطة حكيز 

المس توى العامي الذي يضم الألفاظ والتراكيب البعيدة بعدا جذريا عن  لس تعمال لعامي الأدنى أأو

المعيار الفصيح كتلك التي الألفاظ الذي المنتمية للاس تعمال الفرنسي أأو الاس باني وتنصهر في 

 الاس تعمال العامي.  

 من ذلك تكون موارد المتغير الوس يط على الشكل التالي :

د من المصدر الفصيح )م.ف(: -أأ  ا راج الألفاظ والصيغ الفصحى واحكفاظ على شكلها ودللتهوذلك با 

في الخطاب. في المثال التالي يؤدي يقع البديل الوس يط من مصدر فصيح، حسب احكالتين 

 التاليتين:

 : البديل الوس يط )ب.و( اختيار بين فصيح وعامي مهذب :1احكالة 

 عامي مهذب                  فصيح:                             وس يط                 

نه يبحث عن  (1) عَادَةا( رَاهْ يدَْوّرْ علَْى 2)   السعادةا   (             الهنْاَ( رَاهْ يدَْوّرْ علَْى 3(               )سَّ

 

            

عَادَةل ا) ب.و(:                                              سَّ

 

 دنى:الأ عامي ترك ال فصيح وال  : البديل الوس يط  اختيار2احكالة

 عامي أأدنى               فصيح                                وس يط                     

 ضروك( راه خارج 3)                   فـ لحِْين( راه خارج 2)               فِي احِكينس يخرج  (1)
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 ) ب.و(: فـلحِْين                                               

 من مصدر عامي مهذب: 

 عامي مهذب               فصيح:                                وس يط                        

 تخدم لزم عليك(  3)               تخدم                 لزم عليك( 2أأن تعمل        ) يجب عليك (1)

 

 )ب.و(                                                                                                 

من وظائف الاس تعمال اللغوي الوس يط استبدال العامي الأدنى بما هو متوفر من بدائل ذات قرابة 

 بالفصيح وتستبعد الألفاظ من الأجنبي المنصهر مالما هو موضح في المثال أأدناه:

 أأدنىوس يط                                 عامي             فصيح:                    

 حبسه البوليسي(   3)                   الشرطي ( حبسه2)             أأوقفه الشرطي (1)

 

  طي": لفظ "شُر  )ب.و(                                          

س بوك، التواصل )أألفاظ مال: فاي  هذا بال ضافة ا لى أألفاظ أأخرى مولدة بسبب تحول في نماذج

ميساج، أأساماس، يطاغي،  أأجوتي، واتساب،،،ا لخ(. وفي هذا المس توى عدد من الألفاظ المولدة 

لظروف معينة فشاعت في الاس تعمال العامي كما وصفنا مال كلمة " حيطيست" للتعبير عن 

ط" ) بية عامية: "حَيْ العاطل عن العمل، وهو لفظ يقوم على ال لصاق، أأي الجمع بين مفردة عر 

 iste (Suffixe adjectival .)–أأصلها الفصيح الاسم المفرد" حائط"(  ولحقة أأجنبية

وكما هو معروف يتغذى هذا المس توى العامي الأدنى بالألفاظ الأجنبية المنصهرة في الاس تعمال 

 لة العامية: بشكل كبير، فمثلا الكلمتان " لبْيس" أأي احكالفة و" لفاك" أأي الكلية، في الجم

 ( Le bus de la faculté" )لفاك نتاع البيس" هذا   
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تاع الجامعة"، حيث ن  احكافلةتستبدل في الاس تعمال الوس يط بجملة أأقرب ا لى الفصيح في: هاذي 

ليه 3. 2. 1يمكن عرض هذا المثال من خلال العبارات ) ( تبعا للمس توى اللغوي الذي تنتمي ا 

 كالتالي: 

 

 

 

 تنافر             

 

 

 

دراج الفصيح في الوس يط توظيفومن هذا، فا ن الاس تعمال  رراؤه با   للعامي المهذب وتوس يعه وا 

خها الفصيح في العادات اللغوية وترس ي  دراج ناتج عن عدة عوامل تنقل تأأثيرالخطاب، وهذا الا

فراد، وأأرر وسائل الاع-مال تأأثير المس توى الثقافي والتعليمي والسوس يو م المسموعة لامهني للأ

 والمرئية وغيرها من العوامل. 

أأما القالب المهذب فهو مس توى لغوي ينتسب للعامية ول يخالف الفصحى، وفي هذا المس توى 

يتم استبدال أألفاظ العامي الأدنى بما يقارب الفصيح. وأأما العامي  الأدنى فيتضمن اس تعمال الألفاظ 

 لفصحى.ذات اصطلاح عامي يبتعد ابتعادا جذريا عن ا

 

 

 المعيار الفصيح

 ستعمال الوسيط:الا
 الْجامعة/حافلِة /البدائل الوسطى:        هاذي -

الوحدات المستبدلة )الملغاة(: نتاع / لافاك/ -

 بيس

 عامي مهذب            ينحرف نسبيا عن الفصيح

 عن الفصيح يبتعدعامي أدنى       

 (هذه حافلة الجامعة1)

 ( هاذي الحافلة نتاع الجامعة2)

 

 اع لافاك( هاذ البيس نت3)

 المصدر
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 الخطاب المسرحيالوس يط في  اللغوي الاس تعمال .8

من خلال مدونة البحث، يبرز الاس تعمال الوس يط بشكل كثيف في احكوارات المسرحية،     

ومن ثم يمكن القول بأأن ولد عبد الرحمن كاكي قد اختار لغته المسرحية بشكل يوظف فيه الفصيح 

ل أأن والعامي المهذب بقدر بشكل منسجم. ورغم أأن  العامية هي القالب الطاغي في مسرحياته ا 

تلقي ذلك ل ينفي اهتمام كاكي بالوس يط اللغوي الفصيح وتوظيفه بشكل يتماشي وغايته في تبليغ الم 

يصال الس ياقات الدرامية. في هذا الشأأن، يمكن عرض عينة من احكالت التي يطفو فيها  وا 

ذيب سرحي في اختيار لغته في ميوله للتهالاس تعمال اللغوي الوس يط والذي يعكس توجه الم 

 والابتعاد عن العامي الغريب. 

واحكالت التالية تدل على هذا التوجه، ويمكن ملاحظة ذلك من خلال رصدناه من أألفاظ ذات 

 دللة في هذا الس ياق والتي تظهر في الأمالة التالية:

 

 38/ص1ن                            .. بِي أَ الجوهر: يا يما احكاج جبور أأكبر من . 1م

 9/ص1ن                                           نقول لك كلمة بِي أَ سامحني يا .   2م

 

  وهو فصيح وهو يتوسط مجموعة الألفاظ المس تعملة في بْي من النص، اللفظ: "أَ  2م، و 1ميتضمن "

 لَْبْ )نتاعي(افصيح لفظ: "أأبي" يقابل في العامية الأقرب لل  :ما يقترب من الفصيحالعامية: 

كما  (، باَّ بَاَبا، بوّيْ، بوُياَ )وما هو شائع ومتغيرحسب مناطق الوطن:  "الوَالِد  و" ،بتسكين الباء

 ونجد ذلك في مقامات عديدة في ،، ومن هنا فالنص قد اختار اللفظ الأفصحوصفنا منقبل

 النصوص المسرحية.
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 28/ص1نهْ مَ لَا حْ أَ .وخطرات يغنينا  3م

 45/ص1نمْ لاأ حْ الأأ هذا الشيء يصرا غير في  .4م

 

 و متوفر فيما ه أأعلاه، نلاحظ كيف يس تعين المؤلف باللفظ الفصيح "أَحْلام" عوض 4.وم3في م 

ويقابل لفظ " مْناَمَات". بال ضافة ا لى في كلا العبارتين تحافظ الهمزة على مكانها ول تحذق  العامي

دراج للفصيح لأنه  لك حافظ على صورته في الكلام. والأمالة كثيرة على ذول تعوض وفي هذا ا 

 في المدونة، ويمكن ملاحظة ذلك في الصيغ اللاحقة في هذا النطاق.

ذا. 5م   71/ص1اصعدتوا روحوا لأهل السماء.                                  ن ا 

 11/ص1ن                    خطب مرا صغيرة بلا شك راهي تغيض   ذاا  . 6م. 

ذا. ثبت مليح 7م  63/ص1ن                                 صحيح الس يد مظلوم ا 

 

ذا" في الأمالة  ىيس تعمل النص بعض الأدوات اللغوية بصيغتها الفصح ، رغم  7، 6، 5مال " ا 

أأ، ما هو مس تعمل يخالف ذلك بحدف الهمزة في " يذا"، وتعويضها بياء للابتداء. أأو تلفظ أأحيانا 

ل بكسر لألف وفتح اللام ومدها، أأو تعوض الكسرة بياء فتنطق " يلْا"، حيث يمكن مقابلة ا " ا 

 ، كالتالي:5مس تويات هذا اللفظ من م

 

الفتحة  اس تعمال فصيح بتغيير صوتي بقلب : اللفظ "صْعدتوا" من الفعل " صعد"5في نفس المثال 

ها بواو ومد في نتم"، وتعويض ا لى سكون في فاء الفعل، وحذف ميم الجماعة التي تعود على ضمير" أأ 
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العامي اس تعمال لفظ" طْلعْ" وليس" صْعَد" ومنه فقد وظيف  في الاس تعمالالأخير. والمعروف 

 النص المسرحي لفظا فصيحا غير شائع في اس تعمال العامة.

 

 46/ص3عليهم الكلام اسمعي يا الولية واتحلي الباب احنا رانا رايحينن أأخفي. 8م

 

خفاء فهو مَ ، الفعل " أأخ8في م ، فصيحهال بشكل  اس تعمال نص المسرح خفي، وهوفى" من يخفي ا 

" يكَ لِ ى عْ فَ يخَْ  ا مَ ا الشِيّ " ذَ  قول العامةفي يمكن أأن نجده في الكلام العامي في صور مختلفة مال و 

افية" أأي " القضية ماهيش خفي قولهم:على علم به ، و أأنكيعني " هذا الأمر ل يخفى عليك" أأي 

ل يَّ فِ ليست خَ : القضية  في النص قد ورد في صيغة الأمر" أَْخفيِ" والتي ل نجدها  أأن اللفظة. ا 

مس تعملة في العامي بخصوص هذا اللفظ، حيث تس تعمل أألفاظ أأخرى مال: "دسّ" ، خبّي" 

 مقابل ، خَبيء". ويمكن وصف مس تويات اللفظ تبعا للمدونة كالتالي:

 

 

 المعيار الفصيح                                                 عامي المس تعمل في النص المسرحي     ال

 

وعلى نفس المنوال، يمكن عرض مجموعة من الأمالة في جدول يلخص بعض الألفاظ من مادة 

المهذب،  المس توى المعياري الفصيح والمس توى العامي حيث نلاحظ أأنها نتيجة لتقاطع بينالمدونة 

 وذلك من خلال الشكل التالي: 

 

فِي فِي /يْخَبِي         يَخْ ُ  يدَْسْ/ يدَْرّقْ  يَخْ فِي /يُخَبّئِ  يُخْ
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 الرقم 

  

  

 الألفاظ من مادة المدونة

  

 التنوع الدارج

 المعيار الفصيح
عامي مهذب )يقترب نسبيا 

 من/ أأو يوافق الفصيح(

عامي أأدنى     )ينحرف نسبيا 

 عن الفصيح( أأو كليا

 أَبِي  / وَالِدي بَاَبا، بوّيْ، بوُيَا، باَّ  الَْبْ )نتاعي(، الوَالِد  أَبي 38/ص1ن 1م

 أَحْلَام     امْناَمَاتْ  أأحلام 28/ص1ن 2م

ذا اصعدتوا 71/ص1ن 3م ذا ا  يلا -يلا يذاطلعتوا -ا  ذاصعدتم طلعتواا   ا 

فِي 46/ص3ن 4م فِي /يْخَبِي  يَخْ ُ  يدَْسْ/ يدَْرّقْ  يَخْ بّئِ فِي /يُخَ  يُخْ

مْسْ  41/ص1ن 5م مْشْ شَعّتْ  شَعَّت الشَّ مْشْ صَقْعَتْ  السَّ مْس السَّ  أأشَعّتِ الشَّ

 أأن تذهب من الأفضل وكان  تروحمْلِيحْ  لوُ ترُْوحْ  احْسَنْ  تروح الَفضَْلْ  5/ص1ن 6م

ل  أأنا 5/ص3ن 7م
ِ
ل  قرابا لما  غي، أأنا  غيرْ أأنا  )مع حذف ما النافية( ا   ....أأنا ا 

 الأكُل، الطعام الماكلة / طعامالأكل، ال 10/ص2ن 8م

اماقلتوش 31/ص1ن 9م رأ الم أأتحدث  مازقيتش، ماهدرتش بالجهد ماسمعتش الكلام جَهْ  ، بصوت عالجهرأ

 احكديث الهدرة  احكدْيث الكلام ، احكدْيث 64/ص1ن 10م

 احكقَِيقَة الصح  احكقيقة احكقَِيقَة 8/ص1نص 11م

 احكلاق احكسانالكوافير/  احكلاق احكلاق 12/ص1ن 12م

 السعادة / الهنا السعادة 20/ص2ن 13م

 الطفلالصبي/  البز، الدري الطْفُل الصبي 4/ص2ن 14م

 الصراخ التواغ -الزقا  / الصراخ 27/ص2ن 15م

 ، لباس بدلة قش لبسة بدلة 72/ص3ن 16م

 شجاعة، بسالة رجلة، كوراج ، بسالةسجاعة شجاعة 35/ص2ن 17م

 يتفسح يحوس / يتفسح 29/ص1ن 18م

 تلميذ، مُتعََلّمِْ  قندوز مَتْعَلمَّْ  تلميذ 24/ص1ن 19م



 ابع :....................................العامي والفصيح في مسرح ولد عبد الرحمن كاكيالفصل الر 

197 
 

ادْ  2/ص4ن 20م  حَاسِد، حسود / حساد حَسَّ

 زوجته مرتو،مرته زوجته زوجته 5/ص2ن 21م

 س ياحة تحواس / س ياحة 5/ص2ن 22م

 شرطة لبوليس شرطة شرطة 3/ص1ن 23م

 مسلوب / مسروق مسلوب 48/ص1ن 24م

 لسؤالل تطرح ا ماتسقسيش ماتسالش السؤال طيك مناخ  36/ص2ن 25م

 ، المسكينالفقير الزوالي فقيرمسكين،  الفقير 6/ص2ن 26م

 الكل الجميع، قاع ،اجْميع الكل الكل 5/ص2ن 27م

 القول ، المقال  الهدرة  الكلام المقال 64/ص1ن 28م

 رجعن باكيات ولو يبكو رجعويبكو رجعوا باكيات 59/ص1ن 29م

 كثير بزاف / كثير 20/ص1ن 30م

 في صمت / فالسكات، بالسكات في صمت 56/ص1ن 31م

 ظَاهِر   / ظاهر ، باين ظَاهَرْ  28/ص1ن 32م

 على صواب نيشان / على صواب 63/ص1ن 33م

 بتعمد، عمدا بالعاني  كان متعمد عمدا 59/ص1ن 34م

 فات الأوان / فات احكال فات الأوان 80/ص3ن 35م

 ، رأأيعندي فكرة / عندي راي عندي فكرة 46/ص3ن 36م

 ، حالفي احكين ضروك فاحكين في احكال، في احكين 29/ص2ن 37م

 لن يبقى / ، ما يبقاشما يبقى لن يبقى 80/ص3ن 38م

 )أأداة التشبيه( مال كيما )أأو حرف التشبيه كِـ( / مال 47/ص1ن 39م

 محامي أأفوكا -بوقاضو محامي محامي 63/ص1ن 40م

 المعلومات / لخبار المعلومات 35/ص2ن 41م
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 يأأمل، يتمنى / يتمنى يأأمل 60/ص3ن 42م

 أأسأأله نسقس يه نساله نساله 29/ص1ن 43م

 يجب / يليق-يخص يجب 40/ص1ن 44م

 يقض /يقضة / فايق يقضة ، يقض 15/ص2ن 45م

 ينطق يهدر يتكلم-ينطق ينطَق 35/ص2ن 46م
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 لخطاب المسرحي:العامي في ا: الرابعالمبحث 

ترتكز لغة المسرح عند ولد عبد الرحمن كاكي على الاس تعمال العامي الذي يفرضه توجهه      

 والذي يرتكز على الأدب الشعبي الشفهيي والذي توارثته بالعامية.  وال ضافة ا لى المسرحي التراثي

الجمهور متصلة  ىذلك، فالعامية وس يلة تواصل تحقق الفرجة فهيي بس يطة سهلة الفهم راسخة لد

 بحياته اليومية وممارساته الاجتماعية التواصلية. 

انطلاقا من مضمون المدونة، س نعالج في هذا المبحث تجليات المس توى العامي في الخطاب 

 خلال:المسرحي عند كاكي وذلك من 

 المسرحي: الخطابالعامية من خلال  . الخصائص1

ن للعامية ميزاتها الصوتية والمعجم       حظة ية التي تعكسها كانحراف عن الفصحى حيث يمكن ملاا 

مظاهر هذا التحول على المس توى الصوتي والدللي والمعجمي. والنص المسرحي في توظيفه 

فراد، حيث العادات اللغوية لللاس تعمال العامي ينقل لنا هذ الوس يط اللغوي بمظاهره الناتجة عن  لأ

لفاظ دون أأنه من ضمن هذه العادات البحث عن السهو لة في انتاج اللغة والاس تعمال احكر للأ

ذ تنشأأ لها معان جديدة في  قيود تركيبية وهو الأمر الذي يساهم في التحول الدللي للمفردات ا 

 س ياقات مختلفة.

وفي هذا ال طار يمكن عرض بعض الخصائص اللغوية للعامية من خلال الخطاب المسرحي      

لعامي خصبا للتعرف على مختلف الميزات التي تطبع الاس تعمال ا الذي يشكل في هذا البحث مجال

ظاهر القالب بعض م ل برازامحيلي. في هذا الشأأن س نقتصر على بعض الأمالة من مدونة البحث 

 كالتالي: وذلك باس تهداف بعض أأقسام الكلام العامي من خلال النص المسرحي
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 الضمائر المنفصلة: -

 : ضافة ( مس تعمل في العامية الضمير )أأناضمير المتكلم: أأنا لياء والمد في اوقد ينطق بشكل أ خر با 

 :1.2.3ال خر في "أأنايا"  يمكن أأن نذكر من النص المسرحي المقتطفات 

يكْ. 1)  (  أَنَا الفْقِيْر نوَْصٍّ

ارْ بلَْا شْريِعَه2) مَْ فـْ ' دَّ  ( أَنَا نَحْ

َّه تصَْدّقِي...صَدّقِي رَزْ 3) حْ اِدَا حَاب يكْ مَاشِي رَزْقِي أَنَا .( بصَّْ  قْ وَالْدِ

  ُن في العامية بواسطة حذف النون ويبتدأأ بتسكين احكاء وفتح النو يتحول": الضمير "نَحْن

لهمز في أأو تبدأأ با "حْنيََا"مع مدها"حْناَ"، وفي أأوساط أأخرى تضاف الياء مع المد في أ خر الكلمة 

تقع بين  بتغير صوتي طفيف في اس تعمالت "أَحنا". ونجد أأن الضمير "نحن" يحافظ على صورته

ناَ، بتغير في احكرف الأخير. )المقتطفات   (من احكوارات المسرحية 4.5.6الفصيح والعامي بلفظ: نَحْ

نُ أأولدكحنا ( سعدي: وْلِيدَاتكَْ 4)  ؟؟  أأي: هل نَحْ

 ناس س ياحة س ياحين يعقلوا علينا الجدود والوالدين  حْنا(المعلم : 5)

 بظلول الشجر مدرقين. وحْنااللي سقيتنا ... ( يا شمس6)

 

 مفرد مذكر/ مؤنث(: أأنتَ وأأنتِ وينطق في العامية بحذف الهمز فيقال: " نتَ"  لمخاطبا(

للمخاطب المذكر المفرد، و "نتِ" للمخاطَبة، عدا بعض الاس تثناءات التي تقلب الاس تعمال 
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جاء  " للمذكر. في النص المسرحيفتوظف " نتَ" لكل من المذكر والمؤنث. وأأخرى تس تعمل نتِ 

 الاس تعمال على ما هو شائع:

 اش تى راك حاب؟ نتَْ ( 7) 

 المومنين. يعيطك مصيبتين تهنيني وتتهيي ونتِْ ( 8)

 نتَْ ( ردمي فمك تشوفي.  شينة: ردمه 9)

 هو، هي، في الاس تعمال الدارج يحافظ على صيغته الفصحى.للغائب مفرد : 

 الخير... هو(صار هذا 10)  

 مشي بابانا وهي ماشي امنا وهو(سعدية: صابونا في صندوق داينا الواد 11)  

  :هُمْ     أأو هُوما )للجمع والمثنى(      الغائب /الجمع 

ضافة الواو بعد الهاء والمد بعد الميم في أ خر اللفظ.   ولفظ " هُوما" أأصل عن الفصيح ينحرف عنه با 

يدي.جايين ، وِينْ كُ  هُوما( الجماعة: ها 12)  نْتُو يَا س ِ

 الضمير المتصل:  -

، التاء للمتكلم، للمخاطِب والمخاطَب: تاء المتكلم في العامية تحافظ على موقها كما في اللفظ الفصيح -

ل انها تسقط احكركة بتسكين التاء، مال: مشيتْ )ذهبتُ(، كليتْ )أأكلتُ(.   ا 

 مالة التالية:ويمكن وصف موقع اللفظ من خلال الأ ضمير "نَا" للمتكلمين: 

صْـناَ ( دَرْوَكْ 13) رَه أَوْ حَاسِي مْلَانْ مَا . يْخُ  شَجْ
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اوْناَ 14)  فْلكُتُبْ... علَمُْوناَ لفَْلَاسِفَه لكَْبَارْ مَا  (حْناَ ما قرََّ

 قْريِناَهُمْ (وانت راك تخمم فلَفَْلسَْفَة و لْكْتُبْ أَلِيّ 15)

ناَ فـْ قْلالة و ذللة و اليوم اللي ( خممت مليح ، حْناَ وْلَدْ مُلوُكْ وْعَ 16) ِّ ناَ كِي لفُْقَرَاءْ تْرَبي ش ْ

وْناَ  حُو َرَباَّ  خَلاَّوْناَ  ْو فِيناَ سَمْ

  "للمخاطب المثنى والجمع مذكر ومؤنث: "توا 

ِّيْن ، اَوِينْ 17) يْن ، يا قلالين الدين. كُنْتُوا( الجماعة: هَا هُوما جَاي يدِي ؟ فـْالصَّ  يَا س ِ

 فِي رَاسِي قْرُونْ... رْكبتُوالم: ...( المع18)

 هذا الصوت؟ سمعتواباش  كنتوا( شينة: وين 19)

 ":ياء" المتكلم 

ْ ما نبغيش20)  وسعنــيِروح  ــيِتبعنوفي الاكل  ترافقــنِـي ( روح وسعني يا وحد المتلوف، فـَ 'صََّّ

 شاد في الهوا والريح نهاريمن  وخليتينــي(كلشي صدقتيه 21)

 لمخاطب والمخاطبة:  الكاف ل -

 كْ نستنكرو خَيْرَ  ك(سعدية: على هاديـ21)

 خيرك غير ما تخافيش (سعدي: نردولك22)

 هذا ماصابني كْ (المعلم: الله يخلي23)

 (قدور: هذا احكاضر معلمي24)
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 فس تي شوية... والله تخلصيها ....يك ،، الله يعم  ك(المعلم: أأنا معلم25)

 :كُُ" للمخاطب الجمع والمثنى" 

 تتخلاو ومالــــــم(المعلم: مايخص حتى واحد، 26)

د ما تتصوروا ثمنطاعش س نة ق كـملراهي في عمر كـم ، وقريت كـم، كس يتـ كـم، شربتـ موكلتــ (27)

 . كـمعيش ت

 للغائب مؤنث: الهاء 

 ــ (28) وس تشوف الخدمي تصيبـه مصدي، تروح تحها يخبر ها قدور:...في ذاك الوقت سعدية قلبـ

 شينة العينين... عليه مع 

 "ْللغائب مانى وجمع: "هُم 

ُـم(قدور:...مِين يْجُو طَالعِْيْن للجبال ايبَانلَ ْـ29) يبُوا مْعَامْ هُالراي؛ شينة العينين تنخلعَْ يَنِْي ـ ه  همُ ......يْجِ

ائِرْ الأخضر..الطائر الأخضر يوريل   قصر.قبر ننات زينة العوينات، ننات تولي معاهُـمْ حتى لل همالطَّ

  :أأسماء ال شارة 

 هذاك -. للبعيد: ذاك  ذا–هذا  :المفرد المذكر:  للقريب 

 ماصابني هَذَا(المعلم: الله يخليك 30)

 احكاضر معلمي هذا(قدور: 31)

َّاتْ زينة العوينات؛  هاذ(القراط: 32)  الارض تمشات علبيها هاذالقَصْر كان مَمْلِي بنْنَ
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 حاليحالي يا بابا، هذا  هذاالجماعة:   (33)

 احكديث مش تغل. ذاكسروال: راني في  (34)

 الشي يصرى فينا هاذ ضانين سعدي وسعدية: مكـــناش داريين ، ماكناش (35)

  هاذيك، كما يلي: -هاذي  ال شارة للبعيد:  ذيك -المفرد المؤنث:  ذي 

بَّة –هاذيك (سعدية: على 36)  نستنكرو خيرك -الس ّ

 و تهدَرالعش ية ترجع امْراة  ذيــك وفي (37)

 وكهاذ–وك الجمع والمثنى: ذ 

 ثماك.    –ثْم  –لهيها  –لهيه  –ال شارة للمكان: هنا  -

 ..( رَانَا هنا للملعب واجدين38)

 شارة للزمان ومعنى: في (40. 39في ) "ثْم"، " "ثما " أأي في ذلك المكان . 41في ) ذلك احكين للا 

42): 

 كل حياتو ثما(كان في القرية عايش 39)

ذا راني تم (اخط 40)  2/ص1ن                            يك من الدواس روح شوف لهيه ا 

ّ (قليل: 41) شارة للزمان -احككَْمهَ خسرت يا س يد الملكثم  ا 

 3/ص1ن                                                (ومن ثم راني عنده من حبابي42)

 :اللّيِ  الاسم الموصول -
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  الذين  اللاتي -التي  –على: الذي  العامي للدللةفي الكلام  يس تعمل "،"اللّيِ اللفظ العامي .

ويس تعمل عموما للعاقل مال : شكون الضيف اللي جا عندكُ اليوم؟  وفي بعض الوضعيات لغير 

( بمعنى: 43وفي الأمالة التالية يقع اللفظ في المثال ) العاقل ماال: راه يبيع الدار اللي في المدينة.

 ( بمعنى "التي":45وفي ) ،"لذين"بمعنى اللجماعة ( 46. 44) ، في"الذي"

 

 يخطى الملك ويروح يطبخ ... اللي( طباخ الملوك 34)

 تشوفو راجلي راه سكران ساكنين هاد المدينة ارواحو اللي( يا عباد 44)

 الانسان فيها يس تعجب بمحاجيات اللي( مونترويد بلاد العجب 54)

 و الاسرارتفحص اللي انتم (المعلم:64)

 أأسماء الاس تفهام:  -

 تنحصر فيما يلي: في النص المسرحي أأسماء الاس تفهام الأكثر اس تعمال 

  دماج للفظين في نفس الكلمة:، تَى اش ْ وَ  – تَى اش ْ  – اشْ و ا في شيء" ويقابله " و""أأي وهي ا 

 "ماذا؟" الفصيح 

 ..دينار راني حاب ، راني حاب القجر ما فيهاش قرش فرنك ريال ول اش تى (74)

  2/ص1ن                    وانت واش دخلك ، واش ضرك                           (48)

 2/ص3ن           واش قالو ذا الناس                                                 (49)



 ابع :....................................العامي والفصيح في مسرح ولد عبد الرحمن كاكيالفصل الر 

206 
 

 34/ص2نواش تى جيت دير                                                              (50)

  ْلماذا؟ بمعنى  :شْ لَا اع" 

 34/ص2ن                            مداوسين  راهم شْ لَا عْ  اسكت واقعد اهنا نشوفو(46)

 وتتحول في الاس تعمال ا لى"عْلاه" بحذف الشين :

 30/ص1وهاد الشي علاه راه هامك                                                          ن

 فاش" بمعنى فيما؟ و "باش" بمعنى  بما؟لفظ اس تعمال ال" 

 ؟اجبو بغيتنا نس تع  فاشيا اللي تصبر الشمس بالغربال وعند المهابل تبان عالم  (47)

 ؟حبيت تخلعنا يا الشاعر الشهير باش(48)

 ُ؟شحال: "ك" 

 دراهم حطيتوا؟ شحال (48)

 بقدر ما تشاء. ( أأي49وفي غير الاس تفهام بمعنى وصف المقدار: " اشحال ما تحب" في )

 ازعف عليا اشحال ما تحب بالصح سعدي وسعدية اش تى دارولك مساكين(49)

  :والواو بالكسر في " ِوينْ" لتخفيف الهمز.، "؟"أأينبمعنىوين 

 أأي:  أأين ذهبوا.؟راحواالمعلم: وين (50)

 .  ها هما جايين ، اوين كنتو يا س يدي(51)
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بدالها واوا الدالة على الجماعة.بمعنى: أأين كنتم يا س يدي، مع حذف الميم لكن  تم وا 

  للاس تفهام وتس تعمل "كـِ" أأداة للتشبيه كيفبمعنى  ،كيفاش –كي 

 63/ص1ن           (يا درى كي حكموا؟                             64)

 32/ص1ن          نشهد عليه كي يفوت                              (65)

سقاط الشين مال: كيفاهلنطق ا لى "ويتغير اللفظ "كيفاش" في ا  " با 

 31/ص1(كيفاه؟ اش تى قلت له؟                                       ن66)

 

  ؟.يوجد؟ وماكانش؟ بمعنى أأل يوجد، أَ  مقابلكانش؟ بمعنى 

 20/ص2كانش في الدنيا اللي محروم من السعادة كيما أأنا ن(67)

 ذ تس تعمل في الكلام العامي الألفاظ التالية:  يلْا، كما تعكسه الأمالة:  :الشرط وأأدوات أأسماء ا 

(  وهذه الصيغ 71( ، لوكان في )70مّالي( )-( ، و )لكان68يذا و ل في) –(69مَا( في )-)غِيرْ 

 التالية: تكرارا في النصهي الأكثر 

 عمدت للصيد تنقلب ول، ذا انجرحت تنعطبي، ماتدعي بلا طب (68)

تحوس على حق ول عدل غير ما ..تتعب غيرعجب وعمدت للهوا في يدك قوة ال لا ماي (69)

 اغصب

 يشعر كيما انا مللي نوض من النعاس كانلَ ...يفكر الدرويش  (70)
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 كل الناس تنجم تدري بلي الملك لو كان ...القراط على عوده جاي يجري من احكرب مولي(71)

 القراط من احكرب راه مولي.

  ل للاس تثناءغِير  :بمعنى ا 

 50/ص1راه باقي غير العقيدة                                                ن(72)

 45/ص1(هذا الشيء يصرا غير في الأحلام                                     ن73)

 

 مميزة للعامية الجزائرية أألفاظ .1

 وتس تعمل في العامية أألفاظ خاصة أأخرى مال: 

  "  َّذن  "ليأأم  :بمعنى ا 

 2/ص1ن  خطيك من الدواس.. ( أأملي74)

 "نكبمعنى  "راك ليها لفظيضاف  ،ا   "راك ماشي" للدللة على المس تقبل في " ماشي" ا 

 63/ص1ن                 مرسول من عند امحيامي                    راك (75)

 "نها" راهي "و "راها"، "راه نه وا   بمعنى ا 

 4/ص1ن                                          ال ن فهامتك راهي مروعة (76)

 " َذا كان" أأو " كانل  "، بمعنى : لوا 
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 3/ص1رايح تصلي وحاب تعمل الخير ن   لكان  (67)

 "ل ،"وكان-ل   بمعنى ليس ا 

 9/ص1هاذي ل هدرة وكان ن (68)

 "بمعنى من فضلك  "بيك ماذا 

نسان صالح ن (69)  21/ص3ماذا بيك شوف لنا ا 

  بمعنى ليس:ماشيو"، "راهماشي "،  "ماراهش"لنفي :ل " 

 13/ص1ن عاجبك  ماراهش ول(70)

 55/ص1ن هدرة وكان رجعت رسمية ماشي (71)

 13/ص1ن عاجبك ماشي راهوهاذ الشي  (72)

 : " مافيه" تنطق : "مافيهش" النفي حالت حذف الشين في مع  -

 2/ص 2ن                                         درور ما فيه(هذا البخور 73)

 أأي من ذلك احكين: للوقت "من ذاك* "

 59/ص1ن                                      الوقت باكيات من ذاك(رجعوا74) 

 :بمعنى لو أأن "وكان"

 55/ص1هاذي ماشي هدرة وكان رجعت رسمية                                            ن (75)
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 :ويس تعمل النص المسرحينداء" أ " مال " أ س يدي" اس تعمل النص المسرحي أأدوات ال  النداء 

 صيغة" يا" مال: عموما

 2/ص1يا البخار اخطيك من الكذب خير ما في ذيك الدار تتعذب                    ن(76)

 وفي العامية أألفاظ أأخرى خاصة في الاس تعمال الجزائري منها ما ورد في المسرحيات مال:

 شيء الذيبال ،حتى ،لكي  ،باش بمعنى من أأجل 

 4/ص2جبت لنا رواية انتاع طلياني  ن باشقاع قلوا الشعراء العرب بمعنى حتى:  (77)

 8/ص2ن                 درتك هنا باش دخلي لي الفائدة وراس المال  بمعنى لكي: (78)

ذا جا من الشرطة نقولو باش يمنع الغلطة بمعنى: لكي ومن أأجل أأن : (79)  3/ص1ن    وا 

 " َفي: فقطبمعنى  "ركب 

  29/ص1ن                                           ل غير حاب نسالة برك..  (79)

                                                              

  َبمعنى يكفي والأصل من البركة أأو الشيء الكاير: نْي كاَ رْ / بَ كاَ رْ ب 

 19/ص2ن                                       بركاني من الهدرة شوفلي نظم عربي (80)

 "بمعنى دائما "دايما،" "ديما : 

 28/ص1ن                                       دايما، ديما الليل يطيح على القليل (81)

                                                   

ينة من الة على الفعل حيث يمكن عرض ع ومن ضمن الصيغ الخاصة بالعامية الجزائرية الألفاظ الد

فعال التالية:    النصوص المسرحية للأ
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 : وأأصل الفعل "أأصاب" ويس تعمل في العامية بمعنى وجد:صَاب -

 4/ص1ن    صابونا في صندوق داينا الواد وهو مشي بابانا وهي ماشي امنا (82)

 : من صهيل الخيل ويس تعمل لوصف الصوت المرتفع:صْهَل -

 37/ص1ن ، )أأي ل تنادي بصوت مرتفع(تصهل، قالك راني جايبركا ما (83)

تريث  ويرادفها في العامية لفظ "استنى" أأي": بمعنى انتظر وتس تعمل في الغرب الجزائري، رعْ اَ قَ " -

 10/ص1ن راهم يقارعوا ندخل في تابوت(84في المثال:) وانتظر:

 أأي ل تتحرك والزم موضعك واس تقر فيه. "ارْتبَْ" : -

 60/ص3ن ما عندك وين تروح.ارتب (85)

 ": يأأتي بمعنى "بحث" و" تجوّل، والاسم: "التحواس " أأي التجوال والس ياحة.حَوّسْ " -

 5/ص1ن ما تحوس على حق ول عدل غير اغصب  (86)

اجب، الو  وأأدَّى، نحو" دَارْ الواجب" أأي أأدىل فعَ :ويعني على الدال، المرققة بالفتحة :"اردَ " -

 ار المسرحي: ولقد ورد اللفظ في احكو 

 7/ص1ن اللي ماله كثير واش يدير...يحج ول يتزوج قالو لولين (87)

بمعنى سأأل، ويقال كذلك في العامية : سال، بتخفيف الهمز، وهذا اللفظ تنفرد به : "سَ قْ سَ " -

 العامية الجزائرية عن غيرها: 

 3/ص1ن سقسي على القرقوز ,,,يقولك معروفين  (88)
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الصيغة  تعمل في س ياقات كثيرة في العامية.يح اللفظ "سقط"، وتس  يقابله في الفص "طاح" : -

 تعكس ترجمة للعبارة الفرنس ية.  (28/ص1ن) طاح الليل (89) :العامية

 وتأأتي غالبا في صيغة الأمر ، أأي أأسرع وعجل: "نده" -

 50/ص1ن ماتنساش ندهنا بالزواج )بالعرس( (90)

 36/ص2ن و يفكر يهدرجر قال لي كاين احك(91بمعنى تكلم في: )  : رْ دَ هْ  -

 

 المترادفات العامية في النص المسرحي: .2

كون أأقربهما تس تعمال الألفاظ المترادفة حيث اتتضمن المسرحيات تنويع لفظي من خلال      

دراج الفصيح قدر ال مكان، من ذلك يمكن  للفصحى، وهذا الازدواج يعبر عن قصدية المؤلف في ا 

 :النص نأأن نعرج على الأمالة التالية م

 : " / "شير"بِي صَ "-

 ة أأخرى.المفردة العامية" شير" تار  ثممفردة" الصبي" تارة، وهي فصيحة،  تس تعمل في النص

 4/ص2ن ، الشايب والعجوزالصبي، الشاب (92)

 14/ص1ن                                              ...شيرة وشير 

  : انِي يبَ / شِ  يخْ ش ِ  -

 " شيباني" و" ش يخ" الأولى عامية والثانية أأقرب للفصحىكذلك بين المفردتين 
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 9/ص1شيباني ش باب ول شيباني وشحال عنده ولد                 ن(93)

  12/ص1هذا ش يخ كبير في السن                                      ن(94)

  والثانية فصيحة ة":يقَ قِ حَ لْ " / " حْ الصّ  -

      تبعنيوفي الأكل احكقيقة، ما تبغيش ترافقني حالص (95)
 10/ص2ن

 

 من ناحية سلامة الاس تعمال: والثانية أأقرب للفصحى/  ذات"/ " خاطر"" -

 44/ص3دير خاطرك في يد ربي ن (96)

 19/ص2راني نحس نيران في ذاتي شاعلة  ن (97)

 مل في ع، المفردة الأولى فصيحة والثانية اصطلاح عامي وعادة مفردة "سْفينة" تس تسفينة / بابور

بحارس ياق وس يلة   لة للسفر. سفينة بخارية وس يبشكل عام أأما " بابور" فتس تعمل بمعنى  للا 

 14/ص1وعلاه أأنا سفينة ول بابور ن (98)

 :تدل على المعنى الفصيح من الدعاء، وتدل كذلك على الوضع أأو احكال في: الّدعْوَة 

عْوة هَانِيَة".  أأي: الوضع مس تقر.  "الدَّ

 المعنى:وازدواج  العامي اللفظ .3

 : وذلك نحوومن بين ميزات العامية هي وجود مفردات يزدوج معناها دون تغير نطقها 
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  َللدللة على العين التي نبصر بها والعين التي تصيب أأحدهم ، وتتكرر هذه اللفظة في  يْن الع :

صيب ي  مقامات عدة تعكس بعد ذهنية الأفراد في البيئة الشعبية وكيف أأنهم يربطون كل ضرر

 شخصا بالعين التي أأصابته : 

 32/ص1ن وقيلا العين بيك(99)

  ْالفاء بفتح الفاء تؤخذ بمعناها الفصيح أأما في العامية تنتقل ا لى معنى أ خر بتسكين قيرالفَ : قيرلف  "

لقبيلة. يرد هذا الفظ مكانة وهيبة في ا وذوالصالح والمتفقه في الدين الكبير فتعني الش يخ  لفْقِيْر"

 المعنى في النص المسرحي في مواضع مختلفة مال: بهذا

 6/ص2ن نوصيك، بالعقل نداويك قيرالفْ  أأنا(100)

 زوج" وبمعنى "رجُل: بمعنى  "راجل" 

 64/ص1جاهل في ذا احكديث ن راجل انت(101)

 3/ص1عمتي مفتي ن راجل (102)

 يضرب  ي"يضرب بالس يف" بكسر السين، أأ وال رغام.  : بمعنى س يف وبمعنى ال جبارس يف

 ظين:"، المثال التالي يجمع بين اللفمُكرهاباس تعمال الس يف. و " يقرا بالس يف" أأي يتعلم 

 (3/ص1ن)                                  .بالس يف نقولوا س يفوكان جا رافد  (103)



 ابع :....................................العامي والفصيح في مسرح ولد عبد الرحمن كاكيالفصل الر 

215 
 

 "َبمعنى حمل ال. و أأخذ معه الم " أأياهمَْ رَ الدّ  اهْ عَ مْ دْ فَ " رْ العامية:: بمعنى حمل وأأخذ مال قولهم في "رْفد

ربي  (104ال: )، في المثكقولهم: "رَاهْ رَافْدْ الث قْل" أأي يحمل على كاهنه ثقلا. وتدرج بمعنى الرفع

 (، أأي: ا ن الله رحيم وسيرفع عنا الغبن. 4/ص3ن)برحمته ويرفد علينا الغبينا    
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 : لغة المسرح والس ياق الثقافي والاجتماعيالخامسالمبحث 

ل شك في أأن المسرح يمثل مرأ ة عاكسة للمجتمع وقضاياه، واللغة بحم أأنها حامل يعكس        

نما يفعِّ  تتقاطع فيه  ل هذا احكامل الذيممارسات الأفراد المتكلمين فا ن المسرح في توظيفه للغة ا 

ن قيم م الصور الدالة على بيئة الأفراد وما تتضمنه من طبيعة ونمط معيشي واجتماعي وما تزخر به

 وأأخلاق وبعد ديني وتراثي وتاريخي يعرف بأأفراد هذه البيئة. 

ومن خلال النصوص المسرحية لولد عبد الرحمن كاكي، يمكن أأن نميز تلك المفردات الدالة على 

المكان وطبيعته وعلى الأفراد وممارساتهم في المجتمع وقيمهم وكذا اهتماماتهم وانشغالتهم. وبما أأن كاكي 

نه في أأعماق المجتمع التقليدي والبيئة البس يطةيغوص في   نفس الوقت كفضاء يعج باحككايات فا 

 يبعث من لغته المسرحية رسائل تصور لنا المجتمع الجزائري العميق وأأبعاده التراثية والفنية

ية الدالة مقام القناة التي تنقل لنا الصور الثقاف يقوم  التعبير المسرحيومن هذا يمكن القول بأأن 

طار اللغة الشعبية، دور الشفرات التي تنقل الصور وتخترق الزمن فتعيد يث ح  تلعب الكلمات في ا 

 لرصد يمكن القول بأأن مسرح كاكي مخبر لذلك. في لبوس درامي انتاج المعنى على خش بة المسرح

ن  افي.لثقا في شكل متناظر مع انتماء الأفراد ووعيهم الجمعيالمتوارث ومسرحته بالأشكال التعبيرية  ا 

ثم الصعود  ،تنقل سماتهم عن طريق الفرجة وتس تدعي أأذهانهم للغوص في الذاكرة تارة هذه الأشكال

ا لى سطح الواقع تارة أأخرى، فبين هذا وذاك ينتقل الرمز اللغوي من وظيفته التواصلية اللغوية 

، فتكون لغة العرض ءالتي تتجلي أأثنا والرسائل تداولية تتعدد فيها الدللت سيرورةا لى التقليدية 

 المسرح رسائل يراد بها تحقيق التلقي ليس كمقصد لغوي فسب ولكن كمدرك جمالي. 
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 لغة المسرح ودللت البيئة: .1

ن أألفاظ احكوار المسرحي تعكس س ياقات مختلفة وتعكس دللت متعددة ترتبط بالواقع        ؛ا 

ذ يمكن أأن نستشف منها  تطفو  ،نافي المسرحيات التي بين أأيدي . فمتنوعةحقول دللية  خلالهاا 

ما لمرتبطة ببيئة الأفراد في واقعهم،كثير من الألفاظ ا نشاطاتهم، أأو تعطي اتهم و تعكس ممارس أأن فا 

بالنس بة للقضايا  هانستشف فكرة الأعراف والمعتقدات والذهنيات بال ضافة ا لى الملامح التي يمكن أأن 

ل أأن كاالمسرحيات  تموضوعا ارتباط واقعهم. فرغم السائدة في كي نسج بحكايات خرافية وخيالية ا 

اني في العميق فيؤدي ذلك ا لى انتاج المعمسرحياته بشكل يدمج العناصر التي تعرف بالواقع 

ل أأنه ل  مساحة المأألوف، فعلى سبيل المثال، رغم أأن كاكي يس تعير من أأشكال تابعة لنماذج غربية ا 

فراد أأو ما يمكن أأن نسميه شرط الملائمة، ولعل هذا ما يعتبريقصى ذلك البعد امحيلي المأألوف ل  لأ

 شرطا أأساس يا في نجاح التلقي، أأي ملائمة السمات التي تميز المتلقي والتجاوب مع تطلعاته. 

يفه للكلمات نلمس بشكل واضح أأنه في توظ لذلك، حينما نس تعرض تجربة كاكي المسرحية، يمكن أأن 

يتصل ببيئة الأفراد بشكل مباشر أأو غير مباشر. ففي مسرحية كان في ذات الوقت عاكسا لما 

 جرد تلك الألفاظ التي تعكس البعد التقليدي والعرفي لدى الأفراد، وفي والصاحكين يمكنالقراب 

مسرحية كل واحد وحكمه" يمكن أأ، نلمس من خلال الكلمات صورا عن المخيال الشعبي وأأرره في 

مكان المطلع أأن يفهم الأبعاد نفوس الأفراد، وكذا في مسرحية د الثقافية والفروق و يوان القراقوز، با 

رأ ة أأراد لغة المسرح هي م ن. كل ذلك ينحصر في كون أأ والأخلاقيذات الشأأن الاجتماعي  والقضايا

 أأن يعكس كاكي من خلالها بيئة الأفراد ونشاطاتهم ومس توياتهم.

بداء ين كيف أأ، الكاتب المسرحي عول عفي هذا الصدد يمكن أأن نعرض ثلة من الأمالة التي تب لى ا 

ن كاكي طبيعة فالطبيعة التي نشأأ فيها ولد عبد الرحم شخصيا،المظاهر العاكس لواقع نظن أأنه تأأرر به 
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ة في تعج بتلك الممارسات والمظاهر الاجتماعية الثقافية المتجذر  تقليدية بس يطة ذات بعد محلي

 اس تقى من الطبوع الاحتفالية التي كان يشاهدها فيالفضاء والزمن، وخير دليل على ذلك أأنه 

ريعان ش بابه في مدينته مس تغانم الكاير من الرموز، وعلى رأأس ذلك أأشكال الفرجة التي كان 

 ينشطها المداح أأو القوال بروايات وحكايات تجلب الجموع وتشرئب أأعناقهم للمشاهدة.

نعرض  نأأ  فيمكن اللغوي،س تعمال أأما بخصوص ما أأمكننا أأن نشخصه من عناصر على مس توى الا

فراد من خلال المسرحيات وذلك بتصوب بعض الأمالة عن  أألفاظ عاكسة لهذا البعد البيي للأ

الاهتمام نحو المفردات الدالة على المهن والرتب الاجتماعية من جهة ثم عرض المضامين الدالة على 

 اللغة الشعبية من خلال الأماال العامية.

 على المهن والنشاطات: لفاظالأ دللة  .2

ن نشاطات الأفراد ووظائفهم المهنية في المجتمع من بين السمات التي تعرف بهم، فطبيعة        ا 

النشاط هي أأحد محددات البيئة السوس يولسانية، والنص المسرحي بالنظر لحتوائه لهذه محددات 

لأفراد وطبيعة ا لممارسات يقدم لنا بنصوصه مجال يمكننا أأن نرصد من خلاله الصور التي تشير

علاقاتهم وذلك تحديدا من خلال جملة الألفاظ التي يس تعملها الخطاب المسرحي. وفي هذا يمكن 

نعرض من خلال مسرحيات ولد عبد الرحمن كاكي المفردات التي تظهر في الواجهة مبرزة هذا أأن 

 الجانب كما يلي:

 10/ص1دوار )البيئة( ن–قرية –عرش 

التي  وبشكل مميز في مسرحيات كاكيلنصوص المسرحية تبرز ال شارات الواضحة من خلال ا     

بحار وصيد. من خلالها  عكسي ة أأخرى، فا ن ومن وجهالبيئة الساحلية والنشاط المرتبط بها من ا 
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يعبر عن تأأرره ليعكس محيطه امحيلي و نعتبره محاولة من قبل كاكي  قدالعبارات والألفاظ هذه تكرار 

الكاير خلل احكوار تتو مسرحية "كل واحد وجكه" ديوان القراقوزفي بيئة ساحلية. في  بنمط احكياة

)أألفاظ مال: احكوت، الصيادة، الصيد، السفينة، الش بْكة ، الموج،  في هذا الس ياق من الألفاظ

اظ المعنية حيث نسطر الألف يمكن أأن نعرج على بعض الأمالة...(، الشطحور، البحر، البابورالبْ 

 : ليكالتا

 

  (4،32،الممثل)5ص1ن  بلتنق للصيدول عمدت  .اذا انجرحت تنعطب.ا  تدعي بلا طب : ما 

 او قاعدة تيهمصيدنردموش بركاني...زوج توام جبتهم داهم الواد، في صندوق  قليل: بركاني ل ما ،

 8/ص1ن .تعيشي فيهم هادي ثمنطاعش س نة

 أأي ربان السفينة( )أأي القيادة وهي من رايس: الترياس البحور،، الموج 

 1/5ن     وابنا في رمل صخور ، قصور ل ساس ترياس، بغير  البحور لموجالمعلم: ادخل 

  أأنا وكان ما رانيش نلقط فيكاحكوت ِ  الش بكةنقوس: ....ولكن توري مالك والناس طيح في ، 

 20/ص1ن  ليل الله غالب بمالك تنجم تشر الذهب.....هاذي حالة الق القوت ..ولكن 

 34/ص2عيانين ن الصيدمن ك مين يدخلوا ضرو 

المعاني والأماال واحكم هي من بين الس ياقات التي تظهر فيها الألفاظ الدالة على البيئة الساحلية  .3

 على نحو الأمالة التالية: 

 63/ص1الصغيرة                                               ن احكوتة الكبيرة تاكل احكوتة

  ذا راه عينة   56/ص1ما تحصي شوكة تحصله ن احكوتفي ا 
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  59/ص1نالصيادة  ايجيبوه الش بكةاللي في  احكوتالقليلين كي 

  ذا شعت الشمس تفيح                               ن البحرمين تخطى  حوتةكل  41/ص1،ا 

 19/ص1ن فالشطايبان من تكون لسفينةالبحرية يقولوا أأس يدي عيب ا 

 

للافراد كالمهن  وميةمارسات اليالمرتبطة بالمعلى طبيعة النشاطات كاكي لالخطاب المسرحي  ويعرفنا

و احكرف والوظائف و غيرها، حيث يمكن أأن نحصر من خلال النصوص المسرحية مجموعة من 

 اخ ، قهواجي،، طبالفنان –الخديم  -المداح -البحار-الصياد–احكلاق  الألفاظ الدالة على ذلك كمهن:

 لية:من خلال الأمالة التا

 12/ص1يجي للدار يحلقلي ن احكلاق .4

  45/ص3زادوه ن المدادحةاللي قالوه اللولين واللي قالوه  .5

 31/ص1)تأأنيث جمع المذكر( ن خدامةاحنا ل  .6

 34/ص2خديمك  ن خديمأأنا   .7

ذا جاع يولي  الشاعر .8  32/ص2ن مداحا 

 31/ص2ن مديريليق له يكون  الفنان .9

 

  القبطان  – الشرطيمال:تبا اجتماعية ورسمية ويمكن التعرف على وظائف تعكس في النص ر– 

 المدير – امحيامي-الصحفي-الوالي-القايد –المفتي -القاضي

ذا جا من  .10  3/ص1نقولو باش يمنع الغلطة ن الشرطةوا 

ل  ضباطتحلف عليهم  .11  /ص3نقباطنوا 
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 3/ص1يسمى بن عمي ن القاضي .12

  3/ص1خذا بنت خالتي ن القايد .13

 3/ص1ن  القضاة و المفتيصحيح مين راك تسال في  .14

 3/ص1خطرة قالي صباح الخير ن الوالي .15

ذا كانش .16  35/ص2في الصالة ن صحفيا 

  64/ص1ن         قاضي القضاة .17

 63/ص1ن   امحياميراك مرسول من عند  .18

 

 . دللة الممارسات والأعراف الشعبية:3

ذ يعكس ممارسا كاكي،ا ن مسرح كما س بق الذكر ف       فراد ا  م الثقافية تهيرتبط الواقع امحيلي للأ

وتوجهاتهم كما ينقل لنا فكرة عن الذهنيات والمعتقدات السائدة. يمكن تمييز الكاير من المفردات 

يز الأعراف ارتباطها بح ثقافي تعكسالدالة على ارتباط احكوارات المسرحية بس ياقات ذات بعد 

 نجد ال يحاءات ن كاكيالاجتماعية، ففي معظم النصوص المسرحية لولد عبد الرحم والتقاليد والنظم

لأعراف ا الواضحة التي تعرفنا بالطبيعة الثقافية للمجتمع ومس توى التفكير امحيلي. ومن مظاهر

د مظاهر تبعا لمواضيع المسرحيات، نجالتي يسوقها لنا النص المسرحي  والتقاليد والمعتقدات

في النص المسرحي  دت عباراتفقد ورالتقليدي، المرأأة في المجتمع القبلي وقيم تخص كأعراف الزواج 

( وهنا دللة على تقاليد الخطبة وسلوكيات تتبعها 9/ص1) ن"اللي حاب يزوج يرسل أأمه"مال: 

كراه المرأأة على الزواج  ذات بعد أأخلاقي. وأأمالة بخصوص ما كان سائدا في المجتمع التقليدي من ا 

ة كل واحد جوهر" في مسرحيشخصية البنت "فالقرار يعود لوالديها، أأو ش يخ القبيلة في قول 
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وهناك مضامين (. 46/ص1)ن "راهم حبين يزوجوني بس يف، هاذ الشيء تكليفوحكمه" :"

حة والتقرب زيارة الأضر مارسات عرفية وطقوس محلية كأأخرى تعكس الوجه الثقافي المرتبط بم

لقراب )س يدي عبد القادر، س يدي بومدين، س يدي عبد الرحمن في مسرحية ا بالأولياء الصاحكين

تخص التداولي الشعبي ) "غدوى نروح نشوف (. كما نتعرف على ممارسات 45/ص3والصاحكين.ن

تعكس الذهنية  معتقدات شعبية مختلفة( و 33/ص1طالب" في مسرحية كل واحد وحكمه، ن

 . والأضرحةكالسحر والعين وأأعراف التبرك  السائدة في الوسط الشعبي

. دللة على أأن الأعشاب كانت الوس يلة الأساس ية (49/ص1ن")كاين اللي ما فاتو فيه عشوب"

 للتداوي.

. "احكجوب" " أأو احكروز" بمعنى الطلاسم التي يعتقد (49/ص1ن")برى ل بطبه ل حجوب ما"

 أأنها تحمي الانسان من الضرر والمس والأذى.

دللة عن زيارة الأضرحة. وفي . (59/ص1ن) "فاتو زوج جمعات ..داو البنت يزوروها"

، فا ن لفظ" زيارة" تتعدد معانيه حسب الس ياق، في العامية الشعبية، الزيارة بمعنى زيارة هذا

ياق الشعبي وفي الس   المناس بات،أأو الهدية التي تقدم لأحدهم في أأحد  وبمعنى ال كراميةالأقارب، 

 .  وطلب الشفاءيقال"" زوروه" أأي أأخذوه ا لى ضريح للتبرك 

رامية تتعلق بالمظاهر الدالتقليدية و الفرجة مظاهر حي ومن جهة أأخرى، يتضمن النص المسر

على  تضفي المسرحيالعرض  يوظفها عناصر، وهي التقليدية كاحكلقة الشعبية والقوال والمداح

ذ أأن شخصيفي طريقوبالشعر الشعبي في بلاغته وجماليته،  يتأأرر بعدا محليا المسرحية  اتة السرد، ا 

مالية ولغة ا كاكي أأهمية كبيرة في أأعماله ترتبط بأأشكال تعبيرية جالتي يعطيه والمداح والقوال الراوي
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ذ   كثير من فيتتضمن شعرية تتضمن من حيث امحيتوى والموضوع رسائل ذات بعد أأخلاقي، ا 

والأسلوب   أأسلوب عامي ل يبتعد عن الفصحى،والوصايا في احكمالنصح والوعظ و المواضع تعابير 

لنص م كما ينعكس في المثال التالي الذي يتضمن أأسلوب الدعاء في االمهذب هنا تابع لطبيعة المقا

 المسرحي:   

"يا الله. يا اللي أأعطيت السعد لسعود وتحب الانسان يطيع ويتوب ..هاهم يدينا صافيين من كل 

  45/ص3الذنوب، دايرين بيهم فاتحة، يا لي ما تسهيى ما تنوم" ن

 ، المثال التالي:ديوان القراقوزفي  يماخلاق الحميدة كومقام أ خر يتضمن تقديم النصح والتوجيه للأ 

 ...مدينثبت عقلك بالعقول الجا ....أأنا الفقير نوصيك ، بالعقل نداويك، في الخير نخليك "

من جال ماشاف ثلث  ..اخطيك من حلف بثلاث والدين ..واخطيك من الناس احكاسدين

 "ال بنادم ما نشغل باليوفي فع... زمن عصى موله ما يشغل لي بالي..الخالي

 (4/ص2)ن

 : معرفة الرجال كنووز1الممثل

 : ومحبة الرجال فروز2الممثل

 : القدر و احكياحروز3الممثل 

 (5ص/2)ن

 : في العجب ما يس تعجب1الممثل

 : ماتدعي بلا طب2الممثل
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 : اذا انجرحت تنعطب3الممثل

 : ول عمدت للصيد تنقدب4الممثل 

 العجب: ل ما في يدك قوة 5الممثل

 : وعمدت للهوا غير تتعب6الممثل

 : ما تحوس على حق ول عدل غير اغصب7الممثل

 

 في لغة المسرح:   العامية والأماال العبارات .4

فراد، ويتمثل      تتضمن مسرحيات ولد عبد الرحمن كاكي مجال لفظيا يرتبط بالعادات الكلامية للأ

ن معاني عدة لاحية وأأماال شعبية للتعبير عهذا في أأشكال التعبير التي تتضمن اس تعمالت اصط

احكم و  في مختلف الوضعيات اللغوية.  لذلك نجد من خلال النصوص المسرحية سجلا من الأماال

أأ في للمؤلف. وهذه الأماال والعبارات الخاصة في المجتمع الكلامي تنش التي تدعم الهدف التبليغي

طار لغوي محلي حيث أأنها تتجذر في مس توى الا فراد. وهي بنى م ا  توارثة س تعمال العامي اليومي للأ

جتماعي وارتباطها بدللت خاصة وترتبط بوظيفة تواصلية وحوارية ولها بعد قيمي ا وتحتفظ بشكلها

 وأأخلاقي.

 في النص المسرحي، يوظف كاكي عددا من العبارات العامية الراسخة في التعبير الشعبي منها:  

 2/ص1... باش نصور خبزتي نهذا الشي راني نقوله للناس 

 "يصور الخبزة" ويقال " "يلقط الخبزة" وتعني الكد والاجتهاد من أأجل جلب القوت.
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ذا راني تم ن وتس تعمل هذه العبارة لتسريح أأحدهم وطرده.- 2/ص1روح شوف لهيه ا   

 3/ص1الظلم يجري كي الفرد بقرونه ن 

وشدته"  لأسود لدللة لونه "السواد"تربط هذه العبارة طبيعة الظلم وقساوته وشدته بالثور ا

 القرون".

بمعنى من ل يرضى بما أأقول فليغادر ول ) 16/ص1اللي يقولي لل يرفد حوايجو ويقابل الدللة ن

(يجالس ني. والدللة بمعنى الطريق  

  (كناية عن قوة البصر) (18/ص1ن)   -عينيه...مازالو يدخلوا الخيط في لبرة 

 وتعني أأنه يجب مواجهة المشكل من أأجل حله. ( 21 /ص1ن)  -  قيها احكبة باش تبرى يليق تف 

  للا شارة ا لى الشخص الذي ل يس تطيع  يتحمل (  25/ص1ن )  ل خدام ل طايق على الكسرة

 .المسؤولية 

  للدللة على الضعف وقلة احكيلة(        25/ص1ن)ما في يدك قوة ولتسريح 

  أأي أأن الفقير مغلوب على أأمره(   26ص/1ن)القليل كيما الميت في يد غساله 

  والأمر الأهمأأي أأساس الشيء . (28/ص1ن)ساسها وراس مالها 

  أأي دع الأمور تسير على حالها . .( 28/ص1ن)خلي كل حال يسير على حالو 

  وهو قول شعبي مشهور ذو بعد سلوكي(29/ص1ن)تغدى و تمدى تعشى و تمشى . 

  ن تكليف ومشقة. أأي أأن الدي(30/ص1ن)اللي سلف اتكلف 

  أأي ذو سمع قوي(31/ص1ن)سماع الندا  . 
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  أأي لم تنل شيئا (38/ص1ن)دخل جيبك الهوا والريح 

  قليل العمل كثير الكالام(44/ص1ن)اللي ما يطولش دراعه يطول لسانه . 

  بدون نفوذ( 45/ص1ن)ماعندك ل قوة ل كتاف . 

  التعاون في الشدة (54/ص1ن)الهم ينقسم 

 أأصبح من الماضي2/ص4اللي فات مات ن . 

ذا شعت الشمس تفيح ن  . 41/ص1كل حوتة مين تخطى البحر، ا 

 41/ص1صعاب ومرين كي الش يح )نباتات معروفة( ن
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 خلاصة: 

 من الخطاب المسرحي والفصحى فيمن خلال هذا الفصل، حاولنا رصد مس تويات العامية       

هي أأعمال ولد عبد الرحمن كاكي وها من بين نصوص مسرحية اخترنا تتضمن ثلاثة خلال مدونة

ذه تشكل هحيث  مسرحيات "ديوان القراقوز" و" كل واحد وحكمه" و" القراب والصاحكين".

 متجانسة تكفل وصف التداخل بين العامي والفصيح فيالمسرحيات بالنس بة لدراستنا عينة 

 الخطاب المسرحي.

ى د الرحمن كاكي قد اعتمد على توظيف المس تو يتجلى لنا بأأن ولد عب هذا البحثمن خلال      

للغوي االلغوي الفصيح في نصوصه المسرحية، ويبرز ذلك بشكل خاص من خلال الادراج 

، في عدة صيغ. وفي وصفنا للصيغ المدرجة تبعا للمعاني التي تؤديها في الخطاب المسرحي للفصيح

: يتجلى فيه المس توى الأول :وياتفقد تمكنا من تصنيف الألفاظ في هذا المنحى ا لى أأربع مس ت

سلوب المس توى الثاني: يضم اس تعمال الفصيح لتحقيق الأ  الادراج اللغوي كدافع لتهذيب العامي،

ذ يبرز هذا المس توى اللغوي لتحقيق وظيفة ذات بعد فني بلاغي  الذي تفرضه الغاية الدرامية، ا 

فاظ العربية ث: يتضمن العبارات والأليخدم الفعل المسرحي بالنظر ا لى المتلقي.  المس توى الثال

الفصيح من خلال  دراجويظهر ا   أأو ش به ثابتة. الفصيحة التي ترتبط باللغة العربية كقوالب ثابتة

مس توى رابع يضم مفردات اللغة الخاصة، التي تعكس حقلا دلليا معينا واس تعمال تابعا لسجل 

فة في ددة )مال المفردات الفصيحة الموظلغوي في الوسط اللساني ويخص مجال من المجالت امحي

العامية والتي تعكس حقول دللية مختلفة، كمفردات المجال الرسمي أأو المهني، القانوني أأو الديني 

 الفقهيي، أأو البيي، ا لى غير ذلك من المجالت
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 راسة، هو أأن اس تعمال عبد الرحمن ولد كاكيالدمن بين النتائج التي يمكن تسطيرها من خلال 

دراجه  لفاظ الفصحى في خطابه المسرحي يجلي لنا القالب التعبيري البديل الذي حاول المؤلف ا  للأ

 بحيث تضمنت في النص المسرحي صيغا فصحى نعتبرها بمثابة بدائل لغوية تجعل الخطاب المسرحي

 في غنى عن الألفاظ العامية

ة، ومن حكوارات المسرحيمن خلال مدونة البحث، يبرز الاس تعمال الوس يط بشكل كثيف في ا

ثم يمكن القول بأأن ولد عبد الرحمن كاكي قد اختار لغته المسرحية بشكل يوظف فيه الفصيح 

ل أأن  والعامي المهذب بقدر بشكل منسجم. ورغم أأن العامية هي القالب الطاغي في مسرحياته ا 

يته في تبليغ المتلقي اذلك ل ينفي اهتمام كاكي بالوس يط اللغوي الفصيح وتوظيفه بشكل يتماشي وغ

يصال الس ياقات الدرامية. في هذا الشأأن، يمكن عرض عينة من احكالت التي يطفو فيها  وا 

الاس تعمال اللغوي الوس يط والذي يعكس توجه المسرحي في اختيار لغته في ميوله للتهذيب 

 .والابتعاد عن العامي الغريب

ن للعامية ميزاتها الصوتية والمعجمية التي تعكس  حظة ها كانحراف عن الفصحى حيث يمكن ملاا 

مظاهر هذا التحول على المس توى الصوتي والدللي والمعجمي. والنص المسرحي في توظيفه 

فراد، حيث  للاس تعمال العامي ينقل لنا هذ الوس يط اللغوي بمظاهره الناتجة عن العادات اللغوية للأ

لفاظ دون أأنه من ضمن هذه العادات البحث عن السهولة في انتاج  اللغة والاس تعمال احكر للأ

ذ تنشأأ لها معان جديدة في  قيود تركيبية وهو الأمر الذي يساهم في التحول الدللي للمفردات ا 

 س ياقات مختلفة

ومن خلال النصوص المسرحية لولد عبد الرحمن كاكي، يمكن أأن نميز تلك المفردات الدالة على 

بما أأن كاكي م في المجتمع وقيمهم وكذا اهتماماتهم وانشغالتهم. و المكان وطبيعته وعلى الأفراد وممارساته
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نه في نفس الوقت  يغوص في أأعماق المجتمع التقليدي والبيئة البس يطة كفضاء يعج باحككايات فا 

 يبعث من لغته المسرحية رسائل تصور لنا المجتمع الجزائري العميق وأأبعاده التراثية والفنية

ر بعين الاعتبار امحيددات اللغوية والسوس يولغوية وما تفرزه من أأر منطلق التشخيص الذي يأأخذ

ط في توظيف التنوعات اللغوية بشكل متناوب كممارسة تداولية تؤرر في المعنى وتنتج  دللت ترتب

ل مس توى من المس تويات اللغوية  ننا نفترض بأأن العامية ما هي ا  بالس ياق الاجتماعي والثقافي، فا 

طار تناوب شفري بينها و بين الفصحى، ت التي تتضمنها ال تجلى لغة المسرحية يدخل توظيفها في ا 

لنا من خلالها بصمات المؤلف في الاش تغال على اللغة المسرحية، أأين تطفو العامية كمس توى يحمل 

المعجم الفصيح بانحراف صوتي تابع لس تعمال الجماعة المتكلمة، فالمس توى العامي ل يس تقل 

ر خاصة به ولكن هو في تطعيم دائم من الفصيح من أأجل أأن يفي بالغرض بمسكوكات وجذو 

ذ هناك عملية توظيف لمس توى وس يط يضم الفصحى التي  التعبيري في نطاق التداول المسرحي، ا 

 .تصاحب أأو تمتزج بالعامي
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لى حد         شكالية العامي والفصيح في الخطاب المسرحي  من خلال هذه الدراسة تمكنا ا  ما من فحص ا 

ي بداية من مرحلة تحديد مفاهيم الازدواج اللغو الجزائري ومحاولة التجاوب مع مختلف المحاور المطروقة 

 وفحص ذلك بالأخص في نطاق اللغة العربية، ثم تقريب الفهم بالنس بة لعلاقة اللغة بس ياق التعبير المسرحي

لقاء  وتحديد تلك الأبعاد الخارجية التي تؤثر في اختيار اللغة المسرحية بين عامي وفصيح. ارتئينا بعد ذلك ا 

الأشكال التعبيرية الشعبية على لغة المسرح الجزائري كأحد سماته البارزة، ثم من خلال الضوء على أأثر 

رحمن كاكي كأنموذج عبد ال لولد المسرحيةالمدونة قمنا بتشخيص اللغة المسرحية على أأساس بعض النصوص 

 للدراسة. 

 ا لأربع مجالاتتبع نقدم عرضا لبعض العناصر المس تخلصة من البحثفي مضمون هذه الخاتمة يمكن أأن 

 كالتالي: 

 :لغويا-: حول الفصيح والعامي سوس يوأأولا

تقدمه كمفهوم تطور في وسط نظري يعج  لنا أأن الأدبيات التي تناولت مصطلح الازدواج اللغوي لقد

سقاطو لظاهرة تعكس تعدد المفاهيم في تحديد ا مختلفةبمصطلحات  ات متباينة وترصد تزود مجال التطبيق با 

 وضع تواصلــي لغوي بمقاربات مختلفة.ك الازدواج اللغوي

وعين لغويين الجمع ما بين تنو الازدواج اللغوي ظاهرة تمس كل اللغات، أأن  الس ياقات النظرية كما تحدد لنا 

ي وأأن ما يجب الاهتمام به ليس التعصب لنوع لغو . في س ياق الحديث أأمر مأألوف في وسط المتكلمين

لى قوة هـــــذا الازدواج أأو ضعفهالايجب  دون أ خر ولكن لبحث با في س ياق الاس تعمال ومعالجته نتهاه ا 

 .والتمحيص
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غة الاجتماعي بشكل في س ياق علم اللتحدد ت  ينهماب الفصيح والعامي والعلاقة في الا طار السوس يولغوي، فا ن 

طار اللغة العربية ووصف فصيحها  مناحي التقريب وعاميتها و عام أأو في س ياق الدراسات التي انكهت في ا 

لى بينهما ن ثراء هذا الجانب في اللغة العربية مقارنة باللغات الأخرى، دفع بالعلماء اللسانيين الغربيين ا  ، ا 

  الظاهرة.الاهتمام بشكل بارز بهذه 

في الاختيار أأثير تظاهرة لها تأأثيرها على أأصعدة ش تى، من ذلك ال ويبقى الازدواج بين العامي والفصيح 

  المسرحي. الفنيالتأأليف نطاق  فيللغوي ا

ن مجال المسرح  يشكل مادة خصبة لدراسة س ياق التنوع اللغوي وتأأثيره على الخطاب.  ا 

 ثانيا: العامي والفصيح ولغة المسرح:

ل اللغوي مل في طياهاا ما يعكس تأأثير الاس تعمايحتحتل اللغة المسرحية موقعا بارزا ولاس يما أأنها انتاج 

فراد،  لى الغاية المسرحية التي تنشأأ عنها ضرورة تبليغ المتلقيوكذلك للأ ليس كمتذوق فني فحسب  ،بالنظر ا 

 ولكن كعضو ينتمي لمجتمع كلامي.

يمكن القول بأأن اللغة المسرحية هي قالب تعبيري خاص يراعي الوضعيات اللغوية التي تنتجها المواقف 

وظيفه تبعا كل نمط لغوي يتم تفلبات هذه المواقف؛ الدرامية. واس تعمال العامي أأو الفصيح تابع لمتط 

 لموضوعات محددة ومضامين مس تهدفة.

يصالية،  في المسرح يبقى تنوع الوس يط اللغوي  لا أأن اختيارها يؤثرقائما كأداة ا   المتمثلة الدراميةالغاية  في ا 

 في تحقيق التبليغ والتأأثير على المتلقي على مس توى العرض المسرحي. 
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سم الحدود لمؤطرات الهوياتية والثقافية التي تراللغة المسرحية يجب الاعتناء بعلاقة اللغة باعند وصف 

المميزة لجماعة متكلمة. كما أأن الحديث عن لغة المسرح في هذا الس ياق، هو حديث عن التأأثير والتوجيه 

فراد أأن يمارسه على اللغة في حيز الابداع   .  المسرحيالذي يمكن للنسق التواصلي العام للأ

ليه في هذا الا طار، هو ضرورة نخلصومن بين  لغته  الوعي السوس يولغوي لدى المسرحي في انتاج توفر ا 

حسب ما يقترحه القالب اللغوي السائد لدى الأفراد، فيكون دوره توجيها لبنية اللغة داخل حدود هذا 

 القالب قصد تحقيق شرط المفهومية وملائمة الخطاب لتطلعات المتلقي.

 ثالثا: لغة المسرح ومصدرها التراثي:

لى أأشكال التعبير الشعبي طار أ خر، باعتبار توجه المسرح الجزائري ا  ادة فنية مسرحية، ليجعل منها م في ا 

من و فا ن ذلك قد دفع المسرحيين في هذا الصدد للاعتماد على المس توى العامي لتوافقه مع هذه الأشكال، 

خاصة  لوب الحلقة والتي وجدت مكانهاوظيفة القوال والراوي وأأس توحى منذلك الشكل التعبيري المس  

لى أأبعاده الاجتماعية الثقافية،  عند ولد عبد الرحمن كاكي الذي قام بتأأصيل المضمون المسرحي ورده ا 

لقاء التقليدي الشفوي  لنابعة افكانت لغته لغة عامية تكتسي بشعرية الأدب الشعبي وتنهل من جماليات الا 

 ع المحلي. من المجتم

ن التجربة- المسرحية لكاكي هي حامل لمواصفات القول وأأساليب الالقاء التي انتجها الأدب الشعبي بأأنواعه  ا 

الشعرية والغنائية. وما أأنجزه كاكي كان محاولة رصد التراكم الأدبي الشفهيي بالصيغة التي عرفها في الواقع وأأخذ 

لى فضاء من الدلا بداعي ينقل المتفرج ا   عبية العميقة.  لات الثقافية والش يحاكيها في المسرح على نحو ا 
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 رابعا: لغة المسرح في تجربة كاكي

من خلال مدونة البحث، يبرز الاس تعمال الوس يط بشكل كثيف في الحوارات المسرحية، ومن ثم يمكن  -

القول بأأن ولد عبد الرحمن كاكي قد اختار لغته المسرحية بشكل يوظف فيه الفصيح والعامي المهذب بقدر 

لا أأن ذلك لا ينفي اهتمام كاكي بالوس يط بشكل م  نسجم. ورغم أأن العامية هي القالب الطاغي في مسرحياته ا 

يصال الس ياقات الدرامية. في هذا الش أأن، اللغوي الفصيح وتوظيفه بشكل يتماشي وغايته في تبليغ المتلقي وا 

 اد عن العامي الغريب.والابتعميوله للتهذيب و ه لغوي وس يط يعكس توجهلمس توى  تجلى لنا توظيف كاكي

ل التعبيرية والأشكاومن خلال النصوص المسرحية لولد عبد الرحمن كاكي، يمكن أأن نميز تلك المفردات  -

 الأفراد وممارساهام في المجتمع وقيمهم وكذا اهتماماهام وانشغالاهام.  بيئةالدالة على 

نه في نفس الوقت البس يطة كفضاء يعج بالحكايات ف وبما أأن كاكي يغوص في أأعماق المجتمع التقليدي والبيئة ا 

 .يبعث من لغته المسرحية رسائل تصور لنا المجتمع الجزائري العميق وأأبعاده التراثية والفنية

لا مس توى ينطلق منالتشخيص الذي  في -   ننا نفترض بأأن العامية ما هي ا   المحددات السوس يولغوية فا 

طار تناوب والتي ا اللغة المسرحيةمن المس تويات اللغوية التي تتضمنه شفري بينها و  يدخل توظيفها في ا 

بين الفصحى، تتجلى لنا من خلالها بصمات المؤلف في الاش تغال على اللغة المسرحية، أأين تطفو العامية 

كمس توى يحمل المعجم الفصيح بانحراف صوتي تابع لاس تعمال الجماعة المتكلمة، فالمس توى العامي لا يس تقل 

سكوكات وجذور خاصة به ولكن هو في تطعيم دائم من الفصيح من أأجل أأن يفي بالغرض التعبيري في بم 

ذ هناك عملية توظيف لمس توى وس يط يضم الفصحى التي تصاحب أأو تمتزج  نطاق التداول المسرحي، ا 

 وتتحد من أأجل غاية تعبيرية واحدة. بالعامي
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طار وفي رأأينا،  لتي نلمس مسأألة الأداة اللغوية المنطوقة اقد يس تدعي الأمر أأن نطرق هذه القضية في ا 

يوظفها المسرح )عربية فصحى أأو عامية جزائرية أأو لغة أأجنبية( من أأبعاد مختلفة تتصل بحاضر المسرح 

لفعل ا وواقعه. فهغض النظر عن البعد الذي يس تهدف وظيفة المسرح في بناء العرض الدرامي وتحقيق

المشهدي والجمالي، فتكون اللغة هنا مرتبطة بالعمل المسرحي في حد ذاته ويكون النص الموجه الأساسي 

 لها ويكون توظيف اللغة للغاية الدرامية البحتة ويكون المتلقي طرفا يعيش متعة العرض ويتأأثر به. 

 سرحي موجه أأساسامن منطلق أأن الخطاب الم  ،الاحترافلكن وفي منحى أ خر، المسرح في س ياق 

لى تحقيق التأأثير على المشاهد وتحقيق  للجمهور، فا ن اختيار لغة العمل المسرحي أأمر تابع لفعل يصبو ا 

نس بة المشاهدة المرجوة والتي تعتبر مؤشرا هاما لنجاح العمل المسرحي ومنه يفترض أأن يكون اختيار 

 .فه الجمهور المس تمعالأداة اللغوية متطابقا مع ما يأأل

طار ترتيهات شبيهة بتقصي ن هذا الس ياق،وم  قد يدخل تبني الأداة اللغوية من قهل المنتِج المسرحي في ا 

 ختتار في السوق الثقافي. وتبعا لهذا الس ياق، فا ن الأداة اللغوية التي كمس تهلك-المرتقب–سلوك المتلقي 

لك نظن بأأن ا من شروط، لذللعمل المسرحي قد ترتبط بمفهوم الصناعة المسرحية وما يجب أأن يجتمع له

طار التجاوب مع غاية العرض في تجس يد "  Spectacle اختيار الأداة اللغوية للتعبير المسرحي قائم في ا 

كمنتوج فني يؤثر في المتلقي من حيث أأنه طرف يتوقع منه التفاعل مع الفن    (L’offre)" المعروض

المسرحي و كذلك باعتبار أأنه مس تهلك فني مقصود بالعرض، وبالتالي يكون اختيار لغة العمل المسرحي 

 بما يوافق تطلعاته. 
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نه بالنس بة   ليناوفي الأخير، فا ن هذا العمل بما قد يكتنفه من قصور، فا  من خلالها  قمناية اولة   بحث مح ا 

شكاليتوبما توفر لدينا من معطيات ومراجع، بطرق محاور هذا قدر الا مكان   ه.الموضوع والتجاوب مع ا 

ن شاء الله لا يسعني وخطوات أأخرى في مسار البحث.  ،ويبقى هذا العمل خطوة في البحث س تتهعها ا 

لا أأن أأقدم الشكر الجزيل للأس تاذ في الأخير،  ه مقنونيف شعيب الذي أأشرف على هذا العمل بتوجيهاتا 

  القيمة ومساعدته التي رافقت هذا البحث منذ بدايته.   
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 مدخلات المدونة تصنيف
 



  مدخلات المدونة  تصنيفجدول 

 الترقيم سياقه في النص المسرحي اللفظ 1
 6/ص2ن أ نا الفقير نوصيك، بالعقل نداويك نوصي 2

َّغْ  3  5/ص1ن أ فضل هاك تبلغ تبَْل

 5/ص2ن انتم اللي تفحصوا لسرار تفحص 4

 61/ص1ن قليل من الناس تفرز بين جنون البحر وجنون البر تفرز 5

مة سخر براح في الحومة وخلصه  سخر 6 لا حبيت تسمع لل   2/ص1ن وا 

 29/ص1ن لا غير حاب نسالة برك نسال 7

 71/ص1ن دار الشرع دار 8

 53/ص1ن ولكن ما عندي لمن نفتح قلبي  فتح 9

 5/ص2ن الشمس تضوي وانتما قاعدين قاعد 10

 46/ص3ن رانا رايحينأ خفى عليهم الكلام اسمعي يا الولية واتحلي الباب احنا  أ خفى 11

 60/ص3ن ارتب ما عندك وين تروح. ارتب 12

 30/ص2ن أ يا يرسلوا  الجمهور يتقهوا ارسل 13

 17/ص1ن ارفعوا أ صواتكم ارفع 14

 44/ص3ن أ همد، أ س تغفر، ودير خاطرك في يد ربي اس تغفر 15

 7/ص1ن ما عندكم فاش تنخلعو أ نا في الزواج اش تهيت اش تهىى 16

 74/ص1ن تغفلش الحقما  اغفل 17

 4/ص1ن أ فصل روح تصلي . أ فضل 18

 36/ص3ن بلا ما نكثروا الكلام  أ كثر 19

 34/ص2ن جيت ناكل ونشرب ونرقد والنوض  أ كل 20

 29/ص1ن تخرج تتفسح يا س يدي  تتفسح 21

 5/ص2ن تجبرنا هنا وغادي تجبر 22

ذا يكون الفرز على الصواب تجربة 23  63/ص1ن تجربة قرون طويلة ا 

 55/ص1ن وكنا متحدثين على الحياة تحدث 24

 53/ص1ن نتخيل السعادة تخيل 25

 5/ص1ن أ فضل تروح تصلي  تْصَلِيّ  26

 5/ص2ن الشمس تضوي وانتما قاعدين تضوي 27

 3/ص1ن لاكان رايح تصلي وحاب تعمل)دير( الخير تعمل 28

 80/ص3ن فات ال وان، كل شيء انقضى وتغير تغير 29

 /ص3ن واش قالو ذا الناس اللي راك تفخر لتخميمهم تفخر 30

 2/ص1ن اللي اتكبر على البخور ما يدور العام يرجع مغدور تكبر 31

 7/ص2ن اذا انجرحت تنعطب تنعطب 32

ذا صحيح الس يد مظلوم ثبت 33  63/ص1ن ثبت مليح ا 

 6/ص2ن ثبت عقلك بعقول الجامدين ثبت 34

ذا جاع يولي جاع 35  32/ص2ن مداح الشاعر ا 



ذا جلت أ حضي البال جال 36  2/ص4ن وا 

 3/ص1ن وكان نحب نحبسكم نقوله كلمة والدعوة نقضات حبس 37

 4/ص1ن اليوم الجمعة...راهم يحدثوكم على اللي ما يندارش حدّث 38

 75/ص1ن وكملت الحكاية اللي حكيناها حكينا 39

 59/ص1ن حوس على المال عمدا حوس 40

 4/ص2ن ما نبداو ابدى انت باش اختمقدام  ختم 41

 3/ص1ن القايد خذا بنت خالتي خذا 42

 6/ص2ن في الخير يخليك خلى 43

 7/ص2ن ما تدعي بلا طب دعى 44

 10/ص2ن في الصج ما تبغيش ترافقني وفي ال كل تبعني رافق 45

 60/ص1ن اليوم ارجعت محامي، انسان راه حاس روحه مظلوم رجعت 46

 59/ص1ن رجعوا من ذاك الوقت باكيات رجعوا 47

 63/ص1ن بعد ما يحكموا في القضية ردنا الخبر رد 48

 34/ص2ن جيت ناكل ونشرب ونرقد والنوض  رقد 49

ذا صعدتوا روحوا ل هل السماء روحوا 50  71/ص1ن ا 

 6/ص2ن يا البهالي زور مولا بغداد داوي حالي زار 51

ذا ما تعرفش سال سال 52  2/ص4ن وا 

 44/ص3ن سامحوني ، الزمان يكفر ويخرج من رحمة ربي سامح 53

 8/ص1ن قدام ما تتزوج سقسي سقسي 54

 5/ص2ن زوجتك  سميها فيروز سمي 55

 34/ص2ن جيت ناكل ونشرب ونرقد والنوض  شرب 56

ذا شعت الشمس شع 57  41/ص1ن ا 

 42/ص1ن ما صاب   طعام للبطن صاب 58

ذا صعدتوا روحوا  صعد 59  71/ص1ن ل هل السماءا 

 34/ص2ن أ نا اللي طردتك على منفعتك وراك تبخل في طرد 60

 5/ص3ن منين سمعناك تعيط جرينا عيط 61

 59/ص1ن كاين اللي قال عمدا     قال 62

 36/ص3ن ولكن عند اللي قرى حروف البالي قرى 63

 2/ص1ن انت الله يبارك قصدتنا بكلام الخير قصد 64

 44/ص3ن ، الزمان يكفر ويخرج من رحمة ربي سامحوني كفر 65

 75/ص1ن وكملت الحكاية اللي حكيناها كمل 66

 40/ص1ن اللي لحق الحكاية    وجب يحضر التاريخ لحَْقْ  67

 63/ص1ن القضية، لحكمهم يلقاني نهدر لقي 68

ذا مومن صالح لقيت 69  45/ص3ن القينا في الطريق قراب واسمه سليمان وجينا نشوفوا ا 

 2/ص1ن انصح روحك ومنع انت مْنع 70

 46/ص3ن حتى هوما هذيك الليلة ما ناموش نام 71

 6/ص2ن نبداو كيما مضاري   نبداو 72



ذا صح ولا كذب نحصي 73  30/ص1ن اسمعت هاد الكلام حبيت نحصي ا 

 6/ص2ن أ نا الفقير نوصيك، بالعقل نداويك نداوي 74

 50/ص1ن )بالعرس(ماتنساش ندهنا بالزواج  نده 75

 2/ص1ن يا الفقير البخار حبيت ننصحك نصح 76

 63/ص1ن القضية، لحكمهم يلقاني نهدر نهدر 77

 34/ص2ن أ نا اللي طردتك على منفعتك وراك تبخل في يبخل 78

 70/ص1ن يتهلاو فيها أ هلها يتهلى 79

 40/ص1ن اللي لحق الحكاية    وجب يحضر التاريخ يحضر 80

 2/ص1ن اللي اتكبر على البخور ما يدور العام يرجع مغدور يرجع 81

عْ  82  1/ص1ن يرجع السفينة والبابور   يْرَجَّ

 30/ص1ن ربي برحمته ويرفد علينا الغبينا يرفد 83

 35/ص2ن يروو العطشان ويعينو المغبون يروي 84

 2/ص4ن الله يسطرنا من الخشين يستر 85

 45/ص1ن ال حلامهذا الشيء يصرا غير في  يصرا 86

 2/ص4ن اللي يصلي يقابل الكعبة يصلي 87

 37/ص1ن بركا ما تصهل، قالك راني جاي)سابقا :ارفع صوتي( يصهل 88

 5/ص3ن الليل راه قريب يطيح يطيح 89

لا من يكد ويعمل يعمل 90  80/ص3ن ولا يعيش في القرية ا 

 28/ص1ن وخطرات يغنينا أ حلامه يغني 91

 3/ص1ن طريقة يحكم و يفتيوفي  يفتي 92

 36/ص2ن قال لي كاين الحجر يهدر و يفكر يفكر 93

 10/ص1ن راهم يقارعوا ندخل في تابوت يقارعوا 94

 34/ص1ن قتلك تكاكي بنتك )في موضع سابق: فطن/ انشغل/فكر( يكاكي 95

 27/ص2ن في القراقوز يكثر الصراخ  يكثر 96

لا من  يكد 97  80/ص3ن يكد ويعملولا يعيش في القرية ا 

 20/ص1ن رأ ي س يدي يكفي في هاذ المسأ لة يكفي 98

 4/ص2ن ها القراقوز، يلعبو. يمثلوا يلعب 99

 7/ص2ن يليق له المال ، الحكم و القوة يليق 100

 96/ص3ن يليق النهار اللي كل هذا الشء يتبدل يليق 101

 4/ص2ن ها القراقوز، يلعبو. يمثلوا يمثل 102

 60/ص1ن ينحسب مال كثير ينحسب 103

 60/ص3ن ماكانش اللي ينحقر ينحقر 104

 35/ص2ن الما اللي يغني والتفاح الي ينطق ينطق 105

 4/ص3ن ينطقوا بالكلام ينطقوا 106

 29/ص2ن في الحين المنام ينقضى ينقضي 107

 63/ص1ن ما رديتلي وجاب على اللي همنا يهم 108

 40/ص1ن وجب يحضر التاريخاللي لحق الحكاية     وجب 109



 21/ص1ن كلامي لّا زيادة الاّ  110

 63/ص1ن بعد ما يحكموا في القضية ردنا الخبر بعد 111

 45/ص3ن الصالحين: بسم الله...... بعد ما شربو وطفاو العطشة قالو في ربعة الحمد لله بعد ما 112

 2/ص4ن أ شكون اللي يحكموا بلا قانون بلا 113

 11/ص1ن اذا  خطب مرا صغيرة بلا شك راهي تغيض بلاشك 114

 4/ص3ن ما ينطقوا بالكلام حتى يكون دوا نقول موزون في ميزان حتى 115

 5/ص2ن احنا ناس س ياحة  حنا 116

 4/ص1ن روح تصلي خير ما يفوتك الوقت خير ما 117

 64/ص1ن انت راجل جاهل في ذا الحديث ذا 118

 55/ص1ن الحياةوكنا متحدثين على  على 119

 71/ص1ن جاهل في القانون في 120

 35/ص2ن خرجته سالم من جنان السخطة وانساك في الحين في الحين 121

 59/ص1ن كاين اللي قال عمدا     كاين 122

 3/ص1ن كل جمعة يروح يصلي كل 123

 9/ص1ن سامحني يا أ بي نقول لك كلمة أ بي 124

 28/ص1ن وخطرات يغنينا أ حلامه أ حلام 125

نس ية أ دم 126  68/ص1ن أ دم وحواء...ا 

 19/ص2ن في ذاتي شعلتي شعالة يا ملكة ال ريام أ ريام 127

 5/ص2ن انتم اللي تفحصوا لسرار اسرار 128

 17/ص1ن ارفعوا أ صواتكم اصوات 129

 48/ص1ن راك مسامح في ذا الدار وفي ال خرة ال خرة 130

 80/ص3ن وتغير فات ال وان، كل شيء انقضى ال وان 131

 7/ص1ن اللي ماله كثير واش يدير...يحج ولا يتزوج قالو لولين ال ولين 132

 40/ص1ن اللي لحق الحكاية    وجب يحضر التاريخ التاريخ 133

 75/ص1ن س يد الحاج فوت شي يامات  الحاج 134

 64/ص1ن انت راجل جاهل في ذا الحديث الحديث 135

 37/ص2ن للرض بالحشمةوعينيك ينحطو  الحشمة 136

 45/ص1ن الحطابة للغابة  الحطابة 137

 74/ص1ن ما تغفلش الحق الحق 138

 23/ص2ن هذا مجهودي وفي الحقيقة ما بقى لي جهد الحقيقة 139

 40/ص1ن اللي لحق الحكاية    وجب يحضر التاريخ الحكاية 140

 7/ص2ن يليق له المال ، الحكم و القوة الحكم 141

 2/ص1ن هاذ الشكيل حقها تمنعه الحكومة الحكومة 142

مة سخر براح في الحومة وخلصه  الحومة 143 لا حبيت تسمع لل   2/ص1ن وا 

 5/ص2ن القدر و الحيا حروز الحيا 144

 5/ص2ن جايين من قرون الجبال ، من الثلث الخالي الخالي 145

 28/ص1ن سعدي: ...علاه هاذ الشيء ، الجحود والخدعة الخدعة 146



 6/ص2ن في الخير يخليك الخير 147

 18/ص1ن عينيه...مازالو يدخلوا الخيط في لبرة الخيط 148

 46/ص3ن الدعوة يسمعها شاب يشيب الدعوة 149

 20/ص2ن كانش في الدنيا اللي محروم من السعادة كيما أ نا الدنيا 150

 2/ص1ن أ ملي خطيك من الدواس الدواس 151

 6/ص1ن في مضرب الراويوانا  الراوي 152

 5/ص2ن معرفة الرجال كنوز الرجال 153

 /ص 3ن خرجو من جنة الرضوان وين رايحين الرضوان 154

ابوُر 155 ابوُر الزَّ كُوا عْلِيه  فـَ الزَّ  1/ص1ن يَحْ

 7/ص1ن أ نا في الزواج اش تهيت الزواج 156

 3/ص1ن س يدنا خرج نهار الجمعة..مازاروش جتى بدورو الزيارة 157

 34/ص2ن من الساع وانا نعيط لك  الساع 158

 20/ص2ن كانش في الدنيا اللي محروم من السعادة كيما أ نا السعادة 159

 3/ص1ن تفيحلت فالفهامة من راهي اخطات السلامة السلامة 160

ذا صعدتوا روحوا ل هل السماء السماء 161  71/ص1ن ا 

ــــور 162 ورْ     السُّ  1/ص1ن البْخُور، يسَْطَرْ مَا يسَْطَرْ  السُّ

 42/ص1ن بالس ياسة ضروك تنوضي الحومة الس ياسة 163

 4/ص2ن الصبي ، الشاب ، الشايب و العجوز الشاب 164

 4/ص2ن الصبي ، الشاب ، الشايب و العجوز الشايب 165

 24/ص2ن قليل العمل، قليل الشجاعة قليل الصفة الشجاعة 166

 71/ص1ن دار الشرع الشرع 167

 2/ص4ن واللي يعرضوه ما ينكرش الشعير الشعير 168

 13/ص2ن مكان ما تردولي انتما ولادي ولا شكر على واجب الشكر 169

 5/ص2ن الشمس تضوي وانتما قاعدين الشمس 170

 1/ص1ن تبخيرة خير من الشور الشور 171

 2/ص1ن انت تأ من بهاذ الشي الشي 172

 41/ص1ن صعاب ومرين كي الش يح الش يح 173

 27/ص2ن في القراقوز يكثر الصراخ  الصراخ 174

 24/ص2ن قليل العمل، قليل الشجاعة قليل الصفة الصفة 175

 27/ص2ن هاهي يدي اليمنى مفتاح الخير و الصلاح الصلاح 176

ذا يكون الفرز على الصواب الصواب 177  63/ص1ن تجربة قرون طويلة ا 

 33/ص1ن العين حق والطيرة باطل الطيرة 178

 4/ص2ن الصبي ، الشاب ، الشايب و العجوز العجوز 179

 45/ص3ن بعد ما شربو وطفاو العطشة قالو في ربعة الحمد لله العطش 180

 31/ص2ن أ هل العقول تقول العقول 181

 24/ص2ن قليل العمل، قليل الشجاعة قليل الصفة العمل 182

ذا يكون الفرز على الصواب الفرز 183  63/ص1ن تجربة قرون طويلة ا 



 2/ص1ن اليوم الجمعة يا الفقير البخار الفْقير 184

 39/ص1ن الفلاس الفلاس 185

 4/ص2ن أ هل الفن الفن 186

 71/ص1ن جاهل في القانون القانون 187

 5/ص2ن القدر و الحيا حروز القدر 188

 28/ص1ن طاح الليل الليل 189

 59/ص1ن حوس على المال عمدا المال 190

 71/ص1ن المحاكمة المحاكمة 191

 /ص 3ن ثلاثة من ال ولياء الصالحين ... قدام المريرة..... شكون هاد الناس قدام المريرة. المريرة 192

 20/ص1ن رأ ي س يدي يكفي في هاذ المسأ لة المسأ لة 193

 56/ص1ن المش تا تبع المطر  المش تا 194

 56/ص1ن المش تا تبع المطر  المطر 195

 24/ص1ن القلاليل والمغبنة المغبنة 196

 64/ص1ن يا المقال سمعته يا مانيش عاقل المقال 197

 35/ص2ن اللي وقف علي في المنار  المنار 198

 29/ص2ن في الحين المنام ينقضى المنام 199

 2/ص1ن انقيس رشوة في النار بقليل سومة النار 200

 61/ص1ن قليل من الناس تفرز بين جنون البحر وجنون البر الناس 201

 35/ص2ن الماي اللي يهدر و التفاح الهدار الهدار 202

 30/ص1ن الهدرة انطلقت في المدينة الهدرة 203

 13/ص2ن مكان ما تردولي انتما ولادي ولا شكر على واجب الواجب 204

 41/ص1ن اللي وشم قال ماعنديش الزهر الوشم 205

 59/ص1ن رجعوا من ذاك الوقت باكيات الوقت 206

 32/ص2ن شفولي لباس حر صيني وتاج الياقوت الياقوت 207

 60/ص1ن اليوم ارجعت محامي، انسان راه حاس روحه مظلوم اليوم 208

 24/ص2ن قليل الايمان، قليل ال مال أ مال 209

 13/ص1ن ومن تتافقوا ديروا أ مة أ مة 210

ة 211  2/ص1ن حق عليك تغلط ال مةماشي  أُمَّ

 60/ص3ن نأ مل ندير الخير أ مل 212

 54/ص1ن وكان جات أ منيتي أ منية والدينا أ منية 213

نسان 214  60/ص1ن اليوم ارجعت محامي، انسان راه حاس روحه مظلوم ا 

نس ية 215 نس ية ا   68/ص1ن أ دم وحواء...ا 

 70/ص1ن يتهلاو فيها أ هلها أ هل 216

ذا صعدتوا أ هل 217  71/ص1ن روحوا ل هل السماء ا 

 4/ص2ن أ هل الفن أ هل 218

 13/ص2ن مكان ما تردولي انتما ولادي ولا شكر على واجب أ ولاد 219

 75/ص1ن أ يام من بعد صيادة صابو الفريسة جوهر على الشط أ يام 220



 24/ص2ن قليل الايمان، قليل ال مال ايمان 221

 12/ ص 2ن وهو مشي بابانا وهي ماشي امناصابونا في صندوق داينا الواد  بابا 222

 59/ص1ن رجعوا من ذاك الوقت باكيات باكيات 223

 61/ص1ن قليل من الناس تفرز بين جنون البحر وجنون البر بحر 224

 2/ص1ن اللي اتكبر على البخور بخور 225

 60/ص3ن ونعلمك بدلة العساس اللي كان شريكك بدلة 226

 61/ص1ن تفرز بين جنون البحر وجنون البرقليل من الناس  بر 227

مة سخر براح في الحومة وخلصه  براح 228 لا حبيت تسمع لل   2/ص1ن وا 

 46/ص1ن راهم حبين يزوجوني بس يف،هاذ الشيء تكليف تكليف 229

 24/ص1ن اتنجم تكون عندي تلميذ تلميذ 230

 37/ص2ن وأ نا مع التمثال وكان يولي مرا تمثال 231

 5/ص2ن جايين من قرون الجبال ، من الثلث الخالي جبال 232

 28/ص1ن سعدي: ...علاه هاذ الشيء ، الجحود والخدعة جحود 233

 63/ص1ن راهم دايرين جلسة جلسة 234

 3/ص1ن كل جمعة يروح يصلي جمعة 235

 31/ص2ن الجمهور جمهور 236

 30/ص2ن أ يا يرسلوا  الجمهور يتقهوا جمهور 237

 13/ص1ن لكن جمهورية كي كل امرة منكم تجيب ربعة جمهورية 238

 4/ص2ن الجهاد جهاد 239

 23/ص2ن هذا مجهودي وفي الحقيقة ما بقى لي جهد جهد 240

 31/ص1ن ما قلتش الشيء جهرا جهرا 241

 2/ص1ن جوابك يا الفقير راه يبالي تمسخير جواب 242

 75/ص1ن الشطأ يام من بعد صيادة صابو الفريسة جوهر على  جوهر 243

 21/ص3ن والله يفتح خليو بابي في حاله وماتعاودوش اطبطبو فيه حال 244

 3/ص1ن ومن ثم راني عنده من حبابي حبابي 245

 5/ص2ن القدر و الحيا حروز حروز 246

 63/ص1ن في قضية الزواج بالحق والقانون حق 247

 75/ص1ن وكملت الحكاية اللي حكيناها حكاية 248

 63/ص1ن لا كاين  حكم   وميزان حكم 249

نس ية حواء 250  68/ص1ن أ دم وحواء...ا 

 63/ص1ن الحوتة الكبيرة تاكل الحوتة الصغيرة حوتة 251

 55/ص1ن وكنا متحدثين على الحياة حياة 252

 63/ص1ن بعد ما يحكموا في القضية ردنا الخبر خبر 253

ذا صحيح ماشي لويز  ولا دبلونالناس دير ريال بين س نانها باش تحصيه  دبلون 254  9/ص1ن ا 

 49/ص1ن كاين اللي  في الذل مطروب ذل 255

 55/ص1ن ماشي هدرة وكان رجعت رسمية رسمية 256

 6/ص2ن اليوم رواية فكاهية من طبع القراقوز  رواية 257



ذا صحيح ماشي لويز ولا دبلون ريال 258  9/ص1ن الناس دير ريال بين س نانها باش تحصيه ا 

 4/ص3ن مجمعين ريسانهم عامدين ريسان 259

 60/ص3ن يا ناس القرية أ يا فرحو ما بقى زمان زمان 260

ذا يكون الفرز على الصواب زواج 261  63/ص1ن في قضية الزواج بالحق والقانون تجربة قرون طويلة ا 

 5/ص2ن زوجتك  سميها فيروز زوجتك   262

 21/ص1ن كلامي لّا زيادة زيادة 263

 14/ص1ن وعلاه أ نا سفينة ولا بابور سفينة 264

 2/ص1ن انقيس رشوة في النار بقليل سومة سومة 265

 5/ص2ن احنا ناس س ياحة  س ياحة 266

 5/ص1ن كون بنادم وفيدني.. بسيرتك سيرة 267

 14/ص1ن شاب وشابة شابة 268

 9/ص1ن ش باب ولا شيباني وشحال عنده ولاد ش باب 269

 25/ص2ن شوية شجاعة  شجاعة 270

 3/ص1ن ولد خالتي شرطي شرطي 271

 19/ص1ن عيب السفينة ايبان من تكون فالشط شطّ 272

 4/ص1ن حبينا نتهولوا بشقاها شقائها 273

 2/ص1ن كون مع ربي و مع العباد صافي صافي 274

 44/ص3ن عمركم ما شفتوا صبي يبكي من الجوع صبي 275

 63/ص1ن تاكل الحوتة الصغيرةالحوتة الكبيرة  صغير 276

 4/ص2ن في صناديقهم كنوز صناديق 277

 27/ص2ن أ يا نتوما بدلوا الصيغة صيغة 278

 5/ص3ن بيت ضياف ربي يا قراب ضياف 279

 5/ص3ن نطلب منك الضيافة اليوم وغدوة ربي يرحمنا برحمته ضيافة 280

 28/ص1ن طاح الليل طاح 281

 33/ص1ن طالبغدوى نروح نشوف  طالب 282

 34/ص2ن يا نكار الخير يا مفصل الطامعين طامع 283

 7/ص2ن ما تدعي بلا طب طب 284

 6/ص2ن اليوم رواية فكاهية من طبع القراقوز  طبع 285

 17/ص2ن طبل قناوي طبل 286

 8/ص1ن وغير لولاد عند طزينة طزينة 287

 42/ص1ن ما صاب   طعام للبطن طعام 288

 36/ص2ن عرب ماجاو نصارىماجاو  عرب 289

 19/ص2ن بركاني من الهدرة شوفلي نظم عربي عربي 290

 4/ص2ن لفظي عربي  عرَبي 291

 6/ص2ن أ نا الفقير نوصيك، بالعقل نداويك عقل 292

 50/ص1ن راه باقي غير العقيدة عقيدة 293

 14/ص1ن هاذ الاسم بروحه مركبلي العلة علة 294



 3/ص1ن راجل عمتي مفتي عمتي 295

 59/ص1ن حوس على المال عمدا عمدا 296

 59/ص1ن كاين اللي قال عمدا     عمدا 297

 19/ص1ن عيب السفينة ايبان من تكون فالشط عيب 298

 36/ص2ن عيطى ناس خسارة عيطى 299

 2/ص1ن وانت ضرك جيت  اتركبلي غمة   غمة 300

 5/ص2ن محبة الرجال فروز فروز 301

 75/ص1ن بعد صيادة صابو الفريسة جوهر على الشط أ يام من فريسة 302

 6/ص2ن اليوم رواية فكاهية من طبع القراقوز  فكاهة 303

 21/ص3ن اللي راه عايش كيما أ نا يدخل وقت القحط والزمان قحط 304

ذا يكون الفرز على الصواب قرون 305  63/ص1ن تجربة قرون طويلة ا 

 5/ص2ن الثلث الخاليجايين من قرون الجبال ، من  قرون 306

 5/ص3ن الليل راه قريب يطيح قريب 307

 63/ص1ن بعد ما يحكموا في القضية ردنا الخبر قضية 308

 63/ص1ن في قضية الزواج  قضية 309

 53/ص1ن ولكن ما عندي لمن نفتح قلبي  قلب 310

 61/ص1ن قليل من الناس تفرز بين جنون البحر وجنون البر قليل 311

 24/ص2ن قليل الايمان، قليل ال مال قليل 312

 41/ص1ن ما في يده مال وما في يده قوة قوة 313

 2/ص1ن انت من الصح راك تبان كافي حتى تنصح الناس كافي 314

 63/ص1ن الحوتة الكبيرة تاكل الحوتة الصغيرة كبير 315

 60/ص1ن ينحسب مال كثير كثير 316

 4/ص2ن كلام المغربي كلام 317

 25/ص1ن الكلمة تاكل في لساني  كلمة 318

 4/ص2ن في صناديقهم كنوز كنوز 319

 32/ص2ن شفولي لباس حر صيني وتاج الياقوت لباس 320

 50/ص1ن الذهب لحمر ...  حرير صيني لحمر 321

 1/ص1ن يبعد لدرور لدرور 322

 25/ص1ن الكلمة تاكل في لساني  لساني 323

 4/ص2ن لفظي عربي  لفظ 324

ذا صحيح ماشي لويز  ولا دبلون لويز 325  9/ص1ن الناس دير ريال بين س نانها باش تحصيه ا 

 60/ص1ن ينحسب مال كثير مال 326

 74/ص1ن وادخلها مالية مالية 327

 23/ص2ن هذا مجهودي وفي الحقيقة ما بقى لي جهد مجهود 328

 5/ص2ن محبة الرجال فروز محبة 329

 /ص3ن مخلوع في كلامهماللي راك  مخلوع 330

 7/ص1ن كان هو التاجر الكبير في المدينة مدينة 331



 3/ص3ن وعلى كلمة ضياف ربي راها تقول مرحبا مرحبا 332

 5/ص1ن ال ن فهامتك مروعة مْرَوْعةَ 333

 11/ص1ن جبور : زرت المرية مْريةّ 334

ذا ما يصلح لحتى شي ريحته مزيانة مزيانة 335  2/ص1ن والبخور ا 

 31/ص2ن في المسرح الممثل يمثل و الجمهور يتأ مل مسرح 336

 48/ص1ن شحال من واحد بشر مسلوب مسلوب 337

 4/ص3ن كلامهم مش نوع  ويسوى مش نوع 338

 2/ص3ن كلامهم مش نوع ويسوى مش نوع 339

 2/ص1ن ماشي كيما صيفتك مش يانة مش يانة 340

بْ  341  6/ص1ن وانا في مضرب الراوي مَضْرَ

 49/ص1ن كاين اللي  في الذل مطروب مطروب 342

ذا صحيح الس يد مظلـوم مظلوم 343  63/ص1ن ثبت مليح ا 

 5/ص2ن معرفة الرجال كنوز معرفة 344

 35/ص2ن كل ذا المعلومات في راسك معلومات 345

 2/ص1ن اللي اتكبر على البخور ما يدور العام يرجع مغدور مغدور 346

 35/ص2ن قالها الشاعر المغربينعطيك كلمة  مغربي 347

 27/ص2ن هاهي يدي اليمنى مفتاح الخير والصلاح مِفتاح 348

 5/ص2ن رانا هنا للملعب واجدين ملعب 349

 45/ص3ن كلمة يقولها ملك ملَك  350

 29/ص2ن في الحين المنام ينقضى منام 351

 34/ص2ن أ نا اللي طردتك على منفعتك وراك تبخل في منفعة 352

 14/ص1ن اللي مؤدب يعيطلك س يد الحاج مؤدب 353

 60/ص3ن أ نت الولية المومنة واحنا ال ولياء الصالحين مومن 354

 63/ص1ن لا كاين  حكم   وميزان ميزان 355

 5/ص2ن احنا ناس س ياحة  ناس 356

 60/ص3ن يا ناس القرية أ يا فرحو ما بقى زمان ناس 357

 36/ص2ن ماجاو عرب ماجاو نصارى نصاري 358

 19/ص2ن بركاني من الهدرة شوفلي نظم عربي نظم 359

 34/ص2ن أ نا باباك يا نكار الخير نكار 360

 4/ص1ن فيد روحك نهار اللي تكون فيها شي فايدة نْهار 361

 19/ص2ن راني نحس نيران في ذاتي شاعلة نيران 362

 55/ص1ن ماشي هدرة وكان رجعت رسمية هدرة 363

 5/ص2ن هنا للملعب واجدينرانا  واجد 364

 46/ص3ن هادي دعوة الخير راك تدعي ما رديت وجاب وجاب 365

 75/ص1ن س يد الحاج فوت شي يامات  يامات 366

 15/ص2ن رانا نومو ولا رانا في اليقضة يقضة 367

 19/ص2ن راني نحس نيران في ذاتي شاعلة أ حس 368



 80/ص3ن بعقول الناس البسطاءوراح زمن التطفل والاس تخفاف  اس تخفاف 369

 10/ص2ن في الصج ما تبغيش ترافقني وفي ال كل تبعني أ كل 370

 7/ص2ن يليق له المال ، الحكم و القوة القوة 371

 7/ص2ن اذا انجرحت تنعطب انجرحت 372

 4/ص1ن اصنتو لكلامي أ نصت 373

 80/ص3ن فات ال وان، كل شيء انقضى وتغير انقضى 374

 44/ص3ن أ همد، أ س تغفر، ودير خاطرك في يد ربي أ همد 375

 50/ص1ن راه باقي غير العقيدة بقي 376

 31/ص2ن في المسرح الممثل يمثل و الجمهور يتأ مل تأ مل 377

 2/ص1ن انت تأ من بهاذ الشي تأ من 378

 80/ص3ن وراح زمن التطفل والاس تخفاف بعقول الناس البسطاء تطفل 379

 6/ص2ن بعقول الجامدينثبت عقلك  جامد 380

 64/ص1ن انت راجل جاهل في ذا الحديث جاهَل 381

 32/ص2ن شفولي لباس حر صيني وتاج الياقوت صيني 382

 64/ص1ن يا المقال سمعته يا مانيش عاقل عاقل 383

 41/ص1ن ما في يده مال وما في يده قوة يد 384

 4/ص3ن كلامهم مش نوع  ويسوى يسوى 385

 2/ص3ن كلامهم مش نوع ويسوى يسوى 386

لا قباطن قباطن 387  /ص3ن تحلف عليهم ضباط وا 

 12/ص1ن الحلاق يجي للدار يحلقلي الحلاق 388

ذا جا من الشرطة نقولو باش يمنع الغلطة الشرطة 389  3/ص1ن وا 

طَة 390 ْ  3/ص1ن لوكان جا من ناس الشرطة الشرُّ

 34/ص2ن ضروك مين يدخلوا من الصيد عيانين الصيد 391

 3/ص1ن القاضي يسمى بن عمي القاضي 392

 3/ص1ن القايد خذا بنت خالتي القايد 393

 3/ص1ن صحيح مين راك تسال في المفتي و القضاة القضاة 394

 45/ص3ن اللي قالوه اللولين واللي قالوه المدادحة زادوه المدادحة 395

 3/ص1ن الوالي خطرة قالي صباح الخير  الوالي 396

 19/ص1ن البحرية يقولوا أ س يدي عيب السفينة ايبان من تكون فالشط بحرية 397

 31/ص1ن احنا لا خدامة )تأ نيث جمع المذكر( خدامة 398

 34/ص2ن أ نا خديم خديمك   خديم 399

 45/ص3ن ولكن سلاطين الطلبة هم ال ولياء الصلحين سلاطين 400

ذا جاع يولي مداح شاعر 401  32/ص2ن الشاعر ا 

 35/ص2ن نعطيك كلمة قالها الشاعر المغربي شاعر 402

ذا كانش صحفي في الصالة صحفي 403  35/ص2ن ا 

 75/ص1ن أ يام من بعد صيادة صابو الفريسة جوهر على الشط صيادة 404

لا قباطن ضباط  405  /ص3ن تحلف عليهم ضباط وا 



 64/ص1ن قاضي القضاة  قاضي 406

 63/ص1ن المحاميراك مرسول من عند  محامي 407

ذا جاع يولي مداح مداح 408  32/ص2ن الشاعر ا 

 31/ص2ن الفنان يليق له يكون مدير مدير 409

 63/ص1ن راك مرسول من عند المحامي مرسول 410

 19/ص2ن في ذاتي شعلتي شعالة يا ملكة ال ريام ملكة 411

 /ص3ن الناس أ س يادي منظمينهذا الناس في لباس منظفين،أ ش تى لابسين من قفطان،هاد  منظف 412

 2/ص4ن والحسود ما يشوف الخير حسود 413

 74/ص1ن انت سراق سارق 414

 28/ص1ن هذا الشيء صحيح وراه ظاهر علي صَحيح 415

 28/ص1ن هذا الشيء صحيح وراه ظاهر علي ظاهر 416

 20/ص2ن كانش في الدنيا اللي محروم من السعادة كيما أ نا محروم 417

 6/ص2ن واخطيك من الناس الحاسدين الحاسدين 418

 35/ص2ن خرجته سالم من جنان السخطة وانساك في الحين سالم 419

 35/ص2ن قال لي الدعوة سرية سرية 420

 71/ص1ن راكم سعداء سعداء 421

 59/ص1ن كاين اللي قال عمدا     اللي 422

 2/ص1ن أ ملي خطيك من الدواس أ مّلي 423

ذا راني تم روح شوف تم 424  2/ص1ن لهيه ا 

 3/ص1ن ومن ثم راني عنده من حبابي ثم 425

 63/ص1ن راك مرسول من عند المحامي راك 426

 50/ص1ن راه باقي غير العقيدة غير 427

 45/ص1ن هذا الشيء يصرا غير في ال حلام غير 428

 20/ص2ن كانش في الدنيا اللي محروم من السعادة كيما أ نا كانش 429

 63/ص1ن يا درى كي حكموا؟ كي 430

 32/ص1ن نشهد عليه كي يفوت كي 431

 31/ص1ن الصاحب: كيفاه؟ اش تى قلت له؟ كيفاه 432

 6/ص2ن نبداو كيما مضاري   كيما 433

 3/ص1ن لاكان رايح تصلي وحاب تعمل الخير لاكان 434

 9/ص1ن هاذي لا هدرة وكان وكان-لا 435

 80/ص3ن خديملن يبقى لا درويش ولا  لن 436

ذا راني تم لهيه 437  2/ص1ن روح شوف لهيه ا 

نسان صالح ماذا بيك 438  21/ص3ن ماذا بيك شوف لنا ا 

 13/ص1ن ولا ماراهش عاجبك ماراهش 439

 55/ص1ن ماشي هدرة وكان رجعت رسمية ماشي 440

 13/ص1ن وهاذ الشي ماشي راه عاجبك ماشي راه 441

 2/ص1ن درورهذا البخور ما فيه  مافيه 442



 59/ص1ن رجعوا من ذاك الوقت باكيات من ذاك 443

 63/ص1ن راك مرسول من عند المحامي من عند 444
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 الملخص:

خلال مدونة تضم عينة من  من وذلكالخطاب المسرحي الجزائري، في  العامي والفصيحيحاول هذا العمل رصد       
للغة في ينهل من ا عث مسرحبفي  المميزةأعمال المسرحي الجزائري عبد القادر ولد عبد الرحمن كاكي، صاحب التجربة 

 لى ضوء ذلك،وع. الثقافيو في اتساق وانسجام مع الممارسة اللغوية في حيزها الاجتماعي واقعها ويؤسس لخطاب مسرحي 
-وسيوبرصد السمات التي يمليها المكون الس وية في سياق الفعل المسرحي مرهونالأداة اللغوصف ينبثق افتراضنا بأن 

ون عند إذ أنه لا يمكن إغفال هذا المك ستعمالي الحي،لغوي والثقافي بشكل يجعلها في تناظر مع اللغة في سياقها الا
وصف اللغة المسرحية، من حيث أنه يجسد نطاقا مرجعيا، يفرض متغيراته على لغة المسرح ويقترح الحدود الواصفة لاختيار 

 .لدى الأفراد ةاللغوي الخبرة قوالب التعبير، بشكل يتوافق مع

     

 اللغوي الواقعاللغة، المسرح الجزائري، الخطاب المسرحي، العامية، الفصحى،  : المفتاحية الكلمات -

Abstract : 

This work tends to explore the issue of Arabic diglossia through theatrical discourse in Algeria. The 

study is based on a textual corpus that includes a sample of theatrical works of Algerian playwright 

Abdelkader Ould Abderrahmane Kaki who is known for his unique experience in shaping language 

as a reflection of sociolinguistic and sociocultural interaction. In this work, we assume that language 

medium in the context of theatre would be in symmetry with sociolinguistic and cultural 

configuration. In the context of Algerian theatre, playwrights use either standard or dialectal Arabic 

in their theatrical show. In our work, we assume that the choice between these two varieties in the 

context of dramatic art is not a mere selection; it is however, linked to sociolinguistic and cultural 

motivations.   

Keywords : language, Algerian theatre, theatrical discourse, dialect,  standard Arabic, linguistic reality 

 

Résumé : 

Ce travail tend à explorer la question de la diglossie arabe à travers le discours théâtral en Algérie. 

L'étude est basée sur un corpus textuel comprenant un échantillon d'œuvres théâtrales du dramaturge 

algérien Abdelkader Ould Abderrahmane Kaki, connu pour son expérience unique dans le 

façonnement du langage comme reflet de l'interaction sociolinguistique et socioculturelle. Dans ce 

travail, nous supposons que le langage dans le contexte du théâtre serait en symétrie avec la 

configuration sociolinguistique et culturelle. Dans le contexte du théâtre algérien, les dramaturges 

utilisent l'arabe standard ou dialectal dans leur spectacle théâtral. Dans notre travail, nous supposons 

que le choix entre ces deux variétés dans le contexte de l'art dramatique n'est pas une simple sélection ; 

il est cependant lié à des motivations sociolinguistiques et culturelles. 

Mots clé : Langue, théâtre algérien, discours théâtral, dialecte, arabe classique, réalité linguistique 

 


