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 شعٌب مقنونٌف: بشكري الخالص إلى أستاذي الدكتور أتقدم

 هاته وتصوٌباته ٌهذا الإنجاز العلمً و توج على قبوله  

 من شجرة أبحاثه و ملبحظاته ، و ماهً إلا ثمرة التقطتها 

 و دراسته الوارفه.

 و إلى الدكتورة: رحمانً نعٌمة لتوجٌهاتها لً فً هذا العمل

اللجنة المحترمٌن الذٌن  أتقدم بشكري الخالص لأعضاء  كما

  .تجشموا عناء قراءة و تقدٌم هذا البحث



 

 

 

 

 ٌَ ًْيي لا ًعَب إ لاإ  لا بضىرك ولا ًعَب إٍنهار إ  لا  َي إ  بعاؾخم .. ولا ثعَب إٌَحؼات إ 

لا برؤًخم  لا بـفوك .. ولا ثعَب إلجٌة إ   "بذهرك .. ولا ثعَب إلآخرة إ 

 " 

 

  نو بَف إًرااة  ودمى  إلمناىة .. وىع  إلمنة .. إ لى ىي  إًرمةة وىور إًـامينإ لى

  

" 

 

نو دممةي دمسمِ بكل  ؿَهني إًـعاء بدون إىخؼار .. إ لى باًَْبة وإًوكـار .. إ لى نوالله لى نو كلله إإ

عافْا بـد ظول إىخؼار وادبلى ك دمن يمد في عمرك ًتر  ثمارإً كد حانالله إفذخار .. دمرحو نو إ

لى إلمبد دمّخدي بها إًَوم وفي إًلد اكللٌثم نجون  وإ 



 

 

 وإلدي إًـزٍز

 

لى نـنى إلحٌان و إًخفـاني .. إ لى بسهة إلحَاة وسر إًوحوى  إ لى نلاكي في إلحَاة .. إ لى نـنى إلحب وإ 

لى دمكلى  إلحباًب إ لى  نو كان ىؿائها سر نجاحي وحَانها بَسم حرإحي إ 

 بُبةدممي إلح 
 

كن دمهون نثي ّذُ إلحَاة ، رفلاء ىربي في إ لى دمخوتي  نـكن دمهون دمنا وبدوً

نضوإري دمرًد دمن دمصىركم ؿلى  دمي شيء ،إ لى نو دمر  إًخفـاؤل بـَنهم وإًسـاىة في ضحىتهم

 إلمنينوإكفكن إًٌبِلة إًتي ثعَـت ًٌجاحي بٌؼرإت 

 إلى زوجي و رفِق ىربي و إلى دمبٌائي  

 

لى ًٌابَؽإلم  إ لى  إلا خوة و  خوإت ،إ لى نو تحَو بالا خاء وتميزوإ باًوفـاء وإًـعاء إ 

إًعدق إًعافي إ لى نو نـْم اـدت ، وبرفلتهم في ىروب إلحَاة إلحَوة وإلحزًٌة سرت إ لى 

 نو كاىوإ نـي ؿلى ظرًق إًٌجاح وإلخير إ لى نو ؾرفت هَف دمخدهم وؿَهوني دمن لا دمضَـْم

 دمظدكـائي
 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 أ 

 

لكنها و   ثل أدب الرحلة رافدا من روافد الأدب العربً على مدار أزمنة متباٌنةٌم   

 تتفق بالمقابل فً القدم و العراقة.

التارٌخ من عناصر الخلق  ا احتوت علٌه مادة الرحلبت على مر  لم   نظرا و   

عناصر التشوٌق فً حكً، و الجنوح إلى الؽرابة اجمع فً ثناٌاهتالإبداع، إذ و
1

 ،

طل عبرها الفبات الشعبٌة على عالم تلتحلٌل الأدبً و نافذة لمجالا  اجعلهمما 

واسعا بٌن  حلبت الشعبٌة تداولاا مختلؾ عن حٌاتها الواقعٌة كما اكتست مادة الر  

لبم، فكانت الرحلة بمثابة قإن كان هإلاء لٌسو من أرباب صناعة الأوالقراء، 

ات عجٌبة و جالت عبر فضاءات المتنفس الذي ركبت أجنحته ، فصالت عبر رواق

ٌ   ، ٌشد   ؼرٌبة عبر خط سردي مؽر   ر الإحساس  لتتبع أحداث الرحلة س  ؤ  العقل و 

 حالة.مصٌر الر  و

 أما بعد 

أقدم لكم هذا البحث المتواضع الذي طالما تشوقت إلى أن أضعه بٌن أٌدٌكم وذلك بعد 

ات أن أبحرت فً بحار العلم رحلة طوٌلة الأعماق من أجل أن  أرتقً بكافة درج 

أن ٌعلمنا ما ٌنفعنا وأن ٌنفعنا بم ا  »:أسؤل الله تعالىالعقل بل وكافة مدركاته و

ٌ   .«عل منا   ن من أجل ملبمسة فإن  التفكٌر فً موضوع ما ولٌد رؼبة أكٌدة أو فضول ب

هذا الشًء المبهم فً مختلؾ نواحٌه فالأمر ٌتعلق بمحاولة الوصول إلى نتٌجة 

المعطٌات التً ٌتكون منها الموضوع نفسه، والشروط التً ٌتوفر علٌها معٌنة وفق 

 الباحث من مإهلبت معرفٌة وثقافٌة.
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 ب 

 

العجائبٌة والغرائبٌة فً كتاب نزهة المشتاق فً »بـ  نالتفكٌر فً بحثنا المعنو

نشد من خلبله تقدٌم صورة تلتمس الوضوح  جهد   «اختراق الآفاق للإدرٌسً

حلب ا احتوت علٌه لإحدى تجلٌات الر  حالة على مر  التارٌخ وذلك لم  ت وأعمال الر 

حلبت من عناصر الخلق والإبداع والتشوٌق فً الحكً والجنوح إلى  ة الر  ماد 

أن أقؾ  وما أصبو إلٌه فً هذا البحث .مجالا لتحلٌل الأدبً  االؽرابة مما جعله

القراء محاولة  التً جعلت من هذا اللون الأدبً متداولا بٌن على أحد الأسباب

التؤكٌد أنه ثمة عجاببٌة وؼراببٌة فً النصوص السردٌة التراثٌة القدٌمة ولاسٌما 

 الجؽرافٌة.

وهذا ما جعلنً أقبل علٌه بنوع من الشؽؾ والفضول وألج ثناٌاه وأسراره بكثٌر 

. ونظرا لقلة المادة المتعامل معها الاكتشاؾقد تصل إلى درجة واللهفة  الاهتماممن 

 لٌها من طرؾ الدراسات والتحلٌلبت السابقة.التطرق إ وقلة

ما جرى له من أحداث وما صادفه من ورحلبته  أدب الرحلبت فً ٌصور الكاتب

حدث وٌملً مشاهداته ٌوؼرابب فً أثناء رحلة قام بها إلى أحد البلدان أو  بعجاب

شكل مابً مصور ٌصؾ بٌفهً بمثابة فٌلم سن –ومشاعره اتجاه ما سمع وما رأى 

 دقٌق كافة التفاصٌل الخاصة.



 

 ج 

 

لأنه فن ٌعبر عن مشاعر تختلج فً نفس الرحالة المؽترب تجاه كل ما ٌراه وٌعٌشه 

حالة ومدى تؤثٌر القارئ واندماجه فً أحداث ال قص كان ذلك برهانا على قدرة الر 

هذا فإن هذه لوتمٌزه فً كتاباته مع الابتعاد عن الأسلوب الأكادٌمً الجاؾ، و

ولٌدة هذا العصر وما شهده من دراسات  تسمٌة "أدب الرحلات"ٌة التسم

حلبت لا من ومصطلحات وعلى الرؼم  هذا فإن المشكلة فٌما ٌطلق علٌه أدب الر 

تزال قابمة من حٌث عدم وجود تعرٌؾ دقٌق لهذا الفن. ومن بٌن الأسبلة المحورٌة 

 ولنا العلمً قبل إنجاز هذا البحث، ما ٌلً:التً أثارت فض

 .تحدد حاجٌاتنا وتوفر لنا العدة مع هذا المنهج بخطط واضحة هل نتعامل -

والإشكالٌة الأساسٌة لٌست بٌن العجاببً والؽراببً والعقلبنً بل بٌن العجاببً 

والواقع وهل ٌمكن الفصل بٌن الجانب الواقعً والجانب الخٌالً؟ فالعجاببً لا 

ي ٌدرك الخٌال واتساعه والعقل ه فالعاقل هو الذٌجلتٌتحدى العقل بل هو طرٌق ل

وما مصٌر العجاببً والؽراببً فً كتاب نزهة المشتاق  ٌقبل الخٌال ولا ٌنكره.

هذه بعض أسبلتنا المحورٌة التً حاولنا الإجابة عنها من  فً اختراق الآفاق؟

 خلبل هذه الدراسة.

ٌن إلى منهج متعدد ٌقوم على معاٌشة بونظرا لتعدد جوانب الموضوع اعتمدنا 

حالة  أطر منهجٌة مختلفة بحسب الحاجة إلى كل منها، فالحدٌث عن الرحلة والر 



 

 د 

 

ٌقتضً منهجا تارٌخٌا على أساس أنه الأجدر بالإحاطة بالن ص من نوع حٌاة 

ونشؤة الشرٌؾ الإدرٌسً ودوافع ارتحاله والقٌمة التارٌخٌة والعلمٌة فً كتابه 

 ٌن الفلكً والإقلٌمً الوصفً.منهج بٌنأما من جانب الرحلة فجمع الإدرٌسً 

 وهٌؤت لهذه الدراسة خطة تقوم على مقدمة ومدخل وثلبثة فصول وخاتمة.

حلبت مفهوما وأنواعا ب الر   :تناولت فً تعرضت فً المدخل إلى التعرٌؾ بؤد 

دراسة نظرٌة حول الأدب العجاببً والؽراببً وتفرعاته والبداٌة  الفصل الأول:

لتحدٌد مفهوم المصطلحات والعجاببٌة بٌن  طلبحًصوالامع المعنى المعجمً 

 الواقع والخٌال والفرق بٌن العجاببٌة و الؽراببٌة.

حلبت  الثانً: الفصلأما  ب الر  تطرقت فٌه إلى العجاببٌة والؽراببٌة فً أد 

الحكاٌات العجاببٌة والؽراببٌة التً تناولتها المتون ت فٌه على بعض فالعربٌة فوق

المبحث التحلٌل أحداثا وشخصٌات وفضاءات للؤصل إلى الرحلٌة بالدرس و

رحلة الشرٌؾ الإدرٌسً فً كتابه نزهة  ةه لرحلة المختارتوالذي خصص الثالث

المشتاق فً اختراق الآفاق فوقفت عند مواطن السرد العجاببً والؽراببً، 

 دراسة البحار والخلجان فًٌضا ومعرفة الأقالٌم ومواقعها من الكرة الأرضٌة وأ

حالة فً الم ن تقنٌتً السرد والوصفً بٌزج العالم، مع بٌان مدى توفٌق الر 

 العجاببٌٌن.



 

 ه 

 

نتابج  فٌهاهذه الدراسة إلى خاتمة حاولت أن أحوصل  نهاٌةوخلصت فً  

خاصة بالسرد العجاببً والوقابع التً تسمح بتوسٌع دابرة الحلم وتخطً العقل 

 التً تتحكم فً الأحداث الخاصة بالرحلة .

 نجزناأأننا و أخٌرا لا ٌمكننا القول أن الطرٌق كان معبدا ونحن نعبره لدرجة 

هذا البحث فً مدة قٌاسٌة، وإنما فً مجملها معاناة ذوقتنا نكهة البحث العلمً 

نستطٌع أن نقول أنه بحث شامل وٌتصؾ بالكمال لأن كل شًء  الجاد، ولا

والمعرفة فإن وفقت فما  ناقص وٌحتاج إلى المزٌد لٌصل إلى مستوى من العلم

وذاك مرادي وإن أخطؤت فلً شرؾ المحاولة والتعلم  بالله عزّ وجلً إلا  توفٌق

رأٌت أنه لا ٌكتب إنسان كتابا فً ٌومه إلا »: الأصفهانًولا أزٌد على ما قال 

ه لو ؼٌر هذا لكان أحسن ولو زٌد كذا لكان ٌستحسن ولو قدم هذا  قال فً ؼد 

ذا لكان أجمل وهذا من أعظم العبر وهو دلٌل على لكان أفضل ولو ترك ه

 .«استٌلبء النقص على جملة البشر

وأخٌرا بعد أن تقدمنا بالٌسٌر فً هذا المجال الواسع آملٌن أن ٌنال القبول وٌلقى 

 الاستحسان وأسؤل الله تعالى أن ٌعلمنا ما ٌنفعنا وأن ٌنفعنا بما عل منا.

هوبركات ة اللهمححات والسلام علٌكم وروالحمدّ لله الذي تتم بنعمته الصال



 

 

 

 

 التعرٌف بؤدب الرحلات

و خصوصٌاته 

6 
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 التعرٌف بؤدب الرحلات : -أ

إذ أنه ٌعكس وٌوثق كل ما صادؾ  ٌةالأدبفن من الفنون ٌعتبر أدب الرحلبت 

الرحالة عبر رحلبته كلها، حٌث أن الكاتب أو الرحالة ٌقول كل ما رآه خلبل 

حكً ٌواكن التً زارها كلها وٌصؾ عادات الشعوب وأهلها رحلبته و ٌصؾ الأم

كل المواقؾ التً تعرض لها خلبل رحلته أو رحلبته التً قام بها خلبل حٌاته 

حلبت هً من المراجع الجؽرافٌة كما أنها مراجع وكتب الأدب الخاصة بالر  

تارٌخٌة مهمة إذ أنها تصؾ وبشكل دقٌق جدا التفاصٌل التً عاشها وعاصرها 

ن كل من ٌقرأ كتب إحالة خلبل سفره ومن هنا استمدت كتب الرحلبت متعتها الر  

الرحلبت ٌشعر بالمتعة الكبٌرة وكؤنه عاش فً تلك المدٌنة وفً تلك الفترة فهً 

صؾ بشكل دقٌق كافة التفاصٌل خاصة إن امتلك ٌبمثابة فٌلم سٌنمابً مصور 

 الكاتب أسلوبا أدبٌا شٌقا فً الكتابة .

انتشر هذا النوع من الأدبنشط و  
1
على أٌدي المستكشفٌن الجؽرافٌٌن وؼٌرهم  

والذٌن كان لدٌهم اهتمام كبٌر جدا فً نقل كل ما عاشوه وما عاٌشوه وما 

عاصروه من أحداث ومواقؾ وقد بلؽوا فً بعض الأحٌان فً وصفهم حتى 

ع آخر وصلوا إلى درجة الخرافة فً بعض الأحٌان والأوقات مما ٌقودنا إلى نو

   من أدب الرحلبت والذي أصبح بمثابة أٌقونات أدبٌة تعطً فكرة عامة عن جو 

                                                           
 .801، ص8984، 1حسنً محمد حسن: أدب الرحلة عند العرب، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت، ط - 1



 

8 

 

الحضارة فمثلب هناك السندباد الذي اشتهر عند العرب و حً بن ٌقظان والأودٌسا 

جلجاهش ورسالة الؽفران وأبو زٌد الهلبلً وؼٌرها كثٌر من الملبحم الأدبٌة  و

أنها نوع من أنواع أدب الرحلبت لأن  وقد صنفت هذه الحكاٌات الخٌالٌة على

البطل فٌها هو الذي ٌذهب
1
 وٌسافر وٌنتقل وٌرتحل من مكان لآخر. 

 حلات :ب خصوصٌات أدب الرّ 

تندرج تحت اسم أدب الرحلبت مجموعة كبٌرة من الكتابات المختلفة من نواحً   

ور متعددة من حٌث أسلوب الكاتب ومنهج الكتابة والؽرض من الكتابة والجمه

الذي ٌتوجه إلٌه الكاتب واهتمامات كل منهما )الكاتب والجمهور(، لكن هذه 

الكتابات تشترك كلها أنها تصؾ رحلة ٌقوم بها شخص ما إلى مكان ما لسبب ما 

حلبت الأسطورٌة على بعض الوقابع التارٌخٌة أو الشخصٌات وقد تنبنً الر  

 الحقٌقٌة فً عصر ما.

خذ الوصؾ عمدا والأخبار أساسا ونقل الواقع و من خصوصٌاته أٌضا أنه ٌت  

تِب  الحقٌقً حتى لتكاد أن تطالع رحلة من الرحلبت كؤنك فً ذلك العصر الذي ك 

فٌه وعلى أرض تلك البلبد التً تنقل إلٌك أخبارها وأمام أولبك القوم الذٌن ٌحكً 

ضً عنهم، تسافر مع الرحالة مع ؼٌر مطٌة وتجوب معه البلبد للتعرؾ على الما

 من خلبل ما ٌبدي لك.
                                                           

 .889القزوٌنً: عجائب المخلوقات وغرائبً الموجودات، دار الشرق الغربً، بٌروت، ص - 1
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أنواع أدب الرحلة : ٌتنوع أدب الرحلة بتنوع أؼراض الرحلة وباختلبؾ وجهة 

 أنظار الرحالة وؼٌره من الأسباب وأنواعه ما ٌلً :

 أدب الرحلة القصصً. -1

 أدب الرحلة الجؽرافً. -2

 أدب الرحلة الثقافً. -3

 أدب الرحلة المشاعري. -4

 أدب الرحلة الدٌنً. -5

رحلة فهناك رحلة علمٌةأما عن نوع ال   
1
ذات الؽرض العلمً والمتجلً فً لقاء  

الشٌوخ والعلماء والأخذ عنهم والتتلمذ علٌهم وربط الصلة بسندهم، ومنها السفرٌة 

 وهدفها السٌاسً حٌث ٌكون الرحالة سفٌرا لبلده.

الرحلة السٌاسٌة والاستكشافٌة : التً تتخذ من السٌاحة فً الأرض والتعرؾ  

 هول أساسا لها كما هو الحال بالنسبة لابن بطوطة. على المج

ٌمثل أدب الرحلة رافدا من روافد الأدب العربً على مدار أزمنة متباٌنة ولكنها   

 تتفق بالمقابل فً القدم والعراقة.

                                                           
مطبوعات الجامعٌة، الجزائر، : دور المسلمٌن فً تقدم الجغرافٌا الوصفٌة والفلكٌة، دٌوان ال العربً إسماعٌل -1

 .884،ص 8993
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ولما احتوت علٌه مادة الرحلبت على مر التارٌخ من عناصر الخلق والإبداع إذ 

فً الحكً،والجنوح إلى الؽرابة مما ٌجعله مجالا  ٌجمع فً ثناٌاه عناصر التشوٌق

طل عبرها الفبات الشعبٌة على عالم مختلؾ عن حٌاتها تللتحلٌل الأدبً ونافذة 

 الواقعٌة، كما اكتست مادة الرحلبت الشعبٌة تداولا واسعا بٌن القراء وإن كان

لذي ركبت هإلاء لٌسوا من أرباب صناعة الأفلبم، فكانت الرحلة بمثابة المتنفس ا

أجنحته، فصالت عبر رواقات عجٌبة وجالت عبر فضاءات ؼربٌة عبر خط 

ر الإحساس لتتبع بتوجس أحداث الرحلة ومصٌر  سردي مؽر، ٌشد العقل وٌؤس 

الرحالة
1
.  

و الؽراببٌة من حٌث هً شكل من أشكال القص القدٌمة استهلكها  فالعجاببٌة

فوي، فلب ٌذكر عاقل الكم الهابل من التراث العربً منذ زمن فً المدون منه و الش

الذي احتوت علٌه حكاٌات ألؾ لٌلة و لٌلة التً تزخر بقصص أسفار  العجاببً

السندباد تحمله من الحدٌث عن المخلوقات العجٌبة و الكابنات الخرافٌة و الأماكن 

 الأسطورٌة التً وطبتها أقدام السندباد.

                                                           
 .2000، 8بٌروت، ط -إبراهٌم عبد الله، بحث فً البنٌة السردٌة للموروث الحكائً العربً، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر :1
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أما من حٌث هً مصطلح 
1
لتصق التصاقا وثٌقا بالخوارق، نقدي فهً جدٌدة، ت 

 هذه الأخٌرة التً تعمد العجاببٌة إلى جعلها طوع الأجواء السردٌة.

لٌس له وجود قابم بذاته بل إحساس لا  تزفتان قول تودوروؾو الخارق على 

ٌدوم سوى الوقت الذي ٌستؽرقه تردد القارئ بٌن التفسٌر العقلبنً و التفسٌر 

حد الرأٌٌن ٌخرج من الخارق و ٌدخل نوعا مجاورا العٌنً...و حٌن ٌستقر على أ

 له هو الؽرٌب أو العجٌب.

و نحن إذ نقرأ فً الآداب العالمٌة نجد أن أهم المراحل التؤسٌسٌة للرواٌة مرحله 

الرواٌة العجاببٌة ، و هً خلٌط من الواقع و الخٌال و المستقبل و الماضً، 

و الأساطٌر  مؽامرات و الخرافاتحكاٌات التراث الشعبً المشبعة بالسحر و الو

و قد بدأت طلببع التؤلٌؾ فً هذا اللون من الأدب فً فرنسا و انجلترا و ألمانٌا 

 العقلبنٌة.  ة لبؼخلبل القرن الثامن عشر ردا على 

 

 

 

 

                                                           
 25ص  4ج ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بٌروت،  - 1
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     العجٌب فً المعاجم العربٌة والفرنسٌة :-

 

 المعاجم العربٌة :8-8

لتََىٰ تعالى : "  فً القرآن الكرٌم فً قوله جٌبعوردت لفظة   ٌْ ا وَ ألَدُِ وَأنََا عَجُوزٌ ءٌَ

ءٌ عَجٌِبٌ  ًْ ذَا لَشَ خًا ۖ إنَِّ هَٰ ٌْ ذَا بَعْلًِ شَ "  72    وَهَٰ
1

 عَجِبُوابَلْ ، ومرة فً قوله تعالى : " 

ذَا  الْكَافِرُونَ  فَقَالَ مِنْهُمْ  مُنْذِرٌ  جَاءَهُمْ أنَْ  ءٌ هَٰ ًْ "     02    ٌبعَجِ  شَ
2

. وقد جعلها القرآن 

، االخلٌل شٌخ إبراهٌمفً الموضعٌن صفة مرة لوضع سارة وهً عجوز وزوجها 

ومرة صفة لمجًء الرسول وللبعث أي لما ٌتجاوز طاقة البشر وعاداتهم وٌدخل 

تحملبن معنى التؽٌٌر النفسً أو الحٌرة  اننثالإفً قدرة الله المعجزة وهما 

تاب الإنسان عند سماعه كلبما ٌختلؾ عن الكلبم الذي اعتاد والدهشة التً تن

سماعه أو رإٌة شًء لم ٌكن قد اعتاد رإٌته من قبل، أو تؽٌٌر الواقع بواقع آخر 

مباٌن له وتسرب هذا المفهوم من القرآن الكرٌم إلى المعجمات العربٌة كما نوه 

كوالٌس -ً الرواٌة بذلك إبراهٌم صدقة فً دراسة قام بها حول بنٌة العجاببً ف

 لسفٌان زدادقة -القداسة
3
ه ( ٌعرفه بقوله :" العجب  711.لهذا ابن منظور )ت  

 إنكار ما ٌرد علٌك لقلة اعتٌاده والنظر إلى شًء ؼٌر مؤلوؾ ولا معتاد".

                                                           
 . 72: سورة هود، الآٌة 1 

 .02: سورة ق، الآٌة  2

: صدقة إبراهٌم بنٌة، رواٌة كوالٌس القداسة لسفٌان زدادقة، محاضرات الملتقى الدولً السادس) عبد الحمٌد بن هدوقة(. 3
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"مْ هُ لَ وْ قَ  بٌ جَ عَ فَ  بْ جَ عْ تَ  نْ "وإِ وقوله تعالى :  
1

أي  صلى الله علٌه وسلملنبً الخطاب   

أنكروا البعثعجب، حٌث هذا موضع 
2
العجب  –وجاء فً المعجم الوسٌط العجب  

روعة تؤخذ الإنسان عند استعظام الشًء. ٌقال هذا أمر عجب وهذه قصة عجب 

وعجب عاجب شدٌد المبالؽة
3
. 

 العجٌب فً المعاجم الفرنسٌة : 1-2

" تبٌن أن هذا le Fantastique بالرجوع إلى المعاجم الفرنسٌة بحثا عن "

ٌطلق على كل ما له صلة بالخٌالً ،وهمً والأسطوري فقولك رإٌا المصطلح 

فانتاستٌكٌة ٌعنً رإٌة ؼرٌبة مدهشة ،عجٌبة وشاذة، ؼٌر مؤلوفة، خارجة عن 

الإطار العادي
4
وقد ٌطلق على الشكل الفنً والأدبً الذي ٌستدعً العناصر  

"للحٌاة الفردٌة l’irrationnelالتقلٌدٌة للعجب )....( وٌبرز الاقتحام اللبعقلبنً "

 والجماعٌة
5

 والمعنى الذي تقوم علٌه هذه الدراسة .

وٌتبٌن أن هذا المصطلح ٌرتد إلى المفاهٌم الٌونانٌة القدٌمة وٌمتد جذوره إلى 

أرسطو الذي عرفه بؤنه "ملكة إبداع الصور العابثة"
6

،أما أوؼسطٌن فقد اختزل  

                                                           
 .01، الآٌة الرعد: سورة  1

 مادة العجب 260-251، ص 4: ابن منظور ، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ج2

 .254، ص2لإسلامٌة، تركٌا، دت، جالمعجم الوسٌط، المكتبة ا –مجمع اللغة العربٌة  : 3

4 : petit larousse en couleurs, p366, (fantastique). 

5 : A-Kondo, Nouveau larousse, tome1, p599 (fantastique)
.
 

6: valére tritter, le fantastique, Ellipses Edition Marketing SA ,2001, p3. 
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" Fantome doubleمعناه فً "
1

جهٌن" أما فً القرن أي "الشبح ذو الو 

 فؤصبحت تدل على ما  le Fantastique السابع مٌلبدي تطور مفهوم اللفظة 

وخارق للصواب، وبدأت تتخذ مفاهٌم أخرى   Fantasqueهو ؼرٌب الأطوار 

فً القرن التاسع عشر وكان هذا مختصر عن مراحل تطور المفهوم فً الثقافة 

 الؽربٌة.

 مصطلح العجائبٌة وتفرعاته: -1

 : المعنى المعجمً 2-1

ب  : إنكار ما ٌرد علٌك لقلة اعتٌاده" ج  ب  والع  ج  جاء فً مادة عجب : " الع 
2
. 

والعجب فً هذا التقدٌم ٌعكس ؼموضا مرتكزا إلى نقٌض المؤلوؾ الذي ٌحدثه 

التعود، فقلة الاعتٌاد تخلق حالا من الالتباس القابم على الحٌرة والتردد المولدٌن 

هذا المفهوم ما ٌقوله الزجاج : " أصل العجب فً اللؽة أن  للدهشة، وقرٌب من

الإنسان إذا رأى ما ٌنكره وٌقل مثله قال : قد عجبت من كذا ... وقول ابن 

الأعرابً : العجب النظر إلى شًء ؼٌر مؤلوؾ ولا معتاد"
3
. 

إن خروج العجب عن المؤلوؾ ٌضع الإنسان وجها لوجه أمام المجهول فالعجب 

شؤن الناس أن ٌتعجبوا مما لا  لخفً سببه، وٌرى الرمانً أن منهو المعنى ا
                                                           

1: Ibid, p3
.
 

 .580، ص1997، 6مال الدٌن محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، بٌروتـ المجلد الأول، ط: ابن منظور  أبً الفضل ج2

 .580: المصدر السابق، ص3
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ؾ سببه، فكلما استبهم السبب كان التعجب أحسن. فمصدر العجب ٌؤتً من ع  ٌ   ر 

إحساس الإنسان أن ما ٌحدث له الآن لم ٌحدث له من قبل، ولابد من الإشارة إلى 

ت عن العالم قد وجود تصورا  -وإن فً شكل ؼٌر واع -أن هذا الاعتقاد ٌفترض 

 تكون خفٌة أو ؼٌبٌة، ولكنها تإثر فً طرٌقة إدراكه لما ٌحٌط به.

ولا شك فً أن هناك خٌطا واصلب بٌن العجب، وما ٌحوٌه من دلالات الاختلبط 

 والتضلٌل، وبٌن الاستخدام المصطلحً الجدٌد.

ض ولعل ما ذكره أهل اللؽة ٌقدم إضاءة فً هذا المجال، فالتعجب : " خٌرة تعر

للئنسان عند جهل الشًء، ولٌس هو سببا له فً ذاته، بل هو حالة بحسب 

الإضافة إلى من ٌعرؾ السبب ومن لا ٌعرفه، ولهذا قال قوم : كل شًء عجب. 

وقال قوم : لا شًء عجب"
1
. 

إن ظواهر كثٌرة ٌصادفها الإنسان وتثٌر استؽرابه تتطلب تفسٌرا لأجل فهمها 

خذ  بعٌن التقدٌر الفهم الخاص  واستٌعابها، وحول هذه النقطة ٌ إ  ٌجدر أن 

هو مؤلوؾ، وما تقوم به  والمختلؾ للحوادث التً قد تسبب القطٌعة مع ما

الإحساسات والتصورات الذاتٌة فً هذا المضمار من إضافات تجعل من العجب 

                                                           
: الزبٌدي محب الدٌن أبً فٌض السٌد محمد مرتضى الحسٌنً الواسطً، تاج العروس، حققه ك علً شٌري، دار الفكر، بٌروت، 1

.207، ص2، ج1994
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تجربة ذاتٌة، ولذلك فإن ما ٌكون عجبا عند بعضهم قد لا ٌكون كذلك عند ؼٌرهم، 

 هو عجب عند قوم قد لا ٌكون عند آخرٌن.  ولذلك ما

جب مثله فالأمر  جاب فرقا، فؤما العجٌب والع  وزعم الخلٌل أن بٌن العجٌب والع 

جاب فالذي ٌتجاوز حد العجٌب ... والاستعجاب شدة  ٌتعجب منه وأما الع 

التعجب
1
. 

ابة بالكسر  أي ذو والتعاجٌب : العجابب لا واحد لها من لفظها... وٌقال رجل تِعج 

أعاجٌب وهً جمع أعجوبة
2
. 

واستكمالا للمعنى اللؽوي لكلمة العجب، لابد من ذكر العلبقة بٌن هذه الكلمة 

والاستحسان: "ٌقال أعجبنً هذا الشًء، وأ عجِبت به، وهو شًء معجب إذا كان 

حسنا جدا. والمعجب : الإنسان المعجب بنفسه أو بالشًء". وؼٌر المستحسن 

 بر الإنسان فً نفسه...". "الع جب هو أن ٌتك

 حً: صطلاالمعنى الا 2-2

(: ))العجاببً هو التردد  ً)مدخل إلى الأدب العجابب جاء فً كتاب تودوروؾ

الذي ٌحسه كابن لا ٌعرؾ ؼٌر القوانٌن الطبٌعٌة، فٌما ٌواجه حدثا فوق طبٌعً 

                                                           
-243، ص2002، 4أحمد زكرٌا، مقاٌٌس اللغة، حققه: علً شٌري، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ج : ابن فارس  أبً الحسٌن1

244. 

 .208-207: الزبٌدي، تاج العروس، ص2
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حسب الظاهر((
1
ك بٌن . وبذلك فا لعجاببً لا ٌدوم )) إلا زمن تردد: تردد مشتر.

القارئ والشخصٌة ... فإذا قرر أن قوانٌن الواقع تظل ؼٌر ممسوسة وتسمح 

بتفسٌر الظواهر الموصوفة، قلنا إن الأثر ٌنتمً إلى جنس أخر: الؽرٌب. 

وبالعكس، إذا قرر أنه ٌنبؽً قبول قوانٌن جدٌدة للطبٌعة، ٌمكن أن تكون الطبٌعة 

مفسرة من خلبلها، دخلنا فً جنس العجٌب((
2
. 

 لكن إلى أي مدى ٌصمد هذا التمٌٌز داخل العمل القصصً الحدٌث بالتحدٌد؟و

إن القصص الحدٌثة تصدر من العجٌب والؽرٌب فً الوقت نفسه، وهً مصادفة 

الطبٌعً، ٌخلق التردد، لأن  -بٌن جنسٌن ؼٌر متوافقٌن كلٌا. لم ٌعد الحادث فوق

دث نفسه الذي ٌإسس العالم الموصوؾ ؼرٌب مطلقا، وؼٌر عادي أكثر من الحا

لعجاببً مقلوبة، فالإنسان )العادي( هو اله، فنحن نعثر على مشكلة الأدب 

لعجاببً، وبالتالً ٌصٌر ألعجاببً القاعدة ولٌس الاستثناءابالتحدٌد الكابن 
3
. 

وضمن هذا الفهم، كٌؾ كان تلقً مصطلح العجاببٌة عربٌا؟ لم ٌخرج استخدام 

ودوروؾ، ولكن بتسمٌات مختلفة، الأمر الذي جعل النقاد العرب عما جاء به من ت

استخدامه مضطربا، سواء فً الترجمة التً حالت دون استقرار ترجمة موحدة أم 

                                                           
 .57-44: تودوروف  تزفٌتان، مدخل إلى الأدب العجائبً، ص 1

 .57، صنفسه: المرجع 2

.156-155-154، صنفسه: 3
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فً طرٌقة استخدام المصطلح. ولعل اختلبؾ وجهات النظر بشؤن تحدٌد معنى 

 ألعجاببً، ٌرجع أساسا إلى التركٌز على جانب دون الآخر.

لبختلبفات القابمة بٌن هذه المصطلحات، ٌستعرض بعض ومن أجل التتبع السلٌم ل

 صلبحٌة هذه مدى وما الدراسات النقدٌة، وكٌفٌة استخدامها للمصطلح،

 لعجاببً.االاستخدامات للتعبٌر عن 

لم تقدم أٌة إضافة على ما  -العربٌة منها بشكل خاص -ولأن جل هذه الدراسات 

أكثر هذه المصطلحات شٌوعا. جاء به تودوروؾ، لذلك رأت الدراسة أن تقدم 

وأول هذه المصطلحات
1

" لقد بدأ هذا المصطلح fantastiqueالعجاببً" :

ٌفرض صٌاؼة نظرٌة، منبتقة من خصوصٌة مكوناته، الأمر الذي جعل طرٌقة 

 استخدامه تؤخذ أبعادا ومستوٌات، تختلؾ باختلبؾ الكتابات النقدٌة...

التحدٌد السابق، الذي عرضه تودوروؾ: لعجاببً، بالتوافق مع اهناك من استخدم 

  "لعجاببًاولعل الصدٌق بوعلبم، فً ترجمنه لكتاب تودوروؾ" مدخل إلى الأدب 

 داٌة لدراسات كثٌرة تناولت الأدبأسس هذا المصطلح، وكان ب قد أرس

لعجاببً، إما بدراسة مستقلة، أو أنها طبقت ما أورده تودوروؾ على نصوص ا

إلى ما أنضجه تودوروؾ حول الأدب العجاببً. ولم تقدم  إبداعٌة، ولكنها تعود

 أٌة إضافة على هذا الصعٌد.

                                                           
 –جامعة وهران  1989ماي  16 -15"رواٌة لٌلة القدر" لطاهر بن جلول، أعمال الملتقى مرتاض عبد الملك، العجائبٌة فً  - 1

 .03دفتر رقم 
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فسعٌد الوكٌل فً كتابه " تحلٌل النص السردي ٌلتزم الطرٌقة التً بدأها 

تودوروؾ
1

، ومحمد الباردي فً كتابة "الرواٌة العربٌة والحداثة" ٌلتزم مصطلح 

عجاببً بالمعنى الذي ٌإدٌه المصطلح العجاببً قابلب: )) لقد استعملنا مصطلح ال

" ونحن نمٌز بٌنه وبٌن المصطلحٌن القرٌبٌن منه la fantastiqueالفرنسً "

"((l’étrange" والحكاٌة الؽرٌبة "le merveilleuxوهما حكاٌة الخوارق "
2
. 

ومهما تكن المهارة النقدٌة فً استخدام العجاببً، أو فً عرض الفكرة التً تختفً 

لاستخدام فإنها، وفً بعض الأحٌان، قد لا تنسجم مع ما قدمه وراء هذا ا

 تودوروؾ، رؼم أنها مستقاة من كتابه.

شكل من أشكال القص، تعترض فٌه  -1فسعٌد علوش ٌعرؾ العجاببً أنه ))   

وتقرر  -2الشخصٌات بقوانٌن جدٌدة تعارض قوانٌن الواقع التجرٌبً. 

الواقع كما هً (( ببقاء قوانٌن -فً هذا النوع -الشخصٌات 
3
. 

فالعجابب المعروض هنا لٌس إلا العجٌب، كما قدمه تودوروؾ، والذي ٌقتضً 

وعدم المس بقوانٌن الواقع، وٌعود فً موضوع أخر  قبول قوانٌن جدٌدة،

وٌشٌر إلى أنه )) نوع أدبً  fantastiqueلعجاببً بلفظة الأجنبً اوٌستخدم 

                                                           
 .14، ص1998ٌنظر: الوكٌل سعٌد، تحلٌل النص السردي، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  -1

 .187، ص1993الباردي محمد، الرواٌة العربٌة والحداثة، دار الحوار، اللاذقٌة،  -2

.180، ص1985ـ 1علوش سعٌد، معجم المصطلحات الأدبٌة، دار الكتاب اللبنانً/ ط -3
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قصة إلى الؽراببً أو العجاببً((موجود لحظة تردد القارئ بٌن انتماء ال
1

  .

 ولعل) شعٌب حلٌفً(، ممن استخدم العجاببً بالطرٌقة نفسها.

)) وذلك أن الفانتاستٌك ٌتوضع بٌن ما هو عجاببً وما هو ؼراببً..((
2
. 

لعجاببً. ثم اولكنه فً كتابه " الرحلة فً الأدب العربً " أفرز فصلب سماه 

لؽراببً هو اٌب مشٌرا إلى تودوروؾ )فتطرق إلى الفرق بٌن العجٌب والؽر

حدوث أحداث فوق طبٌعٌة تنتهً بتفسٌر طبٌعً. فً حٌن إن العجاببً هو حدوث 

أحداث طبٌعٌة تنتهً بتفسٌر فوق طبٌعً((
3
ولكنه فً موضع أخر ذكر  .

العجاببً والفانتاستٌك.)) فالعجاببً هنا مثل الفانتاستٌك((
4

. والقارئ ٌواجه فً 

 -وٌشا ؼٌر قلٌل، جعل الحدود الفاصلة بٌن المصطلحات ) عجٌبهذا التقدٌم تش

 الؽراببً والفانتاستٌك( متداخلة، مختلطة وؼابمة. -عجاببً، ؼرٌب

وتؤسٌسا على الآراء والاستخدامات السابقة ٌمكن القول: إن تعدد الطرق التً تم 

ات بها التعاطً مع مصطلح العجاببً، قد قدم لوحة متناقضة، قوامها الصٌاؼ

لا تنبثق عن معرفة واضحة بدلالات  -وفً كثٌر من الأحٌان -النظرٌة التً

المصطلح، بل تظل تدور فً أفقه، تلبمسه أحٌانا، و أحٌانا تبتعد عنه، حاملة معها 

                                                           
 .170، صالسابقالمرجع  -1

 .50، ص1997حلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  -2

 .457-456ص المرجع نفسه،-3

 .467، صنفسه -4
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محاولة للتعبٌر عن المصطلح، بطرٌقة تبعده عن الاضطراب، إما على صعٌد 

ن من الطبٌعً أن تكون هناك الاستخدام، أو على صعٌد الفهم. ونتٌجة لذلك كا

مصطلحات أخرى استخدمت مرادفا للعجاببً، وهً تذكر هنا بحسب قدرة كل 

 منها فً التعبٌر عن العجاببً:

مصطلح العجٌب لٌس ؼرٌبا عن التراث العربً، ": Merveilleuالعجٌب " -1

قات وؼرابب الموجودات( قابلب: فقد ذكره القزوٌنً فً كتابه ) عجابب المخلو

جب حٌرة تعرض للئنسان لقصوره عن معرفة سبب الشًء أو عن معرفة الع))

كٌفٌة تؤثٌره فٌه((
1
. 

وقرٌب من هذا القول ما جاء به تودوروؾ، )) فإذا قرر القارئ أنه ٌنبؽً قبول 

قوانٌن جدٌدة للطبٌعة، ٌمكن أن تكون الطبٌعة مفسرة من خلبلها، دخلنا عندبذ فً 

جنس العجٌب((
2
أخر: إن ما ٌمٌز العجٌب لٌس )) موقؾ تجاه وقوله فً موضع  .

الوقابع المرورٌة، ولكنه طبٌعة الوقابع بالذات هً التً تسمه((
3
. 

الأمر الذي وسع استعمال مصطلح العجٌب فصار ٌدل على معان متفاوتة، تبعا 

لطرٌقة فهم كل دارس له. وتبعا لإشكالٌة تتصل بترجمة المصطلح إلى العربٌة 

 رؾ الحكاٌة العجٌبة بؤنها )) سرد قصصً ٌروي أحداثا ووقابعفإبراهٌم فتحً ٌع
                                                           

 .5لمخلوقات وغرائب الموجودات، مطبعة المعاهد، القاهرة، د.ت، صالقزوٌنً زكرٌا، عجائب ا -1

 .57تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً، ص -2

 .64المرجع نفسه، ص -3
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 تصدٌقهاحافلة بالمبالؽة ٌصعب 
1
دها لا تكفً كً تكون القصة ولكن المبالؽة وح.

وأما صٌاح الجهٌم الذي ترجم كتاب قضاٌا الرواٌة الحدٌثة لـرٌكاردو فقد ، عجٌبة

ما ٌختلط فٌه الواقع أورد فً الحاشٌة تعرٌفه للعجٌب فً الأدب بقوله: )) هو 

بؽرابب الأحداث و بخفاٌا الأسرار، وبالرإى المشوشة التً لا تخضع لسلطان 

المنطق والعقل و المؤلوؾ، بحٌث ٌؽدو شٌبا شبٌها بالأحلبم((
2
. 

وإلى جانب ذلك ٌظهر الاضطراب والتشوٌش فً هذا التعرٌؾ، فً جعل العجٌب 

إدخاله فً حقل الؽرٌب، الذي ٌلقى  شبٌها بالأحلبم، مما ٌعنً تفسٌره، وبالتالً

تفسٌرا وفق قوانٌن الواقع، وٌبعده عن العجٌب الذي ٌجد تفسٌرا خارج إطار 

))كل ما  الواقع. وقد عرفه جورج سالم فً ترجمة كتاب " تارٌخ الرواٌة الحدٌثة"

بدا سحرا وسرا ٌفسر تفسٌرا عقلٌا. إلا أن السر ٌبقى وٌتخذ معنى رمزٌا((
3
. 

خروج عن العجٌب الذي ٌجب ألا ٌقرأ كالؽٌورة، أو رمز كما أشار  وهذا أٌضا

إلى ذلك تودوروؾ
4

 . 

                                                           
 .143، ص1986، 1فتحً إبراهٌم، معجم المصطلحات الأدبٌة، المإسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن، تونس، ط -1

 .130، ص1977ثة، ترجمة: صٌاح الجهٌم، وزارة الثقافة، دمشق، رٌكاردو جان، قضاٌا الرواٌة الحدٌ -2

، 1982بارٌس، -ألبٌرس ر .م، تارٌخ الرواٌة الحدٌثة، ترجمة: جورج سالم، منشورات البحر المتوسط وعوٌدات، بٌروت -3

 .425ص
 .72ٌنظر: تودوروف، مدخل إلى الأدب لعجائبً، ص -4
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وفً كتاب القصة الفرنسٌة القصٌرة، حددت معالم القصة العجٌبة: فً استنادها 

فً ؼالب الأحٌان على أحداث ؼرٌبة أو عجٌبة، أو خارقة للعادة، وقد تكون 

مهولة ولكنها فوق طبٌعٌة دابما
1
. 

تضح الاختلبط، الناجم عن استخدام أكثر من مصطلح لشرح دلالة القصة وهنا ٌ

العجٌبة، فقد استخدم الخارق، والؽرٌب والعجٌب... للدلالة على مفهوم واحد. 

ومثل هذا الخلط ٌمكن أن ٌلحظ فً كتاب " الرحلة فً الأدب العربً" لــشعٌب 

ارات العجٌب" حلٌفً الذي خلط بٌن العجٌب والعجاببً عندما أورد:  "مس

كعنوان لفقرة ثم تابع )) ٌصبح العجاببً فً النص الرحلً مولدا مرتبطا مع 

الذات والمرجع، وطاقة للتكثٌؾ والإنتاج والاستقطاب ونسج أثر خاص ٌصٌب 

وٌنطلق منها العجٌب وهما المجال الدٌنً والاجتماعً((
2
. 

الآخرون. ولكن ما وفً أؼلب ما تقدم استخدام لما ابتدأه تودوروؾ وأفاد منه 

شاع فً بعض نتاجهم، كان استجابة مرجعٌة مشوشة، جعلت من استخدامه 

كدلالة على العجاببً استخداما ؼٌر دقٌق. وأما المصطلح الآخر الذي استخدم 

 كدلالة على العجاببً.

 

                                                           
 .70قصٌرة، ترجمة:محمد ندٌم خشبة، دار فصلت، حلب، صٌنظر: غودٌن رٌنٌه، القصة الفرنسٌة ال -1

 .471حلٌفً شعٌب، الرحلة فً الأدب العربً، ص -2
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  ":fantastique"الفانتاستٌك -2

اد الذٌن تعاملوا مع اختلؾ استخدام النقاد الفانتاستٌك، وقد قسم نبٌل سلٌمان النق

مصطلح العجاببً إلى قسمٌن قسم استخدمه معربا، وقسم استخدمه بلفظه 

الأجنبً. وقد أشار إلى ذلك بقوله: إن النقاد الذٌن ٌستخدمون الفانتاستٌك ٌتفقون 

لمصطلح العجاببً  1970))حرفٌا أو شبه حرفً استعمال تودوروؾ منذ عام 

. للتماٌز عن حكاٌة الخوارق Le fantastique بمعنى الفانتازٌا أو الفانتاستٌك

merveilleux  وعن الحكاٌة الؽرٌبةL’etranage)) 
1

من هذا  وقرٌب

التقسٌم ٌشٌر محمد الباردي أنه استخدم )) مصطلح العجاببً بالمعنى الذي ٌإدٌه 

ونحن نمٌز بٌنه وبٌن المصطلحٌن  Le fantastiqueالمصطلح الفرنسً 

والحكاٌة الؽرٌبة  Le merveilleuxاٌة الخوارق القرٌبٌن منه وهما حك

L’etranage))
2
وقد استخدم شعٌب حلٌفً مصطلح الفانتاستٌك فً مجمل  .

 . " "شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة كتابه

وفً معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة لــــــ "سعٌد علوش" هناك اضطراب 

الفانتاستٌك مقابلب للعجاببً )) إن  ؼٌر قلٌل فً التعامل مع المصطلح، فتارة ٌجعل

الفانتاستٌك الذي ٌقابل العجاببً ٌقع بٌن الخارق و الؽرٌب محتفظا بتردد البطل 

                                                           
 .8، ص2000سلٌمان نبٌل، الكتابة والاستجابة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -1

 .187الباردي محمد، الرواٌة العربٌة والحداثة، ص -2
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بٌن الاختٌارٌن، كما ٌحدد ذلك تودوروؾ((
1

وٌجعله واقعا بٌن الؽراببً  

نوع أدبً موجود لحظة تردد  -1والعجاببً تارة أخرى، فهو ٌعرفه قابلب: ))

 نتماء القصة إلى الؽراببً أو العجاببً.القارئ بٌن ا

هً قصة تضخم عالم الأشٌاء وتحولها عبر عملٌات :القصة الفانتاستٌكٌة3

مسخٌة((
2

إذا نحن بصدد مصطلح ٌستخدم كردٌؾ للعجاببً، ولكن طرٌقة  

التعاطً معه، تجعله مفتقرا إلى القدرة على فربض وجوده، ومسوؼا لأن ٌستخدم 

 على العجاببً. ومن هذه المصطلحات : مصطلحات أخرى للدلالة

كما عرفها مجدي وهبة لٌست:)) الأثر الأدبً الذي ٌتحرر من قٌود : الفنتازٌا

المنطق والشكل والإخبار بحقابق فً سرده وإنما ٌعتمد اعتمادا كلٌا على إطلبق 

سراح الخٌال ٌرتع كٌؾ شاء بشرط أن تكون النتٌجة فاتنة لخٌال القراء أو 

النظارة((
3
. 

وٌرى سعٌد علوش أنها )) عملٌة تشكٌل تخٌلبت لا تمتلك وجود فعلٌا وٌستحٌل  

تحقٌقها((
4
. 

وفً كتاب  الخٌال العلمً: أدب القرن العشرٌن، ٌنوه الكاتب إلى أن الفنتازٌا هً 

)) الخٌال الجامح الذي لا ٌتوقؾ عند حدود. وفً أدب النوع فإن موضوعات 
                                                           

 .146علوش سعٌد، معجم المصطلحات الأدبٌة، ص -1

 .146المرجع نفسه، ص -2

 .166، ص1974، 2وهبة مجدي، معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بٌروت، ط -3

.170علوش سعٌد، معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، ص -4
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فً أي زمن ومكان، فهً اختراق واضح لكل حدود الفنتازٌا لا ٌمكن أن تتحقق 

الأزمنة والأماكن((
1
. 

والفنتازٌا فً ما تقدم كله تإكد أنها شًء مستحٌل الوقوع، وهذا ما ٌبعدها عن 

 العجاببً الذي ٌقتضً الحٌرة والتردد.

شروط العجائبً عند تودوروف -2
2

: 

 للعجاببً فً تصور تودوروؾ شروط ثلبثة هً : 

لنص القارئ على اعتبار عالم الشخصٌات كما لو أنهم أحٌاء لابد أن ٌحمل ا -1

من جهة، وعلى التردد بٌن تفسٌر طبٌعً وتفسٌر فوق طبٌعً للؤحداث 

المروٌة من جهة ثانٌة، وهذا ٌعٌد إلى المظهر اللفظً للنص وبشكل أدق إلى 

ما ٌدعى بالرإى : "إن العجاببً حالة خاصة من المقولة الأعم للرإٌة 

 .الؽامضة"

قد ٌكون هذا التردد محسوسا بالتساوي من طرؾ شخصٌة، وعلى ذلك ٌكون  -2

دور القارئ مفوضا إلى شخصٌة، وفً نفس الوقت ٌوجد التردد ممثلب حٌث 

ٌصٌر واحد من موضوعات الأثر وٌتوحد القارئ مع الشخصٌة فً حالة 

قراءة ساذجة. وٌرتبط هذا بالمظهر التركٌبً فً حدود افتراضه وجود نمط 

                                                           
 .151، ص1993، 1قاسم محمود، الخٌال العلمً أدب القرن العشرٌن، الدار العربٌة للكتاب، ط - 1

، 29المدهش، ترجمة: رضا بن صالح،مجلة الحٌاة الثقافٌة، السنة -الغرٌب-مدخل إلى العجائبًتودوروف تزفٌتان،  - 2

 .156العدد



 

28 
 

كلً للوحدات التً ترتد إلى الحكم المحمول من قبل الشخصٌات عن أحداث ش

القصة. وٌمكن تسمٌة هذه الوحدات بردود الأفعال ومن جانب آخر ٌرجع إلى 

 المظهر الدلالً بما أن الأمر ٌتعلق بموضوعٌة ممثلة. 

ضرورة اختٌار القارئ لطرٌقة خاصة فً القراءة حٌث سٌرفض التؤوٌل  -3

 لتؤوٌل الشعري للؤحداث.الالٌؽوري وا

وبعد هذه الشروط ٌعلق تودوروؾ : " بؤن الشرط الأول والثالث ٌشكلبن 

الأثر حقا، أما الشرط الثانً فٌمكن أن ٌكون ؼٌر ملبى، بٌد أن أؼلب الأمثلة 

تستجٌب للقٌود الثلبثة"
1
. 

الؽرٌب فً اللؽة )) الؽامض من الكلبم .... ": Etrangeالغرائبٌة " -3

ب   ر  ب  صنع به صنعاالرجل: جاء بشًء ؼرٌب وأ ؼ  وأ ؼ  ر  ب علٌه، وأ ؼ   ر 

ب  الفرس فً جرٌه: وهو ؼاٌة الإكثار، وأؼرب الرجل إن اشتد  ر  قبٌحاا.... وأ ؼ 

: أكثر منه(( رِب  ب فً الضحك واست ؽ  ر  ؽ  وجعه من مرض أو ؼٌره ..... واست 
2
. 

                                                           
 .55تودوروف ترفٌتان، المرجع السابق، ص -1

 .641-640ابن منظور، لسان العرب، المجلد الأول، ص -2
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:))الؽرابة وقرٌب من هذا المعنى ما ورد فً معجم المصطلحات الأدبٌة

untamiliarity  هً أن ٌكون اللفظ ؼٌر ظاهر المعنى ولا مؤلوؾ الاستعمال

لدى النابهٌن من الكتاب والشعراء....((
1
. 

والؽرٌب كما أورده القزوٌنً: )) كل أمر عجٌب قلٌل الوقوع مخالفات للعادات 

ر أمور المعهودة والمشاهدات المؤلوفة، وذلك إما من تؤثٌر نفوس قوٌة وإما تؤثٌ

فلكٌة أو أجرام عنصرٌة، كل ذلك بقدرة الله تعالى وإرادته...((
2
. 

فالؽرٌب ٌكشؾ عن سٌرورات مخالفة لمجرى الحٌاة المؤلوفة، وهو ٌفترض 

هو  هو ؼرٌب وما هو ألٌؾ، فــ )) الؽرابة لا تظهر إلا فً إطار ما مقابلة بٌن ما

الألفة وٌسترعً النظر  مؤلوؾ. الشًء الؽرٌب ما ٌؤتً من منطقة خارج منطقة

بوجوده خارج مقره((
3
. 

والؽرٌب كما أوضحه تودوروؾ )) الؽرٌب المحض. فً الآثار التً تنتمً إلى 

هذا الجنس، ثمة سرد الأحداث ٌمكنها بالتمام أن تفسر بقوانٌن العقل،لكنها على 

هذا النحو أو نحو أخر، ؼٌر معقولة، خارقة مفزعة، فرٌدة، مقلقة، ؼٌر 

....((مؤلوفة
4
. 

                                                           
 .246، ص1984، 2بة لبنان، بٌروت، طالمهندس كامل، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، مكت –وهبة مجدي  -1

 .9القزوٌنً زكرٌا، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، ص -2

 .60، ص1992، 1كٌلٌطو عبد الفتاح، الأدب والغرابة، دار الطلٌعة، بٌروت، ط  -3

 .60تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً، ص -4
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إن من شؤن الابتعاد عن المؤلوؾ أن ٌوسع التصورات وٌؽنٌها حول مصطلح 

الؽرٌب، ولعل تتبع المصطلح عند بعض النقاد، من شؤنه أن ٌوضح مضمونه 

وطرٌقة التعامل النقدي معه. ومدى صلبحٌاته للتعبٌر عن العجاببً. هناك من 

دم ألؽراببً دلالة على التزام الحدود التً وضعها تودوروؾ. ومنهم من استخ

العجاببً كمنذر عٌاشً الذي أشار إلى كتاب تودوروؾ، الذي سماه )مدخل إلى 

الأدب الؽراببً(
1
وأحٌانا ٌجري التداخل بٌن العجٌب والؽرٌب والتعامل معهما  .

على أنهما مصطلح واحد، ولعل ما ٌعكس خاصٌة العلبقة المتلبزمة بٌن 

 ٌمة، التً تجمع فً عناوٌنها المصطلحٌن معا.المصطلحٌن الكتب التراثٌة القد

ومثل هذا الجمع من الممكن العثور علٌه فً بعض الكتب النقدٌة الحدٌثة نذكر 

على سبٌل المثال لا الحصر، كتاب علٌمة قادري:))إن الذي جعل حكاٌات 

شهرزاد تدوم وتستمر فً التداول هو طبٌعة خطابها الذي ٌتمٌز بالؽراببٌة 

...((والعجاببٌة.
2
. 

والمصطفى موٌفن، عندما قال: )) لقد أكسب العجٌب والؽرٌب نص ألؾ لٌلة 

ولٌلة تفردا...((
3
وسامً سوٌدان، عندما ذكر الاستعانة بشخصٌات من الحٌوان  .

                                                           
 .13، ص1990ذاكرة، حمص، تودوروف، مفهوم الأدب، ترجمة: منذر عٌاشً، دار ال -1

.44، ص2006قادري علٌمة، نظام الرحلة ودلالاتها * السندباد البحري* عٌنة، وزارة الثقافة، دمشق،  -2
 

 .239، ص2005، 1موٌفن المصطفى، بنٌة المتخٌل فً نص ألف لٌلة ولٌلة، دار الحوار، اللاذقٌة، ط -3
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بٌن عناصر ؼٌر متجانسة، بحٌث ٌصبح كلبمها أشد ؼرابة وعجبا مما ٌثٌر 

التساإل حول مؽزى هذا التوجه...
1
. 

جة شٌوع هذه المصطلحات، فإنها تبدو قاصرة عن أن تعبر عن وأٌا كانت در

العجاببً بدقة، فالخلط بٌن العجٌب والؽرٌب، ٌعكس حاجة إلى توضٌحات تنقل 

صورة قادرة على أن تضبط مواصفات كل مصطلح على حدة، والحدود التً 

 ٌتمٌز بها عن الأخر.

تج عما ٌحوٌه إن الخارق بوصفه مصطلحا ٌدل على العجاببً، نا :الخارق -4

هذا المصطلح من دلالات تشٌر إلى كسر النظام، وانتهاك المؤلوؾ. فالخارق 

ٌستخدم عادة للدلالة على قدرات تفوق قدرات الإنسان العادي، من قوة أو ذكاء 

أو... ومن هنا جاء فً تعرٌؾ الأسطورة: )) أنها قصة خرافٌة أو تراثٌة، وعادة 

وأحداث لٌس لها تفسٌر طبٌعً(( ما تدور حول كابن خارق القدرات،
2
. 

وهذا ما دعا إلى القول بالخارق، مقارنة مع ما ٌملكه الإنسان العادي. فــ ))قانون 

الطبٌعة لا ٌعرؾ الخوارق ولا المعجزات، مع أنه فعل سماوي، قانون البشر فقط 

هو الذي ٌقوم على الخوارق((
3
. 

                                                           
 .36، ص1991رد، دار الآداب، بٌروت، ٌنظر: سوٌدان سامً، فً دلالٌة القص وشعرٌة الس -1

 .57م، معجم المصطلحات الأدبٌة، صفتحً إبراهٌ -2

 .95، ص1999غبود حنا، النظرٌة الأدبٌة الحدٌثة والنقد الأسطوري، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -3
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جعلت استخدام الخارق،  ولعل رسوخ هذه الأفكار فً ذهنٌة الإنسان، هً ما

بوصفه مصطلحا ٌدل على العجاببً أمرا واردا، فعبود كاسوحة فً ترجمته 

  لكتاب "مفهوم الأدب" ٌستخدم الخارق بوصفه مصطلحا ٌدل على العجاببً

الخارق لٌس بشًء أخر سوى تردد طوٌل بٌن تفسٌر طبٌعً، وأخر فوق 

طبٌعً((
1
. 

رب من مصطلح العجٌب، نظرا لما ٌرتبط والخارق فً مثل هذه الاستخدامات ٌقت

هو واقعً. الأمر الذي ٌجعل من إمكانٌة استخدامه  بدلالات الابتعاد عن كل ما

 كمقابل للعجاببً ؼٌر دقٌقة.

وقرٌبا من استخدام الخارق دلالة على العجاببً، هناك من استخدم الخوارقٌة. 

الأدب  فعلٌمة قادري تشٌر إلى كتاب تودوروؾ بقولها "مدخل إلى

))تنتمً إلى  fantastique)" وتشٌر إلى أن الخوارقٌة  ) 1970الخوارقً

تهدؾ إلى تهٌٌج عواطؾ القارئ و إثارة خٌاله بواسطة وصؾ الأدب الخٌالً و

المشاهد الؽربٌة أو الأفعال المرعبة أو الأحداث الخارقة ؼٌر المؤلوفة والتً 

تناقض العادة...((
2
. 

 

                                                           
 .101، ص2005تودوروف، مفهوم الأدب، ترجمة: عبود كاسوحة، وزارة الثقافة، دمشق،  -1
 .65ي علٌمة، نظام الرحلة ودلالاتها، صقادر -2



 

33 
 

التعرٌؾ ٌلتقً مع  العجاببً فً أمور الرعب و الؽرابة فالخوارقً فً مثل هذا  

و ٌختلؾ معه فً أنه ٌلؽً الحدود التً تفصل بٌن الواقع واللبواقع، وٌذهب إلى 

تصوٌر كل ما ٌفوق الواقع وهو بذلك لا ٌكون مصطلحا قادر على التعبٌر عن 

قع لخلق العجاببً الذي ٌتهم بحضور كل ما هو واقعً، إلى جانب ما هو فوق الوا

 حال التردد و الدهشة. 

ٌختزن مصطلح الخرافة توجها ٌكاد لا ٌخرج عنه ولهذا السبب لا : الخرافة -5

بد من إعادة عرضه بؽٌة اجتناب المفارقة  المتمثلة فً استخدامه كمقابل 

للعجاببً. فهو كما تقدمه المصادر القدٌمة ))الخرافة: الحدٌث الم ستملح من 

خرافة ذكر ابن الكلبً فً قولهم حدٌث خرافة: أن خرافة الكذب. و قالوا: حدٌث 

دث بؤحادٌث  ٌ ح  من بنً عذرة، أو من جهٌنة، اختطفته الجن، ثم رجع إلى قومه، 

مما رأى ٌعجب منها الناس و كذبوه، فجرى على كل لسان....((
1
. 

وعلى الرؼم من التطورات التً قد تصٌب أي مصطلح، إلا أن الخرافة   

صة متداولة عن لً  تكونت و ترسخت فً دابرة محدودة، فهً ))قبمظهرها  الك

مقبولة شعبٌا بوصفها حقٌقة......((الأزمنة القدٌمة و
2

 . 

 

                                                           
 .65ابن منظور، لسان العرب مادة خرف، المجلد التاسع، ص -1
 .142فتحً إبراهٌم، المصطلحات الأدبٌة، ص -2
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وفً موضع آخر: ))خرافة الحٌوان: وٌنطبق المصطلح فً بعض الأحٌان على 

قصص تدور حول شخصٌات ؼٌبٌة و على حكاٌات للطبٌعة و على الأساطٌر 

وعلى بعض الترهات((
1
. 

أحداث و حوادث، ترتبط نما ٌبلؽنا عبر  -1أما سعٌد علوش فالخرافة عنده: ))

و ترتمً )الخرافة( إلى أبراز المؽزى الخلقً الذي  تركز علٌه فً  -2العمل. 

بداٌتها أو نهاٌتها و على السنة الحٌوانات، التً تتمثل الأدوار الإنسانٌة فً 

الكلبم((
2
. 

ل فٌما بٌنها على الصعٌد الرإٌة،و المحتوى، و ٌشٌر و الخرافة فٌما تقدم كله تتص

لا توجد فً ؼٌرها من النصوص،  ذلك إلى أن الخرافة تعبر عن مٌزات،

 استخدامها كمقابل للعجاببً تضع هذا الفهم أمام مؤزق ٌدل على فهم شاذ.و

و لعل محمد عنانً لم ٌكن موفقا فً استخدامه مصطلح الخرافة دلالة على 

قد حدد شروطا كً تكون القصة خرافٌة، و هذه الشروط كانت اعتماد العجاببً، ف

على ما حدده تودروؾ. و أول هذه الشروط: أن ٌتردد القارئ بٌن التفسٌرات 

الطبٌعٌة و الخرافٌة لأحداث العمل الأدبً حتى نهاٌته.و أن ٌكون ذلك التردد 

 متمثلب فً العمل.
                                                           

 .151، صالسابقالمرجع  -1

 .82علوش سعٌد، معجم المصطلحات الأدبٌة، ص -2
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للؤحداث فإذا لم ٌتوافر التردد و أن ٌرفض القارئ أي تفسٌر رمزي أو شعري 

نكون قد دخلنا مجال نوع من أنواع الشذوذ و الؽرابة. و الرٌبة الذي ٌسمح 

أي أن الأحداث ٌمكن تفسٌرها  بالتفسٌر الطبٌعً للؤحداث، أو عالم الخوارق

تفسٌرا خرافٌا
1
. 

فكٌؾ ٌكون الخرافً مقابلب للعجاببً
2

ما ، ثم ٌكون فً نهاٌة التعرٌؾ مقابلب لكل 

هو فوق طبٌعً.و بذلك ٌجد القارئ نفسه أمام قراءة ؼٌر خاؾ  ما فٌها من 

 ٌجعل من إمكانٌة قبول الخرافة كمقابل للعجاببً . ،التباس

و من هنا، فإن تعدد التعبٌرات التً ولدها العجاببً، قد شكل سببا من أسباب 

و الفهم.  ؼموض هذا المصطلح ، الأمر الذي أوقع القارئ فً التباسات المعنً

لعل استعراض بعض هذه المصطلحات التً ق صِد  من خلبلها التعبٌر عن و

العجاببً، قد قدم خلبصة التحولات التً مر بها، و رصد وقابع تبلوره، 

صٌاؼته بؽٌة الوصول إلى تشكٌل هوٌة خاصة به، تمٌزه عن  ؼٌره من أسالٌب و

 الكتابة النثرٌة.
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 ما بٌن العجائبٌة والغرائبٌة : -4

ٌذهب تودوروؾ إلى القول بؤن العجاببً ٌنهض فً الحد بٌن نوعٌن هما    

« l’étrange » والؽرٌب « le merveilleux » العجٌب 
1

وهو بذلك  

"العجاببً" الحد الفاصل بٌن فضابٌن متجاوزٌن وهذا ٌعنً أن العجاببً لٌس 

رٌب أبان أن جنسا مستقلب بذاته. وفً محاولة تودوروؾ التفرٌق بٌن العجٌب والؽ

الؽرٌب هو الذي تبدو أحداثه فوق طبٌعٌة على مدار الحكاٌة، وفً النهاٌة تلقى 

تفسٌرا عقلبنٌا، بمعنى أن الأحداث التً تبدو فً البداٌة خارقة أو ؼٌر قابلة 

للتفسٌر سرعان ما تتحول إلى أحداث عادٌة ومفهومة، فٌكون تفسٌرنا إما أن هذه 

تكون ثمرة تخٌلبت ؼٌر منضبطة ) أحلبم، هلوسة، الأحداث لم تقع فعلب، كؤن 

عارض نفسً ...الخ(، وإما أن وقوعها تم نتٌجة الصدفة أو الخدعة، أو ظاهرة 

 ؼٌر قابلة للتفسٌر العلمً.

"فالؽرٌب لٌس جنسا واضح الحدود بخلبؾ العجاببً
2

، وبتعبٌر أدق إنه لٌس 

جانب الآخر فهو ٌذوب فً محدودا إلا من جانب واحد، هو جانب العجاببً. أما ال

الحقل العام للؤدب"،  وهو لا ٌحقق للعجاببً على حد قول تودوروؾ إلا شرطا 

واحدا من الشروط الثلبثة له، والمتمثل فً وصؾ ردود الأفعال. ولما كان هذا 

                                                           
1 - Ibid- p 06 

 .25ص 1997للثقافة المغرب،  عرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، المجلس الأعلى شحلٌفً شعٌب:  : 2
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النوع متعلقا بؤدب الرعب الخالص، فإن رد الفعل ٌمكن اختزاله فً الخوؾ 

اقعة مادٌة تتحدى العقل، وهو بذلك عكس العجٌب المرتبط بالشخصٌات ولٌس بو

 الذي ٌتسم بوجود أحداث فوق طبٌعٌة دون افتراض رد الفعل.

ومن الآثار التً عدها تودوروؾ
1
من الؽرٌب معظم أقاصٌص إدؼارٌو التً  

على قصص عجاببٌة بالمعنى الدقٌق  » بو « ٌقول فٌها : "أننا لا نعثر فً أعمال

ذكرات س.بودلٌر والقط الأسود، فجل الأقاصٌص تنتسب للعبارة مع استثناء م

تقرٌبا إلى الؽرٌب وبعض منها ٌعود إلى العجٌب"، أضؾ إلى ذلك المخطوط 

المعثور علٌه فً سرقسطة، لأن كل الأعاجٌب التً وردت فٌه فسرت فً نهاٌة 

 القصة.

 بذور العجائبٌة فً القدٌم:  -5

سواء تؤتً فً القص القدٌم بطرق إن المكونات العجاببٌة والواقعٌة على ال  

وأشكال مختلفة، الأمر الذي أدى إلى انضوابها تحت مصنفات مختلفة، فمن 

الأسطورة إلى الحكاٌة الخرافٌة، والبطولٌة والشعبٌة، إلى القصة الصوفٌة...وفً 

هذه التصنٌفات كلها، كان للعجاببً بروز ٌتنوع بتنوعها وؼاٌات تختلؾ باختلبؾ 

ٌبدي مقدرة فكرٌة وإبداعٌة فً  –فً كل ذلك  -فٌه.وللعجاببً كل عصر وجدت 

 التفاعل مع الوقابع، والمشاكل السابدة فٌه.  
                                                           

 .11، ص 1993، 1الصدٌق بوعلام، دار الكلام، الرباط، ط ، ترجمة:مدخل إلى الأدب العجائبً –تان ٌنزف –تودوروف   - 1
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 الحكاٌة الخرافٌة : 5-1

تقدم الخرافة تصورا خاصا للحٌاة، تشترك فً صنعه حوادث خارقة، ٌقوم بها   

بطل استثنابً،)) وهً فً كل ذلك تحٌل على رإٌة الإنسان الساكنة لنفسه 

وعالمه، الأمر الذي جعل أحداث الخرافة لا تعنى بؤثر الزمن فً شخصٌاتها، 

فهً بصورة عامة كابنات خرافٌة، تتكون وتفنى بمعزل عن آثار الزمن، ولا 

تولٌه عناٌة..((
1
. 

ومن خلبل السرد القصصً تبرز بوضوح الملبمح العجاببٌة الخاصة بالبطل   

ترؾ بوجود حدود زمانٌة أو مكانٌة، فً الحكاٌة الخرافٌة، إن حٌاته لا تع

والأحداث العجاببٌة التً ٌمر بها تسهم فً إعادة التوازن والانسجام لوجوده 

الحٌاتً كله، فهو ))ٌعٌش تجاربه بدون عالم داخلً، ولا ٌتوقؾ نجاحه على 

خصاله، بل ٌتوقؾ على ظهور القوى المانحة والمساعدة له  ومن هنا نرى أهمٌة 

(مانحة أو المساعدة، أو هما معا فً الحكاٌة الخرافٌة(ظهور القوى ال
2
. 

وبسبب هذه الخاصٌة ٌجري تحوٌل الصراع مع الأعداء، والتؽلب على العراقٌل 

كلها، وقد ساعدت البطل على ذلك القوى السحرٌة، التً ؼٌرت الواقع بما ٌنسجم 

ختلؾ مع رؼباته، بعد أن تم القضاء على الأرواح الشرٌرة، والؽٌلبن، وم

                                                           
 .72، ص1992، 1إبراهٌم عبد الله، السردٌة العربٌة، المركز الثقافً العربً، بٌروت، ط - 1

 .125، ص1974، بٌروت، دار الكتاب العربً، إبراهٌم نبٌلة، قصصنا الشعبً من الرومانسٌة إلى الواقعٌة، دار العودة -2
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المخاطر بطرٌقة خٌالٌة، لا تخلو من الوسابل العجاببٌة تسهم فً جعل الحكاٌة 

الخرافٌة تنتهً نهاٌة سعٌدة، وهً بذلك )) تمثل نوعا محددا من القصص الشعبً 

الذي ٌسعى الشعب عن طرٌقه إلى خلق تلك الصورة المثالٌة التً تحقق له الأمل 

الذي ٌراوده((
1
ٌؤتً من خلبل الكشؾ  -القصة الخرافٌة فً -وأهمٌة ألعجاببً .

عن فعالٌات اجتماعٌة أسرٌة، لا تخلو من أهمٌة، تسهم فً فهم الإنسان ودوافعه 

الموؼلة فً السرٌة، )) ذلك لأنها مؽفلة بمضامٌن عمٌقة عمق العالم الداخلً 

للئنسان((
2

والذي ٌشكل خٌطا ناظما، ٌجمع حوادث متفرقة وٌخرجها بطرٌقة  ،

 كثٌر من الأحٌان عجاببٌة.   تبدو فً 

 الحكاٌة البطولٌة:       5-2

تحقق القصة البطولٌة فعالٌتها، وفق ما تمتلكه من مقدرة الانفتاح على فضاءات    

متنوعة تحقق لها مقدرة مضاعفة فً اختراق الواقع، ولكن هذا لا ٌعنً انقطاعها 

والانتقام للؤقارب عنه وعما ٌحوٌه من قضاٌا، فـ )) عملٌة الخطوبة البطولٌة، 

والصراع ضد الؽٌلبن مواضٌع خاصة بالأدب البطولً وخصوصا فً مراحله 

الأولى((
3
. 

                                                           
 .132، صالسابقالمرجع  -1

 .132المرجع نفسه، ص -2
مجموعة مإلفٌن، إضاءة تارٌخٌة على قضاٌا الشكل والقصص الشعبٌوالبطولً، ترجمة: جمٌل نصٌف التكرٌتً، دار الشإون  -3

 .127، ص1986، 2الثقافٌة العامة، بغداد، ط
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قضاٌا تخص الأسرة، قد  -فً كثٌر من حوادثها  -إن تناول الحكاٌة البطولٌة  

عمق من الفروقات، التً تمٌزها من المجالات القرٌبة، ولا سٌما الخرافة التً 

)) أولهما أن أحداثها أقرب إلى الواقع، رؼم المبالؽة  اختلفت عنها من أمرٌن:

والتهوٌل. وثانٌهما وهو الأهم، أن البطل فٌها ٌشكل صورة مثالٌة عن الإنسان 

هو إنسانً... فرؼم المبالؽات التً تؽلؾ أحداثها و شخصٌاتها، فإن  وعن ما

أبطالها بشر عادٌون، ٌتحركون فً جو إنسانً....((
1

 . 

ل، والحٌوانات الأخرى المتوحشة، تشكل مكمن الخطر الأول، الذي ولما كان الؽو

ٌقلق الإنسان، فإن التؽلب على الكابن المهول ؼالبا ٌمثل العمل البطولً الحقٌقً 

 فً حكاٌة البطولة.

رقا. ولذلك فالحكاٌة البطولٌة فالانتصار على مثل هذه الوحوش، ٌمثل عملب خا

ر الذي تنتمً إلٌه الحكاٌة الخرافٌة. فالبطل تنتمً حقا إلى سلوك روحً آخر ؼٌ))

فٌها ٌعد صورة مثالٌة لما هو إنسانً...((
2
. 

ومما ٌمنح القصة البطولٌة خصوصٌتها، وقوفها على تجربة الخوؾ والشجاعة، 

وما ٌشكله هذا فً بعض الأحٌان من خرق للواقع، خرقا ٌتٌح اتساع أفق القصة، 

را ما ٌكون لهم )) ملبمح أسطورٌة وهم قد وارتفاعا لشؤن أبطالها، الذٌن كثٌ
                                                           

 .16ورة والمعنى، صالسواح فراس، الأسط -1
، 1973دٌرلاٌن فرٌدرٌش فون، الحكاٌة الخرافٌة، ترجمة: نبٌلة إبراهٌم، مراجعة: عز الدٌن اسماعٌل، دار القلم، بٌروت،  -2
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ٌصلون كذلك إلى عالم الآلهة ... على أن حكاٌة البطولة تختلؾ عن أسطورة 

الآلهة، كما تختلؾ عن الحكاٌة الخرافٌة بنهاٌتها التراجٌدٌة((
1
. 

فالقوانٌن الطبٌعٌة البشرٌة واحدة، ٌصعب اختراقها، ومن هنا ٌؤتً دور التعامل 

ة البطولٌة، التً تمنح قراءة خاصة تحمل رإٌة لعالم الإنسان فً مع أحداث القص

حلمه بتجاوز الضعؾ البشري، وامتلبك القوة الفابقة، وما ٌإدٌه ذلك من أفعال 

 عجاببٌة مدهشة.

 :الحكاٌة الشعبٌة 5-3

تكشؾ الحكاٌة الشعبٌة فً أحداثها، عن محاولة لإضاءة مشاكل الإنسان فً  

لى عاتقها هموم الفقراء والمحرومٌن، وتسعى إلى حٌاته العادي، فهً تحمل ع

إٌجاد حلول لمشاكلهم بطرٌقة ملٌبة بالمعجزات، ٌدفعها إلى ذلك رؼبتها فً 

التعبٌر عن إحساس العامة، باستحالة وصولهم إلى العدالة فً الواقع، فهاجسها 

الاجتماعً هو ما ٌمٌزها، وموضوعاتها تكاد تقتصر )) على مسابل العلبقات 

جتماعٌة والأسرٌة منها خاصة((الا
2

ولعل هذا ٌفسر التعلق بهذا النوع من  ،

القص، فالحكاٌة الشعبٌة )) تدفع بؤبطالها إلى عوالم ؼرٌبة، وقد تدفعهم إلى عال 

الموتى أو عالم الأرواح أو الشٌاطٌن أو الأشباح، ولكنهم عندما ٌخوضون فً هذه 

                                                           
 .151، صالسابقالمرجع  -1
 .27السواح فراس، الأسطورة والمعنى، ص -2
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عوالم بعٌدة عن عالمنا ومن ثم فهً العوالم ٌكونون دابما على وعً بؤن هذه ال

تثٌر فً نفوسهم الفزع والرهبة..((
1
.  

ومن هنا فإن وجود الجن والؽٌلبن والعفارٌت بوصفها شخصٌات لا واقعٌة تعكس 

رؼبة الإنسان فً حل مشاكله، التً ٌعجز عن حلها بطرٌقة سهلة، ولكن ذلك لا 

شعبٌة، فالإنسان الشعبً ما ٌعنً انعدام وجود الشخصٌات الشرٌرة فً الحكاٌة ال

ٌزال ٌعتقد بوجود  قوى شٌطانٌة تسكن عالما قرٌبا من عالمه، وٌمكن أن تسبب 

له الأذى
2
. 

وقد عبرت الحكاٌة الشعبٌة عن مشكلبت الإنسان ووعٌه لذاته بوضوح، تلك 

المشكلبت التً عرضت من خلبل بطل، ٌنطوي على حٌوٌة وشجاعة خارقة، 

ثنابٌة، التً ٌتمتع بها البطل لا تلؽى واقعٌته، وٌبقى أبطال ولكن هذه القوة الاست

الحكاٌة الشعبٌة )) أقرب إلى الناس العادٌٌن الذٌن نصادفهم... وعندما ٌقابل 

البطل ؼولا أو جنٌا فٌستخدم شطارته وحٌلته للئٌقاع به إلا أن دخول هذه 

ا مثلما لا ٌضفً العناصر فً نسٌج الحكاٌة الشعبٌة لا ٌنفً طابع الواقعٌة عنه

طابع الواقعٌة على الخرافة وجود أحداث وشخصٌات واقعٌة منها(( 
3
. 

                                                           
 .123-122إبراهٌم نبٌلة، قصصنا الشعبً، ص -1
 .126ه، صالمرجع نفس -2

 .18السواح فراس، الأسطورة والمعنى، ص -3
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 الذي الصراع، طبٌعة إظهار على هدفها، إلى الوصول فً الشعبٌة القصة وتعتمد

 الضعؾ إحساس خلق بؽٌة به، المحٌطة العملبقة القوى مع الإنسان ٌخوضه

  .العجاببً لبذور الحامل طولة،الب حس ثم ومن. المواجهة حسن نمو عن المسبول

 :الصوفٌة القصة 5-4

 احتوى فلقد لحظتها، ولٌدة خارقة أمور من تحتوٌه وما الصوفٌة، التجربة تكن لم

 فً الكهؾ أهل كقصة العجاببٌة، والأحداث الأمور من الكثٌر على الكرٌم القرآن

     : »تعالى قوله

1
 بدر ٌوم الملببكة نزول ولعل..... إبراهٌم قصة و مرٌم، وقصة«

 ذكر وقد العجاببٌة، الأمور من الكثٌر على انطوى قد المشركٌن ومحاربتها

 بشر قد وسلم علٌه الله صلى الرسول أن(: البلبؼة نهج شرح)  كتاب فً بعضهما

مٌكابٌل فً جند  ً جند من الملببكة فً مٌمنة الناس، وبجبرابٌل ف))  المإمنٌن

آخر فً مٌسرة الناس، و إسرافٌل فً جند آخر فً ألؾ، وكان إبلٌس قد تصور 

للمشركٌن فً صورة سراقة بن جعشم المدلجً.....((
2

 

                                                           
 09: سورة الكهف الآٌة،  1

، 1967، 2، دار إحٌاء الكتب العربٌة/ ط14ابن أبً الحدٌد، شرح نهج البلاغة، تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم، ج -2
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وؼٌر ذلك من القصص، وتبقى الحادثة الأبرز والتً تشكل جزءا من المعتقد  

سبحان : )) القرآنالإسراء والمعراج، وقد ذكرت فً  حادثة -الدٌنً الإسلبمً

الذي أسرى بعبده لٌلا من المسجد الحرام إلى المسجد الأقصى الذي باركنا حوله 

((السمٌع البصٌر.... لنرٌه من آٌاتنا، إنه هو
1
، وهذه الحادثة كانت المفتاح  

مً إلى أن لرحلبت المتصوفة، الذٌن أرادوا أن ٌثبتوا حقٌقة ما )) فالتصوؾ ٌر

الحقٌقة تكمن فً الجانب الؽٌبً والمجهول من الفقه و الشرع لٌس فً ظاهره((
2
. 

ولا شك فً أن مثل هذا النوع من المعرفة، ٌكتسب دوره من خلبل إعادة توظٌفه 

للعجاببً، والانطلبق خارج الحدود، و إذا كان الشعر قد لعب دورا مهما فً 

لم ٌكن الأداة الوحٌدة، فهناك أٌضا القصة التعبٌر عن التجربة الصوفٌة، فإنه 

الصوفٌة، التً أخذت )) تمضً إلى الجانب الخارق فً التجربة الصوفٌة، والذي 

دعً عندهم بالكرامات التً ٌتمتع بها طابفة من شٌوخ التصوؾ، التً هً درجة 

أدنى من النبوة((
3

 

ة كبٌرة من فمعظم قصص التصوؾ نشؤت فً مراحل كان الدٌن فٌها قد بلػ درج 

وعات تتصل بالعقٌدة الإسلبمٌة الأهمٌة فً الحٌاة، ولذلك فهً تعالج موض

فتقوم على الاعتقاد بؤن الله   -ونصوص المعراج شكل من أشكالها -فالكرامات))

                                                           
 .282(، ص1القرآن الكرٌم، سورة الإسراء) :1

 .30، ص2003، 1القصص الصوفً، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، طستار ناهضة، بنٌة السرد فً  -2

 .44المرجع نفسه، ص -3
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عز وجل قد ٌخرق قانونا طبٌعٌا لعبد صالح من عباده لعلة ما. لا واجب((
1

 ،

 مور العجاببٌة.وهذا الخرق ٌتٌح جملة من الأفعال و الأ

فرؼبة الصوفً فً أن ٌعبر عن تجربته الخاصة والفرٌدة التً ٌحٌاها، هً التً 

دفعته إلى استخدام الملبمح العجاببٌة، وفقا للنموذج الؽامض الذي دفعه إلى 

استخدام الخٌال الذي ٌقوم على ))الإدماج والتوحٌد بٌن العلو المتجلً والصورة 

مربً والمربً، والروحً والمادي فً تجانس التً تجلً فٌها، وٌضع اللب

وانسجام((
2
. 

لعل ذلك ٌسهم فً تقدٌم القصة الصوفٌة، بقدر من الؽنى، فهً تقدم أحداثها  

اعتمادا على مصادر كثٌرة، لعل أبرزها الأحلبم، التً تشكل ملمحا بارزا 

ٌمٌزها، وٌفتح المجال واسعا لقبول ما فوق الطبٌعً، ولابن عربً رأٌه فً 

الأحلبم، ٌستدل )) منها على اعتقاده بؤن ما ٌؤتً عن طرٌقها هو ضرب من 

 المعرفة ذات مصدر إلهً((.

إن امتلبك الأحلبم لفعالٌة التحول والخلق، وقدرتها على تجاوز القٌود، ٌسمح 

بتدخل قوى أعلى، تدخلب خاصا، تتبدى أهمٌته فً تكرٌس شخصٌة البطل 

س بمقدور أي إنسان أن ٌعٌشها، إضافة إلى الصوفً الذي ٌحٌا تجربة خاصة لٌ
                                                           

 .9، ص2007أدب المعراج والمناقب، دار التكوٌن، دمشق،  -خلٌل لإي علً، عجائبٌة النثر الحكائً -1
 .17، ص1974نبٌلة إبراهٌم، قصصنا الشعبً، دار العودة، بٌروت، دار الكتاب العربً، طرابلس،  -2
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الأحلبم هناك الكثٌر من الأمور العجاببٌة التً ترد فً سٌاق القض العجاببً 

فلب شًء  ٌمنع من التحول إلى شكل آخر ؼٌر شكله الأصلً.. كالإنسان الذي ))

 ٌصٌر طٌرا، و الأفكار التً تؽدو صورا محسوسة..((

لمعانً الإلهٌةوهكذا فرؼبة الصوفً فً إدراك ا
1

و دلالتها الروحٌة، قد ولد  ،

كثٌرا من الملبمح العجاببٌة، القابمة على دمج المنطق باللبمنطق
2

، والواقع 

 بالخٌال.

الوجه الأبرز، الذي  -ومنذ القدٌم -واستنادا إلى ذلك فقد شكل الجانب ألعجاببً

مه وخفؾ من نظم علبقة الإنسان بما ٌحٌط به، وأجاب عن تساإلاته، وحقق أحلب

 حدة خوفه.

 مسارب العجائبٌة إلى الأدب الحدٌث:-6

لعل الشكل الشعبً الأبرز للقصة العجاببٌة، فً العصر الحدٌث، تجلى فً ظهور 

 كل من القصة البولٌسٌة، وقصة الخٌال العلمً.

 

 

                                                           
 .04برادة، محمد، مقدمة مدخل إلى الأدب العجائبً، ص - 1

 .05مرجع نفسه، ص  - 2
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 القصة البولٌسٌة:6-1

فالؽرابة تحتوي القصة العجاببٌة على عناصر، تعتمد علٌها القصة البولٌسٌة.  

والرعب، والأسرار الخفٌة توجد أٌضا فً القصة البولٌسٌة، ولكن بطرٌقة 

باحثٌن إنها )) أدب تلصص وتنصت... على حٌاة  مختلفة. ولذلك قال عنها

الآخرٌن....، هذه الحٌاة ٌمكن فضحها وكشفها أمام الملؤ فً محاكمة جنابٌة((
1.

 

جد تفسٌرا دقٌقا، وٌستخلص من ذلك: أما القصة العجاببٌة، فما ٌحدث فٌها قد لا ٌ

أن العمل)) البولٌسً لا ٌعتمد على الخٌال فً إقامة العلبقات بٌن شخصٌات 

 ،الرواٌة، وإن كان المنطق أصلب خٌالا، لكنه خٌال ترجم فً ثوب علبقات بشرٌة

قابمة على المنطق((
2
. 

ٌسهم فً والقصة البولٌسٌة عندما تعرض واقعا عجاببٌا، تحقق بناء جدٌدا،  

تعدٌل رإٌة الواقع، وٌنقله فً النهاٌة إلى المستوى الؽرٌب، فهً تعنى)) أكثر من 

بقٌة القصص بتوضٌح سلسلة من الحوادث التً تؽلق قبل بدبها أو بعده بقلٌل، 

ٌطلب من السرد بصورته النموذجٌة أن ٌقدم عن طرٌق مختلؾ الإشعارات و

                                                           
 .58، ص1990باخثٌن مٌخائٌل، أشكال الزمان والمكان فً الرواٌة، ترجمة: ٌوسف حلاق، وزارة الثقافة، دمشق،  -1
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الحقٌقً لتلك الحوادث المبكرة التً ٌطلب   الملؽزة جمٌع البٌانات المتعلقة بالطابع

من المحقق والقارئ أن ٌعٌد بناءها((
1
.  

، فالقصة البولٌسٌة تجعل من القارئ شرٌكا فً حل القضاٌا والألؽاز، التً تثٌرها

لى الجانب الخفً، الذي ٌسمح بالتحرر من عبودٌة إ وعند هذه النقطة ٌمكن النظر

لة، تبدو من أول وهلة مؽرٌة، أنها تتكشؾ عن المنطق، فـ)) هناك عدة حلول سه

زٌفها واحدا تلو الآخر، ومن جانب ثان هناك حل ؼٌر محتمل تماما، ولا ٌبلػ إلا 

فً النهاٌة، والذي سٌظهر وحده حقٌقٌا((
2
. 

ومن هذه الزاوٌة فالقصة البولٌسٌة تنطوي على كثافة فً الأفكار والتحلٌلبت التً 

القابم فً النهاٌة على رفض الحلول كلها والتمسك تبدو خارقة، ومفتاح السر 

بمنطق زابؾ، لٌجد الإنسان نفسه فً مواجهة احتمالات بعٌدة عن الصواب وربما 

تصدر عن الوهم والالتباس،)) فقد ٌكمن الموت فٌما تتخٌله الضحٌة قلما وهو 

 خنجر صؽٌر، أو حبلب وهو ثعبان، وفً هذا تنشر حوادث القصة البولٌسٌة نوعا

من الؽموض السحري، ٌهٌج التفكٌر وٌنتظر الحل الأكٌد((
3
. 

                                                           
 .235، ص1981هالبرٌن جون، نظرٌة الرواٌة، ترجمة: محً الدٌن صبحً، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  -1
 .61تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً، ص -2

 .522، ص1973هلال محمد غنٌمً، النقد الأدبً الحدٌث، دار الثقافة، دار العودة، بٌروت،  -3
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وجوهر ما تقدمه القصة البولٌسٌة فً مثل هذا الأسلوب ، أنها تبدد الحل الممكن، 

وتستهزئ بالمنطق، وهذا ٌسمح بلقاء الكارثة، بشروط ؼٌر مقبولة، وبعٌدة 

قارب لا ٌصح ظاهرٌا عن الحقٌقة وفً هذا تقترب من القصة العجاببٌة وهذا الت

إلا )) لنمط معٌن من الرواٌة البولٌسٌة ذات اللؽز "المحل المؽلق" ولنمط معٌن 

من المحكً الؽرٌب "فوق الطبٌعً المفسر". فضلب عن ذلك فإن التشدٌد موضوع 

على نحو مختلؾ فً الجنسٌن: فً الرواٌة البولٌسٌة موضوع على حل الأحجٌة، 

فً المحكً بالعجاببً، على ردود الفعل  وفً النصوص المتعلقة بالؽرٌب  كما

التً تحدثها هذه الأحجٌة((
1
. 

وما ٌقرب القصة البولٌسٌة من العجاببٌة أٌضا، أن شخصٌاتها تتحرك فً محٌط 

إشكالً، عكس ما فٌه من تناقضات عجٌبة، ومصابر ؼٌر مفهومة، مما ٌجعلها 

لؽرٌب، الذي ٌستدل به قابلة لتفسٌرات شتى، تنقل الأحداث إلى مستوى الالتحام با

على أؼرب الحلول وأخطرها، )) فالقارئ على ثقة بؤن هذه الألؽاز واقعٌة 

إنسانٌة، وأن شرٌرا ابتدعها، وسٌهتدي إلى حلها إنسان خٌر أقدر منه..... ألا 

وهو رجل الشرطة المكلؾ بتتبع الجانً فً القصة البولٌسٌة((
2
. 

                                                           
 62، صتودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً -1

 .522هلال محمد غنٌمً، النقد الأدبً الحدٌث، ص -2
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تحرر من عبودٌة المنطق، وٌصوغ فالاضطراب الشدٌد، أو الضٌاع، ٌسمح بال

نوعا لآخر من الحقٌقة الخفٌة، تعكسها طرٌقة التحري والبحث، فالقصة البولٌسٌة 

تلعب على خٌط الشهادات الزابفة
1

خالقة عوالم قلقة لا ٌمكن فهمها، ووقابع  

 ؼرٌبة ٌشكل الخفاء نقطتها المركزٌة، وفً هذا أٌضا ما ٌقربها من العجاببٌة.

ن القصة البولٌسٌة، تتعامل مع المستوٌات عدٌدة، تتبادل التؤثٌر من الواضح أ

والتؤثر، وبالتالً فالمقارنة التً لا ٌمكن لأٌة نتٌجة أن تكون دونها، ٌمكن أن تتم 

وفق وجوه متنوعة، والحكم فً النهاٌة على مدى التطابق الحاصل بٌن مستوٌات 

تؤوٌلً، ولكن القصة  التحلٌل والتؤوٌل، فمع جمٌع الرواٌات ٌلحظ مضمون

البولٌسٌة وحدها تعطٌه مكان الصدارة
2.

 

تؤسٌسا على ما سبق تبدو القصة البولٌسٌة، بما تملكه من وسابل البحث  و

والتحلٌل لدوافع الشخصٌات، قادرة على إثارة مشكلبت تتسع لتعبر عن وجهات 

على ما شدٌدة التعقٌد، تعبر عن الأزمة الحضارٌة، وهً فً أحد جوانبه شاهد 

ٌجٌش به المجتمع من تجاوزات،  وبذلك ٌمكن القول )) إن الرواٌة البولٌسٌة 

ملحمة العصر الحدٌث، تحولت فٌها الجوقة إلى شارع بضوضاءه وجلبته، 

والؽابة ذات الأسرار والأدؼال المظلمة إلى مدٌنة متزاحمة البناٌات بشوارعها 

                                                           
 88ٌنظر تودوروف، المرجع السابق، ص -1

 .239ٌنظر هالبرٌن جون، نظرٌة الرواٌة، ص -2
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لى محقق((المظلمة، وأسرارها العجٌبة، والبطل الخرافً إ
1
وهً بما تحوٌه من  

وقابع ؼرٌبة وأفكار شاذة وحلول مدهشة، تإكد على أنها تطور للقصة العجاببٌة 

 فً أفق شٌوعها وتلقٌها شعبٌا.

 قصة الخٌال العلمً: 6-2

منذ أن وعً الإنسان وجوده فً هذا الكون، وهو فً صراع دابم معه، بؽٌة   

لبشرٌة، شكل أبرز الوسابل التً إخضاعه لإرادته، والعلم فً المراحل كلها ا

ساعدته على ذلك، فبواسطة سلسلة من المكتشفات، تؽٌرت المعاٌٌر التً تحكم 

نظرة الإنسان إلى الكون، فـ )) قبل أن ٌظهر العلم، كان الناس ٌنظرون إلى الدٌن 

وٌوم الحساب لتحقٌق تحرر الروح النهابً من قٌودها. وكان "فرانسٌس بٌكن" 

ذا الدور إلى العلم. أي إلى المعرفة البشرٌة((أول من نقل ه
2

، والقصة العلمٌة 

ضمن هذا الإطار تؤتً استجابة لهذه التطورات، وتعبٌرا عنها، واعتمادها على 

العلم، لا ٌلؽً دور الخٌال اللبفت فٌها، الخٌال الذي قد ٌنتهً جموحه إلى أن ٌبدو 

 الأشٌاء، ضمن منظومة خاصة، بعٌدا جدا عن الواقع، كاشفا عن علبقة جدٌدة بٌن

تبدو لا واقعٌة، ملٌبة بالأعاجٌب، فـ )) أدباء هذا النوع من الأدب قاموا بعمل 

مزٌج بٌن علوم العصر الحدٌث و فنون السحر،أو التقمص، أو بقٌة الظواهر التً 

                                                           
 .88شرشار عبد القادر، الرواٌة البولٌسٌة، ص -1
 .162، ص1974، 3ولسن كولن، المعقول واللامعقول، ترجمة: أنٌس زكً حسن، دار الآداب، بٌروت، ط -2
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أٌدها العلم وأمن بها، وإن عجز فً كثٌر من الأحٌان عن إٌجاد تفسٌر مقبول 

لها((
1
. 

هذا ما ٌقربها من القصة العجاببٌة التً ترتبط بشكل أو بآخر بسبب  وفً 

ؼامض، وما تقوم به القصة العلمٌة، التً تسعى وراء الحصول على تفسٌر علمً 

لسبب ؼامض، ولذلك فهً تلج عوالم ؼٌر محدودة، الأمر الذي ٌمنحها القدرة 

دة لآلٌة القوانٌن على التجاوز و التحوٌل، وؼالبا ما ٌجعلها تقوم بصٌاؼة جدٌ

المتحكمة بالواقع،)) فمن ؼزو الفضاء، إلى البحث عن عوالم مفقودة على سطح 

البحث عن الخلود وإعادة الشباب إلى  إلىالأرض، أو فً أعماق المحٌطات، 

الخلبٌا الهرمة، إلى الظواهر الخارقة المدهشة((
2
. 

مع الؽموض الروحً،  وفً هذا السٌاق لا ٌبدو ؼرٌبا أن تتجاوب القصة العلمٌة،

الذي تحتوٌه النفس البشرٌة، مكتشفة )) حالات كثٌرة من الطاقات الروحٌة 

المخزونة، التً ٌعبر عنها العلم أحٌانا باسم) الحاسة السادسة(، وذلك فً 

القصص، التً تروي القدرات الخارقة، والتنبإ والاستبصار، وقراءة الأفكار 

                                                           
  171عشرٌن، صالقاسم محمود، الخٌال العلمً أدب القرن ال -1
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تقمص، والتنوٌم المؽناطٌسً، والأسرار الخفٌة الآخرٌن، والتخاطر، والأحلبم وال

للروح البشرٌة ...((
1
. 

وكل هذه الموضوعات، ٌعبر عنها الخٌال العلمً، تتمٌز بالإدهاش، والخروج عن 

المؤلوؾ، والاعتماد على الخٌال، وهً فً  بعض جوانبها تتقاطع مع موضوعات 

والأدب العجٌب، هو هو مشترك بٌن الخٌال العلمً  الأدب ألعجاببً فـ )) ما

وصؾ "حقٌقة" تعتبر بالنسبة للقارئ  القرن العشرٌن خٌالٌة بحت، واللجوء إلى 

الؽامض وؼٌر الطبٌعً((
2
. 

وقد أشٌر فً كتاب ) أدب الخٌال العلمً(، إلى فرق حاسم وجوهري بٌن الأدب 

العجٌب والقصة العلمٌة : )) فؤساس الأدب العجٌب هو الرعب، وٌستبدل به،  فً 

لخٌال العلمً المفاجؤة والإدهاش((ا
3

 

ولكن ماذا نقول عن تهدٌد مخلوقات ؼرٌبة للؤرض، أو خطر قٌام حرب ذرٌة، 

وحتى ظاهرة الأطباق الطابرة وما تحمله من رعب وتهدٌد، إن هذه المظاهر كلها 

تحمل رعبا، ولا عجب فً ذلك، لأن الصراع المدمر ترك أثاره السٌبة، التً 

 انً منها حتى الٌوم.مازال العالم ٌع

                                                           
 .177عزام محمد، المرجع السابق، ص -1
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ولٌس معنى ذلك أن فاعلٌة التعبٌر، التً تنطوي علٌه القصة العلمٌة، تتحرك فً 

اتجاه ٌقربها من القصة العجاببٌة باستمرار، فً فً أحٌان كثٌرة، تتحرك فً 

اتجاه ٌبعدها عن القصة العجاببٌة، وٌحقق لها خصوصٌتها الممٌزة، وٌصوغ 

اكتشافه. ومما ٌلفت الانتباه فً هذا الإطار، طرٌقة مختلفة لتعرؾ الكون و

الاستخدام المختلؾ للزمن، فالزمن فً القصة العجاببٌة قد ٌكون الماضً، أو 

الحاضر، أو المستقبل ، أما فً القصة العلمٌة فهو المستقبل، فــــــ ))الخٌال 

 العلمً، هو أساسا، جنس روابً استباقً ٌهتم بالمستقبل حٌث ٌظهر القلق تحت

أشكال متخٌلة، انطلبقا من معطٌات علم اللحظة بطرٌقة ما، إنه حكً ٌتقدم العلم 

وٌبتكر،انطلبقا من عناصر جنٌنٌة، وهو ما أذبته العلماء والتقنٌون بطرٌقة ما فٌما 

بعد((
1
. 

وهذا القول ٌتحد مع ما فً العجاببٌة من تجلٌات شتى إذ ٌجد الإنسان نفسه أمام 

ها وجود فٌزٌقً، أو حوادث خارقة تعلل بالهذٌان والحلم، كابنات روحانٌة، لٌس ل

ولكن العجاببً الذي تقدمه القصة العلمٌة قابم على أحداث تربط السبب بالمسبب، 

الطبٌعً مفسرا بطرٌقة عقلبنٌة لكن انطلبقا من قوتٌن لا  -)) وهنا ٌكون فوق

ٌعترؾ بها العلم المعاصر((
2
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وفة ومن هذا المنطلق )) فرسالة الأدب الخٌال إنه عالم لا ٌخضع للقواعد المؤل 

العلمً ووظٌفته تتحدان فً تنمٌة مخٌلبت الناس وتعلٌمهم ومنحهم القدرة على 

التفكٌر بالمستقبل((
1
. 

وتبقى أحداث، التً تتحرك الأفكار قً سٌاقها، من الركابز الأساسٌة، التً تمنح 

ات العلم كلها، واحتواء القصة العلمٌة مقدرتها الرحبة على استٌعاب انجاز

الاضطرابات، التً ٌسببها ؼموضه، وما ٌنتج عن ذلك تعقٌد لعلبقة الإنسان مع 

 منجزات عصره العلمٌة والفكرٌة.

ولٌست القصة العلمٌة سوى طرٌقة لتوسٌع مدارك الإنسان، ومنحه القدرة على  

 معرفة الحقٌقة عبر الخٌال، وهً فً ذلك تقترب من القصة العجاببٌة.

 العجائبٌة بٌن الواقع و الخٌال : -7

لقد قد الفن خلبل مراحله المختلفة قدرة على تجاوز الوجود المادي، وكشؾ عن 

درجة عالٌة من الؽنى، سواء فً الموضوعات؛ التً عبر عنها، أم فً طرٌقة 

 التعبٌر، أم فً الهدؾ الذي سعى إلٌه.

                                                           
 .16ص  : القاسم محمود، الخٌال العلمً أدب القرن العشرٌن، 1
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سان حلب، كً ٌحٌا من جدٌد، تلك و ما العجاببٌة إلا إحدى تلك الوسابل؛ تقدم للئن

العلبقة الوطٌدة بٌن الإنسان والعالم، بٌن الإنسان و الكابنات المربٌة منها أو 

 المخفٌة.

وهذا الأمر ٌقود إلى التساإل: هل للعجاببٌة
1
علبقة بالواقع؟ أم أنها وكما تشً به  

متناه بعٌد عن  هذه الكلمة، ابتعاد كبٌر عن الواقع و قوانٌنه؟ و تحلٌق فً فضاء لا

 أي انتماء.

إن تعبٌر الأدب عن الواقع ٌختلؾ باختلبؾ القوانٌن؛ التً تحكم تطور حركة 

المجتمع عبر العصور. فـ)) كل فن ٌحدده عصره، وٌمثل الإنسانٌة بقدر ما ٌتلبءم 

مع أفكار ومطامح و حاجات و تطلعات وضع تارٌخً خاص ولكن الفن فً 

، وٌخلق لحظته التارٌخٌة أٌضا، لحظة إنسانٌة، الوقت نفسه ٌتجاوز هذا الحد

ووعدا بتطور مستمر. و لا ٌجوز لنا أن نقلل من عنصر استمراره عبر صراع 

الطبقات((
2
. 

للقوانٌن التً  -قد ٌكون قصدٌا أو عفوٌا -فالعجاببٌة و ما تقوم علٌه من تحطٌم

الإنسان فً  تتحكم بالإنسان، ومن إبداع لعالم جدٌد، إنما هً تعبٌر عن أزمة

 واقعه المعاصر.
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ولذلك ففً العصر الراهن، عصر العلم والتطور والتقنٌة، قد لا ٌؽٌب عن تفكٌر 

ٌِإمن به أجدادنا القدماء، وقد تكون الحٌاة المدنٌة وما  إنساننا المعاصر ما كان 

أنتجته من فراغ روحً أبلػ الأثر فً العودة مجددا إلى الخرافة والسحر وإنما 

 دٌد، وهدؾ جدٌد.بؤسلوب ج

وبذلك ٌمكن القول: إن )) ثمة أشٌاء قدٌمة ومنسٌة، تبدو كؤن الزمن قد عؾ 

عنها، تبقى محفوظة فٌنا، وتستمر فً إحداث أثرها علٌنا،) دون أن نعٌرها 

اهتماما فً الؽالب (، وفجؤة تطفو على السطح وتكلمنا أشبه بؤشباح هادس التً 

تلفة وتبعا للوضع الاجتماعً وحاجات ؼذاها أولٌس  بدمه. وفً مراحل مخ

الطبقات الصاعدة أو المنحدرة، تعود إلى ظهور أشٌاء متعددة كانت كامنة أو 

مفقودة وتستٌقظ على حٌاة جدٌدة((
1
. 

بهذه الإشارات الخاطفة، تبدو عوالم القصة الحدٌثة، التً تقوم على خلٌط متنافر 

صابت بنٌة المجتمع، وتلبٌة وحوادث شاذة، استجابة طبٌعٌة للتؽٌرات التً أ

لاحتٌاجات النمو والتؽٌر، التً انبثقت من صمٌم الواقع ، ومن جانب آخر، فقد 

انفردت القصة الحدٌثة بقدرتها على الاستجابة لظواهر التمزق، التً تراكمت فً 

 وجدان الإنسان المعاصر، ولذلك لم ٌكن ؼرٌبا أن ٌظهر بعض من القصاصٌن.
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لٌس فقط إنسانا ٌصؾ الأشٌاء التً ٌراها، وإنما ٌخترع  هذا القصاص الجدٌد 

القصاصون ما  -الأشٌاء من حوله، وٌرى الأشٌاء التً ٌخترعها. وهإلاء الأبطال

إن ٌشرعوا ولو لفترة قصٌرة جدا مشابهة الشخوص حتى ٌتحولوا إلى كذابٌن" 

 هم.شٌزوفرانٌٌن" مهلوسٌن أو حتى كتابا ٌخلقون حكاٌاتهم الخاصة بهم وحد

وضمن هذت الإطار تقدم العجاببٌة عالمها، الذي لا ٌخرج عن فهم القاص، 

ووعٌه للحٌاة الخاصة التً ٌحٌاها الإنسان المعاصر، والتً تصل به إلى حد 

 الانفجار والتشظً.

ولعل هذا التفرد الذي تحمله القصة العجاببٌة، وهو ما ٌدفع إلى تلمس جذور 

الطرٌقة  أو الأسلوب ٌظل )) عالم الأدب هو عالم  علبقتها بالواقع، ومهما اختلفت

بشري شكلب، عالم تشرق الشمس فٌه من المشرق، وتؽرب من الؽرب، على تخم 

أرض مسطحة ذات ثلبثة أبعاد، حٌث الوقابع الأولٌة لٌست ذرات وكهارب، بل 

أجساد، والقوى الأولٌة لٌست طاقة أو جاذبً، بل حب وموت وحزن وفرح((
1
. 

الأساس ٌؽدو الوجود الواقعً وعاء ٌحمل التجربة الإبداعٌة، ولكن  وعلى هذا

بنسب متفاوتة، ومهما ٌكن من أمر، فلن ٌكون هناك تجربة قصصٌة دون حضور 

للواقع، لما ٌإدٌه، من دور فً إؼناء البنٌة الفنٌة للقصة، هذا من ناحٌة، ومن 
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رق متنوعة، استمدتها ناحٌة أخرى، لقد حورت التجربة الفنٌة الواقع، وقدمته بط

من التفاعل بٌن ذات الفنان، والواقع، فؤي فنان )) ٌرسم منظرا طبٌعٌا لٌخضع 

لقوانٌن الطبٌعة التً اكتشفها الفٌزٌابٌون، والكٌمٌابٌون، والبٌولوجٌون. ولكن 

الذي ٌمثله فً فنه، لا ٌشكل طبٌعة مستقلة عن ذاته. فهو منظر طبٌعً رآه من 

وتجربته الخاصة(( خلبل مشاعره الخاصة
1

 . 

وبقدر ما تتنوع هذه العلبقة وتتشابك وتتداخل، بقدر ما تشكل تواصلب مع الواقع، 

ورفضا للرضوخ إلٌه فً الوقت ذاته، وفً ضوء ذلك فإن اختٌار المبدع لعناصر 

إبداعه، هو بالأساس اختٌار حر، ومن الممكن أن ٌصاغ بطرق متنوعة، ومهما 

ق الواقع، فإنه لن ٌستطٌع تجاوزه كلٌا، بل سٌحمل معه حاول الفنان التحلٌق فو

فً تحلٌقه موجودات الحٌاة الواقعٌة، فالتمرد والتجاوز ورفض كل ما ٌمت الى 

العقل والمنطق، وتفعٌل علبقة القاص بالسحر والنبوءة والرإٌا ورفض الواقع، 

لمنطق وؼٌر ذلك من الأمور التً تنفذ إلى ما وراء الواقع، وتوهم بتراجع ا

العقل، وحلول الخٌال ؼٌر المحدود، وؼٌر النهابً، من الطبٌعً أن توهم بسقوط و

الواقع، وعدم الاعتراؾ به، ولكن ومهما حاول القاص أن ٌقنع القارئ، بؤنه ٌقدم 

عملب لا ٌمت إلى الواقع بصلة، و أنه )) لا ٌصور لنا إنسانا، بل كابنا أروع منه، 

قابما بذاته لٌس شبه فً الواقع، فإنه ٌسقط عاجزا وإذا ما حاول أن ٌخلق شٌبا 
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دون أن ٌعطٌنا سوى شبح ضبابً باهت وؼٌر محدد لا نستطٌع أن نتبٌن منه شٌبا 

على الإطلبق((
1
. 

وانطلبقا من هذا المبدأ، فقد ظلت الصفة الؽالبة على القص هً التً تربطه 

وفق ما تقضٌه بصورة أو بؤخرى بالواقع، فقد أصبح الواقع القصصً منظما 

مبادئ الواقع الثابتة ومقولاته، ولكن إذا ما تم التعمق فً مناقشة هذه التحولات 

 ستبدو مجرد هٌاكل فارؼة، تتم على طرٌقة قاصرة عن بلوغ المعرفة.

وإذا كان الاتجاه الواقعً، ٌفرض على القصة أن تكون منتظمة، و أن تكون 

دخول فً أجواء القصة، والدخول إلى أحداثها موظفة، بالشكل الذي ٌمكنها من ال

عالم شخصٌاتها، ضمن نقلبت فنٌة واعٌة، تصب فً بوتقة الشكل الواقعً، دون 

 التً ترسم تنهض به عناصر القصة المختلفة، الخروج عنه، وإذا كان هذا ما 

مسارا موحٌا بالواقعٌة، فإن المطلب الواقعً الذي ٌعمل على تقلٌد الواقع، 

شر به، ٌجري تسوٌته من خلبل )) الالتزام بدقة التفاصٌل والارتباط المبا

الخارجٌة التً لٌس لها أهمٌة على الإطلبق بالنسبة لمضمون العمل الفنً((
2

 ،

والتً تشكل مجموعة قوانٌن تإطر التجربة، وتدفعها لأن تؤخذ بعدها التقنً على 
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ة و المكانٌة وؼٌر مسار القص، الذي ٌنبؽً أن ٌكون موازٌا للواقع بؤبعاده الزمانٌ

 ذلك.

وأهم ما ٌلبحظ فً ذلك، أنه ٌجب ألا ٌكون هناك حدث، إلا وٌسهم بطرٌقة 

مباشرة أو ؼٌر مباشرة فً توضٌح هذا، ولذلك فالأحداث تتمركز فً سٌاقات 

القصة مإدٌة الؽرض الذي ؼالبا ما ٌطالب الروابً بـــــؤم ٌختار ))واقعا روابٌا 

مة وجزبٌاته عن الواقع الحقٌقً الذي تم الاختٌار متخٌلب لا تخرج أطره العا

منه((
1
. 

إذن فحتى القصص الواقعٌة، التً تحاول ألا تخرج عن القوانٌن الاجتماعٌة 

والطبٌعٌة للواقع، فرض الخٌال سلطته الانتقابٌة على أحداثها وشخصٌاتها، هذت 

بؤن الخٌال ٌتدخل  من ناحٌة، ومن ناحٌة أخرى )) وانطلبقا من المبدأ القابل القابل

فً الملببس، أو فً الطعام، ٌصٌر فً المٌسور القول بؤن كل رواٌة أو قصة، أو 

قصٌدة، أو مسرحٌة أخٌولة، ومهما تك واقعٌتها أو سرٌالٌتها، وذلك لأنها لم 

ٌقٌض لها أن تجري إلا فً خٌال كاتبها وحسب((
2
وكً تتمكن القصة من تحقٌق  .

وملبمسته، فإنها ستمضً مازجة بٌن الممكن وؼٌر  قفزة معرفٌة باتجاه الواقع

الممكن، و أحد الطرق لتحقٌق ذلك هو ربط الشخصٌة بإنشاء أو أحوال محددة هو 
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عنصر مهم ٌعطً النص ؼزارة ، وكثافة، وؼنى
1
وهذا ٌعنً أن القصة لن  

تستطٌع أن تحقق دورها المعرفً القابم على التوؼل فً مدارات الحٌاة، ووقابعها 

ٌقة حٌادٌة ومطابقة للواقع، ولو أن الفنان قدم صورة طبق الأصل عن الواقع بطر

إرضاء لمطلب الواقعٌة: )) لرأي تفاهة عمله ونبذه وراءه ظهرٌا قبل أن ٌنبذه 

الجمهور((
2
. 

وبذلك ٌكون الجانب الخٌالً جانبا أساسا، ٌدخل فً صلب العمل الفنً، ولا ٌمكن 

عل الحدود الفاصلة بٌن الأحداث الواقعٌة، الاستؽناء عنه، ولعل هذا ما ٌج

وإبداعات الخٌال متداخلة، فً لحمة العمل القصصً، بطرٌقة ٌمكن من خلبلها 

التعبٌر عن الوجود الإنسانً بحرٌة أكبر، وٌساعد على انتقال القصة من عالم 

ضٌق، إلى عالم واسع، ٌعنى بكل ما ٌكشؾ عن خفاٌا النفس الإنسانٌة المتعاملة 

 ذا الواقع.مع ه

وكلما كانت علبقة المبدع بالواقع، الذي ٌعٌش فٌه عشوابٌة، كانت حاجته إلى 

التعبٌر عن تعقٌدات هذا الواقع أكبر، والقصة بذلك بحاجة إلى حرٌة تمكنها من 

الانتقال إلى مدارات مرتفعة عن الواقع، ولكن دون أن تنسى دوره المإثر فٌها. 

تؽٌٌر الواقع التقلٌدي، واقتحام القشرة الخارجٌة  على -وفقا لذلك -وتعتمد القصة
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التً أحاط نفسه بها، ساعٌة بذلك إلى التعبٌر الحر عن الطاقات المكبوتة داخل 

 النفس.

فؤهم ما ٌمٌز القصة العجاببٌة، تلك الدلالة المستمدة من الارتباط المباشر بالمعاناة 

للبكتشاؾ والمعرفة، وهً  النفسٌة، والتً جعلت القصة من هذا المنظار، وسٌلة

بما تملكه من شحنات تعبٌرٌة، استطاعت اقتحام الذات، والسفر بها خارج حدود 

الزمان و المكان، وعلى هذا النحو، أسس الخطاب العجاببً )) شعرٌته خارج 

قوانٌن الطبٌعة، وعبر آلٌة الانزٌاح عن المؤلوؾ والمعقول،  و عوالم الواقع

ً، ٌنتزعه من مؤلوفٌته، وٌقذؾ به إلى عوالم الؽرابة ٌشوش على المحكً الواقع

والحٌرة واللبمعقول((
1
. 

وهً فً ذلك استطاعت التعبٌر عن تعقٌدات الواقع، وعن مؤساة الإنسان الذي 

 ٌعٌش فٌه. 

فالحدٌث عن علبقة الواقع والخٌال
2

فً القصة العجاببٌة، ٌقصد به فً المحل  ،

العمل القصصً، ونسب ظهورهما فٌه، الأول: معرفة طرٌقة ارتباطهما فً 

الأمر الذي ٌإدي إلى بروز الخصابص والمٌزات، التً تسهم فً بناء القصة 

 العجاببٌة.
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 -هكذا ٌبدو الأمر ظاهرٌا على الأقل -إن الواقع والخٌال ٌبدوان قطبٌن متنافرٌن

هو كابن، وما ٌمكن أن ٌكون، ولكن هذا التنافر ظاهري فً العمل  بٌن ما

 ً .القصص

إن بٌنهما وشابج متناؼمة ومنسجمة ترتبط بشكل جدلً وثٌق. وإنه من عٌر 

الممكن فصل جوهر الخٌال عن جوهر الواقع، وعن جوهر الحٌاة، إلا بالتجرٌد، 

والخٌال بذلك مستمد من جوهر الحٌاة، ولا ٌمكن فصله عن الوعً الذي ٌمثل 

ع والخٌال، تعنً نقل المعطى جوهر الوجود الإنسانً، إن مسؤلة العلبقة بٌن الواق

الواقعً برإٌة إبداعٌة واعٌة، والتً من شؤنها أن تصفح عن الجوهر العمٌق 

إن مسؤلة العلبقة بٌن الواقع و الخٌال، تعنً نقل المعطى  للروح الإنسانً،

الواقعً برإٌة إبداعٌة واعٌة، والتً من شؤنها أن تصفح عن الجوهر العمٌق 

لذا فإن علبقة الكاتب الٌومً بمجتمعه وثٌقة ومتعددة للروح الإنسانٌة، )) و

الأطراؾ دابما، ومهما بدا أنه ٌعتزل بنفسه حٌن ٌتعامل مع الكلمات، فإنه لٌس 

كٌانا منفصلب عن الكٌانات التً تجعل لوجوده معناه، ولذا فإن علبقته بالواقع 

نسانٌة الٌومً هً علبقة بضمٌره وضمٌر مجتمعه معا. بضمٌر أمته وضمٌر الإ

كلها فً آن((
1
. 
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ٌصؾ تتابع الأحداث، وتسلسل أعمال عدد من الشخصٌات  –أٌا كان  -فالقص

وتجاربهم، وهو بذلك ٌستجٌب للتؽٌٌرات، التً تكشؾ بدورها عن بعض الجوانب 

الجدٌدة أو الخفٌة فً تلك الشخصٌات، وفً ضوء ذلك تسهم القصة فً إخراج 

ه،  وخلخلة قوانٌنه، لتنتج واقعا جدٌدا، تقدم الواقع من ثقله، ونزعه من استقرار

 من خلبله رإٌة جدٌدة إلى العالم. 

فالأدب ٌقترن بفعل الخلق، إنه ٌعمل ضمن الكون الذي قد لا ٌنسجم معه، مما 

ٌدفعه إلى تؽٌٌره وفق ما ٌنسجم مع روحه، حتى إن بدا هذا الواقع الجدٌد ؼرٌبا، 

والأدب لا ٌعكس الحٌاة، بل إنه أٌضا لا  فــ )) الكاتب لٌس ساحرا ولا حالما.

ٌهرب أو ٌنسحب من الحٌاة : إنه ٌبتلعها والخٌال لا ٌتوقؾ حتى ٌبتلع كل شًء.. 

الأدب لٌس دٌانة، ولا ٌطرح نفسه للئٌمان، ولكن إن نحن أحجمنا عن رإٌته 

الممتدة خارج عقولنا، أو أصررنا على أن ٌكون محددا بشتى الطرق، فإننا نمٌت 

ا فً داخلنا، وربما كان الشًء الوحٌد المهم للئبقاء علٌنا أحٌاء((شٌب
1

وهذا كله  

ٌدفع إلى القول : إن القص العجاببً ٌعكس بعدٌن متعارضٌن ولكنهما متكاملبن: 

البعد الأول بعد واقعً، والبعد الثانً خٌالً، ٌعبر عن نفسه لٌس فقط فً سرد 

ث طاربة أو مفاجبة، تإثر فً سرد أحداث الوقوع، و إنما أٌضا فً ظهور أحدا

القصة وتطورها، وهو ٌؤتً فً القص مشبعا بالإٌحاءات، التً تمنحه القدرة على 
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النفاذ إلى أعماق الشخصٌة، عن طرٌق الحلم واللبشعور، وبالتالً  إخراج للواقع 

بطرٌقة جدٌدة، إخراج ٌرتبط مع أكثر الأمور بعدا عن الواقع، وٌولد من هذا 

 أحداثها.وبٌن المنطق واللبمنطق، إدخال مختلؾ للقارئ فً عالم القصة الامتزاج 

فً  –ولكن  الملبحظ أنه وعلى الرؼم من أهمٌة هذا البعد، قد ٌوهم بارتباطه 

بؽرابة الأطوار أو الشذوذ، أو حتى الجنون مما ٌنفً عنه أي  –بعض الأحٌان 

 لأدب عموما، فالواقع هو ماانتماء للواقع، وهو الأمر الذي ٌتناقض مع ما ٌقدمه ا

ٌشعر به الإنسان، وبذلك فؤن الصور المرتبطة بالهذٌانات الكامنة فً اللبوعً،  

هً إلا واقع آخر تتولى القصة العجاببٌة إظهاره، وبالتالً فكل ما ٌرد فٌها من  ما

أحداث تبدو لا واقعٌة تؤتً نتٌجة طبٌعٌة، لأنها تقدم محاولة )) تقوم أساسا على 

وزة الواقع، وصٌاؼة عالم متخٌل معارضة به الواقع، معارضة لا تقوم على مجا

إلؽابه، بل تؤكٌده عن طرٌق طرح البدٌل أحٌانا، كإشباع لحاجات الروح و القلب، 

إشادة عالم أو فردوس مفقود فً الواقع((
1
. 

 من هذه الزاوٌة ٌمكن القول: إن القصة ومهما كانت مرتبطة بالواقع، لا ٌمكنها أن

تنفً البعد الخٌالً، أو أن تلؽً دوره، لأن هذا ٌعنً القضاء على القص، وعلى 

حاجة الإنسان الروحٌة، التً دفعته إلى الخٌال بؽٌة الإفصاح عن الجوهر 

العمٌق، للجانب الإنسانً المفقود فً الواقع، والتً تتولى بدورها القصة العجاببٌة 
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الً الإسهام فً بناء الحٌاة الإنسانٌة، الإسهام فً إعادة تفعٌله من جدٌد، وبالت

وتتوخى فً ذلك إعادة صٌاؼة علبقة الإنسان مع جوهر الأشٌاء، إنها تظهر 

 الكٌفٌة، المثلى التً ٌتوازن الإنسان فٌها مع الواقع، وٌسمو به، ولذا فإن: 

)) وجود الواقعً بداهة، فلٌس هناك رواٌة فانتاستٌكٌة تفتقد جذورا فً الواقع((
1
. 

على هذا النحو تؤتً العجاببٌة بوصفها بناء جدٌدا، ٌتؤسس عبر صدم الوجود و

الواقعً، وإعادة بنابه، متخذة من الانفعالات الداخلٌة موضوعا، ولذلك تؽدو 

مواجهة الذات لأحداث الواقع، مواجهة لها أثرها الفاعل، لٌس على مستوى 

رإٌته لتفاصٌل، تقود  الواقع، الذي ٌوجد فٌه الإنسان فقط، وإنما فً طرٌقة

ٌهام بانفصالها عن الواقع وتشوٌهها له.  حركتها المبالػ فٌها والمضخمة إلى الإ 

ولما كانت العجاببٌة مشروعا، ٌتولى الكشؾ عن العوامل، التً أدت إلى طؽٌان 

البعد الخٌالً على الواقع، فإن أهمٌتها تؤتً لٌس من تناولها أحداثا لا واقعٌة، 

ة إظهار هذه الأحداث وربطها بالواقعوإنما فً طرٌق
2

، ربطا ٌقوم على التفاعل، 

حساسٌة، والأكثر  ولما تتمتع به من رإٌة عمٌقة، تستطٌع إضاءة العلبقات الأكثر

حاجة للمعرؾ، وهكذا تكون مزٌة العجاببٌة فً تناولها الجانب المظلم، وؼٌر 

رج رؼبات الإنسان المحتمل، ومن هذه الزاوٌة فلٌس من قبٌل المصادفة أن تخ
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ومشاعره الدفٌنة التً لا ٌستطٌع التعبٌر عنها لأسباب عدٌدة على شكل كابنات
1
 

خرافٌة، وأشكال رامزة، وصور ؼرٌبة، تظهر القصة وكؤنها رحلة استكشافٌة 

خارج الزمان والمكان. وٌبقى الواقع نقطة الارتكاز لأي عمل فنً لأن 

قع، ولٌس هناك أدب لا علبقة له بالواقع((الاتجاهات الأدبٌة كلها تعالج الوا))
2

  ،

ولكن طرٌقة تقدٌم الموضوعات تفرض فً ذاتها سٌاقا محدودا، خاصا مع 

 -فً جانب منها -القصصً المتنوعة، وقد ٌكون انفتاح العجاببٌة  جوانب العمل

على الذات قد أسهم فً إبعادها ظاهرٌا عن القوانٌن الموضوعٌة لمجرٌات الحٌاة 

ٌة، فهً لا تشبه الحٌاة شبها كلٌا، وإنما تصور الإنسان وأحلبمه وعلبقاته، الواقع

وتناقضات عالمه الداخلً، مستندة إلى الفهم العمٌق لعلبقة الإنسان بنفسه، 

وبمحٌطه، وهٌؤن تفعل ذلك، فإنها لا تؤتً خالٌة من الهدؾ، إنها فً الؽالب صوغ 

ٌد للقوانٌن، التً تنظم هذه مختلؾ لعلبقة الإنسان مع واقعه، واكتشاؾ جد

العلبقة، ))ذلك بؤن العمل الأدبً وإن ٌكن مرتبطا بالحٌاة لا ٌتكون إلا من خلبل  

تشكٌل متخٌل وعلبقات متخٌلة((
3
وأٌا كانت المعالجة، التً تطرأ على واقع  

القصة، فإنها واقع تخٌٌل، حٌث إن لشخصٌاتها ولادة وموتا ومؽامرات)) وبهذا 
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القول إنه لا وجود لواقع فً أسفار ؼولٌفر أكثر ولا أقل مما فً المعنى ٌمكن 

السٌدة بورفاري((
1
. 

وبعد هذه المناقشة ٌمكن القول: إن أي عمل واقعً ٌدخله شًء من الخٌال، وإن 

أي عمل خٌالً لا ٌمكن الإدعاء بؤن لا علبقة له بالواقع.
2
ولكن للقصة العجاببٌة  

ر العلبقات المنطقٌة، وما تحتوٌه من صور خصوصٌته، فما تقوم علٌه من تدمٌ

ؼرٌبة عن الوعً والمنطق، كل ذلك كان سببا، فً الإٌهام بعدم انتمابها إلى 

 الواقع، و بؤنها تخترع علبقات صعبة التصدٌق.

ولا شك فً أن مثل هذه الرإٌة، التً تإدي إلى فصل العجاببٌة عن الواقع، هً 

صلها عن صٌرورة الحٌاة، ونوامٌسها رإٌة سطحٌة  وقاصرة، لأنها بذلك تف

القابمة على التؽٌٌر والتجدٌد، وإذا كانت العجاببٌة قد قدمت نفسها بعٌدا عن 

التصورات الجاهزة، والقوالب المتداولة، فإنها قد خاضت تجارب شاذة، سعٌا 

لاكتشاؾ الؽموض الذي ٌكتنؾ الواقع، وسعٌا للتعبٌر عن أزمة الإنسان المعاصر 

 هذا الواقع. الذي ٌعٌش
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واستنادا إلى ما تقدم ٌمكن القول: إن نقل الحقٌقة بؤمانة ووضوح، والتً تشكل 

ؼاٌة كل فن، لا تحقق كلها من خلبل مماثلة الواقع فقط، وإن التعصب
1

لمثل هذا  

النوع من النقل سٌكون عابق، أمام اكتمال المعرفة الدقٌقة للواقع بؤبعاده المختلفة، 

 فً واقعها وظروفها.وللذات الإنسانٌة 

فالحٌاة أؼنى و أوسع من أن تشملها رواٌة أو قصة مهما تنوعت أسالٌبها، 

واختلفت ؼاٌاتها، و العجاببٌة تلبمس جزءا من هذه الحٌاة، لا ٌستطٌع الإنسان 

إؼفاله، مهما كانت درجة تعصبه للواقع.إنها محاولة لإعادة قراءة الواقع، وفهم ما 

دلالات، ومحاولة لإعادة إثارته وإعادة تفعٌله، وفتح ٌنطوي علٌه من معان و

أبوابه، وهً فً ؼرابتها
2
وابتعادها عن الواقع، أشد التصاقا به، وأكثر قدرة على  

التعبٌر عنه، وهً بذلك ترتبط مع الواقع بعلبقة جدلٌة، ٌصعب معها معرفة أٌن 

 ٌنتهً الواقع وأٌن ٌبدأ الخٌال.

 وظائف العجائبٌة: -8

وء إلى العجاببٌة، للتعبٌر عن الواقع، لٌس ؼاٌة فً ذاته، بل له وظابؾ، إن اللج

تقوم فً جوهرها على التعبٌر عن الاختلبل الناتج عن عدم القدرة على التفاعل 

 والاندماج مع المحٌط.
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لقد اتخذت العجاببٌة عند الأدباء، الذٌن استخدموها طرٌقة للتعبٌر أبعادا 

أداة معرفة إدراكٌةومستوٌات، جعلت من الخٌال 
1
أسهمت فً نقل الواقع  ،

والاحتفاظ بؤشد لحظاته حمٌمٌة، وقدمت طرٌقة لتجاوزه، أو تجاوز تشوٌهه، 

نظرا لما تمتلكه من الفعالٌة والتؤثٌر فً القارئ والواقع معا، الأمر الذي جعلها 

 أداة للتواصل بٌن الإنسان ومحٌطه.

 ً الوظابؾ التً ٌإدٌها؟ه فلماذا ٌلجؤ الأدٌب إلى العجابب؟ وما

 لعل إحدى أهم الوظابؾ التً ٌقوم علٌها الأدب العجابب فً المقام الأول:

 إثارة الرعب:8-1

والذي ٌتم توظٌفه استنادا إلى ما ٌواجهه الإنسان من مشكلبت متنوعة تثٌر خوفه، 

ابتداء من الكون، الذي ٌبدو فً نظره ؼامضا
2

 ، فعلى الرؼم من التقدم العلمً، إلا

أن الإنسان ما ٌزال ٌجهل الكثٌر عنه، وما ٌزال عاجزا عن اكتشاؾ قانون 

منطقً ٌساعده على تفسٌر هذا الؽموض، وكشؾ أسراره، واستنادا إلى ذلك ٌبدو 

الخوؾ شعورا طبٌعٌا، ناتجا عن إحساس الجهل، فالإنسان ٌخاؾ مما ٌجهل، وما 

ٌبدو التعبٌر عن الخوؾ ٌسببه هذا الإحساس من شعور بالضعؾ والقلق، ولذلك 
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جزءا لا ٌتجزأ من طبٌعة الإنسان ومن طبٌعة فبة أٌضا، فــ )) المعنى الجوهري 

للفن هً إعادة تصوٌر كل ما ٌثٌر اهتمام الإنسان فً الحٌاة((
1
. 

وعلى أساس ذلك ٌكون التعبٌر عن الرعب أو تولٌده أبرز وظٌفة للعجاببً، الذي 

وفا أو هولا، أو مجرد حب استطلبع الشًء ٌخلق )) أثرا خاصا فً القارئ خ

الذي لا تقدر الأجناس الأخرى أو الأشكال الأخرى أن تولده((
2
. 

ولكن كٌؾ ٌتم توظٌؾ هذا الانفعال الفطري والأصٌل فً الإنسان داخل القصة 

 العجاببٌة؟ وماذا ٌرٌد القاص أن ٌعبر من خلبل خلق هذا الإحساس؟  

قة أو الممسوخة، وؼٌر ذلك، ٌبدو ظاهرٌا مجرد لعل استحضار المخلوقات العملب

مبالؽات، ولكنها تولد فً سٌاق النص ألعجاببً بطرٌقة منطقٌة، معبرة عن 

إحساس العجز والقلق، الذي ٌعٌشه أي منا، فً مختلؾ الأحوال والظروؾ، حٌث 

ٌظهر الإنسان وحٌدا فً مواجهة فراغ كبٌر مجهول، تبدو فٌه تصرفاته بلب أٌة 

ولكنه مطالب بالتصرؾ، لٌقر بحٌوٌته الآدمٌة أهمٌة،
3
. 

و بتولٌد الرعب تحقق القصة العجاببٌة أشد درجات التواصل مع الآخرٌن، لأنها 

تخاطب قدرة الإنسان على التعجب، والإحساس بالؽموض، وتخاطب إحساسه 
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بالشفقة والألم، هذه الأحاسٌس الموجودة فً أعماق كل إنسان، والتً تختلؾ 

لتفاعل معها باختلبؾ العصور، فما كان ٌرعب الإنسان فً الماضً طرٌقة ا

ٌختلؾ عما ٌرعبه الآن، وهو المسلح بالعلم، وبدرجة من الوعً الفكري، فكٌؾ 

ٌتعامل مع رعب كالفٌضانات مثلب؟ هل ٌقدم له عذراء اتقاء شره؟ وكٌؾ ٌعبر 

 الأدٌب المعاصر عن خوؾ؟

شؾ أن الرعب لم ٌعد إطلبقا ٌشكل عنصرا )) إن قراءة جٌدة للرواٌة الحدٌثة تك

بات لصٌق مساعدا للفانتاستٌك الحدٌث، لأن محاولة استٌلبد الرعب من القارب

الرواٌة البولٌسٌة، وتحول إلى رعب آخر نسمٌه هنا " رعب المعنى"، والقارئ 

الحدٌث بات مسلحا بوعً نقدي، كما هو مطعم بؤمان، وتمور بداخله قضاٌا 

به الأشباح عة، حٌال هذا لا ٌمكن الانتظار من هذا القارئ أن ترفكرٌة و سٌاسٌ

بقدر ما ٌرعب المعنى((
1

· 

إن الواقع فً المجتمعات المتخلفة، هو حصٌلة عهود طوٌلة من الاستلبم و القمع، 

و إهانة البشر و التضٌٌق علٌهم، الأمر الذي جعل الخوؾ ٌتحكم بهم: )) الخوؾ 

طبٌعة،الخوؾ من فقدان القدرة على المجابهة، من السلطة، الخوؾ من قوى ال
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الخوؾ من شرور الآخرٌن. مما ٌلقً به فً ما ٌمكن تسمٌته بانعدام الكفاءة 

الاجتماعٌة و المعرفٌة ((
1
. 

قد ٌكون من أكثر الأمور التً تثٌر رعب الإنسان المعاصر، ورقة بسٌطة تافهة، 

لانفعالات الطفولٌة، وٌعطً تحمل قدرا شدٌد السوء، قدرا ٌفجر فً نفسه أكثر ا

المنطق لدٌه، ولذلك ٌكون المزج بٌن الخٌال و الواقع، تعبٌرا عن هذا الخطر 

البالػ السوء، وٌكون الابتعاد عن الحقابق المنطقٌة و إرجاع إلى قوى ؼٌبة أو 

ولكن التركٌز على الوظٌفة  نها المسإولة عن الرعب الذي ٌعٌشه.لأسحرٌة؛ 

ب، الكامنة فً إثارة الرعب، لا ٌعنً أنها الوظٌفة الوحٌدة، الأبرز للؤدب العجاب

فإلى جانبها تقوم وظابؾ أخرى لا تقل أهمٌة، ولعل اقتران العجاببى بالخٌال، 

 ٌجعلها  قادرة على أن تعبر عن حلم الإنسان بالحرٌة.

ومن هنا فالحرٌة تشكل إحدى وظابؾ العجاببىٌة، فالموتى الذٌن ٌبعثون، 

ذٌن ٌتجولون فً كل مكان، والكابنات التً تمسخ، و الأحلبم التً والأشبال ال

تتحقق، كلها تستند إلى الجانب الذاتً فً إدراكه للعالم؛ وتعكس رؼبة فً إعادة 

تواصل الإنسان العالم، وبذلك ٌمكن القول  إن تحطٌم العلبقات المؤلوفة تعبر عن 

ته، وهذا ما ٌفسر تعلق توق الإنسانً إلى الخٌال؛ الذي ٌحقق من خلبله حرٌ

الإنسان ))بالمشروع فً كل زمان و مكان؟ ربما لأن المسروق ٌشبع فٌنا رؼبة 
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فً الخروج عن المؤلوؾ... وفً الحق أن هذا السفر الى البعٌد، أو إلى القاصً، 

وهو وظٌفة من أبرز وظابؾ الخٌال. و بفضل هذه الوظٌفة حصرا، ٌصٌر الخٌال 

را من أنماط الحرٌة ((قوة تحرٌر، أو نمطا كبٌ
1

. 

إن العجاببى وما تحتوٌه من عناصر إدارٌة، وهً تجسٌد للحلم الإنسانً فً شكل 

أكثر كثافة و عمقا، فالرب فً تجاوز الواقع والسفر فوقه، لٌست طاربة فً الفكر 

الإنسانً،  وإنما تمتد بذور إلى القدٌم، منذ بدأ وعً الإنسان ٌلتمس موجودات 

إلى الأشٌاء  ل إٌجاد صٌؽة مناسبة لها تتناسب مع تفكٌره، ونظرتالعالم، وٌحاو

و تعلٌل للعلبقات القابمة بٌنها))لقد آمن الإنسان البدابً بؤن العالم كان ملٌبا بقوى 

((ةؼٌر منظور
2
. 

والأدٌب من خلبل رحلته إلى عوالم جدٌدة، إنما ٌحاول إعادة خلق الانسجام 

ن وروح الكون، فالأمر العجابب بذالك ٌسمح المطلق و القدٌم بٌن روح الإنسا

))ٌسمح  بالحدٌث عن الواقع، لا ٌستطٌع الإنسان الحدٌث عنها مباشرة: فهو

باختراق بعض الحدود الحرٌزة((
3

إنه نوع من التعوٌض عن وجوده الراهن  ،

المفقود للقٌم الملًء بالقٌود، التً وسط علٌه و تهدد كٌانه، ومن هنا ٌبرز عالم 

العجز، و منفذا للئنسان، ومساعدة له فً التؽلب على إحساس الألم والشقاءالروح 
                                                           

 .69: الٌوسف ٌوسف سامً، الخٌال والحرٌة، ص1
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وعلى حد تعبٌر" كولن ولسن"، الإحساس بالمعنى الذي ٌؽٌره العقل، لأن إدراكه 

 ٌقتصر على الأشٌاء التً تقع تحت الحواس، أما الأشٌاء التً لا تستشعر

النزعة وولذلك فإن ))الدٌن الحواس، فإنها أشٌاء لا عقلبنٌة، لا ٌعترؾ بوجودها، 

نبع كلها من نفس الإحساس الصوفٌة و السحر، تنبع كلها من نفس الإحساس، ت

إزاء الكون: إحساس مفاجا ب"المعنى" الذي ٌستطٌع  الناس أحٌانا أن  الأساسً

ٌلتقط مصادفة، والشعراء ٌشعرون بؤننا مفصول عن المعنى بحابل سمٌك من 

ن سبب نستطٌع أن ندرك أن الحابط ٌبدو و كؤنه قد الرصاص، وأننا أحٌانا، ودو

اختفى، وأننا فجؤة مؽمور بالمؽرب اللبنهابً للؤشٌاء((
1

. والتعبٌر عن هذه 

اللحظة لحظة الإحساس بالمعنى، وما تحمله من فٌض شعوري ٌكون الخٌال، وما 

 ٌحققه من حرٌة سلبحا فً مواجهة ضعؾ الإدراك. 

حول الؽاٌات، التً جعلت الإنسان ٌلجؤ إلى الخٌال، ومن هنا، فقد اختلفت الآراء 

فكرٌة الخٌال حسب رأي سامً الٌوسؾ تكون )) سٌاحة أو صفا من أصنافها، 

وما السٌاحة إلا استجابة لنداء الخٌال. إنها جهد خلبق ٌبذل فً مضمار اكتشاؾ 

البكارة، وتجدٌد شباب الأشٌاء وتزوٌدها بالروح والرٌعان ((
2
. 
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تشٌر نٌشٌفٌسكً "، رؼبة فً حٌازة شًء ؼٌر متحقق فً  وحسب رأي "

الواقع)) ولكن ما إن ٌوجد واقع ٌرضٌه مهما ٌكن من درجة هذا الرضا، حتى 

تفل  أجنحة خٌاله، إن الخٌال لا ٌسٌطر علٌنا على درجة العموم إلا حٌن نكون 

فقراء فً الواقع ((
1
. 

لٌوسؾ" لٌست إلا طمعا بحٌاة إن الحرٌة، التً ٌمنحها الخٌال حسب رأي" سامً ا

 مترفة، أما من وجهة نظر "تشٌر نٌشٌفسكً" فإنها ضرورة ٌفرضها فقر الواقع.

والعجاببٌة ، بما تمتلكه من خٌال تحقٌق للؤمرٌن  معا،  تحقٌق لترؾ  الحرٌة؛ 

التً تضٌق بالأشٌاء  المؤلوفة، وترحل لتحقق لنفسها متعة الكشؾ عن أشٌاء لم 

 ها من قبل، كما أنها تعبٌر عن الواقع المر وسطوته.ترها أو تسمع ب

فعندما ٌخترق الأدٌب قوانٌن الواقع، وٌعٌد صٌاؼته، إنما ٌفعل ذلك لٌتؽلب على 

إحساس الفشل الذي ٌمنحه إٌاه وجوده فً عالم مادي، ٌحتقر روحه و مشاعره، 

' لمن المهم لنا ولا ٌعٌر انتباها لآلاؾ المعانً المحٌطة به، وبذلك ٌمكن القول إنه'

بؤن ثم نوعا آخر من المعرفة، مختلفة كل الاختلبؾ عن القوانٌن المنطقٌة التً 

و أن هناك حقابق ؼرٌبة خلؾ الجدران التً تخٌط بنا، إن  تحكم الوجود الٌومً
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الفن و الموسٌقى و الفلسفة، كلها طرق للهرب من ضٌق الواقع الٌومً، ولكنها 

ود الواعً النابع من الداخل((تتطلب قدرا كبٌرا من المجه
1
. 

ومن هنا ٌمكن القول: إن حرٌة الخٌال فً العجاببٌة لٌست هربا أو انسحابا من 

معركة الواقع، إنها دعوة لرإٌته من منظار جدٌد، دعوة لتفسٌره بطرٌقة 

 ها المظلمة.تصرٌحة، إنها الصراحة الفاهمة لأحوال النفس و تقلباتها،وؼٌا

تقدم عالما شدٌد الفتنة، إنها تحقٌق لما ٌحلم الإنسان به، فً بتحطٌمها للعادٌة و

هو شدٌد الأهمٌة أن ٌتمثل المرء تلك  بحثه المضنً عن المطلق،)) ولعل ما

الوظٌفة الانتعاشٌة التً ٌتمتع بها الخٌال و منجزاته العظٌمة جملة((
2
. 

تسلٌة مجانٌة، أو إن العجاببٌة عندما تحملنا إلى عوالم مثٌرة وخلببة، لٌس لتقدٌم 

لتحقٌق رؼبة الإنسان بالانطلبق بحرٌة، دون هدؾ، بل على العكس من ذلك، 

 إنها تقبض على الأشٌاء المهمة و توضحها، مما ٌخلق انفعالا و تؤثٌرا فً القارئ.

وبذلك ٌمكن القول: )) إن الهدؾ النهابً من الأدب كله هو إفهام الإنسان  بماهٌة 

الحٌاة((
3

 . 
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ٌكون الإحساس بالحرٌة الذي تمنحه  العجاببٌة، وضعا رمزٌا لطموح ومن هنا 

البشر الباطنً، فً احتجاجه على عدم معقولٌة الحٌاة
1

، وعدم معقولٌة القوانٌن 

التً تتحكم بها، إنها احتجاج على الموت الذي ٌؽٌب الأحبة دونها سبب منطقً، 

اج على عجز الإنسان احتجاج على الحٌاة التً لا تحقق للئنسان طموحه، احتج

المحكوم بقٌود الزمان و المكان، المنجذب إلى الأرض بقوة الجاذبٌة، الإنسان 

 الحالم دابما بالتحرر من قٌود عبودٌته.

 الاغتراب: 8-2

إن تطور المجتمع البشري، وتعقد علبقاته، و قوانٌنه ؼٌر الإنسانٌة، التً حولت  

كبر الأثر فً اؼتراب الفرد عن المجتمع الفرد إلى مجرد رقم، و هذا كله كان له أ

أولا، وعن ذاته ثانٌا، فالاؼتراب لٌس ظاهرة جدٌدة فً حٌاة الإنسان، بل هو فً 

 طبٌعته، وإن كانت شدته باختلبؾ العصور ة الأفراد.

ولعل لجوء الأدٌب إلى واقع خٌالً، وظهور الهذٌانات الكامنة فً اللبوعً، 

ر، الذي )) لم تعد ؼربة الإنسان ولٌدة عجزه عن تعبٌر عن أزمة الإنسان المعاص

 مواجهة قوى الطبٌعة بل تنشؤ الٌوم من إحساسه بالعجز أمام قوى أجنبٌة معادٌة.

أحلبمهم وومن الممكن أن ٌنقض الطوفان فً أٌة لحظة لٌؽرق الناس و منجزاتهم 
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من الخوؾ وو قٌمهم. و فً ظل الؽربة تجري الحٌاة الٌومٌة فً جو من القلق 

الكارثة الداهمة((
1
. 

ولعل عدم قدرة الإنسان على التعبٌر عن أمور عدٌدة، نتٌجة)) معاقبة أفعال معٌنة 

من طرؾ المجتمع تولد معاقبة تمارس على الفرد نفسه، تمنعه من تناول 

محرمات و طابوات معٌنة. و أكثر من مجرد ذرٌعة، ٌكون  -موضوعات

ألعجاببً وسٌلة صراع ضد الرقابة((
2

التً أسهمت فً جعل المسافة بعٌدة بٌن  ،

 الإنسان و أحلبمه بالسعادة والاستقرار، وحولته إلى شًء أو إلى أداة تتلبعب به

قوى عملبقة لا ٌعرؾ كننها، إنه ٌعٌش ضمن دولة فٌها نظام و قانون، تتخذ  

قراراتها بعٌدا عنه، الأمر الذي عمق شعوره بالاؼتراب )) إن تؽربه لٌنعكس فً 

ٌه التافه بالسٌاسة و الساسة. وهو على ٌقٌن من أن كل هذا بالػ القذارة، وٌخٌل رأ

رأٌه أنه لٌس بالإمكان فعل أي شًء، وعلٌه أن ٌقبل الأمر على علبته((
3
. 

فالناس تجرفهم الرؼبات الرخٌصة، والعالم ٌسوده قانون الؽاب، أمام هذه الأحوال 

الداخلً، ٌستنجد بقواه الباطنٌة، وملكات الطابشة، لا ٌجد الفنان ملجؤ سوى عالمه 

خٌاله، وإن ابتعدت ظاهرٌا عن الواقع، فهً ترٌب طبه ارتباطا وثٌقا، فالفنان، 
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الذي ٌعٌش ضمن هذا المجتمع، لا بد أن ٌعبر عن قلقه الؽامض، الذي هو 

حصٌلة الواقع ؼٌر المعقول الذي ٌتحكم به، و على الرؼم من أنه لا ٌستطٌع أن 

 باب اؼترابه، ولكنه ٌعبر عما ٌشاهده وٌحس به.ٌؽٌر أس

لقد )) بدا الواقع الاجتماعً فً العصر الحدٌث وواقع المجتمع الرأسمالً فً 

المقام الأول فً نظر كثٌر من الفنانٌن الكبار عجٌبا، ؼٌر مفهوم تصعب الإحاطة 

التامة بكل جوانبه، وهنا سر بروز رموز القدر المصٌر المؤزق و الجدار 

لصفٌق، رموز الظلبم و العدم التً ٌصارعها الإنسان بشكل مستمٌت ((ا
1
وهذه  

حٌث ٌضحً فاوست بروحه  d’Acton faustasالأفكار تظهر فً مسرحٌة 

قربانا للشٌطان، ومن أجل القوى الخارقة و المجد و المتعة، وهً تظهر عطش 

الإنسان للمعرفة و التجربة وانفتاح العقل للبستكشاؾ
2
. 

ذلك لا ٌتم إلا إذا دفع الإنسان الثمن، ولعل الثمن، الذي دفعه الإنسان و لكن 

الحدٌث كان باهظا، فالاستؽراب الذاتً، و إضاعة الملبمح الخاصة، وصارت 

آخذ بالتوسع، وقد ٌكون الاؼتراب  فٌجتمعمن سمات الإنسان الحدٌث، الذي ٌحٌا 

لعهود طوٌلة، وسٌطرة  أشد وضوحا فً المجتمع العربً، بفعل السٌطرة الرجعٌة

الجهل، إضافة إلى ؼنى الثقافة العربٌة بالحكاٌات الشعبٌة؛ التً تضج بحوادث 
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شخصٌات عجاببٌة، و التً تشكل مصدرا ٌؤخذ منه المبدع ما ٌساعده على و

الكابنات فوق  التعبٌر عن اؼترابه. و الأدب العجاببً؛ الذي ٌعج بالمسوخ و

الطبٌعة
1

و الأحلبم و الكوابٌس،  و الذي بدلا من أٌقٌم علبقة ، الملًء بالهذٌانات 

طبٌعٌة مع الناس، نراه ٌقٌم هذه العلبقة مع الحٌوان، ومع ظواهر الطبٌعة، و مع 

هو إلا صورة  الأشٌاء، إن هذا الانعزال؛ الذي ٌعبر عنه الأدب العجاببً، ما

 صارخة عن قتامة الاؼتراب.

 الحاجة إلى أداة تعبٌر جدٌدة: 8-3

التؽٌر سمة الحٌاة الأولى، ولذلك فإن تطور الحٌاة و تجددها، ٌفرض تجدٌد  إن

كل ما ٌمت إلٌها بصلة، ومن هنا ٌصبح تطوٌر الأدب لذاته أمرا فً ؼاٌة 

البداهة، ولا ٌكون تطوٌر الأدب إلا من خلبل لؽته؛ التً عً أداته الأولى، 

ن، قد ٌواجه أزمة تشكل فالأدب فً محاولته المستمرة التعبٌر عن مشاكل الإنسا

عابقا أمامه، ٌمنعه من التعبٌر عما ٌطمح إلٌه؛ إذ لا ٌجد أمامه إلا لؽة تقلٌدٌة، لا 

ٌستطٌع قبولها، لأنها استهلكت، و لم تعد قادرة على أن تحقق الؽاٌة المطلوبة، 

ومن هنا فإن رفض هذه اللؽة، ٌستوجب الخوض فً مساحة التجدٌد، بؽٌة تجاوز 

ٌقة، و استنادا إلى ذلك ٌمكن القول: إن ما ٌمنح القصة العجاببٌة الحدود الض

وجودها الملتبس بٌن الحقٌقً وؼٌر الحقٌقً، هو لؽتها؛ التً تتمكن بواسطتها أن 
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المجتمع، ولأن )) الفن لؽة وتعبر عن التؽٌٌرات؛ التً طرأت على حٌاة الأفراد 

نظرة تحقق الأمانً  عالم ممكن فهو ضرب من النظرة السحرٌة إلى الوجود،

المقهورة بطرٌقة سحرٌة، فهم ٌقٌم العوالم المناسبة للئنسان خارج عالم الممكن 

نفسه أحٌانا فً عالم الأمنٌة المستحٌل، الفن ٌنشد النموذج الذي لم ٌتحقق بعدو 

الذي لا ٌملك حتى صورة واضحة عنه((
1

، وبذلك فهو ٌحتاج إلى لؽة تسمح 

و التمرد على  اببٌة فً طموحها إلى كسر المؤلوؾباختراق الممنوع، و العج

العلبقات التقلٌدٌة، التً تتحكم بالوجود، وتوثق الدال بمدلوله، إنما تعبٌر عن 

رؼبة عمٌقة بالتؽٌٌر، ذلك التؽٌٌر الذي لا ٌتحقق )) من دون وسٌلة تعبٌرٌة 

التً  تتصل بالذهن أو العقل من ناحٌة و تتصل، بالوقت نفسه، وبعبقرٌة الأمة

ٌراد لها هذا التؽٌٌر، أي أن وسٌلة التعبٌر تتؽذى دابما من الدلٌل: مصدر واع 

عقلبنً، و مصدر لا واع و لا عقلبنً((و
2
. 

فؽوص القصة العجاببٌة فً عمق الحٌاة الداخلً، قد مكنها من امتلبك القدرة على 

 منوكٌر، التؽٌٌر، وعلى إثارة مواقؾ ملتبسة، و تساإلات، سمحت بالبحث و التف
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هذه الزاوٌة التً ٌبدو فٌها )) الفن ثورة دابمة ومستمرة، فً حٌن أن الثورات 

الاجتماعٌة ٌسود تارٌخها التوقؾ والانقطاعات((
1

 

ٌكون للعجاببٌة طرٌقتها الخاصة، فً تحقٌق ثورتها القابمة على اختٌار مفردات 

هً لا خاصة منسجمة مع الحدث و الشخصٌة، ومع بقٌة عناصر القص، و 

تستخدم التجدٌد ؼاٌة، وإنما وسٌلة تلج من خلبلها إلى داخل الإنسان، فً تمازجه 

 لؽته.ٌد مع الخارج، الخاضع لسلطات قمعٌة متنوعة، إلى حد تقٌ
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إًـجائبِة و إًلرإئبِة في دمىب إًرحلات 
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 بٌن العجائبٌة و الغرائبٌة فً أدب الرحلات العربٌة -8

 تمظهرات العجائبٌة فً السرد القدٌم: 8-8

د العجابب و الؽرابب فً النصوص السردٌة القدٌمة بكل ما هل ٌمكن أ   ع  ن ن 

تحمله من معانً التهوٌل و الخرق للعادات المؤلوفة، صورا مكتملة للؤدب 

 الؽراببً عند العرب؟ والعجاببً 

هل ٌمكن عند ذلك الكم الهابل من الخرافات و الأساطٌر العربٌة القدٌمة التً   

ؽرافٌا و التارٌخ وهً أساطٌر جمٌلة و ٌتجلى عجت بما كتب الرحلبت و الج

جمالها فً أنها تقرب البعٌد، وتبعد القرٌب و تنفً الثابت و تثبت المنفً أي أنها 

 .ترفض بطبٌعتها المستحٌل

هل ٌمكن عدها بهذه المواصفات أدبا عجاببٌا و ؼراببٌا بكل خصوصٌاتها؟ أم   

وٌن أو على مستوى التوظٌؾ أنها مجرد صور ؼٌر مكتملة له على مستوى التك

خاصة إذا علمنا أن هناك من النقاد المحدثٌن من رد العجاببً إلى الذهنٌة البدابٌة 

ٌقول:"   CHARLESSHEEL  وإلى التقالٌد الشفوٌة و الفلكور فهذا شارلزٌل

إن العجاببًٌ هو ع رؾ فً الحكاٌات ٌإخذ من التقالٌد الشفوٌة و الفلكلور"
1
. 

                                                           
 .121: خلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص  1
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لنظرٌته ٌقدم الأدب  Valerie thritterٌوا حسب تحلٌلبت وذاك روجٌه كا 

ضمن نظرة خطٌة بحٌث ٌعدو العجاببً فٌها استمرارا للحكاٌة السحرٌة 

)المدهشة( وهً حكاٌات الجن
1
) الموروث الشعبً القدٌم( و محمد برادة ٌصنؾ  

العجاببً ضمن تراث الأساطٌر و الفلكلور لمختلؾ الثقافات
2

 بذلك أن العجاببً 

فً أوربا و بظهوره فً القرن الثامن عشر استعاد تمثل العناصر التقلٌدٌة 

العجٌبة و الؽرٌبة فً الموروث الثقافً الشعبً، ثم صٌاؼة كل ذلك صٌاؼة و

جدٌدة و برإٌة فلسفٌة جدٌدة، و محاولة صب ذلك فً الحٌاة الفردٌة 

الجماعٌة"و
3
. 

مها كانت محاولة لتفسٌر وعلى حد تعبٌر الؽٌظانً أن كتب العجابب فً معظ

بعض الظواهر الطبٌعٌة التً كان الذهن البشري ٌعجز عن تفسٌرها ككتاب 

"جرٌدة العجابب" لعمر بن الوردي و "مختصر العجابب" للئبراهٌم بن مضٌؾ 

شاه
4
وؼٌرها إٌمانا منه بالذاكرة والماضً والأحلبم، وهً تتلبقى مع الوعً،  

  أعماق الأدٌب أو الكاتب عندما تصعد منذلك أن هناك اختزانات قدٌمة فً 

اللبعوي كما ٌإكد ذلك حٌدر حٌدر فً حوار له مع مجلة المسٌرة
5
  

                                                           
1 : Valerie Tritter , le fantastique, p 20.  

 .04نزفتان، مدخل إلى الأدب العجائبً، ص  : تودوروف 2

 .109: مرتاض عبد الملك، العجائبٌة فً رواٌة لٌلة القدر، ص  3

 .328، ص 1987، 1: محمد برداة وآخرون، الرواٌة العربٌة واقع وآفاق، دار بن راشد للطباعة والنشر، بٌروت، ط  4
 .13: خلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة: ص  5
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فهذا الاعتراؾ من جمال الؽٌظانً الصرٌح ٌإكد أن النصوص الثرٌة القدٌمة 

كانت ملؤى بالعناصر العجاببٌة والؽراببٌة، سواء على مستوى الأحداث أو 

 د تجلت فً :الشخصٌات أو الفضاءات وق

 القصص الشعبً: أ 

ٌعد كتاب ألؾ لٌلة و لٌلة من أشهر الكتب ذات الطابع الشعبً والبنٌة  التعجبٌة  

حٌث ٌقوم على وصؾ العوالم الخارقة داخل عالم طبٌعً مؤلوؾ و شخوص 

ٌتخذون هٌبات كثٌرة، أي ٌطالهم الامتساخ و التحول، مما ٌدعو إلى الحٌرة 

قً ، و تلك أهم خصابص الأدب العجاببً عند تودوروؾ التردد فً نفس المتلو

ومن أمثلة هذا القصص أٌضا، سٌرة عنترة بن شداد، وسٌؾ بن دي ٌزن الأمٌرة 

ذات الهمة...الخ بالإضافة إلى العدد الذي لا ٌحصى من السٌر الأخرى 

الشخصٌات الأسطورٌة، التً أثرت الخٌال العربً و مٌزت دوربه، ودلت على و

ا الأدب الذي تنتمً إلٌه و كذا إنسانٌتهعظمة هذ
1
. 

فالمبدع الشعبً لم ٌكترث لتوجٌهات النقاد التً كثٌرا ما كانت متسمة بالأبوٌة 

التعلٌمٌة كما ٌشٌر إلى ذك عبد المالك مرتاض، وظل ٌتنكر حتى اكتظ الأدب و

 الشعبً بالخوارق و الأعاجٌب وامتلؤ بالأساطٌر الجمٌلة المؽرقة فً "عوالم لا

                                                           
 .17: مرتاض عبد الملك، المٌثولوجٌا عند العرب، ص  1
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مكان فٌها للعقل و لا سلطان فٌها للمنطق، و إنما السلطان كله للخٌال المجنح 

ٌحلق إلى أقصى الحدود ولكن فً فضاء دونما حدود
1
. 

ؼٌر أن مجًء الإسلبم، أضفى على العقلٌة العربٌة نوعا من الواقعٌة، إذ حاول 

ٌرة العربٌة بشتى الطرق محو الكثٌر من المعتقدات التً كانت سابدة فً شبه الجز

 معتبرا إٌاها أباطٌل و أساطٌر الأولٌٌن، ومما ٌشوش على العامة عقابدهم .

 كتب المغازي: -ب

عرفت الثقافة الشعبٌة الجزابرٌة أدب البطولة ممثلب فً فن المؽازي وهو شكل  

قصصً ٌعبر عن حكاٌات شعبٌة ذات أصول تارٌخٌة، ٌتجاوز فٌها الواقعً 

توى الأحداث أو الشخصٌات، أو الزمان و المكان العجاببً، سواء على مسو

الشًء الذي ٌعنً أن المتخٌل العربً الإسلبمً ساهم بشكل كبٌر فً صٌاؼتها و 

 إنتاجها

و إن كان هذا النوع من الكتابة لم ٌؤخذ حظه الوافر من قبل السلؾ واعتبروه لا 

" ثلبثة لٌس أصل له معتمدٌن فً ذلك على حدٌث رواه أحمد بن حنبل ٌقول فٌه :

لها أصل: التفسٌر، و الملبحم و المؽازي" كما ٌروى ذلك السٌوطً فً الإتقان
2
. 

                                                           
 .05، ص السابق: مرتاض عبد الملك، المرجع 1

 .227، ص 2، ج1978، 04: السٌوطً جلال الدٌن، الإتقان فً علوم القرآن، دار المعرفة، بٌروت، ط2
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زبٌر بن العوام و خالد الو من أمثلة هذا النوع السردي على سبٌل المثال فتوحات 

بن الولٌد و عقبة بن نافع إلى الشام و الٌمن وؼزوة وادي السٌسان التً تحكى 

تً كان البعد العجاببًجانبا من المؽامرات، و ال
1

جلبا و ظاهرا فٌها ذلك أن طً  

الأرض و انمحاء المسافات الزمانٌة و المكانٌة ٌحضر بشكل كبٌر فً هذه 

 الؽزوة.

ص وإن كان ٌستمد شرعٌته من مادة إسلبمٌة، فإنه ٌتحرر من مختلؾ "فالن  

سماتها و تتعامل معها بشكل طلٌق، وهناك بعض المؽالطات التارٌخٌة 

جؽرافٌة التً ٌمكن الانتباه لها على صعٌد الحدث و الفضاء و الشخصٌات، الو

وبعض الأمكنة فً شبه الجزٌرة موصوفة كما لو أنها بعض الجزر فً كتب 

 العجابب.

 كتب الصوفٌة: -ج

ٌعتمد أهل التصوؾ بالحدٌث عن العوالم بؤنواع الكرامات وهً بالنسبة لهم  

ا إلا الأنبٌاء، و تقوم هذه الكرامات على مبدأ مقابلة للمعجزات التً لا ٌختص به

استعمال الخوارق من الأمور و الحدٌث عن لقاءات عجاببٌة خاصة و ؼرٌبة، ثم 

                                                           
اشكالات وتطبٌقات، منشورات -لعجائبً: ٌقطٌن سعٌد، تلقً العجائبً فً السرد العربً الكلاسٌكً ضمن كتاب النظرٌة تلقً ا1

 .93كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة، الرباط، المغرب، ص 
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صدور ألفاظ موهومة
1

الظاهر عن هإلاء المتصوفة 
2

و التً تعرؾ فً  

 اصطلبحهم بالشطحات.

 كتب التارٌخ والجغرافٌا والرحلات:  -د 

بار وحكاٌات ؼرٌبة تعود فً معظمها إلى مخٌلة تضمنت كتب التارٌخ على أخ

المإرخ أو الجؽرافً أو الذاكرة الشعبٌة فٌما رواه كل من وهب بن منبه الفرنسً 

وكعب الأخبار من أخبار الأساطٌر والقصص التً امتلؤت بها كتب الجؽرافٌا 

ن والرحلبت والعجابب والؽرابب، من هذه الأساطٌر القدٌمة ما تعلق بالؽول وكاب

خرافً ظل الؽرب ٌعتقدون بوجوده وقد حكى بعضهم انه حٌوان شاذ من جنس 

الحٌوان المشوه لم تحكمه الطبٌعة، وأنه لما خرج منفردا فً نفسه توحش فً 

مسكنه، فطلب القفار وهو ٌناسب الإنسان والحٌوان فً الشكل
3

، وقد ذكر جماعة 

هد فً بعض أسفاره من الصحابة منهم عمر بن الخطاب رضً الله عنه أنه شا

 ظهور إلى الشام، وأن الؽول كانت تتؽول له وأنه ضربها بسٌفه وذلك قبل

الإسلبم
4

، كما لا ٌمكن إؼفال الأساطٌر المتعلقة بزواج السعالً بالرجال من 

التً  بالسعلبت الإنس ومن أشهر هذه الأساطٌر زواج عمر بن ٌربوع بن حنظلة 

                                                           
 .66، ص 11: البستانً المعلم بطرس، دائرة المعارف، دار المعرفة، بٌروت، م 1

 .13: خلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص  2

، 14الجوهر، محمد محً الدٌن عبد الحمٌد، مطبعة السعادة، مصر، ط : المسعودي أبو الحسن علً، مروج الذهب ومعادن 3

 .156، ص 2، ج1964

 .155: المسعودي أبو الحسن علً، المرجع السابق، ص  4
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ى رأت ذات لٌل برقا فطارت إلى أهلها، بقٌت معه زمنا طوٌلب وولدت منه حت

وكانوا ٌزعمون أن السعالً تمقت البرق وتفر منه
1

، وقد تعرض عبد المالك 

مرتاض لهذه الأسطورة بالتحلٌل فً كتابه "المٌثولوجٌا عند العرب" معتبرا إٌاها 

فً كتابه "آثار البلبد  حكا  من الأساطٌر المؽرقة فً الخرافٌة، أما القزوٌنً فقد

أخبار العباد" أن الله مسخ أهل وبار فجعلهم نسناسا ووبار هً "أرض بٌن الٌمن و

وجبال ٌبرٌن من محال عاد)...( كانت أكثر الأراضً خٌرا وأخصبها ضٌاعا 

وأكثرها شجرا ومٌاها وتمرا، فكثرت بها القبابل وعظمت أموالهم وكانوا ذوي 

لى علٌهم فبدل الله تعالى ذلهم أجسام فؤشروا وبطروا، ولم ٌعرفوا حق نعم الله تعا

وصٌرهم نسناسا، لأحدهم نصؾ رأس ونصؾ وجه وعٌن واحدة وٌد واحدة 

إلى شاطا البحر كما ترى البهابم  الفٌاضورجل واحدة، فخرجوا ٌرعون فً تلك 

)...( ٌفسدون الزرع وٌصٌدهم أهل تلك الدٌار وٌنفرونهم عن زرعهم وحدابقهم
2
. 

ى أن أصل هذا المعتقد ربما عاد إلى الأساطٌر التً وٌذهب عبد الملك مرتاض إل

نشؤت عن هلبك قوم عاد مستدلا بذلك على حدٌث رواه ابن منظور فً لسان 

العرب فحواه: " أن حٌا من قوم عاد بعثوا رسولهم فمسخهم الله نسناسا، لكل 

                                                           
 .37: مرتاض عبد الملك، المٌثولوجٌا عند العرب، ص  1
 .63: راجع القزوٌنً، آثار البلاد وأخبار العباد، ص  2
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إنسان منهم ٌد ورجل من شق واحد ٌنقرون كما ٌنقر الطابر وٌرعون كما ترعى 

ابمالبه
1
. 

وؼٌرها من القصص والأساطٌر ولم ٌكتؾ الؽرناطً بذكر حكاٌته التً أخرجت 

قصة عن حٌزها الجؽرافً المعروؾ من جهة، وجعلتها القاسم المشترك بٌن لا

المسلمٌن والنصارى من جهة ثانٌة بل راح ٌإكد صحتها بما رواه له رجل من 

رأى فٌه رجال، فلما اقترب أهل باشنٌراد اسمه داود بن علً من أنه دخل الؽار و

الرجل قابما، فلما تركه عاد راكعا  استويمن راكع منه وأخذ بؤسفل عنقه ورفعه 

ث ر، منهم امرأة  كما كان، ؼٌر أن داود بن علً هذا ٌذكر أن فً الؽار موتى ك 

عندها مهد فٌه طفل، قد انحنت علٌه كؤنها ترضعه وهً مٌتة لم ٌسقط من جسدها 

شًء
2
.  

ٌة من الحكاٌات الكثٌرة المحبوكة حول أهل الرقٌم والتً حوتها كتب فهذه حكا

المتقدمٌن من أمثال المسعودي
3
والقزوٌنً 

4
 والؽرناطً. 

ومما تقدم ٌتضح أن تجلٌات العجاببً فً الرحلبت العربٌة تمظهر فً 

هو سحري  الأسطوري والفلكلوري، وفً المحكٌات الشعبٌة الشفوٌة، وكل ما

                                                           
 .177، ص 6م : ابن منظور، لسان العرب، 1

 .139: الغرناطً، تحفة الألباب ونخبة الإعجاب، ص  2
  المرجع نفسه.:  3

: القزوٌنً فً عجائب المخلوقات برواٌة قصة أهل الرقٌم التً رواها عبادة بن الصامت الصحابً الجلٌل، القرآن، راجع  4

 .501-498ص
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فً إطار كلٌة المتخٌل، وكل ماله اتصال بالملل والمعتقدات  مقترن بالذاكرة

المختلفة، إضافة إلى مزح اللؽة المتداولة بالخطاب الصوفً للمؤلوؾ والآنً 

 المستشرفة آفاق الؽرٌب والعجٌب عن طرٌق تلبقح المستوٌات المثقلة بدلالة.

 السرد العجائبً ومعاٌٌر التجنٌس:  - 2

ا فً كل عمل سرديٌعتبر الزمن مكونا أساسٌ
1

لأنه لا ٌمكن حكً حدث ما إلا  

بعد وقوعه ولا ٌمكن لأي حدث بما أنه فعل أن ٌتجرد من الزمن أو ٌلق من 

قبضته فكل حدث واقع بالضرورة فً زمن متنزل فٌه ومإطر ضمنه ولذلك 

اعتبر الزمن معٌارا ضابطا فً التفرٌق بٌن الخطابات المإطرة ضمن فن السرد 

من حٌث الأنواع والصٌػ ت ساعد فً مجال تمٌٌز الخطابانصر ملأنه ع

والأنماط، فإذا كان السارد ٌهتم بتحقٌق التوارٌخ )زمن الأحداث( وتدقٌق أسماء 

الأعلبم فإننا نكون أمام سرد واقعً.أما إذا قدم السرد ؼفلب من  المإشرات 

ن أمام سرد تخٌٌلً الزمنٌة المحددة للحقبة التارٌخٌة تتنزل فٌها الحكاٌة، فإننا نكو

)ؼٌر واقعً(. ومن ثم تتؽٌر إستراتٌجٌة تلقً النص السردي تبعا لتحولاته 

المتنوعة )نادرة، سٌرة، حكاٌة، موعظة...( وتجلٌاته النمطٌة واقعً، تخٌٌلً، 

ٌ لً(، لكن معٌار الزمن لا ٌكفً وحده لإضفاء سمة الواقعٌة على السرد، إذ  تخ

                                                           
 29رضا بن صالح، مجلة الحٌاة الثقافٌة السند ترجمة: غرٌب ، المدهش، تان، مدخل إلى الأدب العجائبً، الٌ: تودروف تزف 1

 .45،ص2004، جوان 156العدد 
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ٌرا من الأنواع السردٌة التً تعتمد فً صٌاؼتها نصادؾ فً موروثنا النثري كث

على المادة التارٌخٌة أو تحاكٌها عل الأقل، حٌث ترفق ببٌانات محددة لأمكنة 

جؽرافٌة
1
حقٌقٌة مع تعٌٌن توارٌخ محددة للوقابع والأحداث وهً فً حقٌقة الأمر  

وقابع مختلفة من وضع القصاص والمحدثٌن الذٌن ع رؾ عنهم الإؼراب 

ؼراق فً الخٌال حتى تنفق بضاعتهم لد العامة. ولذلك ترى أن التمٌٌز بٌن والإ

 أنماط الخطاب )الواقعً...( ٌنبؽً أن ٌرتهن إلى الأصول والمبادئ التالٌة:

ٌمكن اعتماد طبٌعة المادة السردٌة من حٌث الوقوع  طبٌعة المادة السردٌة: 2-1

ارٌخً من السرد التخٌٌلً والاحتمال معٌارا لتمٌٌز السرد الواقعً الخالص، الت

التخٌلً حٌث الأحداث والوقابع تنتمً فً النمط الأول إلى مجال التارٌخ "ما وقع 

 فعلب" أي أن الحوادث قد جرت والمصابر تحددت وٌمكن الرجوع إلى المدونات

التارٌخٌة المعروفة للتثبٌت من الوقابع وتدقٌق البٌانات المتصلة  والمظان

 لزمان.بالشخصٌة والمكان وا

تفرض قواعد الواقعً أن ٌكون السرود والوقابع متطابقة  : طبٌعة المرجع 2ـ2

مع الحقٌقة  التارٌخٌة ومن هنا كان المرجع فً هذا النمط من السرد مادٌا 

وملموسا ٌتٌح التحقق من صحة الرواٌة إجمالا والتفاصٌل التً لا ٌمك التؤكد منها 

أما لمرجع فً السرد التخٌٌلً والتخٌلً تكون مجهولة بالنسبة للتارٌخ نفسه. 
                                                           

 .55تان، المرجع السابق: صٌ: تودروف، تزف 1
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فٌكون ملتبسا لأن النص السردي قد ٌكون مزواجه بٌن الواقع والخٌال كما هً 

 الحال فً السرد التخٌٌلً.

تعتبر الشخصٌة مكونا أساسٌا فً الأنواع السردٌة بصفة عامة  :الشخصٌة  2-3

طلعة بالدور فهً أساس كل عمل سردي، فالشخصٌات هً المنجزة للفعل، المض

المفضً إلى الحدث ونظرا للؤهمٌة التً تكتسٌها الشخصٌة فً السرد فقد حظٌت 

بعناٌة النقاد والدرسٌن وتنوعت النظرة إلى الشخصٌة ووظٌفتها تبعا لتؽٌر 

المرجعٌات وزواٌا النظر المعتمدة فً كل دراسة على حدى، ولعل دراسة فٌلٌب 

أن تكون أبرز الدراسات التً انشؽلت  هامون "سمٌولوجٌة الشخصٌات الروابٌة"

بتحدٌد الأنماط السردٌة وفقا للؤنماط الشخصٌة
1
. 

ومن خلبل استدعاء تصورات هامون فٌلٌب والاستفادة من إشاراته نمٌز 

 مستوٌات ثلبثة فً الشخصٌة هً المرجعٌة، التخٌٌلٌة، العجاببٌة.

 البنٌات الكبرى للشخصٌة :  3

خصٌات المستندة إلى المرجع خارج نص وهً الش : الشخصٌة المرجعٌة - أ

)هو الواقع التارٌخً المعروؾ( أو مرجع نصً كتابً كان )المظان 

والمدونات التارٌخٌة( أو شفهٌا )الأحداث والوقابع التً ٌتحصل علٌها المإلؾ 

                                                           
 .87: مرتاض عبد الملك، فً نظرٌة الرواٌة، ص  1
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عن طرٌق المشافهة( وٌتمٌز هذا النمط من الشخصٌات بالاسم العلم بحٌث 

ٌحٌل على شخصٌة واقعٌة
1
 دة وبنسب متعددة.واح 

وهً شخصٌات مشابهة للواقع وهنا تلتقً مع  : الشخصٌات التخٌٌلٌة - ب

الشخصٌة المرجعٌة لكنها تختلؾ عنها أنها لا تحمل ملبمح خاصة بها تمٌزها 

عن ؼٌرها وتعمل بالتالً عل تفرٌدها فهً وإن كانت تحمل ملبمح واقعٌة 

تتصل بالمفرد بقدر ما  تقربها من الشخصٌة المرجعٌة لكن هذه الملبمح لا

تتصل بالمتشابه والمتعدد الذي ٌختلقه المإلؾ أو الراوي
2
لمقاصد سردٌة  

 محض مثل: الفارس والخلٌفة، اللص والمحتال...

وٌتمٌز هذا النمط من الشخصٌات عن النمطٌن  : الشخصٌات العجائبٌة - ت

مفارقة السابقٌن بكونه مفارقا للواقع والمؤلوؾ مفارقة تامة. وتنبع هذه ال

المولدة سمة العجاببٌة من طبٌعة التكوٌن الذاتً للشخصٌة وطرٌقة تشكٌلها 

المخالفة تماما لواقع التجربة
3

الإنسانٌة وبذلك لا تمنح مرجعٌٌها من الواقعً  

ولكن من الثقافً. إنها تقطع مع الواقع لتإسسه واقعا متخٌلب محضا. ومن 

ربً فً وصؾ عالمها العجٌب الشخصٌات العجاببٌة التً تفنن السارد الع

 "الجن والسحرة والأولٌاء". 

                                                           
 .96-95: ٌقطٌن سعٌد، قال الراوي، ص  1

2 : Valerie Tritter, le fantastique, p65.  

 .126: مرتاض عبد الملك، العجائبٌة فً رواٌة القدر، ص  3
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 :الممسوخات  4

وهً كابنات ناتجة عن تركٌب أكثر من جنس أو التً نجدها جنسا مختلؾ  

التركٌب عن باقً الأجناس
1

وقد تقدم الحدٌث فً هذا الفصل عن الؽٌلبن  

والنسناس وهً من الكابنات ذات التركٌب المختلؾ عن باقً الأجناس 

لممسوخات(، كما ٌمكن أن ٌدخل فً هذه الكابنات العملبقة باعتبارها كابنات )ا

ممسوخة أٌضا ومما ٌروي فً كتب الرحلبت عن هذا الصنؾ من الكابنات 

 قصة العملبق التً تحدث عنها ابن فضلبن فً رسالته وؼٌره...الخ 

ولقد أٌضا الذي تحدث عنه فً تحفته إذ ٌقول: " الغرناطًوعملبق أبً حامد  

رأٌت فً بلؽار سنة ثلبثٌن وخمسمابة من نسل العادٌٌن رجلب طوٌلب كان طوله 

أكثر من سبعة أذرع كان ٌسمى "دنقً كان ٌؤخذ الفرس تحت إبطه كما ٌؤخذ 

الإنسان الجمل الصؽٌر، وكان من قوته ٌكسر ساق الفرس بٌده وٌقطع جسده 

وأعصابه كما ٌقطع باقة البقل"
2
ٌؽذي هذا البعد العجاببً كل هذه الصفات ومما  

والؽراببً أكثر المتصل بهذه الشخصٌة ما أعده لها صاحب بلؽار، فهذا الدرع 

ل، دون أن ننسى العصا  ج  الذي ٌحمل على عجلة وتلك بٌضة لرأسه كؤنها مِر 

التً كان ٌحارب بها مصنوعة من شجر البلوط لو ضرب بها الفٌل قتله وٌذكر 

                                                           

 .12: سعٌد ٌقطٌن، قال الراوي، ص  1

 .138: الغرناطً، تحفة الألباب، ص  2
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ٌإكد أنه رآها لٌضفً نوعا من المصداقٌة كما  الؽرناطً أن لهذا الرجل أخت

ٌروي ولا ٌكتفً بذلك بل ٌحاول الإتٌان بالشهود على ما ٌقول وقد اختار هذه 

بن نعمان لٌناوله أداة السرد. هذا الأخٌر الذي ٌروي أن  القاضً ٌعقوبالمرة 

 هذه المرأة الطوٌلة العملبقة كان لها زوج من أقوى رجال بلؽار قتلته بمجرد

أنها حاولت ضمه إلٌها فكسرت أضلبعه كلها فمات فً ساعته. وبالعودة إلى 

ٌ روى هن  عجابب المخلوقات لتقصً خبر هذه الممسوخات ٌتبٌن أنها كثٌرة مما 

إنسان الماء هذا الأخٌر الذي ٌصفه القزوٌنً بؤنه ٌشبه الإنسان إلا أنه له ذنبا، 

به إلى بؽداد، ومما ٌروى عن  وقد رآه بؤم عٌنه لأن شخصا فً زمانه قد أتى

مل لأحد الملوك فؤراد أن ٌعرؾ حاله فزوجه امرأة هذا الإنسان المابً أنه ح 
1
 

فجاءه منها ولد ٌفهم كلبم الأبوٌن وما أشبه هذه الحكاٌة بحكاٌة "شٌخ البحر" 

التً رواها السندباد فً حكاٌته الخامسة، هذا الذي تؽلب علٌه الأوصاؾ 

لجاموسٌتان وعدم قدرته على الكلبم فهو عملبق والأقزام الحٌوانٌة رجلبه ا

منعدما أو لا  السندبادنصفه إنسان، ونصفه حٌوان.وإذا كان التواصل فً حكاٌة 

ٌخدم إلا طرفا واحدا فإن التواصل فً حكاٌة القزوٌنً إذ وجد عن طرٌق 

ما لؽة التزوٌج فهذا الطفل المولود أصبح لسان حال الأبوٌن الذٌن لا ٌفهم أحده

الآخر، فقد قٌل للولد ماذا ٌقول أبوك؟ فقال : ٌقول أذناب الحٌوانات كلها على 

                                                           
 .130: القزوٌنً، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، ص  1
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أسافلها ما بال هإلاء أذنابهم على وجوههم
1

. ومن الحكاٌات المنسوجة حول 

شٌخ البحر ما رواه القزوٌنً من أن فً بحر الشام ٌطلع من الماء إلى الحاضر 

البحر وٌبقى أٌاما ثم ٌنزل إذا رآه إنسان، وهو ذو لحٌة بٌضاء ٌسمونه شٌخ 

الناس ٌستبشرون بالخصب
2
. 

 الفضاء: -5

" قد ترجمت تارة بالفضاء وتارة أخرى بالمكان  Espaceإذا كانت لفظة " 

ومن ذلك جاء استعمال المصطلح النقدي الشابع فً النقد العربً المعاصر 

ترجمة ؼٌر سلٌمة "جمالٌة المكان"، هذا الأخٌر الذي أعده عبد المالك مرتاض 

ولا دقٌقة التمثٌل للمعنى الأصلً الأجنبً
3
وٌعد هذا المفهوم السٌمٌانً النقدي  

جدٌد فً الكتابات العربٌة التً كتبت منذ ثلبثٌن عاما، ولقد جاء استعماله نتٌجة 

لآلاؾ المصطلحات الجدٌدة التً دخلت اللؽة العربٌة عن طرٌق الترجمة من 

الفرنسٌة فً النقد والانجلٌزٌة فً الثقافةاللؽات الؽربٌة وخصوصا 
4
. 

فالفضاء )الحٌز( بتعبٌر عبد الملك مرتاض عالم دون حدود وبحر دون ساحل 

ولٌل دون صباح ونهار دون مساء، إنه امتدد مستمر مفتوح على جمٌع 

                                                           
 . 130صالقزوٌنً، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، :  1

 .130: نفسه، ص 2

 .142: مرتاض عبد الملك، فً نظرٌة الرواٌة، ص  3

 .142: نفسه، ص  4



 

101 

 

المتجهات وفً كل الآفاق
1
وبتعدد الفضاءات التً ٌرسمها الراوي فهو ٌحكً  .

ضاءات قصته الخاصة باعتماده مختلؾ المفارقات الزمنٌةلنا مع كل من الف
2
. 

ٌذهب إلى أن العمارة هو الفن الذي ٌتعامل مع الفضاء  جٌرار جنٌتوإذا كان  

بامتٌاز وهو على حد قول عبد الملك مرتاض مصٌب إلى حد ما، ولكن الحق 

 أٌضا أننا نتمثل الأدب على أنه الأصل فً التخٌل، وعل أنه أكبر من بناء

دون أن ٌستحٌل علٌه  العمارات الشاهقة والقصور الممردة، والمدن الضخمة 

ذلك، فهو أقدر على التعامل مع "الحٌز" الفضاء لأنه أقدر الفنون والعلوم على 

تمثله أولا، ثم تصوٌره من وحً الخٌال وعبر الخٌال وبالخٌال آخر
3
ولم ٌكتؾ  .

ٌجسد عبقرٌة الأدببهذا بل راح ٌإكد أن الحٌز)الفضاء( هو الذي 
4

،  ذلك ٌبقى 

من آثار قراءتنا لأي عمل أدبً ٌمثل ؼالبا فً أمرٌن مركزٌٌن: أولهما الحٌز 

وآخرهما الشخصٌة التً تضطرب فً هذا الحٌز بكل ما ٌتولد عن ذلك من اللؽة 

التً تنسج والحدث الذي ننجز والحوار الذي تدٌر والزمن الذي فٌه تعٌش
5
وعلٌه  

الشخصٌات ترتبط بالفضاء ارتباطا وثٌقا، ذلك أن كل فعل ٌقوم به  ٌمكن القول أن

الفاعل ٌجري فً زمان وٌقع فً مكان. فالمقولات الثلبثة )الفعل، الفاعل، 

                                                           
 157ص مرتاض عبد الملك، فً نظرٌة الرواٌة، :  1

 .212: ٌقطٌن سعٌد، قال الراوي، ص  2
 .156: مرتاض عبد الملك، المرجع السابق، ص  3

 .160: نفسه، ص  4

 .155: نفسه، ص  5
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الزمان( لا ٌمكنها أن تتحرك إلا فً المكان وإذا كان ارتباط الزمان بالمكان 

، الذي كان تٌتمٌخائٌل باخاستقطب عدد من البحوث والدراسات من ذلك أعمال 

"كرونوطوب" الذي  من نتاج تعامله مع الأعمال الحكابٌة الؽرٌبة ظهور مصطلح

ٌعنً ترابط الزمان بالمكان، فإن ارتباط الشخصٌة بالمكان لم ٌحظ بكثٌر من 

الاهتمام رؼم أنه لا ٌقل أهمٌة عن الكرونوطوب
1
. 

رة كبٌرة فً تعاملها ونحن إذ نعرض الأعمال الحكابٌة العربٌة نجد أنها أثبتت جدا

مع الفضاءات والشخصٌات السابحة فً هذا الفضاءات التً اختلفت من مرجعٌة 

إلى تخٌلٌة إلى عجاببٌة وكما ٌقول سعٌد ٌقطٌن إن ذهبنا إلى القول بؤنه استثمر 

كل أسماء الفضاءات التً ٌعرؾ فً حدود المعارؾ الجؽرافٌة التً كانت متوفرة 

لدٌه
2
ه الفضاءات تسم بعملة مرجعٌة تساعد من قرٌب أو من إٌمانا منه أن هذ 

 بعٌد إلى إضفاء صورة مشرفة على المتن الحكابً.

مٌز ٌقطٌن بٌن بنٌات فضابٌة خاصة وأخرى عامة أما  :أنواع الفضاءات  5-1

 البنٌات الفضابٌة فٌمكن أن نمٌز فٌها ثلبثة أقسام من الفضاءات:

ضاءات التً ٌمكن العثور علٌها وٌقصد بها مجمل الف : الفضاءات المرجعٌة - أ

على موقع لها أما فً الواقع أو فً أخذ المصنفات الجؽرافٌة أو لتارٌخٌة القدٌمة، 

                                                           
 .241-240: ٌقطٌن سعٌد، قال الراوي، ص  1
 .244: المرجع نفسه، ص  2
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فقد كثر ذكر هذه الفضاءات التً ٌمكن أن تتحدد من الاسم الذي ٌحفل به الراوي 

الشعبً تماما كما ٌفعل الجؽرافً والرحالة وإلى جانب الاسم هنا أٌضا صفات 

ها هذه الفضاءات عن بعضها البعض، فالذي ٌحدد الفضاءات هو الاسم تتمٌز ب

والصفة وقد تنسب إلى أسماء الآدمٌٌن
1

كجزٌرة النساء أو أسماء الحٌوانات  

الؽٌلبن...الخ وما أكثر هذه  إلى المخلوقات كجزٌرة أو كجزٌرة الحٌات...الخ

 الفضاءات فً كتب الجؽرافٌا والرحلبت وكذا فً كتب العجابب.

وهً الفضاءات التً ٌصعب الذهاب إلى تؤكٌد مرجعٌة :  الفضاءات التخٌٌلٌة - ب

محددة لها سواء من حٌث الاسم الذي تتمٌز به أو الصفة التً تنعت بها وقد تكون 

أقرب إلى الفضاءات المرجعٌة ؼٌر أنها ؼٌر قابلة لأن تحدد مرجعٌا وقد ٌلجؤ 

ن الأمثلة التً ٌمكن ضربها فً الراوي إلى اختلبقها لضرورة حكابٌة معٌنة وم

محٌط بالدنٌا وهو من  هذا المجال جبل قاؾ الذي وصفه المفسرون بؤنه جبل

برجدة خضراء منه خضرة السماوات ووراءه عالم وخلببق لا ٌعلمهم إلا الله
2
. 

فهذا الفضاء ٌؤتً فً نهاٌة العالم وهو متصل بعالم آخر تسكنه عوالم أخرى )لا 

نس( وٌبدو البعد التخٌلً جلٌا فً طرٌقة تشكٌله، وتحدٌد من الجن ولا من الإ

                                                           
، 1،1996تبة لبنان، بٌروت، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان، ط: عتانً، محمد، المصطلحات الأدبٌة الحدٌثة، مك 1

 )معجم(.29، 28ص

 .158: القزوٌنً، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، ص  2
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موقعه إذ نجده مخالفا لمختلؾ الفضاءات المرجعٌة أو العجاببٌة وإن كان ٌتداخل 

معها
1
 وقد قسمه سعٌد ٌقطٌن إل ثلبثة أقسام:  

 فضاء المعارك. -3الموت(،  -الفضاء القفري )النار  -2الفضاء الوردي،  -1

تختلؾ طبٌعة تركٌب هذه الفضاءات المرجعٌة أو  : ٌةالفضاءات العجائب - ت

الواقعٌة الألٌفة وسمً بالفضاء العجاببً لان ذلك ٌعنً خروجه عن المؤلوؾ 

علما أن عجاببٌة الفضاءات إنما تتحدد فً زاوٌة الرإٌة التً تتخذها لمعاٌنتها
2

، 

ة، ٌقول وما أكثر هذه الفضاءات الموسومة بالعجاببٌة فً كتب الرحلبت العربٌ

القزوٌنً هذه"مدٌنة النحاس" ولها قصة عجٌبة مخالفة للعادة جدا فهذه المدٌنة 

أن موسى بن خضٌر قد سار إلى الأندلس الأسطورٌة التً  ٌزعم رواتها 

للتعرؾ علٌها قبل افتتاح الأندلس، ووقوفنا عند الصور التً رسموها بها ٌمكن 

الأوتوبٌة( إذ لا وجود مطلقا لهذه  عد هذه المدٌنة من المدن الفاضلة )الأمكنة

المدٌنة بالأوصاؾ التً رسمها بها الرحالة. إن على مستوى البنٌان أم على 

مستوى السكان والأحداث المحاكة حول هذه المدٌنة
3

، وهذه مدٌنة آرم ذات 

العماد التً اختلؾ فٌها فمنهم من جعلها مدٌنة ومنهم من قال هً أرض كانت 

                                                           
 .307: ٌقطٌن سعٌد، قال الراوي، ص  1

 .253المرجع نفسه، ص :  2
 .للقزوٌنً 558: راجع آثار البلاد وأخبار العباد، ص 3
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عرؾواندرست، فهً لا ت
1
وإن كان ٌعود بناإها إلى شداد بن عاد كما تجمع  

على ذلك المصادر العربٌة وما نستطٌع قوله عن هذه المدٌنة أنها فضاء عجاببً 

بكل مواصفات الفضاءات
2
العجاببٌة التً تتمٌز بالشٌوع والتنوع. وكل ما قٌل  

ردي فً شؤن هذه المدٌنة إنما هو من قصص وأساطٌر ٌإكد وٌشهد "الأدب الس

القدٌم بؤنه ٌتعامل مع الحٌز بامتٌاز ووعً وٌإكد عبد الملك مرتاض أن 

الفضاءات العجاببٌة أنشؤها الخٌال الشعبً العبقري ومنحها أسماء وعبقرٌة 

 الأدب تكمن فً حٌزه أي فضابه.

 فً خطاب أدب الرحلة:  -6

إن لكل خطاب طرٌقته الخاصة فً  خطاب الرحلة )المحكً أو الحكاٌة( : 6-1

البناء، بما ٌتمٌز عن ؼٌره من الخطابات، وبما أن خطاب الرحلة موضوعه هو 

السفر الذي قام به الرحالة فإن خطاب الرحالة ٌتماشى مع الرحلة وعوالمها، 

وٌسعى إلى مواكبتها من البداٌة إلى النهاٌة، فهو ٌبتدئ بتحدٌد أسباب الرحلة 

الة من مكان واكب الخطاب ودوافعها وزمن الخروج ومكانه وكلما انتقل الرح

هذه التحولات وصولا إلى النهاٌة )نهاٌة الرحلة( والرجوع إلى نقطة الانطلبق
3
 

وبهذه المواكبة ٌكون خطاب الرحلة هو عملٌة تلفٌظ لفعل الرحلة. وبعملٌة التلفظ 

                                                           
 .155، ص1، م2،1995: الحموي ٌاقوت، معجم البلدان، دار الصادر، بٌروت، ط 1 

 .47: راجع: تحفة الألباب ونخبة الالإعجاب، ص 2
، ص 1993سبتمبر 3، المجلد، 9: خطاب الرحلة العربً ومكوناته البنٌوٌة، مجلة علامات فً النقد النادي الأدبً، جدة، الجزء3

170. 
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هاته ٌختلؾ خطاب الرحلة عن ؼٌره من الخطابات المجاورة التً تقوم على 

لكنها تستثمر جوانب منها، وتوظفها فً خطاب مختلؾأساس فعل الرحلة. و
1
. 

هكذا تكون طرٌقة بناء الخطاب وسٌلة لتمٌٌز خطاب الرحلة عن ؼٌره من 

الخطابات، وبواسطته أٌضا ٌمكن إخراج مإلفات تصنؾ ضمن دابرة الرحلة من 

فً رحلبته  القاسم الزٌانً لأبًهذه الدابرة ومنها مثلب "الترجمانة الكبرى" 

ثالثلب
2
. 

فالسفر فً هذا المإلؾ لسانٌة مهٌمنة، ولٌس بنٌة ناظمة لباقً بنٌات الكتاب  

وعلٌه فالخطاب فً هذا المإلؾ لا ٌسٌر مع سٌر الزٌانً فً رحلبته الثلبث، فهو 

لا ٌبتدئ بالحدٌث عن مٌلبد المإلؾ ثم شٌوخه
3
. 

ٌضة الحج وبعد هذا سٌؤتً الحدٌث عن رحلته الأولى برفقة والده إلى أداء فر 

فتوقؾ بمصر لظروؾ اضطر معها إلى الرجوع. إن الحدٌث عن هذه الرحلة لا 

ٌمتد إلا على ما ٌقارب صفحتٌن ونصؾ، مما ٌدل أن هدؾ الرحلة لا ٌمتد إلا 

 على ما ٌقارب صفحتٌن ونصؾ. 

                                                           
 .171رجع السابق، ص : خطاب الرحلة، الم1

 هـ وترك العدٌد من المإلفات : الترجمانة الكبرى.1249هـ، توفً عام 1147: أحد أعلام المغرب ولد بفاس عام 2

 .183-180: خطاب الرحلة، المرجع السابق، ص 3
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مما ٌدل أن هدؾ الرحلة لٌس تدوٌن الرحلة بل الإشارة إلى بعض الأحداث 

فً التدلٌل على هذا، قوله:" ولما بلؽنا مصر وتعٌن سفر الهامة فً حٌاته، ٌك

الركب إلى الحجاز...
1

 

فالمإلؾ هنا لم ٌحدثنا عن منطلق الرحلة، ولا عن المراحل التً مر منها قبل   

أن ٌصل إلى مصر. وهذا صنٌعه عن حدٌثه عن الرجوع، وصنٌعه أٌضا فً 

لرحلة وأحداثها، بل إن الرحلتٌن الباقٌتٌن. إن مقصدٌة المإلؾ لٌس تدوٌن ا

الرحلة كانت وسٌلة للحدٌث عن الأشٌاء الأخرى وبهذا لا ٌكون خطاب الكاتب 

تلفٌظا لرحلبت الزٌانً بدءا من نقطة الانطلبق ورجوعا إلٌها، بل توظٌفا إلى 

جنس آخر قد ٌكون الخطاب تارٌخً أو جؽرافً أو هما معا
2
إن طرٌقة بناء  .

نمطٌة التؤلٌؾ التً ٌتم  الأستاذ عبد الرحٌم مودنالخطاب الخاصة هً ما ٌسمٌه 

بها إدخال كتابة ضمن جنس معٌن أو إقصابه منها ٌقول:" ولعل شرعٌة انتساب 

الرحلة إلى جنس المستقبل ببنابه وخصابصه ٌعود إلى هذه النمطٌة فً التؤلٌؾ"
3
.  

ت هذا بعد هذه الإشارة إلى بناء الخطاب فً الكتابة الرحلٌة نشٌر إلى مكونا

 الخطاب لتً ٌمكن حصرها فً :

                                                           
، مقدمة 1967لأنباء، : الترجمانة الكبرى برا وبحرا فً أخبار المعمور حققه وعلق علٌه عبد الكرٌم القٌلانً، نشر وزارة ا1

  .58التحقٌق، ص 

: ومثل هذا الصنٌع فعله علً بن محمد السملالً فً كتابه منتهى القول، ومشتهً العقول الذي ٌتكتل فٌه حدٌثه عن سفره إلى 2

 وجدة فً بعثة رسمٌة، مما ٌخرج الكتابة من دائرة الكتاب الرحلٌة.

رسالة دكتوراه بإشراف الأستاذ أحمد الطرٌسً، وقشت بكلٌة الآداب  -19رن : مستوٌات السرد فً الرحلة المغربٌة خلال الق3

.23ص  -14، ص 1995بالرباط عام 
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تزخر الرحلبت بالعدٌد من المعارؾ المتنوعة منها ما هو دٌنً وما  :المعرفة  -1

هو تارٌخً وما هو جؽرافً، وما هو أدبً، وما هو اجتماعً... وؼٌر ذلك 

مما ٌجعل قبلة للعدٌد من الباحثٌن مختلفً المشارب. من أجل منح المعارؾ 

ة وهو ٌقدم هذه المعارؾ، إنما ٌسعى إلى إفادة القارئ لما التً تضمهم، والرحال

ٌظنه مفٌدا له. وهذه المعرفة التً ٌقدمها الرحالة تخضع لشخصٌته وتكوٌنه 

الثقافً، وهكذا نجد المإرخ ٌولً اهتماما أكبر للمعرفة التارٌخٌة والمتصوؾ 

 ٌعتنً كثٌرا بالمعرفة الصوفٌة وهكذا دوالٌك، وتقدٌم

الرحلبت لٌس مستؽربا لأننا نجد كثٌرا من الرحالٌن ٌنصون فً  المعارؾ فً  -2

مقدمات رحلبتهم على أن مقصدٌتهم فً إفادة القارئ بكثٌر من المعارؾ 

، إنها تسعى لتعلٌم بعض داكتٌكًوالإفادات، ولهذا تحقق الرحلة هدفها الدٌ

الأشخاص بعض الأشٌاء
1
. 

لا ٌمكن أن تستؽنً عنه مادامت لا تنفك الكتابة الرحلٌة عن السرد، و : السرد -3

تنقل إلى المتلقً أحداثا وأفعالا قامت بها الذات الكاتبة، وهذه الأحداث والأفعال 

هً الانتقال من نقطة الانطلبق ثم العودة إلٌها. والسرد ٌبدأ مع بدأ الرحلة 

وٌستمر إلى نهاٌتها، وهذه المسٌرة السردٌة تتكون من مقاطع سردٌة دابمة 

كل الرحلبت، والمقاطع السردٌة تحضر فً بعض الرحلبت  الحضور فً

                                                           
1 : Recit de voiyage et relation, reportage- www.caf. 
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وتؽٌب فً أخرى، والمسٌرة السردٌة فً الرحلبت تتخللها محطات ٌتوقؾ فٌها 

السرد لٌفصح المجال لمكونات أخرى بالاشتؽال وهكذا ٌوقؾ الراوي السرد 

وِق شعرا. وبعد الانتهاء من هذا  ٌ س  لٌقدم وصفا أو معلومات ومعارؾ، أو ل

 د السرد إلى جرٌانه.ٌعو

السرد والوصؾ نمطان خطابٌان ٌتناوبان على طول الخطاب  : الوصف -4

الرحلً، فالراوي ٌسرد حٌن ٌتحدث عن المتحرك، و ٌصؾ حٌن ٌتحدث عن 

الساكن، وبعبارة أخرى ٌتم السرد بالحدٌث عن الفعل فً الزمان، وٌتم الوصؾ 

صؾ ٌتطلب انتباها ودقة بالحدٌث عن المكان أو الأشٌاء أو الأشخاص. والو

الملبحظة من الواصؾ لكً ٌستوعب أكثر معا فً الموصوؾ حتى كؤنه ٌصور 

الموصوؾ لك فتراه نصب عٌنٌك
1

والموصوؾ الذي بلؽت نظر الرحلبت هو  ،

الأشٌاء الؽرٌبة وؼٌر المؤلوفة وتبعا لهذا ٌستخلؾ الموصوفات فً الرحلبت 

لؾ مشاهدته فٌها لأن المؤلوؾ حسب الأوصاؾ التً عاشت فٌها الرحالة، وأ

 معروؾ لا ٌحتاج الرحالة إلى عادة التعرٌؾ به.

نجد كثٌرا من الرحلبت تطفح بالكثٌر من الأشعار المختلفة  :الشعر  -5

المضامٌن، والمتفاوتة فً القٌمة الفنٌة وهذه الأشعار إما من إبداع الرحالة أو من 

دهم أو ٌنشدونه، والرحالة هو إبداع ؼٌره من الماضٌن أو المعاصرٌن الذٌن ٌنش

                                                           
مكتبة العصرٌة، : كتابة الصناعتٌن الكتابة والشعر، أبو هلال العسكري، تحقٌق علً محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهٌم، ال1

 .128م، ص1986هـ/1406بٌروت،  -صٌدا
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ٌحلً رحلته بالشعر إنما ٌفعل ذلك تحت تؤثٌر المكانة العالٌة التً ٌحتلها الشعر 

  .فً الثقافة العربٌة وكؤنً بالرحالة وهو ٌورد هذه

الأشعار بٌن الفٌنة والأخرى،ٌسعى إمتاع القارئ بهذا الخطاب الشعري   -6

عددا وافرا من الأشعار التً توظؾ فً الجمٌل و إلى رفع قٌمة رحلته باحتوابها 

أسٌقة مختلفة. هذه هً مكونات الخطاب الرحلً التً تتناوب على امتداده 

 تحتل مساحات ؼٌر متساوٌة فٌه ، و قد أشرنا إلٌها بإٌجاز .و

 خصائص الكتابة الرحلٌة : 6-2   

   البشرٌة الأجناس عن نمٌزها الخصابص من بجملة الرحلٌة الكتابة تتمٌز  

 : هً الخصابص  هذه و الأخرى

 نة بنٌة السفر التً تإطر الأحداث وتنظمها مما سبقت الإشارة إلٌه.مهٌ -

رب ؽتحضر ذات الرحالة فً رحلته تصورا بارزا ولٌس هذا بمست الذاتٌة: -

مادامت الرحلة حكٌا لسفر قامت به الذات وهكذا تحتل الذات المركز فً الحل 

 وانها الناصعة والذاتٌة.والترحال، وتصطبػ الرحلة بؤل

الحكً بضمٌر المتكلم مفردا وجمعا، وهذا تجل من تجلٌات الذات فً أسلوب  -

 الكتابة.

  عاش فترة زمنٌة معروفة والأشخاص الراوي رجل واقعً-الرحالة الواقعٌة: -
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الذٌن ٌتحدث عنهم هم أٌضا واقعٌون عاشوا فً زمن معروؾ ومكان 

ن حقٌقٌة لها وجود فعلً على الأرض، معروؾ، فالأماكن التً ٌصفها أماك

 ة تتمٌز الرحلة عن الرواٌة والمقامة المبنٌتٌن على الخٌال.ٌصووبهذه الخص

دورة الخطاب بالرجوع إلى نقطة الانطلبق: فالخطاب ٌبدأ مع انطلبق الرحلة  -

من موطنه، وٌسٌر معه إلى المكان المقصود وٌعود معه إلى نقطة الانطلبق، 

اب مع السفر وٌنتهً من حٌث بدأوهكذا ٌدور الخط
1
. 

تعدد المضامٌن وتداخل الخطابات : ٌشتمل الخطاب الرحلً على معارؾ  -

متنوعة: دٌنٌة، تارٌخٌة وجؽرافٌة وإثنوؼرافٌة وأدبٌة... وتتداخل فٌه 

الخطابات المختلفة : الشعر، الرسالة، الحكاٌة، والوصؾ والسرد...وهذا ما 

 الأجناس.ٌجعله جنس الأجناس أو محصلة 

 : إشكالٌة تلقً العجائبً -7

قبل البدء فً مسؤلة التلقً نتوقؾ عند السرد العجاببً والؽراببً )الدٌنً( ممثلة 

صل الله علٌه  - الرسولفً بعض الرحلبت التً قام بها أصحابها فً عهد 

حٌث ٌذكر بعض المإرخٌن العرب أن من أهم الرحلبت التً تمت فً  -وسلم

الرسول وهو صحابً ولاه  تمٌم الداريرحلة تنسب إلى  -الرسول)ص( عهد

                                                           
: نجد بعض الرحلات لم ٌتمها مإلفوها، وهكذا تقف دورة الخطاب دون الوصول إلى نقطة الانطلاق، ورحلة الحضٌكً، ورحلتا 1

 أجوزي مثال على عدم مساٌرة الخطاب لفعل الرحلة. 
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أرضا بالقرب من الخلٌل أحد أقالٌم فلسطٌن )ص(
1
وربما كان هو أول القاصٌن  

أي رواة الحكاٌات او القصص الدٌنً، وقصص قٌام الساعة وظهور الدجال 

والجساسة
2

فؤخذ برواٌته  -صلى الله علٌه وسلم -وقد أخبر بها تمٌم النبً  ،

عها فً الناس دون أن ٌنكر علٌها منها شٌبا كما سٌؤتً بٌان ذلك فً الحدٌث وأذا

الذي رواه مسلم فً صحٌحه كتاب "الفتن وأشراط الساعة" باب قصة الجساسة، 

صلبته جلس  -صلى الله علٌه وسلم -والذي ٌقول فٌه : "... فلما قضً رسول الله 

ثم قال : أتدرون لم جمعتكم؟ على المنبر وهو ٌضحك فقال ٌلزم كل إنسان مصلبه 

فقالوا: الله ورسوله أعلم قال : إنً والله ما جمعتكم لرؼبة ولا لرهبة، ولكن 

الذاري كان رجلب نصرانٌا فجاء فباٌع وأسلم وحدثنً أنه ركب  مجمعتكم أن تما

فً سفٌنة بحرٌة مع ثلبثٌن رجلب من لخم وجذام فلعب بهم الموج شهرا فً البحر 

جزٌرة فً البحر حتى مؽرب الشمس فجلسوا فً أقرب السفٌنة  ثم أرفبوا إلى

فدخلوا الجزٌرة فلقٌتهم دابة أهلب كثٌر الشعر لا ٌدرون ما قبله من دبره من كثرة 

وما الجساسة؟ قالت:   :الشعر فقالو : وٌلك ما أنت؟ فقالت : أنا الجساسة، قالوا

ى خبركم بالأشواق، قال: لما أٌها القوم انطلقوا إلى هذا الرجل فً الدٌر، فإنه إل

سبمت لنا فرقنا منها أن تكون شٌطانة ، قال : فانطلقنا سراعا حتى دخلنا الدٌر 

فإذا فٌه أعظم إنسان رأٌناه قط خلقا وأشد وثاقا مجموعة ٌداه إلى عنقه ما بٌن 

                                                           
.53، ص 1الأدب الجغرافً العربً، ج، وتارٌخ 32: راجع أدب الرحلة فً التراث العربً، ص 1
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ركبتٌه إلى كعبٌه، بالحدٌث قلنا: وٌلك ما أنت؟ فقال: قد قدرتم على خبري 

أنتم؟ قالوا: نحن أناس من العرب ركبنا فً سفٌنة بحرٌة فصادفا فؤخبرونً من 

فجلسنا فً   البحر حٌن اؼتلم فلعب بنا الموج شهرا ثم أرفؤنا إلى جزٌرتك هذه

ب ره من  ٌ درى ماقب له من د  أقربها، فدخلنا الجزٌرة فلقٌتنا دابة أهل ب  كثٌرة الشعر لا 

نا الجساسة، واعمدوا إلى هذا الرجل فً كثرة الشعر فقلنا : وٌلك ما أنت؟ فقالت: أ

الدٌر فإنه إلى خبركم بالأشواق، فؤقبلنا إلٌك سراعاا وفزعنا منها ولم نؤمن أن 

تكون شٌطانة، فقال: أخبرونً عن نخل بٌسان، قلنا/ عن أي شؤنها تستخبر؟ قال: 

:  أسؤلكم عن نخلها هل ٌثمر؟ قلنا له : نعم، قال : أما إنه ٌوشك ألا ٌثمر، قال

أخبرونً عن البحٌرة الطبرٌة، قلنا: عن أي شؤن تستخبر؟ قال: هل فٌها ماء؟ 

قالوا: هً كثٌرة الماء/ قال: إن ماءها ٌوشك أن ٌذهب، قال : أخبرونً عن عٌن 

ر قالوا: عن أي شؤنها تستخبر، قال: هل فٌها ماء، وهل ٌزرع أهلها بماء  ؼ  ز 

ا ٌزرعون من ماءها، قال: أخبرونً عن العٌن، قلنا له: نعم هً كثٌرة الماء وأهله

نبً الأمٌٌن ما فعل؟ قالوا: قد خرج من مكة ونزل ٌثرب، قال: أقاتله العرب؟ 

قلنا: نعم، قال: كٌؾ صنع بهم؟ فؤخبرناه: قد ظهر على من ٌلٌه من العرب 

وأطاعوه قال لهم : قد كان ذلك، قلنا : نعم، قال: أما إن ذاك خٌر لهم أن ٌطٌعوه 

بركم عنً أنً المسٌح ولأننً أوشك أن ٌإذن لً فً الخروج فؤخرج وإنه مخ

فؤسٌر فً الأرض، فلب أدع قرٌة إلا هبطتها فً أربعٌن لٌلة ؼٌر مكة وطٌبة فهما 
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محرمتان علً كلما أردت أن أدخل واحدة أو واحد منها استقبلنً ملك بٌده السٌؾ 

صدا ٌصدنً عنها وإن على كل ثقب منها ملببكة ٌحرسونها
1

 . 

وٌِت  فهذه رواٌة للحدٌث اختٌرت على طولها واستفاضتها من بٌن أربع رواٌات ر 

بها قصة الجساسة فً صحٌح مسلم منها المختصر ومنها الطوٌل، وإنما حصل 

الاكتفاء برواٌة مسلم دون اللجوء إلى أصحاب السنة لأن الؽاٌة لٌست إثبات 

ت الأولى للقص العجاببً فً الرواٌة فً ذاتها بقدر ما هً بٌان أن الإرهاصا

السرد الكلبسٌكً القدٌم استقطب القصص الدٌنً وخاصة ما تعلق منه بالمسٌح 

 الدجال والجساسة وٌؤجوج ومؤجوج...الخ. 

 مؽذى السرد من كنمط والؽراببً بالعجاببً المقام هذا فً الاهتمام كان ما وإذا

 الؽاٌة فلٌست ٌنً،الد والقصص الحكاٌات إطار فً والخرافً الأسطوري على

 بٌان الؽاٌة وإنما فقط، الحكاٌات من النوع هذا فً العجاببً حصر ذلك وراء من

( الدٌن) قداسة أكثر بموضوعات لٌلتصق الشعبٌة السٌر بعدي العجاببً أن

 العٌن والحور والبعث والجنة الساعة، بؤشراط منه تعلق ما وخاصة

 أوقات الخاصة على وقلص همعقابد العامة على أفسد مما الخ...وصفاتهن

 من فعدوها أخباره رواٌة من الحذر إلى بالسلؾ أدى الذي هذا ذكرهم،

                                                           
 .5235، الحدٌث رقم 1981: مسلم بن الحجاج، صحٌح مسلم، دار الكتب العلمٌة، بٌروت،  1
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 عبدٌطة فً التعامل معها ولبن كان التً لابد من اتخاذ الحذر والح الإسرابٌلٌات

"حدٌث خرافة" كما اصطلحت علٌه الله إبراهٌم قد جعل من حدٌث الجساسة و

دخلت منها الخرافة شرعٌا إلى الثقافة العربٌة و أن  المصادر العربٌة لبوابة التً

الرسول )صلى الله علٌه وسلم( هو فاتحها، لأنه روي عن تمٌم الداري قصة 

وراء ذلك الإقتداء بالأفعال   الجساسة و الدجال على الملؤ ولم ٌكن ؼرضه من

ي لا الخرافٌة ولكن بؽٌة التسلٌة و السهر اللطٌؾ الذي لا ٌخلو من هدؾ اعتبار

ٌتعارض و تعالٌم الدٌن الإسلبمً
1

مإكدا ؼٌر مرة أن الخبرٌن "هما اللذان فتحا  

بوابة القصص العربً على الجن و النبوءة و هو ما تحتشد به الحكاٌات الخرافٌة 

و السٌر الشعبٌة
2
. 

أعطى الشرعٌة الدٌنٌة لهذا النمط من  عبد الله إبراهٌممن منظور  فالرسول )ص(

نفسه و تطورت فٌما بعد بالرسول )ص(أت الحكاٌات ابتد
3
على أٌدي القصاص  

الذٌن كان لدٌهم الدور الفعال فً انتشار الخرافة و دخولها إلى مٌدان الأحتال 

 المعروفة آنذاك.

و دون حاجة منه للبحث عن دلٌل شرعً ٌسند إلٌه رأٌه  عبد الملك مرتاضفإن 

افات، و ٌرى من منظور جمالً للئصؽاء الشرعٌة الدٌنٌة على الأساطٌر و الخر

                                                           
 .54-53، ص 1، وتارٌخ الأدب الجغرافً العربٌج482-481، ص 1: دائرة المعارف الإسلامٌة،م  1

 .54، ص1: كراتشوكوفسكً، تارٌخ الأدب الجغرافً، ج 2

 .54، ص 1كراتشوكوفسكً، المرجع نفسه، ج:  3
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فنً بحت أن اعتبار الأسطورة أمرا مخالؾ لمبادئ الإسلبم شًء ؼٌر مقبول لأن 

الأدٌب هو ؼٌر رجل الدٌن و إن الأدب ٌتجه لذلك هو ؼٌر الأوامر و النواهً 

الشرعٌة
1
مإكدا أن أجمل ما فً الأدب تحلٌقه فً عوالم جدٌدة ٌرتادها، و أقبح  

 و القصور.ما فٌه التقلٌد 

 تجلٌات المتخٌل فً المحكً العجائبً و الغرائبً: -8

ارتبط المتخٌل فً الدراسات الؽربٌة بمجموعة من المجالات الفكرٌة كالفلسفة 

علم النفس و الانتروبولوجٌا، وبمجموعة من الأسماء المإسسة خصوصا و

"  Jeanpiereو جان بٌٌرتٌشار" ”Gaston bachlar“استون باشلار غ

...الخ. أما بالنسبة للثقافة والفكر العربٌٌن "Nortrop frayتروب فري "نور 

فقد شكل المتخٌل الٌوم على رأي شعٌب حلٌفً مبحثا استراتجٌا فً دعم الدراسة 

 النقدٌة و الدفع بها نحو استكشاؾ بعض القواعد الفنٌة و التقنٌة التً تإسس

ؾ الأفاق هذا الإبداع  من للئبداع الفردي و الجماعً نسٌجه من جهة و استشرا

جهة ثانٌة
2
. 

و لبن كانت الكتابة الأدبٌة تتحدد أساسا بؤخذها بؤسباب الخٌال، فإن التجربة  

 –الإبداعٌة أخضعت مظهر التخٌٌل هذا إلى نظم و مقاٌٌس محددة قلٌلب أو كثٌرا 
                                                           

 .16: مرتاض عبد الملك، المٌثولوجٌا عند العرب، ص 1

، جامعة الحسن الثانً المحمدٌة، الدار 04: حلٌفً شعٌب، تجلٌات المتخٌل فً السرد الفانتاستٌكً، مجلة بصمات، العدد 2

 .82اء، المغرب، صالبٌض
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مها وهكذا تمٌزت الكتابة الواقعٌة التً تمثل عتبة دنٌا من استدعاء التخٌٌل بترس

طرٌقة تقوم إجمالا على إٌهام بالواقع فٌها، فٌما تنمو الكتابة العجاببٌة المجسدة 

عتبة علٌا من مظهر التخٌٌل ).....( لاقتناصها المظاهر المثٌرة للدهشة 

الاستؽرابو
1

. و استدعابها لفوق الطبٌعً الذي ٌجعل الخطاب ٌشتؽل فً فضاء 

ن تبدٌاته )....( هدبا من أهداب شدٌد الدقة، لأنه ٌلبمس المتخٌل حٌث تكو

المستحٌل
2
، لأن العجاببً )الفانتاستٌك( على حد تعبٌر شعٌب حلٌفً ٌتٌح للمخٌلة  

بالتركٌب  الانطلبق بحرٌة كبٌرة باعتبارها "قوة تتصرؾ فً الصورة الذهنٌة 

التحلٌل و الزٌادة و النقص"و
3

، فهً إذن شاسعة تشمل حقابق متعددة
4
و ما  

 من أهدابها المتعددة و كل هدب ٌفتح نافذة من نوافذ التخٌل للئنتاج العجاببً إلا

أنواعه المعروفة. و لأجل ذلك كان العجاببً كتقنٌه سردٌة رافدا للخطابات 

من خلبل شق كل الطابوات  –الجدٌدة بما عجزت الواقعٌة عن تطعٌمها به 

نسان وزرع كل ما هو فاضح ورهٌب فٌما ٌتم من خلبلها عكس دواخل الإ

الملتهبة والمشتملة على كل ما هو عقلبنً و بتلبقح كل ذلك فً فضاء عجاببً 

ٌضم الحقٌقً والمتخٌل للبستٌلبء ما سماه شعٌب حلٌفً بالاشراقة الفانتاستٌكٌة 

التً ٌتمٌز فٌها العجاببً بكونه ممزق للتماسك الذي ٌحظى به الواقع من خلبل 

                                                           
  .9، ص 1998، تشرٌن الثانً 9، م35: العجٌمً محمد ناصر، المتلفظ ارباك القراءة التقلٌدٌة، مجلة كتابات معاصرة، العدد  1

 .22: حلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص  2

 حلٌفً شعٌب، المرجع نفسه.:  3

 .261، ص1: صلٌبا جمٌل ، المعجم الفلسفً، ج 4
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استحضار موتٌفات معٌنة لا مؤلوفة
1
شاذة على مستوى إنتاج العجاببً الذي  و 

ٌعنً عند شعٌب حلٌفً
2
تخٌل طافح بترسبات اللبوعً و كوابٌسه و بالتالً  

أحلبمه المؽرقة فً اللبعقلبنٌة لا لشًء إلا لأن المحكً العجاببً كما ٌقول 

........... : هو محكً الؽموض العقلً الذي ٌذوب بفضل التفسٌر
3
. 

الذي ٌعد المستوى الذي ٌبتدأ فٌه دور المخٌلة فً تشكٌل  هذا الأخٌر )التفسٌر( 

المحكً العجاببً، حٌث أن اشتؽال التفسٌر فً المحكً العجاببً إنما ٌكون فً 

المخٌلة )...( ٌستمد جذوره من الإرث الملحمً و النثر القدٌم دون احتفاظه 

بمشروعٌته الوظٌفٌة التً كان ٌإدٌها و ٌشؽلها آنذاك
4

ً فً هذا و لا ٌفوتن 

المجال أن أشٌر إلى ان الأعمال النثرٌة القدٌمة كانت تلجؤ إلى التفسٌرات فوق 

طبٌعٌة لأحداث طبٌعٌة
5

 

مثلب تفسٌرات تفتح المجال أمام المخٌلة مثلب تفسٌرات تفتح المجال أمام المخٌلة  

تً فتجًء فانتاستٌكٌة عجاببٌة و فوق طبٌعٌة ، فاللٌالً و السٌر و كتب التارٌخ ال

ألفت فً فترات التقهقر و كرامات المتصوفة و ٌومٌات الرحالة العرب مازخرت 

                                                           
 )بتصرف(. 22: حلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص  1

 .82: حلٌفً شعٌب، تجلٌات المتخٌل فً السرد الفانتاستٌكً، ص  2

 .86: حلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص  3

 .84: حلٌفً شعٌب، المرجع نفسه، ص  4

.82: حلٌفً شعٌب، المرجع نفسه، ص  5
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به المخٌلة العربٌة من جهة أخرى كل هذا الزخم النثري كان التفسٌر فٌه ؼٌبٌا 

خارقا
1
. 

إذن فنظرة القدامى إلى الواقع كانت نظرة فً حد ذاتها عجاببٌة 
2
و لا ٌعتقد أنها  

ٌل القارئ بقدر ما هً دالة على صراحة العربً كانت كذلك محاولة منه لتضل

القدٌم على نفسه لأنه و بعبارة واحدة ما استوعبه عقله و أحاط بؤسبابه علما فسره 

تفسٌرا طبٌعٌا ، و ما عجز عقله على استٌعابه من الأحداث و إن كانت تنتمً 

عجٌب لعالمه الواقعً الحقٌقً قذؾ بها إلى التفسٌر الؽٌبً المحكوم بطرفً ال

 الؽرٌب.و

كان المحكً القدٌم فً مجمله محكوما بتعجٌب و بتؽرٌب و اشتؽال العجاببً فً 

هذا المحكً عموما كان اشتؽالا  ذا معنى و سلطة شكلت خطابات ....... ٌعلن 

أٌضا خلفٌات تخدم أؼراضا محددة
3

. وعموما فإن إثراء المخٌلة العربٌة بالعجاببً 

ً عمق العصور ٌحترم كلٌا القانون القدٌمهو شكل مخصب و منحدر أٌضا ف
4
 

 ،الؽرابة( -الذي كان و لا ٌزال تختزل بنودة فً ثنابٌات ضدٌة تالٌة : )الألفة 

اللبعقلً( و هً كلها تتم على علبقة جدلٌة  –)العقلً  ،المتخٌل( –)الواقع 

مستمرة بٌن أطرافها جمٌعا و إن كان ٌمكن ردها كلها إلى ثنابٌة واحدة هً 
                                                           

 .82، ص لساقالمرجع : حلٌفً شعٌب، ا 1

 : ابن عبد العالً نعٌمة، واقع عجٌب وغرٌب، متاح على الشبكة 2

 .52حلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص :  3

: حلٌفً شعٌب، المرجع نفسه. 4
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لألفة الؽرابة( من جهة لأن الشعور بالؽرابة لا ٌتم إلا فً إطار ما هو مؤلوؾ)ا
1
 

هو فً حد ذاته على حد تعبٌر عبد الفتاح كٌلٌطو " علة التؤثٌر الذي ٌنتاب و

التلقً الذي تعود على نوع من التصورات"
2
. 

و بهذا ٌعود بنا عبد الفتاح كٌلٌطو إلى التصور القزوٌنً للؽرٌب
3

ه الذي حدد 

بثلبث نقاط أساسٌة هً : الأمر العجٌب ، القلٌل الوقوع ، المخالؾ للعادات 

الموجودة والمشاهدات المؤلوفة وبالتحدٌد ٌركز عبد الفتاح كٌلٌطو اهتمامه على 

النقطة الثالثة لأنها توحً بحضور عوالم و قوى ؼٌر مؤلوفة فً الواقع المؤلوؾ 

ً لا تهدأ عن ممارسة مهمتها فً ابتداع قد تكون مجرد ثمرة للمخٌلة المبدعة الت

الصورة المثٌرة و التً تجعل القارئ أو المتلقً فً حالة تردد بٌن الواقعً 

المتخٌل.و ربما هذا أحد الأسباب التً جعلت الخطاب العجاببً ٌطرح حملة من و

التساإلات المعقدة و الملؽومة ، هذه التساإلات التً حصرها شعٌب حنٌفً فً 

ٌة النوعٌة لهذا الجنس ، و ما ٌطرحه هذا الاختلبؾ من ابتداع لبلبؼة الإختلبف

"بلبؼة التخٌل" فً  bothواٌن بوث جدٌدة فً الكتابة تتماشى مع ما أسماه 

معناها الموسع ، و المشتمل على مجموع التقنٌات المستعملة من طرؾ السارد أو 

فً الأكثر جذور  المتلقً عالم المتخٌل ، مستعملب  المإلؾ حتى ٌفرض على

                                                           
 .60: كٌلٌطو عبد الفتاح، الأدب والغرابة، ص 1

 : كٌلٌطو عبد الفتاح، المرجع نفسه. 2

.15المخلوقات وغرائب الموجودات، ص  : القزوٌنً، عجائب 3
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التخٌل كً تبرز مثل واقع قابم و تجربة كابوسٌة معٌشٌة ٌتوجه بها النص إلى 

المتلقً ، فتطرح مسؤلة الممكن و التؤكٌد على ضرورة تصدٌق الحكاٌة وهً لعبة 

مفارقة ٌلجؤ إلٌها المإلؾ بإتباعه منحنى سردٌا خاصا ٌتحصل باعتبارات جعل 

طبٌعٌة تمثل معناها الفلسفً و تؤملبتها المتعلقة المتلقً ٌصدق الأحداث فوق ال

بقضاٌا وجودٌة و هً مهمة صعبة تتطلب خصٌصا سردٌة مؽاٌرة لما هو مؤلوؾ 

فً بعض المناحً
1

 لأن الخطاب العجاببً فً حد ذاته خارج عن نطاق المؤلوؾ. 

و على كل فالعجاببً على الرؼم من كونه تقنٌة سردٌة جدٌدة فقد كانت لها 

مكتملة فً النثر العربً الكلبسٌكً، و هو لٌس سوى امتٌاز مإقت صورا 

للبستذكارات المخٌلة هذه الأخٌرة التً تمنح عناصرها من الواقع الاجتماعً 

مثلما ستحرص على خلخلة سكون ٌومً عن طرٌق ملبمسة الظواهر الطبٌعٌة 

الكابن كمونها فً ما هو طبٌعً ، كما تلبمس الواقع بمنظار مؽاٌر لما ألؾ و

اللبمحتملومعرفته بهذه الأشٌاء فٌسقط فً المحتمل  النظر به إلى الأشٌاء فتهتز
2
. 

و فً تقدٌري على الأقل خٌر ممثل للعجاببً فً النثر العربً الكلبسٌكً القدٌم 

هو الرحلبت العربٌة بنوعٌها البحري و البري هذه التً اخترقت حدود المؤلوؾ 

طافحا و العقل مؽٌبا تماما ، و النفس مصدقة بكل من المكان و كان الخٌال فٌها 

ٌ روى لها من الحكاٌا و الخرافات التً كان المكان البعٌد مرتعا لها.   ما 

                                                           
 .83: حلٌفً شعٌب، تجلٌات المتخٌل فً السرد الفانتاستٌكً، ص 1

.56-55حلٌفً شعٌب، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص   :2
 



 

122 

 

 : الإسلامٌةالعجٌب فً الثقافة العربٌة   -9  

 النقاد عد إذ ارتباط، أٌما الإسلبمٌة بالشعر العربٌة الثقافة فً العجٌب ارتبط

 عندما سٌنا ابن ذلك ٌ ظهر من وأول عجاببٌة، خصٌصة اذ الشعر القدامى العرب

 على الإذعان ٌفرض أو التخٌٌلٌة ٌثٌر الانفعالات ما هو التعجٌب أن على أكد

مل المتلقً،  أشد وهو لحسن التشبٌه، الدهشة والعجب الانفعال، على النفس وٌح 

  .فقط لإحداثه ٌقال ارتباطا بالشعر الذي

 وإٌجاد مكانه، ؼٌر فً شًء لعجٌب تكون نتٌجة وجودا إثارةأن  الجرجانً ولدى

 حازم الأندلسً البلبؼً وصفاته مع ذاته فً أصله من ٌ عرؾ ولم ٌوجد لم شًء

 وإحداث التعجٌب،مع والتخٌٌل الشعر بٌن الربط على التؤكٌد نجد القرطاجنً

 ٌقوى التً النفس حركة فً التعجٌب ٌحصر فهو المحاكاة، بمفهوم الاستبناس

 الؽرابة اقترنت كلما" :وٌقول الخٌالٌة، بحركتها فعالها و تؤثرها إذا اقترنتان

أبدع كان والتعجٌب با لتخٌٌل
1
 أهمٌة على الثلبثة النقاد هإلاء إلحاح وواضح" 

 والؽرابة الصدق البعٌدة عن والمحاكاة المتناسبة النادرة البٌانٌة والصور التخٌٌل

 ؼاٌة ؼاٌات الشعر الجٌد. ٌعد الذي التعجٌب عنصر إحداث على

                                                           
 8 ص ، 2000 بٌروت، للمطبوعات، الأعلمً مإسسة المخلوقات، عجائب القزوٌنً، زكرٌاء:  1
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 من وتفاوته العجٌب، نسبٌة هً قدنا من أكثر ناقشها السٌاق نفس فً أخرى قضٌة

 وذاك آخرٌن، أقوام عند كذلك لٌس قوم، لدى عجٌبا ٌبدو قد فما أخرى،  إلى ثقافة

  هذا وفً بالظاهرة ارتباطه من أكثر بالمتلقً مرتبط العجٌب  أن فكرة ٌعضد ما

ري أحد ٌقول الإطار  الفانتاستٌك ٌكمن"  تودوروؾ انتتزفٌ وهو العجاببً م نظ 

.الكتابة ولٌس التؤوٌل أي النص، ولٌس القارئ فً
1

 

 المذك رٌن الإسلبمٌة بؤخبار العربٌة الثقافة فً عموما العجاببً و قد ارتبط

جها القصاص كان و الحكاٌات التً الرواٌات وكذا وقصصهم،  أوساط بٌن ٌرو 

 أفرزت التً الفارسٌة نظٌرتها  على العربٌة الثقافة انفتاح بعد وصاخص العوام،

 ولٌلة، لٌلة وألؾ ودمنة كلٌلة ككتاب الخٌال هو الأساس سمتها نصوص دخول

 ٌنضب لا مصدرا الرواٌات وبقٌت هذه ضمن الإسرابٌلٌات من كثٌر كما اندست

 الثقافة فً مشهورٌن رواة حضور إلى العربً إضافة اللبمعقول مصادر من

 لهم دور بارز فً هذا السٌاق و من بٌنهم، ابن هشام الإسلبمٌة كان العربٌة

 كتاب صاحب والشعبً ،خرداذبة وابن ،الجاحظ و المسعوديصاحب السٌرة، و 

 .والمتعة الإفادة بٌن الجمع إلى الشهٌرة المإلفات و تهدؾ هذه ...الملوك سٌر

                                                           
 .11، ص 1993، ترجمة الصدٌق بوعلام، دار الكلام، ط، : مدخل إلى الأدب العجائبً 1
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 القصص ٌستعمل واضع ناموس لا  كهنا ولٌس" :رشد ابن ٌذكر السٌاق هذا وفً

المخترعة؛لأنها ضرورٌة للعامة فً تحصٌل السعادة
1
 القول على هذا وٌحٌلنا 

 ومجالا ضرورة كانت فقد العربٌة، الثقافة فً المخترعة العجاببٌة القصص أهمٌة

 ضرورة له كانت كما التوحٌدي، حٌان أبً والمإانسة بتعبٌر الإمتاع لتحقٌق

 هذا أن على .للدولة الأساسٌةالقضاٌا  عن الناس عامة تحوٌل ًف متمثلة سٌاسٌة

 البعض له، وربطه الإنكار بعض ٌ خؾِ  لم والشفهً العجاببً مع والتسامح الشٌوع

 الؽراببٌة النصوص تداول بعضهم وخص والشعبً، الرسمً ببروز الأدبٌن

 ظلت ٌنح فً ؼٌرها، دون المتدنٌة وحدها الاجتماعٌة الطبقات بٌن الخرافٌة

 من اهتمام مجموعة عدم ٌفسره ما وذاك القوم، علٌة بٌن منتشرة العالمِة الثقافة

 العربً الأدب رموز أحد عٌنه والجاحظ الؽراببً، المرموقٌن الأدب العرب النقاد

 الأعراب من ادعى على باب من الحٌوان كتابه أبواب عناوٌن أحد ٌ قصر

أنهم ٌرون الؽٌلبن والشعراء
2

الجان ؼرٌن وٌسمعون 
3

 هذا مسوغ كان وقد 

 الأدبٌة  الفنون من وهً الخٌال فً إؼراقها هو الؽراببً الطابع ذات الاهتمام كتب

  .لله ذكر عن ٌشؽل فً ما تدخل وقد ورابها، من لا طابل التً الشفهٌة الشعبٌة

                                                           
 .08،ص200: زكرٌاء، القزوٌنً: عجائب المخلوقات، مإسسة الأعلمً للمطبوعات، بٌروت، 1

 . 91:الضروري فً السٌاسة، ابن رشد، مختصر كتاب السٌاسة لأفلاطون، ص 2

 .الكتاب من 91 ابالب هو والمقصود ،6 الجزء الجاحظ، عثمان أبو الحٌوان، : كتاب 3
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 دابرة بتوسٌع تسمح التً والأحداث الوقابع من الكثٌر على الرحلة كتب تحتوي

 تعجٌب من تحتوٌه ما نتٌجة الرحلة لتصبح وراءه، ما العقل إلى وتخطً الحلم

 هً بذلك الرحلة إن نصوص الؽرابة، تخوم إلى الأقاصً اتجاه فً سفرا وخٌال

 الممكن والمستحٌل، دوابر توسٌع على الخٌال مقدرة فٌها تتكشؾ مفتوحة فضاءات

 لا أنه حتى للبمعقول،ا منطقة والتوهم الخٌال ؼزو كٌفٌات" تنكشؾ كذلك وفٌها

 فرٌد من بماٌبتنٌه ٌكرس" لأنه للتصدٌق قابل ؼٌر أو به مصدقا أن اعتباره ٌمكن

 السرد علٌه ٌنهض الذي التصدٌق عدم رفع الكلبم مبدأ فً ٌ نظر ومهٌب وعجٌب

 عامة.

 ٌصؾ الذي المعري العلاء لأبً الؽفران رسالة نذكر الخٌالٌة الرحلبت بٌن ومن

 من أربع انتقالات وعبر القارح ابن لسان على الآخر، إلى العالم تهرحل خلبلها من

 كما العجاببٌة، ؼاٌة ت روى حكاٌات فً انتقال كل ومع والعكس، النار إلى الجنة

 أشادوا الذٌن والإسلبم الجاهلٌة شعراء من بمجموعة لقابه عن المعري ٌتحدث

رق و المؽارب وعلى صٌتها فً المشا ذاع رحلة /رسالة وهً بقدرته الشعرٌة

 والتً الأندلسً شهٌد لابن والزوابع التوابع رسالة -مضمونا و شكلب –شاكلتها 

 أٌهما وعن الؽفران، رسالة بٌنها وبٌن العلبقة نوعٌة عن كثٌرا الباحثون تساءل

إلى بلبد  قرطبة شاعر قادت رحلة وهً السبق، قصب وحاز الآخر من استفاد

 وٌحفل والنظم الخطابة فً الإجازات أهموتبادل   عراء،الش ناظر خلبلها كبار الجن
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 لصبؽة . الفضاء مستوى على الخٌال فً الكتابان بالصبؽة العجابٌبة ، مؽرقة

مؽرقة فً الخٌال على  أحداثا وٌرصدان واقعً، ؼٌر عالما ٌصوران إذ العجاببٌة،

 أدل   ولا لٌن،العم إزاء كثٌرا ٌنفعل المتلقً ٌجعل مما مستوى الفضاء و الزمان ،

 شهرتهما و اهتمام القراء و النقاد على حد سواء بتارٌخ الأدب من ذلك على

 سواء. حد على الآن إلى العربً

 ٌمكن العلوي، العالم أسرار اكتشاؾ فً المؽرقتٌن السابقتٌن الرحلتٌن جانب إلى

 لم تلتفت إلى العجاببٌة. أخرى رحلبت إن القول
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 الإدرٌسًالشرٌف  نشؤة الرّحالة: 

هو محمد بن عبد الله بن الإدرٌسً    

بن ٌحً بن علً بن حمود بن مٌمون 

أحمد بن علً بن عبٌد الله بن عمر  بن

رضً –بن عبد الله بن الحسن بن علً 

من ذرٌة  الإدرٌسًالله عنه الشرٌؾ 

رضً الله عنه و -علً بن أبً طالب

جده  إلىنسبة  الإدرٌسًٌرجع لقبه 

الأول إدرٌس الأعلى
1

دولة مإسس  

الحمودي لقبه  أماالأدارسة بمراكش 

جده حمود مإسس  إلىفهو ٌرجع 

 الأندلسولة الحمودٌة فً جنوبً دال

ولد  الإدرٌسًالأدارسة العلوٌٌن ولهذا سمً بالشرٌؾ  إلىعبد الله  أبوٌنتمً و

 .م1099ه/493بلبد المؽرب و ذلك فً سنة  إحدىو هً  ةتبسب

 علمـال هلبـــط: 

 استقراراو  الأندلس إلىصؽٌرا مع عابلته  مازالو هو  الإدرٌسًانتقل 

فً)قرطبة( التً كانت مركزا ثقافٌا كبٌرا و قٌما نشا و تلقى العلم فً جامعتها و 

درس هناك العلوم و الرٌاضٌات و اهتم بدراسة التارٌخ و الجؽرافٌا و قد عرؾ 

لها فً كتابه ٌضم كل  ادهأفرالشامل الذي  قرطبة معرفة جٌدة لأن الوصؾ

انطباعات المعرفة المباشرة بهذه المدٌنة
2
و ٌبدو انه أحاط بقدر كبٌر من المعرفة  

                                                           
(، كتاب نزهة المشتاق فً اختراق الآفاق، أحمد السوسة، الشرٌف الإدرٌسً فً الجغرافٌا العربٌة، نقابة 8191: الأدرٌسً ) 1

 .8973المهندسٌن العراقٌٌن بغداد ، 

 .881ص ، 8973: أحمد سوسة: الشرٌف الأدرٌسً فً الجغرافٌا العربٌة، نقابة المهندسٌن العراقٌٌن بغداد  2
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لعلوم الحساب و الهندسة  إتقانهجانب  إلىبعلوم النقل من فقه و حدٌث و لؽة 

 إنتاجهالعالم السٌاسة و من خلبل  أحوالو معرفة الطب و  الأعشابالفلك و علم و

 ح انه علم بالجؽرافٌا كما أشهر فً معرفة علم الفلك و النجوم و كلالعلمً ٌتض

 ذلك عن علم ودراٌة لا ٌقال بالنقل والسماع فقط.

 :  رحلاته

جعل منها نقطة انطلبق للجولات كثٌرة فً  أن سبتةمقام الدرٌسً فً  أتاحو قد  

د مكنه مقامه بعد ذلك فً صقلٌه فق أماالتً وصفها و صؾ الخبٌر المغرب بلبد 

"انه ٌظهر أن  الأندلسمن الطواؾ فً بلبد 
1
كان و لعا منذ الصؽر   الإدرٌسً 

بالأسفار  فقٌل أنه قام بسلسلة من أسفاره و هو لم ٌزل فً السادسة عشرة من 

م و وٌضٌؾ كراتشكو فسكً  بقوله أنه زار 1116ه/510فً حوالً  أيعمره 

ٌدة بقوله و ٌستشؾ من خلبل لشبونة و سواحل فرنسا انجلترا و لهذا ٌمٌل حم

المطالعة كتاباته انه زار لشبونة و سواحل فرنسا و بعض مدنها الهامة بل وأوؼل 

حتى الجزر البرٌطانٌة ولعل و صفه الدقٌق لها كان من إسرار اهتمام الأوروبٌٌن 

 أنٌذكر الحرٌري  و شمال إفرٌقٌا و قصد مصر إلىتلب ذلك زٌارته  به و

فً المشرق العربً له رحلبت الإدرٌسً
2
ٌضٌؾ انه زار وو أسٌا الصؽرى  

صقلٌة  إلىالشام و هذه الرحلبت أكسبته علما كبٌرا و شهرة عظٌمة سبقت قدومه 

بلبطه ففً عام  إلىماندي له  لوردو كانت سببا فً دعوة ملكها )روجار الثانً( ال
                                                           

 .144م،ص1978هـ/1398 2: أحمد نفٌس، الفكر الجغرافً فً التراث الإسلامً، ترجمة فتحً عثمان، دار القلم الكوٌت، ط1

: محمد السٌد غلاب، الجغرافون المسلمون ودورهم،المجلد الثالث، مركز البحر بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامٌة ، 2

 .144،ص1984الرٌاض 
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 ر( فًملكها )روجا فاهالجزٌرة و قد ظل حتى و  إلىم عبر البحر 1160ه/628

 مرها فً ثانه قضى ست عشرة سنة فً صقلٌة و است يأم 1160ه/644عام 

تؤلٌؾ مصنفاته
1
 و خرابطه و إقامته فً صقلٌة و أثرها علٌه.  

 علٌه: إقامته فً صقلٌة وأثرها 

بعد  ندي روجار الثانًاالملك النورملما آلت مقالٌد الحكم فً جزٌرة صقلٌة إلى 

ي هذا الملك ما علٌه أهلها المسلمون من طرد النصارى المسلمٌن منها رأ

الحضارة فتقرب منهم رؼبة فً الإفادة من معارفهم وقد تولع بعلم الجؽرافٌا 

ه فؤرشدهروبحث عن أساطٌ
2

المسلمون إلى الشرٌؾ الإدرٌسً فدعاه الملك  

للئقامة فً صقلٌة بؽٌة الاستفادة من علمه فً الجؽرافٌا مقلدا بذلك الأمراء 

التقرب من العلماء والأدباء وإكرامهم كرمز لعظمة السلطان ولما  المسلمٌن فً

كان الإدرٌسً فً وضع حرج لعرضه للخطر لبى الدعوة والتحقق ببلبط 

جار الثانً( وصنؾ له كتابا فً جؽرافٌة العالم سماه )نزهة المشتاق فً رو)

ٌمكن  مع هذا الكتاب  كما لا أرفقهاالآفاق(ووضع عدة خرابط توضٌحٌة  اختراق

خاصة وقت الحروب كما  وساكنٌهاإخفاء أن السلبطٌن لهم معرفة أحوال البلدان 

هً علٌه فً تلك الفترة على الرؼم من المكانة العلمٌة التً كان ٌتمتع بها 

                                                           
،ص 1971، الهٌئة العلٌا للتؤلٌف والنشر، و،ن 97الشرٌف الإدرٌسً أشهر جغرافً ، سلسلة أعلام العرب، رقم : عبد الغنً 1

09. 

م، 1989هـ1904، الجغرافٌا عند العرب ، نشؤتها وتطورها، تقدٌم العرب حمادى الساحلً، دار الغرب الاسلامً،ر: البشٌر صف2

 .64ص
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الإدرٌسً فً مجال العلوم الجؽرافٌا ورسم الخرابط والرحلبت فقد كان له 

ه فقد ذكر عبد الؽنً اهتمام ألوان ثقافٌة ومٌول تإكد تعدد أخرى اهتمامات

الإدرٌسً بالصٌدلة والنباتات والطب ولٌس ؼرٌبا أن ٌجمع إلى ذلك دوقان 

للئدرٌسً ؼٌر كتابه المشهور نزهة المشتاق فً اختراق الأفاق مإلفات أخرى 

فً ؼٌر الجؽرافٌا مثل كتاب المفردات وهو كتاب فً الصٌدلة والأدوٌة أما 

منها روض الأنس ونزهة النفس الذي ٌعرؾ باسم المصنفات الجؽرافٌة فنذكر 

والممالك وكتاب روض الفرج ونزهة النهج وهو تلخٌص لكتاب روض  المسالك 

الأنس السابق ذكره وقٌل أنه مختصر لكتاب نزهة المشتاق وكتاب الجامع 

للصفات أشتات النبات وٌوجد منه نسخة مصورة فً معهد مخطوطات بالجامعة 

فإن المصنفات الجؽرافٌة ما عدا نزهة المشتاق ؼٌر معروؾ وبالجملة  العربٌة

تارٌخ تؤلٌفها مما ٌقوي اعتقاد أنها قد تكون مختصرات من نزهة المشتاق أعدت 

 ؼلٌوم الأولللؤهداؾ كما فً كتاب روض الأنس ونزهة النفس والذي ألؾ للملك 

خرٌطة وإلى حكم صقلٌة بعد روجار، فالكتاب الروجاري نزهة المشتاق أو ال

العالمٌة
1
من أكبر أعمال الإدرٌسً المعروفة وقد أمكن الوصول إلٌها بٌنما البقٌة  

لم نصل إلٌها كاملة وإن كان وجد لها بعض الأجزاء مخطوطة وجاء ذكرها فً 

 .بعض مإلفات المعاصرٌن
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 الأخرى: أعماله 

لعلوم فً مجال ا الإدرٌسًعلى الرؼم من المكانة العلمٌة التً كان ٌتمتع بها   

الجؽرافٌة ورسم الخرابط
1
والرحلبت ،فقد كان له اهتمامات أخرى  تجسدت فً   

بالصٌدلٌة  الإدرٌسًالؽنً اهتمام  تعدد ألوان ثقافته ومٌوله . فقد ذكر عبد

عبر كتابه المشهور "نزهة المشتاق" مإلفات أخرى فً ؼٌر  والإدرٌسًوالنباتات 

ما المصنفات أ، والأدوٌةً الصٌدلة جؽرافٌا مثل كتاب"المفردات" وهو كتاب ف

الإنس ونزهة النفس" الذي ٌعرؾ باسم "المسالك  ةمنها" روض كرنذالجؽرافٌة ف

الإنس"السابق ذكره ،وقٌل انه مختصر لكتاب "نزهة  ةوالممالك" وكتاب"روض

فً المشتاق"وكتاب "الجامع الصفات أشتات النبات" وٌوجد منه نسخة مصورة 

امعة العربٌة وبالجملة فان المصنفات الجؽرافٌة معهد المخطوطات بالج

"نزهة النفس"والذي ألؾ للملك )ؼلٌوم( الأول والى صقلٌة بعد حكم ماعدا

 ري نزهة المشتاق"والخرٌطة العلمٌة هما اكبر إعمالر( فالكتاب الروج)روجا

 نإنما البقٌة لم نصل إلٌها كاملة والمعروفة وقدامكن الوصول إلٌهما ،بٌ ًالإدرٌس

 وجاء ذكر بعضها فً مإلفات المعاصرٌن. طهوخطم هابعض أجزاء كان وجد 
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 فً جمع المادة:ته منهجٌ -1

مر الإدرٌسً فً انجاز خرابطه وكتابه بمراحل علمٌة مجدولة استؽرقت خمس 

عشرة سنة، وبحسن قبل الدخول بدراسته
1
منهجٌة فً إعداد أطلسه وتؤلٌؾ كتابه  

ادة العلمٌة التً تبنى علٌها إنتاجٌة العلمً ومٌزه من التعرض المراحل جمع الم

 عن ؼٌره،وٌتضح فً مقدمة الكتاب انه اتبع أسالٌب عدة فً جمع المادة العلمٌة

 المراحل إلى أربعة أنواع: وكتابه وٌمكن تصنٌؾ هذه لخرابط

 القراءة-1

 المشاهدة الشخصٌة                                           -2

 لة                                     المقاب-3

 ٌر( رالبعثات الاستكشافٌة )التقا-4

 القراءة فً كتابات السابقٌن :-1-1

بكتابات الجؽرافٌٌن الإدرٌسًاهتم 
2
المعرفة تراكمٌة ،فقد  الأوابل على اعتبار  

ن والرومان والعرب،ومن بعض المسلمٌن ممن سبقه فً هذا ٌاستفاد من الٌونانٌ

(فعلى سبٌل المثال :فقد استفاد بطلٌموسال .وأهم أخد عنهم العالم الٌونانً )المج
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 إلىفً وصؾ العالم فً كتابه من طرٌقة بطلٌموس فً تقسٌم الأرض  الإدرٌسً

أضاؾ على  الإدرٌسًحزمة عرٌضة فوق خط الاستواء ؼٌر أن  أي، أقالٌمسبعة 

ة تبدأ من الشرق إلى الؽرب عشرة أقسام ربٌسٌ إلىذلك بؤن قام بتقسٌم كل إقلٌم 

 وكل قسم من الأقسام ربطه فً خارطة .

لة النقل عن الإدرٌسً لا تقدح مطلقا فً مكانته لان العلم مٌراث ٌسلمه ؤومس

السابقون إلا الذٌن بعدهم ولا ٌعاب لباحث أو العالم بؤنه نقل مادام ٌصبح بنقله وقد 

تابه"نزهة المشتاق "ذكر كان الإدرٌسً واضحا صادقا فً نقله ففً مقدمة ك

وهً كتاب  العرب وؼٌر العرب، نقل عنها ما بٌن التً المصادر

 ،الابن خرداذبةنصر السعٌد الجٌهانً ،وكتاب  أبً"العجابب"للمسعودي وكتاب 

دي وكتاب ٌؾ بالٌعقوبً وكتاب بطلٌموس الاقلالمعرو احمد بن ٌعقوبوكتاب 

 الإدرٌسًهً المراجع التً ذكرها نطاكً وهذه المصادر الاثنا عشر رسٌوس الأأ

قد  الإدرٌسً أن عبد الغنًعلى سبٌل المثال لا الحصر فً مقدمة كتابه وٌضٌؾ 

قد مثل فً مقدمة كتابه  الإدرٌسً أنمثل فً مقدمة كتابه .وٌضٌؾ عبد الؽنً 

رجع لبعض المصادر ولم  هولم ٌحصرها والدلٌل ان إلٌهاللمصادر التً رجع 

بع وكتاب "الر جراسلٌمان التلبلدان"للببن فقٌه ورحلة ٌذكرها مثل كتاب"ا

 . للخوارزمًالمعمور "
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 المشاهدة الشخصٌة: -1-2

ومصر  افر ٌقٌاوشمال ، الأندلسزار  الإدرٌسً أنفً معرفً هذه الدراسة     

الؽربٌة وبخاصة  أوروبامن  وأجزاءالصؽرى والشرق ، أسٌاوبلبد الشام وكداك 

ومن تتبع واٌطالٌا وصقلٌة انجلترا وفرنساسواحل 
1
كتابه ٌلبحظ انه عند الحدٌث  

عن مناطق زارها فانه ٌسهب فً الحدٌث عنها وٌعطً التفاصٌل توحً للمتتبع 

قد  آوٌستخدم عبارات وقد شاهدت  أحٌاناانه زار هذه المناطق فعلب خاصة انه 

 الأندلستفاصٌل عن  أعطاءعٌانا وٌبرز على وجه الخصوص عند  رأٌناه

 الإدرٌسًكتابات  إن الحرٌريصقلٌة لطول المدة التً قضاها هناك،وٌضٌؾ و

دمشق عدٌدة منها وبخاصة فلسطٌن ومدٌنتً  أنحاءعن بلبد الشام تبٌن انه زار 

 .وحمص

 المقابلة -1-3

حرٌصا عل مقابلة  الإدرٌسًتعتبر مصدرا مهما من مصادر البحث لذا كان    

الذٌن ٌرسون على سواحل الصقلٌة حٌث بعض الرحالة والتجار من البحارة 

و فً على صحة المعلومات  التؤكٌدمقامه هناك وسماعه منهم مباشرة زٌادة فً 

مقدمة كتابه أثبتت أن المقابلة كانت مصدرا من مصادره و إلٌكم جزء من مقدمة 

كتابه مما ٌفٌد فً هذا الشؤن قال:" فلم ٌجد ذلك فٌها مشروحا مستوعبا مفصلب بل 
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فٌها مؽفلب، فؤحضره لدٌه العارفٌن لهذا وجده 
1
الشؤن فبحاتم علٌه. و أخذهم فٌه  

فلم ٌجد عنهم علما أكثر مما فً الكتب المذكورة فلما رآهم على مثل هذه الحال 

بعث إلى سابر بلبده احضره العارفٌن بها المتجولٌن فٌها، فسؤلهم عنها بواسطة 

معه نقلهم، تبته و أبقاه ، و ما ً ججمعا و أفرادا فما اتفق فٌه قولهم و صح ف

ٌلبحظ أن الإدرٌسً ٌنسب العمل للملك )روجار(و هذا فٌه ألؽاه و أرجاه  اختلفوا

مبالؽة منه فً الاحترام للملك الذي أكرمه بهذا العمل و سخر له المال و الرجال 

لخدمة بحثه ، و هذا الأسلوب الذي اتبعه ٌعتبر من أفضل الأسالٌب لجمعه بٌن 

عٌن من المقابلة )فردٌة/  جماعٌة (، كل ذلك من أجل التؤكد من المعلومات نو

 مناقشتها.و

 / البعثات الاستكشافٌة:1-4

و هذا نصه : " فقال للملك )روجار(  الصفدي( نقلب عن ترجمة سوسةأورد ) 

للشرٌؾ الإدرٌسً : أرٌد تحقٌق أخبار البلبد بالمعاٌنة لا بما بنقل من  روجار

قع اختٌارهما على أناس مصورٌن لٌصوروا ما ٌشاهدون عٌانا الكتب . فو

أمرهم بالتقصً و الاستٌعاب كما لا بد من معرفته" ، فكان إذا حضر أحد منهم و

بشكل أثبته الشرٌؾ الإدرٌسً حتى تكمل له ما أراد و جعله مصنفا
2
و هو كتاب  

أن الإدرٌسً تؤكٌده  الساٌح "نزهة المشتاق" و ٌضٌؾ )سوسة( نقلب عن الأستاذ
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 ،هو الذي وضع هذا منهج العمل و هو الذي سن طرٌقة إٌفاد البعثات الاستكشافٌة

فٌقول فً ذلك: بعد اتصاله به على إرسالها إلى الأصقاع الناببة لتوافٌه 

 .علومات التكمٌلٌة لأبحاثه بالم

ء ولن ٌذكر الإدرٌسً تحدٌد المناطق التً اعتمد فً كتابه عنها على تقارٌر هإلا

الرسل و إنما الذي ٌظهر أنها تقتصر على بعض أجزاء من الدول أوروبا التً لم 

 ٌستطع الإدرٌسً زٌارتها .

التقارٌر التً جمعها الرسل المندوبون  أنو ٌمٌل إلى هذا الرأي عبد الؽنً بقوله 

الذٌن أوصاهم )روجار( لم تؽط كل البلبد
1
العالم المعروؾ فً ذلك العهد بل  

لمحٌطة بالجزٌرة صقلٌة أو القرٌبة منها"  أما الهند و أطراؾ ؼطت الأرض ا

 .مثلب فقد اعتمد  على النقلآسٌا و إفرٌقٌا 

وبهذا ٌتؤكد أن الإدرٌسً توفر له ثلبث مصادر مٌدانٌة فؤولها رحلبته الشخصٌة، 

و ثانٌها مقابلبته مع العارفٌن من العلماء و التجار و المتجولٌن، و أخٌرا نتابج 

ر الرحلبت الاستكشافٌة التً دعمها )روجار( مادٌا و معنوٌا، خاصة أنها تقارٌ

فً الدول نصرانٌة قد ٌصعب على الإدرٌسً الوصول إلى معلومات قد تخفاه 

 كعربً مسلم ٌحمل ثقافة مؽاٌرة.
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وٌرى بعض الباحثٌن كحمٌدة أن أرجحٌه الإدرٌسً على سابر الجؽرافٌٌن العرب 

عود لرحلبته و أسفاره فً تلك الأصقاع بقدر ما تعود لما بما كتبه عن أوروبا لا ت

حصل علٌه من الرواد الذٌن بعث بهم )روجر( إلى أقاصً أطراؾ أوروبا مثل 

لاستطلبع أوصافها و تحقٌق مواضعها، و لما قٌده الإدرٌسً من  اسكندٌنافٌا

ٌة أحادٌث الرحالة و التجار و الحجاج فً السفن التً كانت ترسو بموانا صقل

إلى جانب ما استطاع الحصول علٌه من بٌانات عن البلبد النصرانٌة بفضل 

رعاٌة الملك )روجار( النصرانً و ما جمعه من خلبصة معلومات من سبقه 

كبطلٌموس و المسعودي.و لهذا نجد من جاء من بعده الجؽرافٌٌن المسلمٌن ٌنقل 

 عنه ما كتبه فً هذا الموضوع.

 ابه:فً أطلسه و كت ته/ منهج2ٌ

على البدء فً الرسم  بعد تتبع مراحل جمع المادة العلمٌة التً جعلته قادرا

خرابطه وشرحها فً الكتابة،والتً تعتبر منهجٌة تختلؾ عن المعهود حالٌا بكون 

الخرابط تابعة للكتاب وموضحة للجانب
1

المكتوب ،نجد أن الخرابط لدى  

لهدؾ  استجابةلها ولعل هذا  حشربمجرد الإدرٌسً تمثل الأصل والكتاب 

بطلب الملك كما وضح ذلك  متؤثرةالدراسة لدٌه التً كانت تسٌر بمنهجٌة 

 الإدرٌسً فً مقدمة كتابه ولعله من المنطقٌة إتباع هذه المرحلة فً التحقٌق.
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لكثٌر من الباحثٌن ومنهم علما أن أسبقٌة خرابط الإدرٌسً على كتابه ٌإكدها ا

عتبار أن الكتاب شرح للخرابط.وٌستند إلى مجموعة من فٌسكً على ا كراتشكو

الأدلة منها:أنه قد تردد أكثر من مرة للرأي القابل بؤن المسافات المذكورة فً 

المتن سواء المراحل منها أو الأمٌال لا تستند فً الواقع على المعطٌات الواقعٌة 

الجؽرافٌة عن الطرق نفسها بل ٌعتمد على القٌاس المقرب لمواقع الأماكن 

المختلفة على الخارطة أٌضا من الملبحظ مثلب أن الأسماء الموجودة على 

 .الخارطة ترد فً صورة أصح وأقدم مما هً علٌه فً المتن

 الأطلس إدرٌسً:2-1

 تعرٌفه:  1 -2-1

أطلس الإدرٌسً كما ٌسمٌه كراتشكوفسكً ٌضم سبعٌن خارطة ٌفتقد منها عادة 

ن كما ٌوجد بالإضافة إلى ذلك فً المطلع الكتاب فً المخطوطات واحدة أو إثنا

الخارطة المستدٌرة للعالم هً الوحٌدة التً ٌمكن ربطها بمنهج )الأطلس الإسلبم( 

المدرسة الكلبسٌكٌة والذي ٌظهر أن ربطها بؤطلس
1

الإسلبم بفكرة وجود بحرٌن  

سً كبٌرٌن مع الإشارة إلى تحدٌد سواحل البحر الأبٌض المتوسط لدى الإدرٌ

ٌقرب من الواقع مقارنة مع أي من الخرابط الأخرى.وجمٌع خرابط الإدرٌسً بما 

بدقة الرسم والتخلص من المنهج والخطوط  فً ذلك هذه الخارطة المستدٌرة تنفرد

                                                           
 279: أحمد سوسة، الشرٌف الإدرٌسً فً الجغرافٌا، المرجع السابق ص 1



 

140 
 

وؼرافٌا العربٌة أي تتً تمٌزت به الفترة الثانٌة لكارالمستقٌمة والدوابر الهندسٌة ال

الأطلس الإسلبم
 

قارنة هذه الخرابط الإقلٌمٌة بخرابط بطلٌموس وعموما فإنه بم

ٌمكن إدراك إضافات الإدرٌسً سواء فً تصحٌح الأخطاء أو إضافة ظاهرات 

 طبٌعٌة وبشرٌة ؼٌر معروفة من قبل.

 التً العالمٌة الخرٌطة بناء إعادة فً الأساس الخرابط هذه وكانت: الحرٌري ٌقول

 جمع فً السبق فضل(1933-1844) ماٌلر للعالم وكان.صنعها للئدرٌسً ٌنسب

 الخرٌطة وإخراج بٌنها والتؤلٌؾ الكتاب نسخ فً المحفوظة المتفرقة أجزابها

 وجه ثم العربٌة الخرٌطة باسم باللبتٌنٌة وصدرت 1931 ملونة طبقة فً العالمٌة

 قامت ثم" الإدرٌسً للشرٌؾ الأرض صورة"باسم ؼاٌته العراقً العلمً المجمع

  م1970عام وطبعها باختصارها عراقٌٌنال المهندسٌن نقابة

 :لدٌه العمل مراحل2-1-2  

"المشتاق نزهة" فً الإدرٌسً مقدمة من ٌفهم
1

 المنهج حسب مرت أعماله أن  

 الكرة الأطلس،صنع الرسم،إعداد أدوات إعداد.) مراحل بؤربعة لها المعد

 إنتاج فً علبقة لها التً للمراحل عرض ٌلً ما وفً( الكتاب الفضٌة،تؤلٌؾ
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 من الثانً القسم فً مستقلة دراسة له ٌفرد فسوؾ كتابه أما(  الأطلس)الخرابط

 . البحث هذا من الثالث الفصل

 إعداد أدوات الرسم:-أ

أساس  هأتخذلوح الترسٌم( وهو اللوح الذي واشتملت هذه المرحلة على إعداد)

ا الأسلوب لتثبٌت الأماكن علٌه بالنسبة لخطوط الطول والعرض بعد مقارنة هذ

مع آخر متوصل إلٌه الجؽرافٌون فً ذلك الزمان ولكً ٌتؤكد الإدرٌسً من دقة 

أطوال المسافات على الطبٌعة وبما ٌقلبها على الخارطة خاصة وأن تقدٌر 

المسافات وصل إلٌه عن طرٌق ؼٌره من الرحالة ومتجولٌن
1
وهم ٌختلفون بنوع  

إلى اختٌارها بمقاٌٌس من جدٌد وحدات القٌاس بتقدٌرهم للمسافات مما أضطره 

مع مقارنة ذلك بما ورد فً المصادر العلمٌة السابقة ،وهذا الإنجاز العلمً ٌعتبر 

  .بمثابة مقٌاس الرسم فً الخرابط المعاصرة

بعد ذلك قام بتوقٌع أسماء والأماكن والظواهر على )لوح الترسٌم( الذي هو عبارة 

علٌها خطوط الطول ودوابر عن خارطة كبٌرة المساحة مسطحة مرسوم 

العرض،بعد ذلك نقل ما وقع على هذا اللوح إلى الخرابط دون إظهار لخطوط 

الطول ودوابر العرض والتً لم تظهر إلا على لوح الترسٌم لتسهٌل تثبٌت مواقع 

البلدان والظواهر الطبٌعٌة كالجبال والبحار والأنهار ولكً ٌتحرى الدقة فً تحدٌد 
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ا أستعمل الفرجار لهذا الهدؾ وٌضٌؾ الصٌاد  انه أستخدم المواقع ومسافاته

 بالجداول ومستعٌنا أدوات من لدٌه تجمع ما كل وهً والبوصلة والمثلث الفرجار

 .القدماء من سبقوه من وضعها التً والزٌجات الجؽرافٌة

 العربً والمٌل الرومانً المٌل و والؽلوة بالرحلة المسافات ٌقدرون بالمعلومات

 أن علٌه كان ،إذ ثقٌلب عببا الإدرٌسً على ألقى ،مما المقاٌٌس شتى من لكذ وؼٌر

 الترسٌم، للوحة أساسا اتخذه الذي الرسم مقٌاس إلى الأبعاد من البعد كل ٌحول

سوسة وٌإكد السلٌم العلمً المنهج ٌتبع الذي الجؽرافً إلا ٌعلمه لا عمل وهذا
1
   

 فً الأقدمون الجؽرافٌون نظمها التً الجؽرافٌة الجدول إلى استند الإدرٌسً إن

 الجداول من ؼٌرها مع مقارنتها بعد منها الأصح على واعتمد المواقع تثبٌت

 شرح مثل علٌها اطلع قد انه ولاشك شرحها للجؽرافٌٌن سبق ،وقد لدٌه المتوفرة

 الأرض صورة الإدرٌسً لدى كانت انه أٌضا الشك إلٌه لٌرقى ومما. سهراب

 إلى العالم تقسٌم فً علٌهما استند وقد الخوارزمً  خارطة وكذلك لبطلٌموس

 ذلك ومقارنة المعاٌنة على بناها المعلومات على تتكا كانت إضافته لكن. أقالٌم

 .إمكانات من لدٌه بما النتابج لأدق للوصول
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 :  الأطلس إعداد-ب 

 معتمدا أقسام سبعة إلى وطنه فً المعروؾ المعمور العالم بتقسٌم الإدرٌسً قام

 بها قام التً الطرٌقة وهً الجؽرافٌٌن أكثر علٌه سار الذي نفسه المنهج على

وهً تقوم على تقسٌم المعمورة  البٌرونًالخوارزمً وتبعه ؼٌره مثل الفرؼانً و

إلى سبعة أقالٌم مناخٌة على شكل أحزمة مستطٌلة أفقٌة تبدأ من دابرة الاستواء 

ً موازنة دابرةومتتابعة من الجنوب إلى الشمال ف
1
 إلىالاستواء من المشرق   

المؽرب . وقد استفاد الإدرٌسً من هذه الطرٌقة إلا أنه من بداٌة الأقالٌم ؼربا من 

البحر الظلمات )المحٌط الأطلسً(ومنتهٌة بالصٌن شرقا وإما كٌفٌة تقسٌم الأقالٌم 

ة بحسب درجات العرض فقد اختصرها )سوسة( حٌث ذكرها إنما جاءت متساوٌ

درجة من درجات العرض  23تقرٌبا باستثناء الإقلٌم الأول ،فقد جعل الأول ٌضم 

 ثم ٌشتمل كل من الأقالٌم الستة درجات وذلك على وجه الأتً : 
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أما طرٌقة تقسٌم الإدرٌسً فً خرٌطته
1
التً هً اختصار لأطلسه فقد عرضها  

دد كل منطقة فً العالم الجوهري، حٌث قسم الإدرٌسً الخرٌطة إلى أقالٌم وح

المعمور، ثم ذكر أهم المظاهر فً كل إقلٌم، وفٌما ٌلً نبذة عن كل قسم 

 بالخرٌطة:

ٌمتد هذا القسم من الؽرب إلى الشرق ابتداء من المحٌط الأطلسً أو  :الإقلٌم الأول

والهند وٌنتهً فً الشرق  الٌمنو الحبشةو النوبةو السودانالبحر الؽربً إلى 

 .لصٌنإلى بلبد ا

ٌمتد أٌضاا من الؽرب إلى الشرق ابتداء من المحٌط الأطلسً ماراا  :الإقلٌم الثانً

بجزر الخالدات وكل أجزاء مصر وساحل بحر القلزم وشبه جزٌرة العرب 

. وٌمتد شرقاا إلى أجزاء من بلبد الهند إلى أن ٌنتهً عند الشرق الخلٌج العربًو

 .جنوب الإقلٌم الأول

وٌبدأ من المحٌط الأطلسً وٌشمل جزر سارة وخسران وبلهان ثم  :لإقلٌم الثالثا

وجزء من بحر القلزم )خلٌج  الإسكندرٌةٌمتد إلى تونس ولٌبٌا والبحر المتوسط و
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 السوٌس( وفلسطٌن والشام والجزء الشمالً من شبه الجزٌرة العربٌة والبحرٌن

الإقلٌم جنوب وهضبة التبت إلى الشرق من الصٌن. وٌقع هذا  تركستانوإٌران و

. أجزاءالجزء الثانً وٌنقسم كؽٌره من الأقالٌم إلى عشرة 
1

 

وٌمتد من المؽرب الأقصى عند بداٌة البحر الأبٌض شمالاا إلى  :الإقلٌم الرابع

وصقلٌة وكورسٌكا ورودس، وٌمتد شرقاا إلى سورٌا  سردٌنٌاوجزر إسبانٌا 

. ثند جنوب الإقلٌم الثالإلى أن ٌنتهً ع أذربٌجانوالعراق وتركٌا وأرمٌنٌا و
2

 

وٌبدأ من شمال إسبانٌا وٌمتد من الؽرب إلى الشرق ماراا بالبحر : الإقلٌم الخامس

أرمٌنٌا والقسطنطٌنٌة إلى تركٌا ثم هضبة  الجرمانالأدرٌاتً ثم ٌمتد إلى بلبد 

وبعض أجزاء من أذربٌجان ثم هضبة التبت ثم إلى شمال الصٌن إلى أن ٌنتهً 

 .الرابع جنوب الإقلٌم

وٌبدأ من الؽرب من الجزر البرٌطانٌة وٌمتد شرقاا متخللبا بلبد  :الإقلٌم السادس

ماراا ببحر الخزر )بحر قزوٌن( وأرض  روسٌا، ثم بلغارٌاو ألمانٌافرنسا ثم 

تركٌا إلى أن ٌصل إلى الصٌن عند سد سور الصٌن العظٌم فً الشرق جنوب 

 .الإقلٌم الخامس
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أ هذا الإقلٌم من المحٌط الأطلسً ؼرباا وٌمتد شرقاا عبر وٌبد :الإقلٌم السابع

وهضبة التبت  روسٌاالجزر المتناثرة فً البحر وعبر نهر )ألبه( وٌتصل ببلبد 

.كحٌث افترض أن لا حٌاة هنا الصٌن إلى أن ٌصل شمال
1

 

شمال خط مجموع الدرجات  فؤصبحدرجات  5السابع  الإقلٌم إلى أضاؾثم 

 إلى الإدرٌسًهذا النواحً ، تصل فً الخارطة  إن لبحظٌ درجة و 64الاستواء 

ظاهرة  أي الإدرٌسًالقطب لم ٌوقع  إلىدرجة شمالا ، ومن هذا الخط  72نحو

جنوب خط  أماعتبر هذه الناحٌة شدٌدة البرودة لا تسكن ، ا ذاإعلى الخارطة ،

لاستواء وبطلٌموس واعتبر المنطقة التً تمتد خط ا  الإدرٌسًر ذالاستواء فقد ح

جزٌرة  إلىؼٌر مسكونة بسبب شدة الحرارة مع انه العمران جنوبا لٌصل 

نكا  (  وبعض الجزر الهندي ثم المنابع نهر النٌل ثم منابع نهر سرندٌب )سرٌلب

عشرة  إلىبتقسٌم كل خط  أقالٌمسبعة  إلىنٌجر . ولما  فرغ من تقسٌم العالم 

عددها  أصبحفً داخلً حٌث  أقسام متساوٌة ووضع كل قسم خارطة توضح ما

سبعٌن خارطة وبعد رجوع لمقدمة الإدرٌسً عند قوله: "ومبلػ إعداد هذه 

المصورات الآتٌة  بعد هذه سبعون مصورة
2
ؼٌر النهاٌتٌن اللتٌن احدٌهما نهاٌة  

المعمورة فً جهة الشمال وأكثر خلبء لشدة البرودة " من ذلك اتضح انه 

طة العالمٌة الكروٌة الملحقة فً الكتاب فانه بالإضافة للسبعٌن خارطة والخار
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 ٌوجد خرٌطتان ،احدهما تمثل الشمال الخالً والأخرى تمثل الجنوب الخالً أٌضا 

لعدم  أولكن معلم المراجع لا تذكرها؟وقد ٌكون مرد ذلك أما لفقدانها لمخطوطات 

لتقسٌمات قٌمتها بسبب عدم احتوابها للمظاهر الطبٌعٌة والبشرٌة ثم أنهما خارج ا

خرابطه لهدا نلحظ عدم ربط شرح الكتاب  الإدرٌسًالسبعٌنٌة التً بموجبها رسم 

 لخلوهما من المعلومات التً ذكرنا. هماب

ومما هو جدٌر بالذكر أن الإدرٌسً استخدم الألوان فً خرٌطته إذ ظهرت البحار 

باللون فً اللون الأزرق والجبال باللون الأحمر والبنً الأرجوانً، والأنهار 

الأخضر والمدن بدوابر مذهبة. وقد امتازت خرٌطة الإدرٌسً أٌضاا بؤنها احتوت 

على بعض أسماء البلدان الصؽٌرة فً جنوب إنجلترا، وأعطت أحسن الأبعاد 

على خرٌطته بوضوح. كما ٌلبحظ رك االدنم لشمال ؼرب أوربا حٌث ظهرت

 الأخرى. أنها خرٌطة رسمت مقلوبة مما ٌمٌزها عن جمٌع الخرابط

وفٌها ٌتمثل القسم الؽربً من العالم
1
الإسلبمً بصورة أفضل من إٌضاحها للقسم  

الشرقً منه. فٌظهر المؽرب العربً والأوسط قرٌباا من صورته العامة لرسمها 

 .فً الخرابط الحدٌثة

واشتملت الخرٌطة على منابع النٌل من بحٌرات كبٌرة فً المنطقة الاستوابٌة. ولا 

حداا سبق الإدرٌسً إلى بٌان الحقٌقة عن منابع النٌل العلٌا كما حفظت ٌعرؾ أن أ
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فً خرابطه كما نلحظ دقته فً توقٌع الدول ؼٌر الإسلبمٌة فً خرابطه، خاصة 

 .ركاالدنموإٌرلندا فً شمال أوربا حٌث ظهرت إنجلترا و

قة من ذلك ٌتضح أنه بالإضافة للسبعٌن خارطة والخارطة العالمٌة الكروٌة الملح

فً الكتاب، فإنه ٌوجد خرٌطتان، أحدهما تمثل الشمال الخالً والأخرى تمثل 

الجنوب الخالً أٌضاا، لكن معظم المراجع لا تذكرها؟ وقد ٌكون مرد ذلك إما 

لفقدانها كمخطوطات أو لعدم قٌمتهما بسبب عدم احتوابها للمظاهر الطبٌعٌة 

تً بموجبها رسم الإدرٌسً والبشرٌة ثم أنهما خارج التقسٌمات السبعٌنٌة ال

خرابطه
1

، لهذا نلحظ أٌضاا عدم ربط شرح الكتاب بهما لخلوهما من المعلومات 

م قدم الإدرٌسً لولٌم الثانً بن  1192كما ذكرنا. وقد ذكر أسود أنه فً عام 

خرٌطة تعرؾ  73روجر مختصراا تحت اسم "جنان النعٌم"، مع أطلس ٌضم 

ولننؽراد  أكسفوردجودة فً مكتبات بارٌس وبالإدرٌسً الصؽٌر، ونسخ هذه مو

 . القاهرةوالقسطنطٌنٌة و

خارطة، لكن السبعٌن خارطة هً  73ولعل هذا ٌعزز القول المإٌد لوجود 

المحققة والتً جمعها )مٌللر( فً خارطة للعالم طولها متران وعرضها متر 

"نزهة ونشرت كما أسلفت، كما أنها هً التً قسم العالم بموجبها وشرحت فً 

 المشتاق" .
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 :صنع الكرة الفضٌة _ 

ٌذكر محمد ٌن 
1
أن الإدرٌسً ٌعتبر فً نظر كثٌر من الباحثٌن بداٌة مرحلة  

جدٌدة فً تطور علم الخرابط ٌمكن أن ٌعبر عنه بمرحلة النماذج لأنه صنع 

نموذجاا للكرة الأرضٌة. أما عن قصة هذه الكرة فٌمكن معرفتها من سٌاق 

جار( أمر أن ٌفرغ وته، فقد ذكر فً مقدمة كتابه أن الملك )رالإدرٌسً فً مقدم

له من الفضة الخالصة دابرة مفصلة عظٌمة الجرم، ضخمة الجسم، فً وزن أربع 

مبة رطل بالرومً، فً كل رطل منها مبة درهم واثنا عشر درهماا، فلما كملت 

ورٌفها،  أمر الفعلة أن ٌنقشوا فٌها صور الأقالٌم السبعة ببلبدها وأقطارها

وخلجانها وبحارها، ومجاري مٌاهها ومواقع أنهارها، وعامرها وؼامرها، وما 

بلدٌن منها وبٌن ؼٌرها من الطرقات المطروقة والأمٌال المحدودة،  بٌن كل

والمسافات، والمراسً 
1

المعروفة على نص ما ٌخرج إلٌهم ممثلبا فً لوح 

ٌبته وشكله كما ٌرسم لهم فٌه. ذاا الترسٌم ولا ٌؽادروا منه شٌباا وٌؤتوا به على ه

فالمرحلة الثالثة من عمل الإدرٌسً كانت مرتكزة على نقل ما وقع على لوح 

الترسٌم من المعلومات الخاصة بمواقع المدن والجبال والبحار والجزر والخلجان 

فنحت  جار(ولك )رـمــــلب الـــــعلى كرة أرضٌة فضٌة، وذلك بناء على ط

ه الكرة خارطة العالم المعمور كما وردت على لوح الترسٌم الإدرٌسً على هذ
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بحجم أصؽر. وهذه تعد عملٌة فنٌة دقٌقة صعبة تحتاج إلى خبرة ومهارة، إذ لم 

ٌكن لدى الإدرٌسً الوسابل الحدٌثة التً بٌن أٌدٌنا فً الوقت الحاضر لتصؽٌر 

وما إلٌها، وكان  فلم ٌكن لدٌه ؼٌر )الفرجار( والمسطرة والمثلث  وتكبٌر الخرابط

علٌه فً كل حالة أن ٌحسب البعد الصحٌح للموقع ثم ٌنقله إلى المقٌاس المطلوب 

 .فً الخارطة الثانٌة

وعلى أٌة حال فقد اعترؾ الإدرٌسً أن هناك رسامً
1
خرابط كانوا ٌساعدونه  

وهذا ٌفهم من قوله فؤمر الفعلة، وهذا ٌعكس أمانته العلمٌة واحترام التخصص 

أن هذه الكرة قد فقدت فً زمن  وٌذكر سوسة للرسامٌن لإخراج خرابطه. بلجوبه 

جار الثانً( على أثر ثورة نشبت فً البلبد سنة و)خلؾ ر ام الأولـــــغلٌالملك 

 .م 1160

هذا وقد اختلؾ الباحثون فً تصوٌر هذه الخارطة فبعضهم عدها دابرة مسطحة  

إلى الرأي  وٌمٌل سوسة على شكل قرص، والبعض الآخر عدها كرة مجسمة،

الأخٌر وهو أنها كرة، وٌستدل على ذلك بؤن خارطة العالم الموجودة بكتاب 

الإدرٌسً تؤخذ شكلبا كروٌاا، حٌث رسم خط الاستواء وخطوط العرض على 

 .شكل دوابر لا خطوط مستقٌمة مما ٌشٌر إلى أنها منقولة من كرة
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و أن صنع الكرات المعدنٌة للؤرض والدلٌل الآخر الذي لا ٌقل أهمٌة عما تقدم ه 

وللمنظومة السماوٌة كان شابعاا منذ القدم
1
وقد صنع مثل هذه الكرات الجؽرافٌون  

قبل الإدرٌسً، ولا زال بعضها محفوظاا فً المتاحؾ الأوربٌة. والذي تمٌل إلٌه 

الدراسة هنا أن أدلة المإٌدٌن للشكل الكروي للخارطة أقوى، لأن الشكل الكروي 

 معروفاا فً ذلك الزمان ولا مجال للنقاش فٌه.كان 

 :رحلة و رحالة 

واحد من أشهر الرحالة المسلمٌن فً القرن السادس الهجري،  الإدرٌسًكان  

و انطلق  أوروباالذٌن قاموا بؤقدم الرحلبت العلمٌة شملت قارات آسٌا و إفرٌقٌا و 

ا عدة سنوات ، أتقن آنذاك و مكث به الحضارةقرطبة قبلة العلم و  إلى الإدرٌسً

خلبلها الجؽرافٌا و الفلك و الرٌاضٌات و الطب و الصٌدلة و النبات ثم خرج إلى 

ثم عاد بعد ذلك إلى المؽرب مارا بصقلٌة الإسلبمالمشرؾ عطاؾ ببلبد 
2

و عشق  

و انطلق فً رحلته  اباروو  إفرٌقٌاالسفر فقد قام برحلبت شملت قارات آسٌا و 

ً  اٌطالٌا و إلى شبه الجزٌرة الإس ، كما وصل إلى شواطا البرتغالبانٌة و جنوب

ل فً شماله  فرنسا و انجلترا وتجول بمدنها ثم عبر البحر إلى المؽرب و تجو 

ثم  رحل إلى  ةنٌقسطنطٌو حٌنا آخر فً  مراكشوجنوبه و عاش حٌنا فً 

هناك وة و انتهى به المطاؾ فً جزٌرة صقلٌالمشرق و تجول فً آسٌا الصؽرى 
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فً بلبطه و أؼدق علٌه و لحفله برعاٌة  الملك روجر الثانً النورمانديتقبله اس

كان زملبءه فً بلبد الملك روجر الثانً ٌتهمون الملك باعتناقه الإسلبم لما رأوه و

شدٌد الإعجاب بالإدرٌسً و بالثقافة و العلوم الإسلبمٌة و خاصة الجؽرافٌا و فً 

ة للعالم ظلت الأدق و الأفضل حتى وقت صقلٌة بدأ عمله العلمً بتصمٌم خرٌط

شاملب فً  إثباتاقرٌب. و أؼدق الملك روجر علٌه بالمال و طلب منه أن ٌضع 

و جبالها و أنهارها و سهولها و أودٌتها  ثقافاتهاالجؽرافٌا لوصؾ طبٌعة البلدان و 

على  فوضع كتاب نزهة المشتاق فً اختراق الأفاق و اعتمد فً هذا الكتاب

ً  قام بها إلى البلدان و الدول المختلفة و على تقارٌر مشاهدات ه فً الرحلبت الت

ٌ ة التً اطمؤن إلٌها ووثق  ٌ ة، ثم على المراجع الجؽراف تتضمن معلومات جؽراف

و استؽرق فً وضع  المسعودي ابن حومل وو  بطلٌموس بمعلوماتهاـ بمإلفات

مٌلبدي و فً  1123ي/هجر 548كتابه هذا خمسة عشر عاما تقرٌبا و أتمه عام 

وم الأول، الذي  كلؾ الإدرٌسً ٌؼل  م خلفه 1154أعقاب وفاة الملك روجر عام 

ي اشتهر  بوضع كتاب آخر فؤجابه بوضع كتاب"روضة الإنس و نزهة النفس" الذ 

فٌما تحت عنوان " كتاب المسالك و الممالك" ووصؾ الادرٌسً
1 1

فً كتابه  

الأسفار الت ً قام بها و البلدان الت ً زارها كما نزهة المشتاق فً احتراق الأفاق" 

احتوى أوصاؾ البلبد و الأقطار و المواقع و التضارٌس و البحار و الأودٌة 

الأنهار و السهول و كذلك ؼلبة البلبد و تجارتها سواء صادرات أو الواردات و
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و هٌباتهم  العجابب الت ً تنسب إلٌها و أماكنها فً الأقالٌم السبعة و أحوال أهلهاو

و ؼٌرها من المعارؾ  ما ٌذكر عنها من العجابب و الؽراببأزٌابهم ومذاهبهم وو

جزٌرة عن و جاء فً حدٌثه الحضارٌة.العمرانٌة و
1

جؽرافٌتها بصورة وصقلٌة  

مفصلة عن "رؼوص" إحدى مناطق صقلٌة القدٌمة : هً قلعة قدٌمة منٌعة و بلدة 

كثٌرة المطاحن،  الأنهاروكان، محدقة بها الأودٌة شرٌفة قدٌمة العمران، أزلٌة الم

مزارع زكٌة رحٌبة و بٌنها و حسنة الأبنٌة، واسعة الأفنٌة، و لها بادٌة خصٌبة، 

و بٌن البحر تسعة أمٌال، و فً حدٌثه عن بٌت المقدس أثناء ترحاله، روى من 

ى إلٌاء و هً كاتب تسموخبرها الشًء الكثٌر فقال عنها : إنها مدٌنة جلٌلة القدر، 

على جبل ٌصعد إلٌها من كل جانب... ووصفها بؤنها طوٌلة من المؽرب إلى 

ي علٌه قبة داودـ علٌه السلبم ـ فً  المشرق و ذكر أبوابها : باب المحراب الذ 

ً  و باب الرحمة فً طرفها الشرقً،  باب صٌمدون فً جهة وطرفها الؽرب

الجنوب، و باب عمود الؽراب 
2
كنٌسة القٌامة الت ً ٌحج إلٌها  من جهة الشمال 

أشار إلى أن المتجه شرقا والنصارى و أعجب بٌنابٌعها و عدة من عجابب الدنٌا 

بعد الخروج من تلك الكنٌسة ٌجد أمامه مسجد بٌت المقدس، ووصفه فقال: ... إن 

نصفه مما ٌلً المحراب مسقوؾ بقباب الصخر على عمد كثٌرة و النصؾ الآخر 

ٌتلو فً وو فً وسط الجامع قبة عظٌمة تعرؾ بقبة الصخرة.  صحن لا سقؾ له،
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الجزء الثانً
1
من الإقلٌم الأول فً نزهة المشتاق فً اختراق الآفاق من المدن  

 .مدٌنة مدل و ؼانة و تٌرقً

ً خكانت مؤخوذة من الاصطر بغدادالمعلومة الت ً أوردها فً كتابه عن 

نهر عٌسى " الجانب الؽربً ٌجري  المعلومة المركزٌة الت ً أوردها كانت عنو

إلٌه نهر عٌسى من الفرات و على فوهته قنطرة و ٌتشعب منه نهر صؽٌر اسمه 

الصراة، فٌصب ماءه من الجانب الؽربً فٌسقً بساتٌنهم و ضٌاعهم و ٌدخل 

المدٌنة فٌنتفع به و ٌشرب منه،و نهر عٌسى تجري فٌه سفن من الفرات إلى بؽداد 

حاجز، و أما نهر الصراة فلب تقدر السفن على ركوبه لكثرة و لٌس به سد  و لا 

أسداد الأرجاء المتخذة علٌه، و على نهر عٌسى مدٌنة بادورٌا و لها دٌوان مفرد 

من أجل الدواوٌن و تنفجر فٌها أنهار كثٌرة تشق أسواقها و محلبتها و علٌها 

ٌسً من رحالة بؽداد مبانً و الدور و البساتٌن و الضٌاع. فً الواقع لم ٌكن الإدر

ٌ ة و المكانٌة من رحالة آخرٌن  فهو لم ٌزرها و إنما أخذ المعلومات الجؽراف

ٌ ة و ر خلبلها المدٌنة و من ثم  صورها . لقد شك ل من المعلومات الجؽراف تصو 

ٌّة سردا متتابعا وصؾ به مدٌنة وضع لها شكلب و وجودا و فً وصفه لمدن  صقل

ٌ ة القدٌمة : هً قلعة قدٌمة منٌعة و بلدةو منها "رؼوص" إحدى مناطق   صقل
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ٌ ة المكان محدقة بها الأودٌة شرٌفة قدٌمة العمران،أزل
1
و الأنهار،كثٌرة المطاحن،  

ٌ ة رحٌبة و بٌنها  حسنة الأبنٌة، واسعة الأفنٌة، و لها بادٌة خصبة و مزارع زك

برها و روى من خ المقدسبٌن البحر سبعة أمٌال " و زار الإدرٌسً بٌت و

الشًء الكثٌر فقال عنها : إن ها مدٌنة جلٌلة القدر و كانت تسمى إلٌاء و هً على 

جبل ٌصعد إلٌها من كل جانب ... ووصفها بؤنها طوٌلة من المؽرب إلى المشرق 

ي علٌه قبة ـ داوود علٌه السلبم ـ فً طرفها  و ذكر أبوابها : باب المحراب الذ 

ً  و باب صٌمدون من جهة الجنوب الؽربً و باب الرحمة فً طرفها ال شرق

أشار إلى المتجه شرقا بعد الخروج من تلك الكنٌسة ٌجد أمامه مسجد بٌت و

المقدس ووصفه فقال:... إن  نسفه مما ٌلً المحراب  مسقوؾ بقباب صخر على 

عمد كثٌرة والنصؾ الآخر صحن لا سقؾ له و فً وسط الجامع قبة
2
عظٌمة  

واسعة لٌست بالكبٌرة و لا  بونةفه لمدٌنة تعرؾ بقبة الصخرة و فً وص

بالصؽٌرة و مقدار رقعتها بالأربس و هً على البحر و كانت لها أسواق حسنة 

ٌ د الصفة و لها و تجارة مقصودة و أرباح موجودة و كان فٌها كثٌر من الخشب ج

بها وبساتٌن قلٌلة و بها أنواع من الفواكه ما ٌعم أهلها و أكثر فواكها من بادٌتها ، 

ٌ د و ٌزرع بؤرضها الكتان و العسل ،و كذلك السمن و أكثر  معادن الحدٌد الج

بونة سوامهم البقر و لها أقالٌم و أرض واسعة تؽلب على العرب علٌها و افتتحت 
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هجري و هً  548( سنة Roganعلى ٌد أحد رجال الملك المعظم "روجر" )

ك المعظم روجر من آل الآن فً ضعؾ و قلة عمارة و بها عامل من قبل المل

به وحماد و على مدٌنة بونة و بجانبٌها جبل ٌدوغ و هو عالً الذروة سامً القمة 

 معادن الحدٌد ... ،ولا توجد عٌون ماء ببونة و لكن صهارٌج مٌاه المطر .

ً  من المدٌنة قلعة كبٌرة تحٌط بها جدران سمٌكة و قد و  ترى بالجانب الشمال

ٌ دها ملوك تونس و تؤتً البواخر العدٌدة كل سنة من تونس و جربة و من جمٌع  ش

أٌضا من الجنوب لشراء القمح و الزبدة و كانوا ٌستقبلون بطٌبة قلب والساحل 

 ٌقام السوق كل جمعة خارج المدٌنة قرب السور و ٌستمر إلى المساء.و

 مسار الرحلة -4

أن جعل منها نقطة  سبتةرسم الرحلة المسار العام لها، قد أتاح مقام الإدرٌسً فً 

الت ً ٌصفها وصفا دقٌقا أما المسار  المغربانطلبق لجولات كثٌرة فً بلبد 

 الأندلسالخاص الأكثر دقة مكان مقامه فً قرطبة فقد مكن ه من الطواؾ فً بلبد 

 ولعا منذ الصؽر بالأسفار و ٌقول هذا ٌظهر أن ه كان و سوسةوٌذكر 

كراتشكوفسكً
1

ع مختلفة من كتابه أن ه زار لشبونة بقوله : ٌبدوا من مواض 

سواحل فرنسا بل و انجلترا و هذا بمٌل حمٌدة و
2
بقوله و ٌستكشؾ من خلبل  
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و سواحل فرنسا و بعض مدنها الهامة بل و أوؼل  لشبونةمطالعة كتابه أن ه زار 

حتى الجزر البرٌطانٌة و لعل  وصفه الدقٌق لها كان من أسرار اهتمام الأوربٌٌن 

 ذلك زٌارته إلى شمال إفرٌقٌا و قصد مصر ، و ٌذكر الحرٌري أن  به. و تلب

ً  و آسٌا الصؽرى و ٌضٌؾ أن ه زار  الإدرٌسً له رحلبت فً المشرق العرب

ٌ ة  الش ام و هذه الرحلبت أكسبته علما كبٌرا و شهرة عظٌمة سبقت قدومه إلى صقل

إلى بلبطه ففً عام و كانت سبباا فً دعوة ملكها )روجر الثانً( النورماندي له 

مٌلبدي عبر البحر إلى هذه الجزٌرة و قد ظل  بها حتى وفاة  1138هجري/ 628

مٌلبدي ثم  رجع إلى مسقط رأسه  1154هجري/ 644ملكها )روجر( فً عام 

ً  بها عام  مٌلبدي أي أن ه قضى ستة عشر  1160هجري/  650سبته و توف

ٌ ة استثمرها فً تؤلٌؾ مصنفاته و واتسن  خرابطه. فً صقل

  ً ٌ ة إلى الملك النورماندي روجر الثان و لما آلت مقالٌد الحكم فً جزٌرة صقل

بعد طرد النصارى للمسلمٌن منها رأى هذا الملك ما علٌه أهلها المسلمون من و

ب منهم رؼبة فً الإفادة من معارفهم وقد تولع بعلم الجؽرافٌا  الحضارة فتقر 

فً  للئقامةرٌؾ الإدرٌسً فدعاه الملك أساطٌره فؤرشده المسلمون إلى الشو

ٌ ة بؽٌة الاستفادة من علمه فً الجؽرافٌا  صقل
1  

.
1
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 :العجائبً السرد دواعً و الرحالة عصر خصائص -5

 :الرحالة عصر خصائص5-  1

 تعتبر و الوسطى القرون فً العالم مستوى على الجؽرافٌٌن أهم من الرحالة كان

 أتم خرابط قبلها ترسم لم خرابط رسم العلم هأنتج ما أعظم من الإدرٌسً خرابط

 ثم سبتة رأسه مسقط من رحلته بداٌة كانت و تفصٌلب الأوسع أو أدق أو منها،

 من جرى ما فً الثانً روجر حكم إبان المسٌحٌة صقلٌة فً العٌش اختار و انتقل

 ءبالعلما ٌرحب نصرانً بلد إلى الحروب و الخلبفات حطمتها الت ً الأندلس بلبده

ٌ ز و ملكهم بلبط فً اشتؽل و وفاءاتهم، ٌكرمو  وخراب الكلمة باختلبؾ عصره تم

ٌ ع كثرة إلى أدى مما الأموال بٌوت إفلبس و الدنٌا  ما و المتطاحنة الأحزاب و التش

 فً الأثــــٌر ابــــــــن ٌروٌها كما دفنه دون الحول و بالإلحاد الــــطبري قصة

   ل(ــــامالكـــــــ) كـــــــــتابه

 جانب تمثل قد و العربٌة الحضارة ازدهار عصر ٌعتبر أخرى ناحٌة من ولكن ه 

الجؽرافً الأدب تارٌخ فً كراتشكوفسكً ٌذكر حسبما ذلك من
1

 :التالٌة النقاط فً  

م( 337)ت قدامة بن جعفرزٌادة عدد الرحالة بشكل ٌفوق الوصؾ من أمثال  -1

الذهب  صاحب كتاب مروجه(  346صاحب كتاب )الخراع( المسعودي)

ي جاب الأفاق و ارتحل فً  350) ًرخمعادن الجوهر، و الاصطو ه( الذ 
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 (المهلهل بن مسعود) دلف أبو الشاعر و الرابع القرن ربع منالأمطار لأكثر 

ي[ ه 385 ـ305]  مخطوط ضاع قد و الصٌن، منها البلدان من العدٌد زار الذ 

الحموي أن   لولا رحلته
1
القزوٌنً و 

2
 من ؼٌرها و منها سندا لنا حفظ قد  

 مقتطفات إلا ٌبقى لم و الأفاق شهرتها طبقت و وجهاتها تعدد الت ً الرحلبت

 حفظ قد القزوٌنً و الحموي أن   لولا رحلته مخطوط ضاع قد و الصٌن،.  فقط

 الأفاق شهرتها طبقت و وجهاتها تعدد الت ً الرحلبت من ؼٌرها و منها سندا لنا

 .فقط مقتطفات إلا ٌبقى لم و

ٌ ة الكارتوؼرافٌا أكثر مٌلبد  -2                               (.          الإسلبم أطلس هو و)أصالة العرب

 .المختلفة الأماكن و الأقطار أسماء تظم الت ً المعاجم بعض ظهور -3

 .الفرس بلبد و آسٌا سواحل مثل العالم من البعٌدة الأصقاع الرحالة اختراق -4

ًٌ  السرد دواعً ـ5-2  : العجائب

 العجابب و الؽرابب برواٌة الناس فٌه ولع عصر فً الإدرٌسً الرحالة ظهر     

 اثر مروٌة رإٌا و سار جمل من إلٌهم أشهى طار جمل عن له الحدٌث كان حتى

 فً مشتهاة فٌها مرؼوبا الخرافات و الأسمار كانت كما  مروٌة رواٌة من عندهم

ً   من الشكل بهذا الروابٌٌن سوق تنتعش مل و .العباس بنً خلفاء أٌام  إلا   المحك

ٌ ة المهٌمنة، الت ً اتجهت  استجابة للطلب المتزاٌد علٌه من القوم و الفبة الاجتماع
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إلى المحكً بصفته مكونا ترفٌهٌا من  جانب،و تزجٌة  للفراغ عند الفبات المترفة 

أو ؼٌر المنتجة من جانب أخر.
1

 

ٌ ة فً القرن الثالث المٌلبدي   سمارالأو قد عد ادم مٌتز ظهور  مظهر  أخرالأجنب

من مظاهر ضعؾ
  

الذوق العربً الأصٌل، ذلك أنها احتلت مكانة مرموقة فً 

ً  فإلى جانب  و قصص البحرٌٌن الت ً كانت تقوم  الإسرابٌلٌاتالأدب العرب

ٌ ة اتجه العرب إلى و كان  الفرس.و  الهندترجمة قصص  بحاجة من ٌرٌد التسل

ي ٌعنً ألؾ خرافة، و ٌذكر  زمها فً ذلك العصر )هزاأه  ابن الندٌمافسان( الذ 

ة لٌال. ث به فً عد  ً  سمر لأن  السمر رب ما حد   أن ه ٌحتوي على المبت

ٌن ٌإثرون  و لم تكن الحكاٌات الت ً احتواها كتاب )هزاز افسان( تروق الأدباء الذ 

ي ٌهز أرجاء  ً  الأصٌل، الذ  ي لا ٌخلو قراءة النثر النق النفس طرباا بمعانٌه و الذ 

من زخرفة و اعتبروه كتاب ؼث بارد الحدٌث
2
 عبدوش الجهشٌاريلكن لم ٌمنع  

من تؤلٌؾ كتاب على نسقه كما ٌذكر ابن ندٌم، حٌث اختار ألؾ سمر من أسمار 

أحضر وو ؼٌرهم و كل حر قابم بذاته لا ٌعلق لؽٌره،  الرومالعرب و العجم و 

ذ عنهم أحسن ما ٌعرفون و ٌحسنون و اختار من الكتب المصنفة المسامرٌن فؤخ

ثمانون لٌلة ولٌلة  أربعمابةفً الأسمار و الخرافات ما ٌحلو لنفسه،فاجتمع له ذلك 

ٌ ة)...(و ٌذهب  سمر تام ٌحتوي على خمسٌن ورقة أو أقل أو أكثر،ثم عاجلته المن
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ي هو فصله بٌن القصص إذ ادم مٌتز إلى أن  من المؤخذ الت ً تإخذ على الجهشٌار

لم ٌقم بوصلها، و لهذا الوصل سحره و تؤثٌره الخاص فً النفوس حٌث ٌحبب فً 

مواصل القراءة. و بعد الجهشٌاري توالى المإلفون ٌإلفون مثل هذه الكتب 

ٌ ة الت ً منها "أنٌس الفرٌد"  إلى جانب ذلك انتشرت وه( 420)لابن مسكوبةالمسل

ٌ ة لا ٌعرؾ مإلف كتب ٌ ة كالت ً نحكً عن عروة بن شعب ها منها قصص فً الفروس

الحكاٌات مثل  حكاٌات جحا وعبد الله و ابن عمر الأعرج و كتبا فً النوادر 

ً  مثل قصة و حكاٌات العالمً المؽنً المشهور و كتبا أخرى ذات طابع هزل

عاشق البقرة، و السنور و الفؤر كما اشتؽلت قصص الحب بٌن الإنس و الجن 

كبٌراا و مما تجدر الإشارة إلٌه كما ٌذهب إلى ذلك مٌتز أن  المإلفٌن قد  مكانا

اتبعوا أسلوبا مؽاٌراا لما كان سابداا و ٌعنً بذلك طرٌقة القصص الت ً لٌست 

ٌ ة قبل تتمٌمه ألؾ سمر .عرب
11 

هو فصله بٌن  الجهشٌاريو ٌذهب ادم مٌتز إلى أن  من المؤخذ الت ً تإخذ على 

م بوصلها ، و لهذا الوصل سحره و تؤثٌره الخاص فً النفوس القصص إذ لم ٌق

القراءة. و بعد الجهشٌاري توالى المإلفون ٌإلفون مثل  حٌث ٌحبب فً مواصل

ٌ ة الت ً منها "أنٌس الفرٌد"  ه( و إلى جانب 420)لابن مسكوبةهذه الكتب المسل

ٌ ة ك ٌ ة لا ٌعرؾ مإلفها منها قصص فً الفروس  الت ً نحكً ذلك انتشرت كتب شعب
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  مثل الحكاٌات و النوادر فً كتبا و الأعرج عمر ابن و الله عبد بن عروة عن

ً   طابع ذات أخرى كتبا و المشهور المؽنً العالمً حكاٌات و جحا حكاٌات  هزل

 الإنس بٌن الحب قصص اشتؽلت كما الفؤر و السنور و البقرة، عاشق قصة مثل

 المإلفٌن أن   مٌتز ذلك إلى ٌذهب كما إلٌه ارةالإش تجدر مما و كبٌراا  مكانا الجن و

 لٌست الت ً القصص طرٌقة بذلك ٌعنً و سابداا  كان لما مؽاٌراا  أسلوبا اتبعوا قد

ٌ ة  الأسلوب نفس تقرٌبا وهو الؽار على الخٌال حبل فٌها ٌترك الت ً و خالصة عرب

ي ٌ ة إشارات من ٌنطلقون إذ المفسرٌن، بعض ٌعتمده كان الذ   ٌطلقونو  قرآن

 والمخلوقات، الخلق أخبار بؤحداث تتعلق جزبٌات و تفاصٌل  فً إبداعهم أجنحة

 لٌحمً"  كتابه ٌإلؾ أن( م966 هـ355)  حوالً المقدسً بالمطمر دفع مما

 ؼرابب علٌهم ٌقصون و الأباطٌل بترهات العامة الصدور ٌسجنون ممن الإسلبم

 الشكاك من أٌضا لٌحمٌه و كؤسطورة، حاكٌن و ؼرٌب كل معتقدٌن العجابب،

ٌن  ".الخاصة معجزاته من بشًء  ٌإمنون لا الذ 
1

 

 وجهة تؽٌٌر فً كبٌراا  دورا الرحالة عصر بها تمٌز الت ً المٌزة لهذه كان رب ما

ٌ ة، الرحلة  الممالك و المسالك عن أخبارا طٌاتها بٌن تحمل كانت فبعدما العرب

  المعلومات الجدٌد،و العام هذا فً الحٌاة لملبمح وصؾ كتابه شمله ما فحسب

ٌ ة  .محكمة صٌاؼة فً المصاؼة الإنسانٌة و الجؽراف
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 العجٌب عنصر الرحالة رواٌة على ٌطؽى ما كثٌرا أن ه إلى الإشارة من لابد   هنا و

 الجانب بٌن الفصل معها ٌصعب و بالخٌال، الحقٌقة تمتزج بحٌث الؽرٌب و

  ً ي الأخٌر هذا الخٌالً، الجانب و الواقع ٌ ة فً الفعال الدور له كان الذ   البعد تؽذ

  ً  .  الرحلة فً  العجابب

 ـ عوامل إفراز الأسالٌب النثرٌة القدٌمة:6

  ً ٌ ة القدٌمة للعجابب محاولة لاستجلبء العوامل الت ً أدت إلى إفراز الإشكالات النثر

ً  بتناقضاته العنٌ ً  لتبٌٌن أن ها متعددة: فمنها ما هو واقع فة و صراعاته و الؽرابب

ٌ ة الت ً تلتهب باستمرار.و منها ما هو  محاولة من المشتؽلٌن بالنثر لشد   الداخل

انتباه المتلقً إلى ما ٌكتبون من خلبل سرد تلك العجابب و الؽرابب الت ً قد ٌكون 

الكاتب نفسه مقتنعا بها فً حالات كثٌرة كالمإرخٌن و الإخبارٌٌن لأن  النثر 

ً  عرؾ تهمٌش الشعرا طوٌل الأمد على حساب العرب
1
ٌضاؾ إلى ذلك أن   و

ٌ ة  ً  إن ما لتكسر قوالب الكتابة الواقع ً  فً الأدب العرب ً  و الؽرابب حركة العجابب

الرتٌبة، هذه الأخٌرة الت ً لم تعد قادرة على مساٌرة التحولات المتسارعة 

ٌ ةو ٌ ة و الؽرابب ، فالكتابة العجابب  ً الطرق  ىإحدهً  المتلبحقة للواقع العرب

ٌ ة  ٌ ة  والمؽاٌرة الت ً ٌتم من خلبلها تحقٌق نوع جدٌد من الانتقادات الاجتماع السٌاس

ٌ ة  و هً كنمط تعبٌري  كانت و لا تزال وسٌلة فصٌحة للتعبٌر عن الكوابٌس الٌوم
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ٌ ة ، اثر ضربات  ٌ ة و خوؾ دابم مرعب من محً الهو ٌ ة،و جماع لهزابم فرد

ٌ ة  ٌ ة و داخل متوالٌتٌن بالإضافة إلى اتهامات عنٌفة تحاثًخارج
1 
لأحلبم المجمعة ا

ي عاش حٌاة كانت فً واقعٌتها شكلب من  . هذا الكابن الذ   ً  أشكالللكابن العرب

 منطق ؼٌر المنطق ٌشجعها لا مفارقات وسط الحٌاة مصارعة من التعجبً

 زعزعة كان افرضه الت ً بالتحولات الإسلبم  ظهور أن   ذلك الؽرابب و العجابب

ً   للكابن ٌ ة و العنٌفة الأهداب تقوٌض تستطع لم الت ً التحولات هذه.العرب  الخراف

ً   للئنسان  الحقب فً الكبٌرة الصراعات ؼذتها ثم ذهنه فً عالقة ظلت بل العرب

 ما تلبه ثم   الأول الدور فً اجتماعً و اقتصادي و سٌاسً هوما  فمنها الموالٌة،

ً   هو .بقس ما لٌزكً ثقاف
2

    

 بٌن الثابرة الفتن فترة فً المتنوعة و المختلفة بؤشكالها الصراعات هذه أكثر ما و

ٌ ن علٌه و. مضى فٌما علٌه أشرنا ما على المسٌحٌٌن و المسلمٌن  العجاببً أن   ٌتب

ٌ ة الثقافة فً الؽراببً و  بعد فٌما أنتجته الت ً ؼٌر دوافع و ظروؾ انتجته العرب

ٌ   الآداب فً  ناحٌة من هذا البحث هذا من الأول الفصل فً بٌانه تم كما ةالأجنب

ٌ ة الناحٌة منو ً   ربط ٌمكن لا الثان ً   و العجابب  أنواع من خاص بنوع  الؽرابب

ٌ ة الكتابة ٌ ة الأجناس كل ٌسم لكن ه و العرب   البٌٌوري أحمد بتعبٌر هو و الأدب

ٌ ة و الواقعٌة، الرواٌة و المسرحٌة و الشعر فً الن ص تشكٌل فً ٌدخل   الرومانس
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 هو بل ٌقول كان كما بذاته قابما جنسا لٌسا الؽراببً و العجاببً أن   ٌعنً هذا و

ٌ ة فتصبؽه إبراز  ا بلونه الممٌز ٌعتمد فٌها إلى "تقنٌته فً الحكً تقترن بؤجناس أدب

 كل الظلبلوالتناقض و المقارنة استنادا إلى مكونات اللبوعً و مخزونات الهواء 

ٌ ة  ٌ ة والخبٌبة بمكوناتها و ما علق بها من ؼرابة مقلقة فتكون الكتابة العجابب الؽرابب

تولد إحساسا ووسٌلة تحكً هذه الأسرار المنبثقة من فوق الطبٌعً و الت ً تقلق 

ً  أو ؼٌره"  مخالفا لما ٌمكن أن  ٌولده  نص واقع
 

و ربما كان هذا أهم الأسباب 

  ٌ ٌ ة.الت ً ٌمكن بناء استراتج ً  فً الثقافة العرب  ة الحدٌث عن العجاببً و الؽرابب

 :ـ الدراسة التحلٌلٌة للرحلة7

 :ملخص مضمون الرحلة: 1ـ 7

"الأفاقسجل الإدرٌسً كتابه الشهٌر" نزهة المشتاق فً اختراق 
1

فً عام  

ٌ ة روجر الثانً و ألحق به خرابط  115هـ ـ 548] م[ فً بلبط ملك صقل

سبعة المعروفة آنذاك إضافة إلى خرٌطة مسطحة للعالم توضٌحٌة للؤقالٌم ال

رسمها على هٌبة دابرة فً مطلع الكتاب و قسمها طولا إلى عشرة أجزاء 

متساوٌة تبدأ من القطب الأعلى )الجنوبً فً علوم ذلك العصر( و تنتهً عند 

 القطب الأسفل و تقطعها خطوط عرضٌة فتإلؾ ما ٌشبه مستطٌلبت)على نحو ما

الٌوم فً المرتسمات الحدٌثة(. و قد أهدى الإدرٌسً كتابه إلى ملك  هو متبع
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صقلٌة فعرؾ بالكتاب الروجري أو كتاب روجر و ولع الإدرٌسً بالأسفار منذ 

ة و طوؾ بالأندلس  أن شب عن الطوؾ فقام بسلسلة من الرحلبت إلى بلدان عد 

الأناضول  و الشامو  المغربلشبونة و فرنسا و الجزر البرٌطانٌة و زار و

الخبرة و المعرفة و تعرؾ على مراكز الطرق  الٌونان فاكتسب فً رحلبته تلكو

التجارٌة باستماعه أخبار التجار من عرب و روم و ؼٌرهم و جمع معلومات عن 

ٌ ة و ما بلػ علمه عن عاداتهم  ٌ ة و الاجتماع ٌ ة و الاقتصاد حالة الشعوب السٌاس

تقالٌدهم بل وحتى معتقداتهمو
1

البلبد و تجارتها سواء صادرات أو  لبةؼو  

واردات و العجابب الت ً تنتسب إلٌها و أماكنها فً الأقالٌم السبعة و أحوال أهلها 

و هٌباتهم و أزٌابهم و لؽاتهم و ما ٌذكر عنها من العجابب و الؽرابب و ؼٌرها 

ي ٌقول فٌه ..."و مدٌنة ٌ ة و الحضارٌة و فً وصفه الذ  بونة  من المعارؾ العمران

وسعة و لٌست بالكبٌرة و لا الصؽٌرة و مقدار رقعتها كالاربس و هً على البحر 

و كانت لها أسواق حسنة، و تجارة مقصودة و أرباح موجودة، و كان فٌها الكثٌر 

من الخشب موجود و جٌد الصفة، و لها بساتٌن قلٌلة و شجر و بها أنواع من 

ٌ د، الفواكه ما ٌعم أهلها و أكثر فوكهها فً  بادٌتها)...( و لها معادن حدٌد ج

ٌزرع بؤرضها الكتان و العسل موجود بها، و كذلك السمن و أكثر سوانمهم  و

البقر و لها أقالٌم و أرض واسعة تؽلبت العرب علٌها و افتتحت بونة على ٌد أحد 
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هـ( 548رجال الملك المعظم روجار فً سنة ثمانمبة و أربعٌن و خمسة مبة)

ضعؾ و قلة عمارة و بها عامل من قبل الملك المعظم روجر من فً  ألانهً و

آل حماد وعلى مدٌنة بونة و بجنبها جبل ٌدوغ و هو عالً الذروة ، سامً القمة، 

و به معادن الحدٌد و لها نهر متوسط ٌنصب بؽربٌها و شرقٌها مرسى الخرز 

 المخصوص بالمرجان ..."

ً و الت ً لها و من أهم الأمور الت ً تحدث عنها الإدرٌس
1

صله مباشرة لممارسة 

ٌ ة أن هم ٌجمعون صلبة  العبادات و لاسٌما الصلبة و الصوم فً البلبد الشمال

المؽرب و العشاء و ذلك بسبب قصر اللٌل قصرا مفرطا بحٌث أن  الفجر ٌطلع 

 عندهم وقت العشاء . 

7-2 :: ًّ  الإدرٌسً بٌن الفنتازٌا و السرد العجائب

ٌ ة متماسكة الحلقات و الأحداث أولها بآخرها و هذا ما ٌإكده جاءت الرحلة العل م

سامً الدهان و ؼٌرهم، و هً فً الواقع حقٌقة ٌلمسها كل مطلع علٌها و هً 

على طولها اشتملت على أدق التفاصٌل من تارٌخ بدء الرحلة إلى خطة سٌرها 

ٌ ة إلى الأٌام الت ً قضاها فً كل مدٌنة أو قرٌة  و عند كم نهر أو إلى مكوثه بصقل

جبل
 
و على الرؼم من إٌراد الأرقام و الأعداد فً ذكر المسافات و الأبعاد لا  

ٌبتعد الإدرٌسً عن أسلوب الأدٌب و ٌتحدث بالأسلوب الجؽرافً)...( و ٌعتمد 
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ٌن لقٌهم و سمع عنهم على المحاورة  فً حكاٌته الت ً مرت به و الأشخاص الذ 

ٌ ة. و سر  الإعجاب بها و العكوؾ علٌها المباشرة و هذا سر نجاح رحلت ه العلم

حٌث اتخذها المستشرقون موضعا للترجمة و النقل فراو حٌنها قطعة من علم 

ٌ ة الت ً قام بها   الجؽرافٌا الرابع قً الرحلة و تم اعتراؾ المستشرقٌن بالرحلة العلم

ٌ ة العرب الإدرٌسً.فهذا كراتشوكوفسكً ٌقول " لا ٌمكن إنكار قٌمة الر حلة العلم

ً  و القصصً السلس و لؽتها الحٌة المصورة الت ً  1و الأدبٌة و أسلوبها الجؽراف

لا تخلوا بٌن آونة و  أخرى من بعض الدعابة الت ً لم تكن مقصودة 
1 

و هو ما 

جعل سامً الدهان
2

و ؼٌره ٌعتبر الإدرٌسً فً الصؾ الأول من الرحالة  

جب من رحلته   فٌجٌد فٌها التصوٌر و التقسٌم الجؽرافٌة و الأدباء متعجبا أشد الع

و الوصؾ على أروع ما ٌجود فٌه الأدباء مصوراا ما ٌجول فً نفسه من مشاعر 

ٌتضح والفرح و الؽبطة و الحزن و الفزع، مقربا المتلقً من المشاهد الت ً ٌراها، 

ذلك فً دقة وصفه و حسن بٌانه و جودة عبارته و قدرته على الإٌجاز ؼٌر 

مخٌل فً التعبٌر، و الدقة فً اختٌار الألفاظ، فلب تقع  له  على تقطع أو ال

حتى ظل أسلوبه من السهل  استطراد، و لا تقعر فً المفردات و المصطلحات،

 الممتنع و بٌانه من الإٌجاز بحٌث ٌقع فً صدور الكتاب و فً طلٌعة الجؽرافٌٌن.
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ٌ ة و هناك اعتراؾ آخر من سامً الدهان بمكانة هذه الر ٌ ة من الناح حلة العلم

ي هو  ً  الذ  ا من ناحٌة توفرها على السرد العجابب ٌ ة، أم  ٌ ة و ناحٌة الأدب الجؽراف

محور دراستنا لهذه الرحلة،فالمتصفح لكتاب الإدرٌسً ٌجد نفسه تتجاذبه 

الفنتازٌات الحالمة المؽرقة فً التخٌٌل من جهة ، و من جهة أخرى اللجوء إلى 

م من خلبل سرد الأحداث ووصؾ الأقالٌم ٌبقً المتلقً مترددا التعجب فً الحك

فً تصدٌقها أو تكذٌبها، و إن كان الرحالة ٌبذل قصارى جهده فً إسناد مروٌاته 

لٌنال ثقة المتلقً، و تلك ظاهرة عامة قد تعارؾ كل من أراد التحول إلى سرد 

ٌ ة و   ؼراببٌة.أحداث عجابب

ا عن لجوء الرحالة إلى الفن  ي لم ٌكن بعٌد أم  تازٌا المبنٌة أساسا على التخٌٌل ، الذ 

، بل ٌقع فً صلبه بما ٌضفٌه على نصه من استعارات   ً عن عمل الرحالة العرب

و خٌالات لا تمتلك وجودا و ٌستحٌل تحقٌقها فً الواقع هً وحدها القادرة على 

برد".كقوله: " فربما التصق خدي مع المخدة لكثرة ال الإدرٌسًتفسٌر تحول 
 1  

فً كثٌر من الأحٌان ٌطلق العنان للمخٌلة لٌقوي وطؤة الحالة  فالإدرٌسً

 الإخبارالموصوفة و فً كثٌر من الأحٌان ٌمحً المسافة الفاصلة بٌن التوهم و 

بعض المناطق ؼٌر  إنإلى  "اندري مٌكٌل"عن الواقع و رب ما عاد ذلك كما ٌقول 

ٌ د أو العدابٌة تحل ف ٌها الخرافة محل المعلومة المعروفة بشكل ج
 

و رب ما عاد 
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ي ٌجتذب خٌال المتلقً  لاستسلبمه أو للحرص على دفع التعجب إلى  الذري الذ 

ل المشاهد  إلى النهاٌات و الأقاصً الت ً ٌؽدو التمثل معها مستحٌلب،  و بذلك تظ 

ل ً  و بذلك تظ  المشاهد  الت ً ٌثبتها تشٌر إلى أن  الكتابة تتوسل طرٌقها إلى العجابب

ً  والؽراببً، تحوٌل  الت ً ٌثبتها تشٌر إلى أن  الكتابة تتوسل طرٌقها إلى العجابب

ٌ ل و التوهم و فً ذلك تباعد عن الممكن و المحتمل،  النص إلى فضاء للتخ

تلبعب بالمتلقً قصد وضعهم فً حضرة المهٌب و المفارق إٌمانا من الرحالة و

ب و القبول إلى متى الؽول فً السرد على أن  تجربته لا ٌمكن أن تنال الإعجا

قانون التعجبً كما ٌسمٌه لطفً الٌوسفً و لذلك فالرحالة مثله مثل أي سارد " 

ملزم بالتوفر على شروط منها أن ٌكون جدٌرا بالثقة و قادرا على معالجة 

الخطاب حتى ٌسوغ الحكاٌة و ٌقتنع المتلقً بالتخٌٌل و كثافته المعززة لأحداث 

ة الت ً تولد فٌه الحٌرة و التردد و الاندهاش كما ٌعمل لتقبل الخارق، مثلما الحكاٌ

ٌنتقً من حدٌثه أي معنى ٌإول إلى المجاز بالإضافة إلى توفره على تقنٌات 

 التشؽٌل الأزمنة بالإبهام و التكسٌر فً إطار استعمال الماضً حتى ٌكون حقل

 فً الطبٌعً ن وراء إقحام فوق بذلك تحصل الفابدة المرجوة مالتلقً واسعا و

" المحكً
1
 

 
. 
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 الإدرٌسًالشرٌؾ  رحلة فً العجاببً السرد تمظهرات على الوقوؾ أود إذ و

 لٌلة " رواٌة فً للعجاببٌة دراسته فً مرتاض الملك عبد منهج أن أتتبع ارتؤٌت

 لها كان التً النقاط أهم لىإ تعرض الذي الأخٌر هذا . أرتهن له أن دون "القدر

 مستوى على سواء ،العجاببٌة الصبؽة وأعطت لها الرواٌة بناء فً دورها

 البنٌة فً الموظفة الشعبٌة بعض المعتقدات أو ، الفضاءات أو الشخصٌات

 للرواٌة. البٌبة العجاببٌة رسم فً الفعال الدور لها كان والتً الروابٌة

بالصفة  الفضاء موس فً دورها لها كان التً بالأجواء البدء نرى فإن نحن أما

 العجاببً. السرد تنمٌة فً الوصؾ دور إلى المطاؾ نهاٌة فً لنصل العجاببٌة

 الفضاء و العجائبٌة: 7-3

الأمكنة  من س( ) من المرء سافر فحٌن ، واتصال قطٌعة هو سفر كل " أن ٌقال

(ب)ص وٌتصل عن)س( ٌنقطع إلى )ص( فهو
 11 

 ٌؽادر رحالة كل شؤن وهذا ،

 الخاصة خرٌطته له" عالم لأ نه ؼرٌب عنه هو آخر بعالم لٌتصل عنه بلده وٌنقطع

المؤلوؾ العالم خرٌطة تختلؾ عن التً
2

 "
 

البعد الجؽرافً، الؽامض و السحري 

 وتٌرة فٌه تصدعت والمجاهل كلما )المدهش( ، و هو كلما ضرب فً الأقاصً

جاببٌة الع النبرة تزداد ولذلك هوة الجهل فً للسقوط الدقٌقة الحكاٌات
3 

 ٌتحول"و ،
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العجاببٌة  المروٌات من نسٌج المستندة إلى الأحكام من سلسلة إلى الحدٌث
1 

 لان

 ؼرٌب عالم فً تجري الأحداث إذ كانت وبالأخص ، ذلك على باعثة الأجواء كل

 تحدٌد فً كٌلٌطو الفتاح أبدع عبد الذي العالم هذا ، التوقؾ إلى ٌدعو فٌه ما كل

 رحلة من لها مع التمثٌل منها واحدة كل عند الوقوؾ رتؤٌتا والتً ، مواصفاته

 تلكم وقوفه على عند استٌقظ إنما عنده الكتابة فعل أن منً ٌقٌنا ،الإدرٌسً

 إلى ٌدعو ما هناك ٌكن فلم قبلها أما ، تحدٌده على القابمة العالم فً ، المواصفات

 والتدوٌن. النقل

كٌلٌطو فتاحال عبد أوردها كما الأولى الصفة وتتعلق
2

 التً المخلوقات بحجم 

 فً ذلك تجلى وربما ، المؤلوؾ العالم فً شابع هو عما الؽرٌب العالم فً تختلؾ

:  بقوله عنها تحدث التً الحٌات هٌبة وفً ، البحر رجل فً الادرٌسً رحلة

 وقد ، ذراع مابة من أكثر لها طوٌلة شجرة المواضع بعض فً رأٌت ولقد"

 هً فإذا وتؤملته ذلك فراعنً تحرك إذ إلٌه أنظر فوقفت عظٌم بدنها وإذا سقطت

"  الؽلظ فً منه قرٌبة حٌة
3
 بحٌات الإدرٌسً وصفها التً الحٌات هذه أشبه ما و 

الحٌات وادي فً السندباد حكاٌة
4
 ٌصدر بؤنه وعً على الإدرٌسً كان وسواء 

 فإن ذلك عن ؼافلب كان أو الدٌنً المتخٌل  بها حفل التً والرموز التشخٌصات
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 تلوٌن على مقدرة من المتخٌلبت لهذه ما تكشؾ ه مشاهد بعض أبتناء فً طرٌقته

"   الفردٌة والاستٌهامات التوهمات
1

 

بعض  إلى تعدى بل الحد هذا عند ٌقؾ لم المتنافرات بٌن الجمع هذا نأ والحقٌقة

بذلك  ٌصرح كما الرجل فهذا. لبً الصقا المجتمع فً السابدة التصرفات

 ٌستتر لا عراة البحر فً فً جمٌعا عورتها تكشؾ لى أن المرأة الإدرٌسً

 مجملها فً وهً ... بالماء المنتن إلا ٌومٌا ٌؽتسلون لا ،وأولبك بعض من بعضهم

 الآن وفً د.تقٌده قٌو لا و حدود تحده  لا وتنافر تناحر عن تنبا ؼرٌبة تصرفات

 متلقٌه المفترض مستدرجا، تلؾالمخ الآخر باتجاه واضحة خطوة على تحٌل نفسه

التً  الحقٌقة عن تنبو التً عاداتهم واستفظاع وطباعهم فعالهم استبشاع إلى

 ثمة. مروعة للمتوحش هجمة ثمة السلبم مدٌنة من جنبٌه بٌن الرحالة ٌحملها

 حضرة فً المتلقً ٌجعل واضحا تخٌٌلٌا بعدا الكلبم تعطً التً ملبحقة  لتفاصٌل

ت محى البهٌمٌة وبٌن بٌنهم ة الفاصلةالعتب تكاد أقوام
 

 والتً الثالثة الصفة وأما

 فؤمثلتها الراوي تدور بخلد تكن لم وشعابر عادات وجود فً كٌلٌطو حصرها

 وطبتها المناطق التً وهً - والخزر والروس الصقالبة بلبد فً ومتعددة كثٌرة

بٌبة  رسم على ساعدت التً الركٌنة الأسس من وتعد ،-الادرٌسً أقدام
2
 عجاببٌة 

 رأوا إذا"  الصقالبة رسم من نأ منها نذكر.  الرحلً الخطاب هذا فً بامتٌاز
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 فً وجعلوا فؤخذوه ربنا ٌخدم أن حقه هذا:  قالوا بالأشٌاء ومعرفة حركة له إنسانا

لقوه حبلب عنقه   ٌتقطع حتى شجرة فً وع 
1
"  

 من فٌه من وجمٌع الهح على وٌتركوه ، ٌقربوه لم بٌت على الصاعقة وقعت وإذا

علٌهم م ؽضوب   بٌت هذا:  وٌقولوا ، الزمان ٌتلفه حتى ذلك وؼٌر ومال رجل
2

 "  

 منهم الرجل مات إذا أ نه الأتراك عن الإدرٌسً عنها تحدث التً العادات ومن

 وسطه وشدوا قمٌصا فؤلبسوه إلٌه وعمدوا و، البٌت كهٌبة كبٌرة حفرة  له حفروا

لقوا بحزامه  بٌن وتركوا ، نبٌذ فٌه الخشب من قدحا ٌده فً جعلوا و وسهق له وع 

 ذلك فً معه طرحوه و ، له ما بكل   جاإوا و أٌضا نبٌذ فٌه خشب من إناء ٌدٌه

 وعمدوا ، الطٌن من قبة فوقه وجعلوا البٌت علٌه وسقفوا فٌه أجلسوه ثم   ، البٌت

  واحد، رأس إلى رأس مابتً إلى رأس مابة منها فقتلوا كثرتها قدر على دوابه إلى

 على ذلك ٌصلبون فإنهم ، والذنب والجلد والقوابم الرأس إلا لحومها وأكلوا

 .الجنة إلى ٌركبها الدواب هذه وٌقولون ، الخشب

 الرحالة ٌورده ما على العجاببً الطابع إضفاء على ساعدت معتقدات كلها وهذه

 من انتقال ثمة" ، ؼرباء له بالنسبة كانوا الذٌن الأقوام هإلاء أخبار حول من

 فً نفسه عن الافتنان ٌعلن . المتوحش بهذا افتنان المتوحش وثمة إلى الألٌؾ
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 توحشها فً للحٌاة المجسدة المشاهد والتصاوٌر رصؾ فً  توسع شكل

وعاداتهم البشر طبابع بنً وفً الطبٌعة فً ذلك أعلن سواء وضراوتها
1
. 

 عن الأموات بعالم الاتصال الحكاٌة ههذ فً العجاببً البعد حدة من ٌزٌد ومما

 لم إذا للقوم ٌؤتً الذي هذا ، كبارهم من وهو ، عندهم معروؾ شٌخ طرٌق

 فً أتاه المٌت ن أ وٌخبرهم ذلك عن وتؽافلوا ٌومٌن أو بٌوم الرجل دواب ٌعقروا

 إتباعً من رجلبي وش ققت أصحابً سبقتنً وقد ٌرانً ذا هو  له ٌقول وهو نومه

 إذن وصلبوها فقتلوها دوابه إلى عمدوا فإذا  وحدي بقٌت وقد ألحقهم تولس ، لهم

 السرد فعل اقتصر اللذان والؽرناطً القزوٌنً خلبؾ على كان فالإدرٌسً

 عاش حٌن فً ، الطبٌعٌة والتضارٌس الحٌة الكابنات على عندها ألعجاببً

ً  ال البلدان و تضارٌس و الكابنات ٌتفحص وهو عارما قلقا الإدرٌسً  زارها ت

ً  و ً   و عنها سمع الت واستؽرابه تعجبه أثارت محٌرة له بالنسبة كانت الت
2
. 

 إلا القزوٌنً ٌقول كما ٌسقط لا الذي موضوعا للتعجب والدهشة بوصفها فقدمها

المشاهدة  و ذلك من خلبل تلكم العادات و الكابنات الت ً ذكرنا بعضا  و  بالأنس

 المتوطنة الشعوب تلك الإدرٌسً إزاء عادات عند الدهشة منها، و لم تقؾ حدود

النجوم، الت ً فرضت   السماء و الفلك و تخترق راحت بل الأرضً الفضاء فً

ٌ ة مؽاٌرة لم ٌتوقع قوة تؤثٌرها على عقله و وجدانه فضلب عن تداخل  علٌه زمن

                                                           
 57الٌوسفً محمد لطفً ,حركة المسافر و طاقة الخٌال, ص  :1

 .106:أفاٌة، نور الدٌن الغرب المتخٌل، ص  2
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الهابل فً أنماط السرد بٌن الواقعً و الفانتاستٌكً 
 

 جل   قضاء إلى دفعه ما وهو

الجٌنات  فٌها بذر وقته و هو ٌترصد اللٌل . كل هذه كانت بمثابة الأرضٌة التً

قصصه قصة رجل الؽابة و قصة الجن  فً كبٌر بوضوح تجلت العجاببٌة  والتً

 الكفار و المسلمون ...الخ

كٌلٌطو  الفتاح عبد حددها كما الؽرٌب للفضاء الرابعة الصفة آما
1

 صفة وهً ، 

 كثٌر فً البحري السندباد عند جار هو كما الفضاءات عضب تسمٌة بؽٌاب تعلقت

 شٌخ  فٌها وجد التً الجزٌرة اسم كؽٌاب اسمها علٌه ٌؽٌب إذ ؛ المواضع من

 كان إذ ؛ تماما مؽٌبة  الإدرٌسً رحلة فً الصفة هذه كانت وإن.  مثلب البحر

 أو بها ٌحل التً الفضاءات حدود فً سواء بمسمٌاتها الأشٌاء  تسمٌة ٌتحرى

 . رحلته أثناء  بها التقى التً الشخصٌات

ٌٌة تغذٌة فً أثرها لها شخصٌات 7-4  ٌٌة و العجائب  :الغرائب

 عراة سودان حكاٌة  الإدرٌسً رحلة فً الحكً شملها التً العجٌبة الحكاٌة من 

 نسلب الناس أكثر هم و حق لا و صدقات بؽٌر ٌتناكحون و بشًء ٌستترون لا

 الماضً الزمن فً لهم خرج الذي العظٌم الرجل حكاٌة أٌضا حدٌثه من كانو

 المرأة إلٌه نظرت إذا و مات الصبً إلٌه نظر إذ البشر رجل هٌبة ؼٌر على رجل

                                                           
 .102 ص الغرابة، و الأدب الفتاح، عبد كٌلٌطو: 1



 

177 
 

حملها طرحت الحامل
1
 ولٌس ٌتكلم لا الحٌوانٌة الأوصاؾ علٌه تؽلب مخلوق 

 ارحو أي معه ٌجري أو  ٌدٌه بٌن من سالما ٌخرج أن قبضته فً ٌقع من  بإمكان

 سفرته فً للسندباد ظهر الذي البحر شٌخ حكاٌة مع الحكاٌة هذه تتعانق هنا و

 أهم من الذي"  الهو" إلى إٌاها مضٌفا الرحالة حكاها عجٌبة حكاٌة. الخامسة

 ٌرتبط حٌث ، الأقل على الظاهرة الوجهة من ألحكً زمن عن ٌفصل أن ممٌزاته

 على سابق زمن على ٌحٌل الذي"  كان" العربً السردي بالفعل العربٌة اللؽة فً

 سابق ، الكاتب عن مفصولا فعلب وكؤنه ظاهره فً ٌظل الذي هذا ، الكتابة زمن

 رؼم ، ٌجري بما التصدٌق على المتلقً تحمل سردٌة خدعة مجرد أنه مع علٌه

الخٌالً والعطاء الأسطوري من واقترابه والتارٌخً الواقعً عن بعده
2
. 

 نأ له ٌخال الذي على المتلقً الطرٌق اختزل " الهو " اللاستعم بلجوبه والرحالة

 لمح فً جعله إلى المتلقً الشك ٌتسرب لا ولكً . الحكاٌة صدق قد نفسه الراوي

حكاٌة المخٌؾ  فمن المسافات، كل مختزلا لأخرى حكاٌة من ٌنتقل البصر

  ىالرجل المتوحش لٌصل إل حكاٌة إلى وأحداثها بفضابها المفارق)رجل البحر(

 السردٌة اللعبة فً بمتلقٌه الإٌقاع الأولى الأسر الجمٌل)السمكة الكبٌرة(، وؼاٌته

 ولكن والمؤلوؾ والمعاد بالمكرر الانتشال ٌكون ولن ، الضجر من انتشاله"و

                                                           
 -السابق المرحع– الآفاق اختراق فً المشتاق نزهة :1

 .178: مرتضى عبد الملك، فً نظرٌة الرواٌة، ص  2
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 بالؽرٌب والفرٌد
1

 ،واختراق المسموع للمؤلوؾ منه تجاوز ذلك وفً ، والعجاببً

 وبٌن بٌنه المبرم العقد لأن ، استثناء ودون خارقه من السحٌق ٌؽترؾ للماضً

 كمحورو ، جهة من ممسوخة لكابنات استحضاره ذلك وما علٌه ٌفترض متلقٌه

رقة الجمٌلة الأساطٌر من حوله الكثٌر ن سجت   من كثٌر فً الخرافٌة فً المؽ 

    .المبرم العقد ذلك مستوى فً الراوي أن على دلٌلب إلا ثانٌة جهة من الأحٌان

ًٌ  للبعد مغذٌة داثأح -7-5  :العجائب

 السإال لكن السبعة الأقالٌم تخترق أبحر سبعة البحار عن الإدرٌسً حدٌث فً و

 اعتبره الإدرٌسً أن   الجواب و الظلمات؟ بحر سماه الذي   الاطلسً المحٌط أٌن

ٌ ة بالكرة ٌحٌط  ترك فقد دقٌقا، وصفا وصفه و السبعة الأقالٌم ٌخترق لا و الأرض

 ٌعلم لا و: " ... فقال الأطلسً للمحٌط جٌدا وصفا بالأندلس الخاص سمالق فً لنا

 عبوره لصعوبة خبر على منه بشر وقؾ لا و المظلم البحر هذا خلؾ ما أحد

 رٌاحه، هٌجان و دوابه، تسلط و أهواله كثرة و موجه، تعاظم و أنواره، وظلبم

 عرضا ٌركبه ٌٌنالربان من احد لٌس معمورة و معمورة منها و كثٌرة جزر وبه

 مؽلقة تندفع هذا أمواج و ٌفارقه لا الساحل طول منه ٌمر إن ما و ملججا ولا

. ماإها ٌنكسر لا كالجبال
1

  .  ".. 

                                                           
 56الٌوسفً محمد لطفً، حركة المٌافر و طاقة الخٌال ص :  1

 .44، 41:الإدرٌسً: نزهة المشتاق فً اختراق الآفاق، مصدر سابق، ص 1
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و قال إن ه بحر ملا بالخباٌا الرهٌبة لذلك سمً ببحر الظلمات لاعتقادهم أن ه لٌس 

مؽرورٌن من أهل وراءه إلا  الظلبم الدامس، و على الرؼم مما ذكره عن الفتٌة ال

لشبونة التً استدل بها على تخطً هذا المحٌط إلا  أن ه لم ٌكن ٌعرؾ عنه الكثٌر" 

"... قال أن  الفتٌة المؽرورٌن وصلوا إلى جزر الكناري و لٌس سواحل 

الأمرٌكٌتٌن كما توهم بعض المتحدثٌن عن أسبقٌة المسلمٌن إلى اكتشاؾ 

ى المؽامرة فً هذا المحٌط المجهول فً الأمرٌكٌتٌن و كانت هذه القصة دفعت إل

تلك الفترة، و كما ٌصؾ أٌضا الدوامات المابٌة الت ً تدور فٌها الأمواج و هً 

 خطرة على الملبحة و سماها)الدردور( فإذا سقط فٌها مركب أو ؼٌره لم ٌزل

 ملفلفة شعورهم و سوداء، ألوانهم"  فٌقول السكان بعض ٌذكر و" ٌتلؾ حتى ٌدور

" الأخرى الأقالٌم أهل ألوان بعدة لهم إحراق و حرال لشدة
1
 . 

 حٌن كٌلٌطو الفتاح عبد طرحه الذي ذاته السإال أتساءل القصص هذه تجعلنً

البعٌدة الآفاق واختراقه السندباد تجوال عن ٌتحدث كان
2
 فً الرحالة سعً فهل ، 

 الفرٌد هدالمش هذا ٌتخٌل فراح نفسه عن ؼرٌبا ما حد لىإ ٌجعله الؽرٌب العالم

 ؟؟... المفارق

 العالم هذا فً الوهلة منذ ابتنابه فً الفعال الدور وأوهامه أحاسٌسه لعبت أم

 ؟... الؽرٌب

                                                           
 .525، صلسابقا: المصدر  1

 101: كٌلٌطو عبد الفتاح، الأدب والغرابة، ص 2
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ثل الإنسان استوحش إذا:"  قدٌما الجاحظ قاله ما علٌه ٌنطبق وبذلك  الشًء له تم 

 لا ما فرأى أخلبطه وانتفضت ، ذهنه وتفرق وارتاب ، الكبٌر صورة فً الصؽٌر

..."  جلٌل عظٌم أنه الحقٌر الشًء وتوهم ٌسمع لا ما وسمع ىٌر
1
 تلك أم ،

 على ذلك فً معتمدا ، المشهد بداٌة فً ذاته هو ح ٌصار كما وتبٌنها رآها حقابق

 أن  ٌتوهم إذ ؛ المتلقً خداع فً المقام هذا مثل فً الأنا بوظٌفة منه إٌمانا ، الأنا

 ٌرى لا ما معه وٌرى للراوي المتلقً مفٌستسل الأحداث هذه فعلب شاهد الراوي

 شخصٌات من كشخصٌة الجن قصص كذكر مثلب... ٌسمع لا ما معه وٌسمع

 رموز الرحالة مستحضرا الواقع، و التوهم بٌن مسافة تحدث التً العجاببٌة

الٌوسفً ٌقول كما الإسلبمً المتخٌل ابتدعها
2

 هذه بمثل الإقناع ٌكون لكً و  

 المدهش إلى اللجوء من لابد   الإدراك تعطل و لحواسا تشوش الت ً المشاهد

 فً به ٌزج و بالحكاٌة ٌدرجه و السلبً، دوره من المتلقً ٌخرج الذي   المهٌن،و

 وقابعها و أحداثها
1

 على ٌقوم" الذي الخارق إلى  المؤلوؾ العادي من انتقال فثمة 

 التً للبعقلبنٌةوا التفسٌر، ٌقبل لا ما كل ترفض التً العقلبنٌة نقٌضٌن تقاطع

 عالمنا ؼٌر عالم وجود تقبل
2

 متلقٌه لإدهاش الراوي إلٌه لجؤ تعجب ثمة نعم ،

 استدراج حاول إذ ؛ المخٌؾ والمهٌب ، المدهش الفاتن أحابٌل فً به والإٌقاع

                                                           
 250 ،ص 6 ج ، الحٌوان : عثمان أبو بحر بن عمر ، الجاحظ : 1

 .59: الٌوسفً، محمد لطفً: حركة المسافر وطاقة الخٌال، ص  2

 .59، ص فسهن:الٌوسفً، محمد لطفً: المرجع  1

 .86: زٌتونً، لطٌف: معجم مصطلحات نقد الرواٌة، ص  2
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 ممٌزاته أهم من والذي ،..( شفق ، شمس ، سماء)  بالواقع شبٌه عالم إلى المتلقً

تظهر وفجؤة ، الاسترخاء إلى ٌدعو مما ، والهدوء الرتابة
1

 تمزق ت م ظاهرة أمامه 

 نفسٌة فً والقلق والرعب الخوؾ زارعة ، الرتابة تلك وتكسر  الهدوء هذا

 وتصدٌق وقوانٌنه الجدٌد العالم بهذا القبول فً التردد فرٌسة ٌظل المتلقً الذي

التكذٌب. و القبول أو عدم ، ٌحدث ما كل
2

 

 مشحون   جو   خلق ؼاٌته الذي ، الأدب مجال فً تصدٌقوال التكذٌب بٌن وسٌان

 تولده وما ، متعة من له تحققه بما لها أسٌرا المتلقً تجعل التً بالأحداث والوقابع

 مصداقٌتها. درجة كانت مهما الأحداث بقٌة لتلقً التشوٌق  من له

 الرحلة: فً لعجائبًا الوصف -8

  ربطه فإن السردٌة، النصوص ةنظرٌ تشكٌل عن ٌبحث علم هو السرد كان إذا 

 التً الأسبلة من العدٌد ٌطرح منه تجعل معقدة جد طرٌق إلى ٌفضً بالرحلة

 ٌحتل الذي الأخٌر هذا بالوصؾ، علبقته خصوصا و النص، داخل علبقته تخص

 فً المكانة نفس ٌحتل كما الحوار و السرد بجوار الرحلة فً الربٌسٌة المكانة

 كما الأشٌاء، و بالكابنات تتعلق خصوصٌات على تؽلٌش" إذ ألعجاببً الخطاب

 نظرٌا تعرٌفه صعوبة إلى بالإضافة جنٌت، جٌرار بتعبٌر الحٌز فً القصة ٌبسط

                                                           
 .99تونً، لطٌف: معجم مصطلحات نقد الرواٌة، المرجع السابق ص زٌ:  1
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 فوق و حلمٌة مسحورة عوالم و ؼراببٌة أشٌاء بوصؾ الأمر ٌتعلق لما خصوصا

طبٌعٌة
1
 إلى الوجهة ذات القدٌمة العربٌة الرحلبت فً تصادفنا ما كثٌرا ،

 ٌسردها أو رحلته وقابع ٌكتب هو و نفسه الرحالة ٌجد حٌث ، البعٌدة صقاعالأ

 إضافة الذاكرة من استحضارها و عاشها التً الأحداث استعادة أنعلٌه متلقٌه على

 لطفً ٌقول كما أحابٌله و فتنته للحكً و ، الحكً فً فٌتورط ترتٌبها إعادة إلى

 بتطهٌر تسمح للذاكرة مسافة ثمة ، كراهاتهإ و مفاجؤته للحكً أجل ، الٌوسفً

 لفتنة الاستسلبم ذلك من و الحذؾ و التحوٌل و بالتبدٌل عٌانا المشاهدة المدركات

 للواقع موازٌا ٌحكٌه ما ٌجعل:  المتلقً إبهار على الرحالة من حرصا ، السرد

 ؼراببٌة الحٌاة على ٌضفً مما ، والؽرٌب والمهٌب الفاتن باستحضار ٌحاكٌه ولا

 رحلة خطاب فً حاصل كما توهجها لحظات أشد إلى الأحٌان من كثٌر فً تصل

 الرحالة بٌن عنه مسكوت مبرم عقد الواقع فً وهذا.  بٌنا ما على الإدرٌسً

 والمتلقً
1

 ٌعمد إذ ؛ المتلقً ذهن إلى للتقرب الوصؾ من ٌتوسل الذي الرحالة. 

 ٌخرج المكان عن نالذه الفارغ المتلقً ٌجعل دقٌقا وصفا الأمكنة وصؾ إلى

 الرحالة، أقدام وطبتها التً الأمكنة كل إلى ذهنٌا معه وٌنتقل عنه كاملة بصورة

 تعلٌمٌة وظٌفة ٌإدي بذلك وهو)  للمكان الفعلً الانتقال إلى منه حاجة ودون

 الواصؾ تجعل مجسمة  لأشٌاء وصؾ"الحالة هذه مثل فً فالوصؾ(. محض

                                                           
 .142: حلٌفً، شعٌب: شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، ص  1

 .54: الٌوسفً، محمد لطفً: حركة المسافر وطاقة الخٌال، ص  1
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 هذا مثل فً وهو" ٌصؾ ما لتؤكٌد بالحوار الوصؾ فٌمزج ، بدقة مفرداته ٌختار

 تعبٌر حد على ٌشعر لا حٌث من للمتلقً إخبار حالة فً ٌكون الوصفً الموقؾ

 مرتاض المالك عبد
1
" معرفة بإبلبغ عادة ٌضطلع الوصؾ" لأن ،

2
 ٌتفق كما 

 .الباحثٌن معظم ذلك على

  العجائبً: الوصف وظائف-ـ 9

 وتبٌان ، اللؽوي النسٌج تؤنق إلى ٌسعى"  اأسلوبٌ إجراء ٌزال وما الوصؾ كان

 ٌشبه بدعا ٌؽتدي ما كً ، أدبً نص عبر مٌتا أو كان حٌا الموصوؾ وظٌفة

 شًء كل   معها ٌتلبشى جمالٌة بوظٌفة فٌه اللؽة تنهض الجمٌلة الزٌتٌة اللوحة

 الوصفٌة اللؽة هذه حدود خارج
3
 ، شعر)  الأدبٌة الأجناس لكل ملبزم وهو ،

 أحداث فٌها تجري التً للبٌبة"  المكون باعتباره(  الخ..... الرواٌة الةمق ، قصة

"القصص
1

 لذاته موظفا مرتضى المالك عبد تعبٌر حد على الوصؾ ٌكون وقد. 

 البحٌرة ووصؾ ، البحتري عبادة لأبً المتوكل بركة وصؾ فً الحال هً كما

 للموصوؾ ةوشكلٌ جمالٌة أبعاد منح الوصؾ هذا خصابص ومن ، للبمارتٌن

 ؛وذلك  ذاته لؽٌر موظفا ٌكون قد كما ، المتلقً ذهن فً أروع صورة ٌتخذ تجعله

                                                           
 .408: مرتاض، عبد الملك: فً نظرٌة الرواٌة، ص 1

 .104: قسومة، الصادق: طرائق تحلٌل القصة، ص  2

 .181: مرتاض، عبد الملك: فً نظرٌة الرواٌة، ص 3

 .806: وهٌبة ، مجدي: معجم مصطلحات الأدب، ص 1
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الأحداث سرد خضم فً عرضا ٌؤتً حٌن
1

 الوصؾ ٌكون ما بمقدار"  أ نه وللعلم. 

 ٌكون ما بمقدر)...(  الضٌاء من شٌبا علٌه ملقٌا ، للحدث مطورا السرد فً نافعا

" ...الحد جاوز إذا للسرد مإذٌا
2
 فً مرموقة مكانة ٌحتل الوصؾ أن ٌعنً وهذا ،

 ٌرتقً الذي لرحلًا الخطاب فً ولاسٌما أنواعها اختلبؾ على الأدبٌة الخطابات

 مما ، والقصة الرحلة بٌن الوصل حلقة أ نه ذلك فً وٌكفً المراتب، أعلى إلى فٌه

 بها مات ه التً  التهمة رفع فً الرحلبت على الاعتماد إلى ضٌؾ بشوقً حذا

.القصصً الفن فً قصوره فً الممثلة العربً الأدب
3

 

 المتقبل فً المخصوص تؤثٌر  خلبل من ٌقطٌن سعٌد ٌقول كما أهمٌته وتظهر

 ٌمكن لا:  هامون فٌلٌب  قال المعنى هذا وفً ، والإٌهام التخٌل أداة أ نه باعتبار

نه تستمد لأنها الوصؾ على القصة تستؽنً أن  درجة إلى  ٌلالتخ على قدرتها م 

 فً فالوصؾ.  بالواقعٌة الإٌهام على قدرتها وكذلك  أحٌانا والهذٌان الهوس

 وسٌلة وذاك هذا إلى وهو ، المتقبل فً خاص تؤثٌر وطرٌقة تمثٌل أداة النهاٌة

 من صورة الوصؾ إن" هامون فٌلٌب قول من ٌفهم ما وهذا  المعنى لخدمة

 ما شًء إلى الوصؾ ٌشٌر أن وبدل ، اللؽوي الإنشاء خلبل من تنشؤ الفكر صور

 مجرد
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 عرض خلبل من وذلك ما نحو على مربٌا الشًء هذا تجعل أن ٌمكن فإنه إشارة

. حركة ذي حً
1

 

 الطبٌعً فوق الحدث إٌصال " فً دور لعجاببًا الخطاب فً للوصؾ كان وقد

 وٌعضده الوصؾ ٌكمل الذي السرد مع تناوب فً معٌنة مستوٌات على وتجسٌده

 خاصة معرفة بقصد ألحكً تنظٌم على تعمل التً الخاصة أدواته وٌمتلك(...)

 بوضعٌة ٌتعلق فٌما المنهجٌة التساإلات من  مجموعة ٌطرح المتلقً تجعل

 الهوٌة إلى ٌعزى ما أو الموصوؾ الشًء ثم ومواقعه الواصؾ السارد

" للوصؾ الفانتاستٌكٌة
2
 تصوٌر ًف طرٌقها والدقة المبالؽة فٌها تتوسل التً ،

 وتحت ٌنقلنا الشمالٌة البلبد فً البرد شدة عن ٌحدثنا وهو الإدرٌسً فهذا ، الحدث

 فً بلبؼٌة صور تل فها لؽوٌة دلالات باستخدام التصوٌر فً والدقة المبالؽة جناح

 أن للرجل ٌمكن لا)،الشام بلبد وصؾ  أمثال من المعبر الفنً الجمال ؼاٌة

 البرد شدة فً المبالؽة على دالة كلها صور وهً...(  ثٌاب من علٌه لما ٌتحرك

 ممثلة إخفابها فً الرحالة جهد لطالما حقٌقة ورابها من تخفً ، الأقوام ألبك عند

"  إلى الرحالة فٌه عمد فنتازي وصؾ عبر كان ذلك كل.  علٌهم الله ؼضب فً

 بقدرة القارئ تحسٌس فً والتمادي بالتزٌٌن المهتم الكلبسٌكً الوصؾ تقوٌض
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وتقنٌاته بلبؼته استعراض فً المبدع
1

 فً الكلبسٌكً الوصؾ نهض وقد 

وظابؾ بعدة عامة الأدبٌة الخطابات
2

 التفسٌرٌة  التطوٌرٌة  الإخبارٌة منها 

 على – أراها التً الوظابؾ عن الحدٌث نإثر الدراسة هذه فً أننا ؼٌر ، الخ....

 فً الوظابؾ هذه محددة لعجاببًا الوصؾ مع تتماس – منظوري من الأقل

 . كتابه فً حلٌفً شعٌب أوردها و ، هامون فٌلٌب رصدها التً الخمسة

 ( الفاصلة ) التحدٌدٌة الوظٌفة 1.9

 الوصؾ وٌقوم استثناء دون المحكٌات جمٌع فً قابمة بكونها الوظٌفة هذه وتتمٌز

 ٌضطلع حٌث .الوصؾ ٌنتهً حٌن ٌبدأ الذي السرد وبٌن بٌنه بالفصل فٌها

 ٌجب خالصة أحداثا بكونها وتتسم ، العجلة تتطلب التً السردٌة بالمواقؾ السرد"

 الموقؾ فً اللطٌؾ التو لج ؼاٌاته من كؤن الوصؾ أن حٌن ،على كذلك تظل أن

 معٌنة مشاهد على وللتسلط ، وسرعته الحدث جرٌان ؼلواء من للحد الملببم

 إلٌها ٌلتفت المتلقً تجعل
3
. 

 حكاٌة منها نذكر كثٌرة مواضع فً الإدرٌسً رحلة فً الوظٌفة هذه تجلت وقد

 أحد ٌبق لم السوق فً اجتاز إذا)لملكهم  الصقالبة عن رواه ما كذا الموتى،و حرق
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 قلبنسهم ردوا جاوزهم فإذا ، إبطه تحت  فجعلها رأسه عن قلنسوته وأخذ قام إلا

.( رإوسهم إلى
1
  

  التؤجٌلٌة: الوظٌفة 2.9

 بؤحداث السرد ٌنساب أن بعد إذ ؛ لعجاببًا طابالخ فً أساسٌة وظٌفة وهً

 كلى ٌوقؾ الذي للوصؾ المجال فاسحا فجؤة السرد ٌتوقؾ  بسرعة تتطور

 وفً عامة الرحلٌة النصوص فً الوظٌفة هذه تظهر ما كثٌراو - زمنٌة حركٌة

 إذا حتى الحدث بسرد الرحالة ٌبدأ حٌث . اصةخ -أٌدٌنا بٌن الذي النص هذا

 ومحاولة ، الحكً تمدٌد "ـل الوصؾ إلى - لجؤ ، عجاببً مشهد خلبل من توهج

والحكاٌة الحكً زمن بٌن المعادلة تعدٌل
23

 رجل " قصة ذلك تمظهرات أهم ومن

 أوصاؾ خلبل من صوٌرهت لجؤ الملك لسان على حكاٌته سرد بعد إذ" الؽابة

 ظٌمتانع وعٌنان برش من أكبر وأنؾ القدور من ٌكون ما كؤكبر رأس له ) خارقة

 استهل   النخل حٌث عراجٌن من أكبر وأضلبع ، شبر شبر من أكبر وأصابع

 لٌفك الوصؾ من نجدةال طلب الحكً توهج فلما كبٌر بفتور الحدث بسرد الحكاٌة

 مكملب السرد إلى ثانٌة لٌرتد له حلب كما الكتابب ٌصؾ فراح ، الخناق عنه

 .الحكاٌة
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 التزٌٌنٌة: الوظٌفة 3.9

أنها  ؼٌر ، الأدبٌة الخطابات على مهٌمن قدٌم وجود لها كان الواقع فً وهً

 فً الوظٌفة هذه تعطلت وقد ، ثانوي وجود ذات الحدٌثة الخطابات فً أصبحت

طابع نظرته على طؽى الذي  الإدرٌسًرحلة 
1

 لعادات والاستبشاع التقبٌح 

 قٌقةالح نور على بناء ٌصورهم فراح عندهم حل   الذٌن وأخلبق الأقوام وطباع

 ردد أنه وٌكفً ، وأفظعها الصور أبشع فً جنبٌه بٌن بؽداد ٌحملها من جاء التً

 الوظٌفة تراجع على ٌإكد مما موضع من فً أكثر " الضالة كالحمٌر" عبارة

التقبٌحٌة حٌث ذكر مجموعة من عرب لشبونة نحو  الوظٌفة ،وبروز التزٌٌنٌة

المجهولة خلؾ  الأرض بحر الظلمات، و هم من سٌماهم المؽرورٌن أصحاب

كلبما  الناس أوحش بؤنهم ٌصفهم لأقواما شكل ٌدعو للؽرابة و التساإل فهإلاء

 ٌنتفون" وهم . الضفادع أو نقٌق الزرازٌر بصٌاح أشبه كلبمهم  فهذا ، وطبعا

 شٌبا وترك لحٌته نتؾ وقد منهم الهرم الشٌخ رأٌت   وربما ، إلا أسبلتهم لحاهم

تٌس. أ نه ٌشك لم بعد من إنسان رآه فإذا ، لبوستٌنوعلٌه ا ذقنه تحت منها
  

 التنظٌمٌة: الوظٌفة 4.9

الفنٌة  الثؽرات عن والابتعاد ، للقراءة المنطقً التسلسل لضمان الأقل على وذلك

 السردي الوصؾ خلبل من بعمد العموم على فالرحالة ، عٌبا تعد أن ٌمكن التً
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 فً بالمتلقً الزج قبل إذ ؛ العجابٌبة ثالأحدا لتقبل للمتلقً تهٌبة الأجواء إلى

 والمدهش بالفاتن الفضاء تلؽٌم إلى ورجل الؽابة و بحر الظلمات. لجؤ الجن حكاٌة

 الؽرابة ؼاٌة فً وعادات معتقدات خلبل عرض من والمتوحش والمفارق

 لتقبل للمتلقً المهًء بمثابة التً كانت الأخٌرة هذه ، بٌانه أسلفنا كما والتعجٌب

 حضور فً لجوارٌه ملك الروس مجامعة مثل من عجاببٌة أكثر وتصاوٌر ثاأحدا

أربعمابة،  الرإوس فٌها عدد ٌبلػ والتً ، أبدا مجلسه تؽادر لا التً حاشٌته

 فٌه جمٌعا وامتخاطهم إناء فً المنتن بالماء ورإوسهم وجوههم الجماعة وؼسل
1
 

إلى  فتدفعها ماء ،فٌها بٌرةك قصعة ومعها بالؽداة ٌوم كل توافً أن الجارٌة ذلك"

فٌها فٌؽسل مولاها
 2

 فٌها وٌبصق ٌتمخط ثم (...) رأسه وشعر ووجهه ٌدٌه 

 حملت إلٌه ٌحتاج مما فرغ فإذا الماء فً ذلك فعله إلا من القذارة شٌبا ولاٌدع

 فً من جمٌع على تدٌرها حتى (...)جانبه الذي الى إلى القصعة الجارٌة

 الخ......البٌت

 التبئٌرٌة: ٌفةالوظ 5.9

وجه  على منه العجاببً وفً عامة الحدٌث الوصؾ فً الوظٌفة هذه تعد

 خلبل من المدروس الرحلً الخطاب فً الوظٌفة هذه تجلت وقد . الخصوص
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دقٌق وصؾ إلى لجوء الرحالة
1

 حل   التً الأقوام فً راسخة وتقالٌد لعادات إلى 

 جمٌع فً والدٌن العقل ؽٌٌبوت والهمجٌة وسمها بالوحشٌة بها أو سمع عنها ،

 القاتل البرد تسلٌط خلبل من علٌهم ؼضب الله حلول إلى أدى مما ، شإونهم

 ٌومه معظم ٌقضً جعله السماء مما فً الحاكمة الزمنٌة حتى واختلبؾ ، علٌهم

 الصلبة. أوقات تحدٌد فً مجتهدا

وظابؾ  وجود ٌنفً لا ؼٌرها دون الوظابؾ هذه على تركٌزي إن الحقٌقة وفً 

 تقدٌم خلبل من تتجسم التً مثلب المعرفٌة كالوظٌفة الرحلة فً أخرى وصفٌة

رحلته اثر مادة أنثروبولوجٌة الرحالة
2
 . ..... بها حل   التً للمجتمعات 

تترابط  وقد تتداخل قد الوظابؾ هذه أن إلى نشٌر أن ٌنبؽً" الوقفة هذه ختام وفً

 الوصؾ فً وجد وربما ، وظٌفة من أكثر الواحدة الوصفٌة المادة فً نجد وقد

 أسلوب فٌه ٌرتقً الذي الرحلً النص فً سٌما ولا "الوظابؾ جل الراقً

 لؽتها أناقة الرحلة هذه نص على مطلع ٌنكر ولا . الدرجات أبعد الى الوصؾ

أرؼم سوسة الذي ، الفنً وجمالها
1

 صاحبها و جؽرافٌة لأدبًا الإذعان على 

 و الجؽرافٌٌن. الأدباءالرحالة  من الأول الصؾ فً اعتبره حٌث
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استوعبت  بل ، الدلالً المستوى هذا حدود عند تقؾ لم الرحلة لؽة أن والحقٌقة

 بالآخر الأنا علبقة لنا تعكس إن استطاعت أنها ذلك من أخرى دلالٌة مستوٌات

 فقو ( دخٌلة ) بها العربً للقاموس عهد لا كلمات من به تعج خلبل ما من

 أن استطاع أ نه على دلٌل أكبر هذا وفً ، منها قدر ترجمة أكبر إلى الإدرٌسً

 .اختلب فٌته رؼم الآخر ٌستوعب

 :  كتابه "نزهة المشتاق فً اختراق الآفاق -10

 أهمٌة الكتاب: 10-1

مكملبا للؤطلس وشارحاا له على  "نزهة المشتاق فً اختراق الآفاق"ٌعتبر كتاب 

دراسته لاحقة للؤطلس والكرة الفضٌة، وذلك أرجح الأقوال، لهذا ناسب أن تؤتً 

حسب التتبع الزمنً لمراحل التؤلٌؾ لدى الإدرٌسً. وهذا الكتاب هو الذي جعل 

للئدرٌسً هذه الشهرة بٌن الشرقٌٌن والؽربٌٌن على حد سواء. وٌذكر عبد الؽنً، 

أنه على الرؼم مما كان للكرة الأرضٌة الفضٌة التً صنعها، وما كان لخرٌطته 

مصوراته من شهرة عالٌة وقٌمة علمٌة كبٌرة، فإن "نزهة المشتاق" ظل محتفظاا و

بمكانته، ولا ٌزال إلى الآن نبعاا ٌنهل منه كل ؼارؾ
1

وٌقول المستشرق ، 

أن الكتاب حافل بالمعلومات الصحٌحة فً الؽالب، ومادته »الإسبانً )بالنثٌا( 

، وٌقول عنه الباحث «انٌةوافرة عن  البلبد الأوربٌة التً تسكنها شعوب نصر

والكتاب بالتؤكٌد هو أكبر نموذج بارز لانصهار المعلومات »الهندي نفٌس أحمد: 
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، وتقول دابرة المعارؾ الفرنسٌة: " «الجؽرافٌة القدٌمة مع المعلومات المتجددة

أن كتاب الإدرٌسً فً الجؽرافٌا هو أعظم وثٌقة علمٌة جؽرافٌة فً القرون 

الوسطى 
1
 " 

 سبب التؤلٌف: 10-2

بالرجوع إلى المصادر التً كتبت عن الإدرٌسً ٌتضح لنا أن هناك إجماعاا بٌن 

الباحثٌن على أن سبب التؤلٌؾ كان بطلب من الملك )روجار(، بل إن الكتاب 

ى فً بعض المصادر بكتاب روجر! لأنه كما ٌقول ضٌؾ ألؾ من أجلهٌسم
2

  ،

وٌذكر الإدرٌسً نفسه أنه ألؾ الكتاب تلبٌة لطلب الملك، ولهذا ٌذكر الإدرٌسً 

 انه لما اتسعت أعمال مملكته... أحب أن ٌعرؾ كٌفٌات بلبده »فً مقدمة كتابه 

 هً إقلٌم أي وفً وبحراا  براا   ومسالكها حدودها وٌعلم وخبرة ٌقٌناا  وٌقتلها حقٌقة

 والأقطار البلبد من ؼٌرها معرفة مع بها الكابنة والخلجان البحار من ٌخصا وما

..."السبعة الأقالٌم فً
3

 

 :الهدف من الكتاب 10-3 

من نظرة فاحصة لمقدمة الكتاب ٌتضح أن الملك ٌهدؾ من الكتاب معرفة الحدود 

ٌاسٌاا، وتحدٌد موقعها بالنسبة لإقلٌمه البرٌة والبحرٌة للبلدان الخاضعة له س
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وبالنسبة للؤقالٌم الأخرى وموقعها من الكرة الأرضٌة، وأٌضاا دراسة البحار 

والخلجان فً العالم مع معرفة ؼٌرها من البلدان الأخرى
1

، كما كان ٌهدؾ من 

الكتاب تؽطٌة الجانب البشري من خلبل معرفة أوضاعهم السكانٌة والاقتصادٌة 

دراسة الأحوال العمرانٌة   اعٌة ومستوى التحضر لدٌهم عن طرٌقوالاجتم

والسٌاسٌة. ولم ٌهدؾ للوصول لهذه المعرفة من المصادر المكتوبة فقط وإنما 

الة  بالتؤكد من ذلك بالمشاهدة سواء من قبل الإدرٌسً شخصٌاا أم عن طرٌق الرح 

ً لم تصل الإدرٌسً والجوالٌن وبعث المكتشفٌن لكتابة التقارٌر عن البلدان الت

 .معلومات عنها

ولما كان الملك نصرانٌاا وٌقٌم فً صقلٌة، فً موقع متوسط بٌن العالم الإسلبمً 

والنصرانً، لهذا كان ٌهمه معرفة الدول الإسلبمٌة وؼٌرها مما حمل الإدرٌسً 

على السعً فً تحقٌق هذا الهدؾ، خاصة وأن الملك وفر له المال والرجال مما 

 .الهدؾ من الكتاب الذي خطط لأجله سهل تحقٌق

 :الصعوبات التً قابلته 10-4

لعل الحرج السٌاسً الذي قابل الإدرٌسً عندما طلب منه الملك )روجار( العمل 

فً بلبطه، من أشد الصعوبات، إذ كٌؾ بمسلم كانت أسرته تحكم هذه البلبد فً 

ن خلبل تؤلٌفه فترة سابقة، ٌقبل العمل مع ملك نصرانً احتل بلبده! وذلك م
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الكتاب تحت مظلة الملك روجار، وٌعزو بعض الباحثٌن هذا إلى ذكاء الملك 

)روجار( وٌبررون قبول الإدرٌسً أنه تحت ضؽط نفسً وحرج سٌاسً قبل 

ذلك، وٌذهب البعض بعٌداا وٌفسرون قلة ورود سٌرة الإدرٌسً فً التراجم 

وتؤخر تحقٌق كتابه إلى أن كثٌراا من المإرخٌن
1
مسلمٌن كانوا ؼٌر راضٌن من ال 

 موقؾ الإدرٌسً مع الملك )روجار(.

أما عن الصعوبات الأخرى فتكمن فً أن مصادره عربٌة وبعضها ؼٌر عربٌة  

وهذا برز فً اختلبؾ تحدٌد المسافات فً كتابه، فتارة ٌستخدم المٌل العربً وفً 

دة قٌاس موضع آخر المٌل الإفرنجً وأحٌاناا ٌستخدم عبارة مرحلة وهً وح

تختلؾ حساباا لدى العرب مع الإفرنج. ومن أبرز الصعوبات التً قابلته: نقص 

المعلومات عن بعض البلبد النابٌة التً ٌصعب زٌارتها كبلبد الروس، لصعوبة 

التنقل فً حٌنه، لذا اعتمد على النقل من بعض المصادر والتً أوقعته
2
فً عدم  

توخٌها، أما عن بعض أجزاء أوربا الدقة فً وصؾ تلك البلبد مع حرصه على 

 .فقد ذلل الملك )روجار( صعوبتها بإرسال المكتشفٌن لتؽطٌتها

كما لا ٌمكن أن ننسى مدى معاناة الإدرٌسً عند نقل ما تجمع على لوح الترسٌم  

المصنوع من الحدٌد، من الظاهرات كالمدن والجبال وؼٌرها، حٌث قابل 

عالمٌة الكروٌة الشكل، فلٌس لدٌه وسابل صعوبات فً توقٌعها على الخارطة ال
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لتصؽٌر وتكبٌر الخارطة، لذا لجؤ إلى الفرجار والمسطرة والمثلث، وكان علٌه أن 

 .ٌحسب البعد الصحٌح للموقع ثم ٌنقله إلى المقٌاس المطلوب فً الخارطة

 :خطة الكتاب 10-5

لوقت جزءاا ٌعتبر هذا الكتاب الذي ٌتناول الأرض المسكونة المعروفة فً ذلك ا

متمماا للؤطلس وشارحاا له. إلا أن الكتاب خالؾ ما كان معهوداا من اقتصار كتب 

رواد التراث الإسلبمً الحدٌث عن الممالك الإسلبمٌة فقط، حٌث لم ٌقتصر على 

.ةالممالك الإسلبمٌة بل تعداها إلى ؼٌر الإسلبمٌ
1

 

لتً تم ذكرها سابقاا عند وقد اتبع الإدرٌسً فً الكتاب نظرٌة الأقالٌم السبعة ا 

الحدٌث عن الأطلس. وإن كان الإدرٌسً اعتمد على الأساس الفلكً فً التقسٌم 

لكنه قسمها إلى أحزمة طولٌة ٌصل عددها إلى سبعٌن، وبدون أساس فلكً، كما 

تتداخل فٌها الأقالٌم المناخٌة بعضها ببعض، وقد تقتسم الدولة الواحدة بٌن أكثر 

ذكر أن هذه الأحزمة هً خطوط وهمٌة وموجودة بالعلم من إقلٌم، مع أنه 

 .النجومً

شمالاا، بٌنما ٌمتد كل من  23 -وعلى أٌة حال فإنه جعل الإقلٌم الأول بٌن صفر  

الأقالٌم الخمسة التالٌة عبر ست درجات عرضٌة. أما الإقلٌم السابع فٌمتد من 

درجة الأخٌرة فهً ؼٌر شمالاا. أما ما بعد هذه ال 63شمالاا إلى  54دابرة عرض 
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مسكونة لشدة البرد. وأضاؾ إلى هذه الأقسام جزءاا صؽٌراا من الأرض ٌقع 

عرضٌة، وذكر أنها خلبء لشدة الحر،  16جنوب دابرة الاستواء وٌمتد مسافة 

واعتقد أن جنوب ذلك بحر الظلمات حٌث لا عالم بعده
1
. 

قالٌم وأقسامها فإنه كان أما طرٌقة عرضه للمعلومات الجؽرافٌة الوصفٌة لهذه الأ

ٌبدأ بالقسم الأول ثم الذي ٌلٌه حتى نهاٌة كل إقلٌم وهكذا فً جمٌع الأقالٌم السبعة 

بداٌة من الشرق ونهاٌة بالؽرب من الأرض. وذكر الحرٌري: أن الإدرٌسً فً 

سٌاق عرضه للبٌانات الجؽرافٌة حدد المنهج الذي التزم به واتبعه فً عرضه 

اء )الأقسام( والأقالٌم. واتبع فً وصؾ كل جزء من أجزاء لجؽرافٌة الأجز

الأقالٌم السبعة منهاجاا محدداا حاول أن ٌجمع فً عناصره الموضوعات 

المتشابهة. وكان ٌإكد باستمرار عن طرٌق التكرار طرٌقته فً عرض المعالم 

ابب، الجؽرافٌة للؤقالٌم. فكان ٌعرض لما ٌحتوٌه كل منها من البلبد والأمم والعج

وما تشتمل علٌه ممالكها وطرقاتها ومسالكها ومبلػ فراسخها وأمٌالها ومجاري 

أنهارها وعلو بحارها. وكذلك حال الأقالٌم الفرعٌة لكل من الأقالٌم السبعة حٌث 

 . أوضح ما لكل جزء منها من المدن والأكوار والعمارات
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 :المآخذ على الكتاب 10-6

الشهادة من قبل مجموعة من الكتاب، فإن الكتاب على الرؼم من الثناء العطر، و

 :علٌه بعض الملبحظات والتً ٌمكن إجمال أبرزها فٌما ٌلً

(إن تقسٌم الإدرٌسً للعالم إلى سبعٌن جزءاا، جعل وصؾ البلد الواحد موزعاا 1

 .فً أكثر من جزء، خاصة فً الدول ذات المساحات الشاسعة كإٌران مثلبا 

رٌسً لأجزاء الأقالٌم( ٌلبحظ أن أوصاؾ الإد2
1
ؼٌر متساوٌة فً الدقة وكمٌة  

 المعلومات الموزعة على كل قسم، ولعل المعول على ذلك قلة المادة العلمٌة أصلبا 

فً المصادر التً رجع إلٌها، خاصة فٌما ٌتعلق بالمناطق البعٌدة التً لم ٌتسن  له 

 .زٌارتها

ٌقع فً ورطة اختلبؾ  (اختلبؾ مصادر الإدرٌسً بٌن الشرق والؽرب جعله3 

وحدة المسافة مثل الاختلبؾ بٌن المٌل العربً والرومانً، فكان ٌستخدم المٌل 

 .العربً فً مواضع ولا ٌستخدمه فً مواضع أخرى

( إٌراد بعض الخرافات، مثل التوسع فً نقل حكاٌات لا ٌمكن تصدٌقها عن 4 

 عصر القرونٌؤجوج ومؤجوج ولعل عذره فً ذلك سٌادتها فً ثقافة عصره )
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الوسطى( مع العلم أنه رد بعض الخرافات مثل قوله وهذه الحكاٌة ٌتهم المخبر 

 .بها، وفً موضع آخر ٌقول وهذه القصة محال وقوعها

هذا وٌجب ألا ٌؽٌب عن أذهاننا أن الإدرٌسً 
1
وضع كتابه فً القرن الخامس  

ون( وأن موت الهجري النصؾ الأول من القرن الثانً للمٌلبد أي )قبل تسعة قر

الملك )روجار( وما أعقبه من اضطرابات فً دولة الرومان فً صقلٌة لم تمكن 

الإدرٌسً من إدخال التعدٌلبت الأخٌرة الواجبة على كتابه، كما أن الكتاب وصل 

 .إلٌنا عن طرٌق تحقٌق عدة نسخ فمن المتوقع حدوث خطؤ فً النقل

 :المنهجٌة العلمٌة لدى الإدرٌسً 10-7

نهجٌة أداة أساسٌة فً المعالجة والتفسٌر، وترتبط بعدد من القواعد النظرٌة تعد الم

التً ٌستند إلٌها فً التؤلٌؾ. وتختلؾ حسب اختلبؾ المإلؾ والتخصص. ولقد 

اتبع الإدرٌسً فً عرض كتابه منهجٌة علمٌة عامة وأخرى خاصة ٌمكن إجمالها 

 :فٌما ٌلً

الوصفً نظراا لشٌوعه فً عصره  انتهاج الأسلوب:المنهجٌة العلمٌة العامة - أ

 ؼٌر أنه ٌزٌد»... وعصور سابقٌه، وقد بٌن لنا ذلك فً مقدمة كتابه حٌث ذكر 
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علٌها بوصؾ أحوال البلبد والأرضٌن فً خلقها وبقاعها وأماكنها وصورها 

.وبحارها وجبالها وأنهارها
1

.."
1

 

 أن إلا فاتالمسا فً وخاصة الكمٌة القٌاسات بعض ٌورد لا أنه ٌعنً لا وهذا

 تصوٌب.  للمعلومات التام والاستقصاء التحلٌل على المبنً الوصؾ هو الؽالب

 وفاحصاا، متقصٌاا  كان وإنما فقط ناقل مجرد ٌكن فلم ٌدٌه، بٌن التً المعلومة

 نقل أنه من الرؼم فعلى والأساطٌر الخرافات بعض من موقفه فً هذا وبرز

 .منها كثٌر صحة فً وشك احصاا ف وقؾ أنه إلا التشوٌق سبٌل على بعضها

 السببٌة تبٌن ومحاولة الظاهرات بٌن والربط واضحة، بالمكان الجؽرافٌة حاسته 

م   وعواملها المكان ظاهرات فً بالتؽٌر والإحساس موجودة، .لها التعرض ت 
2
  

 اعتبار مثل له، السابقون الجؽرافٌون علٌها سار التً القضاٌا ببعض بالتقلٌد أخذ

 ٌخلو لا لكنه الأرضٌة، الكرة من الشمالً الربع على مقتصرة رضالأ عمارة

 الكرة مساحة ٌخص فٌما مثلبا،( خردابة لابن) تقلٌده فعند إضافة من تقلٌده

 ألؾ عشر أحد الهند أهل بحساب الأرض  استدارة أن أضاؾ فقد الأرضٌة،

 ٌمتقس فً بطلٌموس تقلٌده وعند فرسخ، ألؾ عشر اثنا هرمس وبحساب فرسخ

 .أقسام عشرة إلى إقلٌم كل قسم بؤن إلٌها أضاؾ سبعة أقالٌم إلى الأرضٌة الكرة
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كان منهج الإدرٌسً نقلة نوعٌة ومرحلة انتقالٌة من المنهج النظري فً  

الجؽرافٌا إلى المنهج العملً وهذا تجلى بعد اعتماد الإدرٌسً على المنقول حٌث 

للتؤكد من المعلومات، وأٌضاا عمد إلى الرحلة المٌدانٌة وإرسال الكشوؾ 

استخدامه للبوصلة والخرابط البحرٌة الملبحٌة وذلك لتحدٌد امتدادات البحار 

 .والخلجان

  :المنهجٌة العلمٌة التخصصٌة -ب 

تبرز جوانب هذه المنهجٌة عند عرض الموضوعات التً ناقشها الإدرٌسً 

بشرٌة فً جؽرافٌته ودراستها فً كتابه والتً أبرزت تركٌزه على الظاهرات ال

الوصفٌة، مع إٌراد بٌانات عن طبٌعة الأجزاء التً كان ٌصفها وأسماء الظاهرات 

الطبٌعٌة، وتحلٌل آثارها على الحٌاة فً تلك المناطق ولأن الجانب الوصفً 

 ..الإقلٌمً ؼالب على الكتاب كان مناسباا أن ٌعرض أولاا 

 :الجغرافٌا الإقلٌمٌة -11

لومات قٌمة عن الأقالٌماحتوى كتابه على مع
1

بل أعطى جوانب تفصٌلٌة عنها  ،

أصبحت مادتها مرجعاا لمن جاء بعده، لأنه كتب عن أقالٌم لم ٌسبقه أحد فً 

با فً كتابه من أهم الأجزاء التً جذبت والكتابة عنها. وٌعد الجزء الخاص بؤور

لم ٌسبق تضمنته من معلومات تفصٌلٌة   الأوربٌٌن لدراستها قبل المسلمٌن لما
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وقد اهتم بصورة كبٌرة بؽرب أوربا  .إلٌها وأصبحت مرجعاا لمن جاء بعده

 وسكانها من الشعوب النصرانٌة خلبفاا لأي جؽرافً مسلم آخر. 

أن وصؾ الإدرٌسً للساحل الإنجلٌزي بٌنه وبٌن الشكل العام  الحرٌريوٌذكر 

وقد  .ما ؼٌر متفقةللخرابط البحرٌة المبكرة تشابه مثٌر وإن كانت الأسماء بٌنه

م، حٌث اعتمدت على مادة شبٌهة بما  1250ظهرت هذه الخرابط حوالً عام 

عند الإدرٌسً أو قد ٌكون أصلها
1
 ٌرجع إلى قرن سابق من الزمان. 

وٌحدثنا الإدرٌسً فً الجزء الواقع عند )تمبكتو( بمعلومات عن النٌجر وعن إقلٌم 

دقة لا ٌنازع فٌها. وأن جدة المعلومات  منابع النٌل ومناطق كبٌرة من السودان فً

عن هذه المناطق الأفرٌقٌة وقٌمتها تثٌران إعجاب الجؽرافٌٌن المحدثٌن. وقد وجد 

اسم النٌجر لأول مرة فً كتابات الإدرٌسً وذلك بعد النٌجر الؽامض الذي سبق 

 .بطلٌموسأن ذكره 

وكان قد  رالنٌجومن أكثر هذه الموضوعات شهرة ما ٌتصل بمشكلة النٌل و

تعرض لها الإدرٌسً فً كتابه. وقد ظلت هذه المشكلة قابمة لم تحل حتى القرن 

التاسع عشر للمٌلبد. وٌمثل ما جاء عنها عند الإدرٌسً فً الواقع إضافة هامة 

للتعرؾ الجؽرافً عن العالم وتدل على مدى الدقة فٌما ذكره من معلومات 

 ٌاا منطقٌاا فً عصره.وقد وصؾ منابع النٌل وصفاا واقع ،واضحة
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ولا ٌعرؾ أن أحداا سبق الإدرٌسً إلى بٌان الحقٌقة عن منابع النٌل العلٌا حٌث  

أوضحها آتٌاا من بحٌرات جنوب خط الاستواء بعد أن تخبط الجؽرافٌون فً 

وصؾ منابعه وتعلٌل فٌضانه منذ هٌردوت 
1
. 

منه الذي ٌمر من  نٌل مصر وكذلك القسم الثانً»وعن النٌل ٌذكر الإدرٌسً أن: 

جهة الشرق إلى أقصى المؽرب علٌه جمٌع بلبد السودان أو أكثرها وهذان 

القسمان مخرجها من جبل القمر الذي أوله فوق خط الاستواء بست عشرة درجة 

وذلك أن مبدأ النٌل من هذا الجبل من عشرة عٌون، فؤما الخمسة الأنهار منها 

خمسة الأنهار الأخر تنزل أٌضاا من فإنها تصب وتجتمع فً بطٌحة كبٌرة وال

ثلبث  البطحتٌنالجبل إلى بطٌحة أخرى كبٌرة وٌخرج من كل واحدة من هاتٌن 

أنهار فتمر بؤجمعها إلى أن تصب فً بطٌحة كبٌرة جداا، وعلى هذه البطٌحة 

مدٌنة تسمى طرمى وهً مدٌنة عامرة ٌزرع بها الأرز.... فٌشق بلبد النوبة 

م فً أسفل أرض مصر على أربعة أقسام فثلبثة أقسام وبلبد أرض مصر وٌنقس

تنصب فً البحر الشامً وقسم واحد ٌنصب فً البحٌرة الملحة التً تنتهً إلى 

..." الإسكندرٌةقرب 
1
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 :الجغرافٌا الطبٌعٌة 12

تقسٌم الإدرٌسً للعالم على شكل أحزمة تبلػ السبعٌن، جعل الظاهرات الطبٌعٌة 

ا التً تم التعرض فٌها للجوانب الطبٌعٌة بل إن نهر موزعة على الأقسام جمٌعه

النٌل امتد الحدٌث عنه ووصفه فً أكثر من جزء فً تقسٌمه الإقلٌمً. وقد تم 

تصنٌؾ أهم هذه الظاهرات مع إعطاء بعض الأمثلة التً تعكس منهجٌته فً 

 .تناول هذه الظاهرات

 :وصف الأرض 12-1

ها فً الفلك، على مفهوم الجؽرافٌٌن بنى الإدرٌسً مفهومه لهٌبة الأرض ووضع

العرب الذٌن أخذوا عن بطلٌموس نظرٌة كروٌة الأرض وثبوتها فً جوؾ الفلك 

ودوران الأخٌر حول الأرض ثم قسمه الأرض المعمورة بخط الاستواء إلى 

إن الأرض مدورة كتدوٌر الكرة والماء لاصق »قسمٌن، ٌقول فً فاتحة كتابه: 

طبٌعٌاا لا ٌفارقها، والأرض والماء مستقران فً جوؾ  بها وراكد علٌها ركوداا 

ة فً جوؾ البٌضة  الفلك كال م ح 
11

ووضعها وضع متوسط والنسٌم محٌط بهما من  

جمٌع جهاتها وهو جانب لهما إلى جهة الفلك وذلك لشدة سرعة حركة الفلك 

ض وجمٌع المخلوقات على ظهرها والنسٌم جاذب لما فً أبدانهم من الخفة والأر

جاذبة لما فً أبدانهم من الثقل بمنزلة حجر المؽنطٌس الذي ٌجذب الحدٌد إلٌه، 
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والأرض مقسومة بقسمٌن بٌنهما خط الاستواء وهو من الشرق إلى الؽرب، وهذا 

هو طول الأرض وهو أكبر خط فً الكرة 
1
.

2
 

ومن هذا النص ٌمكن أن تلبحظ قدرة الإدرٌسً فً ذكر الجاذبٌة عند قوله  

بها وراكد علٌها، ثم تؤمل حدٌثه عن الؽلبؾ الؽازي عند قوله 3لاصق والماء 

ثم نلبحظ سبق الإدرٌسً لؽٌره من الجؽرافٌٌن فً  الأرضوالنسٌم محٌط بها أي 

بٌانه أن الكرة الأرضٌة منبعجة عند الوسط وهذا ٌإخذ من قوله: "والأرض 

وهذا هو طول  مقسومة بقسمٌن بٌنهما خط الاستواء وهو من الشرق إلى الؽرب

 الأرض وهو أكبر خط فً الكرة" 

 :البحار12-2

لقد تناول الإدرٌسً وصؾ البحار إجمالاا عند حدٌثه عن هٌبة الأرض فً بداٌة 

كتابه، أما وصفها الدقٌق فقد جاء عند حدٌثه عن الأقالٌم أي أن مادتها متفرقة بٌن 

 حدٌثه عن المسطحاتالأقالٌم، فحٌنما ٌصادؾ أي بحر فً أي إقلٌم ٌصفه، وعند 
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خلجاناا ستة  المابٌة فً العالم ٌقول: "وتخترق الأقالٌم السبعة سبعة أبحر تسمى

 .منها متصلة وبحر واحد منفصل لا ٌتصل بشًء من البحور المذكورة"
1

 

فذكر المحٌط الهندي وسماه )بحر الصٌن والهند والسند والٌمن( والخلٌج العربً 

حر الأحمر وسماه )القلزم(، والبحر المتوسط وسماه )الخلٌج الأخضر(، والب

وسماه )البحر الشامً(، ووصفه بالكبٌر، ثم ذكر بحر الادرٌاتٌك وسماه )خلٌج 

البنادقة(، ثم البحر الأسود وسماه )نطٌس(، وأخٌراا بحر قزوٌن وأطلق علٌه )بحر 

ٌشمل امتداد هذه البحار وما تشتمل علٌه من  جرجان(. وكان منهجه فً وصفها

مسمٌات وعدد جزرها، وعند وصفه للجزٌرة ٌقوم بذكر طولها وعرضها 

وثرواتها والمسافات بٌنها وبٌن ؼٌرها والمراسً الموجودة بها ومثال ذلك حدٌثه 

( ومجموع هذه البحار سبعة أبحر تخترق الأقالٌم نكاسرٌلاعن جزٌرة سرندٌب )

.السبعة كما ذكر الإدرٌسً
2

 

 الطبٌعٌة الظاهرات 12-3

 والجبال كالهضاب الطبٌعٌة الظاهرات لبعض الإدرٌسً وصؾ تتبع من كنٌم 

: ذلك أمثلة ومن المتنوعة، وعلبقاتها امتداداتها تتبع ٌحاول أنه والصحاري،

 أهمٌة، من تمثله وما وموقعها وامتداداتها مصر فً الشرقٌة للهضبة وصفة

                                                           
 843 ، نزهة المشتاق، مصدر سابق،الإدرٌسً : 1

              



 

206 
 

 منه وتحفر... : "ٌقول حٌث المقطم جبل ٌصؾ عندما ذلك ملبحظة ٌمكن وأٌضاا 

 منها استخرج دبرت إذا تربته فً وكذلك كثٌر ذهب وفٌه والكلس المؽرة

  "...ذهب

 وأهمٌتها بؤثرها الطبٌعٌة الظواهر ربط الإدرٌسً محاولة تبٌن ٌمكن وهنا

 هذا من الأرض أعلى وفً: »ٌقول الصحاري لإحدى وصفة وفً. الاقتصادٌة

 إلا قاطم ٌنزلها ولا ساكن بها سلٌ الخلبء متصلة وهً عٌذاب صحاري الجزء

..."بها وجوده وقلة بؤمكنتها الماء لعدم فٌها الإقامة قلٌلو رحالة البجة من قوم
1

 

 ولهذا المٌاه، ندرة سبب بؤنه الصحاري هذه سكان قلة الإدرٌسً علل وقد

 نلبحظ أن وٌمكن: الحرٌري وٌضٌؾ. للسكان طاردة الصحراء هذه أصبحت

لربط والتحلٌل فبعض الظواهرمقدرة الإدرٌسً فً ا
2

الجوٌة فمثلبا عند حدٌثه  

عن بعض الظاهرات الجوٌة ٌقول: "أرض مصر لا تمطر ولا تثلج البتة إلا 

ٌسٌراا فً بعض أٌام الشتاء بؤعالٌها وأما بؤسا فلها كرشٌد ودمٌاط فإنها لا تمطر 

لرمال فً كثٌراا كالشام والروم"، وقد لاحظ العلبقة بٌن حركة الهواء وسفً ا

أرض المؽرب حٌث ٌذكر: "أن بها رمالاا سابلة تنقلها الرٌاح من مكان إلى 

مكان"، وٌضٌؾ علبقة تلك الظاهرات بالعمران والاستقرار البشري حٌث 

ٌضٌؾ: "ولٌس لأحد بها مستقر لاعتداء الرمال علٌها وكثرة جري الرٌاح"
 
كما   
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ناخً المتطرؾ الذي جعله لا ٌمكن إؼفال اعتماد الإدرٌسً على الجانب الم

ٌصنؾ بعض أجزاء العالم، أنه خال من المعمور ٌسبب شدة البرد شمالاا، وخلو 

 ة.الجزء الجنوبً من الأرض لشدة ارتفاع الحرار

 :الجغرافٌا البشرٌة 13

زخر الكتاب بنواحً عدٌدة عن الجوانب البشرٌة لسكان الأقالٌم التً تعرض 

لسكان وعادات الناس من حٌث الملبس والمؤكل لذكرها، فقد اهتم بشرح عناصر ا

: ذكر بؤن الإدرٌسً لم ٌهتم بذكر الحرٌريورؼم ذلك فإن  .والتقالٌد الاجتماعٌة

كتاباته على إحصاء ٌتعلق بعدد السكان  بٌانات رقمٌة، فلم ٌعثر من أي 
1

أو مقدار 

نجده ما ٌنتج من صناعة معٌنة أو منتجات زراعٌة وما شاكل ذلك. وهو فً هذا 

ٌساٌر الاتجاه العام الذي كان سابداا عند الجؽرافٌٌن العرب حٌث من النادر أن 

  .ٌعثر القارئ على أي بٌانات من هذا القبٌل لدٌهم

 :جغرافٌة المدن 13-1

ٌؽلب المنهج الوصفً على التحلٌلً لدى الإدرٌسً فً جؽرافٌة المدن، وهو بذلك 

ابج كما هو منهج ابن خلدون مثلبا وإن لا ٌعطً أحكاماا أو ٌبنً نظرٌات على نت

استفاد من الإدرٌسً فً الجانب الإقلٌمً، ومما ٌمٌز منهج  ابن خلدونكان 

الإدرٌسً أنه ٌؽلب التسلسل المنطقً فً وصؾ معظم المدن التً تعرض لها، 
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فنجده أولاا ٌحدد موقعها ثم ٌسجل أهم المعالم الطبٌعٌة فٌها فٌصؾ النهر الذي تقع 

البحر القرٌب منها أو أي ظاهرة تتمٌز بها، مع ذكر المسافة بٌنها وبٌن  علٌه أو

المدن المجاورة لها، ثم ٌتعرض للبسم الصحٌح للمدٌنة مع تقصً لاسمها القدٌم، 

وٌسلك المنهج التارٌخً للتعرٌؾ بتارٌخ المدٌنة وما مر بها من أحداث ثم أخٌراا 

 فٌقول مكة المكرمةصؾ ٌصؾ أهلها ونشاطهم الاقتصادي وعمارتها، وٌ

قدٌمة أزلٌة البناء مشهورة الثناء معمورة مقصودة من جمٌع  ومدٌنة مكة»

الأرض الإسلبمٌة وإلٌها حجهم المعروؾ وهً مدٌنة بٌن شعاب الجبال وطولها 

من المعلبة إلى المسفلة نحو مٌلٌن وهو من حد الجنوب إلى جهة الشمال ومن 

عان مٌل والمدٌنة مبنٌة فً وسط هذا الفضاء ٌقجبل ق أسفل جبل أجٌاد إلى ظهر

وبنٌاتها حجارة وطٌن وحجارة بنٌاتها من جبالها وأسواقها قلٌلة وفً وسط مكة 

بالحرم المسمى الجامعمسجدها 
1

 زارها التً المدن وصؾ فً الإدرٌسً ٌطٌل  

 وصقلٌة، والمؽرب الأندلس مدن مثل بها، التامة معرفته بحكم بها، عاش التً أو

 .وتسجٌلها بالمعلومة عناٌته على تدل وهذه وشاهدنا، وعاٌنا عبارات ٌستعملو
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 :الاقتصادٌة الجغرافٌا 13-2

 استطراد ولعل البشرٌة، الجؽرافٌة فً الربٌسً الفرع الاقتصادٌة الجؽرافٌا تعد

 الناس بحٌاة صلتها إلى ٌرجع الجؽرافٌا علماء من كؽٌره بفروعها الإدرٌسً

 مع الشرق تجارة فٌها تلتقً كمدٌنة صقلٌة فً الإدرٌسً وموقع ومعاشهم،

 سوق فٌصؾ الاهتمام مكان والخاصة العامة التجارٌة الأسواق وتؤخذ. الؽرب

 كثٌرة ومٌاه ونخل مزارع لها جامعة كالمدٌنة قرٌة عكاظ وسوق: "بقوله عكاظ

 المحوج التجارات بؤنواع الٌوم ذلك فً إلٌها ٌقصد الأحد ٌوم وذلك... سوق ولها

 ومكانه موضعه إلى أحد كل انصرؾ المساء أمسى فإذا الناحٌة تلك أهل إلٌها

"مراحل خمس نجران مدٌنة إلى عكاظ سوق ومن
1
  

 وصفه فعند بلد كل فً بها ٌتاجر التً والسلع التجارات، بؤنواع الاهتمام ونلبحظ

 حصٌنة ارأسو ذات عامرة كبٌرة مدٌنة اشبٌلٌة ومدٌنة: " ٌذكر أشبٌلٌة مدٌنة

 منها به ٌتجهز بالزٌت تاجراتهم وجل مٌاسٌر وأهلها وشراء وبٌع كثٌرة وأسواق

 "وبحراا  براا  والمؽارب المشارق أقصى إلى
1

 

 عند ذلك ومثال المدن ٌصؾ حٌن الإدرٌسً اهتمام من كبٌر نصٌب وللؽلبة

 متحضرة صؽٌرة مدٌنة وهً ثقٌؾ منازل والطابؾ: " ٌقول الطائف وصفه
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 كثٌر العنب وبها متصلة وضٌاعها كثٌرة وفواكهها معتدل وهواإها عذبة مٌاهها

"معروؾ وزبٌبها جداا 
1
 تجار وبالطابؾ: »قوله عند بالصناعة اهتمامه نتابع ثم 

 وبالنعل القٌمة رفٌع الجودة عالً وأدٌمها الأدٌم صنع بضاعتهم وجل مٌاسٌر

"المثل ٌضرب الطابفً
2

    

 :لغوٌةالجغرافٌا الدٌنٌة وال 13-3

بالإضافة لعناٌة الإدرٌسً بالحدٌث عن المسلمٌن، نجده أٌضاا ٌلقً اهتمامه 

بالدٌانات الأخرى، فقد تحدث عن تجمعات الٌهود فً أرض الأندلس، وذكر أنهم 

ٌسكنون فً جوؾ المدٌنة متحصنٌن ولا ٌسمحون للمسلمٌن فً دخول أحٌابهم 

وهم حذون فً هذه الحصون
3 

لرواٌات بعض الأخبار وٌمكن ملبحظة قبوله 

المتعلقة بتوزٌع الأضرحة كتصدٌقه ونقله أن مٌزاب الكعبة ٌصب على قبر 

بالمؽرب حٌث انتشار الصوفٌة وقبوله لثقافة   إسماعٌل، ولعل ذلك ٌرجع لإقامته

 الاهتمام بالأضرحة.

ومن جهة أخرى وفً أكثر من مدٌنة ٌدخلها ٌقوم بوصؾ مساجدها، وٌلحظ  

د الثلبث )الحرم المكً والمدنً وبٌت المقدس( فقد أسهب فً عناٌته بالمساج

وصفها. أما عن عناٌته بالجانب اللؽوي فٌورد عبد الؽنً، أن الإدرٌسً ٌخص 
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أهل )شلب( الأندلسٌة بؤنهم عرب من الٌمن، وهم ٌتكلمون بالكلبم العربً 

  .وهم فصحاء نبلبء الصرٌح

 :الجغرافٌا السٌاسٌة 13-4

ٌاسٌة التً مرت بؤسرة الإدرٌسً دور فً جعله ٌعطً الجانب كان للؤحداث الس

السٌاسً أهمٌة من خلبل وصفه للبلدان. فعند وصفه لأي بلدة كان ٌتعرض 

لتارٌخها السٌاسً من خلبل التعرض لمن حكمها وأبرز الأحداث السٌاسٌة التً 

ة التً مرت بها، وٌقوم بالربط بٌن الآثار التارٌخٌة القابمة والأحداث السٌاسٌ

 .مرت على هذه المنطقة

ولما كانت أسوار المدن جزءاا هاماا فً تحصٌن البلبد من العدو، فقد اعتنى 

بوصؾ أسوار كل بلد ٌمر به، ومن ذلك وصفه لمدٌنة تلمسان، حٌث ٌقول: 

"وتلمسان مدٌنة أزلٌة ولها سور حصٌن متقن الوثاقة وهً مدٌنتان فً واحدة 

ٌؤتٌها من جلبها المسمى بالصخرتٌن وعلى هذا ٌفصل بٌنهما سور ولها نهر 

 به قاطنٌن المصامدة تزل ولم تلمسان أخذه قبل( المصمودي) بناه حصن الجبل

"تلمسان فتحوا أن إلى
1
  

 من إلٌها التوصل تم النتابج من بمجموعة الخروج ٌمكن الدراسة هذه نهاٌة فً

 مع ،"الآفاق اختراق فً المشتاق نزهة" كتابه فً الإدرٌسً منهج دراسة خلبل
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. الخرابط على محتو   كتابه لأن كتابه مع بؤطلسه الخاصة النتابج دمج ملبحظة

 وهذا سابقٌه، وعصور عصره فً لشٌوعه نظراا  الوصفً الأسلوب انتهج بحٌث

 الؽالب أن إلا المسافات فً وخاصة الكمٌة القٌاسات بعض ٌورد لا أنه ٌعنً لا

 .للمعلومات التام والاستقصاء التحلٌل على المبنً الوصؾ هو

 متقصٌاا  كان وإنما فقط ناقل مجرد ٌكن فلم ٌدٌه، بٌن التً المعلومة تصوٌب

 أنه من الرؼم فعلى والأساطٌر الخرافات بعض من موقفه فً هذا وبرز وفاحصاا،

 منها، كثٌر صحة فً وشك فاحصاا  وقؾ أنه إلا التشوٌق سبٌل على بعضها نقل

 والربط واضحة، بالمكان ةالجؽرافٌ لحاسة كذلك
1

 تبٌٌن ومحاولة الظاهرات بٌن

م   وعواملها المكان ظاهرات فً بالتؽٌر والإحساس موجودة، السببٌة  التعرض ت 

 .لها

 اعتبار مثل له، السابقون الجؽرافٌون علٌها سار التً القضاٌا ببعض بالتقلٌد أخذ

 ٌخلو لا لكنه ٌة،الأرض الكرة من الشمالً الربع على مقتصرة الأرض عمارة

 الكرة مساحة ٌخص فٌما مثلبا، (خرداذبة لابن) تقلٌده فعند إضافة، من تقلٌده

الأرضٌة، فقد أضاؾ أن استدارة الأرض بحساب أهل الهند أحد عشر ألؾ 

عشر ألؾ فرسخ، وعند تقلٌده بطلٌموس فً تقسٌم  فرسخ، وبحساب هرمس إثنا

 .ها بؤن قسم كل إقلٌم إلى عشرة أقسامالكرة الأرضٌة إلى أقالٌم سبعة أضاؾ إلٌ
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كما كان منهج الإدرٌسً نقلة نوعٌة ومرحلة انتقالٌة من المنهج النظري فً 

الجؽرافٌا إلى المنهج العملً وهذا تجلى بعدم اعتماد الإدرٌسً على المنقول 

وعمد إلى الرحلة المٌدانٌة وإرسال الكشوؾ للتؤكد من المعلومات، وأٌضاا 

وصلة والخرابط البحرٌة الملبحٌة وذلك لتحدٌد امتدادات البحار استخدامه للب

اتساع ثقافة الإدرٌسً وتعدد العلوم التً تعلمها كالطب وعلم  مع .والخلجان

النبات واللؽة وؼٌرها، أثرت قدرته على الملبحظة وأعطته المقدرة الشمالٌة 

الملك )روجار(،  للوصؾ.  الدعم المادي والتقدٌر الذي منً به الإدرٌسً من قبل

مقام  أنساعداه على إنجاز عمله العلمً والذي شمل الأطلس والكتاب حٌث 

الإدرٌسً فً صقلٌة، أي فً موقع ساحلً ٌلتقً فٌه تجار ورحالو الشرق 

والؽرب، ومقابلة الإدرٌسً لكثٌر منهم، كان له الأثر فً امتزاج الثقافة الشرقٌة
1
 

كان للخرٌطة شؤن كبٌر فً كتابة كذلك  .مصادر الإدرٌسً والؽربٌة فً

الإدرٌسً، ولٌس أدل على ذلك من اقتران الخرٌطة بالنص، وهذه سمة من 

فً العصر الحدٌث وهو التلبزم بٌن المعلومات ة  جؽرافٌة الإقلٌمٌسمات ال

  .والخرٌطة

                                                           
 .891( نزهة مشتاق فً اختراق الآفاق، المرجع السابق، ص 8191: الإدرٌسً: ) 1
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و فً الأخٌر أود التنوٌه إلى أن  الإدرٌسً كؽٌره من الرحالة العرب استطاع    

ل  مهارة تحضٌر أرضٌة خصبة التً بذر فٌها عناصر العجاببٌة و الؽراببٌة وبك

ودٌانهم  من خلبل استبشاع طباع الأقوام و استفظاع عاداتهم و جبالهم و بحورهم 

وسهولهم مركزا على ما ٌجعل المتلقً ٌشعر بالتوتر و القلق تارة من خلبل 

عمل،الظلبم،الدول ...( و بالتعجب استعماله للؤلفاظ منتمٌة لنفس الحقل الدلالً) ال

 بؤؼلىمن خلبل ذكره لبعض التصرفات كتزٌٌن المٌت بعد موته  أخرىتارة 

 إلىالمطاؾ  آخرسوؾ ٌقوم برحلة للجن ة ...الخ لٌصل فً  لأنهأفخر الثٌاب و

العوالم العجاببٌة مختزلا المسافة  إلىاستدراج المتلقً بواسطة الوصؾ و التخٌل 

 إلىراجعة  إسهامات إلىعن الحقابق فٌفصح الكلبم  الأخبارتوهم و الفاصلة بٌن ال

الحلم و تخطً  إلىاستسلبم المإلؾ لفتنة الوصؾ و حرصه على دفع التعجب 

.ما وراءه إلىالعقل،
1

 

                                                           
 .191: أحمد السوسة، الشرٌف الإدرٌسً فً الجغرافٌة العربٌة ، ترجمة صلاح الدٌن هاشم، المرجع السابق، ص  1
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دابرة  بتوسٌع تسمح التً والوقابع الأحداث من العدٌد على الرحلبت كتب احتوت  

للآفاق  ارتٌاده فً العربً الرحالة أن ذلك ؛ وراءه ما إلى العقل وتخطً الحلم

والمجهول المؽاٌر عن بحثا البعٌدة للؤصقاع واختراقه
1

 عنده ٌمتزج ما كثٌرا 

 حكٌه. فً والمتخٌل الواقعً بٌن الفصل صعوبة إلى ٌإدي مما الخٌال بالحقٌقة

 باتجاه الأقاصً  السفر بمثابة وتعجٌب إؼراب من تحتوٌه بما الرحلة ظلت أجل ومن

 ٌر وإن كان صلبه فً ٌقع بل ، التخٌل عن بعٌد ؼٌر الرحالة عمل وظل والنهاٌات،

 مدٌنة  النحاس عن الحدٌث أثناء ذلك بٌان سبق كما معروؾ بنٌان وصؾ على كز

 وجود فعلً لا فاضلة مدٌنة فؤضحت والمتخٌل الواقعً بٌن فٌها الوصؾ جمع التً

 .لها

موضع  ظلت فقد والؽرابب العجابب من الرحلبت كتب علٌه احتوت لما ونتٌجة

عدة  تساإلات تطرح والؽرابب العجابب تلك ظلت كما الحاضر، عصرنا إلى إدهاش

منها  العربً موقؾ مستوى على أو الماضً، الزمن فً تحققها مستوى على سواء

خارج  أو ، فٌه ٌحٌا الذي العالم حدود فً بوجودها الاعتقاد على مفطورا كان الذي

 . ودالحد تلك

النقاط  فً رصدها فٌمكن المتواضعة الدراسة هذه عن تمخضت التً النتابج عن أما

 : التالٌة

                                                           
 .838بق، ص: عبد الغنً: الشرٌف الإدرٌسً، أشهر جغرافً، مرجع سا 1
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 سواء جرت والزمنٌة المكانٌة المحددات ذات بالرحلبت ٌهتم إنما الرحلبت أدب نإ -

 البحر. أعماق فً أو السماء فً أو الأرض فً

 الظروؾ التً عن تختلؾ العربً العجاببً المحكً أفرزت التً الظروؾ إن -

 الؽربً. العجاببً المحكً أفرزت

 عبر العصور  العجاببً السرد تطور فً فعالا دورا لها كان الشعبٌة المعتقدات إن -

 ،مدهش وخارق ، ؼرٌب بما هو الرحلبت كتب أؼنت ما كثٌرا العربٌة المخٌلة إن -

 الةالرح به ما ٌحدث أٌصدق ٌدري لا ، المشدوه موقؾ أمامه العربً العقل ٌقؾ 

 .( وعاٌن بما شاهد إلا حدثتٌ ألا المفترض من الرحالة )لأن ٌكذب أم

 فً الواقع تحققها ،وٌستحٌل فعلٌا وجودا تمتلك لا وخٌالات استعارات إضفاء إن  -

 . العجاببً السرد وسابل من وسٌلة هً

 لدابرة ةوالموسع ، للضجر ةالآسر الرحلٌة الخطابات تدٌر التً الخٌال طاقة تعد  -

 م .الحل

 لتقالٌد الكتابة مكسرا ٌكن لم والفنتازي ، العجاببً للسرد ابتنابه فً الإدرٌسً إن -

  .وتعجٌب موضع تعجب الآخر جعل من أول هو كان ربما ذلك ومع ، عصره فً

 هذه الآخر مٌثٌة فً الرحلبت الجؽرافٌة الباحثة أوابل من الإدرٌسً رحلة إن -

ما حد إلى موفقة أكون أن وأرجو البحثٌة رحلتً عندها خل صت التً النتابج جملة

.تحصٌله
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 ــــــاُنـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ إميععَ 

 . إميكان إميدَّسؽُ ًهَُرّ بِ إًس َي ، فِترك فِِ إًرنيَ وإلحصى إًعلار إًبــــــــــعَحة

رّ اص: اظاتـــــإلا  رّ  لمنرُ إلخارِقُ ٌَـاىة ًؼْر ٌٌَي  كبي بـثخِإ إميفرى:إ 

 و ّو نكان لجوء إلجو و إًتي ثـُش فِِ إلجاَن  رٍو ــــق

رٌِّس : إلَرٌِس الارٌس رُ   إلَ   إلا   زـَبّو كاَّ

ن لهم في  إًلول) إًلَلان( حزعم إًـربُ دَىِ ىوعٌ نو إًض َاظن ًؼَْر ٌٌَاس في إًفلاة ، فََِخََوََّ

َِىُُْم َِّْم ويُُ لَُولهم ، دَي ًضَُ  ظور ص تََّّ وً

َّة ،  بحر إًؼَلٌت بحر إًؼَلٌت كلهة كد ثلؽ إ سمْا دمحِانًا ؿلى إلخرإفات دمو إًلعط إلخَاً

و إلمحَط إلمظَسي وًىو بحر  إًؼَلٌت نوحوى وكد ؾرف نَذ إًلدم وّ

ّتماناً نثيرإً لمنّ إلا يسان إًبدإئي كان ًؼو دمنّ نهاًة إًَابسة  إلذي لاقى إ 

كاىت إلمحَط إلمظَسي ، وسّمي بهذإ إلا سم لمنّهم كديما كاىوإ ًؼٌوّن دمنّ 

إًضهس ؾٌدنا ثلرب كاىت ثلعس في إًبحر إلمظَسي ودمنّها نهاًة إًىرة 

َّة دمي إًَابسة كديماً  إلمرض

 دمو الارثفاعإميَي نو دمىوإت إميس  إميس خخدنة ًلِاس زوإيا  إميَي إلا فرنجي

ِّف ؾو رحلاثِ في بلاى  دمىب إًرحلات لٍوؿة إلآثار إلمىبََّة إًتي ثدَاول إىعباؿات إميؤً

ض فيها ًوظف نا ٍرإُ نو ؿاىإت واَوك ودمخلاق  مخخَفة ، وكد ًخـرَّ
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1  : https://www.google.com/search? 

https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81+%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A&client=firefox-b-d&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjBs8Xr3OXgAhVIlxoKHcPNBzIQ_AUIDigB&biw=1366&bih=635#imgrc=3IIXoChVjM
https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81+%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A&client=firefox-b-d&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjBs8Xr3OXgAhVIlxoKHcPNBzIQ_AUIDigB&biw=1366&bih=635#imgrc=3IIXoChVjM
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لاحغ دمن إلخرًعة نلَوبة لمن إًٌاس في ثلك إلميام كاىوإ ًـخبرون دمن  خرًعة ًلا ىرٌسي إًتي رسمْا ٌَهلك روحر إًثاني، وً

  1 (إلجٌوب ًوخد في إلمؿلى.)إلخرًعة إًىروًة

 

                                                           
من كتاب نزهة المشتاق فً اختراق الآفاق الجزء الخامس الإقلٌم الخامس.:  1
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ًلديم م، وإحدة نو خرإئط إًـالم إ 5511إلا ىرٌسي ًروحر إًثاني نلك ظلََة ؿام  سمْاخرًعة إًوظو إًـربي، إًتي  ر

ا نو  يضاؤّ نثر ثلدنا . ظورة نٍسلة حدًثة ، تم إ  ظفحة نفروىة نو إلمظَس إلمظلً)لاحغ دمن إًضلٌل ّو في  07إلم

ىذإ ًؼْر ؿلى إلخرًعة   إلمافي، وّ

 

   

 

إًفضَة إلمرضَة هرثِ اظَيثف له ٌشرح إًثاني روخار إميلك مجَس في إلا ىرٌسي
1 

 

                                                           
1
 من كتاب نزهة المشتاق فً اختراق الآفاق الجزء الخامس الإقلٌم الخامس. : 
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 ـــ آىَةات إًلفْرس   إلآً  ــــــرد

 ــــــــــــــــــــاهوفْرس  إلمنــ  

 ـــــــــــــــــلا مفْرس  إلمؾـ 
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 ــ 565ص:  إلا اىَدرًة 571 ص: ــــَجرإًَـــــــــ

 إلمىدًس 556 ص: إًعـــــــــــائف 507ص:

 إًبرثلال 555ص: إًْــــــــــــــــــــــــــٌد 527ص:

 إلحبضة 571ص: إًـربي إلخََج 571ص:

 إلجرنان 571ص: إًِــــــــــــــــــــــهو 571ص:

 إلدنمارك 570ص: دمرنــــــــــــٍَِا 571ص:

 إًروم 527ص: َجــــــــــــــاندمذرب  571ص:

ابـــــــــــــــاىَا 571ص:  إًسوىإن 571ص: إ 

 إًضــــــــــــــــــــــــــام 526ص: إاىَدًٌافِا 89ص:

 إًعــــــــــــــــن 576ص: دمهسفورى 579ص:

 إًعـــــــــــــائف 568ص: دمصبََِة 578ص:

 إقإًـــــــــــــــــر  571ص: دممياىَا 571ص:

 لــــــاّرةإً 579ص: إٍرًٌدإ  579ص:

 إًفـــــــــــــــــــرس 527ص: بلـــــــــــدإى 551ص:
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 إًلسعٌعٍَِة 555ص: بَلــــــــــاريا 571ص:

 إميـــــــــــــلرب 526ص: بوىِ 551ص:

 إميـــــــــــــــــــــلدس 551ص: حرهس خان 571ص:

 حرهَا 571ص: اواة 551ص:

 ثَهسان 505ص: لََةظ  551ص:

 مةط 81ص: ًض بوىة 550ص:

 ىنضق 81ص: نرإوش  555ص:

 روا َا 576ص: نىة إميىرنة 569ص:

 ابذة 559ص: رإننج 568ص:

 سرىًٍِا 571ص: إًٌوبة 571ص:
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 81ص   إلحـــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍري 521 ص ـوىيإميســـــــــــــــــــــ

 81 ص دممةد بو ًـلــــــــــــــوب 100 ص إًلاضي ًـلـــــــــــــــــــــــــوب

 81   ص إلخـــــــــــــــــــــــــــــــــوإرزمي 102 ص حـــــــــــــــــــــــيرإر حٌُِت

 81   ص اــــــــــــــَيمان إًٌجر 103 ص ئَي باخذَتنِخـــــــــــــــــــــا

    521  ص رصد إبــــــــــــــــــو  579 ص إلما خاذ ؾبد إًرحيم نوىن

 86   ص إًعـــــــــــــــــــــــــــــفــدي 552 ص إًعحابي تميم إلدإري 

برإّـــــــــــــــــــــــيم  552  ص روحر إًثانيإميلك إًٌورنَدي  556 ص ؾبد الله إ 

 86   ص إًســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايح 550 ص  Gaston Bachlarباالاركما خون 

 81   ص ؾــــــــــــــــــــــــــــــبد إًلــــــــــــــني 550  ص Jean piereحــــــــــــــان بَير 

 571   ص ـــــــــــــــــــــيرونيإًبـــــ 550 ص Nortrop Frayىورحروب فرإي 

 557   ص كَِــــــــــــــــــــــــام إلمول 525 ص whine Bothوإٍو بوث  

 552   ص إبـــــــــــــــــــــو حوني و إميسـوىي 521 ص إًلرظــــــــــــــــــــــــــــــــــــجي

 ــ 521 ص اَُاإبـــــــــــــــــــــــــــو   81     ص ــــــــــَــــــــــــــــِــــهوسبعــ

 559   ص كدإنــــــــــــــــــــِ بو حــــــــــــــــــــــفر 521 ص إلجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحغ

 558   ص (دمبــو ىًف)نسـوى بو إميَْْي 526 ص و إًلارحدمبـــــــــــــــــــــــــــــ

 558   ص إلحـــــــــــــــهــــــــــــوي 526ص   ــــــــــــــــــــــــــــي إًـلاءدم بـــ

 527ص    ؾبدوش إلجْض َاري    87ص إميلك إًٌورنَدي روحر إًثاني
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 525ص    إبــــــــــــــــــــو نســـــــــــــــىوبة  527ص   إبـــــــو إًـــــــٌديم

 511ص    phillipe Hamounفََِب ّانون  522ص   إبو عمر الاؾرجؾروة بو ؾبد الله و 

 521ص     ذبةإبــــــــــــــــــــــــــــو خــــــــــــــــــرىإ 522ص   إميعــــــــــــهر  إميــــــــــــلدسي

 511ص     ؾَاىة إًبحتري دمبي 521ص   دمحـــــــــــهد إًبـــــــــــَِــوري

 511  ص   اـــــــــــــــــــَد ًلعن 528ص   ِيدمىدري نِى 

 505ص    هوىي عإميــــــــــــــــــــــــ 88ص   إًلـــــــــــــــــــــــرناظي

 502ص     بةذإإبــــــــــو خــــــــــرى 516ص  إًس ٌدبـــــــــــــــاى إًبـــــــــــحري

 570ص     دمبـــــــــــي كــــــــــاسم إًزياني 517ص  ـــــــــوافيإًِـــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ة إميضذـــــــــــــاق –إلا ىرٌسي لَد بو ؾبد الله إلحموى إًشرًف  – في إخترإق إلآفــــــــــــــــــــــاق ًزّ

 إًٍشر: إميىذبة إًثلافِة إلدًٍِة.

ة  –( 5182إلا ىرٌسي: )  : إميىذبة إًثلافِة إًٍشر  – إميضذـــــــــــــاق في إخترإق إلآفــــــــــــــــــــــاقًزّ

 إلدًٍِة.

ة إميضذـــــــــــــاق في إخترإق إلآفــــــــــــ ،إلا ىرٌسي  كَيم إلخانس - ــــــــــاقًزّ   -إلجزء إلخانس نو إلا 

 إميىذبة إًثلافِة إلدًٍِة

 ، ىإر ظاىر ، بيروت ، ىت  إًبلاى و لمخبار إًـباى دمثارإًلزوًني ، زهرياء :  

 –اورًة  –ىإر إًشرق إًـربي ،بيروت  – عجائب إلمخَوكات وقرإئب إميوحوىإتإًلزوًني ،  

 ىت   

ىرٌس ،إلحموىي إًشرًف إلا ىرٌسي إًٌار:: نىذبة إًثلافة إلدًٍِة لَد بو لَد بو ؾبد الله   بو إ 

   .نواوؿة حلرإفِة ٌَـالم في إًلرن إًثاني ؾشرًـخبر ّذإ إًىذاب 

 

 

،  إًسرىًة إًـربَة _ بحر في إًبٍِة إًسرىًة ٌَهوروث إلحكائي إًـربيإبرإّيم ، ؾبد الله :  .5

 2777،  2َة ٌلدرإاات و إًٍشر ، بيروت ، ط إميؤاسة إًـرب 
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نىذبة  إٍنهضة    ،تاريخ الاالام إًس َاسي و إلدًني و إًثلافي و الاحتماؾيإبرإّيم حسو، حسو:  .2

 5861،   0إميصرًة ، إًلاّرة ، ط  

 ، ىإر ظاىر، بيروت، ىت.رحلة إبو بعوظةإبو بعوظة دمبو ؾبد إله،  .1

ىإر دمحِاء إًترإث إًـربي،  – نؤاسة إًخاريخ إلا الاميا ٌد إلا نام دممةد، إبو خلدون، دممةد:  .1

 .5885بيروت، 

، حللِ: ؿلً صيري، إتحاى إًىذاب إًـرب، ، نلاًُس إٌَلةإبو فارس  دمبي إلحسن دممةد زهريا .1

   2772، 1ىنضق، ج

، ىإر ظاىر، بيروثـ إلمجلد إلمول، ًسان إًـربإبو نَؼور  دمبي إًفضي حلٌل إلدٍو لَد بو نىرم،  .6

 5867إًبس خاني ، فؤإى دمفرإم ، ىإئرة إميـارف ، بيروت ،  – 58801، 6ط

 .5809، ىإر إميـرفة بيروت، ، دمبو إًفرج إًفْراتإبو ىديم .0

 5880، إلمجَس الاؿلى ٌَثلافة ،    صـرًة إًروإًة إًفاىخاادِىِةحََفي ، صـَب :  .9

     5885، إلدإر إًفََة، إًلاّرة ،  نلدنة في ؿلم الاا خلرإبحَفي ، حسو :  .8

، نٍضورإت الاخذلاف،  نلاربات في إًروإًة_  فضاء إميخخَي إًروإئيخمري ، حسن :  .57

    2772،  5إلجزإئر ، ط 

، حللِ ك تاج إًـروسإًزبَدي  محب إلدٍو دمبي فِغ إًس َد لَد نرثضى إلحسُني إًوإاعي،  .55

       2، ج5881ؿلً صيري، ىإر إًفىر، بيروت، 

، ىإر إًىذاب إٌَبٌاني، ىإر إًىذاب إميصري ،  إًرحلات ؾٌد إًـرب إلجلرإفِا وزياىة ، ىلولا :  .52

 ىت 
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 5816، ىإر إميـارف ، إًلاّرة ،   إًرحلاتضَف ، صوقي :  .51

، ىًوإن إميعبوؿات  ىور إميسَهن في ثلدم إلجلرإفِا إًوظفِة و إًفَىِةإًـربي ، إ الٌؾَي :  .51

    5881إلجانـَة ، إلجزإئر 

 ، ىإر إًىذاب إٌَبٌاني .  ب إميلارن في إًـالم إًـربينىونات الاىؿَوش ، اـَد:  .51

، ثلديم و تحلِق لَد إلحبُب بو إلخوخة ،  إلمىباءننهاج إًبَلاء و سرإج إًلرظاجي ، حازم :  .56

     5895،  2ىإر إًلرب الاالامي ، ط 

ة في إلمىب إًـربي، ؾبد إًفذاح ، هََوظو .50 ة ، ، ىإر إًعََـ إلمىب و إًلرإبة ، ىرإاات بٍِوً

     5880،  1بيروت ، ط 

ي ، ىرإاات في إًسرى إًـربي، ؾبد إًفذاح ، هََوظو .59 ، ىإر ثوبلال ٌٍَشر ،  إلحكاًة و إًخأموً

    5880إلدإر إًبَضاء، 

، ىإر ثوبلال ، إلدإر إًبَضاء،  إميلانات ، حرجمة ؾبد إًىبير إًشركاوي، ؾبد إًفذاح ، هََوظو .58

5881      

   5898، ؿالم إميـرفة، إًىوًت ، حوإن  ، دمىب إًرحلاتلَد فْيم  .27

  5891إًرياض،-خانـة إلا نام-،بحوث إميؤتمر إلجلرإفيننهج إًـَلٌء إميسَهنلَد لَوى إًعَاى، .25

 إميَثوًوحِا ؾٌد إًـرب_ىرإاة لمجهوؿة نو الاااظير و إميـخلدإت إًـربَةنرتاض ، ؾبد إميلك:  .22

     5898، إميؤاسة إًوظٌَة ٌَىذاب، إلجزإئر ، إًلديمة

، إميرنز إًثلافي إًـربي،  سرىيات إًـصر إًـربي الاالامي إًوا َطإميواوي ، محسو خاسم :  .21

    5880،  5بيروت ، إلدإر إًبَضاء، ط 
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،  نـجم إميععَحات إًفَسفِة، )فريسي،ؾربي( إميرنز إًتربوي ٌَبحوث و الانماءإلحَو ، ؾبدُ :  -5

     5881،  5ت ، ط نىذبة ًبٌان ، بيرو

 ، ىإر إ  حِاء إًترإث إًـربي ، بيروت ، ىت.      نـجم إلمىباءإلحموي ، ياكوت :  -2

 .     5881،  2، ىإر ظاىر ، بيروت ، ط  نـجم إًبلدإنإلحموي ، ياكوت :  -1

، نىذبة ًبٌان نار:ون _ ىإر إٍنهار ٌٍَشر ،  نـجم نععَحات ىلد إًروإًةزًخوني ، ًعَف :  -1

      2772بيروت ، 

، نٍضورإت إميىذبة إلجانـَة، إلدإر نـجم إميععَحات الاىبَة إميـاصرةؿَوش ، اـَد :  -1

 5891  ،إًبَضاء

بة ، مجدي :  -6 نىذبة ًبٌان، بيروت ،  ؾربي ( –فريسي  –نـجم نععَحات إلمىب) إنجَيزي وّ

5801      

إميرنز إًثلافي إًـربي، ،  كال إًرإوي، إًبٍِات إلحكائَة في إًسيرة إًضـبَةًلعن ، اـَد :  -0

 5880،  5إلدإر إًبَضاء، ط   ،بيروت
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ير ؾبد إلمحسو اَعان، نؤاسة إًرااة ، ط لٍي إٌَلةإبو فارس دممةد بو هريا،  .5 ، 2، حرجمة زّ

5896  

ول إًثلافة في ، حرجمة ظلاح إلدٍو ّاشم إلم تاريخ إلجلرإفي إًـربيدمقٌاظَوس هرإجضىوفسكي،  .2

 .281، ص5860إلجانـة إلدول إًـربَة إًلاّرة 

االم ، نٍضورإت إًبحر إميخواط  ، حرجمة حورج تاريخ إًروإًة إلحدًردمًبيرس ر.م ،  .1

 5892، بيروت ، بارٌس ، ؾوًدإتو 

، حرجمة ًواف حلاق، وزإرة إًثلافة ، ىنضق دمصكال إًزنان و إميكان في روإًةباخثن نِخائَي،  .1

5887 

 ، حرجمة إبرإّيم إلخعَب .إًشرنة إميلربَة ٌٌَار:ٍو،ىتنورفوًوحِة إلخرإفةبروب فلاىيمير:  .1

 51، ص  5887: حرجمة ، نَذر ؾَاشي ، ىإر إلذإهرة مةط ،  ) نفْوم إلمىب (ثوىورف،  .6

، 2771حرجمة: ؾبوى كااوحة، وزإرة إًثلافة ىنضق ،  )ندخي إلى الاىب إًـجائي (ثوىورف،  .0

 .575ص 

: حرجمة روحِِ دماـد، إتحاى إًىذاب إًـرب ، روإًة إلمظول و دمظول إًروإًةنارت، روبير  .9

 5890ىنضق 

 5800، حرجمة ظباح إلجْيم وزإرة إًثلافة، ىنضق كضايا إًروإًة إلحدًثةرٍكارىو خان،  .8

 5887، 5، حرجمة نُض َي خوري ، ىإر كلاس ، طدمىب إلخَال إًـَهيكاثَُو خان ،  .57

، حرجمة: خابر دمبي خابر نرإحـة صوهت ًواف ، وزإرة  ؾصر إًـلمإًفو فيقوًَكا دمراُني ،  .55

 5881إًثلافة ، ىنضق 

 50ص  5881 -ىنضق –حرجمة حَا ؾبوى، وزإرة إًثلافة  )إلخَال إلمىبي(فرإي ىورثروب:  .52

 5حرجمة نُضال اَيمان، ىإر إلحلِلة ، بيروت، ط )فروة إًفو(فُشر إريست:  .51

، تحلِق ظلاح إلدٍو ؾثمان  إلمىب إلجلرإفي إًـربيتاريخ هرإجضىوفسكي ، إقٌاظَوس ،  .51

      5810الاىإرة إًثلافِة في خانـة إلدول إًـربَة ،   ،ّاشم
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، حرجمة محي إلدٍو ظبحي، نٍضورإت وزإرة إًثلافة ، ىنضق ىؼرًة إًروإًةّاًبٍرو حون،  .51

5895 

، 1،بيروت ،ط، حرجمة دمىُس زكي حسو، ىإر الاىإب  إميـلول و إًلا نـلولوًسو هوًون،  .56

5801 
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  : 

 {. نفذاح ؿلى إًض بىة51/57/2771بو ؾبد إًـالي، ىـيمة: وإكؽ ؾــــــجَب قــــــــرًب } 

www.Arabystory.net 

 { نفذاح ؿلى إًض بىة29/72/2771بو ؾبد إًـالي، ىـيمة: إلمىب إًـــــفاىخاادِكي  } 

www.Arabystory.net 

 { 22/52/2771ؾَي  صاهر : إًرحاة  بوظفِ صاؾرإ }نفذاح ؿلى إًض بىة 

Afak.com-www.El  

  " إًىذابة و خعاب -إًخجٌُس دمًَا –عمر فذحي: كرإءة في نخاب " إًرحلة في إلمىب إًـربي

   Bayan.com-www.Al                نفذاح ؿلى إًض بىة{ 51/78/2771إميخخَي ،}

   

 ًنفذاح ؿلى إًض بىة{ 2771رحــــــلة دمىبَة دمم دمىبَة؟ } نارس رحيم، ـــــنؤذن ؾبد إ 

jabiabed.com-Al-wanakd-www.Fikr 

  { 28/79/2771: مخاثلات إلمحكي ـ إًوحوُ إًـدًدة ًضْرزإى . } إميواوي، حسو خاسم 

     نفذاح ؿلى إًض بىة      

                                  www.Arabystory.net 

https://www.google.com/search? 

http://www.arabystory.net/
http://www.arabystory.net/
http://www.arabystory.net/
http://www.arabystory.net/
http://www.el-afak.com/
http://www.el-afak.com/
http://www.al-bayan.com/
http://www.fikr-wanakd-al-jabiabed.com/
http://www.fikr-wanakd-al-jabiabed.com/
http://www.arabystory.net/
https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81+%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A&client=firefox-b-d&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjBs8Xr3OXgAhVIlxoKHcPNBzIQ_AUIDigB&biw=1366&bih=635#imgrc=3IIXoChVjM
https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81+%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A&client=firefox-b-d&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjBs8Xr3OXgAhVIlxoKHcPNBzIQ_AUIDigB&biw=1366&bih=635#imgrc=3IIXoChVjM
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 5881ورإت إميْرخان إلدولي ٌَزًخوىة باًلَـة إًىبر  ثويس ، دمنخوبر نٍض –في إميخخَي إًـربي   .5

 نٍضورإت مخبر اوا َوًوحِا 5898ناي  56-51كرإءة إًروإًة، بحوث و ننهجَات ، دمؾلٌل نَخلى  .2

  5882ىوفمبر  5،ج71إًخلَير إًفني، ىفتر رقم 

 –ًولاًة برج بوؾرٍريج  محاضرإت إميَخلى إلدولي إًساىس )ؾبد إلحمَد بو ّدوكة( ندٍرًة إًثلافة .1

2771 

إ صكالات و ثعبَلات ، نٍضورإت كلَة إلآىإب و إًـَوم إلا يساىَة خانـة لَد  -ىؼرًة إًخَلي .1

 إلخانس ، إًرباط، ىت. 
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يســـــــــــــــــــــــاىَة  .5 خانـة إلحسو  –بعهــــــــــــات إظدر ؾو كلَة إلآىإب و إًـَوم إلا 

 71ًثاني ، إلدإر إًبَضاء ، إميلرب . إًـدى:إ

ا وزإرة إًثلـــــــــــــــــــــــــــافة و  .2 إلحَاة إًثلـــــــــــــــــــــــــــــــافِة " مجلة صْرًة" ثعدرّ

 2771: حوإن  516ع  28إًض باب و إًترفِِ ، ثويس س 

جشرٍو إلمول . جشرٍو  8م ،  11ع  1نذـــــــــابات نـاصرة )صْرًة ثعدر في بيروت (   .1

 . 5889إًثاني 

 .5889كاىون إًثاني  – 5888، كاىون إلمول  57، م  18ع 1

ا إتحاى إًىذاب إًخويسي (  .1  –، خاىفي  11- 11، م 57، ع1إميســــار  ) صْرًة ًعدرّ

 .5889فِفري 
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 ّـ -ص دم 

 55 -6ص 

 91 - 52ص 

 اجم إًـربَة و إًفريس َةــــــإًـجَب في إميـ - 5     51ص 

 ربَة ــــــــــــــــــاجم إًـــــــــإميـ 5-5           51ص 

 إًـجَب في إميـاجم إًفريس َة 2-5           51ص 

 اثِــــــــــــائبِة و ثفرؾـــــــــنععَ  إًـج -2    51ص 

 ـجهيـــــــــــنى إميـــــإمي – 5-2           50 - 51ص 

 عَحيـــــنى إميعــــــــــإمي -2-2           20 - 50ص 

 ائي  ؾٌد ثوىوروفــــــــــر:وط إًـج -1    11 - 20ص 

 رإئبِةـــــــائبِة و إًلــــــــــــنا بن إًـج -1    10 - 16ص 

 ديمــــــــائبِة في إًلــــــــــــبذور إًـج -1    10ص 

 رإفِةـــــــــاًة إلخـــــــــإلحى 5-1          18 -19ص 

َةـــــــــاًة إًبعـــــــــإلحى 2-1          15 – 18ص    وً

 ةـــــضـبِـــ اًة إً ــــــــــإلحى 1-1          11 – 15ص 

 وفِةــــــعة إًعـــــــــــإًل 1-1          16 - 11ص 

 ائبِة في إلمىب إلحدًرــــــــــارب إًـجـــــــــــنس -6    16ص 

 بوًُس َةــــــــــــــ ــعة إً ـــــــــــإًل 5-6         15 -10ص 

 ـَهيـــــــــــــــعة إلخَال إًــــــــــــــــك 2-6         11 - 15ص 
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 ائبِة بن إًوإكؽ و إلخَالــــــــــــــإًـج -0    07 – 11ص 

 ائبِةــــــــــــــــف إًـجـــــــوػائ -9    07ص 

ثارة إًرؾب 5-9          08 – 05ص   إ 

 الاكترإب 2-9          92 – 08ص 

لى دمىإة ثلَير خدًدة 1-9          91 – 92ص   إلحاخة إ 

 526 - 91ص 

 بن إًـجائبِة و إًلرإئبِة في إًرحلات إًـربَة -5     99 - 96ص 

 تمؼْرإت إًـجائبِة في إًسرى إًلديم 5-5           96ص 

 لعط إًضـي إً -دم                     98 – 99ص 

            ب إميلازيــــــنذ-ب                   87 – 98ص 

 نخب إًعوفِة   –ج                      87ص 

     نخب إًخاريخ و إلجلرإفِا و إًرحلات -ى                      81 – 85ص 

 اًير إًخجٌُســــــــائي  و نـــــــــإًسرى إًـج -2    86 – 81ص 

 اتـــــــــبر  ٌَضخعِـــــــــــــإًبٍِات إًى -1    80 – 86ص 

 إميهسوخات    -1     577 – 89ص 

 إًفضـــــــــــــــــاء -1    572 – 577ص 

 دمىوإع إًفضاءإت 5 -1     571 – 572ص 

 في خعاب دمىب إًرحلة     -6    555 – 571ص 

 دمو إلحكاًة(خعاب إًرحلة)إلمحكي  5- 6       557 -571ص 

 ىذابة إًرحََةـــــــــــ ــخعائط إً  2-6   555 – 557ص 
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 جائي ـــــــــكاًَة ثَلي إًــــــــــــإ ص -0    556 - 555ص 

 تجََات إميخخَي في إًـجائي  و إًلرإئي  -9    525 – 556ص 

 إًـجَب في إًثلافة إًـربَة إلا الانِة -8    526 - 522ص 

 251 - 520ص 

 يضأمة إًرّحاة  إًشرًف إلا ىرٌس    528 -529ص 

 ظَبة إًـلم -    529ص 

 رحلاثِ -    528ص 

ا ؿََِ -    515 – 517ص  كانذِ في ظلََة و دمثرّ  إ 

 دمؾلٌله الاخر  -    512ص 

 ننهجِ في جمؽ إمياىة -    511ص 

 إًلرإءة في نخابات إًسابلن -5     519 – 511ص 

 ننهجَة في دمظَسِ و نخاباثِ -2      519ص 

 إلمظَس إلا ىرٌسي 5 -2              515 – 518ص 

 ثـرًفِ 5-5-2                  517 – 518ص 

 نرإحي إًـهي لدًِ 2-5-2                  515 – 517ص 

 رحلة و رحاة   -1      516 - 515ص 

 نسار إًرحلة -1      510 - 516ص 

 خعائط ؾصر إًرحاة  و ىوإؾي سرى إًـجائي  -1      561 – 519ص 

 خعائط ؾصر إًرحاة  5 -1             518 – 519ص 

 ىوإؾي إًسرى إًـجائي  2 -1             561 - 518ص 

فرإزؾوإني  -6     561 – 561ص   إًٌثًرة إًلديمة إلمااًَب إ 
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 إلدرإاة إًخحََََة ٌَرحلة -0     595 – 561ص 

 نَخط نضهون إًرحلة 5-0           560 – 561ص 

 بن إًفَخازيا و إًسرى إًـجائي  إلا ىرٌسي 2-0          505 – 560ص 

 إًفضاء و إًـجائبَِة 1-0           506 – 505ص 

اشخعَات ًْا   1 -0            509 – 506ص  و إًلرإئبِةٌ في ثلذًة إًـجائبِةٌ دمثرّ

 دمحدإث نلذًة ٌَبـد إًـجائي ٌ  1-0           595 – 509ص  

 إًرحلة في إًـجائي  إًوظف -9      591 – 595ص 

 وضائف إًوظف إًـجائي  -8      585 – 595ص 

 ( إًفاظلة ) إًخحدًدًة إًوػَفة 5-8   596ص 

 إًخأمحََِة إًوػَفة 2-8           590ص 

 إًتًزٍَِة وػَفةإً 1-8    599ص 

 إًخٌؼيمَة إًوػَفة 1-8           598 -599ص 

 إًخبئيًرة إًوػَفة 1-8           585 – 598ص 

ة إميض خاق في إخترإق  -57      589 – 585ص  إلمفاقنخابِ ًزّ

 دمهمَة إًىذاب 5-57   585ص 

َف 2-57            582ص   ابب إًخأمً

 إًىذابإًْدف نو  1-57            582ص 

 إًعـوبات إًتي كابَخِ 1-57            581 – 581ص 

 خعة إًىذاب 1-57            586 – 581ص 

آخذ ؿلى إًىذاب 6-57            589 – 580ص   إميأ

 إمينهجَة إًـَهَة لد  إلا ىرٌسي 0ـ57            589ص 
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 إمينهجَة إًـَهَة إًـانة -دم                  277 - 589ص 

 إمينهجَة إًـَهَة إًخخععَة -ب                277ص 

كَيمَة  -55      272 - 277ص   إلجلرإفِا إلا 

 إلجلرإفِا إًعبَـَة -52      271ص 

 وظف الارض 5-52           271 – 271ص 

 إًبحار 2-52           271- 271ص 

 إًؼوإّر إًعبَـَة 1-52           270 – 271ص 

     إلجلرإفِا إًبشرًة -51     270ص 

 حلرإفِة إميدن 5-51          279 – 270ص 

 حلرإفِة الاكذعاىًة 2-51          257 - 278ص 

ة 1-51          257ص   إلجلرإفِا إلدًٍِة وإٌَلوً

 إلجلرإفِا إًس َاا َة 1-51          251 - 255ص 

 250 - 251ص 

 221 - 259ص 

 258ص 

 221-227ص 

 228 - 221ص 

 221ص 

 220 -226ص 

 228 - 229ص 
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 210 - 217ص 

 219ص 

 218ص 

 216-217ص 
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ِ نو نـَونات   يمثي دمىب إًرحــــــــــــلة رإفدإ نو روإفد إلمىب إًـربي ؿلى ند إًذــــــــــاريخ ميا تحخوً

ة ثــــــــاريخَة و حلرإفِة و ؾٌاصر إلخَق و إلا بدإع  ، نو دمكدم نماذخِ رحلة إًشرًف إلا ىرٌسي في نخابِ ًزّ

إميض خاق في إخترإق إلمفاق ذهر فِِ إلمافار و إلمكعار و إميوإكؽ و إًبحار و كلاة إًبلاى و اكانها  و إًـجائب 

ٍيها. و في ىرإا تي ّذُ حاوًت إًخـرًف بموإظو إًسرى إًـجائي  و إًلرإئي  في رحَخِ .   إًتي ثٍسب إ 

 دمىب إًــــرحلة, إًـــــجائب, إًلـــرإئب, إلحضــارإت, إلمكـــــاًيم. إميفذاحِة:إًكللٌت 

Résumé : 

La littérature de voyage est l’une des branches principales de la littérature arabe { travers 

l’histoire en raison des éléments historiques et géographiques qu’elle inclut comme elle 

mine { la créativité et {  l’innovation. Le voyage de Sharif-al-Idrisi dans son livre « Nuzhat 

al mushtaq fi’khtiraq al-afaq » le livre des voyages agréables aux pays lointains , 

généralement connu sous le nom de Tabuha Rogeriana est l’un de ses exemples les plus 

anciens dans lequel il a mentionné les voyages et les pays qu’il visités , leurs revenus , 

leurs habitants et les différentes  merveilles qui leur ont été attribués ainsi que les divers 

sites et les mers qu’il a traversées, cette étude entend alors présenter les récits miraculeux 

et exotiques de son voyage. 

   Mots –clés : voyage littérature-pays des merveilles-étrange, civilisations, régions.    

Abstract : 

Travel literature is one of the main branches of Arab literature throughout history due to 

the historical and the geographical elements that it includes as it leads to creativity and 

innovation. One of its oldest examples is the journey of Sharif-al-Idrisi in his book 

« Nuzhat al mushtaq fi’khtiraq al-afaq » the book of enjoyable trips to distant lands. 

Usually known as Tabula Rogeriana in which he mentioned the travel, the countries he 

visited , their income, their inhabitant, and the different wonder attributed to them and 

the diverse sites and the seas he crossed . This study then intends to introduce the 

miraculous and the exotic narratives of this journey. 

 Keywords:  travel literature-wonderland-strange-civilization,regions    

 


