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 شكر

 التي لا تكون... نحمد الله ونشكره على نعمة العقل والصحة والتوفيق 
 إلا منه.

والصلاة والسلام على خير البرية الكرام محمد رسول الله صلى الله عليه 
 ."من لا يشكر الناس لا يشكر الله"قال: سلم الذي و

كما أوجه فائق احترامي وشكري إلى أستاذي المشرف الدكتور 
والتي كانت  اد( على توجيهاته ونصائحه القيمة ...)قايد سليمان مر

 في مشواري العلمي. ون خير سند ليوستك

كما أوجه شكري إلى الدكاترة الكرام أعضاء لجنة المناقشة الذين 
 تقبلوا عناء قراءة هذا البحث وتقويمه وتقييمه.

 وفي الأخير أشكر كل من ساعدني من قريب أو بعيد ولو بكلمة طيبة.

 ونسأل الله أن يجزي الجميع خير الجزاء.



 الإهداء

لا يمكن للكلمات أن توفي حقهما، إلى من لا يمكن للأرقام أن تحصي فضائلهما، من  إلى
 إلى والديّ العزيزين أدامهما الله لي.

، أتمنى لهما النجاح في حياتهما الدراسية والعملية. إلى  (فتحي وخليل)إلى إخوتي 
وزوجة عمي الحبيبة وأبناء عمي الأعزاء الذين كانوا أكبر سند  عائلة عمي )هواري(

لي بعد عائلتي. لولا توفيق من الله وإعانتهم لي لما اكتمل هذا البحث وخاصة إلى ابنة 
 بحق حياة سعيدة ومليئة بالأفراح  ذين أتمنى لهملاعيل( اعمي )مريم( وأخوها )إسم

 والمسرات.

إلى كل  لي وعمتاي العزيزتين وكل أعمامي.إلى كل عائلة )بن دادة( خاصة جدي الغا
 عائلة )مكي( وخاصة جدتي وخالاتي وأخوالي.

اء، طإلى من سرنا سويا ونحن نشقّ الطريق معا إلى النجاح والإبداع وتميزا بالوفاء والع
استر إلى طلبة م إلى ينابيع الصدق الصافي، إلى من معهم سعدت )صديقاتي الغاليات(.

 إلى كل من يكنّ لي الحب والعطف.  .8102)أدب عربي( 

أتمنى أن يكون هذا العمل خالصا لوجهه الكريم، وأن ينفعني به وينفع كل من يقرأ هذا 
 إيمان                                                                                             ضع.العمل المتوا
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 مقدمة**
و الحمد لله رب العالدين نحمده و نستعينو و نستغفره لولاه ما جرى قلم و لا تكلم لسان و الصلاة 

 :ضحهم بيانا ، أما بعد و أو السلام على سيدنا محمد و على آلو الطيبين الطاىرين كان أفصح الناس 

ارتبط العصر العباسي بجديد الثقافة وتنوع الأجناس البشرية، كما تميز بامتداد زمني ضمّ أحداثا وأفرز أدبا 
وعلوما مغايرة، وكما أبدع العربي شعرا أبدع نثرا فنيا للتعبير عن حاجات أدبية اجتماعية وسياسية ... 

والتنوع بحيث لا يمكن حصره أو جمعو لأنو موزع في كتب التاريخ والسير والسرد العربي القديم ىو التعدد 
والتراجم، إلى جانب الددونات السردية الدشهورة كـ )كليلة ودمنة( لـ )ابن الدقفع(، )رسالة التوابع والزوابع( 

 لـ )ابن شهد الأندلسي( و)ألف ليلة وليلة( و)أدب الدقامات( ...

رية الأدبية الدستحدثة التي ظهرت واشتد عودىا في أواخر القرن الرابع الذجري، وفن الدقامة من الفنون النث
نتيجة ظروف اجتماعية وثقافية وسياسية، فهذه الأخيرة كفن من فنون النثر العربي ظهرت في القرن الرابع 

 الذجري التي اكتسحت الفنون الأخرى، وىو يشبو قصة قصيرة مسجوعة في أغلب الأحيان.

ا أكثر من مرة على أهاا الن  العربي الأيي  الذي مهد بههور القصة والدسرحية، وكما أهاا فقد شهد لذ
فضاء سردي يتميز بعولدو وشخصياتو. إذ لم تلبث أن تبلور منها فن مشابو وشك  جديد أطلق عليو اسم 

 )القصة( التي قطعت شوطا كبيرا نحو الكمال.

عن حوادثو وعاداتو وتقاليده التي تميز بها أفراد لرتمعو، كما فهي فن يعكس الواقع الدعيش للإنسان تعبر 
 أهاا تمث  مواقف ولحهات زمنية من حياتنا.

انتشر ىذا الفن في جميع أنحاء الدعمورة، والتي ساهمت بشك  كبير في إثراء الأدب الجزائري، فعني كُتابها 
يدة دفعتهم للبحث عن الجديد بهيك  القصة وبنائها، والتي كشفت عن إمكانيات ضخمة وبذارب عد

 سواء في الشك  أو الدضمون.

إذ يمكن اعتبار القص  الجزائري بدختلف أنواعها من أىم الأشكال الفنية التي تعبر عن الواقع 
في الدقامات، فبفض  قدرتها على المحاكاة الاجتماعي لقدرتها على التجسيد الدوضوعي، وىذا ما ألفناه 



 مقدمة  
 

 ~ ب‌ ~
 

ك الأيام وأعمق الدوضوعات، وبفض  ىذا الاحتكاك ولد من رحم الدقامة فن استطاعت التعبير عن أحل
 جديد تأثر بو أيماّ تأثر.

وبناء على ما سبق رأيت أن أسهم بدوري في استنطاق الن  القصصي الذي يعد ثمرة جهد وخبرة  
مذاي(( بثرائها، كاتبين من زمنين لستلفين، سبق لذما أن أنتجا متنا لا يستهان بو، وتمث  في )مقامات الذ

 وقصة )الرييف النائم( لـ )زىور ونيسي( بوطنيتها الدتّقدة.

 ولع  من أىم التساؤلات التي قد تتبادر إلى أذىاننا في ىذا الدوضوع: 

 ما علاقة فن الدقامة بالقصة الجزائرية؟ وما ىي أوجو التشابو والاختلاف؟ -
ينضمّ الن  الدقامي إلى النصوص السردية ما ىو الجديد الذي طرأ على القضية الجزائرية؟ وى   -

 الدقامية؟

ووقع اختياري على قصة )الرييف النائم( لـــ )زىور ونيسي( لتكون موضوع دراسة ظناّ مني أن ىذه 
القصة من روائع القص  الجزائري، ومن أجم  ما أنتجت من القص  النسوي التي سخرت فيها الكاتبة  

افة إلى خبراتها الفنية والجمالية، وكيف طغا الشخ  الأنثوي على ك  طاقتها الفكرية والدعرفية، إض
 لرموعتها القصصية، وكيفية التعام  مع الن  من خلال شخصياتها وإن كانت قليلة.

وبدا أن الدصدر الأم الدعتمد في ىذه الدراسة في ىذه الدراسة ىو نتاجان قصصيان )قصة الرييف النائم، 
ي((. كما اعتمدت على بعض الدصادر كـــ )لسان العرب( وبعض لرموعة من ومقامات بديع الزمان الذمذا

الدراجع كـــ )فن الدقامات في الأدب العربي لعبد الدلك مرتاض، وتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية 
الدعايرة لشريبط أحمد شريبط، وفن الدقامة بين الأيالة العربية والتطور القصصي لعباس مصطفى 

 ي( إلى غير ذلك من الدراجع التي أنارت ي  السبي  من خلال مدة إجاازي لذذا البحث الدتواضع.الصالح

فمقامات الذمذاي( وقصة الرييف النائم نتاجان سرديان ىيكلتهما سرد وزمان ومكان، وتدخ  طبعا من 
تها في قب  الشخصيات، لك  ذلك علامات نصية مادية موزعة في مادة الن  الدالة من خلال قراء

 مستواىا الدلاي .
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فقد تعرضت  ىذا وقد وزعت بحثي في خطة تضمنت مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة. فأما في الفص  الأول
إلى دراسة مبسطة حول الدقامة بصفة عامة، ورأيت أن أمهد لذذا الفص  من خلال بحث عنونتو بنشأة 

تاب وأىم خصائصها، وختمتو بأشهر  الدقامة وأيلها، ثم أوردت فيو تعريف الدقامة عند لستلف الك
 كتابها.

وتطرقت في الفص  الثاي( إلى دراسة فن القصة، فقسمتو إلى ثلاثة مباحث أيضا، توسمها الأول بتعريف 
الدبحث الثالث فكان عن القصة الجزائرية وعن أسباب  القصة وأركاهاا إلى أنواع القصة وروادىا. فأما

 تأخر ظهورىا وأبرز كتابها ومضامينها.

وأما الفص  الثالث فهو فص  تطبيقي درست من خلالو نموذجين لك  كاتب، وذيلت البحث بخاتمة 
 تضمنت أىم النتائج الدستخلصة في ىذه الدراسة.

ني على التحلي . وإن ميدان الدراسات الإنشائية سيه  ىذا وقد اعتمدت في دراستي الدنهج الويفي الدب
 دائما متميزا بقوانينو الخاية، فإن الاستفادة منها من الدناىج تصبح أكيدة وضرورية. 

فكأي باحث مبتدئ لا شك أنني واجهت يعوبات البحوث مث  ىذه، تمثلت في تراكم الأفكار 
لا أزعم أن ما جئت بو في ىذا البحث حدا فايلا، والدراجع ولزاولة تبويبها وترتيبها بشك  يحيح، و 

 لمي التي تفتح الآفاق كبحوث أخرى.وإنما ىو درة متواضعة في لرال البحث الع

كما أتقدم بجزي  الشكر والعرفان لأستاذي الدشرف قايد سليمان مراد ،الذي كان خير معين ي  في إجااز 
 ىذا البحث والله نسأل التوفيق والسداد.

 بن دادة إيمان الطالبة:

22/00/2018 
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 *فن المقامة :الفصل الأول*

 :نشأة وأصل المقامة المبحث الأول:*

العرب كجميع الأمم لذم قصص وأحاديث وأسمار وخرافات وأساطنً يقضوف بها أوقات الفراغ، ويصوروف 
عاداتهم وطباعهم وغرائزىم من حيث لا يقصدوف. ففي أي بقعة من البقاع العربية، لصد الناس  بها

يسمروف تحت ضوء القمر في ليالي الصيف أو حوؿ الدواقد في الشتاء، ولو استمعنا إليهم لوجدنا لذم على 
 سذاجتهم طرائف من القصص تدؿ على لباقة وذكاء.

القصص الطليقة التي تقاؿ في غنً تحفظ ومن غنً فن، ىي الدصدر الأوؿ لكتاب )ألف ليلة  وتلك
أف وليلة(. ولكن ىذا النوع من القصص ليس ىو الذي نريد أف نتحدث عنو في ىذا الباب، إنما نريد 

وأظهر أنواع القصص في القرف الرابع ىو فن الدقامات، وىي  ...نتكلم عن القصص الذي وضع قصدا
 1القصص القصنًة التي يودعها الكاتب ما يشاء من فكرة أدبية أو فلسفية أو خاطرة وجدانية.

 :النشأة(أ

إف الدقامة ليست حكاية خرافية، فليس للحكاية الخرافية مؤلف، ومن العبث لزاولة الوصوؿ إلى نسختها 
وىذا الدبحث لا يكاد يخلو من الالتباس، 2الأصلية، فقد رأت الدقامة النور في لحظة لزددة ولذا مؤلف.

الدقامة، فإنو يدور  ئفلقد اختلف الدؤرخوف حوؿ منشفقد وقع ىناؾ تضارب حوؿ منشئها الحقيقي، 
حوؿ أسماء كبنًة في تاريخ تراثنا الأدبي والفكري، عاش أصحابها بنٌ القرننٌ الثالث والرابع، وىم: بديع 

 3ارس.الزماف الذمذاني، ابن دريد، وابن ف

نهائي الدعروؼ لدينا، من الدتفق عليو أف بديع الزماف الذمذاني ىو الأديب الذي صاغ الدقامات بشكلها ال
ىػ 354لتجارب متواصلة، وبلورة لأنواع أدبية كبنًة، ولقد كاف لرأي )الحصري( الدتوفي عاـ وىي حصيلة 

                                                           
 .022زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، مؤسسة التعلم والثقافة، مصر، ص -1
 للنشر، الدغرب، الطبعة الثانية، الدقدمة. السرد والأنساؽ الثقافية، ترجمة: عبد الكبنً الشرقاوي، دار توبقاؿ –عبد الفتاح كيليطو، الدقامات  -2

 .03حسن عباس، نشأة الدقامة في الأدب العربي، دار الدعارؼ، ص -3
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الزماف الذمذاني، صدى بالغ في كتابات  الذي أورده في كتابو )زىر الآداب( في معرض الترجمة لحياة بديع
مؤرخي الأدب، وتأثًنًه واضح في آرائهم، فقد قرر كوف الذمذاني قد عارض ابن دريد الأزدي في أحاديثو 
الأربعنٌ بقولو: "ولدا رأى أبا بكر بن الحسنٌ بن دريد الأزدي أعزب أربعنٌ حديثا، وذكر أنو استنبطها 

من معادف فكره، وأبداىا للأبصار والبصائر، وأىداىا للأفكار من من ينابيع صدره، واستنتجها 
والضمائر، في معارض أعجمية وألفاظ حوشيّة، فجاء أكثرىا أظهر تنبو عن قبولو الطباع، ولا ترفع لو 

فة، عارضها حجبها الأسماع وتوسع فيها، إذ صرّؼ ألفاظها ومعانيها في وجوه لستلفة وضروب متصر 
 1"سناً دية تذوب ظرفا وتقطر حُ لكبأربعمائة مقامة في ا

أعجب بمظاىر السجع والاغتراب والحوشي  -في رأي الحصري  -ومن خلاؿ ما تقدـ يبدو أف الذمذاني 
من الألفاظ، فأراد أف ينافس ابن دريد، ولدا أراد التميز جعل إغرابو مقرونا بحوادث متصلة بالعديد من 

والكدية، وىي الظاىرة التي انتشرت كثنًا في عصره وعلى الدواضيع الحياتية، خاصة ما تعلق بالشحاذة 
 2أيامو.

ويكتفي شوقي ضيف بقولو: "وقد رأينا في غنً ىذا الدوضع أف كلمة )مقامة( معناىا الحديث، وفي ىذا 
ما يربط أدؽ الربط بنٌ العملنٌ، ويستطيع القارئ أف يرى ذلك بوضوح إذا رجع إلى كتاب )الأمالي( 

 .3، وىو الكتاب الذي يحتفظ بأحاديث ابن دريد الأربعنٌ"لأبي علي القالي

أما الدستشرؽ الإلصليزي )مارغوليوت(، فقد ذىب في دائرة الدعارؼ الإسلامية إلى أف أبا بكر بن دريد 
 4ىو الذي أنشأ فن الدقامات.

                                                           
 .72 – 71، ص725عباس مصطفى الصالحي، فن الدقامة بنٌ الأصالة العربية والتطور القصصي، الدوسوعة الصغنًة،  -1
ميموف الجزائري، مذكرة من متطلبات شهادة الداجستنً في الأدب العربي، أدب جزائري الطاىر حسيني، فن الدقامة في التحفة الدرضية لابن  -2

 .70(، ص0226 -0225قديم، )
 .75، ص7777، 1شوقي ضيف، الدقامة، دار الدعارؼ، ط -3

 .717عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ص -4
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بديع الزماف وقد أيدّ الحصريّ من المحدثنٌ أيضاً الدكتور )زكي مبارؾ( حيث يقوؿ: "وقد وصلت إلى أف 
 .1"107ليس مبتكر فن الدقامات، وإنما ابتكره ابن دريد الدتوفي سنة 

من إنشاء مقاماتو كانت معارضة لابن دريد، ىذا من جهة، ومن  فهذا الأخنً يعتقد أف غرض الذمذاني
جهة أخرى يعتقد أيضاً أف من أسباب غفلة مؤرّخي الآداب عن كشف ىذا الخطأ أف ابن دريد سمى 

 .2قصصو )أحاديث(، في حنٌ أف بديع الزماف سمى قصصو )مقامات(

رجعاف الدقامات ، حيث يُ كما يتردد نفس الرأي عند )ابن عبد ربوّ( صاحب )العقد الفريد( و)ابن قتيبة(
 إلى عهد أبعد من عهد البديع، إضافة إلى )الرافعي( الذي يرى أف الدقامات من صنع ابن دريد.

إلى رأي آخر يسوقو  ومهما يكن من أمر، فقد وازف )الخالصي( بنٌ روايات القالي ومقامات البديع لينتهي
ة على فن الدقامات، وىو في غنً قليل من التردد حيث يقوؿ: "ىذا ما كاف من تأثنً الأحاديث الدريديّ 

إنما عارض  من أف الذمذانيّ  وجاراه فيو بعض المحدثنٌ المحض، أما ما زعمو الحصريّ  الجانب اللغويّ 
، أو أنها ىي التي ألذمت الذمذاني اميّ أحاديث ابن دريد، أو أف تلك الأحاديث ىي أصل الفن الدق
 .3مقاماتو، فزعم أقبلو بحذر وتحرّز، وأقف منو موقف الشكّ طويلاً"

في حنٌ أف ثلّة من الأدباء وخنًة العلماء ترى أف فن الدقامات من إبداع وإنشاء بديع الزماف الذمذاني 
ن اب ىي من عمل البديع، فلا لدقاماتبدوف منازع. وعلى رأسهم )ماروف عبود( فيقوؿ: "إف خطةّ ا

و ىذه التي على طريق، و ىو الذي ألبسها ىذا الطراز الدوشّىبن دريد في صنعها، فالذمذاني لافارس ولا 
 .4سارت عجلة الأدب ألف عاـ، فعبثاً لضاوؿ العثور على أثر لذذه الخطة عند غنً البديع"شقّها 

                                                           
 .022النثر الفني في القرف الرابع، مؤسسة التعليم والثقافة، صزكي مبارؾ،  -1
 .027الدرجع نفسو، بتصرؼ، ص -2
 .13حسن عباس، نشأة الدقامة في الأدب العربي، ص -3

 .13ماروف عبود، بديع الزماف الذمذاني، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، ص -4
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الرسائل الرائعة، والدقامات الفائقة، وعلى منوالو نسج يقوؿ )ابن خلكّاف( في ترجمة البديع: "صاحب 
مقاماتو، واحتذي حذوه واقتفى أثره، واعترؼ في خطبتو بفضلو وأنو الذي أرشده إلى سلوؾ  الحريريّ 

 .1ذلك الدنهج"

أوؿ من فتح باب عمل الدقامات علامة الدّىر وإماـ الأدب  كما يؤكّد ىذا قوؿ القلقشندي: "واعلم أفّ 
 .2الذمذاني، فعمل مقاماتو الدشهورة الدنسوبة إليو، وىي غاية من البلاغة، وعلوّ الرتبة في الصنعة"البديع 

(: "وأوؿ من اخترع ىذا البديع الذمذاني، وتابعو الحريري والزلسشري، والفضل وشاطره في الرأي )الخفاجيّ 
 .3للمتقدـ )وما قصبات السبق إلا لدعبد("

فإنو جرى ي ميلاد الدقامة إلى بديع الزماف فضل السبق إذ يقوؿ: "وبعد، وعلى ىذا النحو ينسب الحرير 
كّدت في ىذا العصر ريحو، وخبت مصابيحو ذكر الدقامات التي ابتدعها بديع ببعض أندية الأدب الذي ر 

وعزا إلى الفتح الإسكندري نشأتها، وإلى عيسى بن ىشاـ  –رحمو الله تعالى  -الزماف. وعلامة همذاف 
ا، وكلاهما لرهوؿ لا يعُرؼ ونكرة لا تتعرؼ، فإشارة من إشارتو حكم، وطاعتو غنم إلى أف أنشئ روايته

 .4الظالع شأو الضليع" مقامات أتلو فيها تلو البديع، وإف لم يدرؾ

 .5وأظهر من ىذا قوؿ )بروكلماف(: "بديع الزماف الذمذاني مبتكر فن الدقامات في الأدب العربي"

 وثمة عبارات مشابهة تؤيدّ اختراع البديع لفن الدقامات عند كل من الذىبي واليافعي وابن كثنً.

 أما الفرقة الثالثة فترجّح أف الدقامة كانت من ابتكار )ابن فارس(:

فذىب )ابن خلكّاف( في ترجمة )ابن فارس( إلى أفّ لو رسائل أنيقة، ومسائل في اللغة، تعاني بها الفقهاء، 
 1اقتبس الحريري ذلك الأسلوب، ووضع الدسائل الفقهية.ومنو 

                                                           
 .04حسن عباس، نشأة الدقامة في الأدب العربي، ص -1
 .772ـ(، ص7777 -ىػ 7116أبو العباس أحمد القلقشندي، صبح الأعشى، الجزء الرابع عشر، الدطبعة الأمنًية، القاىرة، ) -2
 .05حسن عباس، نشأة الدقامة في الأدب العربي، ص -3
 .723ـ، ص7762عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي،  -4
 .770الجزء الثاني، صكلماف، تاريخ الأدب العربي، و بر  -5
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كما انتهى )السيوطي( في كتابو )الدزىر( إلى أف )ابن فارس( ألّف في الفتيا تأليفاً لطيفاً في كرامة سماه 
بهذا الاسم، أي فتيا فقيو العرب رأيتو قديداً. وليس ىو الآف عندي، فنذكر ما وقع من ذلك في مقامات 

 2إف ظفرت بكتاب )ابن فارس( ألحقت ما فيو.الحريري، ثم 

ولكن خياؿ )جرجي زيداف( وسع الأمر، فلم يقف بظنّو عند حدّ، إذ تصوّر أف الحريري تأثر بابن فارس 
في وضع الدقامات. وماداـ الأمر كذلك فلا شكّ أف البديع تلميذ )ابن فارس( أسبق منو إلى ذلك. ومن 

 ترجمة )ابن فارس(: ولو فضل التقدـ في وضع الدقامات لأنو كسب ىنا رأينا أف )جرجي زيداف( يقوؿ في
 3رسائل اقتبس العلماء منها لنفسو.

 ومنهم من يعتقد أف )الذمذاني( قد تأثر بالجاحظ، وذلك من خلاؿ كتابو )البخلاء(.

في فن الدقامات، وىي آراء متباينة انطلق فيها  تلك ىي آراء بعض النقاد في مسألة أحقّية البديع الريادة
والحقيقة أف القوؿ بأنو لا ة عن وجهة نظر صاحب الرأي الآخر صاحب كل رأي من وجهة نظر لستلف

من عدـ يعتبر حكماً فضل للهمذاني في ىذا الفنّ يعتبر تجنّياً، كما أف القوؿ بأنو قد أبدع فن الدقامات 
نتصوّر أف أديباً واحداً يبدع فنّاً نثرياً أو جنساً أدبياً بحجم فن الدقامات بصورة إذ لا يدكن أف مبالغاً فيو. 

 4مكتملة دوف أف تكوف لو ارتكازات يرتكز عليها، وبدايات يبني عليها ويطورىا.

ثم جاء الحريري فصنًّ فن الدقامات شريعة أدبية. وقد انتشرت مقاماتو في جميع الأقطار العربية ... ويعدّ 
 5ريري أشهر من نظم الدقامات، وإليو يرجع الفضل في ذيوع ىذا الفن الجميل.الح

ومهما يكن من أمر فقد يكاد يجمع على أف )بديع الزماف( مبدع الدقامات، فالحريري لروّدىا ومروّض 
 1جماحها، والقابض على ناصيتها، والدخترع لشتّّ ضروب الكدية والاحتياؿ.

                                                                                                                                                                             
 .727عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي،  ص -1
 .727الدرجع نفسو، ص -2
 .11حسن عباس، نشأة الدقامة في الأدب العربي، دار الدعارؼ، ص -3
 .73في التحفة الدرضية، ابن سيموف الجزائري، ص فن الدقامة -4

 .027الرابع، صزكي مبارؾ، النثر الفني في القرف  -5
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 ب( أصل المقامة:

الدقامات باىتماـ واضح في تاريخ الأدب العربي عامة، وفي العصر الحديث خاصة على تباين  حظيت
 وجهات النظر في التقدير والتحليل.

وفي إطار الاىتماـ بالدقامات ظهرت دراسات مقارنة تبنٌّ أثر الدقامات، ولا سيّما في الأدب الإسبانيّ 
الخامس الذجريّ وحتّ ىذه الفترة، تتحدث عن أصوؿ والإيطالّي، إذ وردت إشارات مقتضبة منذ القرف 

 . 2ومصادر الدقامات وتبنٌّ أهميّتها الحقيقية في تشكيل الدقامة

 فقد كاف لذذه الأصوؿ الأثر البالغ في تشكيل الدقامة، ومن بنٌ ىذه الأنواع:

، فهي قد سبقت ظهرت ىذه الدقامات منذ التاريخ الدبكّر للأدب العربيمقامات الزهّاد والعبّاد: -1
الدقامات الفنية التي أنشأىا البديع في أواخر القرف الرابع للهجرة، وجعل لذا قواعد تعُرؼ بها وأصولًا تقوـ 

 عليها.

وىذه الدقامات عبارة عن أحاديث وعظيّة يلقيها زاىدٌ من الزىّاد بنٌ يدي خليفة أو أمنً، وعلى الرغم 
منذ القرف الأوؿ الذجريّ، فإنها لم تجد من يطلق عليها لفظ  من أف ىذه الأحاديث ألقيت في حدّ ذاتها

 3)مقامات( حتّ جاء )ابن قتيبة( الذي كاف يعيش في القرف الثالث الذجري.

فقد حفلت لرالس الزىد بالدواعظ التي أنشأىا أصحابها في قوالب مسجوعة، وضمّنوىا الآيات القرآنية، 
 4والشعر.والأحاديث الشريفة والأقواؿ الدأثورة 

 ستشهد بنموذج من ىذه الدقامات )الأعرابي( يلقيها بنٌ يدي )سليماف بن عبد الدلك(: فأ

                                                                                                                                                                             
، 7القاسم بن علي بن محمد بن عثماف الحريري الشافعي، مقامات الحريري، شرحو وقدمو: عيسى سابا، دار صادر، بنًوت، لبناف، ط -1
 .4ـ(، ص0224 -ىػ 7205)

 (،بنًوت،لبناف،ملخص7765-7225إبراىيم السعافنٌ،أصوؿ الدقامات،دار الدناىل،الطبعة الأولى،) -2
 .67مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، صعبد الدلك  -3

 .01، صيم السعافنٌ، أصوؿ الدقاماتإبراى -4
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ة، فاحتملو إف كرىتو، فإف وراءه ما منً الدؤمننٌ بكلاـ فيو بعض الغلظقاـ أعرابي فقاؿ: "إني مكلّمك يا أ
تأدية  نو الألسن من عظتك.اني بما خرست عقاؿ: فإني سأطلق لستحبو إف قبلتو. قاؿ: ىات يا أعرابي. 

لحقّ الله وحقّ أمانتك، إنو قد اكتنفك رجاؿ أساؤوا الاختيار لأنفسهم، فابتاعوا دنياؾ بدينهم، ورضاؾ 
سخط ربهم، خافوؾ في الله ولم يخافوا الله فيك، فهم حرب في الآخرة، سلم الدنيا فلا تأمنهم على ما 

تضييعاً، والأمانة عسفاً وخسفاً. وأنت مسؤوؿ عما اجترحوا ائتمنك الله عليو. فإنهم لن ينالوا الأمانة 
وليسوا مسؤولنٌ عما اجترحت، فلا تصلح دنياىم بفساد آخرتك، فإف أعظم الناس غبناً من باع آخرتو 

 بدنيا غنًه.

 .1قاؿ سليماف: أما أنت يا أعرابي، فقد سلكت لسانك وىو أقطع سيفك. فقاؿ: أجل، لك لا عليك"

اضطربت الحياة  خلاء والمكديين واللصوص والظرفاء والشّطار العيارين:حكايات الب -2
الاجتماعية، وراحت تضطرع فيها فئات وأجناس وتيارات، وبدأت الحياة السياسية والاقتصادية تتذبذب 
في مسايرة الفكر الإسلامية، فسجلت الحياة الاجتماعية ظاىرات لافتة للنظر تمثل انعكاساً للتطورات 

 ة التي ألدتّ بالمجتمع.الدختلف

فقد ذىب الدكتور )جميل سلطاف( إلى أف جماعة الدكدينٌ ىم من فئة عالدية تستوطن الأرض كلها، وىي 
 ما تسمّى تسميات لستلفة من مثل )بني ساسا، والزطّ، والنور، والغجر(.

 الاجتماعية أشارت إلى تفاوت في توزيع الثروة، أثر ذلك على سلوؾ الناس من شيوع القيم  فالحياة

. وبالتالي ظهرت فئات في صورة من 2الدادية ... والحرص على جمع الداؿ بوسائل مشروعة وغنً شرعية
ء( وما تفرزه المجوف والجنوح والاحتياؿ، ولعلّ الجاحظ قد سلّط الضوء على ىذه الفئة في كتابو )البخلا

 ىذه الشريحة.

                                                           
 .72عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -1

 .24 – 14إبراىيم السعافنٌ، أصوؿ الدقامات، ص -2
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وتقدـ أحاديث الأعراب وخطبهم وموضوعاتهم مادة مفيدة في التعرؼ على أحاديث الأعراب: -3
أصوؿ الدقامات، ويبدو أف ىذه الأحاديث مسجوعة على لضو معنٌّ مثلما ىي قائمة على الكدية، 

 ووصف الفقر والجوع في مضمونها.

لأعرابي آخر في الدسجد منسوب ن دريد(، فيتردد الدعنى في حديث ولعلّ أشهر الأحاديث أحاديث )اب
إلى ابن دريد: وقد قاؿ في مسألة: "قاؿ: وقف أعرابي في الدسجد الجامع في البصرة فقاؿ: قلّ النيل 

اؿ نا في الديواف من وشمة وإنو لعونقص الكيل، وعجفت الخيل. والله ما أصبحنا ننفخ في وضح، ومال
عنٌ أعانو الله يعنٌ ابن سبيل ونضو طريق، وفل سنة؟ فلا قليل من الأجر ولا غنى عن جربّو. فهل من م

 .1الله ولا عمل بعد الدوت"

 : ومن بنٌ الأصوؿ أيضا

 الأحاديث ذات الطابع القصصي.-

 شعراء الكدية وحكايات السخرية والعبث والمجوف والتهاجي، بالإضافة إلى حكاية أبي القاسم-
 .البغدادي

لنلج إلى بعض أحاديث الطفيليّنٌ الذين كانوا منبثّنٌ في كلّ حيّ من أحياء الحواضر العربية، وخصوصا 
البصرة وبغداد، فلا نعرؼ في تاريخ الأدب العربي رجلًا أشهر ولا أعرؼ بالتطفل من )أشعب( ... وقد 

ة صبياف فنادوا يا ومن أحاديثو عن نفسو قولو: "أطاؼ بي مر حفلت كتب الأدب بحكاياتو الطريفة.
أشعب، فأضجروني، فدفعتهم عني بأف قلت لذم: دار فلا تهبّ، فبادروا، فلمّا ولّوا ظننت أني صادؽ 

 .2فتبعتهم"

                                                           
 .10الدرجع نفسو، ص -1

 .772صعبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي،  -2
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ولضسب أف أثر أحاديث التطفل لأشعب بادٍ في فن الدقامات من حيث فكرة الدضموف، ولأف التطفل لا 
 1الحيل. مهرة مكرة في اختلاؽ ينبغي أف يكوف بعيداً كلّ البعد عن الكدية، وأيضاً 

فظاىرة التطفل لم تقتصر على )أشعب( وإنما كانت شائعة، ويقاؿ بأف أوؿ طفيلي اشتهر بهذه الوظيفة 
)طفيل العرائس(، وقد حفظت لنا كتب الأدب لذذا الطفيلي أخبار طريفة. وبوجو عاـ يدفعنا القوؿ أف 

 2قائمة ثابتة على لضو ما. نذىب الصلة بنٌ كدية فن الدقامات وظاىرة التطفل

ولكن ىذا لا يجعلها أصلًا متيناً، ولا يؤكّدىا بصفة قاطعة منهلًا لفن الدقامات، إنما كانت بمثابة اللبنات 
 لتأسيس الدقامة.

كما جعل معظم الأدباء قصيدتي )العكبريّ( و)الخزرجيّ( نصب أعينهم بأنو مصدر لا يُستهاف بو في 
، ويتربعّاف على عرش الشعر العربي نصّاف خالداف نشأة الدقامة، بيد أنهما  .إلى حدّ اليوـ

يرى أف )بهار(  وىذا إذا اعتبرناهما عربية الأصل، فالبعض يرجّح أنها ليست سوى ترجمة، فحسن عباس 
كلماف( فخرج علينا برأي غريب، إذ أنكر أف تكوف كلمة )الدقامات( و حاوؿ أف يهرب من أسر )بر فقد 

عربي، ولكنها ترجمة للفظة فارسية )كاثة( أو )كاس( أو )كاه(. وىي اسم لألحاف أو تراتيل راجعة لأصل 
دينية من الديانة الزردشتية.وحاوؿ أف يربط بنٌ ىذا الأصل الفارسي والاستعماؿ العربي على أساس أف 

تلوف أحاديثهم بحضرة أحد معاني لفظة )مقاـ( في إيراف: النغمة الدوسيقية. وإنو يتصوّر أف الزىّاد كانوا ي
الخلفاء والأمراء بترتيل وتنغيم خاص، والدقامات كذلك تقوـ على أساس موسيقي لدا تشتمل عليو من 

 3أسجاع وأشعار مطربة.

والأمر سيّاف بالنسبة إلى ما ذىب الأستاذ )أحمد ضيف( إلى أف أصل الدقامة فارسي، وأنها انتقلت من 
 ، وىذا القوؿ مردود عليو في ناحيتنٌ:اللغة الفارسية إلى اللغة العربية

                                                           
 .771عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -1
 .772الدرجع نفسو، ص -2
 .07حسن عباس، نشأة الدقامة في الأدب العربي، ص -3
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ما ذكره الدكتور )حجات( من أف ظهور الدقامات في اللغتنٌ العبرية والسريانية   الناحية الأولى: -
أف الدقامات الفارسية السابقة  كاف بعد ظهور ترجمة مقامات )الحريري( إلى السريانية. ولو

تماماً كما حدث مع )كليلة ودمنة( الذي  للمقامات العربية لكاف الأولى أف تنتقل الترجمة عنها.
 1ترُجم إلى السريانية قبل أف تترجم إلى العربية.

كلماف( ذكر أف ىذا الفن انتقل بفضل و أما )يوسف نور عوض( فقد قاؿ أف )بر الناحية الثانية: -
الزماف( إلى اللغة الفارسية، وأف أوؿ من عرؼ مقامتي الفرس ىو القاضي )حميد الدين(. )بديع 

وقد دخلت الدقامات إلى العبرية عن طريق الترجمة التي قاـ بها )ابن شلومو الحريري( لدقامات 
)الحريري(، والتي أنشأ على غرارىا خمسنٌ مقامة )سفر تحكموني( أي كتاب الحكمة، وقد 

 2اً من آيات التوراة.تضمّن كثنً 

و)زكي مبارؾ( يرى: "دخل ىذا الفن إلى اللغة السريانية، فقد نظم )أحمد السرياف( من مدينة   
)نصيبنٌ( خمسنٌ قصيدة على نمط الحريري ضمّنها جملة من العظات والأخلاؽ ... ونشرىا )جبريل 

 7667.3قرداحي( في بنًوت سنة 

وعلى الباحث الذي يعالج نشأة الدقامة ليس ينبغي لو أف يهمل زماف أو تاريخ   متى كتبت المقامات؟-
. فعبد الدلك مرتاض يدُرج قوؿ )الحصريّ( في تقديم الدقامة الحمدانية: "وينخرط في سلك ىذا 4كتابتها

الدعني، مقامة من مقامات )الإسكندري( في الكدية لشا أنشأه )بديع الزماف( وأملاه في شهور سنة 
 .5سنٌ وثماننٌ وثلاثمائة"خم

يتناقض مع نص  فنص الحصري يذىب إلى أف مقامات البديع كانت تنشأ في سنة خمسنٌ وثماننٌ
 ح بأف الخوارزميّ توفي سنة ثلاث وثماننٌ.الثعالبي الذي يصدَ 

                                                           
 .021زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، ص -1
 .72ص ،7757، 7يوسف نور عوض، فن الدقامات بنٌ الدشرؽ والدغرب، دار القلم، بنًوت، ط -2
 .022زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، ص -3

 .737عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -4
 .730الدرجع نفسو، ص -5
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مويّ( والحاؿ أف البديع إنما كتب الرسالة إلى الخوارزمي. ثم إف نص الثعالبي يتعارض مع ذكر )ياقوت الح 
 1من أف الخوارزميّ توفي سنة ثلاث وتسعنٌ.

 فنجد تضارباً واختلافاً في تحديد تاريخ كتابة الدقامة أيضاً.

 وعدد الدقامات الأولى ليس لشا تسلم من الاضطراب فيستقيم فيها البحث: ما هو عددها؟-

في اثنتنٌ منها يقوؿ بأنو أملى أربعمائة  رسائل بديع الزماف نفسها:فقد كتب بديع الزماف الذمذاني -7
 مقامة، في حنٌ أف خصمو لا يقدروف على كتابة عشر منها.

يتيمة الدىر للثعالبي: حيث يقوؿ صاحبها حوؿ ىذه الدسألة: وأملى بديع الزماف أربعمائة مقامة  -0
 لضلها أبا الفتح الإسكندري في الكدية وغنًىا.

د فيو بشأف ىذه القضية النص التالي: لدا رأى بديع الزماف أبا بكر زىر الآداب للحصري: الذي ور  -1
 2محمد بن الحسنٌ الأزدي أغرب بأربعنٌ حديثاً عارضها بأربعمائة مقامة.

من خلاؿ النصوص الثلاثة تعسنً على الباحثنٌ على تقدير عددىا بالضبط من جميع وجوىها ف
 الدختلفة.

                                                           
 .732الدرجع نفسو، ص -1

 .742الدرجع نفسو، ص -2
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 فن المقامة* الفصل الأول:*

 المبحث الثاني: تعريف المقامة وخصائصها:*

 أ( تعريف المقامة:

 لغة:-

 العودة إلى دواوين الشعر القدلؽة لصد: من خلاؿدلالتها القدلؽة في الشعر: -

 الذمذاني:قاؿ مالك بن خرنً  -1

 .غارَ فػْ أَ  وى في الدقامةِ حْ أ وا                 إلى كلِّ عُ فأوضَ  اءِ فالصّ  إخوافُ  وأقبلَ 

 فالدقامة في بيت مالك تعتٍ المجلس أو النادي.

 :وقاؿ سلامة بن جندؿ السعدي -2

 يومافِ: يوٌـ مقاماتٌ وأنديةٌ                   ويوٌـ ستٌَ إلى الأعداءِ تأويبُ.

ورود لفظ )مقامات( بجوار )أندية( في بيت سلامة السعدي يدؿ على أف مفهوماً قد يعتٍ المجالس  إف
هَاجًا﴿أيضاً على طريقة الفصحاء، كما في قولو تعالى:  وقد يعتٍ شيئاً . ﴾لِكُلٍّ جَعَلْنَا مِنكُمْ شِرْعَةً وَمِن ْ

 كالخطب والفصل في الخصومات وإصلاح ذات البتُ بتُ الناس.  آخر

 قاؿ العباس بن مرداس: -4

 1لا يراىا. شراًّ                   فقيدَ إلى الدقامةِ  فأيي ماوأيك كافَ 

وقاؿ الأعلم الشمنتًي: الدقامات: المجالس، سميت بذلك لأف الرجل كاف يقوـ في المجلس، فيحضّ على 
 1الختَ ويصلح بتُ الناس.

                                                           
 .27-24-23عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -1
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وقد تناولت ىذا الدصطلح أقلاـ كثتَة من كبار الكُتاّب والأدباء، والذين سبقوا الذمذاني، بحيث أف ىذا 
 الدفهوـ لم يكن يطابق الدفهوـ نفسو عنده.

يعد )ابن عبد ربو( من أكبر الكُتاب الجامعتُ في الأدب العربي القدنً، ابن عبد ربه الأندلسي:عند -
 فريد( الذي لم يعد للمقامات ذكراً.وىو معروؼ بكتابو )العقد ال

ويبدو أف )ابن عبد ربو( كاف يفهم مدلوؿ لفظ )مقامة( على أنع عظة مؤثرة، يلقيها زاىد من الزىاد أماـ 
 2خليفة أو أمر، وقد اصطنع اللفظ في العقد في حاؿ الإفراد بدوف ىاء التأنيث أيضاً.

أما أبو علي القالي فقد كاف جماعة راوية، وقد شرح لفظ )مقامة( في أحد  عند أبي علي القالي:-
 3أحاديث )ابن دريد( على أنها المجلس.

الناس لرالسهم، وىي موضع لقاءات والدقامة لغة كما جاء في )لساف العرب(: "الدقامة ىي المجلس و 
 .4س والجماعة من الناس"القدمتُ. والدقاـ والدقامة بالضم: الإقامة. والدقاـ بالفتح: المجل

فكلمة )مقامة( في )لساف العرب( لذا معنيتُ لعا: المجلس والجماعة من الناس، فجاءت على معتٌ المجلس 
 في قوؿ زىتَ:

 وفيهم مقاماتٌ حسافٌ وجوىُهُم                وأنديةٌ ينتابُُا القوؿُ والفعلُ.

 وقوؿ لبيد:

 5.غيابُ  الحصتَِ  لدى بابِ  ن  ج         م         كأنهّ   قابِ الرّ  غلبُ  ومقاماتٌ 

                                                                                                                                                                             
 ، بتصرؼ.49، ص2:81، شعر زىتَ بن أبي سلمى، تحقيق: فخر الدين قباوة، الدطبعة العربية، حلب، الأعلم الشمنتًي -1
 .31عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -2
 .33الدرجع نفسو، ص -3
 .23/5:9، ص2:79ابن منظور الأنصاري الإفريقي، لساف العرب، دار صادر، بتَوت،  -4
 .16فن الدقامات في الدشرؽ والدغرب، صور عوض، نيوسف  -5
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ومثل ىذا تسمية العرب جماعة من الناس )نديا( وىو استخداـ لرازيّ الكلمة التي تعتٍ في أصلها الدكاف 
 1الذي لغتمعوف فيو.

أقاـ الرجل إقامة،  ور عوض( قوؿ الدنظور أيضاً: "الدقامة بالضمّ )الإقامة(، يقاؿ:نكما طرح )يوسف 
( فمفتوح، ومقامة )كالدقاـ والد قاـ( بالفتح والضمّ، وقد يكوناف للموضع لأنك إذا جعلتو من )قاـ يقوـ

. فإف الفعل إذا جاوز الثلاثة فإف الدوضع مضموـ الديم لأنو مشتبو  وإف جعلتو من )أقاـ يقيم( فمضموـ
أي لا موضع لكم. وقرُئ ﴾لَا مُقَامَ لَكُمْ ﴿الى: ببنات الأربع لضو )دحرج( وىذا )مدحرجنا(. وقولو تع

 .2"أي موضعاً ﴾حَسُنَتْ مُسْتَ قَرًّا وَمُقَامًا﴿:بالضمّ أي لا إقامة، وقولو

ذُواْ مِن مخقَامِ إِبْ رَاهِيمَ مُصَلًّى﴿وفي القرآف الكرنً لصد اسما لدوضع القياـ لقولو تعالى:  . وقوله 3﴾وَاتَّخِ
رٌ مخقَامًا وَأَحْسَنُ نَدِيًّّ أَيُّ ﴿تعالى أيضاً:   .4﴾الْفَريِقَيِْْ خَي ْ

أيضاً على المجلس الذي سمع فيو الدوعظة، تستعمل بمعتٌ المجلس يقوـ فيو شخص بتُ يدي  وأطُلق اللفظ
خليفة أو غتَه ويتحدث واعظاً، وبذلك يدخل في معناىا الحديث الذي يصاحبها. ثم نتقدّـ أكثر من 

 5عتٌ امحااضرة.ذلك فنجدىا تستعمل بم

أما )الشرشي(: "الدقامات: المجالس، واحدىا مقامة، والحديث لغتمع لو، ولغلس لاستماعو، يسمّى 
مقامة ولرلساً، لأف الدستمعتُ للمحدّث ما بتُ قائم وجالس، لأف امحادث يقوـ ببعضو تارة ولغلس 

 .6ببعضو تارة أخرى"

 7ث في نشأتها تدؿّ على اسم مكاف وليس مصدراً.فمن خلاؿ ىذا النص يتبتُّ أف الدقامة التي نبح
                                                           

1
 6، صيوسف نور عوض فن المقامات بين المشرق و المغرب -
 .17، صالدرجع نفسو  -2
 .236سورة البقرة، الآية -3
 .84سورة مرنً، الآية -4
 .18شوقي ضيف، الدقامة، ص -5
، :2:7تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم، الدكتبة العصرية، بتَوت، أبو العباس أحمد بن عبد الدؤمن القيسي الشرشي، شرح مقامات الحريري،  -6

 .2/9، ص:2:7
 ، بتصرؼ.23عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -7
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ىي جمع مقامة بفتح الديم، وىي في أصل اللغة اسم المجلس والجماعة من أما )القلقشنديّ( فيعرفها: "
تذُكر في لرلس واحد لغتمع فيو الجماعة من الناس، الناس، وسُميّت الأحدوثة من الكلاـ )مقامة( كأنها 

الخذِي أَحَلخنَا دَارَ الْمُقَامَةِ مِن ﴿: ةحكاية عن أىل الجنَ  الإقامة، ومنو قولو تعالىأما الدقامة بالضم فبمعتٌ 
 .1"﴾فَضْلِهِ 

بأف لفظ )مقامة( اشتق من )قاـ( وىو اسم مكاف القياـ، ثمّ توسع فيو حتى أطلق على  لطرج من كلّ ىذا 
 .2من كلمة أو خطبة، وكل حديث أدبي )مقامة( –أي المجلس  –كل ما يقاؿ في ىذه الدقامة 

ليتطور الددلوؿ اللغوي، فػ )جميل سلطاف( يرى أف الكلمة انطلقت من أفقها اللغوي والمجازيّ لتشتمل 
ألوانًا من القصص والدواعظ والأحاديث، إلى أف تبلورت أختَاً في مفهومها الاصطلاحيّ عند بديع 

 3الزماف.

 أصبح مدلولذا أدبياً لتعدّد ألواف الأدب الشعرية والنثرية واجااه الأدب إلى التّفنّن وفي العصر العباسي الثاني
 4والإغراؽ في امحاسّنات.

 اصطلاحاً:-

ىا الاصطلاحيّ بتُ ىو أوؿ من أعطى كلمة )مقامة( معناأما عن الدعتٌ الاصطلاحيّ، فإف بديع الزماف 
الأدباء، إذ عبّر فيها عن مقاماتو الدعروفة، فصارت تعُرؼ بأنها نصّ أدبّي مسجوع أو قصة قصتَة ليس 

يتأنّق في ألفاظها وأساليبها، وتزداف بامحاسنات البديعية وتشتمل على عظة أو فيها عقدة ولا حبكة، 
 5ملحمة أو غتَ ذلك.

                                                           
 .221، ص:232ىػ ، 2449أبو العباس أحمد القلقشندي، صبح الأعشى، الجزء الرابع عشر، الدطبعة الأمتَية، القاىرة،  -1
 .23فن الدقامات في الأدب العربي، صعبد الدلك مرتاض،  -2
 111يوسف نور عوض، فن الدقامات بتُ الدشرؽ والدغرب، ص -3
 .43عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -4
 .21ـ(، منشورات الشهاب، ص2:16-ىػ 2434الشيخ محمد عبده، مقامات بديع الزماف الذمذاني، ) -5
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 .1ا حكايات قصتَة مقرونة بنكتة أدبيّة أو لغويةّ"ويعرفها أنيس الدقدسي فيقوؿ: "إنه

أما )شوقي ضيف( يقوؿ: "وىو عادة يصوغ ىذا البحث في شكل قصص قصتَة يتأنّق في ألفاظها 
وأساليبها، ويتّخذ لذا بطلًا واحدً ىو )أبو الفتح الاسكندرانّي( الذي يظهر على شكل أديب شحاذ لا 

 .2لغري على لسانو من فصاحة في أثناء لساطبتهم" يزاؿ يروع الناس بمواقفو بينهم، وما

ويعرفها )بطرس البستاني(: "الدقامات أقاصيص خيالية لستلفة الأغراض والدوضوعات، فمنها الأدبية ومنها 
العلمية ومنها الدينية ومنها الاجتماعية أو الخلقية ومنها المجونية، وفيها سخر شديد ونقد لاذع، وفيها 

 .3الاحتياؿ للتكسب والتعايش، وفيها صور متلوّنة لطبائع المجتمع وعاداتو"ضرب من التخابث و 

ويعرفها )زكي مبارؾ(: "القصص القصتَة التي يودعها الكاتب ما يشاء من فكرة أدبية أو فلسفية أو نظرة 
 .4وجدانية، أو محاة من محاات الدعابة والمجوف"

في حتُ أنكر )شوقي ضيف( أف تكوف الدقامة قصة إذ قاؿ: "ليست الدقامة قصة، وإلظا ىي حديث أدبي 
، وكاف السّجع كلّ ما لفتهم من  بليغ، وىي أدنى إلى الحياة منها إلى القصة ... إذ كاف اللفظ فتنة القوـ

 .5ارىا"جماؿ في اللغة وأساليبها، وكانت ألواف البديع كلّ ما راعهم منها ومن أسر 

وقد ذىب )ناظم رشيد( إلى التًكيز على الجانب القصصي وىو يعرّؼ الدقامة تعريفاً اصطلاحيّاً، قاؿ: 
"وأصبحت الدقامة فيما بعد مصطلحاً أدبيا تطلق على نوع من الكتابة الفنية على شكل أقصوصة منمّقة 

وبطل أديب متحايل، يراد  في ألفاظها وأسلوبُا، فيها شيء من الحوار، وتعتمد في الغالب على راوٍ واحد
بُا وصف حالة نفسية أو مفارقة أدبية أو مسألة دينية أو قضية علمية، وتنطوي على لوف من ألواف النقد 

                                                           
 .473، ص:2:8، بتَوت، دار العلم للملايتُ، 7الدقدسي، تطور الأساليب النثرية في الأدب العربي، ط أنيس -1

 .19شوقي ضيف، الدقامة، ص -2
 .4:1، ص:2:8بطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر العباسية، طبعة جديدة، دار ماروف عبود،  -3
 .311زكي مبارؾ، النثر الفتٍ، ص -4
 .:1لدقامة، صشوقي ضيف، ا -5
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أو التّهكّم والسخرية أو التصحيح والتقونً أو الثورة، ويعدّ بديع الزماف أوؿ من أعطى كلمة مقامة معناىا 
 .1الاصطلاحيّ بتُ الأدباء"

الدبتكر في الاصطلاح، والذي ىو سرد قصصي وقصتَ يعتمد في قالبو على حادث يقع لبطل، فهذا الفنّ 
 ويكوف لو راوي في أسلوب منمّق وطريف. 

 2أما )الحريري( فهو يذىب إلى أف الدقامة قطعة أدبية فنية جامع شوارد ونوادر التًكيب بأسلوب مسجوع.

التي تديزىا عن النصوص الأدبية الأخرى ومن تتميز الدقامة بمجموعة من الخصائص  ب( خصائصها:
 بينها:

إف من أخصّ خصائص مضموف فن الدقامة الذزؿ والدرح اللذين يدفعاف  قصص ونوادر مضحكة:-
... فقد  3القارئ أو السامع إلى الإغراؽ في الضحك والواقع، والواقع أف الإضحاؾ فن قائم بذاتو

التهويل والدبالغة في تصوير الأمور وتحليل الدواقف، ولصد كتاب من أجل الضحك  يصطنع كتاب الدقامة 
 الدقامة وفي طليعتهم بديع الزماف يدبروف حيلاً لطيفة في كل مقامة.

كاف يتعجّل شاـ(، وقد حلّ نزيلًا بأصفهاف، و يصوّر )عيسى بن ى "الدقامة الأصفهانية"في فهذا البديع 
 4لة التي يرتفقها في تظعانو.السفر إلى الرّيّ ولكنو كاف ينتظر القاف

وإف فنّ الإضحاؾ يقوـ عند )الحريري( على مثل ما كاف يقوـ عليو عند البديع، من شحن الدقامات 
، وكأنهم حينما وظفّوا ىذه الدواقف والنوادر الذزليّة كاف لذا جانباف: جانب إمتاعيّ 5بأفكار مضحكة

 وجانب تصوير الدواقف الإنسانية.

                                                           
. ينظر: بحث الدكتورة صفاء خلوصي، أدب الدقامات أو الفن 438، ص:2:9ناظم رشيد، الأدب العربي في العصر العباسي، بغداد،  -1

 .2:73السجع، لرلة الدعلم الجديد، العدد الأوؿ، المجلد الخامس والعشروف، كانوف الثاني، شباط،  –الأقصوصي 

 -ىػ 2538، )2ن عثماف الحريري، مقامات الحريري، شرحو وقدمو: عيسى سابا، دار صادر، بتَوت، طالقاسم بن علي بن محمد ب -2
 .17ـ(، ص3117

 .394عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -3
 .395الدرجع نفسو، ص -4
 .423الدرجع نفسو، ص -5
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وىذا اللوف من الأفكار لؽثل الدادة الرئيسية التي يقوـ عليها مضموف فنّ الدقامة، إذ لصد حيل الدكديتُ: -
، كالتي لصدىا عند )بديع الزماف 1معظم الدقامات تعتمد أساساً على حيل الدكديتُ وأخبارىم ومغامراتهم

الدقامة "لطم الذمذاني( بحيث كاف )الاسكندري( يعتمد على الاحتياؿ فيتعرّض فيها إلى الضرب وال
 ."الدوصليّة

أما فن الاحتياؿ عند )الحريري( و)اليازجيّ(: إف لم أقل أبداً في شخص البطل الرئيسيّ الذي ىو 
فدارت أغلب مقاماتهم على الاحتياؿ والطواؼ 2روجي( عند الحريري و)الخزاميّ( عند اليازجي.س)ال

 بالبلداف لجلب الرزؽ والداؿ.

الأدبّي ثريّ بالدواعظ والحكم، وإف الوعظ في فن الدقامة كاف يدعو غالباً إلى نبذ الدواعظ: إف ىذا النوع -
 الدنيا نبذاً تامّاً.

وقد عالج الحريري لضو ست مقامات في الوعظ أو أكثر، وكانت العظات تعزؼ على الوتر نفسو الذي  
 3تُ كلها بالوعظ.كاف البديع يعزؼ عليها غالباً ... فوجدنا )الزلسشريّ( لؼتص مقاماتو الخمس

 ."القدسية"و"الدكية "و "الدقامة العقيقية"أما )اليازجي( فنجد الوعظ في 

مقامات البديع الذي  إنا وجدنا كثتَاً من الدقامات ذات مواضيع اجتماعية، ولا سيّما نقد اجتماعي:-
 "القردية"لغب أف تكوف مقاماتو أغتٌ الدقامات بالصور الاجتماعية ونقدىا أو السخرية منها. فأما في 

فقد وجدنا البديع ينقد من طرؼ خفيّ حلقات الدشعوذين التي لغتمع حولذا الناس في الأسواؽ والشوارع 
 4أوقاتهم عبثاً.

ما ىو إلا مرآة عاكسة للمجتمع والواقع، فالبديع أسقط ما ىو كائن في الواقع على الدقامة.  فالأدب
 ، والتي ينتقد فيها عادات قبيحة وذميمة."الدقامة الحلوانية "ولصد ذلك أيضاً في

                                                           
 .423صفن الدقامات في الأدب العربي،، عبد الدلك مرتاص -1
 .423، صالدرجع نفسو -2
 .431الدرجع نفسو، ص -3
 .432، ص نفسو الدرجع -4
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ت كثتَة تناولت الوصف وعالجتو، وكاف البديع الذمذاني في طليعة كتّاب وقد وجدنا مقاما الوصف:-
   مة في ىذه الخاصيّة، فقد حاوؿ أف يصف معظم ما وقع بصره عليو. ومن الدقامات التي تتجلّىالدقا

التي وصف فيها الفرس على طريقة الأعراب  "الدقامة الحمدانية"صورة الوصف واضحة بارزة فيها: 
 الباديتُ أو اللغويتُ بتُ الدتقعرين، وقد ظاىره على ىذا الوصف الدتقعر شيئاف اثناف:

 لزصولو اللغوي الغزير. -1
 1سعة اللغة العربية في لرالي الفرس والجمل. -2

و)السيوطيّ( لشن عتٍ بالوصف في مقاماتو أيضاً عناية خاصة، فقد وصف كثتَاً من الرياحتُ. والدقامة 
الوردية ختَ ما يُستشهد بو على ىذه الخاصية، وربما كانت ىذه الدقامة أحسن مقامات السيوطي 

 2ة.الدطبوع

ليبقى الوصف خاصية عامة في الدقامة وميزة لذا، وقد كاف من جملة الدواضيع والأفكار التي قاـ عليها ىذا 
 :3الفن الأدبي

ليست خاصية الرثاء بعامة في مضموف فن الدقامات، فلم نكد نعثر إلا على مقامة واحدة  الرثاء:-
لدواعي الضرورة( محامد البشتَ الإبراىيمي،  معاصرة تناولت ىذا الدوضوع، وىي مقامة )مناجاة مبتورة،

 4يرثي بُا )عبد الحميد بن باديس(. وتعُدّ ىذه الدقامة آية من آيات النثر الفتٍ.

التي  "الدقامة البشرية"لصد مقامات كثتَة عند البديع تتناوؿ طرائف أدبية منها طرائف ونوادر أدبية: -
من نوعها في فن  وىي مقامة فريدة "الصيمرية من روائع قصص الدقامات، و"الدقامة لؽكن أف تعُدّ 

 5الدقامات، لأنها تعوّؿ على الخياؿ الدطلق، وإلظا تتّخذ من الواقع التارلؼيّ منهلاً تستقي منو وتستمدّ.

                                                           
 .432عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -1
 .441الدرجع نفسو، ص -2
 .444الدرجع نفسو، ص -3
 .444الدرجع نفسو، ص -4
 .446الدرجع نفسو، ص -5
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م وبحسّهم وكتاب الدقامات اعتمدوا على الحكايات التارلؼية، ولكنهم في نفس الوقت صاغوىا بأسلوبُ
 الفكاىيّ، وأضفوا عليها بصمتهم وجزءاً من روحهم الدرحة.

إف النظرة الفلسفية العميقة قد تكوف نادرة الوقوع في الدقامات، من حيث أنها   نظرات فلسفية وفكرية: -
كانت لا تلتفت إلى النواحي العقلية الدعمّقة ... ومع ذلك فإف بعض الدقامات لم تخلُ من نظرات 

وأبرز ىذه الدقامات: الدقامة الدارستانية لبديع الدىر الذمذاني التي طرح 1وفكرية بالدعتٌ الدقيق.فلسفية 
 ."الدقامة الحلوانية"فيها طائفة من الآراء الفلسفية والفرؽ الكلامية، ولصد أيضاً إشارة في 

تدثل عنف الدعركة العقلية التي كانت مضطرمة بتُ السنيّة الذين يتشيّع لذم البديع  "الدقامة الدارستانية"وإف 
 2في ىذه الدقامة، وخصومهم الدعتزلة الذين يتعصّب لذم.

ومن أىمّ ما عثرنا عليو وجدنا كثتَاً من الخطرات العاطفية الدبثوثة ىنا وىناؾ من الدقامات. غراميات: -
 " للبديع.الدقامة البشرية "عها على فكرة غراميةمن الدقامات التي تدور مواضي

أما من حيث القالب العاـ للمقامة: تبتدئ الدقامة عادة بمثل ىذه العبارات )حدثنا( أو )حكى( أو  
 )روى( أو لضوىا.

في كل مقامة لا لؼرج عن كونو إما أديباً بارعاً في القوؿ، وإما شحاذاً مكدياً حريصاً  لصد البطل الرئيسي
 3جمع الداؿ واللباس والطعاـ. على

على الرواية في كل مقامة فلا يعرفو، وأما حجمها  تتمثل في كوف البطل الرئيسي يعمى والعقدة في الدقامة
 . فنجد مقامات طويلة وأخرى قصتَة.4لا يكاد يتجاوز خمس صفحات أو لضوىا

 5الأسلوب فيعتمد أسلوب الدقامة في صياغتو على اصطناع الغريب والتأنّق في اختيار الألفاظ. أما

                                                           
 .453صعبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي،  -1
 .459الدرجع نفسو، ص -2
 .472الدرجع نفسو، ص -3
 .473الدرجع نفسو، ص -4
 .477الدرجع نفسو، ص -5
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فنجد كُتّاب الدقامة ينهلوف نهلاً على التشابيو والمجازات والاستعارات إلى  التصوير البياني في فن الدقامة: -
ة بامحاسوس منها، لتضفي على النص الكنايات، فكانت صورىم الناشئة لشزوجة بتُ الصور الدعنوية المجرّد

رمزية، وكنوع من الدفارقة وبدرجة كبرى على التكثيف، فحينما جامع بتُ صورتتُ لرازيتّتُ تغنينا عن 
إسهاب وإطالة، وتضفي إليو جماليّة ورونقاً، كما تصوّر أفق وعبقرية الأديب، وىي تتفاوت من حيث 

 استعمالذا من مقامة إلى أخرى.

إف الدقامة ىي في حقيقتها وخيلة يطرفنا بُا بديع الزماف لنطلّع من جهة على  البديعيّة:امحاسّنات  -
... ولعلّ ذلك ما جعل الدقامة منذ ابتكرىا 1حادثة معيّنة، ومن جهة أخرى على أساليب أنيقة لشتازة

لضو بلاغة اللفظ وحبّ اللغة لذاتها، فالجوىر فيها ليس أساساً.وإلظا الأساس العرض  بديع الزماف تنحو
الخارجيّ والحلية اللفظيّة، وكاف لذلك وجو من النّفع، فإف الأدباء انساقوا إلى الثورة اللفظية وأخذوا 

بع، فهي ثر من الط، واصطباغها بالصبغة أك2يبتكروف صوراً جديدة للتعبتَ ولكن في حدود سطحيّة
أنيقة العبارات، حافلة بامحاسنات الدعنوية واللفظية، وفيها الأمثاؿ والأشعار والآيات  ملتزمة السجعات

 3والأحاديث.

الدقامة "والحريري  "الدقامة الخلفية"من الدقابلة إلى الطباؽ إلى التورية، فقد محانا لذنّ آثاراً في مقامات البديع 
 وغتَىم. "قامة الطرماحيةالد"وابن الدعظمّ  "الدلؽاطية

وإف فن البديع استحوذ استحواذاً تامّاً على أسلوب فن الدقامات، فإف السّجع كاف أبرز خاصيّة في 
. والذي 4الدقامة، والذي تهالكت عليو أقلاـ كُتّاب الدقامات، فأصبحت في أساليبهم أعمّ لذا ولذا ألزـ

                                                           
 .21محمد عبده، مقامات بديع الزماف الذمذاني، ص -1
 .:1، دار الدعارؼ، مصر، ص4شوقي ضيف، الدقامة، ط -2
 .4:1بطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر العباسية، ص -3
 .526عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -4
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الدقامات ىي لرالو الفسيح ب الفنّية، وقد ظلّ جميع الأساليطغى على فن الدقامات الذي راف على 
 1ومرتعو الخصب.

ولشن عُرفوا بإدمانهم على السجع )الحريري واليازجي( والتزموا التزاماً تامّاً، حتى إلى جانب الذمذانيّ 
 ."الدقامة الوعظية"ويتجلى ذلك بصورة واضحة في 

وأكثر، وذلك تحت حكم واحد، ولشا عثرنا  إضافة إلى الجمع، وىو عبارة عن الجمع بتُ شيئتُ لستلفتُ
 2عليو في مقامات البديع مقامة النهيدية، لكنو مع ذلك قليل.

وحتى الجناس كاف لو نصيب في الدقامات، لأنو يشكّل مقداراً ضخماً في الدقامات، فهو يكاد يكوف في 
، وقد 3وافرة فيما كتبالدرتبة الثانية بعد السجع، فكل كاتب مقامي كاؼ بو، واستخدمو بكميات 

 4سيطر التجنيس على أساليب كُتاب الدقامة ولم تكد تخلو منو مقامة واحدة من بعد البديع.

ونعتٍ بالاقتباس ىنا استلهاـ الآثار الأدبية والدينية على اختلافها، بما فيها القرآف  الاقتباس والتضمتُ:-
 5الكرنً والأشعار والأمثاؿ وتضمينها الدقامات.

قبل الدضيّ إلى الدبحث التالي لابدّ من الوقوؼ على عناصر الدقامة، وتقوـ الدقامة الذمذانية على دعائم 
 أربع، وبُا التزـ أغلب الدقاميّتُ في لستلف عصورىم وىي: )الراوي، البطل، الدوضوع، الأسلوب(:

ف نفصلها عن شخصية خيالية من ابتكار الذمذاني، ولضن حتُ نستقصيها لا نقدر أالراوي:-1
وشخصية  عليو بطل الدقامة ... د إقحاـ الراوي في كل لرلس يتًدّدشخصية الكاتب نفسو، وتراه يتعمّ 

                                                           
 .546، ص،فن الدقامات في الأدب العربيعبد الدلك مرتاض -1

 ، بتصرؼ.536، صالدرجع نفسو -2
 .559الدرجع نفسو، ص -3
 .:55الدرجع نفسو، ص -4
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ابّي من الحياة وقيمتها، وكاف الذمذاني ومن سلك دربو في كتابة الدقامة، لغعلوف الراوي تدثل الجانب الإلػ
 1إلى اكتشاؼ حجم الشذوذ في سلوكو. قياس الذي يعرض عليو عمل البطل كي يؤديالراوي الد

تبدأ الدقامات عادة بحديث الراوي فيُقاؿ في أوّلذا: حدثنا فلاف ... ويسرد الراوي في حديثو حكاية البطل 
امحاوريّ الذي لؽتاز في أغلب الأحايتُ بذكائو الحادّ ونضوجو الأدبي وحنكتو في جاارب الحياة، ولسانو 

 2شخصيتو الداكرة الخادعة التي تنكشف إلا في نهاية الدقامة.الذرب الذي يفتن السامعتُ، و 

من إحدى الزوايا الافتًاضيّة، لصد أنها تدثل الكاتب باعتبار أف الكتاب في الغالب  ربما لو نظرنا إلى الراوي
في بيتو ويعايشوف  لػملوف قيماً ومثلًا اجتماعية واقتصادية تفرضها عليهم ثقافة العصر الذين ينشؤوف

 3سو.أنا

ويكوف في كل مقامة راوٍ معتُ باسمو، يتكرّر في جميع الدقامات، فراوي مقامات الذمذاني مثلا ىو )عيسى 
 4بن ىشاـ( وراوي مقامات الحريري ىو )الحارث بن لعاـ( وىو من ينقلها عن المجلس الذي تقع فيو.

يكوف لكلّ لرموعة مقامات معينة أيضاً بطل قصتها التي تدور حولو، وتنتهي بانتصاره في   البطل: -2
كل مرة، وىو يتكرر في جميع الدقامات باسمو وشخصو، فبطل مقامات الذمذاني مثلا ىو )أبو الفتح 
 الإسكندري(. وبطل مقامات الحريري ىو )أبو زيد السروجي(. وىو شخص خيالي غالباً خادع، ينتمي
 5إلى شرلػة امحاتالتُ الأذكياء والبلغاء الذين يستخدموف الحيلة والفطنة والدىاء في استلاب الناس أموالذم.

 5أموالذم.
وىو عبارة عن تلك الشخصية أو الشخص الذي ترتبط بو كافّة الأحداث الرئيسية في الدقامة، وينتهي  

لخاصة بالأديب )بديع الزماف كلّ حدث عادة بتحقيق البطل النصر فيو إذا كاف البطل في الدقامات ا
 الذمذاني( ىو أبو الفتح الإسكندري.

                                                           
 .53ـ(، ص2:95 -ىػ 2515والتطور القصصي، دار الحرية للطباعة، بغداد، ) عباس مصطفى الصالحي، فن الدقامة بتُ الأصالة العربية -1

 .636، ص29/21/2:99النشأة والتطور، دراسة وتحليل: التًاث الأدبي، السنة الأولى، العدد الرابع،  -محمد ىادي مرادي، فن الدقامات -2
 .57ـ، ص2:95القصصي، عباس مصطفى الصالحي، فن الدقامة بتُ الأصالة العربية والتطور  -3
 .www.EKTRAB.com.239:، 3/28/3128توفيق صغتَ،الدقامة:تعريفها،أركانها،خصائصها،الدنتدي الثقافي، -4
5- www.EKTRAB.com 
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وكانت وظيفتو الرئيسية ىي التأثتَ في الدقامة من خلاؿ أحداثها الرئيسية، وجرى تقدنً ىذه الشخصية 
 يفي كافة الدقامات الخاصة بالأديب )بديع الزماف الذمذاني(. فهذه الشخصية ليست واقعية بقدر ما ى

ل كل إنساف على شاكلتها، وحتُ يتعلّق الأمر بالدثاؿ فحينئذ ينتقي إلى حدّ كبتَ اللجوء إلى ثرمزيةّ تد
 1التغيتَ.

تدور كل مقامة من الدقامات على نكتة خاصة وفكرة معينة يرُاد إيصالذا عن طريق البطل  الموضوع: -3
جزئياً لا يدفع غالباً إلى الشحاذ، وتكوف عادة فكرة مستحدثة، أو ملحمة مستظرفة، قد تستبطن فكراً 

 .2تبتٍّ السلوؾ الإنساني الطبيعيّ أو الحثّ على مكارـ الأخلاؽ

إذ أف اختلاؼ الدوضوعات بحدّ ذاتو يصور طبيعة المجتمع الذي حرص الذمذاني على تسجيل أحوالو 
 ذلك بطريقة لا تخلو من واقعية، بحيث تراءت البقع الإلغابية غرقى في خضمّ الفساد الدستشري في

 3المجتمع.

وتدتاز الدقامات من حيث الدوضوع والدضموف أيضاً بحيلة أو حيل يلجأ إليها البطل للإثارة، وغالباً ما 
تنتهي بُذه الحيل شخوص الدقامات وخاصة الراوي الذي ينخدع ولا يتكشف لو الأمر إلا في نهايات 

 4الدقامة.

وكما أسلفت الذكر فقد تناولت أقلامهم أغلب مواضيع الحياة وعلى اختلافها، فمنها ما ىو لغوي أو 
خمري أو لروني، بحيث تتًادؼ  أدبي أو بلاغي، ومنها ما ىو فقهي أو خماسي أو فكاىي، ومنها ما ىو

التًابط بوضوح، فكل الدقامات في مواضيع لستلفة خالية من النسق والتًتيب، أو يكوف ترتيبها غتَ ظاىر 
مقامة تعتبر وحدة قصصيّة قائمة بنفسها تعتمد وحدة الدكاف غالباً، ويغلب الدقامات عادة الفكاىة 

لَح النادرة.
ُ
 5والد

                                                           
 .67عباس مصطفى الصالحي، فن الدقامة بتُ الأصالة العربية والتطور القصصي، ص -1
2- www.EKTRAB.com 
 .72الدقامة بتُ الأصالة العربية والتطور القصصي، صعباس مصطفى الصالحي، فن  -3
 .636محمد ىادي مرادؽ، فن الدقامات، ص -4
5- www.EKTRAB.com 
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ىو القرف الرابع الذجري، عصر سُحقت فيو دوحة الثقافة العربية وآتت  عصر الذمذانيالأسلوب:  -4
 أكلها، إذ انتهى إليها نتاج روافد كثتَة، دأب العلماء بحرص ونشاط على تأصيل جذوره وإخصاب 

 وصار للنثر مظهر خاص.1فروعو، وليس من قبيل الطفرة أف يتأنّق القرف الرابع في سماء الفكر الإنساني
إلى الصنعة والسجع، واىتموا باللفظ وأحبّوا التطويل، وامتازت أساليبهم بعبارات التفخيم  ابوماؿ الكُت

 2والتعظيم والتهويل.

فقد ملك الرجاؿ إضافة إلى العلم واللغة موىبة فذّة في التعبتَ، وقدرة أصلية في الابتكار والتأليف، فجاء 
الدقاميوف، فمنهم من اعتسف وأخفق، ومنهم من رفرؼ أسلوبو وعملو رائداً، ومقاماتو لظوذجاً احتذاه 

 3وحلّق.

 

                                                           
 .73عباس مصطفى الصالحي، فن الدقامة بتُ الأصالة العربية والتطور القصصي، ص -1
 .75الدرجع نفسو، ص -2
 .78الدرجع نفسو، ص -3
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 فن المقامة* الفصل الأول:*

 :المبحث الثالث: روّاد المقامة*

بديع الزمان ابؽمذاني صاحب ابؼقامات ابؼعروفة والمجد الأدبي الكبتَ عصراً فقتَاً من الناحية  لم يكن عصر 
الأدبية والعلمية، بل كان كما بُظّي زبدة ابغقب إذ ظهر فيو فطابغة الأدب والعلم والشعر أمثال )ابؼتنبي 

 وابػوارزميّ والتوحيديّ والقالّي وابعرجانّي(.

ر صورة صادقة لمجريات الأحداث آنذاك، وما ابؼقامات إلا وليدة مظاىر وكان الأدب في ىذا العص
 1اجتماعية سائدة وفاعلة في ذلك العصر.

لا أخفي أنتٍ ترددت شيئاً وأنا أقدم ابن دريد بتُ روّاد الفن ابؼقامي في الأدب، بل حتُ  ابن دريد:-1
، فأحاديث ابن 2أقدمو عليهم بصيعاً، ولكن حاولت إظهار الدور الريّاديّ بؽذا الرجل في نشأة فن ابؼقامة

 يبتعد عنها.دريد برمل معتٌ ابؼقامة وإن لم تكن بدعناىا الاصطلاحي ابؼعهود، ولكن لا يكاد 

 نموذج من أحاديث ابن دريد:-

"أخبرنا عبد الربضن عن عمو قال: دُفعت يوماً في تلمّسي بالبادية إلى واد خلاء، لا أنيس بو إلا بيت 
، فقلت: ىل معكنز بفنائو أعنز، وقد ظمئت، فيممتو فسلمت، فإذا عجوز قد برزت كأنها نعامة راخم

 .3من ماء؟ فقالت: أو لبن؟ ..."

أبضد بن ابغستُ يحتِ بن سعيد ابؽمذاني، علم لا ينُكر  هـ(:398 -358ديع الزمان الهمذاني )ب -2
، وبفا يجدر ذكره أن ابؽمذاني كتب أكثر من أربعتُ مقامة، ولكن ما وصل إلينا 4في تاريخ أدبنا العربي

                                                           
 .10، ص3112، 1بظتَ شمس، ابعامع في ابؼقامات، دار ابؼدار الثقافية، بليدة، ط -1
 .44حسن عباس، نشأة ابؼقامة في الأدب العربي، ص -2
 .322زكي مبارك، النثر الفتٍ في القرن الرابع، ص -3

 .03حسن عباس، نشأة ابؼقامة في الأدب العربي، ص -4
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 حتُ يظُنّ منها إلا واحدة وبطسون، في حتُ يرى البعض بطسون، وفي موضع آخر اثنتان وبطسون، في
 أنها كانت بطسون مقامة.

 نموذج ابؼقامة الأزادية:-

وقت الأزاد، فخرجت أعتام من أغراعو لابتياعو، فسرت غتَ بعيد إلى رجل قد أخذ  "كنت ببغدادَ 
الفواكو وصنفها، وبصع أنواع الرّطب وصففها، فقبضت من كل شيء أحسنو، وقرضت من كل  أصناف

 .1"... نوع أجوده

مقامات بديع الزمان أثارت اىتمام الأدباء والكُتاب بها، وىيّجت عواطفهم، وذىب الكثتَ  كما مرّ إن
 منهم يقلدونها، ولكن لم تأخذ مقاماتهم الشهرة التي نالت بها مقامات بديع الزمان باستثناء )ابغريري(.

ن التعريف، وبحقّ ىو ، علمٌ غتٌٍّ ع2ىو أبو محمد قاسم بن عليّ بن محمد بن عثمان الشافعيالحريري:  -3
 3ابػليفة ابغقيقيّ لبديع الزمان ابؽمذاني في ىذا الفنّ.

 نموذج من ابؼقامة ابؼغربية:-

"حكى ابغارث بن همام قال: شهدت صلاة ابؼغرب في بعض مساجد ابؼغرب، فلما أدّيتها بفضلها 
وشفعتها بنقلها، أخذ طرفي رفقة قد انتبذوا ناحية وامتازوا صفوة صافية، وىم يتعاطون كأس ابؼنافثة، 

 .4"... ويقتدحون زناد ابؼباحثة، فرغبت في بؿادثتهم لكلمة تستفاد أو أدب يستزاد

ابغريري أول من حاول تقليد بديع الزمان في صنع ابؼقامة، فمن قبلو حاول )أبو نصر عبد العزيز بن  ليس
 .574ىـ، و)أبو القاسم عبد الله بن محمد بن ناقيا( ابؼتوفي سنة 504عمر السعدي( ابؼتوفي سنة 

                                                           
 .12بظتَ شمس، ابعامع في ابؼقامات، ص -1
-ىـ 1321)مهتُ حاجي زاده، ابؼقامة في الأدب العربي والآداب العابؼية، بؾلة اللغة العربية وآدابها، السنة الثانية، العدد الرابع، ربيع وصيف  -2

 .32م(، ص3114
 .121دراسة وبرليل، ص -النشأة والتطور -ابؼقاماتمحمد ىادي مرادي، فن  -3

 وما بعدىا. 62بظتَ شمس، ابعامع في ابؼقامات، ص -4
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يّ( أما الرواة وطبُعت لـ )ابن لاقيا( تسع مقامات، ومن يقرؤىا يتّخذ بطلها شخصاً يسميو )اليشكر 
، وىو يحاول في مقاماتو أن يأتي بعبارات رائعة رنّانة 1فمتعمّدون، وىي تدور في أكثرىا على الكدية

 2مبتكرة، ولكنو على العكس من بديع الزمان لا يهدف إلى الأغراض الاجتماعية.

 أول من حاول تقليده في إصرار ىو: وربدا كان

ىـ، فقد اطلّع على مقاماتو، فأنشأ بطستُ مقامة 437سنة ابؼتوفي أبو الطاهر السرقسطيّ: -4
 3معارضة بؽا أتعب فيها حاصره.

 ابؼقامة ابغمقاء(: -نموذج من ابؼقامة اللزومية )ابؼقامة السادسة والعشرون-

"حدث ابؼنذر بن بضام قال: أخبرنا السائب بن بسام قال: كنت ورداءُ الشباب قشيب وحسام النشاط 
لا العوارفَ ولا آلِف إلا الآداب وابؼعارف، أستضيءُ من رأيي بسراج، وأستَ من خشيب، لا أعرف إ

 .4"... ىديي على سننٍ وأدراج

في نفس التاريخ بقده يؤلف مقامات تدور كلها على الوعظ، وليس فيها راوٍ ولا بطل، الزمخشري:  -5
، وتناول فيها أيضاً 5شهواتها بل يبدؤىا بخطاب نفسو، وما يزال يعظ منكر بالآخرة، رادعاً النفس عن

 الأدب والتصوف والزىد.

 مقامة التقوى: -

يا أبا القاسم: العمر قصتَ، وإلى الله ابؼصتَ، فما ىذا التقصتَ، إن زبِْـرجَْ الدنيا قد أضلّك، وشيطان 
 الشهوة قد استزلّك، لو كنت تدّعي من أىل اللّبّ وابغجى، لأتيت بدا ىو أحرى بك وأحجى، ألا إن 

                                                           
 .12شوقي ضيف، ابؼقامة، ص -1
 .121النشأة والتطور، دراسة وبرليل، ص -محمد ىادي مرادي، فن ابؼقامات -2
 .12شوقي ضيف، ابؼقامة، ص -3
للكتاب العابؼي، عالم الكتب ابغديثة،  جدارا، 3112، 3أبو الطاىر محمد بن يوسف السرقسطي، ط -حسن الوراكلي، ابؼقامات اللزومية -4

 وما بعدىا. 322إربد، عمان، الأردن، ص

 .11شوقي ضيف، فن ابؼقامة، ص -5
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 .1"... لأحجى بك أن تلوذ بالركن الأقوى، ولا ركن أقوى من ركن التقوىا

برمزيتها ابؼكتسبة من حياة ابن  و مقامات ابن ابعوزي بستاز بصبغتها الصوفية العرفانية ابن الجوزي: -6
 2ابعوزي نفسو.

 في علم القرآن وابغديث(: -نموذج من مقاماتو )ابؼقامة ابغادية والأربعون-

دخلت يوماً إلى ابؼسجد ابعامع، فسألت العالم عن عالم جامع، فقيل لي: ىاىنا شيخ يفسر القرآن ويروي 
وراقتٍ حلوُ وصفو قبل أن أذاقتٍ، ابغديث، ويعرف التاريخ من لدنّ آدم وشيت، فساقى ما شافى، 

 .3فقلت: ىذا والله ىو الغنيمة ..."

ب بدلك النحاة يصنّف مقامات على ابؼصري( ابؼلق نتقدم في القرن السادس فنجد )ابغسن بن صافي
 .4نسق ابؼقامات ابغريرية، ويضع صيغة )أبي العباس يحتِ بن سعيد بن صاري النصراني الطيب(

وكان يعاصره )أبو العلاء أبضد أبي بكر بن أبضد الرازي ابغنفي( الذي ألّف ثلاثتُ مقامة طبُعت في 
، واتبع فيها جانب الاعتدال. وتعتبر مقاماتو من أحسن 5بؾلد واحداستانبول مع مقامات )ابن ناقيا( في 

 6أحسن ابؼقامات في القرن السادس من حيث الأسلوب وابؼوضوع.

ونمضي في القرون التالية للقرن السادس، فتكثر ابؼقامات ويكثر ابؼقلدون ويتّسع ابؼوضوع الذي بزوض 
 ه607بن الصيقل ابعزري( ابؼتوفى سنة والفقو والنحو، كما في مقامات )االأدب فيو، فقد يكون 

                                                           
 .12ابعامع في ابؼقامات، صبظتَ شمس،  -1
 .121صدراسة وبرليل،  -النشأة والتطور -محمد ىادي مرادي، فن ابؼقامات -2
 236م(، ص1691 -ىـ 1411محمد نغش، مقامات ابن ابعوزي للإمام ابغافظ أبي الفرج عبد الربضن بن ابعوزي، دار فوزي للطباعة، ) -3

 وما بعدىا.

 .11شوقي ضيف، ابؼقامة، ص -4
 .19ابؼرجع نفسو، ص -5
 .34مهتُ حاج زاده، ابؼقامة في الأدب العربي والآداب العابؼية، ص -6
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، 668ـوعدتها بطسون ... وقد يكون ابؼوضوع وصف ابغيوانات مثل مقامات )ابن ابغلبي( ابؼتوفى سنة 
 1ىـ.658وقد يكون وصف البلدان مثل مقامات )ابن الوردي( ابؼتوفى سنة 

( ابؼعروف وابؼلقب بالشاب ومن الكُتّاب الذين اتبعوا نسق ابغريري )محمد بن عفيف الدين التلمساني
، وىي تشمل على معان ودلالات روحية 2الظريف في )مقامات العشاق( التي فيها أنشودة ابغب

 وصوفية.

بدقامات )ابن العطار( التي ضاعت للأسف  -رحّ بنفسوكما يص–ر الكاتب وقد تأث الصفديّ: -7
 3على مرّ الزمن، وبؽذا السبب لا نعرف مدى تأثر الصفديّ بو.

ىـ(، ألف مقامات 603ت: –ومن أىم كُتّاب ابؼقامة في القرن الثامن )أبضد بن محمد بن ابؼعظم الرازي 
معروفة بالاثنتي عشرة. وألف أبو الفتح محمد بن سيد الناس )ابؼقامات العليّة في الكرامات ابعليّة( 

ابؼقامات الفلسفية وموضوعها مدح النبي وأصحابو. وألّف شمس الدين محمد بن إبراىيم الدمشقي )
والتًبصات الصوفية( وىي من أشهر ابؼقامات التي  صُنّفت في العصور الوسطى في بؾال ابؼواضيع الدينية 

 4وىي تشبو الرسائل.

أشهر ابؼقامات التي صنفت في العصور الوسطى  ، ربدا كانت مقاماتوىـ877ابؼتوفي سنة :لسيوطيا -8
العاشر ابؽجري، وبستاز مقاماتو بابغديث عن الزىور والأوراد ، وىو من كبار علماء القرن 5ابؼتأخرة

 . ومن مقاماتو:6والبساتتُ

 يقول فيها: ابؼقامة الوردية:-

                                                           
 .19ضيف، ابؼقامة، صشوقي  -1
 .34مهتُ حاجة زاده، ابؼقامة في الأدب العربي والآداب العابؼية، ص -2
 .121دراسة وبرليل، ص –النشأة والتطور  –محمد ىادي مرادي، فن ابؼقامة  -3

 .34مهتُ حاجي زاده، ابؼقامة في الأدب العربي والآداب العابؼية، ص -4
 .19شوقي ضيف، ابؼقامة، ص -5
 .123دراسة وبرليل، ص -النشأة والتطور -ىادي مرادي، فن ابؼقاماتمحمد  -6
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" ... مشتملة على ذكر عشرة رياحتُ ومنافعها: الورد والنرجس واليابظتُ والبان والبنفسج والنسرين 
 .1والنيلوفر والآس والريحان والفاغية ..."

 .2وبستاز بنقدىا الاجتماعيابػفاجي:  -8

فار( في ه في القرن ابؼاضي السيح )حسن العويحاول غتَ واحد تقليد )ابغريري(، ومن أشهر من قلدو 
 3مصر و)الألوسي( في العراق، و)فارس الشدياق( و)ناصيف اليازجي( في الشام.

الأدباء الذين اىتموا بهذا الفن لقد انتقل فن ابؼقامة إلى الأندلس بدن رحل إلى الشرق طلباً للعلم، ومن 
ىو )أبو عبد الله محمد بن شرف القتَواني( الذي ألّف مقاماتو في زمن )ابؼعتضد بن عباد( و)أبو ابؼغتَة 

-ىـ( و)أبو ابغجاج يوسف القضاعي 455ت: -لوىاب بن حزم( و)ابغسن بن علي البطليموسعبد ا
 .ىـ(455ت:

استخدمت ابؼقامات في القرنتُ ابغادي والثاني عشر في مواضيع متعددة، من أىم كُتابها )أبو الفتح 
ما الأمثال السائرة التي تشتمل علوان القبلاني وعبد الله بن ابغستُ بن البغدادي السويدي( في مقاماته
ريق وألف كتابًا عنوانو )ابؼقامة على الأمثال القديمة وابغديثة. اتبع )ابن أبي ابػتَ عبد الربضن( ىذا الط

.ويكفي أن نذكر أنّ كُتاب العرب المحدثتُ بفن نسمع بهم في القرن ابؼاضي 4ابعامعة للأمثال الغزيرة(
وأوائل ىذا القرن طبعوا بصيعاً أساليبهم بطوبعو. وما )ليالي سطيح( بغافظ إبراىيم و)حديث عيسى بن 

 5تقليد ابغريري. ىشام( لمحمد ابؼويلحي إلا بشرة من بشار

 قمماً في الأدب منهم:كما بقد بؾموعة من الأدباء قد تأثروا بالبديع ومقاماتو، ونسجوا على منوابؽا 

                                                           
محمد السعيد بسيوني زغلول، مقامات السيوطي بعلال الدين السيوطي، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان،  –عبد الغفار سليمان البنداري -1
 .91(، ص1692 -ىـ 1413، )1ط
 .123دراسة وبرليل، ص -والتطورالنشأة  -محمد ىادي مرادي، فن ابؼقامات -2
 .19شوقي ضيف، ابؼقامة، ص -3

 .34مهتُ حاجي زاده، ابؼقامة في الأدب العربي والآداب العابؼية، ص -4
 .19شوقي ضيف، ابؼقامة، ص -5



 الفصل الأول: فن ابؼقامة  ابؼبحث الثالث: روّاد ابؼقامة

~ 32 ~ 
 

. ومن 1ابؼختار بن ابغسن بن عبدون أبو ابغسن الطيب النصراني ابؼعروف بابن بطلان ابن بطلان:-1
 والذي ... م7437)استًاسبورج( عام  مؤلفاتو كتاب )تقويم الصحة( الذي نشرت لو تربصة لاتينية في

 .2يعنينا ىنا كتابو )دعوة الأطباء( الذي وصفو )ابن العبري( بأنو )مقامة ظريفة(

تظهر في الشام شخصية كبتَة كان بؽا باع طويل في فنون الشعر والنثر ىي  أبو العلاء المعرّي: -2
( التي يرى شوقي ضيف أنو ىـ( صاحب )رسالة الغفران558-353شخصية )أبي العلاء ابؼعري()

 3استلهم فكرتها من ابؼقامة الإبليسية للبديع.

في الأندلس في رسالتو )التوابع والزوابع(. ومع تأثر ابن شهيد بابؼقامة الإبليسية في إقامة  ابن شهيد: -3
 4الإطار العام لرسالتو، فإنو تأثر بغتَىا من مقامات البديع في صنع مادتو.

، وحتى عدوى وبضى بذتاح الأمم، ولم يسلم منها أي أحد، وصارت درجة العصرلقد أضحت ابؼقامة 
ابعزائر تأثرت بو أيما تأثر، وظهر ىذا من خلال ابؼؤلفات في ابؼقامات الغنية، وتأثرىم أيضا في المجال 

 القصصي، وىذا ما أنا بصدد دراستو في الفصل الثالث.

بالشكل الذي عرفت بو من خلال مقامات البديع،  إن ظهور ابؼقامة في الأدب العربي في ابؼشرق
 أصبحت بسثل فنا قائما بذاتو لو مقوّماتو وخصائصو التي بسيزه عن غتَه من فنون النثر الأخرى.

وقد كان إيذانًا بظهور فن جديد أقبل عليو الأدباء بعد البديع مقلدين، وابغقيقة أن التقليد لم يقتصر 
 العلماء كالزبـشري والسيوطي. وتعدى ىذا التأثتَ إلى الغرب، والتاريخ على الأدباء فقط، بل تعدياه إلى

لا يزال شاىداً على ذلك من خلال الإقبال الكبتَ عليو وىذا طبيعي، من بينهم: )ابن شرف( 
)السرقسطي( )الوىراني(، وبؼا كان الأدب ابعزائري يمثل حلقة من حلقات الأدب العربي، فمن الطبيعي 

 :ق الأدب العربي عموماً، وابؼغربي خصوصاً، ولعل أشهرىمأن يلحقو ما بغ

                                                           
 .11حسن عباس، نشأة ابؼقامة في الأدب العربي، ص -1
 .19ابؼرجع نفسو، ص -2
 .16ابؼرجع نفسو، ص -3
 .62ابؼرجع نفسو، ص -4
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 1صاحب ابؼقامات وابؼنامات. :الوهراني-1

 وبفا جاء فيها: ابؼقامة البغدادية:-

"بؼا تعذّرت مآربي، واضطربت مغاربي، ألقيت حبلى على غاربي، ألقيت حبلى على غاربي، وجعلت 
، واستمطرت فما مررت بأمتَ إلا حللت ساحتو مذىبات الشعر بضاعتي، ومن أخلاق الأدب رضاعتي،

بَو، وأفرغت جيبو، فتقلّبت بي  راحتو، ولا وزيراً إلا قرعت بابو، وطلبت ثوابو، ولا بقاضٍ إلا أخذت سَيـْ
الأعصار، وتقاذفت بي الأمصار، حتى قربتُ من العراق، وسئمت من الفراق، فقصدت مدينة السلام، 

 .2د مقاساة الضرّ، ومكابدة العيش ابؼرّ"لأقضي حجّة الإسلام، فنحلتها بع

 محمد بن ميمون الجزائري: -2

"شرف باذخ، وبؾد شامخ، عقد النجوم ذوائيو، وأوخز في مفرق النسر ركائبو، استفتح  مقامة الفتح:-
وىران وانبلج صبح النصر، وبان وقفل، وألوية النصر عليو خافقة، وأسواق الظهور نافقة، وألسنة الشكر 

 .3ناطقة، والظنون في فضلو الصادق صادقة ..." وابغمد

ومن الذين ألفّوا في ابؼقامات في العهد العثمانّي الذي ضمّن عبد الرزاق بن حمادوش الجزائري:  -3
رحلتو ثلاث مقامات، يمكن اعتبارىا نموذجاً بؽذا الفن في الأدب ابعزائري في الفتًة العثمانية، وأن 

 . ومن بتُ مقاماتو:4كامنة فيومقاماتو توحي بدقدرة أدبية  

"في يوم ابػميس السادس والعشرين ألفّت ابؼقامة ابغالية: ابغمد لله بؿوّل الأحوال  ابؼقامة الزوجية:-
 ومرخي البال،  ومقلّب الأمور في الدىور، والصلاة والسلام على ختَ الأنام، ابؼبشّر بالفرج بعد 

 .5الشّدة، وابؼنذر بالعناء بعد اللذّة ..."

                                                           
 .61الطاىر حسيتٍ، فن ابؼقامة في التحفة ابؼرضية لابن ميمون ابعزائري، ص -1
 .310، ص3111عمر بن قينة، فن ابؼقامة في الأدب العربي ابعزائري، دار ابؼعرفة، ابعزائر،  -2
 .322ابؼرجع نفسو، ص -3
 .62الطاىر حسيتٍ، فن ابؼقامة في التحفة ابؼرضية لابن ميمون ابعزائري، ص -4

 .321عمر بن قينة، فن ابؼقامة في الأدب العربي ابعزائري، ص -5
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 محمد البشير الإبراهيمي: -4

"سلام يتنفس عنو الأقاح بأزىاره وإيراقو، ويبسم عنو  ابؼقامة الرثائية )مناجاة مبتورة لدواعي الضرورة(:-
من بدر التمام، على الركب  الصباح بنوره وإشراقو، وثناء يتوىج بو من غبر الشحر عبتَه، ويتبلج بو

ابػابط في الظلام منتَه، وصلوات من الله طهورىا الروح والريحان، وأركانها النعيم والرضوان، وبريات 
ابؼلائكة والروح، ونفحات ذكيات تغدوىا رسل الربضة وتروح،  –من ابؼلأ الأعلى  –زكيات تتنزل بها 

 .1بفعلها ابؼشروح"وختَات مباركات يصدق برىان ابغق قوبؽا الشارح 

وفي الأختَ يمكن القول ففي نهاية ىذا ابؼبحث و الفصل ايضا أن ابؼقامة كانت و لازالت أرضا خصبة 
ينهل منها الأدباء وظلت برتل ابؼراتب الأولى في الأدب و ذلك أنها مست الوتر ابغساس فيو وقد جاوزتو 

 الى الاداب الانسانية و حتى الفنون

 

 

 

                                                           
 .300ابؼرجع نفسو، ص -1
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 *فن القصة :الفصل الثاني*

إذا كان التغتَ ىو سمة الوجود والدوجود، والتحول صفة جوىرية لكل الدخلوقات في البر والبحر، في 
الدطر قصة، والنبتة لذا  الأرضتُ والسماوات، فلكل تغتَ وبرول قصة، للجنتُ في بطن أمو قصة، ولذرةّ

قصة، والداء لو قصة، من السماء إلى السماء، والأرض لذا قصة، والنجوم والإنسان والحب والحرب، 
الفشل والنجاح والضياع، الدوت والحياة ... الجبل والسهل لذما قصة، وكذلك الطريق والحفرة والدنجم 

لذواء والأنفاس، ولأساليب اللهو والطعام والسفر والنور والظلبم ... الشمس والظل والسكينة والضجيج وا
 1صة لذا قصة.قصص، والأحلبم قصص، حتى الق

على شعب دون آخر من بتٍ الإنسان، فالقصة تراث إنساني شائع في كل  الفن القصصي غتَ مقتصر
ى ما كان الأمم قديدا وحديثا، وقد عرف العرب القصة منذ أقدم العصور وخلفوا لنا آثارا باقية تدلنا عل

 2لديهم من القصص والأساطتَ.

 المبحث الأول: تعريف القصة وعناصرىا:*

 أ(تعريفها:

تعد القصة أقدر الآثار الأدبية على بسثيل الأخلبق وتصوير العادات، ورسم خلجات النفوس، كما أنها 
إلى الدثل  إذا شرف غرضها، ونبل مقصدىا، وكرمت غايتها، تهذب الطباع وترقّق القلوب، وتدفع الناس

 العليا من الإيدان والواجب والحق والتضحية والكرم والشرف والإيثار.

وقد كانت القصة ولا تزال ذات الشأن الأسمى في آداب الأمم قديدها وحديثها، فقد وردت في التوراة 
 3وجاءت في الإلصيل وزخرت بها آي الذكر الحكيم.

                                                           
 .23، ص2002(، يونيو 321كتابات نقدية شهرية )  -فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الذيئة الوطنية لقصور الثقافة -1
 .21أعلبمها، منشأة الدعارف، الإسكندرية، ص -ابذاىاتها -أصولذا -محمد زغلول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة -2
م(، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي الحلبي 3522 -ىـ 3143، )3، الجزء الأول، طالعرب محمد أبضد جاء الدولى وآخرون، قصص -3

 .00وشركاه، ص
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الفن، وفيض من الأدباء والقصاص، فكأنما رسموا فالعرب كغتَىم من الأمم كانت لذا نصيب من ىذا 
 حدودا لذا.

جاء في لسان العرب: القص فعل القاص، إذا قصّ القصص، ويقُال: في رأسو قصة، يعتٍ بصلة  لغة:-
أي لنبتُّ لك أحسن [، 3]يوسف:﴾نَحْنُ ن حقُصُّ عحلحيْكح أححْسحنح الْقحصحص  ﴿من الكلبم ولضوه، قال تعالى:

 والقصص بكسر القاف: بصع القصة التي تكتب، والقصة الأمر والحديث. البيان، والقاصّ 

واقتصصت الحديث: رويتو على وجهو، وقصّ عليو الخبر قصصا. والقصّ: البيان، والقصص بالفتح ىو 
 1الاسم، والقاصّ: الذي يأتي على وجهها، كأنو يتبع معانيها وألفاظها.

لفظة )قصة( في لستار الصحاح من مادة )ق، ص، ص( )قصّ(: تتبعو من باب رد، و)قصص(  جاءت
حا قحصحصًا﴿ومنو قولو تعالى: ر هِ  وكذا اقتص أثره، )تقصص أثره(  [،46]الكهف:﴾فحارْتحدَّا عحلحى آثَح

 2والقصة الأمر والحديث. وقد )اقتص( الحديث رواه على وجهو، وقص عليو الخبر قصصا.

زىري: القص اتبّاع الأثر، ويقال خروج فلبن قصصا في أثر فلبن وقصا، وذلك إذا ما اقتص وقال الأ
أثره. وقيل: القاص يقص القصص لاتباعو خبرا بعد خبر، وسوقو الكلبم سوقا. والقص: البيان، 

 والقصص: الاسم، والقاص: الذي يأتي بالقصة على وجهها كأنو يتتبع معانيها وألفاظها.

ا سبق أن ابن منظور اكتفى باعتبار القصة كل ما يكتب، لكن الأزىري تتبع ىذا الدعتٌ وما يلبحظ لش
 3معتبرا القص من يجمع الأخبار، فيسوقها دون إهمال الدادة اللغوية معتٌ ولفظا.

على أن القرآن الكريم أغنانا عن البحث، ودعانا للبقتناء بو بتحديد اللفظ الذي ليس بشة غتَه دلالة 
 خبار والرواية، وىو )قص( ولم يعتمد لفظة مثل )روى أو حكى أو وصف أو سرد(.على الإ

                                                           
 .302، ص3524، 3، ط1ظور، لسان العرب، دار صادر، بتَوت، المجلدابن من -1
 .020م(، ص2003 -ىـ 3024، )3أبو بكر الرازي، لستار الصحاح، دار السلبم للطباعة والتوزيع، ط -2
لغة العربية، بزصص أدب دراسة فنية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً في الآداب وال -محمد وىاب، بنية القصة الدوجهة للطفل في الجزائر -3

 .22-24م، ص2030/2031ىـ ، 3011/3012حديث ومعاصر، السنة الجامعية 
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وقد ورد الفعل )قص( في لضو عشرين موضعا بالقرآن الكريم، وكلها بدعتٌ أخبر وروى في مثل قولو 
 [.52:قصص]ال﴾ف حلحمَّا جحاءهُ وحقحصَّ عحلحيْو  الْقحصحصح قحالح لاح تَححفْ ﴿سبحانو:

بُ نحَّ  قحالح ﴿ كح عحلحى إ خْوحت كح  يَح  [.52:يوسف]﴾لاح ت حقْصُصْ رُؤْيَح

 . [055]ىود:﴾وحكُ لاِّ ن َّقُصُّ عحلحيْكح م نْ أحنبحاء الرُّسُل  محا نُ ث حب  تُ ب و  فُ ؤحادحكح ﴿

ل ين﴿ رُ الْفحاص  ي ْ  1.[25]الأنعام:﴾إ ن  الْْكُْمُ إ لاَّ لِل    ي حقُصُّ الْحْقَّ وحىُوح خح

بصع، واحده قصة، والقصة في لغة العرب: الأخبار الدروية والأنباء المحكية، وقد )القصص( بكسر القاف 
ل كح ن حقُصُّ عحلحيْكح م نْ أحنبحاء محا قحدْ ﴿ا بو من أنباء الغابرين قصصا: سمى القرآن ما حدثن كحذح

هحا قحآئ مٌ ﴿[.99]طو:﴾سحبحقح  ن ْ يدذحل كح م نْ أحنبحاء الْقُرحى ن حقُصُّوُ عحلحيْكح م  نَحْنُ ﴿[.055]ىود:﴾وحححص 
 .[53:يوسف]﴾ن حقُصُّ عحلحيْكح أححْسحنح الْقحصحص  

وأصل القصص عن العرب تتبع الأثر، فالعليم بالآثار يستَ وراء من يريد معرفة خبره ويتتبع أثره حتى 
ينتهي إلى موضعو الذي حلّ فيو، سميت حكاية الأخبار قصصا لأن القاص يتتبع أحداث القصة كما 

عت، ويتتبع ألفاظها ومعانيها، ولذا لا يكون الدرء قاصّا حقا إلا إذا جاء بأحداث ما يرويو على وجهو وق
حا ﴿بع الأثر قصصا في قولو تعالى: الذي وقع عليو، وقد سمى القرآن الكريم تت ر هِ  فحارْتحدَّا عحلحى آثَح

 2[.46]الكهف:﴾قحصحصًا

أيضا للفتَوز أبادي معان كثتَة لكلمة )قصّ( متفقة في معظمها على ما ورد في  (القاموس المحيط)وفي 
حا قحصحصًا﴿لسان العرب ومنها: "قصَّ أثره قصّاً وقصيصاً تتبّعو، والخبر أعلمو،  ر هِ  أي ﴾فحارْتحدَّا عحلحى آثَح

. وجاءت لفظة قصّ في دائرة الدعارف لفؤاد البستاني بهذا الدعتٌ: تتبّع ³الذي سلكاه رجعا من الطريق
 .⁴"وتقصّي أخبار الناس وفعالذم شيئا بعد شيئ، أو حادثة بعد حادثة

                                                           
 .23فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ص -1
 .33م(، ص3553-ىـ 3034، )3عمر سليمان عبد الله الأشقر، صحيح القصص النبويّ، دار النفائس، الأردن، ط -2
 ـ،مادة)قص(3512(_ شركة مكتبة ومطبعة _مصطفي الباب الجلبي،مصر2لرد الدين محمد بن يعقوب:القاموس المحيط)ط الفتَوز ابادي-³
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فالقصة أحدوثة شائعة مروية أو مكتوبة، يقصد بها الاقتناع أو الإفادة، وبهذا الدفهوم الدلالي، فإن القصة 
عية عن طريق الرواية أو الكتابة، ويقصد بها الإفادة أو خلق متعة ما في نفس تروي حدثًا بلغة أدبية واق

 1القارئ عن طريق أسلوبها وأحداثها وأجوائها التخييلية والواقعية.

 القصة في معجم الطلبب: قصّ يقصّ قصصاً: أخبر وروى.

القصة القصتَة، القصة تتبع الأثر، والقصة الحديث الذي يروي خبراً، والجمع قصص، والأقصوصة: 
 2والقاصّ والقصاص الذي يروي الأخبار ويروي القصص.

والقصة فنّ أدبي قديم صاحب الأمم من عهد البداوة إلى عهد ذروة الحضارة، ومكانتها لشتازة بتُ الفنون 
 3الأدبية لدرونتو واتساعو للؤغراض الدختلفة ولجمال أسلوبو، وخفّتو على النفوس.

. إلا أن 4في العصر الحديث مادة للئبداع والدرس والنقد والتنظتَ عند العربسرعان ما أصبح القصّ 
الدفهوم الحديث للقصة يختلف عما كانت عليو في القديم من حيث دورىا وتقنياتها، ولكنها لزددة بأطر 

ا الجديد فنيّة عامة بسيّزىا عن بقية الفنون التعبتَية الأخرى كالدسرحية والقصيدة الشعرية.وقد توضّح شكله
 5بعد نشأة القوميات الحديثة وبررر عبيد الأرض، وانتشار الطباعة انتشاراً كاملبً وظهور الصحافة.

عرفت القصة تعريفات عديدة من قبل الأدباء خاصة في الاصطلبح الأدبي، وىو الذي  اصطلبحاً:-
يهمنا، فيعرفها )رشاد رشدي(: "ليست لررد قصة تقع في صفحات قلبئل، بل ىي لون من ألوان الأدب 

 .6الحديث ظهر في أواخر القرن التاسع، ولو خصائص ولشيزات شكلية معينة"

                                                           
 .44، ص2005، أكتوبر، 1الدفهوم والدصطلح، آمال الجزائر، العدد -شريبط أبضد شريبط، القصة القصتَة -1
 .040يوسف شكر فرحات، معجم الآداب، دار الكتب العلمية، بتَوت، ص -2
 .32عمر سليمان عبد الله الأشقر، صحيح القصص النبوي، ص -3
 04محمد وىاب ،بنية القصة الدوجهة للطفل،ص -4
 .33أبضد الدديتٍ، فن القصة القصتَة بالدغرب الأقصى في النشأة والتطور والابذاىات، دار العودة، بتَوت، ص -5
 .03، ص3540، 2. ط3515، فبراير، 3طرشاد رشدي، فن القصة القصتَة، دار العودة، بتَوت،  -6
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ن القصة القصتَة ىي التي تعبر عن موقف أو لحظة معينة من الزمن في حياة عبد الله الركيبي: "يرى بأ -
الإنسان، ويكون الذدف التعبتَ عن بذربة إنسانية تقنعها بإمكان وقوعها، فهي تصوير حي لجانب من 

 1الحياة في إيجاز وتركيب"

ات أو الدواقف وفق نسق وتعرفها )ماري لويز برات(: "بنية فنية تنقل سلسلة لزددة من الأحداث أو الخبر 
 .2متوافق يخلق إدراكا كليا خاصا بو"

أما )محمد يوسف لصم(: "القصة لرموعة من الأحداث يرويها، وىي تتناول حادثة واحدة أو حوادث 
وتصرفها في الحياة على غرار ما تتباين  اعدّة، تتعلق بشخصيات إنسانية لستلفة تتباين أساليب عيشه

 .3"تَلأرض، ويكون نصيبها في القصة متفاوتاً، ومن حيث التأثر والتأثحياة الناس على وجو ا

 وعرّف نقاد القصة ىذا الفن تعريفات شتّى:

فيقول )تشارلتُ(: "إن القصة حكاية تروي نثرا وجهها من وجوه النشاط والحركة في حياة الإنسان، -
ي حياتو في عالم الواقع الدتكرر كل فختَ لذا أن تقصّ قصة عادية عن الإنسان العادي الحقيقي، كما بذر 

 .4يوم. ثم يقول: وإذا فروعة القصة وبراعتها أنها تروي حكاية الحوادث الدألوفة والواقعية الجارية"

يقول: إن  في مقال لو عن  ثرولوب "مكارثي دزموند أما الناقد الإلصليزي )والتً ألن( يقول: "كتب ستَ-
من الأخطاء الدقيقة التي وقع فيها النقد في نهاية القرن التاسع عشر ومطلع القرن العشرين أن اعتبرت 

تكون  القصة عملًب فنيا بساما كالسوتاتا والصورة )اللوحة(، أو القصيدة الشعرية ولكنو لشا يشك كثتَا أن 
ذا التجاوب أجزاء وفقرات منها، حداث بذاوب فتٍ. وقد يحدث ىكذلك، وأن تكون غاية القصة ا

 .5لنا بالنسبة للحياة كما ترضي إحساسنا الجمالي"دف مع ذلك إلى إرضاء تطلعنا ونضاولكنها ته

                                                           
 .311، ص2005عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصتَة، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر،  -1
 .5، ص3552، 3محمد يوسف لصم، فن القصة، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت، لبنان، ط -2
. صبيح الجابر، مدخل فن 3512سبتمبر، 0القصتَة للطول والقصر(. ت: لزمود عباد، نقلب عن ماري لويز برات، لرلة فصول )القصة  -3

 .23، ص3555القصة القصتَة، جامعة التحدي ستَت، 
 .0محمد زغلول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -4

 0الدرجع نفسو،ص -5
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وفي صورتها العامة عند )فوستً(: "حكاية تتسلسل أحداثها في حلقات كحلقات فقرات الظهر أو  
 .1كدودة الأرض تتموّج أجزاؤىا في تتابع"

سلبم( يقول في ىذا الشأن: "وأنا أميل إلى وصفها بأنها نموذج فتٍ يتصل بكثتَ لشا يهم أما )محمد زغلول 
الناس لشا قد يضمنو الفنان عملو، فالقصة على ىذا الرأي بذمع الفن إلى شيء آخر ىام، فهي تعطي 

تتصل بدا اللذة الفنية والدتعة الجمالية التي يضمها كل عمل فتٍ، إلى جانب ما لذا ىي من خاصية أخرى 
 .2يشغل الناس ويهمهم في الحياة"

ويرى )يوسف الشاروني( ما يراه محمد زغلول سلبم، ويكن أن نعدّ القصة كائن حيّ يدشي ويشعر، 
وتربعّت على عرش الأدب وأصبحت مدللّة الأدباء، فتناولت جلّ الدواضيع وعبرت عن أغلب 

تعد القصة ىي الأخرى إطاراً أدبيا مشوّقاً الأحاسيس، ويتّضح ىذا من خلبل التعريف التالي: "وقد 
بيدي الكاتب ... من أىداف ومبادئ كون القصة ىي من أقدر الأشكال الأدبية على نقل القيم وتنمية 

نبها وأطرافها كما الابذاىات ... كما أن طبيعة القصة على الثبات فهي تطول كما تشاء، وتتسع جوا
ها من أول نقطة أن تلمّ بصيع ملببساتو وجزئياتو ألا تقتصر على ء لذا أن تتناول موضوعتشاء، بحيث تهي

عدد معتُ من الشخصيات والأحداث. وألا تقف دون حادثة خارجية أو خالجة داخلية، وىذا ما يؤىل 
القصة لأن تتولى التعبتَ الكامل عن التجربة الشعورية التي يختارىا، أيًّّ كانت طبيعتها ولونها ولرالذا في 

 .3و في الشعور"الزمن أ

في حتُ يعرفها )لزمود تيمور(: "القصة عرض لفكرة مرت بخاطر، أو تسجيل لصورة تأثرت بها لسيلتو، 
أو بسط لعاطفة اختلجت في صدره، فأراد أن يعبّر عنها بالكلبم ليصل إلى أذىان القراّء. لزاولًا أن 

 .4يكون أثرىا في نفوسهم مثل أثرىا في نفسو"

                                                           
 .20، ص3520رنك، القاىرة، فوستً، أركان القصة. تربصة: كمال عياد جاد حسن لزمود، دار الك -1
 .1محمد زغلول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -2
 خيضر، محمد وىاب، بنية القصة الدوجهة للطفل في الجزائر، دراسة فنية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً في الآداب واللغة العربية، جامعة محمد -3

 .10-25م، ص2030/2031ىـ ، 3011/3012نة الجامعية: بسكرة، بزصص أدب عربي حديث ومعاصر، الس

 .15لزمود تيمور، دراسات في القصة والدسرح، الدطبعة النموذجية، مكتبة الآداب ومطبعتها بالحماميز، ص -4
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التعريفات بصيعاً، يتّضح أن القصة لرموعة أحداث متسلسلة لزكمة النسج تصور وجهاً من ومن ىذه 
وجوه الحياة الواقعية، يستعتُ فيها القاصّ بقدرتو على إقناع القارئ برؤية تتفق مع البيئة التي يعيش فيها، 

ىامّاً من عناصر  ولا أن برقق ىدفاً بصاليا بجانب أىداف القاصّ الأخرى، وإلا إذا افتقدت عنصراً 
 1الأدب ىي بعث الجمال في نفس الدتلقي.

وإذا كانت الحياة تعرض ظواىر الحياة الإنسانية وسلوك الفرد أو الأفراد، فإن القصة لا تقف عند ذلك، 
تتعمّقو إلى أدقّ التفصيلبت أحياناً، وتتبعو منذ بدايتو إلى النهاية، رابطة بل تتعقب الإنسان في سلوكو و 

قدمات والخواتيم، موغلة في دخيلة النفس حينما تبسط مكنونها أثناء وقوع الحدث آثاره الخارجية بتُ الد
 2أحيانا.

 ب( عناصر القصة:

منها قصة جيدة، وىي الحادثة والشخوص والبناء، ويتضمّن العقدة  والقصة عناصرىا تلتزمها، ولا بزلو
ة إلى الفكرة، وىي أىمّ عنصر تقوم عليو القصة إلى والحلّ والزمان والدكان والسرد والوصف والحوار، إضاف

جانب العناصر الأخرى، ثم الأسلوب، ولا تنفصل ىذه مفردة برليل العناصر بطبيعة الحال بعضها عن 
 3بعض، وتتفاوت أهمية كل عنصر منها طبيعة القصة ولونها الفتٍ.

الحادثة في العمل القصصي ىي لرموعة من الوقائع الجزئية مرتبطة ومنظمة على لضو خاص،  الحادثة:-3
. وىي الدوضوع الذي تدور حولو القصة، وىي لرموعة من 4(plotىو ما يدكن أن نسميو )الإطار 

 الوقائع الجزئية الدتًابطة، فهذا ىو الذي يديز العمل القصصي، ونعتٍ بذلك ىذا التًابط.

القصص في بيان ىذا العنصر، فمنها ما يهتم بالحدث ويؤثر على غتَه، ويفتن في عرضو في ت وتتفاو 
 صور مشوقة، كما ىو الحال في قصص ألف ليلة وليلة، وفي القصص البوليسية.

                                                           
بأىم الأشكال السردية، بحث مقدم لنيل درجة الداستً، جامعة الخرطوم،   ىويدا حسن عثمان كنو، القصة في العصر العباسي مع العنابة -1

 .32، ص2001كليات الدراسات العليا، كلية الآداب، 
 .0محمد زغلول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -2
 بتصرف..2_الدرجع نفسو ، ص3

 .300م(، ص2031 -ىـ 3014، )4العربي، طيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر ععز الدين إسما -4
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ومن القصص الدشهورة التي يتغلب فيها الحدث قصة )دراكيولا(، إذ تقوم على سلسلة من الأحداث 
 1الكبتَة الدتعاقبة.

. وإن كان ىناك سلم لدراسة مدى براعة 2والشخصية ترتبط بالحدث ارتباطا وثيقا الشخوص: -2
 ذلك من خلبل الرسم البارع للشخصية، إذ لابدّ عليو أن يركّز على ثلبثة نقاط: الكاتب، فحتماً سيتأتى

التكوين الجسمي والظاىري الدتمثل في صفات جسم الشخصية من طول وقصر أو لضافة وسمنة،  -
 أنثى أو ذكر ...

 التكوين الاجتماعي والبيئة التي تعيش فيو الشخصية وانتمائها إلى طبقة لزددة في المجتمع. -

أو البعد الباطتٍ والتكوين الفكري والنفسي، ىنا تتمثل في رغبات ، مزاج  التكوين النفسي -
 وسلوك وفكر. ويقسم الشخوص من حيث التكوين النفسي إلى:

: أو الشخصية الجاىزة، وىي الشخصية الدكتملة التي Plat characterحة الشخصية الدسط أولا:-
تظهر في القصة حتُ تظهر دون أن يحدث في تكونها أي تغتَ، وإنما يحدث التغتَ في علبقاتها 

ىي الشخصية الثانية، ولشا  . أي3بالشخصيات الأخرى فحسب، أما تصرفاتها فلها دائما طابع واحد
 يعاب عليها أنو يدكن التكهن بتصرفاتها وخاصة إن كانت شخصية رئيسية.

: أو الشخصية الددوّرة أو الدتطورة، وىي الشخصية round characterالشخصية النامية  ثَنيا:-
ف جديد التي يتمّ تكوينها بتمام القصة، فتتطور من موقف إلى آخر، ويظهر لذا في كل موقف تصر 

. إذن فإن ىذا 4يكشف لنا عن جانب جديد منها.والذوق الحديث يفضّل النوع الثاني من الشخصية
 النوع من الشخوص يتكشّف لنا أبعادىا مع تطور القصة. أما من حيث دورىا فهي نوعان:

   ًشخوص أساسيون: وىم الأبطال الذين تدور حولذم الأحداث أو معظمها، بحيث تلعب دورا
 الأحداث، وإلى الغاية النهائية كما أصبحوا يطلقون عليهم الشخصية المحورية. كبتَا في

                                                           
 .33محمد سلبم زغلول، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -1
 .32الجمالية الدتطورة في القصة القصتَة، دراسة أدبية، صحسن غريب أبضد، التقنيات  -2
 .304عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو، ص -3

 .304، صالدرجع نفسو  -4
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  شخوص ثانويون: وىو الذين يقومون بأدوار ثانوية لذا أهميتها في إكمال الإطار القصصي، إذ
 تساعد البطل على إكمال الدهمة، وبالتالي إبسام القصة وإلقاء الضوء على ما يجري من أحداث.

يبقى لكل كاتب طريقتو الخاصة في عرض أبطالو وشخصياتو، بحيث تقلب الدوازين وتقلب  كنول
 الدعادلات فتحدث الذروة.

لقد عرفنا أن الكاتب يختار وقائع بذاتها يؤلف بينها، ويكون منها البناء الكامل للحادثة،  البناء: -1
ن يقُال أن كل قصة لذا صورة بنائية خاصة وىناك صور عدة لبناء الحادثة القصصية بناءًا فنّياً، ويدكن أ

 1بها.

ويختلف بناء العمل القصصي باختلبف القصة طولا وقصرا، إلا أن الدهم ىو ترابط ىذه الأحداث، 
ويضفي بعضها ببعض، ويتجو بها إلى تكوين العقدة، وتنتهي بحلّ ىذا إن كانت النهاية مغلوقة. ىذا إذا 

، بينما يحاول بعض الأدباء إدراج الدتلقّي ولزاولة التفاعل معو بتًك نهاية اعتبرنا أن لكلّ عقدة حلّ ونهاية
مفتوحة، وبالطريقة التي تستهويو عن طريق ترك بياضات )العقدة ولزاولة إيجاد حل(، ويقاس مدى لصاح 

 الكاتب بددى تشويقو وتلهّفو للمتابعة إلى النهاية.

في مكان وزمان بذاتو، فمعرفة البيئة الزمكانية مهم،  كل حادثة تقع لابد أن تقعالزمان والدكان:   -0
وضروري لفهم الوقائع وانفعال الشخصيات وستَ الأحداث بطريقة سلسة، والارتباط بكل ذلك ضروري 

 .2(Setting)لحيوية القصة. لأنو يدثل البطانة النفسية وسمي ىذا العنصر 

التي تبرز عنصر الزمن قصة )تولستوي( الشهتَة ولابد للكاتب الناجح أن يلتزم بها. ومن أبرز القصص 
 فرضان على الأبطال نوعاً من التصرف والاندماج إن صحّ القول.ت. فهذان العملبن 3)الحرب والسلم(

 السرد والحوار والوصف: -1

                                                           
 .301، صاسماعيل،الادب وفنونوعز الدين  -1

 .305، صالدرجع نفسو  -2
 .30محمد زغلول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -3
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السرد: حتُ نقرأ القصة تتمثل الحادثة فيها، ولكن من خلبل تلك الألفاظ الدنقوشة على الورق،  أولا:-
. وكأن القارئ يراىا 1ن خلبل نقل اللغة. والسرد ىو نقل الحادثة من صورتها الواقعية إلى صورة لغويةأي م

 2بالعتُ، وىذا من شأنو أن يكسب السرد حيويةّ ويجعلو لذلك فنياً.

ولسرد أحداث القصة ىناك ثلبثة طرق وىي: )الطريقة الدباشرة، طريقة السرد الذاتي، طريقة الوثائق(. 
تعتمد على ما يرويو الدؤلف لشا يحدث للآخرين. أما الثانية تروي الأحداث على لسان الدتكلم  فالأولى

 )فالبطل والدؤلف شخص واحد(. وبالنسبة للؤختَة يعتمد فيها على الخطابات والدذكرات.

ن الحوار: ويعتبر الحوار صورة من صور الأسلوب القصصي، بل إنو أحيانًا يكون أكثر حيوية م ثَنيا:-
. وىو حديث بتُ الأشخاص، ويشتًط فيو ألا يكون طويلب، وإلا أًصبح 3الأسلوب السردي أو الوصفي

 مسرحية.

وقد يستغل الحوار في تطوير أحداث القصة، واستحضار الحلقات الدفقودة منها، إلا أن عملو الحقيقي في 
 4القصة ىو رفع الحجب عن مشاعر الشخصيات وأحاسيسها وعواطفها الدختلفة.

برول الوصف في العصر تدريجيا من وسيلة إنشائية يهدف القاصّ لاستعراض حصيلتو  الوصف:ثَلثا: -
البلبغية، إلى ركيزة أساسية في العمل القصصي، وفاعلية كبتَة في تشكيل الأحداث، والكشف عن أبعاد 

واجتماعية، لشا يزخر  الشخصيات، ورسم البيئة الدكانية والزمانية، وما تعكسو من دلالات فكرية ونفسية
 5بو عالم النص القصصي.

فالقصة إذن إنما بردث لتقول شيئا، لتقرر فكرة، فالفكرة ىي الأساس الذي يقوم عليو  الفكرة: -2
البناء الفتٍ للقصة، والدوضوع الذي تبُتٌ عليو القصة لا يكون دائما إيجابيا في أثره، ومع أنو يجب أن يقرر 

                                                           
 .301-300عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو، ص -1
 .301الدرجع نفسو، ص -2
 .11محمد زغلول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -3
 .11الدرجع نفسو، ص -4
5- www.ALyoum.com1، ص2030نوفمبر،  23 القصة القصتَة السعودية، . سمتَ أبضد الشريف، تقنيات الوصف في. 

http://www.alyoum.com/
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باشرة حقيقة عن الحياة أو السلوك الإنساني، فإنو غتَ مطالب بأن يحلّ، وبعبارة بطريقة مباشرة أو غتَ م
 أخرى فإن فكرة أي قصة تتحقق بتحقق القصة بذاتها. وبالدختصر الدفيد ىي مغزى القصة والعبرة منها.

ويقول أحد الباحثتُ في فن القصة أن الكاتب عندما يتهيّأ لكتابة القصة كأي صانع  الأسلوب: -3
خر، يحاول أن يخلق صورة وحكاية لحياة الإنسان على الأرض، ويحاول أن يجعل من قصتو إذا صحّ ىذا آ

فتتّضح بها آراؤه بدا يختار ويصور من الشخصيات القول، نموذجاً حيّاً للحياة كما يراىا ويشعر بها، 
 .1والدواقف التي يضعهم فيها، والكلمات التي يختارىا للتعبتَ عن تلك الدواقف

ولا يتأتّى ىذا إلا من خلبل الأسلوب: وىو التعبتَ ووسائلو اللغوية، فلكل كاتب زاده اللغوي وأسلوبو 
. فيشتمل الأسلوب 2الذي يديزه عن غتَه، فأسلوب العقاد يختلف عن أسلوب طو حستُ أو أبضد أمتُ

 على العبارات والصور البيانية، وما إليها من عناصر الصياغة.

                                                           
 .11محمد زغلول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -1
2- www.dr.aysha.com . ،03/32/2032عائشة الحكمي، تطور الفن القصصي وأىم خصائصو. 

http://www.dr.aysha.com/
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اّنهنالم* ا بحث ااثاني: انواا ااثصة اكتُ

ااثصة  - : 1للفن القصصي تقسيم من ناحية القالب والدظهر، وأنواعو من حيث الظهور أربعة نواا 
 حجماً:القصة، القصة القصتَة فالحكاية فالرواية، وسأستهلّ بأطولذا 

فهي عبارة عن سرد لرموعة من الأحداث تمت في أزمنة طويلة لا تشعر فيها   Romanاثركاي ا-1
 .2الاضطراب أو القلق، بل تظلّ مشغوفاً دائما إلى معرفة ما يخفيو الدستقبل وأنت تقرأ في بداية الأحداث

أو أكثر، فلا يفرغ القارئ منها إلا ففيها يعالج الدؤلف موضوعاً كاملًا أو أكثر، زاخراً بحياة تامة واحدة 
وقد ألّم بحياة البطل أو الأبطاؿ في مراحلها الدختلفة ... وميداف الرواية فسيح أماـ القاصّ، يستطيع فيو 

. فكاف منها الروايات 3أف يكشف السارد عن حياة أبطالو ويجلو الحوادث مهما تستغرؽ من الوقت ...
 جتماعية والتاريخية.العاطفية والفلسفية والنفسية والا

اNouvelleاثصة ا-2 فهي التي تتوسط بتُ الأقصوصة والرواية، وفيها يعالج الكاتب جوانب  
 .4وتمتد الحوادث، ويتوالى تطورىا في شيء من التشابك أرحب ... فلا بأس ىنا بأف يطوؿ الزمن

الكاتب سواء كاف ىذا الدوقف حقيقيا أـ خياليا، وكاف  إذف فالقصة ردة فعل لدوقف معتُ أثر وتأثر بو
ظهورىا نتيجة لرد فعل لرواية العصور الوسطى وما بعدىا. وفي رأي آخر جاء ظهورىا نتيجة لحاجة 

 الناس إلى القراءة والاطّلاع.

وعموماً فإف القصة بناء وحكم لا يسمح بالذوامش، والحدث فيها مكثّف وىو كل شيء، وتشبو القصة 
بالفلك السينمائي لأنها تتقبل الزيادة والتطور، وتشبو كذلك بالتصوير الفوتوغرافي، لأف الدصور يحدد 

 5الجانب الذي يريد تصويره والزاوية التي يلتقط منها الصورة.

                                                           
 .93لزمود تيمور، دراسات في القصة والدسرح، ص -1
 .63، دار الدعارؼ، القاىرة، )د.ت(، ص1مصطفى علي عمر، القصة وتطورىا في الأدب العربي، ط -2
 .93لزمود تيمور، دراسات في القصة والدسرح، ص -3
 .93صالدرجع نفسو،  -4

 .62ىويدا حستُ عثماف عثماف كنو، القصة في العصر العباسي، ص -5
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كى أياـ العرب ووقائعهم وحروبهم، كما   فقد كانت للعرب قصص في العصر الجاىلي، وىي التي كانت تُح
م في صدر الإسلاـ والعصر الأموي، كالتي تُكي قصور الدعارؾ وحروبهم البطولية بتُ كانت لنا ملاح

الإماـ علي ومعاوية. وفي العصر العباسي حيث استقرت أمور الدولة، فنثرت القصة العربية الخالصة، 
 1وكتب بعضها بلغات ولذجات لزلية إذا استثنينا ىذا اللوف من الدقامات.

القصة القصتَة فقد قاؿ عنها أعظم كحتّابها الأمريكيتُ )إدجار آلاف بو(: "إف  أما اثصة ااثصةيرة ا-3
، ويدكن أف impressionالقصة القصتَة بحق تختلف بصفة أساسية عن القصة بوحدة الانطباع 

نلاحظ بهذه الدناسبة أف القصة القصتَة غالباً ما تُقق الوحدات الثلاث التي عرفتها الدسرحية الفرنسية 
 سيكية، فهل تمثل حداً واحداً يقع في وقت واحد.الكلا

وتتناوؿ القصة القصتَة شخصية مفردة أو حادثة مفردة أو عاطفة، أو لرموعة من العواطف التي أارىا 
 .2موقف مفرد"

فهي تتطلب من القارئ مقدار نصف ساعة إلى ساعة أو ساعتتُ لقراءتها قراءة دقيقة، فهي تتضمن 
... ومن النقاد من يقسمها إلى قصة الفكرة وقصة الانفعاؿ، ومن وراد القصة  شخصية واحدة رئيسية

 3القصتَة )جي دي موباساف( الفرنسي و)تشيكوؼ( الروسي.

وما ىي إلا سوؽ واقعة أو وقائع حقيقية أو خيالية لا يلتزـ فيها الحاكي قواعد   Recitالحكني ا-3
و، والحكاية في الأكثر تكوف منقولة عن أفواه الناس الفن الدقيقة، بل يرسل الكلاـ كما يواتيو طبع

 .4وصاحبها يعرؼ بالحكاء والسمتَ

وفي أدبنا العربي كتب تُفل بهذا النوع مثل )كليلة ودمنة( لابن الدقفع، و)البخلاء( للجاحظ، و)ألف 
 ليلة وليلة( ... وغتَىا، وما يجب الإشارة إليو أف الحكاية لا تلتزـ بأركاف القصة.

                                                           
 .131مدارسو، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ص –معالدو الكبرى  –حامد حنفي داوود، تاريخ الأدب الحديث وتطوره  -1
 .111عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو، ص -2
 .63صر العباسي، صىويدا حستُ عثماف كنو، القصة في الع -3
 .93لزمود تيمور، دراسات في القصة والدسرح، ص -4
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 ز فن جديد ينتمي إلى زمرة القصة وىي:ليبر 

اجدا ا-4 ااثصةيرة وىي جنس أدبي بحيث أوؿ من استعمل ىذا الدصطلح الكاتب الأمريكي  اثصة 
)همنجواي(، وقد أطلق عليها عدة مسميات )الأقصوصة، القصة الوصفية(. فمن رحم السرد قياسا 

منطقة الطل والوصاية، لتنتقل من مرحلة الوجود بالقوة إلى الوجود بالفعل ... بل  استطاعت أف تغادر
تمردت، بكل شموخ وإباء، ضد عديد من السلطة الأجنبية تماما، كما تمردت كل أشكاؿ الإطناب، 

 1وارت ضد التقريرية الفاضحة، فامتطت بديلا لذا سفينة التلميح غتَ آبهة بدعاة التبسيط.

ن الإرىاصات عند كحتاب كبار تعتمد بدرجة كبتَة على التكثيف من خلاؿ استعماؿ أقل ظهر كنوع م
عدد من الكلمات التي تُمل معاني كبتَة وكثتَة، وكما تعتمد على الدفارقة وىو جرياف الأحداث بشكل 
عادي على حساب أحداث أخرى، بحيث بنت لنفسها صرحا أسسو التًاكم في الكمّ والنوع، وحفظت 

ا في العالم الرقمي الافتًاضي والعالم الواقعي لدا تُتويو من رمزية ورسائب مشفرة تختل الكثتَ، ولعل مكانه
 أشهر ىذه القصص:

 غواتيمالا. –الديناصور )أوغستو مونتَو سو  -

 مت أنا وعاش أخي )رفاييل نوبو(. -

 تشيلي. –ود ورسكي خقصة خرافية )أليخاندرو  -

 اركيز(.دراما الخائب )غابرياؿ غارسيا م -

 رحلة النملة العظيمة )رفاييل موندوف(. -

سبعة لرموعات قصصية رغم أنها تكاد تنعدـ في الجزائر،  رب الشقيقة لصد )حسن البقالي( ولووفي الدغ
ىذا الفن بحيث يفضي بنا -جلالة عبد الجيب -(فهذا اللوف لم ينهلوا عليو كثتَا، ولكن )سعيد بوطاجتُ

 ة ساحرة، وإف كانت تدؿ على الواقع وبلغتها الدتزاوجة بتُ الشعرية والنثرية.بيإلى عوالم أخرى وإلى جائب

 نبرزاركادهنافيااثغرب ا-

                                                           
ـ(، لرلة 6119 -ىػ 1191محمد كركاس، إشراقات: قصص قصتَة جدا، نسخة رقمية لنصوص لستارة لكتاب منتدى لرلة أقلاـ ثقافية، ) -1

 .2أقلاـ الثقافية الرقمية، ص
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أف القصة القصتَة ولدت في رحم  دإف القصة تعود بجذورىا الأولى إلى الغرب، ولقد أقرّ العديد من النقا
معطف )جوجل( وفي الوقت الذي  )جوجل( وفي ىذا السياؽ يقوؿ )ترجنيف(: لقد أتينا جميعا من تُت 

فيو الروسي )جوجوؿ(، كاف الكاتب الأمريكي )إدجار آلاف يو( يسعى لتشكيل عالم قصصي 1كاف يبرع
جديد، وذلك من خلاؿ الاستفادة من الرموز والخيالات.وبرع في لراؿ القصة القصتَة إذ أجاد فيها، 

 ثتلف أسلوبو عن أسلوب )جوجوؿ( حيوجاءت قصصو كلها قصتَة بعضها تُليلي والآخر خيالي، ويخ
استخدـ تقنية رياضية تنطلق من وصف الدناخ الذادئ، وتنطلق بالقارئ من عقلانيتو مدركة إلى عالم 

 2لرنوف وانفعالات متوترة، وحتى عناوين قصصو جاءت قاتمة.

عد ذلك إلى يد إذ يدكننا القوؿ بأف القصة القصتَة لم تشهد إلصازاً حاسما في مستَة تطورىا التقتٍ ب
الفرنسي )جي دي موباساف( والروسي )أتطواف تشيكوؼ( وذلك في النصف الثاني من القرف التاسع 

 عشر.

فهاىو )باساف( يرى أف القصة القصتَة تجيء منفصلة وتعبتَا عن لحظة لزددة، وكاف ىذا اكتشافا 
)موباساف( ولاء من مزاجو  خطتَا، ومن أىم الاكتشافات الأدبية الحديثة، لأف القصة التي ارتضاىا

للتعبتَ عن الواقعية الجديدة، وغايتها اكتشاؼ الحقائق من  روح العصر وكانت وسيلة طبيعية وافقت
)موباساف( حتى  الأمور الصغتَة العادية الدألوفة، ولعل ىذا ىو السبب في انتشار القصة القصتَة عند

 3يومنا ىذا.

ها )ىنري جيمس وولف( ... وقد أى وىي من غتَ شك تختلف عن القصة كما صاغ
لينقلها نقلة مفارقة لزققة ثورة في عالم القصّ، ولكنها تأخذ ملحماً خاصا عند )آلاف روب منجواي(ي)ى

جربيو( و)ناتالي ساروت( ولا تلبث أف تطلع علينا في سمت جديد عند كل من )بورخس( 
 وقد ازدىر ىذا اللوف من الأدب في أرجاء العالم خاصة على يدي )زولا وتورجنيف(. 4و)ماركيز(.

                                                           
 .19دراسة فنية، ص –محمد وىاب، بنية القصة الدوجهة للطفل في الجزائر  -1
 .19الدرجع نفسو، ص -2
 .11الدرجع نفسو، ص -3
 
 .99دكار ىجتَة، الطاىر وطار والقصة القصتَة، ص -4
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كما لصد )ماركو دينيتٍ( صاحب قصة )الحقيقة تولد الحقيقة( إلى )إدواردو غاليانو( من الأروغواي في 
 قصة )الخوؼ(.

و)مونت   حيث كانت الإرىاصات الأولى للكاتب الفرنسي )ديداس( في قصصو )الفرساف الثلاثة(
لسلم( لتولستوي الغتٍ عن كريستو(. ولعل أبرز القصص الذين تربعوا على عرشها قصة )الحرب وا

ومن روائع الفن والأدب الروسي، والتي كانت بمثابة تأريخ لدرحلة ما في روسيا ىذا من جهة، التعريف.
يبحث عن الإارة بحيث تتفاوت الدواضيع وميولات القارئ، فنجد الرمنسي ولصد الدغامر، والذي 

والغموض والحركة فإنو يجد مرتعاً في القصص البوليسية. أما القصص التاريخية والحقب الزمنية فقد مثلّها 
 )سكوت(.

وأما القصة ذات الحبكة الدتماسكة التي تستَ في خط مستقيم حتى تبلغ مستقرّىا، فأكثر القصص 
 .بوفاري( لفلوبتَ ـالدعروفة من ىذا النوع منها )مدا

الفراغ أو لررد الدتعة والسمر، بل أصبحت فناً لو مكانتو في الآداب  لم تعد القصة فنّاً يحقصد بو تزجية
الدعاصرة، وغالبت غتَىا من الأنواع الأدبية وزاحمتها، ومن ىنا بدت خطورة القصة، فهي سيدة الأدب 
الدنثور دوف شكّ، ولذذا اتخذىا كبار الكحتاب وسيلة للتعبتَ، واشتهر عن طريقها كذلك فحوؿ الأدب 

، توماس ىاردي، توماس ماف وجوتو، العالديتُ  مثل: )جوركي ديكينز، الأخوات برونتي، وسمرست ىوـ
 1تشانبيك، فولكنز(. جيمس جويس، د.ىػ لورنس،

ومن أبرز كتاب الطبيعة، وقد كاف لذم شأف خاص، وختَ ما يدثل ىذا النوع قصص )إيديل زولا( 
احد منهم قد انفرد بأسلوب وطريقة عرضو و)درايزر( صاحب قصة )مأساة أمريكية( و)نوريس(. وكل و 

للقصة، فنجد في مقدمة الكتاب الخالدين )ىلكسلي( في قصتو الطريفة الشائقة )العالم الطريف(، ويصور 
فيها سيطرة العلوـ على حياة الناس إلى حدّ استغناء الفرد عن الزواج، وما يعرؼ اليوـ بتكوين الأجنّة في 

 دعتُ والقصاص، فمن بينهم:القوارير. ليتوالى بعده الدب

                                                           
 .9محمد زغلوؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص -1
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)جتُ أوستن( قصة )الكبرياء والذوى(. )ترجنيف( قد عتٍ بالتغيتَ الدستمر في الحياة الروسية، بحيث يعمد 
إلى وسائل فنية. )لجو لزوردي( قصة )الفورساين ساجا(. )ىنري جيمس( )صورة سيدة(. )ىاولز( 

يل أوؾ( )بعيدا عن زحمة الجماىتَ(. )علوف شأف سيلاس لاباـ(. )دجوي( )عودة الدواطن(. )جبر 
 )لستكليو لويس( )الشارع الرئيسي(. )جورج إليوت( )رومالا(.

 نبرزاركادهنافيااثاطنااثعربي ا-

تجد أرضاً خصبة لذا، يتًدد صداىا بشكل خافت حتى الآف في  أما القصة في الوطن العربي فإنها بدأت
بعض الأعماؿ الإبداعية، التي ظهرت أختَاً على الساحة العربية. فعلى الرغم من توالي ظهور القص في 
صورة لستلفة من خلاؿ )الدقامات( لبديع الزماف الذمذاني و)رسالة الغفراف( لأبي العلاء الدعرّي، و)رسالة 

الزوابع( لابن شهيد الأندلسي، ورسالة )حيّ بن يقظاف( لابن طفيل، ورسالة )طتَ الغزالي( التوابع و 
 وصولا إلى )ألف ليلة وليلة(.

وىذا من الدعروؼ أف القصة القصتَة ترعرعت بتأثتَ من الأدب الأوروبي مباشرة، وذلك منذ أف أخذ 
تُ، أورجاؿ الداؿ والتجارة الذين وفدوا إلى بلاد العرب يتّصلوف بالعالم الغربي سواء برفقة الدبشرين والمحتلّ 

 1العرب، أو من خلاؿ البعثات العلمية التي أوفدتها البلاد العربية إلي البلاد الغربية.

ىذا لا يعتٍ أف الأدب العربي قد خلا من ىذا الفن، بل إف العرب اشحتهروا بأنواع كثتَة من القصص مثل 
لعرب في جاىليّتهم، ومثل حكاياتهم في أسمارىم وأحاديثهم، ومثل الحكايات التي تتحدث عن وقائع ا

الستَ والدلاحم والقصص الشعبية والدقامات وغتَىا، فضلا عن القصص الديتٍ الذي كاف مصدره القرآف 
 2الكريم والكتب السماوية الأخرى.

 :إذ يدكن القوؿ أف القصة القصتَة العربية أرجع الأدباء نشأتها من خلاؿ رؤيتتُ

 رؤية حديثة تتمثل في تأثر الأدب العربي بالأدب الغربي. -

                                                           
 .11 الجزائر، صمحمد وىاب، بنية القصة الدوجهة للطفل في -1

 .2دكار ىجتَة، الطاىر وطار والقصة القصتَة، ص -2
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 تعود إلى التًاث العربي القديم. رؤية قديدة -

 أما فيما يخص أوؿ قصة قصتَة فنية ظهرت في الأدب العربي، فقد وقع خلاؼ بتُ الدؤرخّتُ لذذا الفن:

بتَس( يرووف أف قصة )في  فالدستشرؽ الروسي )كراتشوكوفسكي( والألداني )يروكلماف( والفرنسي )ىنري
 في جريدة السفور ىي أوؿ قصة تُمل الدعتٌ الفتٍ. 9191القطار( لمحمود تيمور التي نحشرت عاـ 

بينما يرى الدرحوـ )عبد العزيز عبد المجيد( في كتابو )الأقصوصة في الأدب العربي الحديث( أف قصتو 
نعيمة( ىي أوؿ قصة فنية في الأدب للكاتب )ميخائيل  9191)سنتها الجديدة( التي نحشرت عاـ 

 العربي.

أما الدكتور )محمد يوسف لصم طتَي( يرى أنو قصة )العاقر( لديخائيل نعيمة، ىي أوؿ قصة فنية في الأدب 
 .9191العربي التي نشرىا عاـ 

فن بالرغم من أف )ميخائيل نعيمة( ىو أوؿ من كتب القصة القصتَة، إلاأف )محمد تيمور( يعدّ رائد ىذا ال
 في الأدب العربي، وبالتالي فإنو من أبرز كحتّاب العرب الذين أرسوا دعائم الفن القصصي.

وفي العالم العربي كاف من العستَ أف يصدؽ إلى آخر الددى تعريف للقصة القصتَة، التي أبدعها أعلاـ 
البدوي(. وىو  الددرسة الحديثة من أمثاؿ: )طاىر لاشتُ وعيسى، وشحاتة عبيد، ومحمد تيمور، ولزمود

 بالقطع لا يتواءـ تماما مع قصص كتبها )يوسف إدريس والخميسي والشاروني(.

وغتَىم لشن كانوا تمهيداً لددرسة جديدة ومتألقة اصطلح على تسميتها )جيل الستينات( التي استطاعت 
وجدّة، بل لقد  تميزاً بكحتّابها الدوىوبتُ في معظم ألضاء العالم والوطن العربي الكبتَ أف تكتب قصصاً أكثر 

 1أوشك أف يصبح متعذّراً اليوـ لزاولة إعادة العملاؽ إلى القمم.

                                                           
 .91دكار ىجتَة، الطاىر وطار والقصة القصتَة، ص -1
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ليبدع من بعدىم ويتًأس المجمع توفيق الحكيم )يوميات تائب في الأرياؼ( والدازني أيضا وإبراىيم الكاتب 
بالعناصر الفنية، إلى محمد حستُ ىيكل وقصة )زينب(. وتعدّ من القصص الأولى التي حاوؿ فيها التقيد 

 إذ تعتبر مصر جسراً يجمع بتُ ضفّتتُ وخاصة في نشوء القصة في البلداف العربية.

فنجد )غساف كنفاني، زكرياء تامر، جورجي زيداف( ... وفي الربع الأختَ من القرف الداضي وجدت القصة 
 إقبالاً لم تشهده من قبل.
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ا بحث ااثالث  ااثصة ااجزاارية الم*

اتمهيد ا-

متأخرة بالنسبة إلى القصة في العالم العربي، وىذا بسبب الظروؼ التي شاىدتها  ظهرت القصة الجزائرية
الجزائر في فترة الاستعمار الفرنسي، الذي حاوؿ القضاء على الشخصية الوطنية من كل النواحي، سواء 

 1من الناحية السياسية أو من الناحية الثقافية.

انشأتهل -

حوؿ أو لزاولة قصصية عرفها الأدب الجزائري، إذ يرى عبد الدلك مرتاض:  وقع اختلاؼ بين الدارسين
"شهد الشهر السابع من سنة خمس وعشرين من ىذا القرف ميلاد القصة الجزائرية على يد )محمد السعيد 
 الزاىري( الذي نُشر في جريدة )الجزائر( لزاولة قصصية عنوانها )فرنسوا والرشيد(. ومنذ ذلك اليوـ والقصة

الجزائرية تدرج ثم بربو تنهض على ساقيها، ثم تتطور بها الحياة وتتقدـ بها السبيل إلى غاية الفن القصصي 
 2خطوات شاسعة.

وذىبت )عايدة أديب بامية( إلى أف أوؿ قصة منثورة في الجزائر ىي قصة )دمعة على البؤساء( التي 
ب إلى أف بداية القصة القصيرة الجزائرية ترجع أما )عبد الله الركيبي( فقد ذى 3نشرتها جريدة )الشهاب(.

 4إلى ما بعد الحرب العالدية الثانية في أوائل الخمسينيات.

وقد عدّ الدكتور )صالح خرفي محمد بن العابد الجلالي( رائدا للقصة الجزائرية القصيرة، وأنو أوؿ من كتب 
 5ـ.5391يدة الشهاب منذ عاـ القصة الجزائرية العربية، مع أف الجلالي شرع ينشر قصصو في جر 

                                                           
 .23، ص"الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع"أنموذجا "دكار ىجيرة، الطاىر وطار والقصة القصيرة -1
 .6، ص0881عبد الدلك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاصرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر  -2
 .215، ص0871ة، الجزائر، عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي في الجزائر، ت:محمد صقر، ديواف الدطبوعات الجامعي -3
 .004، ص0876، 0تونس، ط –عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، الدار العربية، ليبيا  -4
، 0887(، من منشورات ابراد الكتاب العرب، 0874-0836شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ) -5
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اظيوفاتأخيانشأتهل -

 ىناؾ عدة عوائق وأسباب منعت القصة القصيرة الجزائرية من النشوء، وسنتحدث عن أهمها:

القضاء على اللغة العربية بشتّّ الطرؽ، ىذا ما انعكس على  لقد حاوؿ الاستعمار الفرنسياثلغ  ا-1
تطورة، لغة تستطيع أف الأدب عامة وعلى القصة بشكل خاص، ذلك أف القصة برتاج إلى لغة مرنة م

 أدؽّ الخلجات وأعمق الدشاعر بأشكاؿ متنوعة حيّة. تعبر عن

القصة، الأمر الذي لم يسمح بوجود تأخر النهضة الثقافية العربية في الجزائر، وعدـ الإيداف بدور  -
 حولذا كي تظهر كشكل أدبي متكامل.

سيطرة الاستعمار على الحياة الفكرية والدادية، فقد ضرب حجابا صفيقا بين الجزائر والثقافة  -
 العربية.

توجيو الاىتماـ نحو الفكرة الإصلاحية والسلفية، أي إصلاح العقيدة وإحياة التراث من لغة  -
 وعدـ الاىتماـ بالفنوف الأدبية وخاصة القصة.وتاريخ وأدب، 

 1ضعف النقد والترجمة في الجزائر، وانعداـ وسائل التشجيع للأديب القصاص. -

أبرزىا ما يتعلّق بالدرأة في المجتمع، بحيث لم يكن مسموحا لذا الدشاركة لا في الحياة السياسية  اثتصلثيد ا-2
 2ولا في الحياة الاجتماعية.

ـ سيكوف الحديث عن الدسار النضالّي للقصة، وما ىي الظروؼ أيضاً التي دفعت إلى وفي ىذا الدقا
 الكتابة وعن متطلّباتو، فكاف على ثلاث جبهات:

الرئيسة، ويتمثل فيها وجو الصراع مع الاستعمار وأذنابو من عملاء وخونة على  الجبهة الأولى: ( أ
 3الدستوى الوطني إبّاف ثورة التحرير وىو الأىم والأكثر ثراءاً حتّ الآف.

                                                           
 .8-7الطاىر وطار والقصة القصيرة، ص دكار ىجيرة، -1
 .8الدرجع نفسو، ص -2
 .07، ص1118، 2عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية، دار الأمة، ط -3
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نضاؿ بذاه الانتكاسيين والانتهازيّين على الدستوى المحليّ الذين قد يعظم الجبهة الثانية:   ( ب
دة، فينشطوف للتسلل بين الوطنيّين والدناضلين من أجل نشاطهم بعد بررير كل وطن عا

 1التمكين لقيم مستورة بذهض آماؿ الجماىير وطموحاتها.

في خضمّ القضايا العربية الدشتركة بين أبناء أمتنا العربية الواحدة بذاه  ىو النضاؿ الجبهة الثالثة: ( ج
تخلص بالخصوص في حربتو التحرّش الإمبريالّي بدختلف أشكالو وألوانو وأقنعتو، والذي ي

 2السوداء في جسم الأمة العربية )إسرائيل( التي صنعها الغرب وتعهدىا بالرعاية.

اتطورااثصة االإصلاحي  -

قبل أف تبلغ القصة الجزائرية مرحلة نضجها الفني في أثناء الثورة التحريرية مرّت بدرحلتين فنيتين يصعب 
 :3الفصل بينهما فصلاً تامّاً 

لقصصي: بسيز الدقاؿ القصصي لدى ظهوره بكونو مزيجاً من عدّة أنواع أدبية كالدقامة والرواية أ(الدقاؿ ا
والدقالة الأدبية، وبأنو تأثر بشكل مباشر بالدقاؿ الديني الذي عرؼ ازدىاراً كبيراً على يد رجاؿ الحركة 

 لي وغيرىم(.الإصلاحية مثل: )ابن باديس والبشير الإبراىيمي والطيب العقبي ومبارؾ الدي

فالشكل الذي جاء عليو الدقاؿ القصصي لا يعدو أف يكوف صورة بدائية للقصة، ذلك أف العناصر الفنية 
 4فيو غير منضبطة بقواعد ىذا الفن.

ب(الصورة القصصية: ظهرت الصورة القصصية في الدرحلة التي نشأ فيها الدقاؿ القصصي، وذلك في  
تبشير( لمحمد السعيد الزاىري. وأوؿ صورة قصصية ظهرت خلاؿ كتاب )الإسلاـ في حاجة إلى دعاية و 

 الدرحلة الأولى ىي صورة )عائشة( التي تصدرت موّاد ذلك الكتاب.

 كما تناولت الصورة القصصية في ىذه الدرحلة الدوضوعات الإصلاحية التي عالجها الدقاؿ القصصي، 

                                                           
 .07عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية، ص -1
 .08الدرجع نفسو، ص -2
 .38الدعاصرة، صشريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية  -3
 .38الدرجع نفسو، ص -4
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تنوع الأحداث، أـ من حيث الشخصيات، وقد ولم بزتلف عنو كثيراً من حيث الجانب الفني سواء في 
 1اتّسمت عموماً بقصر الحجم الذي ىو أحد خصائص القصة القصيرة.

فقد وجدنا ىذه القصة بزطو خطوات خجولة طوراً، وجريئة طوراً آخر على أيدي )محمد السعيد الزاىري، 
(. فهؤلاء الخمسة حتماً محمد العابد الجلالي، أحمد بن عاشور، أحمد رضا حوحو، أبو القاسم سعد الله

أسهموا في بناء ىذا الصرح الضخم، ولكنهم لم يكادوا يحاوزوف أسسو إلا قليلا، مع تفاوت الرؤية الخيالية 
 والدعالجة الفنية فيما بينهم.

ويدكن أف يندرج في ىذه الفترة مرحلتاف اثنتاف: وتنتهي بظهور )غادة أـ القرى( لحوحو، وثانية وتنتهي 
ظهور )سعفة خضراء( لأبي القاسم سعد الله و)نماذج بشرية( لحوحو أيضا. وذلك سنة خمسة بانتهاء 

 2وخمسين من ىذا القرف، والدرحلة الثانية ىي الخليفة بالاعتبار، فهذه مرحلة.

اكتلبااثصة االإصلاحي ااجزاارية  -

 )رضللدع في الساحة الأدبية أسماء كثيرة كاف لذا الفضل في ظهور فن القصة القصيرة بالجزائر. فالكاتب 
( يعدّ أوؿ أديب برز إلى الديداف بإضفائو على الأدب الجزائري العربي شكلا آخر من أشكاؿ حوحو

 القرى(.التعبير غير الشعر الأقصوصة أو السيرة في الثلاثينيات، عندما نشر قصتو )أـ 

كما أنو يعدّ الرائد الذي وضع اللبنة الأولى للقصة العربية في الجزائر، وىو الكاتب الذي برمّل عبئها مدة 
فقد كاف لو أثر كبير 3لا تقلّ عن عشر سنوات كاتباً وناقداً ومترجماً في زمن خلت فيو القصة من كُتّابها.

 4في تطور القصة الجزائرية.

، وىو أحد روّاد الأدب الجزائري الدكتوب باللغة العربية، 5391ولد سنة  عبحداالحميدابناهدوق  -5
ومن أوائل الكُتاب الذين وظفّوا أدبهم للتعبير عن حرب التحرير وعن الدوضوعات الجديدة التي نشأت مع 

                                                           
 .40الدرجع نفسو، ص -1
 .6عبد الدلك مرتاض، ص -2
 .01دكار ىجيرة، الطاىر وطار والقصة القصيرة، ص  -3
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زائري ع الجزائري خصوصاً بعد الاستقلاؿ.عالج في كتاباتو موضوع الثورة التحريرية و الريف الجتطور المجتم
 .¹ومشكلات الدغتربين الجزائريين

اا-2 ااجزلالي  ااثعلبد بذؿ محمد بن العابد الجلالي جهوداً طيبة في سبيل إرساء تقاليد الفن محمدابن
نشر قصصو بدجلة  5391 ـالقصصي في الأدب الجزائري الدعاصر، فقد شرع ابتداءاً من شهر يناير عا

)الشهاب(. عالج في ىذه القصص موضوعات جديدة تعُدّ في عهده لزظورة على الأدباء والكتّاب  
 كموضوع عاطفة الحب.

ويكاد النقاد يجمعوف على بسيزه بدوضوعاتو وبأسلوبو الفني الجديد، وىو ما دفع بالعديد منهم إلى أف عدّه 
 ²ئري الحديث.رائداً للفن القصصي في الأدب الجزا

اا-3 االلهااثيكيبي  ، أحد الكُتاب البارزين منذ أياـ الثورة، قصر هموّ في القصة 5391ولد سنة عبحد
القصيرة ومعالجة الحرب التحريرية، وتصوير حياة المجاىدين في الجباؿ ومعاركهم الكثيرة مع الجيش 

فإف معظم قصصو صورت الواقع ( على وعي فني كبير، الفرنسي، وتدؿ لرموعتو القصصية )نفوس ثائرة
 ³الجزائري الدعاش بكل تفاصيلو.

يعد محمد السعيد الزاىري أوؿ كاتب جزائري حاوؿ كتابو )القصة القصيرة( محمدااثسعيدااثااهيي اا-4
لزاولة قصصية  5391باللغة العربية، فقد نشر في العدد الثاني من جريدتو )الجزائر( التي أصدرت عاـ 

 الرشيد(.بعنواف )فرنسوا و 

إف في قصصو بذوراً أولية لفن القصة وخصوصاً قدرتو على إدارة عنصر السرد وتركيز الفكرة وتنويع 
 ⁴البيئات.

ا.21دكار ىجيرة،الطاىر وطار والقصة القصيرة"الشهداء يعودوف ىذا الأسوع"،ص-¹
 .35البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة،ص تطور،شريبط أحمد شريبط -²

 .25دكار ىجيرة،الطاىر وطار والقصة القصيرة "الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع"،ص-³

 .33،35شريبط  أحمد شريبط،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ،ص-₄
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اا-5 ، ركّز ىو الآخر على موضوعات الثورة، ألّف لرموعة وحيدة 5391ولد سنة عاملناسعدي 
 .1اتّسمت بطوؿ الزمن وتعدّد الشخصيات وكثرة الأحداث بعنواف )برت الجسر الدعلق(،

تركزت موضوعات قصص أحمد بن عاشور الأولى حوؿ الدوضوعات الإصلاحية أحمدابناعلشور اا-6
و الشعوذة وغيرىا رأة الجزائرية للعادات الفرنسية كخطر الزواج بالأجنبيات، والانحراؼ الديني، وتقليد الد

 من الدوضوعات الاجتماعية.

، ومن 1ثم غيّر ابذاىو وبزصّص في كتابة القصص التي تصوٍّ معارؾ بين المجاىدين وقوات الجيش الفرنسي
 أىم قصصو قصة )صالح وخطيبتو(.

. أما لغتو 2من أبرز كُتّاب جيل الثورة، بسيز عن أعلاـ جيلو بأنو بقي وفيّاً للقصة أبوااثعيدادودو ا-7
فظلت متأثرة بالدعجم اللغوي وبلمسات فرويدية كقصة )انتظار(، ولقد شارؾ في رسم ملامح فن القصة 
في وقت اشتد فيو التضييق على الحرؼ العربي بالجزائر، ومهّد للخطوة الثانية التي سيسلكها الأدباء بشأف 

 3الذين ظهروا مع مطلع السبعينات.

، يعد الطاىر وطار أحد أعلاـ القصة الجزائرية، وقد أىّلتو موىبتو 5399ولد سنة  اثطلهياوطلر ا-8
الأدبية بشدّ نظر الأدباء والباحثين والقراّء إليو، وتعبر بذربتو عن المجد الذي بلغو ىذا الجنس الأدبي في 

 4الجزائري.

اا-9 اونيسي  سي ، من أبرز الأديبات الجزائريات، تتميز مواضيعها بغناىا السيا5399زهور
والاجتماعي والفكري والنضالي، وتركيزىا الشديد على عنصر الدرأة الجزائرية زوجة أو أما أو مثقفة أو 

 5حضرية أجنبية في جيش التحرير أو مسؤولة عنها.

                                                           
 .48الجزائرية، صشريبط أحمد شريبط، تطور البيئة الفنية في القصة  -1
 .02دكار ىجيرة، الطاىر وطار والقصة القصيرة، ص -2
 .011شريبط أحمد شريبط، تطور البيئة الفنية في القصة الجزائرية، ص -3
 .011الدرجع نفسو، ص -4

 .02دكار ىجيرة، الطاىر وطار والقصة القصيرة، ص -5
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، يعد محمد الصالح الصديق أكثر الأدباء الجزائريين تأريخاً 5399ولد سنة  محمدااثةللحااثةدةق ا-11
الواقع البطولي للثورة تماماتو، فقد استوحى كثيراً من أحداث قصصو وشخصياتها من للثورة التحريرية واى

 التحريرية.

ويتميز في قصصو بعنايتو الكبيرة بتفاصيل الأحداث وذكر الأمكنة والتواريخ وتسجيل سير الأبطاؿ وقادة 
 1استخدـ الصديق للتعبير عن أفكاره عدّة أشكاؿ قصصية أهمها )شكل الرسالة(. الثورة الجزائرييين.

(: كاتب موىوب صقلتو بذارب الحياة رغم صغر سنّو، ولولا 5319-5391)الحبحيبابنلسي اا-11
أف الدوت أدركو مبكّراً لكاف لو شأف كبير في الأدب الجزائري الدعاصر، إذ أف كتاباتو التي تركها تتصف 

 ء والجد في البحث عن أشكاؿ أدبية جديدة.راثبال

كبّ بها أحداث عاصرة على صعيد الدوضوع والفن، وا كتب بضعة قصص تعُدّ فتحاً في القصة الجزائرية الد
 2الجزائر الاجتماعية والسياسية منها قصة بعنواف )يتيم الأصناـ( وأخرى بعنواف )الجد والشرؼ(.

لاحية، بالإضافة إلى العديد من الكُتاب أمثاؿ: )واسيني لعرج، وىذا تقرير موجز عن كُتاب القصة الإص
 قوادري، مصطفى فاسي، عبد الله ضيف وغيرىم(. محمد مفلاح، علي

 لقد عالج القصاصوف الجزائريوف كثيراً من الدوضوعات بعد الحرب العالدية الثانية لعل أهمها:و 

نشرت لرلة صوت الدسجد قضيّتين اثنتين برت عنواف )زليخة  5393في سنة  أ(موضوعلتاأخلاقي  
يذُكر اسمو ( و)العظمة في أكواخ الفقراء( لكاتب لرهوؿ لم ذمراف من الحمامات البحرية الداجنةوالعفة تت

الأخلاؽ ولزاربة الانحلاؿ بطريقة وعظية خطابية، على الرغم من أف الكاتب يقيم  ... وىو الحثّ على
 3وضوع قصتو ىذه على الحب.م

                                                           
 .000ية الدعاصرة، صشريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائر  -1
 .003، ص الدرجع نفسو-2

الأثر، لرلة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة،  -النشأة والتطور –ملفوؼ صالح الدين، بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة  -3
 .051، ص1117الجزائر، العدد السابع، ماي، 
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اموضوعلتااجتملعي   من القصص الاجتماعية الدنشورة على صفحات الجرائد والمجلات الجزائرية  ب(
قصتا )شرط الزواج( و)اللقطة( لكاتب لرهوؿ، ومن رواد القصة الاجتماعية القصيرة )أحمد بن عاشور( 

 91ن البصائر الثانية الدوافق لػ: ، م593ومن ذلك قصة بعنواف: )عانس تشكو(، نشرت في العدد 
 .5311أوت 

ومن الأقلاـ النسوية القليلة التي عالجت ىذه الحالة الاجتماعية الدزرية نذكر الكاتبة )زىور ونيسي( التي 
انتقدت ىذه الأوضاع عن طريق قصتها )الأمنية(. حين نقرأ أف فتّ ماسحاً للأحذية يعبر عن أمنيتو في 

 1مثل الحذاء الذي يلبسو أحد الفتياف الأوروبيين الذي كاف يدسحو. حذاءاً جديداً أف يدتلك

اوطني  اموضوعلتاإصلاحي  : إف أولى الانتقادات الدوجّهة إلى سلطات الاحتلاؿ كانت بسببها ج(
تدخلها في الشؤوف الإسلامية الجزائرية بتعيين أئمة متواطئين معها، وعزؿ آخرين رافضين لذا ... وقد عبر 

الجزائريوف عن ذلك في مواضيع كثيرة نذكر منها: المحادثة التي أجراىا )رضا حوحو( مع حماره عن الكُتاب 
 2الدين. ووصف )أحمد عاشور( لأولئك الأئمة بالدمثلين أو السحرة والدشعوذين.

: ممن عالج ىذا الجانب )أبو القاسم سعد الله( في قصة لو بعنواف )سعفة خضراء(، د(اموضوعلتانفسي 
ىذا الدوضوع لم يكن مألوفاً في الأدب القصصي الجزائري قبل ذلك، ويدور موضوع قصتو حوؿ فتًّ  ومثل

 أنهى دراستو فوجد نفسو مضطراًّ إلى العودة إلى قريتو.

اموضوعلتاعلطفي  : يبدو من غير الدتصوّر أنو في مرحلة مبكّرة من تاريخ الجزائري، أي أواخر هـ(
ات، وبالنسبة لقراء كانوا ما يزالوف لزافظين، وفي بيئة كاف الحب فيها لزظوراً الأربعينيات وبداية الخمسيني

ولزرّماً، أف تتناوؿ القصة الجزائرية القصيرة موضوع الحب، فحتّ بالنسبة إلى الروائيين الجزائريين الذين كتبوا 
ؿ لم يكن الاىتماـ بالفرنسية، كاف الخوض في ىذا الدضمار ضرباً من التعدي على الحدود، وعلى أية حا

                                                           
 .051الأثر، لرلة الآداب واللغات، ملفوؼ صالح الدين، بيبليوغرافيا القصة الجزائرية الدعاصرة، ص -1
 .050الدرجع نفسو، ص -2
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صاحب الوحي( )فتاة . ومن أشهر كُتّابها )رضا حوحو( ومن خيرة أمثلتو )1بدوضوع الحب واسعاً 
 أحلامي( )خولة(.

إف الثورة كانت عامل جذب للكتاب والأدباء، بحيث صوروا فيها معاناتهم واضطهادىم من قبل 
لفرنسية الشرسة ىو قصة )حكاية الاستعمار، ولعل أوؿ عمل قصصي انعكست فيو نتائج الحملة ا

 .5311العشاؽ في الحب والاشتياؽ( لمحمد بن إبراىيم الذي يدُعى )الأمير مصطفى( والتي كتبها سنة 

وقد صبّ فيها كاتبها معاناتو من الاستعمار الذي صادر أملاؾ أسرتو واضطهدىا، فعكست القصة الذزةّ 
 2لظروؼ القاسية التي ترتبّت عن وجود الاستعمار.التي شرعت تتعرض لذا بنية المجتمع الجزائري وا

وقد بدت تلك الإرىاصات الأولى تطلعنا للثورة من خلاؿ أعماؿ قصصية كثيرة في مقدمتها أعماؿ )محمد 
الديب( منذ إبداعو الجيد في روايتو )البيت الكبير( الذي تدين الاستعمار وبررض على الثورة من خلاؿ 

 لحرماف في المجتمع الجزائري.تصوير البؤس والاضطهاد وا

كما بذسّد في )الدار السبيطار(، وكثيرا ما استحاؿ الطموح البسيط إلى تغيير واقع الفرد إلى ثورة على 
اليقظ الاستغلاؿ، كما بدا في بعض القصص التي تعالج  الاستقلاؿ بكل أشكالو، والاستعمار الحامي

 3فترة ما قبل الثورة.

أف تصنف القصة الجزائرية الدعاصرة بدضمونها الراقي وبتقنياتها الحديثة أيضا، وببعض ىذا التصور يدكن 
وبنزعتها الإنسانية التقدمية في التراث القصصي الإنساني، وبعد أف عبّرت القصة الجزائرية الدعاصرة مسافة 

متداد شاسعة من رحلتها الطويلة الشاقة، فلقد نحسب ىذه القصة من أرقى ما كتب ىذا الجنس على ا
 الوطن العربي ...

                                                           
 .052الأثر، لرلة الآداب واللغات، ص -1
 .08عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية، ص -2
 .11-10الدرجع نفسو، ص -3
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وإننا نميل إلى أف جنس القصة غدا في الجزائر  فناً أدبيا لو أساطين وأعلاـ، والتجربة في مضطرب ىذا 
الجنس بعضها رائد، وبعضها رائع، وبعضها وسط، وبعضها رديء، بيد أف الرديء حسب تصوّرنا في 

 1ىذا الجنس قليل العدد ضئيل الكمية.

ااثصة ااثفينسي  -

 الأدبااجزااريياالمكتوباباثفينسي امعانصداثبحعضااثنملذج -

الأربعينيات، وكانت بداياتها عبارة عن صورة ساذجة وكأنها حكاية شعبية تتكلم عن  ظهرت في أوائل
الطبيعة أو نماذج الأفراد، وكاف الذدؼ منها ىو برذير الشعب. أما القصة الفنية القصيرة فقد ظهرت في 

ابذهت إلى واقع ومرارة ما يعانيو الشعب آنذاؾ من ظلم، فنقلت إحساس الأديب إلى  بداية الثورة، حيث
واقع وصدؽ. لا أطيل في ىذه الدقدمات، بل سأذىب مباشرة إلى بعض العناوين التي تظهر في ىذه 

 الصور والحكايات.

حديث عن قصاص أماـ دكانو ويحكي للأطفاؿ حكايات، وىناؾ نوع آخر من  (عبد الله وحكايات)-
الحكايات يصف زيارة الأولياء مثل صورة )الحمامة الخضراء( و)زوجة سيدي البنا(. على أف ىناؾ من 

 الصور ما يتحدث عن القدر والانتقاـ مثل )كرمة بابا الخميس(. 

مما يجري بين الإنساف والطبيعة من حديث، أو ما إلى جانب ىذا وجدت صور كثيرة استوحت وقائعها 
 2يصف الإنساف والحيواف على غرار ما ىو معروؼ في )كليلة ودمنة( مثل صور )الحشاش والقرد(.

كانت ىذه بعض النماذج للقصص مكتوبة باللغة الفرنسية، وإف كاف البعض يستثني ىذا اللوف، بيد أنو 
لا يعبر عن الوطنية أو أي عقيدة، بل العكس من ذلك، فلقد وجد غير مكتوب باللغة العربية القريحة، و 

                                                           
 .8الجزائرية الدعاصرة، صعبد الدلك مرتاض، القصة  -1
في كتابو )القصة الجزائرية القصيرة(، مذكرة بزرج لنيل شهادة الداستر في بزصص النقد الأدبي  ربحة، نقد القصة عند عبد الله الركيبي الذلي -2

ىػ(، 0326ىػ /0325ـ( )1105ـ/1104ومصطلحاتو، جامعة قاصدي مرباح، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، )
 .53ص
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فيها الكُتاب الجزائريوف أرضاً خصبة ومسرحاً يصبوف فيها همومهم وآمالذم وآلامهم، وعبروا بدرجة كبيرة 
 عما كاف يجري في تلك الفترة من ظل وقهر، فالأدب لا لوف لو.

فيها سمات القصة التي تصور الواقع وتعكس حياة الفرد  أما النوع الثاني من القصص القصيرة التي برققت
والمجتمع، نجد من ذلك )قصة في الدقهى( فهي تروي قصة شخص داخل السجن لددة لأنو قتل سائق 
عربة، ومضى بالسجن خمس سنوات، وبعد خروجو من السجن داخل إلى الدقهى، حيث التقى شخص 

 1ف أف ضميره ما زاؿ يؤنبو على ىذه الجريدة.واطمأف لو وقصّ عليو حياتو داخل السجن، وكي

ومما نلاحظ من ىذه النماذج أف القصة الجزائرية بالفرنسية وجد فيها نوعاف: نوع أشبو بالحكايات 
والصور التي لا تهتم بسمات القصة الفنية ولو قليلا، فقد ابذهت لتصوير العجيب والغريب منها، وكاف 

 فيو لا فن ولا إبداع.ىذا التصوير لررد تشويق، فليس 

أما النوع الثاني فيتمثل في تقليد النماذج الفرنسية، حيث أكثروا فيها من الشخصيات والتي تدور حوؿ 
 2لزور واحد، ولكنها في الدقابل تفتقد إلى الوحدة.

إلا  إف القصة القصيرة الجزائرية بالفرنسية وإف ساهمت نسبيا في ملء الفراغ الدوجود في الأدب الجزائري،
ولعدـ انتشارىا بين  أف مساهمتها ظلت لزدودة وخاصة قبل الاستقلاؿ لقلة النماذج الناضجة منها،

 الجزائريين. 

وخواطره، لأنها أقرب  وىي الآف تفسح المجاؿ للقصة القصيرة باللغة القومية لتعبر عن خلجات الشعب
 إلى روحو ووجدانو. 

وُْليا﴿لأنهي ىذا الفصل بخير الكلاـ قولو تعالى: الأِّ يَةٌ اعِبحـْ اقَةَةِهِمْ افِ اكَلنَ ثَصَدْ
ا[.111]ةوسف ﴾الأثَْبَحلباِ

 [.171]الأعياف ﴾افلَقْةُصِااثْصَةَصَاثَعَلَّهُمْاةَـتـَفَكَّيُون﴿وقولو في لزكم تنزيلو:

                                                           
 .54الدرجع نفسو، ص -1
 بتصرؼ.56 الركيبي، صربحة، نقد القصة عند عبد الله يلذلا-2
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*الفصل الثالث:دراسة مقارنة بين مقامات بديع الزمان الذمذاني وقصة 
 الرصيف النائم لزهور ونيسي*

 توطئة: العلاقة بين الدقامة والقصة القصيرة:*
 سالف العصر وفي في ابؼهتمتُ بشؤوف أدبنا العربيلقد كانت )ابؼقامة( مثارا لآراء عدد غتَ قليل من 

م غتَ باحث في تسمية )ابؼقامة( قصة منهم الدكتور )زكي مبارؾ( والدكتور )شوقي ووىالعصر ابغديث، 
 .1ضيف( و)أبضد حسن الزيات( و)توفيق ابغكيم( والدكتور )مصطفى الشكعة(

حيث قاؿ بأنها قصة، والفرؽ بينهما وبتُ أما )ماروف عبود( فلم يتًدد في الذىاب إلى أف ابؼقامة قصة، 
، كالفرؽ بتُ ىندامك أنت وىنداـ جدؾ.بل ذىب الدكتور )محمد رشدي حسن( إلى أبعد  قصص اليوـ

يو الأمر في من ذلك، ودأب في استقصاء أركاف ابؼقامة، فوجد بغيتو في بعض ابؼقامات، واستعصى عل
قصة بل اعرفها بكل إصرار  نا عن تعريف ابؼقامة فلا نبيح لأنفسنا القوؿ: إنهابعضها الآخر، ولو سل

 2وإذا ما توفرت في ابؼقامة بعض خصائص القصة.وتأكيد...

وقد شاطره الرأي )عبد الربضن ياغي( إذ قاؿ: "ابؼقامة قصة مسجوعة، تدور حوؿ مغامرة، بطل واحد 
 .3اللغة، يكسب عيشو بابغيلة ... وتزخر بابغركة التمثيلية وابغوار"ظريف، عالم 

شوقي لم يذىب مذىب )ماروف عبود(، وكاف يرى أف ابؼقامة ليست قصة وإنما حديث  ولكن الدكتور
أدبي بليغ، وىي أدنى إلى ابغيلة منها إلى القصة، فليس منها من القصة إلا ظاىرة فقط. أما حقيقتها 

 4ا بديع الزماف وغتَه لنطلع من جهة معينة ومن جهة اببتة على أساليب أنيقة بفتازة.فحيلة يطرفنا به

 
                                                           

 .103عباس مصطفى الصابغي، فن ابؼقامة بتُ الأصالة العربية والتطور القصصي، ص -1
 ماروف عبود، بديع الزماف ابؽمذاني، ص -2
 .103عباس مصطفى الصابغي، فن ابؼقامة بتُ الأصالة العربية والتطور القصصي، ص -3
 .49، ص2005، 1ياغي، رأي في ابؼقامات، بتَوتػ، لبناف، ط عبد الربضن -4
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نقاش طويل، ولكل  وىذا يدؿ على أف ىناؾ تعارض وتناقض حوؿ قصصية ابؼقامة، والتي برتاج إلى
 وجهة نظر خاصة. 

القصة )محمد ابؼويلحي( ىو لتتطور ابؼقامة وبربو حبواً، فمن أشهر ابؼقامات التي كانت الأقرب منها إلى 
بن ابؼقامة العربية ، ومن خلاؿ ىذا العمل فهو يعد ا7091)حديث عيسى بن ىشاـ( الذي ألفو 

حيث استطاع أف يزاوج بتُ التًاث ابؼتمثل في ابؼقامات وبتُ ،  القصة العربية ابغديثة القديدة، واب
صوؿ نشرت في بؾلة )مصباح ، وىو ف7091أحداث العصر ومواكبة التيار القصصي الذي ألفع 

 الشرؽ(، ثم بصعت وقد صيغت على نسق ابؼقامات، ولكنها بسيزت بدزيد من ابغبكة القصصية مع
 ابػلوص من الصيغة الأسلوبية ...

إلا أف بعض الباحثتُ رآىا نوعا من القصص وخصائص وصفات ابؼقامة في أنها ليست قصة بابؼعتٌ 
قصصية من حيث ابغوار وابؼضموف والتصوير لعناصر الشر الكامل، إلا أنها تشتمل على عناصر 

 1والفساد، بالإضافة إلى احتواءىا على كلمات لغوية.

فإف الذي حاؿ بتُ الشعراء ويصور الأدباء والنقاد حاؿ ابؼقامة والقصة حاؿ القصيدة القديدة وابؼعاصرة، 
لى النسيب ىو نفسو الذي حاؿ بتُ ع رة ابؼرادة في قصائدىم بدوف تعريج الأقدمتُ أف يتناولوا الفك

 2فابؼسألة شكلية لا أقل، أما ابعوىر فهو واحد. ىم بدوف أف يقولوا "حدثنا"ابؼقاميتُ ومعابعة أفكار 

على نلاحظ إذا أف ىناؾ إبصاعا على قصصية ابؼقامة، أي كل مقامة على حدة، في حتُ أنها بنيت 
نستطيع ابعمع بتُ العناصر التي تؤلف التعريفات السابقة  ولكنناأساس التعدد وىي غاية مقصودة...

 للمقامة، لنصل إلى تعريف شامل بؽا، وىو أنها: 

                                                           
 .30-29مهتُ حاجي زاده، ابؼقامة في الأدب العربي والآداب العابؼية، ص -1
 .477عبد ابؼلك مرتاض، فن ابؼقامات في الأدب العربي، ص -2
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ساسيتتُ هما قصص قصتَة متعددة مسلسلة تتناوؿ موضوعا واحدا )مثل الكدية( تقوـ على شخصيتتُ أ
سيما السجع وفق بنية دي(. وتقدـ بأسلوب منمق على   إبقازات فن البلاغة، ولاالراوي والبطل )ابؼك

 1فنية خاصة اببتة بسيزىا عن باقي القصص.

فابؼقامة إذف إرىاصة قصصية، وبتعبتَ آخر خطوة أولية بكو القصة، ولاسيما أنها قد ابتكرت في عصر لم 
 2يعرؼ الغرب الرواية بشكلها ابؼعروؼ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ات في الأدب العربي، وزارة الثقافة ابؽيئة الوطنية ركاف الصفدي، الفن القصصي في النثر العربي حتى مطلع القرف ابػامس ابؽجري، دراس -1

 .141، ص2011السورية للكتاب، دمشق، 

 .80عباس مصطفى الصابغي، فن ابؼقامات بتُ الأصالة العربية والتطور القصصي، ص -2
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 النائم لزهور ونيسي:: مقارنة بين مقامات الذمذاني وقصة الرصيف *الدبحث الأول

 البناء الفني:-1

على أنها النص العربي الواقعي الأصيل، الذي مهّد لظهور القصة وابؼسرحية وابؼقالة شهد للمقامات 
 الصحفية، وكانت مثالا جيدا لنموذج أدبي نثري، حيث اعتبرت ابؼقامة أعظم الأجناس الأدبية النثرية في

وأقدرىا على القياـ في وجو الدىر، وقدرتها على ابغفاظ على الكياف الأدب العباس شأنا وأطوبؽا عمرا 
والوجود الأدبي العربي، إلى جانب القرآف من خلاؿ إحاطتها بالتًاث وقوة لغتها وسلامة أسلوبها من 

 1اللحن، إضافة إلى شعريتها وأناقة مفرداتها.

يقصد بو الأحداث ابؼتتابعة وابؼتسلسلة، ومع التأكيد على علاقة  ىي مصطلح أدبيالحبكة: .1.1
 وترابط الأحداث ببعضها البعض بغية توليد أثر عاطفي أو فتٍ أو أدبي لدى ابؼتلقي أو القارئ.

ورغم ىذا الاختلاؼ الواضح في الآراء، إلا أف بصيعها اتفقت سواء بالتصريح أو بالتلميح أف للمقامة 
دااب بؽا من مكاف وزماف وتلك مقومات بذعل بعض ابؼقامات قريبة من القصة، وبالفعل راويا وبطلا وأح

فقد برزت حبكة الأحداث في عدد من ابؼقامات لا سيما في بؾموعة ابؽمذاني إلى درجة أنها قربت في 
 2سياقها وتسلسلها والإابرة من الأقصوصة.

ف منها القصة، ولا تكوف ناجحة ناضجة إلا جامع لطائفة ابؼصطلحات الفنية التي تأتلأىم فابغبكة 
بالاشتماؿ عليها. فمن حيث طريقة عرض الأحداث بقد طرقا بـتلفة تتبع في ىذا العرض أهمها: طريقة 

 3السرد والطريقة الذاتية التي يستخدـ فيها الكاتب القصصي ضمتَ ابؼتكلم.

                                                           
، المجلد 2016، ديسمبر 46الإنسانية، عدد لبتٌ خشة، بنية السياؽ السردي في مقامات ابغريري، قسم اللغة العربية وآدابها، بؾلة العلوـ   -1

 ، بتصرؼ.38. ص5-37ب.ص.ص
 .261، ص1984، 2جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، ط -2

 .480عبد ابؼلك مرتاض، فن ابؼقامات في الأدب العربي، ص -3
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فكرة واحدة ومعابعتها في كثتَ من  ثم إف ابؽمذاني كاف يستخدـ ابغبكة البسيطة التي تقوـ على سرد
ولم يحاوؿ البديع امها على فكرة واحدة متماسكة ...الأحياف، كما بقد في ابؼقامة ابؼصتَية، فإف البديع أق

أف يعالج في ىذه ابؼقامة التي قد تكوف أحسن مقامة كتبت في العربية إطلاقا في ىذا الفن أفكارا رئيسية 
 1في أبقح القصص.بـتلفة، وىي خطة فنية متبعة 

. فحبكة 2وأحيانا كاف يستخدـ ابغبكة ابؼركبة التي تقوـ على حكايتتُ، كما بقد في ابؼوصلية وابغلوانية
، فنجد ذلك كما أسلفنا الذكر في ابؼقامة 3ىذه ابؼقامة مثلا حبكة مركبة كما قاؿ علماء فن القصة

 يتتُ بسثلت في:ابؼوصلية، وكانت حبكة مركبة بحيث أقامها على فكرتتُ رئيس

 إحياء ميت ىربو وىو عيسى بن ىشاـ. بؿاولة الإسكندري ( أ

إف الاسكندري وصاحبو عيسى أراد أرادا أف يدبرا حيلة ألطف، حيث ينالا مأربهما حتى لا  ( ب
يفتضح أمرهما للناس. ومازالا ماضيتُ حتى مرا بقرية يهدد الفيضاف أىلهما من جراء تزايد أمواه 

 .4نهر بؾاور بؽا...

فقد خصص فصلا كاملا يتحدث فيو عن قضية القصة في ابؼقامة، فنجده يعطي اىتماما واضحا عن 
)التوقيت(، فهو عبارة عن كيفية ستَ الأحداث داخل العمل القصصي، ومثالنا على ذلك في ابؼقامة 

 ابؽمذانية فابزذ شكلتُ: 

 بطيئا كما يتجلى في ابؼقامة البشرية والصيمرية.  ( أ

يع فنجد ذلك واضحا في ابؼقامة ابؼصتَية التي بسر حوادثها سريعة متتالية، وبكو أما الشكل السر  ( ب
 5ذلك في ابؼقامة البغدادية والقردية ...

                                                           
 .481عبد ابؼلك مرتاض، فن ابؼقامات في الأدب العربي، ص -1
 .481، صابؼرجع نفسو -2
 .75محمد يوسف بقم، فن القصة، ص -3
 .48عبد ابؼلك مرتاض، فن ابؼقامات في الأدب العربي، ص -4
 .484-483ابؼرجع نفسو، ص -5
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أو ما يدكن أف  ،1ىو التغيتَ التموجي في القصة ىذا من حيث "التوقيت"، وأما من حيث "الإيقاع"
يسمى بتجدد ابؼناظر من الناحية ابؼادية، وتكوف الأفكار والعواطف من الناحية النفسية فلا بزلو من منو 

 2ابؼقامات القصصية للبديع.

القصة حتى تعطي  فتعد ابغبكة من أىم العناصر في القصة القصتَة، فهذا ابؼوضوع الذي تدور حولو
 إف صح القوؿ.ونوعا من ابؼغامرة الورقيةة، القارئ شعورا وطابعا بالإابر 

لزىور ونيسي، أف الأحداث فيها كانت تتميز  -الرصيف النائم-ا يدكن قولو في المجموعة القصصيةوم
 3مكملة. بنوع من التلاحم والانسجاـ، فكل حدث فيها يتطلب بالضرورة وقوع أحداث

موعتها القصصية، حيث أف الكاتبة ربطت بتُ وتعد قصة )الرصيف النائم( التي اختارتها الكاتبة عنوانا لمج
لتبث ابغركة في شخصية  أحداثها بالشكل الذي يخدـ بنية القصة. في ىذه الأجواء تتحرؾ الأحداث

التي ذاقت من ويلات الاستعمار وىي شابة في  الشخصية الرئيسية في ىذه القصة )وردية( التي تعتبر
صغتَ( وأبقبت منو ثلاثة أطفاؿ، لكن زوجها استشهد تاركا وردية الثلاثتُ ربيعا، تزوجت ابن عمها )محمد 

، فما كاف بؽا إلا البحث عن عمل. فقد نزحت وردية ككلّ أرملة لاجئة ... مطالبة بابػبز لثلاثة اوأبناءى
 4من الأفواه ابؼفتوحة التي لا تفتأ تطلب شيئا لا وجود لو.

وردية في رحلتها في البحث عن عمل حتى تفارؽ ابغياة إثر حادث مرور ليكوف نهاية مصتَ  وتستمر
 )وردية( الشخصية ابؼركزية في ىذه القصة.

وعند قراءة ىذه القصة بقد تسلسل وانسجاـ الأحداث، وىذا ما لاحظناه عند بديع الزماف ابؽمذاني، 
ف ىذا يدؿ على شيء، فهو يدؿ على قصصية حيث كاف بارعا في طرحو للأفكار وتنظيمها، وإف كا

                                                           
 .88يوسف بقم، فن القصة، ص -1
 عبد ابؼلك مرتاض، فن ابؼقامات في الأدب العربي، ص-2

 .31، ص(النائم الرصيف)  القصة القصتَة عند زىور ونيسيالابذاه الثوري في -3
 .63، ص2007زىور ونيسي، الأعماؿ القصصية الكاملة، صدرت عن وزارة الثقافة، )د.ط(،  -4
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ابؼقامة وكيفية استقصاء كُتاب القصة ابعزائرية والعرب أبصعهم، وحتى في الغرب أركاف القصة من ابؼقامة 
 وكيف سينجلي الغموض حوؿ ىذه ابؼسألة.

. 1كائن حركي حي ينهض في العمل السردي بوظيفة الشخص دوف أف يكونو  الشخصيات:.1.1
ابؼبدع من  الشخصية في ابؼقامات حضورا قويا، يتحدد بناؤىا في النص من خلاؿ ما يعتمدهتشغل ف

الراوي من جهة، وما بزبر بو  اوصاؼ خارجية و ثقافية و تتحدد ملابؿها من خلاؿ ما يخبر عن
الشخصيات عن نفسها في كثتَ من الأحياف. تظهر الشخصية في النص وفق أبظاء تتفاوت في مدلولاتها 

 2شخصية إلى أخرى. من

شخصيات بانت مواقف البديع من شخصياتو تتغتَ من مقامة لأخرى، فبينما بقده أحيانا يسمو فك
وشخصيات البديع تظل عالقة  ...3ابعاحظية جة عليا كما يتجلى ذلك في ابؼقاماتمقامتو إلى در 

القصصية من مقامة لأخرى، بالذىن بعد الإفراغ من قراءتها لتنوع القصص، ولاختلاؼ الأفكار وابؼواقف 
 ولعدـ إقامتها في فكرة الكدية المجردة ...

شخصيات ابؼقامة عند البديع خاصة برافظ على على ابغركة طواؿ العمل ابؼقامي، وتظل  وقد وجدنا
حية متحركة في أذىاننا حتى بعد الفراغ من قراءتها، كأي عمل قصصي ناجح جدا آخر بدجرد استيعاب 

 4تيعابا تاما وىضمها ىضما كافيا.فكرة ابؼقامة اس

فالبديع قد أحاط بالشخصية إحاطة تامة، كما ترؾ بؽا ابغرية في الكشف عن حقيقتها وجوىرىا بدا 
ع بسيطة جدا، . وشخصيات ابؼقامة عند البدي5يصدر عنها من أحاديث، وبدا ينتج عنها من تصرفات

السخرية حتُ تبغي إليها  و في النقد حتُ تريده، ولا في ابعرح مرحة جدا، لا تتحفّظ
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شعره ونثره، كما تدور حوؿ الأمور ابؽزلية وابؼرحة التي تضحك، بفشخصياتو تدور حوؿ الأدب ..سبيلا.
 1وقلما تؤثر فينا من شخصياتو بدواقف حزينة، فإف ابغزف منبوذ عند شخصيات مقامة البديع.

ومن يطالع مقامات بديع الزماف ابؽمذاني فإنو يجد أف الشخصيات الرئيسية لا تكاد تتجاوز بضع 
شخصيات، التي أقاـ عليها مقاماتو، ولعل أبرزىا )الإسكندري( ىي شخصية ترمز إلى النموذج ابؼكدي 

ل وسائل مشروعة ، وصانع كدية وبؿركها الذي يستعمواسع العلم والدراية، إلى جانب حيلو التي لا تنتهي
 وغتَ مشروعة بغية الوصوؿ إلى ىدفو. 

بع متخفيا متنكرا، الذي يتئما إلى جانب )عيسى بن ىشاـ( وىي شخصية الراوي الذي يكوف دا
سكندري من مكاف إلى مكاف وكأنو رجل بررٍ أو جاسوس كالقصص البوليسية وابعاسوسية حتُ للإ

كما نصادؼ بعض ،  "الأسدية"و "البغدادية"في ابؼقامة ذلك دبغظة. وبقيكشفوف عن الستار في آخر 
عليو )بشر  ثم شخص أطلق .بطولة كالتاجر البغدادي الثرابر "ابؼضتَية" تقوـ بدور الالأبظاء تتكرر، التي

 . وىذا ما بقده في ابؼقامة الصيمرية إلى صاحب ابغماـ في ابغلوانية.بن عوانة( في "البشرية"

وجود لشخصيات ابنوية، إلا أنو لا يفسح المجاؿ بؽا أكثر من دورىا، وإف كاف لكن ىذا لا يعتٍ أنو لا 
بدقدار ضئيل، فقد كاف يعطي الشخصية الرئيسية امتيازا أكبر بؼا برتويو من شفرات ورموز تهدؼ إلى 

 تسليط الضوء على مواضيع وظواىر ذلك العصر.

العامل ابؼشتًؾ، فهذا ما وجدناه عند  إف كانت ابؼقامة والقصة معادلة رياضية لكانت الشخصية ىي
)زىور ونيسي( في بؾموعتها القصصية، شأنها شأف القصص الأخرى، فلقد ذكرت الكاتبة في قصصها 
شخصيات رئيسية فاعلة في حركة السرد، ومساهمة في أحداث القصص، أما البعض الآخر فشخصيات 

.فقد 2اء الواقعية على الشخصيات وابغدثابنوية لتدعيم ابغدث وابؼساهمة في بنائو، وكل ذلك لإضف
 جزائري. قصصي عملت الكاتبة على تنويع أبظاء الشخصيات إلا أنها تصبّ في قالب
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الكاتبة ابظها فيها اختارت و التي وفي قصة )الرصيف النائم( كانت شخصية )وردية( الشخصية الرئيسية، 
بؽا عيناف  ربيعا، رة التحريرية، "فهي شابة ذات الثلاثتُمن الواقع ابعزائري لتعبر عن معاناة ابؼرأة أثناء الثو 

. امتازت ىذه الشخصية بالغتَة على وطنها. وأما من ساند وردية من 1.."متناسق.زرقاواف، وقد رشيق 
 الشخصيات الثانوية فتمثلت:

وشخصية )بؿم صغتَ( كاف زوج وردية، وكاف مثاؿ الرجل والفرد ابعزائري الذي ضحّى من أجل وطنو. 
)العجوز( الشمطاء الوقحة التي قصدتها وردية للحصوؿ على عمل، وىي فرنسية بسيزت بحقدىا وكرىها 

 للفرد ابعزائري، وبقد ذلك من خلاؿ إذلابؽا وإىانتها لمجرد طلبها للعمل.

فمن خلاؿ ىذا الوصف للشخصيات بقد أف زىور استقت شخصياتها من الواقع وكيفية تركيزىا على 
ىا العظيم ومساندتها للرجل جنبا إلى جنب من أجل النضاؿ رأة، وخاصة في حرب التحرير ودور بؼعنصر ا
 وابغرية.

في القصة الواقعية التي تشمل ، ولكنها لا تشبههم كثتَا، ففالشخصيات في القصة تشبو الأناس ابغقيقيتُ
يعتٍ أنهم حاولوا أف  جلّ الروايات والقصص حاوؿ الكتاب أف يؤكدوا شبو شخصياتهم بابغياة، وىذا

يحيطوا الشخصيات بالتفصيلات ابؼستمدة من ابغياة ابؼعاصرة، وحاولوا أف يقصروا حوادث قصتهم على 
 2الأمور التي يحتمل أف بردث في ابغياة العادية.

( بأنها تشابك ابغدث وتتابعو حتى يبلغ الذروة، ويشتًط عرفها الدكتور )عبد الله الركيبيالعقدة: .1.1
الشخصيات  ظروؼ اجتماعية، أو صراعا يقوـ بتُفي العقدة أف تتضمن صراعا قدريا، أو نابذا عن 

 3ابؼوظفة، أو صراعا يدور في داخل الشخصيات.
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... وأقامها على فكرة إف البديع يطور العقدة تبعا للمواقف القصصية وللأفكار التي يعابعها في ابؼقامة 
جديدة ومشوقة لا يعرؼ منها قارئ مقاماتو قبل القراءة شيئا، وذلك كما بقد في الصيمتَية والأسدية 

 .1والبغدادية وابؼضتَية وابؼوصلية وابغلوانية والبشرية مثلا

ىم بفن كتبوا فمقاماتو كاف فيها نوعا من التفرد وميزة بزتلف فيها عن مقلّديو من كابغريري واليازجي وغتَ 
فيها، فإنك لا تكاد تبتدئ في قراءة ىذه ابؼقامات حتى ترتبط بأسطاف قوية إلى معرفة ابػابسة وإلى معرفة 
حل العقدة التي تبرز عناصرىا أحياناً، منذ بداية القصة أو ابؼقامة، وأحيانا لا نشعر بها إلا في وسطها، 

 2ا، ولا يدكن إنكارىا لمجرد حب الإنكار.ولكنها موجودة في مثل ىذه ابؼقامات التي ذكرناى

والعقدة في مقامات البديع القصصية متينة قوية لا تقل عن أية عقدة في أي عمل قصصي فتٍ، وىي 
ومن ذلك ابؼقامة الأسدية حيث يبلغ الصراع ذروتو من خلاؿ التطلع .3تقوـ أحيانا على الصراع ابغاد

قامت ىنا حوؿ صراع  اللص أحد أصدقائو.فالعقدةوالفضوؿ حوؿ مصتَ عيسى بن ىشاـ الذي قتل 
ابػتَ والشر، وىي أبظى الشعور الإنساني، فهذا العنفواف والتصادـ النفسي ىو الذي شكل العقدة، ولأف 

 ىذا ما يجذب القارئ الغموض وحب ابؼغامرة وكيفية الوصوؿ إلى ابغل، ومصتَ كل من ابػتَّ والشرير.

فنجد بعض ابؼقامات بسوج بابغركة والنشاط وقمة الصراع، ولكن ليس كل مقاماتو على ىذا الشكل، بل 
تقوـ على عقدة ىادئة ولا تلتمسها إلا من خلاؿ متابعة ابؼقامة، بيد أف العقدة القصصية في ابؼقامة 

طلع ومعرفة المجهوؿ، ابؽمذانية كما في ابؼقامة ابؼضتَية، لنستشف منها أف العقدة تأسست على حب الت
 وإلى ما ستؤوؿ إليو الأمور.

وىذا الأمر لم تغفل عنو زىور ونيسي، فقد وظفّت الكاتبة العقدة في بؾموعتها القصصية لتشويق القارئ 
 4من أجل حلّ الإبهاـ الذي يحيط بهذه القصص، وبذلك برقيق لغة بصالية.
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فهذه الكاتبة المحنّكة وظفّت العقدة بدا يتناسب مع قصصها، فالعقدة  في معظم قصصها تضمنت صراعا 
نابذا عن ظلم ابؼستعمر الغاشم، ومن بشة الآابر التي يتًكها وىذا يعود إلى طبيعة مواضيعها الثورية 

 1والنضالية.

لا يرحم، وأرملة براوؿ إطعاـ  وصراعات مع وطن بؿتل ومستعمرىذا ما سنعايشو مع وردة من ألاـ و 
 أفواه، وحبها للنضاؿ، ومن تضحيات وكأف حتما ستقوؿ جزائرية وفدائية حتى النخاع.

إف العقدة عنصر أساسي في أي عمل أدبي سردي، سواء كاف مقامة أو قصة أو مسرحية، فهذه ىي التي 
ا مع القصة، فهذه النقطة برمل ستكشف لنا عن معدف الأديب وقريحتو الفذّة، بحيث التقت ابؼقامة أيض

مواطن الصراع والتشويق، وتوصلنا إلى الذروة وبالتالي إلى نقطة التجلّي، فقوة الاحتكاؾ تنبؤ بدرحلة 
 جديدة، إما لكسب الرىاف أو خسارتو.

ىو إلا صهر لدلالتهما وجبلهما  إف ابراد الزماف بابؼكاف واندماجهما معا، ماالزمان والدكان:.1.1
 2سوية لتوليد دلالات جديدة تعكس لنا بصالياتها الغامضة ابؼبهمة في تصوير بسثيلي جديد.

أما قضية ابؼكاف والزماف أو البيئة فإف البديع لم يكن يعتَىا كبتَ اىتماـ، وإنما اىتمامو كاف مصبوباً على 
وإذا اتفق أف صب البديع عناية على ما وصف رسم الشخصيات وتوضيح صفاتها وكشف نواياىا، 

 3البيئة، فإنما وقع لو ذلك من حيث لم يكن يشعر.

وعلى أف وصف البيئة، وجوده أو عدمو ليس بفا يقلل أهمية حظ القصة في ابؼقامة عند البديع، فإف كثتَا 
ات ابغية. ويرى من الكُتاب إلى اليوـ لا يعنوف بوصف البيئة في قصصهم، وإنما يعنوف برسم الشخصي

 )محمد يوسف بقم( أنو قلّما يجمع أحد منهم بصعا تاما في رسم الشخصيات ربظا حيّاً، وأكثر حيوية
 ووصف البيئة وتوضيحها.
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ىذا لا يعتٍ انعدامها، ولكنو لا يعطي بؽا أهمية كبتَة، ولكننا نستطيع أف نلمح ذلك من خلاؿ رحلات 
ما فها ىو تأريخ وبرديد لفتًة زمنية ما، وكما يقاؿ الزمكانية، البطل. فحتى عندما يصف ظاىرة ما فكأنم

حيثيات ابؼقامة أو القصة، وذلك الكشف عن ركناف لا يدكن الاستغناء عنهما، فهي تعتُ القارئ على 
من خلاؿ إمداد القارئ بدعلومات وجيزة حوؿ إطار ثقافي، ورسم ابغدود ابعغرافية للنص، وتأريخ بؼرحلة 

 اريخ الأدبي أو الثقافي أو السياسي.من مراحل الت

 إلا أف الأمر اختلف مع القصة، وأولوا بها اىتماما واضحا وخاصا، فهما يدثلاف البطانة النفسية للقصة.

أما في قصة )الرصيف النائم( فقد أعلن لنا عنواف القصة في حد ذاتو من البداية وجاءت : الدكانأولا:-
 1الإابرة. البداية لتحقق شرط التحقيق وتبعث

في بداية القصة "صحيح يوجد ... أنو وجد في أرض ابعزائر على مدى بطسة أجياؿ  تقوؿ زىور ونيسي
والتاريخ الدامي، كل والأحداث ابعساـ، وابغقيقة ابغيةابؼنتصبة من العمر ... رصيف نائم؟ الواقع ابؼرير

 .2ىذه تقوؿ بأف أرصفة وأزقة ..."

كاف يبقى مكاف، ولكن يجب الاتفاؽ على شيء، وىو أف ابؼكاف قد أصبح منفتحا على عدة إف ابؼ
مفاىيم وعوالم، ليختلف على ما كاف عليو، وىذا ما تؤكده )قادة عقلف( في قوبؽا: "ونظرا إلى ابؼكاف في 

و  لكن الدراسات ابغديثة بدأت تفهمو على أننو بؾرد خلفية للأحداث والشخصيات السابق على أ
العناصر الأخرى، يقوـ بدور فاعل في بنائها وتركيبها. منو تنطلق الأحداث، ومنو تستَ  كسائر

الشخصيات، وقد يشحن بدلالات يكتسبها ... لذلك لابد أف بزطي أبظاء الأماكن بعناية أكبر بؼا 
 .3يدور فيها من وقائع وأحداث وأقواؿ"

القصصي بشكل عاـ، بوصفو إطار يتجاوز الوظيفة  فابؼكاف يعتبر من العناصر ابؽامة في بناء النصص
الطبيعية إلى الدلالات الرمزية في شخصية الشعوب كفكرة القصة وابغكي وبؿور لدورانها وعمود 
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وبدا أف زىور ونيسي ذكرت في بؾموعتها عدد من الأماكن التي تنوعت دلالتها وأوصافها 1لبنائها.
 القصصي لابد من تقسيم ابؼكاف إلى قسمتُ:لتشكل رموزا وطنية. من خلاؿ ىذا الواقع 

ىو فضاء يعمد فيو القاصّ إلى مساحة، والطبعة الواسعة التي تتحرؾ فيو  الدكان الدفتوح: -
(وعن بصاؿ الطبيعة فيها و نصبها على ة )القريةالشخصية بكل أريحية، فمن بتُ ىذه الأمكن

كما ذكرت الكاتبة أماكن أخرى )الوطن، ابعزائر، البلد، الشارع،   .عرش ابعماؿ والبهاء 
 الرصيف ...(.

فهو يدثل غالبا ابغيز، وبقده بؿدودا وبؿددا أكثر، ويكوف أضيق بكثتَ من  الدكان الدغلق: -
واف لم توجد اماكن   ابؼفتوح. ومن الأماكن )القبر، ابؼعتقل، ابؼنزؿ( كلها توحي بالعزلة والضيق

اماكن توحي بالغربة  ذه القصة الا اننا نلمح بؽا في بؾموعتها القصصيةكثتَة في ى
وتنوع ابؼكاف ابؼغلق وابؼفتوح، وىيمنة النمط الثنائي التقابلي في بناء نص القصة والاختناؽ.

 2القصتَة، وضع ابؼكاف ابؼغلق مقابلا للمفتوح.

يعد الزمن صانع تطورات وتغتَات الشخصية البشرية، سواء تعلق الأمر بابعانب  الزمان:ابنيا:-
 الفيزيائي أو ابعانب ابؼعنوي، ومن ىذا ابؼنطق الذي يؤكد أهمية الزمن بالنسبة للإنساف.

 وإذا كاف النقاد قد قسموا الزمن إلى زمن داخلي وزمن خارجي، فهو كذلك في ىذه القصة:

زمن ابغكاية وابؼنحصر من بداية القصة إلى نهايتها، ففي ىذه القصة يبدأ وىو : الزمن الداخلي -
زمن القصة منذ أف أصبحت وردية في الثلاثتُ، واستشهد زوجها، إلى أف ينتهي زمن القصة بدوت 

 3وردية إثر حادث مرور.
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أصلا خارج : لا يوجد للنص القصصي حرجا في الدخوؿ في علاقات زمنية، تقع الزمن الخارجي -
ابػطاب السردي، وتتعلق عموما بزمن الكتابة وزمن القراءة. وموقع الكتاب في الفتًة الزمنية التي  

 1كتبت فيها قصتو، وموقع القارئ في القصة التي يقرؤىا.

فأما زمن الكتابة فقد عاشت قبل الاستقلاؿ وبعده، فقد عايشت تلك ابؼرحلة بجعلنا نتذوؽ صدؽ 
فلجأت الكاتبة إلى سلاح وحيد للتعبتَ عن واقع المجتمع ابعزائري أثناء فتًة الاحتلاؿ مشاعرىا وآلامها، 
 وما خلفو من دمار.

أما زمن القارئ يقصد بو العصر الذي ينتمي إليو القارئ، وذلك من خلاؿ تاريخ النشر وتاريخ صدور 
زمن الكتابة يدتد من ، و 7091، فالرصيف النائم نشر في تاريخ القصة كالنموذج الذي بتُ أيدينا

إلى يومنا ىذا وكأنو زمن لا نهاية لو، ونص صالح لكل زماف ومكاف، إضافة إلى الزمن  7091
بكل موضوعية  7091ثورة الفاتح من نوفمبر . وعلى الرغم من  أنو عالم بزييلي، لكنو جسد القصصي

 ومصداقية الذي كاف المحور الأساسي في القصة.

كما بقدىا اعتمدت على بعض التقنيات ابغديثة كعملية الاستًجاع والاستباؽ. ومن ىنا يدكن القوؿ 
ىذا النص الثوري  تعملت تقنيات حديثة ساهمت في بقاحبأنها رغم معابعتها بؼوضوع قدنً، إلا أنها اس

 بكل معايتَه.

لقد كانت ىذه ابؼقامات فعلا آية من آيات الأدب العربي ومعجزة من معجزات  النهاية: .1.1
ابؽمذاني، فعادة ما كاف يصبّ مقاماتو في قالب قصصي لو وقع بصيل على النفس، وتأثتَ لطيف في 

بفا يجعلنا نتتبع ابؼقامة من بدايتها إلى نهايتها بغية معرفة مصتَ الشخصيات وكيف التقت مع .2الوجداف
 خصيات الأخرى، وما ىي ابغيلة التي ينجو بها أو يأخذ لكمة على وجهو.الش
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وعلى ىذا الأساس فقد كانت ابؼقامات التي كتبت على طريقة البديع كلها تنتهي على بكو واحد من 
كاف أحد برئ من ذلك، فإنما ىو   حيث فكرتها العامة، ومن ابؼفاجأة ابؼعروفة لدى القارئ مسبقا، وإذا

ي استطاع في بعض مقاماتو أف يفاجئ القارئ بخابسة جديدة لم يألفها من قبل في مقاماتو، البديع الذ
، كما أنو "البشرية"و "الصيمرية"و"ابؼوصلية"و "ابؼضتَية"وبقد ذلك بوجو خاص في ابؼقامات البغدادية

 1ابغلوانية.اختتم كثتَا من مقاماتو بطريقة لبقة، بحيث يشتَ إشارة خفيفة إلى الإسكندري ومنهن 

أما معظم كُتاب ابؼقامات من بعده وفي طليعتهم ابغريري واليازجي، فقد كانوا يثقلوف على قراءتهم من 
 2ابػواتم ابؼكررة والطويلة، باستثناء البديع الذي لم يكن يطيل في مقاماتو.

مقامات البديع التي  مع أف البديع لم يلتزـ بهذه ابػطة الرتيبة، بل كاف كثتَا ما يعدؿ عنها، في حتُ أف
رأينا وتناوبؽا السامع وطلاب الأدب بخاصة، على أنها متنوعة ابؼواضيع، وأف خطتها الفنية كانت من 

. 3الدقة والإحكاـ والبراعة، بحيث لا تقل عن أية خطة فنية توضع لكتابة الأقاصيص في عهدنا ابغاضر
 وعة، حتما ستكوف نهايتها بـتلفة ومتنوعة.فلو حاوؿ الكتاب بعد البديع البحث عن أفكار جديدة ومتن

، فابؽمذاني نفسو استهلّ مقاماتو بدصطلح )حدثنا( بدؿ )زعموا( فهذه ترسم الطريق لكل قصة بداية
سابقة لو، وجعلها في عرض قصصي مدىش، والشأف نفسو عند ىذه الأديبة التي جاءت بدايتها عندىا 

 لتحقق شرط التشويق.

لنعود ابنية إلى النهاية، مستدلتُ بقوؿ عبد الله الركيبي: ليست النهاية عملية ختم لأحداث القصة 
فحسب، بل إف فيها التنوير النهائي للعمل القصصي الواحد ابؼتماسك، ومن خلالو يقع الكشف عن 

 4أدوار الشخصيات.
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خلاؿ النهاية، وتتكشف لنا فالأمر نفسو في قصة )الرصيف النائم(، فقد حققت بغظة التنوير من 
يتهاوى رأسها الصغتَ ابغقيقة ومصتَ البطلة وردية، وعن حقيقة العنواف وبغظة التجلي الذي كاف مبهما "

.فإثر حادث مرور تفارؽ 1... ليس حافة الرصيف النائم الذي كاف لا يزاؿ مبللا برطوبة الليلة الباردة"
اطيا، إنما كانت ذكية بغية التفاعل مع أفئدة ابعزائريتُ، خاصة وردية ابغياة، فاختيار النهاية لم يكن اعتب

 أنو كاف الاستقلاؿ لا يزاؿ حديث العهد، وكأنها تريد طبع ذلك الشعور في قلوبهم.

وما يجدر ذكره أف للكاتبة طريقتها ابػاصة في إنهاء القصة، ولكن أصبح في عالم القصة نهايات متعددة، 
فيها يتًؾ مصتَ البطل و فهي النهاية ابؼفتوحة وىذا شائع اما الأمر ابؼستجد  نهاية حزينة ونهاية سعيدة

وفي ىذه ابغالة تتًؾ وردية مصتَ فلذات  ، وإنشاط رابط أدبي ونفسيو  بؾهولا بغية التفاعل مع القارئ
 ، فأصبحت كسمة بصالية وأضفت عليها نوعا من التهويل والتشويق وحب الاطلاع.أكبادىا للمجهوؿ 

 اليو اف عنصري الوصف و ابغوار كانا حاضرين عند ابؽمذاني و زىور ونيسي ايضا.وبفا يجب الاشادة 

 الأسلوب:-1

رض الضاحك أو التجريح ابؼازئ و غ النقدإلى تعريف السخرية بعامة فإنما:  إف تعرضناالسخرية: .1.1
مضحكا، أما تكبتَ العيوف ابعسمية الساخر ىو النقد أولا والإضحاؾ ابنيا، وىو تصوير الإنساف تصويرا 

في سلوكو في المجتمع، وكل ذلك بطريقة خاصة  فيو من عيوب أو العضوية أو ابغركية أو العقلية، أو ما
 2غتَ مباشرة ...

وكاف للأدب مرآة ابغياة في شتى وجوىها نصيب كبتَ من التطور، فسرى فيو تيار جديد شمل الأسلوب 
لعقلية العربية وازدياد نموىا الثقافي واحتكاكها الاجتماعي أثر أي أثر في تطور وابؼوضوعات، وكاف الرقيّ وا

السخرية وشيوعها.وبخاصة في ذلك المجتمع الذي انتشر فيو الشرؼ ورغد العيش، وشاعت فيو الفكاىة 
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 والطرؼ، فلا غرابة أف يظهر العديد من الشعراء والكُتاب الذين يتسم أدبهم بالسخرية، أما الكُتاب
 1فكاف منهم ابعاحظ وأبو العيناء وبديع الزماف ابؽمذاني.

وتشاؤمو منو للدىر بالرغم من أف ابؽمذاني في مقاماتو ناقم على الأحواؿ والظروؼ التي آؿ إليها عصره، 
إلا أنو يديل إلى ابؼكر على الصديق وابػصم على حد سواء، وختَ مقامة دالة على ذلك ابؼقامة 

 2ابغلوانية.

سياسية كانت أو  أبدع بديع الزماف ابؽمذاني في مقاماتو التي عبرت عن جوانب عديدة من عصرهوقد 
الأبظاء  ، ناصر عدة، نذكر على سبيل ابؼثاؿ )ابؼفارقاتلت ىذه ابؼقامات بعاجتماعية، وقد حف
وعليو فقد شهدت السخرية في العصر العباسي تطورا ورواجا، حيث اتضحت ..ابؼضحكة وغتَىا(.

بؼها واكتملت بعدما اكتنفها من الضمور فيما سبق من العصور، وقد حفل الأدب العربي ابغديث معا
بالصورة الساخرة، لأف ىذا الأسلوب كاف اللساف الناطق بؼعاناة ابؼواطن العربي الذي تألم بلا تأزـ بؼشاكل 

الاجتماعية  عديدة أتعبت في طريقو كالركاـ ... في وسط بؾتمع تسوده ابؼفارقات والصراعات
 3والسياسية.

يرى الكثتَ من الدارستُ أف ظهور فن السخرية بابعزائر مرتبط برواية )ابغمار الذىبي( للأديب الأمازيغي 
لواضحة في ىذا اإيوليوس( من بنيهم الكاتب )عامر بـلوؼ( الذي يعدىا من البدايات  )لوكيوس
 4الابذاه.

في العصر ابغديث فقد تعرضت ابعزائر للاستعمار الأجنبي كغتَىا من سائر الدوؿ العربية، ىذا العدو  أما
 اؼباستتً فلم يكتف ىذا العدو 1الغاشم الذي فتك بالشعب ابعزائري كمرض خبيث بل ىو أشد وطأة.
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تعمار اريخ، فهو اسفي ىدـ كل ابؼصادر الثقافية كالدين واللغة والت ، بل شرعثرواتها ومصادرة أراضيها
. سخر قواتو كلها ظاىرية أو باطنية للقضاء على ىوية الشعب وحشي بكل ما للكلمة من معتُ

 2ابعزائري، بل اقتلاع جذوره من أرضية الوطن.

فتضاعفت بذلك هموـ ابعزائريتُ وتزايدت معاناتهم وسط بؾتمع يسوده القهر والإذلاؿ بتُ بـالب وحش 
آابره السلبية على الأدب ابعزائري، خاصة ما خلفو من معاناة ابؼثقفتُ كاف بؽا شرس ف استعماري

ابعزائريتُ من حصار ونفي واغتياؿ آنذاؾ، وفي خضمّ ىذه الأوضاع العنيفة التي لا تعرؼ استقرارا، كاف 
 . 3لفن السخرية حضورا لافتا في الأدب في ىذه الفتًة

ن ابؼقاومة دوف لفت نظر العدو، فلم يجد لو وسيلة كاف لابد للمثقفتُ من إيجاد طرؽ حديثة بسكنو مو 
سوى السخرية ابؼباشرة في ابؼواجهة، فيكوف بذلك متحايلا على الرقابة ما يدكنو من إيقاظ الناس من 
غفوتهم ولامبالاتهم، ويعيد بؽم إنسانيتهم. ومن أبرز الأدباء الذين برزوا في فن السخرية وتألقوا فيو 

 .4(الكاتب )أبضد رضا حوحو

وجدنا أف السخرية ما ىي إلا وسيلة تعبتَ عن الألم الدفتُ، غتَ أف زىور لونيسي لا  وبعد ىذا التوضيح
يزت بجديتّها في بسنسي و في ىذا الأنموذج، رغم تصغتَىا للمستعمر الفر  نكاد نلمح بؽا سخرية أو تهكما

رة ختَ تعبتَ، فعايشتها رسم شخوصها، فهي فنانة واقعية آمنت بقصة شعب وأرض، وعبرت عن الثو 
 بكل وجدانها فلم تلجأ إلى السخرية، وإنما كتبتها بروح مثقلة بابؽموـ وغتَة على وطنها.

لقلب يعتصر بالألم والشقاء والظلم، فالإبداع في ىذا اللوف مقتًف بالإصلاح الا فالسخرية لم تكن ابغتمية 
 ضغط وبؿاولة تغيتَ الواقع للأفضل.وبؿاولة إبراز مشاكل الأمة، ويتوىّج كلما زاد عليو ال
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إلى إمكانية ابؼقامات  (بروكلماف)لقد أشار عدد من الأدباء العرب وابؼستشرقتُ منهم  لدراما:ا1.1
الدرامية، وأف ابؼقامة مسرح كبتَ لتداخل الأجناس، فوجدنا فيو السخرية والتهكم إلى الدراما التي كانت 

لم يقتصر عليو فقط، بل وجدنا في القصة والرواية واللوحة، وكل  ة ارتباطا وثيقا بابؼسرح، الذي مرتبط
 وملكتو في التذوؽ الفتٍ والدرامي.

وتعد ابؼفارقة الدرامية بكونها تعتمد على بنية الفعل أكثر من اعتمادىا على علاقات الكلمات بدلالتها، 
بابؼصتَ المجهوؿ والمحزف الذي ستؤوؿ إليو الشخصيات من حيث لا ويشتًط فيها أف يكوف ابعمهور يعي 

التي يحتاؿ فيها عيسى بن ىشاـ على ذلك  "ابؼقامة البغدادية"، منها 1تعلم ىي بدصتَىا فتسقط ضحية
إذ يأخذه عيسى بن ىشاـ إلى ، فيوقعو في فخ خبيث،السوادي المحروـ الذي قصد مدينة بغداد للاستًزاؽ

ويطلب لو ما طاب من الأكل، والسوادي في كل مرة لا يتوانى عن طلب الزيادة، وبؼا شبع أحد ابؼطاعم 
عيسى بن ىشاـ استدرجو بقولو أنو سيحضر لو ماءا باردا يثلج بو قلبو. يقوؿ عيسى بن ىشاـ: "يا أبا 

السوادي  زيد ما أحوجنا إلى ماء يشعشع بالثلج ليقمع ىذه الصارة، ويفثأ ىذه اللقم ابغارة، حيث رفع
وقع ضحيتها من خلاؿ ما صنعو عيسى بن ىشاـ" الذي خرج وبزبّأ في مكاف من الشارع، لتَى ما 
ستؤوؿ إليو ىذه الضحية، غتَ أف ابعمهور يعلم بدصتَ ىذه الضحية من حيث ىي لا تعلم، وىنا 

 2تتجسد ابؼفارقة الدرامية.

لانصراؼ، لكن الشوّاء يطالبو بثمن ما فالسوادي حتُ استبطأ عيسى بن ىشاـ قاـ إلى بضاره يريد ا
 ، ومن ذلك قوؿ3أكل، فيجيب بكل سذاجة وغفلة أنو كاف ضيفا، لينتهي مصتَه باللكم واللطم

 .4فقاؿ أبو زيد: أكلتو ضيفا، فلكمو لكمة وثتٌ عليو بلطمة" ابؽمذاني: "قاؿ: أين بشن ما أكلت؟ 
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اضح بوجود ملامح درامية بسيطة وغتَ مركزة، ولكن مع إف ابؼقامة كاف نواة الكوميديا وابؼسرح، مع بسيز و 
بعض التعديلات يدكن أف يكوف مسرحية أو فيلم سينمائي في القمة. وأيضا من ابؼقامات التي تكشف 

 عن ىذه الدراما ابؼقامة ابؼوصلية.

وغفلتهم، وعلم وأظن أف ىذه ابؼقامة أكثر ابؼقامات التي بسثل فعلا ابؼفارقة الدرامية، وذلك لسذاجة القوـ 
ابعمهور أو القارئ بدصتَىم، فهي يدكن أف بسثل على خشبة ابؼسرح، حيث يدتزج فيها الضحك بالعنصر 

 1الدرامي المحزف.

أنها برمل  ومن جانب آخر فإف ابؼقامة بشكل عاـ، مكتوبة بطريقة تباد ابغوارت )المحاورة( في لغة تزعم
ة، بالرغم من اعتمادىا للمحسنات اللفظية والبديعية، فتلك الطاقة ابغركية لا طاقة حركية درامية متدفق

تقف عن حدود إظهار القدرة اللغوية والبلاغية، إنما تتعلق مع ابغدوث والشخصية وتوجد بينهما، وربدا 
 2تقف بطلا دراميا إلى جانب بطل ابؼقامة وابؼكدي نفسو.

ميديا إلى الدراما ابؼأساوية، وىذا ما عمدت إليو زىور لونيسي في وبتعدد الدراما من تراجيديا وملهاة وكو 
، بؾموعتها القصصية، ويعرض ىذا النوع من الدراما بؿنة البشر ومعاناتهم، فجسدتها صورة الأرملة وردية

ىذه ابؼرأة التي جاءت من الريف إلى ابؼدينة بحثا عن عمل لسد رمق صغارىا )كماؿ، سعيد، صليحة( 
وىا ىي في شارع حرب التحرير في بلدة )سيدي عيش(  شهد زوجها في إحدى ابؼعارؾ فيبعد أف است

أف دورية عسكرية قضت كيف فيها  )ديدوش مراد( في ابعزائر العاصمة، تنتقل من بيت إلى آخر تتذكر 
مهرولة من فظاظة السيدة الشمطاء. وفي وسط  ا دتهالى إحدى البنايات ثم عو على زوجها ودخوبؽا 

عتُ تأكل بشراىة وىي تفارؽ ابغياة، ويجتمع الناس وأـ والسيارات تسقط على إثر حادث اصطداـ.الزحا
كل ويتجلى ىذا ابؼوقف الدرامي في ىذا ابؼقطع القصصي، ولكن وردية لا يظهر أنها بظعت شيئا من  

                                                           
 .112يبرير فريحة، ابؼفارقة الأسلوبية في مقامات ابؽمذاني، ص -1
 https://Almadapor.netالنزعة ابؼسرحية وملامح الدراما في فن ابؼقامة،  -2



 الفصل الثالث: دراسة مقارنة بتُ مقامات بديع الزماف ابؽمذاني وقصة الرصيف النائم لزىور ونيسي
 مقارنة بتُ مقامات بديع الزماف ابؽمذاني وقصة الرصيف النائم لزىور ونيسيابؼبحث الأوؿ: 
 

~ 85 ~ 
 

نائم يردد بنفس متقطع )أولادي(. ويتهاوى رأسها الصغتَ ليلمس حافة الرصيف ال ذلك: إلا بلساف
 1الذي كاف ولا يزاؿ مبللا برطوبة الليلة الباردة ...

من خلاؿ ىذه القصة نلاحظ أف الكاتبة أبرزت الدور النضالي للمرأة الريفية، فبطلة ىذه القصة قد 
 2تضاعف دورىا بعد استشهاد زوجها، فتحملت مسؤولية العمل لإعالة أولادىا.

للمقامة بقد فيو بالنسبة والشقاء وابغب، والأمر سياف  ىذه القصة تلمّ بابؼأساة والأمل والتضحية إف
و بلغة قريبة إلى الفهم غتَ متكلفة ولا متملقة، وما ، ولا بقد فيها التكلف بل استعملالدراما البسيطة

من حب ودلاؿ إلى  وجدناه عند زىور ونيسي كيف صورت حياة ورديةىذا ما اتسمت بو من واقعية. 
 دموع واشتياؽ، فهذه النفحة ابؼأساوية خدمت النص بحق.

ّـ بتقنيات فنية قد يظن البعض  الكوميديا: .1.1 إذا أمعنا النظر في مقامات ابؽمذاني أدىشنا وعيو التا
شابـة  أف الأقدمتُ لم يتطرقوا إليها، وما يعنينا ىو ابؼضحك في ابؼقامة إذ وصل بو بديع الزماف إلى ذروة

 3عن الوصوؿ إليها بعده.

إف مقامات ابؽمذاني تعتبره نواة الأدب العربي الفكاىي، وبها خلدت أوصافا للطباع الإنسانية بحق، 
م ومضموف طريف، التي تبعث على التبسواصفا بارعا لا تفوتو كبتَة ولا صغتَة إلا أحصاىا بأسلوب 

ني إظهار ومكارـ الأخلاؽ. فحاوؿ معجزة ابؽمذا الشهامةوابؼرح، وفي نفس الوقت تدعو إلى الصدؽ و 
 قيمتها بوصف ما يناقضها.

بسثل في العديد من الصور التي سبق أف استخدمها: النادرة والرسالة في الأدب العربي،  وزيادة على ذلك 
وقد استفادت ابؼقامة من بصيع ىذه الصور والأساليب، وأضافت إليها الكثتَ بفا يتناسب مع ابغكاية 

ابغوار وتصوير الشخصيات، وغتَ ذلك بفا استحدثتو ابؼقامة، ولا بزلو واحدة منها من مضحك أصيل و 
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ولكن أىم ابؼقامات التي كانت الفكاىة ىي العمدة فيها والغاية منها وفق ترتيبها، الأسدية ن الصنعةمتق
 1ة والدينارية.والأصفهانية والبغدادية وابؼوصلية وابؼضتَيةوالرصافية وابغلوانية والأرميني

ىا على أسلوب الفكاىة، ولا شك أف اعتناءه بهذا النوع ب الأكثر ذيوعا في ابؼقامة احتواءفمن الأسالي
ابؼقامة  إلا ابؽزؿ والتًفيو، وختَ مثاؿ فطنتو وكياستو، ورغم ىذا فهو لم يكن يقصد  علىمن الأساليب كفل

ابعاحظية التي يصف فيها حالة الأديب الفقتَ الذي لا يجد قوت يومو، وىي من ابؼقامات الفكاىية، 
 ابؼقامة ابغلوانية التي بستزج فيها الفكاىة والسخرية في طابع أدبي.بقده حاضرة في وأيضا 

تها في ىذه ابؼقامة، مع فقد بلغ ابؽمذاني درجة عالية في حبك القصة وإحكاـ عقد أما ابؼقامة الأسدية:
توفر كل أسباب التسلية والإابرة وابؼتعة، إذ تبدأ ابؼقامة بأمنية لعيسى بن ىشاـ بلقيا الفتح الإسكندري، 
وإف ابؼضحك في ىذه ابؼقامة قد بسثل في حبكو القصة ومفاجآتها ابؼتعاقبة في طرفة ابغيل وبراعة التخلص، 

وإف الفكاىة في مقامات بديع 2حركة أحسن تصويرهما.بالإضافة إلى ما يتخلل ذلك من تشخيص و 
 الزماف تظفي رونقا على شخصيتو وبربب الناس بالابتسامة. 

ناطقا بل ضاحكا أيضا، ولا ترمي الفكاىة حاضرة في كل لغة وحضارة، إذ أف الإنساف ليس حيوانا 
ة إصلاحية تصريحا أو الفكاىة إلى إضحاؾ ابؼستمع فقط، بل تكوف بؽا في حالات كثتَة رسالة نقدي

 3تلميحا.

في بواعثها بؿاولة لتحويل الألم والكتب إلى نوع من التعبتَ يخفف من وطأة البؤس، وتظهر  والفكاىة
بأشكاؿ بـتلفة، وىذا ما يتجلى في أدب )رضا حوحو(. وتظهر في بصيع آابره حتى ابعادّ منها يلتجئ 

ر بلاغيّ إليها للتعبتَ عن خلجات نفسو وآرائو في شؤوف ابغياة، وىو أسلوب أدبي يستعمل لإحداث أث
 نلحظ بؽا دلالة أو سياقا عن ابؽزؿ والضحك ابؼوضوع عندىا لمبغساسية إلا أف زىور ونيسي أو ىزلّي،

حبها لوطنها وبؿاولة زرغ قيم النضاؿ  اني، فجدية اسلوبها و موضوعها فانمت يدؿ علىمذعلى عكس ابؽ
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تعيسة، مع لفتة من الذكريات لبأسلوب أنيق وشخصيات موحية بالشقاء وألم ابغياة ا والتضحيات، ولكن
روحا كانت تعيش بأماف وحب  ملوء بالأشواؾ،نستطيع القوؿ ىنا اف ابؼ يرّ ر ابؼواقع بال لطتابعميلة ابؼخ

 خالص، وفي بغظة يتغتَ كل شيء.

 الخيال والتصوير البياني:-1

خصبا والأفكار غنية يلعب ابػياؿ في الأعماؿ الأدبية دورا خطتَا، فبقدر ما يكوف ابػياؿ الخيال:.1.1
عميقة جديدة والأسلوب بفتعا لذيذا معا، بقدر ما تسمو ىذه الأعماؿ وبزلد أو يرتفع حظها ويقوى 

 1من النجاح على أقل اعتبار.

اؿ الرسالة، وأف أفكاره غتَ ونرى أف ابؽمذاني كاف يعمد إلى ابػياؿ كونو عنصر ملهم وشفاؼ لإيص
. وكما يقاؿ: خذ ابغكمة من أفواه المجانتُن ابعنوف أو كأنها ضرب محقيقية، ولكنها بذنح إلى ابغقيقة 

فابػياؿ لا منطق لو، إذ أف بديع أخلط ما بتُ ابغقيقة وابػياؿ من خلاؿ تنويع ابؼناظر والأفكار، وتغتَ 
 مناظر مقاماتو على بكو جيد.

فقد كاف كثتَ من مقاماتو صابغة للتمثيل السينمائي الذي يتطلب ابؼناظر الكثتَة والفضاء العريض، 
. فنجده يجدد مناظر ويبعث فيها ابغركة ويغرقها 2"ابؼوصلية"و "لأسدية"وا"البشرية "وذلك مثلما بقد في 

 عوالم في ذىن القارئ. خلقمن   وكنر البيانية ليخلق صورة افتًاضية بسبالتجنيسات والأسجاع والصو 

كاف ابػياؿ في فن ابؼقامة يسمو أحيانا ويسقط أحيانا أخرى، وبقد في أغلب ابغالات جذبا وربدا من 
خلاؿ التحفظ أو بحكم السلطة آنذاؾ، وبحكم ابؼقاميوف آخروف كاف ابػياؿ عند ابؽمذاني أخصب ما 

 على فاعطاتو قدرة، الابكطاط عصر يعيش فياف يكوف، بيد أنو كاف مبدعا لا مقلّداً، إضافة إلى أنو ك
 بتُ المجاز في موضع، وابغقيقة في موضع آخر.كم في زماـ الأحداث، ليدفعو الى ابؼزاوجة التح التعبتَ و 
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بابؼقامة من الشخصيات والأحداث وابػياؿ، فهي أقرب جنس إلى  بالقصاص الى الاىتماـ ىذا ما دفع 
من  و ابغل الوحيد فدخلوا فيو  بتَ عن مكنوناتهم، فكاف ىذا السبيلتعالقصة، وسبحوا في بظاء ابػياؿ لل

زيفة بابو الواسع، إذ أف الأديب العربي عامة وابعزائري بخاصة يعيش في سجن، ولم بسكنو حرية التعبتَ ابؼ
 حلقوا بها إلى الأفق البعيد.من التعبتَ عن أخيلتهم، ف

الأدبية، والتمييز بتُ حدودىا وابغرية فيو، فالقصصي حرّ  إذ يلعب ابػياؿ دورا في الفصل بتُ الأجناس
في ابػلق والبناء، ويدكن أف يتخيل مواقف وبؿاورات لو، وابغق في إضافة التيار الداخلي في أنفس 

 1الشخصيات التي يربظها.

ا تركز على دور ابؼرأة فيها ، ولكنهحوؿ الثورةأحداثها تدور  صة الرصيف النائم لزىور ونيسي وفي ق
، وفي خضمّ الأحداث و بهرجتها وبصالو، إلى ابؼدينة بصخبها  حاؿ انتقابؽا من الريف بطبيعتووتصور فيها

 وما يتًتب عنها أبرزت دور ابؼرأة ابؼناضلة ابؼتمسكة بابغياة رغم ابؼآسي. 

دربا طويلا من من الثورة كاف ينبوع خيابؽا، واستمدت منو طاقاتها ومزجت فيو من أفكار وذىنيات 
فصل بتُ الواقع و ابؼتخيل الا شعرة رفيعة غتَ اف ال، و يالرئيس بؼتنها ابغكائ اعتبرتو ابؼرجعالشقاء الذي 

الإنساف مع ذاتو وما يدور  الواقعي رد فعل ابؼتخيل في تعامل  تفرض حقيقة الفعلبؿسوسة  مرئية لكنها
 حولو من بفارسات.

، وبفا لا شك فيو أنو واقع ف بذمع وتلاحم بتُ نقيضتُ زىور ونيسي بقدرتها ولغتها أ فاستطاعت
 .اريخ بذاكرة حية نابضة كأنك تعيش ابغدثإبداعي متميز من خلاؿ استًجاع الت

تذكر والتداعي والربط بتُ تصوير الأحداث، فهذه الأختَة في حد ذاتو عمل فاعتمدت الكاتبة على ال
يقية والكشف عن أبعاد بزيلي، فقد استخدمتو بشكل بؿدود وغتَ مبالغ في بذسيد الأحداث ابغق

 الشخصية .
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إف ابػياؿ عند زىور ونيسي ارتبط في القصة بالأحاسيس وابؼشاعر الصادقة وابعياشة، فلم يكن الغرض 
وكذا  ابػياؿ الذي يتخللو الزيف والافتًاءابؼتعة ابعمالية لأنو لا يدكن ابؼزج بتُ ابؼشاعر الصادقة و  منو

 ابغيلة في التصوير.

 لى الوصف والتصوير، فوجدناىا تتفنن في وصف بصاؿ  وردية  و حبها لأولادىا وع الأديبة اعتمدت
اء التي تعاملها بكل احتقار. وأبصل ما زوجها الذي لم يفارؽ تفكتَىا لبرىة، وحاؿ العجوز الشمط

لتوظف ىذا الوصف ابؼتخيل  -رصيف نائم-ف ذلك الرصيف الذي لا يزاؿ رطبا ابتدعتو من وص
 .بطريقة فنية متميزة

ابؼستحضرة عند البديع وعند زىور  عمل إبداعي وتلوينا لصور ابؼواقف ولا يزاؿ يعد ابػياؿ من حيث ىو
نية وسياسية، كلو ساىم في إثراء الفن القصصي، وأضفى على الشخصيات لونيسي بألواف اجتماعية ووط

 وعوابؼها حيوية وإيقاعا على النفوس.

طغت على بصع وفائدة بصالية،  أضحى التصنّع وابؼبالغة في الصور البيانية مقصدا الصور البيانية:.1.1
غموض الفكرة بفا جعل ابؼقاميتُ  تجلي في النصوص ابؼقامية، ذلك أنها تتم ابؼعتٌ وتزيده وضوحا، وت

يتجهوف إليو طوعا لا كرىا. وىذا ما وجدناه عند صديقنا أبا الفتح الإسكندري ابؼكدي ذو اللساف 
 ابغلو ابؼخادع.

فأما الاستعارة فوردت في أحد مقاماتو: "نشزت علينا البيض من الصفر وأكلتنا السود وحطمتنا 
ىي الدراىم، فكاف ىناؾ معنيتُ  ة التي استعصت زوجها، والبيض. فالنشاز ىنا أطلق على ابؼرأ1ابغمر"

الظاىر من ىذا التًكيب ىي ما تتعذر بو ابؼرأة عن بعلها، أما ابػفي الذي أخفاه ابؽمذاني وأراده أف 
الدراىم ىي من استعصت عليو ولم تصل إليو، فشبهها بالزوجة وقد حذؼ ابؼشبو بو وأتى بأحد لوازمو 

 سبيل الاستعارة ابؼكنية.وىو النشوز على 
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. فابؽمذاني 1ومثاؿ على ذلك قوؿ البديع: "أشرقتٍ ابػجل بريقو، وأرمقتٍ ابؼكاف بضيقو" المجاز العقلي:-
أف ابغياء وابػجل سبب لو الغصة وابؼكاف أتعبو وأرىقو، وحقيقة أف ليس ريق ابػجل من يفعل، إنما يرى 

 اكتظاظ ذلك ابؼكاف أتعبو بذلك الضيق. وىنا تأخذ ابؼفارقةريق الإنساف، كما أف ابؼكاف لم يرىقو بل 
 ىنا تظهر البراعة.تُ إلى غتَ موضعهما الأصلي، ومن بحيث أسند الفعل مكانها 

العاطفة  طف( إلى غتَ فاعلو )اللقم(، بلإذ أسند الفعل )ع 2ويقوؿ في موضع آخر "عطفتو عطفة اللقم"
 بؾاز عقلي علاقتو ابؼصدرية. وىو

كما أسلفنا الذكر بأف الداؿ يدؿ على معنيتُ بـتلفتُ حقيقة، وبؾاز من غتَ واسطة دالة،   ية:الكنا-
وىي كناية على أف والد   مثاؿ ذلك ما وجدناه في ابؼقامة البغدادية: "قد نبت الربيع على دمنتو"

السوادي قد مات منذ زمن بعيد، ولعل ما يفسر ىذه ابؼقامة ىو اختلاؼ ابؼعنيتُ، فالفعل )نبت( أي 
 منذ أزؿ بعيد. )نما( وىو معتٌ سطحي، في حتُ أف ابؼعتٌ الباطتٍ ىو ابؼوت

نب البياني  بحث عن ابعاوإف الإبغاح على فهم أسلوب ابؼقامة ومعرفة خباياىا يدفعنا دفعا إلى الغور وال
فالتشبيو شائع في كل النصوص ابؼقامية على اختلاؼ كُتابها وأزمنتها. فقد وجدنا .كالاستعارة والكناية..

في معظمها يكثر من الاغتًاؼ من الظواىر الكونية  والبديع يديل إلى تشبيو المحسوس بالمحسوس،
 . 3بؼقامة الأسدية "في صحبة أفراد كنجوـ الليل"والطبيعية. ومن أمثلة ذلك ما نذكره عند البديعي في ا

لقد شبو البديع أفرادا من البشر بنجوـ الليل وىو أمر بؿسوس لأف الصورة ترى بالعتُ. الأمر تكرر عند 
الأديبة، فرغم واقعية لغتها إلا أف التصوير البياني أخذ حصة كبتَة من النص وكاف حضورىا ملفتا من 

 .أجل التعبتَ عن قضيّتها
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ا مع العملية العقلية الإيحائية كونها تعتمد على ركنتُ، ة من أكثر الأدوات البيانية بساسإذ تعدّ الاستعار 
فيحصر أحدهما ويغيب الآخر، ومن خلاؿ ىذا النموذج اكتفيت بانتقاء نموذجتُ على الرغم من أف 

 .1بو كما في قوبؽا: "الطبيعة تتأرجح على عرش ابعماؿ"ملغم  النص

ى عرش ابعماؿ، بابؼرأة ابعميلة، فمن شدة بصاؿ الطبيعة وبهاءىا نصبت عل الكاتبة الطبيعةشبهت 
ابؼرأة، وأتت بإحدى لوازمو وىو الفعل )تأرجح( على سبيل الاستعارة ابؼكنية.  فحذؼ ابؼشبو بو وىي

شبهت الأديبة ، 2أيضا في مقطع "ابتسامة مريرة"في مواضع بـتلفة ودلالة إيحائية  ستعارةلافوجدنا ا
لآىات بشيء مرّ الابتسامة ابؼريرة بالطعاـ ابؼرّ، فتولدت عنو مفارقة حيث صورت الابتسامة مليئة بالألم وا

 قى على أحد لوازمو )ابؼرارة( على سبيل الاستعارة ابؼكنية.بشيء معنوي(، وأب مادي ت شيئ)فقارب

استعارة بوصفها دالة تواصل، وإظهار ومن خلاؿ ىذين ابؼثالتُ كاف القصد منها إلقاء الضوء على 
ابؼبالغة والتًكيز على قضية والتخاطب مع ابؼتلقّتُ. فطبيعة ابغاؿ لابد أف يظفر بأحسن الأساليب وأقوى 

 السبل، فوجدت في الاستعارة ضالتها.

يراد أما الكناية في ىذا ابؼبحث فاستعملت لتحستُ ابؼعتٌ كونها نوع من أنواع البياف، وىو علم معرفة إ
ولفت النظر إليو. كما جاء في "الأفواه  تصوّر ابؼعتٌ بصور لتحسينو ابؼعتٌ الواحد في طرؽ بـتلفة، فهي

، فلم بذد وردية ا كثر فيو الظلم وسلب ابغق والباطل وع، فهي تصور زمنابعفهي كناية عن 3ابؼفتوحة"
 ضعيف.يأكل ال فيها كأنها غابة القوييلا لإشباع ىذه الأفواه الصغتَة و سب

تصف عيتٍ وردية التي صورتها من مثاؿ ابؼرأة ابعميلة والمحتشمة فتقوؿ: "استعارت السماء  كما وجدناىا 
 فلشدة بصاؿ وزرقة عينيها استعارت السماء ىذا اللوف ولونت فيو فضاءىا. .4منها زرقتهما"
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يتشاركاف في  التشبيو الذي ىو إحداث علاقة بتُ طرفتُ، وعقد مقارنة بتُ ىذين الطرفتُ اللذين الى   
دهما على الآخر. فزىور مثلتو أحسن بسثيل، وعند التشبع الدقيق لسياؽ ىذا صفة واحدة، ويزيد أح

 .1النص يظهر ابؼلحظ البياني وذلك في قوبؽا: "برتضنهم ابعباؿ كالأسود"

شجاعة محمد زوج وردية بالأسود، فهذا أسلوب بؾازي بحق، لأنو لا يدكن للجباؿ أف  فالأديبة تشبو
 .سد  الذي يحارب بلا خوؼ إذ تقرب صورة بسالة  زوجها  بالأ،تضن بر

وكأنها سهاـ حرب.  أو سرعتها  أزيز السيارات والعرباتعن  و حياة ابؼدينة وترسم لوحة عنهالتعود إلى 
 .2بالسرعة والبساطة لتقوؿ: "ورغم أزيز العربات والسيارات ابؼنطلقة كالسهاـ"فهو تشبيو واقعي بفزوج 

فمن خلاؿ ىذا التمثيل فإف زىور لونيسي تعتمد على الصور البيانية التي وجدت فيها راحة أكبر، وىو 
تشخيص لشعور مكبوت يريد ابػروج إلى العلن، فوجدت فيها نوعا من الشفقة بذاه البطلة التي أضحت 

 عالم وحشي، فكانت دلالة ابؼكناة إيحائية وبدثابة رؤية واضحة وإبقاء ابؼعتٌ ابؼستتً. في

لقد غلبت الصناعة البديعية على ما سواىا في فن ابؼقامات، وبفا لا شك فيو  المحسنات البديعية:.1.1
أف البديع كاف ينتقي كلماتو وفق ابغديث وابؼقصد الذي يروـ عنو، فنجده ينمّ عن تعقيد شديد وعذوبة 

 منها في مقاماتو: ؽمطلقة بتُ الرقة وابغلاوة وبتُ الغرابة والغلظة، فمن الأغراض التي أغر 

فابؼقامة من خلاؿ خصائصها التي ذكرت ومن خلاؿ تعريفاتها، فإف أسلوبو يغلب عليو  :السجع-
 السجع بدرجة كبرى، أما المحسنات البديعية فجاءت متفرقة. ففي ابؼقامة الأصفهانية يعرض في ىذه 

 ابؼقامة على طريقتها الرشيقة ابؼرحة وبنثر مسجوع والزخرؼ الكثتَ.

، شبو يءنت بأصفهاف أعتزـ ابؼستَ إلى الريّ فحللتها حلوؿ الفحدثنا عيسى بن ىشاـ قاؿ: ك
نفسو بالفيء لأنو ينتقل مع حركة الشمس، وخفف ابؽمزة لتناسب قافية الباء في الري بساما كما 
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الراحلة كل صبحة. يستعمل السجع ثم يكمل: أتوقع القافلة كل لمحة، وأشرقتٍ . 1الشعرفي 
2لمحة وصبحة يبعث الطرب، ويؤكد حالة التًقب والانتظار.بشكل رشيق، فالإيقاع ىنا بتُ   

كما يفرط ابؽمذاني في استخداـ ابعناس كما في قولو في ابؼقامة الفزارية: "وأنا أىم بالوطن فلا الليل يثتٍ 
بوعيده ولا البعد يلويتٍ بيده" وكذلك في قولو في ابؼقامة أيضا: "وأخوض بطن الليل بحوافر ابػيل". كل 

 3شد ورد في ابؼقامة الفزارية.ىذا ابغ

ومقامات البديع تطغى عليها ابؼفارقة من خلاؿ ابعمع بتُ الأضداد من طباؽ ومقابلة، فأما الطباؽ فقد 
. إذا وقعت ابؼفارقة ما بتُ ابؼشيئة والإباءة، فجمع بينهما ابؽمذاني ليتًؾ 4ورد في قولو "شئت أـ أبيت"

 انطباعا في نفوس ابؼتلقتُ ويشدىم.

وىي ابعمع بتُ معنيتُ أو أكثر ثم الإتياف بدا يقابلهما، كما جاء في قولو: "أشاب كعهدي أـ  ابؼقابلة:-
. فابؽمذاني أقاـ مفارقة بتُ ابؼعنيتُ )شاب، شاب( فأوبؽا جاءت دالة على الصغر، 5شاب بعدي"

 والثانية على صيغة ماضي للدلالة على الشيب والكبر.

ـ والشيخ النجدي والقيصر في ابؼقامة النهيدية: "أكلت البر  تناقضات، إذ يذكرتتولد باجتماع ابؼ ابعمع:-
 .6وابؽشيم"

، ابؽشيم( وىي عبارة عن ابغشيش اليابس، أما الطرؼ الثاني  ، الشيخ، القيصوـ فالطرؼ الأوؿ ىو )البـر
 ىو ما جعلو برت حكم واحد وىو الرعي.
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عية ولا سيما السجع، إلا أف زىور ونيسي ومن خلاؿ إف كاف ابؽمذاني أغرؽ مقاماتو بالمحسنات البدي
ىذا الأنموذج لم نكد بقد بؽا سوى بؿسنا بديعيا وىو الطباؽ من خلاؿ سلسلة من ابؼفارقات بتُ أمل 
وإرادة وما بتُ استسلاـ وضياع، فكانت لغتهم بسيطة أقرب منو إلى العامية، مع أنها اعتمدت على 

 لوب، وإنما نتتبع أثر ىذا المحسن فكاف الآتي:العامة حقا، ولكن ليس ىذا ابؼط

 النهار. ≠الفجر -

 ينهضوف.≠نومهم  -

 سائم الليل.≠حرارة النهار  -

 قتيلا. ≠حيا -
 برقع أسود. ≠حجاب أبيض  -

أسهم ىذا الأسلوب ية بؽا قوة معانيها الأصلية، إذ إف غاية الأداء البياني والبلاغي ىو بعث صور إيحائ
ة التصوير، ليتوافق مع طبيعة ابؼتلقي بإدراكو دلالات وسياقات إيحائية وقو سيس الاستعاري على تأ

 العاطفي الذىتٍ، لتنشأ عنو انفعالات وترسيخ الشعور بابغس الوطتٍ.

رأة ابعزائرية التي  ىذه القصة أف زىور لونيسي برس بنوع من الشفقة وتأسف بغالة ابؼمن  شعرت بو وما 
لقصة نستطيع القوؿ بكل حزـ ويقتُ أنها ، وعلى الرغم من قصر اةأصبحت ذليلة مهانكانت عزيزة، ف

 نا رحلتها حتى النهاية.توالتي شارك بقحت في وصف مشاعر البطلة وصراعاتها

وبناء على ىذا نستطيع البوح أيضا بأف الكاتبة بأسلوبها ابؽادئ ولغتها البسيطة، وبوطنيتها النارية ورقتها 
التي عاشها  الضياعترسم صورة الواقع ابعزائري المحطم ومرحلة الاستعمار و الإنسانية وعذوبة فكرىا، أف 

 1الشعب ابعزائري.

                                                           
 .53صيف النائم( أنموذجا، صالابذاه الثوري في القصة القصتَة عند زىور ونيسي )الر  -1
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مواطن التجديد والابتكار في فني المقامة والقصة القصيرة من خلال *المبحث الثاني: 
 النموذجين.

 التجديد الموضوعاتي )ابتكار أفكار جديدة(:-1

إنو لدن الحق لأصحاب الدقامات علينا أن نلاحظ أن كثيرا من الأفكار التي وردت في الدقامات جديدة 
مبتكرة لم تكن معروفة على النحو الذي تناولناىا بو، بالإضافة إلى أنهم لوّنوا الأفكار الدعروفة كالوعظ 

سها التي قام عليها مضمون الدقامة الثوب والكسرية نف مثلا تلوينا جديدا، وأخرجوىا في صورة أدبية جميلة
 1بوجو عام، فإنهم جعلوا منها أداة خصبة للإضحاك والذزل والدرح.

كما ىو معروف على الكدية، إن ىذا الظاىر منها والسطحي، أما الخفيّ فهو   إذ تدور مقامات الذمذاني
قدرة الدستعطي على رؤية لرتمعو واكتشاف ضعفو ونفاقو، كونو في أسفل السلم الاجتماعي من خلال 

 النزول إلى الشوارع واكتشاف الدفارقة بين الطبقات.

يلة لكسب الدال، فاتخذه كأنو آلة تصوير تدكنو وإن البطل الرئيس في مقامات الذمذاني اتخذ الكدية وس
بقي الدتمايز الذي عاش فيو من الدخول عبر الدضائق والاطلاع على العيوب التي تديز بها ىذا المجتمع الط

ولشا لا شك أن الحيل لازمت جلّ مقاماتو، فإنما كانت وسيلة للكشف والفهم ومن بعدىا النقد و  بنفسو
من الأخير طابعا ولونا جديدا لم يعُهد من قبل، فكأنو لزاولة تدرد على لرتمع  حتى السخرية، حيث اتخذ 

 كان يتنكر لو.

وتقدم لنا مقامات الذمذاني صورة حية عن المجتمع، وكان خير معبر على ذلك العصر لدا فيو من اضطراب 
 وعلت كفتو.والمجتمعات، فكأنها صورة بانورامية لمجتمع ساد فيو الفساد في الأخلاق والأفراد 

، كحياة المجون والسكر والعربدة "الدقامة ليعالج موضوعات كانت موجودة وأضفى عليها وشحذىا
الدقامة ملة ومرعبة لفساد القضاء كما في "، ولكن بأسلوب قصصي حذق، وأيضا في صورة شاالخمرية"

                                                           
 .405عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -1
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ري إبليس ويتحاور معو تح الإسكندإلى مواضيع لم تعالج قط كالتخييل، إذ يظهر لأبي الف النيسابورية"
 حيث نرى فيها الحانب التمثيلي حاضرا بقوة ليقلدوه من بعده كرسالة التوابع والزوابع."الدقامة الإبليسية"

بقية والدظاىر الجنسية التي كانت سائدة في ذلك العصر )كما في الدقامة والديولات الش إلى مواضيع
، فبكاد استطاع الكتاب من قبلو عن موضوع حساسع بفضل قريحتو وملكتو أن يعبر شبقية( فاستطا ال

 .على العلم والتعليم فوجدناه في "الدقامة العلمية" الحديث عن ىذه الدواضيع. وإلى جانب الحض

كما لصده يستحضر الخيال من خلال عملية التشخيص رغم أنو لم يوظفها مقارنة بالزلسشري والحريري، 
م في ازدىار الحركة الفكرية واعتباره كمادة خام وإلى غاية اليوم لا إلا أنو بفضل كياستو وحدّة ذكائو ساى

 يزال معلما وصرحا عظيما في الأدب.

ولكن ما يجب أن نعتًف بو أن معظم أفكار فن الدقامات، وحتى إن كانت جديدة بعض الجدة أو كل 
 .ىذا حسب قول مرتاض . و1الجدة، فإنها كانت بسيطة أو أكاد أقول سطحية

كتبت أول رواية لكاتبة ونيسي من رائدات الأدب الجزائري، بحيث  لصفحة الأخرى تعتبر زىور لوفي ا 
النفاد  تها منمكنالتي ألذمتها الثورة، وبقدرة (بالثائرة  )جزائرية باللغة العربية بحيث وصفتها أحد الناقدات

والشعب سيظل راسخا فيها  ، وأن إيدانها بالثورة إلى أعماق نفسية الدرأة، وتداعب روحها الثورية والأنثوية
 .لاكمال الدشوار الفني

انفجار الثورة التحريرية انفجرت معها الأقلام الأدبية، فأعطت القصاصين مادة خصبة دفعتهم مع و 
لدعالجة مواضيع جديدة ومتنوعة، فلمحنا في قصصهم الحديث عن المجاىدين والأبطال وتضحياتهم 

 2مشاركة الدرأة في الثورة وبسالتها في الدفاع عن الشعب الأدبي ضد الدستعمر الغاشم.وانتصاراتهم، و 

إذ سعت إلى إثبات وجود الدرأة من خلال إبداعاتها وقصصها، وإلى إثبات وجودىا في عالم لا يعرف 
الأدب  الأمان والاستقلالية التي فقدتها في العالم الواقعي وظل الابسلطة الرجل، فوجدت في الكتابة 

                                                           
 .405عبد الدلك مرتاض، فن الدقامات في الأدب العربي، ص -1
 ، بتصرف.201شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص -2
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حكرا على الجنس الآخر.حيث تطرح العديد من الكتابات النسوية موضوع الدرأة بصفتو صراعا اجتماعيا 
وتاريخيا ضد اضطهاد الدرأة من قبل الرجل، وضد مصادرة حقوقها ودورىا، وغالبا ما تأخذ بعض ىذه 

 1شكل مرافعة للدفاع عن الدرأة، أو شكل ىجوم ضد موقف الرجل. الكتابات

ففي لرموعتها القصصية )الرصيف النائم( وبالضبط في قصتها القصيرة التي تحمل نفس الاسم عكست 
فيها معاناة الشعب الجزائري ودور الدرأة الدناضلة من أجل القضية الوطنية، فزىور لونيسي قد أمسكت 

الرغم من أن الذي لازال ولا يزال موضع نقاش من خلال جدلية الدرأة مع الرجل، على  بطرف الخيط
ىذه القصة بالتحديد لم لصد الشخصية تعادي الرجل بل بالعكس تداما، كانت تجمعهما علاقة حب 

 جميلة.

قد عبرت عن معاناة الدرأة الجزائرية من خلال الثورة بالرؤيا والحلم الصبور والرمز، من ىنا كان فنها 
 2ورة فنية.القصصي أصيلا في جوىره عظيما في التعبير عن واقع الثورة بص

والبحث عن تحررىا ... على  وأخيرا إن ىذه الدرأة القاصّة تكتب بغية إثبات وجودىا، وتحقيق ذاتها
وتشريف للأدب حد ذاتها تجديد لدرأة جزائرية من فلاذ  . وىذا الأمر لم نألفو من قبل، فهي في3العموم

 دب في الثورة في العمل ...الجزائري والنسوي بخاصة كونها حملت اللواء إلى جنب الرجل في الأ

ويدكن القول4 إنها علاقة الحاضر بالداضي، ماضي الثورة استحوذت على اىتمام كبير من طرف 
كلها عوامل ساهمت في تظافر فن 4القصاصين الجزائريين، حيث أصبحت نغمة موسيقية للقصة الجزائرية.
لادة ىذا الفن وأنها من رسمت لذا قصصي متمكن على الرغم من أن الدقامة كان لذا دور كبير في و 

 الطريق.

                                                           
 .231، ص1002، الأردن، 2أبو سيف، الرواية العربية وإشكالية التصنيف، دار الشروق، ط ساندي سالم -1
أحلام رقية، الخطاب السردي العربي الدعاصر في ضوء النقد النسقي الدغاربي، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في النقد الحديث  -2

 .231(، ص1025-1023ليابس، سيدي بلعباس، كلية الآداب واللغات والفنون، قسم اللغة العربية، ) والدعاصر، جامعة جيلالي
3-  
القصة العربية الحديثة في الشمال الإفريقي )تونس، الجزائر، الدغرب(، رسالة ماجستير، دراسة مقارنة، جامعة عين شمس، كلية ، الحلىعبد الله  -4

 .213، ص2311الآداب، 
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 *خاتمة*
 بعد ىذا الجهد الدتواضع توصل البحث إلى النتائج التالية:

الدقامة ثمرة تيارين في الأدب، تيار أدب الاحتيال والتسول، وأدب قصصي لبس ثوب قصصي لم  -
 يكتمل.

وىو الصورة التي رسخت وحافظت على الأدب  كل شيء،ات قيمة لغوية بيانية فوق  للمقام -
 والتراث.

تكاثف عدة عناصر في الدقامة كالدكان والزمن والشخصيات )شخصية الراوي وشخصية البطل  -
في كل  مطردوبعض الشخصيات الثانوية(. والأحداث والحوار على بساطتو، وىذا النسق 

، لم تصل إلى ما وصلت إليو القصة الفنية في يدكننا اعتبار الدقامات نوعا من القصصو الدقامات 
 العصر الحديث.

تعد القصة من أىم الفنون الأدبية في العالم العربي، وبخاصة القصة الجزائري، وقد شهدت تقدما  -
ملحوظا منذ ظهورىا وقدرتها على استيعاب العناصر والأسس الفنية التي يبنى عليها العمل 

 الأدبي.
الجزائريين معالجة أىم الدوضوعات التي كانت تستهوي ألبابهم وتعبر عن واقع محاولة القصاصين  -

شعبهم ومصيره السياسي، لاسيما في الفترة الاستعمارية، وبذلك تحولت ىذه الكتابات إلى 
رية تصور حركة المجتمع العربي، ورصد مساره التاريخي، وأحسنت التعبير عن خبرة شعو  عدسة

 ت قيم جمالية وفنية، وكذلك فكرية ودينية وإنسانية.للإنسان الجزائري، وحقق
احتواء قصة الرصيف النائم على عناصر فنية تمثلت في الحدث، الشخصيات، الزمن، الدكان،  -

 الأسلوب، من واقعية بحتة مما زاد في تماسكها وترابط أحداثها.
 إثبات وجود الدرأة ومشاركتها في الثورة. -
القصاصون أساليبهم في بناء الأحداث ورسم الشخصيات ولغتهم الفنية، بحيث أضحت  طور -

 أكثر إيحاء وتركيزا.
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من وجهة نظري يدكن القول أن الدقامة قد أثرت في القصة الجزائرية أيدا تأثير، ساهمت في و  -
وجو  علىالعربي والجزائري  ا الحالية التي ساهمت في بلورة الأدبورتهتكوينها ونضوجها بص

 .الخصوص
ىذه الدذكرة داد لدا ىو خير وما نرجوه من العلي القدير أن يجعل توفيق و الس  و أخيرا نسأل الله ال -

الدتواضعة بدثابة السراج الدنير لدن تبعنا ، و سار على دربنا ، كما نأمل أن نكون قد فتحنا مجالا 
العالدين و الله الدوفق الدعين إلى ما  ، و آخر دعوانا أن الحمد لله ربلدراسة أعمق من ىذا الديدان 

 يحب و يرضى.
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 :ملخص

تهدف هذه الدراسة إلى رصد تأثر القصة الجزائرية بالمقامة من خلال إقامة مقارنة تسعى إلى الكشف عن 
 التوافق في البنى السردية والأساليب وكذلك الرؤى، على الرغم من الاختلاف الطفيف بين الفنين.

 الكلمات المفتاحية: -

 العلاقة. –القصة الجزائرية  –المقامة 

: Résumé         

L’objectif de cette étude est d’analyser l’impact d’elmaqãma (sorte de 
roman picaresque en prose rimée)  sur le conte algérien a travers la 
comparaison qui a pour but la découverte de homogénéité dans la 
structure de récits, les styles ainsi que les interprétations malgré la petite 
nuance entre les deux. 

- Les mots clés: 

Elmaqãma- Le conte algérien- La relation. 

 

Abstract : 

The main objective of this study is to inlays the infect of El maqãma on 
the Algerian story during the comparison which target to discover the   
coherence in the story strict and style in addition to the interpretation 
despite the differ in between them. 

- Key words.   

El maqãma – The Algerian story – The relation. 




