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 شكر وتقدٌر

 

 نجاز هذا العمل المتواضعلإوجل الذي وفقنا   نحمد الله عز  
 التقدير معان بأسمى نتقدم أن جزيل الشكر لناكما  

 جميع   إلى والعرف ان
 الأستاذ رأسهم وعلى الفنون في قسم أساتذتنا الكرام

 الدكتور
 رحوي حسين 

في النصيحة   علين  ا يبخلوا لم الذين الأساتذة وكل
  القسم بهذا التكوين سنوات خلال والإرشاد

 والعرف ان الشكر عبارات بأسمى تقدمن أن نسىن لا كما
 بعيد   أو قريب من المساعدة لنا يد   قدّم من كل إلى

  المتواضع العمل هذا لإنجاز
   .جزيل للجميع فشكرا  



 
 

 
 داءـــــالإه

 

 

 والدي، إلى هذا ناعمل هدين
 الكرام، نيوإخوا و والدتي،

 قسم في العاملين جميعإلى  
 ،الخصوص على الفنون 

  .والأصدق اء الأحبة وإلى
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على وجو الأرض وسكنها وعمرىا وجد الفن   الإنساف ديقتًف تاريخ الفن بتاريخ البشرية فمنذ وج
من ىذا الفن حيث تعتبر الفنوف  يتجزأكمكوف رئيسي وأساسي للحياة؛ ويعد الفن التشكيلي جزء لا 

داة تٚالية للتعبتَ عن مرتكزات ات١سارات أ ا للتجريبية الوجودية للفرد واتٞماعة وذلك بإعتبارىاالتشكيلية ترتٚان
 اتٟضارية اتٞماعية كذلك الوعي الشعوري للفناف.

قتصادية، الإجتماعية وحتى تّميع ت٣الات اتٟياة وأثر فيها من الناحية السياسية، الإ وتأثر الفن التشكيلي
 قومات الثقافة في حياة الإنساف.الثقافية؛ فهو مقوـ أساسي من م

تُ ىذه المجالات الطابع وتتجلى عملية التأثتَ والتأثر الفن التشكيلي في عدة ت٣الات بصرية وتواصلية ومن ب
فعية للدولة من جهة والفرد من ، فالطابع البريدي ىو اداة تواصلية وتفاعلية بتُ الناس وذو قيمة نالبريدي 

 جهة أخرى.  

حيث يعد الطابع البريدي رسالة اعلامية وثقافية في نقل عدة أحداث تارتٮية، سياسية، اجتماعية وثقافية ... 
؛ و اتٞزائر جزء من ىذا التواصل الذي تٯس عدة ت٣الاتوغتَىا من الأحداث التي أثرت في دوؿ العالم 

قدـ اتٟضارات على وجو الأرض، ومن تنوع ثقافي واجتماعي ومقاومتها للإستعمار فاتٞزائر وما تٖملو من أ
التشكيليتُ على تٕسيد ىذا التنوع في أبعاد ورموز فنية تشكيلية على طوابعها  الفرنسي الغاشم، عكف فنانوىا

 البريدية.

وقراءة ىذه ية اتٞزائرية، ت دراستنا في معرقة رمزية التشكيل الفتٍ في الطوابع البريدصبومن ىذا ات١نطلق 
، متخذين من فتًة و غتَىا ... الرموز وتٖليل معانيها ودراسة أبعادىا الفنية والسياسية والإقتصادية والثقافية

 في تٖليل رمزية الطوابع البريدية اتٞزائرية. أت٪وذجا (1972 - 1962)
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 الإشكالية

لتعبتَات تٚالية قوامها صياغة ات٠امات الطبيعية إف التشكيل الفتٍ ىو رؤية فنية أو ابتكار ذاتي 
من خلاؿ ىذه ات٠امات فيعيد تشكيلها أو يقوـ بالتوليف بينها  وات١صنعة ات١توفرة للفرد، حيث يقوـ بالتعبتَ

يتناسب مع معطيات  مستخدما في ذلك ات٠برات وات١علومات وات١هارات ات١ختلفة لتطويع ىذ الأختَة تٔا
والأشغاؿ الفنية تتمثل في معاتٞات متعددة منها الأشكاؿ المجسمة ذات ثلاثية الأبعاد أو التصميم والوظيفة؛ 

 ات١سطحة ذات البعدين وأحيانا تتخذ صورة منتجات تٚالية نفعية أو أشكاؿ تٖقق ت٣رد الرغبة في التعبتَ.

تعتبر الوسيط ات١ادي  وت٘ثل ات٠امة ت٤وراً مهما ودائما في المجالات الإبداعية في ات١واضيع الفنية، حيث
ىيتم تٕسيد واستشعار القيم وات١عايتَ الفنية واتٞمالية، ومن ثم فإختيار ات٠امة تعتبر أساساً  الذي بو ومن خلاؿ

حيوياً نقف من خلالو على مدى تقدـ الفكر التشكيلي فنيا وإبداعيا؛ً حيث تنعكس على ات٠امة أفكار 
ومن بتُ ات٠امات التي استغلها الفناف التشكيلي وبات٠صوص الرساـ  ،العصر ورؤيتو اتٟضارية في كل حقبة زمنية

في عدة ت٣الات فنية خاصة الرسم، وظهرت  واستعملتخامة الورؽ التي برزت في عدة أعماؿ فنية كثتَة  ت٧د
،حيث شكلت ىذه الأختَة على مر العصور سفارات متنقلة جليا استعماؿ ىذه ات٠امة في الطوابع البريدية

ت الصادرة عنها، وظلت تٖمل على الدواـ رسائل ذات معاف قوية في تٚيع الاتٕاىات، ومؤشرات على للجها
عنونة ت١راحل وأحداث وشخصيات تارتٮية، حيث لعبت أدوارا  مستوى رقي الشعوب في تٚيع ات١يادين، حيث

ات١ثتَ ات١لهم لبعض  تعتبرالطوابع البريدية حاتٝة في تٖديد الوجو اتٟضاري للشعوب؛ ومن ىنا تٯكن القوؿ أف 
 لتلبية متطلباتهم اتٟسية والوجدانية. الفنانتُ

ليست ت٣رد شيء صُنِع لغرض معتُ بل ىي غاية في حد ذاتها ت٬ب المحافظة عليها وإبرازىا الطوابع و  
بوصفها ذات كيفيات حسية خاصة من شأنها أف تعتُ على تكوين ات١وضوع اتٞمالي، وعلى قدر اتٞمود الذي 

وتشكيلية، فيظهر لنا ذلك المحسوس اتٞمالي الذي نشعر بو كوف عليو  ت٧د أنها تنطق تٔا فيو من قيم تٚالية ت
حتُ نشاىده، والطوابع البريدية ما ىي إلا قطع ورقية صغتَة تلعب دور السفراء بتُ شعوب العالم، حيث  

ذات دلالات موحية، إلا أنها ستظل حافظة صور  فيوالثقافية....  السياسية، الشعبية، تنقل رموزىا اتٟضارية،
تٞوانب مهمة من تاريخ البلداف والشعوب فهي من الأشياء التي أُحسن استخدامها في تٕسيد تواريخ الأمم 

وإبراز بعض الشخصيات التارتٮية ومن بتُ الدوؿ التي  وأحداثها السياسية، والاحتفاؿ الوطنية والدولية،
ت٤ليا وعات١يا ت٧د اتٞزائر بتارتٮها العريق ونضات٢ا في شتى المجالات، حيث لعب أبدعت في إظهار ىذه ات١عالم 

 الطابع البريدي اتٞزائري دورا أساسيا وفعالا في إبراز ثقافة شعبها، وذلك عن طريق تٕسيد الأحداث وات١واقف 

 )ب(

 الإشكالية                                                                                                 مقدمة   



 
 

والرموز تْثا عن التميز  في رموز تشكيلية فنية ذات دلالات تعبتَية ت٥تلفة، وىذا ما شجع على استخداـ الصور
 والإبهار التارتٮي والثقافي في طوابعها البريدية، ويعكس فيها عادات وتقاليد مرتبطة باتٟياة اليومية للإنساف.

 ومن كل ىذا تٯكن طرح التساؤؿ المحوري ت٢ذا البحث:

 لثقافة تاريخ وا إظهارالفني التشكيلي للطوابع البريدية الجزائرية في  ما مدى مساىمة الرمز
 والمناسبات الوطنية والدولية؟

 كما تٯكن طرح التساؤؿ الثانوي:

  وفقت في إظهار الرموز الفنية  1972الى غاية  1962ىل الفترة التاريخية الممتدة من
 التشكيلية التاريخية والثقافية والمناسبات الوطنية والدولية؟

 فرضيات الدراسة: 2.

 رسوماتها التشكيلية وىي ذات أبعاد سياسية، اقتصادية، للطابع البريدي اتٞزائري عدة رموز في .01
 اجتماعية، وثقافية و رياضية...

 يشكل الطابع البريدي اتٞزائري تأريخ للأحداث الوطنية ات٢امة. .02

 أسباب اختيار الموضوع:3.

اف السبب في اختيار ىذا ات١وضوع كاف في البداية ذاتيا بسبب ات٢واية والإعجاب الشديد بالطوابع 
في المحافل الدولية وكذا  اتٞزائرصورة  البريدية خصوصا منها اتٞزائرية لأنها رمز لبلدنا اتٟبيب وأيقونة تظهر

الإسهاـ العلمي للبحث في ىذا ات١وضوع واكتشاؼ خبايا ة الوطنية، اما السبب ات١وضوعي يتمثل في ت٤اول
وفك طلاتٝها ات٠فية وراء كل رسم فيها؛ وكذلك  ةئرياتٞزا يةلبريدالرموز الفنية التشكيلية ات١وجودة في الطوابع ا

 الدراسات النظرية والتطبيقية في ىذا ات١وضوع  . ندرة

 أىداؼ الدراسة : 4.

وماىية الطوابع البريدية اتٞزائرية  فيدور الرمز الفتٍ التشكيلي  عن البحث فهوأما أىداؼ الدراسة 
 خصوصا والعات١ي عامة فيها. ىذا الرمز في نقل مظاىر ومراحل وتاريخ اتٞزائر

 )ت(
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 . أىمية البحث :5

في ما تٮص أت٫ية ىذا البحث في دراسة الطوابع البريدية اتٞزائرية، فغنها تكتسي أت٫ية بالغة في تٕسيد  
ية والدولية ... والوقوؼ على نبأىم ات١ناسبات الوط الاحتفاؿأىم ات١راحل و المحطات التي مرت بها اتٞزائر وكذا 

 الرمزي ت٢ذه ات١راحل و ات١ناسبات.التعبتَ 

( تٟساسية ىذه الفتًة من تاريخ اتٞزائر 1972 – 1962ات١متدة بتُ ) زمانيةوقد حصرت اتٟدود ال
  . وما كانت تٖملو من تغيتَ جذري على ات١ستوى السياسي والإقتصادي، الاجتماعي وكذا الثقافي

 . منهجية البحث :6

طبيعة الرموز تاريخ و مراحل الطوابع البريدية و ج  التارتٮي في معرفة اعتمدنا في تْثنا ىذا على ات١نها 
التشكيلة  في وصف وتٖليل الرموز الفنية ميائييالسات١نهاج  إلىالتارتٮية وات١ناسبات الوطنية والدولية، بالإضافة 

د قسمنا تْثنا ىذا كاني ووصف كل طابع بريدي على حده، و قوبعدىا الزماني وات١ للطوابع البريدية اتٞزائرية،
الطابع  وتطور تاريخ إلى: مقدمة و فصل ت٘هيدي ثم تناولنا ثلاثة فصوؿ بتحليل ، فتطرقنا في  فصلو الأوؿ  إلى

 :إلىاتٞزائري و جزء   البريدي

 ت٘هيد 

 / ميلاد الطابع البريدي 1

 تعريف الطابع البريدي 1.1

 كيف يقرأ الطابع 2.1

 في طباعة الطوابع البريديةأساليب  والتقنيات الأساسية  3.1

 عبر التاريخاتٞزائر / 2

 بدايات ظهور ات١راسلات البريدية اتٞزائرية 1.2

 ميلاد الطابع البريدي اتٞزائري  2.2

 )ث(

 مقدمة  



 
 

 / أعلاـ رسم الطابع البريدي اتٞزائري وستَتهم الفنية 3

 / خلاصة 4

 و جزء إلى :ري  سيميائية الطابع البريدي اتٞزائ إلىفتطرقنا  أما في فصلو الثاني

 ت٘هيد

 / الدراسات ات١هتمة بالطابع البريدي اتٞزائري 1

 / دراسة فرناندو اندرافت1.1
 / دراسة بونوىلبروف2.1
 / دراسة ليو ىوؾ3.1
 / دراسة جانيس دولو داؿ رودس4.1

 / أبعاد الرمزية للطابع البريدي اتٞزائري ) سياسية و إيديولوجية (2
 ري وأبعاده التواصلية والتداوليةالطابع البريدي اتٞزائ/ 3

 (.  في الدّراسة الدلاليةالعلامات التارتٮية، ات١نطلقات والأبعاد )  1.3
 الصورة ((  سيميائية الأدوات غتَ الشفوية  2.3

 / ات٠لاصة4
اتٞزائرية الفصل الثالث فتطرقنا في جانبو التطبيقي الى دراسة و تٖليل الرموز التشكيلية في الطوابع البريدية  أما

 . 1972اؿ  1962في الفتًة ات١متدة من 
 تٓات٘ة وقائمة للمصادر وات١راجع بالإضافة إلى فهرس تفصيلي للموضوعانهينا تْثنا ىذا و 

 . صعوبات البحث :7

الدراسات ات١تعلقة بالطوابع البريدية بصفة عامة،  ةما فيما تٮص صعوبات تْثنا ىذا  فإنها تكمن في ندر أ
الكتب وشح ات١علومات في ىذا المجاؿ؛ ومع كل ىذا فقد سعينا  ةدي اتٞزائري بصفة خاصة، وقلوالطابع البري

 .والستَ قدما لإت٧ازه في شكلو ىذاجاىدين لرسم معالم البحث 

 

 )جـ(

 مقدمة     



 
 

 صل الأول الف
 الجزائري الطابع البرٌدي تطور تارٌخ

 تمهيد

 / ميلاد الطابع البريدي 1

 تعريف الطابع البريدي 1.1

 قرأ الطابعكيف ي 2.1

 أساليب  والتقنيات الأساسية في طباعة الطوابع البريدية 3.1

 عبر التاريخ/ الجزائر 2

 بدايات ظهور المراسلات البريدية الجزائرية 1.2

 ميلاد الطابع البريدي الجزائري 2.2

 / أعلام رسم الطابع البريدي الجزائري و سيرتهم الفنية 3

 / خلاصة 4

 



 
 

 تمهٌد

فمنذ القروف الغابرة مرورا بالبريد الإمبراطوري في  يخ البريد جزءا من  تاريخ الإنسانية القديم،يشكل تار      
بالصناديق البريدية المجرورة، بالبريد الثابت، بالروابط الأولى عن طريق السكة اتٟديدية وملمحة  القروف الوسطى،

 1د قصة الشعوب.، ت٭كي البريالإيصاؿالبريد اتٞوي، وصولا إلى مستجدات تقنيات 

وبلاد  لرسائل مكتوبة منقولة على صفائح طينية أو لفافات ورؽ البردي في الصتُ، كتشف أوؿ الآثارأ     
وىي تشهد على اتٟاجة اتٟيوية في الإتصاؿ التي يشعر بها البشر منذ فجر اتٟضارة فقد  فارس ومصر،

مع الزمن، بتنظيم لنقل ات١علومات عبر أقاليم  ستبدلت الرسائل التي كاف يتم توصيلها من ت٣موعة إلى أخرىأ
 واسعة من طرؼ دوؿ، كانت تواجو ضرورة إرساؿ أوامرىا إلى مناطق بعيدة وإستلاـ معلومات غائبة.

وكاف السعاة يقطعوف  وأدى إزدياد التبادؿ والتجارة والغزوات العسكرية إلى التسريع باللجوء إلى البريد،     
ى الأحصنة أو على عربات خفيفة لنقل رسائل ملفوفة أو مشكلة من لوحتتُ كم عل100كم أو40يوميا 

 2خشبيتتُ.

عندما شكلت اتٞامعات وات١دف  وتٖولت ىذه البدايات الأولى إلى تنظيم أكثر تطورا في القروف الوسطى،    
، تٝحت ت٢م شبكات للرسائل البريدية فقد ت٘كن مثقفوا عصر النهضة من إقامة سلاسل واسعة من ات١راسلات

 بتبادؿ الأفكار وامتحانها.

أقاـ تٕار ات١دف الإيطالية الكبرى نظاـ  ،وفرت اماكن خاصة للراحة تٝية " بوتوزا" مع نهاية القروف الوسطىو 
،وشكل عالم وإنتقاؿ ات١علومات عبر شبكة من العملاء ات١تواجدين في أىم نقاط ال، لا مركزي للمراقبة التجارية

 حيث أقامت بناء أساس أيضا أمريكا الشمالية واتٞنوبية، تواصل بتُ الناس تٚعتسلة ىؤلاء العملاء سل
 النطاؽ.  شامل رتٝي لكنو  نظاـ بريدي غتَال

     

                                                           

، يونسيوي علي والسيدة سايح صليحة... وآخروف، دار رتٯبو واتٯيسود، فرنسا، 2007_1962موسوعة الطابع اتٞزائري  1 
 32. ص 2008

 32، نفس ات١رجع السابق  ، ص  2007_ 1962موسوعة الطابع اتٞزائري  2
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وتٯكن إت٬اد مفهوـ البريد  حيث كاف يتوقف السعاة لأخذ أقساط من الراحة خلاؿ رحلة سفرىم،      
يطاليا مصلحة للبريد بتُ عدة إب ا أقامت عائلة "تاسو" من "بتَغاـ"الأوروبي في نهاية القرف الثالث عشر عندم

وكانت  برزت بسرية فكرة إستعمالو في تسريع إيصاؿ البريد، مدف من "لومبارديا" ومع إت٧از السكك اتٟديدية،
 1،البلداف الأولاف اللذاف إستعملا مكاتب بريد متنقلة.1840وبلجيكا في 1838إت٧لتًا في 

وبعد فتح قناة"باناما" 1914وفي  تم تدرت٬يا إيصاؿ البريد ت٨و أوروبا من أمريكا اتٞنوبية، 1861وفي      
 و"فرنسا"، يوما بإقامة روابط مباشرة بتُ "التاىيتي"45قامت بواخر شركة الرسائل البرية )فرنسا( في خلاؿ

بداية عهد جديد في التبادلات  التي شكلت وإستمر ىذا التنظيم في العمل حتى نهاية اتٟرب العات١ية الثانية،
 2بتُ بلداف العالم مع حلوؿ البريد اتٞوي.

تٖاد البريد ، الاوتٟاجة العالم إلى منظمة تنظم عمل البريد العات١ي ظهر ما يعرؼ بالإتٖاد البريدي العات١ي      
ة تشكل في دول 190دولة من  190العات١ي مؤسسة متخصصة تابعة ت١نظمة الأمم ات١تحدة ،تضم أكثر من 

ىذا الصدد إقليميا بريديا واحدا قصد التبادؿ ات١شتًؾ للمراسلات وتنخرط أغلب الدوؿ السيدة وت٥تلف 
 الأقاليم في ىذه ات١ؤسسة.

"ىايناريش فوف ستيفاف" مدير  عندما نظم 1874سبتمبر 15ويعود إنشاء الإتٖاد البريدي العات١ي إلى     
 الشمالية الندوة الدولية للبريد لغاية إنشاء إتٖاد بريدي دولي.مصلحة البريد لكونفدرالية أت١انيا 

 1874أكتوبر 9معاىدة "بتَف" يرر بلدا، وإنتهت بتح 22ت٦ثلي ر "بتَف" بسويسرا، تْضو ػوإفتتحت الندوة ب   
بباريس  1878ولكن نتيجة لتزايد عدد الأعضاء تقرر في  والإنشاء الرتٝي للإتٖاد العاـ ت١ؤسسات البريد،

  3.ادة تسمية ات١نظمة الدولية بالإتٖاد البريدي العات١يإع

 لتصبح إحدى مؤسساتها البارزة. مع منظمة الأمم ات١تحدة، إنفاقا،1974جويلية 4ووقعت ىذه الأختَة في 
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لتي .وا1874ويقوـ الإتٖاد البريدي العات١ي بتطبيق ترتيبات ات١عاىدة البريدية العات١ية ات١صادؽ عليها في          
وتتكفل  وت٘نع إرساؿ بعض ات١واد والسلع كات١خدرات،، تٖدد أنواع البريد القابلة للنقل على ات١ستوى الدولي

 وتضبط تكلفو البريد الذي تٯر عبر عدد من الدوؿ الأعضاء، بتوصيل أو إستًجاع البريد الذي لم يتم توزيعو،
حيث ، رضية دولية لتبادؿ الأفكار والتجاربوتتضمن حرية التنقل عبر ت٣مل دوؿ الإتٖاد. وىوما يشكل أ

 1حددت قواعد اللعبة للبريد.

و تهدؼ ات١نظمة إلى مساعدة البلداف النامية لتحستُ ىياكلها و زيادة فرصتها في ات١شاركة في الرفاىية          
ى سبيل ات١ثاؿ ىناؾ الاقتصادي, و يؤخذ اتٞانب البيئي بعتُ الاعتبار تدرت٬يا في إطار التنمية ات١ستدامة و عل

مع البيئة  توجو عبر الأىداؼ ات١سطرة خلاؿ السنوات الأختَة لتحبيذ مبدأ استعماؿ وسائل نقل أكثر تلاؤما
   2.من قبل مؤسسات البريد

بلدا عضوا منها اتٞزائر  192 حوالي يضم" سويسرا بببرف "تٔدينة  الكائن الاتٖاد البريدي العات١ي إف         
تقديم النصائح و ات١علومات في المجاؿ يقوـ ىذا الاتٖاد بدور التوجيو و ,و 1963أفريل12فيو في  التي ات٩رطت

 الإعلامي والتقنيات الأساسية في ت٣اؿ الطوابع البريدية .

و يتشػػػػكل التنظػػػػيم الػػػػداخلي للاتٖػػػػاد البريػػػػدي العػػػػات١ي مػػػػن عػػػػدة ىيئػػػػات, منهػػػػا مػػػػؤت٘ر البريػػػػدي العػػػػات١ي         
, ت٣لػػس الإدارة الػػذي يسػػتَ نشػػاطات الاتٖػػاد و يػػدرس ت٥تلػػف ات١سػػائل ات١تعلقػػة بالتسػػيتَ العػػاـ )السػػلطة العليػػا(

دولػة عضػوا  40للمنظمة و ت٣لس الاستغلاؿ البريػدي ات١كلػف بكػل ات١سػائل التقنيػة و الػذي يتشػكل مػن ت٦ثلػي 
   3ينتخبهم ات١ؤت٘ر.

يقتصػر الاشػتًاؾ في  حيػثلأمم ات١تحػدة الإتٖاد البريدي العات١ي مستقل عن منظمة ا مصادر الدخلإف 
بػػأكثر مػػن عشػػروف مليػػوف ميزانيػػة الاتٖػػاد البريػػدي العػػات١ي حاليػػا  تقػػدرو ، زانيػػة ات١نظمػػة علػػى الػػدوؿ الأعضػػاءمي

 دولار ، و ىي قابلة للازدياد حسب اشتًاؾ و مسات٫ة الدوؿ الاعضاء .
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ميلاد الطابع البريدي/ 1  

يدي إلى القرف التاسع عشر و خلاؿ القروف الأولى للخدمة البريدية في أوروبا يعود ظهور الطابع البر           
و في أمريكا كاف تٙن نقل الرسائل و الطرود يدفع من طرؼ ات١رسل إليو و غالبا بسعر مرتفع  15في قرف 

يء إلى تٚلة من الاختلالات التي تس 1837لاحظ الإت٧ليزي "راولاند ىيل" مدير البريد البريطاني في سنة 
ثقل البريد حيث كاف ات١رسل إليهم يرفضوف دفع أتٙاف الطرود التي تصلهم ت٤تجبتُ  تارة بعدـ توفر الإمكانيات 

 1.أو مصرحتُ بأنهم لم يطلبوا استلاـ بريد 

ناقلتُ خواص أقل كلفة أو فك شفرة الرسالة  إلىو ىذا ليس كل شيء فهناؾ ت٦ارساف الغش كاللجوء          
م أو رمز على الغلاؼ كاف يكفي أف يرفض ات١رسل إليو الاستلاـ و بالتالي الدفع و في تقرير في شكل رس

أت٫يتو و تطبيقو" يقتًح تسديدا مسبقا من طرؼ مرسل البريد أو الطرود قصد  عنوانو "إصلاح إدارة البريد:
أف يكوف تٙن الإرساؿ منخفضا تفادي النقل بات٠سارة و حتى لا يقلل من إقباؿ ات١رسلتُ إقباؿ ات١رسلتُ اقتًح 

( و أف يتم تعويض التكاليف اتٟقيقية بالكمية و لكن يبرىن على دفعو تٙن الإرساؿ كاف على 1جدا)بيتٍ
 2ات١رسل أف يستعمل ظرفا رتٝيا للبريد الكامل.

    "إصدار "بيني بلاك  

الإرساؿ بوضع طابع  وجد مساعد "راولاند ىيل" "جيمس شات١رس" فكرة أفضل تٯكن أف يتم تٗليص تٙن 
 .بريدي على الظرؼ أو الطرد تقوـ إدارة البريد بطمسو تٓتم مبلل لتفادي إعادة استعمالو 

و ىكذا صدر أوؿ طابع بريدي في التاريخ "البيتٍ بلاؾ" الذي صوره "ىنري كوريو لد" في أوؿ ماي        
بيتٍ( و إلى لوف فضائو 1و إلى قيمتو الظاىرية )في بريطانيا العظمى بصورة "ات١لكة فيكتوريا" و يعود اتٝ 1840

بينس بعمق أزرؽ و كونها كانت مهد الطابع البريدي و تكرتٯا ؿ "بيتٍ  2ماي  صدر طابع ثاني بقيمتو 8و في 
    3بلاؾ".
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بقيت بريطانيا الوحيدة ات١عفاة من ذكر اتٝها على الطوابع التي تصدرىا وأخذت سويسرا مثلا عن بريطانيا 
 . 1843دار في سنة بإص

في نفس السنة أصدرت جزيرة موريس و ىي مستعمرة بريطانية طابع "ات١ر يس الأزرؽ" الذي صار         
مشهورا ت٠طأ في الطباعة حيث كاف ت٭مل "بوست أوفيس" بدلا عن "بوست بايد" و في السنة ات١والية 

يدي الأوؿ الذي تم تسويقو في مدينة أصدرت "جزر برمودا" و ىي مستعمرة بريطانية أخرى طابعها البر 
 1ىاملتوف.

ليظهر أوؿ طابع بريدي بعمق  1848على إثر ثورة   1849في فرنسا كاف ت٬ب انتظار أوؿ جانفي  و      
 .سنتم و بصورة الآت٢ة الإغريقية للزراعة سبرس التي رتٝها "جاؾ جاف بار"  20أسود "بيتٍ بلاؾ" بقيمة 

كريزر بناء على مرسوـ من   1رت أت١انيا أوؿ طابع ت٢ا "الشوارز بايرف أنسر" بقيمةفي نفس السنة أصدو        
ماكسيم الثاني "ملك بافاريا" صدرت بع أياـ قليلة من ذلك طوابع بثلاثة و ستة كريزر يقطعها خيط حريري 

 2.قصد تٕنبا لتزوير 

    بوؿ الأوؿ" ملك بلجيكا."ليو  على ورؽ ت٥طط بصورة 1849ت أوؿ طابع ت٢ا سنة ر بلجيكا فأصد و في

 : تنوع البورتريهات و الأشكاؿ 

رؤساء الدوؿ مفضلا غتَ اللوؾ و ات١البورتريهات  رسملظهور الطابع البريدي كاف  ات١راحل الاولىخلاؿ       
 .أنو في نهاية القرف التاسع تم اللجوء إلى أشكاؿ تصويرية أكثر تنوعا منها صور تٗليدية 

مستعمرة الكاب البريطانية طابعها الأوؿ الذي كانت لو ميزة في شكلو الثالث و منذ أصدرت  1853و في 
ذلك اتٟتُ أصدرت البلداف من أمريكا اللاتينية و بعض الدوؿ الإفريقية الفرانكوفونية طابع مثلو غتَ أف 

     19983الشكل الكلاسيكي كاف مستطيلا في الغالب و في 
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لقدـ التي احتضنتها أصدرت فرنسا طابعا بشكل دائري إت٬اد لكرة القدـ وتٔناسبة كأس العالم لكرة ا 
و سجلت على نفس الآلة طابعا دائريا لأندورا و الآخر لكاليدونيا اتٞديدة ثم طوابع دائرية تٟساب الياباف و  

 . 2002كوريا اتٞنوبية اللتاف احتضنها كأس العالم 

 :تعريف الطابع البريدي  1-1

 ف و معتٌ طوابع في قاموس ات١عاجم العربية (: ) تعري أ_ لغة
طابع "طابع بريدي" : و ىو بطاقة صغتَة رتٝية تلصق  3طابع : ما يطبع بو ،  2فطابع : ما تٮتم بو ،  1
 1ى الرسائل لتحمل من مكاف لآخر .عل

 اف إلى آخر سوـ و رموز ، منها ما يوضع على الرسائل ات١وصلة من مكر *طوابع : أوراؽ صغتَة ملونة عليها 
ات١عروفة "بالطوابع  يوضع على ات١عاملات ات١الية و الرتٝية و ىيما و ىي ات١عروفة "بالطوابع البريدية" و منها 

 2الأمرية "

 : ىي أوراؽ صغتَة و ملونة عليها رسوـ و رموز ، وىي علامة ت٦يزة توضع على أغلفة ب_ اصطلاحا

بالبريد و تكوف أجرة البريد مدفوعة مسبقا ، و تصدر الدوؿ الرسائل أو الرزـ ات١عدة للإرساؿ  فمظاريو 
 الطوابع البريدية تٔناسبات ت٥تلفة تٗليدا لتلك ات١ناسبة وتباع تلك الطوابع لاستخدامها في البريد .

 و ىي نوعاف :

 _طوابع عادية : و ىي التي تصدر بصفة مستمرة بفئات متعددة و تٕدد كلما احتجت لذلك.

 3ناسبات ات٢امة و عددىا ت٤صور .: و ىي التي تصدر في ات١ _طوابع تذكارية
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 البريدي: الطابع مقروئية 2.1

الذي يستعمل في تٗليص و ،  تْجم صغتَ من الورؽ ات١طبوع البريدي لو دلالة خاصة فهو ليسإف الطابع       
البريد فالطابع بالنسبة للجامع،  يصاؿبريده ، فإذا كاف لا يعتٍ ت١ستعمل البريد أكثر من ت٣رد وسيلة لضماف إ

أو  الدوؿ و عملا فنيا فهو ت٤ل عناية كبتَة و ت٬مع حسب قيمة غاليو و تٙينةتٯثل  ت٤تًفاأو  ىاويسواء كاف 
 .و معارض و مزادات واحد أو حسب ات١واضيع و لو تقييم و فهارس و بائعوف و مشتًوف و أسواؽ دولة

العظمى أولى البلداف التي أصدرت طابعا بريديا و التي ت٢ا إظهار صورة : باستثناء بريطانيا  البلد المصدر * 
 1بالعربية و "أتٞتَي" بالفرنسية.تٖمل إشارة "اتٞمهورية الدتٯقراطية الشعبية" بالعربية و إشارتي "اتٞزائر" 

ظرا أو : الطابع في الغالب ىو عمل لرسم يسخر موىبتو لتصوير موضوع ، مثمنا حدثا ما أو من الرسام * 
معلما أو شخصية أو تراث بلده . و قاـ فنانوف تشكيليوف كبار و رساموف جزائريوف أمثاؿ : علي خوجة ، 
باي ت٤ي الدين ، ت٤مد بوزيد ، سهيلة بلجبار ، فارس بوقاتم ، ت٤مد سيخاـ ، ت٤مد شكري مسلي ، ت٤مد 

الرساـ في ات٢امش أسفل يذكر اسم راسم اتٝاعيل صمصوـ ، ت٤مد ت٘اـ و آخروف برسم و تصوير الطوابع و 
 2الطابع .

القيمة النقدية للطابع أي بعبارة أخرى تٙنو و تفوؽ ىذه القيمة التكاليف  و ات١قصود بو:  ماليةالقيمة ال * 
 .للطابع تٖددىا إدارة البريد الية النقل التي تٯكن أف تتغتَ وفق عدد من ات١عايتَ القيمة ات١

وضوع ات١صور و ت٧د تنوعا كبتَا في مواضيع الطوابع البريدية في العالم إحياء أحداث موضوع الطابع : ىو ات١*  
تارتٮية ثقافية و رياضية مناسبات دولية أو وطنية شخصيات ثروات سياحية ، حيوانات ، نباتات فن تقليدي 

 3حسب ات١وضوع . و تتوالى ات١واضيع في غتٌ و تنوع ، يسعد بو جامعوا الطوابع الذين منهم يفضل ات١قاربة

 

 
                                                           

تٯبو واتٯيسود، فرنسا، ، يونسيوي علي والسيدة سايح صليحة... وآخروف، دار ر 2007_1962موسوعة الطابع اتٞزائري  1
 36. ص 2008

 36، نفس ات١رجع السابق  ، ص 2007_ 1962الطابع اتٞزائري  2
 36، نفس ات١رجع السابق  ، ص  2007 _1962الطابع اتٞزائري  3

17 

 تطور الطابع البريدي الجزائريتاريخ                                 الأولصل الف   



 
 

الذي يلوف ،ىواة تٚع الطوابع يكتسي أت٫ية بالغة خاصة من قبل  البريدي لوف الطابع : إف لون  الطابع* 
ة الى التكنولوجيا الطبع اتٞديد وأدتالطباعة  الأخطاءو  الألوافلكثافة و تدرجات لدرجة تركيز اللوف و  أت٫ية

خالفا للطوابع التي صدرت في البريدية التي تبهج جامع الطوابع  للألواف اصدار طوابع أكثر أناقة و توزيع متوازف
 تطورا. أكثربداية القرف ات١اضي حيث لم تكن وسائل وتقنيات السحب 

 أوىو يسمح بفضل الطابع عن المجموعة دوف ت٘زيقو  بالطابعيتمثل في الشرشف الذي ت٭يط :  التسنين* 
 إلىغيابها يؤدي  أوتدىورىا  أفحيث  الإنسافاىتماما كبتَا بالانتظاـ الضرر بو ويولي جامع الطوابع  إحداث

 1ات٩فاض قيمتها.

كانت جزءا من ات١وضوع   إذاعلى الطابع ذاتو  أحياناو  الأسفلفي  الإصداروجد سنة : ي تاريخ الإصدار *
ات٢امة او الاستثنائية  الأحداثاليوـ والشهر والسنة يستعمل في بعض الطوابع التي تصدر تٔناسبة  أيوالتاريخ 

 ر(مالق إلى للإنسافرحلة  أوؿ)تٖت عنواف  1969اوت 21وىو اتٟاؿ بالنسبة للطابع الصادر 

الصورة و ىي عملية تتمثل في ات٠تم الذي  بإلغاءىو تعبتَ يستعملو ت٤تًفو البريد وىواة الطوابع : الطمس *
اريخ و ساعة الانطلاؽ و ليس ىناؾ من لا يضرب على الطابع ات١لصق على طرؼ ظرؼ ت٤ددا ات١كاف و الت

يعرؼ اتٞملة الشهتَة وختم البريد يشهد على ذلك ات١طلوب من طرؼ ات١رسل اليو الذي ىو في الغالب فرع 
 2كدليل الانطلاؽ البريد من ات١كاف و التاريخ والساعة المحددة.   الإدارةمن 

الطوابعية لا  قيمةفي تلخيص البريد لكن  أخرى تٯكن استعمالو مرة و الطابع لدى الطمس تم استعمالو ولا
 .ت٘ت المحافظة عليو في حالة جيدة  إذاتتغتَ  و لا تتأثر

 بتُ الاثنتُ الآخروفيفرؽ  اتٞديدة و لا والآخروفيفضل بعض اتٞامعية الطوابع تلك ات١طموسة 

 يالطابع البريد أسفليظهر اسم الطابع دائما في :  ) ات١طبعة ( مكان الطابعة* 
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 :طباعة الطوابع البريدية أساليب3.1  

 :الأساسيةالتقنيات  -

 عبر التاريخ ىي: أساسيةتقنيات 3ت٘ت طباعة الطوابع البريدية وفق 

 :الحفر اللين 

الفولاذ(.بالنسبة -النحاس -حادة على ظهر صفيحة من ات١عدف اللتُ )الزنك برأس أو بأزميلتظهر في الطابع 
و يضغط على اسطوانة من ات١عدف الرخو ت١دة  الأصليت الرسم يتم تصليب ات٠تم للطوابع وعندما ينتهي تٖ

.لتتشكل ىكذا صفيحة من عدة طوابع ثم تطلى الصحيفة تْبر رسم مع التًكيز أخرىت٪اذج  إنشاءساعة.قصد 
بورؽ من حرير حتى لا  أوعلى الثقوب التي حفرىا النحات لتسمح بعدىا بقطعة قماش قطنية مصنعة بدقة 

يوضع تٖت ضاغطة السحب توضع ورقة مبللة فوؽ الصفيحة وتغطى باللباد  أففي الثقوب قبل  إلااتٟبر  يبقى
بشرت٭ة قن مندوؼ. وعند الضغط عليها بلفافة الطابعة. ت٘تص الورقة اتٟبر ات١تبقي في حفريات الصفيحة ت٦ا  أو

يستوجب تغيتَ الصفائح ات١عدنية بانتظاـ  تم سحب طوابع بعدد كبتَ وإذاالورقة  إلىانتقاؿ الرسم  إلىيؤدي 
البيتٍ بلاؾ وفق تقنية النقش  أوت٢افي التاريخ و  الأولىت٘حى مع كثرة الاستعماؿ و قد سحبت الطوابع  لأنها

 1اللتُ.

 الطبع اللين او الهيليوغرافور: 

فورنياس ىو طريقة وضبطو الفرنسي نيسي 1815كارؿ كلياش في  الأت١انيةلطبع الضوئي الذي ابتكر مبادئو ا
للاستنساخ الفوتوميكانيكي .تسمح بات١رور من فيلم فوتوغرافي الى صفيحة معدنية مطلية باتٟبر ويتم تٖت 

ات١اس و بعد  أو  رالليز الرسم الذي سيظهر في الطابع بطريقة ميكانيكية على اسطوانة من ت٨اس تٔساعدة 
حفر ات١ناطق التي يتكاثف فيها السواد ت٦ا يسمح طلاء الاسطوانة تٔادة حساسة للصور يؤدي الضوء عمل 

من  أكثرو تكوف الاسطوانة شديدة ات١قاومة و تسمح ىذه التقنية بسحب معتبر) الألوافبنسخ وثيق لدرجات 
    2. مليوف نسخة(
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 وفساتالأ: 

تٖويل اتٟبر من  انو تٯكن 19وفسات تٖسنا للطباعة اتٟجرية فقد اكتشف في نهاية القرفتعد التقنية الثالثة الأ
 .الورؽ إلىت٭وؿ  أفمساحة وسيطة مطاطية قبل  إلىمساحة حجرية 

الورؽ و تبلل الصفيحة التي  إلىمطاطية ثم  لباده  إلىوتطورت  ىذه الطريقة لتسمح بتحويل اتٟبر   
 الأت١نيوـتٖتوي على لوحة من رسوـ الطوابع في شكل فيلم ات٬ابي او سلبي تبلل ثم تطلى باتٟبر وتقوـ صفيحة 

للتحكم اليدوي في المحبرة او فروع  أزراربطرد ات١اء و تٖتفظ باتٟبر بينما يقبل النحاس ات١اء ويرفض اتٟبر وىناؾ 
 لطباعة الأماكنالضروري حسب  تٔوازنة تدفق اتٟبر الأختَةلمحاربة تٯكن التحكم فيها عن بعد و تسمح ىذه 

 1على اللوحة.

ت٦كنة على سطح  أخطاءح بتحستُ نقل اتٟبر و تصحيح يسمخداـ العنصر ات١طاطي است إف
تكيف مع نوعيتو نسيج الورؽ  أفنوعية عالية للصورة لاف اللبادة القابلة للتطويع تٯكن  حيث يعطيناالسحب 

. كلفة  الأقلو تعتبر صفائح الاوفسات مساحة الطبع  قنية .فضلا عن وىذا الذي يساعد في ت٧اح ىذه الت اليوـ
 . نوعية الطباعة
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 :تاريخ/ الجزائر عبر ال2

مرت اتٞزائر بعدة مراحل في تاريخ المجيد الضارب في جذور القدـ ، فمع رسومات الطاسلي و رجاؿ     
الكهوؼ في شرؽ البلاد مرورا تْضارة الفينيقيوف و الروماف و النومديوف الى الفتوحات الإسلامية مرورا 

 قلالنا ، تعتبر اتٞزائر بلد اتٟضارة و التاريخ و ىذا ما سنراه ألاف .بالاستعمار الفرنسي و أختَا باست

 قبل التاريخ: ما  

تعود فتًة ما قبل التاريخ إلى ت٨و تٜسة ملايتُ عاٍـ من عمر البشريةّ على ىذه الأرض، واستمرّت حتّى تّم       
يّة بآثار الإنساف في فتًة ما قبل التاريخ، اختًاع الكتابة، ولا شكّ في أفّ منطقة شماؿ القارة الإفريقيّة كانت غن

وخاصّةً في الدولة اتٞزائريةّ، ورتّٔا يعود ذلك لوقوعها على البحر الأبيض ات١توسّط؛ حيث كاف الإنساف قدتٯاً 
 شاىدة  ةفي أماكن البحار و الأنهار و اتٞباؿ و ات١رتفعات و حتى السهوؿ و ىناؾ عدة أثار تارتٮي    يستقرّ 

ات١اىر  الإنساف  أفمليوف سنة و ىي تتطابق مع ات١رحلة التي يفتًض 1.8التي يقدر عمرىا ب  مرىأثا و من 
قبل  عاـ للف  800 بأكثر منيقدر عمرىا بشرية  أثارهواكتشفت في موقع تيغنيف بولاية معسكر  ظهر فيها

 .ات١يلاد 

ضاً البحريةّ في اتٞزائر على آثار ما قبل عُثر في الطبقات اتٞيولوجيّة التي تعود للمصاطب النهريةّ وأيو      
التاريخ، وفي معظمها كانت موجودة في ات١قابر والكهوؼ من أدوات الإنساف القديم، والتي تضمّ بعض الفؤوس 
اتٟجريةّ، وأيضاً شظايا من اتٟجارة، وبعض السكاكتُ التي تّ٘ت صناعتها أيضاً من اتٟجارة ات١تطاولة، والتي 

 .عاـ قبل ات١يلاد ةلستمائ، وفي معظمها تعود في ت٣اؿ الصيد و الأكل تٯاً لاستخدامهاشذّبها الإنساف قد

تعُدّ ات١قابر والتي تعود لفتًة ما قبل التاريخ، من أىمّ الآثار التي تركها الإنساف القديم في اتٞزائر. تتجمّع معظم 
وات ىناؾ قبور تّم اكتشافها لاحقاً، ات١قابر في اتٞزائر في قمّة جبل مسيد، في مكاف يعُرؼ باسم نصب الأم

وات١وجودة في كهف الدببة، والذي يقدّر طولو بستتُ متًاً، الواقع في صخرة قسنطينة الشماليّة، ات١قابر ات١وجودة 
في ناحية بكتَة. كهف الأروي، ات١وجود بالقرب من كهف الدببة، وطولو يقدّر بستة أمتارٍ، وىذاف الكهفاف 

و ىناؾ عدة ت٤طات ت١ا قبل التاريخ مثل اثار الطاسلي التي تعود الى  . لأثريةّ ت١ا قبل التاريخمن أىمّ المحطاّت ا
 غتَىا من الشواىد التارتٮية التي تزخر بها اتٞزائر القدتٯة .إلف سنة قبل ات١يلاد و  10
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    قبل الميلاد: 250إلى  1250الجزائر القديمة من 

ويعود لآلاؼ السنتُ. كانت  ات١نطقة ات١غاربية وبالأخص شماؿ أفريقيا من ىو جزء من تاريخ أوسع         
شماؿ أفريقيا تٔثابة منطقة عبور للناس الذين يتجهوف ت٨و أوروبا أو الشرؽ الأوسط، وبالتالي، تأثر سكاف 

الإمبراطورية  ، شهدت الأراضي اتٞزائرية تشكيلالعصور القدتٯة ات١نطقة بالسكاف من ات١ناطق الأخرى، في
 .والأقليات ات١ستقلة والبيزنطيتُ والونداؿ للروماف قبل أف ت٘ر تٖت ات٢يمنة اتٞزئية ات١مالك النوميديةو  القرطاجية

قبل ات١يلاد بدأت بقبيلتتُ ات١اصيل شرقا و مصاصيل غربا تٖاربت   250حوالي  ابتدأتات١رحلة النوميدية التي 
اف مسيسينا ملك القبيلتاف اللتاف تتحالف الواحدة منهما  مع روما تارة وتارة أخرى مع قرطاج  و في الأختَ ك

 .التغلب على قرطاج بات١اصيل ىو من وضع بصفة ملموسة أسس ت٦لكة نوميديا عندما تٝح الروماف 

  (647إلى  25الإحتلال الروماني )من 

( استحوذ ات١عمروف الروماف على ات١دف 647إلى  25خلاؿ السنوات الأولى من الإحتلاؿ )من        
في انتفاضات تٖصل  اضيهم إلى تقلبات خطتَة و ازداد الغضب متمثلاوالأراضي و أدى سلب النوميديتُ أر 

بعزتٯة قوية كلفت  يتميز ـ،قادىا تاكفريناس الذي كاف17ىنا و ىناؾ،وقد انطلقت انتفاضة كبرى في سنة 
ـ و دخلت أتٝاء بربرية مشهورة في الثقافة 24الروماف سبع سنتُ للتغلب عليو و قد تم سحق التمرد سنة 

ة كأبلتَس ات١دوري و ترتولياف.وعلى ات١ستوى الديتٍ زكت الكنيسة ات١سيحية قديسا من أصل بربري ،و الاتيني
ىو أوغيستتُ. و على ات١ستوى الإقتصادي و بعد قرنتُ من الإستعمار أصبحت نوميديا مطمورة روما 

زيتوف .غتَ أف للحبوب،و كانت تصدر كميات كبتَة من القمح كل سنة إضافة إلى اتٞلود و التتُ و ال
ـ،و ات١سيحية التي دخلت في 395إلى  235الإستعمار ،كما ىو معروؼ،أعاد عصر القلاقل من جديد من 

 1.،تم تبنيها بسرعة قي ات١دف الساحلية و من أقلية في داخل البلاد،و برز تيار ديتٍ 256

كانت   ووـ مثل:تيمقاد ،مدف رومانية جديدة لا زالت آثارىا قائمة إلى الي 90و  40شيدت بتُ سنوات 
مداخل ات١دف الرومانية تعلن عن نفسها عادة بأقواس للنصر و احتلت اتٟمامات مكانا ىاما في حياة الروماف 

 .و النوميديتُ ،حيث كانت حتى ات١دف ات١تواضعة تٖتوي على تٛاـ أو عدة تٛامات 
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 :الإسلام في الجزائر

أصيلة مساعدة على تٖرر المجتمع ككل مكونا قطب حضاريا  الإسلاـ ىو الذي أدى إلى وثبةإف          
، أسس القتَواف في اوؿ من نادي بالدين اتٞديد جديدا يؤثر بقوة على تاريخ الإنسانية،كاف عقبة بن نافع 

، في منطقة 689، ليواصل مستَتو ت٨و الغرب، قاومو البربر تٖت قيادة كسيلة، الذي انتصر عقبة في 670
حاملوا راية الإسلاـ في نوميديا القدتٯة ، فإف الإسلاـ  ثم  693دور ات١لكة البربرية ديهيا، في بسكرة، ثم جاء 

كدين يدعو للتوحيد و التضامن بتُ الشعوب، سيسمع في موطن ماسينيسا ببروز سلالات بربرية حاكمة أي 
د الله بن رستم و بتيهرت، من طرؼ عب 761وطنية و ىكذا كانت أوؿ دولة مسلمة في ات١نطقة تأسست في 

واسعا يصل شرقا إلى  ت٣الاىو من ات١ذىب الإباضي و وضعت ات١ملكة الأسس الأولى من الدتٯقراطية، مغطية 
  1. طرابلس و غربا إلى اتٟدود ات١غربية اتٟالية

حاكما داـ حوالي قرنتُ من الزمن و كاف بولوغتُ أعلن نفسو مؤسسا ( 1152-972و سيكوف ستَعب )
 .( والتي كانت عاصمتها قلعة بتٍ تٛاد ثم تّاية1152-1014ادية )للدولة اتٟم

( لتزيل ات١رابطتُ الذين 1247-1152أضعاؼ بتٍ تٛاد و جاءت دولة ات١وحدين )من  و ت٘كن ات٢لاليوف،  
 .أسسوا مراكش كعاصمة ت١ملكة أصبحت جد قوية فيما بعد

قاـ النصريوف في الأندلس بإعلاف ت٦لكة مستقلة ، و 1229و في الشرؽ اتٞزائري أعلن اتٟفصيوف سيادتهم في 
ب الأوسط، فتمركزت دولة ،  أما في ات١غر 1244بغرناطة و في ات١غرب الأقصى استولى ات١رينيوف على مكناس 

 د بتلمساف.و عبد الود
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   :1830-1505المرحلة العثمانية 

لب ات١ساعدة من القراصنة العثمانيتُ بعد ط 1504التحقت اتٞزائر بالدولة العثمانية في    1504– 183 
اتٞزائر الذي كاف الأقوى في العالم   أسطوؿ تأسسدولة اشتًاكية مع آسيا الصغرى وقد  وقد أصبحت اتٞزائر

ألف  كلو والذي كاف يتحكم بالبحر ات١توسط والسفن التي ت٘ر تدفع غرامة تٟمياتو وكانت أمريكا تدفع ر_مئة
داي: الداي حستُ ،وكانت اتٞزائر تقوـ تٔساعدة العثمانيتُ ،وىم تٯدونها  رآخدولار سنويا وحكم اتٞزائر 

 . بالأسلحة وات١ؤمن والعتاد ات١دني والعسكري

 :الإدارة التركية   

ت٘كن بعض الدايات من الاستقرار في اتٟكم ، ـ، والذي داـ طويلا  1671في  ظهور عهد الدايات       
شر، وكانت ىناؾ بعض التنظيمات تٖد من سلطة الداي في أوائل ىذا مدة طويلة خاصة في القرف الثامن ع

العصر، ولكن في العصور ات١تأخرة حكموا حكما مطلقا وأصبح للداي اتٟرية ات١طلقة في اتٟكم والإدارة 
وعقد ات١عاىدات السلمية والتجارية، ويعلن اتٟرب والسلم ويستقبل ات١مثلتُ  الأجنبيةوالتفاوض مع الدوؿ 

ماسيتُ الأجانب، ومنو يعد عهد الدايات بداية لعهد الاستقلاؿ الكامل للدولة اتٞزائرية عن الدولة الدبلو 
-ـ 1671العثمانية ولم تبقى إلا بعض الشكليات، وأوؿ من تولى ىذا ات١نصب ىو الداي اتٟاج باشا )

ـ( والتي   1830-ـ 1818ـ( وجاء يعده أربعة وعشروف دايا كاف آخرىم الداي حستُ باشا ) 1682
 1 .كانت فتًة حكمو أطوؿ من الفتًات في عهد الدايات

 ( 1962_1830المقاومة الجزائرية:)  

"دوفاؿ"  ويعود السبب إلى ات١عاملات ات١شبوىة لتاجرين  للقنصل التلويح بات١روحة تعتبر حادثة         
لم يدفع  والتي 1800_1793بتُ اللذاف سلما كميات  كبتَة من القمح لفرنسا يهوديتُ:"بكري وبوشناؽ"

  ، و التى كانت ذريعة لغزو اتٞزائر . تٙنها حتى ذلك اتٟتُ ،واستدعى القنصل إلى قصر الداي

،وأولاد سيدي 1856إلى1852"بالقبائل من بصفة متقطعة مع "فاطمة نسومر استمرت ات١قاومة        
والشيخ اتٟداد  ، بومرزاؽ مقراني و  مد"ت٤ والإخوة الشيخ وسيدي "لزرؽ بلحاج" في الغرب واتٞنوب الغربي،

ليكوف على رأس انتفاضة أولاد سيدي  ، 1881ات١شعل في  "بوعمامة" ثم تٛل الشيخ ، 1871في
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"بنوشقراف"  الشيخ.وفي بداية القرف العشرين كاف اتٞزائريوف مازالوا يلجؤوف إلى البارود فتمرد
،ومن اتٞانب  1917تعلت الأوراس فيولنفس الأسباب اش ،بسبب إجراءات التجنيد،1914تٔعسكرفي

من متيجة  ابتداءوكاف يقارب الإبادة حيث أف عشائر بكاملها تم القضاء عليها  وحشيا الفرنسي كاف القمع 
 .1845في  "الظهرة" إلى التقتيل بالدخاف في 1832في 

 
فقمعت  لنازية،كاف الشعب اتٞزائري يريد ات١شاركة في احتفالات النصر على ا  1945ماي 8وفي        

 ألف 45وقتل  ات١ستَات السلمية بشراسة ووحشية في سطيف وقات١ة، واستمرت المجازر على نطاؽ واسع،
 .جزائري
واتٟركة من اجل انتصار  اتٞزائريأتت أزمة حزب الشعب  1954بينما كاف القمع مستمرا، وفي        
 1وانطلقت الثورة في  عمل، التي قررت ات١رور للفعل،اللجنة الثورية للوحدة وال إنشاء إلى  الدتٯقراطية اتٟريات

أحد أكثر الثورات ضد  ،وقادت جبهة التحرير الوطتٍ وجناحها ات١سلح جيش التحرير الوطتٍ،1954نوفمبرن
رجعة فيها وقادت الدولة  في القرف العشرين وكاف الات٩راط الشعبي مكثفا وأصبحت اتٟركة لا الاستعمار

 1 .ات١تمردين الفرنسية قمعا وحشيا ضد
وساد التعذيب و التقتيل و الأسر و ازدادت ىيمنة اتٞيش الفرنسي و بروز ات١نظمة السرية ات١عروفة ب       
OS   حاولت العمليات و ،1959ألف قتيل في سنة  750إلى أكثر من  اتٞيش الفرنسي عدد ازدادو

الصوماـ في  وقد ركز مؤت٘ر،الوطتٍ  القضاء على جيش التحرير للجيش الفرنسي العسكرية الكبرى
وتٞنة  ونظم ىياكل جيشو ووضع ىيئات القيادة)المجلس الوطتٍ للثورة، على الكفاح ات١سلح، 1956أوت20

 . التنسيق والتنفيذ(
لعزؿ فرنسا التي تٗلت عن اتٟل العسكري  تٞبهة التحرير في قارات عديدة، الدبلوماسيأدى الكفاح        

 1962فيفري  7ادثة مع القادة اتٞزائريتُ. وانطلقت ات١فاوضات الرتٝية في وقبلت تٔباشرة المح لاستحالتو،
 أعلنو ،1962مارس 19وقف إطلاؽ النار في  عن  أعلن، نصف من ات١فاوضاتعاـ و بعد  بايفياف،

 . 1962 جويلية 5للإستقلاؿ في 
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  بعد الاستقلال الجزائر: 
في العمل الشاؽ ت٨و  والانطلاؽى اتٞزائر تضميد جراحها كاف علبعد الانتصار على الاحتلاؿ الغاشم       

 ،من اللاجئتُ مليوفقرى دمرت بأكملها ،و  وآلاؼ الأرامل واليتامى، ، اتٟرب ثقيلة تكلفةف التقدـ والتنمية،
من البطالتُ  ألاؼ، و القصديرية الأحياءات٢ش و  و السكن متفشيات١رض  أيضا  وحصيلة الإستعمار وخيمة

لك ىو انو بعد سوء من ذالذين يستوجب تعليمهم ، و الأ الأطفاؿمن  الآلاؼجب تكوينهم و الذين يستو 
و القياـ  ةبات١ائ 90في اللغتتُ العربية و الفرنسية بنسبة  أمياعاـ من الاستعمار كاف الشعب اتٞزائري  132

 جبارا .جهدا  مكثفا  الاكتفاء الذاتي من حيث الغذاء كاف يتطلببتحقيق العلاج و السكن و التعليم و 
بناء الدولة اتٞزائرية انطلقت بتنظيم اتٞماعات المحلية ، بلديات و ولايات ، فقد خلف انسحاب  فإعادة      

تٛاسهم بالتكفل التزامهم و و  الإطاراتات١وظفوف الشباب و و لكن بفضل ت٫ة و عزـ فراغا كبتَا  ،  الفرنسيتُ
، تٖمل وفق ات١عاير ات٢ياكل القاعديةمالية و  تاتصالا بريدكل ات٠دمات   كانتمهنية و بكفاءة و  الأشغاؿبكل 

في حتُ كانت قطاعات  أبوابها للإدارة، و فتحت ات١درسة الوطنية ات١طلوبة و انطلقت اتٞزائر في تكوين اطارتها
  .صة تقوـ بتكوين اطارتها ات٠اصةمتخص

و صاحب ىذه  ملموسارفت الصناعة و الزراعة تطورا وقد بدأ الازدىار في عهد ىواري بومدين حيث ع     
فتًة من الرخاء والرفاىية الاقتصادية للمواطن اتٞزائري  الشادلي بن جديدالبتًوؿ في عهد  أسعارالقفزة ارتفاع 

لكن مع و   1999الى  1992، لكن بعدىا مرت البلاد بفتًة مظلمة ت٦ثلة في العشرية السوداء ات١متدة من 
خروج البلاد من عزلتها السياسية والاجتماعية و  ات١دنيشهدت اتٞزائر الوئاـ  عبد العزيز بوتفليقة الرئيس ت٣يء

. إلىت٪وا اقتصاديا وشهدت اتٞزائر استقرار و   غاية اليوـ
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 : المراسلات البريدية جزائرية ظهور بدايات 1.2

 1962الاستقلال  قبل 

ت٠دمة  الأحصنة تغتَ ت٤طات ىو عن طريقشكل للبريد  أقدـ إفانو تٯكن اعتبار  إف من ات١تعارؼ عليو     
غاية  إلى عمليات تٖويل البريد منذ العهد القديم أشكاؿ تاريخ اتٞزائر على وجود شكل من عرؼالسعاة  و 

 .19بداية عمليات التخليص خلاؿ منتصف القرف  لك معو ذ،  مراكز خاصة بهذا النوع من العمل إنشاء

النومدية لشماؿ افريقيا ،كاف يتم  ففي حقبة ، جدت وسائل إيصاؿ للبريد ت٥تلفة ر القدتٯة و في اتٞزائ     
اربتُ ات١كلفتُ خصيصا بهذه من الفرساف المح مشكل فريق عن طريق  الكتابيةو الرسائل الرتٝية الشفهية  إيصاؿ

 . اـات١ه

أحجار كل ثلاثة   الأحصنة تغتَات ت٤ط وفيستعمل حيث كاف" الكورسوس بوبليكوس "، في حقبة و        
  50) حوالي  حجر متوسطكل اثتٍ عشر   الأحصنةللرسل و  سكنكيلومتً ( ، و   10) حوالي  متوسطة اتٟجم
 إلىقبل ات١يلاد  20) من  إفريقيااعتمد الرومانيوف على ىذا التنظيم خلاؿ وجودىم في شماؿ كيلومتً( ، و 

ات١تعاقبة كانت خدمة  الإسلاميةمع حلوؿ الدوؿ ، و ات١دفقاطعات و ات١ فت٥تلبتُ  الأوامرـ ( لتبليغ  420
ت٥تلف الدوؿ  يأراضلو بتُ ا، تٖت سلطة جهوية واحدة  و لكنو كاف من الصعب ايصالبريد منظمة نوعا ما

 .ات١عاصرة 

كاتيطري   ،ات١تواجدوف في ات١دف الساحلية الكبرى و بعض ات١قطاعات 16وكاف العثمانيوف في قرف         
البضائع ت١ساعدة قادة الزوايا قصد ضماف امن القوافل /  ، ت٭صلوف البريد و منطقة قسنطينةمعسكر و تلمساف و و 

، كانت ىذه ات١راكز البريدية تعتبر  دوز ريفل ) اتٟجاز(باريغو ) المحمدية ( و كلاموريسياف )اولاد ات١يموف ( و 
 أقيمتقد الرتٝي للجزائر كمقاطعة فرنسية / و  الإعلافاريخ ت 1848كمكاتب موجودة في ات٠ارج حتى بعد 

   1.في ات١دف الكبر الإمبراطوريفنادؽ بريدية ذات الطابع 

  أحصنة، صناديق بريد تٕرىا تنوعت وسائل نقل البريد، و شعبية إليها أضيفتمهنة الساعي و  أنشأت      
 لإدارةقباضة بريدية  90كانت   1903في و  19ة القرف ، ثم سيارات مع نهايقطارات تٓارية ،، سفنعربات
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الفرنسي على التًاب اتٞزائري / سبع منها مشكلة من الدرجة الثانية ، وكانت اتٟرب العات١ية  التلغراؼالبريد و 
 1924، و عرفت سنة الاجتماعي للبريد التأثتَحدث كبتَ مثمنا  أوؿ، ت٢ا الأىالي، التي تم تٕنيد الأولى
، وواصلت ، و بدأ البريد الاستعماري يستق نوعا ما عن بريد فرنساطوابع فرنسية خاصة باتٞزائر رإصدا

 الأوؿكانت تٗص في   لأنها، ، خاصة في خدمة ات١عمرين20خدمات البريد ت٪وىا في اتٞزائر في بداية القرف 
 1شبو مهملة .ت١ناطق الريفية كانت ذات التواجد الاستعماري الكبتَ في حتُ اف ا أماكن

  الصادر من قبل المستعمرالبريد:  

قد ظهر أوؿ إصدار في و  1830لم يكن تاريخ اصدر البريد الفرنسي بعيد عن تاريخ استعمار اتٞزائر في      
البريد الفرنسية مكاتب  إدارةفتحت ،  و الذي تٝح بالدفع ات١سبق لتكلفة النقل بسعر منخفض  1849سنة 

مقرا للجيش ميناءا متوسطيا كبتَا و كبر مدينة جزائرية و أوبدأت في اتٞزائر باعتبارىا  الكبرىللبريد في ات١دف 
حوالي  1843فتح في فتحت مصلحة الرسائل البحرية البريدية مركزا فرز البريد بالقرف من ات١يناء و الفرنسي و 

التي فيها بعض تٕمعات اتٞيش في ات١دف الصغرى  أيضامكتبا بريديا في اتٞزائر في ات١دف الكبرى و  25
 2.العسكر و ات١عمروف الفرنسيوف  أنشأىاتٕمعات سكانية الفرنسي و 

  استقلال الجزائرمنذ: 

ىياكل ت جد متضررة نتيجة اتٟرب و آوصلت مصالح البريد اتٞزائرية غداة الاستقلاؿ وضعية مزرية و منش     
 اتٞغرافي ت١كاتب البريد كاف يسجل عفالتوزي، ات١عمرين قليةألتلبية حاجيات  أساساغتَ ملائمة / ت٦تد ت٤دودة و 

 الأختَ، يقطنوف في الريف كما ت٬ب في السكاف أغلبية إفنقصا فادحا على مستوى الريف على الرغم من 
 3 . الفرنسيتُة نتيجة رحيل التقنتُ ات١ؤىل الإطاراتالنقص في  إلى الإشارة
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و ىذا لتلبية الطلب ات١تزايد  ،  اكثر اتساعا شبكة مكاتب البريد جعل ىي لدولة ل ة القصوىأولوي كانت 
 في ىذا ليسجتم تو  أكثر ت٧اعة مصالح بريدية و مالية  تشيدالوطنية عبر  التنمية و ات١سات٫ة في  بقوة عليها 

بريدية و  لحمصا  تشيد في  مهمة للغاية  يةمشاريع في ت٥تلف ت٥ططات التنمية ، عبر عمليات استثمار  طارالا
 .ات١قدمة للمواطنتُ خدماتلل تطوير احسن 

في تستَ ات١رافق العامة  تقدـ كبتَ حرزأو ات٠دمات  تٖستُ في تٖتُ الإعلاـ الآلي و تطويرهتٝحت عملية و     
  .ات٠اصة تٔصلحة البريد اتٞزائري

 :يالجزائر  يطابع البريدميلاد ال  2.2

وبلغ انتاج من ىذا الطابع  تاريخ ميلاد طابع البريد اتٞزائري،ىو  1962أوؿ نوفمبر يعد تاريخ     

 .الاستقلاؿالثورة ات١سلحة من أجل  لانطلاؽاليوـ اتٟافل للذكرى الثامنة  و ذالك تٗليدا ت٢ذاعينة 1200

 كلمة،معتٌ ال يأتم استثنائيا"الذكرى الثامنة  للثورة اتٞزائرية"  كاف إصدار أوؿ طابع بريدي جزائري بعنواف    

الثورة التي أحتفل بها لأوؿ مرة في فرحة  عاندلاذكرى  ، مزدوج لاحتفاؿمناسبة  فقد كانت أوؿ نوفمبر

بإصدار أوؿ طابع بريدي جزائري أصيل  جيل الثورة وأيضا ت٦ارسة السيادة الوطنية، التي وعد بها الإستقلاؿ

ة ت٨و وضعية دولة مستقلة إثر مفاوضات اتٟاصل من وضعية مستعمرة قدتٯ الانتقاؿفإنو في ظل  وللتذكتَ،

شكلت ت٦ارسة السيادة الكاملة من طرؼ اتٟكومة ات١ؤقتة  للتهديدات ضد وحدة التًاب الوطتٍ، شاقة نتيجة

اـ السياسي التي ىي إسم البلاد والنظ ،فالطابع البريدي يعكس صفات السيادة، للجمهورية اتٞزائرية أمرا حيويا

 1ات١ختار أي اتٞمهوري.
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ذات الإستعماؿ العادي عبارة "دج"  فوؽ طوابع بريدية فرنسية، إلى  زيادة،تم اللجوء ورضوخا للأوامر الطارئة 

وىو ما يعرؼ بالتشطيب و ىذا انتقاما  "اتٞمهورية الفرنسية" وت٤و تٓط أسود عبارة إشارة إلى الدولة اتٞزائرية،

 .لقد ت٤وناؾ يا فرنسامن الاحتلاؿ الفرنسي و إرساؿ رسالة قوية مفادىا 

 :الطابع الجزائري الأول 

 ىو تشكيل طابع بريدي جزائري باعتباره رمزا للسيادة الوطنية، الإصرار على ات٧از أوؿ طابع جزائريكاف      

فكاف سباؽ  فاصدر الطابع )رتٝو وتركيبو وطبعو(،عشية الاحتفاؿ بالذكرى التاسعة لاندلاع الثورة التحريرية،

،على الساعة 1962نوفمبر  1عة للوصوؿ ت١وعد توزيعو في اليوـ ات١والي إلى ات١راكز البريدية في حقيقي ضد السا

صدر طابع "الذكرى" الثامنة للثورة اتٞزائرية وات١عروؼ أكثر ب  ات٠امسة والربع مساءا كاف الانفعاؿ في أوجو،

فرنكات جديدة لصالح  9بفرانك اتٞديد ضريبة إضافية  1كوف أنو أتٟقت بقيمتو الظاىرية ذات   1+9

بعلم  يد ت٦سكة مسكةعائلات الشهداء. وتتشكل الصورة التي ت٭ملها والتي يطغى عليها اللوف الأخضر من 

 1.العربية ف من شبو اتٞزيرةآوجز  الإفريقيةوتظهر خلف الصورة القارة  ينزؿ طوليا،

 كما كتب بالأحرؼ العربية إسم اتٞزائر، داكن، اخضر خريطة اتٞزائر عن باقي القارة بلوف لياتظهر جو      

 "62-54"الذكرى الثامنة للثورة   ةوتطور الطابع على اتٞهة العليا تٯينا أقواس مغاربية كتب تٖتها باللغة العربي

 ".1962نوفمبر1-1954نوفمبر 1" مصحوبة بتعليق على الصورة والأرقاـ العربية
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 طابع. وكتبت "اتٞمهورية اتٞزائرية الدتٯقراطية الشعبية""كمصدر لل "البريد وىناؾ إشارة أخرى بالعربية

ولكنها تعبر في نفس الوقت عن اتٟماس  تبرز عفوية في ت٣اؿ التصميم، إنها زخرفة بسيطة، العربية، بالأحرؼ

 1ملم عن تعطشو للوجود. 37/50الذي يريد أف يعلن ضمنو حقيقة ب 

 فن كامل:

في  11حيث كاف عددىا  لطوابع أخرى إصدارات وتلتو بسرعة،منو نسخة  12000نفذ سحب  

حيث واكبت البلاد بذلك ركب  اىتمت مواضيعها برموز وطنية و أجنبيةو  منها تٜس طوابع ضريبية، 1963

، والاىتماـ بالطابع جتماعيات٢وية الوطنية عبر إبراز التًاث الثقافي والاو   بدوف إت٫اؿ للرمزالأمم ولكن 

من الأتٝاء ات١شهورة في ت٣اؿ الرسم اتٞزائري والفنوف  فنانا تشكيليا 60 من أكثر  عكف و قد الإنساني

 التشكيلية في تصميم ىذه الطوابع.

 أعلام الطابع البريدي الجزائري و سيرتهم الفنية/ 3

 بوكروي طاىر  

بدأ مشواره  اتٞزائرية، ةت١نمنمرواد ا ـ ، بولاية تّاية، ويعد من 1951جويلية 22ولد طاىر بوكروي في       
الفارسية اتٞزائرية و  ةبات١نمنمات١زدوج  تأثرذو  يعتبر الفارسية. ةات١نمنمتعلم الفتٍ تٔدرسة الفنوف اتٞميلة باتٞزائر ، 

بعيدا عن مدرسة الفنوف اتٞميلة باتٞزائر، رسم الفناف و  ،اتٟركة وو ت٫ا  عناصر جديدة ت٢ذا الفنو أضاؼ 
طوابعو  قاـ برسم رئيس الاتٖاد الوطتٍ للفنوف التشكيلية فارس بوخاتم ـ و بتشجيع من1975التوزيع. و في 

اليوـ العات١ي للبريد، و . الوطنية و الدولية الآليةـ، ليخلد مراكز 1977كما قاـ بتعاوف آخر سنة   الأولى
 ائرية منحوؿ اتٟلي اتٞز  أت٧زىاـ طوابع تٔناسبة التي 1992رسم في و  واحتفالا بالذكرى الثلاثتُ للاستقلاؿ
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 1 .البريد و الاتصالات اتٞزائرية إدارةالمجموعات الصادرة عن  تٚلأ

 بوطبة محمد:  

طالب في السنة ات٠امسة تٔدرسة الفنوف اتٞميلة، حتُ  زاؿيلافي الفنوف التشكيلية  الأخصائيكاف ىذا      
ذو تصميم بسيط،  ارإصدشرط للتنمية< و ىم  الأميةطابعا بريديا حوؿ موضوع >ت٤و  ـ1966صمم في 

  .رضر لاكتساب ات١عرفة و كمفتاح لشق الطريق ت٨و ات١ستقبل زاى كأداةيظهر فيو الكتاب  

 بوطين محمد 

 الألوافمدرسة للفن و يعتًؼ عاشق  بأي إطلاقا بوطتُ فنانا عصاميا فهو لم يلتحق ت٤مد يعتبر الفناف     
 أوقاتكل   و امضي مكثتَا بالرس مولع درسة و ىو و ىم على مقاعد ات١ الأولىىذا انو بدأ تٮربش رسومو 

 ا.فراغو في ت٦ارسة الرسم و مع اف للوحاتو ات١ستوى الرفيع و مشاىد واقعية من اتٟياة فانو يعتبر فنانا متوحش

ـ لتصميم طابع ت٥لد ؿ "السنة الدولية للرياضة و التًبية 2005اشرؼ على علم الطوابع و اختص في     
لشركة  أيضاذىب ىذا الفناف التشكيلي ابعد في استكشاؼ ألغاز الفن التشكيلي، و صمم البدنية" و قد 

 2النقدية. للأوراؽ الآلياتصالات اتٞزائر بطاقات مغناطيسية و ىو ات١وزع 

 ولمان جمال الدين:أ 

قر ت٣لة تٔ 1960مغامرة الرسم نهاية سنوات  و بدأبالعاصمة،  1953ولد الدكتور تٚاؿ اوت١اف في جواف      
عدد من  وت١اف أالدكتور  أت٧ز، وقد الصحة اتٞواريةتٛلة  إطاررسوـ متحركة، في  بإخراجمقيدش قاـ الفناف 

البريد و الاتصالات رسم طابع بريدي تٔناسبة اليوـ العات١ي  إدارةوسائل الاتصاؿ الاجتماعي طلبت منو 
 3كافحة التدختُ تٖت شعار" بلا تدختُ".تٔناسبة اليوـ العات١ي ت١ 1979ت١كافحة السيدا و كذلك في 

                                                           
1 achouri cheurfi, mémoir algérienne:dictionnaire biographique Dhleb,1996 
page  72  
2 Mansour Abrous, amvaire des arts en Algérie ED d'auteur, 2004..page 84 

3 Achour cheurhi dictionnaire des musiciens et enterpretes algeriens ANEP 
1997 Page 73 
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 بلبحار سهيلة: 

بالبليدة في عائلة ت٤تًفي الطرز، و تعلمت منذ الصغر الطرز و  1934فيفري 17ولدت سهيلة بلبحار في      
علاقتها بالفن  بدأتالفن بفضل والدىا، الذي كاف ت٬مع اللوحات ات١ائية. و  إلىات٠ياطة و الرسم، جاءت 

 رسم رفيع للوحات بكاسو و رونوا . بإعادةعصامية اذ كانت تقوـ التشكيلي 

، وببراعة لوحات باتٟبر الصيتٍ،  أخرىمن جهة  أت٧زتعرفت تٖت اسم )النساء_ التوت٬ات(، كما      
 1. أعمات٢احيث يبرز خط خفيف و رفيع ىو تٔثابة كل 

  .اسيسحات١رىف بالأات١عروؼ  بأسلوبها  1974" التي رتٝتو سنة بأمهاتنا  إشادةتعرؼ بطابعها البريدي "

 : الفنان بن دباغ مصطفى 

 واصل تكوينوو  شف مؤىلاتو الفنية في فن الزخرفةاكت 1906 ولد مصطفى بن دباغ بالقصبة بالعاصمة في

 أمثاؿفي مدرسة الفنوف اتٞميلة، و تعلم فن ات١نمنمات وىو في العشرين وفتح ورشة جلبت لو زبائن ت٤تًمتُ 
ليصبح فنانا  أولية نتُ عمر راسم و شراد ات١عروؼ بسفتي. ويستعمل الفناف ات٠شب و الزجاج كموادالفنا

تٔعية بن جلوؿ و اتٟاج الزاوي ، اتٞمعية الشماؿ  أنشئتشكيليا و شارؾ في عدة معارض في العشرينيات و 
 2اتٞزائريتُ . الافريقي للفنوف التقليدية التي اخذت فيما بعد اسم تٚعية اتٟرفيتُ ات١سلمتُ

 :بوخاتم فارس   

 1957فقد التحق في ات١ألوؼفنانا خارج يعتبر ،  1941جويلية15 في ولاية تبسة في بعد فار بوخاتم، 
كانت   لأنهات٧احا كبتَا.  الأولىبصفوؼ جيش التحرير الوطتٍ،  وبدا الرسم في اتٞبل و نالت لوحاتو ات١ائية 

ىدين اتٞزائريتُ في العالم. ولكن نتيجة تٞروح بليغة تعرض ت٢ا خلاؿ ىجوـ الوسيلة ات١ثلى للتعريف بكفاح المجا
ة الدعاية تٞيش التحرير ممرة ت٠د لأوؿ أنشئعلى خط موريس، انسحب من اتٞبهة ليلتحق بالفرع الفتٍ الذي 
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 الأولىرياتو ، قاـ فارس بوخاتم برسم جداالإطارات١نجزة في ىذا  أعمالوالوطتٍ) المحافظة السياسية( و فضلا عن 
العامة تٞيش التحرير الوطتٍ و مقر المحافظة  الأركافحوؿ تاريخ اتٞزائر ات١كافحة و تزين بعض لوحاتو مقر قيادة 

الى الصتُ. حيث واصل 1963تٔدرسة  الفنوف اتٞميلة باتٞزائر انتقل في سنة  أوؿالسياسية بعد تكوين 
 1.الدوليعلى ات١ستويتُ الوطتٍ و  1965ابتداء من سنة عمالوأبدا يعرض و  تكوينو الفتٍ ثم الى تشكوسلوفاكيا

 : بوعكاز لياس 

.بدا حياتو ات١هنية في ورشة فنوف الطباعة لينتقل بعد بالعاصمة  1973اوت31ياس في ولد بوعكاز ل     
ؿ تْوث ات١طابع وىي مرحلة مهمة منحتو الكثتَ من ات٠بر ليتعمق اكثر في ىذا المجاؿ من خلا إحدى إلىذلك 

مصمما  ألاففي القياـ بتكوين في فنوف ات٠ط يعمل  أبداتتعلق بهذا الفن قبل مرحلة الطباعة  و ت٢ذا لم يتًدد 
 .تٔديرية الدراسات و الاتصاؿ ببريد اتٞزائر 2005نفوغرافيا منذا

 :بن يحيي احمد     

 1957ولاية ميلة(  التحق فيبشلغوـ العيد ) 1943ماي 11ولد الرساـ و النحات اتٛد بن ت٭تِ في      
بات١وازاة ذلك دروسا في الرسم و التاريخ لطلبة ثانوية حيصي  أعطىدة للفنوف اتٞميلة بقسنطينة. و يلبتٔدرسة ال

حيث واصل دراستو في ات١درسة  أكتوبر، في 1963اتٞزائر العاصمة إلىات١كي بالقنطرة ت١دة سنة. و انتقل 
كما تقدـ لامتحاف شهادة الكفاءة للتكوين الفتٍ العالي كمرشح حر.   1965الوطنية للفنوف اتٞميلة الى غاية

وتٖصل على شهادتو مع تنويو. وبعدىا بسنة التحق بات١درسة الوطنية العليا للفنوف اتٞميلة بباريس. حيث قاـ 
التي  ( احد اكبر النحاتتُ ات١عاصرين. و مصمم اتٞائزة ات١عروفة1998_1921تْث الى جانب سيزار) بأعماؿ

تّامعة  أستاذ،شغل منصب 1927تكافئ كل سنة عالم السينما الفرنسية. ولدى عودتو الى قسنطينة سنة 
 8قسنطينة. و كلف بات٧از النصب التارتٮي ات١خلد للشهيد زيغود يوسف بقسنطينة ،و بنصب ت٥لد لضحايا

اف يقوـ بسلسلة من  على اتٞمهور القسنطيتٍ قبل1977سنة  أعمالو لأوؿبقات١ة. و عرضت  1945ماي
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الفناف التشكيلي اتٛد ت٭تِ حاليا تٚعية  " الصخرة القدتٯة" جاعلا من تٛاية التًاث  يتًأسات١عارض في فرنسا 
                          1.الثقافي و التارتٮي ديدنو

 :بشير يلس 

دا عن ات١نمنمة ليتجو ت٨و بتلمساف، و ابتعد تلميذه ت٤مد راسم ى 1912سبتمبر  12ولد بشتَ يلس في      
تٖصل و باتٞزائر قبل أف يلتحق بباريس،ة ة و النقش تٔدرسة الفنوف اتٞميلالرسم متبعا دروسا في الرسم و الزخرف

على منحة دراسية في لا كاسا دي فيلا سكاس، و تتمثل مهمة ات١درسة الفرنسية تٔدريد في  1952في عاـ 
 بفنوف و حضارات اسبانيا و العالم الايتَي.تنمية النشاطات الإبداعية ات١تعلقة 

و قد عاد الفناف الذي تأثر بالأسلوب الاسباني إلى البلاد ليعبر بواسطة الفن التصويري، و عتُ "بشتَ يلس" 
، و ساىم ىدا الفناف و ات١هندس 1983إلى  1962مديرا للمدرسة العليا للفنوف اتٞميلة باتٞزائر من 

م أحد ات١عالم الأكثر ت٘ثيلا ت١دينة اتٞزائر العاصمة "مقاـ الشهيد" و رسم عدة ات١عماري ات١وىوب في تصمي
تٔناسبة إصدار سيق تنظيم الألعاب 1967طوابع تٟساب البريد اتٞزائر، و تعود أوؿ مسات٫ة لو في سنة 

منها مساجد العاصمة و مساجد تلمساف ،  و جاءت مواضيع و تصميمات أخرى  1968الشتوية بغرونوبل 
 2. 1969لكبتَ و سيدي عقبة و كتشاوة.كما أصدر أيضا الطابع العاذر من أجل دعم منكوبي فيضانات ا

 محمد راسم    : 

الفن  باتٞزائر في حي القصبة . من أسرة عريقة في ضروب 1896 عاـ ت٤مد راسم الفنافولد        
متمكنا منو بسرعة مذىلة وذلك تٔساعدة أعضاء  بفن ات١نمنمات ، وقد اىتم منذ نعومة أظافرهالتشكيلي

 جل حياتو ت٢ذا الفن الذي ساىم بقدر كبتَ في ذيوع صيتو ت٤مد راسم أسرتو فيما بعد، كرس

اث الفتٍ من دوف ات١ساس بأصالتو، بواسطة عبقريتو وتٖرياتو العلمية من إثراء ىذا التً  ت٤مد راسم ت٘كن     
د ت٤م اتسمت الأعماؿ التي قاـ بها وقد بفن ات١نمنمات وذلك مع اتٟفاظ على التقنيات اتٞمالية ات٠اصة

    راسم، بالدقة والصبر وثبات اليد في التنفيذ، بالشاعرية واتٟس اتٞمالي في التعبتَ إضافة إلى حسن اختيار 

                                                           

 /https://ar.wikipedia.org/wiki -موقع انتًنت-موسوعة ويكيبيديا1 
تٯبو واتٯيسود، فرنسا، ر ر ، يونسيوي علي والسيدة سايح صليحة... وآخروف، دا2007_1962موسوعة الطابع اتٞزائري  2

 58ص . 2008
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شرقتُ، إضافة إلى وساـ ات١ست 1933 للجزائر عاـ اتٞائزة الفنية الكبرى بعد تٖصلو عن جدارة على الألواف
عرضت أعمالو في كافة أت٨اء ات١عمورة حيث تم اقتناء العديد منها من طرؼ عدة متاحف ذات شهرة عات١ية 

 .مؤكدة

أف ات١قاومة تٯكن كذلك خوضها على اتٞبهة الفنية. ت٢ذا السبب حاوؿ جاىدا أف ت٭مل  ت٤مد راسم اقتنع    
قبل اتٟقبة الاستعمارية وكما كاف يريدىا  اتٞزائر ليو حاؿإت٧ازاتو علامات الإبداع، العظمة والفخر كما كانت ع

، أف يثتَ غتَتو، جدارتو وحنينو. وقد قادتو الشعب اتٞزائري بعد استعادة استقلات٢ا. كاف يريد أف يوقظ كرامة
بذلك قناعاتو العميقة، النابعة من روح اتٟرية، إلى لقاء شعبو ووطنو في سبيل تصحيح تارتٮهما الذي حرفو 

 .الاستعمار

، وقد تٚعت منمنماتو في عدة مؤلفات، معهد الفنوف اتٞميلة لفتًة طويلة كمدرس في ت٤مد راسم عمل     
 .وت٤مد راسم اتٞزائري اضياتٟياة الإسلامية في ات١ :منها

التي ولى عهدىا، منذ القرف الثامن عشر،  ،بعيدا عن الطرؽ التقليدية والقدتٯة ت١نمنمات وزخارؼ ات١دارس      
أسس مدرسة ات١نمنمات اتٞزائرية. وقد كاف لو الفضل أيضا في تكوين العديد من أجياؿ  ت٤مد راسم وضع

 .ا تٔوىبتهم من الرقي إلى سلم الشهرة والمحافظة على فنو وإثرائوالتلاميذ اتٟاملتُ لفنو والذين ت٘كنو 

 1ارتقى ت٤مد راسم بعالم ات١نمنمة فأعطاىا خصائص لوحة التشكيل الفتٍ اتٟديث وفق قواعد ات١نظور الأوروبي

 .1975ت٤مد راسم لديو ت٣موعة كبتَة من اللوحات و الرسومات على الطوابع البريدية ، توفي سنة 

 ة :خلاص/ 4
إف الطابع البريدي و ما ت٭ملو من دلالات و رموز يؤرخ تٟقب زمنية و تٟظات تارتٮية تعيشها الشعوب     

تٔختلف أطيافها ، فهو أحسن سفتَ للتعريف بتاريخ و عادات و تقاليد الشعوب ، و اتٞزائر التي تزخر 
جزء من  يصلة و نضاؿ الشعب اتٞزائر تٔقومات ثقافية و اجتماعية متنوعة ، و تاريخ ضارب تّذوره عراقة و أ

 ىذا التفاعل و الاحتكاؾ بتُ الدوؿ.

وقد كاف لإصدار أوؿ طابع بريدي جزائري ، و يرمز للسيادة الوطنية ، و الذي ت٭مل معتٌ عميق لدى 
بات و يعتبر الانطلاقة اتٟقيقية لتأسيس منظومة بريدية شاملة تؤرخ تٞميع الأحداث ات٢امة و ات١ناس اتٞزائريتُ

     الوطنية و الدولية .

رساما على ترؾ بصمتهم الفنية على ىذه الطوابع برموز و دلالات ، تصور لنا البدايات  60وعكف حوالي 
 الأولى للحضارة في اتٞزائر مرورا بأىم المحطات التارتٮية و الاجتماعية و السياسية إلى يومنا ىذا . 

                                                           

 /https://ar.wikipedia.org/wiki -موقع انتًنت-موسوعة ويكيبيديا1 
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 تمهيد:

شهد ت٣اؿ الاتّصاؿ تطورا مشهودا بدءا من منتصف القرف ات١اضي من حيث الوسائل، غتَ أف البحث 
اىتمامهم إلى الداؿ   قة الاتصاؿ ظلّ مغيبا إلى غاية ت٣يء السيميولوجيا، حيث وجو عدة من الباحثتُفي حقي

كعلامة على اختلاؼ أشكات٢ا، وعلاقتها بات١دلوؿ، ومنها يتجلّى إت٧از الدلالة الذي أصبح أمرا مشتًكا ما بتُ 
 أبعاده وسياقاتو الاجتماعيّة والثقافية.ات١رسل وات١رسل إليو، لأنو لا تٯكن الفصل ما بتُ ات٠طاب في تٚيع 

إرساء البعد التداولي إنطلاقا من عامل  إفّ اىتماـ السيميولوجيا تٔجاؿ الاتصاؿ ىو حرصها على
وبالتمظهرات الاجتماعية  التلفّظ اتٟاصل في ات٠طاب الدائر، فضلا عن الوضع التفاعلي ات١تعلق بالإستعماؿ

 ديرة بالاىتماـ.والثقافية والفكرية الأخرى، واتٞ

وفي الوقت الذي اىتمت الدراسات الإعلامية بالوظائف والآليات ات١تعلّقة بالاتصاؿ، ظلت الدّلالة 
بعيدة عن حقل الدراسة إلى أف أحاطتها السيميولوجيا بفضاء تْثي اعتمد مقاربات ت٥تلفة، سخرت بدورىا 

ا، فقد مثلّت الدلالة ت٤ور الدراسة انطلاقا من آليات ووسائط للتعامل مع أشكاؿ ومعاني الإرساليات وسياقاته
 العلامة ات١وظفّة، ت٦ا يعتٍ حركية الطرح وبعده عن الثبات.

لم تكن علاقة السيميولوجيا بالاتصاؿ يستَة بقدر ما كانت ت٤فوفة بات١خاطر، حيث يعد ات٠وض في 
اني إلى بدايات الستينيات وتٕلى ذلك ىذا المجاؿ ضربا من المجازفة كوف السيميولوجيا لم تٗرج عن الطرح اللس

في إبراز التشكّل الدلالي وصولا إلى مستوى ت٘ظهر العلامات، يبدأف استقلالية الأنظمة الدالة أثناء تعاملها مع 
 الواقع جعل العلامات السيميائية تٖمل قيمّا لا أفعالا.

لإقناعي والفعل التأويلي على لقد أعطى كل من )غرتٯاس( و)كورتاس( الأسباب للتعيتُ مابتُ الفعل ا
مستويات ت٥تلفة من البناء. فاتضح أف الاستعماؿ عبارة عن وظيفة سيميولوجيّة لا نفسية، لأفّ تشكّل ات١عتٌ 
لا يتم بتُ قطبتُ، ولكن داخل مسار ت٦تد من الاتصاؿ، يكوف لعامل التأويل الأثر الواضح في ذلك، فضلا 

والسّيميولوجيا التداولية في علاقاتها بالإعلاـ  يو من سيميولوجيا المجتمععن استحضار كل ما تٯكن الاستناد إل
    والاتصاؿ.

بات من الضروري التمييز ما بتُ وضعية واقعيّة والتمثيل الواقعي الذي تٯكن القياـ بو، كوف الاتصاؿ 
ؿ أو التحويل. ففي يتشكّل من علامات، في حتُ أف التمثيل الرمزي والفعلي للفكرة ىو الذي سيعرؼ الإرسا

38 

 سيميائية الطابع البريدي                                                الثانيصل الف   



 
 

إطار التحليل السيميولوجي يستوجب التمييز ما بتُ مصدر العبارة ) الرفاىة( والتمثيل الرمزي ) سيارة، مكاف 
 فاخر، ماؿ...(.

لقد أصبح من الضروري الأخذ في اتٟسباف العدوؿ اتٟاصل مابتُ الإحساس وات١ماثلة، ومنو تنطلق 
إلى ات١رسل وات١رسل إليو فيما بعد، لكنّ الواضح ىو أف السيميولوجيا ليس في مقدورىا استيعاب  السيميولوجيا

ما بعد الرموز الواردة في الإرسالية على خلاؼ علم النفس، لأف ت٣اؿ السيميولوجيا يتحدد على وجو العموـ 
اعية قصد التأثتَ في ات١رسل، إنها تهتم في العلامات ات١شكّلة للإرسالية، دوف الاىتماـ بالأحداث ات١باشرة واللاو 

بكيفية تشكّل الإرسالية وانتقات٢ا وتفكيكها، مع تٖديد حقل البحث ات١تعلق بالقسم الرمزي للاتصاؿ، كما 
ترمي السيميولوجيا إلى  تعريف وإيضاح وظائف وعوامل الاتصاؿ، من بينها الدور ات٢اـ الذي تلعبو الإرسالية 

ة، حيث يتم الإىتماـ بقراءة الإرسالية وكذلك بشكلها وما تتضمنو من أصوات وكذلك الوظيفة اتٞماليّ 
وإيقاعات ومن إمتدادات ثقافية تعطي مذاقا لعملية القراءة، حيث يكوف ىذا النوع من التواصل ت٤بذا في 

 ات٠طابات الإشهارية.

 السيميولوجيا في الاتصال البصري: -

قد شكّلت مبحثا جديدا اتسم بالدقة نظرا ت١كوناتها ات٠اصة وفي ت٣اؿ الاتصاؿ البصري ت٧د أف الصورة 
ثابتة كانت أو متحركة ت٦ا جعل البحث في ىذه العلامة الكبرى يتوجو إلى فك شفرات العلامات الصغرى، 
ومن ثم يأتي الإفصاح عن الدلالات الواردة ثم ربطها بالسياؽ الاجتماعي والثقافي لنجد أنفسنا أماـ مبحث 

 ميولوجيا التداولية.يعرؼ بالسي

لقد شكّلت الدعاية والإشهار في صورتيهما اللّسانية وات١رئية منطلقا للدراسة السيميولوجية نتيجة 
توفرت٫ا على العديد من القواسم ات١شتًكة أت٫ّها التًكيبة ات٠طابيّة ات١تميزة، واتٞامعة ما بتُ عناصر ومكوّنات شتّى 

بل في اتٟسباف، داعية إياه إلى التعامل مع مرجعيتو في شتّى أبعادىا استحكمت في بناء نهائي آخذة ات١ستق
   للظفر تّوىر ات١وضوع. 

وجد اللسانيوف صعوبات تٚة لأجل التعامل مع الصورة، حيث تم التساؤؿ عن الأدوات الكفيلة         
 حركّة،في الوقت الذي توجّو فيوتٔعاتٞة الصورة أو الفلم،إذ أبدى " كريستياف ميتز" اىتماما كبتَا بالصورة ات١ت

وات١لاحظ أف )ميتز( لم تٮرج عن الطرح السوستَى من داؿ ومدلوؿ من خلاؿ  تبارت( إلى الصورة الثاب)
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الشاشة تٔثابة الداؿ والتخيل موقع ات١دلوؿ، وىو إجراء منهجي استحضر « حديثو عن الواقع ات١تخيل معتبرا
صورة، راتٝا آفاؽ تْث جديد يتفاعل مع العمل السينمائي تْركيّة  خلالو مبدأ داؿ/ مدلوؿ ت٦ثّلا في شاشة/ 

ميتز( من مفهومي داؿ/مدلوؿ، مستمدّة من تكوينو كفيلة تّعل ات١شاىد يعيش فضاء متخيلا. إف انطلاقة)
اللّساني لكنو رأى من الضروري أف اعتمادىا يتوائم والتًكيبة العلمية من خلاؿ عتبات دراسية. كما استطاع) 

رت( التوصّل إلى فك شفرات خطاب إشهاري يتعلق بعجائن "بانزاني" مستخلصا ثلاث إرساليات الأولى با
لسانية والأخرياف مصورتاف، منطلقا من قراءة أولية للدواؿ وات١دلولات. أما القراءة الثانية فكانت تأويلية ت٦ثلة 

ثابة ات٠طاب التجاري البسيط بقدر ما ىو في الإت٭اء، وقد أثبتت ىذه  القراءة أف ات٠طاب الإشهاري ليس تٔ
خطاب مركّّب استجمع العديد من الآليات الإقناعية لإت٧از مهمة إرسالية في غاية الدقّة ،فبات كلّ من  
الإشهار والدعايةّ لازمة تواصلية ت٢ما من ات٠صائص ما ت٬علهما يشكّلاف جوىر الاتصاؿ في واقعنا، بل وفي 

 ثقافتنا اليومية.

 دراسات المهتمة بالطابع البريدي  ال1/ 

 :   Fernando Andracht  ػ دراسة فرناندو أندراضت1.1
اىتم الباحث بابرازبابراز التباين اتٟاصل ما بتُ الطبقة الفينومينولوجية والتي تعمل على الاستيعاب       

ا بتُ الشيء الآني ات١شار إليو من ات١باشر ذات الارتباط بالتمظهر الدلالي، ت٦ا يساعد على فهم العلاقة ات١ركبة م
    1خلاؿ العلامة وما ينحدر منها من دلالات. 

 :   Benoit Helbrun  ػ دراسة بونوىلبرون 2.1
قارف الباحث ما بتُ الطابع البريدي واللّوغو ليخلص إلى أنهما ما يودياف وظائف سيميائية تصل إلى       

 2الفروقات كتفرّد اللوغو تٔيزة العلامة التجارية. حد التداخل والتشابو في ات١كوّنات عدا بعض

 Leo Hoek:    ػ ليو ىوك3.1

تٖدث ىذا الأختَ عن العلاقة اتٟاصلة ما بتُ البعد السيميولوجيوات٢رمونيطيقي للطابع البريدي، حيث       
 1في ات١كونات.  يرى أفّ الوظيفة السيميولوجية تتجلىّ في الرسالة البريدية، أما الوظيفة ات٢رمونيطيقيّة

                                                           
1
المركز  مجلة الواحات للبحوث والدراسات، سميائية الطابع البريدي الجزائري، -د.جلال خشاب 

 .65، ص 0202، 20الجامعي سوق هراس، العدد 

 
2
 66، نفس المرجع ، ص   البريدي الجزائريسميائية الطابع  -د.جلال خشاب 
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 Janice Dele dalle Rhodes:    ػ جانيسدولودال رودس 4.1
درست الطابع البريدي التونسي قبل وبعد الاستقلاؿ معتمدة في ذلك التحليل الثلاثي البتَسي، مؤكدة       

 ولات.  دلعلى أف العلامة لا تٯكنها الإحالة على شيء إف لمم تكن مرفقة تٔ

عبارة عن خطاب مركب ت٧ح في استجماع العديد من العلامات ت٤ققا بذلك تواصلا  الطابع البريدي      
ظاىرا وآخر خفيّا نتيجة ات٠اصية التًكيبية ات١نتهجة في تصميمو، فهو يعطي شرعية الرسالة في التشريع البريدي  

رسل إليو؛ فضلا كما يكشف في الوقت نفسو عن ذاؾ البعد التواصلي ات١مثل في كل من ات١ؤسسة والساعي وات١
 2عن ذلك يسعى الطابع البريدي إلى تٖقيق الفعل الاقتصادي ات١تمثل في الكلفة.  

و إذا كاف الطابع البريدي يوحي بهذه الإشارات السطحية والتي لا تتجاوز حدود الضوابط الاتصالية       
عكس الأبعاد الثقافية وكذلك  والاقتصادية، فإنو ت٭يلنا على استًاتيجيات تواصلية وضعتها اتٟكومات لأجل

غتَ أفّ اتٟديث عن تلك الاستًاتيجيات يستوجب  السياسية لدى أفراد المجتمع ات١تبادلتُ للطابع البريدي،
التوقف عند خاصية الات٧از والتي تعد منطلقا ىاما وحساسا طات١ا أفّ الطابع البريدي عبارة عن علامة تواصلية 

الكشف عن ت٘ظهرات كل من ات١رسل وات١تلقي. إنها رحلة تتجلى في ثناياىا  بامتياز، وىي خاصية تدعونا إلى
تٖوّلات خطابية يشهد خلات٢ا ات١رسل ت٘وقعات ت٥تلفة كوف الفعل الات٧ازي يتحدد في القرار اتٟكومي قبل 
 تٕسده في شكل طابع يتحقق وفق فعل فتٍّ تٚالي بإشراؾ الرسّاـ، وفي ىذا الإطار تتحدد خاصية ات١رسل

 الأوّؿ في  كل من ات٢دؼ وات١وضػوع، بينما تتجلى خاصية ات١رسل الثاني ) الرساـ ( في ات١وضوع فقط.
 
 
 
 
 

ت٦ا يعتٍ أف الطابع البريدي لا تٯكن تٖليلو خارج الوضع التواصلي فالوظائف التواصلية التي تٯكن للطابع 
  .  البريدي تأديتها تضمنها ت٥تلف العلامات التي ت٭تويها

إفّ العلامات ات١نطوية تٖت ما يعرؼ بالطابع البريدي تشكل تٚيعها ت٣موعة وظائف في شكل متتابع       
حيث تتمثل الوظيفة الأولى والأساسية في الوظيفة التعريفية للبلد وللمرسل وكذلك للقيمة ات١الية للطابع، أما 

لوغو أو صورة لزعيم  طن ات١ختزلة في ت٘ثاؿ أوالوظيفة الثانية فتعرؼ بالوظيفة الإيقوانية من خلاؿ صورة الو 
                                                                                                                                                                                

1
 66، نفس المرجع ، ص   سميائية الطابع البريدي الجزائري-د.جلال خشاب 
2
 65، نفس المرجع ، ص   سميائية الطابع البريدي الجزائري-د.جلال خشاب 

 هدفا () موضوع +                      الحكومة

 ) موضوع (                    ام ــــرســال
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ثوري أو رئيس... ومن ثم يعمل الطابع على إعطاء ملمح أشمل وأعم انطلاقا ت٦ا يعرؼ بالطابع التذكاري ذي 
اتٟيز الأوسع والأشمل في الوقت الذي تتضمن الوظيفة الرّمزية تلك الرموز التوافقية كاسم البلد ورموزه الثابتة، 

رة الطابع البريدي ذات البعد الإيقواني النصّي ت٦ا يوحي تٓصوصية التًكيبة وتباينها من طابع إلى لنستخلص صو 
 آخر وفق ما يعرؼ تٔحوري التأليف والاختيار.

ت٬سد الطابع البريدي خطابا مستوفي الشروط انطلاقا من حقيقة الائتلاؼ اتٟاصل فيما بتُ 
الإطار كوف العلامة لا تتخذ بعدىا الدلالي إلا من خلاؿ العلامات العلامات ات١عتمدة وات١نصهرة داخل فضاء 

المحيطة بها، وفي حاؿ غياب ت٤يطها العلاماتي يصبح من العستَ الكشف عن دلالاتها ومن خلاؿ العودة إلى 
العلامات ات١شكلة للطوابع البريديةّ ت٧د أفّ الإطار قد استحوذ على النصيب الأوفر كونو الفضاء ات١مكّن 
للصورة وت١كوّناتها من الانتظاـ في فضاء داؿ مع التأكيد على علامية الإطار وتضمنو ت١دلولات ت٥تلفة مسايرة 
لأشكالو، كوف رحلة التعامل مع الطابع البريدي تنطلق من ىذه العلامة البارزة حيث أفّ الإطار ىو ات١ساعد 

لذا  ،ا ت٣ردًا أو آلية تعيتُ حقل الصورة من غتَىاالأوّؿ على التمييز البصري ما بتُ الشكل والعمق، كونو حدّ 
فإفّ اتٟديث عن صورة الطابع البريدي لا يتأتى إلا من خلاؿ ىذه العلامة البارزة مثلما يرى  بعض الباحثتُ 
أف الإطار يؤدي وظائف استقباؿ بصرية، فهو ت٭دد الصورة كشكل من خلاؿ موقعها وما توحي بو من أبعاد 

   فنية وتٚالية.
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 :) سياسية و إيديولوجية (الرمزية للطابع البريدي الجزائري  بعادالأ2 /
يتكفل الطابع البريدي بتبتٍّ ت٣موعة من ات٠طابات منها السياسي والإيديولوجي في ات١لفوظتُ 

ابية اتٞمهورية اتٞزائرية ( إيضاحًا للجهة ات١نجزة وات١رسلة، كما ت٭مل ات١لفوظاف في الوقت نفسو خاصية كت)
 الأمر، وقصد التعامل مع ىذين ات١لفوظتُ يستوجب في بادئ تتجلى في ميزة ات٠ط ذي ات١واصفات السيميائية،

التعامل مع أشكاؿ حروفها ذات العلاقة الوطيدة بالرسالة الدعائية، لأفّ ت٣يء ىذين ات١لفوظتُ في بداية الطابع 
قناع، لذا ت٘يّزت الكتابة تّملة من ات٠صائص تٯكن تٟقيقة ات٠طاب الرامية إلى التعريف والإ إت٪ا ىو تٕسيد

تٖديدىا في البساطة حيث كلما كانت اتٟروؼ بسيطة إلّا وكانت فرصة القراءة سهلة وملائمة كاشفة عن 
فضلا عن الأحجاـ التي تتخذىا اتٟروؼ لأفّ الصغتَة منها تعسّر عملية القراءة، ولا ت٘كن ات١تلقي  الدلالات

في للخطاب، وكذلك الأخرى غتَ ات١تساوية وغتَ متجانسة والتي تٗلف نوعًا من الإعراض من الاستيعاب الكا
وعدـ الرضا، ومن الشروط الأخرى الواجب توفرىا في الكتابة الإشهارية و الدعائية ىي قوة الأحرؼ ات١تمثلة 

تَة ت٬عل الشكل العاـ لأف اختيار البنظ العريض لكتابة صغتَة أو قص في استعماؿ البنظ ات١لائم في الكتابة
أما عن  ؛للملفوظ غتَ ملائم نتيجة تقارب ظل اتٟروؼ، ت٦ا يستدعي انتقاء حروؼ متجانسة الأحجاـ

التوجيو فتؤكد الدراسات على وجػوب انفتاح اتٟروؼ عن بعضها تْسب الاتٕاه الذي تأخذه، لأف ت٥الفة ىذا 
 ملفوظي ) اتٞمهورية اتٞزائرية ( باللّغتتُ ت٧دت٫ا قد القانوف ت٬عل اتٟروؼ منغلقة على بعضها وإذا ما عدنا إلى

نهاية ات١طاؼ ما يعرؼ بالانسجاـ والاتساؽ لا بتُ اتٟروؼ فحسب  توفرا على شرط التوجيو ،ليحقق في
ولكن ما بتُ اللساني والإيقواني، وات١لاحظ أفّ أشكاؿ اتٟروؼ والوضعيات التي اتٗذتها لم تٕعلها منفصلة عن 

يعتبر  نا أماـ نوع آخر من التمفصل أفرز شكلًا نهائيا من الكتابة في وضعها الأفقي الذيالألواف وكأن
)د.بلاسم ت٤مد( ىو ارتباطا بالاستقرار والعدؿ والانضباط، ت٦ا ت٬علو أحد العناصر ات١رجعية، مثلما يرتبط 

 1بات٢دوء والسماحة.
ولوجي لم يسقط تلك الأبعاد والأنساؽ الثقافية إف استحضار الطابع البريدي للخطاب السياسي والإيدي      

  واتٟضارية نظرا ت٠صوصية ات٠ط ات١وظف أو ما يعرؼ بات٠ط ات١غربي 

                                                           
1
سميائية الطابع البريدي الجزائري،مجلة الواحات للبحوث والدراسات،المركز -د.جلال خشاب 
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ذي الأبعاد الثقافية والفكرية ات١ميزة للمنطقة ووزنها اتٟضاري  كوف ات٠ط العربي جزء لا يتجزأ من أسس ات٢وية 
كب ذي عتبات متزنة تفرز دلالات متعددة بفعل القراءة وكذلك اتٞزائرية، لأف الطابع البريدي تٔثابة خطاب مر 

 ذي التمثلات التالية: 01الشأف بالنسبة للطابع البريدي في الشكل 

 

 

 المستوى الأول  
 دال  مدلول 
 طابع بريدي  الجزائر 

 المستوى الثاني   
 
 

       -01-شكل 
  

 لثالمستوى الثا
 04مدلول  03مدلول  02مدلول  01مدلول  دال

 ذوىوية عميقة غني ذو ثروات بلد مستقل الجزائر
 

لذا نلمس أف الطابع البريدي لم يأت لتعيتُ القيمة ات١الية فحسب أو أف نعرؼ بالبلد ولكن كشف 
 عن أبعاد تداولية تتجلى في التعريف والاقتناء والإتٯاف بالشيء.

 

 

 

 دال  مدلول 
 الجزائر  بلد مستقل
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 :التواصلية والتداولية للطابع البريدي الجزائريبعاد الأ3/ 
لم يكن الطابع البريدي اتٞزائري بعيدا عن ات١عتًؾ السياسي والإيديولوجي طات١ا أنو لساف حاؿ الدولة       

نلمس تغتَّا طرأ على تركيبة ات٠طاب  02اتٞزائرية يسعى إلى تثبيت ات١واقف والتطلعات، ففي الشكل رقم 
اتٞمهورية اتٞزائرية( إلى )اتٞمهورية اتٞزائرية الدتٯقراطية الشعبية( وىو تٖوّؿ في التوجو الفكري السياسي، فمن )

والإيديولوجي للدولة اتٞزائرية، وىو خطاب يتوافق وصورة العلم اتٞزائري ليصبح تٔثابة ات١عادلة ات١تساوية ات١فاىيم  
افية ات١علومة للجزائر باعتماد النظاـ البتَسي؛ أما كوف العلم ت٭يل على ات٠طاب اللساني أو على الرقعة اتٞغر 

 وجود غصن الزيتوف فيدؿ إلى غاية الدولة اتٞزائرية ات١تطلعة إلى الإستقرار السلاـ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 02الشكل رقم 
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 03الشكل رقم 

والقابلة  ىواري بومدينمثاؿ عن طابع بريدي جزائري ت٭مل صورة الرئيس الراحل  03تٯثل الشكل 
 بدورىا لتأويل بتَسي يتحدد في الرسم التالي:  

 

 

 

 

 

 

 
  

...  03 مؤول                   02 مؤول                  01 مؤول                 
 ) صورة " هواري بومدين" (

 
 
 
 
 

اشتراكي توجهة                 ثوريالجزائرية           ذو نزعة  رئيس الجمهورية   
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 العلامات التاريخية، المنطلقات والأبعاد:  1.3 
 في الدّراسة الدلالية :   

إف كاف تعريف وظائف الاتصاؿ مهّما، فإفّ الأىم من ذلك الإرسالية ات١مثلة تٞوىر الاتصاؿ والتي باتت ت٤ل 
سات السيميائيّة وات١وزعة على ثلاثة اتٕاىات دراسية على اختلاؼ أصنافها ت٦ثلّة في الشّكل اىتماـ الدرا

 التالي:

لأوؿ بالكشف عن العلامات اتٟاملة للدلالة في التواصلي، حيث إفّ الوحدات الدالة تٮتص ات١ستوى ا  
تتحدّد في علامة واحدة كأف تكوف كلمة أو شيئا ما في إعلاف، أو قد ترتبط تٔجموعة من العلامات ت٦ثلة في 

 ا بالعناصر تٚلة أو ت٣موعة عناصر غتَ لسانية  قد لا تعتٍ شيئا في وضعها الانفرادي، على عكس تعلقه

الأخرى في سياؽ عاـ، وما تضفيو من معاني ومفاىيم، حيث تنكشف العلامات وتتحدّد دلالاتها داخل 
 .  1ت٤يط ثقافي واضح ات١عالم

   

                                                           

المركز  مجلة الواحات للبحوث والدراسات، سميائية الطابع البريدي الجزائري، -د.جلال خشاب1 

 .62، ص 0202، 20الجامعي سوق هراس، العدد 

 مستوى التحليل المحتوى المفهوم والأنموذج
 دواؿ / مدلولات

 مطابقة/ إت٭اء
 
 

 ات١خطط السردي
 
 

 ات١ربع السيميائي

 البحث عن علامات اتٟاملة للدلالات تعيينها 
 
 

ظائف ات٠طاب وأدوار الفاعلتُ)انطلاقا من دراسة ت٥تلف و 
 ت٥تلف مراحل الاتصاؿ(   

 
الكشف عن الدلالات الأولية أو العميقة ات٠اصة 
بات٠طاب قصد تشكيل دلالة انطلاقا من الاختلافات 

 الطارئة داخلو  

 دراسة الدلالات 
 
 
 

 دراسة البتٌ السردية
 
 

العميقة  البتٌ دراسة
 للدلالة
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أما ات١ستوى الثاني للتحليل فيتوجّو إلى ضبط ات٠طابات من خلاؿ تقطيع كل نص لساني إشهاري إلى       
 اللقطات، منتظمة في رسم سردي ت٭رص على تقديم شكل منتظم للدلالات.  متوالية من ات١لفوظات أو من

ات١ستوى الثالث والأختَ، يهتم بتحليل الدلالات العميقة ات١نتظمة في ات٠طاب ليأتي البحث عن البنية        
 الأساسية لدلالة ات٠طاب انطلاقا من خاصية الاقتًاحات السيميائيّة في تْثها عن الاختلافات داخل

الدلالات، أين تأخذ كلّ دلالة قيمة انطلاقا من تٟظة مقابلتها بدلالات أخرى، حيث يصبح ات١ربع السيميائي 
أداة تساعد على تشكيل البنية العميقة للخطاب من خلاؿ تنظيم العلاقات ات١وجودة ما بتُ ت٥تلف 

 .1الدلالات

 سيميائية الأدوات غير الشفوية ) الصورة ( 2.3  

ة ىي العناصر ات١شكّلة للخطاب الإشهاري ات١رئي ت٦ّا يعكس أت٫ية ىذا النوع من ات٠طابات، كونو لا كثتَ         
 فحسب بقدر ما ت٭تكم إلى مسندات خطابيّة أخرى أت٫ها الصورة . يعتمد ات١شافهة

 إف إلتفات الطابع البريدي إلى اتٟدث التارتٮي بات يطرح أكثر من تساؤؿ وإف كاف أوؿ ذلك تٕسيد    
الأبعاد التارتٮية والثورية اتٞزائرية ت٦ا يعتٍ إسناد وظائف ت٥تلفة للطابع البريدي تبدأ من الفعل التعريفي لتنتهي 
إلى الفعل الإقناعي ات١تعلق بالغايات والأىداؼ، وفي ىذا الباب ت٧د أف الفعل الدعائي قد استحوذ على 

والمحتضن لصورة الأمتَ  04: رقم  كل من الشكلالنصيب الأوفر من موضوعات الطابع البريدي ات١تمثلة في
عبد القادر وسط فضاء فتٍ ذي أبعاد عربية إسلامية ت٘ثلت في الأقواس والزخرفة، وىي تٔثابة علامات بصرية 
إيقونة تنطلق قراءتها من منظور ات١طابقة سعيا للكشف عن أبعادىا الإت٬ابية تتًجم في صور ناتٚة عن الفعل 

الصورة لم تعد تربط بالبطل الأمتَ عبد القادر بقدر ما أحالت على دلالات متنوعة تتقاطع  التأويلي ذلك أف
تٚيعها في فضاء الصورة حيث نستخلص الدلالات التالية: البطولة، اتٞهاد، التاريخ، التأسيس للدولة اتٞزائرية 

 الأشكاؿ ات١تعلقة بالثورة ،الإمارة، الشعر والأدب...،  ليضل ات١سار التأويلي ت٦دودا، وكذلك الشأف في
 اتٞزائرية.

 

 
                                                           

 .62د.جلال خشاب، نفس المرجع السابق، ص1
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 04الشكل رقم 

 خلاصة :4/

النتائج قد ت٘ثل ملمح دراسة مستفيضة في ىذا التخصص، كوف الطابع  ونستخلص من كل ىذا تٚلة من
بينها البريدي علامة مستوفاة شروط الإبانة والإقناع انطلاقا من مكونتها اتٞزئية ات١تآلفة وات١نصهرة في ما 

 للكشف عن دلالات بعيدة كل البعد عن ذلك ات١نظور عند ات١تلقي العادي.

فالطابع البريدي أبعد من تلك القنوات الاتصالية للدولة اتٞزائرية إذا استطاع مسايرة الأحداث البارزة  
 من خلاؿ الفعلتُ الدعائي والإشهاري.  

كانت أرحب و أوسع من ذلك انطلاقا من قراءات   إف الطابع البريدي وإف بدا تٔقاسات ت٤دودة، فدلالتو
تتطلع إلى حقائق العلامات ات١وظفة في البعد التأليفي والاختياري تستوجب استحضار رصيد معرفي متنوع 

 ليسهل فعل القراءة التي تستدعي تتبعها عبر أنساقها الثقافية والفكرية والتارتٮية والاجتماعية وغتَىا.  
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 لثالثالفصل ا
 قٌةــــــــــة تطبٌـــــدراس

 
 

التحلٌل الرمزي التشكٌلً لبعض الطوابع البرٌدٌة الجزائرٌة فً 

 .1972لى إ1962تدة من مالحقبة الزمنٌة الم

 

 

 

 

 



 
 

 تمهيد :

 دية ػػالبري  عػػالطواب وراء   الكامنة  وزػػالدلالات و الرم قة ػػإلى حقي وؿ ػػللوص ىذا  ثنا ػػنسعى في تْ
ولتحقيق ىذا الغرض علينا  اف نفهم لغة الصور ات١وجودة في الطوابع البريدية التي تبتٍ أساسا  على ، ةػػريػػػػػزائاتٞ

مفردات خاصة بها تدعى الدلائل البصرية و الرمزية ، ومن اجل ذلك عملنا على توظيف التحليل 
، أوؿ من جاء  ( ronald barthes )  السيميولوجي للصورة  ىذا التحليل الذي يعتبر " رولاف بارت "  

 بو وطبقو من اجل استنباط دلالات  و رموز الصور و فضح معانيها غتَ ات١صرح بها .

و في حالتنا ت٨ن سيساعدنا التحليل السيميولوجي على استنطاؽ العناصر اتٞمالية في الطوابع البريدية       
لعميقة التي تتجاوز جاذبيتها و تٚات٢ا الظاىرين ، ىذه اتٞزائرية للوصوؿ الى فك الرموز الفنية التشكيلية ا

 الدلالات التي تشكل في تٚلتها الرسالة الثقافية و اتٟضارية و السياسية و الاجتماعية ... التي تٯكن أف تؤديها

 .الطوابع البريدية كنتاج إبداعي خاضع ت٠صوصية بيئتو التي استنبط معانيها منو 

ذي تسعى إليو دراستنا ، خصصنا جانبها التطبيقي من منطلق أرضية منهجية و لتحقيق ات٢دؼ ال       
صحيحة ت٘كننا من حسن التحليل في ات١رحلة التطبيقية على عينات من الطوابع البريدية اتٞزائرية قصد الوصوؿ 

ت١قتًحة ا إلى النتائج الصحيحة و من ىنا سنعمل على توظيف خطوات التحليل السيميولوجي للطوابع البريدية
 janice dele dalle rhades)من قبل د. جانيس دولوداؿ رودس ) 

 وظائف : 03في تٖليل الطابع البريدي اتٞزائري إلى 

 . الأولى : وظيفة تعريفية للبلاد و ات١رسل و كذلك القيمة ات١الية للطابع 
 المجالات ، ت٥تزلة في  الثانية : وظيفية ايقونية من خلاؿ صور الوطن أو ات١ناسبة أو الاحتفاؿ في شتى

 وغو .لال
 . الثالثة : و تتضمن الوظيفة الرمزية ، تلك الرموز التوافقية كاسم البلد و رمزه و مبادئو الثابتة 

 مراحل و ىي : 04أما عملية البحث التطبيقي ستتم على 
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 ( الوصف و تشمل :1

 اتٞانب التقتٍ :  - 

 عنواف الطابع البريدي اتٞزائري 
  الرسم على الطابع البريدي اتٞزائري اسم صاحب 
 تاريخ إصدار الطابع البريدي اتٞزائري 
  الشكل و اتٟجم 
 ) ات١طبعة )مكاف الطبع 
 القيمة ات١الية للطابع 

 : ( الجانب الشكلي و تشمل 2

  عدد الألواف و درجة و انتشارىا 
  التمثيل الايقوني و ات٠طوط الرئيسية 

 : ( الموضوع و يشمل على 3

 لطابع بالعنوافعلاقة ا 

 :( القراءة التضمينية4

و تشمل دراسة الرمز الفتٍ التشكيلي في الطابع البريدي اتٞزائري الصادر و علاقتو باتٟدث أو  
 ات١ناسبة التي اصدر من اجلها .

 *عينة البحث : 

 أما عينة البحث فتشمل على  ت٣موعة من الطوابع البريدية اتٞزائرية

 ر الإطار ات١كاني : اتٞزائ 
  1972إلى  1962الإطار ألزماني : من  
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 " العلم الوطني" بعنوان  1962/ طابع بريدي صادر في سنة 1

 

 : الوصفا ( 

 اتٞانب التقتٍ :  -
 ٍالعنواف : العلم الوطت 
 اسم صاحب الطابع البريدي اتٞزائري : ا . جيليار فالي 
  : اتٞزائر 01/11/1962تاريخ الإصدار . 
 م (لم 50× م لم 37تطيل مع مسننات صغتَة ت٤يطة بو ) الشكل و اتٟجم : مس 
 ات١طبعة : مطبعة اتٞزائر 
  : فرنك ضريبة 9فرنك +  1القيمة ات١الية 
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 ب( الجانب الشكلي :

  : عدد الألوان و درجة انتشارىا 

، فقد جاء اللوف الأخضر ألواف و ىي الأتٛر و الأخضر و الأبيض 03و يشمل ىذا الطابع على     
، فهو لوف ات٠لفية و كذا العلم رجاتو اللونية ات١ختلفة في ات١رتبة الأولى من حيث درجة استعمالو في الطابعبد

  . الوطتٍ و الزخرفة ات١وجودة في ات٠لفية و الكتابة أيضا

و يلي اللوف الأخضر اللوف الأبيض الذي غطى جزء من العلم الوطتٍ ، أما في ات١رتبة الثالثة فيأتي اللوف 
 ات٢لاؿ .لأتٛر الذي اقتصر استعمالو على شكل النجمة و ا

 و سنتعرؼ  بريدي جزائري ىذه ىي ت٣مل  الألواف التي استعملها الفناف جيليار فالي في تٕسيد أوؿ طابع

 . مدلولات ىذه الألواف في القراء التضمينية

 التمثيل الايقوني وات٠طوط الرئيسية:  -

ط ات١تعرجة و المحدبة فالصورة الفنية عبارة عن ت٘ثيلات ايقونية في إطار مسنن مستطيل ت٤شو بات٠طو 
ىي العلم الوطتٍ لذلك تشاىد أشكالا ىندسية خلف العلم للموضوع ات١طروح من قبل الفناف ، ألا و 

الوطتٍ في تٕسيد لزخرفة فنية و ت٧د خط منحتٌ متصل تٯثل القارة الأفريقية  و اتٞزائر في وسطها ، كما 
 طوط ت٘ثل الكتابة و الأرقاـ .ت٧د أيضا خ

 ج( علاقة الطابع مع العنواف :

اختار جيليار فالي كعنواف للطباع و ىو " العلم الوطتٍ " و ىو عنواف بسيط و بليغ في أف واحد يؤكد 
على مضموف الصورة ات١وجودة فيو ، إذ أنها تظهر لنا العلم الوطتٍ رمز السيادة الوطنية وورائو ت٧د رسم 

 "  الشعبية لإفريقية تتوسطو اتٞزائر مع كتابة بات٠ط الأخضر لعبارة " اتٞمهورية اتٞزائرية الدتٯقراطيةللقارة ا
 و تعتٍ في ت٤تواىا اف ىذا البلد أصبح مستقلا و حرا .

 . فنحن نرى أف الرساـ جيليار فالي ت٧ح في تٕسيد مقاربة الصورة و العنواف في رسم طابعو
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 :( القراءة التضمينيةد

، وتبلغ  1/11/1962بهذه ات١ناسبة ، تم إصدار أوؿ طابع بريدي للجزائر ات١ستقلة ، و كاف ذالك يوـ 
فرنك ضريبة و كاف إصدار ىذا الطابع الذي ت٭مل عبارة " اتٞمهورية  9فرنك +  1قيمة ىذا الطابع 

السيادة الوطنية من ات١ستعمر اتٞزائرية الدتٯقراطية الشعبية " باللغة العربية ، عبارة عن رمز إلى استعادة 
 الفرنسي  و ات٧ازا فنيا و وطنيا في نفس الوقت .

إف ىذا العمل اتٞزائري يكتسي إشارة خاصة و يستجيب لضرورة عميقة ، ثم إف طريق إخراج الطابع و 
 كرامة  .  التاريخ ات١سجل عليو و ت١ن يوجد أثناء البيع ، كلها من إت٭اء ما ت٘ثلو الثورة اتٞزائرية من عزة و

( يرمز إلى القيم الأخلاقية العليا و التارتٮية للثورة اتٞزائرية و عمقها 9+ 1ىذا الطابع الذي يسمى ) 
الإفريقي ، انو طابع الأكثر دلالة بتُ ت٣موعة الطوابع البريدية اتٞزائرية و تعد الألواف ات١ستعملة فيو من لوف 

بط لو دلالتو ات٠اصة عند ات١سلمتُ  و ىي اتٞنة ات١وعود  اخضر تٯثل ارض اتٞزائر ات٠ضراء و ىو لوف مرت
واللوف الأبيض ، واللوف الأتٛر يرمز لدماء الشهداء التي سقطت في ارض ات١عركة، ات١ظفرةلشهداء الثورة 

  .يرمز إلى السلم والأمن التي تنعم بو اتٞزائر ات١ستقلة

 

 خلاصة :

بعنواف العلم الوطتٍ ات١نجز من  01/11/1962در في تاريخ من خلاؿ دراستنا لأوؿ طابع بريدي جزائري الصا
قبل الفناف  "جيليار فالي " ت٧د صورة العلم الوطتٍ التى ترمز للسيادة الوطنية و الاستقلاؿ عن ات١ستعمر الفرنسي 

ادتها الكاملة على و بعد الإفريقي للجزائر نراه في ات٠لفية ، و ىذا ما يبرز لنا عودة اتٞزائر إلى القارة الإفريقية بسي
ربوع الوطن ، و قد كاف تٕسيد الرمز و دلالتو الفنية واضحة من خلاؿ العلم و القارة الإفريقية و الذي يشتَ إلى 

 البعد السياسي و النضالي للجزائر
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 ."الجامع الكبير لتلمسان"،بعنوان 1962( طابع بريدي صادر في 2

 
لوصف:اأ/  

  الجانب التقني: -
 لتلمساف. تٞامع الكبتَالعنواف: ا 
 .ُإسم صاحب الطابع البريدي: فوليت 
 :اتٞزائر.1/11/1962تاريخ الإصدار، 
 (.36ملم ×22ملم الشكل واتٟجم:مستطيل مع مسننات صغتَة ت٤يطة بو.) 
 .ات١طبعة:مطبعة بريد فرنسا 
 :دج. 0,25القيمة ات١الية 
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 ب/ الجانب الشكلي:

  الإنتشار: ودرجةعدد الألوان 

، وقد وردت بدرجات والأسود والبتٍ والأبيض، ألواف وىي: الأتٛر والأخضر، 6ا الطابع على يشتمل ىذ
متفاوتة الإستعماؿ، يأتي اللوف الأتٛر بدرجاتو ات١تفاوتة في ات١رتبة الأولى من ناحية القيمة اللونية العالية على 

واللوف الأسود  جذر ات١سجد،ثم اللوف البتٍ الذي يشمل  ثم يأتي اللوف الأخضر لوف الأشجار، الطابع،
 والأبيض الذي تٯثل الكتابة على الطابع باللغتتُ العربية والفرنسية.

 "فوليتُ" في تٕسيد تاريخ اتٞزائر ات١سوـ في اتٞامع الكبتَ بتلمساف. ىذه ىي الألواف التي إستعملها الرساـ

 :التمثيل الأيقوني والخطوط الرئيسية 

وط العمودية والأفقية وات١نحنية، وات١ستقيمة وات١نكسرة جسدت لنا ت٤شو بات٠ط مسنن ومستطيل، في إطار
 وتقاطعها أشكالا ىندسية للمسجد الكبتَ. باتصات٢ا

 أما على  ، وىلاؿ ىو موضح من العنواف، وتعلوه ت٧مةأما ات١نظور الرئيسي،فهو جانب أمامي من ات١سجد كما 

 راؼ الطابع.تٯتُ ات١سجد فنجد خطوط متشعبة تشكل لنا أشجار في أط

 ج/علاقة الطابع مع العنوان:

عنواف يدؿ على القيمة التارتٮية التي  تزخر  وىو لتلمساف"، "اتٞامع الكبتَ كعنواف للطابع وىو "فوليتُ" إختار
 ويؤكد على مضموف الصورة ات١وجودة فيو إذ أنها تظهر لنا اتٞامع وىو يرمز للديانة الإسلامية. بها اتٞزائر،

 ـ في تٕسيد فكرة التاريخ مع الدين اللذاف تٯثلاف ات٢وية اتٞزائرية مع عنواف الطابع البريدي.ومن ىنا ت٧ح الرسا

 د/ القراءة التضمينية:

،ت٘ثل مواقع 1962أصدرت الإدارة اتٞزائرية للبريد والإتصالات مستعملة قوالب فرنسية، في أوؿ من نوفمبر 
ولم يكن إختيار ات١وقع إختيارا   ة" باللغتتُ العربية والفرنسية،"اتٞمهورية اتٞزائري جزائرية تٖمل ىذه ات١رة عبارة

"مسجد تلمساف الكبتَ" الذي يكتسي أت٫ية بالغة في تٕسيد رمزية إستعادة السيادة اتٞزائرية   إعتباطيا وىو
 وىويتهم من جهة أخرى. على ترابها من جهة وت٘سك اتٞزائريتُ بدينهم،
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وقاـ يغمراسن مؤسس الدولة الزيانية بتوسيعو عاـ  الثاني عشر،في القرف  وشيد مسجد تلمساف الكبتَ
 ،وىو تٯثل مع مسجدي اتٞزائر وندرومة أحد ات١ساجد الثلاثة التي بناىا ات١وحدين.1236

وقد ت٧ح الرساـ في إظهار الرمز الفتٍ لتاريخ اتٞزائري وىويتو في رمز ات١سجد والأشجار المحيطة بها، وكذا 
 صلية ات١وجودة في ات١سجد لتجسيد حقيقة واقعية وتارتٮية حية.إستعماؿ الألواف الأ

 

 خلاصة :

ت٧د  1963من خلاؿ تٖليلنا ت٢ذا الطابع بعنواف " اتٞامع الكبتَ " لتلمساف ، من عمل الفناف " فولتُ " في سنة 
لإسلامية للشعب الصورة التي يتوسطها اتٞامع الكبتَ لتلمساف في تٕسدي واضح ات١عالم حوؿ ات٢وية العربية و ا

اتٞزائري و ىذا ما يبرز لنا القيمة التارتٮية ت٢ذا الصرح الإسلامي ، و قد كاف تٕسيد الرمز و دلالاتو الفنية من خلاؿ 
ىذا ات١سجد الذي كاف و مزاؿ صرحا دينيا و مكانا لإقامة الصلاة فيو و تعلم القرأف ، و ىذا ما يشتَ إلى اتٞانب 

 اتٞزائري . الديتٍ و الاجتماعي للشعب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

57 

  دراســـــة تطبيــــــــــقية                                            الثالثصل الف   



 
 

 بعنوان " العلم و غصن الزيتون " 1963طابع بريدي جزائري صادر في سنة 

 
 الوصف: . أ

 الجانب التقني: .1

 "العنواف :"العلم وغصن الزيتوف 

 اسم الرساـ: كورتو ىنري 

  :07/01/1963تاريخ الإصدار 

 ( ت٤اط تٔسننات صغتَة.21ملم /  28.5الشكل واتٟجم: مستطيل )ملم 

 طبعة الوطنية لبلغراد.ات١ 

  :دج 0.95القيمة ات١الية 
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 الجانب الشكلي: . ب

 :عدد الألوان ودرجة الإنتشار 

وردت بدرجات  ( ألواف وىي الأخضر، الأتٛر، الأبيض والأزرؽ، وقد04ت٭توي ىذا الطابع على أربعة )

أتي اللوف الأزرؽ في ات١رتبة الإستعماؿ، حيث ت٭تل اللوف الأخضر ات١رتبة الأولى من حيث درجاتو، ثم ي متفاوتة

 . من حيث الإنتشارالثانية ثم اللوف الأتٛر ثم يليو اللوف الأبيض في ات١رتبة الرابعة 

وغصن  استعمل الرساـ كورتو ىنري ىتو الألواف في رسم ىذا الطابع، حيث ت٧د اللوف الأخضر في العلم الوطتٍ

، وكذلك استعمل اللوف الأزرؽ في ات١بلغ النضاؿلمجد و عنصر ا إظهارليل على دالزيتوف وحتى البندقية، وىو 

 . بة وات٠لفيةاوالكت

 :التمثيل الأيقوني وات٠طوط الرئيسية 

مستطيل مسنن يظهر لنا بعض أنواع ات٠طوط ات١ائلة وات١نحنية التي ت٘ثل اتٟركة والتحرر، وت٧د بعض  إطارفي 

 التي ت٘ثلت في العلم الوطتٍ.البعض لتعطينا أشكاؿ ىندسية  يبعضهاات٠طوط التي تلتقي 

فهو العلم الوطتٍ وىو رمز السيادة الوطنية وغصن الزيتوف الذي يغطي أتٜص البندقية رمز  الأساسيأما ات١نظر 

 المجد واستًجاع السيادة.

 ج.  علاقة الطابع مع العنوان:

عنواف يدؿ على العزة والمجد وضع الرساـ كورتو ىنري طابعو البريدي تٖت عنواف " العلم وغصن الزيتوف"، وىو 

للثورة التحريرية ات١باركة، حيث يرتبط العنواف ارتباط وثيقا مع مضموف وموضوع الرسم، حيث تٯثل العملم الوطتٍ 

والبندقية رمز الكفاح والنضاؿ من  إفريقياتٮص شماؿ رمز للسيادة ات١ستًجعة، وغصن الزيتوف ىو ت٘ثيل عميق 

 جل اتٟرية.أ
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 تضمينية:د. القراءة ال

تشريفا للثورة اتٞزائرية وت٘جيدا ت٢ا، تم اختيار ات١وضوع التشكيلي ات١تمثل في غصن الزيتوف الذي يغطي أتٜص 
البندقية التي يعتليها العملم الوطتٍ، في الوقت التي تستعد فيو اتٞزائر لإحياء الذكرى الأولى لاستقلات٢ا واستًجاع 

 سيادتها.

سياؽ الرموز العات١ية. بثورتها التي كانت تهدؼ سوى لتحصيل الاستقلاؿ صورة تضع اتٞزائر تْزـ ضمن 
والسلم، فغصن الزيتوف الذي ىو رمز السلاـ وىو ت٘ثيل عميق في حوض البحر ات١توسط، تٔا انو كاف موجود 

نوح  ىذا الأختَ في اليوناف القدتٯة ويعرؼ كذلك في الديانات التوحيدية مصاحبا للحمامة التي أطلقها النبي
الأرض بعد ما  لاكتشاؼمن سفينة نوح  أطلقتتتقاتٝها الإنسانية تٚعاء، فاتٟمامة التي  مرجعية بعد الطوفاف

 غمرت بات١ياه، عادة وىي تٖمل في منقارىا غصن الزيتوف وىذا دليل على ات٨صار ات١ياه.

كاف بليغا وعميقا في استعماؿ لذلك ت٧د التجسيد   ،أما البندقية فهي رمز الكفاح والنضاؿ للأمم ات١ستعممرة

 الرموز ات١ناسبة لذكرى النضاؿ اتٞزائري. 

 خلاصة :

" ، الصادر في  كورتو ىنرينرى في تٖليلنا ت٢ذا الطابع بعنواف " العلم و غصن الزيتوف " ات١نجز من قبل الفناف "  

غ و كبتَ في اف واحد ،ت٧د صورة العلم الوطتٍ تتوسطو بندقية و غصن زيتوف و ىو تٕسدي بلي 07/01/1963

للمقاومة الوطنية و استًجاع السلم و الاماف على تراب اتٞزائر و ىذا مايبرز لنا قوة استخداـ الرموز الفنية التشكيلية 

و معانيها العميقة في تٕسيد ثنائية الكفاح ات١سلح و السلم و الاماف بعد ىذا الكفاح على التًاب الوطتٍ و ىذا 

 سي و التارتٮي و النضالي من اجل استعادة السلم على ربوع وطننا .يشتَ الى البعد السيا
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" عيد العمالبعنوان "  1964طابع بريدي صادر سنة  -4  

 
 الوصف:ا .

 الجانب التقني: -

 .العنواف : عيد العماؿ 

 .اسم الرساـ: ع.علي خوجة 

  :01/05/1964تاريخ الإصدار 

 ( ت٤ 36ملم /  22الشكل واتٟجم: مستطيل )اط تٔسننات صغتَة.ملم 

 .ات١طبعة:بريد باريز 

  :دج 0.50القيمة ات١الية 
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 الجانب الشكلي:ب .

 :عدد الألواف ودرجة الإنتشار 

 متفاوتةوردت بدرجات  ( ألواف وىي الأخضر، الأتٛر، البتٍ والأزرؽ، وقد03ت٭توي ىذا الطابع على ثلاثة )

حيث يعتبر لوف  ن حيث القيمة اللونية والغالبة على العملالإستعماؿ، حيث ت٭تل اللوف الأتٛر ات١رتبة الأولى م

في و لوف الأرض  ، ثم يأتي اللوف الأزرؽ في ات١رتبة الثانية بدرجات متفاوتة ثم يليو اللوف البتٍ النشاط و اتٟيوية 

 أقصى الإطار.

 التمثيل الأيقوني والخطوط الرئيسية: 

ت٘ثيلات ايقونية للموضوع ات١طروح من قبل الفناف حيث ت٧د  الصورة الفنية في ىذا الطابع البريدي عبارة عن

تٯسكاف بيدت٫ا فأس ومعوؿ، وىو ت٘ثيل أيقوني عن العمل بينما الشكل وت٫ا  و شخصاف ت٭ملاف ات٢وية الوطنية

 يرقصاف فهو دليل على السعادة والإحتفاؿ بالعمل اللذاف يقوماف بو.

ة فيما بعضها لتشكل لنا جسم إنساف ، ويوحي لنا باتٟركة وشكل ات٠طوط عبارة عن أشكاؿ منحنية ملتقي 

 والنشاط. 

 ج.  علاقة الطابع مع العنوان:

أنو بليغ في تٖديد مضموف الصورة  إلاعنواف ت٘يز بالبساطة  اختار الرساـ عنواف ت٢ذه اللوحة " عيد العماؿ" وىو

فأس ومعوؿ وت٫ا يرقصاف بفرحة وسعادة،  في متمثليظهر شخصتُ ت٭ملاف عتاد فلاحي  إذالفنية التي أمامنا؛ 

رغم أف العمل في الفلاحة ليس بالأمر السهل يل ىو عمل شاؽ ومتعب، وأظهر الفناف في لوحتو الرجلاف 

 التقليدي اتٞزائري حتى يوحي للمتلقي علاقة ات١وضوع بالعنواف ات١طروح. يبالز 
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 د. القراءة التضمينية:

 طابعا خاص بالنسبة للعامل اتٞزائري، لأنو تتويج لناضل داـ 1964ة اكتسى الفاتح من شهر ماي من سن

 و حقوقو الكاملة . عدة أشهر حصل العامل على سيادتو

 إلى 17عقد ات١ؤت٘ر الأوؿ للاتٖاد للعماؿ اتٞزائري )إ.ع.ع.ج( في الفتًة ات١متدة من بىذا ات١سار إستهل 

العماؿ في منظمة تٚاىتَية تضمن ت٢م حقوقهم  ، ىذا ات١ؤت٘ر كرس اجتماع كل1964جانفي من سنة 20

وتٖفظ كرامتهم، ثم تلاه ات١رسوـ ات١ؤسسي للتسيتَ الذاتي، والتأميم الكبتَ للأراضي الفلاحية ، ومؤت٘ر التسيتَ 

الفلاحي لتأميم ات١طاحن والصناعات الغذائية... لذا ت٧د في ىذه الطابع رمز للثورة العمالية الفلاحية وىم 

واستًجاع حقوقهم ات١ادية وات١عنوية والتي عملت الإدارة في نصرة الثورة الإشتًاكية  الوطتٍعيدىم ب وفت٭تفل

 والستَ بعزـ على طريق بناء الدولة.

أصبح العماؿ ىم ات١ستَوف  أينمدلولو الكامل في اتٞزائر،  ت٧د عيد العماؿ المحتفى بو في كل دوؿ العالم

 وات١راقبوف لأدوات الإنتاج.

  خلاصة:

 01/05/1964" في  ع.علي خوجةمن خلاؿ دراستنا  ت٢ذا الطابع بعنواف " عيد العماؿ "  ، ات١نجز من قبل الفناف " 

، نلاحظ صورة رجلاف و ت٫ا ت٭ملاف أدوات فلاحية و ت٫ا يرقصاف فرحا و طربا بعيدىم الوطتٍ ، و قد اختار الفناف 

و ىو دليل على اف الفلاحة كانت العمود الفقري لاقتصاد البلاد ، و  تٕسيد الرمز و دلالتو الفنية من خلاؿ ىذه الصورة

 ات١صدر الأىم في دخل الفرد و ت٢ذا بعد اقتصادي و اجتماعي في نفس الوقت .
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 " فنانات موسيقياتبعنوان "  1965طابع بريدي صادر سنة  -5

 

 الوصف:ا .

 الجانب التقني: -

 العنواف :فنانات موسيقيات 

 ت٤مد راسماسم الرساـ : 

  :25/12/1965تاريخ الإصدار 

 ( ت٤اط تٔسننات صغتَة. 48ملم /  33الشكل واتٟجم: مستطيل )ملم 

   :كورفوازيات١طبعة 

  :دج 0.60القيمة ات١الية 

 الجانب الشكلي:ب .

 :عدد الألوان ودرجة الإنتشار 

ضر، الأتٛر، البتٍ، الأزرؽ، ( ألواف وىي الأخ07ظهر الطابع ثريا للغاية بالألواف، حيث ت٭توي على سبعة )

الإستعماؿ، حيث ت٭تل اللوف البنفسجي ات١رتبة  متفاوتةوردت بدرجات  البنفسجي، البرتقالي والأبيض؛ وقد

الأولى من حيث القيمة اللونية بدرجاتو ات١تفاوتة، ثم يأتي اللوف الأتٛر والأزرؽ في ات١رتبة الثانية ثم يليو اللوف 

 من حيث الانتشار في الصورة . يض بصفة أقلالأخضر، البرتقالي والأب

ت٧د كل من اللوف الأتٛر، الأصفر والأبيض في الزخارؼ المحيطة تّوانب الطابع البريدي، واللوف الأزرؽ ىو 

اللوف ات٠اص تٔدخل ات١نزؿ مع زخرفة نباتية باللوف البنفسجي وىو كذلك لوف ات٠لفية والأرضية التي تٕلس 
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لوف الأخضر مع البرتقالي والأبيض والأصفر والأزرؽ ىي ألواف الثياب التي ترتديها الفنانتتُ عليها الفنانتتُ، وال

 وكذلك ألواف ات١ائدة مع الفاكهة والإبريق.

وىي متنوعة وثرية أضفت جاذبية وحيوية على  ها الفناف في رسم الطابع البريديىده ت٣مل الألواف التي استعمل

 اللوحة. 

  الخطوط الرئيسيةالتمثيل الأيقوني و: 

في مستطيل الصغتَ جاء رسم ىذا الطابع داخل منزؿ عتيق من عمق التًاث الشعب اتٞزائري، إذ يأتي إطار 

الطابع ت٤شو بات٠طوط ات١تعرجة وات١تشابكة في نوع من الزخارؼ المجردة ات١تتالية على ت٪ط واحد متكرر، وت٧د 

من قبل الفناف،  ات١طروحارة عن ت٘ثيلات ايقونية للموضوع وسط اللوحة الذي ت٭ده ىذا الإطار صورة فنية عب

وت٫ا فنانتتُ ت٘سك كل واحدة منهما بآلة موسيقية متمثلة في آلة الدؼ والطبلة وت٫ا في حالة من النشاط، كما 

كما ت٧د على اتٟافة   العتيقنرى القباب نصف دائرية والعمدة ات١تصلة بالأقواس وىي تشكل مدخل ات١نزؿ 

الشاي وىذه من عادات وتقاليد الشعب اتٞزائري  إبريقللطابع طاولتتُ صغتَتتُ بها صحن فواكو مع  السفلية

 حفلة داخل ىذا ات١نزؿ .وىي تدؿ على وجود 

 ج.  علاقة الطابع مع العنوان:

نا عنواف يدؿ على مضموف الصورة الفنية التي أمام اختار الرساـ عنواف ت٢ذه اللوحة " فنانات موسيقيات" وىو

لب ات١وضوع ات١تمثل في  إلى إضافةالشاي،  إبريقتظهر ىندسة زخرفية وأثاث ومفروشات وصحن مع  حيث

على آلات موسيقية، وجعل الفناف ىذا ات١شهد في منزؿ عتيق ت٦لوء بالزخرفة العربية  زيفاففنانتتُ موسيقيتتُ يع

 لعربية الإسلامية.ات١تمثلة في الأقواس والأعمدة ات١عروفة في العمارة ا الإسلامية
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 د. القراءة التضمينية:

زمن زخرؼ الأرابيسك في تكرار الأشكاؿ يوحي بالدتٯومة جاءت صورة الفناف ت٦لوءة  إطارفي 

بالتفاصيل حتى انو من الصعب وجود مكاف شاغر، وىذا يدؿ مدى تأثر الفناف "ت٤مد راسم" بات١نمنمات 

لم ت٧ده في ات١نمنمات  إف النسب والبعد الثالث والظلاؿ...، وىذا قوانتُ بهملالإسلامية التقليدية، بدوف أف 

أنو يبرز في لوحتو التًاث العربي  إلاالفناف ذو تكوين مزدوج،  أففقد وجد في التصوير الغربي ت٦ا يؤكد 

 الإسلامي.   

النسوية ىذه ات١نمنمات كل تٚاليات الفرؽ  و تستحضر ترمز الصورة في الطابع البريدي إلى العازفات

في تلك اتٟقبة التي كانت تصنع الفرحة في اتٟفلات العائلية ات١قامة في اتٞزائر القدتٯة، فكانت التقاليد المحافظة 

بالرجاؿ، وت٢ذا كانت العازفات ىن من تقمن بإحياء  الاختلاطعلى المجتمع ات١سلم تٖتم على النساء بعدـ 

 و في تعاملهن مع الآلات ات١وسيقية خاصة الدربوكةبعض حفلات الزواج، ىؤلاء ات١وسيقيات كن يبدعن 

 التي كانت تضفي ات١زيد من الفرح والسرور على القلوب. البندير

ومن خلاؿ ىذا الرسم ت٧د دلالة رمزية قوية الإرتباط بتُ عادات وتقاليد المجتمع اتٞزائري المحافظ من خلاؿ 

الزخرفي مع واجهة البيت  الإطارعزؼ بالإضافة إلى الزي التقليدي العاصمي ونوع الآلات ات١ستخدمة في ال

 العتيق الذي أضفى عليها بعد عربي اسلامي. 
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 خلاصة :

من خلاؿ ما تم ذكره سابقا ، وجدنا اف ىذا الطابع الذي كاف تٖت عنواف " فنانات موسيقيات " ، من أعماؿ الفناف 

ة واقعية من عمق التًاث اتٞزائري حيث أعطى لنا ، قد جسد لنا صورة حقيقي 1965" ت٤مد راسم " الصادر في سنة 

 صوره من عادات و تقاليد اتٟفلات ات٠اصة بالمجتمع اتٞزائري .

و ابرع في تٕسيد ىذا ات١شهد باستخدامو لفناناتتُ تعزفاف في بهو منزؿ عتيق بالزي التقليدي العاصمي ، و نرى اف ىذا 

الفنية بشكل دقيق و مباشر دوف ات٠روج عن مضموف الطابع الذي  العمل الفتٍ التشكيلي قد جسد الرمز و دلالاتو 

 كاف يتناوؿ اتٞانب الثقافي في ت٣تمع اتٞزائري .             
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 الوصف: - أ

 الجانب التقني: -

 عبد القادر الأمتَ - يةالعنواف : صورة ت٘ثال- 

 اسم الرساـ: ت٤مد راسم 

  :01/11/1966تاريخ الإصدار 

 ( ت٤اط تٔسننات صغتَة. 32ملم /  23الشكل واتٟجم: مستطيل )ملم 

   :كورفوازيات١طبعة 

  :دج0.30القيمة ات١الية 
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 الجانب الشكلي:ب .

 :عدد الألوان ودرجة الإنتشار 

في منمنماتو، فقد جاء استعماؿ الألواف الزاىية  "مد راسمت٤"استعمل ت٣موعة غنية من الألواف كعادة الفناف 

كاللوف الذىبي والأصفر، الأتٛر، الأزرؽ والأخضر، وكل منها ذات   ت٭بذىااتٞذابة التي تعود للذوؽ الشرقي 

 دلالة خاصة. 

صفر استعمل الفناف تٜسة ألواف متفاوتة من حيث درجة الانتشار في الصورة فقد استخدـ كل من الأزرؽ والأ

 والأخر والأتٛر والأبيض.

وىو لوف رؽ رمز من رموز السكينة وات٢دوء يأتي اللوف الأزرؽ في مقدمة الألواف ات١ستعملة في ىذا الطابع، فالأز 

السماء لوف الإتٯاف واليقتُ، واستخدـ الأصفر في ات٠لفية لتمثاؿ الأمتَ عبد القادر ليخلق ىالة من الإشراؽ 

 .لأخضر بدرجة أقل في الزخرفة مع اللوف الأتٛر والأزرؽ بدرجات ت٥تلفةوالنور عليو، واستخدـ ا

 التمثيل الأيقوني والخطوط الرئيسية: 

مستطيل الشكل ت٤اطة بأشكاؿ زخرفية  إطارتنوعت ات٠طوط ات١ستعملة في ىذا الطابع البريدي التي جاءت في 

 ت٣ردة متشابكة في ات٨ناء أفقي وعمودي.

ات٨ناء واستدارة كما نرى في  متشعبة داخل الأقواس، فهي متشابكة و زخرفيوكما نلاحظ أيضا أشكاؿ 

الأشكاؿ المجردة على رأس كل زاوية من زوايا ات١ستطيل إضافة عبارتتُ من ات٠ط العربي '' اتٞمهورية اتٞزائرية 

التمثاؿ وكلمتتُ باللغة الشعبية '' داخل الأقواس ات١تلاقية وعبارة " الأمتَ عبد القادر" أسفل صورة  الدتٯقراطية

 أسفل الصورة. (Postes( في أعلى صورة التمثاؿ، وكلمة )Algérieالفرنسية وىي )
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أما في داخل اللوحة فاستخدـ خطوط منحنية وأخرى شاقولية متصلة فيما بينها لتجسد لنا صورة الأمتَ عبد 

تفصيلها تٚيع أنواع ببسو التي ت٘زج القادر متماثلة بكامل ىيئة الإنسانية في وسط الصورة وبتشكيلية ملا

 باتٞزائر.  19ات٠طوط ايقونية لشخصية تارتٮية حقيقية عاشت القرف 

 ج.  علاقة الطابع مع العنوان:

  تقليدية تقابلنا ىيئة رجل بردائو الفي وسط اللوح  الأمتَ عبد القادر" يةاللوحة "ت٘ثال  اختار الرساـ عنواف ت٢ذه

ـ و ىو بزينتو يقف في وقار و فخر و اعتزاز وقفة العظماء ات١نتصرين و ت٨ن  19رف يعود تفاصيلو إلى القو 
نقرأ في اتٞانب السفلي من الإطار ألزخرفي عبارة " الأمتَ عبد القادر ت٦ا يؤكد على أف شخصية الأمتَ عبد 

 قادر من ابرز الشخصيات التي أسهمت في بناء الدولة اتٞزائرية .

واضح بتناولو الكثتَ من ات١وضوعات التارتٮية في لوحاتو و ىو بهذا الأسلوب وثق وت٤مد راسم اىتم بشكل 
مآثر و أت٣اد الشعب اتٞزائري باستخداـ الريشة ، و الألواف ت٦ا يثبت انو لم يكن رتٝا فحسب بل منقبا في 

 التاريخ أيضا و موثقا لو.

 التضمينية : القراءة . د

دود الطبيعة ز مظهرىا ات١نساب في تواصل و تكرار جاء بورتريو ) الأمتَ في إطار زخرؼ الارابيسك المجرد من ح
عبد القادر ( ، في ىذا الرسم يشيد بأحد ابرز الشخصيات في تاريخ اتٞزائر ، و ابرز أبطات٢ا الذين صنعوا 

 أت٣ادىا و انتصاراتها في فتًة من فتًات ماضيها المجيد .

تخدـ اللوف الأصفر الذي لا غتٌ عنو في منمنماتو فهو  لوف متوىج و قد استعمل الرموز من خلاؿ الألواف فس
يرمز إلى القوة و النصر و النور وقيمتو قريبة من قيم و مدلولات اللوف البرتقالي الذي ىو لوف المجد و العظمة 

إلى  أيضا ت٧د استخداـ اللوف الأبيض الذي يرمز للنقاء و طهارة الظاىرة و الباطنية الذي يسعى كل مؤمن
 تٖصيلها .

و اللوف الأزرؽ يرمز إلى لوف الطهارة و الإتٯاف و الأخضر  لوف اتٞنة ات١وعودة لأنو كاف يبحث  عن الشهادة 
  في مقاومة ات١ستعر و الأتٛر لوف حيوي كثتَ الاستعماؿ في ات١نمنمات تٞاذبيتو القوية.
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لك ات٠لفية كذبايع من قبل اتٞمهور و أمتَ م نوأهار على ظوقد رسم كذلك ملابس ذو جودة عالية لإ  
 التي توحي بقصر مزين بزخرفة إسلامية  في مدخلها .

كل ىذه الرموز والدلالات توحي لنا بعظمة الشخصية التي أمامنا وقوتها ومركزىا ات١رموؽ عند الشعب 
 اتٞزائري.

 

 خلاصة :

من أعماؿ  –الأمتَ عبد القادر  –" ت٘ثالية  من خلاؿ ما تم ذكره سالفا ، رأينا أف ىذا الطابع الذي ت٭مل عنواف
، و الذي كاف تٯثل شخصية تارتٮية جزائرية مرموقة و  1966الفناف لكبتَ " ت٤مد راسم " ، الصادر في سنة 

عظيمة و ىي شخصية " الأمتَ عبد القادر " ، و قد جسد عملو الفتٍ في إعطائو بعدا نضاليا ضد ات١ستعمر 
 تٯثل زى  الأمراء . 19جتماعي الذي تٕده في لباسو التقليدي الذي يعود إلى القرف بالإضافة إلى البعد الا

وجدنا اف ىذا العمل الفتٍ التشكيلي قد جسد لنا رمز فتٍ تشكيلي ، ذو دلالات سياسية و اجتماعية و تارتٮية و  
 كل ىذا في صورة الأمتَ عبد القادر .
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" لباس تقليدي جزائري " نوان " الهقار "بع 1972/ طابع بريدي صادر في سنة 7  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 / الوصف : أ

 الجانب التقني : -
 " العنواف : ات٢قار " لباس تقليدي جزائري 
 اسم صاحب الرسم ت٢ذا الطابع : ب .يلس 
  : 18/11/1972تاريخ الإصدار 
  ( لم 48×ملم 32الشكل و اتٟجم : مستطيل مع مسننات صغتَة ت٤يطة بو)م 
 : كورفوازي  ات١طبعة 
  : د ج 0.5القيمة ات١الية  
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 ب/ الجانب الشكلي :
  : عدد الألوان و درجة انتشارىا 

ألواف و ىي الأزرؽ و البرتقالي و الأبيض و الأتٛر و الأخضر . يأتي  05يشمل ىذا الطابع على 
 الصورة رجل ات٢قار وسط البرتقالي الأكثر انتشارا  في الصورة و تٮص ات٠لفية ، ثم يأتي اللوف الأزرؽ القاتم في

الصورة ثم اللوف الأتٛر لوف اتٟلي التي يرتديها ثم اللوف الأخضر الفاتح ات١وجود في الإطار و أختَا اللوف 
 الأبيض في صورة رجل ات٢قار .

و قد جاءت الألواف متناغمة و منسجمة للطبيعة و الصحراوية اتٟارة فنستخدـ الألواف اتٟارة في ات٠لفية التي 
سيد الصحراء و الألواف الباردة في صورة رجل ات٢قار  في الوسط ليظهر مقاومتو للحرارة و العوامل البيئة تٕ

 الصعبة 
 : التمثيل الايقوني و الخطوط الرئيسية 

في إطار مستطيل ، ت٤شو بات٠طوط ات١نحنية و المحدبة لتشكل لنا شخصية الصحراء و ات١تمثلة في رجل ات٢قار 
 متماثلة مع ايقونة ات١وضوع ات١طروح في الطابع البريدي . فقد جاءت ات٠طوط

 ج /علاقة الطابع بالعنوان :
في تسميتو للطابع و قد كاف موفقا في خلق انسجاـ بتُ العنواف  –ات٢قار  –اختار الرساـ" ب يلس "  عنواف 

عبر عن شخصية و مضموف الصورة حيث تعبر لنا الصورة بوضوح وقفة رجل ىقار واثق من نفسو ، و ىو ي
 جزائرية صحراوية أصيلة مع ثيابها ات١عروؼ الأزرؽ و الأبيض .

 د/ القراءة التضمينية :
يعبر اللباس التقليدي اتٞزائري غالبا عن التأثتَات الثقافية ات١تعددة سواء منها الامازيغية او العربية أو الصحراوية 

 و غتَىا ..
تٞزائري ، فلباس ىقار تقليدي يذكر بالباس الإفريقي و تٯثل و ساعدت على توليد الانسجاـ في المجتمع ا

بالنسبة للرجاؿ في قميص و سرواؿ فضفاض يكتمل بعمامة فاخرة مكونة من شاش ذي الطوؿ ات١تغتَ، والذي 
 أمتار من القماش النيلي الذي تٯنح السكاف اسم " الرجل الأزرؽ " . 6لا يقل عن 

 ن جهة و من جهة أخرى يرمز بدلالتو على العمق الإفريقي للجزائر .و ىو بذلك يرمز للهوية الوطنية م
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اللوف الأزرؽ في الصورة يوحي لنا بهدوء و متانة رجل ات٢قار ووقوفو باستقامة ووقار وسط الصحراء ، فهو ابن و 
 ات١نطقة و حاميها .

 
 خلاصة :

، ت٧د 1972" الصادر في سنة  .يلس بمن خلاؿ دراستنا ت٢ذا الطابع بعنواف " ات٢قار " من عمل الفناف " 
"ات٢قار" في شخصية من عمق اتٞنوب الكبتَ لصحرائنا الشاسعة من عرؽ التوارؽ ، الذي ىو  الأزرؽالرجل 

رمز من رموز الشهامة و قوة التحمل لصعوبات اتٟياة في البيئة القاسية ، بزي التقليدي الصحراوي الذي يبرز 
ائري ، ىذا ما يبرز لنا التنوع العرقي في اتٞزائر ، و قد كاف تٕسيد الرمز و ات١وروث الاجتماعي الثقافي اتٞز 

 التنوع الثقافي و السياحي في اتٞزائر. إلىدلالاتو الفنية من خلاؿ رجل ات٢قار الذي كاف يشتَ 
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 عام  استنتاج

بدأ بأوؿ يدية تٖليلنا لمجموعة من الطوابع البر و معاتٞتنا للفرضيتتُ الأولى والثانية،  من خلاؿ
تم إصداره من قبل الدولة اتٞزائرية تٔناسبة الأوؿ من نوفمبر ذكرى حرب التحرير  بريديطابع 

والذي ت٬سد اتٞانب التارتٮي والسياسي، مرورا بالطوابع الأخرى التي تتناوؿ ت٣موعة من ات١ناسبات 
 الأولى و الثانية ت٤ققة. التارتٮية والثقافية والاجتماعية والدينية والسياحية ت٧د أف الفرضية
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ات١ختلفة تٗتزؿ تاريخ وىوية انتماء اتٞزائر، ىو الطاّبع البريدي  الألوافصغر حجم خطوطو الرفّيعة و 
طابع ال،  الذي كاف لوقت قريب الوسيلة التي تربط كل واحد منّا تٔن ت٭ب، ويبقيو بصفة دائمة في تواصل معو

 وترصد مساره وموقعو في اتٞزائر.” الشعب“البريدي تاريخ بلد وحضارة تتوقف عنده 

وىو العلم  ألاتستعيد فيو اتٞزائر تارتٮها بدءًا بأوؿ طابع بريدي جزائري ت٭مل رمز السيادة الوطنية        
لتّشييد، وقد كاف الطاّبع البريدي الوطتٍ  ، مرورا بأىم ات١ناسبات الوطنية و الدولية وصولا إلى جزائر البناء وا

 ىو أصغر سفتَ تٛل ثقافة الأمة وحفظ بطولات شعب لا تٖتويها إلا مئات من الكتب والمجلدات.

و ت٦ا سبق في دراستنا للرموز الفنية التشكيلية للطوابع البريدية اتٞزائرية ، قد وصلنا إلى نتيجة مفادىا أف        
هار الأبعاد السياسية و الاقتصادية و الثقافية و ظأحسن استخداـ لإالرموز قد تم استخدامها  تلك 

الاجتماعية و غتَىا للجزائر فهذه الدلالات ات١وجودة في تلك ات١ستطيلات ات١سننة الصغتَة التي تٖكي رسوماتها 
انتفاضتهم  تاريخ اتٞزائر منذ الرجل البدائي ورسومات الطاسيلي إلى جزائر الثورة وأبطات٢ا، الذين صنعوا من

 .معجزة القرف الفائت والبطولات التي قاموا بها ضد الاحتلاؿ الفرنسي

 لذلك كانت الطوابع دائما واجهة لإبراز تاريخ الأمم على اختلاؼ ثقافاتها وتارتٮها.       
قاومات و في الأختَ تٯكن أف نقوؿ باف الطابع البريدي استطاع أف يؤرخّ ت١ختلف مراحل الثورة التحريرية وات١

الشعبية التي سبقتها، ورغم صغر حجمو إلا أنوّ استطاع إعطاء كل مهتم بو صورة حقيقية عن تاريخ اتٞزائر 
التحرري، فكاف تْق سفتَ اتٞزائر في كل المحطات الدولية والعربية ات١هتمة بهذا الشأف واستطاع كذلك أف يوصل 

اتو و تقاليده الضاربة في جذور الأمة العربية و الإسلامية  للعالم كافة الصورة عن أصالة المجتمع اتٞزائري و عاد
 لذلك ، و أىم الأحداث و النشاطات الثقافية و غتَىا ت٦ا تزخر بو اتٞزائر .
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  ملخص المذكرة:

لمناسبات الدولية إن الرمز التشكيلي الفني في الطوابع البريدية الجزائرية قد جسد و أرخ لمختلف المراحل التاريخية والسياسية والاجتماعية وغيرىا من ا           
المراد اصالها للمتلقي لهذا الرمز عن طريق والوطنية وقد ظهرت ىذه الدلالات والرموز الفنية مركبة تركيبا صحيحا من حيث الرسم ومنسجمة تماما مع الأىداؼ 

الجزائري سفيرا غير اظهار  إيحاءات وتصورات تصب في إبراز المناسبة أو الحدث المراد تناولو من قبل الفنان التشكيلي الجزائري ،وقد أصبح الطابع البريدي 
ن عادات وتقاليد وتاريخ عتيق حافل بالانجازات ومناظر طبيعية خلابة وأثار تاريخية مباشر للجزائر بين مختلف أطياؼ الشعب داخليا وإظهار بما تزخر بو الجزائر م

في الأخير لقد نجح الفنان الجزائري في التوفيق بين إبراز الرمز الفني التشكيلي مع الهدؼ أو المناسبة المراد الاحتفال  و غيرىا من الشواىد على عظمة الجزائر.
  .الجزائرية التاريخية والذاكرة الهوية على افظةالمح في أىمية لو ذلك كلبها،  

 الكلمات المفتاحية )الرمزية، التشكيل الفني، الطابع البريدي.......(

The artistic symbol in the Algerian postal stamps has represented  and dated various 

historical, political, social and other national and international events. In terms of drawing 

these artistic symbols and signs have proved to be true compositions with full consistency 

with the goals intended for the audience receiving the symbols. However this is done 

through the perceptions and implications to highlight the occasion or the event that the 

Algerian artist wanted to symbolise. In fact the Algerian postal stamp has become an 

indirect representative (ambassador) of Algeria between the different classes of the people 

internally. These symbols show the richness of Algeria in terms of customs, traditions and 

the ancient history full of achievements, as well as they show the magnificent nature, 

historical monuments and other evidence of the greatness of this country Algeria. Finally, 

the Algerian artist succeeded in conforming the artistic symbol with intended goal, or the 

celebrated occasion. All of which is important in preserving the identity  and the Algerian 

historical memories. Keywords:( symbolisation, artistic drawing, , postal stamp) 

Le symbole artistique dans les timbres postaux algériens a représenté et daté divers 

événements historiques, politiques, sociaux et autres nationaux et internationaux. 

Question de dessin, ces symboles et signes artistiques ont prouvé être de véritables 

compositions en parfaite cohérence avec les objectifs destinés au public recevant ces 

symboles. Cependant, cela est fait à travers les perceptions et les implications pour 

souligner l'occasion ou l'événement que l'artiste algérien a voulu symboliser. En effet le 

timbre postal algérien est devenu un représentant indirect (ambassadeur) de l'Algérie 

entre les différentes classes du peuple en interne. Ces symboles montrent la richesse de 

l'Algérie en termes de coutumes, de traditions et d’une histoire ancienne pleine de 

réalisations, ainsi qu'ils montrent la nature magnifique, les monuments historiques et 

autres preuves de la grandeur de ce pays qui est Algérie.  Enfin, l'artiste algérien a réussi 

à conformer le symbole artistique avec le but visé, ou l'occasion célébrée. Tout cela est 

important pour préserver l'identité et les souvenirs historiques algériens.  

Mots clés: (symbolisation, dessin artistique, timbre postal) 


