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الإىداء 
 

الغالية " أمي" إلى مف جعمت الجنة تحت قدمييا بارؾ الله في عمرىا 

الكريـ " أبي "أغمى كأطيب رجؿإلى 

لى أفضؿ صديقة " محمد " ك" جماؿ" ىما ئإلى أخكم بذكر أسما كا 

". جكليا"كأخت 

. إلى كؿ الأقارب كالأىؿ كالأصدقاء الأكفياء كالمخمصيف

 
 
 
 
 
 



 

 
 
 

شكر وعرفان 
 

 رب أكزعني أف أشكر نعمتؾ التي أنعمت عمي، فمؾ أعترؼ بجميؿ فضمؾ

. ما أعنتني بو كفقتني إليوعمى  كلؾ أشكرؾ 

بعدما أف كفقنا الله لإتماـ ىذا البحث المتكاضع، فإني أتكجو بالعرفاف كالشكر 

ني لأخص بشكرم الأستاذ الفاضؿ الدكتكر  لكؿ مف قدـ لي يد العكف، كا 

، الذم زكد ىذا العمؿ بمادة عممية قيمة، ثـ رافقو "طرشي سيدم محمد "

. كرعاه إلى أف استكل عمى سكقو فجناه
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 مقدمة
 

 
 أ

: المقدمة

:  الحمد لله ككفى كالصلاة كالسلاـ عمى النبي المصطفى كبعد

لقد مر الشعر بمراحؿ مختمفة أيف شيد تغيرات كانزياحا في شكمو كمضمكنو مف طرؼ 

نخبة مف شعراء الحداثة الذيف أبدعكا كسايركا الزماف كالمكاف، كمف ىؤلاء نجد الشاعر 

. الذم كانت تجربتو الشعرية رائدة في ىذا الميداف" أدكنيس" السكرم 

: كىذا يحيمنا عمى طرح العديد مف التساؤلات منيا

ما ىي تجميات الحداثة عامة في شعرنا العربي؟ - 

كيؼ ينظر إلييا أدكنيس؟ - 

ما الذم يميز التجربة الشعرية عند أدكنيس أسمكبيا؟ - 

 ليذا المكف تثير الدارسكلعؿ سبب اختيارم ليذا المكضكع أنو مف المكضكعات التي 

مف الشعر، ككنيا تلامس البنى العميقة في بناء القصيدة الحديثة مف حيث إيقاعيا 

 بالدراسة عمى اعتبار أف ىذا الشاعر جديرالداخمي كالخارجي، كمف ثـ فيك مكضكع 

.  في شعر الحداثةا متميزنايمثؿ منح

: بعض المصادر كالمراجع التي كجدتيا محكرية في بحثي كأذكر منياب عنتكقد است

". دراسة في أغاني مييار الدمشقي"أدكنيس كبنية القصيدة القصيرة 

 .الأسمكبية الصكتية في شعر أدكنيس

 



 مقدمة
 

 
 ب

". دراسة تحميمية نقدية" الكجو الآخر لأدكنيس 

 في قراءتي لمفيكـ الحداثة كتتبع المراحؿ عند  التحميميكاستعنت بالمنيج الكصفي

 .أدكنيس، ثـ قراءة تعريفاتيا بيدؼ استيعابيا

 :كقد سارت خطة البحث كاتالي

الفصؿ الأكؿ تناكلت فيو سيرتو الذاتية بغية فيـ تجربتو الشعرية كالاقتراب مف أىـ 

انجازاتو الأدبية، ثـ المكضكعات التي تطرؽ إلييا كالكيفية التي تناكؿ بيا ذلؾ، كأيضا 

 .التجميات الأسمكبية في الديكاف

أما الفصؿ الثاني فتناكلت فيو شعرية أدكنيس إيقاعيا متكقفة عمى أىـ ما يميز رؤيتو 

 .الشعرية، ككاف ذلؾ مف الناحية التشكيمية المغكية كالبلاغية

. ثـ أعقبت مكضكعي بخاتمة، كانت مكصمة لأىـ النتائج التي تكصمت إلييا

ككأم بحث لا يخمك مف العراقيؿ كمف الصعاب التي اعترضت مسيرتي البحثية، كمنيا 

ندرة المراجع التي حالت دكف تقديـ المزيد لصدل التجربة الشعرية في مجاليا 

. الأسمكبي

 
 
 
 



 

 

 المدخــــل
 الحداثة الشعرية في شعر أدونيس

 
مفيوم الحداثة - 
الحداثة قراءة في المصطمح - 
الحداثة عند أدونيس - 
مفيوم الشعر عند أدونيس - 
التجربة الشعرية عند أدونيس - 
 الحداثة والشعر- 
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: المدخل
 :مفيوم الحداثة- 

 مكانة راقية، كىي مصطمح يحمؿ عدة تعاريؼ شائكة كمتنكعة، حيث  الحداثةتكتسي
. العلاقات\اصطدـ أدكنيس بكثير مف الملابسات في تحديد المفيكـ كالمصطمح كت

الذم يعد أىـ مرجع لو، كىك الكتاب " الثابت كالمتحكؿ" كقد ظير ىذا في مؤلفو 
 ىذا ما اعتبره 1رسالة أكاديمية" الثابت كالمتحكؿ" عمما أف ... الكحيد الذم ألفو أدكنيس

. عصاـ العسؿ
: الحداثة قراءة في المصطمح- 

إف الحديث عف مصطمح الحداثة أصبح مف القضايا العامة كاليامة، كما نجده مف 
أكثر المصطمحات التي شاعت في الساحة العربية في القرف التاسع عشر، كأصبحت 
تتداكؿ عمى جميع الألسنة الخاصة كالعامة، كخاصة أنيا ارتبطت بالتحكلات الفكرية 

كالعرب  (....بكدلير، مالارميو ): كالمادية، كقد حمؿ ىذا المصطمح الكثير مف أمثاؿ
. ككميـ مف أشد المدافعيف عنو (يكسؼ الخاؿ، أدكنيس )مف أمثاؿ 

: الحداثة عند أدونيس- 
علاقة أدكنيس بالحداثة تاريخ طكيؿ كمتشعب، فمـ يرتبط أديب عربي في عصرنا 

الحديث بمصطمح كما ارتبط أدكنيس بمصطمح الحداثة، إنو مساندىا الأكؿ كالناطؽ 
. باسميا كصكرتيا التي تنعكس عمى مرآة الأدب كالشعر

لقد حمؿ منذ بداياتو الأكلى لكاء التجديد في الشعر العربي، فعمى الرغـ مف عدـ 
استخدامو الصريح لمصطمح الحداثة غير أف كؿ الأفكار التي كاف يطرحيا في كتاباتو 

مجالا لمشؾ عمى فكر ساـ إلى التجديد كمشرئب إلى – في ما لا يدعك – النقدية تدؿ 
 .غد مختمؼ كرافض لمتقميد بجميع أشكالو
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أما أشعاره الأكلى فقد غمب عمييا طابع الحداثة، فيناؾ نصكص شعرية كثيرة تحمؿ 
المبنانية، تعتبر الخطكات الأكلى كالبارزة " شعر" سمة الحداثة كاف قد نشرىا في مجمة 

في دخكلو إلى عالـ الحداثة، إلى جانب ذلؾ كردت نصكص نقدية أخرل ىامة في 
نفس المجمة تؤسس لمحداثة كتبدك ملامح الحداثة كاضحة حتى في العناكيف التي كاف 

يضعيا عمى مقالاتو أك محاضراتو، فيناؾ مقاؿ نقدم نشره في مجمة 
لممفيكـ القديـ لمشعر " محاكلة في تعريؼ الشعر الحديث" ـ بعنكاف 1959سنة " شعر" 

كأنو يصبك لتأسيس عالـ شعرم مختمؼ، أما المحاضرة التي شارؾ بيا في مؤتمر 
كيتضح مف خلاؿ " الشعر العربي كمشكلات التجديد" ـ فكاف عنكانيا 1961ركما سنة 

العنكاف أنو كاف يحمؿ ىاجس تجديد الشعر العربي كيسعى لكشؼ أىـ العقبات التي 
لقد . تحكؿ دكف ىذا التجديد، كؿ ذلؾ يؤكد رؤية أدكنيس الجديدة لمشعر كالأدب عمكما

الأكثر اضطلاعا بيف  أقرانو بيمكـ الحداثة، " شعر" بدا منذ بداياتو كمف خلاؿ جماعة 
الأكضح تعبيرا عف مفيكميا أك عف خطكطيا العريضة، ليس فيما – فيما بعد - ثـ 

.  1كتبو مف شعر كحسب بؿ فيما كتبو أيضا مف دراسات كمقالات
: مفيوم الشعر عند أدونيس- 

 لغكم كأكد ذلؾ فالشعر عند أدكنيس فعؿ تأسيس كليس فعؿ تعبير، بمعنى أنو ؼ
إذا كاف الشعر لا يعمؿ، ككاف تسميتو للأشياء، فمف الممكف تحديده بأنو فف : " بقكلو
لكف أف يسمي الشعر الأشياء لا . نكع فريد مف المغة الخاصة في عمؿ الكممات: لغكم

يعني أنو يكحدىا في عدـ، ماديا كما قد يتأكؿ بعضيـ، بؿ يعني أنو يضفي عمييا بعد 
ف كاف الكلاـ الشعرم بيف أنكاع الكلاـ أكثرىا لصكقا . ألا تتكحد إبداعا إلا بو كا 

بالنفس، ككشفيا عف العالـ، فإنو أعمقيا قدرة عمى التسمية كأكثرىا نفاذا كصحة، كىك 
نما يحرؾ جراء عملا مف الككف  إذف في ىذه التسمية لا يعبر عف الأشياء أك الكاقع، كا 

". كيشير إلى ما ليس معركفا، فميس الشعر تعبيرا أنو تأسيا
                                                             

.مذكرةمقدمةلنٌلشهادةالماجستٌرفًالأدبالعربً،جامعةورقلة 1

.النقدالعربًومصطلحاته:تخصص-
.مصطلحالحداثةعندأدونٌس:عنوانالمذكرة-
.منصوررزٌطة:إعدادالطالب-
.دعبدالحمٌدهٌمة/أ:إشراف-

.2013–2012:السنةالجامعٌة-



 مدخم

 

 
3 

فيذا النص يقكدنا إلى فيـ أدكنيس لمشعر في ككنو فنا لغكيا، لكف بمغة الكشؼ 
كالتساؤؿ كىذا الكشؼ كالتساؤؿ لا يأتي عفكيا، بؿ مف خلاؿ التأصيؿ داخؿ النفس 

: الذم قاؿ" فاليرم"كأدكنيس بيذا الرأم قريب مف مفيكـ الشعر عند . كالعمؽ
، كمف ىنا ندرؾ أف الشعر الجديد عند أدكنيس كلاـ غير عادم "الشعر ىك فف المغة " 

نما طريقة تفكير كتأسيس .  1كأف لغة الشعر ىي خمؽ الحمؽ، كليس كسيمة تعبير، كا 
: التجربة الشعرية عند أدونيس- 
عبارة عف حالة نفسية ككجدانية كأيضا عضكية، تستغرؽ كياف الشاعر كمو، كلا تكاد *

تستثني أم عضك منو، كىك حيف ينغمس فييا أك يتمبس بيا لا يستطيع إلا أف يفعؿ ما 
تمميو عميو، كالكاقع أنيا تعصره عصرا، فيبدأ في الصراخ، لكف صراخو لا يسمعو أحد 
سكاه كىك صراخ مكتكـ يصاحبو البحث عف الكممات التي يتكالى بعضيا إلى جكار 
بعض، ككمما اقتربت مف نيايتيا أحس ببعض المذة القاتمة التي تشبو لذة تمقيح ذكر 

 كأحيانا تستمر !السرعكؼ للأنثى القاتمة، بينما ىي آخذة في التياـ رأسو مف الأعمى 
تمؾ الحالة حتى تنتيي القصيدة كىذا ىك كماؿ تجمييا لمشاعر، كفي أحياف أخرل 

تتكقؼ الحالة، كلـ يكتب مف القصيدة سكل نصفيا أك عدة مقاطع، كىنا يجد الشاعر 
أنو كضع جنينا غير مكتمؿ كعميو أف ينتظر ليكممو، حيف كركد الحالة أك التجربة 

. الشعرية في كقت آخر
أما إذا حاكؿ أف يكمؿ القصيدة كىك في حاؿ يقظتو الكاممة فإنو يعرض نفسو لمفشؿ، 
كقصيدتو لمسقكط، لأنيا في ىذه الحالة تتحكؿ إلى نكع مف النظـ البارد الخالي مف 

.  حرارة الإبداع كتكىجو
: الحداثة والشعر- 

ظؿ الشعر منذ حقب الحداثة كلا يزاؿ نبراس حياة العربي، كىكيتو الأكلى، كتعززت 
مكانتو، كعرؼ أعمى المراتب، ككاف أسمى الأجناس عمى الإطلاؽ، يحتفؿ بو احتفالا 

 في المجالس كالأسكاؽ كالبلاطات،
                                                             

1
 College of arts, university of Balylon, Irak, كلٌةالأدب. 

 www.uobalylon. Edu. Iq:الموقعالالكترونً
.ساهرفاضلعبدالكاظمجاسم:الأستاذ

.حامدطاهر:التجربةالشعرٌة،مقالالأستاذالدكتور*

 hamedtaher.com: الموقعالالكترونً

http://www.uobalylon/
http://www.uobalylon/
http://www.uobalylon/
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 كاقترف مفيكمو بنظرية ىامة ىي نظرية عمكد الشعر، كبيا قيست مقبكليتو كجكدتو، 
كاعتبر فنا كباقي الفنكف ىدفو الأساسي اليزة التي يحدثيا في النفس كالأريحية كالمتعة 

: لممتمقي، عمى حد قكؿ الزىاكم
مًيقنا أىفْ ييقىاؿى لىوي شًعْره  زْؾى عًنْدى سىمىاعًوً   فىمىيْسى خى ْـ يىيْزي إًذىا اىلشِّعْري لى

ارتبط الشعر بالكزف كالقافية عند جؿ المنظريف لو، ككضعت لو مقاييس لمجكدة 
كالرداءة، كما حددت لو مكاطف كعيكب عمى غرار ما جدده ابف قتية في 

: ، ككما اعتبر الشعر"الشعر كالشعراء"
. رمزا لمشجاعة كالحكمة كالفركسية- 
. بديلا عف الخطابة كمفتاحا لمصمح كالعداكة- 
. صناعة كمكسبا، كمصدر رزؽ- 

كتغيرت النظرة إليو منذ نزكؿ القرآف الكريـ فكجيو كضبط نشاطو ككبح بعض 
الأغراض البعيدة عف الأخلاؽ الحميدة كربط الصدؽ بالكذب، كضعؼ بعض الشيء 

. نتيجة الاىتماـ بالنثر
كما إف بزغ العصر العباسي حتى عاد إلى عيده الأكؿ نتيجة حياة الميك كالمجكف 

كاختلاؼ الثقافات في دمشؽ كبغداد، فعرؼ ىذا العصر نشاطا شعريا قكيا، كاستحدثت 
. 1أغراض جديدة
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 السيرة الذاتية عند أدونيس والتجميات الأسموبية في الديوان: الفصل الأول
 نبذة عن أدونيس :المبحث الأول

: مولده ونشأتو- 1
 Adonisأدونيس 

ـ، تمقى دركسو الأكلى في 1930عمي أحمد اسبر سعيد كلد في قصابيف بسكريا سنة 
قريتو عمى يدم كالده، كما أنو لـ يعرؼ أم مدرسة نظامية قبؿ سف الثالثة عشر، ثـ 
انتقؿ في سف الرابعة عشر إلى اللاذقية حيث أتـ دراستو الثانكية، كمنيا إلى دمشؽ 

. 19691سنة " مكاقؼ"، ثـ أصدر مجمة 1954كتخرج في جامعتيا عاـ 
 1956- 1954حفظ عددا كبيرا مف قصائد القدامى، أدل الخدمة العسكرية سنة 

. كسنتيا انتقؿ إلى لبناف فاستعاد جنسيتو المبنانية
رئيس الجميكرية " شكرم القكتمي" ألقى قصيدة كطنية مف شعره أماـ 1944كفي ربيع 

آنذاؾ، كالذم كاف في زيارة لممنطقة نالت قصيدتو الإعجاب، فأرسمتو الدكلة إلى 
المدرسة العممانية الفرنسية في طرطكس، فقطع مراحؿ الدراسة قفزا كتخرج مف الجامعة 
متخصصا في الفمسفة، كقضى منيا سنة في السجف بلا محاكمة بسبب انتمائو كقت 

، غادر 1960ذاؾ إلى الحزب السكرم القكمي الاجتماعي الذم تركو تنظيما عاـ 
. 1956سكريا إلى لبناف عاـ 

، درس في الجامعة المبنانية 2كليما ابنتاف أركاد كنينار" خالدة سعيد"تزكج مف الأديبة 
ـ مف جامعة القديس يكسؼ كأثارت 1973كناؿ درجة الدكتكراه في الأدب عاـ 

، تكررت دعكتو 1955سجالا طكيلا، ابتداء مف عاـ " الثابت كالمتحكؿ"أطركحتو 
كأستاذ زائر إلى الجامعات كمراكز البحث في فرنسا كسكيسرا كالكلايات المتحدة 

الأمريكية كألمانيا، تمقى عددا مف الجكائز العالمية كألقاب التكريـ، كترجمت أعمالو إلى 
                                                             

،كذلكلغةالشعرالمعاصرةمنخلالأغانًمهٌارالدمشقً،ص20:ٌنظركٌفتمتهندسةفاٌروساسمهأدونٌس 1

22.
.موقعوٌكٌبٌدٌا 2
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 عمى الجائزة الكبرل ببرككسؿ ثـ جائزة 1986ثلاث عشرة لغة، كقد حصؿ سنة 
ـ، كيرشحو النقاد بشكؿ 1997الإكميؿ الذىبي لمشعر في جميكرية مقدكنيا في أكتكبر 

 كما يعتبر البعض أف أدكنيس مف أكثر الشعراء العرب إثارة 1دائـ لنيؿ جائزة نكبؿ
لمجدؿ، فمنذ أغاني مييار الدمشقي استطاع أدكنيس أف يرسـ منيجا جديدا في الشعر 
العربي يقكـ عمى تكظيؼ المغة عمى نحك فيو قدر كبير مف الإبداع كالتجريب يسمك 
عمى الاستخدامات التقميدية دكف أف يخرج أبدا عف المغة العربية الفصحى كمقاييسيا 

. النحكية
.  كما يعد أدكنيس كاحدا مف أكثر الكتاب العرب إسياما في المجالات الفكرية كالنقدية
لما اختير اسـ أدكنيس الأسطكرم ليكتب مف خلالو تحت اسـ مستعار، فيككف مف 
نما أراد الشاعر الذم انتيج الرفض كالبحث كما ىك معركؼ عف  قبيؿ المصادفة كا 

شعره أراد أف يبدأ مف اسمو رافضا كباحثا مف غيره فكاف أدكنيس اسما خرج بو عما ىك 
: مألكؼ كصدل ذلؾ قكؿ الشاعر

كجي مًفْ أىسْمىائًي  ري مينًي اىلْخي يىمْزى
يـ  لىقىةه غْ أىسْمىائًي غيرْفىةه 

مًي  مًي سىعًيدْ عى مىي اىسْبىرْ عى عى
مًي  دْ اىسْبىرْ عى مًي أىحْمى سىعًيدْ عى

أىحْمىدْ سىعًيدْ اىسْبىرْ 
ارًعي   يىتىكىسَّري كىاىلْبًمَّكْرً ييصى

تيوي  نىازى كىأىديكنًيسْ يىميكتي كىاىلْيىكىاءي شىقىائًؽي أىعْرىاسو جى
2 .

                                                             
(.أهمشعراءالعرب)جائزةغوتهإلىأدونٌس(2011-05-24)سمرحدٌس 1
.16،ص1971،أدونٌسا،دارالعودة،بٌروت،2الأعمالالشعرٌةالكاملة،ج 2
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كعميو فقد كاف الشاعر يخرج مف حاؿ اسمو القديـ إلى حاؿ اسمو الجديد، عف حاؿ 
اسمو القديـ كما كاف مخططا لو أف يسير فيو حاؿ اسمو جديد الحاؿ التي يريد أف 

. يسير عمييا
: أضواء عمى شخصية أدونيس- 2

نزعة حب الحياة كتدعى بيكفيميا، كنزعة : في داخؿ كؿ إنساف نزعتاف متناقضتاف
المكت كتدعى نيكركفيميا، كتتراكح ىاتاف النزعتاف مف حيث القكة كالاشتداد تبعا 

لاستعدادات الشخص، كتبعا لمظركؼ السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية، فقبؿ الحرب 
العالمية الثانية في ألمانيا نمت الناحية النيكركفيمية نمكا مخيفا إلى حد أنيا أنتجت 

عبادة ىتمر كالشكفينية القكمية كحب التدمير، كالأمر نفسو ينطبؽ عمى بلاد الأسباف 
كيتمثؿ ذلؾ تمثيلا لا حصرا، كيكمئذ يرفع الضابط الفاشي شعارا يخص النيكركفيمية 

 كلا شؾ في أف ظاىرة الديكتاتكريات 1 أم ليعيش المكتviva la muertaىك 
كالتعصب الديني كالقكمي كالعرقي ككؿ أنكاع التعصب مف شأنيا أف تخمؽ لدل 

. البعض حركبا انتحارية، كحنينا إلى المكت يتجمى في مكاضيع عديدة
ينبغي لنا أكلا تحديد كممة النيكركفيمية، فيي تتألؼ مف كممتيف نيكركس كتعني المكت، 

فصكلا مستقمة " أريؾ فركـ" كفيميا كتعني الحب، كقد خصص العالـ الألماني الأصؿ 
، كيرل "قمب الإنساف" ك" شيكة التدمير" لبحث ىذه الظاىرة المخيفة كذلؾ في كتابيو 

فركـ أف ليذه الكممة مدلكلا جنسيا كآخر جنسي فالمدلكؿ الأكؿ يتعمؽ بحب مضاجعة 
الجثث كالتمذذ بتدمير الأشياء كرؤية الدـ كالكسخ، كليس مف الضركرياف يترجـ 

الشخص ىذه الميكؿ إلى كاقع عممي، فقد يحمـ باستمرارىا كقد يعبر عنيا في الشعر أك 
 فالنيكركفيمية ىي فف تحكيؿ العضكم 2يكثر الحديث عف المكت كالقتؿ كما يتصؿ بيما

. إلى غير العضكم كالحياة إلى المكت
                                                             

1
  Erich fromm : "le cœur de l’homme", p 44. 

2
 Erich fromm : " la passion de détruire", p388. 

هـ1431- م2010نقلا من كتاب الوجه الآخر لأدونيس، دراسة تحليلية نقدية، الطبعة الأولى، - 
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كيرل فركـ أنـ النيكركفيمية ىي ذركة السادية كليا علاقة بالمانزكشية كالنرجسية، 
كالشخص النيكركفيمي لا يفكر إلا بنفسو كلا يرل كاقعا مممكسا إلا أفكاره كعكاطفو 

كالحؽ أف الرجؿ المازكشي المتمذذ . 1الذاتية، ككؿ ما عدا ذلؾ لا يعترؼ بصحتو
بالعذاب لا تنقصو إلا خطكة ليدرؾ حد النيكركفيمية التي تعني عبادة المكت كما يتعمؽ 
بو، كمف الممكف أف تمر الجماعات كالشعكب في أزمات نيكركفيمية سادية مازكشية، 

. كما ىك شأف الإمبراطكريات كمنيا الإمبراطكرية الركمانية
أما البيكفيمية فيي كممة تتألؼ مف كممتيف بيك كتعني حياة، كفيميا كتعني الحب، 

كالبيكفيمية تعادؿ حب الحياة كالفرح كالحناف كالمحبة كالرجاء كالإيماف كعدـ المجكء إلى 
العنؼ إلا في حالات معينة، إف الحياة تتدفؽ في حديث البيكفيمي كفي حركاتو كعينو 
فيك شخص ينمك باستمرار كينفصؿ عف الماضي التعس، كلاسيما عف الصكرة السيئة 
لمكالديف كالمحيط، يميؿ إلى البناء أكثر مف ميمو إلى اليدـ في معناه السمبي كما يميؿ 

لى المحبة التي ىي تكحيد لمجماعات . إلى الحب الذم يعد تكحيد الاثنيف كا 
فالايركس بكصفو كجده مبتغاه في حيف أف التاتانكس ىك عدكه المدكد، لذلؾ ترتبط 
البيكفيمية لا بقيـ الحب كحسب بؿ بقيـ العقؿ، كالإنساف البيكفيمي عندما يؤثر في 
الآخريف لا يؤثر فييـ مف خلاؿ العنؼ أك الشعكذة كالدىاء كالمكر كنزعة التسمط 
البيركقراطية، بؿ مف خلاؿ العقؿ كالحب ىاتاف القكتاف الكبيرتاف قمما تجتمعاف 

. 2كتتكحداف
يرفض أدكنيس أف تحقر الممارسة الدينية جسد الإنساف، فميس الجسد في جانب كالركح 

: في جانب آخر لاف الاثنيف كحدة متكاممة كالحياة الإنسانية تتجمى فييما معا

                                                             
1
 Erich fromm : "le cœur de l’homme", p 51.  

2
 Ibidum, p 58. 

هـ1431- م2010نقلا من كتاب الوجه الآخر لأدونيس، دراسة تحليلية نقدية، الطبعة الأولى، - 
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في صكفيتي، تعطى الأىمية المباشرة كالقصكل لمجسد بكصفو مثكلا متصلا  "
. 1"بالأشياء، كبالعالـ، كبالنكر

: يرفض أدكنيس استطرادا أف يضطيد الرجؿ المرأة كما يضطيد السياسي الشعب
. 2"كحيف يفكر الرجؿ فإنو يفكر كما لك أنو ممؾ، كما لك أنو غاز محتؿ" 

لا تحكلت الحياة إلى  يؤمف أدكنيس بالحياة الخلاقة عمى مستكل البصيرة لا البصرة، كا 
العيف مف أجؿ التمفاز، كالأذف لسماع المكسيقى كالأغاني : " تسمية سطحية عابرة

لقد جرل قطع الشرياف الذم يغذم الحياة في ىذه الثقافة التي تبثيا ... كمكسيقى الراب
. 3"كسائؿ الإعلاـ

بداع، كليس تعبيرا آليا عف أحكاؿ المعيشة اليكمية : " الأدب عند أدكنيس حياة خمؽ كا 
بعد الركاية الجديدة، يظير اليكـ إلى النكر تيار أدبي جديد يضـ أعمالا أدبية ىي 

.  كالأمر نفسو ينطبؽ عمى الشعر الثكرم4"بالتأكيد أشبو بتقارير عف الحياة اليكمية
: الكتابة وبناء الشعر عند أدونيس- 3
". ينتسب خطاب أدكنيس إلى الحداثة كينخرط في آفاقو" 
إف الكتابة في نصكر أدكنيس قراءة مستمرة كبحث دائـ، تناغما مع ما تقتضيو " 

الحداثة مف تحكلات في التصكر كالتمثؿ كالفيـ للانخراط في التاريخ مف باب الكعي لا 
. مف باب الكىـ 

دًيَّةي؟"  مًيفى بًي أىيَّتييىا اىلْأىبْجى مىاذىا تىفْعى يـ  كى  5"إًلىى أىيْفى تىقيكدينًي أىيُّيىا اىلْقىمى
نما تجربة  ليست الكتابة في تجربة أدكنيس مفيكما متعاليا أك تصكرا نظريا مجردا، كا 

يسند فييا القمـ بحمكلتو الأسطكرية الجسد بما انفتح عميو مف تأكيلات حداثية، كتتداخؿ 
فييا الأبجدية التي تقكؿ البدء بإيقاع ذاتي أسست لنفسيا طرائؽ في بناء القصيدة 

                                                             
.09،ص2005،تعرٌبحسنالعودة،داربلدٌاتسورٌة،الطبعةالأولى،"الهوٌةغٌرالمكتملة"أدونٌس 1
.26،المصدرالسابق،ص"الهوٌةغٌرالمكتملة"أدونٌس 2
.38المصدرنفسه،ص 3
.47المصدرنفسه،ص 4
 www.daralsqi.com:موقعالكترونً 5
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مخصكصة، إنيا تجربة تنشد التخكـ بؿ الأقصى لتنفتح عمى ما بعده، عمى المنسي 
. في ذاكرة الأشياء كالكممات

تكمض القصيدة في تجربة أدكنيس فتضيء لؾ دركب السؤاؿ لا الجكاب، كتستضيفؾ 
لتنصت إلى الآخر فيؾ، إلى صكت الجسد يشتؽ مف كعيو بذاتو ما حجبتو الألفة، 

لى صكت الككف يسرم في الزماف كالمكاف فتمطقتو الذات لتكتب بو نصا يستعصي  كا 
.  عمى التصنيفى كيتمنع عمى أف يحاكى أك يستنسخ

: الكتابة الشعرية عند أدونيس- 4
ـ، السنة التي ظيرت فييالا قصيدة الفراغ إلى يكمنا ىذا مازاؿ 1954إنو منذ سنة 

أدكنيس يدعـ مشركعو الشعر الحداثي كيدافع عنو، كيرسؿ بقصائده الجديدة في سماء 
الشعر العربي محملا إياىا بمفاىيـ جديدة للإنساف كالعالـ معا، مفاىيـ تجسدت 

ـ 1961سنة " أغاني مييار الدمشقي"كنضجت مبكرا عند الشاعر منذ ظيكر ديكاف 
إف مشركعا شعريا حقيقيا بدأ يبزغ : كمع نشر ىذا الديكاف بالضبط كاف بالإمكاف القكؿ

في الساحة العربية، فتكالت دكاكيف الشاعر، فمنيا مف أخذ نصيبو مف الدراسة، كمنيا 
. مف ينتظر

إف أكثر المراحؿ تأثيرا في مسيرتو الشعرية ىي المرحمة الثكرية التي تمثؿ تمرده 
كرفضو السائد، كأما المرحمة الصكفية فيي آخر محطة في تكجيو الشعرم، ككاف ليا 

 ىناؾ مرحمة أخرل أفالأثر البارز في تجدد لغتو التي ميزت كتاباتو الشعرية، كما 
يمكف التغاضي عنيا نظرا لقصر مدتيا كىي المرحمة الركمانسية، كأما الأخرياف فيما 

: كالآتي
تمثؿ ىذه المرحمة الشعرية عند أدكنيس مرحمة البكر التي : الشعر الثوري عند أدونيس

أكراؽ في " حط فييا رحالو كأخذت أكثر مف نصؼ عمره، بداية مف ديكانو الأكؿ 
، فالشاعر منذ كلادتو كجد نفسو في جك مفعـ بالاستعمار كالعبكدية، فطبيعي أف "الريح
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بداعا، كحسب القارئ أف يفيـ  ينشأ مثؿ ىذا المنشأ الذم مثؿ الثكرة كاقعا كتنظيرا كا 
خطأ ىذه الفكرة، لأف الثكرم في الشعر ليس كالثكرم مف أجؿ الحرية، فالأكؿ مسعاه 

تغيير كتجديد الشعر بكؿ خصائصو كركافده كيتجاكزه إلى الكاقع، أما الثاني ىدفو بارز 
منذ الكىمة الأكلى كىك تغيير كاقع العيش برمتو كتحقيؽ الحرية، فالأكؿ حرية كتحرر 

. كالثاني حرية مف أجؿ الثبات كالاستقرار
انتظر حتى : كيقاؿ... مف ثار الشيء ثكرا كثؤكرا كثكرانا، كثكرة ىاج: " كالثكرة لغة

 . فالثكرة إذف تعني الغضب1"تسكف ىذه الثكرة، كىي الييج
: أما الثكرة في الاصطلاح فيقصد بيا التغير كالتحكؿ، كالثكرة في الشعر تعني

. 2"النقص كىي كذلؾ في التجاكز كالتجاكز ىك التحكؿ كالإبداع" 
:  ف منواكثكرة الشاعر تنبعث مف ذاتو كيسقطيا عمى الشعر فيتككف لدينا نكع

. (الثكرة- الشعر )الشعر الثكرم - 
. الشعر مف اجؿ الثكرة- 

تتجسد الثكرة عنده إذف في حدكد إمكانية تحرير الداخؿ كليس الخارج، كبتحرير الداخؿ 
يحدث الانفتاح كالتغير كالتمرد كتجاكز المسبؽ، فالثكرة نظرة جديدة نصنعيا بعقكلنا 
ككعينا الداخمي بضركرة التجديد، كالشعر مسؤكؿ عمى إحيائيا كبعث ركح الإبداع 
 كالخمؽ فييا، كىذه الفكرة لـ تكف كليدة الفكر الأدكنيسي فقط، بؿ قاؿ بيا غيره مثؿ

الذم كاف في شعره ليب التمرد عمى الكاقع كالتطمع إلى كاقع أكثر " جبراف خميؿ جبراف"
. 3سمك

التصكؼ فكرة قديمة تضرب جذكرىا إلى حدكد القرف الأكؿ ىجرم : الكتابة الصوفية
كه التقشؼ كالاستبطاف، كمف أكلكياتو طاعة الله كرسكلو صمى الله عميو ديسعى مرم

كسمـ، كالأمر بالمعركؼ كالنيي عف المنكر، كالتمتع بالفناء في الطاعة كالسفر إلى 
                                                             

.108،ص(ثور)مادة/04لسانالعرب،المجلد:ابنمنظور 1
.80،ص1،1992مسارالتحولات،قراءةفًشعرأدونٌس،دارالآداب،بٌروت،لبنان،ط:أسٌمةدروٌش 2
.79،ص1971مقدمةفًالشعرالعربً،دارالعودة،بٌروت،الطبعةالأولى،:ٌنظرأدونٌس 3
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الله، متجاكزيف في ذلؾ دكد الزماف كالمكاف، نما التصكؼ كاكتمؿ في القرف الرابع 
اليجرم عمى يد مجمكعة لا بأس بيا مف العمماء الذيف ترككا الدنيا كأظيركا ميميـ 

. لمجانب الركحي كىربكا مف اليأس
أف بذكر التصكؼ الأكلى ظيرت في نزاعات : " كيرل المستشرؽ الانجميزم نيكمسكف 

الزىد القكية التي سادت في العالـ الإسلامي في القرف الأكؿ اليجرم، كترجع العكامؿ 
. 1"الرئيسية في ظيكر نزعة الزىد إلى المبالغة في الشعكر بالخطيئة

فنكيمسكف يربط التصكؼ بفكرة كاحدة كىي الشعكر بالخطيئة لكنو في حقيقة الأمر 
الحيرة، السفر )يرتبط بعدة عكامؿ أخرل، أذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 

كلعؿ أىـ ما يمكف أف نعمؽ فيو بصيرتنا ىك ارتباطو  (إلخ...الصفاء، الركح، الكشؼ
كمف ىنا إف " بالشعر، فكلا التجربتيف الشعرية كالصكفية مصدرىا الأكؿ ىك الفف 

لذلؾ كاف طريؽ الشعر كالتصكؼ . 2"التصكؼ يحيؿ عمى الفف كيمتقي بجكىر الشعر
كاحدا، كربما كاف الشعر أحد أىـ الكسائؿ لدل المتصكفة في التعبير عف تجاربيـ، كما 
كاف التراث الصكفي مرجعا أساسيا عاد إليو الشاعر العربي المعاصر في إثراء لغتو 

المغة تشترط بناء التجربة، كأداة تحققيا كطريقة كعييا بذاتيا في "كتجربتو، كجعمت 
. 3"تميزىا كخصكصيتيا

: أدونيس في ميزان النقد- 5
. منح أدكنيس جائزة ريمارؾ لمسلاـ يثير انتقادا في ألمانيا

ريمارؾ – ماريا – قررت مدينة أكسنابركؾ منح الشاعر السكرم أدكنيس جائزة إريش 
لمسلاـ ليذا العاـ، لكف القرار أثار جدلا كبيرا لعدـ قياـ أدكنيس بانتقاد سياسة نظاـ 

                                                             
.96الاتجاهاتالجدٌدةفًالشعرالعربًالمعاصر،ص:عبدالحمٌدجٌدة 1
.14الشعروالتصوف،الهٌمنةالعامةالسورٌةللكتاب،دط،ص:وفٌقسطٌن 2
.80المرجعنفسه،ص 3

.عنوانالمقالةمنحأدونٌسجائزةرٌماكللسلامٌثٌرانتقاداتفًألمانٌا:موقعالكترونً-
.الكاتبكٌرستنكنٌب-
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كلكف منحو جائزة فرانكفكرت لـ يبعث عمى الكثير مف السعادة فحسب، بؿ .بشار الأسد
. كاف سببا في الكثير مف الانتقادات

فقد اعترض المنتقدكف عمى منح جائزة لشاعر قد بدا أف عيده قد مضى عمى نحك 
مفاجئ سياسيا عمى الأقؿ، كلـ يتمكف مف مكاكبة الأحداث في بمده سكريا، كىنا يبدك 
السؤاؿ مشركعا عما إذا كاف أدكنيس قد فيـ بشكؿ كاؼ انتقاده السكرييف عمى نظاـ 
بشار الأسد في إحدل المقابلات أكضح أدكنيس أف الرئيس بشار الأسد قادر عمى 

الإصلاحات، كذلؾ في الكقت الذم قتؿ فيو نظاـ بشار الأسد آلاؼ الأشخاص كفي 
م، لكف ىذا بخالمقابمة ذاتيا قاؿ أدكنيس إف أقؿ شيء يمكف للأسد فعمو ىك الت

التصكر لـ يقدـ الكثير، فيؿ أصح أدكنيس؟ لـ يقـ في السنكات اللاحقة بما ينفي ىذا 
نما عمى العكس مكف ذلؾ فقد خرج عمى الرأم العاـ بتصريحات أفقدتو  الاعتقاد كا 

مصداقيتو عند مكاطنيو، إذ قاؿ بعيدا انطلاؽ الحراؾ في سكريا إنو لا يمكف أف يقدر 
ثكرة تخرج مف المسجد في إشارة لقياـ السكرييف بتنظيـ احتجاجاتيـ في المساجد في 

. قكالبدء نظرا لقمة أماكف التجمعات، كما يرل منتقد
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 التجميات الأسموبية في الديوان: المبحث الثاني
 النقد الشعرية- 1

لا نبالغ إذا قمنا أف ادكنيس ىك اكبر شاعر حديث عند العرب، فلا شؾ في آف قصائده 
قؿ نظيره، كلعؿ الميزة الأكلى التي تطالعنا ىي المفارقة، " معجزا"بمغت مستكل عاليا ك

: أك التباعد بيف طرفي الصكرة تشبييا كانت أـ استعارة يقكؿ
: (المسرح كالمرايا)" السماء الثامنة"في 
يْرىةً اىلْأىجْفىافً "   1"قىافًمىةه كىاىلْنَّامً كىاىلْنَّخًيؿً    مىرىاكًبه تىغْرىؽي فًي بيحى

فالشاعر يتحدث ىنا عف مدينة الغزالي السمفية، لذلؾ يحمؿ النام معنى الحزف لا 
معنى الشاعرية عمى ما ىك مألكؼ عند الشعراء عامة كلاسيما جبراف، ثـ إف النخيؿ لا 
يدؿ عمى الخصب كالنماء بقدر ما يدؿ عمى العقـ كالفشؿ، ذلؾ أف مراكب لا تبحر بؿ 

تغرؽ في بحيرة الأجفاف، كبذلؾ تككف الدلالة سمبية تماما فيما يتعمؽ بتمؾ المدينة 
التقميدية، كيصح أف ننعت الصكرة بالخركج عف المألكؼ لأف الشاعر يأخذ المعنى 
المتداكؿ كيحكره كيضيؼ إليو جديدا حتى يخرج إلى اللامألكفية، كتمؾ مف مزايا 

. القصيدة الأدكنيسية
"  شيكة تتقدـ في خرائط المادة" كلمزيد مف التكضيح نكرد مثلا ما كرد في القصيدة 

: التي قيمت في باريس
دىثى ىىكىذىا "  حى

سىكىاكًيفه تىنْزًؿي مًفى اىلْسَّمىاءً 
رىاءىهي  ري كى رْجى كحي تىتىجى ، كىاىلْرُّ سىدي يىرْكيضي إًلىى اىلْأىمىاًـ . 2"اىلْجى

فالسماء ىي عالـ المثاؿ الجميؿ، كلكف أدكنيس ألغى ىذه الدلالة فإذا السماء عبارة 
عف مسمخ، إشارة عمى الأرجح إلى الممارسة الاضطيادية لمديف في الغرب، اما نتيجة 

                                                             
.405،ص1971الآثارالكاملة،المجلدالثانً،دارالعودة،بٌروت،الطبعةالأولى،:أدونٌس 1
.99،ص1998،دارتوبقال،الدارالبٌضاء،الطبعةالأولى،"أبجدٌةثانٌة:"أدونٌس 2
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ذلؾ فقياـ عصر جديد يفصؿ بيف المادة كالركح، بحيث ىذه الركح عاجزة عف النمك 
. كما يحصؿ في العالـ المادم

يجمع معنييف لا إذ انو ، لمغتو الشعرية أنيا مبنية عمى التضادكمف الخصائص الفنية، 
": أحمـ كأطيع آية الشمس" في: يجتمعاف في العادة، يقكؿ

دًيقىافً يىمْعىبىافً اىلنَّرْدً " يىاةي كىاىلْمىكْتي صى " اىلْحى
ّـُ فًي مىاءً اىلْمىكْتً "  مىاوـ تىسْتىحً  1"أىسْرىابي حى

فمنى غير المعقكؿ عادة أف تككف الحياة كالمكت صديقيف، غير أف التجاذب الداخمي 
حتـ ىذه الصكرة، لأف الصكرة، لأف شاعرنا تتلاقى في أعماقو الأضداد، كالفرح 

كالحزف، كالمكت كالحياة كمف المعركؼ أف الأسراب تستحـ في ماء المكت دلالة عمى 
تجاكز النقيضيف عند أدكنيس المأخكذ بالطباقات، عمى طريقة أبي تماـ شبو البديعية، 

. بؿ إشباع لعامؿ داخمي شغكؼ بالتجاذب كىك عبارة عف طباؽ الشاعر
 :إشكالية المعرفة واستبطان الذات- *2

 .المجنكف كالعبقرم كالشخص المرىؼ: لا يستطيع أف يتحمؿ العزلة إلا ثلاثة
 .كذلؾ أف الحاجة إلى التكاصؿ حاجة عميقة مغركزة في صميـ الكياف الإنساني

فالآخر بعد أصيؿ مف أبعاد التكامؿ الذاتي، كمف يمغ سكاه كمف يمغي نفسو، فلا أحد 
 .بمقدكره العيش في برية خالية إلا بصكرة استثنائية

كلعؿ ذركة تحقيؽ الذات تككف مف خلاؿ العلاقة بالغير، سكاء أتحقؽ الأمر بالحب أـ 
 .بالصلات الاجتماعية المتنكعة شريطة أف تبتعد عف السطحية

لكف في دكاخؿ بعض الناس مممكة سحرية غنية جدا كمدىشة إلى حد أنيـ يغرفكف مف 
معينيا، كلا يحتاجكف إلا قميلا إلى العلاقة الاجتماعية، خصكصا إذا كاف الغير معمما 

 .أك مقكلبا

                                                             
-م1،2010،ط285،نقلامنكتابالوجهالآخرلأدونٌس،دراسةتحلٌلٌةنقدٌة،ص16،ص"أبجدٌةثانٌة:"أدونٌس 1

.هـ1431
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كالحؽ أف ادكنيس بكصفو شخصا نرجسيا تطيب لو العزلة الخلاقة التي تثرم شعكره 
نراه يرفض الآخر " التحكلات كاليجرة في أقاليـ الميؿ كالنيار"كتجنح خيالو، ففي كتاب 

 ":أقاليـ الميؿ كالنيار" كينكفئ إلى الذات يستجمي معالميا، يقكؿ في قصيدة 
؟. سىلاىهـ - "  فًيؽه ييؤْنًسيؾى  أىلىدىيْؾى رى
 .نىعى ْـ- 
؟-   أىيْفى ىيكى
مْفًي، عىفْ يىمًينًي كىعىفْ شًمىالًي-   .1"أىمىامًي كىخى

كنستنتج أف الرفيؽ المؤنس شخص مبيـ، كلعمو يتمثؿ في الأمكنة كميا كىك ما ينبغي 
أف الذات إذا كانت نشيطة كفعالة فإنيا لا تشعر بالكحدة أبدا، ىذا الحكار الذم يدكر 

 :بيف الشاعر كأحدىـ يتطرؽ إلى مسألة المخيمة كدكرىا المتنامي في العزلة
 حيف أحتاج إلى الطعاـ، أسمع فكؽ رأسي صمصمة- " 

 أنظر فأرل كأسا تتدلى
 .2"كشخصا في اليكاء يناكلني رغيفا

كبيف أف الطعاـ ركحي لا مادم، كىك ناجـ عف نشاط المخيمة التي تبتكر مف حاجات 
النفس غذاءىا المناسب، كربما أشارت كممة صمصة إلى رنيف الأجراس التي ترافؽ 

فكؽ، )عممية الكحي، فكأف الخياؿ نكع مف كحي آخر، أك الياـ يتنزؿ مف عالـ سماكم 
بتأثير مف شدة العزلة حتى قاؿ أحدىـ إف مف يختمي بنفسو أربعيف يكما قد  (اليكاء

يجترح الأعاجيب، إف قطع الصمة بالعالـ الخارجي يكلد تعكيضا خياليا يؤنس الشاعر، 
فإذا كاف ىك كالنبي إيميا يأتيو طعامو مف فكؽ بكاسطة الغرباف التي كانت تقدـ إليو 

كالخياؿ العممي في ىذا المعنى، يجرم عمى ىكل الذات، كتبعا . 3خبزا ككما كؿ يكـ

                                                             
1
.169،أدونٌس،ص"الآثارالكاملة،المجلدالثانً" 

.237الفصلالرابعمنكتابالوجهالآخرلأدونٌس،دراسةتحلٌلٌةنقدٌة،ص*
2
.169،ص"الآثارالكاملة،المجلدالثانً:"أدونٌس 

.7-17/2العهدالقدٌمسفرالملوكالأول 3
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لصبكاتيا، كىك بالطبع أجمؿ مف العالـ الكاقعي حتى أنو يكسك الصحراء خضرة، 
إنو مف أخلاؽ كتحكيمي، فلا عجب . 1كالجممكد أزىارا، كالقباحة جمالا، كالبؤس سعادة

إف تمسؾ بو الشاعر صارؼ النظر عف الناس الذيف يراىـ دكف مستكل خيالاتو 
 .الجامحة

: الأداء الأسموبي في المستوى الوزني والتفعيمي- 3
التي تنظـ فيما بينيا انتظاما " إف الشعر في نظر الكثيريف يبنى عمى أساس الكممات 

يقاعو  فإف 2"مخصكصا تبعا لتعاقب الحركة كالسككف، مما يضع لمشعر كزنو المتميز كا 
البحث سيبدأ بالمستكل الصكتي مف دراسة سياقات الأكزاف المتداكلة في المتف 

. المدركس كلاسيما الكزف ىك أكؿ الصكتية التي تجابو المتمقي
مييار الدمشقي، *كقد شرعنا في الكشؼ المنحنى الصكتي لأدكنيس مف خلاؿ أغاني 

فعمى صعيد الكزف كشفنا عف طبيعة ما تداكؿ منيا كؿ بحسب سياقو، كمف ثـ ما 
. 3تداخؿ مف تمؾ الأكزاف في تأدية النصكص الشعرية

كقبؿ الخكض في مباحث ىذا الفصؿ لابد مف كضع جدكؿ لمديكاف يكشؼ عف طبيعة 
النصكص مف حيث المكزكف غير المكزكف كما تداخؿ فيو المكزكف بغير المكزكف، 

: كذلؾ في الجدكؿ الآتي
نسبتيا أعدادىا نوع النصوص 
 95% 152المكزكنة 
 1.25% 02المتداخمة 

 3.75% 06غير المكزكنة 
 100% 160المجمكع 

                                                             
.357المجموعةالكاملة،المجلدالتاسع،نجوىالعروب،ص:مٌخائلنعٌمة 1
.،دراسةفًالتراثالنقدي،جابرعصفور،المركزالعرب367ًمفهومالشعر،ص 2
.48الأستاذالدكتورعادلنذٌربٌريالحسانً،جامعةكربلاء،كلٌةالتربٌة،ص:الأسلوبٌةالصوتٌةفًشعرأدونٌس 3

مهٌارٌسكنفًدمشقولهأغانًوأشعارٌتحدثمنخلالهاعنالأحداثالمرتبطةبأمثالشعبهالعرٌقوآلامهم،فهو*
الذيٌغنًلأبناءبلدهوٌنشرالزهورعلىرؤوسهم،واسممهٌارٌساويالعدٌدمنالدلالات،إذنانهتارٌخٌاٌقترنبنسبة

:ومنالسماتالقوٌةالتًتجمعبٌنمهٌارالدٌلمًومهٌارالدمشقً(الدمشقً)،وآنٌامنخلالالدٌوانٌقترنبـ(الدٌلمً)
.الشعر،النزوح،رفضالعصر
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:  سياقات الأوزان- 4
 صار لزاما لتعييف سمات الأسمكب 1"كاف لكؿ كاتب معياره الخاص في الكزف " لما 

ماطة المثاـ عف الأكزاف المتداكلة أك المختارة في جممة المتكفر  الشعرم في نتاج ما، كا 
مف الأكزاف الشعرية برمتيا، كالبحث عف الكيفية التي قدـ بيا الشاعر نتاجو مف خلاؿ 

ارتباط الكزف الشعرم بإمكانيات المغة فضلا عما تنطكم عميو المغة " ىذه الأكزاف، ذلؾ 
 كصكلا لا لمكشؼ عف 2"مف علاقات متميزة في بنيتيا الدلالية، يميز العناصر الصكتية

. 3"التناسب الصكتي مع التناسب الدلالي لممعنى" 
كلأجؿ ذلؾ فيذا جدكؿ يكشؼ عف نسب النصكص ذات الكزف الكاحد كالنصكص 

: المتداخمة الأكزاف
نسبتيا أعدادىا النصوص 

 89.483% 136عمى كزف كاحد 
 10.526% 16عمى أكثر مف كزف 

 100% 160المجمكع 
 

معاف النظر في الجدكؿ المذككر آنفا يكشؼ أف أدكنيس اعتمد في أغمب نصكصو  كا 
عمى الأكزاف المفردة، كحتى نتبيف ىذه الأكزاف في حدكد تصنيفيا فيذا جدكؿ آخر 

: يكشؼ عف الأكزاف المتداكلة كنسبيا
 
 
 

                                                             
حسامالخطٌب،المجلس.د:واوستنوارٌن،تمحًالدٌنصبحً،مراجعة–،رٌنٌهوٌلٌك320نظرٌةالأدب،ص 1

.197الأعلىلرعاٌةالفنونوالآدابوالعلومالاجتماعٌة،دمشق،ص
.376،ص1982دراسةفًالتراثالنقدي،جابرعصفور،المركزالعربًللثقافةوالعلوم،:مفهومالشعر 2
.المصدرنفسه 3
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نسبتيا أعدادىا الوزن 
 44.852% 61الرجز 
 25.000% 34المتدارؾ 
 11.764% 16الرمؿ 
 8.823% 12السريع 
 2.941% 04الكامؿ 
 2.941% 04المتقارب 
 2.205% 03البسيط 
 1.470% 02المنسرح 
 99.996% 136المجمكع 

: بعض الأوزان المنفردة
إذ ظير " أغاني مييار الدمشقي" شكؿ كزف الرجز حضكرا متميزا في : سياؽ الرجز- 

كنستطيع تمثيؿ ىذا الكزف في أجزاء الديكاف مف خلاؿ الجدكؿ  (%44.852)بنسبة 
: الآتي كعمى كفؽ سعة انتشاره عمى تمؾ الأجزاء

ساحر الجزء 
الغبار 

ارـ ذات 
العماد 

الإلو 
الميت 

طرؼ 
العالـ 

فارس 
الكممات 

المكت 
المعاد 

الزماف 
الصغير 

أعداد النصوص 
التي عمى وزن 

الرجز 

25 
 

10 08 07 06 04 01 

 صكرة معيارية ليذا الكزف ينطمؽ منيا الناظـ لمشعر كالمتمقي، 1كتقدـ لنا كتب العركض
 ليذا الكزف، فإف الرجز يتشكؿ مف ثلاث تفعيلات سباعية 2ففي المستكل الأفقي

: ، أما عؿ المستكل العمكدم فالرجز خمس أعاريض كسبعة أضرب(مستفعميف)

                                                             
.فًالكشفعنالصورةالمعٌارٌةللأوزانبمستوٌٌهاالأفقًوالعمودي(فنالتقطٌعالشعريوالقافٌة):سوفنعتمدمنها 1
ٌعنًبالمستوىالأفقًصورةالوزنفًحدودالشطرمنه،أماالمستوىالعموديفهوماٌتعرضلهالأضرب 2

.والأعارٌضمنتحولاتعروضٌة
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الأكلى صحيحة كليا ضرباف صحيح كمقطكع، كالثانية مجزكءة صحيحة كىي الضرب 
في الكقت ذاتو كالعركضة الرابعة مشطكرة كمقطكعة كىي في الكقت نفسو تمثؿ 

. 1الضرب، أما العركضة الأخيرة منيككة صحيحة كمثميا ضربيا
: سياق المتدارك

كنستطيع تمثيؿ  (25.000%)حضر المتدارؾ بكصفو كزنا متداكلا في الديكاف بنسبة 
: ذلؾ الحضكر عمى خريطة الديكاف كما في الجدكؿ الآتي

فارس الجزء 
الكممات 

الزماف 
الصغير 

الإلو 
الميت 

ساحر 
الغبار 

ارـ ذات 
العماد 

طرؼ 
العالـ 

المكت 
المعاد 

أعداد النصوص 
التي عمى وزن 

المتعارك 

09 09 07 05 04 00 00 

ذا كانت  (x 4فاعمف = )كالأصكات المعيارية ليذا الكزف ىي الكزف الرباعي التشكيؿ  كا 
ىذه الصكرة الكزف عمى المستكل الأفقي فإف المتدارؾ عمى المستكل العمكدم لو 

: 2عركضاف كأربعة أضرب
 كليا ضرب كاحد تاـ صحيح، أما 3الأكؿ تامة صحيحة، كقد يدخميا الجبف كالتشعيث

، أما الثالث 5 كالثاني مذاؿ4الثانية فمجزكءة صحيحة كليا ثلاث أضرب الأكؿ مرفؿ
في ىذا الكزف لو ارتباط كثيؽ بتحكؿ رؤية  (فاعمف)فصحيح مثميا كقد كاف استخداـ 

إلى ككنيا حكار بيف – تبعا ليذا – الشاعر مف الخارج إلى الداخؿ، كتتحكؿ القصيدة 
الشاعر كالأشياء، أك بينو كبيف نفسو بعد أف كانت رسالة أك خطابا مكجيا إلى 

                                                             
.131المعري:ٌنظرفنالتقطٌع 1
.200–199فًتفضٌلذلكٌنظر،فنالتقطٌعالشعريوالقافٌة، 2
،ٌنظرفًالتقطٌع(فالن)(فاعلن)التشعٌثقطعرأسالوتد،المجموعالوسط،وهوعلةجارٌةمجرىالزحافبهٌصبح 3

.209الشعري،
.ٌنظرنفسه:فاعلاتن(فاعلن)زٌادةسببحفٌفعلىوتدمجموعبعدمدوبهٌصبح:الترفٌل 4
.ٌنظرنفسه:(مستفعلن)(مستفعلن)زٌادةحرفساكنعلىوتدمجموعبعدمدوبهٌصبح:التذٌٌل 5
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 كنستطيع تمثيؿ تمؾ السمة مف خلاؿ سياؽ المتدارؾ كلاسيما الحكار بيف 1الآخريف
:  يقكؿ الشاعر2(رياح النيار)المبدع كالأشياء، ففي قصيدة 

اعى    ْـ إًفَّ مىيْيىارى ضى - ب -/- ب /- ؟- ب - مىالىكي
مىاىىا    رى - - ب ب -/ ب -/- ب- فىؾَّ اىلْغىازىهي كى

رنا فًي كًتىابً اىلْغيبىارً  ب ب  جى - - ب -/ - ب -/- حى
- - ب -/ - ب -/- ب - اًرْفىعيكا اًرْفىعيكا اىلْشِّرىاعى   
ارً    كا ىىذًهً اىلْبًحى - - ب -/ ب -/ - ب - ايعْبيري

السياق البسيط 
 المركبة مف تفعيمتيف مختمفتيف، كىك مف دائرة المختمؼ، إذ يقكـ عمى بحكرىك أكؿ اؿ

 ليذا 3بالنسبة لممستكل الأفقي، أما الصكرة العمكدية (x2مستفعمف فاعمف )تعاقب 
باعتبار الكجكد التاـ لمكزف بمستكاه الأفقي، كمرة  (فاعمف)الكزف فيي مرة مف خلاؿ 
باعتبار مجزكء البسيط، كما يطرأ عمى ىذه التفعيمة  (مستفعمف)أخرل مف خلاؿ كجكد 

أك في حالة تعرضيا لمقطع كالخبف في  (مستفعؿ= )، أك قطع (مستفعلاف= )مف أذالة 
 كعمى الرغـ مف 4(مخمع البسيط)آف كاحد فإنيا تخرج مف مجزكء بسيط إلى ما يسمى 

أغاني مييار "إذ جاء في ثلاث نصكص مف  (2.205%)أف كجكده جاء بنسبة 
فقط، لأنو لا يسجؿ نسبة متدنية أماـ بقية الأكزاف المتداكلة كحسب بؿ إنو  5"الدمشقي

. يسجؿ تدني نسبة الأكزاف المركبة التفاعؿ أيضا
كقد جاء ىذا الكزف عمى صعيد اليندسة الأفقية لمسطر فيو بكجييف، الأكؿ بصكرتو 
التامة التي يتساكؽ كغالبية الأكزاف المتداكلة في المتف، إذ يقكـ الرجز كالسريع في 

. المستكل الأفقي ليذه الأكزاف

                                                             
،3عزالدٌنإسماعٌل،دارالفكرالعربً،ط.،قضاٌاهوظواهرهالفنٌةوالمعنوٌة،د435الشعرالعربًالمعاصر،ص 1

1978.
.34،ص2،1970أغانًمهٌارالدمشقً،منشوراتمواقف،بٌروت،مطبعةحاٌكوكمال،ط 2
نقلاعنالأسلوبٌةالصوتٌةفًشعرأدونٌس،الأستاذالدكتورعادلنذٌربٌريالحسانً،65ٌنظرفنالتقطٌعالشعري 3

.هـ1433م،1،2012جامعةكربلاء،كلٌةالتربٌة،ط
.75ٌنظرنفسه 4
.(طرفالعالم)وآخرفً(ساحرالغبار)اثنانمنهافً 5
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 مقومات التشكيل الإيقاعي في ديوان أغاني مييار الدمشقي: الفصل الثاني
 الإيقاع وعناصره: المبحث الأول

لـ يعد الإيقاع مككنا أساسيا لتحديد الممارسة الشعرية كلا مؤيدا لمكزف بؿ ظاىرة شاممة 
عمى نطاؽ أكسع كمتضمنة لو، كما أصبح عنصرا ىاما مف عناصر الشعرية لو حكمة 

. 1"لربما كاف الإيقاع ىك الداؿ الأكبر" في بناء دلالة النص، بؿ 
مجيكلا مف قبؿ الذات الكاتبة، كىذه : " يظؿ حسب ىنرم ميشكنيؾ– كىك إضافة ليذا 

. 2"الذات ليست ىي المتحكمة فيو كليذا يتجاكز الإيقاع البحر الشعرم
أفرز تصكر ىنرم ميشكنيؾ للإيقاع نظرية منسية في الخطاب النقدم كالتي اعتبرت 

الإيقاع تنظيما، كىذا ما جعؿ الحدكد بيف الإيقاع كالمعنى كالذات حدكد غائمة بؿ غير 
. مكجكدة، إضافة ليذا فقد سعت ىذه النظرة لتأسيس تصكر جديد مضاد لمدليؿ

: الوزن والقافية- 
 :الوزن (1

إف الكزف في قصائد ديكاف أغاني مييار الدمشقي لأدكنيس تجعمنا نسمؾ طريقيف 
القصيدة النثرية كالقصيدة المكزكنة، قسـ : شعرييف سمكيما الشاعر في الديكاف ىما
كؿ كاحدة منيا تحمؿ عدد مف " مزمكر" ديكانو إلى ست قصائد نثرية تحمؿ اسـ 

. القصائد القصيرة الحرة المكزكنة
ق مف الشعراء المجدديف ئإف القصيدة النثرية تاريخيا طكيؿ في حياة أدكنيس كأصدقا

البيركتية عمى بداية زمف جديد لمشعر، زمف " شعر" فقد راىف ىك كزملاؤه في مجمة 
 تنيار فيو الحدكد بيف الشعر كالنثر قصد بناء شكؿ شعرم جديد ظؿ الذكؽ العربي

. يمحو كيرفضو- المخمص لمتجربة الشعرية التقميدية- 

                                                             
1 Henri Meschonnic pour le poétique page 178الشعرالعربًالحدٌثبنٌاتهوابدالاته،:نقلاعنمحمدبنٌس

.1،1990،دارتوبقالللنشر،المغرب،ط105الشعرالمعاصر،الصفحة
.105المرجعنفسه،ص 2
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تجربة ناضجة اخترقت الثنائية الأرسطية " المزامير" بدت تجربة أدكنيس النثرية في 
لمشعر كالنثر، كالتي اختزلت النص الشعرم في الكزف كالاستعارة كالقافية، كما فرضت 
بقكة إعادة تكضيح الفرؽ بيف مفيكمي الشعر كالنثر في الممارسة النقدية كالشعرية عمى 

فالفرؽ بيف الشعر كالنثر فرؽ ذك طبيعة لغكية أم شكمية، كىك فرؽ لا يكجد " حد سكاء 
في جكىر الرنيف الصكتي، كلا في الجكىر الفكرم، كلكف في نمط العلاقات الخاص 
الذم تكجده القصيدة بيف الداؿ كالمدلكؿ مف جية كبيف المدلكلات بعضيا كبعض مف 

نما ىك 1"جية أخرل  كيعني ىذا أف الشعر لا يساكم النثر مضافا إليو الكزف كالقافية، كا 
بات عنصرا شكميا خارجيا – حسب ىذا التصكر الجديد –  كالكزف 2"المضاد لمنثر" 

إف تحديد الشعر بالكزف تحديد خارجي سطحي، قد يناقض لشعر، إنو : " يقكؿ أدكنيس
تحديد لمنظـ لا لمشعر، فميس كؿ كلاـ مكزكف شعرا بالضركرة، كليس كؿ نثر خاليا 

. 3"بالضركرة مف الشعر
إف الشعر يعمؿ دائما عمى ىدـ المغة العادية ليعيد بنائيا، فيك مخالفة لمقكاعد أم 

. 4"مجاكزة بالقياس إلى قكاعد تكازم الصكت كالمعنى التي تسكد كؿ ألكاف النثر" 
الكزف في الشعر : " لقد تغير مفيكـ الكزف الشعرم لدل أدكنيس كأخذ بعدا آخر يقكؿ

بؿ حركة كتمكج كليس لمكزف بما ىك قاعدة كقالب كمادة، أية علاقة – ليس كزنا 
. 5"بالشعر

 
 

                                                             
أحمددروٌش،دارغرٌبللطباعةوالنشروالتوزٌع،.النظرٌةالشعرٌة،بناءلغةالشعراللغةالعلٌا،د:جونكوٌن 1

.223،ص2000القاهرة،
.72المرجعالسابق،ص 2
.16،ص2،1978زمنالشعر،دارالعودة،بٌروت،ط:أدونٌس 3
.96نفسالمرجع،ص:جونكوٌن 4
.167،ص2،1978هاأنتأٌهاالوقت،دارالآداب،بٌروت،ط:أدونٌس 5
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فالكزف حسب ىذا التصكر أبعد كأكثر مف أف يككف مجرد كزف، كما يؤكد ذلؾ أف 
القصائد المكقعة عمى نفس الكزف لا تحمؿ نفس القيمة الجمالية كما النظرة القديمة 

لمكزف، كأىميتيا صارت لا تمبي الحاجة التي تقتضييا كضعية الذات الكاتبة في الكاقع 
. المعاصر

مف ىذا المنطؽ اعتقد بعض النقاد أف أدكنيس قد قاـ بمزج بحريف في سطر كاحد 
كحكليما إلى مكجات متدفقة متناغمة كأنيما بحر كاحد، كىذا ما حدث في قصيدة 

:  يقكؿ" صكت" 
انىوي   عىاشًقيكهْ مًيْيىارْ كىجْوه خى

/0/0//0/  0/0/   //0//00 
مستفعمف   مستفعؿ  فاعلاف 

نًيفْ رى مًيْيىارْ أىجْرىاسه بًلاى 
/0/0//0/ 0/0//0// 00 

مستفعمف مستفعمف  فعكؿ 
كهْ  مىى اىلْكيجي مًيْيىارْ مىكْتيكبه عى

1 
/0/0//0/  0/0//0// 00 

مستفعمف  مستفعمف  فعيؿ 
الرجز "  مختمفيف ىما  بحريف لمدارس في الكىمة الأكلى أف أدكنيس قد مزج بيفئيترا

أف أدكنيس قد اعتمد تفعيمة بحر – في اعتقادنا – ، لكف حقيقة الأمر "كالمتدارؾ
السريع مع تنكيع تفعيمي بسيط كيؼ ذلؾ؟ لأف حذؼ حركة أخؼ مف حذؼ سككف 

. كتسكيف متحرؾ
 
 

                                                             
.15،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 1
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: القافية (2
إذا تتبع ما بعدىا مف البيت كينظـ بيا كقافية كؿ شيء  (تبع الأثر)مف قفا يقفك : لغة
. 1آخره

لا يمتنع عندم أف يقاؿ ىذا أنو أراد القصائد : كتطمؽ عمى القصيدة كما قاؿ ابف جني
: كقكؿ الخنساء

يىذْىىبي مىفْ قىالىيىا دِّ اىلْسَّنىا    فً تىبْقىى كى قىافىيَّةو مًثْؿى حى كى
2 

 في معجميا لمشعرية بأنيا كممة  Michele Aqueinتعرفيا ميشاؿ أكياف : اصطلاحا
 –RIME –  (المضاد لمنثر)مرتبطة منذ أبد الزمف بنظـ الشعر .
تكجد عامة في آخر البيت الشعرم، تأتي بصفة تمقائية جدا، لكنيا في الشعر  (...)

. الصيني تظير بداية البيت
: أما العركضيكف العرب فقد اختمفكا في تحديدىا، فممقافية تعريؼ مختمفة أشيرىا اثناف

أنيا حرؼ الركم الذم يتكرر في آخر كؿ بيت مف أبيات القصيدة، : التعريؼ الأكؿ
كىذا التعريؼ قالو ثعمب كلـ يأخذ بو عمماء العركض بعده، كلكنو لا يزاؿ ىك المفيكـ 

. 3الشائع لمثقافة كمعظـ الدكاكيف القديمة مرتبة أبكابا عمى حسب حركؼ الركم
فيك لمخميؿ ابف أحمد الفراىيدم كىك الثابت في كتب العركض : أما التعريؼ الثاني

. 4ىي آخر البيت إلى أكؿ ساكف يميو مع المتحرؾ الذم قبؿ الساكف: قاؿ
كمف التعريؼ السالفة الذكر يتبيف أنو لا خلاؼ بينيـ في أنيا تظير في آخر البيت 

. كما يمزـ تكرارىا في نياية البيت
: لقد احتفؿ العرب بالقافية احتفالا كبيرا كعمدكا إلى دراستيا ككضعكا ليا ألقابا خمسة

                                                             
.(دونتارٌخ)،مادةقفا،دارصادر،بٌروت،15لسانالعرب،المجلد:ابنمنظور 1
.المرجعنفسه،مادةقفا 2
.99،ص2،دارالمعرفة،القاهرة،ط(مشروعدراسةعلمٌة)موسٌقىالشعرالعربً:شكريمحمدعٌاد/د 3
العمدةفًمحاسنالشعروآدابه،تحقٌقمحمدمحًالدٌنعبدالحمٌد،الجزءالأول،:أبوعلًالحسنبنرشٌقالقٌروانً 4

.129،ص1،1934مطبعةحجازي،مصر،ط
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 (0///0)/كالمتراكبة  (0//0)/كالمتداركة  (0/0)/كالمتكاترة  (00/)المترادفة 
، كيندر حسب شكرم محمد عياد أف تككف القافية مقطعا زائد (0////0/)كالمتكاكسة 

 كىذا ما لا ينطمؽ عمى القافية في الشعر الحديث كما سنرل في 1(0/00)الطكؿ 
. الشكاىد

القافية الداخمية كىي التي : أما الأكربيكف فقد عرفكا أنكاعا أخرل مف القكافي نذكر منيا
تردد داخؿ البيت أك السطر الشعر، كالقافية المتقارعة كىي التي تحدث بيف كممتيف 

 كىي اتفاؽ مطمع كممتيف أك أكثر في سطريف allitérationمتتاليتيف، كقافية المطالع 
. متتالييف أك أكثر

: كما كضعكا أسماء مختمفة لقافية المقاطع منيا
.  كىي التي تككف في كؿ بيتيف متتالييفdd،cc،bb،aaالقافية المزدكجة 
 كىي التي تتحد فييا قافية البيت الأكؿ مع الثالث كالثاني مع ababالقافية المتعامدة 

. الرابع
 كىي التي تككف قافية الشطر الأكؿ مثؿ الرابع كالثاني مثؿ abbaالقافية المتعاقبة 

. الثالث
: لكف القافية عند العرب تنقسـ إلى قسميف

. كىي المتحركة الركم: مطمقة- 1-
. كىي ساكنة الركم: مقيدة - 2-

لعؿ ىذه التسميات المختمفة لدل النقاد تنـ عف أىمية القافية كدكرىا الدلالي كالبنائي 
. في الشعر القديـ

لكف مع ظيكر الشعر الجديد فقدت القصيدة العربية كثيرا مف خصائصيا كفقدت معيا 
بتصرـ الصلات " عنصر التقفية كما كاف مألكفا قديما، كباتت الذائقة العربية تحس 

                                                             
.99،ص2موسٌقىالشعرالعربً،دارالمعرفة،القاهرة،ط:ٌنظرشكريمحمدعٌاد 1
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كانبتار الركابط كتقطعيا كمف ثـ جاءت الجمؿ بدكرىا تعكس ىذا الجك الثقيؿ بعدـ 
. 1"ترابطيا كانقطاع الصلات المغكية بينيما

كحقيقة الأمر أف الشاعر المعاصر عندما أراد أف يتخمص مف كؿ تقاليد الكتابة 
نما  الشعرية القديمة لـ يرد أف يحدث قطعية متكاممة كحقيقية مع الماضي فحسب، كا 
أراد ذلؾ ليعكض كؿ عنصر مكسيقي محذكؼ بعنصر جديد يخدـ القصيدة كيدعميا 

. فنيا كمعنكيا
تمؾ التي لا " المتحررة"استغنى الشاعر الجديد عف القافية بكضعيا القديـ كأخذ بالقافية 

تربط بسابقاتيا أك لاحقاتيا إلا ارتباط انسجاـ كتآلؼ بشكؿ يعفيو مف التزاـ حركؼ 
الركم، فالقافية في الشعر الجديد كممة لا يختارىا مف قائمة الكممات التي تنتيي نياية 

مف بيف كؿ كممات المغة يسند عمييا السياقاف المعنكم " ما" نما ىي كممة إكاحدة، ك
كالمكسيقي لمسطر الشعرم لأنيا الكممة الكحيدة التي تصنع لذلؾ السطر نياية ترتاح 

 . 2النفس لمكقكؼ عندىا
إف منظرم الحداثة ظمكا يستعممكف مصطمحات التراث النقدم القديـ لكف بنظرة جديدة 

ربي، فمقد أصبحت القافية ىي التي تممي غأممتيا ثقافتيـ الجديدة المتأثرة بالنظير اؿ
. 3عمى البيت مساره كىي ليست مجرد ترديد لصكت حسب جكف ككيف

 
 
 
 

                                                             
الجملةفًالشعرالعربً،نقلامنكتابأدونٌسوبنٌةالقصٌدةالقصٌرة،دراسةفًأغانً:محمدحماسةعبداللطٌف 1

.139-138م،إربد،الأردن،ص2007-هـ1،1427مهٌارالدمشقً،للدكتورةآمالمنصور،ط
.351،ص2،1986الفاصلةفًالقرآن،المكتبالإسلامً،بٌروت،ط:محمدالحسناوي 2
أحمددروٌش،دارغرٌبللطباعةوالنشروالتوزٌع،.النظرٌةالشعرٌة،بناءلغةالشعراللغةالعلٌا،د:جونكوٌن 3

.101،ص2000القاهرة،

.طبعالكتابأنتوفًديسوسٌروتولىذلكطلابه*
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: والبلاغي ومقوماتيماالتشكيل المغوي : المبحث الثاني
) مؤسس المسانيات الحديثة -  يعرؼ العالـ السكيسرم:النمط الوظيفي
 (console linguistique générale)في كتابو الشيير " فرديناندم سكسير " 

المغة بأنيا اجتماعية، لكنيا تتميز بمزايا عدة عف المؤسسات * 1916الصادر سنة 
إلخ فيي منظكمة إشارية تعبر عف أفكار تشبو الكتابة كأبجدية ... السياسية القانكنية 

 .1كىي تحديد أىـ الأنظمة عمى الإطلاؽ... البكـ، الطقكس الرمزية- الصـ
 فيعرفيا في كتابو " Roland Barthesركلاف بارت " أما الباحث النقدم الفرنسي 

 " l’aventure sémiologique"  ليست فعلا كىي – أطلاقا –  بأنيا أقؿ مف الكلاـ
تفمت مف كؿ ما سبؽ إصرار، ىي الجانب الاجتماعي لمكلاـ، فالفرد لا يستطيع أف 
يمارسيا بمفرده، لا يكجد فييا خمؽ أك إبداع، كىي بالتحديد اصطلاح اجتماعي، 
. 2فعندما نريد أف نتكاصؿ يفرض عمينا قالب جماعي، فيي إنتاج اجتماعي مستقؿ

 L’axe de :محور الاختيار (الكممة المعجم الشعري) الإفرادية البنيات- 1
sélection 

بأنيا القطعة التي تندرج في المستكل الأكؿ مف التقطيع  (*)يعرؼ المسانيكف الكممة 
 4"أصغر قطعة يظؿ إلييا التحميؿ مما يدؿ عمى معنى"  كىي أيضا 3المزدكج

نسيج مف كممات ذات تاريخ كما أنيا عمؿ سابؽ لكؿ تأريخ " – بدكرىا – كالقصيدة 
عمؿ أصمي ىك في صميـ كؿ تأريخ مجتمعي أك فردم، إنيا تعبير عف ىذا المجتمع 

                                                             
1
 Ferdinand de saussure : de linguistique générale, ouvrage présente par Dalila Losly, enage, 

Algérie, 1990, page 32- 33. 
2
 Roland Barthes : l’aventure sémiologique, éditions du seuil, paris, 1985, page 28- 29. 

صور، ط ً، للدكتورة آمال من رة، دراسة أغانً مهاٌر الدمشق صٌ صدٌة الق س وبنةٌ الق ب أدونٌ -  هـ 1427، 1نقلا من كتا
 . م، إربد، الأردن2007

صر الدال، الوحدة المعنوةٌ، القطعة الدالة وتسمى عند اللسانٌٌن الفرنسٌٌن أمثال *  ت عددٌة العن أندرةٌ " للكلمة تسماٌ
ةٌ  كٌان momêmesمارتنٌ  ".imopheme وعند الأمر

.85،ص2000مبادئفًاللسانٌات،دارالقصبةللنشر،الجزائر،:خولةطالبالإبراهٌمً 3
.85المرجعنفسه،ص 4



 مقىمات انتشكيم الإيقاعي في ديىان مهيار اندمشقي: انفصم انثاني
 

 
31 

 فكؿ كممة في النص الشعرم تحكي تاريخيا مع 1"كفي الكقت ذاتو شرط كجكده
نتاجو أك مع المجتمع، لأنيا الكفيمة بإيصاؿ صكتو كركحو، لذلؾ ىي  الشاعر كا 

 .عندما تحتضر في النص تستحضر غائبيا
فالنص الشعرم يمثؿ في ذاتو كبصكرة خاصة لغة منظمة، كىذه المغة مكزعة عمى " 

. 2"كحدات لفظية
كالمعجـ الشعرم مرشد ليكية الخطاب ككسيمة لمتمييز بيف أنكاع الخطابات كبيف لغات 
الشعراء كالعصكر، إذ ينتقي الدارس كممات يراىا مفاتيح لمغالؽ النص بؤرة يطؿ منيا 
عمى معنى النص، رغـ ذلؾ فمدراسة المعجـ مساكئيا كمزاياىا، خاصة إذا تعمؽ الأمر 

ىي طريقة خادعة تعزؿ الكممات – تحديدا – بنص الحداثة، لأف الطريقة الإحصائية 
.  3عف سياقيا تتعامؿ معيا كشيء فاقد التكاصؿ مع ما يتقدمو كيمحقو

فالسياؽ ىك الذم يعكض قيمة كاحدة بعينيا عمى الكممة بالرغـ مف المعاني المتنكعة 
التي في كسعيا أف تدؿ عمييا، كما تخمصيا مف الدلالات الماضية التي راكمتيا 

. الذاكرة
أف معنى الشعر يعتمد عمى السياؽ فالكممة لا " رينيو كيمؾ " ك" أكستيف كارف" يؤكد - 

تحمؿ معيا فقط بؿ تثير معاني كممات تتصؿ فييا بالصكت أك بالاشتياؽ، أك حتى 
. 4كممات تعارضيا أك تنفييا

يبدك أف المعنى ليس في الكممة بؿ في : " يقرر أدكنيس صحة ىذه الحقيقة إذ يقكؿ- 
نما تحرؾ بسياقيا كعلاقاتيا  علاقتيا، كىي إذف لا تقدـ لنا في حدكد حركفيا معنى، كا 

. 5"أصداء احتمالات ما، أك تدفعنا في أفؽ اكتشاؼ معنى ما

                                                             
تكرٌساللحظة،مجلةشعر،السنةالسابعة،العددالثامنوالعشرون،دارمجلةالشعر،بٌروت،خرٌف:أكثافٌوبان 1

.82،ص1963
.125،ص1965محمدفتوحأحمد،دارالمعارف،مصر،.تحلٌلالنصالشعري،بنٌةالقصٌدة،د:ٌوريلوتمان 2
.59تحلٌلالخطابالشعري،إستراتٌجٌةالتناص،التنوٌرللطباعةوالنشر،بٌروت،ص:ٌنظرمحمدمفتاح 3
.50-49،ص1،1990محمدعبداللطٌفحماسة،الجملةفًالشعرالعربً،مطبعةالمدنً،القاهرة،ط/نقلاعند 4
.179-178،ص1،1989كلامالبداٌات،دارالآداب،بٌروت،ط:أدونٌس 5
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فالكممة المفردة تفقد في البناء الشعرم طبيعتيا القامكسية المحددة، كتستحيؿ إلى خمؽ 
جديد، تقؼ العلاقات فيو كيقؼ الإيحاء منو، كتقؼ كؿ التحكيلات الجمالية المتحركة 
عمى سطحو، مكقفاف تختفي في حدكد الأنا المغكية الضامرة، ليحؿ محميا كجكد آخر  

. 1معادؿ في ضركرتو كحتمية لمكجكد المادم الذم نعيشو كنعانيو
كردت في سياقات متعددة، كفي كؿ مرة تتمكف بمكف السياؽ – مثلا –  (الأرض)فكممة 

ف تقاربت الدلالات : الكارد فيو، فتفرز معنى جديد حتى كا 
. محتضنة         ضعيفة        (13ص )ىك ذا يحتضف الأرض الخفيفة - أ
. مثيرة مميئة بالأسرار        (14ص )كيممؾ في الأرض الأسرار - ب
(. مكاف)مقدسة         (15ص )في ىذه الأرض الجميمة - ج

الأـ )ممبكسة، حامية، كاقية، فمرة ىي         (30ص )يمبس جمد الأرض - د
تحتكم كؿ مف يرتمي في أحضانيا، كمرة لا تكاد تككف مجرد ( ك.أ)، كاقية (حنكف

ىي ... لا تستطيع تكفير الحماية حتى لنفسيا، كمرة أخرل مثيرة (ىػ.د)إنسانية معذبة 
فمعنى كؿ خطاب ىك ناتج عف تضافر – لذلؾ – إضافة .أرض الأسرار أرض الكشؼ

لا يقدـ – منفردا – مجتمعو، فالمعجـ  (تداكؿ+ تركيب + معجـ + أصكات )عناصر 
ميما – ثالثا – عاملا  (الشاعر)مقاربة لمعنى النص، كما تبقى مقصدية المخاطب 
. كضركريا في تكجيو الخطاب يصطبغ بمكف معيف

تضع بيف أيدينا نتائج ذات – عمى تعدد عيكبيا كمزالقيا – إف الطريقة الإحصائية 
مغزل، فلا أحد ينكر دكرىا في رصد المحاكر التي يدكر عمييا الديكاف، فيي تتضمف 

: انسجامو كما في الجدكؿ التالي

 
                                                             

.69،ص1987البنٌاتالأسلوبٌةفًلغةالشعرالعربًالحدٌث،منشأةالمعرف،الإسكندرٌة،:مصطفىالسعدي/د 1
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حقل المقدس حقل النار حقل المغة القصيدة 
 17 07 17فارس الكممات الغريبة 

 37 23 30ساحر الغبار 
 42 09 23الإلو الميت 

 10 06 12ارـ ذات العماد 
 10 06 08الزماف الصغير 
 24 02 04طرؼ العالـ 
 02 03 08المكت المعاد 
 142 56 102المجمكع 

 الجدكؿ يمثؿ الحقكؿ الدلالية الثلاثة المسيطرة في أغاني مييار الدمشقي، يتخمؽ 
العالـ الأدكنيسي المثقؿ بالعضلات الكيانية، معضلات الكجكد كالفراغ كالتاريخ كالكتابة 

كالثقافة، مف خلاؿ ثلاثة حقكؿ رئيسية شكمت العصب الحساس لممعجـ الشعرم 
، كىذا التالكث (المقدس- المغة – النار )الأدكنيسي أثر تعالقيا كتداخميا كتراسميا ىي 

المتشابؾ الذم يتكرر في دكاكيف أدكنيس ليككف رؤياه كليضعو دائما في الصفة 
 .الفاصمة بيف المكت كالبعث

" حقيقة " فيي نص داؿ يستدعي  ،*علامة سيميكطيقية في مفيكـ بيرس" فالنار"

". أسطكرة " ك
" المكت"لفجاعة أبيو الذم مات حرقا، كخمده في قصيدة بعنكاف – أكلا – فيي تحيمنا 

 [مف البحر السريع]     :يقكؿ" قصائد أكلى " " في ديكاف"
مَّةه  يىا لىيىبي اىلنَّاري ضي

تْ  رى دْرًهً اىلنَّاري كيكِّ فًي صى
يـ  صًيغىتْ أىنىا ا عىبًدْنىاىىا كى أىرْضن

تْ  رى ْـ يىفْفى بًاىلنَّارى كيكِّ لى
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ؿً  عىادى بًيىا لًمْمىنْشىأً اىلْأىكَّ
ؿً  كَّ كىاىلشَّمْسً فًي خيطيكرًىىا اىلْأً

 بىغْتىةن انًنىاتىأْفيؿي عىفْ أىجْؼى 
ْـ تىأْفًؿً  رىاءى اىلْأيفيؽً لى كىىًيَّ كى

1 
. 2(ينار ككني بردا كسلاما عمى إبراىيـ)قاـ أدكنيس بقمب الآية الكريمة 

يصرؼ المخاطب المتمقي عف التأكيؿ مف داخؿ الحقؿ " اللاـ الناىية"عف طريؽ 
. الديني الإسلامي لبديؿ آخر كثني

في القصيدة تكحي بمعاني الأمكمة، أمكمة ماذا؟  ( مرات09)فصكت الميـ المتكرر 
لييا يعكد كفييا البعث كالتجدد، كىذا التصكر يستند إلى  إف أمكمة النار، فمنيا خمؽ كا 

صلاة في ديكاف أغاني " يقكؿ أدكنيس في قصيدة "* phénixفنيؽ " أسطكرة غريبة 
": مييار الدمشقي

مىادً  مَّيْتي إًفْ تىظًؿَّ فًي اىلرَّ صى
مَّيْتي أىلاَّ تىمْمىحى اىلنَّيىاىر أى تىفًيؽي كْ صى

ْـ نيبْحًرْ مىعى اىلسَّكىادً؟  ، لى ْـ نىخْتىبًرْ لىيْمىؾى لى
مَّيْتي يىا فًنًيؽْ  صى

فْ يىكيكفي  أىيىيْدىأي اىلسِّحْري كىاً 
نيكفي  مَّيْتي أىفْ يىقيكدينىا اىلْجي  3صى

                                                             
.40–39،ص1985الأعمالالشعرٌةالكاملة،المجلدالأول،دارالعودة،بٌروت،الطبعةالرابعة،(أدونٌس)علىأحمدسعٌد 1
2
.69الآٌة:الأنبٌاء 

هًشًءماٌنوبلشخصمماعنشًءمابصفتهما،أيأنهاتخلقفًعقلذلكالشخصreprésententالعلامةأوالمصورة*

للعلامةالأولى،إنالعلامةتنوبعنinterprétantعلامةمعادلةأوربماعلامةأكثرتطوراوهذهالعلامةالتًتخلقهاأسمٌهامفسرة

وهًلاتنوبعنهذاالموضوعمنكلالوجهاتبلبالرجوعإلىنوعمنالفكرةالتًسمٌتهاobjetشًءوهذاالشًءهوموضعها

. fondementسابقاركٌزة
.25،ص1986أنظمةالعلاماتفًاللغةوالأدبوالثقافة،مدخلالسٌمٌوطٌقٌات،دارإلٌاسالعصرٌة،القاهرة،:سٌزاقاسم-

*phénix:(فنٌق)طائربحجمالنسرذوعرفوهاج،كانإذاشعربدنوأجلهبنىعشهبغصونٌلطخهابالطٌن،وٌعرضهالحرارة

رمزاالخلود،أماالشمسفتلتهبوٌحرقنفسهحٌافٌها،فكانبذلكفًالعصورالمسٌحٌةالأولىرمزاللقٌامةوالبعث،وكانقبلذلك
سنأتًعلىذلكالأسطورةتٌنزونقارنبٌنهماونبٌن)فًالعربٌةزعمأنالفٌنٌكسهوالعنقاءوهذاماتنفٌهالأوصافالمتباٌنةللطائرٌن

.(إلٌهاماكانٌقصد
.13،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت،:أدونٌس 3
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مع فنيؽ، الطائر الذم يحترؽ – ابف الحضارة اليرمة المتداعية – يتحدث ادكنيس 
عندما يدركو اليرـ فيتجدد، كما اختياره ليذا الرمز إلا ىدـ لمسدكد بيف الحياة كالمكت، 

حيث يتحقؽ ىذا التكامؿ الاسمي بيف المكت " يعمك عمى الحياة كيمتمكيا بالمكت 
. 1"كالحياة كيسقط العرض كالشكؿ كيخمد الماىية

أما فينؽ في مكتو كحياتو إلا تعبير عف دكلاب التجدد الأزلي، عف المكت تتمكه الحياة 
كالقحط، كالحريؽ تنبت عمى أنقاضيا الشقائؽ، فيعكد دـ الحياة في عركؽ الكائنات 
حتى أخذت في الترعرع، عاد المييب يمتيـ كؿ شيء مف جديد، فكاف بمثابة مفتاح 

.  2الخلاص الذم يثبت بو الشاعر
 l’axe de distributionمحور التوزيع : البنايات التركيبية- 2

ظمت الحداثة الشعرية العربية المتمثمة في أدكنيس ترحؿ مف عكالـ إلى عكالـ بغية 
كيؼ؟ أم البحث عف الكيفية : الإجابة عف سؤاؿ كاحد مقمؽ كاف دائما ىاجسيا ىك

التعبيرية، إذ تحكؿ التجريب لدييا محاكلة لا تنتيي فاستمدت شعريتيا مف نكعيتو 
التركيب المغاير لمتركيب العادم، لتحرـ نفسيا مف نعمة المكاطنة في مممكة التقاليد 

– الشعرم – الشعرية، مشكمة خطابيا الخاص المتميز، المتفرد في أف إف النص 
في المقاـ الأكؿ متتالية مف الجمؿ كتسمى ىذه المتتالية متكالية " فاف ديؾ" حسب 

séquence كتككف ىذه المتكالية منتظمة، بعض المكاليات مقبكؿ، كالبعض غير ، 
 .3*مقبكؿ
. 4"بأنو متكالية متماسكة مف الجمؿ" ، فيعرفو "ايزنبرج"أما 
 

                                                             
أدونٌسفًالبعثوالرمادأوالتجربةالبحثوالتجدد،مجلةشعر،السنةالثانٌة،العددالخامس،دارمجلة:خزامىصبري 1

.96،ص1958شعر،لبنان،شتاء
مجلةشعر،السنةالثانٌة،العددانالسابعوالثامن،دارمجلةشعر،–أدونٌس–أوراقفًالرٌح:ٌنظرماجدفخري 2

.72-71،ص1985تموز،أٌلول،

.هناهًالمقبولٌةالنحوٌةالمعٌارٌة–فاندٌك–المقبولٌةٌقصدبها*
نظرٌةالآداب:وآخرون"جانكوهن"،"فاندٌك"ٌنظر 3
مدخلإلىعلماللغةالنصً،فالحبنشبٌبالعجمً،مكتبةالملكفهدالوطنٌة،:فولفجانجهاٌنةمنودٌترفهفٌجد 4

.25،ص1997الرٌاض،
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: خرق الحداثة لمقرائن المغوية- ولاأ
يعرؼ الإسناد بأنو تمؾ العلاقة الرابطة بيف المبتدأ أك الخبر ثـ بيف الفعؿ كالفاعؿ أك 
الفعؿ كنائبو، تصبح عند فيميا كتصكرىا قرينة معنكية عمى أف الأكؿ مبتدأ كالثاني 

ع العمـ أنيا لا تكتفي بذاتو ـ، ك1جزء كعمى أف الأكؿ فعؿ كالثاني فاعؿ أك نائب فاعؿ
لإيصاؿ المعنى فيي تحتاج دائما إلى قرائف لفظية أخرل تعينيا، كىذا ما يعرؼ 

. بتضافر القرائف
تحقؽ المغة العادية مستكل عاؿ مف التجانس، لاسيما العممي منو، يكاد يككف ىذا 

سياقا متطابقا – مثلا – التجانس تاما في أغمب استخداماتيا، إذ يشكؿ الفعؿ كالفاعؿ 
. 2لا تنافر فيو، لا يحتمؿ تأكيلا كانزياحا دلاليا

تبمغ مستكل عاؿ مف التنافر إلى درجة – كخاصة الأدكنيسية – غير أف المغة الشعرية 
 : الأكؿ" مزمكر" التغريب، حتى يبدك الانزياح النحكم مف الدرجة الثانية، يقكؿ في 

أمس حمؿ فارة ... 
. 3كنقؿ البحر مف مكانو
إلى ما لا ينقؿ كما لا يحمؿ، إذ أخرج الفعميف عف " النقؿ" ك"الحمؿ" أسند الشاعر فعؿ 

دلالتيما المعجمية، كقاـ بكسر العلاقة القائمة بيف المسند كالمسند إليو، فيبدك عمى 
إليا يستطيع أف يفعؿ ما لا يمكف – إف شئت " - مييار"إثرىا فارس الكممات العربية أك

كعمى ... لمبشر العادييف فعمو، فيك قادر عمى حمؿ قارة، كقادر عمى نقؿ البحر
: الأشياء أخرل كثيرة، كيقكؿ أيضا في نفس القصيدة

 
 

                                                             
.192-191،ص3،1998اللغةالعربٌة،معناهاومبناها،عالمالكتب،القاهرة،ط:ٌنظرتمامحسان 1
الفضاءاتالشعرٌة،دراسةنقدٌةفًدٌوانأملدنقل،المركزالقومًللنشر،إربد،الأردن،:ٌنظرسامحالرواشدة 2

.47،ص1999
.11،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 3
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يحي لاى تىرْجًعْ اىلْقىيْقىرًم كىاىلْمىاءي لاى يىعيكدي إًلىى مىنْبىعًوً  إًنَّوي اىلْرِّ
فًي خيطيكىاتًوً – يىخْميؽي نىكْعيوي بىدْءنا بًنىفْسًوً  ؼه لىوي كى لاى أىسْلاى

ذيكريهي  جي
يحْ  لىوي قىائًمىةي اىلرِّ يىمْشًي فًي اىلْيىاكًيَّةً كى

1 .
كخبرىا ليتجاكز المعنى الأكؿ إلى " إف" قاـ أدكنيس بكسر تجانس العلاقة بيف اسـ 

ريحا، إليا يغير كيثكر عمى " مييار" معنى شعرم يرتاد آفاؽ المجمكع، فيتحكؿ آنذاؾ 
" المحظكر" المفاىيـ السائدة، دكف ىكادة، دكف تردد، إنو يصر أف يمارس 

مف ذاتو " خمؽ النكع" عمى البشر ليصنؼ مصاؼ الآلية، إذ يقكـ بفعؿ " المحرـ" ك
... يتنكر كيدير رأسو لأسلافو، يصاحب الأىكاؿ كلا ييابيا، كيمشي في قمب الفجيعة

يستمر أدكنيس في خرؽ العلاقات المنطقية بيف المسند كالمسند إليو، يقكؿ في قصيدة 
": العيد الجديد" 

كىارًم  إًنَّوي ليغىةه تىتىمىكَّجي بىيْفى اىلصَّ
إًنَّوي فىارًسي اىلْكىمًمىاًت اىلْغىرًيبىةً 

2 .
كيؼ للإنساف أف يتحكؿ لغة عند أدكنيس؟ يتـ عف طريؽ فعؿ الخرؽ يتماىى مييار 
مع المغة، يتكحداف يتحكؿ إلى فارس يمتطى صيكة المغة يغادر بيا الدركب المسمككة 

. ليكشؼ عف دركب جديدة
حداث الدىشة كالتكتر، لأنو مدرؾ تماما  يكشؼ أدكنيس نشاطو في عمميات التجاكز كا 

، كلأف الشعر لا يتشكؿ إلا مف 3إف الشعر يكلد مف عدـ الملاءمة: " لقكؿ جكف ككيف
مغمؽ كبينيما يكجد  (2ص)ك (س)خلاؿ انتياؾ قكاعد المغة، فالطريؽ المباشر بيف 

. 4"كىك المعنى الأكؿ، لذلؾ خرؽ النظاـ كفكو أكلا (1ص)
                                                             

.12المصدرالسابق،ص 1
.24المصدرالسابق،ص 2
أحمددروٌش،دارغرٌبللطباعةوالنشروالتوزٌع،.النظرٌةالشعرٌة،بناءلغةالشعر،اللغةالعلٌا،د:ٌنظرجونكوٌن 3

.157،ص2000القاهرة،
.287المرجعنفسه،ص:ٌنظر 4



 مقىمات انتشكيم الإيقاعي في ديىان مهيار اندمشقي: انفصم انثاني
 

 
38 

 (2ص      )(1ص)س      
إضافة ليذه فإف أدكنيس حجتو إذ يعمؿ كجكب عدـ الملاءمة في الشعرية المعاصرة 

إف حب المنطؽ ىـ مف مميزات : " كىي السمة الطاغية في شعره، كيبرر تحكليا فيقكؿ
سكاف عالـ منظـ، مميزات إنساف يحيا في إنسانية مكقنة، ليا عكامؿ يقينيا، حتى إنيا 
إذا صادفت أماميا أسرار أك مخاكؼ سرعاف ما تألفيا كتصيرىا أينسة كأليفة إلا أف 

. 1"الإنساف الذم يحيا في عالـ غير يقيني يتجنب المنطؽ كلا يخدع بو
تتحكـ في ثنائية أخرل – في نظر أدكنيس – ثنائية اليقيف الشؾ – إذف – باتت 

منطقية المغة، فلا يقينية العكالـ الناشئة مف غياب الله أك مكت الله، أك غياب الذات 
: فيبقى إذف نقكؿ... العميا، مانح اليقيف، كلدت عنده الإحساس بالتنافر أكثر مف اليقيف

نما تستعيرىا مف العالـ الذم تصفو"   .2"إف المغة الشعرية لا تخمؽ شاعريتيا كا 
: تسكين الروي:*  خرق قرينة الإعراب-ثانيا

كانت العلامة الإعرابية أكفر القرائف حظا مف اىتماـ النحاة فجعمكا الإعراب نظرية 
كتكممكا في الإعراب الظاىر كالإعراب المقدر كالمحؿ " نظرية العامؿ"كاممة سمكىا 

الإعرابي، ثـ اختمفكا في حقيقة كجكد الإعراب في كلاـ العرب القدامى، كتعيينو 
. 3لممعاني النحكية

ىي كذلؾ ككؿ – رغـ الأىمية القصكل التي أحاطيا النحكيكف لقرينة الإعراب إلا أنيا 
، "تضافر القرائف" لا تعيف بمفردىا عمى تحديد المعنى، فلا قيمة ليا بدكف – القرائف 

. لا يعد سكل صحة مبالغ فييا" العالـ النحكم"فكؿ ما أثير حكؿ 
                                                             

.20-19،ص2،1978زمنالشعر،دارالعودة،بٌروت،ط:أدونٌس 1
،ص2000النظرٌةالشعرٌة،بناءلغةالشعرلغةعلٌا،دارغرٌبللطباعةوالنشروالتوزٌع،القاهرة،:جونكوٌن 2

283.

(مرفوع)،الحالةالإعرابٌة(خبرمثلا)الموقع:تقتصرهناعلىدراسةالعلامةالإعرابٌةدونغٌرهامنأركانالإعراب*
.(الضمةالظاهرة)العلامةالإعرابٌة

.205،ص3،1998اللغةالعربٌة،معناهاومبناها،عالمالكتب،مصر،ط:ٌنظرتمامحسان 3

تنامبٌننهدٌن*
وردةذبلت،وردةتكادأنتذبل

،4الأعمالالشعرٌةالكاملة،دٌوانمفردبصٌغةالجمع،قصٌدةتكوٌن،المجلدالثانً،دارالعودة،بٌروت،ط:أدونٌس

.512،ص1985
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فالحداثة الشعرية عمى تعنتيا لـ تستطيع أف تحكر كؿ العلامات الإعرابية، فترفع ما 
– ينصب، كتنصب ما يرفع، كتجر ما يرفع، فيذا يبقى في نظرية منظرييا الكبار 

*. لحنا لا يغتفر إلا في حالات نادرة جدا جدا– كعمى رأسيـ أدكنيس 
، كىي ظاىرة شاعت لدل الشعراء "تسكيف الركم" ىك – نحف ىنا – كما نقصده 

المعاصريف تفسر إيقاعا عمى قطع نفس لإحداث نبر مميز يثير الانتباه فيككف المقطع 
 .الأخير مقطعا ممتدا ينجـ عنو نغـ خاص يتسـ باليبكط

 (الفصل): خرق قرينة الربط- ثالثا
يعرؼ الربط عمى انو قرينة لفظية عمى اتصاؿ أحد المترابطيف بالآخر كينبغي أف يتـ 

بيف المكصكؿ كصمتو، كبيف المبتدأ كخبره، كبيف الحاؿ كصاحبو، كبيف المنعكت 
إلخ ...1كنعتو، كبيف القسـ كجكابو، كبيف الشرط كجكابو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
.3،1998،عالمالكتب،مصر،ط213اللغةالعربٌةومعناهاومبناها،ص:تمامحسان/ٌنظرد 1
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الربط 
 

يعكد الضمير   بالحرؼ     إعادة المفظ الأطفاؿ   إعادة المعنى شعارم   العيد زيد 
        أطفاؿ كالرجاؿ رجاؿ     لا إلو إلا الله          نعـ الجؿ 

   
 
 

مباشرة   بكاسطة   الفاء في جكاب    اللاـ في جكاب         الألؼ كاللاـ في  
                        الشرط            القسـ كلكلا          محؿ ضمير 

 
  الكاقع  السبي   ضمير الشخص   ضمير الإشارة    

مثؿ زيد          مثؿ كلباس        مثؿ زيد قادـ        حيز العطؼ   
نساف        التقكل ذلؾ خير   أبكه أك رجؿ يحبو   مثؿ كا 

: بنيات المشابية- 3
كلقد ظمت في تصكر النقاد العرب أنيا مسابقة المعاني للألفاظ إلى الأسماع، كغايتيا 

في – عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر – الجميمة ىي الفيـ كالإفياـ، إذ يعرفيا الجاحظ 
لا يككف الكلاـ يستحؽ اسـ البلاغة حتى يسابؽ معناه لفظو كلفظو "... البياف كالتبييف 

. 1"معناه فلا يككف لفظو إلى سمعؾ أسبؽ مف معناه إلى قمبؾ
فالجاحظ كالذيف أتكا بعده لـ يحيدكا عف ىذا التصكر، إذ بقيت البلاغة مرتبطة جدا 

شباع غبالبعد عف الغمك كالإ راؽ، فيي قميؿ يفيـ ككثير لا يسأـ، أك إنيا تجكيع المفظ كا 

                                                             
،البٌانوالتبٌٌن،وضعحواشٌهموقفشهابالدٌن،الجزءالأول،دارالكتب(255ت)أبوعثمانوبنبحرالجاحظ 1

.85،ص1،1998العلمٌة،بٌروت،ط
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المعنى، إصابة المعنى كحسف الإيجاز، كغيرىا مف التعابير التي تحرص عمى ضركرة 
. رفع المبس كالخمط بيف الأشياء

: التشبيو- أولا
التشبيو مستدع طرفيف مشبيا كمشابو بو : "... في تعريؼ التشبيو" السكاكي"يقكؿ 

لا فأنت خبير بأف ارتفاع الاختلاؼ  (...)كاشتراكا بينيما مف كجو كافتراقا مف آخر  كا 
كما أف عدـ الاشتراؾ  (...)مف جميع الكجكه حتى التعييف يأبى التعدد فيبطؿ التشبيو 

بيف الشيئيف في كجو مف الكجكه يمنعؾ محاكلة التشبيو بينيما لرجكعو إلى طمب 
. 1"الكصؼ حيث لا كصؼ

: بمعنى أف التشبيو يقتضي أمريف
. الاشتراؾ بيف المشبو كالمشبو بو في كجو أك كجكه- 1-
. الاختلاؼ بينيما في كجو أك كجكه- 2-

 métaphonie filée: التعالق الاستعاري- ثانيا
إف أعظـ شيء أف نككف : "تعكد نظرية الاستعارة إلى أرسطك، حيث كاف يقكؿ عنيا

، كلقيت اىتماما في عيد الشراح الإسكندرييف، كشكمت قسما ىاما 2"سيد الاستعارات
. مف البحكث البلاغية القديمة في أكربا

حسب - عمى الاستعارة، باعتبار الشعر" أغاني مييار الدمشقي"يتأسس نص أدكنيس 
. استعارة كبيرة، أك استعارة ضخمة حسب إليكت- تعبير جكف ككيف

 
 

 

                                                             
،2،2001الشعرالعربًالحدٌث،بنٌاتهوابدالاتهاالرومانسٌةالعربٌة،دارتوبقالللنشر،المغرب،ط:محمدٌنٌس/د 1

.120ص
،1النظرٌةالألسنٌةعندرومانجاكبسون،المؤسسةالجامعٌةللدراساتوالنشروالتوزٌع،بٌروت،ط:فاطمةالطبالبركة 2

.379،ص1993
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 -النمط التجاوزي :
 l’écart: الانحراف: الانزياحظاىرة  -1

عدكؿ عف السنف الذم ينتظـ كفقو الاستعماؿ الفعمي لمغة، إذ "  بأنو J.Duboisيعرفو 
يرتبط بمكقؼ المتكمـ كما يقتضيو ىذا المكقؼ مف إشارة جمالية، كبذلؾ أمسى سمة 

فيعرؼ المغة " مككارفسكس"، أما 2"لحف مبرر" يعرفو بأنو " ميشاؿ ريفاتير" ك 1"أسمكبية
 بسمتيا langue standard مقابؿ المغة المعيارية langue poétiqueالشعرية 
فالمغة الأدبية انحراؼ لا بسبب المعطيات التشكيمية التي ترد عمييا، بؿ "، 3التحريفية

. 4"لأنيا بصكرة خاصة تترجـ عف أصالة ركحية، كعف قدرة إبداعية كمنفردة
: فالمغة الشعرية خلاقة ما دامت

. (كليس فكنيمات جديدة)تخمؽ تعبيرات جديدة - 1-
. (كليس مككنات جديدة)تخمؽ مضاميف جديدة - 2-
. تخمؽ ارتباطا بيف التعبير كالمضمكف- 3-

 "التقديم والتأخير: "  الانزياح التركيبي-أولا
: درست ظاىرة الانزياح التركيبي في التراث العربي القديـ عمى منحنيف

. كما يعبر النحاة" الرتبة"أك " الترتيب" كاصطمح عميو : الأكؿ
". التقديـ كالتأخير" دراسة البلاغييف في عمـ المعاني تحت عنكاف : الثاني

                                                             
1
  jean dubois, mathégiocomo et des autres linguistiques, dictionnaire de linguistique, librairie 

larousse, France, première édition, 1973, page 172.  

س صور، ط: نقلا عن أدونٌ صدٌة، دراسة فً أغانً مهاٌر الدمشقً للدكتورة آمال من م، إربد، 2007- هـ1427، 1بنةٌ الق
 .الأردن

ن السد 2 ب الشعري والسردي، الجزء :  نور الدٌ ل الخطا ث، تحلٌ ب، دراسة فً النقد العربً الحدٌ ل الخطا الأسلوبةٌ وتحلٌ
ع، الجزائر،  ً، دار هومة للطباعة والنشر والتوزٌ ص 1997الثان  ،138.

،الأسلوبٌة،المجلد(مجلةالنقدالعربً)اللغةالمعٌارٌةواللغةالشعرٌة،ألفتكمالالروبً،فصول:ٌنظرٌانموكارفسكً 3

.40،ص1984الخامس،العددالأول،تصدرعنالهٌئةالمصرٌةللكتاب،القاهرة،
.29،ص1992حامدأبوأحمد،مكتبةغرٌب،القاهرة،/نظرٌةاللغةالأدبٌة،د:خوسٌهمارٌابوثوٌلواٌفانوكس 4
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المكضع الأصمي لمعنصر النحكم، فيقاؿ إف المفعكؿ - لدل النحاة– كالمقصكد بالرتبة 
مثلا رتبتو التأخر عف الفاعؿ، كالخبر رتبتو التأخر عف المبتدأ، كالفاعؿ رتبتو التأخر 

. 1عف فعمو كىكذا
. 2"تكنيؾ لغكم ارتبط بالشعر منذ نشأتو كاىتـ بتتبعو النقاد" أما التقديـ كالتأخير فيك
": ممؾ مييار" مثاؿ قصيدة قصيرة 

مىمًؾه مييارْ  
دىائًؽي نىارْ   يـ لىوي قىصْره كىحى مْ مىمًؾه كىاىلْحي

كْته مىاتْ    صى
مىمًؾه مًيْيىارْ 

3 
" ، إذ يتـ تقديـ الخبر (المبتدأ ثـ الخبر)في ىذا المثاؿ يتـ كسر النمكذج المعيارم لمغة 

لتخصيص المسند بالمسند عميو كلفت الانتباه كالاىتماـ بأف " مييار" عمى المبتدأ " ممؾ
مييار قد أصبح ممكا يياب، أصبح سيدا غير مسكد، لقد تحرر مف سيطرة الآلية 

. كالتقاليد السائدة التي كانت تكبمو، صار بإمكانو أف يقرر أشياء كثيرة
يستمر أدكنيس في خرؽ الأنظمة المعيارية، إذ يعمؿ عمى تأخير الفعؿ كالفاعؿ كتقديـ 

: ظرؼ المكاف كالجار كالمجركر، كيقكؿ في قصيدة بعنكاف
": بيف الصدل كالنداء" 

دىل كىاىلنًدىاءً يىخْتىبًئي  بىيْفى اىلصَّ
كؼً يىخْتىبًئي  رى قًيعً اىلْحي تىحْتى صى

فًي لىيْفىةً اىلتَّائًيًيفى يىخْتىبًئي 
فًي اىلْمىكْجً بىيْفى اىلْأىصْدىاؼً يىخْتىبًئي 

4 .

                                                             
.124،ص1،1982فًبناءالجملةالعربٌة،دارالقلم،الكوٌت،ط:عبداللطٌفحماسة/ٌنظرد 1
.207،ص1987البنٌاتالأسلوبٌةفًلغةالشعرالعربًالحدٌث،منشأةالمعارف،الإسكندرٌة،:مصطفىالسعدنً/د 2
.14،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 3
.25المصدرالسابق،ص 4
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يأتي عنكاف القصيدة دالا عمى المكاف، كيحذؼ متعمقة حتى يظير عنكاف القصيدة 
مبيما غامضا بالاستغناء عف علاقتو بالقصائد التي سبقتو أك التي تميو، يركز أدكنيس 

لذلؾ أعطاه الصدارة، فرفض مييار لمعادات الشعرية السائدة " الاختباء" عمى مكاف 
جعمو يفر إلى أكثر الأماكف سحرية كصراحة ككجعا، كما انو يريد مف خلاؿ تأخيره 

. لمفعؿ كفاعمو المضمر أف يخمؽ نكعا مف التكازم بيف أسطر القصيدة
: الانزياح المعنوي- ثانيا

أك  (écart)نعترؼ في ىذا المستكل مف الدراسة أف الصكرة ىي لكف مف المجاكرة 
 (agrammaticalité)أك كما يسمييا النحك التحكيمي  (déviation)الانحراؼ 

. (غير قاعدم)
 :الصورة الشعرية وتداعيات الرمز والأسطورة- 2

عمى الأبنية التعبيرية السائدة في - كغيره مف الشعراء الركاد– كاف خركج أدكنيس 
نما ىك تحكؿ مس  الشعر العربي، تحكلا ىاما ليس عمى الصعيد الشكمي لمقصيدة، كا 

ىناؾ مف الشعراء مف كاف شعره مغمقا الظكاىر السمبية التي أرقت القصيدة العربية، 
 .صعب الفيـ يستدعي القراءة كالمعارؼ كالمراجع لتصؿ إلى معناه

فالرمز ىك قبؿ كؿ شيء " تجمى ىذا التحكؿ في استخداـ لغة الرمكز كالإشارة بديلا، 
يحاء  إنو المغة التي تبدأ حيف تنتيي لغة لمقصيدة أك ىك القصيدة التي – معنى فني كا 

إنو البرؽ الذم يتيح لمكعي أف يستشؼ عالما لا - تتككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة
 كالصكرة الشعرية حسبما 1"حدكد لو، لذلؾ ىك إضاءة لمكجكد المعتـ صكب الجكىر

، كما 2"تمؾ التي تقدـ تركيبة عقمية كعاطفية في لحظة مف الزمف" " ازرا باكند"يعرفيا 
 3"تجسيـ لفظي لمفكر الشعكر" عف ىذا التعريؼ، إذ يقكؿ عنيا أنيا - تنداؿ– لا يبتعد 

                                                             
.160،ص2،1978زمنالشعر،دارالعودة،بٌروت،ط:أدونٌس 1
.253،ص1991إبراهٌمرمانً،الغموضفًالشعرالعربًالحدٌث،دٌوانالمطبوعاتالجامعٌة،الجزائر،:نقلاعن 2
.141،ص2،1978الرمزوالرمزٌةفًالشعرالمعاصر،دارالمعارف،مصر،ط:محمدفتوحأحمد/د 3
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نما ىك الصكرة نفسيا، فيي تحديدا الشعكر  فالشعكر لا يضاؼ إلى الصكرة الحسية، كا 
. 1المستقر في الذاكرة

الخيار، الفكر، المغة، المكسيقى، : كالصكرة معطى مركب معقد مف عناصر كثيرة
مركب يؤلؼ كحدة غريبة لا تزاؿ ملابسات التشكيؿ فييا كخصائص بنيتيا لـ تحدد 

. كىي كليدة الخياؿ الخلاؽ، تمارس سمطتيا عمى القارئ. 2عمى نحك كاضح
: اليواء/ الرمز- أولا

بجميع دلالاتو  (....الريح، الغبار)بمختمؼ أشكالو  (اليكاء)إف حضكر عنصر 
صكت )في الصكرة الشعرية، يأتي محملا بأعباء الشاعر - النادرة– الإيحائية كالسمبية 

اتجاه الككف كالعالـ الشعرم كغير الشعرم، فيك دائما يذكر مسؤكلية إزاء العالـ  (مييار
" الذم يحب يتنكر لو، لا لنسيانو بؿ ليعيد صياغتو مف جديد، يقكؿ أدكنيس في 

: الأكؿ" مزمكر
يحي لاى تىرْجًعْ اىلْقىيْقىرًم كىاىلْمىاءي لاى يىعيكدي إًلىى مىنْبىعًوً  إًنَّوي اىلْرِّ

فًي خيطيكىاتًوً – يىخْميؽي نىكْعيوي بىدْءنا بًنىفْسًوً  ؼه لىوي كى لاى أىسْلاى
ذيكريهي  جي

يحْ  لىوي قىائًمىةي اىلرِّ يىمْشًي فًي اىلْيىاكًيَّةً كى
3. 

المعجمية، كتطمؽ دلالتيا السيميكلكجية سابحة في " الريح"يتكحد بالريح، فتحرر دلالة 
 فالريح رمز لفعؿ 4 دليؿ عمى المكضكع "symbole"فضاء النص، باعتبار الرمز 

. التخطي كالتجاكز كالتغير، تغيير أرض الشعر كالإبداع كالفكر
 
 

                                                             
،3،1981الشعرالعربًالمعاصر،قضاٌاهوظواهرهالفنٌةوالمعنوٌة،دارالعودة،بٌروت،ط:ٌنظرعزالدٌنإسماعٌل 1

.153ص
.254،ص1991الغموضفًالشعرالعربًالحدٌث،دٌوانالمطبوعاتالجامعٌة،الجزائر،:ٌنظرإبراهٌمرمانً 2
.12،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 3
.56،ص1،1987دروسفًالسٌمٌائٌات،دارتروبقالللنشر،الدارالبٌضاء،ط:حنونمبارك/د 4
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: النار/ الرمز- ثانيا
كما أكضحنا في دراسة البنيات الافرادية – بحدة في الديكاف " النار" يظير عنصر 

كالنار عنصر ثاف مككف لمعالـ الككني، يجسد مف خلالو الشاعر رؤاه - كتعالقيا
. الشعرية، حيث يستدعي ىذا الرمز تاريخة الميثكلكجي في النص الشعرم

" النار"كتارة يظير رمز  (أسطكرة فنيؽ)فتارة يبكح أدكنيس بالأسطكرة المكازية لو 
. منفردا، منعزلا عف ماضيو

كقبؿ أف نباشر في تحميؿ دكر الرمز في تككيف الصكرة الشعرية، عمينا أكلا طرح سؤاؿ 
- ما الذم يدفع شاعرا متمكنا فكريا كفنيا: محكرم يخص تقنيات البناء الشعرم، نقكؿ

إلى أف يمجأ إلى الأسطكرة؟ - كأدكنيس
ذ كاف كذلؾ فيؿ فنو في حاجة لمتدعيـ أـ ىك عجز فني ... فيؿ ىذا تدعيـ لفنو كا 

يحكؿ دكف التعبير المباشر؟ 
إف الأسطكرة بكؿ ما تحتكيو مف خياؿ كقدرة عمى التجنيح كلا معقكلية، كبفضؿ 

كتناكب الخصب كالجدب تكفؿ نكعا " جاذبيتيا الخاصة، إذ تصؿ بيف الإنساف كالككف 
، كما أنيا تسعؼ الشاعر عمى الربط بيف أحلاـ العقؿ 1"مف الشعكر بالاستمرار

الظاىر، كالربط بيف الماضي كالحاضر، التجربة الذاتية كالتجربة الجماعية، فكأف 
يستعيد كماؿ البدايات يقكؿ المفكر - في استعمالو للأساطير– الشاعر المعاصر 

إف الطريقة الكحيدة لاستعادة الأشياء، لازدىار شبابيا ىي تكرار ": " تيكدكر" المعاصر 
الحدث الذم أجدىا إلى الكجكد لأكؿ مرة كالأسطكرة ىي محاكلة لاستعادة كماؿ 

 لكف ما يدعك 2..."البدايات، كأف تسترد للأشياء القكة الحيكية عندما كاف العالـ جديدا
للأسطكرة يختمؼ عف نظيره - العربي– لمملاحظة ىك أف استعماؿ الشاعر المعاصر 

العربي، فالأكؿ يصكر عف طريقيا فراغ الحضارة الحديثة، أم حضارة العمـ كالصناعة 

                                                             
.165،ص1978اتجاهاتالشعرالعربًالمعاصر،سلسلةعالمالمعرفة،الكوٌت،:إحسانعباس/د 1
.92–91،ص1،1997جمالٌاتالشعرالعربًالمعاصر،دارالثقافةللنشروالتوزٌع،ط:مجاهدعبدالمنعممجاهد 2
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التي بمغت بالإنساف درجة كبيرة مف السيطرة عمى قكل الككف المادية، في حيف الثاني 
استفاؽ عمى الرككد الفكرم كالتكنكلكجي كتجمياتو، كأحس باليكة الفاصمة بيف حضارة 

. تشكك القكة المفرطة كحضارة أخرل تشكك الضعؼ المفرط
في أغاني مييار الدمشقي ليعبر عف تجربتو " النار"عنصر - أدكنيس–يستحضر إذف 

محرؾ "فيي - عاد إلييا أبكه – التجدد كالبحث، فيرمي بمييار في النار المتأججة التي 
. 1"العالـ

": ممؾ مييار" عمى حد تعبير غاستكف باشلار يقكؿ في 
مىمًؾه مييارْ  

دىائًؽي نىارْ   يـ لىوي قىصْره كىحى مْ مىمًؾه كىاىلْحي
يحْ  (...)  يىحْيىا فًي مىمىكيكتً اىلرِّ

2 
...": صلاة" كيقكؿ أيضا في قصيدة 

مىادً   مَّيْتي إًفْ تىظًؿَّ فًي اىلرَّ صى
مَّيْتي أىلاَّ تىمْمىحى اىلنَّيىاىر أى تىفًيؽي  كْ صى

ْـ نيبْحًرْ مىعى اىلسَّكىادً  ، لى ْـ نىخْتىبًرْ لىيْمىؾى لى
مَّيْتي يىا فًنًيؽْ   3صى

الطائر الذم يحرؽ نفسو ثـ يبعث مف " phénixالفنيؽ " كىك بذلؾ يستحضر أسطكرة 
. الرماد

 
 
 

                                                             
شاعرٌةأحلامالٌقظة،علمشاعريالتأملاتالشاردة،المؤسسةالجامعٌةللدراساتوالنشروالتوزٌع،:غاستونباشلار 1

.125،ص1،1991بٌروت،ط
.95،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 2
.95المصدرنفسه،ص 3
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: بنية القناع- 3
 بانو مف أصؿ الكممة اللاتينية personnaيعرؼ المعجـ القناع أك ما يعرؼ بػ - 

ذاتيا كقد كاف يطمؽ عمى القناع الذم يضعو الممثؿ عمى كجيو أثناء تمثيمو المسرحية، 
ثـ امتد ليشمؿ أية شخصية مف شخصيات المسرحية، أما في النقد الأدبي فيستعمؿ 

.   1لفظ القناع لمدلالة عمى شخصية المتكمـ أك الراكم
منذ بداية تجربتو الشعرية، إلا أف المرآة " القناع"ك" المرايا" استعمؿ ادكنيس تقنيتي - 

أشد كاقعية مف القناع كأشد حيادية - إحساف عباس/ حسب د– مف الكجية النظرية 
أنيا لا تعكس إلا الأبعاد المتعينة، لكنيا في الحقيقة تستطيع أف تككف بعيدة عف 

. 2المكضكعية لكانت أشبو بالتصكير الفتكغرافي
ليضفي عمى صكتو نبرة مكضكعية، تشبو محايدة تناء " القناع رمز يتخذه أدكنيس - 

. 3"بو عف التدفؽ المباشر لمذات
شخصية - في ديكانو أغاني مييار الدمشقي– يبتدع أدكنيس شخصية أسطكرية - 

تتداعى فييا الأصكات كتتجاكب، أصكات انتزعيا مف حركيتيا التاريخية لتككف الشاىد 
: عمى العصر كمعضلاتو الأزلية
باسـ تاريخو في بلاد الكحكؿ 

خمؽ ىذا القناع الطكيؿ 
 4مف الأغنيات

                                                             
وجهبرسٌسفًمٌاهالشعر،قصائدالمراٌافًتجربةأدونٌسفصورالأفقالأدونٌسً،المجلد:ٌنظرحاتمالصكر 1

.24،ص1984السادسعشر،تصدرعنالهٌئةالمصرٌةالعامةللكتاب،القاهرة،
.160،ص1978اتجاهاتالشعرالعربًالمعاصر،سلسلةعالمالمعرفة،الكوٌت،:إحسانعباس/ٌنظرد 2
أقنعةالشعرالمعاصر،مهٌارالدمشقً،فصول،مجلةالنقدالأدبً،المجلدالأول،العددالرابع،القاهرة،:جابرعصفور/د 3

.123،ص1989
4
.21،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 
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تارة حتى يتخيؿ إلينا أنيما  (القناع)مع مييار - خلاؿ الأغنيات– يتكحد الشاعر 
شخصية كاحدة كتارة ينفصلاف كتارة أخرل يظير كجو جديد لشخصية القناع، حتى 

. ينشئ مف إحصاء كجكىيما
: شخصية متعددة الأكجو نذكر البعض منيا" مييار" كما نجد 

: المسيح عميو السلام: الوجو الأول- 
يستعير أدكنيس شخصية المسيح الدينية، كما استعارىا عدة معاصركف مف المكركث 

المسيحي، حيث أحسكا إزائيا مف الحرية، إذ أطمقكا العناف لأنفسيـ في انتحاؿ ملامحيا 
كتلائميا " الحياة مف خلاؿ المكت" " الفداء" لمتعبير عف غاياتيـ، كخصكصا الصمب 

: ملامح مسيحية يقكؿ
انىوي    عىاشًقيكهْ مًيْيىارْ كىجْوه خى
نًيفْ رى مًيْيىارْ أىجْرىاسه بًلاى 

مًيْيىارْ نىاقيكسه مًفى اىلتَّائًيًيفْ 
مًيمىةً    1فًي ىىذًهً اىلْأىرْضً اىلْجى

ترؾ الناصرة كسكف في " يشير ىنا إلى مدينة الجميؿ التي عاش فييا السيد المسيح 
.  كسعكا فييا إلى قتمو2"كفر ناحكـ عمى شاطئ بحر الجميؿ في بلاد نربكلكف كنغتالي

يتحمؿ المسيح أعباء البشر كخطاياىـ، إذ يحمؿ صميبو كيتعذب فيو فعؿ الصمب 
. يمكت مف اجؿ حياة الآخريف، كمييار كذلؾ يصمب مف اجؿ أف تعيش الكممة كالمبدأ

 
 
 
 

                                                             
.15،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 1
.15-14الإصحاحالأول،الفقرة:إنجٌلمرقس 2
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: فنيق: الوجو الثاني- 
. 1إحالة إلى التجدد كالبعث مف خلاؿ الاحتراؽ

*: نيتشو: الوجو الثالث- 
: نيتشو، كيرتمي في أحضاف الخطر" سكبرماف" يتقمص الشاعر 

أىحْرًؽي مًيرىاثًي، أىقيكؿي أرضي 
بكر، كلا قبكر في شبابي 

دربي أف أبعد مف دركب )
. 2(الله كالشيطاف

فالطابع المميز لسكبرماف ىـ حب الخطر كالنزاع شريطة أف يككف ليذيف غرض "
، كذلؾ مييار يصاحب الأىكاؿ كيقطع الدركب الصعبة، درب الله كالشيطاف 3"كقصد

. ليتخطى كؿ المعتقدات كالحكاجز كيصبح الإنساف أعمى

                                                             
.26وجهبرسٌسفًمٌاهالشعر،قصائدالمراٌافًتجربةأدونٌسفصورالأفقالأدونٌسً،ص:ٌنظرحاتمالصكر 1
2
.49،ص1988،(صٌاغةنهائٌة)أغانًمهٌارالدمشقً،دارالآداب،بٌروت:أدونٌس 

ٌوممٌلادفرٌدٌرٌكالرابعولٌامالرابعملكبروسٌا،توفًأبوه1844أكتوبر15بروسٌافً"روكن"ولدنٌتسهفً*

فأشرفعلىتربٌتهجماعةمنالنساءالتقٌاتالصالحات،سمًفًصغرهبالقسٌسالصغٌرلشدةورعه،عندمابلغالثامنة
عشرفقدإٌمانهفًإلهآبائهوبقٌةعمرهفًالبحثعنإلهجدٌد،نالجائزةالدكتوراهفًالفلسفة،ولمابلغالخامسة

.والعشرٌنعٌنأستاذافًفقهاللغةفًجامعةبال
.(بدونتارٌخ)،111فًسبٌلموسوعةفلسفٌة،منشوراتدارمكتبةالهلال،بٌروت،ص:مصطفىغالب/د 3
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: الخاتمة
ختاما كبعد ىذه الرحمة؛ تكصمت إلى مجمكعة مف النتائج التي تصب في لب 

: المكضكع أذكر منيا
كقع اختيار أدكنيس عمى كزف الرجز الأكثر كضكحا مف غيره بالنسبة إلى ما تداكلو - 

 (الرجز، المتدارؾ، السريع، الكامؿ، المتقارب، البسيط=)الشاعر مف أكزاف 
مف الأكزاف المتداكلة ما تداخؿ في نتائج أدكيس الشعرم، قد ظير نمكذجاف الأكؿ - 

. عمى كزف كاحد كالثاني عمى أكثر مف كزف
لقد كشؼ البحث عف البنيات الإفرادية التي تشكؿ العصب الحساس لمعالـ - 

، حيث تتجاكب (المقدس- المغة - النار)الأدكنيسي المثقؿ بالعضلات الكيانية، ففي 
الحقكؿ الثلاثة في النص الشعرم لتتخمؽ رؤياه، كلتضعو في الضفة الفاصمة بيف 

. المكت كالبعث
الإسناد، )أما في البنيات التركيبية فقد كشفنا عف خرؽ أدكنيس لمقرائف المغكية - 

حيث تـ كسر تجانس العلاقات المنطقية النحكية لأف عالـ أدكنيس  (الإعراب، الربط
. عالـ غير يقيني، فعمى الذات أف تتجنب المنطؽ كلا تخدع بو– في نظره – 

محطا شعريا جاىزا، بؿ أصبحت كليدة الخياؿ – لديو – لـ تعد الصكر الشعرية 
الخلاؽ، لتمارس سمطتيا عمى القارئ، فيي صكرة استمدت كجكدىا الفني المثقؿ مف 

. الرمكز الدينية الكثنية كمفارقاتيا كالرمكز الطبيعية كاليكاء كالنار
انفراد أدكنيس بتقنية سردية جديدة ىي القناع، حيث ابتكر شخصية تتعدد أصكاتيا - 

كتتجاكب مع صكت العصر، فمييار ليس مييار الديممي، بؿ ىك شخصية مركبة مف 
. المسيح عميو السلاـ، فينؽ، نيتشو
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  الممخص
 



 

: الممخص
ييدؼ ىذا البحث إلى ملامسة التجربة الشعرية عند أدكنيس، كلكف دكف أف يمر ذلؾ عمى التعريؼ 
بالحداثة ككيؼ تعاطى الشعر معيا، ككاف لمبحث نصيب حضكر شخصية الشاعر، حيث فصمت 
في حياتو كتجربتو الشعرية، كانتقمت إلى الجانب التطبيقي محاكلة أف استقرئ أىـ ما ميز تجربة 
الشاعر أسمكبيا مف حيث الأداء كالتشكيؿ الإيقاعي في نماذجو المختارة، ككانت قصائد مييار 

. الدمشقي نمكذجا تطبيقيا لكؿ ذلؾ
: الكممات المفتاحية

. مييار الدمشقي، التجربة الشعرية، الحداثة، الأداء الأسمكبي، التشكيؿ الإيقاعي
Résumé : en français 

l'objectif de cette recherche est de connaître l'expérience poétique 

contemporaine chez "Adonis" sans parler du modernisme et comment il a 

pu s'intéresser à la poésie sans oublier de parler de sa personnalité ou il 

donne une très grande importance à étudier d’une façon approndie, les 

caractéristiques que de la poésie. En commerçant par le style, la 

performance et la composition rythmique. Il a pris comme exemples 

poèmes de "Muhyar Damascene" 

les mots clés: 

Mehyar Damasche, expérience poétique, modernité, performance 

stylistique, composition rythmique. 

 

Summary : 

This research aims to address the poetic experience of Adonis, but without 

going through the definition of modernity and poetry, and research on the 

presence of the poet's personality, where he separates in his life and his 

experience of the poetry. In terms of performance and rhythmic 

composition in his chosen models, and the poems of the model of "Muhyar 

Damasche" applied to all this. 

keywords: 

Mehyar Damasche, poetic experience, modernity, stylistic performance, 

rhythmic composition . 


