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إهداء  
      

 

أهدي ثمرة جهدي إلى أمًّ قرّة عٍنً 

إلى مه أحمل اسمه بفخر أبً العزٌز 

خىتً وأخىاتً سندي فً الحٍاة  إ إلى 

إلى ابه عمتً الغالً 

ًّ به عامر و عاٌدي  إلى عائلت

 إلى كلّ مه مدّ لً ٌد العىن مه قرٌب أو مه بعٍد

 
 



 

 شكر و تقدير    

                                               
 الشّكر أوّلا للّو سبحانو وتعالى الّذي دلّل لي الصّعاب وأمدّني بالقوّة والصّبر

أسمى عبارات الشكر والعرفان، فقد كانت " محصر وردة"لأستاذتي المشرفة الدكتورة 
لي خير معين، ولم تبخل عليّ بتوجيهاتها القيّمة وإرشاداتها السّديدة  جزاىا اللّو عنّي 

 .خير الجزاء 

إلى الأساتذة الأفاضل أعضاء اللّجنة المناقشة جزيل الشكر وعميق التقدير والاحترام 
 .لتجشّمهم عناء قراءة ىذه المذكرة وتقويمها 

 .وعلى اللّو قصد السّبيل 
 



 

مقدّمة
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 أ

تعدّ القصّة القصيرة من أكثر الأنواع الأدبية تطوّرا في الأدب الجزائري الحديث، فقد 
استطاعت أن تفرض وجودىا وأن تتبوّأ مكانة مرموقة ضمن الفنون الأدبية الأخرى، وذلك لارتباطها 

الوثيق بالتّحولات الاجتماعية والسّياسية والثقّافية والاقتصادية، واستيعابها للأسس الفنّية الّتي يبنى 
عليها العمل الأدبي، الأمر الّذي أىّلها إلى دخول حيّز الدّراسات النّقدية قراءة وتحليلا وتأويلا، فكان 

 أحد الدناىج الّتي استعان بها – وىو من أحدث الدناىج الدستوردة من الغرب –الدنهج الدوضوعاتي 
الدّارسون والنّقاد في مقاربة النّصوص الأدبية شعرا ونثرا، فهو منهج لو اتّّاىاتو الفكرية ومذاىبو 

الفلسفية الّتي يستمدّ منها آلياتو الإجرائية، وبما أنّ القصّة الجزائرية القصيرة قد عرفت نقلة نوعية كمّا 
وكيفا وتنوّعا تيميّا فقد ارتأيت أن أطبّق ىذا الدنهج على لرموعة قصصية تنتمي إلى الددوّنة الجزائرية 

، ومن أسباب "أحمد رضا حوحو"للكاتب الشّهيد " نماذج بشرية"وىي لرموعة قصصية بعنوان 
اختياري لذذه المجموعة دون غيرىا ىو ما تحملو قصص ىذه من دلالات وقيم أخلاقية وغايات 

تعليمية كثيرة، سعى الكاتب من خلالذا إلى تقويم سلوكيات الفرد ونقد الأوضاع الاجتماعية السّائدة، 
 –الدوضوعاتية في القصة الجزائرية القصيرة، نماذج بشرية لأحمد رضا حوحو "فجاء بحثي موسوما ب 

كيف كانت : ، والّذي حاولت من خلالو أن أجيب على بعض التّساؤلات من بينها"–أنموذجا 
إلى ىذا النّوع الأدبي؟، ما ىو " حوحو"نشأة القصّة القصيرة في الجزائر؟ وما ىو الجديد الّذي أضافو 

الدنهج الدوضوعاتي؟ ومن ىم روّاده في العالدين الغربي والعربي؟ وكيف تلقّى الخطاب النّقدي العربي ىذا 
 الدنهج؟ وما ىي الخطوات الّتي يتّبعها النّاقد الدوضوعاتي في معالجتو للنّصوص الإبداعية؟ 

لقد أملى عليّ بحثي ىذا خطةّ اقتضت منّّ تقسيمو بعد ىذه الدقدّمة إلى تمهيد وفصلين 
وخاتمة، اشتمل التّمهيد على تعريف القصّة القصيرة لغة واصطلاحا، إضافة إلى لمحة عن الفنّ 

القصصي في تراثنا العربي، متبوعا بنشأة جنس القصّة القصيرة في الجزائر، أمّا الفصل الأوّل  فقد 
مصطلحا ومفهوما ومنهجا، كما خصّصت الفصل الثاّني للدّراسة : تطرقّت فيو إلى الدوضوعاتية

التّطبيقية فعرفّت بداية بالكاتب وبمجموعتو القصصية ثمّ اعتمدت الدقاربة الدوضوعاتية في تحليل أربعة 
، أمّا الخاتمة فكانت "السّكير"، "العصامي"، "عائشة"، "الشّيخ زروق"قصص من المجموعة وىي قصّة 



 مقدّمة

 

 
 ب

والّذي اعتمدت في إنجازه . عبارة عن حوصلة لأىمّ النّتائج الّتي توصّلت إليها من خلال ىذا البحث
لعبد اللّو الركيبي، وكتاب " القصّة الجزائرية القصيرة"كتاب : على لرموعة من الدصادر والدراجع أهّمها

. لأحمد رضا حوحو" نماذج بشرية"ليوسف وغليسي، والمجموعة القصصية " مناىج النّقد الأدبي"
 . مستعينة بالدنهج الوصفي التّحليلي

وبطبيعة الحال إنّ العمل الأكاديمي لا يخلو من الدتاعب والصّعاب الّتي اعترضتنّ بعض منها 
صعوبة : أثناء إنجازي لذذا البحث، والّتي بدت لي في آخر الدطاف ىيّنة مستساغة، أذكر من بينها

فهم وإدراك بعض الدقولات الدوضوعاتية وذلك لارتباطها القويّ بأصولذا الفلسفية، إضافة إلى قلّة 
الدصادر والدراجع الخاصّة بالدمارسات القرائية على نصوص جزائرية معاصرة خاصّة الّتي تنتهج 

 . الدوضوعاتية آلية للقراءة

وفي الأخير أرجو أن أكون قد وفيّت ىذا الدوضوع حقّو دون أن أدّعي لو صفة الكمال، 
وتبقى مثل ىذه الدواضيع مفتوحة لدراسات أخرى ونتائج ربّمالم أنتبو إليها في بحثي ىذا، والّذي ما 

كان لو أن يتمّ على ىذه الصّورة دون مساعدة أستاذتي الدشرفة الّتي أتقدّم لذا بجزيل الشّكر العرفان  
 . والشّكر موصول لأعضاء اللّجنة الدوقّرة لقبولذم مناقشة ىذا البحث

 

 .بن عامر سهيلة:     الطاّلبة                                               

  2018 جوان 20:                                                                تلمسان، بتاريخ
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 تعريف القصّة القصيرة1-

 : لغة - أ

كالقَاصُّ يػَقُصُّ القِصَصَ قصًّا، : "حمد الفراهيديأالعين للخليل ابن جاء في كتاب 
  1"ترلف  ن الكلاـ كلضوه: في رأأو قِصصَّفه، أمّ : كالقِصصَّفُ  معكوف، كيػُقَاؿُ 

 قَصصَّ القِصَصَ كالقصّف  معكوف إذاومل القَاصِّ  :القَصُّ : "لابن منظور لسان العربكفي 
في رأأو قِصِّف، يمتٍ الجملف  ن الكلاـ، كلضوه قولو تمالى ﴿لَضّنُ نػَقُصُّ عَلَيْكَ أحْسَنَ : كيقاؿ

قَصَصْتُ : نبتُّ لك أحسن البياف، كالقاصُّ الذم يأتي بالقِصّف  ن وصّها، كيقاؿ: القَصَصِ﴾، أم
 تتبصَّمت أثعه شيئا بمد شيء، ك نو قولو تمالى﴿ك قاَؿَ لُِِخْتِوِ قُصِيوِ ﴾، أم اتبّمي أثعه، إذاالشّيء، 
الخبر : أكرده كالقَصَصْ : الخبر كىو القَصَصْ، كقَصصَّ علي خبره يقُصُو قصًّا كقصَصًّا: كالقصف

ترع  :الدقْصُوصْ بالفتح كضع  وضع الدصدر حتى صار أغلب عليو، كالقِصص بكسع القاؼ
 حفظو كتقصص الخبر تتبمو كالقصف الِ ع كالحديث: كتقصص كلا و. القصف التي تكتب
  2"كقص عليو الخبر قصصنا. ركيتو على كجهو: اقػْتَصَصْتُ الحديث

  أحمد بن فارس بن زكريا الرازي  لدؤلفو أبي الحستُ مقاييس اللغةكما كجدنا في  مجم 
 إذااقتصصت الِثع : القاؼ كالصّاد أصل صحيح يدؿّ على تتبّع الشّيء،  ن ذلك قولذم" :أفّ 

نوّ يفمل بو  ثل وِملو بالِكؿ، وكأنو اقتص أتتبّمتو، ك ن ذالك اشتقاؽ القِصاصِ في الجعاح كذلك 
 الصدر وهو القَصُّ كىو عندنا قياس كأناك ن الباب القِصصَّفُ كالقَصَصُ، كلّ ذلك يتتبع ويذكع، : ثعأ

 3"كلّ عظم  نها يتبع الآخع الباب، لِنو  تساكم المظاـ، كأفّ 

                                                           
عبد الحميد ىنداكم،  نشورات لزمد علي بيضوف، دار الكتب الملميف، لبناف، الجزء :  تعتيب كتحقيق كتاب المتُ،الخليل بن اتزد الفعاىيدم،-  1
 ـ2003ق 1424، 1 ط3
 (قصّ ) ادة ، ابن  نظور، لساف المعب، دار صادر، بتَكت-  2
الكتب  دار  لزمد علي بيضوف،: نشورات  شمس الدّين،إبعاىيم :كضع حواشيو  مجم  قاييس اللّغف، تزد بن وارس زكعيا العاّزم،أ الحستُ كبأ- 3

 . ـ 1999– ق 1420 ،1الملميف، لبناف، ط
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تتبّمو  ثعه أمأقَصَصَ قَصصَّ : فّ أ الصحاح للإمام اسماعيل بن  حماد الجوهريككرد في  مجم 
ا عَلَى : قاؿ ا﵁ تماؿ ثعه كالقصّف أثعه كتقصّص أككذلك اقػْتَصصَّ  (64الكهف )ثاَرلِِعاَ قَصَصَا﴾ آ﴿واَرْتَدصَّ

  .أيضاكالاأم  الخبر قَصَصنا الِ ع كالحديث كقد اقتصصت الحديث ركيتو على كجهو  كقد قصّ عليو

ترع : غلب عليو كالقِصص بكسع القاؼأالقَصَصُ بالفتح كضع  وضع الدصدر حتى صار 
.  1" تكتب التيالقصّف

ك نو في  .تتبّع أثعه: قطع كالشّيء: قَصصَّ  ا بينهما: كيقاؿ" المعجم الوسيط كما كجدنا في 
كخعج ولاف قصًّا كقِصَصنا . ثعه قَصًّا كقِصَصناأقَصصَّ : ﴿ كقاَلَتْ لُِِخْتِوِ قُصِّيوْ ﴾ كيقاؿ: التّنزيل المزيز
أكرده على : كقصّ عليو خبره. أخبره بها: قَصصَّ عليو العؤيا: كيقاؿ .اقركا: كالقِصصَّفُ . في أثع ولاف

؛ كتقصّص الخبرأتقصّص : كيقُاؿ. تتبمو: كجهو تػَقَصصَّصَ أثعه . حفظو: كالكلاـ. تتبّمو: ثع القوـ
كالّذم . الّذم يعكم القصّف على كجهها: القاصُّ . أقاصيص: (ج)القصّف القصتَة : الِقصوصف

كالخبر  .القَصَصَ ركايف الخبر. قصّاص (ج)كالخطيب يمتمد في كعظو على القَصَصِ . يصنع القصّف
القصّف اللتي تكتب كالجملف  ن الكلاـ كالحديث كالِ ع  :القاصُّ  .القَصّاص .الدقصوص كالِثع

كتبتٌ على قواعد . ك  نهما  ماأكحكايف نثعيف طويلف تستمد  ن الخياؿ أك الواقع  كالخبر كالشأف
  2"القصّف: القَصِيصَف. الدقصوص: القَصِيصُ .  قِصَصه (ج) . مينف  ن الفنّ الكتابي

فّ  مظم  ماجم اللّغف المعبيف تتّفق في  ا تمنيو أ يتبتُّ لنا تمار يف ن خلاؿ  ا أقناه  ن 
يعاد الخبر على كجهو كالقصص ىي ترع القصّف التي تكتب إ الِثع كإتباعكلمف قصّف، والقصّ ىو 

 .كالقصّف ىي الجملف  ن الكلاـ كىي الحديث كالِ ع كالخبر

   

 

                                                           
ق 1429، 3خليل  أ وف شيحاف، دار الدمعوف، لبناف، ط: اعتتٌ بو، ععبي ععبي  مجم الصّحاح قا وس اسماعيل بن تزاد الجوىعم،-  1

 . ـ2008

 للطباعف الإألا يف الدكتبف ،الدمجم الوأيط ،( در،لزمد علي النّجاراأتزد حسن الزّيات،حا د عبد الق   صطفى، إبعاىيم)لرمع اللّغف المعبيف - 2
 . تعكيا، كالنشع كالتوزيع
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  :اصطلاحا  -ب  

فّ الإتراع الّذم كجدناه في  ماجم ألى إالإشارة ر ف لطوض في تمعيف القصّف تجدأقبل 
حيث لاحظنا تباينا شاأما بتُ عدد كبتَ  ن  اللّغف حوؿ  فهوـ القصّف قد تبدّد في الاصطلاح،

لم يتّفقوا على تمعيف لزدّد لذا نظعا لطبيمتها الدتغتَّة وهم النّقاد في تمعيف القصّف الفنّيف الحديثف، 
 .جدّدةتكالم

ك أنثعم يتناكؿ بالسّعد حدثا كقع  دبيأالقصّف القصتَة ونّ "  اتفّقوا عليو ىو أفّ ا ـككلّ 
وهناؾ  ن جمل . كبهذا حاكؿ كلّ كاحد  نهم صياغف تمعيف لذا بطعيقتو الخاصّف 1"يقعأف كنو يم

  يعكل عن حدث أابق قوؿنّّاأالحكايف  كأوالِصل في القصّف " :القصّف  عادوف للحكايف كراح يقوؿ
ك العاّكم لشحذ خياؿ أق عليو خياؿ القائل ما الحدث بما يضفذك  تقصّصا قأ اعليو  تجسّد

ك الِحداث الّتي تعكل لو كاأتحضارىا في وكعه ككجدانو أالسّا ع أك القارئ في تصويعه للحدث 
 القصتَة الحديثف  ا ةفّ القصّ أىب رأم آخع إلى ذ ك2"لػضعىا حقيقف كأكما لو كاف يشاىدىا 

 تغدك شكلا أدبيا  ستقلاّ،ؿ القديم كالّتي لم تتطوّر ذكّر للحكايف الّتي كجدت  نطىي إلاّ شكل  ت
إلاّ لرموعف  ن " و ليلة ألف ليلة"بعزىا ونّ الدقا ف ك ا كتاب ألّظا اتّخذت ألظاطا لستلفف، إك

ليس تذفّ أطع " : ذلك بأنوّ على كيؤكّد3الحكايات كالقصص القصتَة في  عحلف  ن  عاحل تطورىا
 بل إفّ الِنواع تتداخل بصورة يصمب  مها الزدّدة بصورة صار ف تصف كلّ نوع قصصي على حِدن 

- ـ1621) الشّاعع الفعنسي فونتينودلّل على ذلك بقولو أفّ ، كضع حدّ واصل بتُ نوع كآخع
( Nouvelle)في حكاياتو العّ زيف على لساف الحيواف لا يفعّؽ بتُ  صطلحيّ القصّف  (ـ1695

 Contes)طلق على لرموعف  ن الحكايات الشّمعيف اأم حكايات كقصص أ، ؼ(Conte)كالحكايف 

et Nouvelle")4 . 

كفي  قابل ذلك يذىب الكثتَ  ن النّقاد عند تمعيفهم للقصّف القصتَة إلى  قارنتها  ع بقيف 
كالقصّف   الّذم أشار إلى الاختلاؼ بتُ القصّفمحمد يوسف نجمالفنوف النّثعيف الِخعل  نهم 

                                                           
.  30 ـ، ص2002، يونيو (123) وؤاد قنديل، ونّ كتابف القصّف، الذيئف الماّ ف لقصور الثّقاوف كتابات نقديف شهعيف - 1
  .30 ص كتبف الِلصلو الدصعيف، القاىعة،دب القصّف ،أحستٍ نصار، صور كدراأات في -  2
  05، صـ1993ة للكتاب،  ّـ عبد الوىاب لزمود علوب، القصّف القصتَة كالحكايف في الِدب الفارأي دراأف كلظاذج، الذيئف الدصعيف الما:ينظع-  3
  .(بتصعّؼ) ، 70 – 06 – 05، صنفسو الدعجع اؿ-  4
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ىا كاتب، كىي تتناكؿ حادثف مالقصّف لرموعف  ن الِحداث يعك: "القصتَة كما سماّىا في قولو
 لستلفف، تتباين أأاليب عيشها كتصعوّها في إنسانيفك حوادث عدّة، تتملّق بشخصيات أكاحدة 

الحياة، على غعار  ا تتباين حياة النّاس على كجو الِرض كيكوف نصيبها في القصّف  تفاكتا  ن 
ك لرموعف أنّّا تصوّر وتًة كا لف  ن الحياة الخاصّف أحيث التّأثع كالتّأثتَ، كتختلف عن الِقصوصف في 

ك  وقفا  ن الحياة كلذا يضطعّ الكاتب إلى أشعلػف  كأ ن الحيوات، بينما الِقصوصف تتناكؿ قطاعا 
كيكمن  1"اء في الدقاـ الِكّؿيحالخوض في تفاصيل يتجنّبها كاتب الِقصوصف، لِنوّ يمتمد على الإ

فّ كاتبها أ الِقصوصف تتناكؿ جانبا  ن جوانب  الحياة وقط كأفّ في – حسب رأيو –الفعؽ بينهما 
نص أدبي نثعم "وتَل بأف القصّف القصتَة  فؤاد قنديلّ ا أكالإلػاء،  يمتمد في كتابتها على التًّكيز

نصّا أدبيا بديما يتّسم "كما يمتبرىا. 2" غزل ك أك شمورا إنسانيا تصويعا  كثفّا لو أثعأيصوّر  وقفا 
ف تستوعب الكثتَ  ن الِحداث أبطبيمف خاصّف تتناأب كظعكؼ المصع كىي قادرة على 

كالدواقف المارضف في الحياة المعبيف الدماصعة ك ا يتفجّع ويها  ن العّؤل ك ا يمتمل في  كالشّعائح
صدكر أبنائها  ن  شاعع كتطلّمات لا تتاح الفعصف للعّكايف كي تمعضها إلاّ  ن خلاؿ رؤيف شا لف 

 ىذا يقارف بتُ القصّف القصتَة كالعّكايف كيعل في  وضع آخع بأفّ قوفي تمعيف 3"كبناء قصصيّ وسيح
، الطّوؿ، العّؤيف، الزّ ن، الشّخصيات» :ىيكىناؾ تسع علا ات وارقف بتُ ىذين الجنستُ 

لى التّفعيق بتُ إ «عريزة مريدن»في حتُ ذىبت الدكتورة  4«الدكاف كالِألوب البناء،، الِحداث
 قصّف قصتَة تصوّر جانبا  ن الحياة الواقميف،» كالقصّف حيث اعتبرت الِقصوصف الِقصوصف

بطولف  ن  ك أك ظاىعة  ن الظّواىع،أك شخصيف  ا، أيستهدؼ الكاتب ويها تحليل حادثف  ميّنف 
صيل كلا يلتزـ ببدايف كنّايف كما يفمل في القصّف كالعّكايف االبطولات التّارلؼيف، كقد لا يمتٌ ويها بالتّف

كأط بتُ الِقصوصف »ّ ا القصّف ىي أ، 5«ك ﵀ف لزدّدة أك حالف نفسيف أكقد تدكر حوؿ  شهد 
 ويها  ن طحداث أابقتها، كيشتًأرحب  ن أحداث أكأع كأ تمالج ويها جوانب إذكالعّكايف، 

 ف تحتوم على التّمهيد للأحداث كالمقدة الّتي تتشابك عندىا كتشوّؽ القارئأالنّاحيف الفنّيف 

                                                           
  . 09ـ ، ص1996 ، 1 ، ونّ القصّف ، دار صارد ، بتَكت ، دار الشّعكؽ ، عماف ، ط لصم لزمد يوأف- 1

  .35وؤاد قنديل ، ونّ كتابف القصّف، ص -  2
  .11ص . الدعجع نفسو -  3
 38 ، ص نفسوالدعجع -  4
 13 ـ، ص 1980–  ق 1400عزيزة  عيدف، القصّف ك العّكايف، دار الفكع، د شق ، -  5
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وهي تعل بأفّ الفعؽ الجوىعم الّذم  ،1«للحلّ، ثمّ الحلّ الّذم يأتي في النّهايف ويستًيح  مو القارئ 
تبتٌ على  وجف كاحدة الإيقاع بينهما تمتمد » الِكلىفَ أكالقصّف ىو  قد يكمن بتُ الِقصوصف

كلكنها تنتظم في كحدة كبتَة  القصّف على ألسف  ن الدوجات الدوقّمف تتوالى في  دّىا كجزرىا
 .2«كا لف

إف » :الّذم وعّؽ بتُ القصّف القصتَة كالعّكايف وقاؿرشاد رشدي كىو  جدنا ناقدا آخعكك
القصّف القصتَة قد تصوّر حدثا كا لا لو كحدة ك ع ذلك تظلّ قصتَة  ن ناحيف الحجم وقط لا 

ف تصوّر حدثا كا لا أ ن ناحيف الشّكل، ولكي تكتمل للقصّف القصتَة  قوّ ات الشّكل لغب 
ك الإبانف أوكاتب القصّف لا يمتٌ بسعد تاريخ حياة أك إلقاء أضواء لستلفف، ... لغلو  وقفا  ميّنا 

لِفّ كاتب القصّف القصتَة ... ك الشّخصيات كما يفمل كاتب العّكايف أعن زكايا  تمدّدة للأحداث 
ضواء، كىو ألى الحدث  ن زاكيف  ميّنف لا  ن عدّة زكايا كيلقي عليو ضوءنا   ميّنا لا عدّة إينظع 

، كنستخلص  ن قولو 3«كثع لا تصويع الحياة بأكملهاأك أيهتمّ بتصويع  وقف  متُّ في حياة وعد 
             .فّ العّكايف تمتمد على التّجميع في حتُ تمتمد القصّف القصتَة على التًّكيزأب

          خصائصها  ذكع في حتُ ذىب نقّاد آخعكف عند تمعيفهم لفنّ القصّف القصتَة إلى
إف القصّف القصتَة تتناكؿ قطاعا ععضيّا  ن الحياة » : الّذم قاؿأحمد المدينيكعناصعىا  ثل 

غوارلعا تاركف أثعا كاحدا كانطباعا لزدّدا في أك تمالج لحظف ك وقفا تستشّف أضاءة جوانبو، إتحاكؿ 
نفس القارئ، كىذا بنوع  ن التًّكيز كالاقتصاد في التّمبتَ كغتَىا  ن الوأائل الفنّيف الّتي تمتمدىا 

فّ الِقصوصف أالقصّف القصتَة في بنائها الماـ، كالّتي تمدّ ويها الوحدة الفنّيف شعطا لا لزيد عنو، كما 
تبلغ درجف  ن القدرة على الإلػاء كالتّغلغل في كجداف القارئ كلّما حوّ ت بالقعب  ن العّؤيف 

الِثع الواحد، الانطباع :  كالخصائص الّتي لؽكن اأتخلاصها  ن ىذا التّمعيف ىي4«الشّمعيف 
اصطلاح القصّف » فّ ألى إ كذىب آخع ،ا﵀دّد، التًّكيز كالاقتصاد في التّمبتَ، الوحدة الفنّيف كالإلػاء

مّ نوع  ن السّعد القصصي النّثعم الِقصع  ن أالقصتَة في الاأتمماؿ الجارم ينطبق عاّ ف على 

                                                           
  . 13الدعجع نفسو ، ص -  1

      . 14 – 13الدعجع نفسو، ص - 2

   82 ـ ، ص1984 ، 3رشاد رشدم، ونّ القصّف القصتَة، دار المودة، بتَكت ، ط- 3
   .34 أتزد الدديتٍ، ونّ القصّف القصتَة بالدغعب النّشأة ك التّطور كالاتّجاىات، دار المودة، بتَكت، ص-  4
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 ويشتًط للقصّف القصتَة تذانيف محمود تيمورالقصع، أّ ا : كالخاصيّف الّتي لصدىا ىنا ىي1«العّكايف
، الشّخصيف، المقدة، اللّغف (لحظف التنويع) الدوقف، الوحدة، التًكّيز  ع الإلغاز، النهايف: "قواعد ىي

 . 2"الحوارك

غعبيّتُ نذكع ؿكىذه الخصائص تتشابو في  مظمها  ع  ا أكرده بمض النّقاد كالكتّاب ا
عن القصّف  إفّ القصّف القصتَة بحقّ تختلف بصفف أأاأيف: "قاؿ الّذمإدجار ألان بو :  نهم

لى خصائص عديدة نادل بها في إ وفي تمعيفو ىذا ينادم بوحدة الانطباع إضاوف 3"بوحدة الانطباع
      القصع كتحديد الددّة الزّ نيف الّتي تستغعقها قعاءة القصّف  القصتَة " : وضع آخع نذكع  نها

، في حتُ ععوّها 4"لى أاعتتُ كأف تخدـ كلّ كلمف ويها الغعض الدقصودإكحدّدىا  ن نصف أاعف 
الحكايف القصتَة  ا أ كن حتّى ليمكن أف تقعأ في جلسف : " بأنّاأندرسون إمبرتالنّاقد الدماصع 

كيضغط القصّاص  ادّتو لكي يمطيها كحدة نغم قويفّ أ اـ عدد قليل  ن الشّخصيات، ...كاحدة 
كيضع القاصّ النّهايف ...كشخصيف كاحدة تكفي  لتز تُ بموقف نتًقب حلّ عقدتو بفارغ الصّبر

 عن بمض عناصع القصّف القصتَة أمبرت، في ىذا التّمعيف يتحدّث 5"الدفاجئف، في اللّحظف الحاسمف
إضاوف إلى الددّة الزّ نيف الّتي تستغعقها القعاءة كالوحدة ، الدادّة، الشّخصيات، المقدة كالنهايف: كىي

.           بتُ أجزاء الممل القصصي
 

                                                           
  .07ة كلظاذج، صسعبد الوىاب لزمد علوب، القصّف القصتَة كالحكايف في الِدب الفارأي درا-  1
، ذكعة تخعج لنيل شهادة الداأتً ،جا مف قاصدم  عباح "القصّف الجزائعيف القصتَة " الذلي ربحف، نقد القصّف عند عبد ا﵁ العكّيبي في كتابو : نظع م-2
 .  37 – 36 ص،  ـ2016 – 2015،  كرقلف، 
، 45ص    ـ، 2014 - ق1435، 1 أيقا علي عارؼ، الحوار في قصص لزيي الدين زنطف القصتَة، دار عيداء للنّشع كالتّوزيع، عماف، ط- 3

 . 199 ص إسماعيل،لمز الدين " الِدب كونونو"عن 
 . 38 الدعجع نفسو، ص - 4
 .47 الدعجع نفسو، ص - 5
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 :الفنّ القصصي في التّراث العربي 2-

حداثها في لستلف المصور ولا تكاد تخلو  نو أفّ الفنّ القصصي كثيق الصّلف بتاريخ الِ م كإ
ا الفنّ على اختلاؼ ذك  عكيف شفهيّا لِفّ قأكانت  دكّنف أمّ شمب  ن الشّموب أواء أحياة 

 لى اكتشاؼ الخبر المجهوؿإونّ ععيق يتّصل بطبيمف الإنساف الشّغوؼ بالدمعوف التّواؽ "غعاضو ىو أ
صبح ويها المقل يصعّ على العبّط بتُ أ كن  ن  مطيات الدمعوف في الحقبف الّتي أكتمليل الظّواىع بما 

، ككذلك الحاؿ بالنّسبف لِّ تنا المعبيف الّتي 1"أبابها كلو عن طعيق التّخيل كالتّخعيفأالدسبّبات ك
 لغتها  إلى أادت حضارتها حقبف ز نيف طويلف كضمّت ثقاوات  تمدّدة كتعاثا ضخما كما نقلت

لى الظّهور، كتمتبر القصّف  ن إك أبقتها أنتجت الحضارات الِخعل تلك الّتي عاصعتها ألستلف  ا 
وفي المصع الجاىلي كانت "التي ععوها المعب  نذ القديم  ىمّ الِشكاؿ النّثعيف في الِدب المعبيأ

فّ ىناؾ  ن كاف ألى درجف إالقصّف  معكوف بكثعة ككاف للجاىليتُ كلع شديد بهذا الفنّ الِدبي 
، كما كانوا 2"ينصب نفسو لتمليم الِخبار كقصص التّاريخ ويقصده  ن يقصده ويستمليها كيكتبها

كتاب  ؼكشمعائهم وعأانّم  لوكهم، جدادىمأ شغووتُ بالتّاريخ كالحكايات الّتي تدكر حوؿ "
 يكاد يكوف ذختَة كا لف  ن القصص الّتي تناقلها النّاس عن الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني

كحكم ككصايا كنثع  سجوع   ثاؿألينا  ن خطابف كإ، ك ا كصل 3"شمعائهم كلرالسهم ك لوكهم
صبح يمتمد على أا المصع كاف غنيّا بهذا الفنّ الّذم ذفّ قأكطعائف كنوادر كغتَىا ختَ دليل على 

 ﴿:في قولو تمالىؼأاأا أأاأا بمد ا كاف يمتمد على العّكايف الشّفهيف أالقعاءة      

              ﴾4 لى كجود كتب إشارة كاضحف إ
مَ  اكدواتع  ليئف بهذا القصص حيث  تهُِّ

                                                           
 لبناف، ط، كّليف النّص نظعات في النّقد كالقصّف كالِأطورة كالِدب الشّمبي، الدؤأّسف الجا ميف للدّراأات كالنّشع كالتّوزيع،  أطلاؿ حعب،-  1

  . 188 ص ، ـ 1999  -ق1419
 .36 ص   الدعجع نفسو،- 2
  . 54ـ ، ص 1982-ق1402 ، 3ط،  دار الشعكؽ ، كايف المعبيفرّ اؿ  واركؽ خورشيد ،- 3
 . 05 أورة الفعقاف آيف - 4
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ّ ا  أبو  ن قصص بواأطف كاتب  تملّم ليحفظها،  بأنوّ كاف يستنسخ  ا يأتيصلى الله عليه وسلمالعّأوؿ 
 كوثيقف"الكعيم  فآ وقد بعز ىذا القصص بشكل كاضح كلاأيّما في القعالإألا يفي المصع 

م ركل الحكايات عن الِ م الغابعة كالشّموب القدلؽف الّتي أبقت ذكاؿّ  ...تارلؼيف كلغويف كحضاريف
الّذم جمل تاريخ الخليقف لرالا  كعند المعب الإحساس التّارلؼي الِ ع الّذم عمّق ... الإألاـ

  ﴿: عديد الدعات في القعآف الكعيم كقولو تمالى "قصّ " كقد كردت لفظف ،1"نظعىمؿ  

       ﴾2 كفي المصع الِ ومّ  ،"القصص "اأمف ىنالك أورة تحمل أ كما
 حياة العّأوؿ : بموضوعات جديدة  ثلالإألاـ دّه أأتطاؿ، وقد اك ا القصص كا تدّ ذتعأّخ ق"

كسبو  فاىيم جديدة أقصص الفتوحات، كما ككقصص الِنبياء كالصحابف  صلّى ا﵁ عليو كألّم
 أوعدكافّ  مظم الخلفاء قد أعجبوا بهذا القصص كألى إضاوف إ...  كالإلؽاف با﵁ كالجهاد في أبيلو

 النّاس كأعد الحكايات الدّينيف عليهم، ككاف القصد لوعظلو لرالس عملوا على تميتُ بمضهم 
أ دكاأتمالتهم كبذلك يكوف القصص قد بة  الما ّـدّ كه  ن كراء ذلك كلّو ىو كسب كتغباالّذم 

الفكعيف كيقوـ كالشّمع بالتّأثتَ في النّفوس كتجييشها خلف ىذا الحزب  كيشارؾ في الحياة السّياأيف
 صاركا يعاوقوف الجيوش ليقصّوا صفّ القصاأكبلغ  ن  كانف القصص كقوّة وملو في النّفوس  ك ذلكأ

 المصع الّذم  المصع أّ ااذ، كىذه بمض  لا ح ىذا الفنّ في ق3"عليهم كليحعّضوىم على القتاؿ
لِّفَتْ ويو عشعات الكتب أُ كاغتتٌ كتجذّر فّ ونّ القصّف قد ألاحظ ف كىو المصع المبّاأي ؼألايليو 

 على آداب الحضارات الِخعل كلاأيّما الحضارتتُ الذنديف كاطلّعا"ا ـفي تريع الِبواب بمد
لف ليلة أ ككليلة ودمنة المالديف كلعا الآدابلى إك معوتهم لكتابتُ أيشقّاف طعيقهما ... كالفارأيف

دباء المعبيف لم يكونوا ويهما لرعّد  تًترتُ بل على المكس  ن ذلك كانوا أفّ أ، كالواقع وليلة
 خلاؼذا كاف ىذاف الكتاباف  دار إ ؤلفّتُ  بدعتُ بحيث تعكوا بصماتهم كاضحف ظاىعة ويهما، ك

لى  ا شهده ىذا المصع إ إضاوف 4"ليها الشّكإلا يعقى رسالة الغفران لأبي العلاء المعري " فإؼ
  ن بو محمد بن القاسم الحريريأ كانيدبديع الزّمان الهم ن ظهور ونّ الدقا ات الّذم يمدّ 

                                                           
  . 38 – 37 – 36أكّليف النّص ، ص ، طلاؿ حعب : ينظع-  1
  . 03أورة يوأف ، آيف -  2
  .   40 – 39كّليف النّص ، ص أ طلاؿ حعب ، - 3
  .44 – 41الدعجع نفسو ، ص : ينظع-  4
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كلستلف القصص  عنترةيف  ثل أتَة ب القصّاصتُ في كتابف السّتَ الشّعضلك خوذركّاده الِكائل كؾ
أهموا في كتابف القصّف الفلسفيف كالقصص الدّيتٍ أ كما حي بن يقظان لابن طفيل ثل قصّف 

كيَتْ قصص الِنبياء في أكثع  ن كتاب ككذلك قصص رِ ك كثع  ن  عةّ،أحيث كتبت أتَة النّبي 
  .الصّحابف كالخلفاء كالولّاة كغتَىا

 القو يف  القصّاص بالشّخصيات التّارلؼيف الشّهتَة ذات الِبماداىتمّ " المصع الدملوكي كفي
 الظاّهر بيبرس كالزّير سالم كنزسيف بن ذي يحلّيف بالصّفات الدثاليف، وكتبوا أتَة الدلك تكالم

كلا شكّ في أفّ لذذه السّتَ أصولا في المصور السّابقف إلّا أنّّا . 1" كغتَىا أبى زيد الهلاليكأتَة 
اكتملت في ىذا المصع كأخذت شكلها شبو النّهائي كىذه ىي الخطوط المعيضف لدسار القصّف 

التًّاثيف غتَ أفّ  ن الباحثتُ كالدّارأتُ ا﵀دثتُ  ن أنكع كجود ونّ القصّف في تعاثنا المعبي  كىو في 
ونّ  ستحدث في أدبنا نقلناه نقلا عن الآداب الغعبيف ضمن  ا نقلناه  ن صور "اعتقادىم 

الحضارة كالفنّ في  طلع حعكتنا الفكعيف عن طعيق التًّترف حينا أك عن طعيق ا﵀اكاة         
 .  ملّلتُ  وقفهم ىذا بأفّ  ا ععوو المعب في المصور السّابقف  ا ىي إلاّ أشكاؿ أاذجف2"كالتّقليد

 كتاب ابن المقفعإلا عند  ا تعجم "في حتُ ألّم آخعكف بأفّ المعب لم يمعووا القصّف 
الّذم : أرنست رينان في  طلع القعف الثاني للهجعة، كعلى رأس ىؤلاء الدستشعؽ كليلة ودمنة

أفّ المقل السّا ي لؽيل بطبيمتو إلى التّجعيد لا إلى التّجسيم،     : يملّل ذلك لسبتُ رئيسيّتُ، أكّلذما
أفّ الطبّيمف الصّحعاكيف الّتي عاش ويها المعب لم تكن غنيف بالدناظع الدتنوعف ولم  تدنحهم : ثانيهما

إضاوف إلى بمض كتّاب المعبيف الّذين راحوا يعدّدكف نفس . 3"الدخيّلف الدبتكعة الّتي تتواوع عند الغعبيّتُ
المختار  في كتابو  عبد العزيز البشري: الكلاـ  تأثعّين في ذلك بعأم ىؤلاء الدستشعقتُ،  نهم

وهؤلاء . زهرة العمر في توفيق الحكيم كلفصول في االعقّاد كفجر الاسلام في أحمد أمينك
اتفّقوا على أفّ المعب لم يمعووا القصّف إلاّ في عصور  تأخّعة كالمصع المبّاأي، كاعتبركا القصّف 

المعبيف القدلؽف بأنّا أقعب إلى الخبر أك التاريخ  كبالتّالي أقعب إلى الواقع بينما ىي اليوـ لذا كجودىا 

                                                           
  . 46 الدعجع السابق ، ص - 1
  .11 واركؽ خورشيد ، العكايف المعبيف ، ص  - 2
  .35 يوأف الشاركف ، القصّف القصتَة ، نظعيا ك تطبيقيا ، دار الذلاؿ ، ص - 3
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ابتدأت ومليّا  ع "كرأل نقّاد آخعكف بأفّ القصّف . 1"الدستقلّ عن الواقع كإف كانت  ستمدّة  نو
، كأفّ  ا ععوو الِدب المعبي  ن أشكاؿ قصصيف يطلق عليها لمحمد حسين هيكل زينبركايف 
 ن باب التّجاكز كالتّسهيل، كما اعتبركىا أدبا غثاّ ركيكا لا كزف لو، ويو  ن " القصّف"اأم 

 كفي  2"التّخليط التّارلؼي كويو  ن الدغالطات النّفسيف كالخوارؽ كالِعاجيب كويو تهاوت كإأفاؼ
الدقابل كجدنا أفّ بمض الباحثتُ الغعبيّتُ قد قدّ وا دراأات قيّمف أظهعكا ويها أثع الِدب المعبي في 

 ىذا كارادافوكجب الدستشعؽ : "الآداب الغعبيف خاصّف أدب القصّف في القعكف الوأطى،  نهم
 كىذه إشارة 3"في ونّ الحكايات، الِدب المعبي لم يتجاكزه أمّ أدب آخع: الِختَ الّذم قاؿ

 . الفنّ كأصالتو في تعاثنا المعبي القديمىذاكاضحف لمعاقف 

أّ ا الّذين أنكعكا كجود الفنّ القصصي المعبّي كععاقتو كبأنو كليد تقليد كتأثتَ بالثقاوف الغعبيف 
القصّف المعبيف في  وضوعها ك ضمونّا   كاحتوائها "وإننّا نمتبر  ذىبهم ىذا ضعبا  ن التّمسف لِفّ 

للأحداث كالسّتَ كالتّاريخ كالتّطور الحضارم في لستلف لرالاتو على  عّ المصور، تعتدّ بأصوؿ ثابتف 
كأدب  ستقلّ بذاتو أك -إلى التًّاث المعبي القديم دكف نزاع، كىي في شكلها كصياغتها ك ناىجها 

  تستمدّ تطوّرىا  ن آداب الغعب الّتي ّ عت بمعاحل  نهجيف –كحعوف أك ونّ لو قواعد كأصوؿ 
لستلفف  ن التّقليديف، والعك انسيف، والواقميف إلى غتَىا  ن الدذاىب الّتي تأثعّت بها أشكاؿ القصّف 

بدرجات  تفاكتف، إضاوف إلى احتًاؼ الممل القصصي كالتّخصص ويو كنشأة الِديب القصّاص أك 
ك نو وإفّ اوتقار القصّف إلى أصل  نهجيّ لػدّد قواعدىا كيتابع تطوّرىا كيصنّف اتّجاىاتها . 4"العّكائي

 .           كأنواعها لا يمتٍ انمداـ كجودىا

       

 
 

 
                                                           

  .36الدعجع نفسو ، ص :  ينظع - 1
 .  32 – 26كليف النّص ، ص أطلاؿ حعب ، :  ينظع - 2
  . 33 – 32 الدعجع نفسو ، ص : ينظع- 3
  .15 – 14 – 12حستٍ نصار ، صور ك دراأات في أدب القصّف ، ص :  ينظع - 4
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 : نشأة القصّة القصيرة في الجزائر - 3
إفّ القصّف كظاىعة راوقت الإنساف لتلبّي حاجاتو النّفسيف كالاجتماعيف تعجع إلى عصور 
 وغلف في القدـ، وقد كجدت  نذ أف ظهعت المجتممات الإنسانيف القدلؽف، أّ ا القصّف القصتَة 

كشكل وتٍّ  ستقلّ لم تظهع إلاّ في  نتصف القعف التّاأع عشع كبدايف القعف المشعين، كىي تعجع 
، إدغار ألان بوفي نشأتها إلى الغعب حيث شهدت تطوّرا كبتَا على يد كلّ  ن الِ عيكي 

 كبفضل ىؤلاء اكتمل نضجها كغدت 1أنطوان تشيخوف كالعّكأي جي دي موباسانالفعنسي 
شكلا ونّيا ذك قواعد كسمات خاصّف تديزىا عن باقي الِشكاؿ الفنيّف الِخعل، وكثع كتّابها كتنوّعت 

أأاليبها كتمدّدت اتّجاىاتها كانتقلت إلى لستلف الآداب المالديف، كىي  ن الفنوف الدستحدثف في 
أدبنا المعبي كصلت إلينا عن طعيق التًّترف كالنّقل  ن الثقّاوات كالآداب الِجنبيف، إضاوف إلى 

ازدىار حعكف الصّحاوف المعبيف في النّصف الثاّني  ن القعف التّاأع عشع، كما كاف لبمض أعضاء 
البمثات الملميف دكر كبتَ في إثعاء حعكتنا الِدبيف كذلك بمد اطّلاعهم على النّماذج الغعبيف، حيث 

قا وا باقتباس قالبها الفتٍّ ثم اأتلهموا  ن  مالدها كقواعدىا كراحوا يكتبوف قصصا عبّركا  ن خلالذا 
عن  ا جادت بو قعائحهم، كىي قصص اتّخذت طابما خاصّا في  ضا ينها كفي  مالجتها للواقع 

كقد اختلفت وتًات التّأثع بتُ أقطار كطننا المعبي   وكاف لدصع السّبق في ذلك على يد . المعبي
، كلشاّ لا شكّ 2كغتَىميحيى حقّي    لاشين محمود طاهر، طه حسين، محمود تيموركلّ  ن 

ويو أفّ القصّف في الجزائع  ا ىي إلّا ا تداد للقصّف في المالم الغعبي وقد كاف أثعلعا كاضحا في كلّ  ن 
 .شكلها ك ضمونّا

لقد تأخّع ظهور ونّ القصّف القصتَة في الجزائع  قارنف  ع ظهورىا في الدشعؽ المعبي كيمود 
 :ذلك لمدّة عوا ل كأأباب نوجزىا ويما يلي

 . الاأتممار الفعنسي الّذم كضع الثقّاوف القو يف في كضع شلّ واعليتها كحعكتها  - 

 . اضطهاد اللّغف المعبيف كلزاكلف القضاء عليها  - 

                                                           
  .13 ـ ، ص 1980- ق1400 عزيزة  عيدف ، القصّف ك العكايف ، دار الفكع ، د شق ، - 1
 .   164ـ، ص 1995 ، 2عمع بن قينف، في الِدب الجزائعم الحديث تارلؼا كأنواعا كقضايا كأعلا ا ،ديواف الدطبوعات الجا ميف، الجزائع، ط-  2
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ارتباط وكع الِدباء كثقاوتهم بالتًّاث ارتباطا كلّيا  نذ البدايف الِكلى للنّهضف الِدبيف في الجزائع  - 
 .إضاوف إلى ارتباط الِدب بالحعكف الإصلاحيف

 .الضصار  فهوـ الِدب في الشّمع كحده  - 
التّقاليد كأبعزىا  ا تملّق بوضع الدعأة في المجتمع، وقد كاف  ن الصّمب  مالجف القصّف لملاقف  - 

 .العّجل بالدعأة
 .ضمف النّقد كعدـ كجود النّاقد الدّارس الدوجّو - 
 .ضمف النّشع كعدـ كجود كأائل التّشجيع الكاويف للأديب القّصاص كي يكتب كينتج - 
  1"عدـ كجود الدتلقّي بسبب الِّ يف الّتي وعضتها ألطات الاأتممار على الشّمب الجزائعم - 
لزاكلف الاأتممار إحلاؿ اللّغف الفعنسيف لزلّ اللّغف المعبيف إضاوف إلى تشجيمو للّهجات ا﵀ليف  - 

الّتي أراد أف لغمل  ن بمضها لغات  كتوبف ك قعكءة  ثلما ومل في بمض اللّهجات البربعيف ككاف 
 : يهدؼ  ن كراء ذلك إلى أ عين

 . بثّ الفعقف كالخلاؼ بتُ صفوؼ الشّمب- 1 
التّقليل  ن شأف اللّغف المعبيف كطمس  مالدها حتّى تصبح لرعّد لذجف  ن اللّهجات، لا اللّغف - 2 

  2.المجممف لِىل الوطن الواحد
      كىذا  ا قد يفسّع ظهور الِدب الشّمبي شمعا كنثعا الّذم لاذ بو الشّمب الجزائعم في وتًات 
حع اتو كاضطهاده للتّمبتَ عن  شاععه كأحاأيسو لشاّ ادّل إلى تعؾ وعاغ رىيب في تاريخ الِدب 

 .العّسمي
       لكنّ الِكضاع تغتَّت كلم تبقى كما كانت عليو، وقد لمبت الحعب المالديف الِكلى دكرا كبتَا 
في اليقظف الوطنيف للجزائعيتُ حيث نبّهتهم إلى حقوقهم كأعطتهم الشّجاعف الكاويف للمطالبف بها، 
إضاوف إلى ظهور حعكات أياأيف كطنيف نادت بالعّجوع إلى التًّاث القو ي  ن لغف كتاريخ كدين، 

 الّذم قاـ بدراأف  كثفّف حوؿ الإصلاح علي مرادلشاّ أاىم في بلورة الوعي الوطتٍ، ىذا كيؤكّد 
الإألا ي في الجزائع بأفّ الصّحاوف الوطنيف المعبيف كالفعنسيف قد أاندت ىذا الوعي إلى حدّ كبتَ، 

والدثقّفوف باللّغف الفعنسيف قد اىتموا بالِ ور الاجتماعيف كالاقتصاديف للجزائع ككانت صحاوتهم 

                                                           
  .193 - 192 - 191 ـ ، دار الكتاب المعبي ، الجزائع ، ص 1974- 1830عبد ا﵁ العكيبي ، تطور النّثع الجزائعم الحديث   :ينظع-  1
  .18عبد ا﵁ العكيبي ، القصّف الجزائعيف القصتَة ، دار الكتاب المعبي ، الجزائع ، ص : ينظع-  2
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 وجّهف بصورة رئيسف إلى الإدارة الفعنسيف بينما ركّز الاصطلاحيوف الدتملّموف بالمعبيف اىتما هم على 
حعكف الإصلاح الإألا يف كنّضف الثقّاوف المعبيف ككجّهوا صحاوتهم إلى الشّمب في لزاكلف لإيقاظهم 

الّذم قاـ عبد الحميد بن باديس  ن أباتهم، كقد كاف على رأس ىذه الحعكف الإصلاحيف الإ اـ 
اتّجاه أياأف الدّ ج كالفعنسف الّتي  ومل ـ كعدّة1931 عاـ جمعية العلماء المسلمينبتأأيس 

 . 1تتبّمها وعنسا للقضاء على الذويف الوطنيف
      كتدثّل ىذه الفتًة بدايف النّهضف الثقّاويف كالِدبيف في الجزائع الّتي كاكبت ظهور صحاوف كطنيف 

بوجهها الإصلاحي كالّتي صارت  نبرا للكلمف شمعا كنثعا، وبرزت صحف كأقلاـ لستلفف  ثل 
لجمعية  التّابمف البصائرك (1939-1925 )الشهاب، (1925 )ابن باديس للشيخ المنتقد

 الشعلةك (1956-1947)كالثاّنيف  (1356-1935) بسلسلتيها الِكلى العلماء المسلمين
 كغتَىا  ن الصّحف الّتي خصّصت أركانا ثابتف أك دكريف لأحمد رضا حوحو( 1949-1951)

الدقاؿ الِدبي،  معض آراء كأوكار، القصص الِدبي : لدختلف الِشكاؿ التّمبتَيف بمناكين لستلفف  ثل
 2.كغتَىا

وقد كاف للصّحاوف الدكتوبف دكر كبتَ في ظهور القصّف القصتَة كجملها في  تناكؿ القعاّء لِنّّا تمتبر 
أكثع إنتاج أدبي  لائمف للنّشع في الصّحف، كبهذا ظهعت عدّة لزاكلات قصصيف كلكن التّأريخ 

بن  عمرلظهور أكّؿ قصّف قصتَة في الجزائع كاف  دار خلاؼ بتُ النّقاد كالباحثتُ، ىا ىو الباحث 
 المناظرة بين في قصّتو الدّيسيلزاكلف "يعل أفّ أىمّ لظوذج في ىذه ا﵀اكلات الِكلى ىي قينة 

 ىو  ن الدبكّعين في  محمد بن العابد الجلالي"كما يعل بأفّ  3"1908 أنف العلم و الجهل
معرض آراء  الّتي نشعىا في ركن السّعادة البتراءكتابف ىذا النّوع الِدبي ك ن لزاكلاتو في ذلك 

  4"رشيدباسمو الدستمار الشهاب  بمجلف وأفكار

                                                           
  . 303-302 ، ديواف الدطبوعات الجا ميف ، الجزائع ، ص م1972-1926عمع بن قيمف ، تطور الِدب القصصي الجزائعم :  ينظع- 1
  . 164 عمع بن قينف ، الِدب الجزائعم الحديث تارلؼا كأنواعا كقضايا كأعلا ا ، ص - 2
  .186 الدعجع نفسو ، ص - 3
  . 07 ، ص 1990 عبد الدلك  عتاض ، القصّف الجزائعيف الدماصعة ، الدؤأّسف الوطنيف للكتاب ، الجزائع ، -4
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 محمد السّعيد" وتَل أفّ  يلاد القصّف الجزائعيف كاف على يد عبد المالك مرتاضأّ ا       
 في حتُ ذىبت 1"فرانسوا والرّشيد لزاكلف قصصيف عنوانّا الجزائر الذّم نشع في جعيدة الزّاهري

 علي بكر، الّتي كتبها دمعة على البؤساءأكّؿ قصّف قصتَة ىي " إلى أفّ عايدة أديب بامية
 .2"السلامي
  الإسلام في   الّتي ترمها في كتابو محمد السّعيد الزّاهري" ويمتبر لزاكلات أحمد طالب      أّ ا 

 . 3" أكّؿ نسيج قصصي أخعج للحياة  الِدبيف في المقد الثاّلثحاجة إلى دعاية وتبشير
 وقد أرخّ لبدايات القصّف القصتَة بطعيقف  غايعة وهو لم يذكع لنا لا عبد الله الركّيبي       أّ ا 

تاريخ أكّؿ قصّف كلا  ن ىو صاحبها كألّظا انطلق  ن الِشكاؿ الّتي تطوّرت  ن خلالذا القصّف 
القصتَة وهو يعل بأفّ طعيق القصّف لم يكن  مبّدا بالقياس إلى الشّمع الّذم كجدت لو تقاليد ععيقف 

كلذذا ظهعت أكّلا في أشكاؿ بدائيف ثمّ تطوّرت ويما بمد إلى القصّف الفنّيف، كما أنوّ في دراأتو لذا 
الضصعت في شكلتُ قصّصيتُ يفتقداف سمات كخصائص  تتّبمو لدسار تطوّرىا كجد أفّ بدايتها

  .4الصّورة القصصيةكالمقال القصصي القصّف الفنّيف كلكنهما لؽهّداف لذا كلػملاف بذكرىا لعا 
يمدّ الشّكل البدائي الِكّؿ الّذم بدأت بو القصّف الجزائعيف     : "المقال القصصي- أ       
 كفي الواقع  ا ىو إلا صورة  ن الدقاؿ الإصلاحي الدّيتٍ كخاصّف في  ضمونو ككظيفتو، 5"القصتَة

أّ ا  ن جهف الشّكل وهو  زيج  ن الدقا ف كالعّكايف كالدقاؿ الِدبي، كلم يكن الدّاوع إليو أدبيّا ونّيا 
بقدر  ا كاف خد ف للدّعوة الإصلاحيف كشعحها بأألوب قصصي جذّاب لؽكّن القارئ  ن 

اأتيمابها كىضمها، كقد ارتكز أأاأا على الدّعوة إلى الدّين كشجب الِكىاـ كالالضعاوات كالبدع 
، ك ن  6"الّتي تشوّىو كتجعّده  ن جوىعه كىذا  ا يفسّع ظهوره  بكّعا  عتبطا بالحعكف الإصلاحيف

 :     سمات الدقاؿ القصصي
                                                           

  . 07 ، ص 1990عبد الدلك  عتاض ، القصّف الجزائعيف الدماصعة ، الدؤأّسف الوطنيف للكتاب ، الجزائع ، - 1
 .306لزمد صقع، ديواف الدطبوعات الجا ميف، الجزائع، ص : ـ، تعترف1967-1926 عايدة أديب با يف ، تطوّر الِدب القصصي الجزائعم - 2
عبد ا﵁ : ينظع .39ـ ، ديواف الدطبوعات الجا ميف ، الجزائع ، ص 1976-1931 أتزد طالب ، الالتزاـ في القصّف القصتَة الجزائعيف الدماصعة - 3

الدعجع السابق : ينظع .48عبد ا﵁ العكيبي ، القصّف الجزائعيف القصتَة ، ص   . 197ـ ، ص 1974-1830العكيبي ، تطوّر النّثع الجزائعم الحديث 
  .197، ص 

 . 197ـ ، ص 1974-1830عبد ا﵁ العكيبي ، تطوّر النّثع الجزائعم الحديث :  ينظع- 4
  .48 عبد ا﵁ العكيبي ، القصّف الجزائعيف القصتَة ، ص - 5
  .197الدعجع السابق ، ص : ينظع-  6
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الدقدّ ف الوعظيف الطّويلف الدناصعة للفكعة الإصلاحيف كبعكز الوظيفف التّمليميف جلّيا، وهي الذدؼ " -
 .الِكّؿ الدتوخّى  ن كتّابها

 .الاأتطعاد الدخلّ بالفكعة الِأاس الّذم  قد ينسبها للقارئ في بمض الِحياف  -
عدـ الاعتناء بالشّخصيف الإنسانيف  ن حيث رأم  مالدها الظاىّعة كالباطنف كالاعتناء ببنائها  -

 .الفتٍّ  ك ستوياتها الملميف كالاجتماعيف
 عدـ الاىتماـ بالتًّابط بتُ البدايف كالنّهايف، لِفّ ذلك  ن شأنو كصم الممل القصصي        -

 .بالانفصاؿ كالنّشاز
 .1"عدـ الاىتماـ بالجانب اللّغوم  ثل الحوار الدباشع كالصّعيح -

       لقد كانت ىذه السّمات ىي الغالبف على الدقاؿ القصصي كالّتي تختلف كثتَا عن السّمات 
الِأاأيف للقصّف القصتَة إلاّ أفّ ىذا الشّكل القصصي قد تطوّر بمد الحعب المالديف الثاّنيف كاأتمعّ 
إلى غايف اندلاع الثّورة، كقد تطوّر بصورة كاضحف  ن حيث الدضموف وأخذ ينتقد  ظاىع الحياة 
الاجتماعيف الدختلفف كالتّقاليد الباليف الّتي تموؽ تطوّر المجتمع، إضاوف إلى تطوّر في اللّغف كالشّكل 

كالِألوب حيث أصبح الحوار ىو السّمف الغالبف عليو، كىكذا لظا الدقاؿ القصصي    كازدىع ككثع 
محمد :  أ ثاؿ 2عدد كتّابو بل كأصبح لو أبواب ثابتف في الصّحف يكتب تحتها كتّاب كثتَكف،

السّعيد الزّاهري، محمد بن العابد الجلالي، حفناوي هالي، أحمد رضا حوحو، محمد علي، 
 .3كغتَىمعبد المجيد الشّافعي، أبو القاسم سعد الله 

 إذا كاف الدقاؿ القصصي ىو البذرة الِكّلى لبدايف القصّف وإفّ :الصّورة القصصية-        ب
وفي الدعحلف : الصّورة القصصيف ىي البدايف الحقيقيف للقصّف الجزائعيف القصتَة، كقد  عّت بمعحلتتُ

ـ كانت 1946 عاـ البصائرالِكّلى أمّ قبل الحعب المالديف الثاّنيف كبالتّحديد حتّى عودة جعيدة 
 قليلف جدّا كلم لؽارس كتابتها إلاّ عدد قليل  ن الكتّاب، أّ ا في الدعحلف الثاّنيف وقد اتّسع نطاقها 

                                                           
 لاح بناجي، آليات الخطاب النّقدم الدماصع في  قاربف القصّف الجزائعيف دراأف في قعاءة القعاءة ، دار الغعب للنّشع ك التّوزيع ، كىعاف ،   -  1

  .22-21ـ ، ص 2002
 . 198 ، ص 1974-1830عبد ا﵁ العكيبي ، تطور النثع الجزائعم الحديث : ينظع-  2
  .22الدعجع السابق ،  ص -  3
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تهدؼ إلى رأم لوحف "ك ا لؽيّز الصّورة القصصيف أنّّا . 1كمّا ككيفا ك ارس كتابتها كتّاب كثتَكف
للطبّيمف أك صورة كاريكاتوريف لشخصيف إنسانيف أك التًّكيز على وكعة  ميّنف بهدؼ إعطاء صورة 

تنطبع في ذىن القارئ  ثلما انطبمت في ذىن الكاتب، وليس ويها اعتناء بتطوّر الحدث  كلا بعأم 
الشّخصيف بقدر  ا تمبّر عن آراء الكاتب كأوكاره إلى جانب أفّ السّعد ويها إلى الوعظيف لا إلى 

، كقد ركّز كتّاب الصّورة القصصيف في البدايف اىتما هم على أ عاض المجتمع 2"الإلػاء كالذمس
كعاداتو الباليف ك ا أبّبو الاأتممار  ن كيلات تعكت بصماتها على حياة الشّمب الجزائعم، إضاوف 

 :إلى  مالجتهم لمدّة  واضيع ألّعها

 .تمليم الدعأة كحعيّتها كزكاجها على أأاس أليم  -
 .الاند اج كالفعنسف كالزّكاج  ن الِجنبيات  -
 .الحثّ على تمليم اللّغف المعبيف كالحفاظ عليها  -

كقد بقي ىذا الشّكل حتّى بمد قياـ ثورة نوومبر وظهعت الصّورة الّتي تتحدّث عن الواقع 
الثّورم الجديد  تجاكبف  ع أحداثو  مالجف  واضيع تدحورت حوؿ الطبّيمف كالحبّ كالقدر 

كالصّدوف، كبهذا لمبت الصّورة القصصيف دكرا كبتَا في  لء الفعاغ الّذم أحسّ بو الكتّاب كالِدباء 
 أحمد بن عاشور، زهور ونيسي، محمد شريفلانمداـ ىذا اللّوف  ن الِدب، كيمدّ كلّ  ن 

جعيدة  كانت كغتَىم  ن أبعز كتّاب الصّورة القصصيف كالّذينالشّافعي  الحسيني، عبد المجيد
 .3تنشع قصصهم بشكل  نتظمالبصائر 

ظهعت القصّف الفنّيف بمد الحعب المالديف الثاّنيف في أكائل الخمسينيات :  القصّة الفنّية–      ج 
بمد أفّ  هّد لديلادىا الدقاؿ كالصّورة كأ ا تطوّرىا لم يكن تطوّرا  فاجئا كإلّظا أارت في طعيق 

التّطور ببطء كىذا  ا يفسّع تداخل الصّورة القصصيف  ع القصّف الفنّيف كقد أاعد على تطوّرىا 
 :عدّة عوا ل ألعها

  .1945  ام 8اليقظف الفكعيف الّتي أعقبت الحعب المالديف الثاّنيف كانتفاضف  -

                                                           
  ,77عبد ا﵁ العكيبي ، القصّف الجزائعيف القصتَة ، ص -  1
  .200 – 199عبد ا﵁ العكيبي ، تطور النّثع الجزائعم الحديث ص -  2
  .201 – 200الدعجع نفسو ، ص : ينظع-  3
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اتّساع نطاؽ البمثات الثقّاويف إلى الدشعؽ المعبي كاتّصاؿ الجزائعيتُ بالثقّاوتتُ المعبيف في  نابمها  -
كالغعبيف عن طعيق التًّترات كاطّلاعهم على لظاذج  ن القصّف القصتَة التى كانت قد بلغت درجف 

 .كبتَة  ن الجودة كالإتقاف
الحاوز الفتٍّ لكتابف القصّف، حيث عمد بمض الِدباء إلى كتابف القصّف بالفمل بمد ا كانوا  -

في  قاؿ نشعه في أحمد رضا حوحو يطالبوف بوجودىا وقط كيشتكوف  ن قلّتها،  ثلما ومل 
الِكّؿ ىو : ـ  يطالب ويو الكتّاب بأف يهتمّوا بكتابف القصّف لذدوت1939ُأنف البصائر جعيدة 

 .1النّهوض بالِدب كالثاّني  ا أطلق عليو التّقويم الخلقي كالاجتماعي
القصّف المعبيف الجزائعيف كىي حديثف المهد كجدت في الثّورة  نطلقا لذا كطاقف خلّاقف : الثّورة -

أعطت للقصّاصتُ الجزائعيتُ  ادّة خصبف جديدة كما كوّعت لذم وعصف التّجعيب في الِألوب كفي 
الدضموف، كإذا بالواقع الحيّ يفعض نفسو على كتّاب القصّف كعلى طعائقهم في التّمبتَ عن نضاؿ 

الشّمب كعن آلا و كآ الو كتطلّماتو كطموحاتو كبهذا كلّو عبرت القصّف الجزائعيف  عحلف جديدة 
 تخطيّف دركب الوعظ كالخطابف كالذّاتيف الدنغلقف على نفسها كأخذت  كانّا كفنّ لو تأثتَ كوماليف 

كإف كاف لا لؼلو  ن بمض الميوب ك واطن الضّمف إلّا أنّا بدأت تخطو حثيثا لضو الإجادة 
  .2كالتّفوؽ لشاّ يبشّع بمستقبل زاىع لذا

      لقد كاف لذذه الموا ل دكر كبتَ في القصّف الجزائعيف القصتَة كلكن التّطور الحقيقي كاف على 
يد جيل الثّورة الّذين تأثعّكا بما لغعم في لزيطهم كراحوا يمبّركف عنو في قصصهم، وقد أ دّىم ىذا 

عن الاغتًاب كعن الذجعة كعن الحعب كالثّورة كآثارلعا، "الواقع الجديد بموضوعات جديدة تتحدّث 
تصف الجبل كتدين الاأتممار، كتصوّر  شاركف الدعأة في الثّورة كالنّضاؿ أك تتحدّث عن الدوظّف 

الجباف كعن خيانف الوطن كعن الجندم الّذم ذاؽ  عارة المبوديف في الجيش الفعنسي والتحق بالثّورة 
كالتي عالجت ويها القصّف " 3أك الفلّاح الّذم ألبت أرضو وكاوح لاأتًدادىا كغتَىا  ن الدواضيع

 .عدّة قضايا اجتماعيف ككطنيف

 :      ومن القصص ذات الدضا تُ الاجتماعيف ىنالك
                                                           

  .204 – 203 – 202الدعجع السابق ، ص : ينظع-  1
  .06 – 05ـ، ص1984 ، 2أبو الميد دكدك ، بحتَة الزّيتوف ،  الدؤأّسف الوطنيف للكتاب ، الجزائع ط-  2
  . 17عبد ا﵁ العكيبي ، القصّف الجزائعيف الدماصعة ، ص - 3
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  .عبد الحميد بن هدوقة للقاصّ الأشّعة السّبعة كقصص أخرىكالكاتب " - 
  .الحبيب السائح للقاصّ الصّعود نحو الأسفلكالفرار  -
 .محمد الفاسي للقاصّ الفئران  كالأضواء -
  1"أحمد منّورللقاصّ الصّداع  -

كىي عبارة عن لرموعات قصصيف تدكر  مظم قصصها حوؿ  واضيع اجتماعيف، كيعل 
 : أفّ ىنالك ثلاثف لزاكر  شتًكف في الدضموف الاجتماعي كىيعبد الملك مرتاض الدكّتور 

 .2عبد الحميد بن هدوقةؿثمن المهر كقصّف الرّسالة  ثل قصّف : محور الهجرة  .1
 قلبتان من الشعيركلذذا ا﵀ور حظور قومّ في أغلب القصص،  ثل قصتّي : محور الأرض .2

 . 3أحمد منور ؿالأرض لمن يخدمهاك
إف انمداـ السّكن أك المجز عن بناءه  ن أىمّ الدوضوعات الّتي تحدّث عنها : محور السّكن .3

الكتّاب باعتبارلعا  شكلف عويصف نظعا للظعّكؼ السّائدة آنذاؾ، لصد ذلك في قصص كثتَة  ن 
 . 4تحت السّقف للحبيب السائح كقصّف همومبينها قصّف 

      إفّ ىذه ا﵀اكر ىي أىمّ ا﵀اكر الّتي تدحورت حولذا القصص ذات الدضا تُ الاجتماعيف، أّ ا 
ك ن من أجل التّحرر  النّضالبالنّسبف للقصص ذات الدضا تُ الوطنيف وقد تدحورت حوؿ  وضوع 

 .5"عثمان سعدي للكاتب إجازة بين الثّوارقصّف "القصص الّتي عالجت ىذا الدوضوع 
إفّ لستلف القصص الّتي أبق كذكعناىا كتبت أثناء الثّورة التّحعيعيف كلكن بانتصار الثّورة 
كلريء الاأتقلاؿ بدأت تصل إلينا أعماؿ أخعل لقصّاصتُ  ن الجيل اللّاحق ككتّابها قد عاشوا 

 كغتَىم، ك ن أبو العيد دودو، مرزاق بقطاش، الطاّهر وطاّر: الثّورة كجدانيا كنضاليا نذكع  نهم
الدلاحظ أفّ أغلبيف القصص  ن النّاحيف الفنّيف كانت تحاكؿ الخعكج على لظط القصّف التّقليديف كذلك 

في أعماؿ القصّاصتُ العّكاد كالتًكّيز على أحداث  ا  بالابتماد عن  وضوع الحعب كالّذم كنّا نعاه
                                                           

  .17عبد  لك  عتاض ، القصّف الجزائعيف الدماصعة ، ص -  1
  . 20الدعجع نفسو ، ص : ينظع -  2
 24 – 23الدعجع نفسو ، ص : ينظع -  3
 .32-30عبد  لك  عتاض ، القصّف الجزائعيف الدماصعة ، ص -  4
  .58الدعجع نفسو ، ص : ينظع -  5
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بمد انتصار الثّورة كتحوّؿ بمض  قاتلي الِ س إلى  وظفّتُ إداريّتُ يديعكف شعكات أك  ؤأّسات 
حكو يف أك عن الِ عاض الجديدة الّتي نشأت في ظلّ ىذا الوضع الجديد كالبتَكقعاطيف، 

 :الاختلاأات، الممولات، العكّض كراء النّساء كغتَىا،  ن بتُ ىذه القصص
البتَكقعاطيف الّتي كقع ويها رئيس  بمض الدمارأات الّتي تمعّمشجرة العلّيق للحبيب السّائح  -

 .على العّغم  ن أنو  ناضل أابق إحدل الدؤأسات

كالّتي يقع بطلها كىو  ديع  ؤأّسف تحت إغعاء السّعقف لمحمد حيدار  ظلال السّنينقصّف  -
 . كالاختلاس

القذيفة لبرجي ك وضوعها البتَكقعاطيف الإداريف كتطعح قصّف القرص الأحمر لبشير خلف قصّف  -
المرافئ الباردة  الرحيل الى وضوع أ عاض الاشتًاكيف كلشارأتها الخاطئف، ثم تأتي قصّف علاوة 

. 1أز ف السّكن لتناقش  وضوعا حيوياّ آخع يهمّ الدواطن الجزائعم كالدتمثّل فيلمصطفي نطور 
 .كغتَىا  ن القصص الّتي رصدت بممق الواقع الاجتماعي

 

                                                           
 ، 1984 قالات في القصّف المعبيف ، الدؤأّسف المعبيف للدّراأات ك النشع ، بتَكت ، : عبد العّتزاف لريد العّبيمي ، أصوات ك خطوات : ينظع -  1
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 : المصطلح  - 1

يعتًؼ جلّ النّقاد كالباحثتُ بصعوبة الاتفّاؽ على مصطلح عربي موحّد مقابل الدصطلح 
من الصّعوبة تحديد الدفهوـ " :الّذم يقوؿجميل حمداوي ، من بينهم  Thématiqueالغربي

اللّغوم للنّقد الدوضوعاتي بكلّ دقّة كلصاعة نظرا لتعدّد مدلولاتو الاشتقاقية كالاصطلاحية ىذا كقد 
تذبذبا في  " Thématiser  Thématique   Thème" أثار الدصطلح الأجنبي للموضوعاتية

يوسف وغليسي  كقد كافقو 1"التًّجمة رافقو تعدّد الدصطلحات الدقابلة لو في الحقل الثقّافي العربي
أفّ الخطاب النّقدم العربي قد تعثرّ في تلقّي مفهوـ الدوضوعاتية كأخفق في العثور على : "الّذم قاؿ

مصطلح مّتفق عليو الّذم يتيح لو الولوج الدنظّم إلى أعماؽ ىذا الدنهج النّقدم نظرا للتّضارب 
، كقبل أفّ نعرض لذذه الدصطلحات تجدر الإشارة إلى أفّ كلمة 2"العربي الحادّ في ترجمة الدصطلح

. وضعكالّتي تنحدر أساسا من الجذر اللّغوم موضوع في لغتنا العربية تشتقّ من كلمة موضوعاتية 
كضع، يضع، كضعا كموضوعا كموضوعية كموضوعاتية كىذا ما لصده في لستلف الدعاجم : "فيقاؿ

كضع الرّجل : كضع، يضع، كضعا كموضوعا، يقاؿ: "المعجم الوسيطاللّغوية، فقد كرد في 
اىتدل إلى أصولو كأكّلياتو، أكضع فلاف فلانا في : افتًاه ككذّبو كاختلقو، كضع العلم: الحديث

: راىنو ككافقو في الأمر كناظره فيو كفلاف الرأّم: كافقو فيو على شيء، كاضع الرجل فلاتا: الأمر
اتفقّوا عليو، كالدوضوع ىو : أطلعو ىو على رأيو كأطلعو الآخر على رأيو، تواضع القوـ على أمره

الدختلقة، كالدوضوعية : الدادّة الّتي يبتٍ عليها الدتكلّم أك الكاتب كلامو، كالدوضوعة من الأحاديث
كلؽكننا . 3"في الفلسفة ىي منحى فلسفي يرل أفّ الدعرفة إلظا ترجع إلى حقيقة غتَ الذّات الددركة

أف الوضع قد يكوف دالاّ على الافتًاء كالكذب : أف نستشّف من ىذا التّعريف عدّة معاف منها
كالاختلاؽ أك على الاىتداء لأصوؿ العلم كأكليّاتو أك الدوافقة على الأمر كالدراىنة كالدناظرة فيو أك 

إطلاع الآخر على الرأّم، أمّا الدوضوع فهو الدادّة الّتي ينطلق من خلالذا الكاتب أك الدتحدّث ليبتٍ 
 .  كلامو كبالنّسبة للموضوعية في الفلسفة فهي مقابلة للذّات

                                                           
  . 4  ، ص  www.alukah.netجميل حمداكم ، الدقاربة النّقدية الدوضوعاتية ، الألوكة ، : ينظر-  1
 ، أكتوبر 3يوسف كغليسي ، مناىج النّقد الأدبي مفاىيمها كأسسها تارلؼها ك ركّادىا كتطبيقاتها العربية ، جسور للنّشر ك التّوزيع ، الجزائر ، ط: ينظر-  2

  . 151 ـ ، ص 2010 –ق 1431
 .     لرمع اللّغة العربية ، الدعجم الوسيط ، مادّة كضع -  3

http://www.alukah.net/
http://www.alukah.net/
http://www.alukah.net/
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الوضع ضدّ الرفّع، كضعو يضعو كضعا كموضوعا، كأنشد " أفّ لسان العربكقد جاء في 
عتٌ بالدوضوع ما أضمره كلم يتكلّم بو كالدرفوع ما ، موضوع جودؾ كمرفوعو: بيتتُ فيهماثعلب 

اختلقو، تواضع القوـ على شيء اتفّقوا عليو، كأكضعتو في : أظهره كتكلّم بو، كضع الشّيء كضعا
 إفّ الدوضوع ىنا بمعتٌ الكلاـ الدضمر الخفيّ الّذم لم يصرحّ بو، 1"الأمر إذا كافقتو فيو على شيء

 يشتقّ من كلمة   Thématique فمصطلح الدوضوعاتي"أمّا في الحقل الدعجمي الفرنسي 
Thème كىي التّيمة، كترد ىذه الكلمة بعدّة معاني متًادفة كالدوضوع، الغرض، المحور، الفكرة

عند  thème  الأساسية، العنواف، الحافز، البؤرة، الدركز، النّواة الدّلالية كغتَىا، كيقابل كلمة
 لأفّ التّعليق عبارة عن موضوعات جديدة أك  Rhémeالتّعليقاللّسانيتُ الوظيفيتُّ الجدد مصطلح 

، كلصد في 2" أك تضاؼ إلى الفكرة الرئّيسية المحورية أك النّواة البؤريةأخبار تسند إلى الدسند إليو
 . Exercice : جاءت مقابلة لكلّ من Thème  أفّ كلمة Larousseالقاموس الفرنسي 

Matière . Sujet"3 كىي كلمات لا تبتعد كثتَا في دلالاتها عمّا تعنيو كلمة موضوع في لغتنا 
 كانت Thèmeفي قاموسها التّأثيلي إلى أفّ ىذه الكلمة جاكلين بيكوش  ك تشتَ"العربية، ىذا 

في  (مادّة أك فكرة أك لزتول أك قضية أك مسألة) Sujetـ كلّ ما تعنيو كلمة 13تعتٍ في القرف 
 Composition Scolaire امتحاف مدرسي: ـ لتدؿّ على17ـ ك16العربية، ثمّ تطوّرت في القرف 

ـ، حيث ظهرت كلمة 19، كبعدىا دخلت علم التنّجيم منذ القرف Traduction كترجمة 
في مصطلحات تحليل الخطاب دومينيك منغينو  أمّا 4" في القرف ذاتو Thématiqueالدوضوعاتية 

 كمن خلاؿ ىتو التّعاريف يتّضح لنا كثرة Topic،5 مرادفا لدصطلح Thèmeفيورد مصطلح "
... Topic.  Matière . Sujet:  في اللّغة الفرنسية مثلThèmeالدصطلحات الدقابلة لدصطلح 

                                                           
 ابن منظور ، لساف العرب ،مادة كضع- 1
  .04جميل حمداكم ، الدقاربة النّقدية الدوضوعاتية ، ص - 2
3 - 421Larouse . dictionnaire de Français . bourdas . France . 2004 . Thème . p 
 ، 1 يوسف كغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النّقدم العربي الجديد ، دار العربية العلوـ ناشركف ، لبناف ، منشورات الاختلاؼ ، الجزائر ، ط- 4

  .153 ـ ، ص2008 –ق 1429
 154 ينظر الدرجع نفسو ، ص- 5
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كغتَىا، كقد يكوف ىذا ىو سبب الاختلاؼ الكبتَ بتُ الدّارستُ كالدتًجمتُ العرب في تلقّي ىذا 
 :1الجدكؿ التّاليالدصطلح كلزاكلة تعريبو على لضو ما لصد في 

Thème Thématique  مرجع الترجمة
 
 
 

التّيمة 

 . 01/297الدعجم الدفصل في الأدب ، : لزمد التولصي  
 . 22سحر الدوضوع ، ص : حميد لحميداني 

 . 79 ، 77فنّ الرّكاية العربية ، ص : لؽتٌ العيد 
 . 490نظرية الدصطلح النّقدم ، ص : عزت لزمد جاد 

. 118الدصطلحات الأدبية الحديثة ، معجم ، ص : لزمد عناني 
   .69شعرية تودكركؼ ، ص :  الديلود عثماف تيماتيكية تيمة
 120، ص  (البلاغة ك الأسلوبية  )ترجمة : لزمد العمرم  تيماتية تيمة
 ، 02، ط  (الشعرية  )ترجمة :  رجاء بن سلامة –شكرم الدبخوت  الغرضية غرض

  ،93ص 
 66الدصطلح النّقدم ،     ص : توفيق بكار ، أكرده الدسدم في  الأغراضية 

  .94معجم مصطلحات علم اللغة الحديث ، ص   الدعتٌ الرئيسي
 

 ، في النص الشعرم 18: أبحاث في النص الركائي  )سامي سويداف  الدنهج الددارم 
  (.109:  ، جدلية الحوار في الثقافة ك النقد 21:العربي 

 197قاموس اللسانيات ، ص : عبد السلاـ الدسدم  مضمونية مضموف
  .127إتجاىات النقد الادبي الفرنسي الدعاصر ، ص : نهاد التكرلي  الددرسة الجذرية الجذر
 158اللغة الثانية ص : فؤاد أبو منصور ، أكرده فاضل تامر  الجذرية 
  ,187 ، 186 ، 48النقد ك الحرية ، ص : خلدكف الشمعة  الإتجاه الثيّمي 

  156معجم الدصطلحات الادبية الدعاصرة، ص:سعيد علوش التيمية التيم
  12 ، 11النقد الدوضوعاتي ، ص : سعيد علوش  الدوضوعاتي الثيمي 

 437اللسانيات ك اللغة العربية ، ص : عبد القادر الفاسي   لزور
  .28الغائب ص : عبد الفتاح كليطو   الدوضوعة

 . 161ص  معجم مصطلحات نقد الركاية ،: لطيف زيتوني 
  03/1449، (موسوعة لالاند الفلسفية )ترجمة : خليل أحمد خليل 

  .  98ص  (مدخل الى جامع النص  )ترجمة : عبد العزيز شبيل  الغرضية، الدضومنية 
 الدوضوعية البنيوية : عبد الكريم حسن  الدوضوعية الدوضوع

                                                           
  .157 -156الدرجع السابق، ص : ينظر -  1
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  46 ، 45، 13، ص 02الدنهج الدوضوعي، ط : عبد الكريم حسن  الدنهج الدوضوعي الدوضوع
  .202 – 201معجم اللسانية ، ص : بساـ بركة   موضوع ساؽ ترجمة
  . 568معجم مصطلحات الادب ، ص :  لردم كىبة   موضوع غرض قضية

 فكرة موضوع
 قضية تيمية خيط

 118-117الدصطلحات الادبية الحديثة ، ص : لزمد عناني  
 (معجم)

الدنهج الثيمي  
 (الدوضوعاتي)

  164اللغة الثانية ، ص : فاضل ثامر 

  45عبد الكريم حسن الدنهج الدوضوعي ص: جوزيف شريم ، أكرده   الدواضيعية

 الدواضعية 
 الدوضوعاتية

 نظرية الدوضوعات

 
 . 93مدخل الى جامع النص ، ص  )ترجمة : عبد الرحماف أيوب 

100 
  (الدقدمة)الدوضوعاتية في شعر الطفولة الجزائرم ، : لزمد مرتاض  موضوعاتية موضوع

   166، ص03نظرية الخلق اللغوم ، ج : شايف عكاشة 
 224، ص... معجم الدصطلحات : سمتَ حجازم  عاتيةموضو (مدار )موضوع 

نلاحظ من خلاؿ ىذا الجدكؿ بأفّ الدعجم النّقدم العربي قد أسرؼ إسرافا لغويا حادّا في 
 بما يتجاكز عشر مقابلات عربية لكلّ منهما  Thématique كمصطلح  Thèmeتلقّيو لدصطلح 

تيم، تيمة، ثيمة، موضوع، موضوعة، ):  مقابلا لضو15فقد ترجم الدصطلح الأكؿ بما لا يقلّ عن 
أمّا  (...غرض، مضمون، معنى رئيسي، جذر، محور، ساق، ترجمة، قضية، فكرة، خيط

التّيماتية، الثيّمية، التّيماتيكية، ) مقابلا لضو 13الدصطلح الثاّني فقد ترجم بما لا يقل عن 
الغرضية، الأغراضية، الجذرية، المضمونية، المنهج المداري، الموضوعية، المنهج 

كتزداد حاؿ ىذا الفعل  (...الموضوعي، الموضوعاتية، المواضيعية، نظرية الموضوعات 
 Thèmeالاصطلاحي سوءا كلّما ازداد عدد الدصطلحات الأجنبية الّتي تتجاكر دلاليا مع كلمة 

كبعد أف عرض لنا . كغتَىا ( Contenu , Objet , Sujet , Motif , Radical , Racin): لضو
الموضوع والموضوعاتية ىذه الدصطلحات فهو يفضّل في الأختَ مصطلحي يوسف وغليسي 

على سائر البدائل الدصطلحية كذلك نظرا لشهرتهما كاتّساع نطاقهما الاستعمالي، إضافة إلى القدرة 
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 على الإحاطة بالدفهوـ الغربي إلى حدّ بعيد كما سبق – في الدعجم العربي –اللّغوية للموضوع 
 .1كأشرنا

                                                                                                    :  المفهوم-2
حدكد كاضحة في السّاحة الموضوعاتية إذا أردنا تعريف ىذين الدصطلحتُ لصد بأفّ ليس لدصطلح 

النّقدية تديّزه عن الدوضوع، فكثتَا ما يتمّ التّعامل معها على أساس أنّهما مصطلحاف لدفهوـ كاحد، 
كقد أدّل ىذا التّداخل بتُ مفهوميّ الدصطلحتُ إلى تضييق لراؿ الإطّلاع في العالم العربي على 
الدنهج الدوضوعاتي كعلى ما تّم إلصازه من دراسات أدبية في الغرب بفضلو، على الرّغم من بعض 

، كلذذا سنحاكؿ تقديم بعض التّعريفات كالّتي تختلف 2المجهودات الدنعزلة الّتي تّم بذلذا في ىذا المجاؿ
 .من ناقد إلى آخر

الدوضوع في النّص ىو النّقطة التي يتبلور عندىا الحدس بالوجود  ":مفهوم الموضوع-أ
، كنلاحظ 3"الذم يتجاكز النّص كفي ذات الوقت لا يوجد مستقلّا عن الفعل الدؤدّم إلى إظهاره

يتجلّى الدوضوع : "عندما تحدّث عن الدوضوع قائلاحميد لحميداني بأفّ التّعريف قريب لشا أكرده 
في الإبداع الأدبي من خلاؿ سحره الخاص، ذلك أفّ الدبدع لا ينقاد إلى موضوعاتو بملكاتو الواعية 
كحدىا إنو على الأصح ينجذب لضوىا بقوة لا يطوؿ دائما معرفة طبيعتها الخفية، فالدبدع لا يدرؾ 
دائما أسرار إبداعو كمغامرة النقد تطمح دائما إلى كشف أسرار ىذا الالصذاب الخفي للنّص، كفي 

النّص تيمات متنوعة تتناسل كتتقاطع كتتعارض كتظهر كتتوارل كلأفّ العالم بلا لزدكديتو ىو 
الدوضوع الواسع للإبداع كلأفّ الذات بمجهولاتها تكوف على سواء مولدة كموضوعا للإبداع، فإفّ 

سحر الدوضوع ينشأ في تلك النقطة الذلامية الّتي يتلامس فيها الذاتي كالدوضوعي كالظاىر 
الحدس، الوجود، : ، نلاحظ في ىذين التّعريفتُ كجود مصطلحات فلسفية من قبيل4"كالدلتبس

                                                           
  158 – 155 – 154يوسف ك غليسي ، مناىج النقد الأدبي ، مفاىيمها ك أسسها  تارلؼها ك ركادىا ك تطبيقاتها العربية ، ص : ينظر -  1
 ـ ، ص 2003 – ق 1424لزمد السعيد عبدلي ، البنية الدوضوعاتية في عوالم لصمة لكاتب ياستُ ، أطركحة دكتوراه ، جامعة الجزائر ، -  2
13  

  .113 – 112 ـ ، ص 1997رضواف ظاظا ، عالم الدعرفة ، الكويت ، : ترجمة  دانييل برجيز ، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي ،-  3
  .   03 ـ ، ص 2014 ، 2 حميد لحميداني ، سحر الدوضوع عن النقد الدوضوعاتي في الشعر ك الركاية ، ط-4
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الوعي، الذّات كالنقطة الذلامية، كسبب ذلك ىو أفّ الدنهج الدوضوعاتي قد نشأ في أحضاف 
 .الفلسفة الظّواىرية كىذا ما سنتحدّث عنو في مقاـ آخر

في شكل  " Dominique Mainguneauدومينيك منغينو "لدل الموضوع يتحدّد 
، كما يتحدّد في " للنّصMacro structure sémantiqueبنية دلالية كبرل "من أشكالو بأنوّ 

شبكة من الدّلالات، أك عنصر دلالي متكرّر لدل كاتب ما "نطاؽ النّقد الدوضوعاتي على شكل 
، كيلاحظ من ىذا التّعريف بأفّ ىناؾ سمة لازمة للموضوع لا ينهض إلاّ عليها كىي "في عمل ما
 ميشيل كولو  كىذا ما كجدناه في تعريفات أخرل مثل تلك التّعريفات الّتي أكردىا 1.سمة التّكرار

وَنػَهَا ب   كالّتي نقلها عن نقاد آخرين منهم Thématique Le Critique : في دراساتو الّتي عَنػْ
أفّ الدوضوع مكرّر بمعتٌ أنوّ يتكرّر في كلّ العمل كيعدّ ىذا التّكرار تعبتَا "الّذم يرل رولان بارت 

ما يلفت نظر النّاقد إلى "بأنوّ كولو ، إضافة إلى إيراده لذذا التّعريف يرل 2"عن خيار كجودم
موضوع ما ىو تواتره الّذم لغب ألاّ لؼلط مع التّكرار البسيط كما في حالة الدوضوع الدوسيقي، 

يتًافق تواتر الدوضوع بتبدّلات كعليو تتحدّد ىوية الدوضوع عبر لرموع تبدّلاتو الدّاخلية الّتي لغب 
الدوضوع ليس شيئا آخر غتَ لرموع ىذه التّبدلات أك على : على الدوضوعاتية أف تشكّل فهرستها

التّواتر أك كما تسمّى أيضا سمة التّكرار  كنلخص من ىذه التّعريفات أفّ سمة 3"الأصحّ استخدامها
على الموضوع إلى تعريف كولو من الدفاىيم الأساس الّتي تقوـ عليها الدوضوعاتية كقد انتهى 

مدلوؿ فردم خفي كمادم كيعبّر عن العلاقات الانفعالية لكائن من العالم الحسّاس، : "أساس أنوّ
يظهر ضمن النّصوص من خلاؿ تكرار متجانس للتّبدلات كيشتًؾ مع موضوعات أخرل من 

  4"أجل بناء الاقتصاد الدّلالي كالشّكلي لعمل ما

مضموف ما لغوؿ في خاطرنا كليس ىو : فيعرّؼ الدوضوع على أنوّجبور عبد النور أمّا 
ذاتنا، كفي ىذا الدعتٌ يدؿّ الدوضوع على إحساس، أك عاطفة، أك صورة، كليس بالضّركرة عي شيء 
موجود في العالم، كيضيف في موضع آخر، بأفّ الدوضوع ىو مالو كجود في ذاتو مستقل عن الفكرة 

                                                           
  . 149 يوسف ك غليسي ، مناىج النقد الأدبي ، ص - 1

  35 ، ص1997 ، شتاء 93، إتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، العدد  (الآداب الأجنبية  )غساف السيد ، لرلة :  ميشيل كولو ، النقد الدوضوعي ، ترجمة - 2
  .42 الدرجع نفسو ، ص - 3
  . 36 الدرجع نفسو ، ص- 4
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جبور  كالّتي كظفّها  مضمونما يلفت الانتباه في ىذا التّعريف ىو كلمة. 1الّتي تكوف في ذىننا عنو
          كتجدر الإشارة إلى أفّ الكثتَ من موضوع،  كجعلها مقابلة لكلمةعبد النور

النّقاد كالدّارستُ لا يفرقّوف بتُ موضوع العمل الأدبي كمضمونو كلذذا قد يتسرّعوف في 
الحكم على العمل الأدبي لشاّ يفضي إلى أخطاء في أحكامهم النّقدية كلذذا سنحاكؿ التّفريق بتُ 

 : موضوع العمل القصصي كمضمونو فيما يلي

الحدث أك الأحداث كالعلاقات الّتي تشكّل المحور الّذم يدكر حولو : يقصد بموضوع القصّة
العمل الأدبي كالدادّة الخاـ الّتي يتكوّف منها جسمها كيشتغل حيّزىا كتحدّد ملالزها كنوعها، كيتناكؿ 

الدوضوع في الأدب القصصي صورا من العلاقات الّتي تتصّل بو مباشرة، كعلاقة أشخاص القصّة 
بأنفسهم أك ببعضهم البعض أك بالأحداث كالأشياء أك الظّواىر الطبّيعية، فضلا عن علاقة 

موضوع القصّة بالزّماف كالدكاف الّذم تدكر فيو أحداثها، كما تتناكؿ صورا أخرل من العلاقات الّتي 
تتّصل بو بطريقة غتَ مباشرة كىي علاقة الدؤلّف أك النّاقد بالأحداث كالشّخصيات الحقيقية الّتي 

بهذا الموضوع أخد عنها قصّتو من جهة كعلاقتو بالنّاس الّذين يكتب لذم من جهة أخرل، ك
ما : الّذم يعّبر عن مفهوـ العمل الأدبي نفسو، أمّ المضمون القصصي الدعتٌ لؼتلف تداما عن 

يفهم من القصّة كأحداثها كموضوعها، كبعبارة أخرل إذا قلنا مضموف القصّة عنينا يذلك لرمل 
 . 2الأفكار أك الآراء أك العواطف كالدفاىيم الّتي انبثقت منها كأثرت فينا تأثتَا معيّنا أياّ كاف مداه

جرلؽة : بحادثة الاعتداء ذاتها، أمّ الموضوع ففي قصّة رجل اعتدل على امرأة، يتحدّد 
 فيتناكؿ معالجة ىذا الالضراؼ كقضيّة خلقية كاستخلاص العبرة المضموناغتصاب أنثى، أمّا 

أك الدذىب الأدبي فيتحدّد تبعا للطرّيقة الّتي يسلكها الدؤلّف في معالجتو لدوضوع المنهج منها، أمّا 
فيتحدّد بحجم الشّكل القصّة سواء أكانت كاقعية أك ركمانسية أك تقليدية أك تجريدية كغتَىا، أمّا 

: فإذا اتّخذنا مثلا. القصّة كحيّزىا كأسلوب صياغتها ككسيلة التّعبتَ كحبكتها الفنّية كالجمالية كغتَىا
حادثة قتل تناكلذا كاتباف أك أكثر كموضوع لقصّة يكتبها كلّ منهما، فليس من الضّركرم أفّ 

يتشابو الدضموف في كلّ منهما على الرّغم من أفّ الدوضوع كاحد، فقد تسفر حادثة القتل في القصّة 
                                                           

  .272 ، ص1984 ، يناير 2 جبور عبد النور ، الدعجم العربي ، دار العلم للملايتُ ، لبناف ، ط- 1
  .37 – 36حستٍ نصّار ، صور ك دراسات في أدب القصّة ، ص : ينظر- 2
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الأكلى عن مضموف أخلاقي كفي الثاّنية عن مضموف فلسفي، أك نفساني، كفي الثاّلثة عن مضموف 
 بوليسي، فالقصّة الّتي تناكلت حدثا أك أحداثا معيّنة لؽكن أف لؼتلف مضمونها عنو

في قصّة أخرل تتناكؿ نفس الحدث أك الأحداث الّتي تناكلتها القصّة الأكلى، فالدوضوع 
يظلّ كاحدا مهما كاف عدد الكتّاب الّذين تناكلوه في حتُ أفّ الدضموف قد لؼتلف من كاتب إلى 

  .1آخر

إفّ مفهوـ الدوضوع لم يتحدّد إلى حدّ السّاعة لأنوّ شديد التّفاكت كالالتباس كذلك لأنوّ 
 .كاسع كفضفاض كىذا ما يفسّر تداخلو مع مصطلحات أخرل

إلى أفّ ىذا الدصطلح قد استعمل بشكل جميل حمداوي يشتَ : مفهوم الموضوعاتية-      ب
إذ أطلقو على الصّورة الدتفردّة كالدلحّة في تكرارىا جان بول ويبر انطباعي كعفوم من قبل 

.                                                                                                    ، كىذا ما سبقت الإشارة إليو2كاطرّادىا كالدتواجدة بشكل مهتُ في عمل أدبي عند كاتب معتُ
لرموعة من الدوضوعات يلتئم شملها كتُصرؼ معانيها "فيعرفّها بأنّها أستاذنا محمد مرتاض أمّا 

كتحصى أفكارىا ضمن موضوع كاحد أك بحث كاحد، كمن الدفركض أك الدرغوب أف تقتصر على 
 .3"غرض معتُّ كالغزؿ كالوصف كغتَىا

أك حتى ما يسمّيو ) Thématiqueالدوضوعاتية : "إلى أفّ يوسف وغليسي كقد ذىب 
: ىي (Thémathologie –علم الدوضوع : بعض الفرنسيّتُ في سياقات استعمالية لزدكدة

 .4الآليات الدسخّرة لدراسة الدوضوع في النّص الأدبي

ىي الثيّمية كتدؿّ على الدوضوعات الكامنة في الأثر "بأفّ الدوضوعاتية محمد عزّام  كيرل 
:  ىي الجذر لذذه الدوضوعات كىذا الجذر يتّصف بصفات لزدّدة ىيThèmeالأدبي، كالثيّمية 

                                                           
  .47 – 45الدرجع السابق ، ص :  ينظر -  1
  .04جميل حمداكم ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص :  ينظر - 2
 . ، الدقدمة 1993 لزمد مرتاض ، الدوضوعاتية في شعر الطفولة الجزائرم ، ديواف الدطبوعات الجامعية ، - 3
  .153 يوسف كغليسي ، إشكالية الدصطلح  في الخطاب النقدم العربي الجديد ، ص - 4
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القرابة السّرية في العلاقات الخفيّة الّتي تنسجها عناصر الدوضوع، كالثبّات الّذم يعتٍ أفّ الدوضوع 
 . 1ىو النّقطة الّتي يتشكّل حولذا العالم الأدبي

العنصر الّذم ينطلق منو التّجسيد الأدبي لدوضوع النّص أك "بأنّها الموضوعاتية كما تعرّؼ 
لدوضوعاتو، حيث تستمرّ الدوضوعاتية صانعة ىذا التّجسيد في النّص الأدبي عبر تعديلاتها 

Modulations أك تنويعاتها الكثتَة متّخدة دكر الخلية أك النّواة الّتي تنقسم لتخرج الكائن الحيّ، ثم 
 .2"تستمرّ في النّمو كالتّطور صانعة أقسامو كتفاصيلو ككيانو النهائي

سلسلة التّعديلات كالتحويلات الّتي تصنعها نواة النّص : "كمنو فإفّ الدوضوعاتية ىي
مشكّلة تفاصيل الدشاىد الفنّية للنّص كالّتي يكوف لرموعها في الأختَ عالم النّص الجمالي، كىذه 

مشهدا أك حدثا أك كلمة أك صوتا أك غتَ ذلك، فإذا أخدنا الشّجرة : النّواة لؽكن أفّ تكوف
الجذكر، كالجذع، كالأغصاف، : "فهي بمظهرىا الشّمولي تتكوّف من الأقساـ التّالية: كمثاؿ

، كىذه الأقساـ تبدك لستلفة عن بعضها من حيث الشّكل كمن حيث "كالأكراؽ، كالأزىار، كالثّمار
مظهر الدادّة الّتي تكوّف ىذه الأقساـ، كلكن ىذا الاختلاؼ مع ذلك ينبع من مصدر كاحد، بل 

إفّ كلّ جزء من ىذه الأقساـ الّتي تبدك لستلفة عن بعضها ىو جزء جوىرم في تكوين ىذا 
الدصدر، كالّذم ىو النّواة الواحدة الصّغتَة الّتي أعطت الشّجرة الكبتَة، ككذلك الأمر في النّص 

الأدبي فالنّواة فيو كاحدة تدخل عليها تعديلات باستمرار، تجعل كل مشهد يبدك لستلفا عن غتَه 
من الدشاىد الأخرل الّتي تدخل في تكوين النّص، كيبدك أيضا لستلفا عن النّواة الّتي ىي الدشهد 

الأصلي للنّص كذلك برغم أفّ جميع التّعديلات تشتًؾ مع بعضها كمع النّواة في خصائص معيّنة، 
كتبقى جميعها لزافظة على تلك الخصائص على امتداد النّص، ىذه الخصائص الدشتًكة ىي الّتي 

  .3"القرابة السّريةمصطلح ريشار .ب.جيطلق عليها 

                                                           
 .14 – 13 ـ ،  ص 1998كجوه الداس البنيات الجذرية في أدب علي عقلة عرساف ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،   لزمد عزاـ ،- 1
  .30 لزمد السعيد عبدلي ، البنية الدوضوعاتية في عوالم لصمة لكتاب ياستُ ، ص -2

  .36 – 35 الدرجع نفسو ، ص -3
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ىذه بعض التّعريفات الّتي أكردناىا كالّتي يتضّح لنا من خلالذا بأفّ مصطلح الدوضوعاتية 
يتصّل بمفاىيم عديدة ذات خلفيات فكرية متعددة، الأمر الّذم يفسّر عدـ استقرارىا على مفهوـ 

 . لزدّد كدقيق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



منهج               الموضوعاتية المصطلح ،المفهوم و ال                      الفصل الأول    

 

 
32 

 :المنهج - 3

 : تسميات المنهج الموضوعاتي -1

ما لؽيّز الدنهج الدوضوعاتي عن بقيّة الدناىج الأخرل ىو كثرة الأسماء الّتي أطلقها عليو 
الدوضوعاتية، كالتّيمية، : تتعدّد تسميات ىذا الدنهج، فتتًاكح بتُ"الباحثوف كالنّقاد، حيث 

، كقد ترد تسميتو مردفة بوصف منهجي آخر، ...كالظاّىراتية، كالغرضية، كالجذرية، كالددارية 
، كقد يعود سبب ىذا التّعدد إلى أفّ ىذا الدنهج ىو منهج غربي 1"الدوضوعاتية البنوية مثلا: فيقاؿ

في الأساس، كلذذا لم يتّفق الدّارسوف لو على تسمية كاحدة، كفي بيئتو الغربية أيضا لصد ىذا التّعدد 
  .2غتَىا من التّسمياتك  Objectifك Thématique Thémathologie: فيتًاكح بتُ

 : مفهوم المنهج الموضوعاتي -2

يعدّ الدنهج الدوضوعاتي من أىمّ الدناىج النّقدية الدعاصرة للّتعامل مع النّص الأدبي شعرا 
كنثرا، فهو يظهر بوصفو فضاء لتقاطع النصيّ كالنّفسي كالنّسقي كالسّياقي، مالضا فرصة سبر أغوار 

يوسف وغليسي ، كىو على حدّ تعبتَ 3الذّات الدبدعة من خلاؿ ما تتيحو اللّغة من إمكانات
منهج بلا ىوية، أك ميداف نقدم ىلامي تتداخل فيو لستلف الرّؤل الفلسفية كالدناىج النّقدية "

الظّواىرية، كالوجودية، كالتّأكيلية كالبنيوية كالنّفسانية، كالّتي تتضافر فيما بينها ابتغاء التقاط 
 إفّ الذلامية الّتي لؽتاز 4"الدوضوعات الدهيمنة على النّصوص في التحامها بالتًكّيب اللّغوم الحامل لذا

كبحكم "بها ىذا الدنهج كانفتاحو على بقية الدناىج صعّب من إلغاد مفهوـ لزدّد كشامل لو، فهو 
           .5توظيفو لكثتَ من خلاصات الدناىج الأخرل، لػاكؿ دائما أفّ ينفلت من التّحديد

                                                           
  .147 يوسف كغليسي ، مناىج النقد الأدبي مفاىيمها كأسسها تارلؼها كركادىا كتطبيقاتها العربية، ص - 1
 شيتً حليمة، النقد الدوضوعاتي قراءة في قصيدة لطاؼ على حلم لدركيش ألظوذجا ، لسبر كحدة التكوين ك البحث في نظريات القراءة          ك -2

  . http//Labreception /net . 2009مناىجها ، جامعة لزمد خيضر ، بسكرة ، الجزائر ، 
 152 يوسف كغليسي ، إشكالية الدصطلح في الخطاب النّقدم العربي الجديد ، ص - 3
 28 حميد لحميداني ، سحر الدوضوع ، ص - 4
  .  130دانييل برجيز ،مدخل إلى مناىج النقّد الأدبي ، ترجمة رضواف ظاظا ، ص-  5
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 ىو منهج لا يزاؿ يبحث عن ذاتو كعن أسس ثابتة "Daniel Bergezدانييل برجيز ككما قاؿ 
 .1"يقوـ عليها

 : ظهور المنهج الموضوعاتي -3

ابتداء من تسعينيات القرف العشرين في بيئة نقدية فرنسية "لقد ظهر الدنهج الدوضوعاتي 
آمنت ، (Ecole de Geneve :مدرسة جنيف )أساسا، حملت لواءه جامعة نقدية سّمت نفسها 

مستقلّ عن الواقع الدعيش ، لغسّد كعي  Univers Imaginaire بأف النّص الأدبي عالم تخيلي
 .2"النّاص

بعض الدلامح في النّقد الألداني كنقد أمريكا "أفّ لذذا الدنهج جميل حمداوي كيرل 
 أمّا 3"جوزيف ىيليس ميلر، وبول بروتوكورب، و فرديماك أيوين: الشّمالية الّذم لؽثلّو كلّ من

 .4الخطاب النّقدم العربي فقد ظّلّ خاليا من الدوضوعاتية إلاّ مع بداية الثّمانينيات من ىذا القرف

لقد ظهر النّقد الدوضوعاتي في أحضاف الصّراع النّقدم الذّم شهدتو الجامعة "كعموما 
، كالنّقد الجديد ريمون بيكارالفرنسية بتُ الاتّجاه النّقدم اللّانصوصي الأكادلؽي الّذم ينافح عنو 

 .5"رولان بارثالّذم لؽثلّو 

اعتبر النّقد الدوضوعاتي في الخمسينيات من القرف الداضي متمثّلا بشكل كامل في "ىذا كقد 
كما لصد لذذا النّقد ارتباطا . 6" الّذم أثار جدالا حادّا بتُ أنصار كأعداء الحداثةالنّقد الجديد

النّقد الدوضوعاتي ىو إيديولوجيّا ابن :  إلى القوؿ بأفّ دانييل برجيزكثيقا بالرّكمانسية ىذا ما دفع 
الركمانسية، كعلى الرغم من ذلك فإفّ مرجعية الدوضوعات في الدّراسات الأدبية تعود لفتًة أبعد 

                                                           
  . 147يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي مفاىيمها كأسسها ، تارلؼها ك ركادىا ك تطبيقاتها العربية ، ص -  1
  .12 جميل حمداكم ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص - 2
  .171 يوسف كغليسي ، النقد الجزائرم الدعاصر من اللانّسونية الى الألسنية ، رابطة ابداع الثقافية ، الجزائر ، ص - 3
  .12 جميل حمداكم ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص - 4
  .95رضواف ظاظا ، ص :  دانييل برجيز ،مدخل الى مناىج النقّد الأدبي ، ترجمة - 5
  .97الدرجع السابق ، ص-  6
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من ذلك بكثتَ، فالدصطلح موركث عن العلم البلاغة القديم الّذم يعطي ألعية كبتَة للموضوعاتية 
Topos كىي عنصر مدلولي ،Element de singnification  ّ1حاسم في أمّ نص. 

 2:ركاد الدنهج الدوضوعاتي كثر، كلعلّ أشهرىم: روّاد المنهج الموضوعاتي في الغرب- 4

  Gaston Bachelard  (1884 – 1962. )غاستون باشلار  -
 .   Jean Paul Weberجون بول ويبر  -
 Jean Pierre Richard  (1922. )جون بيير ريشار -
  . Georges Poulet  (1902 – 1991)جورج بولي  -
  .Jean Rousset  (1910) جون روسي -
  .Gillert Durand (1921) جيلبار دوران -
 Jean Starobinski  (1920. )جون ستاروبنسكي  -

 :غتَ أننّا سنقتصر على ذكر أىم ثلاثة ركّاد كىم

 ـ، كقد عدّه النّقاد بمثابة الأب 1884ىو فيلسوؼ فرنسي كلد عاـ :  غاسون باشلار -أ 
الرّكحي للنّقد الدوضوعاتي، فبعد اشتغالو في لراؿ الفلسفة كالإبستمولوجيا انتقل إلى لراؿ الأدب 

التّخيل الشاعري، لهيب شمعة، شاعرية الفضاء، شاعرية العلم، : بأعماؿ شاعرية ىامّة، منها
كغتَىا، إضافة العقلانية المطبقة، المادة العقلانية، الروح العلمية الجديدة، جدلية الاستمرار 

الداء، الذواء، التًاب، كالنار، حيث تكرؼ إلى : إلى اىتمامو بصور الكوف كعناصره الأربعة كىي
النّقد الدوضوعاتي من نافذتو الفلسفية كالإبستمولوجية كالشاعرية، إذ درس لرموعة من الصّور 

الشّعرية ذات البعد التّيماتي مقاربة فينومينولوجية تربط الذّات بالدوضوع باحثا عن مظاىر الوعي 
 .  3كاللّاكعي مع رصد ترسّباتو السّيكولوجية في الصّور الشّعرية

                                                           
  .153يوسف كغليسي ، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، ص -  1
  . 14 - 13جميل حمداكم ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص : ينظر -  2
  .18 – 16 – 15لزمد عزاّـ ، كجود الداس البنيات الجذرية في أدب علي عقلة عرساف ، ص : ينظر -  3
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     كقد مرّ ىذا النّاقد بمرحلتتُ في حياتو، ففي الدرحلة الأكلى اىتمّ بالدّراسات العلمية كالفلسفية، 
كانتقل في الدرحلة الثاّنية إلى تلّمس الدوضوعات الظاّىراتية في العالم الدادّم من منظورات الخياؿ 

كالسّيكولوجيا، حيث درس صورة الدادّة في الإبداع الأدبي متحوّلا من دراسات الإستيمولوجيا إلى 
النّقد الظاّىرم كالجذرم، حيث رأل أفّ كظيفة الظاّىرية ليست في كصف الأشياء كما ىي في 
الطبيعة فهذه مهمّة عالم الطبيعة كإلّظا كظيفتها في القدرة على استعادة الدّىشة السّاذجة لرؤيتنا 

، كأفّ الدوضوع يتحدّد من "أننّا حتُ لضلم فنحن ظاىراتيّوف دكف أف نعلم"أشياء الطبّيعة، ذلك 
خلاؿ غيابو كمعايشتنا لو، إذف ىناؾ موضوع كذات كاعية كحلم ينشأ بتأثرّ التقاء الذّات بالدوضوع 

كىكذا يبدك أفّ للظاىرة الفنية ليس بعدا موضوعيا فحسب بل كبعدا اجتماعيا كنفسيا بالإضافة 
إلقاء الأضواء على ىذه الأبعاد جميعا، فاعتمد على باشلار إلى البعد الظاىراتي كمن ىنا حاكؿ 

بوليو، : مناىج نقدية متعددة كفتح أبوابها للدّارستُ بعده، حتى عدّ أبا لكثتَ من النّقاد أمثاؿ
 ثورة باشلاركغتَىم، كىكذا أحدث مورون، ستاروبنسكي، غولدمان، بارت، بيغان، ريشار 

كبرل في النّقد الأدبي عندما أعاد الاعتبار للخياؿ كرأل أفّ مهمّة النّاقد ىي أف لػلم مع الدبدع 
 1.كأف يعثر على الصّورة الشعرية في انبثاقها كأف يدعها ترفّ في ذاتو كأف يكتشف تنظيمها السّرم

ىو ناقد فرنسي معاصر، عُتٍَ بالنقد الجذرم ككضع في ىذا المجاؿ عددا من : جان بول ويبر -ب 
م، مجالات جذرية 1969م، تكوين الأثر الشعري 1958بسيكولوجيا الفنّ : الكتب، ألّعها

كغتَىا، كتحدّد الجذر عنده بأنوّ م 1969البنيات الجذرية لآثاره ومصيره : م، ستاندال1963
حادث أك موقف لؽكن أفّ يظهر بصورة شعورية أك لاشعورية في نصّ ما، بصورة كاضحة أك رمزية، 
فهو يقارب العقدة في التّحليل النّفسي، لأنو يظلّ غتَ مفهوـ من الكاتب نفسو، باعتباره يعود إلى 

عهد الطفّولة، كما يرل بأفّ الجذر ما ىو إلاّ افتًاض في البداية كالتّحليل التّماثلي للنّصوص ىو 
الّذم يقوـ بتأييده، كمن أجل العثور على ىذا الافتًاض ينبغي اللّجوء إلى ذكريات الطفولة بالعودة 
إلى ستَة الكاتب ثم نقوـ بتأييده بنصوص أدبية من إنتاجو، كفي حالة عدـ عثورنا على كثائق تبتُ 
طفولة الكاتب عندئذ نلجأ إلى التّحليل الارتدادم كذلك بالانطلاؽ من الأثر الأدبي كالارتداد إلى 

الذم سقط في حوض ماء عندما بوب فاليري عند دراستو لقصائد ويبر الذكّرل، ىذا ما قاـ بو 
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الاحتضار العذب، الدقبرة : كاف طفلان، فوجد تلميحات لذذا الحادث في بعض قصائده منها
 البحرية كغتَىا، فأكدّ بعشرات التّفاصيل ىذه الفكرة الدتسلّطة كربطها بالحادث الّذم كقع لفالتَم

في طفولتو، كىكذا يعبّر الأثر الأدبي من خلاؿ عدد لا حصر لو من الرّموز عن فكرة ثابتة أك 
  .1جذر كحيد يثبت أصولو في حادث منسيّ في طفولة الكاتب

، تتجلّى مقاربتو الدوضوعاتية في كتبو 1922ىو ناقد فرنسي، من مواليد : جون بيير ريشار -ج 
م، العالم التّخيلي 1955م، الشعر والأعماق 1954الأدب والحساسية : "القيّمة التّالية

م، 1967م، مشهد شاتوبريان 1964م، دراسات عن الشّعر المعاصر 1961لملارميو 
فتجربتو النّقدية تبدك الأكثر خصوبة كتداسكا ، 2"مراسلات مالارميو، دراسات عن الرومانسية

كتطوّرا في ميداف النّقد الدوضوعي، كيكمن فضلو الكبتَ في استيعاب الوعي الفلسفي كتدثلّو كقراءة 
الأعماؿ الإبداعية في ضوءه لشاّ يقدّمو في كحدة جديدة متماسكة فوعيو النّقدم كاف يتطوّر بتطوّر 

معارفو الفلسفية كالألسنية على كجو الخصوص كىذا ما يتجلّى بوضوح بإلقاء نظرة تارلؼية على 
خيوط  فإفّ ىذه الأعماؿ حافظت علىريشار أعمالو، كبنفس الوقت الّذم تتطوّر فيو أعماؿ 

ىي أىمّ الخصوصيات في  كىذه، Sensorielتناكؿ العمل الأدبي من جانبو الحسي : مشتًكة ألّعها
النقد الريّشارم فالتّناكؿ الحسّي ىو الذم انفرد بو من بتُ زملائو من النّقاد الدوضوعاتيّتُ، كىو في 

قراءتو النّقدية يعمد إلى استجواب منقوده، فيسألو عن احتكاكو البدئي بالأشياء كعن علاقتو 
في الأعماؿ ريشار الأكلى بالعالم ككيفية إحساسو بو كإدراكو لو، ىذه التّجربة الحسّية التي يلاحقها 

الإبداعية ىي التي تحدّد نوعية الصّور الأدبية التي يستخدمها كلّ كاتب على حدة، كىذا يعتٍ بأنوّ 
يشبو إلى حدّ بعيد ما يبحث عنو  يبحث في العمل الإبداعي عن لغة تحتية، عن معتٌ ضمتٍ

التّحليل الفركيدم على مستول اللّاكعي من تحضتَات أكلية كثانوية، كىو بكلّ ذلك لا يهدؼ إلى 
 الّذم  Le principeكصف الدضموف الفكرم للعمل الإبداعي كإلّظا ىدفو ىو العثور على الدبدأ 

 يوسف وغليسي ، كربّما ىذا ما جعل3يوحّده، كعلى الفعل الخلّاؽ من أجل اكتشاؼ بنية الإبداع

                                                           
  . 17 – 16جميل حمداكم ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص -  1
، 14، 10ـ، ص 1990، 1عبد الكريم حسن، الدنهج الدوضوعي نظرية كتطبيق، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط: ينظر-  2
17. 

 171يوسف كغليسي ،النقد الجزائرم الدعاصر من اللانّسونية الى الألسنية ، ص :  ينظر - 3
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تنحو ريشار يدرجو في الاتّجاه الّذم لؽكن تسميتو بالدوضوعاتية البنيوية، إذ يرل بأفّ لشارسات 
منحا بنيوياّ ظاىرا كتسعى لاقتناص تفرّعات الدوضوع من خلاؿ الإلداـ بتواترىا في بنية النّص 

، فهو على الرّغم من أنوّ لا ينفي بأف يكوف 1كالتّعويل في سبيل ذلك على الإحصاء تعويلا كبتَا
النّص الإبداعي نتاجا تارلؼيا، أمّ كليد ظركؼ اجتماعية كسياسية كثقافية كاقتصادية معيّنة، فإنوّ لا 

يدرسو من خلاؿ تأثتَ ىذه العوامل الخارجية فيو كإلّظا من خلاؿ لعبة العلاقات الدّاخلية بتُ 
عناصره، لشاّ جعل أعمالو مشحونة بالأصالة كالدثابرة كما يتميّز بو فعلا ىو أنوّ النّاقد الّذم أسّس 

  .2للنّقد الدوضوعاتي لبنة  بعد أخرل حتّى تحوّؿ معو إلى منهج متكامل
 : رواد المنهج الموضوعاتي في العالم العربي - 5

بأفّ النّقد الدوضوعاتي لم يظهر في عالدنا العربي إلاّ في سّنوات جميل حمداوي يرل 
السّبعتُ من القرف العشرين، كذلك مع تنامي النّقد الدضموني الانطباعي كاكتساح النّقد 

إضافة إلى استفادة ىذا الدنهج من تباشتَ  الأيديولوجي الواقعي كالداركسي للسّاحة النّقدية العربية،
الدنهج البنيوم مع امتداد سنوات الثّمانتُ، كيلاحظ على أغلب الدّراسات الدوضوعاتية العربية أنّها 
تكاد تكوف دراسات مضمونيو فكرية، تتّسم بالسّطحية تارة كبالعمق التّحليلي تارة أخرل، كمن 

 :أىمّ نقّاد الدقاربة الدوضوعية

، التي موضوعاتية القدر في روايات فرانسوا مورياكفي رسالتو الجامعية عبد الفتّاح كليطو  -   
 .  ـ1971قدمت باللغة الفرنسية إلى كلية الآداب بجامعة لزمد الخامس بالرباط سنة 

التي قدمتها موضوعاتية القلق عند جي دي موباسان، في رسالتها الجامعية  كيتي سالم  -
 . ـ1982بالفرنسية إلى جامعة السوريوف سنة 

 كىي عبارة عن الموضوعية البنيوية دراسة في شعر السّياب صاحب عبد الكريم حسن  -
 . ـ بجامعة السوربوف1983دكتوراه دكلة نوقشت سنة 

                                                           
 .17 – 14الدرجع السابق ، ص :  ينظر - 1
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القبلة في الشّعر العربي القديم والحديث، المتنبي شاعر ألفاظو : في كتبوعلي شفق   -
تتوىج فرسانا تأسر الزمان، ابن الرومي في الصورة والوجود، أبو العلاء المعري والضبابية 

 .المشرقة
 .النقد الوضوعاتي في كتابو  سعيد علوش  -
 .سحر الموضوع في كتابو  حميد لحميداني  -
 .الاتجاىات النقدية النفسانية في مقالو  جوزيف شريم  -
 .1القراءة والتجربةفي كتابو  سعيد يقطين  -
مناىج النقد الأدبي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي في كتبو يوسف وغليسي    -

 . العربي الجديد، النقد الجزائري المعاصر من اللانّوسية الى الألسنية
كعلى الرّغم من كثرة الدّراسات الدوضوعاتية الدوجودة في السّاحة النّقدية العربية، فهي "

أقرب إلى الدّراسات الدضمونية الّتي تفتقد التّصور النّظرم كالدنهجي كالفلسفي كالإبستيمولوجي 
 الدنصبّ حوؿ شعر عبد الكريم حسنمقارنة بالدّراسات الدوضوعاتية الغربية، كيبقى كلّ من عمل 

سعيد علوش كدراسة علي شلق، التأكيلية، كأبحاث عبد الفتاح كليطو كدراسات السّياب، 
 لياستُ طو حافظ، من أىم الدّراسات الدوضوعاتية الحقيقية الّتي تنطلق من الحربلقصيدة 

 .2"تصوّرات منهجية ذات خلفية فلسفية منهجية دقيقة كلزكمة
 : روّاد المنهج الموضوعاتي في الجزائر -6

إفّ الدوضوعاتية لم تغب تداما عن النّقد الجزائرم الحديث، بل توجد لذا بعض الدلامح، 
 :مثل

 .عبد المجيد حنون لصاحبو صورة الفرنسي في الرّواية المغربية كتاب  -
دراسة كردت شعرية الطفّولة في الشّعر الجزائري المعاصر، شريبط أحمد شريبط  -

 .مباحث في الأدب الجزائري المعاصر ضمن كتابو 

                                                           
  .20الدرجع السابق ، ص -  1
من خلاؿ شعر الطفولة الجزائرية ، مذكرة ماجستتَ، جامعة أبو بكر " لزمد مرتاض" لصاة بشتَ ، الدنهج الدوضوعاتي في نقود الجزائريتُ : ينظر -  2
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  . لعبد الملك مرتاض ، القصّة الجزائرية المعاصرةكتاب -
التحليل  ضمن كتابو" لزمد مفتاح الفيتورم"لأشعار يوسف وغليسي  دراسة  -

  1العلم الشعري والتفسيري الإفريقي لثلاثية الفيتوري، بعنواف الموضوعاتي للخطاب الشعري
فيعدّ أكؿ لشارسة  الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري، لمحمد مرتاض كتاب أمّا  -

الفرحة الخضراء نقدية جزائرية تعلن صراحة عن إتباعها الدنهج الدوضوعاتي، فقد اتخذ من ديواف 
 حديث الفصول لحرز الله ديواف البراعم النّدية لمحمد ناصر، ديوافلمصطفى الغماري، 

 .2عيّنة للدّراسة كالنّقد نسمات ليحيى مسعودي ديوافبوزيد و

 :المفاىيم النّقدية التي يقوم عليها المنهج الموضوعاتي -7

الموضوع، : فيعبد الكريم حسن يقوـ النّقد الدوضوعاتي على جملة من الدفاىيم حدّدىا 
المعنى، الحسّية، الخيال، العلاقة، التجانس، الدّال والمدلول، شكل المضمون، البنية، 

 بحيث الموضوعكىي مفاىيم تولّدت عن الدفهوـ الرئّيسي كىو العمق، المشروع والمحالةّ، 
، كسنحاكؿ فيما يلي تقديم شرح 3يفضي كلّ مفهوـ إلى آخر بشكل عفوم دكلظا قسر أك إجهاد

 .موجز لكلّ مفهوـ من ىذه الدفاىيم

 : (Le Thème)مفهوم الموضوع   -أ   

إفّ الدوضوع ىو الدبدأ الّذم تلتقي عنده كافّة الدفاىيم الّتي تؤسّس للمنهج الدوضوعي، فهو 
الدركز الّذم تتوجّو الدّراسة الدوضوعية بدءا منو كعودة إليو، إنوّ الدبدأ الّذم ينظّم كيوجّو العملية 

 . 4الإبداعية

 

 
                                                           

  .104 – 103الدرجع السابق، ص  : ظرف م- 1
  .10عبد الكريم حسن ، الدنهج الدوضوعاتي نظرية ك تطبيق ، ص : ينظر -  2
  .38 – 37الدرجع نفسو، ص : ينظر - 3

  .45الدرجع نفسو، ص : ينظر -  4



منهج               الموضوعاتية المصطلح ،المفهوم و ال                      الفصل الأول    

 

 
40 

  : ( Le Sens )مفهوم المعنى - ب

 لابدّ من استجوابو كلاستجوابو لابدّ من كصفو كلوصفو نستعتُ ريشارلفهم الدعتٌ عند "
كلكنّها كصف شامل لؽكن  بتصنيفو كتنضيده، فالقراءة الدوضوعية ليست قراءة تأكيلية كلا تفستَية

كمصطلح الجرد ىنا لا لػمل ، inventaire ou répertoireتسميتو بالجرد أك التّنضيد 
في حقل كاحد،  كضع العناصر الدتآلفة مفهوما كمّيا كحسب، كلكنّو لػمل مفهوما نوعيّا حيث يتمّ 

إفّ مصطلحات الجرد كالتّصنيف كالتّنضيد تنتمي إلى عالم كاحد ىو عالم الوصف كلوصف الدعتٌ 
في العمل الأدبي بما  éléments de Signifie Lesغاية تنطوم على تصنيف عناصر الددلوؿ 

 . 1 إدراكي كخيالي فريدPaysageيعيده إلى الارتساـ في مشهد 

 :  ( La sensation )مفهوم الحسّية - ج

إفّ الحسّية مفهوـ بالغ الألعية في النّقد الريشارم، فهو يشكّل القاعدة الدادّية التي يقوـ 
في أف يراقب اللّحظة ريشار عليها العمل النّقدم كالعمل الإبداعي، كيتمثّل دكر النّاقد حسب 

الأكلى من عملية الخلق، تلك اللّحظة التي يلامس فيها الدخلوؽ أشياء العالم، لػسّ بو كيلامسو 
، فهي لحظة ريشاركيتكئ عليو، إفّ التقاط اللّحظة الأكلى من عملية الخلق ىو ما يسعى إليو 

 .2ترشّح للربّط بتُ الإبداع الأدبي كالحياة الشخصية للأديب

 :  (imagination)مفهوم الخيال -د

تتعاكف مع بعضها من أجل إشادة البنياف النّقدم عند  إفّ مفاىيم الخياؿ، الحلم، الحضور
، فمن موقع الحلم يسعى الشّاعر إلى تطوير إشكالية الحضور، كالخياؿ عند ناقدنا أنواع، ريشار
كغتَىا ككلّها تنبع من مصدر الخيال الحركي والخيال الحسدي  كىنالك الخيال المادّيفهناؾ 

كاحد ىو العالم، فالخياؿ ينطلق من العالم كيعود إلى العالم باحثا عن بناءه كإعادة بناءه في لراؿ 
في ما ينسجو من علاقات بتُ ريشار من الحسّية، كما تتجلّى خصوصية مفهوـ الخياؿ عند 

 . الدوضوعات الإبداعية كبالتّالي يتمثّل في ما ينشره موضوع ما من قيم متعدّدة
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  :  ( La Relation )مفهوم العلاقة-ه

 يصدم في occurrenceإفّ من توجّهات الدنهج الدوضوعاتي أفّ كلّ ظهور للموضوع "
للظّهورات الأخرل، ككراء ىذا الحضور " Le Présence implicite"اتجاه الحضور الضّمتٍ 

في اتجاه نوع من النّموذج البنيوم لكلّ : الضّمتٍ يصدم الظّهور في اتجاه منطق التعدّدية، أمّ 
موضوع أك ترسيمة أك عنصر لزسوس، كىنا تتجلى صعوبة الدنهج الدوضوعاتي كمتطلباتو الدنهكة 
فالدنطلق الفاعل فيو منطق الدقارنة بتُ التّنويعات، كذلك أفّ أم عنصر من العناصر الددركسة لا 

يكتسب معناه إلاّ بالعلاقة مع العناصر الأخرل الّتي تنتمي إلى حقل كاحد، كمن أنواع العلاقات 
 .1 العلاقات الجدلية كالدنطقية كالخيطية كالشّبكية:ريشارالتي تربط بتُ الدعاني يذكر 

  ( :L’assortiment )مفهوم التجانس -و

بأفّ الرّغبة التي تحرّؾ النّقد الدوضوعي ىي الرّغبة في تحقيق التّجانس الذم ريشار يرل 
يتجلّى في رسم لرموعة العناصر الدعركضة للدّراسة كنظاـ متّسق ذك خصوصية، كىو لؽيّز بتُ 

النّوع الأكؿ ىو ذلك التّجانس الذم ينبع من طبيعة العمل الإبداعي كىنا : نوعتُ من التّجانس
نلاحظ ميل الدبدع إلى تكرار بعض الدواقف كتأكيده على بعض البتٌ كالتي تشكّل القاعدة 

الأساسية لعمو الإبداعي كتحدّد موقفو من الوجود أمّا النّوع الثاّني فهو ذلك التّجانس الذم ينبع 
من طبيعة العمل النّقدم حيث يكمن دكر النّاقد في كشف التّجانس الفريد في نسيج العمل 

 . 2الإبداعي الداخلي كإخراجو إلى الضوء

  ( : Entre Signifiant et Signifié )بين الدّال و المدلول - ز

يشتَ الكاتب إلى قضيّة العلاقة بتُ الشّكل كالدضموف ىي من أىمّ القضايا التي تواجو 
الدنهج الدوضوعي كيطالعنا بما كاف قد توصّل إليو سابقا أفّ القراءة الدوضوعية تعكف على تصنيف 
عناصر الددلوؿ في العمل الأدبي، لينتهي إلى طرح لرموعة من الأسئلة حوؿ مفهوـ الدّاؿ، كإذا ما 

 signifiantكاف لػتلّ حيّزا في ىذه القراءة، ثم عن علاقة الدّاؿ بالددلوؿ، كعلاقة الدّاؿ الدوضوعي 
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Thématique Le  بالدّاؿ الشّكلاني Le Signifiant Forme ، كقبل أف لغيب عن ىتو الأسئلة
يذكّرنا بأفّ  قضية العلاقة بتُ الشّكل كالدضموف ىي قضية لا تطرح على مستول كاحد دائما نظرا 

لدستول معتُّ لأنوّ كاف كاعيا ريشار إلى عدـ تبتٍّ  لتعدّد الدستويات كالددارس النقدية، ثمّ يشتَ
بضركرة الفصل بتُ الدستويات، كأفّ التّمييز كالفصل بتُ قراءة العمل الأدبي قراءة تنصبّ على 
الددلوؿ كحده أك على الدّاؿ كحده ىو فصل غتَ دقيق، لأنوّ لا كجود لأحد ىذين الدفهومتُ 

  .1إلاّ بالقياس إلى الآخر (الدّاؿ كالددلوؿ)

 ( : La Forme de Contenu )مفهوم شكل المضمون -ح

لوي ىييلمسلف إفّ أكّؿ من ابتدع مصطلح شكل الدضموف ىو العالم اللّغوم الدالظركي 
Louis Hjelmslev 1899-1965 ،فرديناند دو سوسير أماّ العالم اللّغوم السّويسرم مde 

Saussure  F 1857-1913فمصطلح الشّكل عنده جاء مرادفا لدصطلح البنية م 
Structure كمقابلا لدصطلح الدادّة Substance لا لدصطلح الدضموف، كقد أخذ ىذا التقابل 

الدضموف، حيث نصبح ك L’expressionعلى مستول التّعبتَ ىييلمسلف أبعاده القصول عند 
 Laكمادة التعبتَ  La Forme de L’expressionأماـ أربعة أبعاد جديدة كىي شكل  التّعبتَ 

Substance de L’expression  كالشكل الدضموفLa Forme de Contenu  كمادة
 كلفهم ما يتعلّق بمستول الدضموف مادّة كشكلا، La Substance de Contenuالدضموف 

يضرب لنا الكاتب مثالا على الدفردات الدّالة على اللّوف، فتتحدّد مادّة الدضموف على أنها لرموعة 
مستثمرة من أطواؿ الدوجات الضّوئية، أمّا شكل الدضموف فيتحدّد في كلّ لغة بما يقوـ على أساس 
التّقابل بتُ الدفردات الدّالة على الألواف، حيث تتعامل كل لغة مع مادة الألواف تعاملا خاصّا قد 

في الإنكليزية  Brownيكوف مطابقا أك لسالفا في مفردة أك أكثر للّغة الأخرل فنجد مثلا أفّ كلمة 
 : لعا ىي الكلمة الوحيدة الّتي تغطي الدادّة اللّونية بتٍّ، أمّا في الفرنسية فتغطيّها كلمتاف

MarronكBrun  فالتقطيع الذم  أحدثتو الكلمة الالصليزية كالكلمتاف الفرنسيتاف  

                                                           
  .79 – 78الدرجع السابق ، ص : ينظر -  1



منهج               الموضوعاتية المصطلح ،المفهوم و ال                      الفصل الأول    

 

 
43 

في ىذه الدادّة اللّونية ليس نفس التّقطيع، فكل لغة تدلك كسيلة خاصة بها في تقطيع العالم بشرا 
 مصطلح شكل الدضموف لكي يعبّر من خلالو عن ريشاركأشكالا كألوانا كأشياء، كقد استخدـ 

مفهوـ نقدم جديد إذ تراءل لو أنوّ مثلما تتعامل كلّ لغة مع العالم تعاملا خاصّا كتقطعو بو على 
 . 1طريقتها، فإفّ لكل شاعر أيضا تقطيعو الخاصّ للمادّة التي تتعامل معها لغتو الشّعرية

  ( : La Structure )مفهوم البنية -ط

القراءة "لدنهجو الدوضوعي فهما جديدا انطلاقا من منظور البنية، كذلك لأفّ ريشار       يقدّـ 
، كمن 2"الدوضوعية تعتٍ أف يتساءؿ النّاقد عن البتٌ الخاصّة التي تدثّل الحضور الشّعرم إزاّء الأشياء

ىذا الدنظور يصبح البحث الدوضوعي بحثا عن البنية الدميّزة للعمل الإبداعي، كتبقى السّمة الأىمّ 
لدفهوـ البنية في الدنهج الدوضوعي في أنّها بنية شبكية كإشعاعية، كمن ىذا الدنطلق فإفّ أىمّ ما لغب 

على النّاقد القياـ بو ىو أف يعيد ىذه الإشعاعات إلى مصدرىا، كقد استخدـ ريشار مصطلحيّ 
 .3الذيكل كالدعمارية لتغطية نفس الدفهوـ الذّم يؤدّيو مصطلح البنية

  : la profondeur ) )مفهوم العمق - ي

معاني ظاىرة كأخرل خفيّة، كمهمّة النّاقد حسب رأيو ىي : نوعافريشار إفّ الدعاني عند 
في الكشف عن الدعتٌ الخفيّ للعمل الإبداعي، فكلّما أكغل النّص في غموضو كجب على النّاقد 

التّوغل في قراءة ىذا النّص حّتى يتمكّن من فهمو كالسّيطرة عليو، لأفّ عمق العمل الإبداعي 
  .4يتطلّب عمق العمل النّقدم

 la        )والوعي  (l’intentionnalité)القصدية  (le projet) بين المشروع –ك 

conscience :)  
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تأتي ألعيّة الدشركع في كونو عبارة عن خيط يوحّد أطراؼ التّجربة الإبداعية الدمزقّة، كىو لا 
يوجد خارج العمل الأدبي كإلّظا يولد كيكتمل في الكتابة كفي احتكاكو بالتّجربة كاللّغة فمن النّاحية 

الإبداعية يعتبر الدشركع أحد الركّائز الّتي يستند إليها مفهوـ التّجانس في العمل الأدبي، أمّا من 
النّاحية النّقدية فيعتبر أحد المحركّات الّتي تقود العملية النّقدية، لأفّ النّقد يبحث في العمل الأدبي 

عن الدشركع الّذم لا يعرفو، فالدشركع النّقدم إذا يتمثّل في البحث عن الدشركع الإبداعي، كيتجلّى 
الفرؽ بينهما في أفّ الأكؿ معركؼ عند صاحبو، أمّا الثاّني فغتَ معركؼ عند صاحبو، كيتمثّل 

 في قراءة كلّ عالم أدبي من خلاؿ قصديتو الخاصّة كلينقّب عن تضاريس ريشارمشركع النّقد عند 
ىذا العالم قاـ بتحديد مشركعو النّقدم في حدكد طابق الوعي، ككأنوّ بذلك يفصلو عن منطقة 

اللّاكعي كيربطو بوعي كبأنا خاصّة ىذه الأنا على حدّ تعبتَه ىي أنا الدؤلّف كليست أنا الدؤلّف ، 
 .1عن الدشركع في العمل الإبداعي فإنوّ يعمد إلى تناكؿ الأعماؿ الكاملة للمبدعريشار كليبحث 

  (: l’immanence ) مفهوم المحالةّ –ل 

مستول آخر من "تعتبر المحالةّ إحدل الدفاىيم البالغة الألعيّة في النّقد الدوضوعي، فهي 
مستويات الوعي الدوضوعي، لأفّ الدنهج الدوضوعي يتناكؿ النّص من داخلو، حيث لػلّ النّاقد في 

عبد ، يشتَ 2النّص مستبعدا حياة الدبدع لنصّو كمستبعدا ما لػيط بالنّص من عوامل خارجية
 كمقابل المحايثة إلى أفّ العديد من الأدباء كالدتًجمتُ العرب قد استخدموا كلمة الكريم حسن

، فهو لا لغد لذذه التًّجمة كجها لأفّ الدعاني الّتي تأخذىا حيث  immanenceللكلمة الفرنسية 
في الدعاجم ككتب النّحو لا تسعف كثتَا أصحاب ىذا الرأّم، لذذا ألفيناه يفرد المحالةّ ؿ 

immanence  لأنّها في اعتقاده تنسجم أكثر مع الدعتٌ الّذم أخذتو الكلمة الفرنسية في النّقد 
فتَل بأفّ القراءة  ريشار أمّا، 3كالّتي تشتَ إلى تبادؿ الحلوؿ بتُ الوعي النّقدم كالوعي الإبداعي

الدوضوعية ىي قراءة لزالةّ لأنّها تنفي الإحالة إلى أمّ مصدر خارجيّ، كلأفّ النّاقد ينطلق من النّص 
الحدّ الأكّؿ يرفض : الإبداعي كيعود إليو، فهو لػلّ فيو ليعيد بناءه، كلصد للمحالةّ حدكدا ثلاثة

إعادة النّص إلى مصدر خارجيّ أك إلى أمّ شيء غتَ مكتوب، لأفّ قيمة العمل الأدبي لا تتكوّف 
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إلّا من خلاؿ الكتابة الّتي تصفو، أمّا الحدّ الثاّني فيستبعد الإحالة إلى الكاتب كيشيد بقدرة 
العمل، لأفّ الكاتب موجود خارج العمل النّقدم، أمّا الحدّ الثاّلث فهو الحدّ الّذم يرفض الإحالة 

 . 1إلى الظرّكؼ الاجتماعية كالتّارلؼية كالاقتصادية

 :خطوات المنهج الموضوعاتي -8

يتعتُّ على النّاقد الدوضوعاتي في دراستو كتحليلو للنّصوص الإبداعية أف يتّبع عدّة خطوات 
 : 2ىي

 .قراءة النّص قراءة شاعرية، عميقة كمتفتّحة  -
 .الانتقاؿ من القراءة الصّغرل إلى القراءة الكبرل  -
 .تحديد مكوّنات النّص الدناصية  كالدرجعية  -
 . التّأرجح بتُ القراءة الذّاتية كالقراءة الدوضوعية  -
البحث عن التّيمات الأساسية كالبنيات الدّلالية المحورية كالدوضوعات الدتكرّرة، كالصّور  -

 . الدلحّة في النّص الإبداعي 
 . جرد ىذه التّيمات كاستخلاص الصّور الدتواترة في سياقها النّصي كالذّىتٍ كالجمالي  -
تشغيل الدستول الدّلالي كذلك برصد الحقوؿ الدّلالية كإحصاء الكلمات الدعجمية  -

 .كالدفردات الدتواترة
 .توسيع الشّبكة الدّلالية لذذه التّيمات الدرصودة دلاليّا فهما كتفستَا  -
دراسة الدوضوع الدعطى من أجل البلوغ إلى الجانب الحسّي في الأثر الأدبي أك الوصوؿ إلى  -

 . البنية الدوضوعية الدهيمنة للعمل الإبداعي 
 .حصر العناصر الّتي تتكرّر بكثرة كبشكل لافت في نسيج العمل الأدبي  -
 . تحليل العناصر الّتي تّم حصرىا كرصدىا اطرّادا كتواترا -
 . جمع النّتائج الّتي تّم تحليلها لقراءتها تفستَا كتأكيلا كاستنتاجا -
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يتبتُّ لنا من خلاؿ ىذه الخطوات أفّ النّاقد الدوضوعاتي في دراستو للأعماؿ الإبداعية 
الدنهج التّحليلي، الدنهج : يستعتُ بعدّة مناىج بغية الوصوؿ إلى الدوضوع الرئّيسي، ألّعها

   .الإحصائي، كالدنهج البنيوم

 
 



المنهج و ،المفهوم المصطلح الموضوعاتية                                       الأول الفصل  
 

 :المنهج - 3   

 : تسميات المنهج الموضوعاتي -1

ما لؽيّز الدنهج الدوضوعاتي عن بقيّة الدناىج الأخرى ىو كثرة الأسماء الّتي أطلقها عليو 
الدوضوعاتية، والتّيمية، : تتعدّد تسميات ىذا الدنهج، فتتًاوح بتُ"الباحثون والنّقاد، حيث 

، وقد ترد تسميتو مردفة بوصف منهجي آخر، ...والظاّىراتية، والغرضية، والجذرية، والددارية 
، وقد يعود سبب ىذا التّعدد إلى أنّ ىذا الدنهج ىو منهج غربي 1"الدوضوعاتية البنوية مثلا: فيقال

في الأساس، ولذذا لم يتّفق الدّارسون لو على تسمية واحدة، وفي بيئتو الغربية أيضا لصد ىذا التّعدد 
  .2غتَىا من التّسمياتو  Objectifو Thématique Thémathologie: فيتًاوح بتُ

 : مفهوم المنهج الموضوعاتي -2

يعدّ الدنهج الدوضوعاتي من أىمّ الدناىج النّقدية الدعاصرة للّتعامل مع النّص الأدبي شعرا 
ونثرا، فهو يظهر بوصفو فضاء لتقاطع النصيّ والنّفسي والنّسقي والسّياقي، مالضا فرصة سبر أغوار 

يوسف وغليسي ، وىو على حدّ تعبتَ 3الذّات الدبدعة من خلال ما تتيحو اللّغة من إمكانات
منهج بلا ىوية، أو ميدان نقدي ىلامي تتداخل فيو لستلف الرّؤى الفلسفية والدناىج النّقدية "

الظّواىرية، والوجودية، والتّأويلية والبنيوية والنّفسانية، والّتي تتضافر فيما بينها ابتغاء التقاط 
 إنّ الذلامية الّتي لؽتاز 4"الدوضوعات الدهيمنة على النّصوص في التحامها بالتًكّيب اللّغوي الحامل لذا

وبحكم "بها ىذا الدنهج وانفتاحو على بقية الدناىج صعّب من إلغاد مفهوم لزدّد وشامل لو، فهو 
           .5توظيفو لكثتَ من خلاصات الدناىج الأخرى، لػاول دائما أنّ ينفلت من التّحديد

                                                           
  .147 يوسف وغليسي ، مناىج النقد الأدبي مفاىيمها وأسسها تارلؼها وروادىا وتطبيقاتها العربية، ص - 1
 شيتً حليمة، النقد الدوضوعاتي قراءة في قصيدة لطاف على حلم لدرويش ألظوذجا ، لسبر وحدة التكوين و البحث في نظريات القراءة          و -2

  . http//Labreception /net . 2009مناىجها ، جامعة لزمد خيضر ، بسكرة ، الجزائر ، 
 152 يوسف وغليسي ، اشكالية الدصطلح في الخطاب النّقدي العربي الجديد ، ص - 3
 28 حميد لحميداني ، سحر الدوضوع ، ص - 4
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 ىو منهج لا يزال يبحث عن ذاتو وعن أسس ثابتة "Daniel Bergezدانييل برجيز وكما قال 
 .1"يقوم عليها

 : ظهور المنهج الموضوعاتي -3

ابتداء من تسعينيات القرن العشرين في بيئة نقدية فرنسية "لقد ظهر الدنهج الدوضوعاتي 
آمنت ، (Ecole de Geneve :مدرسة جنيف )أساسا، حملت لواءه جامعة نقدية سّمت نفسها 

مستقلّ عن الواقع الدعيش ، لغسّد وعي  Univers Imaginaire بأن النّص الأدبي عالم تخيلي
 .2"النّاص

بعض الدلامح في النّقد الألداني ونقد أمريكا "أنّ لذذا الدنهج جميل حمداوي ويرى 
 أمّا 3"جوزيف ىيليس ميلر، وبول بروتوكورب، و فرديماك أيوين: الشّمالية الّذي لؽثلّو كلّ من

 .4الخطاب النّقدي العربي فقد ظّلّ خاليا من الدوضوعاتية إلاّ مع بداية الثّمانينيات من ىذا القرن

لقد ظهر النّقد الدوضوعاتي في أحضان الصّراع النّقدي الذّي شهدتو الجامعة "وعموما 
، والنّقد الجديد ريمون بيكارالفرنسية بتُ الاتّّاه النّقدي اللّانصوصي الأكادلؽي الّذي ينافح عنو 

 .5"رولان بارثالّذي لؽثلّو 

اعتبر النّقد الدوضوعاتي في الخمسينيات من القرن الداضي متمثّلا بشكل كامل في "ىذا وقد 
كما لصد لذذا النّقد ارتباطا . 6" الّذي أثار جدالا حادّا بتُ أنصار وأعداء الحداثةالنّقد الجديد

النّقد الدوضوعاتي ىو إيديولوجيّا ابن :  إلى القول بأنّ دانييل برجيزوثيقا بالرّومانسية ىذا ما دفع 
الرومانسية، وعلى الرغم من ذلك فإنّ مرجعية الدوضوعات في الدّراسات الأدبية تعود لفتًة أبعد 

                                                           
  . 147يوسف وغليسي، مناىج النقد الأدبي مفاىيمها وأسسها ، تارلؼها و روادىا و تطبيقاتها العربية ، ص -  1
  .12 جميل حمداوي ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص - 2
  .171 يوسف وغليسي ، النقد الجزائري الدعاصر من اللانّسونية الى الألسنية ، رابطة ابداع الثقافية ، الجزائر ، ص - 3
  .12 جميل حمداوي ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص - 4
  .95رضوان ظاظا ، ص :  دانييل برجيز ،مدخل الى مناىج النقّد الأدبي ، ترجمة - 5
  .97الدرجع السابق ، ص-  6



المنهج و ،المفهوم المصطلح الموضوعاتية                                       الأول الفصل  
 

من ذلك بكثتَ، فالدصطلح موروث عن العلم البلاغة القديم الّذي يعطي ألعية كبتَة للموضوعاتية 
Topos وىي عنصر مدلولي ،Element de singnification  ّ1حاسم في أيّ نص. 

 2:رواد الدنهج الدوضوعاتي كثر، ولعلّ أشهرىم: روّاد المنهج الموضوعاتي في الغرب- 4

  Gaston Bachelard  (1884 – 1962. )غاستون باشلار  -
 .   Jean Paul Weberجون بول ويبر  -
 Jean Pierre Richard  (1922. )جون بيير ريشار -
  . Georges Poulet  (1902 – 1991)جورج بولي  -
  .Jean Rousset  (1910) جون روسي -
  .Gillert Durand (1921) جيلبار دوران -
 Jean Starobinski  (1920. )جون ستاروبنسكي  -

 :غتَ أننّا سنقتصر على ذكر أىم ثلاثة روّاد وىم

 م، وقد عدّه النّقاد بمثابة الأب 1884ىو فيلسوف فرنسي ولد عام :  غاسون باشلار -أ 
الرّوحي للنّقد الدوضوعاتي، فبعد اشتغالو في لرال الفلسفة والإبستمولوجيا انتقل إلى لرال الأدب 

التّخيل الشاعري، لهيب شمعة، شاعرية الفضاء، شاعرية العلم، : بأعمال شاعرية ىامّة، منها
وغتَىا، إضافة العقلانية المطبقة، المادة العقلانية، الروح العلمية الجديدة، جدلية الاستمرار 

الداء، الذواء، التًاب، والنار، حيث تكرف إلى : إلى اىتمامو بصور الكون وعناصره الأربعة وىي
النّقد الدوضوعاتي من نافذتو الفلسفية والإبستمولوجية والشاعرية، إذ درس لرموعة من الصّور 

الشّعرية ذات البعد التّيماتي مقاربة فينومينولوجية تربط الذّات بالدوضوع باحثا عن مظاىر الوعي 
 .  3واللّاوعي مع رصد ترسّباتو السّيكولوجية في الصّور الشّعرية

                                                           
  .153يوسف وغليسي ، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد ، ص -  1
  . 14 - 13جميل حمداوي ، الدقاربة النقدية الدوضوعاتية ، ص : ينظر -  2
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     وقد مرّ ىذا النّاقد بمرحلتتُ في حياتو، ففي الدرحلة الأولى اىتمّ بالدّراسات العلمية والفلسفية، 
وانتقل في الدرحلة الثاّنية إلى تلّمس الدوضوعات الظاّىراتية في العالم الدادّي من منظورات الخيال 

والسّيكولوجيا، حيث درس صورة الدادّة في الإبداع الأدبي متحوّلا من دراسات الإستيمولوجيا إلى 
النّقد الظاّىري والجذري، حيث رأى أنّ وظيفة الظاّىرية ليست في وصف الأشياء كما ىي في 
الطبيعة فهذه مهمّة عالم الطبيعة وإلّظا وظيفتها في القدرة على استعادة الدّىشة السّاذجة لرؤيتنا 

، وأنّ الدوضوع يتحدّد من "أننّا حتُ لضلم فنحن ظاىراتيّون دون أن نعلم"أشياء الطبّيعة، ذلك 
خلال غيابو ومعايشتنا لو، إذن ىناك موضوع وذات واعية وحلم ينشأ بتأثرّ التقاء الذّات بالدوضوع 

وىكذا يبدو أنّ للظاىرة الفنية ليس بعدا موضوعيا فحسب بل وبعدا اجتماعيا ونفسيا بالإضافة 
إلقاء الأضواء على ىذه الأبعاد جميعا، فاعتمد على باشلار إلى البعد الظاىراتي ومن ىنا حاول 

بوليو، : مناىج نقدية متعددة وفتح أبوابها للدّارستُ بعده، حتى عدّ أبا لكثتَ من النّقاد أمثال
 ثورة باشلاروغتَىم، وىكذا أحدث مورون، ستاروبنسكي، غولدمان، بارت، بيغان، ريشار 

كبرى في النّقد الأدبي عندما أعاد الاعتبار للخيال ورأى أنّ مهمّة النّاقد ىي أن لػلم مع الدبدع 
 1.وأن يعثر على الصّورة الشعرية في انبثاقها وأن يدعها ترنّ في ذاتو وأن يكتشف تنظيمها السّري

ىو ناقد فرنسي معاصر، عُتٍَ بالنقد الجذري ووضع في ىذا المجال عددا من : جان بول ويبر -ب 
م، مجالات جذرية 1969م، تكوين الأثر الشعري 1958بسيكولوجيا الفنّ : الكتب، ألّعها

وغتَىا، وتحدّد الجذر عنده بأنوّ م 1969البنيات الجذرية لآثاره ومصيره : م، ستاندال1963
حادث أو موقف لؽكن أنّ يظهر بصورة شعورية أو لاشعورية في نصّ ما، بصورة واضحة أو رمزية، 
فهو يقارب العقدة في التّحليل النّفسي، لأنو يظلّ غتَ مفهوم من الكاتب نفسو، باعتباره يعود إلى 

عهد الطفّولة، كما يرى بأنّ الجذر ما ىو إلاّ افتًاض في البداية والتّحليل التّماثلي للنّصوص ىو 
الّذي يقوم بتأييده، ومن أجل العثور على ىذا الافتًاض ينبغي اللّجوء إلى ذكريات الطفولة بالعودة 
إلى ستَة الكاتب ثم نقوم بتأييده بنصوص أدبية من إنتاجو، وفي حالة عدم عثورنا على وثائق تبتُ 
طفولة الكاتب عندئذ نلجأ إلى التّحليل الارتدادي وذلك بالانطلاق من الأثر الأدبي والارتداد إلى 

الذي سقط في حوض ماء عندما بوب فاليري عند دراستو لقصائد ويبر الذكّرى، ىذا ما قام بو 
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الاحتضار العذب، الدقبرة : كان طفلًا، فوجد تلميحات لذذا الحادث في بعض قصائده منها
 البحرية وغتَىا، فأكدّ بعشرات التّفاصيل ىذه الفكرة الدتسلّطة وربطها بالحادث الّذي وقع لفالتَي

في طفولتو، وىكذا يعبّر الأثر الأدبي من خلال عدد لا حصر لو من الرّموز عن فكرة ثابتة أو 
  .1جذر وحيد يثبت أصولو في حادث منسيّ في طفولة الكاتب

، تتجلّى مقاربتو الدوضوعاتية في كتبو 1922ىو ناقد فرنسي، من مواليد : جون بيير ريشار -ج 
م، العالم التّخيلي 1955م، الشعر والأعماق 1954الأدب والحساسية : "القيّمة التّالية

م، 1967م، مشهد شاتوبريان 1964م، دراسات عن الشّعر المعاصر 1961لملارميو 
فتجربتو النّقدية تبدو الأكثر خصوبة وتداسكا ، 2"مراسلات مالارميو، دراسات عن الرومانسية

وتطوّرا في ميدان النّقد الدوضوعي، ويكمن فضلو الكبتَ في استيعاب الوعي الفلسفي وتدثلّو وقراءة 
الأعمال الإبداعية في ضوءه لشاّ يقدّمو في وحدة جديدة متماسكة فوعيو النّقدي كان يتطوّر بتطوّر 

معارفو الفلسفية والألسنية على وجو الخصوص وىذا ما يتجلّى بوضوح بإلقاء نظرة تارلؼية على 
خيوط  فإنّ ىذه الأعمال حافظت علىريشار أعمالو، وبنفس الوقت الّذي تتطوّر فيو أعمال 

ىي أىمّ الخصوصيات في  وىذه، Sensorielتناول العمل الأدبي من جانبو الحسي : مشتًكة ألّعها
النقد الريّشاري فالتّناول الحسّي ىو الذي انفرد بو من بتُ زملائو من النّقاد الدوضوعاتيّتُ، وىو في 

قراءتو النّقدية يعمد إلى استجواب منقوده، فيسألو عن احتكاكو البدئي بالأشياء وعن علاقتو 
في الأعمال ريشار الأولى بالعالم وكيفية إحساسو بو وإدراكو لو، ىذه التّجربة الحسّية التي يلاحقها 

الإبداعية ىي التي تحدّد نوعية الصّور الأدبية التي يستخدمها كلّ كاتب على حدة، وىذا يعتٍ بأنوّ 
يشبو إلى حدّ بعيد ما يبحث عنو  يبحث في العمل الإبداعي عن لغة تحتية، عن معتٌ ضمتٍ

التّحليل الفرويدي على مستوى اللّاوعي من تحضتَات أولية وثانوية، وىو بكلّ ذلك لا يهدف إلى 
 الّذي  Le principeوصف الدضمون الفكري للعمل الإبداعي وإلّظا ىدفو ىو العثور على الدبدأ 

 يوسف وغليسي ، وربّما ىذا ما جعل3يوحّده، وعلى الفعل الخلّاق من أجل اكتشاف بنية الإبداع
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تنحو ريشار يدرجو في الاتّّاه الّذي لؽكن تسميتو بالدوضوعاتية البنيوية، إذ يرى بأنّ لشارسات 
منحا بنيوياّ ظاىرا وتسعى لاقتناص تفرّعات الدوضوع من خلال الإلدام بتواترىا في بنية النّص 

، فهو على الرّغم من أنوّ لا ينفي بأن يكون 1والتّعويل في سبيل ذلك على الإحصاء تعويلا كبتَا
النّص الإبداعي نتاجا تارلؼيا، أيّ وليد ظروف اجتماعية وسياسية وثقافية واقتصادية معيّنة، فإنوّ لا 

يدرسو من خلال تأثتَ ىذه العوامل الخارجية فيو وإلّظا من خلال لعبة العلاقات الدّاخلية بتُ 
عناصره، لشاّ جعل أعمالو مشحونة بالأصالة والدثابرة وما يتميّز بو فعلا ىو أنوّ النّاقد الّذي أسّس 

  .2للنّقد الدوضوعاتي لبنة  بعد أخرى حتّى تحوّل معو إلى منهج متكامل
 : رواد المنهج الموضوعاتي في العالم العربي - 5

بأنّ النّقد الدوضوعاتي لم يظهر في عالدنا العربي إلاّ في سّنوات جميل حمداوي يرى 
السّبعتُ من القرن العشرين، وذلك مع تنامي النّقد الدضموني الانطباعي واكتساح النّقد 

إضافة إلى استفادة ىذا الدنهج من تباشتَ  الأيديولوجي الواقعي والداركسي للسّاحة النّقدية العربية،
الدنهج البنيوي مع امتداد سنوات الثّمانتُ، ويلاحظ على أغلب الدّراسات الدوضوعاتية العربية أنّّا 
تكاد تكون دراسات مضمونيو فكرية، تتّسم بالسّطحية تارة وبالعمق التّحليلي تارة أخرى، ومن 

 :أىمّ نقّاد الدقاربة الدوضوعية

، التي موضوعاتية القدر في روايات فرانسوا مورياكفي رسالتو الجامعية عبد الفتّاح كليطو  -   
 .  م1971قدمت باللغة الفرنسية إلى كلية الآداب بجامعة لزمد الخامس بالرباط سنة 

التي قدمتها موضوعاتية القلق عند جي دي موباسان، في رسالتها الجامعية  كيتي سالم  -
 . م1982بالفرنسية إلى جامعة السوريون سنة 

 وىي عبارة عن الموضوعية البنيوية دراسة في شعر السّياب صاحب عبد الكريم حسن  -
 . م بجامعة السوربون1983دكتوراه دولة نوقشت سنة 
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القبلة في الشّعر العربي القديم والحديث، المتنبي شاعر ألفاظو : في كتبوعلي شفق   -
تتوىج فرسانا تأسر الزمان، ابن الرومي في الصورة والوجود، أبو العلاء المعري والضبابية 

 .المشرقة
 .النقد الوضوعاتي في كتابو  سعيد علوش  -
 .سحر الموضوع في كتابو  حميد لحميداني  -
 .الاتجاىات النقدية النفسانية في مقالو  جوزيف شريم  -
 .1القراءة والتجربةفي كتابو  سعيد يقطين  -
مناىج النقد الأدبي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي في كتبو يوسف وغليسي    -

 . العربي الجديد، النقد الجزائري المعاصر من اللانّوسية الى الألسنية
وعلى الرّغم من كثرة الدّراسات الدوضوعاتية الدوجودة في السّاحة النّقدية العربية، فهي "

أقرب إلى الدّراسات الدضمونية الّتي تفتقد التّصور النّظري والدنهجي والفلسفي والإبستيمولوجي 
 الدنصبّ حول شعر عبد الكريم حسنمقارنة بالدّراسات الدوضوعاتية الغربية، ويبقى كلّ من عمل 

سعيد علوش ودراسة علي شلق، التأويلية، وأبحاث عبد الفتاح كليطو ودراسات السّياب، 
 لياستُ طو حافظ، من أىم الدّراسات الدوضوعاتية الحقيقية الّتي تنطلق من الحربلقصيدة 

 .2"تصوّرات منهجية ذات خلفية فلسفية منهجية دقيقة ولزكمة
 : روّاد المنهج الموضوعاتي في الجزائر -6

إنّ الدوضوعاتية لم تغب تداما عن النّقد الجزائري الحديث، بل توجد لذا بعض الدلامح، 
 :مثل

 .عبد المجيد حنون لصاحبو صورة الفرنسي في الرّواية المغربية كتاب  -
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دراسة وردت شعرية الطفّولة في الشّعر الجزائري المعاصر، شريبط أحمد شريبط  -
 .مباحث في الأدب الجزائري المعاصر ضمن كتابو 

  . لعبد الملك مرتاض ، القصّة الجزائرية المعاصرةكتاب -
التحليل ضمن كتابو " لزمد مفتاح الفيتوري"لأشعار يوسف وغليسي  دراسة  -

  1العلم الشعري والتفسيري الإفريقي لثلاثية الفيتوري، بعنوان الموضوعاتي للخطاب الشعري
فيعدّ أول لشارسة  الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري، لمحمد مرتاض كتاب أمّا  -

الفرحة الخضراء نقدية جزائرية تعلن صراحة عن إتباعها الدنهج الدوضوعاتي، فقد اتخذ من ديوان 
 حديث الفصول لحرز الله ديوان البراعم النّدية لمحمد ناصر، ديوانلمصطفى الغماري، 

 .2عيّنة للدّراسة والنّقد نسمات ليحيى مسعودي ديوانبوزيد و

 :المفاىيم النّقدية التي يقوم عليها المنهج الموضوعاتي -7

الموضوع، : فيعبد الكريم حسن يقوم النّقد الدوضوعاتي على جملة من الدفاىيم حدّدىا 
المعنى، الحسّية، الخيال، العلاقة، التجانس، الدّال والمدلول، شكل المضمون، البنية، 

 بحيث الموضوعوىي مفاىيم تولّدت عن الدفهوم الرئّيسي وىو العمق، المشروع والمحالةّ، 
، وسنحاول فيما يلي تقديم شرح 3يفضي كلّ مفهوم إلى آخر بشكل عفوي دولظا قسر أو إجهاد

 .موجز لكلّ مفهوم من ىذه الدفاىيم

 : (Le Thème)مفهوم الموضوع   -أ   

إنّ الدوضوع ىو الدبدأ الّذي تلتقي عنده كافّة الدفاىيم الّتي تؤسّس للمنهج الدوضوعي، فهو 
الدركز الّذي تتوجّو الدّراسة الدوضوعية بدءا منو وعودة إليو، إنوّ الدبدأ الّذي ينظّم ويوجّو العملية 

 . 4الإبداعية
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  : ( Le Sens )مفهوم المعنى - ب

 لابدّ من استجوابو ولاستجوابو لابدّ من وصفو ولوصفو نستعتُ ريشارلفهم الدعتٌ عند "
ولكنّها وصف شامل لؽكن  بتصنيفو وتنضيده، فالقراءة الدوضوعية ليست قراءة تأويلية ولا تفستَية

ومصطلح الجرد ىنا لا لػمل ، inventaire ou répertoireتسميتو بالجرد أو التّنضيد 
في حقل واحد،  وضع العناصر الدتآلفة مفهوما كمّيا وحسب، ولكنّو لػمل مفهوما نوعيّا حيث يتمّ 

إنّ مصطلحات الجرد والتّصنيف والتّنضيد تنتمي إلى عالم واحد ىو عالم الوصف ولوصف الدعتٌ 
في العمل الأدبي بما  éléments de Signifie Lesغاية تنطوي على تصنيف عناصر الددلول 

 . 1 إدراكي وخيالي فريدPaysageيعيده إلى الارتسام في مشهد 

 :  ( La sensation )مفهوم الحسّية - ج

إنّ الحسّية مفهوم بالغ الألعية في النّقد الريشاري، فهو يشكّل القاعدة الدادّية التي يقوم 
في أن يراقب اللّحظة ريشار عليها العمل النّقدي والعمل الإبداعي، ويتمثّل دور النّاقد حسب 

الأولى من عملية الخلق، تلك اللّحظة التي يلامس فيها الدخلوق أشياء العالم، لػسّ بو ويلامسو 
، فهي لحظة ريشارويتكئ عليو، إنّ التقاط اللّحظة الأولى من عملية الخلق ىو ما يسعى إليو 

 .2ترشّح للربّط بتُ الإبداع الأدبي والحياة الشخصية للأديب

 :  (imagination)مفهوم الخيال -د

تتعاون مع بعضها من أجل إشادة البنيان النّقدي عند  إنّ مفاىيم الخيال، الحلم، الحضور
، فمن موقع الحلم يسعى الشّاعر إلى تطوير إشكالية الحضور، والخيال عند ناقدنا أنواع، ريشار
وغتَىا وكلّها تنبع من مصدر الخيال الحركي والخيال الحسدي  وىنالك الخيال المادّيفهناك 

واحد ىو العالم، فالخيال ينطلق من العالم ويعود إلى العالم باحثا عن بناءه وإعادة بناءه في لرال 
في ما ينسجو من علاقات بتُ ريشار من الحسّية، كما تتجلّى خصوصية مفهوم الخيال عند 

 . الدوضوعات الإبداعية وبالتّالي يتمثّل في ما ينشره موضوع ما من قيم متعدّدة
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  :  ( La Relation )مفهوم العلاقة-ه

 يصدي في occurrenceإنّ من توجّهات الدنهج الدوضوعاتي أنّ كلّ ظهور للموضوع "
للظّهورات الأخرى، ووراء ىذا الحضور " Le Présence implicite"اتّاه الحضور الضّمتٍ 

في اتّاه نوع من النّموذج البنيوي لكلّ : الضّمتٍ يصدي الظّهور في اتّاه منطق التعدّدية، أيّ 
موضوع أو ترسيمة أو عنصر لزسوس، وىنا تتجلى صعوبة الدنهج الدوضوعاتي ومتطلباتو الدنهكة 
فالدنطلق الفاعل فيو منطق الدقارنة بتُ التّنويعات، وذلك أنّ أي عنصر من العناصر الددروسة لا 

يكتسب معناه إلاّ بالعلاقة مع العناصر الأخرى الّتي تنتمي إلى حقل واحد، ومن أنواع العلاقات 
 .1 العلاقات الجدلية والدنطقية والخيطية والشّبكية:ريشارالتي تربط بتُ الدعاني يذكر 

  ( :L’assortiment )مفهوم التجانس -و

بأنّ الرّغبة التي تحرّك النّقد الدوضوعي ىي الرّغبة في تحقيق التّجانس الذي ريشار يرى 
يتجلّى في رسم لرموعة العناصر الدعروضة للدّراسة كنظام متّسق ذو خصوصية، وىو لؽيّز بتُ 

النّوع الأول ىو ذلك التّجانس الذي ينبع من طبيعة العمل الإبداعي وىنا : نوعتُ من التّجانس
نلاحظ ميل الدبدع إلى تكرار بعض الدواقف وتأكيده على بعض البتٌ والتي تشكّل القاعدة 

الأساسية لعمو الإبداعي وتحدّد موقفو من الوجود أمّا النّوع الثاّني فهو ذلك التّجانس الذي ينبع 
من طبيعة العمل النّقدي حيث يكمن دور النّاقد في كشف التّجانس الفريد في نسيج العمل 

 . 2الإبداعي الداخلي وإخراجو إلى الضوء

  ( : Entre Signifiant et Signifié )بين الدّال و المدلول - ز

يشتَ الكاتب إلى قضيّة العلاقة بتُ الشّكل والدضمون ىي من أىمّ القضايا التي تواجو 
الدنهج الدوضوعي ويطالعنا بما كان قد توصّل إليو سابقا أنّ القراءة الدوضوعية تعكف على تصنيف 
عناصر الددلول في العمل الأدبي، لينتهي إلى طرح لرموعة من الأسئلة حول مفهوم الدّال، وإذا ما 

 signifiantكان لػتلّ حيّزا في ىذه القراءة، ثم عن علاقة الدّال بالددلول، وعلاقة الدّال الدوضوعي 
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Thématique Le  بالدّال الشّكلاني Le Signifiant Forme ، وقبل أن لغيب عن ىتو الأسئلة
يذكّرنا بأنّ  قضية العلاقة بتُ الشّكل والدضمون ىي قضية لا تطرح على مستوى واحد دائما نظرا 

لدستوى معتُّ لأنوّ كان واعيا ريشار إلى عدم تبتٍّ  لتعدّد الدستويات والددارس النقدية، ثمّ يشتَ
بضرورة الفصل بتُ الدستويات، وأنّ التّمييز والفصل بتُ قراءة العمل الأدبي قراءة تنصبّ على 
الددلول وحده أو على الدّال وحده ىو فصل غتَ دقيق، لأنوّ لا وجود لأحد ىذين الدفهومتُ 

  .1إلاّ بالقياس إلى الآخر (الدّال والددلول)

 ( : La Forme de Contenu )مفهوم شكل المضمون -ح

لوي ىييلمسلف إنّ أوّل من ابتدع مصطلح شكل الدضمون ىو العالم اللّغوي الدالظركي 
Louis Hjelmslev 1899-1965 ،فرديناند دو سوسير أماّ العالم اللّغوي السّويسري مde 

Saussure  F 1857-1913فمصطلح الشّكل عنده جاء مرادفا لدصطلح البنية م 
Structure ومقابلا لدصطلح الدادّة Substance لا لدصطلح الدضمون، وقد أخذ ىذا التقابل 

الدضمون، حيث نصبح و L’expressionعلى مستوى التّعبتَ ىييلمسلف أبعاده القصوى عند 
 Laومادة التعبتَ  La Forme de L’expressionأمام أربعة أبعاد جديدة وىي شكل  التّعبتَ 

Substance de L’expression  والشكل الدضمونLa Forme de Contenu  ومادة
 ولفهم ما يتعلّق بمستوى الدضمون مادّة وشكلا، La Substance de Contenuالدضمون 

يضرب لنا الكاتب مثالا على الدفردات الدّالة على اللّون، فتتحدّد مادّة الدضمون على أنّا لرموعة 
مستثمرة من أطوال الدوجات الضّوئية، أمّا شكل الدضمون فيتحدّد في كلّ لغة بما يقوم على أساس 
التّقابل بتُ الدفردات الدّالة على الألوان، حيث تتعامل كل لغة مع مادة الألوان تعاملا خاصّا قد 

في الإنكليزية  Brownيكون مطابقا أو لسالفا في مفردة أو أكثر للّغة الأخرى فنجد مثلا أنّ كلمة 
 : لعا ىي الكلمة الوحيدة الّتي تغطي الدادّة اللّونية بتٍّ، أمّا في الفرنسية فتغطيّها كلمتان

MarronوBrun  فالتقطيع الذي  أحدثتو الكلمة الالصليزية والكلمتان الفرنسيتان  
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في ىذه الدادّة اللّونية ليس نفس التّقطيع، فكل لغة تدلك وسيلة خاصة بها في تقطيع العالم بشرا 
 مصطلح شكل الدضمون لكي يعبّر من خلالو عن ريشاروأشكالا وألوانا وأشياء، وقد استخدم 

مفهوم نقدي جديد إذ تراءى لو أنوّ مثلما تتعامل كلّ لغة مع العالم تعاملا خاصّا وتقطعو بو على 
 . 1طريقتها، فإنّ لكل شاعر أيضا تقطيعو الخاصّ للمادّة التي تتعامل معها لغتو الشّعرية

  ( : La Structure )مفهوم البنية -ط

القراءة "لدنهجو الدوضوعي فهما جديدا انطلاقا من منظور البنية، وذلك لأنّ ريشار       يقدّم 
، ومن 2"الدوضوعية تعتٍ أن يتساءل النّاقد عن البتٌ الخاصّة التي تدثّل الحضور الشّعري إزاّء الأشياء

ىذا الدنظور يصبح البحث الدوضوعي بحثا عن البنية الدميّزة للعمل الإبداعي، وتبقى السّمة الأىمّ 
لدفهوم البنية في الدنهج الدوضوعي في أنّّا بنية شبكية وإشعاعية، ومن ىذا الدنطلق فإنّ أىمّ ما لغب 

على النّاقد القيام بو ىو أن يعيد ىذه الإشعاعات إلى مصدرىا، وقد استخدم ريشار مصطلحيّ 
 .3الذيكل والدعمارية لتغطية نفس الدفهوم الذّي يؤدّيو مصطلح البنية

  : la profondeur ) )مفهوم العمق - ي

معاني ظاىرة وأخرى خفيّة، ومهمّة النّاقد حسب رأيو ىي : نوعانريشار إنّ الدعاني عند 
في الكشف عن الدعتٌ الخفيّ للعمل الإبداعي، فكلّما أوغل النّص في غموضو وجب على النّاقد 

التّوغل في قراءة ىذا النّص حّتى يتمكّن من فهمو والسّيطرة عليو، لأنّ عمق العمل الإبداعي 
  .4يتطلّب عمق العمل النّقدي

 la        )والوعي  (l’intentionnalité)القصدية  (le projet) بين المشروع –ك 

conscience :)  
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تأتي ألعيّة الدشروع في كونو عبارة عن خيط يوحّد أطراف التّجربة الإبداعية الدمزقّة، وىو لا 
يوجد خارج العمل الأدبي وإلّظا يولد ويكتمل في الكتابة وفي احتكاكو بالتّجربة واللّغة فمن النّاحية 

الإبداعية يعتبر الدشروع أحد الركّائز الّتي يستند إليها مفهوم التّجانس في العمل الأدبي، أمّا من 
النّاحية النّقدية فيعتبر أحد المحركّات الّتي تقود العملية النّقدية، لأنّ النّقد يبحث في العمل الأدبي 

عن الدشروع الّذي لا يعرفو، فالدشروع النّقدي إذا يتمثّل في البحث عن الدشروع الإبداعي، ويتجلّى 
الفرق بينهما في أنّ الأول معروف عند صاحبو، أمّا الثاّني فغتَ معروف عند صاحبو، ويتمثّل 

 في قراءة كلّ عالم أدبي من خلال قصديتو الخاصّة ولينقّب عن تضاريس ريشارمشروع النّقد عند 
ىذا العالم قام بتحديد مشروعو النّقدي في حدود طابق الوعي، وكأنوّ بذلك يفصلو عن منطقة 

اللّاوعي ويربطو بوعي وبأنا خاصّة ىذه الأنا على حدّ تعبتَه ىي أنا الدؤلّف وليست أنا الدؤلّف ، 
 .1عن الدشروع في العمل الإبداعي فإنوّ يعمد إلى تناول الأعمال الكاملة للمبدعريشار وليبحث 

  (: l’immanence ) مفهوم المحالةّ –ل 

مستوى آخر من "تعتبر المحالةّ إحدى الدفاىيم البالغة الألعيّة في النّقد الدوضوعي، فهي 
مستويات الوعي الدوضوعي، لأنّ الدنهج الدوضوعي يتناول النّص من داخلو، حيث لػلّ النّاقد في 

عبد ، يشتَ 2النّص مستبعدا حياة الدبدع لنصّو ومستبعدا ما لػيط بالنّص من عوامل خارجية
 كمقابل المحايثة إلى أنّ العديد من الأدباء والدتًجمتُ العرب قد استخدموا كلمة الكريم حسن

، فهو لا لغد لذذه التًّجمة وجها لأنّ الدعاني الّتي تأخذىا حيث  immanenceللكلمة الفرنسية 
في الدعاجم وكتب النّحو لا تسعف كثتَا أصحاب ىذا الرأّي، لذذا ألفيناه يفرد المحالةّ ل 

immanence  لأنّّا في اعتقاده تنسجم أكثر مع الدعتٌ الّذي أخذتو الكلمة الفرنسية في النّقد 
فتَى بأنّ القراءة  ريشار أمّا، 3والّتي تشتَ إلى تبادل الحلول بتُ الوعي النّقدي والوعي الإبداعي

الدوضوعية ىي قراءة لزالةّ لأنّّا تنفي الإحالة إلى أيّ مصدر خارجيّ، ولأنّ النّاقد ينطلق من النّص 
الحدّ الأوّل يرفض : الإبداعي ويعود إليو، فهو لػلّ فيو ليعيد بناءه، ولصد للمحالةّ حدودا ثلاثة

إعادة النّص إلى مصدر خارجيّ أو إلى أيّ شيء غتَ مكتوب، لأنّ قيمة العمل الأدبي لا تتكوّن 
                                                           

 . 96 – 95 – 94الدرجع السابق، : ينظر-  1
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إلّا من خلال الكتابة الّتي تصفو، أمّا الحدّ الثاّني فيستبعد الإحالة إلى الكاتب ويشيد بقدرة 
العمل، لأنّ الكاتب موجود خارج العمل النّقدي، أمّا الحدّ الثاّلث فهو الحدّ الّذي يرفض الإحالة 

 . 1إلى الظرّوف الاجتماعية والتّارلؼية والاقتصادية

 :خطوات المنهج الموضوعاتي -8

يتعتُّ على النّاقد الدوضوعاتي في دراستو وتحليلو للنّصوص الإبداعية أن يتّبع عدّة خطوات 
 : 2ىي

 .قراءة النّص قراءة شاعرية، عميقة ومتفتّحة  -
 .الانتقال من القراءة الصّغرى إلى القراءة الكبرى  -
 .تحديد مكوّنات النّص الدناصية  والدرجعية  -
 . التّأرجح بتُ القراءة الذّاتية والقراءة الدوضوعية  -
البحث عن التّيمات الأساسية والبنيات الدّلالية المحورية والدوضوعات الدتكرّرة، والصّور  -

 . الدلحّة في النّص الإبداعي 
 . جرد ىذه التّيمات واستخلاص الصّور الدتواترة في سياقها النّصي والذّىتٍ والجمالي  -
تشغيل الدستوى الدّلالي وذلك برصد الحقول الدّلالية وإحصاء الكلمات الدعجمية  -

 .والدفردات الدتواترة
 .توسيع الشّبكة الدّلالية لذذه التّيمات الدرصودة دلاليّا فهما وتفستَا  -
دراسة الدوضوع الدعطى من أجل البلوغ إلى الجانب الحسّي في الأثر الأدبي أو الوصول إلى  -

 . البنية الدوضوعية الدهيمنة للعمل الإبداعي 
 .حصر العناصر الّتي تتكرّر بكثرة وبشكل لافت في نسيج العمل الأدبي  -
 . تحليل العناصر الّتي تّم حصرىا ورصدىا اطرّادا وتواترا -
 . جمع النّتائج الّتي تّم تحليلها لقراءتها تفستَا وتأويلا واستنتاجا -
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يتبتُّ لنا من خلال ىذه الخطوات أنّ النّاقد الدوضوعاتي في دراستو للأعمال الإبداعية 
الدنهج التّحليلي، الدنهج : يستعتُ بعدّة مناىج بغية الوصول إلى الدوضوع الرئّيسي، ألّعها

   .الإحصائي، والدنهج البنيوي
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 :  التعريف بالكاتب – 1  

 :  نبذة عن حياتو –أ 

ـ بقرية سيدي 1910 ديسمبر سنة 15ىو أديب جزائري، ولد في :  أحمد رضا حوحو
عقبة ولاية بسكرة، التحق بالكتّاب في سنّ مبكّرة، ثمّ بالددرسة الابتدائية عند بلوغو سنّ السّادسة 

وبعد لصاحو في الدرحلة الابتدائية أرسلو والده إلى ولاية سكيكدة ليكمل دراستو في الأىلية، لكنّو لم 
يتمكّن من متابعة تعليمو نتيجة السّياسة الفرنسية الّتي كانت بسنع أبناء الجزائر من مواصلة تعليمهم، 

لشاّ اضطرهّ إلى العودة لولايتو وىناؾ برصّل على وظيفة، حيث اشتغل في التّلغراؼ بدصلحة بريد 
سيدي عقبة، الأمر الّذي زاده معرفة بأسرار الحياة، بعد أف لاحظ الفرؽ البارز بين البيئة الصّحراوية 

 ـ، وفي السّنة الّتي تليها ىاجر رفقة أفراد أسرتو إلى 1934سنة أحمد القروية والبيئة الحضرية، تزوّج 
الحجاز، وما إف استقرّ بو الدقاـ بالددينة الدنوّرة حتّّ التحق بكلّية الشّريعة لإبساـ دراستو، والّتي بزرجّ 

 : ـ متحصّلا على أعلى الدّرجات، وبعد بزرّجو شغل عدّة مناصب منها1938منها عاـ 

 . أستاذا في نفس الكلّية الّتي بزرجّ منها -
 . المنهل سكرتيرا للتّحرير في لرلّة  -
 . موظفّا بدصلحة البرؽ والذاتف بالقسم الدّولي في مكّة -
 .عضوا فعّالا في جمعية العلماء الدسلمين الجزائرييّن  -
  . مديرا لددرسة التّعليم والتّوجيو الّتي أسّسها الشّيخ ابن باديس -
 .   كم عن مدينة قسنطينة 50مديرا لددرسة التّهذيب بددينة شاطوداف الّتي تبعد حوالي  -
 . كاتبا عامّا في معهد الشّيخ ابن باديس  -
 .   عضوا في المجلس الإداري لجمعية العلماء الدسلمين الجزائرييّن  -

 : كما قاـ بعدّة نشاطات من بينها

 ـ، وبسثيلو 1949الدشاركة في الدؤبسر الدّولي للسّلاـ الّذي انعقد بباريس في شهر ماي سنة  -
 . للجزائر خير بسثيل 
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في السّابع وعشروف ماي من نفس السّنة، والّتي عرض من المزىر القسنطيني إنشاء جمعية  -
 .  وغيرىاملكة غرناطة، بائعة الورود، البخيل: خلالذا عدّة مسرحيات، مثل

ـ، 1949 مع جماعة من أصدقائو في الخامس عشر من ديسمبر سنة الشّعلةتأسيس جريدة  -
وتولّي رئاسة برريرىا، حيث أصدر خمسين عددا منها، والّتي كانت قاسية في لساطبة الدناوئين لجمعية 

ستكوف سهاما في صدور أعدائك وقنبلة متفجّرة "العلماء، إذ كتب في افتتاحية أوّؿ عدد منها بأنّّا 
 .1"في حشد الدتكالبين عليك

 كاتب ياسين ـ رفقة الرّوائي الجزائري 1950 زيارة الإبّراد السّوفياتي ويوغوسلافيا سنة  -
ومكوثو ىنالك لشهرين، ما جعل بعض الدشكّكين يتّهمونو بالشّيوعية رغم انتمائو لجمعية العلماء 

 .   الدسلمين

متفرّدا ومتميّزا، ليس بأفكاره وحسب بل بهندامو وىزلو وفكره أحمد رضا حوحو لقد كاف 
وسيجارتو وعزفو على آلة العود، إضافة إلى اىتمامو بالدسرح والفنّ والتّّجمة والشّعر والقصّة والرّواية 

والدوسيقى، الأمر الّذي لم يكن معهودا في جمعية العلماء الدسلمين الّتي اتّسمت بالصّرامة والاستقامة، 
كما كاف وراء بذنيد عدد كبير من الطلّبة الجزائريّين وتوعيتهم بخطر الاستعمار ودعوتو الدستمرةّ إلى 

ّـ في الثّورة  مناىضتو ولزاربتو، إفّ مقالاتو كانت عبارة عن سلاح لا يدكن إغفاؿ مفعولذا ودورىا الذا
التّحريرية، لأنوّ كاف يشكّل خطرا فعليّا على الكياف الاستعماري والّذي ظلّ يراقبو شأنو شأف باقي 

إحدى الأذرع " اليد الحمراء"ـ من قبل منظّمة 1956 مارس 19الدثقّفين والكتّاب، فقد اختطف في 
السّرية للمستعمر الفاشي، وتّم سجنو في حبس الكدية الواقع في ولاية قسنطينة وبعدىا تّم برويلو إلى 
جبل الوحش بأعالي الددينة أين قاموا بإعدامو بشكل وحشيّ، ولم يعثر على جثمانو إلّا بعد استقلاؿ 

 .  2ـ مدفونا في قبر جماعيّ بإحدى الثّكنات الفرنسية القديدة1962الجزائر عاـ 

 
 
 

                                                           
 /https://ar-wikipedia_arg/wiki ويكيبيديا  الدوسوعة الحرة  ،- 1
  .13-  12 – 11السعيد بوطاجين ، وزارة الثّقافة والفنوف والتّّاث ، قطر، ص: أحمد رضا حوحو، نمادج بشرية ، تقديم:  ينظر- 2
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 :  أعمالو و مؤلفّاتو –ب 

 : معروفا بكتاباتو الدتنوّعة، من بينهاحوحو   لقد كاف 

كاف مسامير وسلسلة أخرى بعنواف تحت السّياط نغنّي، سلسلة مقالات برمل عنواف  -
 . ينشرىا بجريدة الشّعلة

الّتي كاف ينشرىا في مع حمار الحكيم والميزان، : لرموعة من الدقالات السّاخرة، منها -
 . جريدة  البصائر

ملاحظات مستشرق مسلم، حيوية اللّغة : ترجمة بعض الأعماؿ إلى اللّغة العربية، من بينها -
 . العربية، أىرام مصر

 : أعماؿ أدبية لستلفة، منها -
 .  ـ1947سنة غادة أمّ القرى رواية  -
 .  ـ1953نشرت سنة مع حمار الحكيم مقالات قصصية ساخرة برت عنواف  -
 ـ والثاّنية بعنواف 1954كتبها سنة صاحبة الوحي لرموعتين قصصيتين، الأولى بعنواف  -

يأفل نجم الأدب، ابن : ، إضافة إلى بعض القصص الأخرى منها1955كتبها سنة نماذج بشرية 
 . وغيرىاالوادي، الأديب الأخير 

كما ترؾ إرثا من الدقالات النّقدية والصّحافية ومسرحيات لم بذمع في كتب مستقلّة رغم 
قيمتها الكبيرة والدتمثلّة في إضاءة جوانب كثيرة من حياة الكاتب ومواقفو السّياسية والفنّية والدرحلة 

 . 1الّتي عاش فيها

 :  خصائص أدبو –ج 

أىمّ أديب جزائري عرفتو الحياة الأدبية بعد الحرب العالدية الثاّنية، أحمد رضا حوحو يعتبر 
وصاحب أغنى بذربة أدبية، لأنو تفرّد في التّعبير عن أفكاره بأشكاؿ جديدة وفاؽ معاصريو غزارة إنتاج 

 وقوّة تعبير، لذلك لقّب برائد الفنّ القصصي الجزائري الدكتوب باللّغة العربية وناؿ أدبو كلّ 

                                                           
  .17 – 16 – 15 – 14ينظر، الدصدر السابق ، ص -  1



لأحمد رضا حوحو" نماذج بشرية"مقاربة موضوعاتية :                            الفصل الثاني  
 

 
51 

أسلوبو الخفيف وحواره السّاخر ومعالجتو "، وأىمّ ما يديّز ىذا الأديب ىو 1اىتماـ وحفاوة وإعجاب
للقضايا الاجتماعية والأدبية بلوف جديد ىو لوف القصّة والصّورة وكلاهما كاف غير موجود قبلو، 

 . 2"ولذلك يعدّ واضع البذرة الأولى للقصّة العربية في الجزائر

فالسّخرية ظاىرة شائعة في جميع "إفّ ما يلفت النّظر في أدبو ىو طابع السّخرية وبراعة الحوار، 
أمّا ظاىرة ... آثاره حتّّ الجادّ منها يلتجئ إليها للتّعبير عن خلجات نفسو وآرائو في شؤوف الحياة، 

الحوار فهي كذلك من أبرز ما امتازت بو أعمالو الأدبية وقد برع فيو لدرجة كبيرة، حيث استخدمو في 
القصّة وفي الدسرحية وفي الدوضوعات الدختلفة، فكاف حواره يدتاز بالسّرعة والجدّة والنّكتة لشاّ جعلو 

 . 3"خفيفا على الآذاف قريبا إلى القلب

 من أىمّ لزاوره الإبداعية، إذ لصد أنوّ يعطي مساحة المرأةوبالإضافة إلى السّخرية والحوار تعدّ 
كبيرة للاىتماـ بالدرأة كعنصر أساسيّ يجب أف برتـّ وأف تعطى لذا مكانتها، فبإقصائها وعدـ احتّامها 

  .4"يحفر الإنساف العربي ىوّة من الطّلاسم ويفقد بذلك شخصيتو وثقتو بنفسو

كاف ثائرا على الأدب الدائع والأسلوب الركّيك، يدعو "كما عرؼ بنقده اللّاذع الصّريح، فقد 
إننّا لا نرضى لأدبنا أف يذىب بو ىؤلاء : إلى أدب عربّي لزكم البناء، جزيل العبارة، وكاف يقوؿ

الأدباء العصريوّف اللّذين لا يحسنوف إلّا شقشقة الألفاظ ومضغ الكلاـ الضّيق، فقد كتب عنهم عدّة 
إلى : مراّت وأشار إليهم في كثبر من مقالاتو ولزاوراتو النّقدية، وكاف آخر ما كتب عنهم مقالا بعنواف

إننّا بالدرصاد وسنقضي على بذوره قبل : كما ىدّدىم قائلاأين تذىبون بالأدب يا فقاقيع الأدب؟ 
استفحالذا، ولا نقبل في شمالنا الإفريقي إلّا أدبا عربيّا مبينا أخذ من الداضي متانتو ومن الحاضر 

 . 5"سلاستو، وليذىب الرّصيد الفنّّ والشّعورية الفارغة وفقاقيع الأدب إلى الجحيم

 حريصا جدّا على ترقية اللّغة والأدب العربّي وبزليصهما من الشّوائب، فبعد حوحولقد كاف 
شيئا من المحاكاة السّاذجة في ما كاف ينشر آنذاؾ ولذا أعلنها "عودتو من الحجاز لاحظ بأفّ ىنالك 

                                                           
  . 71ـ، ص 1997ـ ، منشورات ابراد الكتاب العرب ، 1985-1947شريبط أحمد شريبط ، تطوّر البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، -  1
  .90 ـ ، ص 2007 ، 5 أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد للكتاب ، الجزائر ، ط - 2
  .93 – 92 الدرجع نفسو ، ص - 3
  .91 ـ، ص 2009 الطيب ولد العروسي ، أعلاـ من الأدب الجزائري الحديث ، دار الحكمة الجزائر ، - 4
  .92 – 91أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحديث ، ص -  5
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أمّا ىذه : صراحة وبجرأة لم يستسغها بعض معاصريو اللّذين نظروا إليو ببعض الريّب والازدراء، فقاؿ
الجثث الفاقدة الرّوح الّتي اصطلح النّاس على تسميتها أدبا وفنّا، يجب أف ننزؿ عليها بدعاولنا دوف 

  . 1"شفقة ولا رحمة، وننشأ بدلذا أدبا وفنّا حيّين

كما كاف من دعاة التّجديد والثّورة على التّقاليد الأدبية الباىتة إذ ساىم بشكل كبير في إثراء 
حركتنا الأدبية وتطويرىا، كما ساىم في توعية الشّعب وإيقاظو من سباتو وحثوّ على القتاؿ الأمر 

يعدّ من "الّذي كلّفو حياتو، فقد حارب بالكلمة والقلم ودافع عن وطنو بكلّ ما أوتي من قوة، فهو 
 . 2أوائل الكتّاب الشّهداء الّذين قدّمتهم الجزائر على مذبح الحريّة والكرامة والاستقلاؿ

 :  أىمّ الدّراسات التّي تناولت أعمالو –د 

بالتّحليل والدّراسة والنّقد لصمل أحمد رضا حوحو لقد تعرّضت بعض الدّراسات إلى مؤلفّات 
 . أهّمها في بعض الدعاجم والكتب والرّسائل الجامعية

 : يوجد الكثير من الدعاجم الّتي قامت بتّجمة حوؿ ىذا الأديب منها :  المعاجم –أ 

 .عادل نويهض ، "معجم أعلاـ الجزائر من صدر الإسلاـ حتّّ العصر الحاضر" -
 .الطيّب ولد عروسي ، "أعلاـ من الأدب الجزائري الحديث" -
 . سمر روحي الفيصل، "معجم الرّوائيّين العرب" -
 الغوثي بن حمدان ومحمد بن رمضان شاوش ، "إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر" -

 :  الكتب –ب 

 . أبو القاسم سعد اللّو ، "دراسات في الأدب الجزائري الحديث" -
 .محمد صالح رمضان، "شهيد الكلمة رضا حوحو" -
 لشريبط أحمد شريبط ، "ـ1985- 1947تطوّر البنية الفنّية في القصّة الجزائرية الدعاصرة " -
 . لمنور أحمد مسرح الفرجة والنّضاؿ في الجزائر دراسة في أعماؿ رضا حوحو،  -

                                                           
  . 16أحمد رضا حوحو ، نماذج بشرية ، ص -  1
ـ، 1980 ، 2عادؿ نويهض، معجم أعلاـ الجزائر من صدر الإسلاـ حتّ العصر الحاضر ، مؤسسة نويهض الثّقافية للتّجمة و النشر ، لبناف ، ط-  2
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 :     وتشمل رسائل الداجستير ومذكّرات الداستّ نذكر منها:  الرّسائل الجامعية –ج 

، وىي دراسة أكاديدية عبارة عن رسالة ماجستير "مسرح أحمد رضا حوحو دراسة مقارنة" -
 .  ـ1989ناقشها في جامعة الجزائر سنة لأحمد منور، 

، الّذي كاف موضوع رسالة الداجستير "الوظائف التّداولية في مسرحيات أحمد رضا حوحو" -
 . من جامعة لزمد خيضر بسكرة راوية حبّاري أعدّتها الطاّلبة 

طهّاري ، وىي رسالة ماجستير من إعداد الطاّلبة "بناء الشّخصية في مسرح أحمد رضا حوحو" -
 . من جامعة الحاج لخضر باتنةنجيّة 

، وىي مذكّرة ماستّ من إعداد الطاّلبة "أحمد رضا حوحو رائد القصّة القصيرة في الجزائر" -
 .              من جامعة أبو بكر بلقايد تلمساف مماد عائشة 

 :   التّعريف بالمجموعة القصصية – 2    

 م، 1955أحمد رضا حوحو سنة ىي لرموعة قصصية صدرت للكاتب نماذج بشرية 
، وىي من الحجم الكبير، تقع في مئة وستّة وثلاثين 1وطبعت في تونس في سلسلة كتاب البعث

الّذي قدّـ نبذة عن حياة الكاتب وعن أعمالو ومواقفو السّعيد بوطاجين صفحة، من تقديم الأستاذ 
 : 2وعن لرموعتو ىذه الّتي ضمّت العناوين التّالية

الشّيخ زروق، عائشة، العصامي، العمّ نتيش، السّكير، رجل من النّاس، فقاقيع " 
 ". الأدب، الشّخصيات المرتجلة، الأستاذ، سيدي الحاج، يحيى الضّيف، سي زعرور، التّلميذ

وقد افتتح الكاتب ىذه المجموعة بكلمة إلى الكتّاب، مقتبسا مقولة للكاتب والأديب الفرنسي      
يحثّهم من خلالذا أف يتكلّموا كلاما صادقا وأف يفكّروا تفكيرا صائبا، دوف لزاولة جلب لابرويار 

الآخرين إلى أذواقهم وعواطفهم، ثمّ أتبعها بكلمة إلى القراّء يطلعهم فيها بأنوّ سيقوـ بتصوير وعرض 
 . لرموعة من الطبّاع البشرية منتقاة من صميم المجتمع الّذي نعيش فيو

                                                           
  . 91الطيب ولد عروسي ، أعلاـ من الأدب الجزائري الحديث ، ص :  ينظر - 1
 . أحمد رضا حوحو ، نماذج بشرية ، فهرس الكتاب - 2
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إنّّ لم أعمد : "إفّ قصص ىذه المجموعة ىي قصص واقعية بامتياز ىذا ما أكّده الكاتب بقولو
في عرض ىذه النّماذج إلى الخياؿ فأستخدمو في التّنميق والتّزويق، أو إلى التّحليل النّفسانّ فأسخّره 
لإثبات فكرة أو إدحاض أخرى، وإنّما التجأت إلى المجتمع وانتزعت من لستلف طبقاتو نماذج عشت 

مع بعضها وسمعت عن بعضها، نماذج حيّة أقدّمها للقارئ لعلّو يتوصّل بها إلى تفهّم بعض طباع 
لرتمعو، فيلمس أنبل نفس في أحقر شخصية، ويلمس الإيداف القويّ في قلب الرّجل الضّاؿ، والزيّغ 

  .1"والإلحاد برت عمامة رجل الشّرع، إفّ المجتمع البسيط خير من يصوّر الطبّاع على فطرتها

شهادات متفرقّة وحيّة عن المجتمع الجزائري في تلك الحقبة، وىي تتضمّن الكثير "    كما أنّّا بدثابة 
، وبذدر الإشارة إلى أفّ ىذه القصص قد 2"من آراء حوحو في بعض الدشكلات والقضايا الاجتماعية

السّعيد بوطاجين وردت في قوالب لستلفة لا تنتمي كلّية إلى فنّ القصّة القصيرة، ىذا ما نبّهنا إليو 
إفّ ما ورد في كتاب نماذج بشرية للأديب الشّهيد أحمد رضا حوحو لا ينتمي كلّو إلى فنّ ": قائلا

 : القصّة القصيرة كنوع لو خصوصياتو وىويتّو ولغتو وتقنياتو، ىنالك في حقيقة الأمر عدّة أنواع متفاوتة

  . (الأستاذ  )فصل من مسرحية،  -

 ( .يحيى الضّيف، سيدي الحاج )مقاؿ قصصي،  -

  ( . التّلميذ )مقاؿ توفيقي،  -

وأمّا الدواد الأخرى فيتوافر أغلبها على . (فقاقيع الأدب، شخصيات مرتجلة )مقاؿ نقدي،  -
 .  3"تقنيات القصّة الدتعارؼ عليها عربيّا وعالديّا، بصرؼ النّظر عن طبيعة السّرد وبنائو وكيفيّاتو ومستواه

وبدا أننّا خصّصنا بحثنا لدراسة القصّة القصيرة، فسنقتصر على تناوؿ القصص الّتي توفّرت فيها 
 . السّكيروالشّيخ زروق، عائشة، العصامي : بعض من ملامح وقواعد ىذا الفنّ، وىي

 :موضوعات القصص  3 -

ىي القصّة الأولى في المجموعة، وىي برتوي على بعض عناصر القصّ : قصّة الشّيخ زروق - 1
الفنّية من سرد وحوار ووصف وإيحاء وتركيز وغيرىا، بدأ فيها الكاتب برسم ملامح الشّيخ زروؽ 

                                                           
  . 29 – 28أحمد رضا حوحو ، نماذج بشرية ، ص -  1
  .09الطيب ولد عروسي ، أعلاـ من الأب الجزائري الحديث ، ص-  2
  .24السعيد بوطاجين ، مقدمة نماذج بشرية ، ص-  3
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رجل في العقد السّادس من عمره، ضخم الجثةّ، "الخارجية وىو الشّخصية الرّئيسة في ىذه القصّة، إنوّ 
، ثمّ يعرض لنا بعض الإشاعات 1"كثيف اللّحية، أسمر اللّوف، ذو مهابة، ووقار يخشاه النّاس ويحتّمونو

الّتي يتداولذا بعض سكّاف الدنطقة حوؿ سيرتو والّتي صدّقها البعض وأنكرىا البعض الآخر، ثمّ يعرض 
لنا كيف يبدأ الشّيخ يومو، فبعد أف يؤدّي صلاة الصّبح يتناوؿ طعاـ إفطاره على عجل وىو لا يزاؿ 

يتمتم بأذكار الصّباح الّتي اعتاد على ذكرىا ثمّ يطلب من خادمو أف يحضر لو سجّادتو وعصاه 
ومسبحتو وىمّ بالخروج، فأدركتو زوجتو متذمّرة تؤنبّو على انشغالو الدّائم بهموـ النّاس الّذي حرمو من 
الراّحة وألذاه عن الاىتماـ بأىلو وأولاده، فرّد عليها بحدّة وأخبرىا بأنوّ ليس من أولئك الّذين شغلتهم 

– الدّنيا عن عبادة ربّهم وأنوّ يخدـ النّاس لوجو اللّو ويعمل على إرجاع حقّهم الضّائع، ثمّ طلب منها 
أف تكفّ عن حديثها ىذا لئلّا تضيع أجر عملو، فتأثرّت بكلامو وأخذت – وىو يردّد الاستغفار

تقبّل يده وتدعو لو خوفا من أف يعاقبها ربّها، فابتسم الشّيخ وابّذو إلى الشّارع قاصدا الدسجد والنّاس 
يقصدونو من كلّ حدب وصوب يقبّلوف يده ويطلبوف منو الدّعوات الصّالحات، إلى أف وصل إلى ركنو 

الدنعزؿ في الدسجد أو كما يحلو لو أف يسمّيو مكتب أعمالو الخيرية وقاـ ببعض الصّلوات، ثمّ تربعّ 
ومن ، 2على سجّادتو فأقبل عليو شابّ في مقتبل العمر وألقى عليو التّحية وقبّل يده ودسّ فيها شيئا

خلاؿ الحوار الّذي سيدور بينهما يدكننا أف نعرؼ الأخلاؽ الحقيقيّة الّتي يتحلّى بها ىذا الشّيخ، 
ّـ على أنوّ رجل دين صالح يقضي جلّ حياتو في الدسجد  الّذي يدؿّ مظهره الخارجي وسلوكو العا

للعبادة ومساعدة النّاس ولكن في حقيقة الأمر ما ىو إلّا رجل دين منحرؼ ومنافق يتستّّ بالدّين من 
أجل مصالحو الخاصّة، فيعقد الصّفقات ويقوـ بالتّزوير ويشهد شهادة الزّور ليحرـ الحقوؽ من 

أصحابها، وىذا ما فعلو مع ىذا الشّاب الّذي أراد أف يستولي على أمواؿ أختو ويدنع ابنها الوحيد من 
الديراث، لأفّ والده أجنبّي عن الأسرة، حيث طلب منو مبلغ خمسمائة  ألف فرنك وبأف يذىب إلى 

منزلو ويخليو من أيّ كائن حيّ، ليأتي بامرأتين بسثّل إحداهما بأنّّا الأّـ والأخرى بأنّّا الأخت إضافة إلى 
شهود مزوّرين من أجل إبساـ الصّفقة، حيث ستعتّؼ الّتي تلعب دور الأخت بأنّّا ستمنح كلّ ما 
بسلك لأخيها، ثمّ يشهد الشّهود أماـ القاضي وبهذا تنتهي الصّفقةّ  وبعد أف وضّح الشّيخ الخطةّ 
و )للشّاب يطلب منو أف يبقي الأمر سراّ بينهما مستعينا بحديث لرّسوؿ الله عليو الصّلاة والسّلاـ 
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فغادر الشّاب وبقي الشّيخ يعدّ الدبلغ وابتسامة عريضة ، (استعينوا على قضاء حوائجكم بالكتمان
 . 1تعلو شفيتو

إفّ موضوع ىذه القصّة ىو موضوع اجتماعي عن رجل دين منحرؼ، يدكن معرفة حقيقتو 
تدور حول سيرتو شبهات، القيام بأعمال مالية غير مشروعة، في ): من خلاؿ العبارات التّالية

استطاعو أن يحرم الابن من إرث أبيو، أحضر لي النّقود وافية، لم أعوّد عملائي الفشل، ملّكت 
 إنوّ نموذج بشري يعيش بيننا، يتستّّ برداء التّقوى ويتظاىر ،(زوجا من ثروة زوجتو بعملية بسيطة

بدظهر الرّجل الصّالح، وقد حاوؿ الكاتب أف يعالج ىذه الظاّىرة الاجتماعية بأسلوب ساخر منتقدا 
 . نفاقو وفساده الّذي قد يكوف سببا في الضلاؿ أخلاؽ المجتمع الجزائري

ىي القصّة الثاّنية في المجموعة، افتتحها الكاتب بدقدّمة بردّث فيها عن : عائشة قصّة - 2
في تلك الفتّة – الوضعية الّتي تعيشها عائشة وىي الشّخصية الرئّيسة، امرأة ككلّ النّساء الجزائريات 

كانت تعيش في لرتمع ضيّق ومظلم بركمو العادات البالية والأعراؼ الدتشدّدة، نشأت نشأة – 
لزافظة فهي لم تتلقّ أيّ تعليم ولا تعرؼ عن العالم الخارجيّ شيئا، تعيش كما يريد ذويها لا يحقّ لذا 

أف تفكّر أو تعبّر، تسير في طريق لزدود لا ينبغي أف بريد عنو، لشتثلة للتّقاليد الاجتماعية ومستسلمة 
لسلطة المجتمع الّذي احتلّت فيو أدنى مكانة، يستحي والدىا من ذكر اسمها أماـ الآخرين وكأنّّا 

شيء قذر، تعيش مذلولة لزتقرة فقد تعوّدت على حياتها الّتي تشابهت أياّمها وتتابعت دوف تغيير أو 
الّذي - اختلاؼ، إلى أف تغيّرت حياتها وانقلبت رأسا على عقب إثر عودة شابّ من أبناء القرية 

وإعجاب السّكاف بو وبدظهره وأحاديثو، فقد حلّ كالنّجم الدتألّق في – قضى في أوروبا مدّة طويلة 
حلّتو الإفرلصية الأنيقة، وشعره الدصفّف البراّؽ، وحذائو الأسود اللّامع، فكثر الحديث عنو وانتشر بين 

النّاس حتّّ وصل إلى مسامع عائشة فأعجبت بو وبردّثت عنو وحفظت شيئا من كلامو أسوة 
بالأخريات، وفي يوـ من الأياّـ صادفت الفتاة الشّاب في طريق خاؿ وىي متوجّهة إلى بيت خالتها 
فالتقت نظراتهما وأعجب بها الشّاب وحاوؿ الاتّصاؿ بها وسخّر لذلك عجوزا ماكرا استولت على 
عقل الفتاة السّاذجة بحيلها، وما إف التقى بها حتّّ فتح لذا أبوابا كانت موصدة عنها وأطلعها على 

أمور كانت بذهلها، فقد حدّثها عن الحريّة الّتي تتمتّع بها الأوروبيّات وعن حقوقها في الحياة وعرض 
عليها أف تفرّ معو لتعيش برفقتو حياة سعيدة مليئة بالحبّ، فتأثرّت بكلامو تأثرّا شديدا ووافقت على 

                                                           
  .18 – 17 – 16 – 15، ص (نماذج بشرية)عائشة،  : ينظر -  1



لأحمد رضا حوحو" نماذج بشرية"مقاربة موضوعاتية :                            الفصل الثاني  
 

 
57 

عرضو بكلّ ثقة، فهربت من منزؿ والديها وسافرت معو إلى مدينة بعيدة وىي في غاية السّرور برلم 
بحياة جديدة، ولكن فرحتها لم تدـ طويلا لأفّ الشّاب تركها وحيدة وفرّ عائدا إلى أوروبا بعد أف ىتك 

ستّ شرفها، فوجدت نفسها في الشّارع ىائمة حائرة بسشي بلا ىدؼ، إفّ جهلها بالعالم الخارجيّ 
كاف سببا رئيسا في وقوعها ضحيّة لذذا الشّاب ثمّ فريسة للذّئاب البشرية الّتي اصطادتها في لدح البصر 

وجعلت منها مومسا لزتّفة تبيع جسدىا مقابل لقمة عيش، وتنتقل من مكاف إلى مكاف وتتعاطى 
الدخدّرات والدسكّرات حتّّ تفوّقت في ىذا المجاؿ على جميع زميلاتها وأصابها شيء من الغرور، 

فصارت ترى نفسها أسمى مقاما منهنّ وسعت إلى التميّز لتثبت وجودىا، فأخذت تبحث عن شيء 
جديد يديّزىا عنهنّ حتّّ طرقت سمعها الأحاديث السّياسية والأفكار الوطنيّة فأعجبت بها واعتنقتها 

ودافعت عنها رغم سخرية النّاس منها، فقد أعطاىا إيدانّا الراّسخ بالوطنية والتّحرير دافعا قوياّ للخروج 
من عالم الرّذيلة، فأقلعت عن تناوؿ تلك السّموـ وخرجت إلى الشّارع تبحث عن عمل شريف 

فتحصّلت على وظيفة في فندؽ لزتـّ وتزوّجت برجل صالح، فعاشت في أحضانو راضية فاندملت 
 . 1جروح قلبها بسرعة ونسيت ماضيها الّذي لم يبق منو في ذاكرتها سوى بعض الذكّريات الدريرة

لقد عالج الكاتب في ىذه القصّة موضوعا اجتماعيا في غاية الأهمية وىو موضوع الدرأة، حيث 
بإنسانيتها وإعطائها حقوقها الكاملة الّتي أقرّىا لذا ديننا الحنيف، كما نقد  دعى إلى برريرىا والاعتّاؼ

الأوضاع الاجتماعية الدتّدّية والأفكار السّائدة، ورسم لنا صورة الدرأة ومكانتها في المجتمع الّذي ذلّذا 
عورة، دولاب بشري، ): واحتقرىا وقيّد حريّتها، وفي القصّة مفردات كثيرة تدؿّ على ذلك نذكر منها

في دعوتو لتحرير الدرأة  لقد كاف الكاتب جريئا، (خيالها محجوز، المخلوقة العجماء، صامتة كالقبر
 .  والارتقاء بأفكارىا

 

ىي القصّة الثاّلثة في المجموعة، بدأ فيها الدؤلف بدخاطبة القراّء حيث : العصامي قصّة  –3     
طلب منهم أف لا ينتظروا منو عرض شخصية بارزة ساعدىا الحظّ للوصوؿ إلى أعلى الدراتب، ثم يشير 

إلى الضراؼ كلمة العصامي عن معناىا الأصلي، فقد أصبح كل من يدلك الداؿ والجاه ينعت بها، ثم 
عبد يقدـ لنا ما تعنيو العصامية الحقّة، ثم ينتقل للحديث عن بطل القصة وىو رجل عصاميّ يدعى 

مرّ بدراحل كثيرة في حياتو واعتّضت طريقو عوائق كثيرة ولكنو لم يستسلم لذا وعمل بجد وإرادة الباقي 
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ليصل إلى مثلو الأعلى ويحقّق رغباتو الشريفة، فهو رجل قوي البنية يتمتع بصحة جيدة وعقل سليم، 
عُرِؼ بنشاطو وبإخلاصو في العمل، يعمل فلاحا في الحقوؿ والبساتين، كانت لو رغبة كبيرة في أفّ 
يتزعّم حركة التّّبية والتّعليم القرآنّ في قريتو على الرّغم من أنوّ لم يستطع مواصلة تعليمو في الكتّاب 

عندما كاف صبيّا إلّا أنوّ درس بجد حتّّ حفظ القرآف كاملا وأخذ يصلّي بالنّاس صلاة التّّاويح ثمّ فتح 
كتّابا وبدأ يعلّم القرآف للكبار والصّغار، مبتكرا طرقا جديدة لتعليمو في كلّ مرةّ ليسهّل عليهم عملية 

التّلقي والحفظ، فأقبل عليو النّاس وذاع صيتو حتّّ تزعّم حركة التّعليم كما كاف يرغب دائما ػ ولكن 
طرأ أمر جديد في قريتو إثر لريء شبّاف مثقّفين حملوا معهم فنّا جديدا تعلّموه في جامع الزيّتونة بتونس 
وىو فنّ النّحو، فقد احتلّوا مكاف الشّيخ في الدسجد وأخذوا يعلّموف النّاس قواعد ىذا الفنّ، فأعرض 

عنو تلاميذه وقالوا بأتوّ لا يحسن النّحو، فما كاف منو إلّا أف بردّاىم وأخبرىم بأنوّ يحسن النّحو 
وضرب لذم موعدا لتدريسو دوف أف يلجأ إلى كتاب، وبالفعل انكبّ على حفظ نسخة من الأجرومية 

متنا وشرحا غير مباؿ بفهم معانيو ولدا حاف الدوعد نزؿ إلى الدسجد وألقى الدّروس على جمع غفير، 
فنجح في التّحدي وتزعّم حركة التّعليم من جديد وكاف ىذا بدثابة لزفّز دفعو لتعلّم وإتقاف فنوف 

 . 1جديدة والتي حرص على تلقين مبادئها لكل من يرغب في ذلك
 وليظهر الكاتب مدى قوة العزيدة التي يتميّز بها ىذا الرّجل يحكي لنا نادرة من نوادره، أين 

قاـ أكبر تلامذتو في الكتاب بتدبير خطة للهروب إلى قرية لراورة من أجل اللّعب والدتعة، فقد كانوا 
يتخلّفوف عن الكتّاب في بعض الدرات ويذىبوف للّهو في الحقوؿ ولكن الشيخ كاف يأتي بهم حيثما 

كانوا، وفي ىذه الدرة ظنّوا بأنو لن يعثر عليهم فركبوا الحافلة وابتعدوا، وما أفّ علم الشيخ بذلك حتّ 
ذىب مشيا على الأقداـ فقاـ بإحضارىم وأخبرىم بأنو الوحيد الذي كسب من التعليم فقد اشتّى 

بيتا وبساتين وتزوج وألصب أولادا وضلّ يخدـ بساتينو بنفسو دوف مساعدة أحد، وذات يوـ قاـ الشّيخ 
ببناء جدار في بستانو ولكن لم يلبث أفّ انّار لأنو لا يحسن البناء لكن الشيخ حاوؿ أفّ يدسكو 
فانقضّ فوقو وسبّب لو ألاما قوية ألزمتو الفراش أياّما، وما إفّ امتثل للشفاء حتّ كلف مساعده 

باستلاـ الكُتّاب وانقطع لتّعلم البناء حتّ أتقنو وقاـ بعدة مقاولات بزص بعض البنايات داخل القرية 
وخارجها، لقد كاف ىذا الشيخ مثالا لكل من عرفو في قوة الإرادة والعزيدة والتحدي يحظى باحتّاـ 
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ولزبّة الجميع، فهو رجل عصامي بحق عزيز النفس كريدها لا يلجأ إلى أحد مهما كانت حاجتو 
 .1شديدة،لم يقهره أحد سوى الدوت

يتناوؿ الكاتب في ىذه القصة موضوعا إنسانيا اجتماعيا، يدور حوؿ العصامية كصفة يتّصف 
إلّا واحد من ىؤلاء العصاميين الذين الشيخ عبد الباقي بها من يؤسس ويبنّ نفسو بنفسو، وما 

أىلتهم إرادتهم الفولاذية لبلوغ أسمى الدراتب، وىو نموذج يدكن إيجاده في كل المجتمعات، وىناؾ عدّة 
الإرادة الحديدة، العزم القويّ، ): مفردات وعبارات دالةّ على عصامية ىذا الشيخ، نذكر منها

جهود جبارة، غير مبال بالعوائق الكثيرة التي تعترض طريقو، استمرّ قدما يتابع سبيلو،  أغاظو 
أن تنتزع منو الزعامة، نجح في الاختبار، لا يرضخ للهزيمة، يتمتع بنفسية عالية جدّا لا يلتجأ 

 .(...إلى كائن، 
ىي خامس قصّة في المجموعة، برتوي على كثير من شروط القصّة القصيرة : السّكير قصّة  –4  

وىو – كوحدة الدوضوع، قلة الشخصيات والأحداث والأمكنة، وقصر الزمن، يحكي فيها الدؤلف 
عن رجل سكير تعرّؼ عليو عن طريق ابنتو ذات الثّماف سنوات وتدعى – شخصية من شخصياتها 

 وىي واحدة من تلاميذ الددرسة التي كاف يديرىا، وما يديز ىذا السكير عن غيره من السكيرين حورية
ىو أفّ الخمر يبعث في نفسو الحسرة والنّدـ بدلا من الغبطة والسرور وذلك، لأنو يحبّ ابنتو التي 

فقدت والدتها وىي في الدهد حبّا شديدا ويسوءه الأمر عندا يذىب إليها لسمورا فتّاه في تلك الحالة، 
فيبكي بحرقة ويلعن نفسو ويحتّقها، فقد كانت فلذة كبده ىي لزور حياتو، يرى فيها نموذجا للبراءة 
والطّهر، فهي مصدر سعادتو وشقائو في نفس الوقت، يرافقها إلى الددرسة صباحا ومساءا، فهو لا 
يتخلّف عنها أبدا ويحزف لأقل ألم برس بو، فهو أب مثالي لولا إدمانو شرب الخمور وارتياد الخمارة 

 كل مساء، أوؿ مرةّ وىو جالس يبكي في ساحة الددرسة فأخذ يهوّف عليو
ويخفّف من آلامو وطلب منو الانصراؼ وأخبره بأنوّ سيكلّف أحد التلاميذ ليوصلها إلى الدنزؿ، لكن 

الأب رفض لأنوّ يخاؼ عليها خوفا شديدا، فوعده بأنوّ ىو من سيوصلها فاطمئنّ وغادر، وبقي 
الرّجل السّكير في صراع حادّ ينقطع أياّما عن تناوؿ الخمر فيشعر بالسّعادة والرّضا، ثمّ يعود إلى 
الشّرب لردّدا بتأثير من رفاؽ السّوء وروّاد الحانات فيؤنبّو ضميره ويندـ ويحزف ويأخذ في البكاء 

والنّحيب، أراد الإقلاع عن الشّرب من أجل ابنتو فقط لا خوفا من اللّو ولا حياء من المجتمع، يحزنو 
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كثيرا أف تنتسب ىذه الدلاؾ إلى أبّ سكّير، ويتّؾ الدؤلّف النّهاية مفتوحة مبهمة ويتساءؿ عن 
 . 1مصيره

ينتقد الدؤلّف في ىذه القصّة آفة من الآفات الاجتماعية الخطيرة ألا وىي شرب الخمر، والّتي 
كانت سببا في الصّراع النّفسي الشّديد الّذي نغّس عيش ىذا الرّجل، وللتّدليل على الصّراع بين 

، الغبطة و السّرور، الحسرة والنّدم، والد رحيم): جانب الخير وجانب الشّر نورد الدفردات التالّية
والد سكّير قذر، يتوجّع و ينتحب، يثور ضميره مؤنبّا، ما أشقاني ما أتعسني، يريد أن يقلع عن 

 (. رذيلة السّكر، يعبّ من الخمر إلى أن تمتلئ بطنو
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 :خاتمة

 :في ختام ىذا البحث سنعرض أىم النتائج التي توصلنا إليها

تعدّ القصة القصيرة فنا مستحدثا في الأدب العالمي بالقياس إلى فنون الأدب الأخرى،  -
 الأسسوىي بالنسبة للساحة الأدبية الجزائرية فنّ أكثر حداثة وتطوّرا وذلك لاستيعابها 

 .الفنية وقدرتها على تصوير الواقع الاجتماعي في مختلف جوانبو

يعتبر أحمد رضا حوحو رائد القصة القصيرة في الجزائر وذلك لتفرّد تجربتو وثرائها وتنوّعها  -
 .ونضجها الفنّّ مقارنة مع الوضع الثقافي السائد في عصره

تبيّّ لنا من خلال دراستنا لمجموعة القصصية بروز الجانب الإصلاحي وذلك من خلال  -
نقده للأوضاع الاجتماعية السائدة وإدانتو للنفاق والرياء الذي سعى من خلالو إلى تقويم 

 .سلوكيات الأفراد وتنبيههم لما يدور من حولهم

 .عرضو لألوان من حياة أشخاص اختلفت مشاربهم وتباينت مصائرىم شرفا ووضاعة -

 .تنوعّ القوالب الأدبية التي عرض من خلالها ىذه النماذج -

استطاع أن يوائم بيّ التركيبة النفسية للشخصية الرئيسة وبيّ الشخصيات الثانوية التي  -
 .تحيط بها ليكشف من خلالها عن تناقضات سلوكية وبشرية عديدة

الجرأة في تناولو لموضوعات اعتبرت محظورة آنذاك كحديثو عن المرأة والدعوة إلى تحريرىا،  -
 .إضافة إلى نقده اللاذّع للظواىر المستحدثة في المجتمع كالمتاجرة بالدين والتظاىر بالألقاب

 .شيوع الحوار والأسلوب التهكّمي الساخر في قصصو -

الرسم الكاريكاتوري للشخصيات، إضافة إلى بساطة اللغة ووضوح الألفاظ وسلاسة  -
 .الأسلوب

إنّ المنهج الموضوعاتي ىو من المناىج الحديثة التي لم تتبلور بعد، خاصة في العالم العربي  -
 .الذي أخفق في تلقّي أسس ىذا المنهج وتحديد مصطلحاتو ومفاىيمو عموما



 خاتمة
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الارتباك في تصنيف ىذا المنهج ضمن المناىج النسقية أو السياقية، وذلك بحكم توظيفو  -
 .الأخرىلكثير من خلاصات المناىج 

نجاعة ىذا المنهج في التعامل مع النصوص الأدبية واستخراج أىم ما تتناولو من  -
 .موضوعات
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:  الملخص 

       تطرقّنا في هذا البحث إلى دراسة أحد المناهج النّقدية الحديثة وهو المنهج الموضوعاتي، الّذي حاولنا تطبيقه 
: لأحمد رضا حاوحو، الّتي اخترنا منها أربعة قصص وهي" نماذج بشرية"على مجموعة قصصية جزائرية بعنوان 

 . الشيخ زروق، عائشة، العصامي، السّكير

 .الموضوعاتية ، القصّة القصيرة، أحمد رضا حوحو، نماذج بشرية: الكلمات المفتاحية 

  

Résumé : 

Dans cette recherche, nous avons abordé l’une des méthodes monétaires logique 

subjective en l’occurrence, et pour se faire nous avons mis en application une 

collection algérienne de « Namadij Bachariya » de Ahmed Rida Houhou dont 

nous avons retenu quatre histoire : Chikh Zerouk, Aicha, El Issami, El Sekir. 

Mots-clés : subjectivité, histoire courte, Ahmed Réda Houhou, Namadij 

Bachariya     

 

Summary :  

In this research we have chosen one of the monetary methods, the subjective 

logic in this case, and for this we have implemented an Algerian collection of 

“Namadij Bachariya” by Ahmed Réda Houhou from which we have retuned for 

stories: Chikh Zerouk, Aicha, El Issami, El Sekir. 

Key words: subjectivity, short story, Ahmed Réda Houhou, Namadij Bachariya     

 

 


