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ونحن نضع ىذا البحث المتواضع بين يدي الأساتذة الأفاضل لتقويم سمبياتو 

يجابياتو لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر والعرفان لمدكتور الفاضل  الذي نقر " فارسي حسين"وا 

. لو الفضل في تنوير طريق البحث بفضل إشرافو ومتابعتو المستمرة

المتين تكرمتا " حوماني ليمى"والدكتورة " عبو لطيفة"كما أتقدم بالشكر أيضا لمدكتورة 

. بمناقشة ىذه المذكرة

لا يفوتني أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدني من قريب أو من بعيد خاصة 

 .في إنجاز ىذا البحث المتواضع"  فارسي عبد المرحمان"الدكتور 



 
 
 
 
 

 

: إلى أغمى إنسانتين في الوجود

إلى أمي خديجة التي يرجع إليها كل الفضل 

لى أمي الثانية نضيرة التي منحتني طعم السعادة والحنان . وا 

إلى روح جدي وجدتي وخالتي رحمهم الله 

إلى كل الأهل والأقارب 

 أهدي ثمرة جهدي المتواضع



 ‌أ 

: مقدمةال
:  الحمد لله فاتحة كل خير، والصلاة والسلام على سيدنا لزمد وآلو وصحبو وسلم وبعد

 يسعدني كثيرا أن نقدم إلى عشاؽ اللغة العربية عامة وإلى عشاؽ الشعر العربي خاصة، ىذا 
وقمنا باختياره -  امرؤ القيس أنموذجا–صورة الدرأة في الشعر الجاىلي : البحث الدتواضع الدوسوم بػ

لأهميتو خاصة وأن القرآن الكريم والسنة تكلما عن حال الدرأة قبل بزوغ شمس الإسلام وللتعرؼ عن 
حياة الدرأة ونظرة الآخر إليها، وقد دفعتنا أسباب كثيرة إلى الخوض في غمار ىذا الدوضوع منها رغبتنا 
بالتعمق في موضوع الدرأة في الشعر الجاىلي خاصة عندما يصورىا واحد من عمالقة الشعر الجاىلي 
من جهة ولدا لدسنا فيو من صدؽ العبارة وجزالة اللفظ وتنوع المحسنات، وتدفق العطاء خاصة وان 

العرب كانوا يتميزون في ىذا العصر بالذكاء الحاد، وفصاحة القول وسرعة البديهة، فالدرأة كانت تمثل 
فردوس في صحراء واسعة، وقد صنع الشاعر من ىذا الفردوس وفق ىواه فجمع فيو بين الجمال 
والجلال، والنفع والدتعة، ومن أجل التعرؼ على رأية الشاعر الجاىلي للمرأة وعلى الصور التي  

جسدىا لذا في شعره وكذلك للتعرؼ على مكانة الدرأة في ىذا الشعر بالإضافة إلى التعرؼ على نظرة 
. الشاعر امرؤ القيس إلى ىذه الأخيرة ومكانتها في شعره

 وقد اعتمدنا في ىذا البحث على لرموعة من الدصادر والدراجع القيمة التي تمثلت في النحو 
حسني عبد الجليل يوسف وشعر الغزل عند امرؤ القيس  .لد: عالم الدرأة في الشعر الجاىلي : التالي

حسني عبد .فيتور عمران إسماعيل والذي أفادنا كثيرا خاصة في الفصل الثاني، والأدب الجاىلي لد.لد
للابن : عبد الدلك مرتاض، بالإضافة إلى كتاب الشعر والشعراء: الجليل يوسف، والسبع الدعلقات لد 

قتيبة ولرموعة من دواوين الشعراء الجاىليين لعلى أبرزىم ديوان امرؤ القيس وديوان الأعشى إلى غير 
ذلك وكان ىدفنا من ىذا البحث ىو التعرؼ على مكانة الدرأة في عصر سبق ظهور الإسلام، 

والتقرب من عالدها، والتعرؼ على ملامح ذلك العالم وخاصة أن الشعر الجاىلي قد تضمن نماذج 
إنسانية وجمالية للرجل وللمرأة بالإضافة إلى رغبتنا في التعرؼ أكثر إلى نظرة الدرأة من زاوية أحد 

الشعراء كامرؤ القيس الذي أترى الأدب العربي وتزعم إمارتو، ومن البديهي أن كل باحث تعترضو 



 ‌ب 

صعوبات تعرقل مسار بحثو، ومن بين ىذه الدشاكل  التي اعترضت  بحثنا الدتواضع ىي اختلاؼ 
الكتاب والأدباء في كتاباتهم في ىذا الدوضوع بحيث يراه البعض قيمة فنية، ويراه البعض الآخر منافيا 

. لديننا الحنيف خاصة ما تعلق منو بوصف المحاسن الجسدية للمرأة
 وقد قسمنا ىذا العمل إلى مقدمة وفصلين وخاتمة، ففي الدقدمة ذكرنا موضوع بحثنا ودواعي 

اختياره، والذدؼ منو، والصعوبات التي عرقلتنا أثناء  إنجازه وبعض الدصادر والدراجع التي اعتمدنا 
فقد تعرضنا إلى التعريف بالغزل، وصورة الدرأة في الشعر الجاىلي وكذلك : عليها، أما في الفصل الأول

تعرضنا إلى التعريف بحياة الشاعر العملاؽ امرؤ القيس : وصفها في الشعر الجاىلي، وفي الفصل الثاني
وشعره، وإلى وصفو للمرأة مع دراسة فنية لنماذج من معلقتو، لنختم بحثنا بخاتمة أبرزنا فيها لرموعة من 
النتائج التي توصلنا إليها من خلال بداية البحث إلى نهايتو معتمدين بذلك على الدنهج الوصفي حين 

تحدثتنا عن مكانة الدرأة ونظرة الشاعر إليها ووصفها وعلى الدنهج التاريخي حين تحدثتنا عن حياة 
. الشاعر ونشأتو

.  وأخيرا نسأل الله التوفيق
  27/04/2017: تلمسان يوم 

عياد زدام وفاء 
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الشعر الجاهلي   :الفصل الأول
الغزل في الشعر الجاهلي   :المبحث الأول

 الغزؿ ىو التغتٍ بالجماؿ، وإظهار الشوؽ إلى المحبوبة والشكوى من فراقها، وىو فنّ شعري 
الغزؿ العذري : يهدؼ إلى التشبث بالحبيبة ووصفها عبر إبراز لزاسنها ومفاتنها، وينقسم إلى قسمتُ

. (1)(الداجن)، والغزؿ الصريح (العفيف)
فنا من فنوف القصيدة الغنائية، وفيها يعبر الشاعر عن حبّ :  ويعتبر الغزؿ من الناحية الأدبية

وأحاسيس المحبتُ وانفعالاتهم وما تعكسو تلك الإنفعالات في النفس، إثر الحس والخياؿ من علاقتو 
بالدرأة ونظرتو إليها، ومنزلتها في واقع وجوده وما يتًتب عن ذلك من ميل أو حب على تباين في 

. (2)صوره تبعا للعوامل الدؤثرة في أمزجة الشعراء وعوامل البيئة
 فتًبع الغزؿ على عرش الشعر في العصر الجاىلي، وتكاد لا تخلو قصيدة منو حتى وإف لم يكن 

ىو الغرض الأساسي، فأغلب القصائد الغزلية اقتصرت على وصف الجماؿ الخارجي للمرأة كجماؿ 
الخ ،فاىتم الشعراء بالتغزؿ بالدرأة، حتُ وصفوىا وصفا دقيقا مبرزين بذلك مدى ...الوجو والجسم

 فّ حبهم لذا ما داـ الغزؿ إلف النساء والديل إلى ما يوافقهنّ، ووصف لزاسنهنّ الخلقية ومفاتنو
الجمالية، والرجوع إلى ذكريات قامت بتُ الشاعر والدرأة وما عاشوه من وصل وعطاء وىجراف وحرماف 

والغزؿ والنسيب والتشبيب قد تكوف مصطلحات ترمز لنفس الدعتٌ، فهي أصل ترقيق الشعر بذكر 
.   (3)الدرأة واستعادة ذكريات جمعتهم في العشق والولو

، "ببكاء الأطلاؿ" وأوؿ صورة للغزؿ في الشعر الجاىلي ىي بكاء الديار القدلؽة أو يعرؼ 
وىي الديار التي رحلوا عنها وتركوا فيها ذكرياتهم ،وىو بكاء يفيض بالحنتُ والشوؽ وأعراؼ البيئة 
الجاىلية لذا أثر في مسايرة ىذا الغرض، وذلك باحتًاـ الأعراض والحفاظ على الشرؼ، جعل من 
يتغزؿ منهم، يبتعد عن الفحش ويدنو من العفاؼ إلّا القلة من الشعراء الذين يقفوف  عند الدرأة 

                                                 
. 98ـ، ص 2011-ىػ1432، عماف، 1الأدب الجاىلي، دار الدستَة للنشر والتوزيع والطباعة، ط: منذر ذيب كفافي. سامي يوسف أبو زيد ود.  ينظر د(- 1)
. 98 الدرجع نفسو، ص (- 2)
. 129 و128ـ، ص 2010، دسوؽ ،1دب العربي وتارلؼو في العصر الجاىلي، العلم والإلؽاف للنشر والتوزيع، ط لأا حامد لزمود رزؽ:  ينظر(- 3)
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الصدر، والفم، والريق، وفيصفوف جسدىا، ولا يكاد يتًكوف شيئا فيها دوف وصف كالخد والعنق، 
إلخ، كما يتعرضوف لثيابها وزينتها وحليها وحيائها وعفتها، ولؽكن القوؿ أف الغزؿ ...والدعصم،و الشعر

: الجاىلي دار بتُ أنواع ثلاثة
 وىو مقدمة غزلية كانت تبدأ بها القصيدة الجاىلية، يستعملها الشاعر :بكاء الأطلال-1 

بذكر المحبوبة، وديارىا، وأياـ شبابو معها، واتخذوا ىذه العادة في أغلب قصائدىم حتى سمي فيما بعد 
، وذلك لعلم الشاعر العربي أف الحديث عن النساء يستهوي الأسماع ويشتمل "بالغزؿ الصناعي"

الآذاف قبل القلوب، فكاف يبدأ قصيدتو بتلك الدقدمة الغزلية الطللية ،ثمّ يدلف منها إلى غرضو 
. (1)الأساسي

 ويكمن في ذكر العواطف الدنفعلة التي ألذبت مشاعر الحنتُ في نفس :الغزل العفيف- 2 
الشاعر الجاىلي، والتعرض للمرأة بالوصف دوف التجريح أو التصريح بما يتنافى مع صوف الأعراض 

وحفظها، فكثتَا من الشعراء يقفوف طويلا يصروف حبهم للمرأة وما يذرفوف من دموع، يقوؿ 
. (2):الشاعر

.   فَظلَتْ مِنْ فرط الصَبَابِة وَالذوَِي  طرَْفاً فػُؤَادؾ مِثْلَ فعل الأيَػْهَمِ 
 يكمن في وصف مفاتن الدرأة دوف حرج أو عفة، أو حشمة وربما ذلك :الغزل الفاحش- 3 

يرجع إلى عدـ وجود دين يردعهم أو لػرّـ عليهم ذلك كونهم وثنيتُ، إذ يتعرضوف لبعض مغامراتهم مع 
النساء، ولشا لؽيز ىذا النوع من الغزؿ أنو يقوـ على أساس الدتعة بالدرأة، وعدـ الوقوؼ عند حبيبة 
: واحدة، بل يتحولوف من ىذه إلى تلك بوصف مستبيح غتَ لزتشم، ومن أبرز شعراء ىذا اللوف

الدنخل اليشكري، والدثقب العبدي، وطرفة بن العبد ،وعلى رأسهم امرؤ القيس، وشعراء الجاىلتُ 
. (3)الخ...حتُ تغزلوا بالدرأة كانت تحلو على ألسنتهم أسماء كسلمى، ليلى، ىند، زينب، سعاد

                                                 
. 129 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 129 الدرجع نفسو، ص (- 2)
( ) -المجنوف: الأيهم- ينظر ىنا وىناؾ بلا استقرار : طرفا .
. 130 الدرجع نفسو، ص (- 3)
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 (1 ):الدنخل اليشكري:  ونأخذ على سبيل الدثاؿ قوؿ الشاعر
طِيػرِ    وَلَقَدْ دَخَلَتْ عَلَيَّ الفَتَا  

َ
ةُ الخدر فِي اليػَوِْـ الد

 فلُ في الدَّمَقْسِ وَفِي الَحريِِر    الكَاعب الَحسْنَاء تػَرْ  
 مَشْي القطاَةِ إِلَى الغَذِيػػرِ    فَدَفػَعْتػُهَا فػَتَدَافػَعَػػتْ  
.  كَتػَنػَفُسِ الظظِْ البَهِيػػػرِ    وَلثَمْتهَا فػَتػَنػَفَسَػػت  

    خل مَا بِِِسْمِكَ مِنْ حرُورِ                فَدَنَتْ وقاَلَتْ ياَ مػػػػن  
ؾ فاَىْدَئِي عَتٍِ وَسِيػريِ    ماشف جِسْمِي غَيػْرَ حب        

وَلػُِبُ ناَقتَهَا بعَيػِػريِ          وَأُحِبػُّهَا وَتحُِبُّنػػػػيِ  
. (2)وقوؿ الدرقش الأكبر

زيِ الِمِيعَادَا   وَانظري أَفْ ترودي مِنْك زاَدَا          قُلْ لأسماء أَلصِْ
  أيَػْنَمَا كُنْتِي أَوْ حَلِلْتِ بأَِرْضٍ         أَوْ بلِاَد أَحْيػَيْتِ تلِْكَ البػػلَِادَ 

وَجَاوزت حمتَاَ وَمػػراَدَا              إِفْ تَكُونِ تػَركَْتِ ربُػْعَكِ باِلشَّاِـ      
  فَأَرتِجي أَفْ أَكُوفَ مِنْكِ قَريِبًا         فاَسْأَلِ الصَادِريِنَ والوراَدَا  

 والغزؿ الفاحش يسمى أيضا بالإباحي أو الصريح لأفّ منشديو لم يتوقفوا فيو عن وصف لذة 
الوصاؿ بتُ الدرأة والرجل، وبالغوا كثتَا في ذلك، فهو شعر يضع الشهوات والدلذات الدنيوية  في الدرتبة 
الأولى معبرا عن ذلك بشتى الطرؽ وكافة الأساليب والألفاظ اللائقة وغتَ اللائقة، ووصف مفاتن الدرأة 

 .(3)الجسدية كلها بأدؽ تفاصيلها
 ومنو فإف الغزؿ احتل مكانا ساميا في الشعر الجاىلي ومن المحتمل أف يكوف أقدـ أغراضو 

وقلما تخلو منو مقدمة قصيدة إلاّ في الرثاء، وقد كانت حياة البادية بما فيها من حل وترحاؿ دائبتُ 

                                                 
. 130 الدرجع السابق، ص (- 1)
( ) -َحرورالحر - النهج وتتابع الأنفاس من شدة السعي والجري،  : البهت
. 130 الدرجع نفسو، ص (- 2)
. 131-130 الدرجع نفسو، ص (- 3)
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بتقلب الفصوؿ والأياـ وما يصاحبها من لقاء وفراؽ ووصاؿ، وبعد يثتَ شوؽ العربي إلى الدرأة ويشعل 
في قلبو الحنتُ والشوؽ للقاء، ومن الدعروؼ أف الغزؿ كاف يقاؿ في الدتزوجات أكثر لشا يقاؿ في 

. (1)العذارى وكاف إذا صرح باسم المحبوبة منعوه من الزواج بها وربما أخرجوه من القبيلة
 وعلى الرغم من أف الغزؿ والنسيب يرمزاف إلى نفس الدعتٌ إلاّ أنو ىناؾ فارؽ طفيف يكمن في 

أف النسيب ىو ذكر العلاقة بتُ الرجل والدرأة مع وصف الأحواؿ التي تتقلب فيها تلك العلاقة ولعا 
. (2)من لوازـ القصيدة العربية الجاىلية فهي غالبا ما تبدأ بالنسيب والغزؿ

 فمعظم ما يقولو الشعراء الجاىليوف قد يبدأ بذكر المحبوبة والأطلاؿ وابتعادىا عن الدنازؿ 
الدهجورة ثم يتذكروف الأمور التي كانت بينهما في تلك الأياـ الخوالِ، عندما كانت الديار عامرة، 

. (3)فعندما يستًجع الشاعر تلك الذكريات ويتغتٌ بها فهذا من باب النسيب، يقوؿ امرؤ القيس
  أَلا عِمْ صَبَاحًا أيَػُهَا الطَّلَلُ البَالِ  وَىَلْ يعَمَّنَّ مَنْ كَافَ في الزَمَنِ الخاَلِِ 

. (4 ):وكذلك في معلقتو يقوؿ
  قػَفَا نػَبْكِ مِنْ ذكِْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزؿ  بِسَقْطِ اللِّوَى بػَتََُ الدَّخُوؿِ فَحَوْمَلِ 

: صور النسيب
 للنسيب في مطلع القصيدة الجاىلية صور وأشكاؿ، ولكن الصورة السائدة فيو ىي البدء 

بالوقوؼ على الأطلاؿ، ويكوف ىذا الوقوؼ إذا ور الشاعر بمنزؿ المحبوبة وديارىا في الطريق وقد يعوج 
. (5):إذا كانت الدنازؿ بعيدة فيطلب إلى الرفيق أو الرفيقتُ أف يعوجوا، إذ يقوؿ الشاعر لساطبا رفيقو

  عوجا عَلىَ الطلََلِ المحيل لَعَلَّنَا                    نػَبْكِى الدِياَر كَمَا بَكَى ابن حزاـ  

                                                 
ـ، ص 2005-ىػ1425،عماف، 1شعر الغزؿ عند امرئ القيس، دراسة في الأدب الجاىلي، دار الدناىج للنشر والتوزيع، ، ط:  فيتور عمراف إسماعيل(- 1)

29 .
. 30 و29 الدرجع نفسو، ص (- 2)
. 30 الدرجع نفسو، ص (- 3)
. 29 ديواف امرؤ القيس، دار  صادر بتَوت، ص (- 4)
، الناشر منشأة الدعارؼ، مطبعة الإنتصار لطباعة الأوفست، الإسكندرية، "دراسة في البيئة و الشعر"مدخل إلى الشعر الجاىلي : لزمد زغلوؿ سلاـ.  د(- 5)

. 181ص 
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وقد يكوف التساؤؿ عن الديار لااندثار آثارىا أو تغتَ أحوالذا بعد رحيل أىلها، فيحرص الشاعر عند 
وقفتو بهذه الديار على ذكر أسماء الأماكن التي اعتادت الحبيبة النزوؿ بها في مواضع لستلفة حسب 

. (1)بشامة ابن الغدير: تنقل عشتَتها، وقد تكوف الرحلة لشاعر نفسو كما يقوؿ
  ىَجرت أمامة ىَجْراً طَويِلاً  وَحملك النأى عبْئًا ثقَِيلاَ 
  وَقاَمَت تسائل عَنْ شَأْنػَهَا  فػَقُلْنَا لَذاَ قَدْ عَزمْنَا الرَحِيلاَ 

  فػَبَادرىا ثُمَّ مستعجػػل         مِنَ الدَمْعِ بنضح خَدًا أَسِيلاَ 
  فقربت للِرَحْل عِتَانػةَ        غُذَافِرةًِ، عنتًيِسَا، ذمولَا 

 وفي مواقف الذكريات ىذه تتلاحق صورة العلاقة بتُ الشاعر والمحبوبة أو المحبوبات كما كاف 
ىنا قد يتداخل النسيب بمعتٌ ذكر الأحواؿ، مع عاطفة الحب والحاؿ عند طرفة، وامرؤ القيس ، 

ولوعة الفراؽ ،وبعضهم يبدأ قصيدتو بالغزؿ مباشرة دوف ذكر الأطلاؿ والديار وقد يأتي الغزؿ لشتزجا 
بالنسيب فيعرض الشّاعر للمرأة التي أحب، وقصص مغامراتو معها، فامرؤ القيس فعل ىذا حتُ ذكر 
يوـ دارة جلجل، وذكر رواياتو لحبيباتو خلسة، منتهزا فرصة غفلة أىل الحي والجتَاف والعشتَة والزوج 
إذا كانت من أحبها متزوجة، وقد يكوف الحوار بتُ الشاعر ومن لػب، وىو من الدواقف الحية في 

 .(2 ):بعض صور الغزؿ كقوؿ امرؤ القيس
  أفاطم مهلا بعض ىذا التدلل  وإف كنت قد أزمعت صرما فأحملي 

:  وكقولو
  تػَقُوؿُ وَقَدْ مَاؿَ الغَبِيطُ بنَِا مَعًا   عَقَرْتَ بعَِتَِي ياَ امرأَ القَيْسِ فاَنْزؿِِ 

عَلَّلِ   
ُ
  فػَقُلْتُ لَذاَ سِتَِي وَأرَْخِي زمَِامَوُ         وَلاَ تػُبْعِدِيتٍِ مِنْ جَنَاؾِ الد

       فغزؿ الشاعر الجاىلي في الدرأة في معظمو غزؿ حسي، فهو يرى فيها لظوذج الدرأة الأنثى غالبا، 
متأثرا بِماؿ وجهها، وكل لو من وجهها ما لغذبو، فبعضهم يعجبو شعرىا واستدارة الوجو، والآخر 

                                                 
. 184 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 35، 34 ديواف امرئ القيس، داتر صادر، بتَوت، ص (- 2)
. شبيهة بالعتَ وىو الحمار الوحشي، والعنتًيس الشديدة الصلبة العود التي لا تلتُ والثموؿ التي تستَ الستَ السريع، مدخل إلى الشعر الجاىلي: وعتَانة(*)
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بياضو، والآخر العينتُ وأمور أخرى كثتَة، ابتسامتها، بياض الصدر، طوؿ الرقبة، جماؿ الثغر، القواـ 
. (1)الدعتدلة

 

ومنو فإف الغزؿ  ىو فن شائع في العصر الجاىلي، خاصة وأف ىذا العصر عرؼ بكثرة الشعراء 
وتألقهم في ىذا الفن الذي يعد فنا من فنوف القصيدة الغنائية فهو بتًبع على عرش الشعر الجاىلي 
: وىو يكمن في التعبتَ عن حب وأحاسيس المحبتُ وانفعالاتهم، والتشبث بمحبوباتهم وىو أنواع  فهناؾ

. بكاء الأطلاؿ، الغزؿ العفيف، الغزؿ الفاحش

                                                 
. 185 الدرجع السابق، ص (- 1)
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صورة المرأة عند الشاعر الجاهلي  :المبحث الثاني
 صوّر الشاعر الجاىلي الدرأة في شعره وتغتٌ بها، وقد تختلف ىذه الصور باختلاؼ علاقتو بها، 

فهذه الدرأة قد تكوف الأـ ، والإبنة، والسبية ،والأرملة ،والزوجة، والمحبوبة و التي تعد صورتها أكثر صور 
: الخ ،ومن ىذه الصور.....الدرأة سطوعا

  :صورة المرأة الأم-1 
 فقد عظّمة الدرأة بإعطائها قيمة كبتَة ولا يعزونها إلاّ أف تكوف أماً، فالأمومة تدثل قيمة إنسانية في 

مواجهة الإحساس بالتناىي، والإلصاب لؽثل ضرورة في مواجهة الإحساس بالفناء، ولذذا افتخر الكثتَ 
. (1)من الشعراء بالأـ يقوؿ الشنفري

نػَهَا  يػَؤُّـُ بػَيَاُض الوَجْوِ مِتٍِ لَؽيِنػَهَا    إِذَا مَا أرَُوُـ الودّ بػَيْتٍِ وَبػَيػْ
 

. (2 ):  كما افتخر الشاعر بالأـ قبل افتخاره بالأب، يقوؿ الشنفري
 صفوناَ فلَمْ نكدُرْ وَأخلَصَ سِرَّناَ               إِناَتٌ أَطابََتْ حَمْلَناَ وَ فُحُوؿُ 

       عَلَوناَ عَلَى خَتَِْ الظهُوَر وحَطنَا               لِوقْت إِلَى خَتَِْ البُطوُفِ نػُزُوؿُ 
  فالنسب إلى الأـ كاف شائعا في القبائل، وفي أماكن شتى سواء في الشماؿ أو الجنوب، 

الحظر أو البدو ،سواء كانت الأـ حرة أـ أمة وقد لصد بعض الدارستُ يربطوف بتُ النسب إلى الأـ في 
القبائل القدلؽة وبتُ ارتفاع شأف الدرأة، فالنسب إلى الأـ ارتبط بالبدائية حتُ كانت الأـ لا يتعدى 

دورىا، الدور البيولوجي فشأنها شأف الحيوانات وما توفره لأولادىا، ففي العصر الجاىلي لم يكن ىذا 
النسب موضوع تقدير، بل كاف لشا يشتُ الرجل الحر إلى أمو، فإنها لا تدثل سائدا، فالانتساب إلى 
الرجل في العصر الجاىلي كاف ىو النمط السائد، وىو من ناحية أخرى يشتَ إلى وضع متميز للأـ، 

وقد قدـ الشعراء لظاذج  

                                                 
. 27ـ ، ص 2006 ،الإسكندرية ،1عالم الدرأة في الشعر الجاىلي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،ط: يوسف حسن عبد الجليل.د:  ينظر(- 1)
. 27 الدرجع نفسو، ص (- 2)
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الأمومة التقليدية تقدلؽا رمزيا يرتبط بصورة الأـ القدلؽة، فهي ربة الأسرة والدسؤولة عن رعاية الأولاد 
وحمايتهم، فما قالو الشعراء الجاىليوف عن الأـ لم يتجاوز أبياتا متناثرة يفخروف فيها بأمهاتهم أو يشتَ 

. (1)فيها الشاعر إلى أخيو بابن أمو
فصورة الأـ قدمت تقدلؽا رمزيا فقد جاءت في إطار الدرأة الحانية على الأطفاؿ، فشبّهت 
.  (2)بظبية ترعى الأراؾ ومعها طفلها، ترعاه ولا تبخل عليو بلبنها، فكانت الظبية ىي مثاؿ الجماؿ

. (3 ):يقوؿ عبيد الأبرص
ّـ فرقد   وإذا ىي حوراء الددامع طفلة   كمثل مهاة حرة أ

 تراعي بو بنت الحمائل بالضحى  وتأوي إلى أراؾ وغرقد 
وتثتٍ عليو الجيد في كل مرقد   وتجعلو في سربها نصب عينها  

فالشاعر أعطى قيمة للأمومة تزيد من جمالذا وحسناىا وكذلك الأعشى قدـ بعض النماذج 
. (4)يكشف من خلالذا عن الوعي بدور الألم في رعاية أولادىا وبقيمة ىذا الدور

. (5 ):فيقوؿ
مْػ   يةَِ لَا عَابِسٌ وَلاَ مهزاؽٌ  .  حُرة طفلةُ الأنَاَمِلِ كَالدُّ

 * كَخذُوؿٍ تػَرْعَى النػَوَاصِفِ مِنْ تػَثػّ        ػلِيتِ فقراً خَلَالَذاَ الَأسْلَاؽُ 
رْدَ وَالكُبَاثَ ِ ملاَ   جِ لَطِيفٍ في جَانبِيوِ انْفراَؽُ 

َ
 * تنفضُ الد

 * في أرَاَؾٍ مَرْدٍ يَكَادُ إِذَا مَا   ذَرَّت الشَّمْسُ سَاعَةً يػُهْراَؽُ 
لُو رَخْصَ العِظاَِـ ضَئِيلاً   فاَترَِ الطرؼِ فِي قواهُ انْسِراَؽُ   وَىْي تػَتػْ

                                                 
. 29 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 30 الدرجع نفسو، ص (- 2)
. 65 ديواف عبيد الأبرص، ص (- 3)
. 30عالم الدرأة في الشعر الجاىلي، ص : يوسف حستٍ عبد الجليل.   ينظر، د(- 4)
. 259 ديواف الأعشى، ص (- 5)
( ) -الحملاج/ الوادي : الأسلاؽ/ يلد بالبيض: تليث/ منقطعة عن القطيع: خذوؿ/ ليست كثتَة الضحك: ولا مهزاؽ/ ناعمة: طفلة/ كرلؽة: حرة :

: عفافة/ تؤخر رضاعتو: تعجوع/ تتباعد عنو: تعادى عنو: ضعيف/ انسراؽ: لتُ: رخص/ ينصب ويذوب: يهراؽ/ الصائع، شبو بو قرينها/ منفاخ
ولا ىي : ولا مغلاؽ/ لا لؼدع ولدىا: الأخبة/ طويلة العنق: جيداء/ الشجر الكثيف: الفيل/ مابتُ الحلبتتُ أو الرضعتتُ: فواؽ/ اجتماع اللبن في الضرع

ضيقة ضجرة 
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 * ما تعادي عَنْوُ النػَهَارَ وَلَا تَعػْ   جُوهُ إِلاَّ عفافةُ أَوْ فػُوَاؽُ 
 * مُشفقًا قلَبُها عَلَيْوِ فَمَاتَعػ         دُوهُ، قَدْ شَفَّ جِسْمُهَا الِإشفَاؽُ 

  * ػلِ وَأمست وَحَافَ مِنْهاَ انطلَاؽُ   وَإذاَ خَافَتِ السبَاعَ من الغيْلػ 
رْ   

َ
 *تَعِ لا خِبَّةُ ولا مغلَاؽُ   رَوَّحَتْوُ جَيْدَاءُ ذاىبَةُ الد

فهي تستمد جمالذا من أمومتها وحنانها وإشفاقها على أبنائها ،فقد قدمت كل ما عليها من 
جهد وتضحيات لفلذة كبدىا، فهي التي تدنحهم الحناف والرعاية ،ىي التي تسعى جاىدة لتحقيق كل 
ما يرغبوف بو، فقد شفّ جسمها ولضل بسببهم، نعم ىي الأـ التي لا تبخل على أبنائها بشيء حتى 

. (1)ولو كلفها حياتها، تأخذ من نفسها وتعطيهم
فالأـ صورة رمزية تعمق من وعي الجماعة بقيمة الأمومة وتجعلها تتميز بما تضفيو عليها 

الأمومة من جماؿ وفتنة، فالشاعر يقدـ الدرأة الدعبودة القاىرة ذات الجماؿ الآسر، وكأنو لػفز أبناء 
لرتمعو ويثتَىم ولؼلق في نفوسهم حب ىذا الدخلوؽ الجميل، وتقدير جمالو والاعتًاؼ بدوره في 

المجتمع والحياة، فهو يدعوىم بصورة ضمنية لنظر للمرأة عندما يكشف لذم مواطن الجماؿ والسحر 
عندىا، فمثل ىذه النماذج تجد طريقها إلى وعي الجماعة لدا تتضمنو من قيم فنية وموضوعية ولكن في 

. (2)الدقابل لصد بعض الشعراء يعبثوف بنبلها كمرؤ القيس مثلا في معلقتو
. (3 ):يقوؿ

 فَمِثػْلُكِ حُبػْلَى قَدْ طرََقَتْ وَمُرْضِعٍ  فَأَلْذيَْتػُهَا عَنْ ذِي تَداَئِمِ لُزوِؿِ 
فقد يكوف ىذا وسيلة للانتقاـ من الأمومة التي قد يفتقدىا الأطفاؿ وتأثر في نفسيتهم، 

فالدعروؼ على امرؤ القيس أنو قد حرـ من حناف الأمومة منذ طفولتو، فقد يكوف ىذا وسيلة ينتقم  
بها لطفولتو من ىذه الأـ، ومن ىذا الطفل، فكأنو يعتمد إلى تدمتَ العالم الذي دمره صغتَا وتدمتَ 

                                                 
. 258ـ، ص 2001/ىػ1421، القاىرة ،1، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع، ط(قضايا، وفنوف ونصوص)الأدب الجاىلي :  يوسف حستٍ عبد الجليل(- 1)
. 31 و30عالم الدرأة في الشعر الجاىلي، ص :  يوسف حستٍ عبد الجليل(- 2)
. 35 ديواف امرئ القيس، دار صادر، بتَوت، ص (- 3)
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القيم التي افتقدىا في طفولتو، فهذه الصورة التي قدمها الشاعر للأمومة تعد نقيض على ما قدمها 
( 1 ).الأعشى وعبيد الأبرص

فالشاعر الجاىلي قدـ صورة الأمومة تقدلؽا رمزيا، ولم يتحدث عنها بصورة مباشرة، فلهذه 
الصورة وظيفة اجتماعية، تكشف عن جماؿ الدرأة الأـ، فالحديث عنها بصورة مباشرة قد تنفر منو 
نفس الجاىلي، فضلا عن أف الصورة ترتبط من بعض النواحي بالنموذج الأصلي للأـ، وىو لظوذج 

يعيش في اللاشعور متواريا عن الواقع وإبرازه بصورة مباشرة لا يتلاءـ مع واقع الدرأة في العصر الجاىلي، 
. (2)فهذه الصورة ترتبط بالواقع النفسي واللاشعور

 

: صورة المرأة الإبنة- 2
 وىي صورة نادرة في الشعر الجاىلي، إذ قلما تعرض الشعراء لبناتهم مصورين عواطفهم لضوىم، 

 :فنأخذ مثلا الأعشى حتُ صور ابنتو في ثلاث قصائد حتُ تخاؼ عليو عندما يعتزـ الرحيل، يقوؿ

(3). 
. ياَ رب جَنِّبْ أَبي الَأوْصَابَ وَالوَجَعَا  تػَقُوؿُ بنِْتِي وَقَدْ قػَرَّبْتُ مُرْتَحَلاَ  

 * فػَقَدْ عصَاىَا أبَوُىَا وَالذِي شَفَعَا  وَاسْتَشْفَعَتْ مِن سَراَةِ الَحيِّ ذَا شرؼٍ 
زُوَـ وَ الضِّلَعَا عَثوُُ   ىَمٌّ، إِذَا خَالطَ الحيَػْ َرء يػَبػْ

 * مَهْلاً بػُتٍََّ فإَِفَّ الد
 * عَلَيْكِ مِثْلُ الذِي صلَّيتِ فاَغْتَمِضِي  يػَوْمًا فإَِفَّ لجنَْبِ الدرءِ مُضْطَجَعَا
 * وَاستخبرِي قاَفِلَّ الرُّكْبَافِ وَانػْتَظِريِ  أَوْبَ الدسافرِ إِف رَيثاَ وَإِف سَرعَا

 * وَلاتَكونِ كمثل التي إذ غاب وافدىا  أىدت لو من بعيد نظرة جزعا
 *لذي اغتًاب ولا يرجو لو رجعا  ولا تكونِ كمن لا يرتجي أوبة  

                                                 
. 32-31يوسف حستٍ عبد الجليل، عالم الدرأة في الشعر الجاىلي، ص .  ينظر، د(- 1)
. 32 الدرجع السابق، ص (- 2)
. 200ـ، ص 2006/ىػ1427، القاىرة،3دراسات في الأدب الجاىلي، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع، ط: عبد العزيز نبوي:  ينظر(- 3)
( ) -وسط الصدر وما يضم : الحيزوـ/ طلبت أف يشفع لذا ويعاونها في طلبها: استشفعت/ جمع وصب، وىو لضوؿ البدف من تعب أو مرض: الوصاب

أتى عروض ىذا البيت لسالفا لسائر الأعاريض، . أخوىا، ويقصد زرقاء اليمامة: وافدىا/ الدعاء: الصلاة/ الأضلاع، ضمع ضلع: الضلع/ عليو الحزاـ
. وىذا غتَ حائز في العروض القديم او الحديث في الشعر العمومي
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. حقا كما صدؽ الذئظ إذ سجعا         ما نظرت ذات أشفار كنظرتها  
. إذ يرفع الآؿ رأس الكلب فارتفعا  إذ نظرت نظرة ليست بكاذبة  

.  وقلبت مقلة ليست بمقرفة   إنساف عتُ ومؤقا لم يكن قمعا
 * قالت أرى رجلا في كفو كتف          أو لؼصتف النعل لذفى أيةّ صنعا

.  فكذبوىا بما قالت فصبّحهم   ذ وآؿ حسّاف يزجي الدوت والشرعا
 * فاستنزلوا أىل جوّ مساكنهم   وىدّموا شاخص البنياف فاتضعا

 ففي ىذه الأبيات الدفعمة بالحب والحناف لغسد الأعشى مدى الحب الدتبادؿ بينو وبتُ ابنتو، 
ودعاءه لذا كدعائها لو، وبثو الأمل في صدرىا كي يبدد الخشية، ومسامرتو لذا حتُ قص عليها حكاية 

، ما تبتُ أف الأعشى كاف لػب البنات في زمن الجاىلية، زمن وأد البنات، كما قاؿ "زرقاء اليمامة"
قصيدة أخرى، يقدـ فيها أرؽ أنغاـ العواطف الإنسانية بينو وبينها، فهي التي تخاؼ عليو لساطر 
الطريق في رحلاتو، إذ تشكو إليو وحدتها وانفرادىا من بعده كاليتيمة، والشاعر يهدئ لساوفها 

.  (1)ويواسيها بأخباره
: يقوؿ

تقوؿ ابنَتِي حِتَُ جَدَّ الرَّحِيلْ   أرانا سواءً ومَنْ قَد يتَِمْ 
. أبنا فلا رمت من عندنا           فإناّ بختَ إذا لم ترـ

 *ويا أبتا لا تزؿ عندنا    فإنا لطاؼ بأف تختـً

                                                 
( ) -السراب، رأس الكلب، حبل: الآؿ .
( ) -طرؼ العتُ لشا يلي الأنف وىو : فتحتها التي أماـ العدسة، ومنها تبصر، الدؤؽ بضم فسكوف: غتَ الحسنة، إنساف العتُ: اللعتُ، الدقرفة: الدقلة

.. لررى الدمع
( ) -جمع شرعة، وىي الحبالة التي يصيد بها الصائد: الشرع .
( ) -وضع"صيفة افتعل من : اسم اليمامة القديم، أتضع: جو ."
. 203 و202 الدرجع السابق، ص (- 1)
( ) -أخفتك، أي إذ مت غريا ولم تعد إلينا، : أضمرتك البلاد/ أىزلو، والأوؿ يلائم الدعتٌ: أخذه، واختًمتو الدرض: اختًمتو الدوت/ يرح وزاؿ: راـ

: الخصر/ أي سبيل للماؿ لم أطلبو؟: أي مراـ لو لم أرـ/ القرابة، أي يتباعد عنا ذو وقرابتنا: الرحم/ تبعد وتصبح عبثا ثقيلا على ذوي قرابتنا: تجفى
شاىبور ىو شاىبور بن ىرفر القدـ، وىو / قصر، كاف لرجل من قضاعة بتُ دحلة والفرات، وقد أغار عليو الفرس انتقاما من غارة صاحبو على بلادىم

. الفأس أو يشبهها مع حدة تساعد على شدة الذدـ



 13 

 *د لصفى وتقطع منّا الرّحيم أرانا إذا أضمرتك البلا   
وكم من رد أىلو لم يرـ  أفي الطوؼ خفت عليّ الرّدى  

وقد طفت للماؿ آفاقو    عماف فحمص فأوريشلم 
أتيت النجاشيّ في أرضو   وأرض النّبيط وأرض العجم 

 *فنجراف فالسّرو من حمتَ   فأي مراـ لو لم أرـ
فأوفيت لّعى وحينا أىم  ومن بعد ذاؾ إلى حضرموت  

 *بنعمى وىل خالد من نعم ألم ترى الحضر إذ أىلو   
أقاـ بو شاىبور الجنو    د حولتُ تضرب فيو القدـ 

فما زاده ربوّ قوة            ومثل لراوره لم يقم 
فلما رأى ربو فعلو    أتاه طروقا فلم ينتقم 

وكاف دعا رىطو دعوة          ىلمّ إلى أمركم قد صرـ 
فموتو كراما بأسيافكم    وللموت لغشمو من جشمو 

إذا الدرء أمتو لم تدـ   وللموت ختَ لدن نالو  
 * ومأرب قفى عليها العرـ ففي ذاؾ للمؤتسي أسوة 

إذ جاءه ماؤىم لم ترـ  رخاـ بنتو لذم حمتَ   
على سعة ماؤىم إذ قسم   فأزوى الزروع وأعنابها  
 *فجار بهم جارؼ منهزـ  فعاشوا بذلك في غبطة  
 *بهيماء فيها سراب يطم فطار القيوؿ وقيلاتها   

. (1)ف منو لشرب صظّ فطم       فطاروا سرعا وما يقدرو  
 

                                                 
 .203 و202 الدرجع السابق، ص (- 1)



 14 

: صورة المرأة المعشوقة
 ىذه الصورة أخذت حيزا كبتَا في الشعر الجاىلي فكثر في ىذا الوقت التغزؿ بالحبيبة لأنها 

فقد " صورة الدرأة المحبوبة"كانت تحتل مكانة عظيمة في حياة الرجل، فكانت أكثر الصور ظهورا 
تحدث الشعراء الجاىليتُ عنها بطرؽ لستلفة، فهناؾ من تحدث عن عفتها وحسنها، وىناؾ من تحدث 

. (1):عن جمالذا الخارجي واصفا بذلك مفاتنها ومواطن الجماؿ فيها، يقوؿ الأعشى
.   شاقتك من قتلة أطلالذا   بالشّط فالوتر إلى حاجر
 *  فركن مهراس إلى مارد   فقاع منفوحة ذي الحائر

وقد أراىا وسط أترابها   في الحي ذي البهجة والسامر 
 *كدمية صور لزرابها   بمذىب في مرمر مائر

 *أو بيضة في الدعص مكنونة  أو درة شيفت لدى تاجر
 *ليست بسوداء ولا عنفص  تسارؽ الطرؼ إلى الداعر

 *عبهرة الخلق بلاحية   تشوبو بالخلق الطاىر
: ويقوؿ امرئ القيس حتُ تغزؿ بمحبوبتو

 ومثلك بيضاء العوارض طفلة  لعوب تسنيتٍ إذا قمت سريالِ 
 إذا ما الضجيج ابتزىا من ثيالبها تديل عليو ىونة غتَ لرباؿ 
 نظرت إليها والنجوـ كأنها  مصابيح رىباف تشب لقفاؿ 

 سموت إليها بعد ما ناـ أىلها  سمو حباب الداء حالا على حاؿ 
سباؾ الله إنك فاضحي ألست ترى السمار  والناس  أحوالِ :  فقالت
لؽتُ الله أبرح قاعدا  ولو قطعوا رأسي لديك وأوصالِ :  فقلت

                                                 
. 205 و204 الدرجع السابق، ص (- 1)
( ) - أي ىاجت أطلاؿ قتلة شوقك القديم بالأماكن الدذكورة

بديئة، قليلة الحياء، : عنفص/ جليت: كثيب الرمل، شيفت: الدعص/ أي براؽ لجودة صقلو- أيضا- غائر فيو، ومرمر مائر: مائر/ لرتمع الداء: الحائر
. طويلة عظيمة في نفسها: رقيقة بضة، بلاخية: عبهرة/ الخبيث الفاسق: الداعر
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 حلفت لذا بالله حلفة فاجر  لناموا فما غاف من حديث ولا صاؿ 
 فلما تنازعنا الحديث وأسمحت  ىصرت بغصن ذي شماريخ مياؿ 
 وصرنا إلى الحستى ورؽ كلامنا ورضت فذلت صعبة أي إذلاؿ 
 فأصبحت معشوقا واصبح بعلها عليو القتاـ سيء الظن والباؿ 

 يغط غطيط البكر شد خناقو  ليقتلتٍ والدرء ليس بقتّاؿ 
 أيقتلتٍ والدشرفي مضاجعي  ومسنونة رزؽ كأنياب أغواؿ 

 وليس بذي رمح فيطعنتٍ بو  وليس بذي سيف وليس بنباؿ 
 أيقتلتٍ وقد شغفت فؤادىا  كما شغفت الدهنوءة الرجل الطالِ 

وقد علمت سلمى وغن كاف بعلها بأف الفتى يهذي وليس بفعاؿ 
 .(1)وما عليو أف ذكرت أوانسا  كغزلاف رمل في لزاريب أقياؿ

  :المرأة السبية
 وىي الدرأة العربية الحرة التي تقع في أيدي الأعداء إثر ىزلؽة قومها، فقد حرص العرب خلاؿ 

حروبهم على الأسر والسظ أكثر من حرصهم على الغنائم، لأف في الأسر والسظ إدلالا للعدو وقهرا 
   .(2)يقوؿ طرفة بن العبد

 *  يوـ تبدى البيض عن أشواقها       وتلف الخيل اعراج النعم

 وقد صور الأعشى ما يصيب الدرأة السبية من مهانة وىواف، حتُ تنكح من غتَ مهر أو حتُ 
. (3 ):تظل أستَة حتى يفتديها أىلها بالداؿ ويقوؿ

  ومنكوحة غتَ لشهورة  وأخرى يقاؿ لذا فادىا 
: ويقوؿ

  فما برحوا حتى استحثت نساؤىم  وأجروا عليها بالسهاـ فدلت 

                                                 
. 140 ديواف امرئ القيس، ص (- 1)
 200ـ، ص 2006/ىػ1427، القاىرة،3دراسات في الأدب الجاىلي، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع، ط: عبد العزيز نبوي:  ينظر(- 2)
. 197 الدرجع السابق، ص (- 3)
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 كما قد تعيش الدرأة الحرة سبية في دار قرابتها، حتُ تشعل الحرب بتُ بطوف القبيلة الواحدة، 
: فتخدـ أبناء عمومتها راغمة فيقوؿ الأعشى

كما كاف يلفى الناصفات الحوادـ    وتلفى حصاف بخدـ ابنة عمها  
  إذا اتصلت قالت أبكر بن وائل         وبكؤ سبتها والأتوف زواعم 

  

: صورة المرأة الزوجة
 فبعض الشعراء قالوا في زوجاتهم أبياتا شعرية لؼاطبونهم بها فمن بينهم مثلا الأعشى حتُ قاؿ 

: أبياتا يودع فيها زوجتو بأرؽ الدعانِ والعبارات قائلا
  يا جارتي بتٍ فإنك طالقة   كذاؾ أمور الناس غاد وطارقة 

 *وإلا تزاؿ فوؽ رأسك بارقة   وبيتٍ فإف البتُ ختَ من العصا  
 *ولا أف تكونِ جئت فينا يائقو   وما ذاؾ من جرـ عظيم جنيتو  
 * ومرموقة فينا كذاؾ ورامقة   وبيتٍ حصاف الفرج غتَ ذميمة 

: صورة المرأة الأرملة
 نظرا لشدة الحروب في العصر الجاىلي، من الدؤكد أف تكثر القتلى وبالتالِ تكثر الأرامل وقد 

صور الشعراء أنذاؾ حالذنّ أو حاؿ بعضهنّ ونأخذ مثلا الأعشى الذي تناوؿ ىذا الدوضوع حتُ ذكر 
كم من ملمة دفعناىا عنكم، : بتٍ عباد ومالك ابتٍ ضبيعة بما فعلو قومو، بنو سعيد بن ضبيعة قائلا

وكم من كربة تورد صاحبها الذلاؾ، فككنا عنكم قيودىا، وكم من أرملة تسعى بأطفالذا وقد تلبدت 
آويناىا، ثم لم لظنن عليها فضلنا، فأصبحت رخية - شعورىم واغبرت، كأنها نعامة تسوؽ فراخها

. (1):الباؿ، بعد أف دفعنا عنها الكرب والذزاؿ، يقوؿ الأعشى

                                                 
. 198 الدرجع السابق، ص (- 1)

حبل يربط بو البعتَ في وسط ذراعو حتُ يبرؾ : العقاؿ/ قطعنا: بتتنا/ كربة تبليغ بصاحبها الدوت: كربة موت/ الدصيبة: الدلمة- كم من مرة: كائن دفعنا
. فيمنعو من النهوض والحركة

من : أفراخها، ىنأنا: رئالذا/قامت: حثت/ كأنها نعامة كلوف الرماد: كأنها ربداء/ جمع أشعت، أي أبناء صغار قد تلبذ شعرىم واغبر لعدـ العناية بهم: شعت
ضعفها ولضولذا : ىزالذا/ دفعنا وكشفنا: أزحنا/ىنأه أي أط، وأعطاه وسره
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  وكائن دفعنا عنكم من ملمة  وكربة موت قد بتثنا عقالذا 
  وأرملة تسعى بشعت كأنها  وإياىم ربداء حثت رئالذا 
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رخبة باؿ قد أزحنا ىزالذا  ىنأنا ولم لظنن عليها فأصبحت 
 فالصورة التي رسمها الأعشى للنساء الأرامل وأبنائهنّ توضح أنهنّ كانت تعيش نوعا من 

. (1)الحرماف، ولم يلقتُ رعاية العشتَة فقد يهملن حتى ينتهوا إلى أسوأ حاؿ
 

فالدرأة في الشعر الجاىلي صور كثتَة ما دامت تختلف باختلاؼ مكانتها من الحبيبة إلى الزوجة 
. الخ...إلى الأخت
 

فتعدد  ىذه الصور لؼلق اختلاؼ بتُ نظرة الشاعر الجاىلي للمرأة فلعل أكثر ىذه الصور  
شيوعا ىي صورة الدرأة الدعشوقة حيث كثر التغزؿ بهذه الأختَة، أما الصورة الأكثر قداسة وتقديرا ىي 
وصرة الدرأة الم، حيث أعطاىا الشاعر حيوا كبتَا لشا جعل قيمة كبتَة، ولا يعزونها إلا أف تكوف أما 

. فالشاعر أعطى للأمومة قيمة  تزيد من جمالذا وحسنها

                                                 
. 198دراسات في الأدب الجاىلي،  ص : عبد العزيز نبوي. د(- 1)
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وصف المرأة في الشعر الجاهلي   :لثالمبحث الثا
 لقد كانت الدرأة دائما موضوعا للرجل، فقد صنعها على ىواه وقدمها كما لػلو لو، وبتحدثو 

عنها لم نرى صورة لؽكن أف توصف بالشموؿ والعمق، وإلظا ىي خطرات تخفي أكثر لشا تظهر، 
ولاشك أف الدرأة لكونها إنسانا ولطبيعتها الأنثوية ظلت غامضة، وليس بالنسبة للرجل فقط وإلظا 

كذلك بالنسبة لنفسها، وقد ضرب ىذا الغموض بطنابو على عالم بأكملو، فظلت لغزا كلما تكشف 
أسراره ازداد غموضا، ولذذا فإف لظوذجها في الشعر جاء متًاوحا بتُ القداسة والواقعية وبتُ الددح 

والذـ ،ولصد الرجل على الرغم من جدلو مع الدرأة ظل ينظر إليها من موقف الإعجاب تقريبا، فهي 
الدخلوؽ الجميل الذي وىبو لو الله، ولذذا نرى الدرأة رمزا للحياة والجماؿ والسعادة، كما تدثل من ناحية 
أخرى رمزا للزمن وما لؽثلو من تقلب وشرور، والشاعر الجاىلي وفر لنموذج الدرأة تشكيل جيد لػوي 

. (1)عناصر الجماؿ والفتنة والسحر والأنوثة
 ولكن الدرأة على الرغم من الجذور الأسطورية تبدوا في الشعر الجاىلي إمرأة من دـ ولحم لذا 

وجودىا الدادي والدعنوي، ولذا تأثتَىا بوصفها أنثى، فنجد عالم الأنوثة بما فيو من سحر وجماؿ ووصل 
وىجر، وحب، وبغض، ىو عالم الدرأة في الشعر، فقد بلغ الشاعر بوصفو لذا غاية بعيدة، وجعلها 

مثالا للسحر والجماؿ، وقد حاوؿ كل شاعر أف لغعل من لزبوبتو أجمل النساء، فحشد لذا كل عناصر 
. (2)الجماؿ التي تعارؼ عليها الشعراء متأثرين برؤية عصرىم، وتراثهم الشعري والثقافي

إف ما حدث ىو أف الشاعر قد عامل الدرأة شعريا كما : " يقوؿ الشاعر صلاح عبد الصبور
فالشاعر لا يصف امرأة بعينها، ولكنو يصف مثاؿ ...عامل جواده وناقتو، فوصف الدثاؿ لا الواقع 

الدرأة، ىذا الدثاؿ الذي خطو الشعراء الأوائل، وىنا قاـ الشعر العربي بالدور الذي قاـ بو النحث عند 
اليوناف القدماء، فصور النماذج الصحيحة، الوافرة القوة والجماؿ ولم يلق بالاً للعليل والذميم من 

. (3)"البشر

                                                 
. 14 و13عالم الدرأة في الشعر الجاىلي، ص : يوسف حستٍ عبد الجليل:  ينظر(- 1)
. 15 الدرجع نفسو، ص (- 2)
. 15 الدرجع نفسو، ص (- 3)
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 فالشاعر قد وفر لنموذج الدرأة في الشعر عناصرا أساسية أثناء الوصف منها عنصر اللوف 
فالوجو أبيض، شفاه تضرب فيها السمرة، أسناف بيضاء، عيوف سوداء، شعر أسود، وعنصر الرائحة 

طيبة الرائحة حتى إف لم تتطيب، معطار، طيبة النشر، يبيت الدسك فوؽ فراشها، ذكية 
وعنصر اللمس ...فهي تستَ الذويتٍ، وىي ثقاؿ تبدوا متهالكة حتُ تقف: وعنصر الحركة مثلا...الفم
فهي تبرد في الصيف وتدفئ في : ، عنصر الحرارة، مثلا...فهي بضة الدلمس ناعمة لينة: مثلا

. (1 )...الشتاء
فهي :  ومن الدلحوظ أف شعراء الجاىلية استمدوا أوصافهم وتشبيهاتهم للمرأة من الطبيعة مثلا

في طولذا وحركتها كغصن الباف، والنخلة، وفي بياض جسمها كبيضة الدحى، وكالشمس ،ريقها 
كالخمر والعسل رائحة فمها كريا القرنفل، رائحتها كالروضة العطرة، تدر كمر السحاب، تدشي كشمي 

. (2)القطا، تبدو كالتمثاؿ وكالكثيب والدهرة والغزالة
 والدرأة في تصور الجاىليتُ إلظا ىي مستوع الجماؿ كلو وصورتو وتدثالو فإذا كاف لابد للجماؿ 

من صورة ومثاؿ، فإف جسد الدرأة ىو مادة الجماؿ وصورتو، فالأنوثة ىي عالم الدرأة النوعي ولكن 
الشعر لػيل الجنس جمالا، والجماؿ فناء فهو يعيد إبداع الدرأة من جديد، إذ يقدمها تقدلؽا متميزا 
يكاد يطفي على الصورة الواقعية لذا تحدث عنها بوصفها رمزا أو معتٌ، فإف الجسد الأنثوي متميزا 
بخصائص يظل مسيطرا على عالدها، والشاعر عندما قدمها ىذا التقديم الدتميز يكاد لؼرجها على 

الصورة الواقعية لذا، فيجعل منها صورة للشمس الدعبودة قدلؽا أو الغزالة أو غتَه، ذلك من الأشياء التي 
كانوا يقدسونها في ذلك العصر وكأنو بذلك يسقط ىذه الدعبودات من عرشها ليحل لزلها ىذا 

الدخلوؽ الذي يهبو الحياة الحقيقية ويوفر بذلك الدتعة و ما لػتاجو من رعاية وحناف، فالدرأة ىي التي 
ترافقو وتتواجد معو في كل زماف ومكاف، عندما تغيب الشمس وعندما تنفر الغزالة، فهي التي لا حياة 

. (3)بدونها

                                                 
. 15 و14 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 15 الدرجع نفسو، ص (- 2)
. 16 الدرجع نفسو، ص (- 3)
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 وىي التي تدثل السكينة في مقابل الخوؼ والدتعة مقابل الحرماف، والشاعر في إبداعو لنموذج 
الدرأة لم ينطلق من واقعها فقط بل تعدى إلى واقع أشمل وأوسع لذذا فإف تجربتو تأتي تتولغا لدعاناة 
وجودية، فنجد الدرأة صورة لكل ما في الطبيعة من جماؿ وقوة وىي التي تكوف معو في مواجهة ما 

تفرضو ىذه الطبيعة من إحساس بالتناىي والعجز ،فالدرأة ىي التي تخلق الحياة للرجل، فإذا حرـ منها 
حرـ من كل شيء لأنها في نظره صورة للزمن في كل تقلباتو، ولظوذج الدرأة جاء وليدا لخياؿ الشاعر 

يربط فيو الدثاؿ بالرغبة والصورة بالضرورة ،فبذلك لصد الشاعر في بنائو لذذا النموذج يقيم فيو فردوسو 
 يتمتٌ أف ينعم فيو بكل ضروب النفع والجماؿ، ولشا ترتب عن ذلك أف ىالذي  ينعم فيو أو بالأحر

. (1)عناصر النموذج الشعري للمرأة ارتبط بكل نافع وجميل ومثتَ في ىذا العالم
 فالشاعر قدـ من خلاؿ شعره مثاؿ الحسن الذي تتصف بو الدرأة ومقدما في نفس الوقت رأيتو 
الفنية لذا، وىي رؤية تتصل بواقع الدرأة من ناحية، وما لغب أف تكوف عليو من وجهة نظر عصره 

. (2)ولرتمعو من ناحية أخرى
 فقد استطاع شعراء الجاىلية وصدر الإسلاـ أف يقدموا الصورة الدثلى للمرأة الجميلة، ولاشك 

أف الجسد بوصفو مستودع كل القوى الإنسانية كاف ىو التجسيد الحي للجماؿ، فتبدو الدرأة في الشعر 
: الجاىلي بوجو عاـ

"  مفهفهة بيضاء، غراء فرعاء، برىره، غريرة، رودة، رخصة، طفلة لعوب، أكمل من لؽشي
". على قدـ، وأملح من حاورتو الكلم ملئ الدرع، بهكنة، ىركولو، فنق، مبتلى، ىيفاء، رود ثيابها

، تضيء  الظلاـ كأنها منارة، كبردية الفيل، مثل  وىي تشبو الشمس يوـ طلوعها بالأسعد
الدهاة أو البيضة مكنونة، أو درة يتيمة من لؤلؤ، ظبية أـ طفل، مهارة حرة، لطلة من لطلة بيسناف، 

                                                 
. 17 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 20 الدرجع نفسو، ص (- 2)
( ) -لينة : شابة ناعمة، رخصة: رقيقة الجلد لشتلئة، رودة: برىرىة/ كثتَة الشعر طويلتو: فرغاء/ بيضاء: غراء/ ليسة ضخمة/ خفيفة اللحم: مفهفهة

دقيقة الحصر، : تامة الحلق متناسقة، ىيفاء: مبتلة/ منعمة، متًفة: عظيمة الوركتُ، فنق: ضخمة، ىركولة: بهكنة/ رخصة، ناعمة رقيقة: طفلة/ ناعمة
.. عامرة البطن

( ) -واضح: أبلج/ الحريرة الصفراء: الستَاء/ السحائب البيضاء التي تسبق فصل الصيف: بنات الدخر/ الشجر الكثيف: العيل/ بزج الحمل: السعد /
. ليست مستًخية البطن: كرلؽة، غتَ مفاضة: لشتلئة الجسم، حرة: طويلة عظيمة في نفسها، رعبوبة: بلاخبة
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كبنات الدخر، ىيفاء مثل الدهرة الضامرة، كشقيقة الستَاء، أو كغامة، عبهرة الخلق بلاخية، بيضاء 
صحوتها، وصفراء العتية، قد اعتدلت في حسن خلق مبتل، رعبوبة جماء العظاـ، موسومة بالحسن، 
قصد حرة، معطار، كملت، حسنا فلا شيء فوقها، حوراء جيداء يستضاء بها، بضة الدتجرد، نؤوـ 

الضحى، غتَ مفاضة، ولا ذميمة، ولا ذات خلق جانب وليست من السود كمن يكره الجتَاف 
: (1)طلعتها، لم ترى شمسا ولا زمهريرا يقوؿ الشاعر

  مفهفهة والسحر في لحظاتها   إذا كلمت ميتا يقوـ من اللحد 
   أشارت إليها الشمس عند غروبها  تقوؿ إذا اسود الدجى فاطلعي بعد

أبلغ مشرؽ الخدين، وىي واضحة الجبتُ، مثل قرف :  أما وجهها فقد نعتوه بهذه الصفات
الشمس، يبدو دينارا نقديا نقي اللوف صاؼ، يضيء الفراش كمصباح، كدينار الأعرة، وىي واضحة 

   (.2 )الخدين، يبدو خدىا أسيلا كالوذيلة ناعمة يقوؿ الشاعر امرؤ القيس
 يضيئ الفراش وجهها لضجيعها                كمصباح زيت في قناديل ذباؿ 

فإف الفم بارد عذب مقبلة، سهي الدورد يشفي بريقها العطش بيضاء : أما فمها وأسنانها وريقها
العوارض طفلة وإذا تضحك تبدي حبيبا كرضاب الدسك تبسم من ألدي وعن عذب اللتات كأنو 

أقاحي الربى، وعن مها شبم غري، مصقولة عوارضها، غراء الثنايا، تفتً عن ذي غروب خصر، إذا 
. (3)ذقت فاىا قلت طعم مدامة

، وىو بفيها ذو ولذة طرؼ، تخزنو وىو مشتهى حسن، وإذا رجعت قطيع الكلاـ: ووصفوا كلامها بػ
في صوتها خلتو تجاوب أظآر، إذا أسمع حديثها راىب خالو رشدا وإف لم يرشد، تدنوه لو أروي 

. (4)الذضاب الضخد

                                                 
. 20 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 20 الدرجع نفسو، ص (- 2)
. 21 الدرجع نفسو، ص (- 3)
( ) -من : شادف/ أـ طفل: مطفل/ مكاف بالجزيرة العربية: ورة/ إناث الوعوؿ: الأروعة/ ترديد الأمهات: تجاوب أظار/ نزرة الكلاـ قليتو: قطيع الكلاـ

. ليس بالسيط الدتًسل، ولا الجدع الدلتوي: رجا/ غزير لتُ: جثلا/ كمد في لحم الدؤرؽ وورـ فيو: قمع/ أولاد الظباء
. 22 الدرجع نفسو، ص (- 4)
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 أما العينتُ، فإنها تروف بناظرة من وحش وجرة مطفل ومقلة شادف، وعتُ جازاتو حوراء حانية 
على طفل، في الطرؼ منها فتور، لذا طرؼ ساج أكحل العينتُ ما فيو قمع، ومقلتا رئم ولو لم 

. (1)تكحل يقوؿ الشاعر جرير
  إف العيوف التي في طرفها حور  قتلتنا ثم لم لػيتُ قتلانا 

فيبدو جثلا على الدثنتُ ذا خصل، لػبو مواشطو مسكا وقطيابا، فرع أسود فاحم :  أما الشعر
. (2)أتيث كقنو النخلة، رجم كالكرـ ماؿ على الدعاـ

 
فهو كجيد الرئم ليس بفاحش ولا بمعطل جيد مغزلو أدماء خاذلة، فهي جيداء :  أما جيدىا

: (3)نياؼ القرط، يقوؿ امرؤ القيس
  وجيد كجيد الرئم ليس بفاحش               إذا ىي نصتو ولا بمعطل 

فلها ثدي حق العاج رخص حصاف، ثدياف كالرمانتتُ والنحر :  أما النحر والصدر والنهود
: (4)بن كلثوـ: تنفجو بثدي مقعد ترائبها مسقولة كالسجنجل ،يقوؿ الشاعر
  وثديا مثل حق العاج رخصا  حصانا من أكف اللامستُ 

فإف لذا كبدا ملساء ذات أسرة والبطن عكن لطيف طيو، وىي ىضيم :  أما البطن والخصر
. (5)الكشح ضامرة، من نساء كأف بطونهن سيوؼ ىند

فإف لذا قدـ سباط بنانها، وساقاف مار اللحم مورا عليها إلى :  أما الأقداـ والساقاف والأرداؼ
منتهي خلخالذا، ولذا روادؼ تثتٍ الرداء مثل دعص  الرمل الدتهيل، فهي ريا الروادؼ، لذا ساريتا بلنط 

. (1)أو رخم، وساؽ كانبوب السقي الدذلل
                                                 

. 22 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 22 الدرجع نفسو، ص (- 2)
( ) -كناية عن طوؿ: يناؼ القرط/ لستلفة عن القطيع: خاذلة/ بيضاء: أدماء/ ظبية ذات غزاؿ صغتَ: مغزلة/ الدعطل الذي لا حلى فيو: غتَ معطل .
. 22 الدرجع نفسو، ص (- 3)
( ) -ماء الذىب والزعفراف: السجنجل/ موضع القلادة: ترائب/ لزصن بعيد عن أكف اللامستُ: ثدي حصاف/ ناعم لتُ: رخص .
. 22 الدرجع نفسو، ص (- 4)
. 22 الدرجع انفسو، ص (- 5)
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تدشي كمشي الزىراء في دمت الرمل، تدشيي الذوينا ، كما :  أما في مشيتها وقوامها وحركتها
لؽشي الوحي الرحل، بقوامها الذي جمع الدداد والجهارة ىيفاء، مقبلة عجزاء مدبرة لا يشتكي قصر 
منها ولا طوؿ، تدشي كمشي التًيف إذا أدبرت خلتها دعصة وتقبل كالظظ، إذا قامت رويدا تكاد 

تتغرؼ، تهتز كالغصن الدتأود، فهي فتور القياـ، عسيب القياـ، كثيب القعود، قطوؼ البطحاء، يقوؿ 
:  (2)الأعشى

  نياؼ كغصن الباف ترج إف مشت  دبيب قطا البطحاء في كل منهل 
 أما تأثتَىا وتأثتَ حسنها ومواضع الفتنة منها وتأثتَ دلذا وحركتها فقد أفاض الشعراء في 

تهالك حتى تبطر الدرء عقلو، تصيب قلوب الرجاؿ، تصطاد بفاحم وجيد : الحديث عن ذلك فهي
كجيد الرئم، من نالذا ناؿ خلدا لا انقطاع لو، فهي قتوؿ للرجاؿ وىي الذم حلوة، تختل بالصظ كل 

، يقوؿ لستل، أينما حلت بأرض أحيتها مهما تأمر القلب يفعل، لو أسندت ميتا إلى لضرىا عاش
: (3)الأعشى

  وما كنت أشكي قبل قتلة بالصظّ  وقد ختلتتٍ بالصظّ كل لستل 
: ويقوؿ أيضا

تصظ الحليم ذا الحجي بالتقتل    تهالك حتى تبطر الدرء عقلو  
: (4)ولعلو من النمادج الطويلة التي قدمها الشعراء  لوصف الدرأة لامية الأعشى يقوؿ

صحا القلب من ذكرى قتيلة بعدما              يكوف لذا مثل الأستَ 
. لذا قدـ رَياَّ سباطٌ بنَِانػُهَا                          قَدْ اعْتَدَلَتْ في حسنِ خلقٍ 

                                                                                                                                                         
(- ) -خشن: شسن/ مصبوغ بالحمرة: لشكورة/ بيضاء: أدماء/ ظبية طويلة العنق: عطيل/ جمع سبط أي طويل مستًسل: سباط/ بضة طرية: ريا /

. الحرير: الامسق/ نبات لو تدر أحمر صغتَ: عنم/ مساويك من نبات الإسحل: مساويك إسحل/ دور الرمل: أساريع
. 23 الدرجع السابق، ص (- 1)
. 24 الدرجع نفسو، ص (- 2)
( ) -يرجع : لػور/ الضي: الرئم/ تتمايل: تهالك
. 24 الدرجع نفسو، ص (- 3)
. 401 ديواف الأعشى، ص (- 4)
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وسَقَاف مار اللحم موراً عليها                   إلِ منتهى خلخالذا الدتصلصلِ  
إذَا التمست أربيها تساندت                    لَذا الكَفُّ في راَبٍ مِنَ الخلق مُفَضَلِ 

إِلِ ىدؼٍ فيو ارتفِاع ترى لو                  مِنَ الحسنَ ظلاً فوؽَ خلقِ مكمل 
إِذَا انبطحت جاؼ عَنِ الَأرْضِ جَنْبها         وخوي بِهاَ راَبٍ كهامةِ جَنْبلِ 
 *إِذَا مَا عَلَاىَا فاَرِسٌ متَبدؿٌ                       فنَِعْمَ فِراش الفَارِسِ الدتبدؿِ 

يػَنُوءُ بِهاَ بوص إِذَا مَا تػَفَضَّلَتْ                   توعب عرض الشَّرعي الدغَّيل 
ُتػَهَيَّلِ 

رَوَادِفوُ تػُثْتٍِ الرداء تَسَانَدَت                     إِلى مثل دعص الرمْلة الد
 *نياؼ كغُصْنِ البَافِ تػَرْتَجُ إِفْ مَشَت             دَبيِب قطا البَطْحَاءِ في كُلِّ منْهلِ 

وتَدِياَفِ كَالرُمَانػَتػَتُْ وجيدىا   كجيد غزاؿ غتَ أف لم يعطل 
وتضحك عن غر الثنايا كأنو   ذري أقحواف نيتو لم يفلل 
تلألؤلذا مثل اللجتُ كألظا   ترى مقلتي رئم ولو لم تكحل 

 *سجوين برجاوين في حسن حاجب  وخد أسيل واضح متهلل
لذا كبد ملساء ذات أسرة   ولضر كفاثور الصريف الدمثل 

لػوؿ وشاحاىا على أخمصيها   إذا انفتلت جالا عليها بِلجل 
فقد كملت حسنا فلا شيء فوقها  وإنِ لذو قوؿ بها منتخا 
وقد علمت بالغيب أنِ أحبها   وأنِ لنفسي مالك في تجمل 

وما كنت أشكي قبل قتلو بالصبى  وقد ختلتتٍ بالصبى كل لستل 
وإنِ إذا ما قلت قولا فعلتو  ولست بمخلاؼ لقولِ مبدؿ 

تهالك حتى تبطر الدرء عقلو  وتصظ الحليم ذا الحجي بالتقتل 
إذا لبست شيدارة أبرقت  بمعصمها والشمس لدا ترجّل 

وألوت بكف في سوار يزينها  بناف كهداب الدّمقس الدفتل 
                                                                                                                                                         

( )- ّبرحاوين. ساكنتُ: سجوين. طويلة: نياؽ. ثوب واسع: الشرعي الدغيل. ردؽ: بوص. ترجرج: مار. تاـ الحلق: مبتل. طويل: سباط. بضة:  ريا :
. .واسعتُ
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رأيت الكريم ذا الجلالة رانيا  وقد طار قلب الدستخف الدعذؿ 
  

: كما أف الشاعر عمد إلى تشبيو الدرأة بأشياء عديدة فنأخذ على سبيل الدثاؿ
 (1 ):فيقوؿ بشر: تشبيهها بالغزاؿ- 1

 بأسفل واد سيلة متصوب   وما مغزؿ أدماء أصبح خشفها  
 (2):كتشبيو سحيم للمحبوبتو في قولو: تشبيهها بيضة النعاـ - 2

  فما بيضة ذات الظليم لؼفها   ويرفع عنها جؤجؤا متجافيا 
  ولغعلها بتُ الجناح ودفو          ويفرشها وحفا من الزؼ وافيا 

وقد واجهت قرنا من الشمس ضاحيا    فتَفع عنها وىي بيضاء ظلة  
مع الركب أـ ثاو لدينا لياليا    بأحسن منها يوـ قالت أراحل  

.  ومن خلاؿ ىذا الوصف لصد الشاعر يكشف على أف لزبوبتو نقية بيضاء مصونة
 كيشبو سحيم لمحبوبتو بالدمية ،وىو وصف يكشف عن الإحساس بالجماؿ :تشبيهها بالدمية- 3

 (3 ):والقداسة، يقوؿ
ف معجبة نظرا واتصافا    وما دمية من دمي ميسنا  
ػل قامت ترائيك وحفا غدافا    بأحسن منها غداة الرحيػ  

. (4) حيث يقوؿ الدرقش الأصغر:تشبيه رائحة فم المحبوبة بالخمر-4
  وما قهوة صهباء كالدسك رلػها       تعلي على الناجود طورا وتقدح 

  ثوب في سباء الدف عشرين حجة       يطاف عليها قرمد وتروح 
  سبا معا رجاؿ من يهود تباعدوا        لجيلاف يدنيها من السوؽ مربح 

                                                 
. 25 الدرجع السابق، ص (- 1)
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 18 ديواف سحيم ، ص(- 2)
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  بأطيب من فيها إذا جئت طارقا  من الليل بل فوىا ألذ وأنصح 
 كما لصد الدرأة في الدعلقات تحضى بوصف خاص من نوعو، فالدلاحظ أف ىذا الوصف إلا في 

استثناءات نادرة، يرتكز على الجسد الجميل للمرأة الحبيبة، ويعتٍ برسم أعضائها رسما تجسيديا، إذ 
، فصورة الدرأة في الدعلقات ىي صورة أنثى تلظ لرجل ما لػتاجو لا التي يعمد إلى وصف مفاتنها

تشاطره حياتو وآلامو وآمالو، وتقاسمو جماؿ الحياة الروحية، فهذه الصورة تتمثل في أنوتيتها نسبة إلى 
الأنثى، لا في أنوثتها، وينصرؼ ىذا الوصف  خصوصا إلى شعرىا، وعينها، وثغرىا، وأسنانها، ولضرىا 

وثدييها، ومثنها وبشرتها، وقامتها وبنانها، وساقيها، وذراعيها، وملابسها، وعطرىا وابتسامتها، 
.  (1)الخ...ومشيتها وصوتها، وحليها وكحلها ودموعيها

 فقد لصد عمر بن كلثوـ يصف من الدرأة ثدييها البيضتُ الرخصتُ معا، وأنهما يشبهاف حق 
العاج في ضخامتها، كما وصف ذراعيها وشبهها بذراعي الناقة البيضاء وضخامة وامتلاء، ووصف 

، أما بالنسبة لعنتًة بياض لوف جسدىا وفتاء سنها وطوؿ قامتها، وطراوة ساقيها ولطافة كشحها
فنجده يصف في الدرأة ثغرىا وريقتها وفراشها، وجيدىا، وقناعها، ملتقيا في وصف الدرأة من حوؿ 
الجيد الذي يشبو جيد الرئم مع امرئ القيس، بالإضافة إلى التقاء طرفة مع امرئ القيس وعنتًة في 
وصف فراشها الوثتَ أو الدتضوع بالدسك، كما لصد عنتًة مع امرئ القيس في وصف عطرىا، والتقاء 
لبيد مع امرئ القيس في وصف عيتٍ الدرأة بالسواد وتشبيهها بعيوف أراـ وجرة، وعمر ابن كلثوـ مع 
. (2)امرئ القيس في وصف كشحها وساقيها وطوؿ قامتها، وطرفة مع عنتًة في وصف ثغرىا وريقتها

 وإذا تأملنا ىذه الأوصاؼ التي بلغت عبر الدعلقات، زىاء ثلاثتُ وصفا، نلاحظ أف الدرأة 
طوقت من قلة رأسها إلى أخمص قدميها ولعل أغلطهم وصفا للمرأة وأدناىا إلى الحس الجنسي أف 
يكوف عمر بن كلثوـ الذي وصف الذي فشبهو بالحق والروادؼ فوصفها بأنها مثقلة باللحم الغض 

                                                 
( ) -من الذراعتُ والساقتُ، والتذيتُ إلى النحر والثغر والكشح والعجيزة والشعر والجيد .
. 346- 345، ، ص [سيمائي لشعرية نصوصها/ تحليل أنتًوبولوجي]الدعلقات : عبد الدالك مرتاض.  د(- 1)
( ) -ًيتهماخأي ضخمة الثديتُ، وربما مست  .
. 348- 347 الدرجع السابق، ص (- 2)
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وفي الدقابل لصد عنتًة يتعفف إذ لا يصرح بالدغلطات فيذكر من الدرأة غروبها الواضح، أي ثغرىا الجميل 
. (1)العذب الدقبل 

 
 وعلى الرغم من قلة أدوات الزينة السنوية، ووسائل التجميل في نصوص الدعلقات وعلى الرغم 

امرئ القيس، : من أف الذين  أومأوا إلى بعض  ذلك لا يكاد عددىم لغاوز أربعة معلقاتتُ ىم
وطرفة، ولبيد وزىتَ، فإف ذكر شيء من ىذه الأدوات يدؿ على أف الدرأة الجاىلية كانت تتزين 

بالدساحيق، وتتعطر بالعطور، كما كانت تتبرج بالدلابس الشفافة، وتتحلى بالحليّ الذىبية والفضية 
والنحاسية والخرزية، ويبدو أف التحلي دأب قديم في تقاليد الجماؿ، فسناء الجاىلية كثتَا ما يتحلتُ 

وىذا ما ورد في الدعلقات بخاصة، فهذه الأختَة ربما كانت ترتدي الدرع المحلى بالؤلؤ لتتبرج بو ولتتزين 
، يأتوف على  ذكر أطراؼ من  وىذا ما لدسناه في شعر امرئ القيس وطرؼ بن العبد وعمرو بن كلتوـ

مظاىر حلي الدرأة وزينتها بإزاء ذكر اللباس وذكر العطر الذي تغرد بو امرئ القيس وحده في 
الدعلقات، كما يبدو أف طرفة ىو سيد الدعلقاتتُ في تفصيل  الحيلة، وذكر طائفة من الأحجار الكرلؽة 

التي كانت الدرأة الجاىلية الدوسرة تتحلى بها، فصاحبتو كانت طويلة جيدىا، لضيفا عنقها، لششوقا 
قدّىا، فارعة قامتها، فكانت إذا تزينت بالأساور، وتحلت بالذماليج، كما أف طرفة لم يقتصر على 

، وإلى وصف زينة الدرأة عند الجيد والنحر ، ولكنو جاوزىا إلى الساقتُ اللتتُ كانتا مزدانتتُ بالبرين
. (2 ):معصميها اللذين كانا مزينيتن بالأساور فقاؿ

  كاف البرين والد ماليج علقت  على عشر، او خروع لم لػصد 
 ويعرض عمر بن كلتوـ لوصف ساقي صاحبتو، فيصفهما بالبياض والضخم، كما كاف وصفها 

. (3 ):من قبل بضخامة الجسم، وطوؿ القالدة، وثقل الروادؼ وروعة الكشح فيقوؿ

                                                 
. 351 الدرجع  نفسو، ص (- 1)
( ) -أي الخلاخيل .
. 369،371،372، ص، [سيميائي لشعرية نصوصها/ تحليل أنتًبولوجي]السبع الدعلقات، : عبد الدلك مرتاض. ج(- 2)
. 374 الدرجع السابق، ص (- 3)
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  ومثنس لدنو سمعت وطالت  روادفها تنوء بما ولينا 
  ومأكمة يضيق الباب عنها  وكسحا قد حجننت بو جنونا 

  وساتريتٍ بلنط أو رخاـ  يرف حشحاش حليهما رنينا 
 فلهذه الدراة ساقاف لشتلئتاف بضنتاف تشبهاف لوف العاج الخالص، او لوف الرخاـ الأبيض الرفيع، 

فإذا مشت أو حركت ساقيها، رنت خلاخلها رنينا جميلا كانو ضرب من إيقاع الدوسيبقى، اما بالنسبة 
لتعطر الدرأة الجمالية الدتعارؼ عليو من خلاؿ الدعلقات السبع، لؽكن أف يكوف لو صلة بِمالذا 

ومظهرىا والذي يكمن في طيب نكهتها ولعلى ىذا الوصف لا نصادفو كثتَا إلا لدى عنتًة بن شداد 
( 1 ):وعنتًة  لم يصف في معلقتو عطر الدرأة بكيفية صرلػة ولكنو وصف عطرىا الطبيعي فقاؿ

  وكأف فأرة تاجر بقسيمة  سبقت عوارضها إليك من الفم 
 فهو يقدمها بصورة لغعل منها حسناء معطرة بالطبيعة الوىابة، وكذلك امرئ القيس ىو الآخر 

.. (2)يذكر ىذا الجانب في شعره
 

 ومن خلاؿ ىذه الأوصاؼ التي منحها الشاعر الجاىلي للمرأة، منح معها كذلك القوة الخارقة 
التي تسلب الرجل العاقل عقلو، فقد وجد الشاعر الدرأة تهب الرجل الذرية والدتعة، وتحقق لو حياة 
سهلة ووجد لذا سحرا عجز المجتمع أحيانا عن تفستَه فأضافوا إلى الدرأة  سحر الكواكب وجمالذا، 
والنبات والزىر وألوانو، وأصبحت الدرأة بالنسبة للرجاؿ فردوسو الأرضي، حيث لم يكن يعتقد في 

فردوسو بعد الدوت، ولػث افتقد التفستَ الصحيح للحياة والوجود والدوت، وقد واقتًف الحديث عن 
الدرأة في الشعر الجاىلي بالواقع والأسطورة في آف واحد، فهي امرأة خارقة لحدود الجماؿ، ولكنها امرأة  

من دـ ولحم، وقد حاوؿ كل شاعر أف لغعل من لزبوبتو أجمل النساء وأكثرىن سحرا، وتأثتَا وقدرة 
على اف تهب الرجل الدتعة والنشوة، وقد دفع ىذا الرجل إلى اف يضع الدرأة في مقابل العقل، وإذا كاف 
ىذا العقل ىو الحارس الأمتُ على الشخصية، فإف تأثتَ الدرأة حتُ يغلب العقل يغلب الفرد بعامة، 

                                                 
. 376، 375  الدرجع نفسو، ص (- 1)
. 376 الدرجع نفسو، ص (- 2)



 30 

فهي تواجو الرجل بِمالذا وزينتها مثتَة في نفسو الرغبة في ملاحقتها فإذا ما تحقق لذا ما تريد، قابلت 
طلبو لذا، بالدلاؿ والدعجز، والزىد فيو، والإعراض عنو، فهي من النوع الذي يصظ الحليم، فهي تحقق 

انتصارىا على الرجل حتُ تفوز بقلبو وتؤثر على عقلو تأثتَا  يعجز عن مقاومة سحرىا وجمالذا 
وحسنها، فوصف الدرأة يرتكز  على الجماؿ بشكل عاـ، الذي يقوـ بدوره على التناسق والنظاـ، فقد 

استطاع الشاعر أف  يقدـ صورة للمرأة فيها كثتَ من التناسق والنظاـ، كما أف فيها من العناصر 
الجمالية التي تتفق ووظيفتها بوصفها أنثي بل أف الشاعر أضاؼ لجماؿ الدرأة الجسدي عنصر الحرارة 
شتاءا، والبرودة صيفا، وكأف لذا القدرة الحيوية على قهر الضرورة في الطبيعة، وجذب الرجل في كل 
فصوؿ السنة، وقد استطاع لظوذج  الدرأة أف يسيطر على وعي الجماعة عامة وعلى تصور الشعراء 
خاصة، فقد تدكن ىذا الختَ من تقديم لظاذج جمالية سيطر بها على وعي الجماعة بما وفر لذا من 
موضعية ودقة في التصوير، وجودة في الصيالغة حتُ استخدـ ألفاظ معبرة موحية في سياؽ جيد 
لصورة جميلة، وىو حتُ استجاب لذوقو الخاص، وذوؽ جماعتو، وعندما تدثل واقعو وعالم الشعر 
الجاىلي، استطاع اف يقدـ لظوذجا لو من النفاذ والسيطرة، فاستطاع أف يتغلغل في وعي الجماعة، 

الدرأة ذات الجماؿ الدتوقد حتُ صورىا " فينوس العربية"ويبقى لظوذج الدرأة العربية في الشعر الجاىلي، أو 
شمسا تشرؽ، ومصباحا يضيء، وخمرا تسكر، وتحي وتقتل، تسحر وتصظ الحليم، لأنو استكماؿ لذا 
الحسن فلا شيء فوقها وستبقي الدرأة الجاىلية في الشعر جميلة ساحرة كالظظ والغزاؿ الدطفل والغصن 
الدتأود، فهي جماع لكل جمل في ىذا الكوف، فالدرأة كانت بمثابة الواحة في قلب الصحراء الدقفرة، وىي 

. (1)واحة تدثل فردوس الجاىلي، فردوسو في حياتو حيث لا يؤمن بفردوس بعد الدوت
 فالدرأة بالنسبة للرجل مصدر كل متعة وبهجة، ومصر للحياة نفسها، ولذذا أصبحت الدرأة عند 

الشاعر الجاىلي رمزا للحياة نفسها وأصبح موقفو منها يرمز إلى موقفو من الحياة كلها، ولاشك أف ما 
يبدو من لظطية في النماذج الجمالية يرجع إلى أسباب تتعلق بالواقع الذي عاشو الشاعر الجاىلي، وإلى 

. وحدة التجربة في مواجهة الزماف

                                                 
. 201، 200، 199، ص [قضايا وفنوف ونصوص]الأدب الجاىلي : يوسف حستٍ عبد الجليل.  د(- 1)
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 ومنو فالدرأة في الشعر الجاىلي حظيت بوصف خاص  يث أعطاىا الشاعر الجاىلي حيزا 
كبتَا في شعره، فهي طوقت من قلة رأسها إلى أخمص قدميها، فكانت موضوعا للرجل، فصنعها على 
ىواه وقدمها كما لػلو لو، فقدمها على صورة لؽكن أف توصف بالشموؿ والعمق ومن الدلحوظ أف 

... شعراء الجاىلية استمدوا ىذه الأوصاؼ من أشياء موجودة في الطبيعة كاالشمس
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المرأة في شعر امرئ القيس   :الفصل الثاني
حياة امرئ القيس ونشأته  :المبحث الأول

 ىو امرئ القيس بن حجر بن ابغارث بن عمر وبن حجر بن معاوية ابن ابغارث الأكبر 
ـ، إذ لقب بابؼلك الضليل وبذي 520الكندي اختلفوا في برديد تاريخ ولادتو، ويرجحوف سنة 

القروح وبهنذج، ولد أثيل ابؼنبث، كرنً الأبوة والأمومة فأمو ىي فاطمة بنت ربيعة أخت كليب 
وابؼهلهل ابتٍ ربيعة التغلبتُ وىو من قبيلة كندة اليمنية التي استقرت جنوبي وادي الرمة، من أواسط 

القرف ابػامس للميلاد، نشأ في بيت ملك واسع ابعاه، كاف ذكيا متوقد الذىن، فلما ترعرع أخذ يقوؿ 
الشعر ويصور بو عواطفو وأحلامو، نشأ ميالا إلى التًؼ واللهو، شأف أولاد ابؼلوؾ، كاف ينتهك في 

غزلو ويفحش في سرد قصصو الغرامية ويعتبر من أوائل الشعراء الذين أدخلوا الشعر إلى بـادع النساء، 
كاف كثتَ التسكع مع صعاليك ومعاقر ابػمر، سلك في الشعر مسلكا خالف فيو تقاليد البيئة وقيل 
في كتب الأدب أف امرئ القيس عندما أطلق لنفسو العناف في المجوف، وقعد عما تسمو إليو النفوس 

الكبتَة، قاـ أبوه بطرده، مع العلم أنو اصغر أولاده، فخرج في زمرة من أخلاط العرب يرتادوف الرياض 
ولم يزؿ على حالو سكر وبؽو وبؾوف حتى بلغ دموف من أرض اليمن وقيل بالشاـ وىناؾ نعي أبيو وقد 

. (1) بحكمو وبالنفوذ القحطاني عامة فقاؿ مقولتو الشهتَةاقتلو بنو أسد بعدما ضاقو
، ولا سكر غدا، اليوـ بطر، وغدا أمر ثم  " ضيعتٍ أبي صغتَا، وبضلتٍ دمو كبتَا، لا صحو اليوـ

آؿ على نفسو ألا يأكل بغما ولا يشرب بطرا، ولا يدىن حتى يقتل من بتٍ أسد مائة وبوزف مائة فلما 
: (2)أجنو الليل شاـ برقا فقاؿ
يُضِيءُ سِنَاهُ بأَِعْلَى ابعبََلِ    أرََقْتُ لبِػَرْؽِ بلَِيل أىَْل  

بػْتُوُ   بأَِمْرٍ تػَزَعْزعََ مِنْوُ القَلَل    أتَاَني حَدِيثٌ فَكَذَّ
م   أَلاَ شَيْءَ سِوَاهُ جَلَل    بِقَتْلِ بَتٍِ أَسَدٍ رَبّّْ

 فرحل امرؤ القيس، يستنصر القبائل للأخذ بثأر أبيو من بتٍ أسد بقبيلتي بكر وتغلب فأعانوه، 
وأوقعوا ببتٍ أسد، وقتلوا منهم واكتفوا بذلك فتًكوه، ولكنو كاف يريد التنكيل ببتٍ أسد، وبواوؿ أف 

يعيد لنفسو ملك أبيو، ولكن ملك ابغتَة ألب عليو ودس لو الدسائس حتى فشل، وسدت في وجهو 
                                                 

، عماف 2005/ىػ1425، 1، دار ابؼناىج للنشر والتوزيع، ط(دراسة في الأدب ابعاىلي)شعر الغزؿ عند امرؤ القيس : فيتور عمراف ابظاعيل. د"  ينظر(- 1)
. 39 و38الأردف، ص 

. 40 ابؼرجع السابق، ص (- 2)
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أسباب النصر فلجأ إلى السموأؿ بن عاديا اليهودي بتيماء فأجاره، فاستودعو دروعو وطلب منو كتابا 
إلى ابغارث ليوصلو إلى قيصر ملك الروـ في القسطنطينية يطلب منو ابؼعونة ليعيد إليو ملكو فأجاب 

السموأؿ طلبو فذىب إلى القيصر فأكرـ وفادتو، وطمع أف يكوف امرؤ القيس قوة لو في العرب يربص 
، فجهزه بجيش وستَه، ثم بدا لو فأعاده، وقد  (الفرس)لو الأمور، ويضعف نفوذ الأكسرة  أعداء الروـ

ذكر بعض ابؼؤرختُ خبر رحلتو إلى القسطنطينية وبظوه قيسا لا امرؤ القيس، وذكروا أف القيصر وعده 
. (1)بإعادة ملكو ثم ولاه فلسطتُ ولكنو لم يرض فقفل راجعا

إف بعض العرب بفن كاف مع امرؤ القيس يتهم فيها :  كما أننا بقد أنو ىناؾ رواية أخرى تقوؿ
الطماح الأسدي انتقاما من امرئ القيس الذي قتل أباه، ذكروا للقيصر أنو كاف يراسل ابنتو ويواصلها 

ذو )فأرسل القيصر إليو حلة مسمومة فلما لبسها أسرع فيو السم وسقط جلده ومن أجل ىذا بظى 
: (2)، وسيتدلوف على ذلك بقولو(القروح

َـ عَسِيبُ    أَجَارَتػُنَا إِفَّ ابػطُوُبَ تػَنُوبُ  وِإنيي مُقِيمٌ مَا أقَاَ
وكَُلُّ غَريِبٍ للِْغَريِبِ نَسِيبُ    أَجَارَتػُنَا إِنَّا غَريِبَافِ ىَهُنَا  
نػَنَا   َوَدَّةِ بػَيػْ

نَا باِبؼ وَإِفّْ تػَهْجُريِنَا فاَلغَريِب غَريِبُ    فإَِفّْ تَصَلَّيػْ
 وىكذا بقد الرواة بىتلفوف فيما بينهم في رواية أحداث ىذا الشاعر وكيف كانت نهايتو وكاف 

آخر ما قالوه أنهم وجدوا قبر بأنقرة، وابزذوه إلى جانب قبر منفرد منعزؿ، ىو قبر إحدى بنات ملك 
. (3)من ملوؾ الروـ

 أما بالنسبة لدينو فكاف وثنيا وكاف غتَ بـلص بؽا فقد روي أنو بؼا خرج للأخذ بثأر أبيو مر 
الأمر والناىي وابؼتًبص، : بصنم للعرب تعظمو يقاؿ لو ذو خلصة، فاستقسم بقداحو وىي ثلاثة

لوكاف أبوؾ ): فأجلها فخرج الناىي، فعل ذلك ثلاثا فجمعها وكسرىا وضرب بو وجهو الصنم وقاؿ
. (4 )(قتل ما عققتتٍ

 وقد أبصع معظم العلماء على أنو أمتَ الشعراء في العصر ابعاىلي، اجتمع عند عبد ابؼلك أشراؼ من 
: (5)الناس والشعراء، فسألو عن أرؽ بيت قالتو العرب فأبصعوا على بيت امرئ القيس

                                                 
. 40 ابؼرجع السابق، ص (- 1)
. 40 ابؼرجع نفسو، ص (- 2)
. 41 ابؼرجع نفسو، ص (- 3)
. 41 ابؼرجع نفسو، ص (- 4)
. 41شعر الغزؿ عند امرئ القيس، ص : فيتور عمراف إبظاعيل. د(- 5)
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نَاؾِ إِلاَّ لتَِضْربي  بِسَهْمَيْكِ في أعَْشَار قػَلْبِ مَقْتَّلِ    وَمَا ذَرَفَتْ عَيػْ
من فضلو أنو أوؿ من فتح الشعر واستوقف، وبكى الدمن :  قاؿ عنو أبو عبيدة معمر بن ابؼثتٌ

ووصف ما فيو وىو أوؿ من شبو ابػيل بالعصا والسباع، والضباء والطتَ، وىو أوؿ من قيد الأوابد في 
( 1 ):وصيف الفرس وىو أوؿ من شبو الثغر بشوؾ السيل فقاؿ

  مَنَابتِوُ مِثْلَ السدود وَلَوْنوُُ  كَشُوؾ السِيَاؿِ وَىُوَ عَذْبٌ يفَِيضُ 
أشعر الناس ذو القروح، يعتٍ امرأ :  وقد فضلو لبيد بن ربيعة على بصيع الشعراء إذ قاؿ

: (2)القيس
قسم يصور حياتو اللاىية وغزلو وبؾونو، وقسم آخر يصور : فينقسم إلى قسمتُ:  أما شعره

مأساة حياتو عندما طلب ثأر أبيو، وشعره ىذه الفتًة يفيض بابغزف والشكوى واليأس وصور ابغروب 
والدماء وصور الفروسية وابعد والعزوؼ عند الغزؿ والنساء وىو شاعر وجداف قدمو النقاد على 

معاصريو من شعراء ابعاىلية وعلى بصيع الشعراء الذين جاؤا بعده، وىم بوتجوف لذلك بأنو أوؿ من 
وقف على الأطلاؿ، وأوؿ من شبو النساء بالغزلاف وابػيل والعقباف، وأوؿ من وصف الليل وابػيل 

والصيد فهو واسع ابػياؿ لتقلبو في النعيم ولكثرة أسفاره في البادية وابغضر، ومن خلاؿ شعره استطاع 
أف يكوف أحد أصحاب ابؼعلقات السبعة ابؼشهورة، وىو صاحب أوليات في التشابيو واستعارات وغتَ 

. (3)قليل من الأوصاؼ وابؼلحات
 روي عن النبي صلى الله عليو وسلم في امرئ القيس أنو أشعر الشعراء وقائدىم إلى النار، يعتٍ 

ولا يقود قوما إلا أمتَىم، وقاؿ عمر بن : شعراء ابعاىلية وابؼشركتُ، قاؿ دعبل بن علي ابػزاعي
امرؤ القيس سابقهم : ابػطاب رضي الله عنو للعباس بن عبد ابؼطلب ربضو الله وقد سألو عن الشعراء

خسف بؽم عتُ الشعر فافتقر عن معاف عور أصح بصره، قاؿ عبد الكرنً خسف بؽم من ابػسيف 
أي فتحو وىو -  افتقر–وىي البئر التي حفرت في حجارة فخرج منها ماء كثتَ وبصعها خسف وقولو 

من الفقتَ وىو فم القناه قوتو عن معاف عور يعتٍ أف امرئ القيس من اليمن وأف اليمن ليس بؽم 
وامرؤ القيس بيتٌ النسب : فصاحة نزار، فجعل بؽم معاني عورا فتح منها امرأ القيس أصح بصرا قاؿ

باف من قالو رأيتو أحسنهم نادرة وأسبقهم بادرة -  رضي الله عنو–نزاري الدار وابؼنشأ وفضلو علي
                                                 

. 42  ابؼرجع نفسو،ص(- 1)
. 42 و41 ابؼرجع السابق، ص (- 2)
 42 ابؼرجع نفسو، ص (- 3)
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وأنو لم يقل لرغبة ولا لرىبة وقد قاؿ العلماء بالشعر أف امرأ القيس لم يتقدـ الشعراء لانو قاؿ ما لم 
يقولوا ولكنو سبق إلى أشياء فاستحسنها الشعراء واتبعوه فيها لأنها قيل أو من لطف ابؼعاني واستوقف 
على الطلوؿ ووصف النساء بالظباء، وأبؼها، والبيض، وشبو ابػيل بالعقباف والعصى وفرؽ بتُ النسيب 

وما سواه من القصيد وقرب مأخذ الكلاـ فقيد الأوابد وأجاد الاستعارة والتشبيو، قاؿ ابعمحي إف 
. (1)سائلا سأؿ الفرزدؽ من أشعر الناس؟ قاؿ ذو القروح قاؿ حتُ يقوؿ ماذا قاؿ حتُ يقوؿ

  وَقاَىُمْ جَدُّىُمْ ببَِتٍِ أبَيِهِمْ  وباِلَأشقتُ مَا كَافَ العِقَابُ 
: وبقولو في وصف عقاب

  وَيػُلْهم مِنْ ىَوَاءَ ابَعوي طاَلبِوُ  وَلَا كَهَذَا الذِي فِي الَأرْضِ مَطْلُوبُ 
أقبل قوـ من اليمن يريدوف النبي صلى الله عليو وسلم فضلوا :  وقاؿ ابن الكلبي في الياقوت

الطريق ووقعوا على غتَ ماء  فمكثوا  ثلاثا لا يقدروف على ابؼاء فجعل الرجل منهم يستذري بفيء 
: السمر والطلوح فبيناىم كذلك أقبل راكب على بعتَ فأنشد بعض القوـ بيتتُ من شعر امرئ القيس

  وَبؼا رأََتْ أَفَّ الشَريِعَة بَنُّهَا  وَأَفَّ البػَيَاض مِنْ فػَراَئِصها دَامِي 
هَا الظل عرمضها طاَمِي    تيَممت العَتُِْ التِي عِنْد ضَارج  يفيء عَلَيػْ

والله ما كذب ىذا ضارج عندكم : من يقوؿ ىذا الشعر؟ قاؿ امرؤ القيس، قاؿ:  فقاؿ الراكب
وأشار اليو فأتوىم فاذا ىو ماء غدؽ وإذا عليو العرمض ، والظل يفيء عليو فشربوا منو وارتووا حتى 

بلغوا النبي صلى الله عليو وسلم فأخبره وقالوا أحيانا بيتاف من شعر امرئ القيس، فقاؿ النبي صلى الله 
ذلك مذكور في الدنيا شريف فيها، منسي في الآخرة خامل فيها بهيء يوـ القيامة معو "عليو وسلم 

سابق الشعراء خسف بؽم : فقاؿ-  ،وذكره عمر بن ابػطاب رضي الله عنو"لواء الشعراء إلى النار
.  (2)عتُ الشعر

فامرئ القيس أوؿ من شبو ابػيل بالعصا، والقوة، والسباع والظباء والطتَ، فتبعو غتَه من الشعراء على 
أوؿ من بكى في الديار امرؤ القيس بن حارثة بن ابغماـ بن : تشبيهها بّذه الأوصاؼ، قاؿ الكلبي

 :معاوية، وأياه عتٍ امرؤ القيس قولو

                                                 
. 33الشعر والشعراء، ص :  ابن قتيبة الدينوري(- 1)
( ) -يرى رواة ابغديث أنو ضعيف .
. 44نفسو، ص   ابؼصدر(- 2)
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ياَِر كَمَا بَكي ابْن بضاـ . (1)  ياَ صَاحِبي قِفَا النَواعَِج سَاعَة  نػَبْكِي الدي
: ديوانه

 عتٍ ابؼستشرقوف بديواف امرئ القيس، ونشره ابؼستشرؽ الفرنسي دوسلاف في باريس عامي 
، ثم نشره أبو الفضل 1930، في بشاف وعشرين قصيدة، وأعيد طبعو بدصر سنة 1837 و1836

 بدار ابؼعارؼ وقد عاد المحقق إلى بـطوطات الديواف وقسمو إلى 1958بؿمد إبراىيم بالقاىرة عاـ 
: ثلاثة أقساـ

رواية الأصمعي وابزذ بؽا أساسا نسخة الأعلم :  القسم الأوؿ
رواية ابؼفضل وابزذ بؽا أساسا نسخة الطوسي :  القسم الثاني

زيادات النسخ على ىاتتُ الروايتتُ من ملحق الطوسي والسكري وابن :  القسم الثالث
.  (2)النحاس وأبي سهل بالتوالي

 القيس تكاد تكوف معدومة إلا أف الثقافة التي حافظت ئوالدلائل ابؼادية على الوجود التاربىي لامر
على ىذا الإرث كانت ثقافة شفهية، فلم تكن حياتو طويلة بدقياس عدد السنتُ ولكنها كانت طويلة 
وطويلة جدا بدقياس تراكم الأحداث وكثرة الإنتاج ونوعية الإبداع، وتلقي حتفو في سنة لا يكاد بهمع 

. (3)ـ565عليها ابؼؤرخوف وإف كاف بعضهم يعتقد أنها سنة 
 ومنو فإف امرؤ القيس شاعر جاىلي برع في قوؿ الشعر رغم الظروؼ التي عاشها إلا أنو 

استطاع أف بوتل مكانة مرموقة بتُ أشهر شعراء عصره فهذا الأختَ قد بسكن من أف يصنع لنفسو 
. عابؼا بهسد فيو بذاربو وأحساسيو ابذاه بؿبوبتو

 
 

: المبحث الثاني المرأة في شعر امرئ القيس

                                                 
. 41شعر الغزؿ عند امرئ القيس، ص : فيتور عمراف إبظاعيل. د(- 1)
. 121الأدب ابعاىلي، ص : مندر ذيب كفافي.سامي يوسف أبو زيد  ود. د(- 2)
. 121 ابؼرجع السابق، ص (- 3)
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 لقد انصرؼ وصف ابؼرأة لدى امرئ القيس إلى نواحي عديدة خصوصا شعرىا، قامتها وطوبؽا 
وساقيها وكشحها وبكرىا، ترائبها وبشرتها وجيدىا، وعينها، وخذيها ومثنها وبنانها وملابسها، 

. (1)وتكسرىا في مشيتها، وعطرىا، وحليها ودموعها ومراكبها
 فالشاعر قد أحب ابؼرأة حبا جنونيا لدرجة ابػياؿ وتغزؿ بّا في معظم أشعاره ولعل اللوف 

إذ يقوؿ أصحاب موسوعة الشعر ابعاىلي عن ابؼرأة " الإباحي"الغزؿ ابؼاجن : الغالب على شعره ىو
بىيل إليك وأنت تقرأ شعره، أف ابؼرأة قائمة بتُ يديو، مرتديو توب الإغراء : "في شعر امرئ القيس

متطيبة بطيب الشهوة، عارية عرى الغريزة والنشوة، تشتف ابغياة وتعانقها وتصهرىا صهرا، وحدود 
ابػتَ والشر، وإذا كانت ابؼرأة بسثل حواء الواعية لعريها ابػجلة بو تستًه وتتقي بو فاف الشاعر يبدو 

وكأنو سفتَ الغريزة وابغس والفطرة، ينضج وينضج بّا شعره غتَ متورع ولا حرج، لا تقف دونو 
. (2)"حدود

 ولعلو أوصف الشعراء للمرأة ابؼعشوقة وأقدرىم على ملاحظة مكامن ابعماؿ فيها، ومظاىر 
الفتنة منها، وذلك إما لطوؿ عشرتو معها وإما لقدرتو العجيبة على تصوير عواطفو إزاءىا كما أنو يعد 
ابؼعلقاتي الوحيد الذي بواور ابؼرأة ويسمعنا حوارىا ىي أيضا، فهو بهعلها كائن حي نسمع منو ومنها، 

كما أنو من بتُ أقدر الشعراء على تصوير ابؼرأة ليس من حيث ىي أنثي تلبي لرجل مابوتاجو 
: (3)فحسب، وإبما من حيث ىي إمراة عزيزة في نفسها، كربية في شرفها موسومة بـدومة 

يقوؿ 
 وَتُضْحِي فتَِيَةُ ابؼسِْكِ فػَوْؽَ فِراَشِهَا  نػَؤُوُـ الضُّحَى لمَْ تػَنْتَطِقْ عَنْ تػَفَضُّلِ 

 وىو أكثر ابؼعلقاتتُ تعداد للأوصاؼ ابؼرأة حيث عرضت ىذه الأوصاؼ في معظم شعره 
. شعرىا وساقيها وكشحها وبكرىا: ولعل أىم ىذه الصفات أو بالأصح التي توسع في وصفها

 فنجد امرئ القيس بهسد في أشعاره بذاربو مع معشوقتو مقدما بذلك لوحة فنية شعرية لصورة 
ابؼرأة حتُ نراه في معلقتو يصور ما يلقاه من إعراض بؿبوبتو في رقة وعذرية واضحتتُ بؿاولا أف يرأب 

                                                 
. 347، ص [بظيائي لشعرية نصوصها/ بتحليل أنتًوبولوجي]: السبع ابؼعلقات: عبد ابؼالك مرتاض. د(- 1)
. 85عالم ابؼرأة في الشعر ابعاىلي، ص : يوسف حستٍ عبد ابعليل. د(- 2)
. 349، 348، ص [سيمائي لشعرية نصوصها/ برليل انتًوبولوجي]السبع ابؼعلقات : عبد ابؼالك مرتاض. د(- 3)
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ذلك الصدع النفسي الذي أصابو وكأنو يثأر لنفسو المحطمة ابؼتهالكة من ابؼرأة بعامة بؿاولا أف يؤكد 
. (1)انتصاره في ميداف العشق أو ابغياة

 وقد كاف مولعا بالنساء وبجمابؽن وىو لم يتقيد بحب امرأة واحدة فقط وذلك ما ظهر في 
. (2)أشعاره حتُ يتغزؿ في كل مرة بدحبوبة ذاكرا بذلك ابظها والقصة التي تربطو بّا

 ومنو قصتو مع عنيزة ابنة عمو التي كاف ينتظر الفرصة ابؼواتية من أجل الوصوؿ إليها وبلوغ 
مأربو منها، ولكن أىلها حجبوىا عنو بؿافظة على شرفهم، وشرفها، لاسيما أف امرأ القيس عرؼ عنو 

إدمانو على ابػمر، واشتهر باللهو والمجوف والفسق وابػروج على التقاليد ابؼألوفة لدى ابؼلوؾ، إلى 
جانب تشهتَه بّا في أشعاره، وقد انتهز فرصة ظعن ابغي، كانوا إذا ظعنوا مشى الرجاؿ أولا ثم النساء 

فتخلف امرؤ القيس عن الرجاؿ، وسبق النساء وكانت بينهم عنيزة إلى غدير في طريق الطاغتُ، 
يسمى دارة جلجل واستخفى، فوردة الفتيات ابؼاء واغطسن و بينما ىنّ ينغمسن في ابؼاء ظهر امرؤ 
القيس وبصع ثيابّنّ وجلس عليها، وأقسم ألا يعطي واحدة منهن ثوبّا حتى بزرج إليو عارية، فأبتُ 
ذلك فطاؿ بّن ابعذاؿ، وخشتُ فوات الوقت، فخرجن ما عدا عنيزة وأقسمت عليو أف يعدؿ عن 
شرطو فأبى عليها ذلك وألح أف بزرج مثل زميلاتها فخرجت إليو فرآىا مقبلة ومدبرة، ثم دفع إليها 

قد أجعتنا وأخرتنا عن الركب، فعقر بؽن ناقتو : ثيابّا، فلما لبست الفتيات ثيابّن أخذف يعنفنو وقالوا
وأخذ يشوي بؽنّ حتى شبعن وسقاىنّ ما كاف معو من ابػمر، فلما عزمن على استئناؼ رحلتهم وراء 

ابغي احتملن أمتعتهنّ على رواحلهنّ ولم يبقى مركب لو، فتسل إلى عنيزة أف برملو معها وساعده 
صواحبها في ذلك فحملتو على مقدـ ىودجها، فجعل يدخل رأسو في ابؽودج يقبلها ويشمها ويبثها 

شوقو وغرامو، وكاف بؽذه الواقعة أثر عظيم في نفس الشاعر فنراه يفصل لنا وقائع ذلك اليوـ الذي 
عقر فيو ناقتو للعذارى ويبدي إعجابو بدا جرى فيو حيث ظلت الفتيات يتقاذفن بشواء بغم جذؿ 

وسرورا ذلك الذي يشبو الإبريسم إذا جيد قتلو واحكم صنعو ،وامرؤ القيس في اشاعة اسرار ابغب، 
يقوؿ أنو يوـ دخل ىودج عنيزة دعت عليو دعاء الفتاة في كل عصر سواءا صادقة أو متدللة ولبث 

ذلك كاف بعرأتو ومعاودة تقبيلها ولكنها دعت عليو بالويلات والعذاب للأنو يكاد يعقر بعتَىا  
ويبقي على ظهره بفا يضطرىا إلى ابؼستَ راجلة ، تقوؿ وقد ماؿ الرجل بنا جانبا إنك كدت تهلك 
بعتَي فانزؿ عنو فجابّا دعي عناف البعتَ لا بررمتٍ بفا قطفو من لذة واجتنببو من متعة ولا يأخذ 
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ابػجل وابغياء بفا ىو شأف النساء بصيعا، ولطابؼا وقعت على كثتَ منهن فاقبلن على ابؼتعة منتشبات 
حتى ولو كن حوامل أو مرضعات بل إنتٍ حينما أطرؽ ابؼرضعة تشتغل عن طفلها وفلذة كبدىا الذي 
علقت عليو العودة وإذا بكى الطفل انصرفت إليو ترضعو بنصفها العلوي فقط أما الآخر فلم يتحوؿ 

. (1)من برتي
: يقوؿ

تَحَمَّلِ 
ُ
               وَيػَوَْـ عَقَرْتَ للِعذارى مَطِيّتِي                   فػَيَا عَجَبًا مِنْ كُورىَِا ابؼ

ُقَتَّلِ    فَظَلَّ العذارى يػَرْبسَِتَُ بلَِحْمِهَا  
كَهُذَّابِ الدَّمَقْسِ ابؼ وشَحْم ٍ

فػَقَالَتْ لَكَ الوَيْلَاتُ إِنَّكَ مَرْجِلِي    وَيػَوَْـ دَخَلْتُ ابِػدْرَ خِدْرَ عَنِيزَةٍ  
  تػَقُوؿُ وَقَدْ مَاؿَ الغَبِيطُ بنَِا مَعًا   عَقَرْتَ بعَِتَِي ياَ امرأ القيس فاَنْزؿِِ 

عَلَّلِ 
ُ
  فػَقُلْتُ بَؽاَ سِتَي وأرَْخِي زمَِامَوُ                 وَلاَ تػُبْعِدِني مِنْ جَنَاؾِ ابؼ

               فَمِثػْلُكِ حُبػْلَى قَدْ طرََقْتُ وَمُرْضِعٍ   فَأَبْؽبَْتُهاَ عَنْ ذِي بَساَئِمٍ بُؿَوِؿِ 
. (2)       إذَا مَا بَكَى مِنْ خَلْفهَا انْصَرَفَتْ لَوُ  بَشَقٍ وَبَرْتِي شِقُهَا لمَْ بُوَوَؿِ 

 ففي ىذه الأبيات حوار غزلي فيو التخنث والرقة والتودد للنساء، وفيو ابعشع والطمع في أرواء 
. (3)شهوتو

حيث يشعر القارئ أنو ىناؾ إنسجاـ عاما وبذاوب " ظل" فالشاعر بدأ ىذه الأبيات بكلمة 
الطرفتُ، وفي ىذا برسس لنفسية المحبوبة وعواطفها، وتفيد ىذه الكلمة أيضا أف ذلك ابعو الذي ساد 

المحبتُ بعض الوقت كاف جو مرح وسرور بدليل أنهن يتقاذفن اللحم، ولو كاف ابعو مغبرا لا لتهمت 
وإضافتها إلى عنيزة " خدر"كل فتاة نصيبها من الطعاـ وانتهت ابعلسة سريعة، وفي تكرار كلمة 

تعميم ثم بزصيص وتركيز أضواء على حيز بؿدد بالإضافة إلى عنصر التشويق فالشاعر بىبرنا بيوـ 
دوف غتَىا من الفتيات، " خدر عنيزة"أي خدر؟ ليجيب مسرعا : دخولو ابػدر كأنو يتوقع أف يسأؿ

" معا"ولا يقبل خدر سواىا، بالإضافة إلى التلاعب اللفظي وبذاذب العواطف لدى استعماؿ كلمة 
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إذ أفّ الرحل قد ماؿ وميلو لم يكن إلّا للجانب الذي بذلس فيو داخل ابؽودج، إذ لو كاف كل منهما 
. (1)في ناحية بؼاؿ بأحدبنا فقط

 وبعد مغامرتو مع عنيزة، وقصة عليها ما كاف من شأنو مع غتَىا يلوف امرؤ القيس أسلوبو 
الغزلي بالرقة والشفافية بعيدا عن جو ابؼغامرات بـففا حدة الفحش، وكشف الأسرار فينتقل ليناجي 

بؿبوبة أخرى من بتُ بؿبوباتو، وما أكثرىنّ، وقد بسنعت عليو وأقسمت قسما لا تستثتٍ فيو أف تهجره 
. (2)وتصد عنو، يقوؿ

  وَيػَوْمًا عَلَى ظَهْرِ الكَثِيبِ تػَعَذَرَتْ عَلَيّ وَآلَتْ حِلْفَةً لمَْ برللِ 
  أفَاَطِمُ مَهْلاً بػَعْضَ ىَذَا التَدَلُّلِ  وَإِفْ كُنْتِ قَدْ أزَْعَمْتِ صَرْمِي فأبْصلَِي 

  أغََرُؾِ مِتٍِ أَفَّ حُبَكِ قاَتلِِي  وَأنََّكِ مَهْمَا تأَْمُريِ القَلْبِ يػَفْعَلِ 
  وَإِفْ تكُ قَدْ سَاءَتْكِ مِتٍِ خَلِيقَةٌ فَسلي ثيَِابي مِنْ ثػَيَابِكِ تػَنْسلِ 
  وِمَا ذَرَفَتْ عَيْناَؾِ إِلاَّ لتَِضْرِبي  بِسَهْمَيك في أعَْشَارِ قلَبٍ مَقْتَّلِ 

 فابغب وجبروتو جعل امرؤ القيس في ىذه الأبيات مسكينا متوسلا إلى فاطمة وىو الذي  
يستعصى عليو أية امرأة ولو كانت حبلى أو مرضعة، فها ىنا فاطمة تعصى عليو لتَجوىا أف بزفق من 

دبؽا عليو، ويطلب منها أف برمل في ىجرانها وصدىا عنو، وفي ىذه ابؼرة لا يطلب أكثر من بزفيف 
حدة القطيعة وابؽجر، فموقفو مع فاطمة بىتلف عن مواقفو مع باقي النسوة فيسأبؽا برقة وعذوبة ىل 

مهما تأمري الفؤاد يلبي رغبتك طائعا؟ استفهاـ تقريري لا : غرؾ متٍ كوف حبك مبرحا في قلبي قائلا
ينظر منها ابعواب بنعم أـ لا، وىو من الناحيتتُ البلاغية والفنية أبلغ وأرفع من الأسلوب الإخباري 
ابؼباشر، ويصل بو الذوؽ الغزلي إلى أف يطلب منها أف تقطع العلاقة بينهما إف رأت منو سجية غتَ 

مرضية مشبها حب كل منهما بالثوب أي تفارقيتٍ واتركي حبي لي وخدي حبك لك ويتابع امرؤ 
القيس تدلله وبقواه إلى فاطمة فيقوؿ وما أرسلت عيناؾ دمعة إلّا كاف بؽا وقع السهاـ في قلبي الذي 

. (3)مزقو ابؽياـ بك
 القيس قد خبّر مكامن النساء وعرؼ طريق التسلّل إلى قلوبّنّ والاستيلاء على ؤ وامر

مشاعرىنّ، فهو يستعطف، ويضرع ويشكو لواعج ابؽوى  والصبابة ليستثتَ ابغناف والربضة ثم يسعى 
                                                 

. 180 المرجع السابق، ص (- 1 )
. 180 ابؼرجع السابق، ص (- 2)
. 69 و68، 67شعر الغزؿ عند امرئ القيس، ص : فيتور عمراف إبظاعيل.  د(- 3)



 41 

 ابعميلات بل إنهنّ يسارعن إليو فيناؿ تإلى اف بىبرىا أنو مرغوب من النساء، ولا تأباه ابغسناوا
. (1)منهنّ ما يريد
              

. (2 ):يقوؿ
 

رَ مُعَجِلِ  ُـ خِبِاؤُىَا   بَستَػَّعْتُ مِنْ بَؽوٍْ بِّاَ غَيػْ                وَبيِضةِ خِدْرٍ لِا يػُراَ
هَا وَمَعْشَراً   عَلَيَّ حِراَصًا لَوْ يَسُرُّوفَ مَقْتَلِي    بَذَاوَزْتُ أَحْراَسًا إلِيَػْ

فَصَّلِ 
ُ
  إِذَا مَا التػَراَياَ في السَّماءَِ تػَعَرَضَتْ    تػَعَرُضَ أثَْناءََ الوِشَاحِ ابؼ

تػَفَضيلِ 
ُ
  فجِئْتُ وَقَدْ نَضَّتْ لنِػَوٍْـ ثيَِابػَهَا   لَدَى السيتًِْ إِلّاَ لبِْسَةَ ابؼ

بيَِتَُ الِله مَا لَكَ حِيلَةٌ   وَمَا إِفْ أرََى عَنْكَ الغَوَايةََ تػَنْجَلِي :   فػَقَالَتْ 
عَلَى أثَػَرَينا ذَيْلَ مِرْطٍ مُرَحَّلِ    خَرَجْتُ بِّاَ أمَْشِي بَذُرُّ وَراَءَناَ  

قَلِ    فػَلَمَا أَجَزْناَ سَاحَةَ ابَغيي وَانػْتَحَى   بنِاَ بطنُ خَبْثٍ ذِي حِقَاؽٍ عَقَنػْ
  ىَصَرْتُ بِفَوْدَيَ رأَْسِهَا فػَتَمَايػَلَتْ        عَلَيَّ ىَضِيمَ الكَشْحِ ريِاَ ابؼخلخلِ 

 فالشاعر يقص إحدى مغامراتو ابعريئة وقد تسلل إلى ىذه ابغسناء التي لا يطمع أحد في نيلها 
، وأنها معجبة باحتيالو في  وأنو قد بزطى ابغرص ابؼتًبصتُ، ليجدىا قد بذردت من ملابسها عند النوـ

طريقة الوصوؿ إليها على الرغم من ابغراسة ابؼشدّدة بفا جعلها لا تتًدد في أف تغامر معو بخروجها 
. (3)بصحبتو من ابغي بذر ذيوبؽا على الأرض لتعتٍ على أثرىا حتى لا يتفطن إلى مستَبنا أحد

 بالإضافة إلى ابػياؿ الذي صنع ما لم تصنعو ابغقيقة، من خلاؿ صورة فنية دقيقة، وكذلك 
جسد مدا بسكنو من التأثتَ في ىذه المحبوبة وتعلقها بو لدرجة بذعلها تبرع في التمثيل أماـ أىلها من 

. (4)خلاؿ تظاىرىا بالنوـ بينما ىي في انتظاره على أحر من ابعمر
 وبعدىا ينتقل ليكشف عن بقية أحداث ىذه ابؼغامرة بعد ما سار بّا حتى بذاوز ابغي لينزلا 

: بدكاف منخفض بتُ التلاؿ ليناؿ منها غايتو مبرزا بذلك مفاتنها وبؿاسنها، فيقوؿ
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رَ مَفَاضَةٍ   تػَراَئبِػُهَا مَصْقُولَةٌ كَالسَّجَنْجَلِ    مُفَهْفَهَةٌ بػَيْضَاءُ غَيػْ
قَاناة البػَيَاض بِصُفْرَةٍ  

ُ
حَلَّلِ    كَبِكْرِ ابؼ

ُ
رُ ابؼ اءِ غَيػْ

َ
غَذَاىَا بمَِتَُ ابؼ

بنَِاظرةٍ مِنْ وَحْشِ وَجرَةَ مُطْفِلِ    تَصُدُ وَتػُبْدِي عَنْ أَسِيلٍ وَتػَتَّقِي  
  وَجِيدٍ كَجِيدِ الريئْمِ ليَْسَ بِفَاحِشٍ  إِذَا ىِيَ نَصَّتْوُ وَلاَ بدعَُطَّلِ 

َتَْْ أَسْوَدَ فاَحِمٍ  
تػَعَثْكِلِ    وَفػَرعٍْ يزينُ ابؼ

ُ
أثَيَثٍ كَقِنْوِ النَّخْلَةِ ابؼ

تَضِلُّ العِقَاصُ في مُثػَّتٌَ وَمُرسَلِ    غَذَائرِىَُا مُسْتَشْزرِاَتٌ إِلَى العُلاَ  
دَلَّلِ 

ُ
  وكََشْحٍ لَطِيفٍ كَابَعدِيلِ بُـَصَّرٍ  وَسَاؽٍ كَأنُػْبُوبِ السَّقْيِ ابؼ

 فيكشف عن ىذه ابؼفاتن ليصورىا في أحسن صورة موظفا بذلك أنها ضامرة البطن، دقيقة 
ابػصر، وصدرىا أبؼس براؽ كابؼرآة وىذا ما لا نستبعده عن ىذا الشاعر الذي عرؼ بددى جرءتو في 
وصف ابؼرأة ولونها ابؼشوب بالصفرة وىو اللوف الأثتَ عند العرب، وقد غداىا ماء عذب لم يبح لناس 
فيكدروه وشبو ىذه ابؼرأة ببكر ابؼناة التي خولط بياضها بصفرة وىي ما تزاؿ في صدفتها في قعر البحر 

لم تصل إليها الأيادي، وىي ابػبتَة بضروب الإغراء والفتنة، ويقدـ ىذه ابؼرأة بشكلها ابعميل حتُ 
شبو عنقها بعنق الظبي في دقتو وبصالو الذي لم يتجاوز ابغد ابؼطلوب في طولو وليس بو شائبة وما زاده 

بصالا ذلك ابغلي وبّاءا، كما أضاؼ عنصر آخرا من عناصر ابعماؿ بؽذه المحبوبة ألا وىػو شعرىا 
. (1)الطػويل الذي يزين ظهرىا وىو مرسل عليو وىو شديد السواد، ويستمر بوصفها 

. (2 ):قائلا
  وَتُضْحِي فتَِيَةُ ابؼسِْكِ فػَوْؽَ فِراَشِهَا  نػَؤُوُـ الضُّحَى لمَْ تػَنْتَطِقْ عَنْ تػَفَضُّلِ 

  وتػَعْطوُ بِرَخْصٍ غَتَِْ شَئْنٍ كَأنَوَُ          أَسَاريِعُ ظَبْيٍ أَوْ مَسَاوِيكُ إِسحلِ 
َـ باِلعِشَاءِ كَأنَػَهَا    منارة بفسى راَىِبٍ مُتَبتّلِ    تُضِيءُ الظَلَا

  إِلَى مِثلهَا يػَرْنوُ ابغلَِيمُ صَبَابةََ   إِذَا مَا اسبكرّت بػَتَُْ دِرعٍ وَ بِؾْوَؿِ 
  تَسَلَتْ عَمَاياَتُ الريجَاؿِ عَنِ الصيبَا        وَليَْسَ فػُؤَادِي عَنْ ىَوَاؾِ بدنُْسَلِ 

  أَلاَ رُبَّ خَصْمٍ فِيكَ ألَْوَى رَدَدَنوَُ        نَصِيحٍ عَلَى تػَعْذَالوِ غَتَِْ مُؤَثَلِ 
 ومن ىذه الأبيات بهعل الشاعر من ىذه ابؼرأة ملاكا تتًؾ عند قيامها من النوـ عبتَ كعبتَ 

فتيت ابؼسك، وىي من ابؼتًفات ابؼنعمات فلا تدفعها حاجة لصحو مبكرة للقياـ بشؤوف بيتها لأنها 
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لديها من بىدمها ويقضي حوائجها، فهي في راحة وغتٌ وعز ودلاؿ، ويبلغ من إشراؽ وجهها وطلاقة 
. (1)بؿياىا أف تنتَ الظلاـ ليلا وكأنها مصباح ساطع النور

 وعند ابغديث عن ابؼرأة في شعر امرئ القيس لابد أف نلتفت لنقطة مهمة ألا وىي الوقوؼ 
: على الأطلاؿ التي صنعها وبرع في صنعها، يقوؿ

  قِفَا نػَبْكِ مِنْ ذكِْرَي حَبِيبٍ وَمَنْزؿِِ  بِسَقْطِ الليوَى بػَتَُْ الدَخُوؿِ فَحْوْمَلِ 
هَا مِنْ جَنُوبٍ وَشََْأَؿِ    فػَتػَوَضَحَ فاَبؼقِْراَةِ لمَْ يػَعْف رَبْظُهَا  لِمَا نَسَجَتػْ

وقيعانها كَأنََّوُ حَبُّ فػُلْفُلِ    نػَرَى بِعْر الآراَِـ في عَرَصَاتِهاَ  
 فنجد الشاعر عن منازؿ بؿبوبتو ورأى آثار أطلابؽا التي عجزت الرياح والأمطار، وعوامل ابؼناخ 

عن بؿوىا ففي ىذه الأبيات تظهر عاطفة الشاعر ابعياشة ابؼليئة بالشوؽ وابغنتُ فنجده يقف على 
. (2)ىذه الديار يستًجع ذكرياتو التي بون إليها

 ومن ىذه الأبيات التي مرت علينا بيكن القوؿ أف امرؤ القيس قد تفنن في وصف ابؼرأة 
ليقدمها في أحسن صورة حتى كاد لا يتًؾ عضوا من حسها إلا ووصفو، فوصف شعرىا الطويل الذي 
يزين وجهها ويقوؿ أنو كثتَ غزير كأنو قنوة بللة، وأنها ترفع خصلات منو إلى الأعلى لوفرتو تضل فيها 

.  (3)الأمشاط سواء كاف أو مرسلا
تعيش في ترؼ وغتٌ ورائحتها طيبة كاف فتيات ابؼسك فوؽ :  ووصف حياتها ورائحتها فيقوؿ

. (4)فراشها، وىي تعيش في نعيم وأنها لا تقوـ بأعماؿ البيت لوجود خدـ يلبي طلباتها
 كما وصف أصابعها قائلا أنها تتناوؿ الأشياء ببناف لتُ غتٍ غليظ وأف أناملها في استوائها 

. (5)ونعومتها
 

 وزين نور وجهها بأنو يضيء الظلاـ كما يضيئو مصباح الراىب ثم يقوؿ إلى مثلها ينبغي أف 
. (6) الفتانةةينظر العاقل حنينا إليها صاحبة ابؽنداـ الأنيق والألبس

                                                 
. 69 و66 ابؼرجع السابق، ص (- 1)
. 67 ابؼرجع السابق، ص (- 2)
. 85شعر الغزؿ عند امرؤ القيس، ص : فيتور عمر إبظاعيل. د(- 3)
. 85 ابؼرجع نفسو، ص (- 4)
. 85 ابؼرجع نفسو، ص (- 5)
. 85 ابؼرجع نفسو، ص (- 6)
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. (1) ونعتها بالعزيزة في نفسها الكربية في شرفها
واحتًز وصف .  ووصف كشحها ويفصل ىذا الوصف تفصيلا فيعتمد إلى تشبيو بابعديل

ىذا الكشح بالنحالة حتى ضأ لو إلى أدنى مستوى لدى ىذه ابؼرأة حتى كاد بىرجو من طور النحافة 
إلى ابؽزاؿ كأنو بسثل فيو ابغد الأقصى من الرشاقة التي تلتمس في الفتاة ابؼرتضية الأنيقة ابػفيفة الرىيفة 

. (2)التي تتخذ في مألوؼ العادة في عصرنا ىذا العرض الأزياء وساقيها بأنبوب السقي
:  وشبو عبيدىا بجيد الظبي ويصفو بالاعتداؿ والزينة حتُ قاؿ
  وَجِيدٍ كَجِيدِ الرئِْمِ ليَْسَ بِفَاحِشٍ  إِذَا ىِيَ نَصَّتْوُ وَلاَ بدعَُطَّلِ 

: وقاؿ
اَ التػَفَتت بجيد جداية   رشأ من الغزلاف حرّ أرثم    وكََأَبمَّ

 كما بقده من ناحية أخرى بعيد عن وصف مفاتنها وبصابؽا يصف ما كانت تتزين بو وما 
يزيدىا أنوثة من ملابس وحلي إلى غتَ ذلك حتُ وصف ابؼرأة بأنيقة العيش، رقيقة الذوؽ كاف أناقة 

ابؼلابس كانت أمارة على رقة العاطفة، فكانت برىانا إضافيا على بصاؿ أولئك النساء ابؼوصوفات 
بابغسن وابعماؿ والرقة والدلاؿ والغنج والذكاء، والقدرة على التجاوب والقابلية بؼبادلة ابؽوى بابؽوى 
والعشق بالعشق وبالإضافة إلى رشاقتهم وبكالة خصورىم، ابزذف من ابؼلابس ما يدللن بو من ابػارج 

. (3)على ما بالداخل ومن الظاىر على ما في الباطن
 فيستدؿ من خلاؿ شعر امرئ القيس ألن ابؼرأة في ابعاىلية كانت لا برتزـ على قميص النوـ 

وإبما كانت ترسلو إرسالا فضفاضا على جسدىا حتى يكوف أفتْ بؼظهرىا وبهعلها أكثرا إغراءا حتُ 
. (4)قاؿ

  وَتُضْحِى فتَِيَةَ ابؼسِْكِ فػَوْؽَ فِراَشِهَا  نػَؤُوـ الضُّحَى لمَْ تػَنْتَطِقْ عَنْ تػَفَضُّلِ 
: (5) فهذا البيت يدؿ على أف ىذه ابؼرأة لم برتزـ على لباسها كما يدؿ ذلك بيت آخر قاؿ

ؿ  ِِ تػَفَضي
ُ
  فَجئت قَدْ نَضَتْ لنِػَوْـ ثيَِاَبّاَ   لَدَى السيتًِْ، إِلاَّ لبِْسَةَ ابؼ

                                                 
.  352السبع ابؼعلقات، برليل انتًوبولوجي، بظيائي لشعرية نصوصها، ص :  عبد ابؼلك مرتاض(- 1)
( ) -أي خصاـ البعتَ ابؼتخذ من ابعلد .
. 354 ابؼرجع السابق، ص (- 2)
. 359 ابؼرجع السابق، ص (- 3)
. 362 ابؼرجع السابق، ص (- 4)
. 361 ابؼرجع السابق، ص (- 5)
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 وىذا يعتٍ أف ابؼرأة العربية في ذلك العهد لم تكن ترتدي من ابؼلابس أثناء النوـ ما كانت 
ترتديو في النهار، فكانت تتخفف من كل ملابسها النهارية، عند النوـ غتَ ثوب واحد تناـ فيو ويشتَ 

. (1 ):في بيت آخر على طوؿ ملابس ابؼرأة العربية قبل ظهػور الإسػلاـ حتُ قاؿ
  خَرَجْتُ بِّاَ أمَْشِي بَذَّرُّ وَراَءَناَ  عَلَى أثَػَرَيػْنَا ذَيْلِ مِرْطٍ مُرَحَّلِ 

 أما بالنسبة بغلي ابؼرأة فمرئ القيس قد أغفل وصفو فعلى الرغم من أنو وصف كثتَا من 
أعضاء جسدىا إلا أف ذلك الوصف ظل عاما ولم بهاوزه إلى ذكر القلائد وابػلاخل والأساور وغتَىا 

: بفا كانت تتحلى بو وتزين بّم مظهرىا فنجده غتَ ملتفت بغلي ابؼرأة إلا مرتتُ ذكرا إبوائيا فقاؿ
  وَجِيدٍ كَجِيدِ الرئِْمِ ليَْسَ بِفَاحِشٍ  إِذَا ىِيَ نَصَتْوُ وَلَا بدعَُطَلِ 

. (2 ):وفي قولو
  ىَصَرْتُ بِفَودي في رأَْسِهَا فػَتَمَايلَتْ  عَلَيَّ ىَضِيم الكشْح رياّ ابؼخلخل 

 في ىذا البيت إبياءة إلى حلي ابؼرأة في ابعاىلية فهو ينعت ساقيها بالامتلاء والنعمة والطراوة 
 (3 ):وذكر ابػلخاؿ الذي كاف بوليها أكثر، وبالنسبة للعطر فقد قاؿ

  وتضحي فتية ابؼسك فوؽ فراشها  نؤوـ الضحى لم تنتطق عن تفضل 
 فهذا البيت يعطي للمرأة كذلك صورة السيدة ابؼاجدة التي تعيش نعيم بؽا ابػدـ وابغشم يلبوف 

مطالبها، فلم يكن بؽا إلا التعطر والتزين والتدلل والتبرج، وىي صورة نسوية مثتَة للرجل بؿبوبة إلى 
. (4)النفس وىي تنشأ عن الشم، قبل النظر

 
 وبقد امرؤ القيس من الشعراء الذين سبقوا إلى إفادتنا بأف ابؼرأة ابعاىلية كانت تتعطر وأنو كاف 

بؽا حجر خاص تدؽ بو أزىار العطر كانوا يسمونو ابؼداؾ، وكانت ابؼرأة عروسا أو غتَ عرس تسحق 
. (5 ):عليو الطيب فيقوؿ

  كاف على الكتفتُ منو إذا انتحى  مداؾ عروس أو صلابة حنظل 
. (1 ): وكذلك حتُ وصف عطر أـ ابغويرث، وأـ الرباب، وما نالو منهم فقاؿ

                                                 
. 364، ص [بظيائي لشعرية نصوصها / برليل انتًوبولوجي]السبع ابؼعلقات :  عبد ابؼالك مرتاض(- 1)
. 375 و374 ابؼرجع نفسو، ص (- 2)
. 377 و376 ابؼرجع السابق، ص (- 3)
. 377 ابؼرجع السابق، ص (- 4)
. 377 ابؼرجع السابق، ص (- 5)
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هُمَا  نَسِيم الصبَا جَاءَتْ بِرياَ القُرنُػْفُلِ    إِذَا مَا قاَمَتَا تَضُوعُ ابؼسِْكِ مِنػْ
 فكاف ابؼسك الذي كانت تتعطر بو ابؼرأتاف يشبو القرنفل وكاف ذلك المجتمع، قد بلغ من 

. (2)التطور والتحضر ما بهعلو يضاىي أي بؾتمع آخر في بعض العصور التالية
 فموقف امرؤ القيس من ابؼرأة لأنو عاملها في شعره معاملة مزدوجة من حيث بؾرد أنثى من 

جهة ومن حيث ىي كائن إنساني رقيق لطيف عميقة فقط ولا إنسانية فحسب وإبما عاطفة سليمة 
قوية وجياشة فلعل صمتها اكتسبت نت الصحراء، ونلاحظ أنو ىناؾ صدؽ بيلأ نفس الشاعر 

بالإضافة إلى طابع ابعرأة وىو يصف بؿاسن بؿبوبتو بجرأة غريبة ووضوح كما أف غزلو كاف مباشرا 
مقصود إذ يتسم بطابع التفصيل حيث يقف عند كل مفاتن بؿبوبتو فيصف قوامها، ولونها، وخدىا، 

ونظرتها، وجيدىا، وشعرىا، وكشحها، وساقها، وأناملها، وإشراؽ وجهها وترؼ عيشها وىذا التفصيل 
لا يشعر القارئ بابؼلل والشيء الواضح في ىذا الغزؿ أيضا على سعتو وعمقو لا يعرؼ عاطفة كاذبة 
لأنو فيو رنة الأسى ولوعة ابغزف وليدا الإعصار عاطفة قوية لذعت قلب الشاعر فتحدث عن ابؽلاؾ 
ووجداف لا يشفيو إلا البكاء وإراقة الدمع متسائلا بذلك في شوؽ وبؽفة وحنتُ عن الأحبة، وخلك 

وبيكن القوؿ أف امرؤ القيس ىو أوصف ابؼعلقاتتُ للمرأة " قفا نبكي: "تساؤلو بالدموع حتُ قاؿ
العشيقة، وأقدرىم على ملاحظة مكامن ابعماؿ فيها ومظاىر الفتنة منها، وقد يكوف ذلك إما لطوؿ 

عشرتو معها وإما لقدرتو العجيبة على تصوير عواطفو إزاءىا ولبراعتو في تصوير عواطفها ىي أيضا، 
إزاءه، وىو ابؼعلقاتي الوحيد الذي بواور ابؼرأة ويسمعنا حوارىا ىي أيضا، فيجعلنا نسمع منو ومنها 

يراكبها في ىودجها على بعتَىا، وبياشيها ليلا إلى بكو : وىو الذي جعلنا نشهد مصاحبتو إياىا
إلى غتَ ذلك، وامرؤ القيس أكثر ابؼعلقاتتُ تعدادا لأوصاؼ ابؼرأة وابؼلاحظ أيضا انو عمد ...ابػلوة

إلى اصطناع اللغة الإبوائية بحيث وصف ابػد بالأسالة، والعينتُ بالسواد، وابعيد بالطوؿ غتَ 
الفاحش، والنحر بالصفاء والبياض واللمعاف فدؿ ذلك على إشراقة الثغر ولذادة الريق وطيب النفس 

وكذلك حتُ وصف صاحبتو بأنها نؤوـ الضحى أبصل في ىذه الصورة كل معاني اليسار والثراء 
. (3)والنعمة

فالشاعر امرؤ القيس برع في وصف ابؼرأة وأعطاىا مكانة كبتَة مادامو اىتم بذكر بذاربػو  
                                                                                                                                                         

. 377 ابؼرجع السابق، ص (- 1)
. 377 ابؼرجع السابق، ص (- 2)
. 349 و348، ص [سيمائي لشعرية نصوصها/ برليل انتًوبولوجي]عبد ابؼالك مرتاض، السبع ابؼعلقات، .د:  ينظر(- 3)
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: معها في كثتَ من أشعاره، كما انصرؼ إلى وصفها من نواحي عديدة سواءا من ابعانب ابعمالي
بصاؿ وجهها، وشعرىا وقامتها أو من ابعانب ابغسي كحبو بؽا، وتعلقو بّا فهو شاعر كاف مولعا 

. بالنساء وبصابؽنّ 
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: دراسة فنية لنماذج من معلقة امرئ القيس: المبحث الثالث
: مقدمة طللية

قِفَا نػَبْكِ مِنْ ذكِْرىِ حَبِيبٍ وَمَنْزؿِِ  بِسَقْطِ الليوَى بػَتُِْ الدَّخُوؿِ فَحَوْمَلِ   
هَا مِنَْ جَنوُبٍ وَشََْأَؿِ  فػَتػَوَضَحَ فاَبؼقراَةِ لم يعفُ رَبْظَهَا  لِمَا نَسَجَتػْ
يػَقُولُوفَ لاَ تهلِك أَسًى وبذمَّلِ  وُقُوفاً بِّاَ صحبي عَلَيَّ مَطيّهم  

رَةٌ مُهْراَقَةُ         فػَهْل عِنْدَ رَسْمٍ دَراِسٍ من مُعَوَّؿِ  وَإف شِفَائِي عَبػْ
ّـ ابغويرثِ قبلها   وَجَارَتِهاَ أـ الرَّباَبِ بدأَسَلِ  كَدأبك مِنْ أُ
هُمَا   نَسِيمَ الصَّبَا جَاءَتْ برياّ القَرَنػْفُلِ  إِذَا قاَمَتَا تَضوَّع ابؼسِْكُ مِنػْ
لَدَى بَظرُاَتِ ابغََيي ناَقِفُ حَنْظلِ  وَإِني غُدَاة البتُ، يػَوَْـ بَرَمَّلوا  

: حديثه عن ابن عمه
وَ إِفْ كُنْتِ قَدْ أزَْمَعْتِ صَرْمِي فَأْبصليِ  أفَاَطِم مَهْلًا، بػَعْضَ ىَذَا التَدَلُّلِ  

أغََرُؾِ مِتٍِ أَفَ حُبَكِ قاَتلِِي   وَأنََّكِ مَهْمَا تأَْمُريِ القَلْبَ يػَفْعَلِ؟ 
وإِفْ تَكُ قَدْ سَاءَتْكِ مِتٍِ خَلِيقَةٌ         فَسُلِي ثيَِابي مِنْ ثيَِابِكِ تػَنْسُلِ 

نَاؾِ إِلاَّ لتَِضْرِبي   بِسَهْمِيكِ فِي أعَْشَارِ قػَلْبٍ مَقْتَلِ  وَمَا ذَرَفَتْ عَيػْ
: مغامرة عاطفية

رَ مُعَجَّلِ  ُـ خِبَاؤُىَا   بَستَػَعْتُ بِّاَ مِنْ بَؽوٍْ غَيػْ وَبيِضة خِدْرٍ لاَ يػُراَ
هَا وَمَعْشَراً   عَلَيَّ حِراَصًا، لَوْ يسرُوفَ مَقْتَلِي  بَذَاوَزْتُ أَحْراَسًا إلِيَػْ

فَصَلِ 
ُ
إِذَا مَا الثرّياِ في السَمَاءِ تػَعَرَضَتْ  تَعرض أثَػْنَاءَ الوِشَاحِ ابؼ

تػَفَضيلِ 
ُ
فجِئتُ وَقَدْ نَضَّتْ لنِػَوِْـ ثيَِابّاَ   لَدَى السَّتًِْ إِلاَّ لبِْسَةَ ابؼ

فػَقَالَتْ بيَِتَُ الِله مَالَكَ حِيلَةٌ   وَمَا إِفْ أرََى عَنْكَ الغَوايةَ تػَنْجَلِي 
عَلَى أثَػَرَيْناَ ذَيْل مِرْطٍ مُرَحَّلِ  خَرَجْتُ بِّاَ أمَْشِي بَذُرّ وَراَءَناَ  

: محاسن المحبوبة
رَ مُفَاضَةٍ   تػَراَئبِػُهَا مَصْقُولَةٌ كَالسَّجَنْجلِ  مُفَهْفَهَةٌ بػَيْضَاءُ غَيػْ

قَاناَةِ البػَيَاضِ بِصُفْرَةٍ  
ُ
حَلَّلِ    كَبِكْرِ ابؼ

ُ
رُ ابؼ اءِ غَيػْ

َ
غذَاىا بمَِتَُ ابؼ

بنَِاظِرَةٍ مِنْ وَحش وَجْرَةَ مُطْفِلِ    تصد وَتػُبْدِي عَنْ أَسِيلٍ وَتػَتَقِي  
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  وَجِيدٍ كَجِيدِ الريئْمِ ليَْسَ بِفَاحِشٍ  إِذ ىِيَّ نَصَتْوُ وَلَا بدعَُطَّلِ 
تػَعَثْكِلِ    وَفػَرعٍْ يزَينُ ابؼتَْ أَسْوَدَ فاَحِمٍ  

ُ
أتَيثٍ كَقِنْوِ النَخْلَةِ ابؼ

تَضَّلُ العِقَاصُ في مُثتٌَّ وَمُرْسَلِ    غَذَائرِىَُا مُسْتَشْزرِاَتُ إِلَى العُلَا  
ذَلَّلِ 

ُ
  وكََشْحٍ لَطِيفٍ كَابَعدِيلِ بُـصَّرِ  وَسَاؽٍ كَأنُػْبُوبِ السَّقْيِ ابؼ

وَتضْحِي فتَِيَتُ ابؼسِْكِ فػَوْؽَ فِراَشِهَا  نػَؤُوُـ الضُّحَى لمَْ تػَنْتَطِقْ عَنْ تػَفَضُّلِ 
أَسَاريِعُ ظَبْيٍ أَوْ مَسَاوِيكُ إِسْحلِ  وَتػَعْطوُ بِرَخْصٍ غَتَِْ شئٍن كَأنََّوُ  

َـ باِلعِشَاءِ كَأنَػَّهَا   مَنَارَةُ بفُْسي راَىِبٍ مُتَبتلِ  تُضِيءُ الظَلَا
إِلَى مِثلها يػَرْنوُ ابغلَِيمُ صَبَابةَ   إِذاَ مَا اسبكَرت بػَتَُْ درعٍْ وَبِؾْوَؿِ 

. (1)تَسَلَتْ عَمَاياَتُ الرّجاؿِ عَني الصّبَا  وَليَْسَ فػُؤَادِي عَنْ ىَوَاؾِ بدنُْسَلِ 
 

 

                                                 
. 122 إلى 110 ديواف امرئ القيس، ص (- 1)
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: الدراسة الفنية

 تشكل البيات الثمانية الأولى مقدمة طللية، استهل بّا الشاعر معلقتو، التي تبدأ بفعل الأمر 
والذي بيثل فعلا طلبيا فيو انفعاؿ وحدة على الصعيد النفسي، وفيو مشاركة مع الآخرين على  (قفا)

الذي بوقق الصحة وابؼشاركة، وبيضي في بذربتو فيعدد  (نبك)الصعيد الاجتماعي ويليو الفعل 
التي تعيده إلى الزمن ابؼاضي الذي  (ذكرى)الأماكن التي تذكره بالمحبوبة فيبكي ويستبكي ناقلا بذربتو 

بومل في طياتو صورة ابغبيب وابؼنزؿ، وينقلنا عبر ىذه الذكرى على أـ ابغويرث وأـ الرباب وبودد 
ويتذكر قيامهما وقد تضوع الطيب منها وإذ يؤدى الزمن دورا مهما في  (مأسل)يدارىا بتُ ابؼرأتتُ 

مقدمة ابؼعلقة، فإف مشهد ابؼرأة بلقطاتو ابؼختلفة يؤدي دورا أساسيا في بذربة الشاعر، فيتحدث عن 
 والبقاء، ويتمثل ىذا ؽابنة عمو فاطمة التي تصد عنو وتتدلل عليو كأنها تريد إدلالو، فيختَىا بتُ الفرا

التضاد في عزمو على القطيعة ودعوتو إلى التجمل وينطوي البيت الأختَ على ثلاثة عناصر رئيسية 
قدح السهمتُ في )وفعل ابؼقامرة    (لتضربي بسهميك)وفعل الصيد  (ذرفت عيناؾ)ىي فعل البكاء

وىذا ما ينسب للمرأة البكي والقتل أما الشاعر فيبد ىو ابؼقتوؿ بدعتٌ أف فراقها  (أعشار قلب مقتل
بييتو، ويتحدث في ابؼقطع الثالث عن انتصاره في مغامرة عاطفية تتمثل في مواجهتو ابؼوت بتحديو 

لقومها وبينعونو من زيارتها، وبورصوف على قتلو، وىذا ما بىلق جوا خياليا فيصور لنا ابؼرأة التي تنتظر 
الفارس الذي طابؼا عبرت عن خوفها من الأخطار المحدقة بو في سبيل الوصوؿ إليها لتغامر ىي 
: الأخرى وبزرج معو وىي بسحو بذيل ثوبّا آثار الأقداـ ومن ثم نراه بيضي في تصوير بؿاسنها فهي

إلى غتَىا من الصفات ...مفهفهة، بيضاء، ثرائبها مصقولة كالسجنجل، وساؽ كأنبوب السقي
. (1)يفتْ بّا الرجل وبهازؼ لأحلها (إمراة مثاؿ)الأخرى التي بدجملها تؤلف فيما بينها إلى 

 أما بالنسبة للغة فقد ارتبطت ألفاظ النص وتراكيبو بطبيعة الأبيات التي تستمد لغتها من لغة 
: الناس في عصره، وىي لغة عربية صاخبة، جاءت بدفردات معبرة عن عاملتُ متًابطتُ متكاملتُ بنا

قف، سقط اللوى، الدخوؿ، : عالم الأطلاؿ وعالم الغزؿ ففي العالم الأوؿ ترد ألفاظ طللية مثل
حومل، توضح ابؼقراة، البتُ، وأما في العالم الثاني ترد ألفاظ تناسب ابؼوضوع ويتمحور حوؿ مقطعتُ 

ابنة عمو فاطمة ومعشوقاتو الأخريات، ففي ابؼقطع الأوؿ ترد ألفاظ غزلية كلاسيكية عند المحبتُ 

                                                 
. 132 و131، 130الأدب ابعاىلي، ص : منذر كيفافي. دسامي يوسف أبو زيد ود:  ينظر(- 1)
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كالدلاؿ والضرـ والتجمل وابغب القاتل وىي ألفاظ تعبر عن بذربة حب وقع فيها الشاعر متًجحا 
. (1)بتُ اليأس وابؽلاؾ وفي ابؼقطع الأختَ ترد ألفاظ تناسب الغزؿ ابغسي

: وتتًدد عبارة الشاعر على الصيغ الآتية
استعمل ابؼنادى، ووجو إلى ابنة عمو فاطمة، ويتلو ىذا النداء صيغة الأمر : النداء- 1 
. (2)للدلالة على تلهفو عليها، وقد صدت عنو وتدللت عليو (مهلا)
مسوقا صاحبيو ليبكيا على  (...قفا) استعمل فعل الأمر في البيت الأوؿ :الأمر- 2 

الأطلاؿ، وىو استعماؿ جاىلي معروؼ، إذ لا يقبل عدد الرفاؽ ابؼربرلتُ معا عن ثلاث، واستعمل 
بعد صيغة الشرط الصارمة  (ابصلي)في بـاطبة ابنة عمو بدعتٌ بسهلي، تلاه فعل  (مهلا)صيغة الأمر 

الذي  (سلّى ثيابك)، لتخفيف من حدة المجد والقطيعة، وكذلك فعل (وغن كنت قد أزمعت صرمي)
. (3)جاء أيضا بأسلوب الطلب الذي بومل معتٌ الشرط

دلالة على  (جنوب وشَاؿ) والذي يؤدي دورا مهما في بنية النص من ذلك قولو :الطباق- 3 
دلالة على بسنّعها  (تصدو وتبدي)تعاقب الرياح على الأماكن التي تذكر الشاعر بدحبوبتو، وقولو 

دلالة على أنها امرأة  (وتعطو برخص غتَ شئن)وتأبيها، إذ ىي تقبل بوجهها عليو وتصد عنو، وقولو 
تظل العقاص في )دلالة على اعتداؿ طوؿ عنقها،  (ليس بفاحش ولا بدعطل()ناعمة مدللة، وقولو 

. (4)دلالة على وفور شعرىا وغزارتو (مثتٌ ومرسل
 لم يسرؼ الشاعر في استعمالو أسلوب الشرط، وقد جاء بو عبر إيقاعو بكو :الشرط- 4 

: قولو
إذا قامتا تضوع ابؼسك فمنها دلالة على أنهما متًفتاف، تتطيباف بالطيب وبسهراف بو  * 

. جسديهما
وغن قد ساءتك متٍ خليقة فسلي ثيابك، دلالة على أف الشاعر قد يئس من المحبوبة التي  * 

. لا تستجيب لو ولا تواصلو بفا أوقعو في حالة الشك والقنوط

                                                 
. 130 ابؼرجع السابق، ص (- 1)
. 131 ابؼرجع نفسو، ص (- 2)
. 132 ابؼرجع نفسو، ص (- 3)
. 132 ابؼرجع السابق، ص (- 4)
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والقلب ىنا رمز للشاعر الذي تبعث بو المحبوبة، وتنقلو من : وانك مهما تأمري القلب يفعل * 
. (1)العبث إلى ابعد ومن اللهو إلى الفاجعة

 
: الصورة والأخيلة

 عند النظر بػياؿ امرؤ القيس بقده لصيقا بالبيئة البدوية التي كاف يعشقها، فضلا عن مرئياتو 
: ومعارفو العامة وقد امتطى للتجسيد أساليب متباينة أبنها

 فقد شبو نفسو وىو يبكي بنا قف ابغنطل، وشبو أعضاء ابؼرأة ابؼصونة في خدرىا :التشبيه-أ 
بدشبهات بّا مأخوذة من واقع بؿسوس فهي كالبيضة في بياضها ورقتها، وترائبها كابؼرآة، وعينها 

، وساقها، ـكالغزالة ابؼطفل، وعنقها كعنق الرنً، وشعرىا كقنو ابػلة ابؼعتكل، وخصرىا لتُ كالزما
. (2)وساقها كالبردي في بياضو وأناملها كأساريع الظبي

واستعمالو الصرـ لقطع العلاقة والسهاـ " نسجتها الرياح:"  في مثل قولو:الاستعارة- ب 
 .(3)للعينتُ

 
:  في مثل قولو:الكناية- ج 

  فػَفَاضَتْ دُمُوعَ العَتُِْ مِتٍِ صَبَابةًَ  عَلَى النَّحْرِ، حي بَلْ دَمْعِي بُؿَمَلِي 
. (4) وىي كناية عن شدة العذاب من انهمار الدمع حتى بضالة سيفو

 ولا شك في أف النص بومل في طياتو معالم البيئة ابعاىلية، فنقف ابغنطل عادة جاىلية، 
وذكر الأطلاؿ، بفا يتصل بّا من أماكن ينبع من حياة التنقل والبداوة وكذلك ابؼطى وذكر الرئم 

 ..(5)والظبي من مفردات ىذه البيئة

                                                 
. 132 ابؼرجع نفسو، ص (- 1)
. 133 ابؼرجع نفسو، ص (- 2)
. 133 ابؼرجع نفسو، ص (- 3)
. 133 ابؼرجع السابق، ص (- 4)
(5 -)  
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: خاتمة
 وىكذا لكل بداية نهاية وخنً العمل ما حسن آخره وخنً الكلام ما قل ودل، وبعد ىذا 

الجهد الدتواضع أبسنى أن أكون موفقة في ما قدمتو، لا ملل فيو، وفقني الله وإياكم لدا فيو صالحا جميعا 
: وىذه بعض النتائج التي توصلت إليها من خلال بحثي لخصتها في بعض النقاط

الغزل فن من فنون القصيدة الغنائية وفيها يعبر الشاعر عن حب وأحاسيس المحبنٌ  - 
وانفعالاتهم وما تعكسو تلك الانفعالات في النفس، وقد تربع ىذا اللون الشعري على عرش الشعر في 

. العصر الجاىلي الذي لا تكاد بزلو قصيدة منو حتى وإن لم يكن ىو الغرض الأساسي
صنع الشاعر الجاىلي للمرأة عالدا خاصا بها، فهي ترتبط بالواقع من جهة وتتميز عنو في  - 

. آن واحد من جهة أخرى
. للعصر الجاىلي رؤية جمالية انعكست على شعر ذلك الحقبة انعكاسا خاصا - 
. كانت الدرأة دائما موضوعا للرجل مما جعلو يصنعها على ىواه ويقدمها كما يحلو لو - 
قدم الشاعر الجاىلي مثال الدرأة أو مثال الحس الذي تتصف بو، وقدم في الوقت نفسو  - 

رؤيتو الغنية لذا، وىي رؤية تتصل بواقعها من ناحية وما يجب أن تكون عليو من وجهة نظر عصره 
. ولرتمعو من ناحية أخرى

قدم الشاعر الجاىلي الأم تقديما رمزيا، فقد جاءت في إطار تقديم الدعادل الدوضوعي للمرأة  - 
. الحانية على الأطفال

تعد الأمومة في الشعر الجاىلي، صورة رمزية، تعمق من وعي الجماعة بقيمتها وبذعل الدرأة  - 
تتميز بدا تضفيو عليها الأمومة من جمال، ما دامها تستمد ىذا الجمال من أمومتها، وحنانها وإشفاقها 

. على أولادىا وما تقوم بو من رعاية وتضحيات من أجلهم
تطور نموذج الدرأة عند شعراء الحقبة الأخنًة من العصر الجاىلي وبخاصة عند النابغة  - 

والأعشى، فقدموا نماذج مطولة للمرأة، كالنماذج التي قدمها الأعشى للمرأة في عدة قصائد من ديوانو 



 57 

وبخاصة لامية من بحر الطويل، فقد كان ىؤلاء الشعراء مهتمنٌ بتوسع وسائل الأداء الفني عند 
. سبقهم من الشعراء فقد وجدوا بنٌ أيدىم تراثا شعريا ابزذوه ركيزة ومنطلقا لإبداعاتهم

. الدرأة عند الشاعر الجاىلي رمز للحياة وموقفو منها يرمز إلى موقفو من الحياة كلها - 
حظيت الدرأة في الشعر الجاىلي بوصف خاص من نوعو، فطوقت من قلة رأسها إلى  - 

. أخمص قدميها
الشاعر الجاىلي بردث عن الدرأة كثنًا وذلك نظرا لتعلقو بها وما تتصف بو من لزاسن،  - 

فوصف الدفاتن الجسدية لذا، كما وصف الخصال الدعنوية، وبث العواطف نحوىا، والشكوى من 
. ىجرانها

امرؤ القيس الشاعر العربي الأصيل تغزل بالدرأة في الكثنً من شعره وكان ىذا الغزل يفيض  - 
ىياما وشوقا وحنانا لدرجة مناجاتو آثار لزبوبتو، فهو رجل أثرى الأدب العربي، تزعم إمارتو، فكان 

. أمنًا لشعراء عصره
إن امرأ القيس عند النقاد من القدماء، أول من فتح أبواب الشعر، وجاد ابتكار الدعاني  - 

وقرب الدآخذ ونوع الأغراض، وفنن في الدقاصد ، وبكى الديار، أتى في التشبيو والإستعارة الغريبة 
الرائعة بأشياء اتبعو فيها الشعراء، وعد العلماء شعره في ذلك مقياسا يقاس عليو، ويحتكم في السبق 

والتخلف إليو، وإن كانت الظروف قد مالت عليو بعض الشيء فإن ذلك لم ينقص من مقداره 
ومكانتو شيئا، لأنو فحل من فحول الشعراء في عصره، كريم الأصل والدنشأ، سليل السادة من كندة 

. نال نصيبو الأوفر من اللهو والمجون
امرؤ القيس أحد الذين أسهموا في نهضة الأدب بدا أوتي من ذوق رفيع وفن بديع، في  - 

. اختيار كلماتو التي تألف منها شعره
 وفي الأخنً أملنا كبنً جدا أن يكون ىذا البحث الدتواضع قد زاد الدكتبة العربية ولو بقدر قليل 

من الفائدة، وما عسانا إلا أن نقول إن أصبنا فذلك توفيق من الله عز وجل وإن جانبنا الصواب 
 .فذلك من أنفسنا ومن الشيطان الرجيم، والسلام ختام
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 :ملخص البحث

 

 خلق الشاعر الجاهلي للمرأة عالما خاصا بها، فصورها من جوانب عديدة  ما  دامت هي 
، خاصة وإن تناوله واحد من عمالقة الشعر الجاهلي كامرئ  ...الأم، والزوجة، والإبنه والأخت

. القيس الذي عرف بحبه للهو والجون وبدرجة أكثر بحبه للمرأة  من خلال وصفها وصفا دقيقا
: الكلمات المفتاحية

 المرأة

 الشعر الجاهلي

 

Résumé de travail 

 

 

Le poète pré-islamique a crée un propre monde pour la femme, il a décrit dans 

tous les côtés tant qu’elle est la mère, la fille et la sœur, surtout si elle est privatisée de 

l’un des géant de la poésie pré-islamique qui était connue pour son amour pour la 

plaisir, et beaucoup plus de son amour pour les femmes à travers sa description 

précise. 

 

Mots-clés  
 La femme   

La  poésie pré-islamique  
 

Work summarize 

 

The pre-Islamic poet has created a world for the woman. He described in every 

way as long as it is the one if it is privatized from one of the giants of pre-Islamic 

poetry who was known for his love for pleasure; And much more of her love for 

women through her accurate description 
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