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 الإهداء

 
 .إىدائي الخاص إلى أمي و أبي و إخوتي و زوجاتهم و أبنائهم~

 .إلى من يحبني من أىلي و عشيرتي~

 ".بن جماعي أمينة"إلى كرام أساتذتي أخص بالذكر الأستاذة ~

 ".محمد حيدار"إلى الروائي و القاص و الشاعر الدتواضع صاحب دموع النغم المحترم ~

 .إلى كل من علمني حرفا~

 .أىدي ىذا العمل الدتواضع راجية من الله عز و جل أن يجد النجاح و القبول*

 

 

 

 

 



 

 شكر و عرفان
 

 
أتوجو بخالص عبارات الشكر و الامتنان إلى تلك التي تفضلت بالإشراف على ىذا البحث قدوتي ~

، التي لن تكفيني حروف ىذه الدذكرة لإيفائها حقها بصبرىا و لتوجيهاتها "أمينة بن جماعي"الدكتورة 
 .العلمية التي لا تقدر بثمن، و التي ساهمت بشكل كبير في إتمام و استكمال ىذا البحث

 .دام نبض قلمك.. فجزاىا الله عني كل خير، و لك مني غاليتي كل الحب و الإحترام و التقدير
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   ارتبطت ظاىرة الأدب بالإنسان منذ أن وجد، ذاك الأدب الذي وجدناه بين مدّ الشعر و جزر 
النثر، الكلام الفنّّ الجميل بلغة منتقاة و منطق سليم، و الذي تعددت فنونو من رواية بشخصياتها و 

و كثيرة ىي الدراسات التي . أحداثها، إذ نالت مرتبة مرموقة بين بقية الأجناس الأدبية الأخرى
عالجت ىذا السرد الطويل، منها الدراسات النفسية باعتبار النص الأدبي ينطلق من وجهة تحليلية 
نفسية فيها الكثير من الإبهام و التعقيد و الدعاني الدتناثرة، فما الدقصود بالدنهج النفسي يا ترى؟ و 

كيف تعامل النقاد مع ىذا الدنهج باخضاع النص الأدبي لو؟ و ىل نجح الدنهج النفسي في تفسيره 
 للأعمال الأدبية؟

رواية دموع النغم لمحمد حيدار دراسة "ىي أسئلة حاولت الإجابة عليها من خلال بحثي الدوسوم ب 
 ".نفسية

جنس الرواية الذي أضحى الشغل : من أىمّ الدوافع التي حفزتنّ على اختيار ىذا الدوضوع ىو
الشاغل للنقاد حيث ذىب الكثير منهم إلى اعتماد الدنهج النفسي في تحليل و دراسة مثل ىذه 

ضف إلى ذلك ميلي لذذا اللون من الدراسات التي تطبق على . النصوص لأجل تجلية جمالياتو و تفرده
النص الأدبي، و لدا وجدت نصي الروائي يقترب من ىذا الدنهج ذىبت أكشف خباياه و أغوص في 

 .أعماقو

 .   ارتأت الدراسة أن تكون بفصلين و مدخل و خاتمة تتصدرهما مقدمة

أما الفصل الأول قسمتو إلى مبحثين، . عالجت في الددخل البدايات الأولى للرواية الجزائرية بشكل عام
خصصت الدبحث الأول لبسط ماىية الدنهج النفسي و علاقتو بالنص الأدبي، أما الثاني تحدثت فيو 

 .عن تطبيقات ىذا الدنهج في الأدب

   أما الفصل الثاني فكان دراسة تطبيقية ركزت فيها على نموذج استطاع أن يضع بصمة في الساحة 
دراسة نفسية، و قد طرحت في " دموع النغم"، إذ تطرقت لدراسة روايتو "محمد حيدار"الفنية، إنو 



 مقدمة 
 

 ~  ب ~
 

، أما الدبحث الثاني فقد عالجت فيو بعض الايحاءات (ملخص الرواية)الدبحث الأول البنية السردية 
و كانت الخاتمة . النفسية في ىاتو الرواية بدءا بالعنوان، ثم الشخصيات، الحوار، الدكان و الزمان

 .حوصلة لبعض النتائج الدتوصل إليها

، كتاب عناصر (دموع النغم)رواية محمد حيدار :    أما الدصادر و الدراجع التي اعتمدتها، فكان أهمها
لأحمد التوفيق أنموذجا لصاحبو الجيلالي الغراّبي، و كتاب الاتجاه النفسي " السّيل"السّرد الروائيّ رواية 

 .و كثير غيرىا.. في النقد العربي الدعاصر لأحمد حيدوش

   أما بالنسبة للمنهج الذي كان مناسبا لذذه الدراسة فهو الدنهج النفسي دون إغفال الدنهج الوصفي 
 .التحليلي، الذي أسعف البحث في أنو يصل إلى مستوى من التحليل عبر عملية الوصف

   العمل الأكاديدي لا يخلو من الدتاعب و الصعاب، و لكنها تبدو في آخر الدطاف ىينة و 
 : مستساغة من بينها

 صعوبة إيجادي للنص الروائي التي طبقت عليو الدراسة. 
 صعوبة الوصول إلى بعض الدصادر و الدراجع، خاصة الورقية منها. 

   أرجو أن أكون قد وفيت الدوضوع حقو دون ان أدعيّ لو صفة الكمال، و تبقى مثل ىذه الدواضيع 
 . مفتوحة على دراسات أخرى مستقبلية و على نتائج ربما لم أتنبو إليها في بحثي ىذا

 

 فتيحة تربود: الطالبة

 م2018 جوان 14الخميس 

 ه1439 رمضان 29:                                            الدوافق ل

 -جامعة تلمسان-
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". في نظرية الرواية"كما يسميها لناعبد الدلك مرتاض، في كتابو الدوسوـ ب _ ىذه العجائبية_الرواية 
شكالات متعددة، مصرحا لنا ىذا الرجلبأف عشرين سنة لم تكن احيث لصده في ىذا الكتاب يطرح 
.  كفيلة بالاجابة على ىاتو الأسئلة

في الدادة العربية، ىو جرياف الداء أو وجوده بغزارة، أو ظهوره تحت أي ' روى'إف الأصل في مادة »
و طبعا تطور الدعتٌ بعد ذلك و أصبح . ⁽1⁾«شكل من الأشكاؿ، أو نقلو من حاؿ إلى حاؿ أخرى

بين  (رواية)، ثم تطور الدعتٌ بعد ذلك و شاع مصطلح (راَويةٌ للشعر)يطلق على ناقل الشعر فقاؿ 
 لنصل إلى أنها ...لزمد ديب، مولود فرعوف، آسية جبار: ائريين نذكر على سبيل الدثاؿالأدباء الجز

. جنس أدبي بأحداث معينة مطولة لو خصائصو يعتمد عنصر الخياؿ، يرصد الواقع و يقدـ للمتلقي
ت الرواية تتبوأ مرتبة سامية بين بقية الأجناس الادبية، يبدو ذلك في تأثر الأدب برمتو حأصب»حيث 

بولادتها، إذ أنهاتتبتٌ غيرىا من الألواف، و تهبها مضمونا آخر، و تدنحها لغة أخرى، و تساىم في 
. ⁽2⁾«تجديدىا، و حيويتها، و اكتمالذا

فلمتعدالروايةبذاكالجنسالدستهانبهبللهاقيمتهاومكانتهاولاننسىهيمنتهاعلىالأجناسالأدبيةالأخرى،فلهاالف
. ثها و تجديدىا و إعادة النبض إلى قلبهاضلفيتحدي

ىذا فيما يخص الرواية بشكل عاـ و لكن إف أردنا التخصيص و قلنا الرواية الجزائرية فنحن ىا ىنا 
لضدد، لأنوّ لو قلنا رواية و كفى سنفتح على أنفسنا بابا لم يعد صالحا للإغلاؽ و يبقى مفتوحا، لأف 

و لشا لا شك فيو أف الرواية في الجزائر كبقية الروايات . الحديث في ىذا المجاؿ طائل و شائك و واسع
لصد من ذلك القصص الدوجودة في القرآف الكريم و السيرة النبوية و . العربية لذا جذور عربية و إسلامية

الدقامات، كمقامات الذمذاني و الحريري، أيضا الرسائل و الرحلات و لعل خير مثاؿ في ذلك، 
".  تحفة النظار في غرائب الأمصار و عجائب الأسفار"بكتابو الرائع " إبن بطوطة"الرحالة 

                                                           

.22، ص1988 في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،عالم الدعرفة،الكويت،:  عبد الدلك مرتاض 1 
.01، ص2016الأردف، ₋لأحمد التوفيق ألظوذجا، عالم الكتب الحديث،إربد" السيل"عناصر السّرد الرواىيّ رواية : الجيلالا الغرابّي  2
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حكاية العشاؽ في الحب و "و قد وجدنا أف أوؿ عمل في الأدب الجزائري يسلك مسلكا روائيا ىو 
ثلاث رحلات جزائرية إلى باريس "، و تلتها ⁽1⁾ـ1849براىيم سنة إلمحمد بن " الإشتياؽ
غادة "تبنا أحمد رضا حوحو في نصو ابعده لصد ؾ. لسليماف بن صياـ" ـ1852₋1878₋1902
، وىناؾ من يعتبر ىذه الرواية ىي أوؿ رواية جزائرية مكتملة فنياً، ثم ⁽2⁾ـ1947سنة " أـ القرى

لنور الدين بوجدرة " الحريق"و . ⁽3⁾ـ1951لصاحبو عبد المجيد الشافعي سنة " بالطالب الدنكو"
إلا أف البداية الفنية التي يدكن أف ». ⁽5⁾ـ1967لمحمد منيع سنة " صوت الغراـ"و . ⁽4⁾ـ1957سنة 

لعبد " ريح الجنوب"نؤرخ في ضوئها لزمن تأسيس الرواية في الأدب الجزائري قد اقتًنت بظهور نص 
و بهذا يدكننا القوؿ أف الرواية الجزائرية الدكتوبة بالعربية ىي .⁽6⁾«"ـ1971الحميد بن ىدوقة سنة 

حيث لصد الكتابة الروائية الجزائرية . رواية حديثة النشأة، و بذلك يكوف عمرىا لا يتجاوز النصف قرف
كانت مع جيل السبعينات و ىو جيل الرواد و الأدباء الدؤسسين، و مع جيل التسعينيات و ىو جيل 

الأدباء الشباب على اعتبار أف فتًة الثمانينات ىي فتًة فراغ رغم الزخمية الأدبية التي لصدىا بهذه 
حيث لصد بها نفس الأسماء لجيل . العشرية، لأنّها كانت بشكل من الأشكاؿ استمرار لفتًة التسعينات

و لشا لا لطتلف فيو كثيرا أف جيل التسعينات .. . الطاىر وطار، عبد الحميد بن ىدوقة: الرواد أمثاؿ
. او كما سميناه أيضا جيل الأدباء الشباب، نصوصهم الروائية تندرج ضمن الرواية الجزائرية الدعاصرة

الدراسم و : "ـ، ىي سنة شهدت صدور روايتين من جميل الروايات لعا1998حيث يحدد تاريخها ب 
لحميد عبد القادر " الانزلاؽ"و رواية . لبشير مفتي و التي صدرت عن منشورات الإختلاؼ" الجنائز

بداية لانبعاث الحقل الروائي من جديد و »حيث ىذه السنة تعتبر أيضا . الصادرة عن دار الشهاب

                                                           

.72، ص2017الجزائر، -فهرسة الرواية العربية الجزائرية، النشر الجديد الجامعي، تلمساف: أمينة بن جماعي 1
 

.14ص: الدصدر نفسو 2
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 و عاشو الأدباء ىو الذي أنتج و الواقع السوسيولوجي الدغاير الذي عشناه. ⁽1⁾«بنػَفَس جديد أيضا
لنا رواية مغايرة، نستطيع أف نقوؿ عنها أنها ضد الرواية السبعينية و لدؤسسيها من الناحية الجمالية 

 . الفنية و من الناحية الإيديولوجية و الرؤى التي كانت لذا و التي تتبناىا ىذه الرواية

 : و ىا ىنا نفتح القوس و نذكر بعضا من خصائص ىذه الرواية الجديدة

فنجد الشخصية فيها بدؿ الدسطحة أصبح عندنا الشخصية الددورة أو ما يسمى بالشخصية النامية، 
و ىنا أصبح السارد و . حيث تتغير بتغير الأحداث و تتغير من الدظهر الخاجي إلى الجانب النفسي

، و ىنا الشخصية (الدصاحبة)الشخصية متساوياف في معرفة أحداث الرواية فيما سميناه الرؤية مع 
الأولى : لو روايتين" كافكا"، فمثلا الروائي (ىكذا عرفها ترودوؼ)أصبحت شخصيات ورقية 

، ىنا يسمي 'بين قصرين'و الثانية . (لررد رقم)" رقم زنزانة"، ىنا يسمي الشخصية ب'المحاكمة'
فنجد في الرواية الجديدة الشخصية لا تهيمن مثلما كاف . (لررد حرؼ) "k"بالشخصية المحورية 

 . عندنا في الرواية التقليدية القديدة

 . (الرواية البولفينية ) البطولة جماعية و ىذا ما نسميو في التحليل بتعدد الأصوات و ىنا أصبحت

 أما بالنسبة للمكاف فأصبح الدكاف ىنا لا مكاف، فالدكاف خيالا لزض ينسجو الدبدع من لسيلتو، و 
الروائي »"فريد أنطونيوس"ترجمة ' بحوث في الرواية الجديدة'في كتابو " ميشاؿ بوتور"على حد تعبير 

 .أي ىي التي تكتب نفسها. «ليس ىو من يضع الرواية، بل الرواية ىي التي تضع نفسها بنفسها

 أما الزماف ىنا أصبح أيضا لا زماف حيث ىنا تتداخل أحداث الرواية و منو تداخل أزمنتها، فنجد 
 و ىذا ما يسمى الاستباؽ . و ىكذا.. الروائي يبدأ بالدستقبل ثم يعود إلى الداضي ثم يذىب للحاضر

flashbackأو الارتداد، عندما الشخصية تعود بمذكرتها . 

 . و ىنا لصد ما يسمى بالنهاية الددورة و ىذا يزيد في النص جمالية

                                                           

.www.djazairess.com ، 2011 جانفي 27لزاولة تحديد منهجي،..الرواية الجزائرية الدعاصرة: عمار بن طوباؿ 1 
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أما اللغة فأصبحت متنوعة و لغة معقدة تخضغ لمجموعة من الشفرات بها العامية في بعض الأحياف، و 
 .اللغة ىنا أصبحت تحتاج إلى قاموس معرفي حتى نفهم ما يريده الدبدع

و طبعا .. و قد طبقت على ىذه الرواية عدة مناىج لدراستها كالدنهج الاجتماعي، التاريخي، النفسي
 .ىذه الرواية في بدايتها تلقت نقدا لا بأس بأس بو



 

 

 

 

 المنهج النفسي في الأدب: الفصل الأول

 التعريف و النشأة : المبحث الاول

 تطبيقاته النقدية في الأدب: المبحث الثاني
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المنهج النفسي في الأدب : الفصل الأول

التعريف و النشأة :    المبحث الاول

 :ماهية المنهج النفسي₋أ

   لقد تعددت الدناىج التي يتكئ عليها النقاد في تقونً النص الأدبي ك برليلو ك تفستَه ك 
دراستو، فهناؾ على سبيل الدثاؿ لا الحصر، الدنهج التارلؼي، الإجتماعي، الفتٍ، البنيوم، ك 

 .نأخذ من بتُ ىؤلاء الدنهج النفسي

ذلك الدنهج الذم لؼضع النص الأدبي »:    فالدنهج النفسي النقدم في أبسط تعريفاتو ىو
للبحوث النفسية، ك لػاكؿ الإنتفاع من النظريات النفسية في تفستَ الظواىر الأدبية، ك 

الكشف عن عللها ك أسبابها ك منابعها الخفية ك خيوطها الدقيقة، ك مالذا من أعماؽ ك 
لى ىذا الدنهج عندما يريد تفستَ النص الذم بتُ يديو فالناقد الأدبي يلجأ إ. ⁽1⁾«أبعاد ك آثار لشتدة

 .حتى يفهم النص ك يكشف نفسية صاحبو. داخليا

يستمد الدنهج النفسي آلياتو النقدية من نظرية التحليل النفسي التحلسفي، على حد قوؿ »   ك 
في مطلع القرف  (ـ1939₋1856)" سيغموند فركيد"الدكتور عبد الدلك مرتاض، ك التي أسسها 

فنجد أف . ⁽2⁾«(اللبشعور)العشرين، فسر على ضوئها السلوؾ الإنساني برده إلى منطقة اللبكعي 
لاشعور ىذا يأخذ حيزا كبتَا في حياتنا اليومية، إذ يعُد الجزء الأكثر ألعية في نظاـ الشخصية ك الذم ا

 . لػتوم على الدكافع ك الرغبات ك الأماني التي نسعى لضوىا

                                                           

 1 (بتصرؼ). 87، دت، ص16الدنهج النفسي في النقد، دراسة تطبيقية على شعر أبو الوفاء، لرلة الحرس الوطتٍ، العدد : عبد الجواد المحمص
.22، ص2007مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر ك التوزيع، الجزائر، : يوسف كغليسي 2 
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فكل فرد منا لديو الكثتَ من ىذه الدكافع ك الرغبات التي يرغب في اشباعها ك برقيقها، ك لكن 
ليست جميعها قابلة للتحقيق، إذ يواجو كل يوـ صعوبات ك حواجز قد تعُرقل اشباع ىذه الدكبوتات 

 ".المجتمع"ك لعل أكؿ ىذه العراقيل ىو 

   فالمجتمع ىذا بعاداتو ك تقاليده ك معتقداتو، لؽنع في بعض الأحياف من التعبتَ عن ما لؼتلج في 
النفس البشرية من لسزكنات، لذلك لصد الفرد ىنا يضطر إلى تصعيدىا بكيفيات ك طرؽ لستلفة من 

فشخص ما لؽشي مثلب في الطريق، عيناه تكوناف فقط ترل الاشياء التي أمامها . (أحلبـ اليقظة)بينها 
ك لكن عقلو ليس في الدكاف الدتواجد بو، فنجده لػلم بأشياء ىو يرغب فيها ك ىو مستيقظ من 

، ككتابة الشعر أك (الأعماؿ الفنية)، إضافة إلى ىذا (أحلبـ النوـ)أيضا لصد . خلبؿ عملية التخيل
ك لعل ختَ مثاؿ ىا ىنا ىي تلك الأديبة ... الخواطر أك الركايات ك القصص أك الدسرح

اللبنانية، تلك الدعذبة التي عاشت صقيع الوحدة، فحاكلت أف تسكب أحزانها على ₋الفلسطينية
لتتأزـ حالتها النفسية فتستسلم لأحزانها ك ترفع الراية البيضاء مستسلمة مُسلمة . أكراقها ك بتُ كتبها

، ك ىذا كلو بسبب المجتمع الذم لم يفهمها، ك ظل "مي زيادة"ىي . حياتها ك بزضع للئنتحار
 .يكبس على نفسها حتى ماتت منتحرة

كأف الفن ىنا تصعيد ك تعويض لدا لم يستطع )   فالفرد عندما يلجأ إلى قلمو نستنتج من فعلو ىذا 
الفناف برقيقو في كاقعو الاجتماعي ك إستجابة تلقائية لتلك الدثتَات النائمة في الاعماؽ النفسية، ك 

كؿ من أخضع الأدب أىذا الرجل الذم يعُد . ⁽1⁾(التي قد تكوف رغبات جنسية بحسب فركيد
م للتفستَ النفسي، ل أنهى  حيث خص الشعراء ك الأدباء عامة بدكانة ك منزلة خاصة حتىى أنو لتَر

ك بذلك كاف الأديب بتعبتَه عن ما لغوؿ في خاطره بكسره . الدكتشفوف الحقيقيوف للبكعي الإنساني
لبعض القواعد أحيانا سببا في اكتشاؼ منطقة اللبشعور عند الإنساف، حيث بزتبئ ىناؾ تلك 

شعورا بالنقص يقتضي التعويض بحب آدلر، أك )إضافة إلى ىذا قد تكوف تلك الدثتَات . الدكبوتات

                                                           

(بتصرؼ). 22صمناىج النقد الأدبي،:  يوسف كغليسي 1
 



 الفصل الأول                                                                         المنهج النفسي في الأدب 
 

~ 9 ~ 
 

ا تكوف .⁽1⁾(لرموعة من التجارب ك الأفكار الدوركثة الدخزنة في اللبشعور الجمعي بحسب يونغ أم أنهى
نتيجة عقدة النقص تلك التي لُػس صاحبها أنو دائما أقل شأنا من غتَه، أك قد تكوف تلك الدثتَات 

 .منعكسة لشن ما كرثناه عن أجدادنا ك ما ىو لُسزرفه بذاكرتنا

 :النفساني يتحرؾ ضمن جملة من الدبادئ ك الثوابت منهاك قد ظل النقد 

 .ربط النص بلب شعور صاحبو (1
في النصوص على أنهم شخوص حقيقيوف بدكافعهم ك  (الورقية)النظر إلى الشخصيات (2

 .رغباتهم
على أنو شخص عصابي ك أف نصو الإبداعي ىو عرض  (صاحب النص)النظر إلى الدبدع  (3

 .⁽2⁾إجتماعياعصابي، يتسامى بالرغبة الدكبوتة في شكل رمزم مقبوؿ 

ىذا بالنسبة لدبادئو، أما فيما لؼص لرالاتو فنجد أف الدراسات الأدبية استثمرت حقائق علم النفس ك 
 :مفاىيمو بكيفيات شتىى عبر لرالات لستلفة نذكر منها

يربط العمل الأدبي »" سيغموند شلومو فركيد"الطبيب النمساكم : دراسة العملية الإبداعية (1
فالإنساف عندما يكوف طفلب يلعب، ك عندما . اللعب، التخيل، ك الحلم: بأنشطة بشرية ثلبثة

ففركيد يركز على . ك ىا ىنا نقطة الإبداع. يصبح مراىقا يتخيل، أما عندما يكبر فيحلم
 .⁽3⁾«جانب ارتباط الأدب بالحلم، لأف كل منهما لؽثل ىركبا من الواقع

الأسس النفسية للئبداع  )ختَ رائد لذذا الابذاه بكتابو " مصطفى سويف"ك لعل الدكتور الدصرم 
 .(الفتٍ في الشعر

                                                           

(بتصرؼ). 22مناىج النقد الأدبي، ص: يوسف كغليسي 1
 

(بتصرؼ). 22،23، ص الدرجع نفسو 2
 

.34، ص2016حرة طيبي، السند البيداغوجي لدقياسك النقد العربي الحديث،  3
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: ، ك من ركاد ىذا الابذاه(الابذاه البيوغرافي أك سيكولوجية الدبدع)دراسة شخصية الدبدع  (2
 .عباس لزمود العقاد، لزمد النويهي

 .دراسة العلبقة النفسية بتُ العمل الإبداعي ك الدتلقي (3
 .⁽1⁾(التحليل النفسي للؤدب)دراسة العمل الإبداعي من زاكية سيكولوجية (4

 .أمتُ الخولي، عز الدين إسماعيل: ك ىذا ىو المجاؿ الحقيقي للممارسة النقدية النفسانية ك من ركادىا

 :ىذا بالنسبة لمجالات الدنهج النفسي، أما فيما لؼص عيوبو أك عيوب النفسانية لصد الآتي

 .الإىتماـ بصاحب النص على حساب النص ذاتو (1
التي مثلها الدبدع " اللبكعي"الربط بتُ النص ك نفسية صاحبو مع الاىتماـ الدبالغ فيو بدنطقة  (2

التي لغد فيها الباحث النفساني كل تفستَ ".العلبة السوداء"بدنطقة " عبد القادر قيدكح"الناقد 
 .لأسرار العمل الإبداعي

 .الافراط في التفستَ الجنسي للرموز الفنية (3
 .⁽2⁾على حساب الشكل الفتٍ (السلوكات ك العقد)الاىتماـ بالدضموف النفسي للنص  (4

ك من ىذا كلو نستطيع القوؿ أف النقد النفسي ألعل قيمة النص الأدبي ك ضيع فيو لرمل القيم 
 .الجمالية ك الفنية التي تقوـ بها عندما جعل العوامل النفسية ىي مصدر الإبداع

 :نشأة المنهج النفسي و بداياته₋ب

عند " نظرية التطهتَ"للمنهج النفسي في النقد الأدبي جذكر بعيدة بدءا من نظريات أفلبطوف، ك 
إذ يطبق النقد النفسي ىذا على بعض النصوص ك . أرسطو التي تربط الإبداع الأدبي بوظائفو النفسية

 .ليس الكل

                                                           

(بتصرؼ). 24،23مناىج النقد الأدبي، ص: يوسف كغليسي 1
 

(بتصرؼ). 33،32صالدرجع نفسو، 2
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فالدنهج النفسي بدأ بشكل علمي منظم مع بداية علم النفس ذاتو منذ مائة عاـ، على كجو »
في التحليل النفسي ك تأسيسو لعلم " فركيد"التحديد في نهاية القرف التاسع عشر بصدكر مؤلفات 

استعاف في ىذا التأسيس بدراسة ظواىر الإبداع في الأدب ك الفن كتجليات للظواىر . النفس
 أك فيما يسمى علم التحليل ،فمن ىذا نفهم أف الدنهج النفسي بدأ مع علم النفس. ⁽1⁾«النفسية

 ". سيغموند فركيد "النفسي عند

لجأ إلى تاريخ الأدب فاستمد منو الكثتَ في التحليل )   إضافة إلى ىذا لصد ىذا الباحث النفساني قد 
، "أكديب"بأسماء شخصيات أدبية، مثل عقدة ₋مثلب₋النفسي، فسمى بعض ظواىر العقد النفسية 

 .⁽2⁾(ك غتَىا"... إلكتًا"

 أكديب الإغريقية، ك ىي عقدة نفسية تطلق على الذكر  ىذه الدستوحاة من أسطورة"أكديب"فعقدة 
عند " إلكتًا"ك ىي الدقابلة لعقدة . الذم لػب كالدتو ك يتعلق بها ك يغتَ عليها من أبيو فيكرىو

من أسطورة إلكتًا اليونانية، ك ىي الأخرل عقدة " فركيد" ىاتو استوحاىا "إلكتًا"ك عقدة . الأنثى
إضافة . نفسية إذ يشتَ ىذا الدصطلح إلى التعلق اللبكاعي للفتاة بأبيها ك غتَتها من أمها ك كرلذها لذا

قاـ بتحليل بعض اللوحات الفنية التشكيلية، ك بعض الأعماؿ الأدبية ك " فركيد"إلى تلك العقد لصد 
 .كل ىذا ليدلل بو على نظرياتو في التحليل النفسي. الشعرية ك بعض الرموز

ك .. الدرسل إليو.. الدرسل)   ك لو استعنا بالأطراؼ الثلبثة في عملية التوصيل ك التي تتمثل في 
لؽكننا أف نعتبر أف التحليل النفسي الأدبي انطلق ابتداءا من العناية بالدرسل أم الدبدع ». (الرسالة

أم أف . ⁽3⁾« ك بتُ تارلؼو الشخصي من ناحية اخرل،الأديب ذاتو، ك الربط بتُ انتاجو من ناحية
 النفسي للؤدب يربط الدبدع بدا أبدعو ك بداضيو، أم ما عايشو نطلق منها التحليلانقطة البداية التي 

                                                           

. 66، ص2002مناىج النقد الدعاصر، متَيت للنشر ك الدعلومات، القاىرة، : صلبح فضل 1
 

(بتصرؼ). 68الدرجع نفسو، ص 2
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ك بهذا سنجد انو بالتأكيد ما عاناه ىذا . من بذارب في حياتو ك خاصة مرحلة الطفولة تلك من عمره
 .الأديب أك الدؤلف من مسرات ك مطبات سينعكس ذلك على انتاجو

ك لصد بالإضافة إلى ىذا العالم، . ىذا بالنسبة لفركيدك نظرياتو النفسية ك تطبيقاتها في الأدب ك برليلو
، ك الذم كاف لو الفضل في انشاء مدرسة بالصازىا "مصطفى سويف"عالم جليل آخر ىو الدكتور 

للئبداع الأسس النفسية "يعُتبر كتابو »إذ . الدنفرد في لراؿ علم النفس ك كاف ذلك منذ منتصف القرف
ليها التي انظم إ. ⁽1⁾«، بدثابة نقطة الارتكاز الجوىرية لاعماؿ ىذه الددرسة"الفتٍ في الشعر خاصة

ك بهذا ... شاكر عبد الحليم، الدكتورة سامية الدلة: لاحقا ببحوثهم أمثاؿ" مصطفى سويف"تلبمذة 
 .تكونت لنا مدرسة اىتمت بعلم النفس

ىي أيضا ". آدلر"، لصد مدرسة أخرل ك ىي مدرسة رمزية ؿ "سويف"   إضافة إلى مدرسة الدكتور 
 .كانت لذا تلك الألعية الخاصة في برليل بذليات الإبداع الأدبي

لصد أحد أعلبـ الدفكرين في القرف العشرين ك الذم كاف من الذين اىتموا بعلم نفس " آدلر"   بعد 
 ".جاف بياجيو"الطفولة ك كيفية تكوف اللغة عندىم ك ىو 

   أما التأسيس لعلم النفس البنيوم يربط بتُ علم النفس ك الأدب عبر اللغة، فكاف على يد العالم 
تطور مناىج التحليل النفسي للؤدب بشكل »إذ كاف لو الفضل في ". لاكاف"النفسي الفرنسي 

انت نظريات ك بذلك ؾ. ⁽2⁾«ةإذ اعتبر أف البنية التي تتحكم في اللبكعي ىي بنية لغوم... جذرم
قد ساىم " مصطفى صفواف" ك كتاباتو معقدة غامضة، إذ لصد العالم العربي الدصرم الدكتور " لاكاف"

 .في ىذه الكتابات ك عرضها

ك لم يكن التًاث النقدم العربي ليخلوا من بعض تلك النظرات الخادقة التي تدؿ على عميق خبرة )
ك ىي نظرات غذتها الدلبحظة الدقيقة الدستمرة ك الخبرة . بالنفس الإنسانيةك مدل تأثرىا بالشعر

                                                           

.81 صمناىج النقد الدعاصر،: صلبح فضل 1
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فالعرب أيضا كانت لذم كجهات نظر في لراؿ علم النفس ك ربطو بالأدب معززين ذلك . ⁽1⁾(العلمية
 :ك من ذلك لصد. بالدلبحظة ك الخبرة ك التجربة

  إبن قتيبة الذم كاف من أكائل من تلمس البواعث النفسية في الشعر بتُ النقاد فنراه
يطرح العوامل النفسية التي بزتفي كراء العمل الادبي، إذ كانت ىذه البواعث شعورية 

ك للشعر دكاع برت البطيء ك تبعث الدتكلف، منها الطمع، ك منها »: إذ يقوؿ
 .⁽2⁾«الشوؽ، ك منها الطرب، ك منها الشراب،ك منها الغضب

  أما القاضي الجرجاني فذىب إلى أبعد من ىذا في برليلو الدلكة الشعرية ك ارجاعو
ك أف اختلبؼ الشعر يرجع إلى . إياىا إلى عواملها الدختلفة من طبع ك رؤية ك ذكاء

اختلبؼ طبائع الشعراء أنفسهم، حيث لصد أف لو كقفات ك نظرات في أثر الشعر 
من ذلك ربطو بتُ مزية النص ك لطفو ك بتُ ما يتسم بو من غموض ك . على النفس

بعُد عن الدباشرة، يبعثاف في النفس دكاعي الحنتُ إليو ك الرغبة في نيلو، لا لشيء إلاى 
من الدركوز في الطبع أف »: لتمنو عن الإنكشاؼ السهل الدباشر، فيقوؿ في أسراره

الشيء إذا نيل بعد الطلب لو أك الاشتياؽ إليو، ك معاناة الحنتُ لضوه، كاف نيلو 
أحلى، ك بالدزية أكلى، فكاف موقفهمن النفس أجل ك ألطف، ك كانت بو أظنى ك 

 .⁽3⁾«أشغف
 أف المحجوب عن الأفهاـ كالمحجوب عن الأبصار »: ك يوافق الداكردم الجرجاني بقولو

فيما لػصل لو في النفوس من التعظيم، ك في القلوب من التفخيم، ك ما ظهر منها ك 
 .⁽4⁾«ىاف ك استًذؿلم لػتجب 

                                                           

1 (بتصرؼ). ق1426 قضاياىومناىجو،منشوراتالسابعمنأبريل،₋النقد الادبي الحديث: صلبح ىويدم
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  طباطبا العلوم فتَبط ربطا نفسيا بتُ ارتياح القارئ للنص ك اىتزازه لو، ك بتُ بناأما 
ك النفس تسكن إلى كل ما »: عاملي الدوافقة ك الدخالفة أك الألفة ك الغرابة، فيقوؿ

كافق ىواىا، ك تقلق لشا لؼالفو، ك لذا أحواؿ تتصرؼ بها، فاذا كرد عليها في حالة من 
حالاتها ما يوافقها اىتزت لو ك حدثت لذا أرلػية ك طرب، فاذا كرد عليها ما لؼالفها 

 .⁽1⁾«قلقت ك استوحشت

   فالنفس بطبعها ىكذا برب ك تهول من يسايرىا، ك تنفر لشن يعاكسها ك لا يستوعبها، فاذا لقيت 
من الطرؼ الآخر ذاؾ الاىتماـ ك التفهم طربت لو ك بقيت معو، أما إذا لقيت خلبؼ ما برب 

 .نفرت ك ابتعدت عنو
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 تطبيقاته النقدية في الأدب : المبحث الثاني

   إفى الدراسة التطبيقية للمنهج النفسي على الأعماؿ الأدبية لصدىا نوعا ما نادرة في الدراسات 
 .العربية، ك ذلك لقلة الباحثتُ العرب في دراسة ىذا الدنهج لصعوبتو

العقاد، النويهي، جورج :   ك من أبرز النقاد الذين تأثركا بهذا الدنهج ك طبقوه في دراساتهم لصد مثلب
ك قد كقع اختيارم على الأديب الناقد، ك الدفكر، ك الصحفي، ك الشاعر . ك غتَىم... طرابيشي
عندما أقرأ كتابا، لا أقرأ سطورا، إلظا أعايش »: ، ىذا الرجل الذم قاؿ"عباس لزمود العقاد"الدصرم 
 .طبعا، فهذا ما لغب أف يكوف عليو الكاتب ك الناقد الرائع ك الدتميز. ⁽1«⁾أركاحا

   فنجد من الشخصيات التي درسها العقاد كفق الدنهج النفسي، ابن الركمي، بشار بن برد، عمر بن 
كتعد دراستو عن ابن الركمي ك دراستو عن أبي .. أبي ربيعة، جميل بثينة، أبو العلبء الدعرم، أبو نواس

 : نواس أبرزىا

 :ابن الرومي، العقاد₋أ

! من هو ابن الرومي؟*

أبو الحسن علي بن العباس بن جُريج، ك قيل جورجيس، الدعركؼ بابن الركمي، مولى عبيد الله »ىو 
بن عيسى بن جعفر بن الدنصور بن لزمد بن علي بن عبد الله بن العباس بن عبد الدطلب رضي الله 

عنو، الشاعر الدشهور صاحب النظم العجيب، ك التوليد الغريب، يغوص على الدعاني النادرة، 
فيستخرجها من مكانها ك يبرزىا في أحسن صورة، ك لا يتًؾ الدعتٌ حتى يستوفيو إلى آخره ك لا يبقي 
فيو بقية، ك كاف شعره غتَ مرتب، ك ركاه عنو الدسيبيى، ثم عملو أبو بكر الصولي ك رتبو على الحركؼ، 

ك جمعو أبو الطيب ك راؽ ابن عبدكس من جميع النسخ، فزاد على كل نسخة لشا ىو على الحركفو 
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غتَىا لضو ألف بيت، ك لو القصائد الدطولة ك الدقاطع البديعة، ك لو في الذجاء كل ظريف، ك كذلك 
 .⁽1⁾«في الدديح

 العقاد في دراستو عن ابن الركمي من مبدأ الطبيعة الفنية، ك التي ذكرىا العقاد في كتابو عن انطلق
إف الطبيعة الفنية ىي تلك الطبيعة التي بذعل من الشاعر »: ، إذ يقوؿ"ابن الركمي حياتو من شعره"

جزءا من حياتو أيىان كانت ىذه الحياة من الكبر أك الصغر، من الثورة أك الفاقة، ك من الألفة أك 
ك بساـ ىذه الطبيعة أف تكوف حياة الشاعر ك فنىو شيئان كاحدا، لا ينفصل فيو الإنساف الحي . الشذكذ

من الإنساف الناظم، ك أف يكوف موضوع حياتو ىو موضوع شعره، ك موضوع شعره ىو موضوع 
يواف الشعرم الجيد في نظره مرتبط ك ىذا معناه أف الد. ⁽2⁾«حياتو، فديوانو ىو ترجمة باطنية لنفسو

إذ القصائد التي يتضمنها . بصدؽ التجربة الشعرية الذم عبر فيو صاحبو عن نفسو أصدؽ تعبتَ
بركم عليو بالجودة أك الرداءة، في مدل ما تقدمو للقارئ أك الدتلقي أك المحلل من عوف حينما يريد أك 

 .لػاكؿ رسم صورة نفسية لصاحبها، إذ يغنيو ذلك عن البحث ىنا ك ىناؾ

   حاكؿ العقاد من خلبؿ ديواف ابن الركمي أف يستخلص صورة ىذا الشاعر النفسية، ك التي يرل أف 
 .حتىى صورتو الجسمية تنعكس فيو

 .فما الصورة التي يقدمها لنا ىذا الشاعر من خلبؿ ديوانو؟

   إف كانت الصورة الجسمية بالنسبة لنا عادية فهي أعمق من ذلك بالنسبة للعقاد، فهي بريلو على 
ك كل ما نعلمو من لضافتو ك تقزرى حسو ك شيخوختو »: الصورة النفسية لابن الركمي، فيقوؿ العقاد

، ك اختلبج مشيتو، ك موت أكلادىو طتَتو، ك نزقو ك  الباكرة ك تغتَ منظره ك استًسالو في الوجوـ
شهوانيتو الظاىرة في تشبيبو ك ىجائو، ك اسرافو في أىوائو ك لذاتو، ثم كل ما تطالعو في ثنايا سطوره 

                                                           

. 359،358، ص3اء أبناء الزماف، دار صادر، بتَكت، ـبكفيات الأعياف ك أف:  أبي العباس شمس الدين أحمد بن لزمد بن أبي بكر بن خلكاف 1 
.08، ص2013ابن الركمي حياتو من شعره، مؤسسة ىنداكم للتعليم ك الثقافة،االقاىرة، : عباس لزمود العقاد 2
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فمن . ⁽1⁾« قرائن لا بزطئ فيها الدلالة على نوع الاختلبؿ ك نوع الشذكذ₋من البدكات ك الذواجس
خلبؿ ىذه الصورة لؼلص العقاد إلى أف القصائد التي عرض فيها ابن الركمي لساكفو كانت في سنوات 

ك ىذا إف دؿ على شيء فالظا يدؿ على أف العقاد يؤكد مرة أخرل في دراستو ىذه ». شيخوختو
فكرتو القدلؽة القائلة إف في الشاعر استعدادات مرضية تنمو ك تتطور لا سيما أنو لم يعدؿ عن الفكرة 

 ك ىذا معناه أف الشاعر يعاني بعض الاضطرابات التي تتطور مع تطور .⁽2⁾«التي تقرف العبقرية بالجنوف
فمثلب في بعض الأحياف يرتقي ذىنو إلى مستول . مراحل حياتو، من ذلك خلط العبقرية مع الجنوف

الذم ىو  (تداعي الدعاني)ك ىذا ما يسمى . رفيع، ك أحيانا أخرل ينحدر ذىنو إلى مستول كضيع
 .من لشيزات الشعراء الدوىوبتُ في أم عصر

. لقد إىتم العقاد جيدا بابن الركمي ك جعلو لظطا فريدا يُصعب العثور على شبيو لو في تاريخ الأدب
إذ لؼلُص ىذا العبقرم من خلبؿ دراستو عن ىذا الشاعر ك عبقريتو الشعرية إلى لرموعة من الأفكار 

 : ك الصفات التي بسيزت بها شخصة ابن الركمي من ذلك

   أف ابن الركمي كاف غريب الأطوار، ك متطتَ ك متشائم، كذلك كاف يعاني من اختلبؿ في 
أما لستل الأعصاب فالصغائر مكىبرة في حسو، ك الأشباح ك الأطياؼ »: إذ يقوؿ العقاد. الأعصاب

كثتَة في كلعو، يتخيل ك يتوىم، ثم يزيده الفزع من الأخيلة ك الأكىاـ، فإف كاف إلى ذلك شاعرا، ك 
أف العقاد قرف  أم.⁽3⁾«كاف خيالو قويىان، فاللطتَة فيو معتُ لا ينضب من الخلق ك الابتكار ك الطوارؽ

 .الطتَة باختلبؿ الأعصاب ك جعلها مظهرا من مظاىر العبقرية الشعرية

   ك إضافة إلى ىذا توصل العقاد، إلى فشل ابن الركمي في بناء علبقات اجتماعية جيدة ك ناجحة 
 .مع من حولو من الناس لسبب في نفسو

                                                           

.120صابن الركمي حياتو من شعره،: عباس لزمود العقاد 1
 

.94الابذاه النفسي في النقد العربي الحديث، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، دت، ص: أحمد حيدكش 2
 

.158ابن الركمي حياتو من شعره، ص: عباس لزمود العقاد 3
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ابن الركمي »:    ثم يؤكد العقاد أف عبقرية ابن الركمي يونانية، ك يفسر ذلك تفستَا كراثيا إذ يقوؿ
رجل حساس، متوفز الأعصاب، مُلبي الدزاج، نشأ في حضارة زاىية فأجابتو ك أجابها، ك أخذت منو 
ك أخذ منها، فنبع على ذلك الدثاؿ الفريد؛ لأنىو لا بد في الشعر من مثاؿ فريد، ربدا كاف ىذا أقل في 

فمن . ⁽1⁾«العجب من تفستَ عبقريتو بأنها عبقرية يونانية، على اعتبار أنها موركثة عن آبائو اليوناف
ىذا نفهم علبقة التأثتَ ك التأثر بتُ الشاعر ك بيئتو فهو ابنها، إذ لطلص إلى أف العقاد في دراستو 

 . إضافة إلى علم النفس استعاف بعلم الأحياء، إذ لم ينفي كراثة ابن الركمي لذذه العبقرية اليونانية

 : فمن خلبؿ ما تقدـ لطرج في الأختَ بنتيجة

 .أف العقاد فسر عبقرية إبن الركمي تفستَاف، أحدلعا مرضي ك آخر كراثي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.213صابن الركمي حياتو من شعره،: عباس لزمود العقاد 1
 



 الفصل الأول                                                                         المنهج النفسي في الأدب 
 

~ 19 ~ 
 

 :أبو نواس، العقاد₋ب

! من هو أبو نواس؟*

أبو علي الحسن بن ىانئ بن عبد الأكؿ بن الصباح الدعركؼ بأبي نوُاس الحكرمي الشاعر »ىو 
ذكر لزمد بن داككد . الدشهور؛ كاف جدُه مولى الجراح بن عبد الله الحكمي كالي خرساف، ك نسبتو إليو

أف أبا نواس كلد بالبصرة ك نشأ بها، ثم عرج إلى الكوفة مع كالبة بن " الورقة"بن الجراح في كتاب 
إنو كلد بالأىواز ك نقل منها كعمره سنتاف، ك أمو أىوازية : الحجاب، ثم صار إلى بغداد، ك قاؿ غتَه

اسمها جلباف، ك كاف أبوه من جند مركاف بن لزمد، آخر ملوـ بتٍ أمية، ك كاف من أىل دمشق، ك 
أبو نواس ك أبو معاذ؛ فأما أبو : انتقل إلى الأىواز للرباط فتزكج جلباف ك أكلدىا عدة أكلاد منهم

إني : فرآه أبو أسامة كالبة بن الحجاب، فاستحلبه، فقاؿ لو. نواس فأسلمتو أمو إلى بعض العطارين
أرل فيك لسايل، أرل لك أنك لا تضيعها، ك ستقوؿ الشعر، فاصحبتٍ أُخرجك، فقاؿ لو ك من 

نعم، أنا ك الله في طلبك، ك لقد أردت الخركج إلى : أنا أسامة كالبة بن الحجاب، فقاؿ: أنت؟ فقاؿ
الكوفة بسببك لآخذ عنك ك أسمع منك شعرؾ، فصار أبو نواس معو ك قدـ بو بغداد، إذ يعُد أبو 

 .⁽1⁾«نواس في الطبقة الأكلى من الدولدين، ك كاف قوم البديهة ك الاربذاؿ

راح العقاد يدرس شخصية أبو نواس إنطلبقا من نظرية لزددة تسمى النرجسية، فما الدقصود بهاتو 
 .الأختَة؟

 : مفهوـ النرجسية في ضوء التحليل النفسي*

ك كما تركم الأسطورة الإغريقية  (نرجس)اشتق لفظ النرجسية من إسم أحد الأشخاص »
القدلؽة،كاف ىذا الشخص يتميز بدظهر جميل، ك قد شاىد أثناء بذوالو في أحد الأياـ كفقا للؤسطورة 

في الريف صورتو الدنعكسة في بحتَة ىادئة في أحد الغابات، ك كقع بجنوف في حب نفسو متمثلة في 
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صورتو، ك ملئ باليأس لأنو لم يستطع الوصل إلى المحبوب فقتل نفسو، ك من نقاط الدـ القليلة التي 
سالت على الأرض بجوار الداء، لظت زىرة عرفت من ذاؾ الوقت حتى يومنا ىذا بزىرة النرجس، مثل 

ىذا الحب الدتوىج ك الدوجو للذات، نادرا ما يوجد في التجربة الإنسانية، ك على أم حاؿ توجد 
شائعة لجميع الأجناس البشرية، ك ىذه لا بزتص فقط " النرجسية"درجات من حب الذات أك 

بالجسد الدادم، ك لكن أيضا بفكرة الدرء عن صورة جسمو لدل الآخرين ك صورتو عن ذاتو ككائن 
ك عليو فالنرجسية ىذه تعود لتلك الأسطورة الإغريقية القدلؽة عن نرجس الذم عشق .⁽1⁾«اجتماعي

نفسو، إذ تعد ىذه النرجسية من اضطرابات الشخصية، لشا لغعل الشخص لػب نفسو حبا كبتَا إذ 
يفضي بو إلى الغركر، ك ليس ىذا فقط بل يتعداه إلى حاجتو إلى اطراء الآخرين على أنو لزط إثارة ك 

 .إعجاب

ا كافية لتفستَ شخصية أبو (النرجسية)   فالعقاد باختياره لذذه النظرية  ، ما كاف إلاى لأنو رأل فيها أنهى
 .نواس تفستَا كاملب، يُستطاع من خلبلذا فهم نفسية ىذا الشاعر العباسي

تفستَ كل عادة من عادات »:    ليذىب العقاد بهذه النظرية إلى ما ىو أعمق إذ لغعل النرجسية
أم بفضلها نستطيع فهم كل كاف . ⁽2⁾«الحسن بن ىانئ ك كل خبر من أخباره ك كل نزعة من نزعاتو

 .متعلق بأبو علي

يقرر العقاد أف شخصية أبي نواس نرجسية من خلبؿ أعراض نرجسية ثلبثة لاحظها »   ك على ىذا 
 :ك أكؿ ىذه الأعراض. ⁽3⁾«في شعره

ىو ضرب من التقمىص في علم النفس، بحيث يتم دمج الذات »أك التشخيص : لازمة التلبس₋1   
في شخص ثاف أك شيء آخر، ك يبدك ىذا الشخص أك الشيء ك كأنىو قد أصبح جزءا من ذات 

ك في التحليل النفسي يدؿ التلىبس على نزعة لدل الدرء تدفعو إلى بسثىل بيئتو ك شخصيىة الغتَ ك . الدرء
                                                           

.03، ص1987الشخصية النرجسية دراسة في ضوء التحليل النفسي، دار الدعارؼ، :  عبد الرقيب أحمد البحتَم 1
 

.122الإبذاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص:  أحمد حيدكش 2
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ادماجها في ذاتو على لضو لغعل ىذه الذات تستجيب للوقائع الخارجيىة على سبيل التوحيد بينها ك 
فالشخص الدتأثر ك كأنىو . أثر بالآخر جلياك ىا ىنا يظهر الت. ⁽1⁾«بتُ الأشخاص أك الأشياء الأخرل

يلبس شخصية الشخص الدترأرثرر بهو يُصبح ىو، ك العقاد بػرتُر لازمة التلبس عند أبي نواس من خلبؿ 
إذ كانت لثغة أبي نواس بالراء بينما كانت لثغة الغلبـ بالستُ، ك لشا قالو فيو . غزلو في غلبـ ألثغ مثلو

 " : ك بأبي"من قصيدة 

 *ك بأربي ألثرغر لاحجتُوُ،          فقاؿ في غرنج ك إخنراثُ 

 ⁽2⁾كم لقي النىاثُ منر النراث:      لرما رأل متٍ خلبؼ لوُ 

 أبي نواس يبُدم اعجابو بغلبـ بو بحةه بصوتو ك التي كانت من خواص صوتو ىو    إضافة إلى ىذا لصد
 ": غنىة الصبا ك بحة الإحتلبـ"الآخر، فقاؿ فيو من قصيدة 

 ⁽3⁾الصبىا، تعتليها          بُحةُ الإحتلبـ للتشريف*فيو غنىة

إذ .  أك الشذكذ في حب الجنس الدماثلك ىذا إف دؿ على شيء فإنىو يدؿ على تلك الجنسية الدثلية
موضوعا خارجيا من * يطُلق مصطلح الجنسية الدثلية على تلك العلبقات التي تتخذ فيها الليبدك»

الصذاب ك ذاؾ الاىتماـ معناه أف ىناؾ . ⁽4⁾«نفس الجنس، فيتجو الذكرُ لدثيلو، ك الأنثى لدثيلتها
 .العاطفي بتُ أفراد الجنس الواحد أك فيما يدُعى عشق الجنس الواحد

فوجدناه يتغزؿ بجارية تدعى .    ك لكن ىذا لا ينفي اعجاب أبي نواس بالجنس اللطيف أم النساء
التي " حسن"ك لكن عشقو ك كلعو كاف أكبر بالجارية . التي كانت برب النساء ك بسيل إليهن" جناف"

                                                           

.85،84، ص1987، 3موسوعة علم النفسن الدؤسسة العربية للدراسات ك النشر، بتَكت، ط:  أسعد رزكؽ 1
 

التكسر ك الثتٍ*  

.135ديواف أبي نواس، دار صادر، بتَكت، دت، ص:  أبو نواس 2
 

. أنو بلغ مبالغ الرجاؿصوت من اللهاة ك الأنف، ك أراد بالإحتلبـ*  
.425 أبو نواس، ديواف أبي نواس، ص 3

 

.بة الجنسية، يُستخدـ غالبا في التحليل النفسي، ك يُشتَ إلى السلوؾ الدمتع للوصوؿ إلى إثارة الغرائز الطبيعيةأك الرغ*  
.166معجم علم النفس ك التحليل النفسي، دار النهضة العربية، بتَكت، دت، ص:  فرج عبد القادر طو، لزمد السيد أبو النيل ك آخركف 4
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كلبنا "كاف اسمها شبيها باسمو، فنجد اللبزمة نفسها، إذ يقوؿ فيها الشاعر العباسي من قصيدة 
 ":سمياف

 إفر لي حُرمة، فلو رعيت لي،         لا جوار، ك لا أقوؿ قرابة

 غتَر أف سميى كجهك لم أخ          رُمو في اللفظ ك الذجرا ك الكتابة 

 فاذا ما دُعيت غتَ مُكتٌ           لم اقصىر حفظا بو في الإجابة

 بذدم اسمي على إسم كرجهك ما غار    در ىذا من ذاؾ غتَ الإصابة 

 ⁽1⁾ك اكتبي ك انظرم إلى شبو الأح    رؼ ثم اجمعيها في الحسابة

 .   فهي أبيات تبُتُ لنا سر ىياـ أبي نواس بهذه الجارية للبزمة نفسها

 .⁽2⁾"يتمثل ثاني ىذه الأغراض في لازمة العرض"ك 

نزعة نفسية تكوف عادة إلحاحية لاظهار جزء من الجسد يُستً عادة ك بخاصة ): لازمة العرض₋2
ك عليو فهذا التصرؼ يكوف لإثارة الشهوة . ⁽3⁾(أعضاء التناسل ك ذلك من أجل التهييج الجنسي

إذ يقُرر العقاد أف ىذه اللبزمة من أظهر لورازـ النرجسية ك أكثرىا . الجنسية ك جذب الطرؼ الآخر
ا من شأنها أف تتلمس كسائل : "انطباقا على أبي نواس إذ يقوؿ ك لعل لازمة العرض أظهر فيو، لأنهى

الإظهار، فلم ينظم شعرا في الخمريات أك الغزؿ أك المجوف إلا تبتُ منو أف الجهر بالمحرمات أدنى إلى 
فمن ىذا نفهم أف تفستَ العقاد لشخصية أبي نواس تفستَا نرجسيا كاف . ⁽4⁾"ىواه من الدتعة بالمحرمات

لأف طبيعة النرجسي تكوف ميالة دكما إلى حب . دافعو فيها ىو ظاىرة الجهر بالمحرمات ك التحدم بها
 .العرض ك الظهور الذم يكوف طريقا لتحقيق رغباتو أكثر
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   ك بتُ حب اشباع الرغبات الددفونة التي كاف أبي نواس يُسرخرُ ك يرستحضرُ إبليس في طلب 
 ":إبليس ك أبو نواس"اشباعها، لصد في الوقت نفسو امتانع ك اعراض عنها إذ يقوؿ في قصيدة 

 لدا جفاني الحبيبُ ك امتنعت          عتٍ الرسالات منوُ ك الخبر 

 اشتدر شوقي، فكاد يقتلُتٍ          ذكرُ حبيبي، ك الذم ك الفكرُ 

 :ثم قلتُ لوُ         في خلوة، ك الدىموع ترنهمر . دعوتُ إبليس

 أما تررل كريف قد بلُيتُ، ك قد    أقرحر جفتٍ البُكاء ك السهرُ 

 إف أنتر لم ترلقى لي الدودة في      صردر حربيبي، ك أنت مقتدرُ 

عت غنان    ك لا جررل في مفاصلي السسَّكررُ   لا قلُت شعران، ك لا سمر

 أدرُسُوُ     أرُكحُ في دررسو ك أبتكرُ .. ك لا أزاؿُ القرآف 

 ك ألزُـ الصىورـ، ك الصىلبةر، ك لار   أزاؿُ، درىرم، بالختَ آبسرُ 

 ⁽1⁾فما مرضت بعدر ذاؾر ثالثةه،   حتى أتاني الحبيبُ يعتذرُ 

فهذه القصيدة تُصور ذاؾ الصراع النفسي الذم نشأ في أعماؽ الشاعر بتُ الرغبة ك الرىبة ك 
 .الاشتهاء ك النفرة ك الامتناع

   إضافة إلى ىذا كجدنا أف أبي نواس لؼرج عن نظاـ القصيدة القدلؽة إذ يرفض البكاء على الأطلبؿ 
ك يستبدؿ الدقدمة الطللية بالدقدمة الخمرية، ك لكن العقاد لا يرل في خركجو ىذا عن القدنً لرغبتو في 

 .الظهور ك العرض، لأنو لو كاف ىدفو ذاؾ لدا كاف أبو علي خرج على نهج القدماء في أغراض أخرل
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ك لو لم تكن الدسألة مسألة عرض ك إظهار عند صاحبنا لدا عناه ىنا »: ك يتجلى ذلك جليا في قولو
رأم الأقدمتُ ك لا رأم المحدثتُ، فقد كاف ينحو في الطرد ك الغزؿ ك الددح ك الذجاءمنحى الشعر 

 ك عليو فإف .⁽1⁾«...القدنً ك يلهج بدحاكاتو على لظط لم يؤثر على أحد من نظراتو ك معاصريو
خركج أبي نواس على تقليد البكاء على الطلل من خمرياتو لغعلنا ندرؾ أنو ذا نفس تريد أف تعيش 

فالحسن بن ىانئ لو نفسان لزبة لعيش اللحظة كيفما . ليومها أكثر من العيش في أمسها أك غدىا
ك منو لحظة فرحة يطتَ فيو القلب، . كانت، سواءنا لحظة حب أك انفعاؿ أك حتَة أك مرض اك انتشاؿ

 .أك لحظة تعاسة ينقبض فيها الصدر

 .⁽2⁾«أما ثالث الأعراض النرجسية التي لاحظها العقاد في شعر أبي نواس فهي لازمة الارتداد»

الرجوع إلى صيغة استجابة كانت تستعمل في الدراحل الباكرة من العمر ك )ىو : لازمة الارتداد₋3   
، ك الذم يعرؼ أحيانا باسم أم اف ىذا الرجوع يكوف قبل الدراىقة. ⁽3⁾(ىي في الدعتاد أقل مناسبة

لا يبلغ مبلغ التشخيص ك العرض في ملبزمة »الصفات الثانوية، ك السبب كراء تسميتو ىاتو لأنو 
فهو أقل درجة منهما ك يكوف مرجوع في . ⁽4⁾«النرجسية، ك لأنو يأتي مرجوعا في شخص كاحد

 .شخص كاحد ك كفى، ليس كالتلبيس مثلب الذم يكوف لعدة أشخاص

 :   ك العقاد يرل أف لازمة الارتداد ىاتو تأتي على ثلبث درجات

توثتُ البشر أم جعلهم »ك التوثتُ ىا ىنا مصدر كثن، فعندنا مثلب ما يدعى : توثتُ النفس - أ
ك ىذا كلو . ⁽5⁾«أكثانا، ك اعطائهم أكصافا تتجاكز بشريتهم ك تدخلهم في نطاؽ الأسطورة

يدخل فيو الخياؿ ك الإلؽاف بالدعتقدات، ك مسالة التوثتُ ىذه لصدىا عند أبي نواس يدُخل 
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فيها التدليل إذ يعُد ىذا الأختَ ىو قوامها إذ يكوف الشعور بهذا التوثتُ من الآخرين، ك تلك 
ىي الإباحة النرجسية التي تقتًف بتوثتُ النفس ك تدليلها ك لا لظوذج لذا في الأدب العربي أك 

 .لعوارضها أك لوازمها من أبي نواس
خلع الشخصيةعلى إنساف آخر، ك من الدتعذر أف يكوف ىذا الإنساف نسخة مكررة من » - ب

. ⁽1⁾«الشخصية النرجسية كما تهواىا ففيها لا بد شيء من الاختلبؼ بالتحستُ أك بالتقصتَ

ف يكوف لؼتلف أم أف ىذا الإنساف التي بزلع الشخصية النرجسية نفسها عليو، لا بد أ
طبعا، فلكل منا شخصيتو ك طبعو ك لا بد من الاختلبؼ فنحن لسنا نسخة طبق . عليها

 .الأصل
أف تعود الشخصية النرجسية فتستعتَ الدلبمح الدختلفة ك تتلبس بها ك برسبها من ملبلزها ك » - ت

 معناه أف الشخصية النرجسية تعُايش ك ترل .⁽2⁾«صفاتها، ك بخاصة إذا رأت انها ناقصة فيها
الآخر، فتًىفيو بعض الصفات التي تعُجبها فتخطفها منو ك تقلدىا ك تُطبقها على نفسها ك 

 .تعتبرىا من صفاتها، خاصة إف لم تكن بستلكها

صديق الخمر *.    ك يرل العقاد أف أكثر الصفات الدرتدة لأبي نواس كانت من صفات لزمد الأمتُ
. ⁽3⁾«شغفو بالأمتُ كاف كاف شغف عاشق لا شغف تابع بدتبوع»لو، إذ كاف مهوكسا بالأمتُ إذ أف 

م لم يكن مقلدا لو بقدر ما كاف لزبان لو حبىان شديدان، فكاف يهواه إذ نظم في الأمتُ أبياتا من الشعر أ
 ":مقطوع أمل"الدالية إذ يقوؿ في قصيدة 

، ك لا أقوؿُ بدن          أخارؼُ من لا لؼاؼُ من أحد  إني لصبه

 إذا فكرتُ في ىروام لوُ             مسرستُ رأسي ىل طارر عن جسدم؟
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الأمتُ لزمد بن ىاركف السادس الخلفاء العباسيتُ، دامت فتًة حكمو خمس سنوات تقريبا، إذ أىم ما مر بو عهده ذاؾ النزاع الذم قاـ بينو ك بتُ *
.أخيو الدأموف  
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 ⁽1⁾إني على ما ذكرتُ من فررؽ،     لا آمل أف أنالروُ بيدم

   ك بناءا على ما تقدـ لؽكن القوؿ أف شخصية أبا نواس نرجسية، إذ كاف من الشواذ جنسيا ك 
 . نفسيا

لصد نظريةأخرل درس بها العقاد نفسية أبو نواس، ك ىي نظرية مركب نقص، فما الدقصود بهذه 
 .!الأختَة؟

اضطراب في التقدير الذاتي، مع شك الشخص »   عقدة النقص أك مركب النقص نفس الشيء، ىو 
المحدثة بالصدفة أك برت )في كفاءاتو الخاصة أك في حظو بالنجاح، ك عدـ تقديره لنجاحاتو الدتوقعة 

، ك تعظيم عوائقو، ك بشكل عاـ تقدير متدف لأفعالو ك تقدير مرتفع (تأثتَ لشفقة الآخرين
أم أف الإنساف أك الشخص الذم يعاني من ىذه العقدة لا يقُدر ذاتو ك امكانياتو ك . ⁽2⁾«للآخرين

 .قدراتو، دائما يرل نفسو أقل مستول ك درجة من الآخرين، إذ يرل من حولو ىم الكفء ك الأفضل

حيث لا مضايقة بالدفاخر ك الدعاكل ك * لؼتار الدنادمة»:    ك يقوؿ العقاد أف أبا نواس في ىذا أنو
 ابزذ فبخوص ىذه النقطة، فإف أبا نواس في نظر العقاد. ⁽3⁾«حيث يرل من حولو التوقتَ ك التسليم

ك بهذا كاف الخمر حلبن . من الخمر تعويضا عن النقص الذم يعانيو من ناحية نسبو الغتَ الدعركؼ
 .لصراعو النفسي مع ىذه الدشكلة التي عانى منها أبو الحسن حوؿ نسبو

درسهم  (ابن الركمي ك أبا نواس)   من خلبؿ ما تقدـ ننتهي إلى أف العقاد لدا درس شخصياتو 
معتمدان في تطبيقاتو النفسية منهج مدرسة التحليل النفسي الفركيدم، ك لم يعتمد على ىذه الددرسة 
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فقط بل جمع بتُ الددارس النفسية الدختلفة، إذ حاكؿ العقاد من خلبؿ رصده لعلل شخصياتو بياف 
 .أثرىا فيهم ك في أشعارىم

 :المنهجالنفسيبينالرفضوالقبول₋ج

لاقى الدنهج النفسي ك تطبيقو على النصوص الأدبية ك برليلها من النىقاد ذاؾ الرفض ك التصدم لو، 
 .ك ىذا لا يعتٍ أنو لم يشهد القبوؿ من بعضهم

 :موقف المعارضون .1

في طليعة النقاد الداعتُ إلى فصل الأدب ك دراستو عن الدعارؼ العلمية ك العلوـ " لزمد مندكر"يأتي 
الدختلفة ك منها علم النفس، فهو يعُد أكؿ أك من أكائل من تصدل للببذاه النفسي في النقد الأدبي، 

إف الاىتماـ بالأديب باسم علبقة الأدب بعلم النفس سينتهي بنا إلى قتل »: إذ يقوؿ في ىذا الصدد
 .الشديدعلىقتلبلأدبعنطريقهذاالابذاىجعلهتَفضهودعىإلىمحاربتو" مندكر "فتخوؼ. ⁽1⁾«الأدب

إذ يقوؿ " عبد الدلك مرتاض"، لصد ناقد آخر يناىض ىذا الدنهج ك ىو الدكتور "مندكر"إضافة إلى 
أما الدكتور عبد الدلك مرتاض فهو من ألذ أعداء القراءة النفسانية التي »: عنو يوسف كغليسي

. ⁽2⁾«"الدريضة الدتسلطة: "كصفها ب
 .،كلعلهذاماجعلدراساتهتكادبزلومنوجودىذاالدنهجبينسطورىا(ألفليلةكليلة)كىذاالوصفنجدىفيكتابو

 :موقف المؤيدون .2

إذ يعتبر أكؿ الدناصرين لذذا " عباس لزمود العقاد: "يأتي كلؽثل ىذا الدوقف جملة من النقاد منهم
 .1991سنة  (النقد السيكولوجي)الدنهج، ك الذم لصده في ىذا المجاؿ كتب مقاؿ برت عنواف 
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أنثى ضد )، الذم مارس النقد النفساني في كثتَ من كتبو مثل "جورج طرابيشي"كما لصد أيضا 
 .(مقاربةاللبشعورفيالركايةالعربية₋الركائي ك بطلو)، (أنثى

 :موقف المحايدون .3

ىم أصحاب الدوقف الثالث، يقفوف موقف كسط، الذين حاكلو أف يتحدثوا عن الإبداع دكف 
 :الدخوؿ في اشكالات التأييد ك الدعارضة، فنجد من أىم لشثلي ىذا الدوقف

ُنىظر الإسلبمي الدصرم"سيد قطب"الناقد الدرحوـ
 .، ىذا الكاتب ك الأديب ك الد

 .أحد الرموز النقدية ك الثقافية البارزة" د الربيعيكلزم"الدكتور 

. (التفستَ النفسي للؤدب )الدصرم، ك ىذا ما ظهر في كتابو " عز الدين إسماعيل"   ك الناقد 
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 (دراسة تطبيقية)رواية دموع النغم لمحمد حيدار: الفصل الثاني

 (ملخص الرواية)البنية السردية : المبحث الأول

من  ( صفحة199) في تسعة و تسعين و مائة صفحة .للروائي لزمد حيدار (دموع النغم)تقع رواية 
يتقدمها غلبف انشطر إلى لونين، لون بني أعلبه و لون اختلط بين الزرقة و السواد . الحجم الدتوسط

و .  بلون أبيض معتدل الغلظة و الكبر⁽1⁾(دموع النغم)أسفلو، حيث أثُبتَ في وسط الغلبف العنوان 
و رسمت . بلون بني صغير (رواية)بلون أبيض عريض، و نوع الكتاب  (لزمد حيدار)فوقو إسم الدؤلف 

فيما تبقى منو لوحة لبعض الخربشات تُشبو الخطوط بالأسود و أربع قطرات تُشبو قطرات الداء أو 
ا على جدار  .الطلبء تنحدر إلى الأسفل و كأنّه

و ىي رواية تاريخية، شَكَلَ تاريخ الثورة الجزائرية حقلب . 2007   طبعت ىذه الرواية سنة 
مقدمات اللعب بالنار، بذليات ليل الدسير، التروبادور : لدوضوعاتها، ضمت ستة فصول عُنونت كالآتي

و كان لكل فصل . الألداني، أبواب الدىشة، صراخ في خيمة السيناتور، رائحة النُطق (القصاب)
 . أحداثو و لكنها جائتني مترابطة الواحدة تلو الأخرى

   تبدأ الرواية بدشهد العراف عجينة في أحد الدواوير سُمي بدوار بوغريبة، حيث كان السعي فيو حثيثا 
و لكن . لاستقبال القايد و الدتصرف الددني و على ىذا أنُشئ حفلب كبيرا خصيصا لذذا الحدث

من سكانو، فيرحل  (البادية)سرعان ما يُصيب ىذا الدكان لراعة و قحط لشا أدى إلى إفقار الدوار 
. أىل القرية و يوُضعون داخل لزتشد، فتبقى القرية من بعدىم لررد حظائر و لسلفات عديدة النفع

لتتوغل الرواية في توصيف معاناة ىؤلاء داخل المحتشد الدسيج بالأسلبك الشائكة و الحراسة الدشددة 

                                                           

( 02)من شهر فيفري  (15)، في الخامس عشر (م1952)روائي جزائري، ولد عام إثنان و خمسين و تسعمائة و ألف ميلبدية : لزمد حيدار*
تعود علبقاتو بالكتابة إلى أوائل السبعينات حيث استقبلت أولى كتاباتو لرموعة من المجلبت الوطنية كالمجاىد الأسبوعي و آمال و الشباب و . بعسلة

، و لو لرموعة من (الأنفاس الأخيرة)أولى لرموعاتو القصصية، ثم أولى رواياتو  (خلف الأشعة): لو عدة مؤلفات منها. الجزائرية و جريدة الجمهورية
.  لا يزال حيا أطال الله في عمره. بالجائزة الأولى في مسابقة أدب الثورة (شعائر الدخول إلى أديرة الألوان)فازت آخر قصصو . الدواوين  
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على الأبواب و التفتيش لكل مغادر و مُقبل، و لكن رغم كل ىذا ظل حنين ىؤلاء الناس قائما و 
قويا إلى مواطنهم و علبقتهم برجال الثورة في الجبل، ووسط ذلك الواقع الاجتماعي و النفسي الدزري 
الذي عاشو سكان الدخيم أبرزت الرواية شخوصا كأنّا متساوية البطولة، منها شخصية بوغريبة الذي 

كان مغتربا بفرنسا ثم عاد إلى أرض الوطن كصاحب قضية وطنية حاول اخفائها على المحتلين لكن 
ثم ىناك شخصية حليمة التي كان جمالُذا سببا في اغتصابها من قبل . سُرعان ما تُكشف حقيقتو

حركي، فزُوجت لو زواجا عُرفيا و ألصبت طفلها الناصر لتُصبح بذلك علكة في فم كل المحتشد، و بعد 
طلبقها و لترميم نفسيتها تم زواجها ثانية من الراعي عازف الناي الدلقب بالرومي لزُرقة عينيو، لتأخذ 

فالرومي عندما يعزف يزُعزع النفوس و يبُكي القلب ". دموع أنغامو"بذلك الرواية عنوانّا من مادة 
أيضا ىناك شخصية الرابلة الذي أدى التحرش بها في صغرىا إلى وصفها بالعاىرة و . ببكاء نغمو

و ىكذا تم الزج بها في الداخور كمومس و لكنها استغلت تنافُسَ الضباط عليها . سيئة الأخلبق
لجمالذا، فأصبحت كل مرة بُذر واحد منهم إلى أماكن العمل الفدائي بالددينة حيث يتم اختطافو و 

و إلى . إذ لصد ىا ىنا بوغريبة الشخص الوحيد الذي يُصدق ماضيها و يشيدُ بدقاومتها. اغتيالو
جانب ىؤلاء برمل الرواية شخوصا أخرى كأعيان الدوار لشن كانوا يتنافسون على مركز الكوارطية 

و آخرين متمردين على الوضع كالشيخين الدكي و عطا . كالشيخين بوخلوة و مُعلى (بسثيل القائد)
 .و غيرىم... فضلب عن نساء الدوار الأخريات كرقية و بنت النمر و زينب. الله

القرية، الددينة، الغابة، الجبل، الدصلى، سجن القلعة، السوق، :    بسيزت الرواية بتعدد الأمكنة منها
فهناك قبيل الإشراق، الصباح، الدساء، الدغرب، : و بتنوع الأزمنة... أضرحة الأولياء، الدخيم، الثكنة

و لا ننسى الحوار بنوعيو الداخلي و . يوم الثلبثاء، و لكن الزمن البارز بشدة ىو زمن الليل
 .⁽1⁾الخارجي

                                                           

(بتصرف). (بدناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية)، 2007رواية دموع النغم، مطابع الجيش، الجزائر، :  لزمد حيدار 1
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إذ حَوت الحلقة، .    نّلت الرواية من التراث الشعبي بدخُتلف ينابيعو، إلى جانب اختلبف خطاباتها
و غيرىا لشا تزخر ... و طقوس الرقص و الغناء، و تقاليد و معتقدات التنجيم و الجن و قراءة الكف

.بو الذاكرة الشعبية  

ليكون ختام ىذه الرواية بتشكيك و خيانة الشيخ معلى لبقية الشيوخ و الطابور و كامل المحتشد 
 .⁽1⁾!لأجل خدمة مصالحو، لأصل إلى نّاية بقيت مفتوحة خُتمت بسؤال، و أنت من ىم زملبآك؟
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 بعض الايحاءات النفسية في رواية دموع النغم: المبحث الثاني

 :تحليل عتبة النص₋أ

العنوان علبمة لغوية تعلو النهص لتسمو و بُردده و تغُري القارئ بقراءتو، فلولا العناوين لظلت كثير »
من الكتب مكدسة في رفوف الدكاتب، فكم من كتاب كان عنوانو سببا في ذيوعو و انتشاره و شُهرة 

و عليو فالعنوان ىو الذي يحدد . ⁽1⁾«و كم من كتاب كان عنوانو وبالاً عليو و على صاحبو. صاحبو
عنوان أي نص عتبة في غاية الأهمية لا »و. لنا النص، فكلما كان مُغريا أكثر كان الإقبال عليو أكبر

حيث لصد لذذا العنوان دلالة فريدة . يدكن بزطيها بسهولة، و ىي التي برمل القارئ إلى فضاء الدتن
و يبرز الشكل الفنيه . لأنو يجسد لرموع النص و يجمل علبئقو و يعبر عن مكوناتو و يجمع موضوعاتو

فالعنوان حلقة الوصل تلك بين النص و قارئو أو متلقيو و بذلك كان مرآة للنص . ⁽2⁾«... الدتبنّه فيو
 .و صاحبو و مؤلفو

عنوانا لنصو  (دموع النغم)   في ىاتو الرواية التي بين أيدينا لصد الروائيه لزمد حيدار اختار إسم 
و لشا لا شك فيو أنه لو ايحاءاتو الخاصة و دلالاتو التي تتضحُ جليا للقارئ كلما توغل في . السردي

 :و بهذا يدكن تناول العنوان على الدستويين اللغوي التركيبي و الدلالي. قراءة الدتن

 :، هماتركب من طرفين اثنين: الدستوى اللغوي التركيبي₋   أ

و . دموع: ماء العين من حزن أو سرور، ج: الدمع»، و "دمع"مشتقة من الفعل الثلبثي : دموع_1
و دمعت العيُن، كمنع و . الحسين بن زيد بن عليه بن الحسين: و ذو الدهمعة. القطرة منو: الدهمعة

و كشدهاذ من . بعد الدهامية: و الدهامعة من الشجاج. سريعة الدهمعة: و إمرأة دمعةٌ، كفرحة. فرح
ما يسيل من الكرم في الربيع، و ما بررهك : و كرُماهن. الثهرى، ما يتحلب ندهى، كالدهامع، و يوم فيو رذاذ

                                                           

ₗلرلة كلية الآداب و العلوم الإنسانية و الاجتماعية، العدد الثاني و الثالث، _أهميتو و أنواعو_العنوان في النص الإبداعي:  عبد القادر رحيم ،
.10، ص2008جوان_جانفي  

. 11لأحمد توفيق انموذجا، ص" السيل"عناصر السهرد الروائيه رواية :  الجيلبلي الغرهابي 2
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و الدُّمُعُ، . نبتٌ : ميسم في الدناظر سائل إلى الدنخر، و كغراب: و ككتاب. من رأس الصبيه إذا ولد
. لشتلئٌسيهالٌ : م و قدحٌ دمعانُ .و دمع داود. سمة في لررى الدمع، و بعير مدموعٌ، موسوم بها: بضمتين

 .⁽1⁾«ملء الإناء: و الإدماع. ماءه لبني بحر: و الدهمعانة

، الواحدة: لزرهكةٌ، و تُسكهنُ »: النهغم_2 بهاء و نغم في الغناء، كضرب و نصر و سمع، : الكلبم الخفيُّ
 .⁽2⁾«و قد نغم نفسا: كصُرَد: الجرعة، ج: و النغمة، بالضم. و نغم في الشهراب، كنغب. و تنغم

 .و ىنا نفتح النافذة فلكل ذي قراءتو و تصوره: الدستوى الدلالي_ب

كما جاءتني على صيغة . بدا أنّا جاءتني نكرة، فنحن لا نعرف أي دموع ىي الدقصودة: دموع-
إضافة إلى ىذا، إن لفظة دموع ىاتو بريلني . الجمع لشا يدل على كثرتها، فهي صيغة مبالغة من دمع

على العين، و منو البكاء، و لكن لا نعرف أي عين ىي الدطلوبة، و يقال عين دَموع أي كثيرة 
 .الدهمع، سريعا ما تدمع

جاءتني معرفة، كأن النغم ىا ىنا عندي معروف و ىو ملتصقٌ بدعُرف، و النغم ىو صوت : النغم-
 .صوت الغناء و الطرب. الإنسان الخفي بالكلبم

 (دموع النغم): أعود إلى اصل العنوان لرموعا*

   أول ما سنلحظو عند قراءتنا لعنوان كهذا ىو تلك الصورة المجازية فيو التي جاءتني على شكل 
فهذه صفة خاصة . إستعارة مكنية، طبعا فالنغم لا يبكي، فهو ليس لو عيون حتّه يكون لو دموع

 . بالإنسان و بعض الحيوانات

   شيء آخر في العنوان ىذا، ىي تلك التضادية التي فيو، فمسألة الدموع ىاتو ستنفتح لي ىا ىنا 
 .السعادة و الحزن، فالدمع يكون إما للملهاة أو الدأساة، للفرح أو الترهح: على ضفتين

                                                           

.716، ص2005، 8القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط: لرد الدين لزمد بن يعقوب الفيروز آبادي 1
 

. 1164ص: الدصدر نفسو 2
 



 الفصل الثاني                                                                   رواية دموع النغم لمحمد حيدار  
 

~ 35 ~ 
 

   كذلك عندما نربط الدموع بالنغم، فهو إشارة إلى رنهة، نغمة، موسيقى، أغنية، أنشودة، ترنيمة، 
و لكن ىنا يُصاحبو الدمع، و ىذا الأخير عندما يرتبط بالدوسيقى أو الطرب، فهو إشارة إلى . لحن ما

 . أن ىاتو الدوسيقى حزينة

   أيضا عندما يكون للنغم دموع فإنو يحيلني إلى قلب ما، إلى مشاعر و أحاسيس، أو ربدا إلى ذاكرة 
و عندما لَضفر في بذاعيد الذاكرة، قد لصد ما . ما، إلى ذكريات و أحداث، و بالتالي على شخص ما

ىو جميل و ما ىو قبيح، أو بالأحرى ما ىو مُفرح يرسم البسمة على الوجو أو إلى ما ىو لُززن يرسم 
 .العبسة علية

   إن دموع النغم ىاتو بريلني إلى الدوسيقى عندما تبكي، و بالتالي إلى أذن تسمع و عاطفة تتأثر، و 
كما أنّا إشارة إلى ألم، عذاب، . قد تكون ىذه الأذن و العاطفة للشخص نفسو المحدث للنغم

 . اكتئاب، أنين، أسهى، وجع، مصيبة، فاجعة، مأساة ما

 .   و كل ىذا يحيلني إلى نفسية ما
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 :الشخصيات_ب

 : مفهوم الشخصية₋1

كائن موىوب بصفات بشرية و ملزم بأحداث بشرية، و الشخصيات »:    تعُرف الشخصية بأنّا
و ىذا معناه أن الشخصية ليست بذلك . ⁽1⁾«(وفقا لأهمية النص) أقل أهمية  أويدكن أن تكون مهمة

حيث لكل شخصية .  من البشر و ما يتميز بو ىؤلاء عن غيرىم من الكائناتالكائن الفضائي، فهي
 .أهميتها و وجودىا بحسب موقعها من النص

تشير الشخصية إلى الصفات الخلقية و الجسمية و الدعايير و »: أما في معجم الدصطلحات الأدبية
الدبادئ الأخلبقية و لذا في الأدب معاني نوعية أخرى، و على الأخص ما يتعلق بشخص بسثلو قصة 

 ىذا أن الشخصية ىي لرموع تلك الصفات الخلقية  و الجسمية نفهم من. ⁽2⁾«أو رواية أو مسرحية
و الأخلبقية، حيث إن الشخصية في الأدب لذا مفاىيم أخرى بذسد لي لرموع الأفعال  (الفيزيولوجية)

 .و السلوكات التي تقوم بها الشخصيات من أجل سيرورة العمل السردي 

و بدا أن الدراسة التي اخترتها لبحثي ىذا كانت نفسية  فلب بأس أن أشير إلى الشخصية من الدنظور 
فمثلب . السيكولوجي، فنجد العديد من الباحثين في لرال علم النفس يتحدثون عن ىذه الدسألة 

 الشخصية ىي لرموع الإستعدادات أو الديول، و الدوافع، و القوى الفطرية "مورتن برنس"يرى »
برمل لرموعة من الدميزات و الصفات أي أنالشخصية . ⁽3⁾«الدوروثة بالإضافة إلى الصفات الدكتسبة

 كان  لكل فرد الدوروثة بسيز كل شخص عن غيره و بذلك و الدكتسبة (النفسية)السيكولوجية 
 . شخصية خاصة بو ىو وحده بسيزه عن غيره 

                                                           

. 42، ص2003الدصطلح السردي، ت عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، :  جيرالد بيرنس 1
 

.210، ص1986معجم الدصطلحات الأدبية، التعاضدية العمالية للطباعة و النشر، صفاقين، :  إبراىيم فتحي 2
 

جامعة لزمد خيضر ، لزمد بابا عمي، ماستر، ، كلية الآداب و اللغات، قسم الآداب و اللغة العربية:ل" ميمونة"الشخصية في رواية : حياة فرادي³
11، ص2016-2015بسكرة،  
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   و على ىذا كانت الشخصية عنصر لزوري في كل سرد، إذا تشكل العمود الفقري لكل حكي، 
بحيث لا يدكن تصور رواية بدون شخصيات، و بالتالي لا نستطيع التخلي عن ىذه اللبنة في العمل 

 .الروائي

 :دراسة الشخصيات_2

تلك الزخمية الكبيرة من الشخصيات فيها، حيث وجدت  (دموع النغم)  لقد لفت انتباىي في رواية 
شخصية، منها رئيسية بركمت في أحداث السرد، و وجهتها الوجهة  (60)بها ما يربوُ عن الستين 

 .التي ينشدىا الكاتب، و منها ثانوية أثثت فضاء الرواية العام، و منها من أتتني عبر الذاكرة

   أجيء الآن إلى برليل الشخصيات و دراسة كل واحدة منها على حدهى، لنستشف بذلك البعد 
 .النفسي لكل شخصية عبر استقراء التيمات السيكولوجية و معالجة الحقل العاطفي لذا

 :الشخصيات الرئيسية*

ىذه الشخصية التي صادفناىا منذ السطر الأول من الرواية بل من : ⁽1⁾العراف عجينة .1
الجملة الأولى، ذاك الحكيم الصيني الدتقاعد و الذي ظل مقعدا نتيجة عضة شرسة من كلب 

ضابط شؤون الأىالي، منجم و قارئ للكف، وحيد، شخصية متفائلة بطبعها، ضاحك 
و على ذلك كان تلك الشخصية الإيجابية الذادئة، التي برمل بين طياتها رمزية العادات . الوجو

 .و التقاليد و الدعتقدات و التراث و منو الذاكرة الشعبية
إسمو الحقيقي بوعلبم العيدي، و لعل سبب تلقيبو ببوغريبة أنو غريب الأطوار، : ⁽2⁾بوغريبة .2

ذاك الراعي العائد من فرنسا، بداضيو الدهجري البعيد إلى أرض الوطن، ذاك الذي كان 
مناىضا لاحتلبل الجزائر، و الذي تم كشف حقيقتو في أنو ذا قضية وطنية بعدما التبس أمره 

فيتم القبض عليو لينتشر وسط لرتمعو خبر . على السلطات الفرنسية و على رجال الثورة معا
                                                           

.07رواية دموع النغم، ص: لزمد حيدار 1
 

.10ص:  نفسوصدرالم 2
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لا ندري إن كان صحيحا باعدامو، تلك الشخصية شبو الفصامية فهو غريب و تصدر عنو 
أفعال و تصرفات غريبة، قليل الأصدقاء لشا يجعل دائرة علبقاتو الإجتماعية ضيقة، عديم الثقة 

بالأشخاص الذين حولو، الشيء الذي يجعل منو تلك الشخصية الشكاكة، صاحب 
الانفصام بين الدهجر و الدوار، فبعدما ذىب إلى فرنسا انبهر و تأثر، فبعودتو لبلده أصبحت 

بعض التصرفات الصادرة عن أىلو و التي يعتبرونّا أعرافا و قوانين لررد كومة من الترىات 
 .عنده

ذاك الكاره لبوغريبة و اعتباره منافسا لو على منصب القائد أو كما : ⁽1⁾الشيخ بوخلوة .3
ذاك الساعي و الدضحي بأي شيء للحصول على لقب الكوارط، . يسمونو كوارط الدوار

. الدقلل من شأن بوغريبة لمحادثتو للماستاتور و زوجو، فأنّه لراعي أن يأخذ مكانا ىو حالم بو
لشا يجعل منو تلك الشخصية الدنافسة العدائية الحسودة " قابيل"و كأن لديو ما يسمى بعقدة 

و الحاقدة التي تلجأ إن اضطر الأمر إلى الصراع و السب أو حتّ التحقير و التشويو و 
 .طبعا، فالكرسي يوُلدُ الحقد و العَداء. الإستهزاء

ذاك الرجل الدتعنتكما يصفو الشيخ بوخلوة، عابس الوجو عند الاحتفالات، : ⁽2⁾الشيخ الدكي .4
و . ذا ثقة بالنفس و لا يحب التصنع و التكلف، موزع الدنح الشهرية على الأرامل و الأيتام

الذي تم فيما بعد الزج بو في سجن القلعة دون معرفة السبب، و الذي اتهم أىل المحتشد 
بوغريبة بأنو ىو من وشى بو، الشيخ بوخلوة ذاك الدعارض للوضع السالب لشا يجعل منو 

 .شخصية إيجابية ذاك العصبي الدنرفز سريع الرد و الجواب و الدلقب بالسيناتور
من كان صديق بوخلوة في زمن مضى، لتذىب تلك الصداقة فيما بعد : ⁽3⁾الشيخ معلى .5

و يعُمى القلب، و الذي أصبح فيما بعد مسؤول الطابور التابع . عندما تتدخل الدصلحة
لضابط شؤون الأىالي بعد حبس الشيخ بوخلوة، ليُصبح بذلك تلك الشخصية السلبية 
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العدوانية لا يفكر إلاه في منفعة نفسو بل و أصبح مشككا و خائنا في النهاية لزملبئو الشيوخ 
 .و الطابور بل كامل المحتشد عند الغريب المحتل لأجل خدمة مصالحو

ملكة جمال الدوار، بنت الشيخ الدكي تلك الشخصية التي نلتمس فيها بعض : ⁽1⁾حليمة .6
ليسقط كل ذلك فيما . النرجسية، تلك الدتباىية بجمالذا و الرافضة لكل عريس يتقدم إليها

بعد ليصبح جمالذا سبب عنائها و ىزيدتها و موتها داخليا و معاناتها، بسبب اغتصاب أحد 
الحركى لذا، كان يهيم بجمالذا و يغُازلذا دائما حتّه بسكن منها، لتتصوب كل الألسنة اللبذعة 
صوبهاو ىذا كلو في غياب عُزوتها الذي كان مسجونا، فتضطر للزواج من الحركي و تنُجب 

طفلها الناصر ثم يطلقها الحركي، ليأتي فيما بعد الرومي و يتزوج بها ليُرمم بذلك نفسيتها التي 
 .كانت حطاماً 

ذاك الذي كان لون عينيو السماوي سببا في تلقيبو بهذا الإسم، صاحب القصبة و : ⁽2⁾الرومي .7
. أنغامها، نلتمس في شخصيتو نوعا من الإنطوائية فهو يحب عزلتو أثناء رعينو بأنغام قصبتو

فالكل يحب ". حيزية"تلك الأنغام التي كان الحزن عنوانّا في جل الأحيان خاصة مع لحن 
و الرومي لا يعتزل القصبة . عزفو و يتغنّ بو، فهو يستمتع و يتاألم في نفس الوقت عند عزفو

ذاك الذي بعد حزن و صراع . إلاه مؤقتا برت أحد الظروف، و لكن إيقافها لا يعني إلغاءىا
نفسي طويل رَغب في الزواج من تلك الدغلوب على أمرىا حليمة، ليُحس بذلك أنو سيكون 

الدسؤول على جمع نفسيتها الرقيقة التي بعثرىا الزمن، و يكون بذلك الدواء  الدغلق للجرح 
كل ىذا جعل منو تلك الشخصية الحساسة الحنونة القادرة على تفهم . الذي فتحتو الأيام

 .مشاكل الآخرين و خصوصا العاطفية منها
ذاك الدلقب بالحركي العاشق، شخصية خسيسة خبيثة ماكرة مُغازل حليمة و : ⁽3⁾الحركي .8

كونو شخصا يسعى لإغواء و حب أفراد الجنس " ليلت"و كأنهو مصاب بعقدة . مُغتصبها
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الآخر ليس لإقامة علبقة جدية بل لجذب الانتباه و أخذ ما يريده، ما يجعل منو شخصية 
سلبية مكروىة داخل المجتمع، و كان بذلك الحركي شخصية منبوذة اعتمادية غير مبالية 

 .بإيذاءالآخرين و غير قادرة على برمل مسؤولية نتائج أفعالذا
كلف بايصال الدؤن إلى القسم : ⁽1⁾الشيخ عطا الله .9

ُ
يُصدر . (الدركز)ذاك النصف مدني، الد

عقود الزواج فهو كالقاضي، قائد عرش الثورة تلك الشخصية التي أفرحت قلب الرومي 
ما يجعل منو شخصية إيجابية ذات ثقة بالنفس، . بإعطائو تصريحا و قبولا بزواجو من حليمة

 .مفاوضة، ىادئة في ابزاذ قراراتها خادمة لدصافٌ بلدىا و أىلها
ببزتو الددنية و مسدسو، رئيس الحركى و ضابط الصف صاحب الطقم : ⁽2⁾الضابط .10

الذىبي، مسير للؤقسام الإدارية الدتخصصة، صاحب شخصية داىية، حيوي و ذكي، يسعى 
 .إلى كسب ثقة الأىالي

الصاص، كما يُشاع عنو أنو رجل حكمة و ىو نقيض : ⁽3⁾ضابط شؤون الأىالي .11
فهذا رجلُ دم، شخصية تبقى سلبية و عدائية كونو من الجيش المحتل، منفذة للؤوامر . الرقيب

 .و منقادة و تابعة للؤكبر منها
أو القبطان ذاك الذي يحكم في العسكر و رئيسهم، شخصية ىادرة للدم : ⁽4⁾النقيب .12

و . ذاك الدكلف بقضية أخذ خمس نساء حسنوات من الطابور. بزدم مصافٌ بلدىا الدضطهد
التي عارضها الأىالي، شخصية عدوانية قاسية القلب لا تعرف الشفقة، ذاك الذي لصده 

" سادي"فهو . يضحك على نّش كلب ضابط شؤون الأىال لساق العراف و تلذذه بألدو
 .الشخصية يفرح عندما يأذي غيره
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خديجة، نتيجة حادثة جرت معها في صغرىا بسثلت في التحرش بها أدت : ⁽1⁾الرابلة .13
يتضارب . إلى وصفها بالعاىرة في كبرىا، ليأخذىا المحتل إلى الداخور و تُصبح ىناك كمومس

الضباط عليها لجمالذا، فهي في الدوار مطعونة الأخلبق، و لكنها استغلت جمالذا و غنجها و 
كانت كل مرة بُذر بضابط أو نقيب للمدينة و توصلو حتّ أماكن العمل الفدائية، ليتم ىناك 

و كل ىذا يجعل منها شخصية نقية . قتلة أو أسره، و بوغريبة كان من بين الكل يصدقها
صافية من الداخل بروح فدائية تكُونُ بها نفسيتها مرتاحة و مطمئنة و راضية رغم خطورة 

الأمر الذي تقوم بو، و شخصية منبوذة من الخارج تكون بها نفسيتها حزينة متأسفة خجولة 
 .قلقة لشعور بنقص بُرس بو في ذاتها

تلك الشخصية الدتنبئة بالدستقبل، ذات النفس الدتشائمة، كان شيخا : ⁽2⁾موسطاش .14
كان من ضحايا الدعتقل في أواخر الثلبثينات لأنو كان في . للدوار في السابق و لكنو مات

 .حزب مناىض للقائد و الداستاتور

 :الشخصيات الثانوية*

رجل الدين ذاك، ذو القلب النقي التقي، إمام الدصلى، و بذلك كان شخصية : ⁽3⁾سي لزمد .1
 .لذا مكانتها و موضع ثقة و استشارة، مَثل بها ضمير الدوار

لصده منذ الصفحات الأولى من الرواية، زائر العراف عجينة، ذاك الذي التحق : ⁽4⁾جمال .2
بالجيش و أصبح مسؤولا في جيش التحرر، ليجعل منو ذلك شخصية ثورية تغار على وطنها 
و تضحي بنفسها لغيرتها عليو و لأجل استرجاع حريتو و أمنو و أمانو،و ما ذاك ينبُع إلاه عن 

 .نفس شجاعة و باسلة
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ذاك الراعي صانع البارود، صديق لبوغريبة و الرومي، تلك الشخصية التي بريلني : ⁽1⁾يعقوب .3
كانت وظيفتو إيصال البريد، و الذي . إلى عادات و تقاليد مكان عيشها لتمسُكها بها

نفسيتو برطمت بعدما علم بدظروف كان في جيبو يحمل خبر وفاة صديقو و ىو لا يعلم 
ذو . بذلك، لكن بعد ذلك بذاوز الأمر فالدوت أصبح كل يوم مع الغريب الذي غزى الوطن

 .نفسية معتدلة تُساير الواقع الدعاش غير لزبذ للمبالغة
أحد الددعوين للحفل الذي أقيم لاستقبال الدتصرف الددني، كان : ⁽2⁾الفارس علبل بن التارقي .4

علبل الدشارك في إحياء وقائع الحفل بالدوار، فوجوده لو أهميتو، ذا نفسية مرحة تشعر 
بالاعتزاز و الفرح و ىي على ظهر خيلها، يبعثُ السرور و الخوف في آن واحد في نفوس 

 .مشاىديو من طلقات البارود التي يتلبعب بها
ىو الآخر زعيم فرقة الخيالة، لاعب الفروسية، يبعث أجواء البهجة أينما : ⁽3⁾الشيخ مبارك .5

 .حل بألعاب الفروسية
زرناجي القرية المجاورة، أحد الددعووين ىو الآخر للحفل ىو و فرقتو، ذا نفسية : ⁽4⁾بوسنة .6

طيبة انبساطية بدفو، فهو مُشعل الساحة بالدفوف و الرقصات الشعبية الشيقة، الدعروف 
 ".كي طال الحال"بلحن 

صاحبة النظرة الدتشائمة، و التي كانت ترى الحفل موتا، أم لأطفال أيتام، : ⁽5⁾الخالة الواشمة .7
تبيت بخيمة الشيخ . بُرسُ بذاك النقص لغياب الرجُل في حياتها و الذي يكون ىو سندىا

عطا الله لأجل دجاجاتها، الشيء الذي يُحيلني إلى شخصية اكتئابية ذات نفسية كانت 
و الخالة الواشمة صدمة . طبيعية ثم برولت إلى اكتئابية بعد التعرض مثلب لحادث أو صدمة
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زوجها الدتوفى ىي من فعلت بها ذلك، فهذا جعلها دائمة الإحساس بقلة الحيلة في الحياة و 
 .النظرة السوداء للؤمور

لم يعُطني الكاتب ذاك الشيء الكبير عنو، غير أنو من مشايخ الدوار ىو : ⁽1⁾الشيخ لستار .8
 .الآخر، يتماشى مع الحياة تتقلب نفسيتو بتقلباتها

ذاك الشاب الشجاع، ذو النفس الحارة الغيور على عرض بنات قريتو، الكاره : ⁽2⁾مراد .9
للحركي العاشق بسبب أفعالو الدنيئة، ىو يعمل لصافٌ القرية تُسيطر عليو نفسو الانفعالية 

 .بغيرتو على حليمة ليس غيرة حب و لكن لأجل الشرف
تلك الدرأة الأرملة الفاتنة، التي بسنت علبء ولد التارقي زوجا لذا شريطة : ⁽3⁾بنت النمر .10

لشا يحيلني . أن يكون حرا، صاحبة الدف و التي تغُني على الأحرار فقط، و الحر مفخرة القبيلة
 .إلى أنّا تلك الشخصية التي برب الظهور و التظاىر و الافتخار و الاعتزاز بالنفس

صاحب الشأن في إقامة الحفل، عادي اللبس، يدُعى أيضا : ⁽4⁾الدتصرف الددني .11
بالدستاتور، شخصية غيورة، ثقتها بنفسها قليلة لأنو امتعض و تضايق من كلبم بوغريبة مع 

 .زوجتو
صاحبة الجدائل، تلك اللطيفة ذات النفس الغير الدتكبرة، إذ : ⁽5⁾زوجة الدتصرف الددني .12

تلك التي ىزت ذكرياتو و خدشت في بذاعيد ذاكرتو عن . إذ حادثت بوغريبة بكل أدب
 .سوزان

وامر من يشتغل ىو عبد مأمور، تابع للمستاتور مُنفذ لأ: ⁽6⁾سائق السيارة العسكرية .13
 .لصالذم فهم أعلى مرتبة و منزلة منو
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زائر للدوار مع الداستاتور، جميل الذيئة، ما يدل على أنو شخصية منظمة : ⁽1⁾القائد .14
برب جميل الدظهر، ذا نفس بها ذبذبات من الوسواسية، و ىو مترجم الداستاتور و الذي غالبا 

 .ما يتحاشى ترجمة بعض الأمور التي يرى أنو لا فائدة من ذكرىا
تلك الدكلفة بدهة الزغاريد، زوجة الشيخ معلى و التي ألقت بسهام لسانّا : ⁽2⁾رقية .15

على حليمة لدا أصابتها تلك الفاجعة و لكن سرعان ما غيرت رأيها و صارت مهذبة معها و 
الشيء الذي يحيلني إلى شخصية متذبذبة، مُتلبة الدزاج، نفسيتها غير مستقرة . مساندة لذا

 .على قرار و حال واحد
شقيقة قدور الذي قدم الضيافة ىو و الشيخ مبارك لضيوف الحفل، حبيبة : ⁽3⁾زينب .16

مراد و خطيبتو و صديقة العمر لحليمة، لشا جعلها تقف بين نارين، بين حبها لصديقتها و 
لشا يجعل نفسيتها مضطربة غير مستقرة . إصرار خطيبها على التضحية بنفسو دفاعا عن شرفها

 .فهي لا تريد خسارة أي أحد منهما. حزينة أحيانا
والدة جمال، تلك التي تعيش مع الحال، ليس بيدىا حيلة، برزن لحزن : ⁽4⁾العجوز زىرة .17

 .لحزن أىلها و تفرح لفرحهم
ىي أم زينب، تلك الحنونة الواعية التي ساندت حليمة في لزنتها و لم : ⁽5⁾الخالة الزانة .18

 .لم تكلمها إلا بها ىو جميل، فهي طيبة النفس
ذا نفس نظيفة من رجالات الدصلى، و الذي استشهد فيما بعد، و لو لم : ⁽6⁾الناصر .19

لم يكن أنيق النفس و ذا شخصية متزنة بصفات يتقبلها الآخرون، ما كانت حليمة سمت 
 .ابنها على ىذا البطل
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لو أهميتو في القرية، متواضع و يأكل لقمتو بالحلبل فهو لو الفضل في : ⁽1⁾صافٌ الحداد .20
 .صنع حذوات الخيل و العديد من الأشياء الحديدية التي تهم القرية

ذاك الذي يقول أنه لولاه لدفن أىل القرية بدون أكفان، لشا يجعلو : ⁽2⁾خياط القرية .21
 .شخصية متعالية ذا نفس متكبرة، واثقة و معتزة مغرورة بخبرتها

منهم السياسي و بوشريط الذي استشهد، و يعقوب من كان حاملب لخبر : ⁽3⁾الأحرار .22
فهو ذاك . ترك ذاك الأثر البالغ في نفوس أىل الدوار. وفاتو في الظرف الدكلف بايصالو
 .الثوري الحر الدضحي لأجل الحرية

زوجة السيناتور، تلك الأم التي ظل كبدىا يحترق على الفاجعة التي : ⁽4⁾مسعودة .23
حدثت لابنتها و في غياب سندىا زوجها، الشيء الذي سلط الألسنة اللبلذعة عليها إذ ىي 
لا تعرف كيفية اسكاتها، الشيء الذي جعل نفسيتها مدمرة لتتحسن فيما بعد برغبة الرومي 

 .من الزواج بابنتها
 بوتفاحة و الذي أعُد لذا حفلب بعث البهجة و السرور في ابنزوجة : ⁽5⁾الذلبلية .24

 .النفوس بعد أحزان تراكمت عليها و أنّكتها
ذاك الذي يؤاخذ شيخوختو التي أجبرتو على الحياد و منعتو : ⁽6⁾الشيخ بوتفاحة .25

و ىذا دليل على نفسو الشجاعة الرافضة للبستبداد و .صعود الحبل، الذي ىو معيار الرجولة
 .القهر

 . متماشين مع الحياةمن رجالات الدوار، أشخاص مسالدين: ⁽7⁾عبد الله و سعيد .26
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أولئك الأبرياء الذين وقفوا بجانب العراف عجينة لدا نّش ساقو الكلب، : ⁽1⁾الأطفال .27
 فالطفل رمز للسلبم و الأمان و الحب و الحنان و العطاء ،  و خفة دمهملطفهمو أسعفوه ب

يحيى، عيسى، عبد الله، : منهمفبصدقهم و عفويتهم تلك يغيرون الدزاج من حال الى حال 
 .الطفل ناصر، بوداوود و ابن بنت النمر

ذاك الحركي، و لكن ذو نفس جزائرية برب وطنها، إضافة إلى ولاءه : ⁽2⁾عبد الصابر .28
 .للمحتشد و للثورة، فهو أشرف الحركى على الإطلبق

ة ملبك الرحمو الدداوي و ىو طبيب القرية و المحتشد، يرُى فيهالدنقذ : ⁽3⁾السيد ريدون .29
 .ىذه الأخيرة التي ىي من عند الله أوسع و أشمل

 .ذا نفس حاقدة على أبيو، فهو ناقم لو و ما ذاك إلا بأسبابو: ⁽4⁾الداصو .30
 .لم يذُكر إلا بعض السطور، ذاك الدرحُ الذي يبيع البيض للخالة الواشمة: ⁽5⁾علي .31
 .ىو الدأمور الآخر، مترجم النقيب، فضُ القلب: ⁽6⁾السيد ميشال .32
ىو نائب النقيب، و لن يكون إلا مثلو فهو تربيتو، كلهم تهمهم : ⁽7⁾الدلبزم جون .33

 .مصلحة بلدىم الظالم
 . العملبقذاك الرعب الدنبعث في نفس كل من يأُخذ للقلعة، فهو جلبدىا: ⁽8⁾جوليا .34

 .العملبق
 منفذ لدا يطلبو منو و ىو  فهو مساعده الدتحذلق،"جوليا"تربطو علبقة ب: ⁽1⁾أنطون .35

 .بهذا لا يختلف عنو فلن يكون إلا مثلو
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و كأنو من . ذاك الخنثى، لو نفسية الإناث، الذائم بجمال خديجة الرابلة: ⁽2⁾الرائد .36
 .أولئك الدثليين أصحاب النفسية الدتضاربة

 .عشيقة النقيب، تلك التي تقضي عطلتها بالقرية: ⁽3⁾الآنسة شونتال .37
الدغرورة الشقراء، الدتكبرة، متعالية النفس، : ⁽4⁾زوجة الضابط ذي الطاقم الذىبي .38

التي تنتقص من نساء المحتشد و تعتبرىم عينات بشرية بنفسها و بدركز زوجها، تلك الدتعجرقة 
 .منقرضة

ذاك الذي لم نعرف إلى أي جهة ينتسب، الذي استنطق بوغريبة : ⁽5⁾العسكري .39
و كان ذا نفس جميلة و . عندما أخذ بو إلى تلبل النعام، الدكان الذي قيل أُسر بو بوغريبة

 .بة و ذا أذن منصتة لا يدل من لُزدثوىذم
صاحب إحدى الطوابير، مرىف الإحساس ذاك الذي يدافع عن العجوز : ⁽6⁾العامري .40

 . لدا اتهمت بامتلبك الحمار المحمَل بالبضائعمنصورة و أشفق على حالذا
تلك الدسكينة، التي تعيش وحيدة في كوخ منعزل، التي اتهمها : ⁽7⁾العجوز منصورة .41

ذات . تلك التي لا حول و لا قوة لذا. الضابط بامتلبك الحمار الذي ذىب إليها لزملب بالدؤن
 .نفس قانعة راضية بقدرىا وسط وحدتها

حين تصير غنيا فلن يهمك أمر : "ذاك الذي سمعو يعقوب يقول: ⁽8⁾اليهودي التاجر .42
، جملتو ىاتو التي كان يدلئ بها أذن الشيخ معلى، الشيء الذي يجعل من التاجر .. "من غاب
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شخصية مادية ذا نفس قاسية لا يهمو أخوه الإنسان بقدر ما يهمو صاحب الجلبلة بالنسبة 
 ". الدال"لو الذي ىو 

خبير خصائص الاحتطاب و متفجرات الأدغال، صاحب الساق الواحدة : ⁽1⁾سالم .43
بفضل لدغة ثعبان، و ربدا كان ذا نفس نزيهة بُرسن التصرف لأنو فاز بقلب حليمة صعبة 

 و الذي ظل بذاكرتها حتّ بعد لشاتو، فكانت دائمة التذكر لو خاصة لدا حدث لذا ما الدنال
 .كان في الحسبان

تلك الفرنسية، التي بقيت في فرنسا، عشيقة بوغريبة و التي عرفت بخليلتو : ⁽2⁾سوزان .44
 .وسط الدوار و ىي لا تقل مكانة عن الرابلة في نظرىم

ذاك الدفرنس، الشاحن للغتو بأغراض لا يطمئن إليها، لا يجيد العربية جيدا، : ⁽3⁾زىير .45
 .جاءني عن طريق ذاكرة بوغريبة

تلك الجميلة ىذا الأخير الذي كان يحبها، تلك التي أتتني عبر ذاكرة الرومي، : ⁽4⁾مريم .46
 و ربدا لذذا أحبها الرومي و تعلق بها و التي الجميلة التي ماتت،ذات نفس وفية و تنبذ الخداع

 .ظلت بجدران ذاكرتو رغم رحيلها الذي لم يكن بيدىا
ذاك اللحن الذي يحبو الكل، فهو " حيزية"منتظم واقعة : ⁽5⁾الشيخ إبن قيطون  .47

 .خادش قلوبهم و مزعزع نفوسهم
 فهي دائمة الحضور و  لم بست من القلوبىاو لكنىي الأخرى ماتت: ⁽6⁾خيرة البوذنية .48

 .، و التي تركت ما تركت في نفوس لزبيهاباقية في الذىن
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أتتني عبر ذاكرة مريم، من نساء الدوار إمرأة بسيطة كأغلبيتهم ناظرة لدا : ⁽1⁾العارفة .49
كانت دائمة ب ذاك الشيء الكثير سوى أنّا تأعطاىا الله بعين راضية، إذ لم يعطني عنها الكا

، لدا كانوا يتوافدون عليها النصح لحليمة بدطالبتها إياىا بالإشفاق على فتيان الدوار أيام صباىا
 .لحسنها و جمال منظرىا

ذاك الذي ترك جرحا في نفسية ابنو، كان ضحية اغتيال و كذبة : ⁽2⁾والد الرومي .50
، فهو  تلك الخدعة و الكذبة التي غدروا بها الجزائرفرنسا على الجزائر فيما يخص قضية الألدان

 .حائر لا يعرف من أي البلدين ينتقم
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 (الداخلي و الخارجي):الحوار_ج

و الله »: ظاىرة إنسانية يشكل عنصرا مهما من عناصر التواصل البشري كقولو تعالىر الحوايعد 
يرتبط كثيرا بالفنون السردية كالرواية و القصة و »حيث لصد أن الحوار ىذا . ⁽1⁾«يسمع براوكما

.  ⁽2⁾«الدسرحية، و ىو عنصر مهم في الرواية، لأنو يوهمنا بأننا نعيش واقع القصة الدتخيلة

.  فالحوار لبنة مهمة من لبنات البناء السردي الروائي، و لدينا لونين من الحوار داخلي و خارجي

أما الحوار الداخلي . ، فيكون معروفا فهو علني بين الشخصيات(الديالوج)   أما الحوار الخارجي 
، فها ىنا الشخصية تلجأ إليو حينما لا تريد أن بذهر بدعلومات، حينما تريد التكتم على (وجلالدونو)

: و عليو الحوار الداخلي حوار الشخصية مع نفسها. شيء ما

 أولا، عندما يتعلق الأمر بالعودة إلى الداضي، فتتذكر و تتحدث مع ىذا الداضي بنفسها في إطار ما 
.  flash beckسميناه 

 ثانيا، في صراع الشخصية مع نفسها، حينما لا تريد أن يعرفو الآخر، و براول أن تقنع نفسها بكذا 
 .تفكير بطريقة سرية فردية

.  ثالثا، حينما تلجأ الشخصية إلى السخرية من الشخصية الأخرى

                                                           

.01الآية: سورة المجادلة 1 
 الفنون، جامعة وىران، وبنية اللغة الحوارية في روايات لزمد مفلبح، دكتوراة، قسم اللغة العربية و آدابها، كلية الآداب و اللغات :  زاوي أحمد₂

.16، ص2014-2015  
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   أما فيما يخص الجانب النفسي في ىذه الدسألة، فنستطيع معرفتو بشكل أوضح و أعمق من خلبل 
حديث الشخصية مع نفسها أو ما سميناه التداعي الحر، و غالبا ما يكون ىذا الحديث مقتبض 

. قصير

و كان النصيب الأكبر في . مزيج من الحوارات، خارجية منها و داخلية(دموع النغم)   ضمت رواية 
: ذلك للحوارات الخارجية، فتجد في مقدمتها

 : حوار جمال مع العراف عجينة .1

:  قال في فرح طفولي»

.. ترنو إليك في حنو.. ألا تراىا معي برلق في الأفق البعيد كاعبا.. أنظر

:  سألو

! ؟.. من ىي

:  أشار بأصبعو مستنكرا

..  ذر السيل ينهمر.. لا تقاطع الفيضان.. لا تتكلم

! ؟.. و لكن من ىي

:  و لكن بشدة انتهره

:  و أضاف.. قلتُ لا تقاطع السيل أتريد أن تغُضب خُدام الرمل

.. لن بذدىا خلفك فموقعها الأمام

! ؟.. و لكن من ىي
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. ⁽1⁾«.. لا تنتسب إلا لدن يختارىا

أما فيما . ، بُريلني إلى نفسية العراف الدرحة و إلى صدق القول و الشعور"قال في فرح طفولي"عبارة 
يخص عدم اجابتو لجمال و نرفزتو عند مقاطعتو، ما ىو إلا دليل على تركيز العراف و صدقو في 

 . لشارسة عملو

ىو حوار يُدثل لي العادات و التقاليد و الطقوس الشعبية التي يدارسها العراف بشكل تلقائي و دون 
وعي منو، و التي تنعكس في سلوكات حياتو، و في علبقتو بالأرض و ما يخرج منها، و بعالم ما وراء 

فكل ذلك لصده يؤثر في نظرتو إلى الكون .. السماء و النجوم و الدطر و البرق و الرعد: الطبيعة مثل
مرتكزا على ما ترسب في ذىنو من طقوس و . و الحياة، و في تصرفاتو، و في تفسيراتو، و في تأويلبتو

الطب أو التداوي الشعبي، و التنجيم، و ما إليها من بسائم و رقُى : عادات و تقاليد، تتجلى مثلب في
 ...و تعاويذ و بخور و أعشاب و دعوات و تبركات و لشارسات سحرية

 :حوار بوغريبة مع زوج الدتصرف الددني و زوجو .2

:  اقترب من السيدة و قال»

..  تفضلي سيدتي

و ىو يهمس إلى زوجو و قبل أن .. مستنفذة.. نارية.. مركزة.. و رشقو الدتصرف بنظرة حيرى مطولة
: تعير همسات زوجها اىتماما شدت على سلك الدلفوف و ىي تقول في كلفة

: قالت.. شكرا

!. ما اسمك؟

. بوغريبة
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: و بستم الدتصرف

. ⁽1⁾«.. حقا إنو لذو غرائب

ىذا حوار يعكس لي أولا نفسية زوج الدتصرف التي ارتاحت لبوغريبة، حيث بذاىلها همسات زوجها 
أما الدتصرف الددني فحواره مع . يعكس تركيزىا في حديثها مع بوغريبة و ربدا أعُجبت بو و بشخصيتو

كلبهما و تدخلبتو و مقاطعتو كلبم بوغريبة ما ىو إلا دليل على حبو لزوجتو و غيرتو عليها من 
 .بوغريبة و حسده إياه و انتقاصو لو

 :حوار الشيخ بوخلوة مع الشيخ معلى .1

! ؟.. و لكن.. «

! ؟.. و لكن ماذا

 :اعتدل في جلستو رغم الإغماء الذي يلف عينيو بين الحين و الحين

 .! ..إنني لأخشى أن تُسند الدهمة إلى بوغريبة اللعين

  :و قال الشيخ الدعلى

 .!؟.. أوَيخطرُ مثل ىذا على بالك حقا

اللعين يحسن اللغة الفرنسية و أخشى أن تصبح .. آه.. لكأنك لم تلحظ الدستاتور و ىو يُحادثو
  ..شفيعا لو في الدنصب

 :و قال الشيخ معلى جادا

 .!؟.. و ىداياك مالذا
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 ..لقط أسقط عن نفسو صفة الراعي و صار منافسا.. إني أفكر في عزلو من الشغل

 ..إجراء يدكن اللجوء إليو عند الحاجة

 .⁽1⁾«.. كان عليك أن بسنعو حضور الحفل كما فعلتُ أنا بالرومي

س لي شخصيتن حقودتين، حوار كلو غيرة و حسد و شك و انتقاص، كحوار الصديقين ىذا يع
فنعتُ الشيخ بوخلوة لبوغريبة بالراعي ما ىو إلا للتقليل من شأنو، الشيء الذي يحيلني إلى نفسية 

الشيخ بوخلوة الدريضة التي لا بسلك ثقة بنفسها، فهو إنسان غير متصافٌ مع نفسو و لا مع غيره و ما 
. يهمو برقيق مبتغاه و مصلحتو فقط

 (ضابط شؤون الأىالي)حوار النقيب مع الضابط  .3

!. ؟.. إذا كان لررد ترويج الخبرقد أثار ما ترى فكيف بو إذا برقق. يا حضرة النقيب»

إنو انتقام من نوع آخر و لو . لشن يتصدى لنا أزواجهم بالجبال. نصف نساء المحتشد من الأرامل
.. أملتو ظروف معينة

.. !. لضن لا نطالب بعذارى أو بزوجات لزترمات

: و أضاف. و أشعل لفافة دون أن يجلس

.. تصوهر معي نفسية ذلك الفلبقي الذي يبلغو أن زوجتو قد قضت ليلة بالثكنة مع اللفيف الأجنبي
! ؟.. تصور

: و قهقو و ىو ينفض سيجارتو

! ؟.. ألا تراه معي و قد قذف ببندقيتو في وجو رؤسائو أو صوبها لضو صدورىم في نقمة.. تصور

                                                           

.28رواية دموع النغم، ص: لزمد حيدار 1
 



 الفصل الثاني                                                                   رواية دموع النغم لمحمد حيدار  
 

~ 55 ~ 
 

:  و قال الضابط

! ؟.. أيهما أخطر أن يقذف بضعة رجال ببنادقهم أم أن ترتج قرية بكاملها.. و لكن

: و قال النقيب في استرخاء و كانت بذلة الصاعقة قد منحت قوامو جاذبية

و الضجيج أما لضن فلب ننينع إلا داخل * م شأن الشعراء بزافون اللفطكأنتم السياسيون شأن
. ⁽1⁾«.. !يا صديقي.. الضوضاء كهدير الأسلحة بساما

حوار بو زخمية كبيرة من الكره و الحقد من قبل النقيب . ىذا الحوار ما ىو في الحقيقة إلا قلة أدب
لصد ىذا الحوار يعكس لي تلك  إذ .بذاه الشعب الجزائري، ىذه الشخصية السلبية العدوانيةاالفرنسي 

السيطرة و القوة و الاعتراض و السلطة الظالدة التي كان يطبقها المحتل على الجزائر، كلها جاءت لي 
لرسدة في شخصية النقيب و الضابط و من خلبل حوارهما الذي كلو بغُض و عدم ارتياح و عدم 

ما اشتعالو لسيجارتو و عدم جلوسو و حديثو و ىو مسترخي يعكس الثقة أ. مراعاة لدشاعر الآخرين
.  لمحدثورتياح و الأمان و الاةبالنفس و القياد

 :حوار الرومي مع حليمة .4

..  حليمة، جئتك ببعض الدشتهيات السهوبية»

! ؟.. يا الرومي. كان عليك أن لا تكلف نفسك حمل كل ىذا

.. إنو لك وحدك، لا بسنحي أحدا شيئا

.. و قالت في شبو خنوع

! ؟.. تُشفق علي

                                                           

.الصوت و الجلبة، بأصوات لستلفة مبهمة غير واضحة لا تفُهم*  
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.. بل أُشفقُ على نفسي

.. و ضحكت

 !و لكنك ترُىقها؟

.. و حوهل نظره عنها

! ؟.. فلتُرىق من أجل حليمة

.. و واصلت ضحكتها

. ⁽1⁾«الرومي؟ ما بك؟

كلو نابع . حوار يختصر لي كل معاني الحب و الحنان و الخجل و الحزنو الاحترام و الأمان و الصدق
من قلب أزرق العينين ذاكملك الإحساس بقصبتو العازفة، و قد تعمدتُ وضع كلمة الحزن بين ثلبث 

لأنو فعلب ذاك موقعها في الحوار الذي دار بين حليمة . مفردات للمودة و ثلبث مفردات أخرى للوقار
. و الرومي، ذاك الحنون الدتفهم الدتجنب جرح مشاعرىا الدصرُ على اسعادىا، و الدتحسرُ على حزنّا

 :    الدلبحظ في مسألة الحوار الخارجي أنّا طاغية في النص

حوار الحركي مع بوغريبة، حوار بوغريبة و يعقوب و الرومي،حوار الدشايخ مع السيناتور،حوار ك
العراف عجينة مع الدشايخ، حوار الدشايخ مع الضابط، حوار النساء، حوار العسكري مع الرعاة، 

بوغريبة، )حوار الشيخ معلى مع الحركي العاشق،حوار النساء مع بوغريبة، حوار الأصدقاء مع بعضهم 
، حوار بوغريبة مع خديجة،حوار الخالة الواشمة مع بوغريبة،حوار زينب مع حليمة، (يعقوب، الرومي

حوار يعقوب و الرومي، حوار بوغريبة مع العسكري، حوار زينب مع مراد،حوار الشيخ معلى مع 
حوار عبد الصابر مع حليمة،حوار الرومي مع يعقوب، حوار العجوز ، مراد، حوار زينب و حليمة
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منصورة مع الضابط ليُواصلو مع عبد الصابر،حوار الشيخ معلى مع ضابط الصف،حوار الشيخ معلى 
 .⁽1⁾مع الضابطين

   أما الحوارات الداخلية، فغالبا ما لصدىا في ىذه الرواية مقتضبة غير مطولة و قضية الحوار الداخلي 
: ىنا حوار حقيقي و ىو مسألة واقعية، من ذلك لصد

 :حوار الشيخ مكي مع نفسو .1

لشا يحول .. لا يقُلع عن التسكع بالطابور، و ربدا دفعتو نزوتو إلى الدكوث ىنا ليلب.. الحركي الشاب»
.. انتقاما" الصاص"أو قد يستكشف حركة ما فيحظر .. دون القيام بأي نشاط بسويني

! ؟.. و ماذا عن اغتيالو برت جُنح الظلبم

بل ماذا عليو لو يشعر رجال .. لرددا تأملو.. سؤال قفز بدون مقدمات من صدر الشيخ الدكي
؟ ساعتها بررق الخيم و تداس .. لينصبو لو كمينا.. القسم بتحرشات الحركي على جناح السرعة

؟ .. الصبايا برت طائلة رد الفعل

؟ .. ماذا لو أقحمت الحركي عبد الصابر في الأمر

 .₍2₎«..و للثورة أيضا.. لم يُسقط عليو الزي العسكري ولاءه للمُحتشد.. فعبد الصابر

حوار يُحيلني على نفسية مضطربة حائرة، تسأل نفسها و بُذيب في الوقت نفسو، نفسية أب خائف 
 حوار لا لصد بو ذاك الذدوء بل. أكلت الأفكار الدتضاربة رأسو للوصول إلى حل ما. على عرض ابنتو

!. غيرة و كره و تضحية أيضا لدا لاقلق و 

 :حوار بوغريبة مع نفسو .2
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و لأن دعوة الثكنة جعلتو صادقا في بزوفاتو . أدرك بوغريبة أن أعصاب الرومي متوترة لصمت قصبتو»
.. امتنع عن الترخيص للرومي بالعزف ليتسنّ لع التفكير

! ؟.. ىل يفر

! ؟.. أم يلُبي الدعوة

! ؟.. في أيهما الخلبص

وقيع النقيب؟ ىل لأن ملفو القديم في أرشيفات الجيش تو ب.. ما الذي جعل الثكنة تدعوه رأسا؟
الداعرة عاودت صياحها في طلبو؟ و لكن بأي ذريعة ىذه " سوزان"الفرنسي عكس الآخرين؟ أىي 

فو ديوان ضابط شؤون رو ليس بوعلبم العايدي كما يع. سم بوغريبةإالدرة؟ الدعوة برمل 
. ⁽1⁾«!..الأىالي؟

في ىذا الحوار لرموعة من التساؤلات و الخواطر الدكبوتة، فهذا من طبع الرجل يخبئ ما يعتصرهُ ألدا 
فبوغريبة بتساؤلاتو ىذه الواحدة تلو الأخرى بُريلني إلى قمة التوتر و . داخل نفسو و لا يُصرحُ بو

ف إلى أي واجهة يتجو و ما يعرىو حائر مضطرب لا ف. الخوف و الحيرة و الشك الذي كان يعايشو
!. العمل مع ىاتو الدشكلةالتي وقعت على رأسو و حطت أثقالذا على أكتافو

 :حوار الرومي مع نفسو .3

ىل صحيح أن الدرعى سيفقد مرح بوغريبة و أقاصيص غربتو؟ و ألوان التبغ و . و كاد الرومي يجهش»
تهاويل الحدائق التي ترسمها الدخيلة في وىم رومنطقي؟ من سيبلغ الطابور أسرار الضابط ساخنة؟ من 

على أسماع العراء؟ من ستبكي " زىير"كلمات د يرتبط بعبد الصابر بعده لذذه الغاية؟ و من سيرد
. ⁽2⁾«..؟ إن الدرعى سيصير ضيقا كصدر يُحتضر..؟ من..من.. بجانبو القصبة في أنس؟
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لرموعة التساؤلات ىاتو التي جاءتني في شكل حوار ملفت من عند صديق صادق يحترق قلبو و كبدهُ 
على صديقو حتّ نزلت دمعتو، و كما نعلم الرجل لا يبكي إلا إذا كان يشعر بالألم فعلب و خاصة 

حوار يختزن لي كثيرا من الحزن، و الحزن ىا ىنا بسثل لي في قالب من الخوف، . النفسي و الداخلي منو
لشا يُحيلني على الحب الكبير الذي يُكنو الرومي لصديقو . و الخوف ىذا من فقدان شخص عزيز

اده إياه في غيابو، و شعوره بالسعادة و الذناء تقبوغريبة، و ىذا ما ىو إلا دليل على ارتياحو لو، و اف
. في وجوده

 : حوار زينب مع نفسها .4

برذرىا من الإنتحار ناسية أن الانتحار إنما .. الدسكينة السذجة.. زينب.. و تبسمت على مضض»
و الانتحار .. يخص الأحياء و لا شأن لو بالأموات؟ إنو يخص الأحياء و ىي لم تصر في عدادىم

. ⁽1⁾«!نّاية و ىي قد انتهت فما حاجتها إليو؟

في حوار زينب ىذا مع نفسها و تلك الإبتسامة التي ابتسمتها مع صديقتها حليمة و ما قالتو في 
ذاتها، يخبئ لي كثيرا من الألم و الحزن و الحسرة و الأسف على إنسانة ضاع مستقبلها، فبمجرد أن 

و ىذا كلو يعكس لي تلك العقلية عن الدرأة في وسط ذاك . ذىب شرفها ذىبت حياتها و انتهت
و ىذا كلو يبين لي . و حليمة الآن ليس لذا أي داعي بأن تنتحر و بسوت فهي فعلب ميتة. المجتمع

و فعلب صدق مشاعرىا ابذاىها فهي . حب تلك الصديقة لصديقتها و وفاؤىا لذا و مدى تعلقها بها
. تلك الأخت التي لم تلدىا الأم و صديقة العمر

 : حوار حليمة مع نفسها .5
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ما يهم حليمة ىو فقط أن ينظر الدوار إلى فاجعتها كحادث مضى، فما دامت مطفلب نتيجة زواج »
لداذا لا نرصد الظواىر لرردة من أصولذا .. معلوم كامل الأركان ما الداعي إلى نبش مكامن الألم؟

. ⁽1⁾«أحيانا؟ حتّ نمنح الآخرين إحساسا بالدفء و لو مؤقتا؟ لداذا؟

 ذاتها ما ىي إلا ترويح على ينعلى نفسها و التي أتت بينها و ب حليمة ىذه التساؤلات التي طرحتها
نفسها، و كأنّا فجأة فقدت ذلك الدفئ و الحنان الذي كان لزيط بها من والدىا الدسجون و أمها 

ىذا الحوار . التي أصبحت لا تفُكر إلا في الدفردات الجارحة من سلبطة نساء المحتشد ابذاه ابنتها
و يخبئ معركة كبيرة . مفتوح على الألم، يختزن كما ىائلب من الدعاناة و الحسرة و الظلم و عدم الفهم

و حتّ لو عُبر عنو فلن يتلقى ذاك العقل . مع ذاك الشعور الدكبوت الذي لا يُستطاع التعبير عنو
. الواعي الذي يستوعبو، و لا ذاك القلب و الصدر الرحب الذي يُحس بو

   و منو، كل الحوارات الداخلية كانت مُقامة على أساس الخوف، الرىبة، الكراىية، الحقد، الحزن و 
. و الحوار ىا ىنا مقتضب و سريع. و حوارات كهاتو تكون أقرب من نفسها أكثر من غيرىا. الألم
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المكان _د

 الإنسان و ينمو االزمان و الدكان، ففيهما يحي: يعيش الإنسان في عالم يتصف ببعدين أساسيين هما»
فهذا شيء طبيعي فالإنسان بحاجة إلى ذلك المحيط الذي ينشأ و . ⁽1⁾«الجنس البشري و يتطور

الدكان في الرواية ليس ىو الدكان الطبيعي أو الدوضوعي و إنما ىو مكان يخلقو »أما . يترعرع فيو
و بالتالي الدكان في الرواية . ⁽2⁾«الدؤلف في النص الروائي عن طريق الكلمات و يحعل منو شيئا خياليا

 .ليس حقيقي بل مُتخل و بناء لغويو كلو من نسج خيال الدؤلف

الدكان الروائي، :    و قد اىتم دارسو الرواية بدراسة عنصر الدكان و جعلوا لو عدة مسميات منها
و مصصطلح الفضاء ىذا استعملوه بدل .. الفضاء، الفضاء الجغرافي، الفضاء الدلالي، الفضاء النصي

. الدكان لأنو أوسع و أشمل

إن لكل رواية علبقة ما بالفضاء، و حتّ »   فالدكان يعُتبر من أىم العناصر الدشكلة للسرد، حيث 
فأي . ⁽3⁾«عندما يضرب الروائي عن الوصف، فإن الفضاء يكون على كل حال، متضَمنا في المحكي

. سارد كان يحتاج إلى مكان، فوجوده ضروري و حتمي فيما يؤلفو و يحكيو

في لزتشد شعبي بالريف الجزائري أثناء عهد الإحتلبل  (دموع النغم)لقد جرت أحداث نص 
: و توزعت مسيراتها السردية عدة أمكنة، فنجد. الفرنسي

دوار من الدواوير الدوجودة بالقرية، أين يعيش بوغريبة و أصدقاءه و الدشايخ : ⁽4⁾دوار بوغريبة .1
و ىو فضاء الفقر و الجهل، و في نفس الوقت فضاء السعادة و الفرح بأغانيو و .. و النساء

 .رقصاتو الشعبية و أجواء الإحتفال التي كانت تقُام بو
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.94، ص1986بناء الشخصية الرئيسية في روايات لصيب لزفوظ، دار الحداثة، بيروت، :  بدري عثمان 2
 

.    43لأحمد التوفيق أنموذجا، ص" السهيل"عناصر السهرد الرهوائيه رواية : الجيلبلي الغرهابي 3
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. ىيمصدررزقالحطابين،والرعاة،ومكانصنعالبارود: ⁽1⁾الغابة .2
. وفيالغابةىاتهبأشجارىاوجَوىاكانتكمتنفسلهؤلاء،يجدونفيهاالراحةوتلكالحريةالنفسية

 .فيتحاكونويسترزقون،خاصةمعالروميالذيكانيجدفيهاذاكالجوالفسيحلقصبتو
يعُتبر الدوار الدعاكس لدوار بوغريبةلأنو بذمعهما علبقة عداء، و : ⁽2⁾دوار الشيخ فضيل .3

بالتالي لصد تلك الحساسية بينهما و عدم اطمئنان كل واحد للآخر، فهو ليس بذاك الذي 
 .يُستأمن لو و لأصحابو

ىي مكان الدشايخ و الضيوف في الإحتفال، فهناك كانت تعُقد : ⁽3⁾الخيمة الكبيرة .4
اجتماعاتهم و يشاور أحدىم الآخر، و ىي مكان للكرم و حُسن الضيافة، بتوفير فيو كل 

 .وسائل الراحة و الاسترخاء
أعم و أشمل من الدوار بدتاجرىا، الشيء الذي يجعلها فضاء الرزق و الدعاملبت فيما :⁽4⁾القرية .5

يخص البيع و الشراء، ذاك الدكان الذي غصَّ أىلو على مغادرتو توجها لضو المحتشدات و 
أبقى الأثر على نفسيتهم، فهم ىناك عاشوا و ترعرعوا و لعبوا و فرحوا و حزنوا، فليس من 
الذين أن يترك الإنسان مكانا كبرت فيو ذكرياتو معو، و خاصة إن كان ىذا الترك عنوة و 

 .مغصوب عليو
حرفي الحديد ذاك، ىو مكان متواضع كصاحبو، لزلٌ يحس صاحبو : ⁽5⁾₋صافٌ₋مقر الحداد .6

فمهنتو ىاتو من بين أكثر الدهن تشريفا لصاحبها، فهو ذاك المحافظ على . بالفخر و الشرف
 .حياة الأدوات الحديدية
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. فضاء التكبر و الاستعلبء على مرتاديو، فصاحبو ذاك الدتكبر الدغرور بنفسو: ⁽1⁾لزل الخياطة .7
مُستغل حاجة أىل القرية إليو، فهو يرى أنو لولاه لدفن موتى القرية بدون أكفان بحكم خبرتو 

 .و احترافو لذنتو و كونو الخياط الوحيد بالقرية و صاحب لزل
تلك التي تشكل أمن القرية، الشيء الذي يحيلني إلى تلك النفسية التي : ⁽2⁾أضرحة الأولياء .8

و ىم فعلب في تقاليدىم و معتقداتهم يؤمنون بدثل . ترتاح عندما يزور أىل القرية ىذا الدكان
 .و يطلبون منها العون و الدساعدة و الدساندة لحل مشاكلهم. ىذه الأماكن و يتَبركون بها

و التي لصدىا بعيدة عن الوادي، فالنفسية فيها تكون حزينة . فضاء الدوت: ⁽3⁾مقبرة القرية .9
مكتئبة، فهي مكان يفتقدُ فيو الأحباب و يسترجع زائروىا ذكرياتهم التي كانت مع موتاىم، 

 .إضافة إلى أنّم غالبا ما يحسون فيها بالخوف، فجُل الناس بزاف الدوت و تهابو
أين رحل أىل الدوار، و لصده مقسم إلى طوابير، و لكل طابور بخيمو : ⁽4⁾المحتشد .10

. قائده، فهو فضاء الفقر و الاستغلبل و الظلم و الجهل و الاغتصاب و التملق و النفاق
فالنفسية فيو تكون مضطربة ليست على ميزان واحد، و تتماشى و تتغير بحسب ما يدور فيو 

 .من أحداث
فبمجرد الذىاب إليو . فضاء يبعث في النفس الراحة و السكينة: ⁽5⁾الوادي و ضفتيو .11

 .و رؤية ماءه و ما يحيط بو من اخضرار ترتاح تلقائيا و تنسى ما لك من هموم
ىي فضاء التحضر و الشغل و الدعرفة و الثورة، كما أنّا مكان للموت و : ⁽6⁾الددينة .12

الانتقام، فالرابلة كانت تأخذ الضباط و النقاب إليو و تسفك دماءىم ىناك على يد 
 .أصحاب الثورة، الشيء الذي كان يجعلها خائفة و مرتاحة سعيدة في نفس الوقت
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 الشجاعة و القوة، فهو معيار الرجولة و مقياسها، و لا يذىب ءىو فضا: ⁽1⁾الجبل .13
فهو فضاء الفحولة و الشعور بالفخر، و في نفس الوقت ىو . إليو إلا ذاك الرجل الحقيقي

 .مكان خطر و موت و تضحية
ىو فضاء الصلبة، و الرجوع إلى الله،  و بالتالي فهو فضاء الراحة : ⁽2⁾ العامالدصلى .14

كما أنو مكان للدعاء لعل . النفسية، فالنفس فيو تهدئ و تطمئن و ىي على اتصال بخالقها
 .الأوضاع تتغير و يتحسن الحال و يرتاح الجميع

ىي الدكان الذي يؤخذ إليو من يشك في أمره، و ىو فضاء خاص بالمحتل، : ⁽3⁾القلعة .15
كما أنّا مكان . فهي مكان للبستجواب و بعث الرىبة و الخوف في نفس من يأُخذ إليها

الاجتماعات، و لا ننسى سجنها الذي يشكل فضاء الرعب و التعذيب و الظلم و 
 .الاستبداد

و ىو ما يدعى ديوان شؤون الأىالي، يشتغل فيو المحتلين و المحتلون، ذاك : ⁽4⁾الديوان .16
الدكان الذي نقُل إليو بوغريبة بأمر من الصاص بعدما كان بالدرك بالددينة، ىو فضاء الشغل 

 .و انعقاد الاجتماعات
و ىو ملك لزوجة الضابط الفرنسية، و ىو فضاء العمل و : ⁽5⁾مركز النسيج .17

 .الاستغلبل و الجد و الدثابرة، فحتّه تأكل عليك أن تشتغل
مكان العسكر و الضباط، إضافة إلى برج الحراسة الدوجود بها، : ⁽6⁾ العسكريةالثكنة .18

فهناك تكون الأسرار و الدخططات لتدمير الثوار و كل من يدافع عن الجزائر، و بذلك كانت 
 .فضاء للخبث و الحيلة و الخوف
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الذي كان بدحاذاتو خندق الرعاة و حظائر الأغنام، و في الدبيت ىذا كان : ⁽1⁾الدبيت .19
، فهو فضاء الصداقة و الحب و تبادل أطراف (بوغريبة و الرومي و يعقوب)ينام الرعاة 

كما كان مكانا للتفكير و الارتياح ليلب، فكلٌ فيو يسترجع ذكرياتو . الحديث و العزف الجميل
 .بصمت

فضاء الدوت و التعذيب و الرىبة و النفور، فكل من يدخلو يخرج : ⁽2⁾الدكتب الثاني .20
اك ميتا لا لزالة، مكان خاص بالدضطهد المحتل، ذاك الفضاء الذي يعطيني نفسية نمن ه

 .خائفةو شعورىا بالخوف ذاك ناجم عن التهديد و الخطر الدتصور
ىو مكان للبيع و الشراء، و في ذات الوقت مكان للخوف و عدم : ⁽3⁾سوق الددينة .21

فهو مكان مناسب للمحتل حتّ ينتهي فيو . الارتياح نتيجة لدا يحدث فيو من قتل و عنف
من حياة العديد من الأشخاص في دقائق معدودة، فمثلب لصد فيو حادثة لإطلبق النار على 

لسبر الاستنطاق على يد الدلثمة، و أغلب الظن أنّا الرابلة، لشا يبعث لي شعورا بالرىبة و 
 .القلق لأولائك الدساكين الذين يشتغلون فيو و من يذىبون إليو

و معالجة الدشاكل الصحية و الجسمية فهي ىي فضاء للبستشفاء، : ⁽4⁾لشرضية القرية .22
 من ضحايا د الكثيرينكما ىو فضاء للموت و البكاء و فققسم للرعاية و العناية بقاصديها، 

 .التعذيب
فضاء التنبئ و الاستبشار، فكل من يرتاد ذاك الدكان إلا و : ⁽5⁾كوخ العراف عجينة .23

يخرج في غالب الأحيان منو مبسوطا فرحا ببشارة الخير تلك التي يخبره بها ذاك العراف 
، جوه يحيلني للعادات و التقاليد و الدتفائل، و كأنو مكان للترويح و التبركُ و الأمن و الأمان

 .الدعتقدات التي جاءت ضمنيا في الرواية
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فضاء الخلبء من الطبيعة الأم، جو الصفاء النقي من جهة و جو : ⁽1⁾تلبل النعام .24
 .للخوف و الحبس، مكان قيل أن بوغريبة أسر بو أثناء اشتباك ىناك

و الدقصود ىا ىنا تلك الددرسة التي كان يذىب إليها الأطفال، و : ⁽2⁾ابتدائية القرية .25
خاصة الفتيات منهم، مكان للتربية و التعلم تتحسن فيو نفسية ىؤلاء الأبرياء كونو فضاء 

 . مغايرا، لكن سرعان ما قل ذىابهم إليو بسبب الواقع الذي كان
تلك العجوز البائسة، فضاء للوحدة و الذكريات، و تلك النفسية : ⁽3⁾منزل منصورة .26

المحطمة التي لا بذد من يهتم بها و لا يحن عليها، فهي وحيدة و حزينة و أحيانا فرحة وسط 
 .ذاك الخشاش، و لكن الأىم من ىذا أنّا قانعة مقتنعة بدا قسمو الدولى رب العالدين لذا
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: الزمان_ه

الدادهة الدعنويهة المجرهدة التي يتشكهل فيها إطار كله حياة، و حيز كله فعل و كله »يوصف الزمن بأنو 
. فهو ليس بالشيء المحسوس الدادي، و لصده ذاك الإطار المحيط بكل حركة. ⁽1⁾«حركة

   و الزمان يشكل مكونا ىاما من مكونات السرد، فهو لزور البنية الروائية و لزدد لطبيعتها، و مؤثر 
يرتبط الزمن بالإدراك النهفسي على عكس الدكان الذي »، إضافة إلى ىذا .. في عناصرىا الأخرى

. فالزمن ندركو نفسيا أي داخليا من خلبل عيش أحداثو و متغيراتو. ⁽2⁾«يرتبط بالإدراك الحسهي
. عكس الدكان الذي يكون لزسوسا بدجسماتو و تشكيلبتو و ما يحيط بو

ستعمل اذاك التسلسل الزمني و الترتيب الحدثي، رغم أن الروائي  (دموع النغم)   شهدت وقائع 
تقنيات كسرت بنيتو العامة، إذ كانت أحداثها تتحرك، و تتنامى، و تتناسل باستمرار، حيث كان 

. الزمان فيها يشق طريقو إلى الأمام، مسايرا للؤحداث

، إذ جرت أحداثها خلبل القرن     نبدأ بالزمن التاريخي، فنجد الروائي حدد زمانه روايتو التاريخيه
يتضح ذلك جليا من اشارتو إلى أمور حدثت في مرحلة الإستعمار . (م20: ق)العشرين الديلبدي 

و إذا حددنا بالضبط زمن . الفرنسي للجزائر، بل إن الرواية فعلب تعُافً واقع الحياة أنذاك و تُصوره
أحداث الرواية لصده تقريبا في السنين الأخيرة من عمر الإحتلبل و الاضطهاد الذي شهدتو الجزائر، و 

 من الرواية، من خلبل حوار مراد مع زينب عن تنبؤات 174 لصده في الصفحة الدليل على ذلك
 : الشيخ عجينة فقال مراد

! ؟..لقد تنبأ بانّيار القلعة و ىي ذي تزداد صلببة»

 ..قد يحدث: فردت زينب

                                                           

.www.diwanalarab.com ،2016 يناير 1، "يالو" الزمن في رواية : أحمد عبد اللطيف أبو حنيش أمل 1 
، دراسات العلوم الإنسانية و الإجتماعية، المجلد: سمية سليمان الشوابكة .  2016-2015، 3، العدد42الزهمن النهفسي في رواية السهجن السياسيه 2
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 : فأجابها مراد قائلب

ألم يقل الضابط للؤعيان، إن الدنجمين الفرنسيين ححدوا قرنا واحدا لدكوث الفرنسيين ببلبدنا و ىا 
 .⁽1⁾«..قد بذاوزوه

فقد دخل الدستعمر أرض الجزائر في العقد الثالث من القرن التاسع عشر و كما ىو معلوم، 
 .(م1963)، و خرج منها في العقد السادس من القرن العشرين (م1830)

   لقد مزج الروائي بين ما ىو تاريخي و ما ىو متخيلداخل جنس الرواية، معتمدا عنصر التاريخ 
و لو عدنا لذذه الفترة التي ىي فترة إحتلبل فرنسا لبلبد الجزائر، لوجناىا فترة بُريلني إلى . إيطارا عاما

إضافة إلى ىذا لصد القتل و الانتهاك الجسدي .. ذلك الحصر و الطرد و العزل و التيئيس و التشتيت
فكل ىذا يستهدف النفس الفردانية و الجمعانية من خلبل . و التعذيب و التنكيل و السجن

فسياسة العزل و الحصار تلك . الاعتداء على الشرف أو كالحبس داخل قفص فيما يسمى السجن
لصد لذا عدة آثار سلبية، ففرنسا عندما كانت تسجن الشعب الجزائري ليس فقط لتجويعو و اقراره 

ا لتطويعو  .و من ثم برويلو إلى شعب دوني في قدراتو الذىنية و العقلية. أثناء استجوابو و إنمه

ليس ىذا فقط بل لصده أيضا تلك الصدمات النفسية، لشا يخلق لي شخصية مضطربة غير متكيفة مع 
كشخصية حليمة و الرومي و الرابلة و بوغريبة، فنجد عند مثل ىذه الشخصيات . الأوضاع الدعاشة

عدم الثبات النفسي عاطفيا لشا يؤدي إلى احتقان مشاعرىم و أفكارىم و إعاقة قدرتهم على التفكير 
 .و الحكم على الواقع و يصبح ما يهمهم الحفاظ على البقاء و التفكير في الحياة الآنية فقط

كما .     أيضا ينتج عندىم بعض الأنماط السلوكية، كايذاء الذات و تعريضها للخطر و الانتحار
 .حدث مع حليمة بتفكيرىا في ىذا الأمر و منع زينب إياىا من فعلو

 .لصد أيضا تلك الرغبة الشديدة بالاستشهاد كصعود جمال للجبل

                                                           

. 174دموع النغم، ص:  لزمد حيدار 1
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 .إضافة إلى الأوجاع و الكوابيس الليلية و اضطرابات النوم، كما كان يحدث مع بوغريبة و الرومي

 .أيضا القلق الدزمن كحالة الشيخ الدكي

   ضف على ىذا العنف و الدشاجرات الكلبمية كما كان يحدث مع النساء، مثل ما كانت تفعل 
 .رقية و أخريات

فهذا ما عاناه الشعب الجزائري مدة قرن و ثلبثين سنة من الإحتلبل العسكري الفرنسي للؤراضي 
الجزائرية من مشكلبت إقتصادية و ثقافية و خاصة منها اجتماعية و نفسية لستلفة، بَذَسَدَ جزء منها 

 .في ىذه الرواية

   ىذا فيما يخص الزمان التاريخي، و رغم ما قيل عن غلبة الترتيب الزماني و سيطرة التسلسل 
الدفارقة "الحدثي، فإن الروائي استعمل تقنيات كسرت سير الزمان العادي، في إطار ما يسمى 

 ".السردية

إيراد حدث سابق النقطة الزمنية التي بلغها : عملية سردية تعمل على»ىو : الإسترجاع (1
فهو تقنية روائية بتَذكر أحداث سبقت، من خلبلذا يرجع الروائي بالقارئ إلى . ⁽1⁾«السرد

 .الداضي لإنارة الحاضر

لرموعة من الاسترجاعات، جاءت لرسدة في تلك الشخصيات التي  (دموع النغم)فضمت رواية 
 :أتتني عبر الذاكرة

فيهدف ىذا الاسترجاع إلى إيضاح العلبقة الدوجودة بين الأناو الآخر و ذاك التأثر . كشخصية سوزان
و الـتأثير النفسي و العقلي، من خلبل العلبقة التي كانت بين بوغريبة و عشيقتو الفرنسية سوزان في 

 :فنجد في الرواية. زمن سابق

                                                           

. 18، ص2010، دار ىومة، الجزائر، (البنية الزهمنية و الدكانيهة في موسو الذجرة إللى الشمال)البنية السردية عند الطيب صافٌ :عمر عاشور 1
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 :أيضا لصدىا في حديث النساء. ⁽1⁾«.. إنّا شديدة الشبو بسوزان لولا فارق السن واضح»

من بين ما أشيع أن زوج بوغريبة الفرنسية قد لحقت بو تنشد الوفاق لرددا و أن جولة أولى من .. »
 .. التراضي توشك على الانتهاء

و احتجت زىرة لرأيها، إن زوج بوغريبة لم تكن سوى ابنة الدستاتور، و معنّ ىذا أن نفوذ بوغريبة 
 .. سيعم الدوار و ما حولو

 : و تساءلت حليمة واجمة في دىشة

 .. إنّا خليلتو فقط.. زوجتو الرومية؟ ىراء

 : و قاطعتها الخالة الزانة أم زينت

 .⁽2⁾«.!يا غبية؟.. في بلبد النصارى.. و ما الفرق

 لصد شخصية مريم التي ىي الأخرى جاءتني عن طريق الذاكرة و ىي حبيبة إضافة إلى سوزان لصد
 : الرومي سابقا و التي توفيت و تركت من الوجع ما تركتفي فؤاد الرومي، فنجد مثلب في الرواية

حين يردد البيت الشعري في حنين الثكلى فإنما لينسحب بأثر رجعي على تأوىات .. و يعقوب»
يتشخص .. تتجسم اللحظة.. فيعاوده الحضور. و لترتسم طيفويات ندائو بخيال الرومي.. بوغريبة
 .. و الوجود ينغلق انغلبقا ىيقول بالأبدي.. الصوت

 :كذلك لصد. ⁽3⁾«.. متموج لا يحده يابس (يم).. (مر)اسمها يرسم مقطعين شهد .. و مريم

إنه النغم ىذه الدرة يستجمع كل أشتات اللوعة، بكائيا صار أكثر، ليح في دعوتو إلى الانصراف »..
 .. بدريم.. تناىية أوحت عيناه العائمتان عبر النغم إن الأمر يتعلق و في صراحة معن الداثل،
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و أنّى .. تلك التي ضمن الدوت طهارتها، فحملت مرادف الدعنّ الذي لا يصلو إلا الشعر.. مريم
 ..الرومي مناجتو ليسأل يعقوب

 . ⁽1⁾«؟.. ماتت مريم برمل كل شارات الكمال

الاسترجاع مدى تأثير مريم في نفسية الرومي، رغم مرور زمن على موتها، و مدى وقع    يظُهر ىذا 
 .ىذا الحدث عليو، فهو لم ينسو و بدجرد أن يرى قصبتو، يتذكر تلك التي أخذتها الدنية

كل مقطع حكائي يروي أو يثير أحداثا سابقة عن أو أنّا أو يدكن »ىو : الاستباق (2
أو يتُوقع حدوثها مستقبلب و . أي أنو مقطع سردي يحكي أحداثا قبل وقوعها. ⁽2⁾«حدوثها

 .ىو عكس الاسترجاع

استباقات مثل التنبؤات التي كان يتنبؤىا العراف عجينة و يُخبر بها زائريو، كتنبئو  (دموع النغم)شملت 
 : بانّيار القلعة، بذلى ذلك في حديث مراد و زينب

 ؟ ىل تفكر في كلبم الشيخ عجينة؟.. مراد»

 .. أبدا فالرجل لسبول كما تعلمين

 ..لكنو عراف

 ..و كاد يصرخ

! ؟..لقد تنبأ بانّيار القلعة و ىي ذي تزداد صلببة

 .⁽3⁾«.. قد يحدُث

                                                           

.176ص: الدصدر نفسو 1
 

. 132، ص1990، الدركز الثقافي للعرب، بيروت، "الفضاء ، الزمن، الشخصية" بنية الشكل الروائي : حسن بحراوي 2
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 :ما تنبئ بو الشيخ عجينة عن مستقبل حليمة من خلبل حديثها معوكذلك لصد 

! ؟..ىل ىو جمال يا جد»

 .و سكت مطيلب و أصابعو تناقش الدقيق الدتناثر على خيبات الطبق السعفاوي الصغير

! ..تلك حكاية أخرى

! ؟..تعني الكاعب

 ..و حلقت بها روح الدداعبة التي كانت قد تلبشت من قبل.. و ىز رأسو مصدقا

! ؟.. يا جد.. ألست أنا الأخرى كاعبا

 .⁽1⁾₍«.. يا ابنتي.. لذا جمالذا

ىذا الاستباق الذي جاءني فيو شكل استشراف بالدستقبل، لصد من كان يصدقو و ينعكس ذلك 
 الحزن و ىناك من كان لا يصدقو و لا يؤثر ذلك فيو، فتبقى الدسألة عقليات على نفسيتو بالفرح أو

 .فقط

 :   كذلك من الأزمنة التي جاءت في ىذه الرواية لصد

أيضا لصد . و ىو يوم كان منتظرا لاقامة الاحتفال و استقبال النقيب و الضابط: ⁽2⁾يوم الثلبثاء
. و الظهيرة. كذلك لصد وقت الصبح. ديسمبر و ىو شهر البرد و الإختباء و البحث عن ذاك الدفئ

، و الوقت ىذا لم ⁽3⁾و لكن الزمن الغالب الذي طغى على الرواية و غطاىا ىو زمن الليل. و الدساء
فجاءني لزمل بالاشارات . يأتني ىكذا اعتباطيا خبط عشواء أو مصادفة أو حيص بيص بل لدلالة ما

 .و معبئ بتلك الرمزية و الايحاءات
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 لصد عبارة 39في الصفحة : لصد من العبارات التي دلتني على الليل مثلب (دموع النغم)ففي رواية 
تناصف " لصد 149، كذلك من الصفحة 182صفحة " في عتمة الدجى"، أيضا "أحايين الليل"

 .و غيرىا"... الليل

 :يقول لزمود عباس العقاد

 .. إننا نكبر بالليل جدا يا صاح»

 .⁽1⁾«.. إن الليل ىو عالم النفس، و أما النهار فهو عالم العيون و الأسماع و الأبدان

ذاك الظلبم الذي يحجب الرؤية، فننتقل فيو من العالم الدادي المحسوس إلى العالم الدعنوي فالليل بو 
الغير الددرك بالحواس بل يكون داخلي، عكس النهار الذي نرى فيو و نسمع و لضس فيو بالأشياء 

 .التي بريط بنا

الليل في الأدب العربي كان و مازال لزور الحركة و الحياة و الإلذام و صورة مشرقة رغم ظلمتو في »و 
أن العديد من الأقلبم تنشط في الليل و ينزل عليها الإلذام و القصدمن ذلك . ⁽2⁾«الشعر العربي

و بهذا أخذ الليل مساحة .. فتكتب سواءا في النثر أو الشعر الذي لصد فيو نوعا من الغموض لرمزيتو
حيث تبقى أجمل صورة لو في . شاسعة في لرال الإبداع الأدبي منذ العصر الجاىلي إلى العصر الحديث

معلقة إمرؤ القيس، التي لحد اليوم لم يستطع أي شاعر في العالم العربي أن يأتي بصورة فنية أقوى من 
 : الصورة التي أعطاىا إمرؤ القيس لليل فيقول

 و ليل كموج البَحر أرخى سُدولو          عليَّ بأنواع الذمُوم ليبتلي

 فقُلت لو لدا بسطى بجوزه                   و أردفَ اعجازا و ناء بكلكل

 ألا أيهُا الليل الطويل ألا الصلي           بصبح و ما الإصباح منكَ بأمثل
                                                           

.210، ص2005، 3أناه، نّضة مصر، الجيزة، ط:  عباس لزمود العقاد 1
 

 .www.al-sharq.com ،2013-08-18الليل في الأدب العربي، :  زىرة السيد 2
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 .⁽1⁾فيالكَ من ليل كأنَّ لُصومو                بكله مغار الفتَل شُدهت بيَذبل

فتتجلى رمزية الليل في ىذه الأبيات الشعرية، بكونو يجلب الذموم الثقيلة كالصخور، و الدتلبطمة 
 .كأمواج البحر العاتية، إضافة إلى تلك الأبعاد الجمالية و النفسية في ىذه الأبيات

فالليل مُغر بصمتو و ىدوءه، و لذذا لصد أغلبية الناس لُضبو و تفُضلو، فهو فترة للئنصات و التفكير و 
فمثلب حليمة و الفاجعة التي جرت لذا جعلت من الليل عندىا . البكاء أو الشوق و الحنين و الانتظار

و ىا ىو ذا بوغريبة يرى الليل هما ثقيلب و امتداد للقلقو . فرصة لانّار الدمع و البكاء على النفس
الحيرة و الترقب عندما استُدعي للقلعة و ىو لا يعرف سبب ىذا الاستدعاء، و برز ذلك في حديثو 

 : مع الرومي الذي قال لو

! ؟.. ألا تزال مستيقضا. بوعلبم»

 .⁽2⁾«.. صدقني يا الرومي لقد ىجرني النوم لأول مرة

. و القاتل في نفس الوقتو ىا ىو ذا الرومي يرى الليل الصديق و الرفيق و الأنيس و الغادر و الدؤلم 
إضافة إلى تلك الذيبة فيو و الخوف و البرد و الدفئ، كما كان بالنسبة لو تلك السكينة و الذدوء 

ليستمتع فيو بعزف ما يشاءه بقصبتو التي جمعت الحزن و الفرح، الألم و الارتياح، الدوت و الحياة، 
فكان الرومي يعيش . تلك القصبة بألحانّا التي تعيده إلى زمن مضى و لن يعود. الاكتئاب و الابتهاج

 .الليل فعلب أحيانا بسعادتو و أحيانا أخرى بفقده و اشتياقو و حنينو

، (رواية دموع النغم)   و بهذا كان الزمن آخر ما خُتمت بو تلك الايحاءات النفسية التي جاءتني في 
 .و طبعا لا يزال ىذا الدوضوع مفتوح للنقاش و البحث

                                                           

. 117، ص2004، 3ديوان إمرئ القيس، دار الكتب العلمية، بيروت، ط: مصطفى عبد الشافعي 1
 

.105رواية دموع النغم، ص:  لزمد حيدار 2
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و بهذا و . عُرض كل ىذا من لدُن سارد خارجي يعرف مسبقا مسير الأحداث و أغوار الشخصيات
رواية جديدة حديثة شكلب و مضمونا،  (دموع النغم)بكل ما ذكر من لشيزات البنية السردية يجعل 

و التقيد بالأدب . عكس الرواية التقليدية التي بسيزت بحضور الراوي القوي و سيطرة البطل الواحد
الرسمي الفصيح فأحيانا كنا لصد تلك الدصطلحات العامية و بعض العبارات بالدارجة التي تسللت 

الذي يحملُ  (دموع النغم)فهذا ىو الرائع لزمد حيدار بنصو .. و غيرىا من الخصائص الأخرى. إليها
 .أكثر من تفسير
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 :أىم النتائج المتوصل إليها

كان لنشأة المدرسة النفسية و وصول المنهج النفسي للدراسات الأدبية العربية أهمية كبيرة في  (1
 ".مصطفى سويف" تطوير الدراسات النقدية و من الذين اطلعوا بهذه المهمة الناقد الكبير 

 .ينجح المنهج النفسي في الكشف عن شخصية الأديب من خلال عملو (2
رواية دموع النغم اختزنت الكثير من العادات و التقاليد، كما أرخت لفترة تاريخية مهمة مر  (3

 .بها الوطن
 .الرواية انفتحت على علاقة الأنا بالآخر، المظلوم و الظالم (4
 .الرواية جسدت الجانب النفسي من خلال علاقات شخصياتها ببعضها البعض (5
 .الرواية كانت مساحة واسعة لتصوير الصراع القائم بين الأفكار و العقائد (6
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 ملخص البحث

   للمنهج النفسي في النقد الأدبي جذور بعيدة، فقد بدأ بشكل علمي منظم مع بداية علم النفس ذاتو، و قد 
و كانت ". محمد حيدار"جاء ىذا البحث كدراسة تطبيقية لهذا المنهج على احدى روائع ما خطّ قلم الأديب 

: نموذجا لهذه الدراسة لإبراز الايحاءات النفسية فيها من جوانب خمسة ىي كالآتي" دموع النغم"رواية 
 .(العنوان،الشخصيات،الحوار،المكان و الزمان)

 .المنهج النفسي، دراسة تطبيقية، رواية، الايحاءات النفسية: الكلمات المفتاحية

Abstract 

To the psychology's method in the literature criticize has a remote root،call apse as a particularly 
scientific organized with the beginning of the same psychology، and this research come such as 
an applied etude for this method on the scent what a nice that "Mohamed haidar" write. And the 
novel of"Tears of melody""Domouaa El Naraam" were specimen in respect of display the 
psychology's suggestions in it selffive sides as the following):the title،casts، dialogue،place and 
time(. 

The keywords:the psychology method، applied etude، novel، psychology's suggestions. 

 

Résumé 

Dans la critique littéraire l'approche psychologique a des racines profondes، il a commencé par 
un caractère scientifique très organisé dès le commencement de la science psychologique elle 
meme، Ce projet de recherche est venu comme une étudepratique sur une merveille qui a été 
écrite par l’écrivain Mohammed Haidar، Le roman"Les larmes de la mélodie"Domouaa El 
Naraam"est un vrai modèle de cette étude pour montrer les inspirations psychologiquessur cinq 
aspects qui sont: (le titre، Les personnages،le dialogue، le lieu et le temps). 

Mots Clés:Approche psychologique،étude pratique،roman، inspirations psychologiques. 

 

 


