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إلى من علّمني العطاء بدون انتظار ... إلى من كلله الله بالهيبة و الوقار 

 إلى من أحمل اسمه بكل افتخار  

أرجو من الله أن يمدّ في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار و ستبقى كلماتك نجوم 
" والدي العزيز"أهتدي بها اليوم و في الغد و إلى الأبد 

إلى معنى الحب و الحنان و التفاني ...... إلى ملاكي في الحياة 

إلى من كان دعائها سر نجاحي و حنانها بلسم جراحي  .... إلى بسمة الحياة و سر الوجود 

" أمي الحبيبة" إلى أغلى الحبايب 

 " ربيعة و رحمة"إلى دفء العائلة جدّتاي 

" هوارية ونبيلة وسهام و سامية "إلى من أظهروا لي ما هو أجمل من الحياة أخواتي 

عبد القادر و محمد إسلام و فوزي  " إلى من أرى التفاؤل بعينيهم و السعادة في ضحكتهم 
"  وإبراهيم 

أسماء و سعدية  " إلى من تذوّقت معهنّ أجمل اللّحظات...إلى الأخوات التي لم تلدهن أمي
" ومريم و فاطمة و سارة
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لقد اىتمّ الشّاعر العربّي الدعاصر بواقع الإنسان العربّي، فارتبط الشّعر الدعاصر بالواقع العربّي  
وتحوّلاتو الثّقافية والسّياسية و الاجتماعية؛ حيث عالج الانتكاسات التي عرفها الوطن العربّي، لأنّ 
الشّاعر الدعاصر الحقّ ىو الّذي يرتبط بــأحداث عصره و قضاياه، لا يصفها فحسب، بل يعيش 

 _لنفسو_و بهذا؛ فإنّ الشاعر العربّي الدعاصر صَنِع . تلك الأحداث، فهو صاحب تلك القضايا
جماليتو الخاصّة على مستوى البناء الشّعري وعلى مستوى اللّغة الشّعرية و الصّورة الشعريةّ و البنية 

و من أىمّ ىؤلاء الشّعراء العرب الدعاصرين محمود درويش الذي استمرّ في إغناء تجربتو . الدوسيقيّة
. الشّعريةّ بروافد أجنبيّة، و لم يسأم من التّجديد في أدواتو الشّعريةّ لأجل تطويرىا

و قد اخترنا الحديث عن اللّغة الشّعريةّ عند محمود درويش لأنّّا مناط التّجديد عنده، كما أنّ 
شعره مشحون بالصّور التّي تعكس ملامح التّجربة الشّعريةّ الدعاصرة بما تحمل من أبعاد نفسيّة 

 و قد اعتمدنا في بحثنا ىذا على الدنهج الوصفي. عميقة، من غياب و افتقادٍ و تشظّي للذّات
التحليلي لأجل رصد البنيات اللّغويةّ في النّص الشّعري عند محمود درويش، و تحليلها، و الكشف 

. عن دلالاتها

أوضحنا في الدقدمة أسباب . و قد رسمنا لذذا البحث خطّة ترتكز على مقدّمة و فصلين و خاتمة
. اختيار الدوضوع و أهميّتو، و ذكرنا أىمّ الصّعوبات الّتي واجهتنا عند انجازه 

مفهوم "و قد حاولنا في الفصل الأول تجلية ملامح التّجربة الشّعريةّ عند محمود درويش، فبيّنا 
في الدبحث الأوّل، و خصّصنا الدبحث الثاني للتّجربة الدّاخلية عند محمود " التجربة الشعرية

. درويش، و الدبحث الثالث لتجربتو الخارجية القاسية

و تحليل الأدوات الفنّية الّتي اعتمدىا في ىذه " جدارية"أمّا الفصل الثاني فقد خصّصناه لقصيدة 
أمّا ".جدارية"فركّزنا في الدبحث الأوّل على توظيف الرّمز و الأسطورة في قصيدة  . القصيدة الطّويلة
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الدبحث الثاني فوقفنا عند توظيف آلية التّناص في القصيدة نفسها و في الدبحث الثالث حلّلنا تقنية 
.  ثمّ ختمنا بحثنا بجملة من النّتائج الّتي توصّلنا إليها. القناع في ىذه القصيدة 

لعزةّ بدر، و "محمود درويش وطن في شاعر"بعدّة مراجع، أهّمها كتاب-أثناء دراستنا -و قد استعنّا 
و لعلّ أكثر ما واجهنا من الصّعوبات . لعبد وزاّن" محمود درويش الغريب يقع على نفسو"كتاب

.  قلّة الدراجع التّي تناولت مكوّنات اللّغة الشّعريةّ عند محمود درويش

الّذي لم يبخل علينا " يقوتة نور امحمّد"و لا يسعنا إلّا أن نشكر الأستاذ الدشرف الدكّتور 
. بتوجيهاتو و نصائحو القيّمة الّتي كانت عونا لنا على إنجاز ىذا البحث، و نعتذر عن أيّ تقصير

      

عثماني إيمان       

 2018 أفريل 16في                                                                     تلمسان
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 "التجربة الشعرية " مفهوم: المبحث الأول
ىي الدعرفة أك الدهارة أك الخبرة الٌتي يستخلصها الإنساف من مشاركتو في أحداث الحياة ››التجربة 

 بدعنى الدعارؼ ›› ك في الدعجم الفلسفيٌ، كىرىد مفهوـ التجربة 1.‹‹أكملاحظتو لذا ملاحظة مباشرة
الصٌحيحة الٌتي يكتسبها العقل بتمرين ملكاتو الدختلفة، لا لاعتبار ىذه الدعارؼ داخلة في طبيعة 

 2.‹‹العقل ، بل باعتبارىا مستمدٌة من خارجو
لرموع الإحساسات ك الدشاعر ك الأفكار الٌتي تتراكم في ››أمٌا في الدعجم الأدبي فقد عيرِّفت بأنٌّا 

نفس الفنٌاف، أك الشٌاعر أك الأديب، ك تكوف لزصٌلا لاحتكاكو بدجتمعو، ك طرائق اتصالو بو 
ك لئن . كىذه التٌجربة تكوف عنصرا أساسًيا في شخصيتو الفنٌية الٌتي تبرز في آثاره. كالتٌفاعل بينهما

نادل الكلاسيكيوف بإسكات الذٌات في التٌعبير، فإفٌ مدارس كثيرة أكٌدت على أفٌ لا قيمة للصٌنيع 
إلٌا بدقدار ما يتجلٌى فيو من موحيات التٌجربة الشٌخصية، ك عبٌركا عادة عن ىذه اللفظة بكلمة 

حدث ››ك قد أضاؼ معجم الدصطلحات الأدبية بيعدا كاقعيٌا للتٌجربة حين جسٌدىا في 3.‹‹معاناة 
أك سلسلة أحداث يشارؾ فيها الإنساف، أك بردث لو، لشاٌ يترؾ انطباعا قوياٌ في الفعل 

 4.‹‹كالأحاسيس
متشعٌب بالنظر إلى تشعٌب " التٌجربة الشٌعرية"ك من خلاؿ التٌعريفات السٌابقة، يبدك أفٌ مفهوـ 

فنقصد بالتٌجربة الصٌورة الكاملة النٌفسية أك الكونية الٌتي ››. مكوٌناتها الدعرفية ك الفنٌية ك الوجدانية
يصوٌرىا الشٌاعر حين يفكٌر في أمر من الأمور تفكيرا ينِّم عن عميق شعوره ك إحساسو، ك فيها 
يرجع الشٌاعر إلى اقتناع ذاتي، ك إخلاص فنٌّ، لا إلى لررٌد مهارتو في صياغة القوؿ، لا ليعبث 

ارم شعور الآخرين ليناؿ رضاىم، بل إنوٌ ليغذٌم شاعريتو بجميع الأفكار النٌبيلة،  بالحقائق، أك يُي
كدكاعي الإيثار التي تنبعث عن الدٌكافع الدقدٌسة ك أصوؿ الدركءة النٌبيلة، ك تشفٌ عن جماؿ الطبيعة 

 فالتٌجربة ››. ؛ أم أفٌ الشاعر يقع برت سيطرة مؤثرٌ ما، فيستغرؽ كلٌ فكره ك شعوره5 ‹‹ك النفس
                                                             

 88، ص1984،  2لردم ك ىبة ، كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللٌغة ك الأدب، مكتبة لبناف بيركت، ط- 1
 2 1/242، 1993جميل صليبا، الدعجم الفلسفي،  دار التوفيق، بيركت، -  

 58، ص1984 ،2طجبور عبد النٌور، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيركت، - 3
 69،  ص2009نواؼ نصار ، معجم الدصطلحات الأدبية، دار الدعتز، عماف، - 4

 363، ص2005، 6لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نّضة مصر، القاىرة، ط- 5
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الشٌعرية ىي التٌعبير بالشعر عن التٌجربة الشُّعورية، ك التٌجربة الشعورية ىي ردٌ فعل نفسيٌ لحدث 
فهي مرتبطة بداخل . 1‹‹ىي استجابة كجدانية لدثير ما، مادٌيا كاف أك معنوياٌ : مؤثرٌ، كبعبارة أدؽٌ 

إذ يضغط على نفسو ››النٌفس الإنسانية؛ فعندما يعيش الشٌاعر بذربة شعورية عميقة ييبدع قصيدة، 
إنوٌ خالق . ك عقلو حتٌّ يستخرج منها الأحاسيس ك الأفكار الحبيسة، حتٌّ تنبض بذربتو بالحياة

بذربتو، كلابدٌ لو أف يعاني فيها حين بزلٌقها في قلبو، كحين اكتمالذا يعاني في معانيها ك في لغتها   
ك في إيقاعاتها، يدفعو إلى ذلك في أكؿ الأمر انفعاؿ مبهم إزاء حقيقة، أك في حقائق الوجود، 

كيأخذ ىذا الانفعاؿ في التخلٌق ك التٌولٌد عن طريق ما يحرٌؾ فيو من أحاسيس، كيثير من الأفكار 
سركر، أك ) فالتٌجربة الشعرية مستمدٌة من بذربة الحياة، أم من انفعالات لستلفة 2.‹‹كالعواطف

 ييدرؾ أهمية ىذا الإحساس بالعالم ك الإنساف ك الظواىر، ››فالدبدع . (حزف، أك خوؼ أك اطمئناف
ك تتحوٌؿ ىذه الدعرفة ك ىذا الإدراؾ إلى بذربة يدكن تنسيقها في كلٌ لحظة مع بذربة اللٌحظة 

 3.‹‹السٌابقة ك مع بذربة اللٌحظة التالية
فالتٌجربة الشعرية ىي بذربة شاعر، ك إفٌ معايشة إحساس معيٌن أك إفراغ معاف متناثرة في شعر لا 

 فالدشاعر ك الدعاني ك الألفاظ ك الإيقاعات ››تعدٌ بذربة شعرية إلٌا إذا بذسٌد في عمل فنٌّ أدبي؛ 
الدوسيقية تتولٌد في نفسو، كتنبثق فيها كحدة تعمٌها من فابرة التجربة إلى خابستها في توازف دقيق 

 فهي ليست لررد جمع كلاـ في أكزاف ك قواؼ، كلا لررٌد إحساس، أم ليست 4.‹‹كسياؽ لزكم
يعتمل في أعماؽ الشٌاعر ىو نتيجة تفاعلو مع العالم، ك مع ››فما . مرتبطة بدوضوع أك شيء معين

الكوف بأسره، ثمٌ يتعمٌق ىذا الشٌعور بداخلو، حتٌّ لكأنوٌ عندما يفصح عنو في صورة قصيدة، إنٌّا 
يكوف مفصحا عن شيء خاص ذاتٌي؛ فقد صارت الذٌات موضوعا، كصار الدوضوع كأنوٌ ذات في 

 فالشٌاعر لا يعكس أحداث الحياة كما ىي في كاقعو، بل كما أحسٌها ك شعر 5.‹‹نفس الوقت 
 التٌخلص من العوامل الشٌخصية التٌي بربسو في حدكد ذاتو الضيٌقة بدشاركتو ››بػها، لأنٌّا بسكٌنو من 

                                                             
 67، ص1986ق،التجربة الشعرية عند ابن الدقرٌب النادم الأدبي، الرياض يلعبده عبد العزيز قلق- 1
 143، ص(ت.د)،9شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، ط-  2
 15، ص2013 ،ىشاـ لزمٌد عبد الله، التجربة الشعرية العربية، دار لردلاكم، عمٌاف-  3
 145شوقي ضيف، الدرجع السابق،  ص-  4
 102، ص2002رمضاف الصبٌاغ،في نقد الشعر العربي الدعاصر، دار الوفاء الإسكندرية، -  5
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 كبهذا تكوف للتجربة الشٌعرية أفاؽ رحبة، فتصل إلى 1.‹‹بقدر أكبر في صفة الإنسانية العامٌة
مستول إنسانٌي عظيم، عندما يصوغ الشٌاعر صورة معيٌنة في كعاء فنٌّ، حيث تكوف فيو الخواطر، 

ك ىذه الصٌورة مترابطة متكاملة بأسلوب تعبيرم فنٌّ، فيتحدٌث الشاعر عن بذربتو الشٌعرية 
 فالشٌاعر ىو 2.‹‹كحديثو عن بذربتو في الحبٌ، كلٌ جميلة بدذاؽ ك كلٌ قصيدة ىي غراـ جديد››

ك في التحليل . الذم يخلق بذربتو الشٌعرية، فيعانيها فيها لأنٌّا عبء ك مشقٌة ك جهد كبير
 نزعة أك لرموعة من النٌزعات تسعى إلى أف تعود ››السٌيكولوجي، عيرٌفت التجربة الشعرية على أنٌّا 

  فالحالة النفسية العنيفة التٌي يكوف عليها الشاعر تثير 3.‹‹إلى حالة الذدكء ك السٌكينة بعد الذٌبذبة 
 فالتجربة الشعرية ››. انفعالاتو، فتكوف ىناؾ تغيٌرات جسديةٌ ك نفسيٌة تتضمٌنها ىذه الذبذبات

التٌامة صعود إلى قمٌة بعيدة، صعود لو أكٌؿ يبتدئ منو ك آخر ينتهي عنده، ك ىو صعود على 
طريق لشدكد، كلٌ جزء فيو ييسلٌم إلى جزء آخر، ك كلٌ جزء يحتاج إلى قدر من السٌكوف ك الراٌحة، 

حتٌّ يستطيع الشٌاعر أف ييتمٌ رحلتو، كحتٌّ يأخذ الوقت الكافي لإعادة نشاطو ك قوٌتو على 
النٌهوض ك الصعود من جزء إلى جزء، ك كأنوٌ لا يسير بقدمو فقط، بل ىو يستكشف ك يتأمٌل 

قاـ برحلة لا سابقة لذا ، رحلة لذا ما –فعلا -فيما حولو، فإذا كصل إلى الذٌركة البعيدة أحسٌ أنوٌ 
يديٌزىا، بحيث إذا انتهى منها شعر أنوٌ نّض بعمل جديد كامل، لم تتنازعو فيو أعماؿ أخرل ك 

 4.‹‹لاعىاقتٍو دكف بسامو عقبات أك عثرات
فالتجربة الشعرية لا تتمحٍور حوؿ الإنساف، ك إنٌّا تؤرخٌ للحياة الرٌكحية لو ،أم أنٌّا تقوـ في 

أريدي أف أيبٍدعً شيئا لم ييبدعو أحد :  الفىرادة الذٌاتية الٌتي تتيح للشاعر أف يقوؿ››جوىرىا على 
 5.‹‹غيرم

أمرا سهلا أك عملا ىيٌنا، ذلك أف عالم الشعور عالم كاسع ››فالتٌجربة الشعرية غامضة فهي ليست 
ك عميق، ك مكوٌناتو في الغالب تكوف صاخبة ك جيٌاشة ك ذات ضغط قومٌ على صاحبها حتٌّ 

                                                             
 64، ص1960لزمٌد مصطفى بدكم، دراسات في الشعر ك الدسرح ، دار الدعرفة القاىرة، -  1
 52رمضاف الصبٌاغ ، الدرجع السابق، ص -  2
 19ص (ت.د)مصطفى بدكم، مكتبة الألصلو الدصرية القاىرة، : ، العلم ك الشعر، ترزتشاردمر-  3
 138شوقي ضيف، في النقد الأدبي، ص-  4
 152، ص1991 بيركت،، الحداثة في النقد الأدبي الدعاصر، دار الحرؼ العربي،طعبد المجيد زراؽ- 5
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  فللتجربة الشعرية دكر جوىرم في بناء القصيدة، ك ترتبط لصاعة التٌجربة 1.‹‹يطلقها من قمقمها  
. الشٌعرية لدل الشاعر بددل قدرتو على لدلمة أطرافها، ك بذميع كلٌ عناصرىا بدقٌة بالغة ك عميقة 

ك للتٌجربة الشٌعرية عناصر تتكوٌف منها كالدعاناة ك الاغتراب ك الظلم ك الاستبداد ك الحنين، 
فالسٌيرة مهمٌة . الشوؽ، ك لذا عناصر تؤثرٌ فيها ؾ السيرة ك المجتمع ك الاحتلاؿ ك الأخلاؽ ك الفقر

لدعرفة الأشياء التي عايشها الشاعر ك أثرٌت فيو، ك معرفة خبراتو أم معرفة التيٌارات الدهمة التٌي 
 فالنقد السَّومٌ يتوسٌل بالسيرة لفهم البواعث الدٌاخلية الوجدانية التٌي أدٌت إلى إفاضة ››.تأثرٌىا

 بدعنى معرفة الخصائص النٌفسية ك ما عايشو الشاعر، ك أحدث شرخا في 2.‹‹التٌجربة الشعرية
 حكي استعادم نثٍرم، يقوـ بو ››نفسيتو؛ فالسٌيرة تساعد على الكشف عن حياة شاعر ما، فهي 

شخص كاقعي عن كجوده الخاص، ك ذلك عندما يركزٌ على حياتو الفردية ك على تاريخ شخصيٌتو، 
 3.‹‹بصفة خاصٌة

إفٌ أخلاؽ الشٌاعر ك طباعو تكشف لنا الػأسباب الٌتي جعلتو يىنظيم ىذه القصيدة، لأنٌّا الدبادئ 
كالقواعد الدنظٍّمة للسٌلوؾ الإنسانيٌ ، أم ىي منهج الحياة، فهي تؤثرٌ في كلٌ تصرٌفات الإنساف كفي 

 4.‹‹ فالطبٌع ىو الٌذم يؤدٌم إلى تنازع الشٌاعر مع الدؤثرٌات الخارجيٌة››تفكيره ك في مشاعره، 
فالتمكٌن من معرفة طباع الشاعر يكشف لنا حقيقة بذربتو الشعرية لأفٌ الطبٌع ىو ىيئة في النٌفس 

. راسخة، فتصدر في أفعاؿ ك أقواؿ ك كتابات شعرية، فلو دكر في معرفتنا للبواعث الخارجية
فللمجتمع دكر . كما أفٌ ىناؾ علاقة تأثرٌ ك تأثير بين الشاعر ك بيئتو، فيكوف كاعيا لدا يُرم حولو

كبير في بناء التجربة الشعرية من خلاؿ الدواقف العصيبة ك الأزمات، فنرل الشاعر يتأثرٌ بقضايا 
 فالشٌعر ليس سول كجو من كجوه التٌعبير عن تصارع الإنساف بدا يحيط ››بردث في بيئتو ك لزيطو؛ 

 فيتأثرٌ الشٌاعر 5.‹‹بو، أك بدا يفرض عليو من مؤثرات في سعيو لتحقيق ذاتو ك دأٍبًو كراء السٌعادة
بالصٌراعات القائمة بين أفراد كطنو من خلاؿ تعسٌف القانوف،ك سوء التنظيم،ك التسلٌط ك نّب 

                                                             
. 68، ص1986، 1عبده عبد العزيز قلقيلة، التجرية الشعرية عند ابن الدقرب، النادم الادبي، الرياض ،ط- 1
 53، ص(ت.د)، 2إيليا الحاكم، نّاذج في النقد الأدبي ك برليل النصوص، دار الكتاب اللبناني، بيركت، ط-  2
 22، ص1،1994ط بيركت،عمر حلي، الدركز الثقافي العربي،: فيليب لوجوف، السيرة الذاتية، الديثاؽ ك التاريخ الأدبي، تر-  3
 55 النقد الأدبي، ص فيإيليا الحاكم، نّاذج-  4
 83الدرجع نفسو ص - 5
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الحقوؽ ، ك سلب الحرٌيات، أك صراعات مع الدستعمر،فكلٌ ىذه الدؤثرٌات تزيد من قدرة الشاعر 
 فمثلا 1.‹‹ فالبيئة تلعب دكرا رئيسيا في ابزاذ الدرء نّطا أدبيا معيٌنا››. على الخلق ك الإبداع الشعرم

مليئة بكلٌ معاني الكبت ك الحرماف، ك تكبيل الحركة ك الحزف ك القتل ك البطش " الحصار"لفظة 
كالتٌعذيب ك القهر، فالشٌاعر يسعى إلى التفاعل مع بلده، فييندٌد بجرائمٌ الاحتلاؿ متٌخذا الشعر 

. كسيلة للتعبير عن بذربتو
لذلك فللتٌجربة الشٌعرية صلة بالتجربة الداخلية ك الخارجية للشاعر، لأنٌّا مستمدٌة من حياة الفرد؛ 
فتؤثرٌ ىذه التٌجارب في الشاعر فينفعل معها ك يخرجها في قالب شعرم، معبٌرا عمٌا يعانيو في نفسو 

فمحمود دركيش عايش أزمات شتٌّ، منها الاحتلاؿ الصٌهيوني ك لرازره في بلاده، . من أزمات
. كنضاؿ الشعب الفلسطينّ من أجل إسترجاع أرضو الدسلوبة، ك الأمل بغد أجمل

كلٌ ىذه الأزمات ك الاضطرابات لم تؤثر سلبا في لزمود دركيش، بل جعلتو أكثر بسسٌكا بأرضو ك 
أكثر صمودا في كجو الاحتلاؿ الصهيوني؛ فوقف متحدٌيا ىذا العدك ليس بالسٌلاح، ك إنٌّا  

بكلماتو، فأعطى نفسو الحقٌ للتٌكلٌم نيابة عن الشٌعب الفلسطينّ، فأصبح صوت كلٌ 
فمحمود دركيش شاعر . فعدٌد في قصائده خيبات بلده ك أحزاف شعبها ك مآسيو. الفلسطينيين

.  ةالقضية الفلسطينية، ك كلماتو خدشت كجو العدكٌ ك كسرت أحلامو بأف تكوف فلسطين إسرائيلي
 

    . عند محمود درويش"دّاخليّةالتّجربة الشّعرية ال" :المبحث الثاّني

عصافير بلا " حيث صدر ديوانو  ـ،1960بدأ لزمود دركيش لزاكلتو الشعريةٌ الأكلى عاـ 
أمٌا  في الدرحلة الثاٌنية ، ،  2‹‹متأثرٌ أشدٌ التأثرٌ بشعر نزار قباني ››، فقاؿ النٌقاد آنذاؾ إنو "أجنحة

،كفي "أكراؽ الزيتوف" فظهر تأثرٌه بددرسة شعريةٌ غربيٌة، ىي الددرسة الرٌكمانسيٌة من خلاؿ ديوانو 
، استطاع لزمود دركيش النٌهوض بشعره بدكاكينو 1970 إلى عاـ 1960الفترة الدمتٌدة بين عاـ  

عصافير بسوت في الجليل "، ك (1967")آخر الليل" ، ك (1966)"عاشق من فلسطين "»الأربعة 
                                                             

 .2006عبد الكرنً شبرك،التجربة الشعرية عند ابي قاسم سعد الله،ماجستر في الادب الحديث،قسم اللغة العربيةػ،جامعة باتنة ،الجزائر،- 1
 .26 ص 1991 ،1حيدر توفيق بيطوف ، لزمود دركيش شاعر الأرض المحتلٌة ، دار الكتب العلمية ،بيركت،ط-  2
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ك تعتبر ىذه الدرحلة الأخيرة من شعر دركيش  (1970")حبيبتي تنهض من نومها"ك (1970")
 1.‹‹داخل الأرض المحتلٌة

 كيدثٌل ىذه الدرحلة »أمٌا الدرحلة الراٌبعة فنلمس فيها اتساع التٌجربة الشٌعرية عند لزمود دركيش 
سرحاف يشرب "ك" مزامير"ك من أجمل قصائده فيو  (1972)" أحبٌك أك لا أحبٌك " ديوانو 

تلك صورتها ك ىذا "كديواف  (1973" )7لزاكلة رقم " ، ك كذلك ديوانو " القهوة في الكفيتيريا
الدرحلة الغنائيٌة الدلحميٌة التي ابتدأت بديواف » كبسثٌل الدرحلة الخامسة 2.‹‹(1975)"انتحار عاشق 

كالدوقف " الوطن" ك تعدٌ قضية 3.‹‹(1986")كرد أقل"، ك امتدٌت حتٌّ ديوانو  (1977)"أعراس"
ما :  كتسأؿ»:من العدكٌ الصٌهيونٌي قضيٌة مركزيةٌ في دكاكينو الشٌعرية الدذكورة؛ يقوؿ لزمود دركيش

ىو البيت ك شجرة التوت ،ك قنٌ الدٌجاج، ك قفير النٌحل ، : ؟ سيقولوف " كطن"معنى كلمة 
فمحمود دركيش شاعر الأرض المحتلٌة، الٌذم تغنٌى بوطنو، . 4‹‹كرائحة الخبز، ك السٌماء الأكلى 

 5:كأسبغ عليو أجمل الصٌفات؛ حيث يقوؿ

نيسىمِّيكى عىنٍبٍر 

كى أىرٍضيكى سيكَّرٍ  

... كى قػىلٍبيكى أىخٍضىرٍ 

كى إًنيِّ طًفٍلي ىىوىاؾً 

عىلىى حيضٍنًكً الحيلٍوً 
                                                             

. 33الدرجع نفسو، ص، حيدر توفيق بيطوف - 1
. 38 الدرجع نفسو،ص- 2
. 44 الدرجع نفسو ،ص- 3
 .2/384 ،2009ديواف الأعماؿ الجديدة الكاملة، دار رياض الريس،بيركت،لزمود دركيش،-  4
 .254 /1، 2005 مطبعة رياض الريس، لبناف، ،لزمود دركيش، ديواف الأعماؿ الأكلى-  5
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. أىنٍّيو كى أىكٍبػىري 

فالإنساف شديد التعلٌق بالدكاف الذٌم كلد ك كبر فيو، ك حبٌ الوطن يساكم عند لزمود دركيش 
عن حبٌو الأبدمٌ لفلسطين؛ " الدستحيل"حبٌ الأٌـ أك الزٌكجة ك الحبيبة، ك ىو يعبٌر في قصيدة 

 1:فيقوؿ

أىميوتي اشٍتًيىاقنا  

أىميوتي احٍترىاقنا 

قنا أىميوتي   نػٍ كى شى

كى ذىبٍحنا أىميوت  

ك لىكًنِّّ لاى أىقيوؿي  

مىضىى حيبػىننا أىكٍ انًػٍقىضىى  

. حيبػُّنىا لاى يدىيوتي 

فنحن بإزاء . فحبٌو للوطن يشغل كلٌ تفكيره ك إحساسو، ك ىو يحمل حبٌ كطنو في دفاتر شعره
شاعر استطاع أف يعبٌر عن آلاـ أمٌتو ك آمالذا، كذلك بارتباطو الرٌكحيٌ بوطنو، حيث خلص لقضية 
فلسطين، فكاف صوتا من أصوات الدٌفاع عنها، كلم يكن دركيش يحمل سلاحنا سول الكلمات ؛ 

تعالوا نتبادؿ الأدكار، أنتم ضحيٌة منتصرة مدجٌجة برؤكس : كنت أمازح الآخرين قائلا »:فيقوؿ 
نوكية، أنا ضحيٌة مغلوبة مدجٌجة برؤكس شعريةٌ، أخشى أف يتفوٌقوا علينا شعرياٌ، ىذه ستكوف 

                                                             
 186 /1، السابقلدصدر ،  لزمود دركيشا- 1
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لكن ىذا ىو عملي، على كلٌ . نّايتنا، لا أعرؼ إذا كاف التفوٌؽ الشٌعرمٌ يعطينا شرعيٌة كطنيٌة
 2: فصوتو ارتفع ك استطاع أف يصوٌر حبٌو ك رفضو، فقاؿ1.‹‹حاؿ لكم الدٌباٌبات ك لنا الأغاني

لىسٍتي جينٍدًينا  

كىمىا يىطٍلىبي مًنِّّ  

حًي كىلًمىةه  فىسًلاى

ك التيِّ تىطٍليبػيهىا نػىفٍسًي  

أىعىارىتٍ نػىفٍسىهىا للمىلٍحىمىةً  

..... كى الحىرٍبي انًػٍتىشىرىتٍ كىالرَّمٍلً كىالشَّمٍسً، كى آه

كيرل لزمود دركيش أفٌ الحرب أصبحت صراعا لا ينتهي بين البشر، ك أمست الحرب منتشرة في 
فالوطن نعمة لا يشعر بأهميٌتها إلاٌ من فقدىا؛ فشعر لزمود دركيش لا يخرج عن . كلٌ مكاف

  3:؛ حيث يقوؿ "الوجود الإنساني"ك"الوطن"ك " الذٌات"تصوير 

كىطىنًّ لىيٍسى حيزٍمىةه مًنٍ حكىايىا  

لىيٍسى ذًكٍرىل، كى لىيٍسى حىقٍلى أىىًلَّوٍ 

ا  كىطىنًّ لىيٍسى قًصَّة أىكٍ نىشًيدن

لىيٍسى ضىوٍءنا عىلىى سىوىالًفً فػيلَّة  

                                                             
 2/123، 2002، 4، دار العودة، بيركت، ط"حالة الحصار" لزمود دركيش، ديواف- 1
 1/282لزمود دركيش ،الأعماؿ الأكلى ،-  2
 1/245ص ،الأعماؿ الأكلىلزمود دركيش، -  3
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كىطىنًّ غىضٍبىة الغىريًبً عىلىى الحيزٍفً 

لىةٍ   ا كى قػيبػٍ كى طًفٍله ييريًدي عًيدن

يحاكؿ إيقاظ الدشاعر الوطنيٌة ك القوميٌة، ك يبيٌن مكانة كطنو في نفسو - في ىذه الأبيات-فالشٌاعر 
ك علاقتو بترابو، كما يدعو الفلسطينيين إلى الدقاكمة ك كحدة الصٌفٌ ك الكلمة لدواجهة العدكٌ 

  1:الصٌهيوني؛ فيقوؿ

مىنٍ نفترؽ  

، كى الغىابىاتي  أىمىامىنىا البًحىاري

كىرىاءىنىا، فىكىيٍفى نػىفٍترىًؽ ؟ 

يىا صىاحًبِ  

نػىيٍنً   يىا أىسٍوىدى العىيػٍ

كىيٍفى نػىفٍترىًؽٍ؟ .خيذٍني 

كى لىيٍسى لِ سًوىاؾى 

ففي ىذه القصيدة، يينبٌو لزمود دركيش أبناء كطنو إلى أفٌ عقدة الاحتلاؿ لا تنحلٌ إلٌا إذا كانوا 
. يدا كاحدة، أم لا حل إلٌا بيد الفلسطينيين أنفسهم

كيدثٌل الدوقف من العدكٌ الصٌهيونٌي ىاجسا دائما في بذربة دركيش الشٌعريةٌ، لذا فهو يحذٌر ىذا العدكٌ 
 1: الصٌهيونٌي من غضبو؛ فيقوؿ

                                                             
 .1/61 الأكلى،الأعماؿ ديواف لزمود دركيش، -  1
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أىنىا لاى أكٍرىهي النَّاس 

كلاى أىسٍطيو عىلىى أىحىدو 

إًذىا مىا جيعٍتي  ......كىلىكًنَّنًّ 

مى ميغٍتىصًبِ   آكيلي لحىٍ

ارً  ارً ....حىذى . مًنٍ جيوعًي....حىذى

فنلمس حماس دركيش كحلمو في غدو أفضل، ك ذلك بطرد العدكٌ؛ كيعبر عن ذلك بهذه اللهجة 
  2:القتالية الحماسيٌة، فيقوؿ

فىاخٍريجيوا مًنٍ أىرٍضًنىا   

مًنٍ بػىرِّنىا، مًنٍ بحىٍرنًىا 

رٍحًنىا  ...مًنٍ مىلٍحًنىا ... مًنٍ قىمٍحًنىا  مًنٍ جى

مًنٍ كيلِّ شىيٍءو ، كىاخٍريجيوا 

  3":ىكذا حاكرني صحفي إسرائيلييٌّ "كيقوؿ لزمود دركيش في قصيدة 

اخٍرجيوا مًنٍ جيرٍحًنىا؟ :ىىلٍ قػيلٍتى لىنىا

، قىاؿى  لًمىاذىا؟ : قػيلٍتي ذىلًكى

لًأىفَّ جيرٍحًي ىيوى ميلٍكًيىتًي الشَّخٍصًيَّةً، ىيوى جيزٍءه مًنٍ ىيوًيَّتًي، فػىهىلٍ لىكى حىقه فًيوً؟ : قػيلٍتي 
                                                                                                                                                                                         

 1/83،84الأعماؿ الأكلى، ديواف لزمود دركيش، - 1
 .99، ص1،2008 ىاني الخيٌر، لزمود دركيش رحلة عمر في دركب الشعر، دار فليتس، الجزائر، ط- 2
 .63، ص1، وزارة الثقافة دار القدس، ط2محمود درويش ،الأعمال النثرية- 3
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، كىلىكًنٍ قػيلٍتي لىنىا اًخٍريجيوا مًنٍ قىمٍحًنىا؟ :قاىؿى  لاى

. نػىعىمٍ، لًأىفٍ قىمٍحًي ىيوى رىغًيفًي النَّظًيف

 1 :ك قد رسم لزمود دركيش الاجتياح الذم يدارسو الإسرائيليوف على الأرض ك على تاريخها، فقاؿ

مىنًزؿًي الأىحٍبىابً مىهٍجيوره 

كىيىافىا تػىرٍجًمىت حىتَّّ النُّخىاعً  

 2:كما لصد شاعرنا يتوجٌو إلى العدك باسمو الصريح ،فيقوؿ

  إًلىى قىاتًلو لىوٍ تىأىمَّلٍتى كىجٍوى الضَّحًيَّةً 

، كينتى تىذىكَّرٍتى أيمَّكى في غيرٍفىةً  كى فىكَّرٍتى

قًيَّةً،   ةً البػينٍدي الغىازً، كينٍتى برىىرَّرٍتى مًنٍ حًكٍمى

ا تيسٍتػىعىادي الذيوًيَّةي : كغىيػَّرٍتى رىأٍيىكى  مىا ىىكىذى

تيرجم إلى العبريةٌ لكاف أىنٍفذ من الرٌصاص إلى قلب ىذا القاتل، فمراجعة »فلو أفٌ ىذا الشعر 
   3 ‹‹.الذدؼ، كمعاكدة التذكٌر بلحظات الدحًىن الدأساكية ىي التٌي حرٌرت الإنساف من حمق القوٌة

طوبي "فمحمود دركيش حاكؿ في كلٌ قصائده أف يتجاكز الذزائم، كيبعث الأمل؛ يقوؿ في قصيدتو
 4":لشيء لم يصل

ا ىيوى العيرٍسي الٌذم لاى يػىنٍتىهًي،  ىىذى

                                                             
 .1/361الأعماؿ الأكلى، لزمود دركيش، -  1
 388، ص"حالة حصار" لزمود دركيش،ديواف الأعماؿ الأكلى، قصيدة - 2
 .82 ،ص 2010، 1صلاح فضل،لزمود دركيش حالة شعرية،الدٌار الدصريةٌ اللٌبنانية،القاىرة ط-  3

 .4،1990/451، 1طبيركت، دار العودة، ،"قصيدة طوبي لشيء لم يصل" ،7ف لزاكلة رقمديوا لزمود دركيش،-  4
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في سىاحىةو لاى تػىنٍتىهًي، 

لىةو لاى تػىنٍتىهًي،  في لىيػٍ

ا ىيوى العيرٍسي الفىلىسٍطًينًّ،  ىىذى

لاى يىصًلي الحىبًيبي إًلىى الحىبًيبً، 

ا ا أىكٍ شىريًدن . إًلاَّ شىهًيدن

، كاستحضر دلالات عميقة، فالعرس "العرس الٌذم لا ينتهي"فقد كظٌف لزمود دركيش عبارة 
. الواقعيٌ ىو استمرار للتٌقاليد كالعادات، أمٌا العرس الفلسطينّ فهو احتفاؿ بالبداية اللٌامتناىية

. فالأرض الفلسطينيٌة ىي العركس، ك الشهيد ىو العركسي 

، عندما قرٌرت السٌلطات الإسرائيليٌة منع التجوٌؿ في "كفر قاسم"ك من أكبر لرازر اليهود مأساة
القرية العربية، ك لكنٌها لم تيبلٌغ أىل القرية باكرا، فلمٌا عاد العمٌاؿ الذين يعملوف خارج القرية أطلق 

الجنود الإسرائيليوف النٌيراف عليهم، كقتلوىم،دكف أف يعلموا السٌبب كراء ىذا التٌصرؼ؛ فصوٌر لزمود 
 1:دركيش ىذه الفاجعة، فقاؿ

كىفٍري قىاسًم  

كى أىزٍىىارً البػىنػىفٍسىجً ....قػىرٍيىة برىيلم باًلقىمٍحً 

كبأًىعٍرىاسً الحىمىائًم 

. احٍصيديكىيمٍ ديفػٍعىةن كىاحًدىةن 

                                                             
 .1/218لزمود دركيش،ديواف الأعماؿ الأكلى، - 1
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الشٌهداء الذٌين سقطوا »، يبيٌن لزمود دركيش أفٌ "حوار في تشرين"ك في مقطع آخر من قصيدة
يتحوٌلوف إلى أزاىير تنبيث في الأرض الدعطاء، كإلى كعود آجلة "كفر قاسم"صرعى في مذبحة

    2:؛ يقوؿ1‹‹بدستقبل شعب يعتزـ أف يتحرٌر

أيحىاكًري كىرىقىة تيوتو 

ىطىر  
كى مًنٍ سيوءً حىظِّ العىوىاصًف أىفَّ الد

ييعيًديؾً حىيَّة 

كىأفَّ ضىحًيَّتػىهىا لاى بسىيوتي  

كى أىفَّ الأىيىادًم القىوًيَّةى  

بػَّليهىا باًلوىتىرً   !تىكى

فجعل الشٌهيد مثل بًذرة في التٌراب ما إف تهب العواصف ك تسقط الأمطار بريا من جديد، فلقد 
كاف لزمود دركيش يشجٌع الأبطاؿ ك يتغنٌى ببيطولاتًهم، ك يقف إجلالان ك تقديرا لذم ك لتضحياتهم 

كفر "، يتهيٌأي لو أنوٌ يسمع أصوات شهداء"عيوف الدوتى على الأبواب"ففي قصيدة. كمواقفهم
 3:، كيوصيهم بالدقاكمة؛ فيقوؿ "قاسم

مىاذىا حمىىلىتٍ لعًىشٍرً شَىٍعىاتو أىضىاءىتٍ كىفٍرى قىاسًم   

زيًد ،مًن النَّشًيد ،عىنً الحىمىائًم  
ى
رى الد غىيػٍ

                                                             
 309، ص2003، 1إبراىيم خليل، الشعر العربي الحديث، دار الدسيرة، عماف، ط- 1
. 1/220لزمود دركيش، الدصدر السٌابق، -  2
 .229/ 1لزمود دركيش، الدصذر السٌابق ،-  3
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؟ ...كى الجىمىاجًم

كى لاى تيعًيدي ..... ىًيى لاى تيريًدي 

ىًيى لاى تيسىاكىـ  ... رثًىاءىنىا

فػىوىصًية الدَّـ تىسٍتىغًيث بأًىف تػهقىاكًـ 

فقد دعا لزمود دركيش إلى مقاكمة العدكٌ الصٌهيوني، كصوٌر لزنة الإنساف الفلسطينّ في ظلٌ 
 1:الاحتلاؿ الغاشم؛ يقوؿ

، اخٍتػىرٍتي أىصٍغىر   أىرٍخىيٍتي ظًلِّي كى انػٍتىظىرٍتي

،كىسَّرٍتي الخيرىافة ك انٍكىسىرٍتي  صىخٍرىة ك سىهًرٍتي

ك ديرتي حىوٍؿى البًئٍرً حىتَّّ طًرٍتي مًنٍ نػىفٍسًي  

إًلىى مىا لىيٍسى مًنػٍهىا،صىاحى بػًي صىوٍته 

ري قبرؾى ،فاعٍتىذىرٍتي   ا القىبػٍ عىمًيقه، لىيٍسى ىىذى

درامية الحياة في فلسطين؛ فمعاناة الشٌعب الفلسطينٌّ بدأت - من خلاؿ ىذه الأبيات-فنلمح 
منذ دخوؿ الاحتلاؿ الصهيوني بلاده، فأصبح بدلا من أف يفكٌر ببناء مستقبل أفضل لأبنائو، 

. أصبح يفكٌر بكيفية البقاء صامدا أكثر في كجو ىذا العدكٌ 

ك يدكننا القوؿ إفٌ لزمود دركيش لم يُد كسيلة أرقى من الشعر الذم ىو أسمى كسائل التٌعبير 
اىتماما كبيرا في " الوطن"فأكلى . كأصدقها، فنىلمس في شعره عمق الفكرة ك جزالة الألفاظ 

                                                             
 .1/37ديواف الأعماؿ الجديدة الكاملة، لزمود دركيش، - 1
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أشعاره، لأنوٌ عايش الكثير من الأزمات التٌي حدثت في كطنو الحبيب، كما سخٌر الكثير من 
قصائده للمقاكمة ك النٌضاؿ ك التٌحدٌم، كما دافع عن ىيويتٌو على الرٌغم من نفيو خارج كطنو، 

ا في ترسيخ مفهوـ العزةٌ ك بسجيد الحرٌية ك الكرامة   .كسعى جاىدن

عند محمود درويش  " التجربة الشّعرية الخارجيّة: "المبحث الثاّلث

 ىي لراؿ تفكير كلٌ الشعراء، فالشٌعر مفعم -بكلٌ عمقها ك تنوٌعها ك ككاقعيتها -الحياة الإنسانيٌة
بالدشاعر ك الأحاسيس، ك الشٌاعر في حاجة إلى التٌعبير عمٌا يختلًج في أعماقو، بصدؽ ك نقاء ،فلا 

يحدٌد ىذا الإحساس منهج ك لا فكر ك لا عقيدة، بل يأتي بانفعاؿ عاطفي ك رغبة مكبوتة في 
فالدنفى . داخليٌ ك خارجيٌ :  فللمنفى أسماء كثيرة، ككجهاف». صدره ،أك أزمة يدرٌ بها كالنٌفي

 فمحمود دركيش كاف يحسٌ الغربة ك ىو في كطنو بسبب 1.«الدٌاخليٌ ىو غربة الدرء في لرتمعو 
الاستدمار ،أمٌا عندما نفي فكأنٌّا ترؾ قلبو في مكاف ك جسده في مكاف آخر؛ فالدنفى الخارجيٌ 

ىو انفصاؿ الدرء عن فضاء مرجعي، عن مكانو الأكٌؿ ،ك عن جغرافيتو العاطفيٌة، إنوٌ انقطاع حادٌ »
 من ىنا، لا يصبح الدكاف لررٌد حيٌز جغرافي ،بل يتحوٌؿ 2 .‹‹في السٌيرة ،ك شرخ عميق في الإيقاع

فاقتلاع الأرض ك نفي أىلها قد . الدكاف إلى عبء يحمل دلالات نفسيٌة ك اجتماعيٌة ك تاريخيٌة
شكٌل البؤرة الأساسية في شعر لزمود دركيش ،لأفٌ ىجرتو قسرا من فلسطين ،مزٌقت أكصالو 

الفرؽ بين الفردكس :يقوؿ››الأسريةٌ ك الدكانيٌة ،فكاف دائما يحلم بالعودة ،ك يعمل من أجل ذلك ؛
الدفقود بالدعنى الدطلق ،كبين الفردكس الدفقود بالدعنى الفلسطينٌّ ىو خلق حالة الحنين ك الانتماء 

ماداـ الصٌراع قائما ،فإفٌ الفردكس لا يكوف مفقودا ،بل يكوف .النٌفسي ك الشٌرعيٌ من الصٌراع 
 فالشٌاعر، ك إفٍ فقد كطنو على الصٌعيد الواقعيٌ، لكنٌو يعيش معو في 3«لزتلاٌ ك قابلا للاستعادة 

 4:داخلو ؛فيقوؿ

                                                             
 .21،ص  2008،ف ،نيسا 2930 ،العدد الدستقبل،لرلٌة -لزمود دركيش- الدنفيعند  بهاء الدٌين ىاجرم،- 1
 .   21، صالدرجع نفس-  2
  76 ،ص 1،2008،ط  ،بيركت فتيحة لحلوس ،بلاغة الدكاف قراءة في مكانية النصٌ الشٌعرم ،انتشار الغربي - 3
. 2005،1/117 ،رياض الرٌيس ،بيركت ،"كزىر اللٌوز أك بعد"ديواف لزود دركيش ، - 4
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كينٍتي أىحٍسًبي أىفَّ الدكىاف يػيعٍرىؼي 

ىريًًديَّة ،لاى أىحىد
  باًلأيمَّهىاتً ك رىائًحىة الد

دنا،   ا الدكىاف ييسىمَّى بًلاى قىاؿى لِ أىفَّ ىىذى

د حيديكدنا ،ك أىفَّ كىرىاء  ك أىفَّ كىرىاء البًلاى

الحيديكد مىكىاننا ييسىمَّى شىتىاتنا ك مىنػٍفىى  

فالوطن يحتلٌ في شعره مكانا . فمحمود دركيش يرل أفٌ كلٌ بلاد دكف كطنو منفى بالنٌسبة إليو
 1:تؤرخٌ حياتو ،ك تصيبو بالتٌيو ،فيقوؿ متبرمٌا"الدنفى " مركزياٌ ،ك بذربة

لىة   يَّة ك قػيبػٍ برىً

ك لىيٍسى عًنٍدًم مىا أىقيوليوي بػىعٍد  

ك أىيٍنى أىنػٍتىهًي؟ ... مًنٍ أىيٍنى أىبػٍتىدًم؟

ك دىكٍرىة الزَّمىافً ديكفى حىدٌ 

ك كيلٌ مىا في غيرٍبىتًي 

زىكَّادىة ،فًيهىا رىغًيف يىابًس ،ك كىجٍده 

ك دىفػٍتػىرٍ يحىٍمًل عىنِّّ بػىعٍضى مىا حمىىلٍتي 

فمحمود دركيش يصوٌر معاناة الفلسطينٌّ الدنفيٌ الذم أيبعد عن كطنو ،كما ييقاسيو من أحزاف كهموـ 
 2" :رسالة من منفى"لا تنتهي في أرض الغربة، ثمٌ يشيدُّه الحنين إلى أمٌو ،فيكتب إليها 

قيلٍ لذىىا أىنىا بًخىيٍر ... أىقيوؿ للًٍمًذٍيىاعً 
                                                             

 41 /1لزمود دركيش ،ديواف الأعماؿ الأكلى ، - 1
 .42 /1،الدصدر نفسو - 2
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أىقيوؿي للًٍعيصٍفيور  

إًفٍ صىادىفػٍتػىهىا يىا طىيٍر  

أىنىا بًخىيٍر : ك قيلٍ .لاى تػىنٍسًينًّ 

أىنىا بًخىيٍر  

 !مىازىاؿ في عىيٍنًّ بىصىرٍ 

 !مىازىاؿى في السَّمىا قىمىرٍ 

فهو يفتقر إلى الدواساة، حيث لا يوجد معو أحد يحسٌ ما يعانيو، كلكنٌو يواجو الحياة بإصرار على 
الرٌغم من قسوة الدنفى ك الغربة، فهو يصوٌر معاناتو اليوميٌة في الدنفى ؛فما عنده شيء إلاٌ رغيف 

ك في رأيو ،أفٌ الإنساف يدوت مرٌتين ، ك الدوت الأكٌؿ ك ىو غربتو في الدنفى، .يابس ك دفتر أشعاره 
 1:لأفٌ الوطن ىو كلٌ حياة الإنساف ؛ فيقوؿ

نىا لضىٍني يىا أيمَّاه؟  نػىيػٍ مىاذىا جى

حىتَّّ نّىيوت مىرَّتػىيٍنً  

فىمىرَّة نّىيوتي في الحىيىاةً  

وٍت 
ى
ىىلٍ يىذٍكيري الدسىاء  .... ك مرَّة نّىيوتي عًنٍدى الد

ىىاجًرنا مىاتى بًلاى كىفىن ؟  

 ؛ ذلك أفٌ ‹‹ أىحًنُّ لخبز أمٌي››فقد زاد لذيب شوقو إلى بلده، عندما كاف بعيدا عنو، فنظم قصيدة 
. الأٌـ ىي الجذر الأصيل الدتجذٌر فينا، ك ىي امتداد الزٌماف عبر العصور، تربط حاضرنا بداضينا

                                                             
 . 1/46لزمود دركيش، ديواف الأعماؿ الأكلى، - 1
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 ىي الأرض، ‹‹الأ ٌـ››، لأفٌ ‹‹الوطن›› معادلا موضوعيٌا ؿ ‹‹الأ ٌـ››فجعل لزمود دركيش 
 1:، فيقوؿ‹‹الذكٌرل››، ىي ‹‹فلسطين››ىي

أىحًنُّ إًلىى خيبٍزً أيمِّي 

ك قػىهٍوىة أيمِّي  

ك لدسىة أيمِّي  

ك تىكٍبر في الطُّفيولىة  

يػىوٍمنا عىلى صىدر يػىوٍـ  

كأىعٍشىقي عيمٍرمً لًأىنيِّ  

أىخٍجىلي مًنٍ دىمٍعً أيمِّي  . إذىا ميتي 

فالأٌـ لا تنسى، ك بفقدىا يفقد الإنساف اتٌزانو، كيتزعزع داخلو الرٌكحي، شأنّا شأف الوطن، 
 رأيت كثيرا ››: يقوؿ دركيش. فالدكاف ىو جزء من كياف الإنساف، فالوطن ىو حياتنا ك قضيٌتنا معا

، لدًينًّ لأبقى على راحتك أما زلت حين بربٌينّ تنشدين ك تبكين من أجل لا . مى أمٌي رأيتي
ٌـ، لتين الحديقة غيميٌّ، فلا . شيء أعانق رملا أعانق ظلٌا، فهل أستطيع الرٌجوع إليك إلٌِ؟ لأمٌك أ

تتركنّ كحيدا شريدا، أريد يديكً لأحمل قلبِ، أحنٌ إلى خبز صوتك أمٌي؟ أحنٌ إلى كلٌ شيء، 
فقد عانى الإنساف العربٌي من اغترابات شتٌّ، ك شاعرنا لزمود دركيش .2 ‹‹أحنٌ إليك ... أحنٌ إلٌِ 

كاف يعي ىذه  الحالة الاغترابية الٌذم يكابدي فيها اللٌوعة ك الحرقة بسبب حرمانو من الوطن ك 
  3:الأرض، يقوؿ

ك حًينى أىعيودي للًبػىيٍتً  

                                                             
. 1/106 ،لزمود دركيش، ديواف الأعماؿ الأكلى- 1
 .  3/150 لزمود دركيش، ديواف الأعماؿ الأكلى،- 2
 . 39 /1 ،لزمود دركيش، ديواف الأعماؿ الأكلى- 3
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ا فىارغًنا إًلٌا مًنى الوحٍدىة   كىحًيدن

امٍ بًغىيٍر أىشًعَّة، ك قػىلٍبِ ديكنّىىا كىرٍدىة   يىدى

فػىقىدٍ كىزَّعٍت كىرٍدىاتي  

كىرٍدىاتي  .... عىلىى البػيؤىسىاءً مًنى الصَّبىاحً 

ئىاب، كىعيدٍتي للًبيٍتً   ك صىارىعٍتي الذِّ

ا أنصٍنىعي القىهٍوة  كحيدن

ا أىشٍربي القىهٍوة   كحيدن

فلم يكتف لزمود دركيش بالتٌعبير عن . فهذه الكلمات بزرج من القلوب الجريحة الٌتي حرقتها الغربة
غربتو فحسب، بل صوٌر أيضا العذاب اللٌاحق بأبناء شعبو في الدنفى، من اغتراب كإحساس 

فتأسيسا على ىذه الذويةٌ، كانوا يستشعركف الانتماء الأصيل، ك يدافعوف عنو بوصفو . بضياع الذويةٌ
- عنده-ك قد دافع لزمود دركيش عن ىويتٌو لأنٌّا صارت . جوىرا ثابتا لا يشوبيوي شكيٌّ أك الضراؼ

كسيلة للدٌفاع عن الذٌات الوطنيٌة، ك بقى ىاجس الذويةٌ يراكد الشٌاعر، فصوٌر موقفو من الذويةٌ، 
 1: قائلا 

أىنىا مىا أىكيوف ك مىا سىأىكيوف 

سأصنًعي نػىفٍسًي  

ك أختىاري مىنػٍفىامى 

مىنػٍفىامى خىلٍفىية الدشٍهىد الدلٍحىمًيٌ  

أيدىافًعي عىن شىجىر تػىرٍتىدًيو الطُّييور  

                                                             
 106صلاح فضل، لزمود دركيش، حالة شعرية ص -  1
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بًلاىدنا ك مىنػٍفىى  

أيدىافًعي عىن فًكٍرة كسرتػٍهىا ىىشىاشىة 

أىصٍحىابًهىا  

ك أيدىافًعي عىن بػىلىدو خىطىفىتٍوي الأىسىاطًير  

فهناؾ حالة خاصٌة ك لستلفة سجٌلتها ىذه التٌجربة، ذلك أفٌ خسارة الدكاف الأصليٌ يعبػٌري عن كاقع 
مرير ك ىويةٌ منجرحة، لأفٌ الذويةٌ الوطنيٌة بالنٌسبة إلى الفلسطينيين ىي الدنقذ الوحيد من الاغتراب، 
فقد تشبٌثى الفلسطينيٌوف بهويتٌهم على الرٌغم من عدـ بسكنٌهم من العيش الطبٌيعي، ك حاكلوا بكلٌ 

قامت بصياغة الاسم الفلسطينّ من " عاشق من فلسطين"ك قصيدة . ما بوسعهم الحفاظ عليها
 الأكثر تعبيرا عن أسئلة الذويةٌ الوطنيٌة، لأنٌّا في ››جديد، لذلك يعدُّ لزمود دركيش ىذه القصيدة 

إصرارىا على استعادة الاسم الفلسطينّ قامت بصوغو انطلاقا من العلاقة الثلاثية بين الأرض 
  2: ؛ يقوؿ في مقطع من قصيدتو1 ‹‹كالتاريخ، كاللٌغة 

اد  :  أىسٍأؿي حًكٍمىةي الأىجٍدى

لًمىاذىا تيسٍحىبي البػىيَّارىة الخىضٍرىاء 

إًلىى سًجٍنو إلى مىنػٍفىى، إلى مًينىاءً  

ك تػىبػٍقىى، رىغٍمى رحًٍلىتًهىا  

حً ك الأىشٍوىاؽ   رىغٍمى رىكىائًح الأىمٍلاى

تػىبػٍقىى دىائًمنا خىضٍرىاء  

: ك أىكٍتيب في ميفىكٌرتي 

                                                             
  2010-09-24، ـ الفلسطينيةخورم الياس، الذوية، كسؤاؿ الضحيٌة، جريدة الأياٌ-  1
 1/89الأعماؿ الأكلى، ديواف لزمود دركيش، - 2
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أيحًبٌ البػيرٍتػيقىاؿ، ك أىكٍرىه الًمينىاء  

:  ك أردؼي في ميفىكِّرىتي

عىلى الًمينىاءً  

نػٍيىا عيييوفى الشِّتىاء   ، ك كىانىت الدُّ كقفتي

كخىلٍفًي كىانىت الصَّحٍرىاء  . ك قًشر البػيرٍتػيقىاؿً لىنىا

فقد سرؽ اليهود أرض شاعرنا، ك قاموا بتغيير أسماء القرل، ك شرٌدكا شعبا كاملا، فتعرٌضت الذويةٌ 
  1:الفلسطينيٌة إلى نكبات متواصلة؛ يقوؿ 

ىينىا القيدٍسي  

بًل، كىيٍفى أيعىانًقي ظًلِّي   يىا امرأة مًنٍ حىلًيب البىلاى

كأىبػٍقىى؟  

يـ ىينىاؾى   خيلًقىتٍ ىينىا، ك تػىنىا

مىدًينىةه لاى تػىنىاـ، كىأىسٍماؤيىىا لاى تىديكيـ، بػيييوته تػىغىيرَّ  

سيكَّانػيهىا، ك النٌجوـ حصى  

كخَىٍسي نػىوىافًد أيخٍرىل، ك عىشٍري نوافذ أيخٍرىل تػيغىادًر  

فقد أراد لزمود دركيش استعادة الذويةٌ الحضاريةٌ على الرغم من جرح الذويةٌ الذم تعانيو القدس 
برت احتلاؿ عىمًل على بسزيق ىويتٌها ك طمس ملالزها ك تغيير أسمائها العربيٌة ك تفريغها من 

 في الخمسينيات من القرف العشرين، آمنا لضن العرب بإمكانية أف ››: يقوؿ لزمود دركيش. سكٌانّا
على الشٌعر الاىتماـ ...يكوف الشٌعر سلاحا، كأفٌ على القصيدة أف تكوف كاضحة مباشرة 
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لأنوٌ كاف يرل أفٌ ىذه القصيدة لا بدٌ أف تيقاؿ " سجٌل أنا عربي "،  فنظىم قصيدة 1‹‹بالاجتماعيٌ 
 فسجٌل لزمود دركيش بحركؼ كبيرة في ››في كجو العدكٌ الذٌم يينكر على الفلسطينيٌين عركبتهم؛ 

دفتر الحياة انتماءه ك حبٌو، كبذاكز كلٌ ما يينعىت بو العربٌي من بساطة ك تقشٌف ك جهل، ك حوٌؿ 
العربٌي إلى ذلك الأبٌي الذم يأمر التاريخ فيأبسر، ك يحرٌؾ التٌاريخ بحبٌ لا مثيل لو، ك قدرة فائقة 

   3: ؛ يقوؿ2‹‹على برويل غير الدمكن إلى الدمكن 

سىجِّلٍ 

أىنىا عىرىبي  

أنىا اسٍمه بًلاى لىقىبٍ  

دو كيلٌ مىا فًيهىا   صىبيور في بًلاى

يىعًيشي بًفورىةً الغىضىبٍ  

جيذيكرمً  

قػىبىلى مًيلاىد الزَّمىاف رىسىتٍ  

ك قبٍلى تػىفىتُّح الحقًىبٍ  

ك قبل السَّركً ك الزَّيػٍتيوف  

كقبلى تػىرىعٍريعً العيشب  ...... 

مًنٍ أيسٍرىةً الٍمحرىاث  ... أىبي 

لا منٍ سىادىة لصييبٍ  
                                                             

 .8رياض نعساف آغا، توثيق علي القيم، كزارة الثقافة، ص.تقدنً د" سجٌل أنا عربيٌ " كتاب :ينظر-  1
 .118 ص ،الدرجع نفسو: ينظر- 2
 .1/80 ،لزمود دركيش، ديواف الأعماؿ الأكلى-  3
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ك جىدِّم كىافى فىلاَّحنا  

فهذه القصيدة تعبٌر عن ىويةٌ الفلسطينّ الدتجذر في أرضو، فهو يقاكـ الطٌمس ك لزو الشخصية 
العربيٌة في الأرض المحتلٌة، ك لقد أصبحت ىذه القصيدة التٌي خاطب بها شرطيٌا إسرائيليٌا صرخة 

دٌد ىويتو ك انتمائو، ك تيشير إلى موقفو الصٌهيوني في الأرض العربيٌة التٌي ترزح برت الاحتلاؿ،    بري
. ك يعبر بقوٌة متحدٌية اليهود لييثبت عمق الوجود العربي في فلسطين

فقضيٌة الدنفى ك البحث عن الذويةٌ شكلت ىاجسا شعريا لدل لزمود دركيش، فعبٌر عنهما في كلٌ 
مرحلة من مراحل حياتو الشٌعرية، فتأجٌجت نار حب الوطن كالانتماء الأصيل إلى الأرض، فشرع 
يدافع عنهما لأفٌ الدكاف لدل الشٌعراء الفلسطينيين يساكم حياتهم ك ىوٌيتهم، كما أفٌ الإشارة إلى 
الدنفى ييعدٌ تفنيدان للهويةٌ ك لزونا لذا لأنٌّا تكوف إثر بذربة عميقة من الفقد، كصدع للهويةٌ، فانعداـ 
الذويةٌ يعدٌ صورة من صور الدوت الاجتماعي، لأفٌ الذويةٌ ىي لرموع السٌمات الرٌكحيٌة ك الفكريةٌ 
كالعاطفيٌة الخاصٌة لمجتمع معيٌن، لكنٌ الاستدمار الصٌهيوني أراد سرقتها ك طمسها، فزادت معاناة 

 .     لزمود دركيش ك إحساسو بالغربة
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محمود درويش " جدارية"في " الأسطورة"و "الرمز"توظيف: المبحث الأوّل

: محمود درويش " جدارية"في " الرمز"توظيف -أ

استجابة لحدث كبير في حياة لزمود درويش، و ىو مرضو بالقلب و العمليّة التي " جدارية"جاءت 
إفّ الجدارية ىي العمل الفنّّ ›› :، بقولو"الجدارية"خضع لذا، وقد فسّر درويش سبب اختياره عنواف 

الذّي ينقش أو يرسم، أو يعلق على جدار ظنّا لّشن يفعل ذلك أفّ ىذا العمل جدير بأف لػيا  
وبأف يرُى من بعيد مكانيّا و زمانيِّا، فهل أصابنّ مسّّ من ىَوس البحث عن الخلود، حين اخترتُ 
ىذا العنواف الذّي يذُكر في سياؽ الشّعر العربّي بدكاف الدعلقة ؟ كلّب، لقد استَبَدَّ بي ىاجس النهاية 

أنّنّ أعرؼُ - بفعل التّخدير–منذ أدركتُ أفّ الدوت النّهائي ىو موت اللّغة، إذ خُيّْلَ إلَي 
 لقد فقدت اللّغة، فمن أنا بلب ›› :الكلمات، وأعجز عن النّطق ّٔا، فكتبتُ على ورؽ الطبّيب

لغة، لذلك لم أتوقّع لذذا العمل أف ينُجز، كاف الدعنى الوحيد لوجودي ىو أف أبسكّن من الكتابة 
 1‹‹.للمرةّ الأخيرة

ا للموت، يصفو و لُػاوره و يُصارعو " الجدارية"فألقى لزمود درويش في  جلّ لعومو، حين وقف ندِّ
. و ينتصر عليو، لشاّ جعلو يطرح أسئلة وجوديةّ، و اكتشف أف الحياة لا تستحقّ أكثر من أف تعُاش

و في اللّغة لضاوؿ أف نزّوج الدعلوـ .  في اللّغة لصد حلولنا››: فوجد في اللّغة حلولا لكلٍّ ىذا، فقاؿ
في اللّغة نرسي للسّفر قواعد سفر رمزية تكسر ذاتها لتبنّ . إلى آّهوؿ، في اللّغة نسافر و نعود

في اللّغة نعلن حربنا، و نقيم .... في اللّغة نصالح مالا يتصالح في الواقع.ذاتها، أو تكسر السّفر
.   فاللّغة رمز الإبداع الشّعري2.‹‹سلبما 

فكلّ ››وقد وظّف لزمود درويش لغة شعريةّ حافلة بالرّموز و الإشارات التّراثية على اختلبفها، 
الألفاظ و الكلمات بدوف استثناء ىي ىوس الشّعر، و السّعي على تفجيرىا في ذاتها، و خلق لغة 

                                                             
 .202ص ، 1991عزة بدر، لزمود درويش وطن في شاعر، دار الذلبؿ، مصر،-  1
 .128 ص 1990لزمود درويش و سميح القاسم، الرسائل، دار العودة، بيروت -  2
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فاللّغة تعدُّ أرفع درجات . 1‹‹شعريةّ ىي مهمّة الشّاعر السّاحر الذّي لػوّؿ النّحاس إلى ذىب
التّعبير عن الذات و الدوضوع، و من ىنا فهي ليست قاموسا للمفردات، بل ىي جماع الدفردات 

و قد . والإشارات و الإماءات، أي أفّ اللّغة الشّعريةّ ىي الضراؼ عن مسار اللّغة في التّعبير الدباشر
وظّف لزمود درويش الرّمز و الأسطورة، لأفّ الشّاعر العربّي الدعاصر لم يعد حَبيسَ قالبِوِ الشّعري 

فيحاوؿ استيعاب ››معجما و وزنا و قافية، بل ىو لزاور جيّد لفكر عصره و تطوّراتو و أحداثو، 
و فكرة الإنساف كما تعرؼ مرنة متنقّلة، و ميزة الدعاصرة دائما، في . التّاريخ كلّو من منظور عصره

،  أي أنوّ لػاوؿ 2‹‹ىذا الصّدد أنوّ يستطيع الإفادة من الخبرات الداضية في تشكيل الدفاىيم الجديدة
لتوليد الصّور الشّعرية ىو تكثيف دلالي إلػائيّ " الرّمز"فاستعماؿ . استحضار رموز و أساطير

لصورة تتبدّى في لسيّلة الأديب، فهو من التّقنيات الفنّية الدعاصرة التّي أكْسَبَت الأسلوب الشّعري 
الرّمز يستعملو الأديب، . فضاءً واسعا من الإلػاءات، و ىو اختزاؿ لدعافٍ دلاليّة كثيفة و عميقة

فيخرجُُ من الدباشر إلى قوالب فنّية يوظّف فيها حدثا تارلؼيّا أو أسطورة أو شخصية تراثيّة أو دينيّة 
ليحمل بذربة شعوريةّ، فهو لزاولة لكسر اللّغة الدعتادة، فيَستػَنْفِرُ الذّىن الذّوؽ و الذّاكرة عند كلّ ››

. 3‹‹من الشّاعر و الدتلقّي بناءً و استيعابا، مُتَخطيّا بذلك لغويةّ اللّغة إلى شِعريَّتِها وشاعريتها
فالرّمز ىو ما يتُيح لنا أف نتأمّل شيئاً آخر وراء النّصّ، فالرّمز ىو قبل كلّ شيء معنى خفيّ ››

وإلػاء، و إنوّ اللّغة التّي تبدأ حين تنتهي لغة القصيدة، أو ىو القصيدة التّي تتكوّف في وعيك بعد 
  فرمزيةّ الشّعر 4‹‹قراءة القصيدة، وإنوّ البرؽ الذّي يتُيح للوعي أف يَستشفَّ عالدا لا حدود لو

العربي الدعاصر، وبخاصة رمزيةّ الشعر الفلسطينّ،لم تعد تلك الرّمزية القدلؽة القائمة على الاستعارة 
و آّاز و الكناية و أنواع البلبغة الأخرى، بل إنّّا أصبحت تستندُ إلى أدوات و حيل فنّية راقية 

                                                             
 .20 ص 2013أحمد مصطفى تركي، شعرية الغموض في الخطاب النّقدي العربّي الدعاصر، دار غيداء عماف، الأردف، -  1
 .  15 14- ص1994، 5عزّ الدين إسماعيل، الشّعر العربّي الدعاصر، الدكتبة الأكادلؽيّة، القاىرة، ط-  2
 جامعة ية لزمود درويش، ماجيستر كلية الآداب و اللّغات و الفنوف، قسم اللّغة العربيّة و آدأّارداجبن دىينة فاطمة الزّىراء، الأسطورة في -  3

 .  65 ص 2013، وىراف
 .63ػ، ص 2013لزمد مراح ، ىندسة الدعنى في الشعر العربي الدعاصر،ماجستر ،كلية الآداب و اللّغات، جامعة وىراف ،-  4
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عدّة رموز أكثرىا من " الجدارية"لذا دلالتها و أبعادىا الخاصّة، و قد وظّف لزمود درويش في 
   1: شخصيات الأنبياء عليهم السّلبـ، فقاؿ

سَأَصِير يػَوْمًا مَا أرُيِدُ  

سأصِيُر يػَوْمًا كَرْمَةً  

فػَلْيػَعْتَصِرْنِ الصَّيفُ مُنْذُ الآف ، 

و ليشْرَبْ نبَِيذِي العَابِرُوف عَلَى  

  !ثػُرَيَّاتِ الدكَاف السُّكَّريّ 

أنَاَ الرّْسَالَةُ و الرَّسُوؿ  

أنَاَ العَنَاوِين الصَّغِيرةُ و البَريِدُ   

الشّاعر و روحو ملك للجميع لا حدود " أنا"إفّ كلّ جوارح لزمود درويش مرتبطة بأرضو، و 
و حين استدعى لزمود درويش قصّة النّبّي نوح عليو . تقُيّدىا، بل ىي رسالة لزبّة لكلّ البشر

 2:السّلبـ في قولو

...  أرُيِدُ أَفْ أَحْيَا

فلَِي عَمَلٌ عَلَى ظَهْرِ السَّفِينَة، لَا  

لأنُْقذ طاَئرِاً مِن جُوعِنَا أوَ مِنْ  

دُوَارِ البَحْرِ، بَلْ لُأشَاىِدَ الطُّوفاَف  

                                                             
 .447-446 /2009،1، 1دار رياض الرّيس،بيروت، ط ،"قصيدة جدارية " الأعماؿ الجديدة الكاملة، ديوافلزمود درويش،-  1
 .490 /1 الدصدر نفسو،- 2
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و مَاذَا بعد؟ مَاذَا؟ : عن كَثَبٍ 

يػَفْعَلُ النَّاجُوف بالَأرْضِ العَتيقَة؟  

فقد وظّفها ليعبّر عن تأمّلبتو لحجم الدأساة الّتي بردث في وطنو، و لأجل مناصرة قضيّة وطنو، 
مثلَو كمثَلِ قصّة سيّدنا نوح عليو السّلبـ عندما بنى السّفينة، و انقسم قومو بين مصدّؽ بالطوفاف 

 لصاة للمؤمنين من الطوفاف و من كفر قومهم، فإنّّا اليوـ ‹‹نوح››فإذا كانت سفينة .و مكذّب بو
. رمز لنجاة الشّاعر و قومو من العدوّ و من الوضع الّذي ىُمْ فيو 

- أيضا–وإذا كانت الرّموز البشريةّ و بخاصّة الدينيّة حاضرة في شعر لزمود درويش، فالدكاف 
فشعر لزمود درويش . يشكّل جزءا منو؛ فمجرّد ذكر الدكاف يوحي للمتلقّي بدعنى معيّن اقترف بو

  1:، يقوؿ"مصر"و"أرلػا"و" بابل"يعجّ بالأماكن التّارلؼيّة أو الحضاريةّ مثل 

و تَعِبْتُ من أمََلِي العُضَاؿ، تعِبتُ  

مَاذَا بعْد  : مِنْ شَرَؾ الَجمَاليَات 

باَبِلَ؟ كُلَّمَا اتَضَّحَ الطَّريِقُ إلى  

السّمَاء، و أَسْفر آّْهُوؿ عن ىَدَؼٍ  

نّائيّ تفشَّى النَّثػْرُ في الصَّلَوَاتِ ، 

. و انْكَسَرَ النَّشِيدُ 

؛ إذْ لم تدـ أياّـ الدّولة ‹‹حادثة السّبي البابليّ و اليهود ››:فربط لزمود درويش حملة تارلؼيّة ىي
لأفّ اليهود قاموا بشنّ حملة برريض ضدّ الدلك، خاصّة دعاوَى انتهاكو لحرمات ››البابليّة طويلب، 

                                                             
 .453ص ، "قصيدة جدارية"الأعماؿ الجديدة الكاملة، ديواف لزمود درويش، - 1
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 .  1‹‹معابد الآلذة، كما استمرّوا في كسر معنويات البابليّين من خلبؿ نشر الشّائعات الانّزامية
 .بسثّل رمزا للضّياع و الذزلؽة التّي تعرّض لذا الإنساف الفلسطينّ الدعاصر - ىنا-فبابل

فالعوامل السّياسيّة و الاجتماعيّة و الأزمات النّفسيّة، جعلت لزمود درويش إزاء لرموعة من 
التناقضات، لشاّ دفعو إلى الخروج عن الدألوؼ فوظّف الرّمز،لأنوّ يرتفع بشأف اللّغة الشّعريةّ، وذلك 

فبالرّمز، يبُعد لزمود درويش الرّتابة عن عملو .بالتّعبير غير الدباشر عمّا يريد و برفض التّصريح 
. الشّعري، و لغعلو أكثر عمقا

 " :  الأسطورة"توظيف-ب

في الشّعر العربّي الدعاصر إحدى الدميّزات التّي وسمت ىذا الشّعر، حيث " الأسطورة"شكّل حضور
تشير دائما إلى وقائع يزعم أنّا حدثت منذ زمن بعيد، ››باعتبارىا أداة " الأسطورة" وظّف الشّعراء

لكن النمط الذي تصفو يكوف بلب زمن، فهو يفسّر الحاضر و الداضي و كذلك الدستقبل، و جوىر 
الأسطورة لا يكمن في اسلؤّا أو موسيقاىا أو في بنيتها و لكن في القصة التي بركيها، فالأسطورة 
لغة يتم تنشيطها عند مستوى مرتفع بشكل خاص و تتابع فيو الدعانِ بشكل لغعل الخلفية اللّغوية 

 ، فهي مادّة برمل شحنة من الدّلالات الحيّة الّتي ترفع الشّعر إلى 2 ‹‹.لذا في حالة حركة دائما
. مستويات عليا

فالأسطورة بذسيد للتّجربة الإنسانيّة، وقد وجد فيها الشّاعر الدعاصر لرالا للتّعبير عن مكنوناتو، 
بخلق ››وبرقيق ما يودُّ بذسيده من قضايا لرتمعو، و ما يريد معالجتو من مشاكل و أزمات، و ذلك 

، و قد دخلت 3‹‹موازاة فنّية بين حادثة معاصرة تتّفق في بعض أمشاجها مع الحادثة القدلؽة

                                                             
 .555 ص ،1973، 2باقر طو،  مقدمة في تاريخ الحضارات القدلؽة، دار الوراؽ ، بغداد، ط- 1
 .6،ص1986، 1شاكر عبد الحميد، دار الشؤونية الثقافية العامة ،بغداد،ط:كلود ليقي ستراوس، تر- 2
 . 373،ص (ت.د)، رجاء عيد، لغة الشّعر، قراءة في الشّعر العربّي الدعاصر، نشأة الدعارؼ، الإسكندرية- 3
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الأسطورة الشّعر العربّي الدعاصر من أوسع أبوابو، و فرضت نفسها في شعر لزمود درويش، كما في 
 1:قولو

سَأَصِيُر يػَوْمًا طاَئرِاً، و أَسُلُّ مِنْ عَدَميِ  

كُلَّمَا احْتػَرَؽَ الجنََاحَافِ . وُجُودِي

اقػْتػَرَبْتُ مِنَ الَحقِيقَةِ، و انػْبػَعَثْتُ مِنَ  

الرَّمَادِ  

أفّ كلّ ألف عاـ، ››، حيث تقوؿ ىذه الأسطورة"طائر العنقاء"فقد وظّف لزمود درويش أسطورة
تريد العنقاء أف تولد ثانية، فتترؾ موطنها و تسعى صوب فينيقيا و بزتار لطلة شاىقة العلوّ، لذا 

بعد ذلك بسوت في النّار، و من رمادىا لؼرج لسلوؽ . قمّة تصل إلى السّماء، و تبنّ عشّا لذا
جديد، دودة لذا لوف كاللّبن تتحوّؿ إلى شرنقةٌ، وبزرج من ىذه الشرنقة عنقاء جديدة تطير عائدة 

 فيستلهم لزمود درويش من ىذه الأسطورة فكرة إعادة الأمل و الحياة 2.‹‹إلى موطنها الأصلي
 لم تتوحّد الوحوش على جسد، كما توحدّت على الجسد ››:والإصرار على الوجود، حيث يقوؿ

غير أفّ الطاّئر الأخضر ... لم لؽرّ عاـ واحد في تاريخ الشّعب الفلسطينّ دوف مذبحة. الفلسطينّ
 . 3‹‹يعُاود الانبعاث في كلّ مرةّ، و يصوغ أسطورتو الجديدة

و تعدّ ىذه " جلجامش"كما استخدـ لزمود درويش واحدة من أشهر الأساطير و ىي أسطورة 
و تتحدّث الأسطورة . الأسطورة من أىم الأساطير التّي وظّفها لزمود درويش توظيفا فنّيا في شعره

 أنكيدو بعد نزولو أرض الأموات و بذاىلو لتعليمات جلجامش جميعها، لتمسك بو صرخة ››عن
العالم الأسفل التّي تسلب الرّوح، فيحزف جلجامش لفقد تابعو الدخلص، ثم لؽضي طالبا عوف الآلذة 

                                                             
 .445 ص"قصيدة جدارية "لزمود درويش، ديواف الأعماؿ الجديدة الكاملة،- 1
 .01.00 على السّاعة 16/01/2018: ، تاريخ دخوؿ الدوقعarm.m.wikipedia.argويكيبيديا، الدوسوعة الحرّة، طائر الفينيق، -  2
 .160-159 ص 1،1987ط، دار الكلمة، بيروت، " في وصف حالتنا"ديواف لزمود درويش،-  3
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 ، فهذه الصورة تُظهر إصرار 1‹‹في استرجاع أنكيدو إلى الحياة، باحثا عن سرّ للحياة و الخلود
  2:الشّاعر على تشبّتو بالحياة و صراعو مع الدوت، فيقوؿ

وَحْدِي افُػَتّْشُ شَاردَِ الخطُوَُاتِ عَنْ  

لَا بدَُّ لي مِنْ حَلّْ ىَذَا . أبََدِيَتِي 

لُ عَنْكَ  اللُّغْزُ، أنَْكِيدُو، سَأَحمِْ

عُمْرَؾَ مَا اسْتَطعْتُ وَ مَا اسْتَطاَعَتْ  

قػُوَّتِ وَ إِراَدَتِ أَفْ بَرْمِلَبؾِ، فَمَنْ 

أنَاَ وَحْدِي؟ ىَبَاءٌ كَامِلُ التَّكْوِينِ 

مِنْ حَوْلي، وَ لَكِنّّْ سَأَسْنِدُ ظِلَّكَ 

فأَيَْنَ ظِلُّكَ؟ .العَاريِ عَلَى شَجَرِ النَّخِيلِ 

    قِمَّةُ  

   الِإنْسَافِ  

   ىَاوِيةٌَ 

ظلََمْتُكَ حِينَمَا قاَوَمْتُ فِيكَ الوَحْشَ،  

... باِمَْرَأةَِ سَقَتْكَ حَلِيبػَهَا، فأَنَِسْتَ 

                                                             
 .42 ص 1987، 1فراس السوّاح، قراءة في ملحمة جلجامش، العربّي للطباعة و النشر، دمشق، ط-  1
 . 516 ص ،"قصيدة جدارية "الأعماؿ الجديدة الكاملة،ديواف لزمود درويش، -  2
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رحلة جلجامش الدثقلة بالحزف و اليأس و الأسى، شأنّا شأف الحالة - ىذه الأبيات-فنلمس في 
فعندما يصاب الإنساف بدرض لػسّ بقيمة الحياة، فلخصّ . الّتي عايشها لزمود درويش مع مرضو

، مدلّلب على السّقوط و على ضعف ‹‹ قمّة، الإنساف، ىاوية ››: حياة الإنساف في ثلبث كلمات
الإنساف، كما تبيّن الأبيات مدى تعلّق الإنساف بالحياة، عندما رفض جلجامش فكرة الدوت،     

و راح يبحث عن الخلود، إلى أف يلتقي بصاحبة حانة، حيث بزبره أفّ الدوت قَدرٌ للبشريةّ،           
و ترشده إلى حكمة ليعمل ّٔا، و ىي أنوّ عليو أف يستمتع بالحياة و لا يضيّعها في البحث عن 

 1:سرّىا، يقوؿ 

كُلُّ شَيْءٍ باَطِلٌ، فاَغْنَمْ  

لَى بِسَائلِِهَا  حَيَاتَكَ مِثػْلَمَا ىِيَ بػُرْىَةٌ حُبػْ

كَمَا العُشْبُ الدقَطَّرُ عِشْ ليِػَوْمِكَ لَا  

لِحلُْمِكَ، كُلُّ شَيْء زاَئِلٌ، فاَحْذَرْ  

غَدًا وَ عِشْ الحيََاةَ الآفَ في امْرَأةٍَ 

برُِبُّكَ، عِشْ لِجِسْمِكَ لَا لوَِلعِْكَ  

فمحمود درويش يتأرجح بين الرّفض و القبوؿ لفكرة الدوت، و طمعو و حبّو الغريزيّ للبقاء 
. والحياة، إلّا أنوّ يصل إلى فكرة أفّ الحياة ىي دار فناء ، فيجب أف تعُاش لحظاتها بحلوىا ومرّىا

 ولرمل القوؿ أفّ لزمود درويش وظّف رموزا و أساطير تتناسب مع بذربتو الشّعريةّ 
 تعامل الشّاعر الدعاصر مع الرّموز القدلؽة فإنوّ لؼلق ››والشّعوريةّ،ُ وبَذسّد قدرتو الإبداعيّة؛ فمِن

كذلك الرّمز الجديد، و ينشىء الأسطورة الجديدة، وىو في ىذا لػتاج إلى قوّة ابتكاريةّ فذّة 
يستطيع ّٔا أف يرتفع بالواقعة الفرديةّ الدعاصرة إلى مستوى الواقعة الإنسانيّة العامّة ذات الطاّبع 

                                                             
 . 516 ص "قصيدة جدارية" الأعماؿ الجديدة الكاملة،ديواف لزمود درويش، -  1
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. 1‹‹الأسطوري، كما أنوّ يستطيع أف يرتفع بالكلمة العادية الدألوفة إلى مستوى الكلمة الراّمزة 
فالرّمز و الأسطورة بذسيدٌ لعلبقة الشّاعر العربّي بالتّراث القوميّ و الإنسانِّ، لذلك لصد لزمود 

 بسثّل رمزا لدا عاشو _بأكملها_فالجدارية ". الجدارية"درويش وظّفهما بكثرة في أشعاره و بخاصة في 
. من يونانية إلى بابليّة، و كلّ مواضعها مرتبطة بالدوت: أمّا الأساطير فقد نوعّ في توظيفها. الشّاعر

و لؽكننا القوؿ إفّ لزمود درويش استعاف بوسائل و أدوات تراثيّة إبداعيّة سالعت في تكثيف لغتو 
فالرّموز والأساطير توُظّف . الشّعريةّ، لأفّ ما لؽيّز اللّغة الشّعريةّ عنده ىو عدولذا عن النّظاـ اللّغوي

للببتعاد عن الأسلوب الدباشر، و ذلك بخروج الشّعر عن الدألوؼ، فيُشحن بدلالات وإلػاءات 
 .  كثيرة

" : الجدارية" توظيف التّناص في : المبحث الثاني

تشظي الدعرفة بالدوروث في جسد النّص على شكل علبمات و اشارات تشير ››يعُرّؼ التّناص بأنوّ 
 2.‹‹الى بنية حدث، و بدجموع الإشارات تكمن صيرورة الحدث الرئيسي 

فالتّناص يقوـ على علبقة نصّ بنصوص أخرى أي تعالق النصوص، و ىو حالة تواصل ما بين 
 ىو عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات، و كلّ نصّ ىو ››نصّين حاضر و غائب ، فكلّ نصّ 

 فالتّناص استدعاء للمكوّف الثقافي العالدي من أحداث أو 3.‹‹تشرّب و برويل للنصوص الأخرى
شخوص، فيجب على الشّاعر أف يكوف لديو كمّ معرفي و لسزوف ثقافي واسع ليستطيع توظيف 

ولشاعرنا لزمود درويش معرفة و ثقافية واسعة، لذا لصد شعره لػمل صور التأثرّ والاندماج . التّناص
 نسيج من الاقتباسات الدنحدرة من أصوؿ ثقافية ››مع الثقافة الإنسانية في تعدّدىا، فكأنوّ 

 فطبيعة التّناص تقتضي أفّ كلّ نصّ يتداخل و يتواشج مع النّصوص أو الوقائع لشاّ 4.‹‹متنوّعة

                                                             
 .217، الشعر العربي الدعاصر، ص إسماعيلعزّ الدين -  1
 .29،ص 2009ػ،1حصة البادي، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنوز ،عماف، ط-  2
 .12ص،2002 ،2أحمد الزعبي ،التناص نظريا و تطبيقيا،مؤسسة عموف للنشر و التوزيع ،عماف ،ط-  3
 .85، ص 1993، 3عبد السلبـ بن عبد العالي، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط : رولاف بارت، درس السّيمو لوجيا، تر-  4
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 فالنّصّ لا يتمّ إبداعو من خلبؿ رؤية الكاتب ››. لغعلو  بؤرة لأكثر من زمن و أكثر من حدث
فقط، بل يتمّ تكوينو من خلبؿ نصوص أدبيّة يتمّ إدماجها وفق شروط بنيويةّ خاضعة للنّصّ 

الجديد، ثمّ إفّ النّصّ الددمج لؼضع من جهة ثانية لعملية برويليّة، لأفّ التّناص ليس لررّد بذميع 
 1.‹‹عشوائيّ لدا سبق، إنّّا عملية صهر و إذابة لدختلف الدعارؼ السّابقة في النّصّ الجديد 

و قد تناص لزمود درويش مع لرالات متعدّدة، كالتّناص الدّينّّ، حيث اعتمد فيو الكتب 
السّماوية و الأحاديث النبويةّ الشريفة في تشكيل الخطاب الشعري من حيث الدعنى أو الدلالة؛  

  2: فيقوؿ 

ي  !فػَيَا مَوْتُ  انػْتَظِرْنِ رَيػْثَمَا أنِّْ

تَدَابِير الجنََازةَِ في الرّبيعِ الذشّ، 

حَيْثُ وُلِدْتُ ،حَيْثُ سأَمْنَع الخطُبََاء 

مِنْ تِكْرار مَا قاَلوُا عَنِ البػَلَدِ الَحزيِن 

وَ عَنْ صُموُد التّْيِن و الزَّيػْتُوف في وَجْوِ 

الزَّمَاف و جَيْشِو ،سَأقَوُؿ صُبُّونِ 

بِحَرْؼ النُّوف ،حَيْث تعبُّ رُوحِي 

سُورةَ الرَّحْمن في القُرْآف ،و امْشُوا 

صَامِتِين مَعِي عَلَى خَطَوَات أَجْدَادِي 

                                                             
 .129، ص 2001، 1ناصر علي، بنية القصيدة في شعر لزمود درويش، الدؤسسة العربية للدّراسات و النشر، بيروت، ط -  1
 .481 /1، "قصيدة جدارية"الأعماؿ الجديدة الكاملة،ديواف لزمود درويش، -  2
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" الرّحمن" و سورة"التّين "فهذا النصّ الشعري لؽثّل انفتاحا واضحا على نصّين قرآنيين، ، لعا سورة 

يننِييوَ  ووَالتتِّيينِ ووَالززَّييْ تتُوونِ  ﴿:في قولو سبحانو و تعالى ا ال بيْوَ وَدنِ الأوَمنِيينِ  ووَ تُورنِ سنِ  فقد وظّف  1 ﴾ ووَ وَ وَ
ىذه الآية الكرلؽة ترسيخا لدعنى لزدّد؛ فاستعمل البلد الحزين للدّلالة على فلسطين، و أكّد أنوّ 

: على الرّغم من كلّ ما لػدث في فلسطين إلّا أنّّا ستصبح حرةّ آمنة من جديد، و دؿَّ بقولو
على صمود الشّعب الفلسطينّّ،  لأفّ فلسطين ىي أرض التّين و الزيتوف، " صمود التين  الزّيتوف"

كما أفّ موضوع ىذه الآية الكرلؽة يدور حوؿ الإلؽاف بالحساب و الجزاء، و في ىذه الأبيات 
الشعرية يتحدّث شاعرنا عن مراسيم جنازتو ؛فهو لا يريد جَلبة وراء نعشو؛ لأنوّ يؤُمن بقدر ا﵁ 

 .تعالى و قضائو 

الدّاؿ على برّ " الرّحمن"مع سورة الرّحمن، الّتي تفتَتِح باسم - النّصّ الشّعري السّابق-ثمّ تناصّ في 
ا﵁ سبحانو و تعالى و فضلو على الإنساف، ولقد جاء في سورة الرّحمن كلّ ما يدؿّ على النّعم 

الدّينية و الدنيوية الّتي وىبها ا﵁ عزّ و جلّ للبشرية، كما أفّ ىذه السورة الكرلؽة نزلت على الكفّار 
ّٔذه -و كأفّ لزمود درويش يوجّو . و شكّهم بوجود ا﵁ سبحانو و تعالى، فجاءت لتبيّن الحقّ 

رسالة إلى العدوّ، مفادىا وجود أرض تسمّى فلسطين لا غير، و بأف لا - الأبيات و ّٔذا التّناص
. وجود لحقيقة غير ىذه، ففلسطين أرضو و أرض أجداده

 2:كما وظّف أيضا قصّة سيّدنا آدـ و حوّاء عليهما السّلبـ، فقاؿ

أتَأَْذَفُ لي بأَفْ أَخْتَار مَقْهَى عِنْدَ 

لاَ تػَقْتَرِبْ .... لَا - باَبِ البَحْر؟

َـ مِن  ياَ ابن الَخطِيئة ،ياَ ابْن آدَ

                                                             
 .(1،3)سورة التين، -  1
 .492 /1، "قصيدة جدارية " الأعماؿ الجديدة الكاملة، ديوافلزمود درويش،-  2
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 لمَْ توُلَدْ لتَِسْأَؿ، بلْ !حُدُودِ ا﵁ 

كُنْ صَدِيقًا طيّْبًا ياَ مَوْت  ....- لتِػَعْمَل

ةَ وَكُلََ   ﴿:فنلمح تناصّا واضِحاً مع الآية الكرلؽة  وَقُلْنَا يَا آدَمُ اسْكُنْ أنَْتَ وَزَوْجُكَ الْجَنَّ

الِِ ينَ  جََ َ  َ َ كُونَا ِ نَ اللَّ ا َ يُْ  ِ ْ ُ َ ا وََ  َ ْ َ َ ا َ ِ ِ  ال َّ فنرى . 1 ﴾ ِ نَْ ا َ َ ددً
عمق الصّراع الإنسانِ في ىذا التّناص ،و الوقوؼ أماـ معاناة وُجودية ،فخطيئة آدـ عليو السّلبـ 

جعلتو ينزؿ إلى الأرض و ذلك بسبب عصيانو ﵁ سبحانو وتعالى ،وبسبب ىذه الخطيئة ىبط آدـ 
فمحمود درويش أُخْرج من بلده . عليو السّلبـ إلى الدّنيا و واجو مصيره وتدّبر معيشتو ححّ توفيّ 

كما . وأصبح يستأذف ححّ في اختيار الدقهى، بل أكثر من ذلك أصبح ححّ السؤاؿ يعتبر خطيئة
. يرى أفّ خطيئة آدـ عليو السّلبـ تتجدّد عن طريق الاقتراب من حدود ا﵁

ثمّ وظّف لزمود درويش قصّة سيّدنا يوسف عليو السّلبـ للتّعبير عن جانب من جوانب نفسيّة 
فيعقوب عليو السّلبـ عَلِمَ . الإنساف، لأفّ قصّة يوسف عليو السّلبـ بدأت بحلم و انتهت بدعجزة

وَبنِيهنِ يوَا أوَبوَتنِ إنِنتِّي :أفّ يوسف سوؼ يكوف لو شأف؛ قاؿ ا﵁ سبحانو و تعالى ﴿ إنِذ  قوَالوَ يتُوستُفتُ لأنِ
دنِييوَ  قوَالوَ يوَا بيْتُنوَيّ لَوَ تيْوَق صتُص   (4)روَأوَي تتُ أوَحوَدوَ عوَشوَروَ كوَو كوَبًا ووَالشزَّم سوَ ووَال قوَموَروَ روَأوَييْ تيْتُهتُم  لنِي سوَاجنِ

ن  وَاونِ عوَدتُووٌّ متُبنِيينٌ  ووَتنِ وَ فيْوَيوَ نِيدتُوا لوَ وَ كوَي دًا إنِوزَّ الشزَّي طوَاووَ لنِ  نِ يوَااوَ عوَ وَ  إنِ   و خِشية على .  2﴾(5)رتُ  
أبوه بأَِفْ لا يقَصّ رؤياه على إخوتو لكي لا يكيدوا لو كيدا، لكنّ القصّة  يوسف عليو السّلبـ أمره

. بزبرنا أنّّم ألقوه في البئر، و أفّ اللّو تعالى لّصاه ، وأنوّ عاش بعيدا عن أبيو، و أصبح عزيز مصر
و قد وجد . فهذه القصّة القرآنية تبيّن لنا أفّ بعد الصّبر و الحرماف يأتِ فرج ا﵁ سبحانو و تعالى

  3:، حيث يقوؿ"الجدارية" لزمود درويش مسار حلمو في ىذه القصّة، فوظّفها في 

وأنَا شَاعرٌ 

 ومَلِكْ 
                                                             

.  36سورة البقرة ،- 1
 

 .(3،5)سورة يوسف،  -  2
 .518 /1"قصيدة جدارية" الأعماؿ الجديدة الكاملة، ديوافلزمود درويش،- 3
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و حَكِيمٌ عَلى حَافَّةِ البِئْر  

لَا غَيْمَةٌ في يَدي  

و لَا أَحَدَ عَشَر كَوكَْبًا 

عَلى مَعْبَدِي  

إلّا أفّ ىذا النّصّ الشّعري مغاير للنّصّ الغائب، فغياب الأحد عشر كوكبا يدؿّ على غياب الأمل 
و القوّة و ضعف لزمود درويش، حيث غلبت عليو النزعة التّشاؤمية و اليأس، و ذلك بسبب 

.  صراعو مع الدوت

 فيستوحي بوضوح ››أسفارا توراتية - أيضا-و لْم يكتف لزمود درويش بالتّناص القرآنِّ، بل وظّف
 2: فيقوؿ 1،‹‹نشيد الأناشيد موظّفًا بعض معطياتو الرمزية و اللّغوية

مَنْ أنَا ؟ 

أنََشِيدُ الأنَاَشِيد 

ْـ حِكْمَةُ الجاَمِعَة؟  أَ

... و كِلَبناَ أنَا

فوظّف لزمود درويش سفر الجامعة، لأفّ موضوعها الأساس ىو نبذ الحياة الأرضية أي شهوات 
أي لغمع، " كاىاؿ" من الفعل العبريّ " كهوليث" في العبرية " الجامعة" كلمة ››العالم، و تعنّ 

 إلّا أفّ ىذا السفر بزلّلتو بعض الصّعاب، كالشعور باليأس، 3.‹‹بدعنى إنساف لغمع أقوالا حكيمة 

                                                             
1
 .31، ص 2006، 1عبد وزّان، محمود درويش، الغريب يقع على نفسه،رياض الريس،بيروت، ط-  

2
 .1/518، "قصيدة الجدارية"محمود درويش، ديوان الأعمال الجديدة الكاملة،-  

 .4ينظر القس مكسيموس صموتيل كاهن كنيسة العذراء، تفسير سفر الجامعة، ص - 3



 الفصل الثاني                                         مكوّنات اللغّة الشعرية عند محمود درويش
 

40 
 

تولّدت في نفسو الحكمة النابعة -  في لحظات إحساسو بالدوت–فمحمود درويش . و ذكر الدوت
  1: من بذربة ذاتية، فكاف سفر الجامعة ىو مصدر تلك الحكمة الّتي وجد فيها غايات نفسو؛ فقاؿ

للِولادة وَقْتٌ  

و للِمَوْتِ وَقْتٌ  

و للِصَّمْتِ وَقْتٌ 

و للِنُطْقِ وَقْتٌ  

و للِحَرْبِ وَقْتٌ  

وللِصُّلْحِ وَقْتٌ  

و للِوَقْتِ وَقْتٌ 

 لكلّ شيء زماف، ››: ففي ىذه الأبيات تناصّ واضح مع الإصحاح الثالث من سفر الجامعة 
ولكلّ أمر برت السّماوات وقت، للولادة وقت، للموت وقت، للعرس وقت، و لقلع الدغروس 

وقت، للقتل وقت، و للشفاء وقت، و للهدـ وقت، و للبناء وقت، وللبكاء وقت، و للضحك 
. فيندمج ىذا النصّ في نصّ لزمود درويش، ليؤدّيا غاية واحدة، ىي الخوؼ من الدستقبل2.‹‹وقت

و حقيقة الإنساف أنوّ متعجّل، فإذا واجهتو مشاكل أراد حلّها فورا، و إذا لم يستطع اضطرب 
و ىذا ما أدركو لزمود درويش، . فعلى الإنساف أَفْ يدرؾ أفّ كلّ شيء يأتِ في وقتو لا لزالة. حالو

وقد .  الحياة، و جعل الدوت بعد الولادة مباشرة، ليذكّرنا بددى قصر حياة الفردفاستعرض مشوار 
 3:أكّد درويش ىذا الدعنى في قولو 

باَطِل ...باَطلٌ، باَطلُ الأبَاَطِيلِ 

                                                             
 .520محمود درويش المصدر نفسه، ص -  1
 .936، ص (8-1)الكتاب الدقدّس، سفر الجامعة، الإصحاح الثالث-  2
 .519 /1 ،"قصيدة الجدارية" الأعماؿ الجديدة الكاملة،ديوافلزمود درويش،-  3
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كُلَّ شَيْءٍ عَلى البَسِيطة زاَئِلْ 

الريِاَحُ شََاَليَِة 

والرّْياَحُ جنُوبيَِةٌ 

تُشْرؽُِ الشَمْسُ من ذَاتِهاَ 

تػَغْرُبُ الشَمْسُ في ذَاتِهاَ  

لَا جَدِيدَ، إذًا 

و الزَمَنْ 

دَائرِيِ الخطَُى 

فأكّد أفّ كلّ شيء سيزوؿ مهما كانت ألعيتو، و مهما كانت قوّتو، فكاف سفر الجامعة وسيلة لو 
 باطل ››للئفصاح عمّا يدور في نفسو، وبريلنا ىذه الأبيات إلى الإصحاح الأوّؿ من سفر الجامعة 

 الشمس تشرؽ، و الشمس تغرب، و تسرع إلى موضعها حيث ››  و 1. ‹‹الأباطيل، الكلّ باطل
تشرؽ، الريح تذىب إلى الجنوب، و تدور إلى الشماؿ، تذىب دائرة دَوَرانا، إلى مداراتها ترجع 

 فمحمود درويش في ىذه الأبيات يطرح قضيّة الوجود و كيف يسير ىذا الكوف وحتمية 2.‹‹الريح
وجود نّاية لكلّ شيء، فكلّ شيء زائل، و التأكيد على أفّ الحياة تسير وفق طريق مرسوـ لا تنزاح 

 النّصّ الذي لا لػمل ››فوظّف ىذه النصوص التّوراتية ليزيد أبياتو عمقا و ثراء، لأفّ . عنو أبدا
 3.‹‹تارلؼا و ثقافة ىو نصّ ىشّ 

                                                             
 .934ص  (2)الكتاب الدقدس، سفر الجامعة، الإصحاح الأوؿ -  1
 .934ص  (7-4) نفسو صدرالم- 2
 .189، ص 2004، 78 الكرمل، عددلرلّةلزمود درويش، كلبـ في الشعر،: ينظر-  3
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و قد استلهم لزمود درويش بذارب بعض الشّعراء العرب القدامى أمثاؿ امرئ القيس الشّاعر 
فامرؤ القيس عاش حياتو متنقّلب غريبا عن أرضو شأنو شأف لزمود درويش؛ يقوؿ لزمود . الجاىلي
  1:درويش

ياَ اسمِْي سَوْؼَ تَكْبُر حِيَن أَكْبػَرُ 

لُكَ  سَوْؼَ بَرْمِلُنِّ و أَحمِْ

الغَريب أَخُو الغَريِب 

فهنا تتلبقى، بذربة لزمود درويش و بذربة امرءُ القيْس حين يسيطر الإحساس بالغربة على تفكير 
  2: الشّاعر كلّو، يقوؿ امرؤ القيس

أَجَارَتػَنَا إِنَّا غَريِبَاف ىَا ىُنَا              و كلّ غَريِبِ للِْغَريِب نَسِيبُ 

و لقد كاف امرؤ القيس يربرل بكثرة لإعادة مُلكٍ مسلوب؛ فكلبلعا غريباف عن أرضيْهما؛ فبسبب 
. ىذه الدأساة حصل تداخل بين نصّ امرأ القيس و نصّ لزمود درويش

 فالتّناص من أىمّ الأدوات التّي استخدمها لزمود درويش لإثراء إنتاجو الشّعريّ و لإحداث تفاعل 
ولؽكننا القوؿ إفّ التّناص . بين الداضي و الحاضر، فألغى الحدود بين النّصوص القدلؽة و الحديثة

شَكّلَ عنصرا جوىريا و أساسيّا في شعر لزمود درويش، فمن خلبؿ التّناص يرتقي النّص إلى أعلى 
مستوياتو الأدائية، و أساليبو التّعبيريةّ، فيساعد في طرح قضايا سواء أكانت نفسيّة أو اجتماعيّة، 

كما أفّ التّناص ينهض بتجارب الدبدع إلى أعلى القِمم، و بو يثير اىتماـ . بصورة أعمق و أدؽّ 
 .   الدتلقّي

" الجدارية"في" القناع"توظيف : المبحث الثالث

                                                             
 .448 /1، "قصيدة جدارية"الأعماؿ الجديدة الكاملة، ديواف لزمود درويش، -  1
 .356، ص (ت.د)حنا الفاخوري، بيروت، : امرأ القيس، الديواف، تح-  2
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تغشّى : و قنّع الدرأة ألبسها القناع، و تقنّع.  ما تغطّي بو الدرأة رأسها››في معناه اللّغوي ىو" القناع"
بكثرة في القصيدة الدعاصرة، ححّ صار من الخصائص الفنّية البارزة " القناع" فقد وُظّف .1 ‹‹بثوب

 فيشكّل القناع لظوذجا فنيا للبطل النموذجي الذي يسعى إليو الشّاعر،فكل ››في اللّغة الشّعريةّ، 
 . 2‹‹قناع في النّهاية لظوذج لػمل رؤيا الشّاعر 

، منها السّياسية، والاجتماعيّة، والنّفسية، والفنّية، فالشّاعر "القناع"وىناؾ عدّة دواع لتوظيف
 فهو ››حينها لؼتبئ وراء الشّخصية الدستلهمة، فهو يسند إليها كلّ الحركات و الأفعاؿ و الأقواؿ؛

إشارة عابرة في القصيدة إلى شخصيّة أو حادثة أو أسطورة أو عمل أدبي ّٔدؼ استدراج مشاركة 
 ، و لؽثّل 3‹‹القارئ و استدعائها، باعتبارىا بذربة تتكئ على الدعرفة الدشتركة بين الشّاعر و الدتلقّي 

تشكيلب خطابيّا، فهو لؽثّل نقطة التشابو بينو و بين الدبدع الّذي ابّزذه وسيلة للتّخفّي " القناع"
لكسر " القناع"و يوظّف. لشتزجا مع شخصية الدبدع و ذاتو و معبّرا عنها" القناع"خلفو، فيصبح

 ليضفي على صوتو نبرة موضوعيّة شبو لزايدة تنأى بو عن ››التّعبير الدباشر، فيتّخذه الشّاعر 
في شخصية من الشخصيات، فتفيض ىذه " القناع"التدفقّ الدباشر للذّات، و غالبا ما يتمثّل دور 

، و تتحدث بضمير الدتكلّم إلى درجة لؼيّل إلينا أننّا نستمع إلى "القناع"الشّخصية على قصيدة
صوت الشّخصية، و لكنّنا ندرؾ شيئا فشيئا أفّ الشّخصية في القصيدة ليست سوى قناع ينطِق 

 فالقناع حالة شعريةّ لػاوؿ من خلبلذا الشّاعر التّعبير عن ذاتو من خلبؿ ذات 4.الشاعر من خلبلو
أخرى لغدىا متوافقة مع رؤيتو، أي أنّّما يتشاركاف في شيء معيّن، فالشّاعر الذّي يستخدـ ىذه 
الآلية الفنّية لغب أف تكوف لو ثقافة واسعة و معرفة بالتراث و بيئاتو، سواء من الجانب السّياسي 

 حقُّ التّجوؿ في البعد ››أو الثقافي أو الدّينّ أو الصّوفي أو الشّعبّي أو الأسطوري، لأفّ للشّاعر 
، و قد استدعى 5‹‹.التّارلؼي للزّمن و البعد النّفسي للفكر الضارب الجذور في تاريخ الإنساف

و ىذا الاختيار يأتِ . لزمود درويش عدّة شخصيات، و اختار من بذارّٔا، و أسندىا إلى بذربتو

                                                             
1
 .658ص  (ت.د)، 19لويس معلوؼ، الدنجد في اللّغة، الدطبعة الكاثوليكيّة، بيروت، ط-  

 .2013 يوليو39ماىر سعيد عوض بن دىري، لرلّة الدراسات الإجتماعية،القناع في شعر البردّونِ،،العدد.د-  2
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و من الشّخصيات التّي جعلها أقنعة في شعره الأنبياء . نتيجة ارتباطو بالواقع الّذي يعيشو و يعانيو
   1: و الرّسل عليهم السّلبـ،و من ذلك قولو

كُلُّ نػَهْرٍ سَيَشْربُوُُ البَحْرُ 

وَ البَحْرُ ليَْسَ بدلآف  

قَى عَلَى حَالوِِ   لَا شَيْءَ يػَبػْ

وْتِ  
َ
كُلُّ حَيّْ يَسِيُر إِلَى الد

وْتُ ليسَ بدلََبفَ  
َ
وَ الد

ذَىَّبِ   
ُ
قَى سِوَى اسمِْي الد لَا شَيْءَ يػَبػْ

:  بػَعْدِي

.....  ‹‹ سُلَيْمَافُ كَافَ ››

فَمَاذَا سَيػَفْعَلُ مَوْتَى بأَِسْماَئهِِمْ  

ىَبْ   ىَلْ يُضِيءُ الذَّ

ظلُْمَتِي الشَّاسِعَة  

ْـ نَشِيدُ الأنَاَشِيد   أَ

 وَ الجاَمِعَة ؟

فقد وظّف لزمود درويش شخصيّة سيّدنا سليماف عليو السّلبـ، الّذي أعطاه اللّو تعالى من الدزايا 
الفريدة و الدلكات الّتي لم توجد عند غيره من الأنبياء و الرّسل عليهم السّلبـ؛ فكاف يعرؼ لغة 
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الطّير و كانت لو القدرة على تسخير الجنّ لخدمتو، إلّا أفّ الدوت أدركو كما يدرؾ سائر النّاس 
فالكلّ زائل، و لا يبقى أيّ أثر لأيُّ إنساف مهما كاف دوره في ىذه الدنيا، فلن يبقى سوى اسمو 

لسلدا من خلبؿ ذكرى أو علم أو أدب ينفع البشريةّ، فإذا كاف النبّي سليماف عليو السّلبـ 
بعد شفائو من مرضو " الجدارية"عندما رأى دنوُ أجلو، فمحمود درويش قاؿ " نشيد الأناشيد"قاؿ

. الذّي كاف درسا قوياّ لو

، شخصية الدسيح عيسى "الجدارية"و من الأقنعة التّي برزت في شعر لزمود درويش، و بخاصّة في 
   1: عليو السّلبـ، كما في قولو

رةَِ   سِيحُ عَلى البُحَيػْ
َ
مِثػْلَمَا سَارَ الد

سِرْتُ في رُؤْياَيَ، لَكِنّّْ نػَزَلْتُ عَنْ  

، وَلَا   الصّلِيبُ لِأنَػَنّّْ أَخْشَى العُلُوَّ

رُ باِلقِيَامَةِ  رَ . أبَُشّْ لمَْ أغَُيػّْرَ غَيػْ

إِيقَاعِي لَأسْمَعَ صَوْتَ قػَلْبي وَاضِحًا  

طَوْؽُ  : للِمُلَحَّمِيَن النُّسُورِ وَ لي أنَاَ

الَحمَامَةِ، لَصْمَةٌ مَهْجُورةٌَ فػَوْؽَ السُّطوُح 

وَ شَارعٌِ مُتػَعَرّْجٌ يػُفْضِي إِلَى مِينَاءِ  

- ليَْسَ أَكْثػَرْ أوَْ أقََلَّ - عَكَّا

في ىذه الأبيات، يعلن الشّاعر بداية مسيرتو الشّعرية لتحقيق الحلم الكبير، و ىو استرجاع أرضو، 
فرسم أوّؿ خطوة لتحقيق ىذا الحلم، و ما سعى إليو و بسنّاه إلّا أفّ ىذه الرّحلة تشقيو و بزيفو، 

وبعد أف ذاؽ مرّىا و عسرىا تلبشى حلمو الكبير، وأصبحت أكبر أمنياتو مكاف صغير في الوطن 
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و الفارؽ بين لزمود درويش في رحلتو و الدسيح عيسى عليو السّلبـ أنوّ ". عكّا"يعود إليو في ميناء 
. بردث لو الدعجزة التّي بذعلو لػققّ كلّ ما يأملو و يريده

 1: كما وظّف درويش شخصية لزمّد رسوؿ اللّو صلىّ اللّو عليو و سلّم في قولو 

يػَرْمُونَنِّ باِلِحجَارةَِ، عُدْ باِلعِبَارةَِ  

واتُػْرُؾْ لنََا أمَُّنَا  

 !ياَ أبَاَناَ الّذِي أَخْطأََ الدقْبػَرةَ

فوظّف سيرة رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو و سلّم عندما آذاه اليهود، و أراد أحدىم اغتيالو بحجر 
فدرويش يرى نفسو ضحيّة اليهود، عندما أجبروه على الخروج من وطنو، فلم يرموه بالحجر، . كبير

. بل رموه بجرح الذوية و طمس مقوّماتو

- و لم يكتف لزمود درويش بتوظيف شخصيات الأنبياء و الرّسل عليهم السّلبـ، بل بردّث  
بلساف بعض الشعراء العرب من أبرزىم شعراء الجاىلية، كامرىء القيْس، بالنظر إلى البيئة - أيضا

القاسية التي كانوا يعيشوف فيها؛ و قد تقاطعت مصائرىم مع مصير لزمود درويش، و كاف ىذا 
الدصير لزفوفا بالأحداث و الدآسي و الصّعوبات التي بذعل الدرء يفقد طعم الحياة و يفقد الأمل، 

فها ىو لزمود درويش يتقاطع مع امرىء القيْس في الرّحلة التي قاـ ّٔا . فيشعر باليأس يسيطر عليو
 2:من أجل استرجاع ما سُلبَ منو، فيقوؿ

رَىَا الرَّعَويّ  لمَْ تَكُنْ لغَُتِي تػُوَدّْع نػَبػْ

إلاَّ في الرَحِيلِ إِلَى الشَّمَاؿ، كِلَببػُنَا  

ىَدَأَتْ، وَ مَاعِزنُاَ تَوشَّحَ باِلضَّبَاب عَلَى 
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التّْلَبؿِ، و شَجَّ سَهْمٌ طاَئِشٌ وَجْوَ 

اليَقِيِن، تَعِبْتُ مِنْ لغَُتِي تػَقُوؿُ وَ لَا  

تػَقُوؿُ عَلى ظهُُورِ الخيَْلِ مَاذَا يَصْنَعُ  

ُوَزَّع  
اضِي بأِيَاَِـ أمرىء القَيْس الد

َ
الد

.... بػَيْنَ قاَفِيةٍ وَ قػَيْصَرَ 

هَكًا،  فالرّحلة التّي قاـ ّٔا لزمود درويش من أجل استرجاع وطنو يبدو فيها متعبا فاقدا للؤمل، مُنػْ
إذ لم لغد نفعا من رحلتو ىذه، بعد أف أصابو سهم طائش أفقده بسسّكو بالأمل و بالحياة، فأصبح 

.   على يقين بعبثية الحياة و الوجود، فكأفّ الإنساف خلقَ لكي لؽوت

 1:كما وظّف شخصية الدعرّي قناعا ليؤكّد للعالم أنوّ يعلم كلّ ما يدور حولو؛ يقوؿ

رَأيتُ الدعَرّْي يَطْرُدُ نػُقّادَهُ 

من قَصِيدتوِِ 

لَسْتُ أَعْمَى 

لأبُْصِرَ ما تبُصِروفْ، 

فإفَّ البَصِيرة نوُرٌ يؤُدّي 

أو جُنُوفْ ... إلَى عَدَ ٍـ

فالدعرّي أصيب بالعمى في سنّ مبكّرة، إلّا أفّ ذلك لم يفقده الأمل بالحياة، بل أصبح من أكبر 
ليبيّن فيها معاناة الأعمى، " كأفّ منجّم الأقواـ أعمى" الشعراء في عصره، و كتب قصيدة عنوانّا 

                                                             
 .463 /1"قصيدة جدارية "الأعماؿ الجديدة الكاملة، ،ديواف لزمود درويش -  1



 الفصل الثاني                                         مكوّنات اللغّة الشعرية عند محمود درويش
 

48 
 

فمحمود درويش وظّف شخصية . إلّا أفّ الأعمى يعلم و يفقو عدّة أشياء قد لا يعرفها الدبصروف
معاناتو مع مرضو و الآلاـ التّي أحسّها وحده، فلب لؽكن - من خلبلو-الدعرّي قناعا و بيّن 

. للئنساف الػمُعافى أف يفهمها

و لم يكتف لزمود درويش باستحضار شخصيات الشعراء العرب، بل استدعى شخصية الشاعر 
 فتن بالشعارات الثورية التي كاف يرفعها الشعراء الطَلَبئعِِيوف الغاضبوف ››الّذي " رينيو شارد"الفرنسيّ 

 قرّر ››؛  فكاف شاعرا ثورياّ 1‹‹ العجوز الخارجة للتوّ من حرب طويلة مدمّرةاوالسّاخروف من أوروب
 فنقطة التلبقي بين شخصية درويش وشخصيّة 2.‹‹أفْ ينذر كلّ وقتو و كلّ جهده للشّعر و الكتابة

  3:تكمن في دوافع الرّوح الثّورية التي دفعتهما إلى الكتابة؛ يقوؿ " رينيو شارد"

" رينّ شارد" رَأيْتُ 

" ىيدغر" لَغْلِسُ مَعَ 

 ، على بػُعْدِ مِتريْن مِنّّْ

رأيَػْتػُهُمَا يَشرباف النَّبِيذَ 

... و لَا يػَبْحَثاَفِ عَنِ الشّعْر

كَافَ الحوَِارُ شُعَاعًا 

و كَافَ غَدٌ عَابِرٌ يػَنْتَظِرْ 

فهذه الأبيات تبيّن لنا الحالة الجسمية و النّفسية ﵀مود درويش أثناء مرضو؛ فقد أحسّ أنوّ قد فقد 
لغتو و فقد الخيط الذي يربطو ّٔذه الحياة، فكاف ينظر إلى كلّ يوـ على أنوّ آخر يوـ في حياتو، 
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يستند إلى أزمات الشخصيات الأخرى، ››لذلك وظّف لزمود درويش الأقنعة في شعره، لكي 
توصيل الفكرة شعوراً و إحساسا إلى الدتلقي، لأفّ الشّاعر عندما لؼتبئ وراء   - بذلك-فيستطيع

رُزَ بصورة أدؽّ  الشخصية الدستلهمة، فهو ينقل لنا الصورة إمّا بحركات أو أفعاؿ أو أقواؿ لتَبػْ
 1.‹‹وضوحا في ذىن الدتلقيّ 

و لؽكننا القوؿ إفّ درويش نوعّ قي تقنيات اللغة الشعرية من رموز و أساطير و تناصّ و قناع  ححّ 
فقد قاؿ متحدّثا عن بذربتو الشّعريةّ في علبقتها . يوصل بذربتو الداخلية و الخارجية إلى الدتلقّي

 قليلوف ىم الشعراء الذين يولدوف شعرياّ دفعة واحدة، أمّا أنا  فقد ولدت تدرلغيا، ››:بالقارئ
وعلى دفعات متباعدة لا غموضي و لا وضوحي ىو ما أنقذ شعري من القطيعة مع قارىء 

لُغدّدنِ و أُجدّده، فمن مفارقات بذربتي الشعرية أنّّا كُلّما طوّرت أدواتها التّعبيرية و أسلوبيتها 
حفّزت قارئها إلى القبوؿ بالدزيد من التجديد، فتقاربت ذائقة الشاعر و القارئ الجمالية، ربّدا لأفّ 

اقتراحاتِ الشّْعرية تنبع من سياؽ تاريخ الشعر العربي و إيقاعاتو و من داخل جماليات اللّغة 
 فمحمود دويش يصرحّ أفّ أشعاره مزيج من تقنيات شعرية متنوّعة و بذربة شعرية لشتزجة 2.‹‹العربية

. بالآلاـ والدعاناة و النّضاؿ و التّحدّي و الصّمود، مِن بحث عن الذات إلى بحث عن ىويةّ الوطن
و قد لّخص لزمود درويش كلّ ىذه الأحداث و الوقائع في أشعاره حاملب معو آلامو و آمالو 

 حين بدأت الكتابة كنت مسكونا ّٔاجس التّعبير عن ››: وحلمو الكبير بغدٍ أفضل و أجمل؛ يقوؿ
خسارتِ، عن حواسّي، عن حدود وجودي ا﵀دّد، و عن ذاتِ في لزيطها و جغرافيتها ا﵀دّدين 

دوف أف أنتبو إلى تقاطع ىذه الذات مع ذات جماعية، كنت أسعى إلى التّعبير، غير حالم بتغيير أيّ 
شيء سوى نفسي، و لكنّ قصّتي الشّخصية، الاقتلبع الكبير من الدكاف كانت قصّة شعب 

ّـ، فعندما كتبت حنينّ إلى خبز  كامل، لذلك وجد القراّء في صوتِ الخاصّ صوتهم الخاص و العا
أمّي و قهوتها داخل السّجن لم أقصد بذاوز تلك الدساحة العائلية، و حين كتبت اغترابي في بلبدي 

                                                             
، 04/03/2009خالد عمر يسير، تاريخ النشر . ، الدوافع إلى القناع في الشعر لعربي الدعاصر، دwww.startimes.comموقع  - 1

. 2018 مارس 1تاريخ دخوؿ الدوقع 
 .181، ص (ت.د)عزّة بدر، لزمود درويش وطن في شاعر، دار الذلبؿ، القاىرة، -  2

http://www.startimes.com/
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كما سماّه النقد العربي، ووجد " شعر مقاومة" و شقاء الحياة و التػّوْؽ إلى الحريةّ لم أقصد إلى كتابة 
فلم .1‹‹فيو القراء العرب تعويضا شعريا مبالغا فيو عن ىزلؽة العرب في ما يسمّى بحرب الأياـ الستّة

يكتب لزمود درويش أشعاره ليُرضي غيره، و ىو لم لؼصّ ّٔا نفسو، بل كاف يعبّر عن شعب و 
عن أمّة بأكملها، لذلك لصد أشعاره ذات وقع كبير في نفوس الدتلقين، لأنوّ أحدث تغييرا في أفكار 

 .أمّة بأكملها، و كلماتو اختلجت في الصّدور، و لغتو أطربت الآذاف

  

 

                                                             
 .181، ص(ت.د)عزّة بدر، لزمود درويش وطن في شاعر، دار الذلبؿ، القاىرة، -  1
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إنّ محمود درويش استطاع بقدرتو اللّغوية و مهاراتو - في خاتدة ىذا البحث-و يدكننا القول - 1
الإبداعية أنْ يعبّّ عن تجاربو المختلفة سواء داخل وطنو أو خارجو، بلغة شعرية مشحونة 

و ما يديّز ىذه اللّغة أنّّا لا تخضع للمنطق، بل تخضع لذاتية . بالدّلالات والإيحاءات المختلفة
و جاءت ىذه  اللّغة الشعرية معبّّة عن شخصية محمود درويش و ثقافتو و تجاربو في . الشاعر
. الحياة

فالتجربة الشّعرية تؤرخّ للحياة الرّوحية للشّاعر، فهي تبيّّ رؤية الشاعر لنفسو و للعالم، - 2
والتّجربة الشّعرية عند محمود درويش تبنّت آلام وطنو و مآسيو، فالوفاء و الانتماء قيمتان ىيمنتا 

. علل وجدان الشّاعر أمام طغيان العدوّ الإسراايليّ 

و التجربة الشعرية الدّاخلية لمحمود درويش تعبّّ عن تجربة نفسيّة صادقةـ لأنّّا وليدة للمعاناة - 3
ونتاج للألم الّذي في صدره بسبب اضطهاده و عنصرية الصّهاينة و أطماعهم الاستدمارية، 

فكانت في شعره نبّة خطابيّة، و واقعيّة و انفعاليّة نتيجة لقسوة النّكبة، و جاءت قريحتو بأشعار 
. تعبّّ عمّا يعانيو ىو و شعبو و أرضو، الّتي  تحضر في شعره كمعيار وجودي

إنّ تجربة المنفل و الاغتراب من أقسل التّجارب التّي عاشها محمود درويش، مداّ أحدث ألمـا -4
مضاعفا لديو، لا يدكن أن يخفّ إلّا إذا رجع إلى وطنو، فصوّر في شعره مشاعر الغربة، و اللّجوء، 

. التشرّد، و الفقر، و الجوع، والألم، و العذاب، و الحنيّ، والوحدة، و الحزن و الانتظار

وإنّ اللّغة الشّعرية عند محمود درويش متجدّدة بفعل التّقنيات الفنّية التّي وظّفها، حيث ينفتح - 5
. النّصّ الشّعريّ علل قراءات و تأويلات عدّة 

فقد استخدام محمود درويش عدّة مكوّنات في لغتو الشعرية، منها الرّمز و الأسطورة و القناع، -6
حيث ترتبط ىذه الأدوات بعدّة مرجعيات ثقافية و تاريخية تساىم في استحضار دلالات مختلفة، 
تكون لها علاقة بالواقع و الأزمات النّفسيّة الّتي عاشها محمود درويش؛ و ذلك من خلال الاتّكاء 

.  علل التاريخ و الثّقافة الشّعبية
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و كان استخدام محمود درويش للتّناص من خلال استلهام آيات قرآنية و تجارب بعض -7
الشّعراء العرب القدامل، و ىو باستخدام الموروث الشّعري القديم كشف عن ثقافتو الثّراتية 

. الواسعة

وإنّ عمق التّجربة الشّعرية لها دور بارز في تطوّر اللّغة الشعرية، فهي توحي بدلالات اجتماعيّة -8
أو سياسيّة أو نفسيّة، و يظهر عمقها بمدى تأثرّىا بتجربة معيّنة؛ حيث يقوم الشّاعر بتوظيف 

التّراث العربّي و الإسلاميّ ،أو يستند إلى ثقافات غربيّة عالميّة ،و يتعامل معها ليكثّف لغتو 
.  الشعرية
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 :الملخّص 

تهدف ىذه الدّراسة إلى تحليل اللّغة الشّعرية عند محمود درويش، من خلال إبراز مختلف المكوّنات 
 .الفنّية الّتي وظّفها في نصّو الشّعري، حتّّ يجعلو منفتحًا على قراءات عدّة

. اللّغة الشّعرية، جدارية ، الرّمز، الأسطورة، التّناص، القناع: الكلمات المفتاحيّة 

Résumé : 

Le but de cette étude est d’analyser la langue poétique de 
Mahmoud Darwiche en mettant en évidence les différentes 
composantes technique qui ont été utilisées dans son texte 
poétique pour le rendre ouvert à plusieurs lectures  . 

Les mots clés : la lange poétique, jidariya , signe,  

légende, textualité , masque . 

Summary : 

The aim of this study is to analyze the poetic language of 
Mahmoud Darwich by highlighting  the various artisitic 
components that he has employed in his poetic text ,to make 
it open to several readings . 

Key words : the poetic language , the sign, the legend, 

the mask, the textuality. 


