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 كممة شكر وتقدير

 بسم الله الرحمان الرحيم   

وَاخْفِضْ لَهُمَا جَنَاحَ الذُّلِّ مِنَ الرَّحْمَةِ وَقُل رَّبِّ ارْحَمْهُمَا كَمَا  قال تعالى: 
  يَانِي صَغِيرا  رَبَّ 

 [42]الإسراء : 

، لقسم كامل الطاقم الاداري إلىيسرني ان اتقدم بجزيل الشكر 

 الفنون لولاية تممسان، والى جميع الاستاذات والاساتذة 

وجميع المشرفين والمؤطرين، الذين رافقون طيمة فترة التكوين، والى 

 تي قدمت لنا.كل الخدمات ال جميع العمال والعاملات الساهرين عمى

  

 



 

 الإهداء:
و والدتي المتوفي رحمه الله واسكنه فسيح جناته ، إلى والدي 

 العزيزة أطال الله في عمرهما و أمدهما بموفور الصحة و العافية.

إلى كل من كان له الفضل منذ نعومة أظافري من معممين، أساتذة، 

 و كل المربيين في إنارة دربي .

 ت اليوم بفضمه أعرف القراءة و إلى كل من عممني حرفا صر 

 الكتابة.



 

 

 

 

 

 

 :مقدمةال



 
 

تاريخ الفف بتاريخ البشرية، فمنذ أف وجد الإنساف عمى لقد ارتبط 

الأرض، و سكنيا، و عمرىا، وجد الفف كمكوف رئيسي و أساسي لمحياة، 

 يضفي عمييا الجماؿ و يرفع تطورىا و ييذبو.

أثر فييا، و كاف و لا يزاؿ و قد تأثر الفف بجميع مناحي الحياة و 

، و تجاوز توظيفو الخيالي ليخمؽ كينونة فاعمة في في كؿ المجالاتمرئيا 

 التعبير و الإنجاز، و تحقيؽ التقدـ لمجنس البشري.

 و ىو قبؿ كؿ شيء التعبير عف قيـ جمالية لا تستقيـ الحياة بدونيا.

بدائي يصور قد ظير منذ العصور القديمة، لما كاف الانساف الو الفف 

ىذا الفف ويعبر عميو بالرسـ عمى جدراف الكيوؼ والمغارات، والفف جزء مف 

متعبير عف قيـ جمالية لا تستقيـ الحياة ل ،لا تتطور المجتمعات الحياة، فبدونو

 بدونيا.

كما تتمتع الفنوف بأىمية ثقافية و حضارية منذ القدـ، فيي أساس 

و الرموز توضع عمى جدراف "لاسكو" منذ كانت الأشكاؿ  لمخبرات الإنسانية

(Lascaux) .منذ أربعة عشر ألؼ سنة و حتى يومنا ىذا 



 
 

، و لكي نفيـ الثقافة لابد أولا أف أف الفنوف طريقة لتشكيؿ الثقافةكما 

ندرؾ مظيرىا في الفنوف، و لكي نفيـ الفنوف نحف بحاجة لكي ندرؾ كيؼ 

 تيا و مضامينيا.تممس و تشكؿ الخبرات الثقافية مف خلاؿ محتويا

فمو لا الفنوف لما كاف ىناؾ فف عمارة، موسيقى و رقص و مسرح و 

أفلاـ مبدعة، رسـ و تصوير و نحت، لذلؾ لا يمكف أف نتخيؿ حياتنا مف 

لمتجربة الوجودية لمفرد و صورة   "فنوف"، و تعد الفنوف التشكيمية غير

زات المسارات الجماعة و ذلؾ باعتبارىا أداة جمالية لمتعبير عف مرتك

 .الحضارية الجماعية

تأتى دراستنا ىذه لتتناوؿ الثورة الجزائرية مف خلاؿ  و في ىذا السياؽ

الفف التشكيمي، و النظر في منجزىا التشكيمي، لتكوف موضوعا في بعديف: 

و البعد الثاني  والفف الاستشراقي،يتمثؿ الأوؿ في الحركة التشكيمية الجزائرية،

دانية في إطار التحقيؽ في تجارب عدد مف الفنانيف عف يتمثؿ في دراسة مي

 طريؽ استبياف فئة مف المبدعيف مف خلاؿ تجاربيـ الإبداعية.

لذا فالحديث عف انطلاؽ ظاىرة الفنوف التشكيمية في الجزائر يتطمب 

التعرؼ عمى طبيعة العلاقة و بيف الفنوف التشكيمية، و المجتمع الجزائري مما 



 
 

ف نمط التواصؿ بيف ىذه الفنوف، و الجميور المتابع ليا، يستدعي التساؤؿ ع

و مدى اندماجيا في المجتمع، أي ما ىي طبيعة العلاقة، ىؿ ىي انجذاب 

 أف نفور؟ 

، الثورة الجزائرية مف خلاؿ الفف التشكيمي الجزائريمر الذي يطرح إشكالية الأ

قا مف ىذه انطلا سيماتو البارزة،ومراحؿ تطوره،اباف الاستعمار وبعده.و 

 الإشكالية و ىذه الممارسات يمكننا طرح التساؤلات التالية:

ما ىي الأصوؿ التاريخية المساىمة في احتضاف الثقافة التشكيمية لممجتمع 

 الجزائري؟

 التشكيمية في الجزائر منذ بدايتيا إلى يومنا ىذا؟ ففو ما ىو واقع ال

نمط ىذه و  الاستشراقي(،السياسة الاستعمارية عمى ىذا الفف )و كيؼ أثرت 

 الفنوف داخؿ المجتمع الجزائري؟

 ؟ مفيا الفف الاستشراقي في الجزائرالبصمات الفنية التي خو ما ىي 

 و للإجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمدنا الفرضيات التالية:

 



 
 

 الفرضية الأولى:

الفنية البحث المتعمقة بظاىرة الحركة  لموضوعإف عممية اختيارنا 

بالجزائر التي قطعت أشواطا و غمرت في تجارب لابد مف تقييميا  التشكيمية

و الوقوؼ عند أىـ المحطات التي مرت بيا في  و مسائمة أساسيا النظري

 نشأتيا و الصعوبات و الإختلافات التي واجيتيا.

 الفرضية الثانية:

الفنوف التشكيمية مف رسـ و نقش و نحت و عمارة ىي النشاطات التي 

نفسية و الذوقية و الوظيفية و تيدؼ الحاجات اللمجتمع، و تحقؽ تحدد رقي ا

 ىذه الدراسة الموسومة بالفف التشكيمي في الجزائر إلى تحقيؽ ما يمي: 

لمفف التشكيمي الجزائري، و تخميده مف خلاؿ نمط المساىمة في خمؽ  

 التطرؽ إلى أىـ المحطات التاريخية التي مر بيا في نشأتو إباف الإستعمار،

كذا دراسة الفف الاستشراقي الذي خمفو الاستعمار، مف و بعد الإستقلاؿ و 

مدى تأثر الفف التشكيمي الجزائري بالغرب )الإستشراؽ(، و أىـ  اعماؿ فنية و

الفنانيف الذيف قاموا بترسيخ الفف الجزائري في الذاكرة و إعطائو مكانة في 

 .الحديثةالعربيةتاريخ الفف التشكيمي، و تطوير اليوية الجزائرية 



 
 

إف الأىمية الأساسية ليذا البحث تتأتى في مسار الجيود الرامية لسد 

النقص الواضح في الدراسات العممية و الأكاديمية لتناوؿ ظاىرة الحركة 

التشكيمية الجزائرية و تطورىا و ىذه الدراسة ستكوف خطوة لمتعريؼ بأىـ 

لجزائري إباف الإستعمار و في الفنانيف الجزائرييف الذيف حافظوا عمى الفف ا

فترة الإستقلاؿ و أبرز السمات و الملامح التي تميز بيا ىؤلاء الرواد مف 

 اعماؿ ابداعية.

و اعتمادنا المنيج الوصفي التاريخي التحميمي أسموبا في تناوؿ الحركة 

التشكيمية في الجزائر، و جمع الحقائؽ المتعمقة بيا مف خلاؿ المصادر 

وؿ إلى النتائج و المنيج الإستقرائي لتتبع خصائص أعماؿ المختمفة لموص

 الفنانيف و استخراج مميزات أساليبيـ.

إلى فصميف للإجابة عمى التساؤلات، في الفصؿ العمؿ قمنا بتقسيـ 

 الأوؿ نتناوؿ فيو الحركة التشكيمية الجزائرية و الجزء إلى مبحثيف:

 

 



 
 

 .ان الإستعمارالمبحث الأول: الفن التشكيمي في الجزائر إب

 المبحث الثاني: الفن التشكيمي في الجزائر بعد الاستقلال.

أما الفصؿ الثاني يتحدث عف تجارب لمفنانيف الجزائرييف و أجانب، و 

 قسمناه إلى:

 : رواد الفن التشكيمي الجزائري قبل وبعد الاستعمارالمبحث الأول

 المبحث الثاني: دراسة فنية تحميمية لبعض الاعمال 



 
 

 

 لفصل الاول:ا
  

 

 

 

 



 
 

الاول:الحركة التشكيمية في الجزائر.الفصل   

الفن التشكيمي في الجزائر إبان الإستعمار: - 1 

: تيار ذو تأثير لقد عرؼ الفف التشكيمي في الجزائري تياريف رئيسييف

جاء نتيجة تياتؼ الفنانيف عمى البلاد العربية  ،ثير غربيشرقي و تيار ذو تأ

لتاسع عشر متجييف نحو موضعيـ سحر الشرؽ المتمثؿ في منذ بداية القرف ا

لمناغـ المفعـ المراة شيرازاد، وتطمعنا منيـ لمحاكات الؼ ليمة وليمة ا

بالحكايات الرائعة، والاساطير العربية والغموض المثير يفتح جذور الفضوؿ 

ويرسمو الى مداره الروحي والانساني، وىذا ما افتقده الفناف الاروبي بيتو 

لمفعمة بالتحولات الجديدة، والتطور المادي المتسارع الوتيرة في خضـ مف ا

 .1 ورة الصناعية ذراعيات الث

الشرؽ ارض الاحلاـ و الالياـ ومف كؿ ىذه الاحداث: اصبح 

مظاىر حياة الشرؽ مف مشاىد كؿ تناولوا في اعماليـ قد و لممستشرقيف، 

                                                           
كمية العموـ الانسانية والعموـ الاجتماعية قسـ -مكانة الفف التشكيمي في الجزئر بوزار حبيبة:د.- 1

 2004جامعة تممساف/-التاريخ وعمـ الاثار



 
 

اء، والانساف العربي واستعراضات الفروسية، ومناظر الطبيعة، والصحر 

 بتقاليده الاجتماعية، ولباسو الشعبي الاصيؿ.

و لقد ظير مف المستشرقيف عدد مف الفنانيف المشيوريف مف أمثاؿ 

"بوننفتوف" و "جريكو" و  و "ديكامب" و "شانمبارتاف" و "مارلاه" و "دوزاه"

سـ "السيد أغوست" و عمى أف "دولاكروا" يقؼ في قمة المستشرقيف منذ أف ر 

 1828" و "موث الساردانباؿ" سنة 1824لوحتو الشييرة "مذبحة ساقز "

مواضيعو مف الأحداث الدرامية و مف الشعر الرومانسي و غيره، ل مستوحيا

و لقد توفر لدولا كروا في  1832ثـ تأكد استشراقو بعد أف زار الجزائر عاـ 

راتو و ىذه الزيارة أف يرسـ مئات الرسومات السريعة و أف يممئ مذك

أقيـ في  1962قصاصات الرسوـ بملاحظات عف الموضوع و في عاـ 

دولا كروا بمناسبة مرور مائة عاـ عف وفاتو و في    باريس معرض لأعماؿ

 .1ىذا المعرض دليؿ عمى استشراقو و تأثره بالحياة العربية

وىـ فنانوف تشكيميوف اشتيرو بالرومنسية، والشعر والدراما وكذالؾ 

 الحروب، والعادات والتقاليد الشعبية في مناطؽ المغرب العربي. لوحات تمثؿ

                                                           
 .36ص ، 1980الجنوب لمنشر، اليونسكو، لفف الحديث في بلاد العربية، دار عفيؼ البينسي، ا1



 
 

وىي فترة  1962الى سنة  1830كانت الجزائر طيمة الفترة الممتدة مف 

الاحتلاؿ الاجنبي الي حاوؿ طمس الحضارة الجزائرية، كما حاوؿ ايضا نشر 

حضارتو وفنونو وذالؾ بطرؽ كثيرة ومتنوعة منيا: تاسيس مراسيـ ومدارس 

مفنوف الجميمة تعمؿ عمى تعميـ اصوؿ التصوير عمى اسموب المدارس ل

الغربية، وتخرج مف ىذه المدارس الكثير مف الفنانيف الفرنسييف مف ابناء 

المعمريف وبض الرساميف الجزائرييف القلائؿ، ونتشرة عمى ايدييـ الفنية 

ميمة في وعممت ادارة المستعمر عمى بناء متاحؼ خاصة بالفنوف الجالغربية، 

المدف الكبرى، كالجزائر العاصمة، وقسنطينة، ووىراف، وبجاية وتركت ىذه 

المتاحؼ اثرا بالغا في الحيات في الحيات الفنية بما تحتويو مف فنيات ذات 

الاسموب الفني الغربي، ويلاح ضانا اساليب الفنانيف الجزائرييف الاوائؿ في 

الى الخمسينيات مف القرف  الفترة الممتدة في نياية القرف التاسع عشر

العشريف تسود بينيـ اساليب المدارس الشخصية، وخاصة اسموب المدرسة 

                                              .1".الواقعية

                                                           
 ابراىيـ مردوخ: مسيرة الفف التشكيمي في الجزائر. - 1



 
 

التشكيميون المستشرقون و السياسة  ينالفنانبصمات : 1-1

 الإستعمارية:

ئر قد حرص فييا إف الأعماؿ الفنية المنجزة إباف فترة غزو الجزا

الفنانوف عمى احتراـ تمؾ القواعد، و تحمؿ في طياتيا معاني الحماس و 

الإندفاع الوطنية و حب الأعماؿ الفنية المتعمقة بالخارج أو الآتية مف خارج 

 فرنسا، وىذه الميزة قد طبعت مغامرات ذلؾ العيد بالنسبة لمفرنسييف.

زوف الحربي، قد بدأ مينتو إف المواء باروف بولي الذي كاف مديرا لممخ

ا بمشاكؿ الطبوغرافية، و العسكرية تحت راية الإمبراطورية، حيث اىتـ مبكر 

 الإيضاحية.  الصور و الخرائط

و في ظؿ النظاـ الممكي كاف مراقبا لأعماؿ الرساميف في الاحتياط الحربي و 

 كاف مدافعا عميو.

تياط الحربي مف و مف أجمو جمع ىذه الموحات و احتفظ بيا داخؿ الإح

نقميا إلى متحؼ الحرب بأمر مف الممؾ، و قد بادر بإعادة إنتاج تمؾ 

الموحات قبؿ نقميا برفقة مجموعة مف الرساميف التشكيمييف، وتحت سمطة ىذا 



 
 

المواء قد أنجزت في الميداف و أثناء الحرب وىي عبارة عف تحؼ فنية رائعة 

  1المواء باروف بولي. و مف ىؤلاء الفنانيف الذيف عمموا تحت سمطة

و لمفناف مياـ و جور يتمثؿ في منح الطبيعة شيئا مف الإستمرار و 

الأزلية، و مف ىنا جاءت فكرتيـ في تغيير مفاىيـ الجماؿ و إعادة صنع 

ذوؽ أي مجتمع ما، و ىذا ما دفعيـ إلى التفكير في صنع مجتمع جديد بعد 

يـ الثقافية و الفنية، و كما ىو احتلاليـ لمجزائر، و ىذا حسب ما تمميو حاجات

مسطر مف لدف نخبيـ و سمطاتيـ التي كانت تتحكـ في كؿ شيء، و تسخر 

 كؿ شيء مف أجؿ تحقيؽ أىدافيـ الإقتصادية و أطماعيـ الإستعمارية.

 ADERIANيقوؿ المستشرؽ الفرنسي أدرياف بربروجر 

BERBRUGER 2 قوة ، الذي دعـ الحركة الإستعمارية بكؿ ما أوتي مف

 بفضؿ إنجازاتو الفنية و الفكرية:

                                                           
1 Visage de l’Algérie heureuse. Exposition organisée par le cercle 
Algerianiste au palais du congres de versailles du 16 au 19 janvier 
1992. Edition Galion . Page 8. 

، عالـ آثار و تاريخ و ADERIAN BERBRUGERE :1801-1869أدرياف بربروجر  2
، اىتـ بجمع المخطوطات الجزائرية، جمع حوالي ثماف مائة 1834حفريات، دخؿ الجزائر سنة 



 
 

" إننا نريد أف نعمؿ في نطاؽ المستعمرة و في نطاؽ الوطف الأـ. و  

ىنا نريد أف نطور عواطؼ الجنسية والتي تجعمنا ننظر إلى إفريقيا كوطننا 

الثاني، و التي توحي إلينا بالمحبة ليذه البلاد التي لنا فييا ميمة جميمة، ىي 

 1تسوية مشاكؿ اجتماعية خطيرة...". خمؽ شعب جديد و

كاف الرسـ المتعمؽ بالمعارؾ الحربية عبارة عف نشاط رسمي، تابع 

للإدارة الفرنسية،و يبقى كذلؾ خلاؿ القرف التاسع عشر، و في عيد الممؾ " 

( تباينت نظرتاف  1848-1830" ممؾ فرنسا ما بيف )  3لويس فيميب 

 مختمفتاف:

ة بموقؼ الممؾ و حاشيتو و رؤيتو ليذه المتعمق النظرة الجمالية -

الموحات، حيث استولى عمى كؿ مخزوف الحرب مف رسومات و 

 غيرىا و نقميا إلى متحفو الخاص بالمعارؾ الحربية.

و فعلا فقد كانت ىذه الموحات الفنية تمثؿ المناظر التي جرت  

فييا تمؾ المعارؾ فكانت ىذه الموحات عبارة عف إعادة إنتاج 

                                                                                                                                                                          

السنة . عيف في نفس 1835مخطوطة، عيف محافظا لممكتبة العامة الجزائرية، التي أنشأىا سنة 
 مديرا عاما لجريدة الممرف الجزائري.

1 REVUE AFRICA. P. 104. (LE MONITEUR AL GE RIEN) 



 
 

لكؿ ما جرى في معركة القتاؿ، حسبما تمميو ظروؼ وتمثيؿ 

 المعركة، و حسبما يؤتمروف بو مف قياداتيـ.

تتمثؿ في أف ىذه الموحات لـ تكف فقط ذكريات فنية النظرة الثانية  -

و إنما كانت عبارة عف وثائؽ تكميمية تشرؾ أو ترفؽ بالتقارير أو 

لعسكرية المذكرات التي يرفعيا قادة المعارؾ إلى القيادة ا

 1الإستعمارية العميا.

إف الفائدة التعميمية و الإخبارية ىما الوظيفتاف الرسميتاف ليذه الموحات 

 الزيتية

و الرسومات المائية و التي كانت تعطي و تسمح لمعسكرييف مف تكويف  

نظرة أولية عف كيفية الحركة في أرض المعارؾ، فكاف الفنانوف يعتمدوف عمى 

و الرائع لإظيار و تبياف المظير و المنظر و الييئة  العمؿ الفني الجيد

 العسكرية و جماؿ جغرافية البمد.
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 - بعض الفنانين الاستشراقيين في الجزائر ابان الاستعمار 

 :( Alexandre Genet )الفنان التشكيمي ألكسندر جيني 

، و يعتبر مف 1799ولد الرساـ التشكيمي " ألكسندر جيني " سنة 

ؤثرة التي عممت مع المواء بولي، لقد أمضى فترة مف حياتو الشخصيات الم

، ثـ ألحؽ 1830العسكرية في فرقة المدفعية، ثـ رقي إلى رتبة نقيب سنة 

إلى غاية سنة  1830، و ابتدءا مف سنة 1833بالاحتياط الحربي سنة 

، شارؾ جيني في حممة الغزو الفرنسي لمجزائر كرساـ لمجيش 1837

 الفرنسي.

و كاف مبعوثا لقيادة أركاف الجيش الفرنسي لمياـ بالمستعمرة و رغـ أن

الجزائرية إلا أف ميامو ىذه قد تداخمت مع ميامو الأخرى كفناف تشكيمي فمـ 

يحدد دوره بالجزائر، حيث شاب ميامو ىذه الكثير مف الغموض، إلا أف 

لوحاتو الفنية اتسمت بالكثير مف الأحاسيس و المشاعر خاصة عندما رسـ 

 عارؾ الحرب أثناء الحممة الإستعمارية.م

 



 
 

 : (Gaspar Gaubaut )الفنان التشكيمي قاسبار قوبو 

بمدينة باريس و بدأ  1814ولد الفناف التشكيمي قاسبار قوبو سنة 

كرساـ مساعد لاحتياطي الحرب، تسمؽ كؿ  1836حياتو العسكرية سنة 

الدرجة الأولى سنة الدرجات في ىذه المينة إلى أف أصبح رساما رئيسيا مف 

إف أعمالو  1884ثـ توفي سنة  1881، أحيؿ عمى التقاعد سنة 1865

الفنية نالت الإعجاب و التقدير، و قد مزج في رسوماتو المائية بيف الدقة 

 الجغرافية و المتعة الجمالية.

 :( Felix Jung ) الرسام فميكس جانق 

 1830في سنة ،و 1823، ابتدأ حياتو العسكرية سنة 1803ولد سنة 

أصبح رساما للإحتياطي الحربي، و يعد ثالث الرساميف الذي رسـ الحممة 

الحربية لغزو الجزائر، و كذلؾ تابع بالتوازي مع الخدمة العسكرية حياة فنية 

إلى غاية سنة  1834كاممة و شارؾ في المعارض الفنية بباريس مف سنة 

1864. 

يئا فشيئا نجـ الرساميف، و و بظيور التصوير الفوتوغرافي بدأ يأفؿ ش

نظرا لممزايا التي توفرىا آلة التصوير الفوتوغرافي مف ربح لموقت و فعالية في 



 
 

الميداف إضافة إلى استعماليا الذي يتجاوب مع متطمبات مصالح 

الإستعلامات بالجيش الفرنسي و إضافة إلى أف الصور الفوتوغرافية كاف ليا 

 الإدارية (.دور فعاؿ في التوثيؽ ) الوثائؽ 

عمى نقؿ التحقيقات أو  أما الفنانوف ) الرساموف ( فكاف دورىـ يقتصر

الأخبار الصحفية، و كذلؾ يعتبروف كشيود عياف في المعارؾ الحربية، كما 

أنيـ كانوا مشاركيف فعمييف في بعض الأحياف في تمؾ المعارؾ، و يعطوف 

 في وصفيـ لممعارؾ الجانب الذاتي في بعض الأحياف.

ف الرساميف الذيف رسموا المعارؾ الحربية التي خاضيا الجيش إ

الفرنسي إباف غزو الجزائر، قد عايشوا تمؾ المعارؾ فعلا، و ىذا ما أعطى 

أعماليـ الفنية صبغة نادرة و مؤثرة و بأذواؽ غير متساوية و بشيء مف 

 السذاجة. لقد أنجزوا و شكموا ذكريات الجيش الفرنسي بكؿ طموحاتو.

لحركة الفنية التشكيمية الإستشراقية إلى تجسيد فكرة صنع ذوؽ سعت ا

فني وسط المجتمع الجزائري مخالؼ تماما لمذوؽ العربي الإسلامي، و ذلؾ 

عف طريؽ إنجاز التحؼ الفنية التشكيمية اليادفة إلى خمؽ مجتمع جديد، و 



 
 

 لجماليةىذا مف خلاؿ تقديـ مادة فنية تشكيمية متوازية بيف الحياة الفنية و ا

 في الجزائر المستعمرة .  في فرنسا

في  ا حتى يثبت في فكر ووعي وشعور الفرد الجزائري أنو موجودذوى

فكؿ مجيوداتيـ أي )الفنانوف  ،ومف الثقافة الفرنسية يجزء مف التراب الفرنس

التشكيميوف المستشرقوف( كانت تركز وتذىب إلى نشر فكرة أف الجيش 

مف أجؿ تحرير ىذا الشعب مف التخمؼ والعبودية  الفرنسي أتى إلى الجزائر

 فرضتو الدولة  العثمانية .

دراجو في بوتقة الحضارة الغربية، والجزائر في رأي ومنظور   وا 

الشرؽ في  المستشرقيف الفرنسييف جزء مف حضارة الغرب افتكت مف لدف

نية مع مناسبتي، الأولى عند الفتح الإسلامي في القرف السابع الميلادي، والثا

 1ظيور العثمانييف، وتأسيس إيالة الجزائر مع مطمع القرف السادس عشر. 

كانت السمطات الاستعمارية ترى في الموحة التشكيمية عامة، والتحفة 

خاصة وسيمة مف بيف الوسائؿ التي تمكنو مف تيذيب وصقؿ ذوؽ الشعب 
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ؾ كانت الجزائري، بدليؿ أف الرسومات التشكيمية المختصة في رسـ المعار 

 1عبارة أعماؿ للإدارة الفرنسية.

فكانت ىذه التحؼ الفنية التشكيمية، تعتبر صورا إيضاحية ترفؽ 

بالتقارير التي ترفع إلى السمطات الفرنسية بباريس. وبمغ حجـ الاىتماـ 

بتحؼ الفت التشكيمي، درجة التأطير الشبو كامؿ لموجود العسكري  يالفرنس

كانت كؿ الفصائؿ والكتائب العسكرية التابعة  الجزائر، حيث الاستعماري في

 ستعماري مرفوقة برساميف تشكيمييف.الا الفرنسيلمجيش 

في نشر  ما كانت التحؼ الفنية التشكيمية تمبي حاجة المستعمريفك

ـ، أثناء غزو واحتلاؿ الأرض الجديدة التي ىي الجزائر، ينتصاراتوترويج ا

 .مختمؼ المعارؾ سومة فيحيث أف معظـ الرسومات التشكيمية المر 

كانت تبيف مظاىر القوة والتنظيـ المحكـ لدى الجيش الفرنسي، و  

كيفية تسييره لمجريات الأحداث فوؽ أرض المعركة، وأفّ جؿّ لوحاتيـ في ىذا 

المجاؿ تبيّف كيؼ يشغؿ الجيش الفرنسي ساحة المعركة، وأف عناصر الجيش 
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المحورية والعناصر الأخرى ما  الفرنسي في الموحات المرسومة ىي النقطة

 ىي إلّا عناصر ثانوية ومنيا أفراد المقاومة الجزائرية.

أما الموقع الذي اختاره الفناف التشكيمي لنفسو لإنجاز مثؿ ىذه 

 أفالموحات، فغالبا ما يكوف مف جية الجيش الفرنسي حتى يظير لممشاىد و 

و القوة والعدد الذي ىذا الجيش ىو المتحكـ في ساحة المعركة وىو الذي ل

 اىز أنج ي(. المت01بفضمو يتحكّـ و يشغؿ ىذه الساحة. )انظر الموحتيف رقـ 

 المستشرقيف(الفناف تيودور جانؽ )أنظر قاموس الفنانيف التشكيمييف 

اؽ حاكـ ولاية التيطري، رز لجزائرية التي يقودىا الباي بومالمقاومة ا و

بعد خروجيا عف الحكـ  11/1830/ 21مساء  يوـ  أحداثياوالتي جرت 

الفرنسي، فكانت معركة حامية كثػػر فييا التقتيؿ و الذبح والسمب والنّيب. 

 يوبعد احتلاؿ الجيش الفرنسي لممدينة، ومحاولتو التقدّـ نحو مدينة المديّة لق

مقاومة باسمة مف لدف الجيش الجزائري، إلا أنّو ونظرا لعدـ تكافئ الجيشيف 

 .1ؿ المدينة و يشرد أىميااستطاع العدو أف يدخ
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يقوؿ الجنراؿ لاموريس الذي شارؾ بنفسو ىذه الحممة" ... و قد نشأ عف 

ىجومنا و ىزيـ مدافعنا وقوع الرعب في قموب العرب و كممت العناية الربانية 

 1مساعينا بالنصر لأنيا عدة لتمدف إفريقيا".

عشرة نزؿ بوىراف قرابة ال 1835و في الفاتح مف ديسمبر مف سنة 

 .مقاتؿؼ،آلا

و منيا توجو جميعيـ لغزو مدينة معسكر بعدما أخلاىا الأمير عبد القادر بف 

مف  800أو  700محي الديف ىو و جنوده و لـ يبؽ بيا  يومئذ إلا نحو 

الجالية الييودية  و أقمية مف بني ميزاب، و بذلؾ فوت الفرصة عمى 

ىذا نظرا لعدـ تكافؤ  الاحتلاؿ مف القضاء عمى المقاومة الجزائرية، و

 .القوتيف

و أطمؽ الفرنسيوف العناف لجنودىـ لمعبث و الفساد و إضراـ النيراف  

بالبلاد، و لـ يطؿ مكثيـ بيا سوى يوميف ثـ عادوا أدراجيـ نحو مدينتي 

وىراف و مستغانـ و في طريقيـ اعترضيـ الأمير بجيشو بمنطقة البطحاء، و 
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لحرب و كاد أف يقع )البرانس دورلياف( في انقض عمييـ فناجزىـ القتاؿ و ا

 1الأسر لو لا أنو ولى مدبرا إلى مستغانـ ثـ أبحر إلى فرنسا مباشرة.

 THEODOREو ىذه الموحة أنجزىا الرساـ التشكيمي تيودور جانؽ 

JUNG .05تمثؿ دخوؿ الجيش الفرنسي إلى مدينة معسكر يوـ  بالاكرايؿ 

 .1835ديسمبر مف سنة 

 

 

 

 

 

 

 11ة رقم: الموح
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 .107، ص 1982الجزائر، دار الثقافة بيروت ،لبناف، سنة 



 
 

نلاحظ أف بعضا مف أفراد الجالية الييودية يقفوف بمدخؿ المدينة  و

 لاستقباؿ الجيش الفرنسي كما تبينو الموحة. 

وغالبا ما تحمؿ تمؾ التحؼ الفنية التشكيمية في طياتيا و عمى متنيا 

تبريرات لموجػود الاستعماري. و تقدـ قيما فنية لاستمرار ىذا الوجود، حيث أنو 

ا عولج موضوع البؤس والتخمؼ، رسـ شيخ أعمى يتكئ عمى عصا، عندم

تقوده طفمة وىما حافيا الأقداـ، رغـ صعوبة الأرض الصحراوي المميئة 

 بالحصى، وبثياب رثة قديمة.

سد في لوحة )أعمى ببسكرة(، لصاحبيا الرساـ مجوىذا كما ىو :  

 والتي أنجزت بالزيت ،(CHARLES LANDEELLEالتشكيمي شارؿ )

و ىي موجودة بمتحؼ القصر سـ  220.5X155.5عمى قماشة قياسيا 

 .(02) أنظر الموحة رقـ    بفرنسا. LAVALالقديـ بمدينة لافاؿ 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 14الموحة رقم : 



 
 

و كذلؾ المنظر الممثؿ لحياة البؤس ، حسبما تصورىا الفناف التشكيمي 

) بمد الضمأ  التي سماىا   EUGENE FROMENTINأوجيف فرومونتاف 

بالألواف الزيتية عمى قماشة قياسيا   1869( و التي أنجزىا سنة، 

103X143.2  .سـ، و ىي معروضة بمتحؼ أورسي بباريس 

و تبيف ىذه الموحة مجموعة مف الرجاؿ بأجساد شبو عارية ، و ىـ 

مستمقوف عمى الأرض، يتألموف مف شدة الظمأ و العطش، ينتظروف قطرة مـ 

السماء تجود بيا عمييـ، أو أحد المارة الرحؿ يأتي في صورة الماء، لعؿ 

 المنقذ مف الموت، وسط منظر صحراوي حار جدا وقاحؿ و جاؼ.

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 13الموحة رقم : 

 



 
 

و كذلؾ لوحة العاصفة بالقنطرة و ىي مدينة مف مدف بسكرة، ) أنظر 

ثناء مرورىا بإحدى لنفس الرساـ (، و التي تمثؿ العاصفة أ 08الموحة رقـ 

 جيات منطقة القنطرة و الآثار السمبية التي تتركيا عمى المكاف التي تمر بو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 12الموحة رقم : 

و يفيـ مف ذلؾ أف ىؤلاء الفنانيف عندما فكرا في إنجاز ىاتيف  

التحفتيف المتيف يقصد مف ورائيما إظيار حالة مف أحواؿ البؤس، التي كانت 



 
 

الوقت، كانا يحاولاف بذلؾ نشر و ترويج تمؾ المظاىر إلى سائدة في ذلؾ 

 الرأي العاـ في الجزائر، و خارجيا خاصة فرنسا.

و ىذا مف أجؿ تبرير الوجود الفرنسي في الجزائر، و الذي يريد إخراج 

 ىذا المجتمع مف الحالة المزرية التي وجد عمييا.

( JEAN BOUCHAUDو عندما ينجز الفناف التشكيمي جوف بوشو )
سـ بمادة الأكاراؿ و  11.5X17.5لوحة العشيقيف بمدينة غرداية بقياس   1

، حيث اختارىا نموذجا لمظاىر الحب و العشؽ،  1922الألواف المائية سنة 

و تفنف في إظيار وضعية العشيقيف و ىما يحتضناف بعضيما البعض و 

 بصورة نادرة في الدقة و البراعة الفنية.
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 10لموحة رقم: ا

 



 
 

 MARGUERITثـ لوحتا الفناف التشكيمي مارقوريت تيدشي 

THEDCHI الأولى لوحة"  الراقصة" ، التي أنجزت بالألواف الزيتية عمى .

 فسـ، و التي تمثؿ راقصة و فتاتيف أماميا تصفقا 81X100 قماشة قياسيا 

، وعة موسيقية متكونة مف ثلاثة رجاؿمليا و ىي ترقص، و وراءىا مج

أو ) بندير( و ناي، و امرأة رابعة واقفة  قية تقميدية، دؼموسيمجيزيف بآلات 

 بجانبيـ.

 

 



 
 

 

 

 16الموحة رقم: 



 
 

،  1919( ، التي أنجزت سنة  النعومة و الحلاوة تو لوحة ) فتيا

 100xبواسطة الفناف نفسو السالؼ الذكر، و بألواف زيتية عمى قماشة قياسيا 

ف متزينتيف بالحمي المعدنية التقميدية المحمية، سـ، و التي تمثؿ فتاتي 81

واحدة منيما تحمؿ سيجارة ، و خمفيما شيخ رفقة فتاة أخرى يتبادلاف أطراؼ 

الحديث، و كذلؾ لوحة الفناف إيتياف ديني قبؿ إسلامو، و التي تمثؿ فتاتيف 

مفاتنيما العموية، بحمي معدنية تقميدية، مستمقيتيف  نصؼ عاريتيف تظيراف

 أزىار شجرة الدفمى. تحت

 سـ. x 62 81و أنجزت بألواف الزيت عمى قماشة قياسيا 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 17الموحة رقم: 



 
 

نرى أنو مف خلاؿ ىذا العرض ليذه الموحات أف ىؤلاء الفنانيف كانوا 

يريدوف أف يقولوا، ىكذا نريد المجتمع الجزائري أف يكوف، تسوده مظاىر 

و الرومانسية أو باختصار تسوده مظاىر الحب و الإحتفاؿ و السمر 

 الإباحية كما ىي سائدة في أوروبا.

إف الإعتناء بمثؿ ىده المظاىر يدفعنا إلى القوؿ بأف ىؤلاء الفنانيف 

التشكيمييف كانوا يرموف إلى خمؽ صورة مفادىا أف الوجود الفرنسي ييدؼ إلى 

ويج لإنجازات البناء و التشييد و الإزدىار إضافة إلى الإشادة و التر 

 الإستعمار الفرنسي.

و قد كتبت الصحافة الفرنسية ) إف المقارنة بيف الظروؼ التعيسة التي 

تعيشيا شعوب مصر و سوريا و إيراف و الأردف، و بيف تمؾ التي تعيشيا 

شعوب إفريقيا الشمالية كافية وحدىا لقياس الفوائد التي تجنييا ىذه الشعوب 

 نس و المغرب (.مف وجودنا في الجزائر، تو 

إف الدور الموكؿ ليؤلاء الرساميف، و المياـ التي أنجزوىا مع الجيش 

الفرنسي في تمؾ الفترة )غزو الجزائر(. قد ميدت لظيور أولى الإشارات و 



 
 

وظفوىا في  المحاولات في مجاؿ الفف التشكيمي بالمفيوـ الحديث، و التي

 إنجاز تمؾ الموحات التي صاحبت الغزو.

في رسـ المعارؾ التي خاضيا الجيش الفرنسي. و بفضؿ و تمثمت 

ذلؾ، انتقؿ ىذا النوع مف الفف إلى المجتمع الجزائري الذي لـ يكف يتعامؿ مع 

ىذا الموف مف الفنوف التشكيمية بنفس الجدية التي تعامؿ بيا مع الفنوف 

 الأخرى، كفف النحت و الزخرفة و غيرىا.

لفف التشكيمي الغربي الحديث لا شؾ أف السبب الأوؿ في انتشار ا

بالجزائر، كاف عف طريؽ أولئؾ الرساميف المكمفيف بمياـ مع الجيش 

الفرنسي، و مف بعد ذلؾ بدأ توافد الفنانيف الآخريف الذيف وصموا إلى الجزائر، 

فرادى أو عبر بعثات منظمة أخرى عممية، كاستكشاؼ الأرض الجديدة 

ريب. و لا يستطيع أحد أف ينكر ذلؾ المحتمة، و اكتشاؼ عالـ الصحراء الغ

الدور الميـ الذي لعبو الفنانوف المستشرقوف في إثراء الساحة الفنية في مجاؿ 



 
 

الفف التشكيمي الحديث في الجزائر، بفضؿ إنجازاتيـ الفنية المختمفة 

 1الأىداؼ.

إف الفنوف التشكيمية في الجزائر قبؿ غزو الفرنسييف ليا، كانت تقتصر 

نوف كالزخرفة، و النحت، و النقش، و مرد ذلؾ ىو أف عمى بعض الف

المجتمع الجزائري كاف ىمو الوازع الديني الذي كانت تعتمد عميو الخلافة 

 العثمانية في تسيير شؤونيا.

و نفس الشيء بالنسبة لمدوؿ الإسلامية التي تعاقبت عمى حكـ البلاد. 

يؿ الوجوه البشرية  و الكؿ يعرؼ كيؼ أف الديف يتناقض مع التماثيؿ و تشك

و المخموقات الحية، يدفعيـ في ذلؾ الإعتقاد بأف الله عز و جؿ ىو وحده 

و مف  القادر عمى تصوير المخموقات الحية، و خاصة الصور الآدمية.

تحدى ذلؾ الإعتقاد فإنو لف يستطيع أف ينفخ في الشكؿ الذي يصوره تمؾ 

 الروح التي ىي مف اختصاص الله عز و جؿ.
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ممارسة  مؾ العوائؽ جعمت الفنانيف الجزائرييف يحجموف عفو كؿ ت

الفف التشكيمي. عكس ما كاف يجري في البمداف الأوروبية التي قطع فييا 

 فنانوىا التشكيميوف أشواطا كبيرة في ىذا المجاؿ.

و اىتـ الفنانوف التشكيميوف بممارسة الفف الزخرفي و الخط العربي 

 الأصيؿ. 

ات القرآنية في المساجد، و الأضرحة و النقش عمى فاختصوا في نقش الآي

 الخشب و النحت عمى النحاس، و أىمموا غير ذلؾ و لـ يمؽ العناية اللازمة.

و كاف لدخوؿ الرساميف الفرنسييف و الأوروبييف مع المستعمر الفرنسي 

وقع كبير عمى الحياة الفنية التشكيمية في الجزائر، فرغـ أف ىؤلاء الرساميف 

، و ىي مرافقة الجيش الإستعماري أثناء سييف كانت ليـ أىداؼ ظاىرةالفرن

مسيره و معاركو، إلا أف الأىداؼ الباطنة التي كاف ييدؼ إلى تحقيقيا ىي 

و أفكار جمالية جديدة عمى المجتمع الجزائري، مصدرىا  ـإدخاؿ مفاىي

لو و المجتمع الإباحي الأوروبي،ػ و مف خلاليا تحضير ىذا المجتمع لاحتلا

 ضمو نيائيا إلى الدولة الفرنسية الكبرى كما كانوا يحمموف بيا.



 
 

و ىكذا وصؿ إلى الجزائر مجموعة مف الفنانيف الرومانسييف، و عمى 

ـ الفناف التشكيمي الكبير أوجيف دولا كروا، حيث رسـ الكثير مف المناظر يرأس

مف أشير أعمالو الطبيعية و العادات و التقاليد التي كانت منتشرة ببلادنا، و 

) نساء الجزائر(، و لو عدة إنجازات تمثؿ مناظر صيد الفرساف العرب 

 1للأسود.

و مف ىنا أتت فكرة إنشاء مدرسة تيتـ بالفف التشكيمي المعاصر، و 

العمؿ عمى نشره وسط المجتمع الجزائري، بيدؼ صقؿ و تطويع ذوقو الفني، 

 ة بأوربا في حياتو.و التمييد لإدخاؿ مفاىيميا الجمالية المنتشر 

 مدرسة الجزائر في الفنون التشكيمية:

إذا أردنا أف نعطي تعريفا لمدرسة الجزائر في الفنوف التشكيمية، فإننا 

لف نتبع التعريؼ التقميدي لممدارس، لأنو ببساطة لا توجد المعايير أو 

 المقاييس التقميدية التي تشكمت منيا المدرسة.
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لتشكيمية لـ تتحدد مراسيميا و معالميا، و لـ إف مدرسة الجزائر لمفنوف ا

الجيش الفرنسي تأخذ طابعا مميزا إلا بوصوؿ الفنانيف الفرنسييف مع أفواج 

 المحتؿ، إما فرادى أو في بعثات استكشاؼ للأرض الجديدة و ىي الجزائر.

و تشكمت مدرسة الجزائر لمفف التشكيمي تبعا لتيار الفنانيف الذيف كانوا 

لاع عمى العالـ الشرقي، و اكتشاؼ معارفو، و حبيـ للأشياء الإط يودوف

الشرقية بصفة عامة، أو كما كانوا يسموف المستشرقيف. ىذه الحركة 

الإستشراقية التي عرفتيا الجزائر أثناء الاستعمار الفرنسي، أسست لظيور 

 1مدرسة الجزائر لمفنوف التشكيمية.

رتبط بفضولية الفنانيف و قد عرؼ القرف التاسع عشر ذروة الفف الم

 المسافريف، و الحب و الرغبة في اكتشاؼ العالـ الخارجي و التطمع إليو.

و لقد وجد الفنانوف التشكيميوف الاستشراقيوف في الجزائر أرضية خصبة 

و ملائمة جدا لمنشاط و الإنتاج و الإزدىار فوجدوا في الطبيعة مناظر خلابة 

 نظرا لتعددىا و تنوعيا.
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ير مف الفنانيف التشكيمييف الفرنسييف الذيف دخموا إلى الجزائر وقؼ الكث

منبيريف بجماؿ الطبيعة و رؤيتيـ لتمؾ الألواف الطبيعية الفاتنة و المدىشة، 

خاصة لوف الطيؼ الطبيعي الذي و  وف الرماؿ و لوف السماء و غيرىا،كم

 1يسحر بنظره.

ف أعماليـ الفنية، فأخذت ىذه الطبيعة الجديدة المكتشفة حيزا كبيرا م

فرسموا القوافؿ أثناء السير و التوقؼ في مجاري المياه في الصحراء، 

 الواحات، و الكثباف الرممية ... إلخ.

فموحاتيـ لـ تكف لمطبيعة المشرقية كما كانوا يتخيمونيا و إنما لمطبيعة 

ب الجزائرية حسب رؤيتيـ ليا و كما نقمتيا أعينيـ، كؿ فيذه العوامؿ و الأسبا

ىي التي أثرت و دفعت إلى تشكيؿ النواة الأولى لتكويف المدرسة الجزائرية 

 لمفف التشكيمي بزعامة المستشرقيف.
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و قد رأت المدرسة الجزائرية لمفف التشكيمي النور بإنشاء مؤسسة فيلا 

عبد المطيؼ، و التي أصبحت في وقت وجيز محفزا و مشجعا لترسيخ الحياة 

 لتشكيمية بصفة خاصة في الجزائر.الفنية عامة و الفنوف ا

و أوؿ مف تمفظ بتسمية "مدرسة الجزائر" في الفف التشكيمي ىو الفناف " 

 . « FERNAND ARNAUDIES »نودياس" فرناند أر 

 و مف بيف الفنانيف الذيف نستطيع أف ننسبيـ إلى مدرسة الجزائر ىـ:

، Charles brouty، شارؿ بروتي Armand Assusآرماف أسيس 

،  Louis Fernez ، لويس فرناسEtienne chevalierانش شوفالي إيت

 Gustave، قوستاؼ لينو Augustin Ferranndoأوغيستاف فرناندوا 

Lino. 

إف الرساميف التشكيمييف المنتسبيف إلى مدرسة الجزائر لـ يستمروا في 

رسـ الشرؽ حسب مخيمتيـ، و إنما رسموا المواضيع و المناظر الجزائرية 

لمسوه و ما رأوه بأعينيـ، ففي بعض الأحياف رسموا الطبيعة  حسب ما

الجزائرية حسب ديكورىا الثابت، و في أحياف أخرى حسب ديكورىا المدني 

 الحضاري الذي كاف في أوج تحديثو و بنائو.



 
 

و يجب أف نذكر بأنو ما كاف لمدرسة الجزائر أف ترى النور و أف 

اعات عرض التحؼ الفنية التي تحقؽ عمى أرض الواقع و أف تنشأ لولا ق

فتحت في ذلؾ الوقت و كذلؾ دوف منظمي المعارض الفنية و كذلؾ لولا 

 .1النقاد )نقاد الفف التشكيمي(

أمثاؿ: فرناند أرنودياس، لوسيف أو جيف أونجيمي و الذي يمكننا القوؿ 

أنو أوؿ مف استعمؿ أو أوؿ مف خمؽ عبارة " مدرسة الجزائر" لمفنوف 

 التشكيمية.

 و يجب أف نذكر أف فرناند أرنودياس يعتبر مف بيف الذيف شجعوا

 ( F. Arnaundiés)  و عمموا عمى تحريؾ و خمؽ الحركة الأدبية

المتجزئرة، ىذه الحركة الأدبية التي استمدت أسسيا مف الأعماؿ الأدبية 

( التاسع عشر، و التي سبقت بقميؿ 19المنجزة في السنيف الأخيرة لمقرف )

 مؤسسة فيلا عبد المطيؼ بالجزائر.إنشاء 
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آمنوا و انطلاقا مف ىذا التاريخ، استطعنا القوؿ أف ساعة الكتاب الذيف 

و فيموا أف ىذه الأرض المتواجديف عمييا ىي وطف لو مميزاتو و 

خصوصياتو، و يختمؼ تماما عف وطنيـ الأصمي الذي ىو فرنسا، وطف 

عؿ منو جزائر فرنسية، يختمؼ يسمى الجزائر، و الذي يود الاستعمار أف يج

 عنيـ في العادات و التقاليد و الديف و الطبيعة.

فالتطابؽ بيف ما ذكرناه و ىذه الأرض واضح وجمي. فكؿ ما يوجد  

و تماسؾ أفراده، و ما بيذه الأرض يعبر عف أصالة ىذا المجتمع و ترابط 

، رغـ نجاح يجمعو و يميزه عف المجتمع الفرنسي أكثر بكثير مما يقربو إليو

الفرنسييف في استمالة بعض أفراد المجتمع الذيف ىمموا لمجيء الإستعمار و 

 اعتناقيـ لمثقافة الفرنسية.

فرغـ اختلاؼ المدارس التي نيؿ منيا الفنانوف التشكيميوف المستشرقوف 

و رغـ اختلاؼ أساليبيـ الفنية و رغـ عدـ وجود وحدة جمالية مف شأنيا أف 

ليبيـ، إلا أف الرساميف التابعيف لمدرسة الجزائر ) مؤسسة تطبع أو تجمع أسا

فيلا عبد المطيؼ ( قد ظيروا و بزغوا كظاىرة وجدت في ذلؾ الوقت ليس 

 بالصدفة أو كجيؿ عفوي.



 
 

و إنما كاف ذلؾ نتائج سياسة و استراتيجية معدة مف قبؿ المستعمريف،  

لفني لمنخبة رض و اليدؼ مف ورائيا ىو استمالة و توجيو الذوؽ االغ

الجزائرية، و صقؿ ذوقيـ و تطويعو عمى الطريقة الفرنسية، حتى يسيؿ 

عمييـ كسب ودىـ و غرس أفكارىـ الفرنسية في عقوؿ النخبة التي المجتمع 

 .الجزائري

فأرادوا مف خلاؿ ذلؾ منح ترجمة حقيقية لصورة الجزائر المستعمرة  

صورة مختصرة لمخطط  الفرنسية، و ىي عبارة عف عمؿ فني فرنسي و ليس

مييأ مسبقا، فحاوؿ الاستعمار بذلؾ نشر حضارتو و فنونو. فقاـ أولئؾ 

 1الفنانيف التشكيمييف المستشرقيف بنشر أصوؿ الفف الغربي.
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إف الجزائر إقميـ لو أوجو متعددة، حسب رأييـ قد أخذ شكلا مف 

بكؿ الأشكاؿ الفرنسية بفعؿ التأثيرات الفرنسية، و لكنو يبقى فخورا 

 1خصوصياتو التي يتميز بيا و بأشكاؿ مختمفة.

أثر الفنانين التشكيميين المستشرقين عمى الفن التشكيمي : 1-4

 بالجزائر:

بدأ الفنانوف المستشرقوف في السنوات الأخيرة لمقرف التاسع عشر 

يطمحوف إلى التغيير، و إف الأبحاث في عالـ مختمؼ أصبحت نمطا و 

ليونس بينيديت في سنة  Leonce beniditeفناف أسموبا متبعا. و أسس ال

و المولعيف بالغربة " جمعية  رفقة مجموعة مف الفنانيف المغرميف 1895

الفنانيف المستشرقيف "، و التي أخذت عمى عاتقيا تنظيـ معارض دورية لمفف 
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المستوحى مف بمداف ما وراء البحر، و تنمية و تحسيف الذوؽ حسب الأشياء 

 1نية الآتية مف خارج فرنسا.و الأعماؿ الف

و ىكذا فقد عرؼ مطمع القرف ) العشريف ( تنظيـ رحلات منظمة عمى 

متف بواخر تجتاز مياه البحر الأبيض المتوسط في أقؿ مف يوميف، و عمى 

 .التي تجرىا الخيوؿ متف العربات

بكؿ  و مف محطة إلى محطة توغؿ المعمروف إلى داخؿ تراب الجزائر 

 أماف 

 Eugene De )عادية، و ابتداءا مف الفنانيف أوجيف دو لاكروا و بصفة 

Lacroix )  و إيزاباي، وصولا إلى الفنانيف الذيف تبعوا عممية استعمار

ا أولائؾ الفنانيف قد أعقبو  Dauzatsالجزائر أمثاؿ: جريكوا، دوزات 

ف ديني التشكيمييف الذيف أقاموا لفترة قصيرة ثـ رجعوا إلى الإقامة نيائيا كإيتيا

المذيف ألفا العيش في الواحات الصحراوية،  ( Paul Leroy )و بوؿ لوروي 
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إضافة إلى بعض الفنانيف الذيف زاروا الجزائر عمى حسابيـ الخاص و أنجزوا 

 خلاؿ ىذه الزيارات لوحات فنية تشكيمية طبعت إقامتيـ بيذا البمد.

شكيمي، حدثا سياسيا ىاما في حياة الفف الت 1900لقد عرفت سنة 

حيث أنو في ىذه السنة أقرت الدولة الإستعمارية الفرنسية منح استقلالية 

الفنانيف المستشرقيف، إرادة مالية لمجزائر، و التي ستؤدي بالضرورة إلى تعزيز 

 و، المقيمة بالجزائر العاصمة و الفنية واختيار المواىب والنّخب المثقفة

 1.الجديداء إلى الوطف الإحساس بالانتم و ريدفعيـ في ذلؾ الشعو 

 إنشاء فيلا عبد المطيف :

تـ اقتراح إنشاء مدرسة الجزائر لمفنوف التشكيمية عبر تقرير وصؿ إلى 

ىـ روّادىا، وتبعا لذلؾ عيّنت فيلا المعمروف الحاكـ العاـ لمجزائر،حيث يكوف 

 ىذه المؤسسة. لمثؿ  عبد المطيؼ والتي تعتبر الإقامة المثمى
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 الطابع الديار ذات واحدة مف البنايات أو عبارة عف الفيلا ىذه وكانت

، حيث شيدىا أحد ي (يقصد بيذا الأخير الشكؿ اليندس الموريسكي)

واحتماؿ جدّا أف يكوف ذلؾ خلاؿ القرف السابع  المسؤوليف الكبار الأتراؾ

 يالت الجزائر العاصمة، و عشر عمى منحدرات منطقة مصطفى بأعالي

يسمى عبد المطيؼ وأصبحت تسمى ىذه  كافكانت ممؾ أحد الخواص 

 حيث استحوذت،  1830المدرسة باسـ فيلا عبد المطيؼ وىذا منذ سنة 

حديقة إلى القائميف عمى  الاستعمارية وقامت بإيجارىا لة الفرنسيةدو ال عمييا 

 .التجارب بالحامّة

كاف يصبو إليو مجموع الفنانيف تحقيؽ ما تـ  1907في سنة و

لـ الذي (  جونارالعاـ لمجزائر السيّد ) الحاكـ  ؿ قرار مفالمستشرقيف بفض

 مشروع، أي  المشروعتخصيصيا لإقامة ىذا  و يمانع في تعييف ىذه الفيلا

 .إنشاء مدرسة لمفنوف التشكيمية

 

 

 



 
 

 : الفن التشكيمي الجزائري بعد الإستقلال-4

المعاصر إلى عشرينيات القرف  الجزائري يعود ظيور الفف التشكيمي

محركة التشكيمية الجزائرية بعد لبشيء مف التسمسؿ الزمني وذالؾ الماضي، 

 الإستقلاؿ إلى ثلاثة متغيرات:

: فترة فجر الإستقلاؿ و دخوؿ في تحديات بناء دولة الفترة الأولى

 مستقمة بعد قرف مف الإحتلاؿ، و ىي تشمؿ فترة الثمانينيات.

 و ىي فترة التسعينيات. الفترة الثالثةو  

 فترة الأولى: فجر الإستقلال و بناء الدولة الجزائريةال

بزغت شمس الحرية عمى الجزائر، التي لـ تعرؼ البلاد وقتيا مدرسة 

فنية و يجدد فنانوا تمؾ الحقبة غير محرريف مف تقاليد و إيديولوجيا الأكاديمية 

د الفرنسية في ىذا الحقؿ الثقافي العالقيف فيو، مما جعؿ ىذه التجارب لا تج

 مكانا ليا إلا عمى ىامش التيار الإستشراقي الفرنسي.

و عبد الحميـ ىمش  1954-1886بعد الاستقلاؿ بدأ ازواو معمري 

-1920و ميمود بوكرش  1984-1909و محمد زميمي  1906-1978



 
 

، و فنانيف آخريف متفرقيف ىنا و ىناؾ بدأوا يأخذوف طريؽ العودة إلى 1979

التشكيمية في صمب الثقافة الجزائرية، و  الوطف و يدخموف في الممارسة

أعطت بصمتيا عف طريؽ المدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة، و جمعية الفنوف 

الجميمة بالجزائر و المدارس الجيوية التي ساىمت بشدة في تخريج دفعات و 

 المواىب مف الفنانيف التشكيمييف. اكتشاؼ عديد مف

ة التي كونت نفسيا و ىذا بغض النظر عف الجماعات العصامي

بنفسيا، و تطورت عف طريؽ الاحتكاؾ بالفنانيف الكبار و أقامت الصالونات 

و المعارض و تبادؿ الخبرات فيما بينيـ و غيرىـ ممف تأثروا بفف 

الخمسينيات الذي بدأ يسمى نحو استعادة الموروث الفني الذي تدفعو 

 1وطنيتيـ و تعبيرىـ عف انتمائيـ و ىويتيـ.

ـ الثورة المسمحة و التي كاف قادتيا نخبة مف المثقفيف و عند قيا

السياسييف و العسكرييف الذيف كانوا عمى وعي تاـ مف أف نجاح الثورة 

الجزائرية متعمؽ بمجابية الاحتلاؿ عمى جميع الأصعدة، و مف بيف ما اىتموا 
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 سلاح، و يؤدي ما لا يؤديوبو ىو الفف التشكيمي الذي يقوـ أحيانا مكاف ال

 الرصاص.

المسؤوليف إلى إرساؿ بعثات إلى الخارج لتتكوف و تتربص ىذا ما دفع  

في المجاؿ الفني لصقؿ موىبتيـ، و كاف مف بينيـ فارس بوخاتـ، الذي كاف 

ضمف جيش التحرير حيث ارتبط ميمو بالرسـ، و تمارينو التشكيمية الأولى 

 .بظروؼ و أحداث متميزة

ر الخاصة بالثورة و بتواجده في تونس كما رسـ المطبوعات و المناشي 

سمح لو بالتعرؼ و الإحتكاؾ بفنانيف كبار تونسييف و أجانب كرسوا فنيـ مف 

أجؿ الثورة، ما أليمو إلى تخصيص انتاجو الفني لتصوير مشاىد مف حياة 

و اللاجئيف عمى الحدود التونسية كميا   جندي جيش التحرير، و المياجريف

يو و غذت ميولو، حيث قررت مصيره بالتشجيع و عوامؿ ساعدت عمى تنبي

 .العناية، مما أتاحت لو فرصة استمرار الدراسة ببكيف و براغ

الذي  و مف الفنانيف الذيف عاصروا الثورة التحريرية عبد القادر ىوامؿ

اىتمت الدولة بموىبتو و قامت بإرسالو إلى إيطاليا لصقؿ موىبتو، فدخؿ إلى 

مة بروما، ساعدتو عمى إثبات وجوده و فرض نفسو بعد أكاديمية الفنوف الجمي



 
 

تخرجو حيث ذاع صيتو و أصبح مف الرساميف المعروفيف، و لا يزاؿ يواصؿ 

إنتاجو  الفني مقيما بإيطاليا دوف أف ننسى الفناف عابد مصباحي فناف الثورة 

 الذي شارؾ في المعارض في فترة الستينيات و السبعينيات.

يف الذيف رجعوا إلى أرض الوطف مف الميجر و زيادة عمى الفنان

إسماعيؿ صمصوـ معطوب الحرب الذي سجنتو إصابتو الكرسي المتحرؾ، 

لكنو عرؼ كيؼ يحوؿ جسده السجيف إلى روح متمردة، روح خلاقة و ذلؾ 

مف خلاؿ انصياره كميا في الفف و الألـ، و تميز أسموبو بنوع خاص مف 

 التكعيسة.

ى الجزائر فناف كاف يعيش في المغرب ورد إل 1962و بعد سنة 

الشقيؽ حيث طور فنو، و سخره لمجزائر، و ىو الرساـ محمد الصغير ذو 

 1الأسموب الخميط بيف التأثيرية و الفطرية.

الأفواج التي تخرجت مف لنتعرؼ عمى مرة أخرى نعود إلى الجزائر 

 مدرسة الفنوف الوطنية.
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الفنوف، و انضموا إلى  فقد تخرجت مجموعة مف الفنانيف في جمعية

ـ، نذكر منيـ كلا مف : نجار و بورديف و 1969الاتحاد ابتداءا مف سنة 

حمشاوي و داودي و ىؤلاء الرساموف كانوا واقعيوف في إنتاجاتيـ و أعماليـ 

 الفنية.

أما المجموعة الحديثة مف خريجي مدرسة الفنوف فنذكر منيـ شقراف 

ر، و ىناؾ مجموعة مف الرساميف سعيداني و بف بغداد و حكار و حنكو 

الذيف كانوا ممف اعتمد عمى نفسو في تكوينو الفني، و كاف منيـ عبدوف 

 وزارتي.

أما في مجاؿ النحت فإف أقؿ القميؿ مف الفنانيف الجزائرييف تخصصوا 

و رغـ ما قيؿ في تعاليـ الإسلاـ مف تحريـ، و كاف أغمبيـ مف  في ىذا الفف

خاصة، نذكر منيـ: عبداف، نوارة الطيب ـ الالذيف تكونوا بمجيوداتي

صوفاني، محمد دباغ و مصطفى عداف مف حمموا عمى عاتقيـ المجاؿ 

الخزفي و الفخاري فيو يعتبر مف المحترفيف حيث قاـ بتنفيذ جداريات كبيرة 

 متنوعة في بياف حكومية في العاصمة الجزائرية.



 
 

مي كربوش، مصطفى أما خريجوا قسـ الفنوف الإسلامية فنذكر منيـ: ع

أجعوط، بف تونس، مقداني، بوبكر صحراوي و غيرىـ ممف تطور بفعؿ 

 1و زرارني ارزقي و غيرىـ. المحيط الفني كحميد عبدوف

لقد تزامف عمى الفف التشكيمي بالجزائر فترات و تجارب مختمفة و 

تميزت كؿ فترة عف الأخرى، ففي الثمانينيات كانت ذا أثر إيجابي عمى 

الثقافي و الفني الجزائري بدءا بإنشاء المدرسة العميا لمفنوف الجميمة المجاؿ 

ر، مما ساعد عمى تبمور لمفنوف الجميمة بالجزائ في نفس مقر المدرسة الوطنية

و تطور ممحوظ عمى الفنانيف فنيا و ثقافيا كما عرفت ىذه الفترة توسعا في 

أساتذة التربية الفنية التكويف الفني، و ىذا بخمؽ معاىد تكنولوجية لتخريج 

 .الجديد ثقافة فنية غابت عف مجتمعنا لمناشئالذيف يعطوف 

عرفت ىذه الفترة ظيور الاتحاد الوطني لمفنوف الثقافية و الذي ىو و 

بدوره يتكوف مف مجموعة مف الاتحادات الفنية، و ىي الاتحاد الوطني لمفنوف 

 .لسينيمائييفلمفنوف الغنائية و ا التشكيمية، و الاتحاد الوطني
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و في مجاؿ المنشئات الثقافية فقد عرفت ىذه الفترة عدة ىياكؿ ثقافية  

تتمثؿ في بناء منشئات رياض الفتح التي تضـ مقاـ الشييد، و متحؼ 

تحفة مف لوحات ،  8000الجيش الذي يضـ مجموعات متنوعة لمتحؼ قرابة 

تحكي منحوتات، رسومات، خزؼ و نقش و فنوف تزيينية و تحؼ ميمة 

 .نضاؿ و مسيرة الكفاح المسمح الجزائري

كما أنشأت عدة قاعات لمعرض بنفس المكاف، كما قامت الدولة ببناء  

قصر ثقافي الذي سمي باسـ الشاعر الثوري مفدي زكرياء، و الذي يضـ 

و الثقافة، كما يضـ قاعات لممعارض الفنية و  بدوره مقر وزارة الإعلاـ

 و العروض السينيمائية و المسرحية. تماعاتغيرىا، و مكتبة و قاعة اج

و برزت في الوجود مجموعة مف الفنانيف الجيديف مف خريجي المدرسة 

الوطنية، و المدرسة العميا لمفنوف الجميمة و مف خريجي الأكاديمية الأوروبية 

و مف الفنانيف العصامييف، و نخص بالذكر كؿ مف زبير ىلاؿ، أحمد 

 ف زياني، و منصؼ قيطا و غيرىـ.سيلاح، جماؿ مرباح، حسي

قاؿ أحد النقاد معبرا عف فترة التسعينيات بأف الفناف ضاعت أحلامو 

في دواليب العشرية السوداء، بحيث لـ يتغمب الفف عف الإرىاب، الذي 



 
 

عاشت معو الجزائر أحداثا مأساوية أثرت بشكؿ سمبي و كبير عمى مختمؼ 

الوطنية بصفة عامة، مما دفعت بيجرة نواحي البلاد و تنميتيا، و عف الحياة 

الأدمغة و التي كانت لمفنانيف النصيب الكبير منيا حيث وجدوا أنفسيـ أوؿ 

المستيدفيف في تمؾ الفترة، فما كاف منيـ سوى اليجرة إلى الأماف، فاستقروا 

 .بفرنسا و بمداف أوروبية و بمداف شقيقة

ر المدرسة الوطنية و ما زاد الطيف بمة مقتؿ السيد أحمد عسمة مدي 

لمفنوف الجميمة بالجزائر و ابنو رابح داخؿ مقر المدرسة، كؿ ىاتو الأسباب و 

أخرى جعمت الجزائر تعيش فراغا و تراجع للإنتاج و التعتيـ عمى الكثير مف 

الفنانيف في كؿ المجالات، و مع تحسيف الحالة الأمنية العامة بالبمد بدأت 

ش و خاصة بعد تخرج دفعات جديدة مف الفنانيف الحركة التشكيمية في الانتعا

الفنية ىنا و  و عودة آخريف إلى أرض الوطف، و ىكذا تضاعفت المعرض

ىناؾ في العاصمة و حتى الولايات الداخمية، و كذلؾ مف مظاىر انتعاش 

الحركة التشكيمية إعادة فتح قاعة محمد راسـ و فضاءات و مراكز ثقافية 

 1منتشرة عبر الوطف.
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قامت الدولة بمجيودات لمواكبة العالـ في المجاؿ الفني سعيا منيا  لقد

لتدارؾ ما فاتيا مف وقت و الرجوع بخطوات كانت قد خطتيا، و عممت عمى 

إثراء التراث الوطني الفني، و توزيعو عمى الميتميف بعد أف كاف حكرا عمى 

القبة، و المؤسسات العمومية وحدىا، و لعبت القاعات مثؿ قاعة " تنست " ب

فنوف " بشارع ديدوش مراد، كؿ ىذه و قاعة " دار الكنز " بالشراقة، و قاعة " 

غيرىا لعبت دور الوساطة بيف الفنانيف و المنتجيف، و بيف الجميور العريض 

المتابع بكؿ شغؼ و المعني لمفف التشكيمي، ىذا أعطى دفعا و تحفيزا 

 لمفنانيف مف مضاعفة إنتاجيـ و تحسينو.

برزت بوادر سوؽ لمفنوف التشكيمية بعد تشبع المجتمع بثقافة  و ىكذا

فنية مما سمح ببروز العديد مف الفنانيف الجيديف عمى الساحة الفنية الوطنية 

نذكر منيـ راجح رشيد، و زوجتو الكودوغمي، و الفناف سلامي عبد الحميـ، 

عة، و مف الذي كاف يماثؿ بوؿ غوغاف في أسموبو و تكويناتو و ألوانو الساط

 فناني ىذه الفترة نذكر كلا مف : فريد بوشامة و كماؿ نزار.

                                                                                                                                                                          

 مقاؿ جماؿ مفرج، واقع الفنوف في الجزائر بيف حركية الميرجانات و تراجع الإبداع، مقاؿ
 .04/07/2012لصحيفة البلاد يوـ 



 
 

مف أبرز ما شيدتو الساحة الفنية خلاؿ التسعينات وفاة رساـ الأوراس 

، و كذلؾ الفناف عكريش ابف 1991الفناف مرزوقي شريؼ الذي توفي سنة 

قسنطينة، و الحاج يعلاوي مع كؿ ىذه النكسات إلا أف الفف التشكيمي 

لجزائري أعاد انطلاقتو المثمرة ببروز فنانيف أثبتوا وجودىـ عمى الساحة ا

 الوطنية و المحافؿ الدولية.

رغـ الإضطرابات و ما عاشتو الجزائر خلاؿ التسعينات لـ يكف حاجزا 

أو مانعا مف ظيور فنانيف مف الدوؿ العربية التي عايشت الإستعمار لمدة 

لغربية أمر لا ميرب منو، إذ ظيرت في طويمة، ما جعؿ مف تغمغؿ الثقافة ا

ثلاث جمعيات  2000الفترة الممتدة مف فجر الاستقلاؿ إلى بداية  سنة 

 و ىي:تشكيمية 

الاتحاد الوطني لمفنوف التشكيمية، و الاتحاد الوطني لمفنوف الثقافية ثـ 

جمعية الفنوف التطبيقية، كما وجدت ضمف ىذه الجمعيات جماعات فنية قد 

ا أسموب معيف، أما الاتحاد الوطني لمفنوف التشكيمية الذي تأسس يجمع بيني

، حتى 1و الوحيد في فترة الستينات حيث كاف الأوؿ 1963بالعاصمة سنة 
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نياية السبعينات و الذي كوف مف طرؼ أوائؿ الفنانيف كمحمد راسـ، أمحمد 

 .اسيانـ، محمد زميمي، محمد بوزيد عمي خوجة، خيرة فميجاني

إلى سنة  1963عمى الأمانة العامة للإتحاد مف سنة  و قد تعاقب

، حيث أدمج 1971كؿ مف بشير يمس ثـ مصطفى عداف إلى سنة  1971

في نفس السنة ضمف الجماىيرية التابعة لحزب جبية التحرير الوطني، و 

كاف مف أىداؼ الاتحاد الاىتماـ بمشاكؿ الفناف الجزائري، و تنظيـ المعارض 

ة لمفنانيف داخؿ و خارج الوطف و المشاركة في الشخصية و الجماعي

العربية و الدولية، و ينبع الاتحاد قاعة لممعارض الفنية التظاىرات الثقافية 

في شارع باستور في العاصمة تحمؿ اسـ محمد راسـ اعترافا بفضمو و قيمتو 

 الفنية.

بعد المجيودات و التقنيات التي قدمت مف طرؼ الفنانيف خاصة و 

عامة، بدأت تظير الثمرة ببزوغ فنانيف ناشئيف المغموريف بإقامة  الاتحاد

معارض فردية ليـ بقاعة راسـ و تنظيـ العديد مف المعارض الأخرى منيا ما 

كاف جماعي و منيا الفردي و التي عممت عمى تعريؼ الجميور الفني و 
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الفنانيف الجزائرييف بالحركة التشكيمية العالمية عف طريؽ معارض داخؿ و 

خارج الوطف ) و المشاركة في نشاطات الاتحاد العاـ لمفنانيف التشكيمييف 

، و قد شارؾ في 1971العرب الذي انضـ إليو عند تأسيسو بدمشؽ سنة 

 1971 عدة أنشطة ليذا الاتحاد منيا، المؤتمر التأسيسي للاتحاد بدمشؽ

و كذلؾ بينالي  1973بينالي  بغداد سنة  .1972المؤتمر الأوؿ ببغداد سنة 

 .1(1975الاسكندرية، بينالي الكويت سنة 

كما قاـ الاتحاد بتنظيـ المؤتمر الثاني لمفنانيف التشكيمييف العرب سنة 

و قاـ تأسيس ميرجاف سوؽ أىراس الدولي و الذي داـ عدة سنوات،  1975

بمرحمة انتقالية حيث ادمج ضمف الاتحاد العاـ الذي يضـ و مر الاتحاد 

 ـ.1985مجموعة مف الأنشطة الثقافية و كاف ىذا سنة 

بالجزائر العاصمة عرفت الساحة الفنية ظيور  1979فبراير  16و في 

ية الوطنية لمفنوف التطبيقية ضمف الفنوف عجمعية جديدة تحت اسـ الجم

ف أعضائيا: محمد تماـ، عمي كربوش، الإسلامية مف زخرفة و منمنمات، م

مصطفى بف دباغ، بف تونس سيد عمي و غيرىـ، و كاف اليدؼ مف ىذه 
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الجمعية تعميـ  و تطوير الفنوف الإسلامية و الفنوف التطبيقية و المشاركة 

و يرأسيا حاليا عمي كربوش، ىذا في المعارض الجماعية الوطنية  و الدولية 

ات، أما الجماعات الفنية التي تتكتؿ في إطار ما يخص الاتحادات و الجمعي

 زمالة أو تقارب في الأسموب معيف و مف أبرزىـ:

 جماعة الأوشام:

 17ظيرة بعد الاستقلاؿ الذي أعطى ديناميكية جيدة و كاف في  

يوـ عرض أعماؿ تسعة فنانيف مف بينيـ دينيف مارتيناز، باية،  1967مارس 

العالمية عف طريؽ الرموز التقميدية و دحماني و كاف ىدفيـ الدخوؿ إلى 

معظـ الفنانيف في تاريخ الجزائر و بحثوا عف أصوؿ العالمية فعف رجوع 

 أوشاـ شعبة و طريقة عيشيـ استخمصوا إلى الرمز الذي منو جاءت تسمية "

بيا الوشـ بما يحممو مف معاني فنية و تقميدية التي جاءت  xxx" و الذي 

ار و الفف الاستشراقي الذي عـ الساحة الفنية و لـ كرد فعؿ لبقايا الاستعم

يخؿ المكاف لظيور تعبيرات و تطمعات فنية أخرى فجاءت مجموعة أوشاـ 

 لمدر عمى الموروث الاستعماري بالرؼ و السخط منو.

  :« Groupe présence »جماعة الحضور 



 
 

، و لـ تكف ىذه الجماعة إلا حركة فنية 1987سبتمبر  10تشكؿ في 

ة بؿ تركت المجاؿ مفتوح لكؿ الحركات الأخرى و عممت مف أجؿ معين

الاىتماـ الموجو إلى الإبداع و تنوير القدرات الفنية بطريقة عفوية مما جعؿ 

 أعماليا متذبذبة و بدوف استمرارية في عرض الأعماؿ التي تمتيا.

 :« Groupe essebaghine »جماعة الصباغين 

كؿ البعد عف المرجعيات التي و الاسـ يعني  2001تأسست عاـ  

و السنوات أفراد مف  تتعمؽ بالذوؽ و الاستيلاؾ و تذلمت كؿ ىذه الفترات

الفنانيف الذيف كاف ليـ الدور في اعطاء الاستمرارية لمفف في الجزائر، و ىذا 

كاف في العشرية السوداء أدت إلى كسر السيرورة الاجتماعية و الثقافية، و 

ية الجزائرية، و ابتعدت فئة الشعب عف اليوية طمست فييا معالـ اليو 

الحقيقية للأمة، و رغـ ذلؾ بقي العديد مف الفنانيف ينشطوف في الساحة الفنية 

 رغـ تمؾ الظروؼ الصعبة.

ثـ ظير فئة مف الفنانيف الشباب الذيف تمقوا إعدادا أكاديميا يؤىميـ 

 لمتدريس 



 
 

لإطلاع مف ما ىو جديد في مف سمح لنا باو الممارسة الفنية، و مف ىؤلاء 

 الفف التشكيمي المعاصر و مف بينيـ:

 مسك الغنائم: 

لولاية مستغانـ و عمى رأسيا الياشمي عامر مدير مدرسة الفنوف 

الجميمة بمستغانـ و محمد بف خدة تتممذ عمى يد مصطفى بف دباغ، دوني 

 لمركزيةعميـ المالي بالأكاديمية ا، تحصؿ عمى شيادة الت1مارتيناز و غيرىـ

لمفنوف التطبيقية ببكيف الصيف الشعبية، و شارؾ بعدة معارض فردية و 

 جماعية فيس الجزائر و خارجيا.

و الفناف جموؿ محمد، أستاذ مدرسة الفنوف الجممية، عضو في اتحاد 

الفنوف الثقافية شارؾ في عدة معارض جماعية بالجزائر، و تحصؿ عمى 

 بمستغانـ. 1995ت الجامعية الجائزة لأحسف جدارية بمقر الخدما
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ولد " محمد إسياخـ "قبؿ الأواف، فكاف أف تعبت بو أمو الطيبة، تمؾ 

الأـ التي ماتت أماـ عينيو لاحقا، فيما كانت الحروب و المجاعات و 

الأمراض تحصد الآلاؼ مف الجزائرييف، و كاف ذلؾ بقرية " جناد " بالقبائؿ 

، و إنيا فترة ميمة مف تاريخ الإستعمار الذي كاف يحضر 1928الكبرى عاـ 

 لذكراه المئوية:

ارية لتدشيف سياسة ستكوف الثلاثينيات مناسبة لمسمطات الإستعم 

جديدة لمفنوف مع بناء ممحؽ الفنوف الجميمة ) الجزائر، وىراف، قسنطينة ( 



 
 

التي ستصبح فيما بعد، مع مدسة الفنوف الجميمة بالجزائر و حمعية الفنوف 

الجميمة، الحافز الثقافي لثقافة خاصة بالمستعمرة، و ستكوف ىذه المرحمة 

التي أخذت موقعيا في بمد اعتبر أنو "  كذلؾ مرحمة بناء المدينة الأوروبية

 1تمت تيدئتو ".

فكبر و كبرت معو انفعالاتو الحادة و قمقو المزمف، الذي غذتو العزلة 

و الإحساس بالغربة و التيميش، حيث تعمـ اولئؾ العائشوف في شقاء شيئا 

فشيئا لغة و ثقافة المستعمر، و أدركوا عمى النحو ذاتو ضرورة اكتسابيا 

 إلى وضع أفضؿ. لمتوصؿ

نشأ اسياخـ في ىذا المحيط السياسي و الإجتماعي المتغير بمدينة 

و نجح في نيؿ شيادة  1947غميزاف حيث ارتاد المدرسة الأىمية حتى سنة 

 2الدراسات.

في ىذه الفترة، و بينما كاف يعالج قنبمة سرقيا مف معسكر أمريكي، 

ائو، و جرحت ثلاثة آخريف انفجرت القنبمة ، فقتمت شقيقيف لو و أحد أقرب
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بينما بقي ىو سنتيف في المستشفى، خضع لثلاث عمميات جراحية أدت إلى 

 بتر ذراعو اليسرى.

و المفارقة، أنيا كانت أيضا الفرصة لميولو لمرسـ لتعبر عف ما في 

 نفسو: 

في المستشفى حيث كاف يعالج، احضره لو راىبة أقلاما و ألوانا، و 

 صبغة مائية.

حتفظ بما كنت أعممو، لكف ذلؾ لـ يكف لو الكثير مف الأىمية " كانت ت

في ذلؾ الوقت، لـ يكف لديو حقا إدراؾ كفاءاتو، ىذه الموىبة في الرسـ  1..."

استخدميا في ذلؾ الحيف لرسـ صورة قادة الحركة الوطنية ابتداءا مف 

1945. 

كاف ذلؾ منو بمثابة إدراؾ مبكر لحقيقة الوضع و الانتساب إلى  

شارؾ بصفة منشط، في التجمع الأوؿ  1947الكفاح مف أجؿ الحرية و في 

لمكشافة الإسلامية بتممساف و إف ذلؾ يعتبر مؤشرا ىاما عمى التزامو 
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دور ىذا التنظيـ في تطويف الوعي السياسي  بالنضاؿ الوطني عندما نعمـ

 الوطني.

صمت إلى بالصدفة كما يقوؿ الفناف: " ... متجولا في شوارع الجزائر و 

ساحة بيجو ) ساحة الأمير عبد القادر حاليا(، رأيت مكتوبا " جمعية الفنوف 

الجميمة " و رأيت رسوما في الواجية الزجاجية دخمت قمت في نفسي عسى 

أف يستقبمني أحد مف أمانة المؤسسة فأشرح لو أنني أرغب في تعمـ الرسـ 

 فيسجمني ... و التتمة معمومة ...":

 .1ة، المدرسة الوطنية، باريس ...الفنوف الجميم 

و مف بيف الأحداث الكبرى لاسياخـ لقائو مع الكاتب ياسيف الذي مثؿ 

بالنسبة للأدب الجزائري ما كاف يمثمو أسياخـ بالنسبة لفف الرسـ: و لده 

الصعب المراس، لقد كانت بداية صداقة متينة و مضطربة دامت أريد مف 
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مشتركة لانضماميما إلى قضية الثورة  ثلاثيف سنة، و ستكوف ليما كنقطة

 1التي سيدافعاف عنيا عبر كامؿ أوربا.

و قد أثر اندلاع حرب التحرير الوطنية فيو مباشرة حيث كانت 

مواضيعو مستقاة مف محيطو القريب، فمما شارؾ لتمثيؿ الجزائر في الميرجاف 

حادية ، عرض لوحة " ماسح ال1955العالمي لمشبيبة و الطلاب بوراسو عاـ 

 " لطفؿ صغير، التي عند قمبيا تمثؿ شابا جزائريا يحمؿ رشاشا.

و  1958و بدأ في رسـ المرأة في وقت محاكمة جميمة بوحيرد في 

نشره تصويره حوؿ التعذيب و المنجزة بالحبر الصيني في مجمة " محادثات 

عف الأدب و الفنوف "، و لقد تـ نسخيا لصالح تمثيمو جبية التحرير الوطني 

 بألمانيا، فاعتبارا مف تمؾ المحظة:

" .. فكرة رسـ المرأة جاءتني عند تذكر جميمة بوحيرد، و منذ ذلؾ 

 2المرأة و التعذيب، إلى يومنا ىذا." الحيف لـ أتطرؽ سوى إلى
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كاف ىذا الموضوع الذي شغؿ المساحة الأكبر في انتاجو الفني الذي 

ت المواتي يتألمف، ذوات النظرات يربطو بتاريخ بلاده: كؿ تمؾ النساء و الأميا

 الحزينة و المنتصبات و الحاضرات حضورا صريحا و عنيدا في وجو البمية.

ترسخ التصميـ و الحزـ و الصرامة في فنو: كفاحو ضد الاضطياد و 

الإستعمار، و الحقارة، مقابؿ تمجيد شجاعة الرجاؿ، أصبحت أفكاره التي 

ربى عمييا تدفع و تحدد خصاؿ عممو جير بيا بقوة و صخب و مبادئو التي ت

و التي ىي في الوقت ذاتو ىي خصاؿ شخصية، فيذا ما يفسر حدة الخط و 

 القصد، اندفاع الريشة، و لذع التعابير التشكيمية و الأحكاـ لديو.

كاف متصمبا لا يقر بالتسويات، كما أبدى صرامة معنوية بتكمؼ و 

المواقؼ التي أثارت ضده العداء  عنجيية، و ندد عمنا بالذؿ و الإساءة. ىذه

و الرفض أيضا بشكؿ متناقض إلى كسب و إعجاب و احتراـ الذيف خالطوه: 

ىذا الكبرياء الشديد جعمو يرفض  " جائزة الصميب البحري " الممنوحة مف 

طرؼ وزارة الصحة الفرنسية لعممو في مجاؿ العلاج العممي في عيادة لابورد 

 1959.1للأمراض العقمية في عاـ 
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 الجزائر العاصمة، الصحافة: أعمال إسياخم بعد الإستقلال:

التقى كاتب ياسيف بالجزائر العاصمة حيث عمؿ كمييما  1962في 

في يومية " الجزائر الجميورية ". حيث وظؼ فييا كرساـ ىزلي حتى سنة 

، " لـ أقـ كما ذكر برسوـ صحفية لأكوف رساما ىزليا. بؿ كنت في 1964

عف شخصيات و مواقؼ لأضع الجريدة تحت تصرؼ جميور  بحث باستمرار

، و كاف يستند إلى 1القراء، و لكي يتيح لو المساىمة في قراءة الجريدة "

و جدير بالتعبير عف  تصوير ذو نمط جمالي سيؿ المناؿ مف طرؼ الجميع،

 كما ماف يقوؿ مرارا. 2الميجة الشعبية: " أريد أف أبدع بمستوى الشعب "

قلاؿ كاف التصنيع و التمدرس يسيماف في بموغ مراـ و مع الاست

تحسيف الأوضاع الإجتماعية، و سيكوف مف نتائج التدابير المتخذة لأجؿ ذلؾ 

توصؿ الجميع إلى مياديف التعميـ و الثقافة و الفف. لكف الاستقلاؿ وضع 

الفناف أماـ ظاىرة عايشتيا البمداف النامية، التي اكتشفت في الوقت ذاتو 

ة الصورة و صعوبة تفادي الأنماط و المراجع الثقافية الموروثة عف أىمي

 المستعمر.
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بيذه الوتيرة تطورت ثقافة جديدة، قائمة عمى مفيوـ التراث الذي 

سيعتمد كرمز لميوية المستردة أو المفروضة بمقارباتو التبسيطية أحيانا، 

لتطوير النشاط  ذا البعد العالمي، عمى الأقؿ في البدء الناشئمستبعدة الفف 

 1الفني الجزائري.

و رغـ كؿ نوايا اسياخـ الحسنة و عزمو و حماسو، إلا أف ظروؼ 

التواصؿ لمفف الحديث لـ تكف مجتمعة في الجزائر المتحررة منذ زمف قصير 

مف الاستعمار، و بقي فف الرسـ فنا نخبوي قبالة جميور غير مكترث، 

اف يرجوه الفناف بنشاطو في فحاوؿ تجنب ىذه الإشكالية المخيبة لما ك

الصحافة، ابتداءا مف السنوات الأولى مف الإستقلاؿ، و تعتبر صور سامية 

 لمفضاء السياسي: 

كانت ثورية  لممجتمع المكافح مع تمؾ المواكب لمنساء و الرجاؿ في 

مسيرة في اتجاه المستقبؿ، رافعيف قبضاتيـ، و البنادؽ بأيدييـ بوجوه حازمة 

الرسوـ وفرت لو طريؽ الدعاية و الاىجية الاجتماعية  و مصممة، ىاتو

 الفرصة التي لـ يجدىا في فف الرسـ، لتمبية الوظيفة الاجتماعية لمفف.

                                                           
 .30المرجع السابؽ، ص  1



 
 

لـ يكف ىـ اسياخـ عف شعوره و شخصيتو، بؿ كاف يقوـ بدور مراسؿ 

معمومات متعمقة باديولوجية عف مواضيع لـ يختارىا في الغالب بنفسو قائلا 

: " إف لـ يعش و يكشؼ الفناف عف مآسي مجتمعو، فإنو ليس في ىذا الصدد

بفناف. لنتكمـ عف الواقعية الإشتراكية التي ىي نتيجة تجربة طويمة. لماذا 

 .1استخدموا الرساـ؟ ذلؾ مف أجؿ تفسير الثورة الاشتراكية لمشعب ..."

أنو مف الواضح ىنا أف الانتساب إلى ىذه الإديموجية ينـ بالنسبة لمكثير 

و فناني تمؾ الحقبة، عف الإيماف و الرغبة الحقيقييف برؤية قياـ   مف مثقفي

 و اجتماعية حرـ منيا الشعب لمدة طويمة.  عدالة

و كوف المثاؿ المتبنى ىو الاتحاد السوفييتي، ستكوف كؿ المصورة 

الرسمية قريبة جدا مف تمؾ الأعماؿ ذات النوع الممحمي، المعالجة غالبا 

ف المذىب الطبيعي الذي كاف معمولا بو و قتئذ في ذلؾ بأسموب قريب م

 .2البمد
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ىذا ما أراد اعتماده اسياخـ بالجزائر إذ أنو العالـ بأسره تقريبا الذي 

ورث ىذا النوع مف الصور الذي أبصر النور مع الثورة الروسية، التي أفضت 

 ئر.إلى ميلاد دولة جديدة، و تمنى أسياخـ أف يأتي أكمو كذلؾ في الجزا

المعترؼ بو اليوـ أف ىذه الحقبة التاريخية أشرت لفترة ىامة مف تطور 

الصورة، فنسبب حاجة الدعاية الثورة تطور نموذج جديد مرفؽ بتعاليؽ تذكر 

بمقاطع رسوـ الكرتوف ذو أسموب ساذج، و قد استميـ الإبداع المشترؾ 

 لمفنانيف و الشعراء منو.

لشعرية مألوفة حيث مزجيا مع و في عمؿ اسياخـ، كانت الإضافات ا

قصائد كاممة مكتوبة مباشرة عمى الموحة بيد الكاتب ياسيف. فالإعجاب 

بالنظاـ السوفييتي كاف جميا في قسـ كبير مف الصور التي سيبدعيا اسياخـ 

لمدعاية الثورية لمجميورية الجزائرية الفتية، وكاف ىذا التأثر ناجما عف إقامة 

 .1978إلى  1977 اسياخـ في موسكو مف سنة

 الطوابع البريدية:

في البداية ، ولكوف الجزائر اعتبرت أرض فرنسية، فإف الطابع الفرنسي 

ىو الذي كاف متداولا و الذي يعكس الخيارات الأساسية لمسياسة المتبعة و 



 
 

كوسيمة دعاية لمنظاـ الحاكـ، و المعبر عف التطمعات و الأىداؼ 

ثقافية لمبلاد، فكاف أوؿ طابع أصدر يمثؿ، الإيديولوجية و الإقتصادية و ال

 1926مثمما كاف الحاؿ بالنسبة لمعممة. " الحرية في الوفرة "، حتى عاـ 

أصدرت سمسمة مف الطوابع باسـ الجزائر، مع الحروؼ الأولى " ج. ؼ " 

التي تذكر بالسمطة الفرنسية عمى الأرض الجزائرية، و كاف أوؿ إصدار 

 نوفمبر حيث عرضت سمسمة طوابع لمبيع.وطني رسميا ابتداءا مف 

معظـ الوقت كانت تتـ الاستعانة بفنانيف رساميف و منمنميف يقدموف 

اقتراحات تترجـ الموضوع وفؽ الأسموب التشكيمي و ىذا يكوف تبعا لذكريات 

تاريخية أو ما شابو ذلؾ، و كاف الاختيار يصب أكثر الأحياف عمى فنانيف 

 1ية أعماليـ عف التراث الفني الوطني.معروفيف لدى الجميور بأىم

مثؿ باقي الفنانيف، صور أسياخـ بناءا عمى طمبات الاحتفاء بذكرى 

 1969الأحداث التاريخية والسياسية سواء وطنية كانت أو دولية، فبيف عامي 

تـ إنجاز ستة طوابع مف طرؼ أسياخـ و ثلاثة منيا نسخت  1983و 

 تاريخا محددا.لوحاتو، و كانت تخص ميعا حدثا أو 
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الطابع الأوؿ، الذي يحتفؿ بإطلاؽ الميرجاف الإفريقي الأوؿ بالجزائر 

، حيث كاف مف أفضؿ و أجمؿ 1969جويمية  19(، أصدر في 06)الشكؿ 

الطوابع التي أنجزىا الرساـ، فاحتوى عمى حدود افريقيا مدرجة في البرطمة 

بالعناصر التشكيمية و الشرسة الذي يشمؿ جانبيو السوداء بدورىا، و الغنية 

 العلامات العرقية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 01الشكل رقم: 



 
 

كرست ثلاثة طوابع لتواريخ ىامة، الأوؿ لمذكرى السنوية العاشرة 

 1974لممنظمة العربية لمعمؿ، و الثاني لمذكرى السنوية لاندلاع الثورة في 

( و الثالث بمناسبة الذكرى السنوية العشريف للاستقلاؿ في 07)الشكؿ 

1982.1 
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، أصدرت وزارة البريد و 1987و سنتيف بعد وفاتو، في عاـ 

المواصلات في سمسمة "التحؼ الفنية لممتاحؼ الوطنية " طابعيف نسخا 

كمييما لوحة شييرة لمرساـ: لوحة " العمياف " و لوحة " الموف الأحمر " حيث 

 1987ديسمبر  31ابتداءا مف  طبعا بتقنية الحفر الضوئي، و عرضا لمبيع

 في جميع مكاتب البريد.

، نشرت اليونيسيؼ فيرس الطوابع البريدية 1989و أخيرا في عاـ 

العالمي حيث أدرجة نسخة مف كؿ بمد: اسياخـ مدرج فيو مع نسخة رائعة 

 1لموحة " النساء الشاويات " التي رسمت خلاؿ مقامو في موسكو.

 :الأوراق النقدية، رموز الوطن

تشترؾ الدوؿ معا في المجوء إلى تعابير مميزة لإيصاؿ صورة السمطة 

العمومية، و تعتبر الطوابع و العممة مف بيف الأكثر وسائؿ تجميا، في 

استخداماتيا لجميع البمداف لنقؿ صورة وطنية و رسالة ذات نفع جماعي، 

بالنسبة لأغمب الدوؿ التي تظير عمى الساحة السياسية الدولية، إف 

الشخصيات و المشاىد التاريخية و المناظر الطبيعية التي تبرزىا تنـ عف 
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الطابع المميز لأنظمتيا المؤسسية، و تصورىا عف المستقبؿ و نظرتيا 

 لمماضي.

و قد ظيرت بعد الثورة، في المخيمة الجماعية، تمثيلات مجازية حمت 

سياخـ كاف محؿ تمؾ التي ورثيا الاستعمار عف ثورتو بالذات فبالنسبة لا

الأمر يتعمؽ بتمثيؿ سمطة دولة، تطمعنا في تصميميا عمى المشروع 

الاجتماعي و السياسي لمجميورية الجزائرية، تتخمميا العلامات لمثورة الزراعية 

ممثمة في المزارع و الفلاح، و المنشئات العمرانية و المناظر الطبيعية 

 لمجزائر، مستقيا مف الحدث  و التراث.

خ الجزائر يمثؿ ذخره مف الصور: وظؼ التاريخ الحربي و كاف تاري 

الجغرافيا و التاريخ الطبيعي بالميارة و الدقة التامة لممنمنمة التي كاف يبرع 

 فييا.

يحكي عمور عبد الرحماف، مدير دار السكة، بأنو بمناسبة إصدار 

ى دج، المسماة عادة " الفنؾ " بسبب رسـ رأس الحيواف عم 5الورقة مف فئة 

وجو الورقة، التمس معظـ الفنانيف المعروفيف لكف لا أحد قاـ بالرد عمى 

 عرضو.



 
 

في غضوف أياـ، أحضر لو اسياخـ نموذجا تمييديا، مشيرا إلى أنو لا 

يسعو السماح لنفسو بعدـ الإجابة لالتماس " يمس بوطنية " كؿ واحد. كما 

تتخذ كمواضيع  كشؼ عمور بأف كامؿ سمسمة الأوراؽ النقدية المصدرة كانت

و  1970عامة، مناطؽ البلاد و مميزاتيا التاريخية، حيث أنجز بيف عامي 

د،  10(،  04) الشكؿ  د 5، أنجز اسياخـ ثمانية أوراؽ مف فئة 1983

 (. 05د ) الشكؿ 50د، و 20

 

 

 

 

 

 05الشكل رقم:                                   04الشكل رقم: 

ورقة مكرسة لمنطقة لونا سائدا، صممت  و كاف أسياخـ يخصص لكؿ

دج ( بموف  10دج ) التي لـ تعد متداولة اليوـ مثؿ ورقة  20الورقة مف فئة 



 
 

متورد اصطيغ بالأسمر الفتح، التي يلامس أحيانا الأحمر مع الأخضر 

الخفيؼ، كانت ورقة جميمة خصت الغرب الجزائر: كبش المرنوس محاط 

ؼ شلالات الوريط ) تممساف ( بمحاذات قبة بعناقيد العنب و تظير في الخم

ولي ينشر قبالتيا طاووس رائع ريشو، عمى ظير الورقة، تحتؿ معامؿ التكرير 

 و أشجار الزيتوف و السلاؿ الحيز حيث تتدلى عناقيد العنب.

دج، فيي صورة جدارية  حقيقية لتاريخ  500أما الورقة مف فئة 

ر العاصمة و تاريخيا بأكممو، نمنـ الجزائر: عمى وجو الورقة تتجمى الجزائ

حصف البنيوف الذي يمفت النظر إلى القسـ العثماني لممدينة مف طرؼ 

أسياخـ، في حيف أنو عمى ظير الورقة يقمد الرسـ الخطي الذي يحيط 

بالمدينة الفسيفساء الرومانية مصورا كبرى مراحؿ التاريخ: النوميدية، 

 خاضعة إلى الأصوؿ المعتادة لوظيفتيا. الرومانية...، تبدوا ىذه الورقة غير

(  11دج ) الشكؿ  100و كانت آخر ورقة صمميا اسياخـ مف فئة 

و ىي لا تزاؿ متداولة حتى  1981ثـ في  1970ذات الطبعتاف الأولى عاـ 



 
 

الآف و يكمف اختلاؼ الورقتاف مف حيث أبعادىما و ألوانيما، و تعتبر تكريما 

 1(. 06لقبائؿ ) الشكؿ و ا لمنطقتي الأطمس الصحراوي

 

 

 

 

 

 06الشكل رقم: 
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 .بدايته و تشكيمه مدرسة فنية جزائرية : محمد راسم4-1

 

 

 

 

ىو " محمد راسـ بف عمي بف سعيد بف محمد البجائي " يتصؿ نسبو 

بحي القصبة التي أليمتو طواؿ حياتو  1869جواف  24بصنياجة، ولد في 

انت بدايتو مف اكتشاؼ بروسبير في أغمب مواضيعو التي رسميا، حيث ك

ريكؿ الذي كاف يقتني المواىب الشابة، إذ كاف موىوبا بوضوح عف بقية 

زملائو و ىذا كاف لترعرعو في عالـ الرموز و الألواف التي كانت بورشة أبيو 

" عمي " الذي كاف أبا لستة أطفاؿ و أربع بنات و ولديف، عمر و محمد 



 
 

عمؿ في ورشتو الخاصة بالنحت و زخرفة الأصغر سنا، و كاف جده أيضا ي

 1الأثاث.

و كا صحافي مقاوـ لمنزعة  1884عمر الأخ الأكبر لمحمد، ولد سنة 

، و كانت جريدة الإصلاح و 2الاستعمارية مطالبا بحقوؽ المسمميف الجزائرييف

مجمة الجزائر التي تعد أوؿ مجمة عربية يصدرىا جزائري، و ظير منيا 

 را لمعجز المادي و الافتقار إلى مطابع.عدداف فقط، و ىذا نظ

ما اندلعت الحرب العالمية الثانية حتى زج بعمر بالسجف، و بقي حتى 

، حيث كاف باتصالو مع "أخوه محمد، و مما كتب لو: "إني الآف 1921سنة 

أعيش الفترة الأكثر صعوبة في حياتي، أف المحظة أستطيع فييا التنفس، لـ 

مؿ ىذه الوضعية التي لا تطاؽ؟ ىؿ أستطيع تحف بعد، فيؿ أستطيع تح

 العيش في ىذه المحنة القاسية؟ لمف أتوجو؟ لمف أشكو؟ 

حتى البكاء الذي سيخفؼ عني لا أستطيعو لأف ذلؾ يجب أف يكوف 

بعد إذف، ىييات أنذ المنية لا تريدني، إذ أف دنوىا ىو مطمبي، و سعادتي، 
                                                           

1 Khadda mohamed . mohamed raçim. Miniaturiste algérien. Alger. 1990 , 
p 03. 
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" محمد راسـ "، و لا سيما  كؿ ىذا أثر في الفناف 1محرمة عمي دائما ".

 الاستعمار الفرنسي.

، بعد مدة 2عمؿ " محمد "بورشة أباه الذي كاف يمزمو بإتماـ دراستو 

زمنية مف عممو ىذا نقؿ نماذج الزرابي، الزليج، و زخارؼ أخرى،ػ اشتير بيا 

الفف التقميدي الجزائري، و بدا في اكتشاؼ الألواف و ألؼ التراكيب المونية 

 ، مرورا بالثأر الإسلامية القديمة و الأشياء اليومية و أناقة الألبسة.القديمة

وعمى ما يبدوا أف " محمد راسـ " في ىذه المرحمة ليكتشؼ المنمنمات 

الإسلامية باطلاعو عمى المخطوطات القديمة، ليسطر الحاضر أبدا في 

ة ذاكرة التراث الفني، ظؿ رمزا جزائريا متجددا أعاد تأثيث فصوؿ مدرس

المنمنمات الجزائرية، و منحيا بعدىا العالمي المعاصر، حيف جعميا جزءا لا 

يتجزأ مف تاريخ الحركة التشكيمية العالمية، فاستحؽ بجدارة إحياء ذاكرتو 

 الأبدية.
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 أعماله من حيث الشكل:

 : التكوين

و يقصد بو حسف الإنتشار لمعناصر داخؿ المنمنمة، و الإجادة في  

بطريقة متوافقة، مف حيث عناصر التكويف، إذ أف كؿ توزيع ترتيب الأشكاؿ 

جيد يتضمف في حياتو ترديدا لإيقاعو و توافقو، و إعادة التنظيـ و التحميؿ و 

التركيب و الحذؼ، و التغيير في الأشكاؿ، و الدرجات المونية، و قيـ الضوء 

 1و الظؿ و المساحات و غير ذلؾ مف المكونات.

الييكمي لمسـ، فإننا نميز في حؿ أعماؿ " محمد  فعند ملاحظة التكويف

راسـ "، توازنا و تعادلا في كلا الجيتيف في المنمنمة، أي لو نقطع المنمنمة 

في نصفيا و نزنو بميزاف البصر، لوجدنا أف ثقؿ الشخصيات عمى اليميف 

يعاؿ ثقميـ عمى اليسار، و ىذا ما يصنع توازنا ىادئا، ما يؤدي راحة 

                                                           
، 2000، 1أنظر محسف محمد عطية: القيـ الجمالية في الفنوف التشكيمية، دار الفكر العربية، ط 1

 .25ص 



 
 

ة التوازف ظاىرة إنسانية ، فمو تأممت شكؿ الإنساف لرأيت نصفو لممشاىد، صف

 1الإيماف يعادلو نصفو الإيسر، و ليذا يظير الجسـ متزنا.

و مف بيف ما ميز أعماؿ " راسـ ": التكوينات المركزية، حيث تشع 

المكونات أو تصدر أو تتعمؽ بنقطة مركزية لمجاذبية في كلا طرفي المنمنمة 

ا روحا تقارب روح الزخرفة الاسلامية في تكرار الوحدات و ىذا ما يعطي لي

 2تناظرىا.

أف الحس المرىؼ و الفني لمرساـ جعؿ منو أوؿ رساـ يضع المنمنمة 

في عالميا التشكيمي المعاصر بجرأة لـ يسبقو إلييا أحد، و ينتشميا مف 

 بدائيتيا التي ظمت أسيرة لقوانينيا التقميدية  الجامدة عمى مدى عصور

 طويمة، فكاف لميلاد محمد راسـ موعد مع إحداث القطيعة.

محمد راسـ لـ يدع لمصدفة مجالا في تحديد معالـ ىذا الفف و راح 

 يبحث عف تطويره و إدخاؿ العصرنة، فكاف لو ما أراد و توج ممكا عمييا.
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 موضوعات محمد راسم:

إف أي عمؿ فني لو شكؿ، و مضموف أيضا، فالشكؿ كما رأينا ىو 

يكؿ العاـ الذي يقوـ عميو بناء الموحة، أما المضموف فيو المعنى و الدلالة الي

التي يحمميا ىذا الشكؿ في طياتو و ينقمو إلى الآخريف الذيف سشاىدوف ىذا 

 1العمؿ.

إف العمؿ افني قوامو نقؿ المشاعر و الأحاسيس، و نقؿ الفناف إلى 

 الرائي.

بؿ أف عممو كمو يصب في و لـ يخالؼ " محمد راسـ " ىذه القاعدة.  

أحاسيس فنية لا تخموا مف تعبير وجداني صادؽ. و يمثؿ " محمد راسـ " 

تيارا متميزا في الفف التشكيمي الجزائري، إذ تمثؿ رسومو رفضا للأسموب 

الغربي في الفف و تعكس ألواف و أشكاؿ المجتمع الجزائري القديـ، تمؾ 

 رؼ النباتية و الكتابات الرشيقة.الرسوـ المنمنمة الأنيقة المحاطة بالزخا

ولد محمد راسـ في حي القصبة، الذي أليمو أغمب المواضيع التي 

رسميا و تفانى في رسميا، و كاف حقا ابف بيئتو لاف الفارؽ بينو و بيف فناف 
                                                           

1 Marçais georges.op.cit page 05. 



 
 

آخر ىو مقدار ما يستوعبو مف الماضي و تجربتو، فكمما تعمؽ في التراث دؿ 

مف ىذه النظرة إف يخرج منيا بجديد، فالفناف ذلؾ عمى عمؽ نظرتو، و الميـ 

بقدر ما يستوعب لابد أف تكوف لو وجية نظر مفسرة، و معبرة، عما ىو 

 جديد.

لقد أراد المستعمر أف يفرض ثقافتو فرضا قسريا و بمغ جزئيا مراده إذ 

أبعد الكثير عف ثقافتيـ، و حضارتيـ، و يقوؿ راسـ في ىذا الصدد مصرحا 

جميو " مف الأكاديمية الفرنسية: " لـ أكف يوما أظف نفسي إلا لصديقو " لويس 

فرنسيا، إلى أف بمغت سف الخامسة عشر، بعدىا فقط عممت أني لـ أكف 

 1كذلؾ.

و أريد الآف فرض ىويتي و تمسكي بوطنيتي، باعثا الأمؿ في 

الإستقلاؿ، و أخذ الوطف بالجياد، مجسدا ذلؾ في إحدى منمنماتو " نر مف 

 تح قريب "  و الجنة تحت ظلاؿ السيوؼ ...".الله و ف

اقتنع " محمد راسـ " أف المقاومة يمكف كذلؾ خوضيا عمى الجبية 

الفنية، ليذا السبب حاوؿ جاىدا أف يحمؿ إنجازاتو علامات الإبداع العظمة، 
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و الفخر كما كانت عميو حاؿ  الجزائر قبؿ الحقبة الاستعمارية و كما كاف 

 استقلاليا. يريدىا بعد استعادة

كاف يريد أف يقوض كرامة الشعب الجزائري أف يثير غبرتو جدارتو و حنينو، 
و قد قادتو بذلؾ قناعتو العميقة النابعة مف روح الحرية إلى لقاء شعبو و 

 وطنو في سبيؿ تصحيح تاريخيما الذي حرفو الاستعمار

 : دراسة فنية تحميمية:1-2

 مفنان محمد راسم:التحفة المنمنمة " حديقة داخمية " ل

سنتطرؽ إلى الجانب التطبيقي مف الدراسة  نيفي الفصؿ الثا : تمهيد

حيث نعمؿ عمى توظيؼ خطوات التحميؿ السيميولوجي المقترحة مف طرؼ 

"لوراف جيرفيرو" عمى عينة مف الموحات الفنية لصاحبيا الفناف الجزائري 

الذي سبؽ و أف "محمد راسـ"، و التي تندرج ضمف أسموب فف المنمنمات 

  .مف الدراسة وؿأشرنا إليو في الفصؿ الا

إف المميزات التي طبعت تحؼ الفنوف التشكيمية عند محمد راسـ، 

تتمثؿ في استعمالو ألوانا مختمفة و متباينة في نفس الوقت و عمى نفس 

الموحة، حيث كاف يستعمؿ الألواف الحمراء قرب الألواف الخضراء، و الألواف 



 
 

قرب الألواف الزرقاء ، و ىذا ما أدى إلى إعطاء تناسؽ لوني  البرتقالية

 متميز.

كما أف محمد راسـ كاف يحرص عمى إبراز لوف عمى لوف آخر، حيث 

يجعؿ لونا يطفوا عمى الموف الآخر، إذ أنو استمؿ مثلا الموف الأزرؽ بكثافة و 

فوظة جعمو يغطي عمى جميع أنحاء المنمنمة، كما ىو الحاؿ في التحفة المح

 في متحؼ الفنوف الجميمة بالجزائر العاصمة، و المسماة " حديقة داخمية ".

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التحفة المنمنمة " حديقة داخميةالموحة 

 محمد راسم " حديقة داخمية "



 
 

أخص الفناف التشكيمي محمد راسـ الموف الأزرؽ جانبا ميما مف أجزاء 

يقة و الماء و السماء و بعض أوراؽ الموحة، حيث وظفو في تمويف بلاط الحد

الأشجار، و استعممو لتمويف جزء مف الأحجار و بعض أزىار النباتات، كما 

وظفو في تمويف الألبسة، و استعمؿ لتمويف العناصر التشكيمية الأخرى الموف 

 الأبيض و البرتقالي و البني و غيرىا خاصة الموف الأخضر.

جو مف اليدوء و السكينة، و في و وزعيا بطريقة محكمة و معبرة عف 

ىذه التحفة يعرض عمى المشاىد فسحة نظرية تجعؿ الذىف يسترخي و 

ينتعش، و ىو يستحضر منظرا مف مناظر تاريخنا الحضاري كما تخيمو و 

رسمو الفناف محمد راسـ "إف الألواف الخضراء و الزرقاء تيدئ النفس و تريح 

لوف وجعمو يطغى عمى الألواف  ، و الإفراط في استعماؿ1الأعصاب ..." 

الأخرى، كما ىو مجسد في ىذه التحفة، حيث الموف الأخضر و الأزرؽ ىما 

سيدا المنظر، يدفعنا إلى القوؿ أف الرساـ محمد راسـ كاف متأثرا بفف 

المنمنمات الفارسي، إذ أنو مف مميزات المنمنمات الفارسية ىو الإفراط أو 
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عماؿ لوف مقارنة بالألواف الأخرى و جعمو المبالغة إف صح التعبير في است

 يطغى عمى كؿ جوانب الموحة.

و نلاحظ أف الفناف اعتمد مبدأ الاستحالة في ىذه الموحة، كما وظؼ 

الموف الذىبي المائؿ إلى النحاسي ليشكؿ بو السماء، و في ىذا دلالة عمى 

تي أفؽ معكر و ىو يقصد و يرمز إلى الإستعمار، و رسـ تمؾ السحابة ال

تظير مف بعيد و لونيا بالرمادي و الأزرؽ، و بالقرب منيا شكؿ حمامات 

بيضاء في وضعية الطيراف، و ىي تحمؿ أمؿ الحياة المفعمة بالأمف السلاـ 

 و ما يصبوا إليو مف ظروؼ أفضؿ.

ثـ وظؼ الغزاؿ و أعطاه موقعا بالقرب مف الفتيات لمتعبير عف الجماؿ 

في جو مرح بييج، و كأف الغزاؿ لا يخافيف و  و الفرحة، مظيرا تمؾ الفتيات

ىو يدنو مف الماء لمشراب في طمأنينة، و ىذه صورة مف الصور المعبرة عف 

 السلاـ.

إف ىذه الموحة المنمنمة تعتبر مف الرسائؿ القوية المتعددة المعاني التي 

أنجزىا الفناف محمد راسـ ، فالتطور العاـ ليذا المنظر المتمثؿ في مداعبة 

النساء لمماء وسط المشاىد الظمية، و السماء بموف مستحيؿ، تجعمؾ تحس و 



 
 

تشعر أنؾ أماـ جو بييج يتمثؿ في المنظر الجزئي الخاص، و الغزاؿ و 

 .الماء و الأزىار وسط مشيد كثيؼ الظؿ

عادي يعبر عف جو عاـ يؤطر و يشمؿ كامؿ الو لوف السماء غير  

يط العاـ السائد في ذلؾ الوقت لـ يكف الموحة، و ىذا يعني أف الجو و المح

ينعـ فيو المجتمع الجزائري بالحرية، بؿ كاف يعيش تحت نير الاستعمار 

الفرنسي، و ىذا ما دفع بالفناف إلى استعماؿ تمؾ العناصر التشكيمية المعبرة 

 و الموحية.

و يختمؼ أسموب محمد راسـ في ىذه الموحة المنمنمة عف أسموب 

مية القديمة مف حيث المنظور، فبينما في المدارس المنمنمات الإسلا

 1الإسلامية لا ييتـ بو بتاتا، فإف محمد راسـ يوليو العناية الكبيرة.

و مف خلاؿ التمعف في ىذه التحفة المنمنمة، و محاولة إلقاء الضوء 

عمييا بالدراسة مف جانب الألواف التي وظفت و استعممت فييا، نخمص إلى 

عمؿ الألواف المتوافقة، وكذلؾ الألواف المتباينة في نفس أف الفناف قد است

الوقت و عمى نفس الموحة،ػ فحيف إلقاء النظر عمييا أي الموحة تحس و 
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تشعر بالتوافؽ الموني، و ىذا نظرا لاستعمالو لتمؾ المجموعة مف الألواف 

 المتوافقة، و التي تتجاور و تتآلؼ و يجمع بينيا لوف مشترؾ.

الموف الأصفر بجانب الأخضر ثـ الأزرؽ ثـ البني، و  فنلاحظ مثلا: 

ىذا ما أعطى الموحة ترتيبا عمى مستوى ألوانيا المشكمة ليا. كما أنو حرص 

عمى أف يكوف التدرج في الألواف سمة مف سمات ىذه الموحة، خاصة و أنو 

 تكثر بيا مناظر الظؿ التي تفرض استعماؿ التدرج.

ف المتباينة، و ىو عكس التوافؽ و لكف كما نلاحظ أنو استعمؿ الألوا

بنسبة قميمة، حيث أنو استعمؿ الموف الأصفر في تمويف لباس أحد النسوة، و 

قابمو بموف أزرؽ فاتح في لوف لباس فتاة أخرى و أزرؽ قاتـ مع البني في 

لباس امرأة ثالثة، و تجاور ىذه الألواف المتباينة يزيد مف درجة اختلافيا، 

الأصفر زاد اصفرارا بتوظيفو إلى جانب الأزرؽ و البني و حيث أف الموف 

 العكس صحيح.

اعتمد الفناف في تمويف الدرج الذي يتوسط المنظر الأمامي و المتمثؿ 

في أربع نساء و البناية التي ىي في الخمؼ عمى المونيف الأبيض و الأزرؽ، 



 
 

يعطي و قد نشعر أنو استعمؿ عف قصد تجاور ىذيف المونيف، و ىذا حتى 

 الموف الأزرؽ أكثر قيمة.

ذلؾ ما يؤكده صالح حسيف قاسـ:  "إف الأبيض إذا تجاور مع لوف 

آخر فإنو يزيد مف قيمتو، و أف الأسود إذا جاور لونا غيره يخفض مف 

 .1قيمتو..."

أما عف استعمالو الألواف الباردة كالموف الأزرؽ و القريبة منو 

و قد سميت بالألواف الباردة لأنيا  كالأخضر الممزوج بالأزرؽ و البنفسجي

 2تتفؽ مع لوف السماء و الماء و الثمج، و ىما مبعث البرودة.

و ىنا نتساءؿ عف سبب توظيؼ ىاتو الألواف الباردة التي ليا صفة 

الانكماش و التقمص، كما أنو ليا تأثيرات نفسية مختمفة تؤثر عمى كيانيا 

رفة تمؾ التأثيرات، و ليذا فقد المادي، و يبدو أف الفناف يعرؼ كؿ المع

 استطاع مراعاتيا في لوحتو الفنية.
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و نلاحظ أف الفناف عمؿ عمى تعميـ تمؾ الألواف الباردة عمى مختمؼ 

أنحاء أو أجزاء منمنمتو، و ىذا لإعطائيا  أكثر إحساس بالعمؽ و التأمؿ في 

الطوؽ إلى جوىرىا، و الولوج في أسرارىا المميئة بمعاني الجماؿ و التحرر و 

 مستقبؿ أفضؿ رغـ  المعاناة  مف وطأة الاستعمار و استبداده.

و وظؼ كذلؾ الموف الأصفر و جسده عمى لباس امرأة، و لو في ذلؾ 

دلالة في المنمنمة، و المقصود منو أف يجعؿ مف صورة تمؾ المرأة و النساء 

وحة، و ذلؾ الأخريات أكثر تقدما بالنسبة للألواف الباردة التي تطغى عمى الم

 بسبب إشعاعيا و إشراقيا و انتشارىا.

حاوؿ محمد راسـ أف يظير و يبيف مف خلاؿ منمنمتو ىذه " حديقة 

داخمية " ذلؾ الاحتفاؿ بالألواف، و أف يجمع بيف الحرارة و الدؼء و الحب 

الممتيب و القوة و النشاط مف خلاؿ توظيفو لموف الأحمر الممثؿ في 

و لوف البلاط و الماء    رؽ المجسد عمى لباس المرأةالأزىار، و الموف الأز 

 المعبر عف اليدوء و الطمأنينة التي تسود أجواء الحديقة.

و استعمؿ الموف الأصفر، حيث نراه عمى لباس المرأة الموجودة يميف 

الصورة، و جعؿ منو أيضا لونا لما يظير مف أجساد النساء، و اختاره أف 



 
 

ئر الموجود عمى الشجرة اليسرى، كما اختار الموف يكوف لونا جزئيا لذلؾ الطا

 الأصفر لتزييف واجية البناية و بعض أزىار الحديقة.

إننا نعمـ أف الموف الأصفر يرتبط ارتباطا شديدا بالشمس و الضوء، و 

لكف في ىذه التحفة التي نحف بصدد دراستيا، لا نرى أثرا لمشمس و ذلؾ مف 

ظمي تحت الأشجار، فماذا يريد إذف أف يظير خلاؿ الأفؽ الغائـ و المنظر ال

 الفناف مف خلاؿ ىذه المنمنمة؟

إف توظيؼ الموف الأصفر في ىذه التحفة المنمنمة اليدؼ منو إعطاء 

أكثر إشراؽ و أكبر وضوح لمرسـ المقصود إظياره، و نراه موزعا بإحكاـ عمى 

عناصر جميع أجزاء الموحة مستقلا بمونو و ممزوجا مع الأخضر في بعض 

 الرسـ.

إف وضع الموف الأصفر عمى خمفية خضراء و بالرغـ مف توافقيما إلا 

واضحا بينيما. و قد وفؽ محمد راسـ و إلى حد بعيد في  ىأف الاختلاؼ يبق

الاختيار و الترتيب و التدرج في توظيؼ الألواف مف الأصفر الفاتح ) لوف 

عض الأزىار ( إلى لباس المرأة و لوف بشرة النساء و لوف العصفور و ب

 الأخضر الغامؽ ، و ىذا ىو الإنسجاـ كما ىو متعارؼ و متفؽ عميو.



 
 

إف استعماؿ الموف الأصفر و بنسب مدروسة و قميمة مقارنية مع الموف 

الأخضر الذي ينتشر عمى كامؿ أجزاء المنمنمة يساعد عمى الخداع 

ىي أف  البصري، أو نقوؿ يساعد عمى تجسيد ظاىرة الانتشار البصري، و

الموف الأصفر عمى أرضية خضراء، تبدوا أكبر مف مساحتيا الحقيقية، لأف 

ىذه المساحة الصفراء تضيء الأرض فتبدوا أكثر في مساحتيا الحقيقية، و 

 تبدوا الأرضية الخضراء الغامقة كأنيا تتناقص.

أما مف حيث التكويف، فيذه الموحة المنمنمة تتكوف مف رسـ الموضوع 

ري دقيؽ و يؤطر الصورة بإطار بديع مف الزخارؼ الجميمة بأسموب تعبي

 1الدقيقة.

إف ىذه الموحة المنمنمة تعتبر عملا فنيا معتبرا و رائعا ضمنو الفناف 

 محمد راسـ عدة رسائؿ ضمنية:

أراد الفناف التشكيمي محمد راسـ مف خلاؿ ىذه الموحة  تاريخية: (1)

لأصيؿ و العريؽ المنمنمة أف يفتح نافذة عمى تاريخ الجزائر ا

مف خلاؿ إظيار ذلؾ المظير الجمالي المفعـ بالسعادة و اليناء 
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و الذي كاف يسود المجتمع الجزائري سالفا، فأراد أف يصور 

الحياة الينيئة التي كاف الشعب الجزائري يحياىا قبؿ أف يطأ 

 1الاستعمار الفرنسي أرضو و رسالة يتركيا للأجياؿ اللاحقة.

ف تاريخ الجزائر الحافؿ بالمشاىد التي تعبر ثـ إنو مثؿ عيد م (2)

عف الأصالة و التفوؽ و التميز، و يظير ذلؾ مف خلاؿ 

 اليندسة المعمارية و الصور الحضارية التي تطبع المنظر ككؿ.

و يظير ذلؾ مف خلاؿ إعطاء السماء لونا مستحيلا  ثورية: (3)

تمثؿ في الموف الذىبي المائؿ إلى النحاسي و مثؿ بو الجو 

سائد آنذاؾ و الذي كاف فيو الإستعمار الفرنسي يتحكـ في كؿ ال

شيء ،  جعؿ السحابة الممونة بالأبيض و الرمادي و الأزرؽ 

معبرة عف الأمف و السلاـ و الحرية، و كأنيا تقاوـ و تريد أف 

 تحجب لوف السماء.

فتضمنت ىذه الموحة أفكارا ثورية و كانت عبارة عف صورة 

 1موحية.
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تجمى ذلؾ مف خلاؿ توظيفو لمحماـ و تموينو بالموف و ي السلام: (4)

 الأبيض، و ىو في ذلؾ يرمز إلى السلاـ و الحرية.

و تتمثؿ في تآلؼ تمؾ الحسناوات مف خلاؿ طريقة  حضارية: (5)

لباسيف و حسف مظيرىف و مداعبتيـ لمماء وسط حديقة داخمية 

 بإحدى البنايات الفخمة.

كمة لموحة و مف الألواف و تتمثؿ في كؿ العناصر المش جمالية: (6)

الزاىية التي عولجت بيا و كذلؾ إلى صورة الغزاؿ الذي يرمز 

 إلى الجماؿ، كؿ ىذا في منظر لطيؼ أنثوي جميؿ جدا.
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 الخاتمة:
 

 

 

 

 



 
 

إف الفنوف رغـ تنوعيا و تعددىا إلا أنيا تبقى تمثؿ جزءا مف ثقافة 

 الإنساف

عنصر ىاما في حياتو حيث و حضارتو و ممارستو اليومية، فيي تشكؿ  

اعتبر المجتمع أف الفف ىو ثقافة عميا تخص المحترفيف و أنو أحد عناصر 

 الميو و الترفيو.

و مف خلاؿ بحثنا ىذا نحاوؿ أف نخمد بعض الشيء مف فنوف المجتمع 

الجزائري و الاعتراؼ بجيود الجيؿ الرائد مف فناني الجيؿ الأوؿ و الثاني، 

ائرية خاصة، حيث عمموا عمى تأصيؿ المدرسة العربية في حركة الريادة الجز 

التشكيمية و استطاعوا أف يتركوا بصمة واضحة المعالـ عمى خارطة الفف 

التشكيمي العربي و العالمي، و محاولة تطوير الذائقة الجمالية للأجياؿ 

العربية مف خلاؿ ما أنجزوه إباف الثورة و بعد الإستقلاؿ مما جعؿ الغرب 

لى الجزائر، حيث عرفت الجزائر الإستشراؽ في كلا مف الفترات  يفيدوف إ

 التالية ) الاحتلاؿ، و الاستقلاؿ، و العصر الحديث (.

و أخيرا يمكننا القوؿ بأف الجزائر جعمت مكانة لنفسيا في التاريخ الفني 

 التشكيمي العربي و العالمي.



 
 

 

 قائمة المصادر

 :والمراجع
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تاريخ الجزائر العاـ، الجزء الأوؿ، عبد الرحمف بف محمد الجيلاني، ديواف 

 ـ1982المطبوعات الجامعية، دار الثقافة، بيروت، لبناف، سنة 

 1896سميـ خطار: حياة لاموريسير، طبعة الأرزجونية، سنة 

 .الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر ابراىيـ مردوخ:

 .محمد حسيف، الحركة التشكيمية المعاصرة في الوطف العربي

 .جعفر إيناؿ، ايسياخـ الوجو المنسي لمفناف ذ

ية في التشكيؿ محمد عبد الكريـ اوزغمة، مقامات النور، ملامح جزائر 
 ـ.2007العالمي، منشورات الأوراس ط 

محسف محمد عطية: القيـ الجمالية في الفنوف التشكيمية، دار الفكر العربية، 
 ـ2000، 1ط

 .برتميمي جناف: بحث في عمـ الجماؿ



 
 

صالح حسيف قاسـ، سايكولوجية إدراؾ الموف و الشكؿ الدار الوطنية بغداد. 
1980. 

 –عالـ الكتب الحديث  –يارات في الفنوف التشكيمية خميؿ محمد الكوفحي، م
 ـ.2006الأردف 

دار و مكتبة اليلاؿ، الطبعة الأخرى  -أصوؿ الرسـ و التمويف –عبد كيواف 
 ـ.2000

 الرسائل الجامعية:

، كمية العموـ الانسانية والعموـ مكانة الفف التشكيمي في الجزئرد.بوزار حبيبة .

 ـ.2013/2014عمـ الاثار. جامعة تممساف الاجتماعية، قسـ التاريخ و 

كمية  تحؼ الفنوف التشكيمية بالجزائر خلاؿ الستعمار،الدي محمد .د.خ

الاداب، العموـ الاجتماعية و العموـ الانسانية ، قسـ الثقافة الشعبية 

 ـ2009/2010

 المجلات والجرائد:

 22إلى  16حديث مع أحمد ازقاع نشر في " الثورة الافريقية " الأسبوع مف 
 .1107العدد  1985ماي 

 ـ.1969مقابمة أجراىا مع حميـ مقداد، نشرت في جريدة المجاىد، أبريؿ 



 
 

السمطاف سميـ  إلىأىالى مدينة الجزائر عبد الجميؿ التميمي: " أوؿ رسالة مف 

، تونس، جويمية 6المغربية، العدد،  ـ " المجمة التاريخية 1519سنة  الأوؿ

 ـ.1976

 .الروح العائد 2008جواف  03عياشي مقالة أحميدة 

مقاؿ جماؿ مفرج، واقع الفنوف في الجزائر بيف حركية الميرجانات و تراجع 

 .04/07/2012الإبداع، مقاؿ لصحيفة البلاد يوـ 

 ممتقيات:

  ـ1969حديث خاص لمفناف مع جعفر ايناؿ، 
 المصادر والمراجع بالمغة الاجنبية: 

Visage de l’Algérie heureuse. Exposition organisée par le 
cercle Algerianiste au palais du congres de versailles du 
16 au 19 janvier 1992. Edition Galion .  

Khadda mohamed . mohamed raçim. Miniaturiste 
algérien. Alger. 1990 . 

Marçais georges.op.cit. 
Paris midi du 27 mars 1937. 
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 الفهرس:
 

 الفهرس:

 و - ا…………………………………………………...........…………المقدمة:

 الفصؿ الاوؿ : الحركة التشكيمية في الجزائر       

  04-01..............الفف التشكيمي في الجزائر إباف الإستعمار: -1    

 والسياسة  بصمات الفنانوف التشكيميوف المستشرقوف :1-11
 .........................................…04-38.....الإستعمارية....

أثر الفنانيف التشكيميف المستشرقيف عمى الفف التشكيمي في : 1-2
 41-38.....الجزائر....................................................



 
 

 43-42لإستقلاؿ...................التشكيمي في الجزائر بعد االفف  : -2

 57-43.......... التشكيمي في الجزائر بعد الإستقلاؿمراحؿ الفف  :2-1

 الفصؿ الثاني: دراسة فنية تحميمية لبعض النماذج.   

 الإستعمار. رواد الفف التشكيمي الجزائري قبؿ و بعد بعض:  -1  

 77-59......................................: محمد اسياخـ......1-1

 85-78...............................: محمد راسـ...............1-2

 .: دراسة فنية تحميمية -2

 98-85..............راسـ... لفناف محمدالموحة :  دراسة تحميمية 2-1

 .........الخاتمة: ...............................................
 :ممخص المذكرة 

لينموا  الثقافية  والاجتماعية،حياة جميع انماط الفي ىاما الجزائر دورا  ة فيالتشكيمي يةالفن ة الحركة لعب       
بعض المستشرقيف الذيف دعموا ىذا الفف وصوره في  إليويعود الفضؿ في ذالؾ  مرسخا في التاريخ، ويصبح 
فركزوا اجؿ تعكير الصورة الاسلامية  مف مخمت منو صورة تيا العريقة، وستنسخو ليكوف ممثلا لحضاراصورة  أحسف

 الجزائر المسممة.  المرأةوعصب المجتمع مف خلاؿ  الأمةبذالؾ عمي شرياف 

 التراث المعماري، الفف،  ة:يتاحفالكممات الم

Résumé du mémorandum 

       Le jeu du mouvement plastique en Algérie joue un rôle important dans tous les 
modes de vie culturels et sociaux, pour grandir et se retrancher dans l'histoire, grâce à 
des orientalistes qui ont soutenu cet art et son image pour représenter ses anciennes 



 
 

civilisations. Sur l'artère de la nation et le nerf de la société à travers les femmes 
d'Algérie musulmanes… 

Mots cles   art   patrimoine architectural      

Memorandum Summary 

            The game of plastic art movement in Algeria plays an important role in all 
cultural and social lifestyles, to grow and become entrenched in history, thanks to 
some orientalists who supported this art and its image in the best form to represent its 
ancient civilizations. It will copy and photograph it in order to disturb the Islamic 
image. On the artery of the nation and the nerve of society through the women of 

Algeria Muslim…………... 

Abestract Art. Architectural . heritage 

 

 

 


