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في هذه اللحظات بتوقف اليراع ليفكر قبل أن يخط 
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صورا تجمعنا برفاق كانوا إلى جانبنا فواجب علينا 

شكرهم و وداعهم ونحن نخطو خطواتنا الأولى في 

غمار الحياة، ونخص بجزيل الشكر و العرفان إلى كل 

من أشعل شمعة في دروب علمنا و إلى من وقف على 

المنابر وأعطى من حصيلة فكره لينير دربنا، 
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مقدمة  
إف المسرح فف كاسع كعريؽ، كليس ىناؾ مف فف أكمؿ منو، إذ يجتمع بيف 

فيو ىذه الفنكف تفاعلا ينتج عنو معمار جديد، ذك  فنكف متعددة، جمعا نتفاعؿ
كالمسرح مف . مزايا فنية جديدة، بحيث تجعمو أرقى كسائؿ التعبير الحضارم

فنكف التعبير الأدائي يتميز بطابعو الإنساني كحمتو الجمالية الأنيقة كاتساعيا 
 .بأدائو شتى الأغراض بطريقة تعتمد عمى الكصؼ كالسرد كالحكار

كمف . كىك يتناكؿ قضايا إنسانية جكىرية بالتحميؿ الكاقعي المتسـ بالعمؽ
رشاد  ىنا كانت انطلاقة المسرح الجزائرم الذم لعب دكرا أساسيا في تكعية كا 

. الشعب الجزائرم

فخرج عف كظيفتو الجمالية كالفنية إلى كظيفة اجتماعية كأخلاقية، لكف  
لكؿ مسرح خصكصيات كمميزات تتناسب مع التككيف الاجتماعي كالفكرم 
. لممتفرج أك المشاىد، كلكؿ مسرحية شكميا الخاص الذم يفرضو المكضكع

  ىذا ما جعمنا نتطرؽ لممكضكع البناء الدرامي في المسرح الجزائرم،
مبتدئيف بحثنا بإشكالية ما معنى الدراما؟ كما ىي عناصر البناء الدرامي في 
المسرح؟ مقسميف بحثنا إلى فصميف بعد مقدمة كخاتمة، فالفصؿ الأكؿ تناكلنا 
عناصر البناء الدرامي ك الفصؿ الثاني كاف دراسة تطبيقية لمسرحية الأميرات 

لمكاتبة فاطمة غالير، متبعيف في دراستنا المنيج التحميمي الذم يقكـ عمى 
إعطاء الأكلكية لمنص الدرامي فيتتبع بناءه الداخمي كيحمؿ دلالتو حيث أتاح 

كفي أم . إلينا التحرؾ في كؿ اتجاه مف ىذه الدراسة مف تحميؿ ك تكضيح



  مقدمة 

 ب
 

مشكار عممي كمعرفي يعتمد عمى دراسات سابقة عالجت المكضكع مف قبؿ 
فكانت لنا نظرة في أعماؿ رائد المسرح الجزائرم عبد القادر عمكلة، في المعالجة 
الدرامية لمسرحية الأجكاد لدكتكر منصكر لخضر كأيضا إلى بعض المقالات ك 

كما . المحاضرات التي تناكلناىا في المسار الجامعي في تخصص المسرح
جعمني أسمؾ مسار ىذه الدراسة كأبحث فييا ىك شغفي كىكسي في البحث ك 

التفتيش عف ىذا المكضكع الذم كاف يشغؿ بالي ك أنا في مقاعد الدراسة 
ككأم . الجامعية كنحف نأخذ الدركس كالمحاضرات التي تصب في عالـ المسرح

لا يخمك مف الصعكبات كالعراقيؿ، كقد كانت أىـ المشاكؿ التي اعترضننا بحث 
كما لـ نجد أم   نقص المصادر العربية التي تتناكؿ الدراما بالتدقيؽ كالتفصيؿ،

. دراسة تطبيقية أك نقدية كافية حكؿ المسرح في الجزائر

كفي النياية نتمنى أف نككف قد قدمنا دراسة كاقية حكؿ المكضكع ككفينا 
 . البحث حقو متطرقيف إلى كؿ جكانبو
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كاف المسرح الجزائرم كليد ظركؼ اجتماعية أكثر منيا فنية فمـ تكف نشأتو 
بسبب  المحاكاة كعف طريؽ الترجمة كالاقتباس مثمما حدث في باقي البلاد 

نما  كاف اليدؼ مف كجكد المسرح الجزائرم تحقيؽ الشخصية  العربية كا 
الجزائرية في إطارىا العربي الإسلامي، فتحكؿ إلى مؤسسة تربكية تحمؿ عمى 
عاتقيا رسالة تثقيفية تيدؼ إلى تكعية الناس كتحريؾ النفكس مف أجؿ خدمة 

القضية الكطنية ،فالظركؼ التي كاف يعيشيا المجتمع الجزائرم في ظؿ سيطرة 
الاستعمار الفرنسي كسياستو التعسفية مف جية كمف جية أخرل انتشار الآفات 
الاجتماعية نتيجة الأكضاع المتردية التي كاف يحياىا المكاطنكف، فجاء المسرح 
ليعكس تمؾ الصكرة كيعرضيا أماـ الجميكر بطرؽ مختمفة بيف الجادة كالساخرة 

محاكلا إيجاد طرؽ لمعالجتيا،كما كانت ميمة المسرح تتمخص في إحياء 
الماضي بصكرة تتلاءـ كمطامح جميكره الذم يريد أف يرل ىذه المطامح حية 
كمشركعة في كؿ زماف، كلمجزائر تاريخ قريب كبعيد حافؿ بالأمجاد التي يكد 

الجزائرم أف يحياىا مع الممثميف عمى خشبة المسرح خاصة كأف عيد الاحتلاؿ 
الذم داـ ما يربكا عمى قرف ك ربع حاكؿ طيمة كجكده أف يطمس ىذه الأمجاد 

.  كأف ينسى شعبنا إياىا حتى يسيؿ عميو إدماجو في أسرتو الأجنبية
فكاف المسرح تعبير عف النفس العامة لمشعب الجزائرم في إطار عممي 

يسيؿ ىذه الاتصاؿ بيذه النفس كالتجاكب معيا كىذا مف خيرما يقدمو المسرح 
لمشخصية الجزائرية في مرحمتيا الجديدة التي ىي مف أشد الحاجة إلى العمؿ 

.  الجماعي الضركرم لكؿ مسيرة تاريخية 
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ك المسرح كفف كاسع ك عريؽ حظي باىتماـ العديد مف الفنانيف ،الذيف 
تجندكا في ىذا المجاؿ كخاضكا غمار التمثيؿ حيث أخد مف كقتيـ الكثير، مف 

أجؿ إرضاء المتفرج كقد انتشر في أحضاف العديد مف البمداف العربية منيا 
الجزائر كقد عرؼ الشعب الجزائرم لكنا مف المسرح الشعبي المعركؼ في 
الشرؽ العربي، ىذا المكف يقدمو شخص يمعب مختمؼ الأدكار، كيعرض 

إبداعاتو الفنية في الساحات العامة، فيقكـ بتمثيؿ مشاىد مثؿ المحارب، أك 
الصياد أك الفارس ك ما إلى ذلؾ، كىناؾ لكف أخر عرفو الجزائريكف، ك يشبو 

كىك شخص "  القراقكز"خياؿ الظؿ المعركؼ في المشرؽ العربي، كىك مسرح 
ك صديقيا الذم يفارقيا " لالا سنابو" ماكر، حاذؽ، ناىب ك لكنو طيب كىناؾ 

. مطمقا
في فترة الاحتلاؿ إلى مكاضع مستقاة مف كاقع " قراقكز"تعرض مسرح 

الجزائر حيث كانت الفراؽ الشعبية ككذا الفرؽ المتجكلة تتجكؿ بيف القرية 
كالمدينة تنتقد الاحتلاؿ الفرنسي كتسخر مف المذيف يتعاممكف معو، لكف 

السمطات الفرنسية حرمت ذلؾ المسرح الشعبي أم خياؿ الظؿ في سنكات 
1843  .

في بداية القرف العشريف حاكؿ جمع مف الشباب الجزائرييف المذيف تمقكا 
الثقافة الفرنسية أف يككنكا مسرحا بالمعنى الحقيقي ككاف اليدؼ الذم يسعكف 
إليو ىك تكجيو كنكعية الجماىير رغـ أنيـ محركمكف مف كؿ دعـ مادم إلى 

. جانب حرمانيـ مف النظارة ك ليذا باءت محاكلاتيـ بالفشؿ
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كاستمر الكضع كذلؾ، حتى الحرب العالمية الأكلى أيف عرؼ المسرح 
الجزائرم يقظة حقيقية حيث استقى تقاليده مف كاقع الشعب الجزائرم كتأثر 

. المسرح العربي في المشرؽ ككذا المسرح الفرنسي
كقد برز في ميداف المسرح الجزائرم أعلاما ظمت رائدة في ىذا المجاؿ 

  1"رشيد القسنطيني"ككضعت المبنة الأساسية لمحركة المسرحية الجزائرية كيعتبر
أب المسرح  الجزائرم الحديث حيث أسس دعائـ المسرح الجزائرم كقد عرؼ 

بالحكمة كالدقة كعمؽ نظرتو إلى الحياة اشتغؿ في الخارج " رشيد القسنطيني"
. كتجكؿ في مناطؽ مختمفة مف العالـ

كقد عرفو الجزائريكف مؤلفا مسرحيا ساخرا، كممثلا بارعا، عبر بمغة 
الشعب، العامية كالتي يفيميا كؿ الناس، كربما كاف ىذا سببا في شيرتو إلى 
جانب طرافة المكضكعات التي تدكر حكؿ مشاكؿ المجتمع الجزائرم كالتي زاد 

. الاستعمار الفرنسي كنظامو الاستغلالي في عمقيا كمساحتيا
أما الألكاف المسرحية التي تطرؽ ليا فيي الككميديا، الدراما كالميزلة 

ككانت ىذه الأخيرة تتمتع بمكف مف التجديد المتكاصؿ في التعبير كالمكضكع، 
لـ تكف لو أفكار محددة عف مستقبؿ بلاده، إلا أنو " رشيد القسنطيني"كرغـ أف 

.  تعرض بالنقد لجميع المشاكؿ التي عاشيا المجتمع الجزائرم كعانى منيا
كنقده لـ يكف يكجو بصكرة مباشرة لأف الظركؼ المكضكعية التي أحاطت 

.  بنشأة المسرح لـ تكف تسمح بالنقد الصريح
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كأبطاؿ قسنطيني كانكا دائما كبار التجار أك كبار الملاؾ أك القضاة، ىذا 
إلى جانب شخصيات أخرل كقد عالج مشاكؿ الأطراؼ المعنية، أك الرجاؿ 

المذيف يتاجركف باسـ الديف، كتمؾ الطبقة التي تستفيد مف جيؿ الشعب لخدمة 
.  مصالحيا

فكاف دائما يمثؿ الكجو الخير، كيمثمو " قسنطيني"أما الشعب في مسرح 
شخص ماكر، ذكي، كاسع الحيمة لكنو طيب يتمتع بصفات محترمة فيك يفي 

بالكعد كيحفظ العيد كيذكد عف حمى الأصدقاء، فيك شخص كريـ يسمع الكثير 
مف الكعكد دكف أف يحصؿ عمييا كدكف أف ينقاد أك يخضع لمف يبذؿ تمؾ 
. الكعكد السخية كالمزيفة كرغـ إمكانياتو الضعيفة، فإنو يقؼ في كجو الأعداء

كاف المسرح قسنطيني يناضؿ في سبيؿ القضاء عمى الأمراض 
الاجتماعية كيساند القضية الكطنية، كقد اىتـ بمكافحة بعض المظاىر التزمت 

في التقاليد كقد عرض كؿ ذلؾ بالمغة العامية  لمتقرب أكثر مف الشعب 
كلمحصكؿ عمى تجاكب كاسع بيف ما يقد عمى خشبة المسرح كالجميكر الذم 
يسعى إلى الفيـ بشتى الطرؽ مما يجعمنا نسكؽ تعميقا في ىذا المضمار أدلى 

في إحدل المقابلات الصحفية مع جريدة المجاىد متعرضا " مصطفى كاتب"بو 
ني بصفتي فإ: " لاستخداـ المغة العربية كأداة  مف المسرح الجزائرم عندما قاؿ

فناف سأكتب بالمغة العامية، المغة التي يفيميا الناس، المغة التي تفيميا أمي، 
كيفيميا بائع الخضراكات مثلا، طالما أف المغة التي يتحدثاف بيا ىي تمؾ المغة 

. 1"العامية، كلذلؾ لف أستخدـ إلا المغة العامية إذا أردت أف أكتب مسرحا كاقعيا
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. لكف ىؿ استعماؿ المغة العامية ىك الكحيد الذم يحدد كاقعية المسرح ؟
يكمف لممسرح أف يستخدـ المغة العامية كأداة مف أدكات التعبير دكف أف 

إذا ما عالج مكضكعات تككف في . يككف ذلؾ المسرح متمتعا بصفة الكاقعية
اتجاىاتيا بعيدة عف الكاقعية، فتحديد صفة الكاقعية عمى المسرح الجزائرم لا 
تتعمؽ باستخداـ المغة العامية أك الفصحى، فالمغة تحدد فقط سعة نجاحاتو ك 
شيرتو، كما أف طريقة معالجة المكضكع نفس مشكؿ ازدكاج لغة الأدب، ففيما 

نستعمؿ المغة العامية كأداة تعبير في المسرح، نرل أف لغة الأنكاع الأدبية 
الأخرل ىي المغة الفصحى فلا يمكف القضاء عمى ىذا الشكؿ إلا بنشر التعمـ 

كككف كاقعية المسرح يحددىا اختيار . ك محك الأمية كالقضاء عمى الجيؿ
بأنو كاقعي لأف " قسنطيني"المكضكع كطريقة عرضو، يجعمنا نصؼ مسرح 

مكضكعاتو مستقاة مف كاقع حياة العب الجزائرم، فيقؿ مختمؼ كقائع كصكر 
كحياة كطرائؽ معيشة ىذا العب كتعرضو لمكضكعات تتعمؽ بالنقد لأمراض 

. الاجتماعية المختمفة، التي استفحمت تحت ظؿ الاستعمار
ككاصمت نشاطيا " رشيد القسنطيني" إضافة إلى ذلؾ نجد شخصية أخرل خمقت 

الذم يعد مف اكبر كتاب الككميديا " محي الديف البشطارزم"رغـ الصعكبات إنو 
عادة إحراجيا " قسنطيني" في عصرنا، كقد قاـ ىذا الأخير بجمع مسرحيات كا 

عمى المسرح، كتجديدىا إلى جانب المسرحيات الجديدة التي قاـ بتأليفيا 
خراجيا لممسرح الجزائرم، فكجكده كاف بمثابة لبنة أساسية لمعمؿ المسرحي،  كا 
ككنو أضفى تغييرا جذريا عمى المسرح عمى غرار ما كاف معركؼ عمى مسرح 
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  لأف الجميكر أصبح يطمب أكثر مف مجرد الترفيو ككاف يكد لك 1"قسنطيني"
. يرل عمى المسرح تمؾ الماسي كالمصاعب التي يعانييا الشعب الجزائرم

أكلئؾ الذيف  (أم استيقظ  )" كل فاقك"مسرحية الخداعيف ك" محي الديف"كتب
كما أنو تابع التطرؽ لمكاضيع تتعمؽ بمشاكؿ الأسرة ككذلؾ . يتكممكف الفرنسية

مشاكؿ الإدارة الفرنسية كمساكءىا  كتحمؿ مختمؼ ألكاف الضغط، مف قبؿ 
كما يتضح جميا تأثير مكليير عمى كتاب المسرح فقط . السمطات الاستعمارية

بمكليير كلكف تأثير ىذا الأخير كاف أعمؽ عمى خمفو محي " قسنطيني"تأثر 
الديف الذم كتب مسرحيات استميميا مف المسرحيات التي كتبيا مكليير، بؿ أخد 
بعض مسرحياتو ك تصرؼ في مكضكعيا كشخصياتيا، فقد كتب محي الديف  

أغنياء السكؽ "مستندا إلى ركاية البخيؿ لمكليير كركاية " الحشاميف "ركاية 
.  كىكذا تعرفت الجماىير الجزائرية إلى مكليير " السكداء 

ك عاصرت نياية الحرب العالمية الثانية بكادر نيضة مسرحية جديدة ذات 
 تككيف فرؽ مسرحية جديدة مف 1944اتجاه جديد  فقد جابيت السنكات 

الشباب،كانت تقكـ بتقديـ مسرحيات كطنية تتعرض لمتاريخ القديـ أك لمكاضيع 
تنتقد الإدماف عمى الخمر كتطرقت لمجيؿ كمحاكلات السمطات الفرنسية التعسفية 

كعمى الرغـ مف النجاح الذم أحرزه المسرح خلاؿ ىذه الفترة إلا . فرنسة الجزائر
أف استخدامو لمغة فصحى إلى جانب المصاعب التي خمفتيا السمطات الفرنسية 

في كجو ىذا المسرح الناشئ قد أدت إلى عدـ استمرارية ذلؾ إف اتجاه ذلؾ 
ككانت أكثر الفرؽ المسرحية تقدـ . المسرح كاف تثقيفيا أكثر منو ترفيييا
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عركضيا في صالات عرض صغيرة لا تتسع لمكثير، فضلا عمى أنيا لا يمكنيا 
أف تؤدم تمؾ العركض في مسارح العاصمة الكبرل لكف جيكد الجزائرييف 

ككعييـ المتزايد مثؿ الصحؼ الكطنية منيا صحيفة التي لعبت دكرا ىاما في 
تشجيع المسرح الجزائرم في ككنيا قامت بتمكيف الفرؽ المسرحية مف تقديـ 

عركضيا في صالات العرض  الكبرل في العاصمة كالتي كانت مخصصة مف 
قبؿ الفرؽ الفرنسية كلمجميكر الفرنسي، كعميو فقد تككنت فرؽ مسرحية تعمؿ 

منيا فرقة برئاسة الديف محي يساعده الكثير مف . طكاؿ الفصؿ المسرحي كمو
". المسرح الجزائرم " الذم كاف يدير ك يرأس فرقة " كمصطفى كاتب "الفنانيف 

ك كاف المسرح الجزائرم إلى جانب عرضو لمسرحيات كتبيا كتاب 
جزائريكف مثؿ قسنطيني كمحي الديف، بعرض مسرحيات مكليير ك إيسف فككمي 

.  ، ك رايميو
أما المسرحيات الجديدة فقد كانت أكثر جرأة كعمقا في طريقة اختيار 

المكاضيع ك معالجتيا، لكف بعد نكفمبر تفكقت ىذه الفرؽ المسرحية كاشترؾ 
معظـ أفرادىا في حرب التحرير، كمف ثمة أصبح المسرح في تمؾ الفترة يمثؿ 

يمثؿ مرحمة " قسنطيني"كما كاف المسرح .لكنا متطكرا مف الأدب الشعبي الشفيي
مف مراحؿ الثكرة العاطفية، ذلؾ لاف الأسباب الحقيقية التي كانت كراء مأساة 

كما كاف التشاؤـ يسكده، لكف ذلؾ لـ . الجزائر لـ تعرض تماما كلـ يتعرض ليا
ينقص مف قيمة ذلؾ المسرح الذم كاف سلاحا مف أسمحة إيقاظ الجماىير ففي 

ذلؾ الكقت التي خمقت فيو  السمطات الاستعمارية مختمؼ الصعكبات أماـ 
أدلة عمى أف الشعب  يستطيع أف يجد كسيمة لممقاكمة " قسنطيني"قدـ . الجميكر
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لى جانب تمؾ المسرحيات التي كانت تعرض عمى المسرح الجزائرم بالمغة  كا 
العربية العامية كانت ىناؾ مسرحيات التي كانت تعرض عمى المسرح الجزائرم 

بالمغة العربية العامية كانت ىناؾ مسرحيات عمى مستكل فني عالي مكتكبة 
بالمغة  الفرنسية لـ يتح ليا أف تعرض عمى مسارح الجزائر لصعكبات جمة أك 
ليا عدـ مكافقة السمطات الحاكمة كثانيتيا ككنيا تعرض بالمغة الفرنسية مما 
جعميا بعيدة عف مخاطية العامة، فيي لا تخاطب سكل فئة خاصة فقط، أم 

المذيف يتكممكف كيفيمكف الفرنسية بالدرجة التي تسمح ليـ بمتابعة أحدث 
الركاية، كما ينبغي أف نشير في نفس الكقت إلى أف المسرحية الجزائرية بالمغة 
الفرنسية ىي كذلؾ مسرحية تعالج مكاضيع كفاحية، إف اختمفت فييا أساليب 
العرض عف أختيا المعركضة بالعربية كىي مسرحيات تستحؽ أف تقؼ في 

مصاؼ المسرحيات العالمية مف حيث مستكاىا الفني العالي ك قيمتيا الرفيعة، 
فيي مسرحيات متأثرة بتقاليد المأسمة اليكنانية إلى جانب تأثرىا بالمسرح الفرنسي 

الزاخر، كمف أشير كتاب ذلؾ النكع مف المسرحيات ىك الكاتب الجزائرم  
الذم كتب أشعارا ك قصصا تعطينا صكرة رائعة لكؿ ما يحدث " كاتب يسيف "

في الجزائر، فمسرحياتو تنفرد عف غيرىا بمستكاىا الفني الرفيع، فقد كلدت 
المسرحية عنده في غمرة الصراع الدامي في سبيؿ الحرية ك الاستقلاؿ، فيي 

عند كاتب ياسيف الجزائر ثائرة، الجزائر حريصة، ثـ الجزائر منتصرة، كفي ىذا 
إذا دار الحديث عف مأساة الجزائر، فلا يكجد ىنا سكل مخرج : " الصدد يقكؿ 

كعميو فإف مسرح . 1"كاحد، النضاؿ ضد المستعمر في سبيؿ الاستقلاؿ كالتحرر

                                                           
1
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ياسيف مسرح كفاحي بمعنى الكممة كقد كتب ياسيف مسرحية رائعة مف ثلاث 
أجزاء بعنكاف حمقة الضغط كالإرىاب بأسمكبو الرائع المميء بالصكر كالتعبير 
الػأصيؿ المكحي ك المميء بالمعاني فصكر لنا أنكاع الضغط الاستعمارم 

كالإرىاب كالتعسؼ  الذم عانى منو الشعب الجزائر آنذاؾ فقد كشؼ القناع 
ببراعة عف مأساة الجزائر الدامية، فيك يدفع بالقارئ أك المشاىد دفعا مع أحداث 
المسرحية إلى الثكرة مع الجزائر ضد فرنسا المستعمرة ، كتدكر المسرحية حكؿ 

انيى دراستو، دخؿ السجف، تعذب كتشرد مع ملاييف مف )مصير الشاعر نفسو 
. مكاطنيو، ك بالفعؿ كانت ثمة حمقة مف حمقات النظاـ الاستعمارم المفزعة

المتمثمة في سجف كتعذيب كتشريد كمحاكلة فصؿ الفرد الجزائرم عف ماضيو 
كبلاده " لخيضر"ككطنو كتقاليده، إنيا تمؾ التي يدكر  فييا بطؿ مسرحية 

. الممزقة السمبية لمجزائر
ك ما يمكف قكلو عف تمؾ المسرحية إلى جانب ككنيا صرخة كدعكة لمثكرة 

كالكقكؼ في كجو الظالـ مف جية أخرل، فيي تدعك الفرد الجزائرم لأف يعرؼ 
نفسو أف يعترؼ عمى ماضيو ككطنو كتقاليده كحتى يعيد العزة لأمتو، ككطنو 

" الجثة المحاطة"الجزائر، كتتككف ىذه المسرحية مف ثلاث أجزاء، الأكلى بعنكاف 
كىي تصكر لنا مأساة البطؿ لخيضر الذم يعيش نكعيف مف المأساة، الأكلى 
متمثمة في حمقة الضغط الاستعمارم، كالثانية متمثمة في نطاؽ مأساتو الذاتية 
كقيكده التي فرضتيا عميو عمى خيالاتو، ك تصكراتو كليدؼ الذم يسعى إليو، 

 أف يبحث عف معالـ الأجداد ثـ يعكد لنفسو كيعيد لكطنو 1"الخيضر"فيحاكؿ 
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كفي غمرة تمؾ الصراع مع . صفاتو ككحدتو الممزقة،خمؼ قناع المستعمر
ظركفو، كذاتو يتكصؿ إلى أف الانتفاضة الثكرية ىي التي تنقذه مف دائرة المكت 

في نياية الجزء الأكؿ مف المسرحية، " لخيضر"كيمكت . البطيء التي يدكر فييا
كىي ممياة ساخرة ك يمكف إعطاؤىا عنكانا أخر كىك " قدح نار النفس"أما الثانية 

فأماـ الجمكع التي تتبعو كلا تفيمو يكتشؼ الفيمسكؼ ". الفيمسكؼ ك قانكف العدد"
.  الذم يعيش في السحاب دركسا مميئة بالعبر كالسخرية

كتزداد فييا الرمكز غمكضا، كتتحكؿ " الأقدمكف يزدادكف قكة"أما الثالثة فيي 
أفكار الشاعر كأمالو  إلى رمكز غامضة تجعؿ مف الصعب تمييزىا، كلكف 

ف لـ يسعفيا الحظ  الرائعة التي كتبتيا تعتبر أجمؿ كأكمؿ عمؿ أدبي جزائرم، كا 
. أف تعرض عمى مسارح الجزائر بؿ عرضت مرة كاحدة في تكنس

كعميو فإف براعة كاتب ياسيف في سيطرة تامة عمى المغة التي يكتب بيا، 
فقد عرؼ أسرارىا كعرؼ كيؼ ينتقي الألفاظ المكحية، المعبرة التي تساعد عمى 

التعابير الجميمة، فيك معركة الشعب الجزائرم كمو ، إنو حب ذلؾ الكطف 
الكبير، فركائع كاتب ياسيف تجعؿ مف المسرح الجزائرم مسرح،معركة الحرية 

كىي عرض لمفردكس المفقكد، كىي حمقة كصؿ بيف " نجمة" كالنصر ،فيناؾ 
الأبطاؿ الذيف كقعكا صرعى معركة الدفاع، كالذكد عف الكطف بيف الأجداد الذيف 
أسسكا دعائـ تمؾ الأمة الجزائرية، كىكذا تشتعؿ الشرارة كتقكـ الانتفاضة كتقكـ 

.  ضد المستعمر الدخيؿ مف أجؿ إعادة بناء الأمة الجزائرية
  فأىـ ما ميز المسرحية المكتكبة بالمغة الفرنسية، أنيا تعرض لجميكر 

محدكد مف يتقنكف الفرنسية، أما الطبقة التي لا تتقف ىذه المغة فحت أف يناليا 
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شيء مف الفيـ، لأف المغة التي تتداكليا  مختمفة عف المغة المنطكقة عمى خشبة 
.  المسرح

بينما ارتبط المسرح ؼ :" كعف ميزات المسرح الجزائرم يقكؿ مصطفى كاتب
بلاد المشرؽ بالترجمة، ترجمة المسرحيات العالمية أك تعريفيا أك الاعتماد عمييا 
بأشكاؿ مختمفة، نجد الكضع في الجزائر مختمفا، إذ أف ظيكر المسرح لـ يرتبط 
بالترجمة كلا بنخبة المثقفيف، كلـ يكف ىكاية فقط إذ أنو ارتبط في بداياتو بشركة 

الأسطكانات المسماة جكمكفكف حيث ظيرت أكلى الاستكشافات المسرحية 
ك مف ىنا يمكف أف . 1"المسجمة عمى اسطكانات ك كانت غنائية ىزلية اجتماعية

نحدد العكامؿ التي ارتبطت بظيكر المسرح الجزائرم، أك بالأحرل سمات 
 إنو ظير مف 2المسرح الجزائرم التي تمكف فيما يمي كما حددىا مصطفى كاتب

خلاؿ العرض الشعبي مرتبطا بذكؽ الجماىير الشعبية غير المثقفة حيث كانت 
الاستكشافات الأكلى تقدـ في مقاىي الأحياء المزدحمة بالسكاف، ك مف ثمة فيك 

مسرح تجارم أم أنو مسرح ينتمي إلى المحترفيف، سكاء كانكا فنانيف، أـ 
منظمي عركض مسرحية، كليذا فقط إلى المسرح منذ بداية المطالب 

.  كالاىتمامات الشعبية ك تقاليدىا الفنية
إنو مسرح ارتبط بالغناء ك بمغة قادرة عمى تكصيؿ الفكرة، كالتعبير الفني، 
إرضاء ذكؽ المتفرج، كمف جية أخرل فإف الغناء قد ارتبط بالفكاىة لذا غمبت 

.  سمة الفكاىة عمى طريقة الأداء في المسرحيات الجدية

                                                           
1
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إنو مسرح شعبي، غير مثقؼ بعيد عف رجاؿ الأدب حتى أف بعض ىؤلاء 
حينما جربكا الكتابة المسرحية، لـ تكف نصكصيـ صالحة لمتقديـ لذا بقيت 

.  أعمالا أدبية نشرت في الكتب كالمجلات
عداد النص المسرحي،  أف الممثميف أنفسيـ ىـ الذيف اضطمعكا بميمة الكتابة كا 

ككانت بعض ىذه النصكص يكضع شفييا بكاسطة أحد الممثميف، ثـ تجرم 
كتابتو في كقت لاحؽ مف قبؿ زملائو،كما كاف يحدث في حالة رائد المسرح 

الجزائرم رشيد القسنطيني، كليذا ارتبط النص المسرحي ارتباطا عضكيا 
في إخراج  " حمكف"ك " علالك"بالعرض، ك في أكائؿ العشرينيات، شرع الممثلاف 

ىزليات في شكؿ مسرحيات ضاحكة مكتكبة بالعامية، كقدمت لأكؿ مرة عمى 
 كفي الثلاثينيات عرؼ المسرح الجزائرم عصرا 1926مسرح الككرساؿ سنة 

كالذم كاف أكؿ مف أدخؿ  (1944-1887 )ذىبيا عمى يد رشيد القسنطيني 
.  فكرة الأداء المرتجؿ إلى المسرح الجزائرم

كيمضي مصطفى كاتب في كصؼ المراحؿ التالية في المسرحيات الجزائرية 
إف المسرح بدأ بعد ذلؾ يعتمد عمى النصكص المترجمة كلكنيا لـ تكف "1:فيقكؿ

نما نكع مف الاقتباس أك أم " الجزأرة"مترجمة بالمعنى المعركؼ لمكممة كا 
، ثـ أخد الاقتباس بعد ذلؾ أشكاؿ متعددة حتى أنو في "التحكيؿ إلى الجزائرية "

سكل عقدة المسرحية أك ىيكميا مثمما " الجزأرة "بعض الأحياف لـ يكف يبقى بعد 
فبعد إعداد ىذه المسرحية " الطعاـ لكؿ فـ"حدث في مسرحية تكفيؽ الحكيـ 

 أف 2لركاد المسرح الجزائرم لـ يبؽ فييا إلا فكرة الجدار ثـ يكضح قدكر النعيمي
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فائدة أخرل تنتج عف التأليؼ الجماعي ىي الحيمكلة، ذلؾ أف اشتراكيـ الفعمي 
في عممية الخمؽ الفني يضمف ليـ أف يصبحكا فنانيف  كاعيف مسؤكليف 

كنشطيف، ك يأتي بعد ىذا دكر المتفرج، كمف أجؿ ألا يصبح المتفرج مجرد 
مستيمؾ سمبي لمعمؿ الفني، ىذا ما دفع فرقة مسرح البحر إلى ترؾ بياضات أك 
فراغات في مسرحياتيـ يدعكا الممثميف في حدكدىا جماىير المتفرجيف إلى ممئيا 
لى جكار ىذا رجعت فرقة البحر إلى شكؿ مسرح الحمقة، أم الشكؿ  بالكتابة، كا 

الدائرم المعركؼ في الساحات العامة الشعبية،كما أف الفرقة تمجأ إلى لغة 
ذلؾ أف لغة المسرح ىي كسيمة إبلاغ أكثر مف ف ليذا . المسرحية المبسطة

فإف غياب النص المسرحي ك ..... الاتجاه مبرراتو المكضكعية ك الاجتماعية
عدـ قدرة شاب صغير عمى صغير عمى كتابة مسرحية كاممة بمفرده ىما 

. 1"السبب الرئيسي لظاىرة التأليؼ الجماعي 
كيصعب حاليا الحكـ عمى مدل نجاح تجربة التأليؼ الجماعي في مسرح 
اليكاة، إلا أنيا بالتأكيد ظاىرة صحية كايجابية، سادت عمى تجاكز مشكمة 

. كأسيمت في إغناء تجارب كشخصيات ىكاة مسرح الشباب. النص
لى جانب ىذا الذم تقدـ مف كصؼ لمنشاط المسرحي في الجزائر، نجد  كا 

في المسرح تختص الجزائر بمجمكعة : " الكاتب الجزائرم عبدالحميد بف ىدكقة
محي الديف :مف الكتاب المسرحية الجدد بالإضافة إلى كتابيا السابقيف 

. 2"الباشطرزم، بكعلاـ رايس، تكفيؽ المدني
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أما المسرح الحديث فيمثمو كتاب مسرحيكف مف أمثاؿ كاكي كلد عبد الرحمف 
ابني "،"افريقيا قبؿ السنة الاكلى " الذم كتب مجمكعة مف مسرحيات القيمة منيا 

" المايدة" ك" الخبزة"كما قدـ الكاتب عمكلة مجمكعة مف المسرحيات مثؿ " كميكف
كغيرىا مف انتاجاتو المسرحي الحديث الذم يستحؽ التنكية كؿ مف الأقكاؿ 

حيث اىتدل إلى لغة مسرحية مف أذكى كأجمؿ كابسط ما يقرأ في " الأجكاد"ك
. أدب الجزائر

كقد تمت في الجزائر حركة مسرحية نشيطة، يقكـ بيا الشباب يمتقكف ميا 
في ميرجاف المسرح الذم يعقد بمدينة مستغانـ لتبادؿ التجارب كالاستفادة مف 

. بعضيـ البعض
ك قد أسيمت ىذه الممتقيات كالمعرجات التي تقدـ فييا العركض المسرحية 

في إنعاش المسرح الجزائرم، كازدىاره، كعطاءه أبعاد تتماشى ك تطكرات 
. العصر
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 :الدراما

ليس ىناؾ مف فف أكمؿ مف فف المسرح،  الذم قيؿ عنو أبك الفنكف يجمع 
بيف فنكف متعددة جمعا تتفاعؿ فيو ىذه الفنكف تفاعلا ينتج عنو معمار جديد ذك 

 .مزايا فنية جديدة حيث تجعمو أرقى كسائؿ التعبير الحضارم

فقد كاف الفف الدرامي مف أقدـ الفنكف الأدائية التي عرفيا الإنساف كىك 
جماىيرم باعتباره فنا شعبيا - أنبميا كأصعبيا أيضا ذلؾ لما يمقاه مف إقباؿ 

يتكصؿ إليو بف بيكـ : عرفو الإنساف منذ نشأتو، كمفيكـ الدراما الحديث مـ
نما حياتو الأكلى كتمنعو في الظكاىر الطبيعية مف حكلو كفرت لو جيلا  كليمة، كا 

بعد جيؿ عنصرا كآخر مف عناصر البناء الدرامي،حيف لـ تكف المغة في 
فكاف الفف الدرامي - المراحؿ الأكلى مف حياة الإنساف أداة أساسية لمتعبير

 .باعتباره فنا أدائيا في الأساس

 الذم يعني فعؿ، كصفة درامي Dramفأصؿ كممة دراما مف الفعؿ اليكناني 
Dramatique مكجكدة في المغة اليكنانية Dramatikas  كفي 

 . لدلالة عمى كؿ ما يحمؿ الإثارة أك اخطر  Dramaticusاللاتينية

في المعنى العاـ تطمؽ كممة : - كلكممة دراما طيؼ كاسع يحدده السياؽ
 .دراما عمى كؿ الأعماؿ المكتكبة لممسرح ميما كاف نكعيا

عمى المسرح كنص ك كتاريخ ككجماليات مقابؿ  Drama  دراما حيث تدؿ كممة
 التي تعيف العرض كالأداء، ككذلؾ تطمؽ تسمية دراما Performanceكممة 

 .عمى كؿ عمؿ تمثيمي مف ابتكار الخياؿ حتى كلك لـ يقدـ عمى خشبة المسرح
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 .كمف ىنا تسمية الفنكف الدرامية كىي المسرح كالتمثيميات الإذاعة كالتمفزيكنية

كالدراما بالمعنى الفرنسي نكع مسرحي ظير في القرف الثامف عشر في 
فرنسا لمدلالة عمى المسرحيات التي تعالج مشكمة مف مشاكؿ الحياة الكاقعية فييا 
خمط بيف طابع الجد كاليزؿ بسبب اىتماميا بتصكير الحقيقة عمى الخشبة مف 

 1.خلاؿ المحاكاة الإييامية

 سنة 500فالدراما فف تأسس في اليكناف أثناء الحضارة الإغريقية حكالي 
يعكد تاريخ المسرح الأكربي كما رصده مؤرخك المسرح إلى القرف "قبؿ الميلاد 

 2".الخامس قبؿ الميلاد
ف كاف الفف الدرامي مكجكدا قبؿ ىذا التاريخ لكنو كاف عبارة عف عركض  كا 

كالعامة يعرفكف الدراما ككصؼ . أدائية تجمع بيف الحركة كبعض الأناشيد
لمعماؿ كالنصكص المسرحية ميما كاف نكعيا كىى تدؿ عمى الحركة كالفعؿ 

 .كتحمؿ معنى الإثارة كالتشكيؽ

كلـ يعرؼ العرب المسرح إلا في النصؼ الأكؿ مف القرف التاسع عشر أم 
بعد حممة نابميكف عمى مصر ككانت المسرحيات المعركضة آنذاؾ إما مترجمة، 

قامكا بتأليفيا، فإنيا لـ . مقتبسة أك معربة كلما بدأ الأدباء في تجارب مسرحية
تحمؿ الكثير مف الأحداث كالفكاجع مثمما كانت في المسرحيات الإغريقية كيرجع 

أما الميميك دراما :" محمد مندكر السبب لافتقار الأدباء العرب إلى الخياؿ فيقكؿ 
فإف اغمب المسر حيات التي كانت تقدـ مف ىذا النكع كانت مترجمة أك معربة 

                                                           
1
.194 ، ص1989 الأولى، الطبعة سوريا، دمشق، الفكر، دار المسرحي، المعجم إلياس ماري.ود هند قصاب حسن.د- 
 .27 ص. 1991 بيروت، اللبناني الكتاب دار العربي، المسرح المدخل -قواص  هند-2
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أك مقتبسة كذلؾ لأف ىذا النكع الذم تكثر فيو الأحداث كالفكاجع إنما تخصص 
فيو عدد مف أدباء الغرب الذيف أكتكا نكعا مف الخياؿ لا نظنو يتكفر  لأدبائنا 

 1".العرب إلا في القميؿ النادر

 إف ىذا الرأم  الذم قدمو محمد مندكر يعتبر إجحافا في حؽ التراث الشعبي 
الخياؿ . العربي بمختمؼ أنكاعو كمجالاتو، بأف أبطؿ عنصر الخياؿ عند العرب

الذم يعتبر الأساس الأكؿ في أم عمؿ إبداعي، فكأنما لـ تعرؼ العرب 
الحكايات، كلا الخرافات، ك لا الأساطير كلا يسعني لمرد عمى ىذا التعميؽ إلا أف 

:  يقكؿأسكؽ ما يؤكده الدكتكر عبد العزيز حمكدة في كتابو البناء الدرامي إذ
كىنا أحب أف أشير إلى حقيقة ىامة كىي أف المصرييف كالسكرييف قد سبقكا "

العامؿ كمو في تحقيؽ بداية أكثر مف مشجعة كتمؾ الحقيقة لا ينكرىا كؿ 
مؤرخي المسرح العالمي، فأسطكرة إزيس كأزكريس في مصر كأسطكرة عشتار 

 2".كتمكز في الشاـ كالعراؽ تعتبراف البداية الكاضحة لممسرح العالمي
 :عناصر البناء الدرامي

المسرحية كجنس أدبي تتركب مف عناصر متصمة ببعضيا البعض، لا 
يكفي الاىتماـ بكاحد منيا دكف غيره، بؿ ىي مترابطة متكاممة لا بد مف تكجيو 

 .الاىتماـ بجميع أبعادىا في آف كاحد

مف ىذه العناصر نجد الحكار، لأنو لا كجكد لراك يقص عمينا الأحداث 
إنما تكشؼ . كيعرفنا بالشخصيات كطباعات كعلاقات بعضيا البعض

                                                           
1

.36 ص القاهرة، الفجالة، والتوزيع والنشر للطباعة نهضة مصر النثري المسرح -المندور محمد الدكتور-
2
.18-17،ص1998حمودة،البناءالدرامً،الهٌئةالمصرٌةالعامةللكتاب عبدالعزٌز.د- 
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الشخصيات عف نفسيا بنفسيا، كتتحاكر بينيا لتنمي الحدث مف خلاؿ المكافؽ 
كىي تعتمد كغيرىا مف الفنكف القصصية عمى قصة أك حادث . التي تجرم ليا

 .يعرض عمينا مف خلاؿ الحكار

كالحادث مظير مف مظاىر النشاط الإنساني كنتيجة لسمككو النفسي 
 كالاجتماعي كعلاقاتو مع

 . بيئتو ك مجتمعو

كىك يتطمب كجكد شخصيات تحدث كيحدث ليا ىذا الحدث، كمف خلاؿ لقاء 
ىذه الشخصيات كعلاقاتيا كتفاعميا كتفاعميا مع الحدث ينشأ صراع ما بني 
بعض تمؾ الشخصيات، كىك ما ميز الحدث المسرحي عف غيره مف أحداث 
الحياة بما في مف تكتر كدلالات كيضفي عمى الشخصيات كجكدا مسرحيا 

. متميزا عف مثيلاتيا في الحياة الكاقعية

لما كاف لجكء المؤلؼ إلى جكانب البحث عما : الحدث المسرحي -1
 . يراه صالحا ليككف مادة لعممو المسرحي، فإنو يعتمد عمى الاختيار ك العزؿ

 إذا اختار الكاتب جانبا مف جكانب الحدث الكاقعي، فإنو :الاختيار والعزل- أ
عميو، كعزلو عف الجكانب الأخرل التي ليست ذات علاقة  يعمد إلى التركيز

بتمؾ المعاني لأنيا قد تحجب ما ليذا الحدث مف دلالة لك ظمت ممتصقة بو 
كالحؽ أف الاختيار كالعزؿ أساسياف، لكؿ عمؿ فني فميس اليدؼ "كمتداخمة معو 

لا كانت رؤية  مف الإبداع الفني مجرد محاكاة الكاقع أك نقؿ صكرة كاممة لو، كا 
الكاقع أكثر جدكل مف الفف، فالفناف ينفعؿ بالحياة انفعالا خاص كيرل الكاقع 
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رؤية مميزة تكشؼ فيو دلالات خاصة كيكد أف يعبر عنيا كأف ينقميا إلى مف 
يتمقى فنو، ىذه الدلالات لا يمكف أف تكشؼ إذا ظؿ الحدث مختمط بغيره مف 
أحداث الحياة اليكمية كغذا ظمت أجزاؤه متناثرة في إطار الزماف كالمكاف كما 

 1".يحدث في الكاقع

الاختيار كالعزؿ في الإبداع الفني يعتمد عمى مكىبة كفطرة الفناف مف ناحية 
كعمى الكعي بطبيعة المكضكع كما يريد أف يحممو مف دلالات كىما ضركرة 

تحتميا طبيعة الفناف ك طبيعة الأدب القصصي إلا أف العمؿ المسرحي يقتضي 
مزيدا مف الصرامة في تطبيؽ ىذا المبدأ ك ىذا لا يعني أف تتجرد المسرحية مف 
لا  بعض ما في الكاقع مف اختلاط الحدث الرئيسي بغيره مف الأحداث الفرعية كا 

تقكـ في أساسيا :"بدت لممشاىديف مفتعمة بعيدة مما ينبغي عف كاقع الحياة فيي
ذا تدبرنا كؿ مقكمات المسرحية مف  عمى خمؽ إيياـ بالحقيقة عند المشاىد كا 

حدث كشخصية كصراع كحكار كغيرىا لكجدناىا كميا صكرة نمكذجية لما يمكف 
أف يحدث في كاقع الحياة ك لكنيا ليست ىذا الكاقع بنفسو، كحتى لا يبدكا ىذا 

 2".النمكذج مصنكعا مفتعلا لابد أف يظؿ قريب الشبو بالحياة قدر الإمكاف

ك الحدث المسرحي لا يستمد أىميتو مف الأحداث الكبرل أك اليامة في الحياة ك 
التي تشغؿ باؿ الناس بؿ تكمف أىميتو فيما يضيفو ك ما يحممو المؤلؼ مف 

. دلالات

                                                           
1
.13-12،ص749،1978دارالنهضةالعربٌةللطباعةوالنشربٌروتصب-منفنونالأدبالمسرحٌة–عبدالقادرالقط.د- 

2
.15المصدرالسابق،ص- 
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كثير مف الأحداث الصغيرة أك حتى التافية التي تمر عمينا كؿ يكـ دكف أف "
نعيرىا اىتماما يمكف أف تمتقطيا عيف الفناف كتستخرجيا مف بيف ركاـ الأحدث 

 1".الكثيرة الأخرل كيعرضيا في ضكء جديد فنراىا ك كأننا نراىا لأكؿ مرة

فقد تنساؽ المسرحية كراء تسجيؿ حدث كبير كبارز ك الاىتماـ بو فتحجب 
في حيف نجد . الناس عف رؤية دلالتو الحقيقية فتصبح مجرد عرض ىذا الحدث

مسرحية أخرل، تدكر حكؿ حدث صغير، مألكؼ تشدنا إلييا فنعجب كيؼ لـ 
ننتبو إلى ما تنطكم عميو مف مغزل أك دلالة عمى ضآلتيا كارتباطيا بقيـ كمعاف 

 .ليا شأف في حياة الناس

كما أف الاكتفاء بعرض الحدث الرئيسي كحده، قد يجعؿ مجاؿ الإبداع كالعرض 
ضيقا أماـ المؤلؼ، كقد يشعر المشاىد أف المسرحية تمضي في خط ضيؽ 

 .مستقيـ، بعيدا عف طبيعة الحياة

لذلؾ يرل الكاتب أنو مف الخير أحيانا أف يككف ىناؾ إلى جانب الحدث "
الرئيسي حدث ثانكم أك أكثر يقرب المسرحية مف الحياة، كيضفي عمى 

مشاىدىا بعض المركنة كالرحابة، كما يككف ذلؾ الحدث الثانكم في ذاتو معبرا 
 2".عف دلالات خاصة، ككسيمة لرسـ بعض الشخصيات الثانكية لبناء مسرحية

ك  القصص الثانكية قد تؤدم إلى تشعب الأحداث، ك تعدد الشخصيات فيتشتت 
انتباه المشاىد، كيجعمو عاجزا عف متابعة التيار الرئيسي لممسرحية، ك لا ينبغي 

أف تككف منفصمة عف المكضكع الرئيسي لممسرحية، ك إلا كانت مسرحية 
                                                           

1
16منفنونالأدبالمسرحٌةص–عبدالقادرالقط.د- 

2
20-19المصدرالسابق،ص- 
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مستقمة بذاتيا، فلابد أف يككف تفاعؿ بيف الحدثيف دكف أف تطغى الأحداث 
. الثانكية عمى الحدث الرئيسي

ك في بعض المسرحيات يكتفي المؤلؼ بحدث ىاـ كاحد يمكف أف يتحمؿ كؿ 
الدلالات التي يريد أف ينقميا المؤلؼ لممشاىديف، كعادة تككف ىذه المسرحيات 

.   صغيرة

كعندما يختار المؤلؼ حدثا مسرحيا مف بيف ما يجرم في الحياة الكاقعية 
مف أحداث كيقكـ بعزلو عما يشكبو كيقكـ بتقكيمو، ك تنقيحو فإنو يبحث لو في 
النياية عف إطار خارجي يقدـ لنا مف خلالو ىذا الحدث الدرامي كىك ما يعرؼ 

 .بالقصة

كينبغي عمينا إذف أف نميز أكلا بيف الحدث كالقصة، كالإنساف الذم الممؾ 
الخبرة الكافية كالحساسية المفرطة في تذكؽ الأعماؿ الأدبية كالفنية، قد لا 

 .يتمكف مف إدراؾ الفرؽ أك الحد الفاصؿ بينيما

  "  الحدث الدرامي ىك الحركة الداخمية للأحداث أك الحركة الداخمية لما يتابعو
 1".المتفرج بأذنو كعينو فقط، ثـ المحصمة النياية ليذه الحركة في آخر العرض

   فالحركة الداخمية أك الحدث الدرامي يحتاج إلى أكثر مف مجرد الإدراؾ 
الحسي، بؿ ىك تحتاج إلى القدرة عمى فيـ ما يجرم كربطو ببعضو البعض 

                                                           
1
.43حمودة،البناءالدرامً،ص عبدالعزٌز.د- 

.الأحدوثة،وردتفًكتابالبناءالدرامًعلىأنهامرادفالقصة:الحدوثة *
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حتى تكتمؿ الصكرة في النياية كىك ما نقصده بالمحصمة التي تأتي بعد مراحؿ 
 .مختمفة مف التطكر

بينما ما يتابعو المتفرج أثناء العرض اعتمادا عمى حكاسو إلى جانب قدرة معنية 
عمى التخزيف كالتذكر، دكف الحاجة إلى إمعاف الفكر لمتابعة دقائقيا ىك ما 

ىي إفطار الخارجي الذم يقدـ لنا المؤلؼ  (القصة)* الحدكثة. "يعرؼ بالقصة
 .1عف طريقيا لحدث الدرامي

بينيما فالحدث ك القصة متلازمتاف لا يمكف فصميػما عف بعضيما البعض لكف 
الخمط كاضح كلمحدث الدرامي تطكرات فلا بد لو أف يتسـ بالحتمية التي تجعؿ 
أم تطكر لممكقؼ منذ بدايتو ىك التطكر الكحيد المحتمؿ مف ىده الناحية، كمف 
ناحية أخرل فالحدث الدرامي لابد أف يككف جاد بمعنى أف خطكات تطكره لا 

. يمكف الرجكع فييا

 .حدث بسيط كحدث مرحب: كينقسػػـ الحدث إلى قسميف

كالحدث البسيط ىك الذم يعتمد في بناءه عمى قصة كاحدة بينما الحدث المركب 
 .ىك الذم يعتمد في تركيبو عمى قصة رئيسية تغذييا قصة فرعية أك أكثر

 :لحظتا الانقلاب والتعرف- ب 

ىما لحظتي مفاجأة تحدث في أكلاىا عكس ما يتكقعو البطؿ، كيتحكؿ في "
 2".ثانييما إؿ حالة إدراؾ لشيء يجيمو

                                                           
1
.45المصدرالسابق،ص- 

2
.48حمودة،البناءالدرامً،ص عبدالعزٌز.د- 
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باعتبار أف الحتمية ىي القانكف العاـ الذم يحكـ تطكر الحدث فإف عنصر 
المفاجأة ضركرم في البناء الدرامي، حتى لا تككف النتيجة النيائية متكقعة منذ 

 .البداية

كعنصر المفاجأة الذم تحدثو لحظتا الانقلاب كالتعرؼ يمثؿ قمبا للأكضاع 
رأس عمى عقب، أك تغيرا لسير الأحداث لأف المفاجأة تحدث في حدكد الحتمية 

 .الضركرية لتطكر الحدث

 ىك نتيجة حتمية لمعطيات كمكاقؼ معينة، أم الأحداث :الصراع -2
تدفعو إلى التطكر مف مكقؼ معيف حيث لا يؤدم إلا إلى احتماؿ كاحد، فيصبح 

 .ضركرة لا بديؿ عنيا، كبيذا تمغى الصدفة المحضة

الصراع الدرامي يجب أف يككف صراعا بيف إرادات إنسانية تحاكؿ فيو إرادة "
إنساف ما أك مجمكعة مف البشر كسر إرادة إنساف آخر أك مجمكعة مف 

 1".البشر

فالعرض المسرحي في صراعو بيف إدارتيف يككف شبييا بتيار مستمر بيف 
أخد ك رد ك بيف مد كجزر أم يتجاذبو طرفا الصراع، فيككف مرة إلى جانب ىذا 

ثـ يتحكؿ إلى جانب الطرؼ الثاني مما يدفعنا كمتفرجيف ك مشاىديف ليذا 
ىذه الحالة  ك عممية الحياد في ." الصراع إلى التعاطؼ ك تأييد طرؼ عمى آخر

عممية بعيدة الحدكث، بمعنى أف المتفرج لا يستطيع أف يظؿ بعيدا عف ذلؾ 

                                                           
1
.110حمودة،البناءالدرامً،ص عبدالعزٌز.د- 
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الصراع الإنساني كلا بد أف يتعاطؼ مع أحد طرفي الصراع حتى كلك لـ يعني 
 1"ذلؾ بضركرة النفكر مف الطرؼ الثاني

كالصراع الدرامي بطبيعة الحاؿ يختمؼ عف الشجار في أحد الشكارع، 
كالذم يتـ في منتيى العفكية، كما يختمؼ عف الحكار القائـ مثلا بيف مفتشي 

 .شرطة كمشتبو بو حكؿ جريمة قتؿ مع سبؽ الإصرار كالترصد

فالصراع الدرامي تحاكؿ فيو كؿ إرادة ىزيمة الأخرل كىذا الصراع لا يعني 
أبدا التناقض بيف الإرادتيف، فقد يككف بينيما بعرض أكجو التشابو، كقد يكتشؼ 

أك أف يكتشؼ أكجو التبايف . طرفا الصراع في النياية أنيما متشابياف كمتقارباف
بينيما في مرحمة متأخرة مف المسرحية لأف ىذا الصراع الذم تحكمو العكاطؼ 
كيتحكـ في القمب، يككف صراعا متكترا كالعكاطؼ متغيرة قد تشتد كقد تميف في 

 .النياية

أما عف طبيعة الصراع، مصدره كدكافعو فقد اختمؼ تفسيرىا ك تغير الحكـ 
عمييا بحسب أراء الفلاسفة كالأدباء فتجد أف فركيد أرجع الصراع إلى التحميؿ 
النفسي ليكشؼ التصادـ الدراماتيكي بيف الإنساف كرغباتو كأىكائو كالمجتمع أك 

حسب نظرية فركيد لا يطمح الإنساف سكل إلى إشباع رغباتو كميكلو "الأخلاؽ 
اللاكاعية إلا أف الحضارة كالثقافة تكبحاف ىذه الميكؿ كترغماف الإنساف عمى 
العيش كفقا لمبادئ المجتمع الأخلاقية كالجمالية، كمف ىنا ينشأ النزاع بيف 

الإنساف كالمجتمع، كيظير ىذا النزاع في التصادـ الدراماتيكي لبداية الإنساف 

                                                           
1
110المصدرالسابق،ص- 



 

 انفصم الأول                                                     عناصر انبناء اندرامي

26 
 

الطبيعة كمجمكعة المكانع التي كضعيا المجتمع كغزت عالـ الإنساف 
 1".الداخمي

كىناؾ مف يرل أسباب الصراع مرتبطة بأحداث تاريخية، كقضايا ثكرية كما ىك 
ذا ما نظرنا إلى مسرحيات غكر كي نجد انو : "الحاؿ في مسرحيات غكر كي كا 

لـ يكتب أم مأساة، غير أف مسرحياتو كميا ذات طابع مأساكم كتكمف 
مأسكيتيا في أف الصراع اليكمي الاعتيادم في ىذه المسرحيات منكط ك مرىكف 

 2".بحكادث تاريخية ىامة، تتعمؽ بأحداث الثكرة

كمف جية ثالثة نجد لمجانب الاجتماعي نصيب في خمؽ الصراع الدرامي 
كتحريكو، كنجد في القضايا الاجتماعية حقلا خصبا لنمك الصراع، الصراع 

كقد بنى لكركا مسرحياتو الدرامية عمى تحميؿ "الذم كظفو لكركا في مسرحياتو 
القضايا الاجتماعية الرئيسة لمقرف، قرف التغيرات الاجتماعية المنقطعة 

مسرحياتو تبدكا لمكىمة الأكلى مبنية عمى نزاعات كصراعات محمية، ... النظير
أما مكاضيعو تربة لتصادـ التناقضات الكلاسيكية العميقة كالتي يشكؿ حميا 

 3".كتقريرىا تاريخ المجتمع

كما أف الصداـ الذم يشكؿ الصراع في مسرحيات لكركا يتـ بشكؿ طبيعي بيف 
 .حياة الإنساف الانفعالية كحياتو الاجتماعية

                                                           
 .75ص،دمشق.الأدبوالمسـرحٌة،ترجمةفزارعٌونالسودالمنشوراتوزارةالثقافةوالإرشادالقومًمندراسات.مجموعةالمؤلفٌن-1
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أما الصداـ في مسرحياتو فيجرل في كسط كدم مألكؼ بيف حياة الإنساف "
 1".الانفعالية كحياتو الاجتماعية

كمف بيف القضايا الاجتماعية التي يطرحيا كيعاجميا لكركا في مسرحياتو، 
يطرح قضية المسؤكلية، فلأنو مقتنع بأف نقائص الحياة الاجتماعية لا " نجده

يمكف أف تسيطر بصكرة كاممة عمى ركح الشعب كمقتنع بأف حب الشعب لمحياة 
 2".ك طمكحو لمحرية ك ظمأه لمعدالة خالدة كميا أبدا الدىر

الفكر الديني، الصراع بيف الخير : جية أخرل يستمد منيا الصراع أصكلو
كما أف بدايات المسرح كانت انطلاقا .  الخطأ، الإيماف كالكفركالشر، ارتكاب

مف تطكر الطقكس الدينية التي كانت عبارة عف أناشيد كأىازيج تصاحبيا 
 .حركات معنية

فالملاحظ أف عنصر الصراع الديني يستمد جذكره مف الفكر الديني للإنساف  
 يمكف تفسير ذلؾ بأف الفكر الديني، بؿ حتى الأدياف السماكية كربما... البدائي

 كعنصر الغكاية المتمثؿ في الشيطاف غنية بفكرة الصراع بيف الخير كالشر
 كما يستتبع ذلؾ كارتكاب الخطأ. كنقطة الضعؼ التي تزيف للإنساف إتباع ىكاه

 3"مف عقاب

                                                           
1
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كي تممؾ : "كىذا ما يؤكده ليؼ تكليستي في كتابو شكسبير كالدراما حيف يقكؿ 
الدراما الأىمية التي يخصكنيا بيا، ينبغي عمييا أف تكرس نفسيا لخدمة مسالة 

 1...." الدراما دائماشرع الكعي الديني، كذلؾ كانت

ك يبقى الصراع في كؿ الأحكاؿ نتيجة اصطداـ تياريف متعاكسيف، 
. تسعى كؿ كاحدة إلى طمس الثانية، ك التغمب عمييا كرغبتيف مختمفتيف،

الصراع في العمؿ المسرحي منيا كتعددت الآراء بتعدد المناىج التي تناكلت 
الجانب النفسي كالاجتماعي التاريخي كالديني كىك في كؿ الأحكاؿ يخدـ كؿ 
ىذه الجكانب بعرضيا عمى الجميكر في محاكلة إبلاغ ىذه الرسالة السامية 

. لمعالجة مشاكؿ الإنسانية
 :الشخصية -3

إف الشخصية ىي الكجكد الحي المممكس الذم يراه المشاىدكف، كيتابعكف مف "
خلاؿ سمككو انفعالاتو ك حكاره كؿ المعاني التي يحمميا الحدث المسرحي كبناء 

 2".المسرحية العاـ
فالمسرحية تعرض قصة عف طريؽ الأداء أم عف طريؽ الحكار الحركة التي  

 .تقكـ بيا الشخصيات تحرؾ كقائع ىذه القصة
أفعاؿ كسمكؾ الشخصية ككؿ ما تقكـ بو أثناء العرض يفصح عف طبيعة تمؾ  

الشخصية كتككينيا الفكرم، الخمقي كالنفسي كغير ذلؾ مف جكانب النفس 
 .الإنسانية

                                                           
1
.89ص.1992لٌفتولستًشكسبٌروالدراما،ترجمةدمحمدعبدوالنجاريدارالحصادللنشروالتوزٌعدمشق- 
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كحتى تستجيب الشخصية لبعض المكاقؼ المتكترة كتتجاكب مع بعض  
الأحداث الحساسة في المسرحية يقكـ المؤلؼ تكثيؼ سمكؾ الشخصية قصد 

كما يعتمد المؤلؼ أيضا عمى كسائؿ أخرل لإبراز . إبراز خصائصيا المقصكدة
سمات الشخصية كتقريبيا إلى طبيعة الشخصية الإنسانية الحقيقية التي تستمد 

 .كجكدىا مف تفاعميا كعلاقاتيا بغيرىا مف الناس
فيعتمد المؤلؼ أيضا الحديث الشخصيات الأخرل عنيا كسمككيا اتجاىيا 

يستطيع المشاىد أف يدرؾ طبيعة الشخصية عمى نحك أكضح كأعمؽ كأكثر "
 1."تركيبا مف فيمو إياىا لك اقتصر الأمر عمى رصد سمككيا كحديثيا كحدىا

 كحتى يتحمؿ المؤلؼ الشخصية المسرحية ما يريده مف دلالات، فانو 
ينشىء بينيا كبيف بعض الشخصيات صراع حكؿ أمر ما، قد يككف مبدأ خمقيا، 

أك قضية اجتماعية، أك طمكحا شخصيا أك غير ذلؾ مف كجكه النشاط 
 .الإنساني

فمف خلاؿ الصراع كالمكاقؼ المتكترة الناتجة عنو تبرز سمات الشخصية  
كتكشؼ عف الدلالات التي حمميا إياىا المؤلؼ، كبدكنو أم الصراع تبقى 

الشخصية سطحية فمكقفيا مف الصراع كتصرفيا اتجاىو يساىـ في التعريؼ 
. بالشخصية

ىك المحكر الذم تدكر حكلو معظـ الأحداث، ك :البطؿ المسرحي - أ    
تتأثر ىي بيذه الأحداث أك تؤثر فييا أكثر مف غيرىا مف الشخصيات المسرحية 

 .
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كىك المحرؾ الأكؿ لأحداث المسرحية ك ىك الذم يبقى في أغمب الأحياف "
أطكؿ مدة عمى خشبة المسرح ك يتمثؿ في سمككو ك مصيره مكضكع المسرحية 

 1."الرئيسي
كىذا لا يجعؿ مف الشخصيات الأخرل مجرد عكامؿ مساعدة لظيكر شخصية 

. البطؿ فحسب ،فقد تمثؿ أيضا نماذج إنسانية ك مسرحية ناجحة 
إف عناصر المسرحية متكاممة بتداخؿ بعضيا مع بعض ك أف شخصية كاحدة "

في المسرح لا يمكف في المسرحيات الكاممة الكبيرة أف تستأثر بإدارة الحدث 
 2."المسرحي كحدىا

ك يمكف لشخصية كاحدة أك شخصيات أف تقكـ بإدارة المسرحية مف حدث ك 
حكار إلا أف ىذه المسرحيات تككف في العادة صغيرة ك نشعر فييا بكجكد 

شخصيات أخرل لا تظير عمى خشبة المسرح لكنيا تحضر مف خلاؿ الحكار 
. ك الأحداث في نفكس المشاىديف

فالجك المسرحي ليس ثمرة جيكد كاعية ك إنما ينشأ بصكرة عفكية نتيجة فعؿ "
 3."درامي حيكم متبادؿ يقكـ بو ممثميف عبقرييف

     فتفاعؿ الممثميف عمى خشبة المسرح بطريقة عفكية، بقرب المسرحية مف 
الكاقعية، كيبعد الحكار عف الافتعالية، فالعرض الدرامي الناجح يعتمد عمى مدل 
نجاح الممثميف في تقمص شخصيات المسرحية، كتحريكيا عفكيا كما مف شيء 
يعترض ىذا النجاح كيككف عائقا يعترض الممثؿ في تحقيؽ ىذا العرض إلا 

. سمبية الشخصية ذاتيا
                                                           

1
26المصدرالسابق،ص- 

2
.27المصدرالسابق،ص- 
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فسمبية الشخصية تقيد رغبة الممثؿ في إنجاح الفعؿ الدرامي ك إيصاؿ أثره إلى 
إف قدرة المخرج عمى التعبير عف فكرة بصكرة "المتفرجيف، كىنا يتدخؿ المخرج 

أساسية عبر الممثؿ ىي دائما دليؿ الحرفية الناضجة في فف الإخراج ،أما 
المخرج الذم يشكك مف تبعية فنو كالذم يقيد الممثميف بخيالو الإبداعي لف يصؿ 

إلى فيـ الجكىر الأصيؿ لفف المسرح كالذم يقكـ في أساسو عمى العلاقات 
 1".المتبادلة بيف مختمؼ المكاىب الفردية

    فالفف ذك طبيعة انفعالية ترتبط بالحياة كالنضاؿ كمعاناة الناس، مما يجعؿ 
فكر الفناف كمكقفو مف العالـ صعبا، فيك يتعامؿ مع المحيط بصكرة ذاتية مف 
جية كمف جية أخرل عبر القكانيف المكضكعية لتطكر المجتمع الإنساني لذا 

أكد غكركي عمى انتصار الأفراد العظاـ، كدكرىـ الكبير في تطكر الإنسانية، :"
كدعا الأدباء إلى أف يخمقكا في أدبيـ أبطالا تدعكىـ الحياة كالأحداث كالبركز 
كالعمؿ، كما أكضح أف سمات كؿ بطؿ أدبي يجب أف تككف مرتبطة بالعصر 

 2".في تطكره التاريخي
: الحكار -4     

ىك مف أىـ الفكارؽ الأساسية بيف الأدب القصصي ك بيف الفف المسرحي، 
كليس كؿ عمؿ أدبي عمى شكؿ حكار يمكف أف يككف حكارا دراميا، كأف تقؼ 

فالحكار أداة لتقديـ حدث . شخصيتاف عمى خشبة المسرح لتتجاذب حكارا أيا كاف
درامي  إلى الجميكر كىك يصكر صراعا إداريا بيف إدارتيف تحاكؿ كؿ منيما 
كسر الأخرل نك ىزيمتيا كمف ىنا يمكف تحديد الفرؽ أك الفاصؿ بيف الحكار 
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الحكار الدرامي لا يككف دراميا إذا افتقر إلى اليدؼ "الدرامي ك غير الدرامي 
عندما لا تككف في كحدة عاطفية أك حتى فكرية تحكـ . الكمي أك الأثر الكمي

  فالحكار الدرامي ينبغي 1."الصراع الذم يصكر الحكار منذ بدايتو حتى النياية
أف يخدـ اليدؼ الكمي أم الحدث الذم تدكر حكلو القصة فلا ينفصؿ عنو كلف 

فإذا . يككف مشحكنا بالعاطفة التي تحكـ الصراع كالفكرة التي أدت إلى نشكءه
حاد عف مكضكع المسرحية لـ يعبر عف العاطفة أك الفكرة التي تناقش بكاسطة 

الحكار الدرامي الجيد يستخدـ لمتعبير . "الحكار فإنو يخرج عف كظيفتو الدرامية
عف صراع رئيسي في المسرحية كميا ك ينجح في خمؽ التكتر الذم يعتبر 

 2".عنصرا أساسيا في البناء الدرامي الجيد
    فكؿ جممة في الحكار ينبغي اف يككف ليا دكر في تحريؾ الصراع ك إبرازه 

ك تطكيره لأف الجممة التي لا تساىـ في تطكير الحدث أك إبراز أبعاد الشخصية 
كقد نجد أمثمة لحكار درامي يمكف اختزالو دكف  .تعتبر جممة ميتة عمى المسرح

أم ضرر بالنص المسرحي، ك الإقتصاد في الحكار ليس معناه الإيجاز 
فالجمؿ القصيرة ليست ىي أنجح الجمؿ عمى خشبة المسرح لأنيا قد لا تأدم .

كظيفة درامية كاضحة في الكقت الذم يمتمئ فيو ركائع المسرح العالمي بجمؿ 
. طكيمة جدا تبقى درامية في كؿ تفاصيميا 

تمتمئ بجمؿ طكيمة تنطؽ بيا الشخصية أحيانا فيما  فركائع شكسبير مثلا،    "
يسمى بالمناجاة الداخمية ك أحيانا أخرل تنطؽ جملا ليس مف المفركض أف 

كمع ذلؾ فإف  يسمعيا ممثؿ معيف عمى المسرح ك كميا أك معظميا طكيمة،
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الفناف العبقرم ينجح في إبقاء الصراع عمى حدتو دكف تباطؤ أك تعطيؿ لمحركة 
     1".العامة لمحدث

    ك الحكار يقكـ مقاـ المؤلؼ في الركاية أم في سرد الأحداث، كتحميؿ 
فيك الأداة التي تتكاصؿ عف طريقيا  المكاقؼ، كالكشؼ عف نكازع الشخصيات،

. شخصيات المسرحية كىك كسيمة لتفاعؿ الأحداث
    ك الممثؿ يعبر عف أفكاره كعكاطفو في الحكار المسرحي، دكف تمعثـ أك 
تردد أك خركج عف المكضكع كما يحدث عادة في الحكار العادم في الحياة 
اليكمية، بؿ يعتمد أسمكبا كأنما أعد لمكاجية المكقؼ مف قبؿ، ىذا مف حيث 

. إحكامو كطلاقتو  كتتابعو
" طبيعي"الحكار المسرحي حكار نمكذجي برغـ ما يبدكا في الظاىر مف أنو     "

 2".يمثؿ طبيعة الحكار في كاقع الحياة
    كقد تعتمد الشخصية المسرحية إلى التمعثـ أك التردد في حديثيا، ك أف 

تعتمد إلى نسياف بعض ما كانت تريد قكلو أك تخرج عف جادة المكضكع، كىذا 
يككف مقصكدا لبياف طبيعة خاصة في الشخصية أك المكقؼ، لا تصكيرا لمحكار 

. المسرحي كما يحدث في كاقع الحياة عمى اختلاؼ الشخصيات أك المكاقؼ
    كالحكار يجب أف يتسـ بالحيكية كأف يككف قادرا عمى الإيحاء بما يدكر في 
نفسية الشخصية، كفكرىا أكثر مف قدرة الحديث العادم كأف يتجاكب مع طبيعة 

فقد يمضي الحكار عمى نحك عادم حتى يبمغ المكقؼ حد . "المكقؼ كالشخصية
كقد تتطكر الشخصية خلاؿ نمك الحدث ..... التأزـ فيتكتر الحكار ك يزيد إيقاعو

                                                           
1
.150عبدالعزٌزحمودةالبناءالدرامًص.د- 

2
.33دعبدالقادرالقط،منفنونالأدبالمسرحٌة،ص- 



 

 انفصم الأول                                                     عناصر انبناء اندرامي

34 
 

المسرحي فيتمكف الحكار حسب ما طرأ عمييا مف تغير ،كما يتمكف حسب اختلا 
 1".ؼ الشخصيات نفسيا في المستكل العاطفي ك الفكرم ك الاجتماعي

    ك لأف كظيفة الحكار تكاصمية فلا ينبغي لو أف يتحكؿ إلى حديث مف جانب 
كاحد في بعض المكلؼ، فتستأثر بو بعض الشخصيات ،ك يطكؿ حديثيا إلى 
حد يطغى عمى كجكد باقي الشخصيات كيعكؽ نمك الحدث ك تطكر المكقؼ 

. المسرحي
    كطكؿ الحكار أك قصره يحدده المؤلؼ كفؽ إحساسو بطبيعة المكقؼ ك 

مقتضياتو، فقد يطكؿ الحديث في مكقؼ مف المكاقؼ عمى لساف إحدل 
الشخصيات، يظؿ المشاىد مشدكدا إليو لما فيو مف انفعاؿ صادؽ أك كشؼ 

كيتصرؼ المؤلؼ حسب المكقؼ، فقد يقتضي . مثير أك تعبير درامي مكفؽ 
حكارا سريعا مقتضبا متبادلا، مثمما حيف يشتد انفعاؿ الشخصيات كيتأزـ 

. المكقؼ
: نجكل النفس     

يضطر الكاتب أحيانا لمكشؼ مباشرة عما يدكر في فكر الشخصية ككجدانيا مف 
أفكار كمشاعر إلى كسيمة يستعيف بيا عمى تحميؿ الشخصيات كىي نجكل 

ففي بعض مكاقؼ المسرحية المتكترة لا يمكف لمشخصية أف تفصح عف "النفس 
دخيمة نفسيا كفكرىا لغيرىا مف الشخصيات كلكنيا مع ذلؾ تجتاز أزمة نفسية 

كلذا يتيح المؤلؼ لتمؾ . أك لحظة جادة لابد أف ينقميا المؤلؼ إلى المشاىد
الشخصية أف تتحدث إلى نفسيا لتكشؼ عف أفكارىا ك مشاعرىا الباطنة ككأنيا 
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 في حيف قميلا ما نجد في 1".تفكر بصكت مسمكع كىك ما يعرؼ بنجكل النفس
الكاقع إنسانا يتحدث إلى نفسو بصكت مسمكع إلا إذا كانت جملا أك عبارات 

قصيرة ك مكجزة تعبر باقتضاب عف فكرة أك انفعاؿ، لكف ضركرة التأليؼ 
المسرحي لا تجد مانعا مف إدراجو مف كي يتمكف المؤلؼ مف رسـ شخصياتو ك 

. مكاقفو رسما متكاملا 
    ك المشاىد يقبؿ ىذه النجكل ك يتفاعؿ معيا ،لأنيا تصكر لحظة متكترة، 
كأزمة باطنية عنيفة عند بطؿ مسرحي كاف المشاىد قد تابع مصيره منذ بداية 

المسرحية ك ىك يعمـ أف ذلؾ البطؿ لا يستطيع أف يطمع أحد تمؾ الخكاطر التي 
. تدكر في رأسو 

كبأنيا أبمغ الكسائؿ المسرحية التي      نجكل النفس تجعمنا نحس بضركرتيا،
تجعؿ الشخصية تعبر عما في باطنيا، كأف ليا مف التعبير الدرامي ما يعكض 
المشاىد عف غياب الحكار كالحركة في المسرحية، فإذا كانت النجكل عمى ىذا 

 .النحك فيي ناجحة
:     الحديث الجانبي 

أما الحديث الجانبي فعبارات قصيرة عمى مشيد مف الشخصيات الأخرل لكي "
تطمع المشاىد عمى بعض الحقائؽ التي لابد أف تظؿ تمؾ المسرحيات جاىمة 

بمعنى أف تتحدث الشخصية إلى نفسيا أك إلى شخصية ثانية في حضكر ". بيا
شخصيات أخرل يفترض أنيا لا تسمع ىذا الحديث مع أنو يتـ عمى مسمع 

 . منيا
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    ك يمجأ الكاتب إلى ىذه الطريقة عندما يريد أف يطمع المشاىد عمى ما تنكم 
الشخصية أف تأتيو مف فعؿ أك تتخذه مف تدابير، في حيف تظؿ باقي 

شخصيات المسرحية جاىمة بو، كىكذا تنفرد الشخصية إلى إحدل الزكايا فتنطؽ 
.    ببعض العبارات التي تنقؿ المعمكمات إلى المشاىديف

كالفرؽ بيف . أك تنفرد شخصيتاف لتتبادلا بعض العبارات كالتي يحددىا المؤلؼ
نجكل النفس، كالحديث الجانبي حيف تتحدث بو الشخصية إلى نفسيا، فنجكل 

النفس تككف كالشخصية قائمة بمفردىا عمى المسرح كىي لا تنقؿ معمكمات بقدر 
ما تعبر عف أفكار، انفعالات كمشاعر، أما الحديث الجانبي فيككف بكجكد 

شخصيات أخرل لكف بمنحى عنيا كىي لا تطمع المشاىد عمى بعض الحقائؽ 
 1.التي مف المفركض أف تظؿ تمؾ الشخصيات جاىمة بيا

: السرد-5
في القصة يستطيع الكاتب أف يختار الزمف الذم يريده كبداية لحياة     

الشخصية أك الشخصيات، كيستطيع أف يمدده ليعطي جيلا كاملا أك حتى 
أجيالا، متتبعا التسمسؿ الزمني الطبيعي لحدكث الأشياء، قد يبدأ بميلاد البطؿ 
ثـ معنا إلى أف يتزكج كينجب أطفالا ثـ يكبر ثـ ىذه الحرية في استعماؿ الزمف 

ففناف المسرح لابد أف يبدأ عند نقطة حرجة، أك . "لا يممكيا الكاتب المسرحي 
 2".نقطة تككف الأحداث قابمة لمتفجير أك التعقيد

    فالمؤلؼ المسرحي مرتبط بكقت محدد لمعرض ك بجميكر يجب أف يبقى 
جالسا في مقاعده إلى النياية ،ليذا لا يستطيع أف يتراخى في تقديـ الحدث في 
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تسمسمو الطبيعي أم منذ كلادة البطؿ حتى كفاتو ،كما يجب أف يخمؽ جكا 
مشحكنا بالقمؽ ك التكتر الدائميف ك اللازميف حتى يشد المتفرج لمبقاء حتى نياية 

بينما قارئ الركاية القصصية لو حرية التكقؼ متى يشاء ك المتابعة . العرض
. متى يشاء ك ىذه الحرية لا يمتمكيا ركاد المسرح 

السرد يككف إما بسبب استحالة تقديـ كؿ شيء عمى خشبة المسرح أك     "
صعكبة الرجكع إلى الماضي لإعادتو إلى الحياة خاصة إذا كاف مجرد خمفية 

 1".فقط
    إذا الرجكع إلى السرد يككف لتعريض الزمف المختصر أك الغائب عف خشبة 

المسرح أك صعكبة الرجكع إلى الماضي خاصة إذا كاف يمثؿ خمفية لما يقدـ 
. أثناء العرض المسرحي

التشكيؽ أف يثير المؤلؼ عند المشاىد شكقا لمتابعة الأحداث : التشكيؽ    
كالاندماج في المكاقؼ كالتفاعؿ مع الشخصيات التي يتعاطؼ معيا كأحيانا 
يتمثؿ نفسو مكانيا، فيقكـ المؤلؼ بشد انتباه المشاىد طيمة العرض دكف أف 

.  يفتر شعكره نحك متابعة الأحداث، كالمؤلؼ يبمغ ىذه الغاية
بأف يعتمد في ركاية الحدث عمى الدرامية الدائمة، متجنبا السرد كالإشارات "

الكثيرة إلى أحداث تقع خارج المسرح، كما يعتمد كذلؾ عمى التركيز متجنبا 
الإطالة في الحكار قدر الطاقة، كتشعب الأحداث كيعدد الشخصيات أكثر مما 

 2".ينبغي
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    فالمؤلؼ يستعيف بالحركة عمى خشبة المسرح إلى جانب السرد ك لشد انتباه 
المشاىد أكثر يشير ك يممح إلى أحداث كقعت خارج المسرح ،أم لـ تعرض 
عمى الجميكر بينما تذكر فقط عمى أنيا قد تحدثت ،ك يتجنب الإطالة  في 

الحديث فالحشك في الكلاـ يشعر المشاىد بالتضمر،كما أف تشعب الأحداث ك 
تعدد الشخصيات قد يشتت انتباه المتفرج فتختمط عميو الأمكر ،ك يضيع الحدث 

. المسرحي ضمف الأحداث الثانكية 
    ك في سبيؿ الحفاظ عمى الحركة الدرامية ،لا يدع المؤلؼ الأحداث تسير 
سيرا عاديا حتى تصؿ المسرحية إلى القمة أك الأزمة ،بؿ يحاكؿ أف يبمغ ىذه 

القمة عف طريؽ مكاقؼ صغيرة متكترة تنعقد ثـ تنحؿ تباعا صاعدة طكاؿ الكقت 
 1"إلى قمة المسرحية ك أزمتيا

    المؤلؼ يمجأ إلى بناء مكاقؼ صغيرة تسير نحك التكتر ،فيكتسب الحكار 
مزيدا مف الإيقاع حتى يتحكؿ المشيد إلى أزمة صغيرة لا تمبث أف تحؿ عقدتيا 

ليبدأ المؤلؼ مف جديد بتييئة الجك لمكقؼ جديد، ك ىذا الأسمكب يمجأ إليو 
الكاتب حتى يككف البناء المسرحي كمو مكقفا عاديا كحكارا عاديا مما يجرم بيف 

فيجعؿ ىذه المكاقؼ الصغيرة المتعاقبة تسير عمى نحك منطقي لكف ليس . الناس
شرط أف يحدث ىذا التعاقب عمى مدل زمني متسمسؿ مف المحظة الحاضرة إلى 

. مايمييا
فقد يجد المؤلؼ مف الأنسب لمبناء الدرامي أف يعكد مف المحظة الحاضرة إلى "

. الماضي عف طريؽ الاسترجاع أك الذكرل ثـ يعكد بعد ذلؾ إلى الحاضر
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كأغمب ما يككف الانتقاؿ في المسرحيات النفسية التي تتردد بيف الماضي ك 
الحاضر لتكشؼ جذكر عقدة نفسية أك سيطرة فكرية أك سمكؾ عمى إحدل 

 1".الشخصيات
    فالعكدة مف الحاضر إلى الماضي أك ما يعرؼ بالذكرل أك التذكر، ثـ 
العكدة مرة أخرل إلى الحاضر، أسمكب مف أركع الأساليب التي يستعمميا 

. الكتاب المسرحيكف خاصة إذا كانت المسرحية ذات أبعاد نفسية 
تبمغ المسرحية قمتيا حيف ينتيي الصراع :     النياية الحاسمة كالنياية المفتكحة

إلى غايتو ك ترجح كفة جكانبو عمى الأخرل، كتنتيي الأحداث إلى ما يمكف أف 
. يحس المشاىد معو أنيا نياية المسرحية

    في نياية بعض المسرحيات يتقرر مصير الشخصيات كلا يتكقع المشاىد 
. معيا أم امتداد آخر للأحداث فييا قابمة لمنمك، تككف ىنا النياية مفتكحة

ك البناء الدرامي ىك الذم يتحكـ في طبيعة النياية فلا مجاؿ لمتفضيؿ بينيما 
،ك إف كانت النياية المفتكحة تتيح لممشاىد أف يعيش في جك المسرحية نك 

يصاحب شخصياتيا ك أحداثيا زمنا طكيلا يمتد بعد نياية العرض المسرحي، 
بما تثيره لديو مف تكقعات لما يمكف أف يحدث، أك ينتيي إليو مصير 

. الشخصيات
كميما يكف مف أمر ىاتيف النيايتيف، فإف كمتييما ينبغي أف تصؿ إلى خاتمة "

 2"لمصراع مف حدكد البناء الفني الذم أقامو المؤلؼ لمسرحيتو
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: البناء المسرحي-6
إذا كنا قد تحدثنا عف عناصر البناء الدرامي في المسرحية مف حدث ك     

شخصية ك صراع ك حكار ،كؿ بمعزؿ عف الآخر ،فإف ىذه العناصر ليست 
عمى ىذا النحك مف الانفصاؿ لكنيا تقكـ في المسرحية عمى نحك متكامؿ لا 
يتبع مف طبيعة العمؿ المسرحي كحده، بؿ مف طبيعة الأشياء نفسيا، فميس 

ىناؾ في الحياة أحداث مجردة عف الشخصيات كلا شخصيات قائمة بذاتيا دكف 
. أف يقع ليا أك منيا أفعاؿ كتبدك منيا أقكاؿ تحقؽ ليا كجكدىا الإنساني

فالمسرحية ىي دائما حمقة انتزعت مف سمسمة الحمقات الأخرل للأحداث     "
الحياتية ك تككف عادة الحمقة الأساسية ك الحاسمة في إطار تمؾ التي يتعرض 

 1".ليا الكاتب
كليست غاية الكاتب المسرحي مف ىذه العناصر أف يستخدميا لذاتيا،ك لكنو 

ييدؼ مف كراءه إلى خمؽ بناء مسرحي كامؿ ينشئو خطكة منذ بداية المسرحية 
حتى نيايتيا ،ففي عممية تنظيـ الفعؿ الدرامي ينبغي فيـ الأىداؼ الفكرية 

. لممؤلؼ أم اليدؼ الأعمى ك خط فعؿ المسرحية 
ككما ينمكا النبات مف البذرة تنمك مف أفكار الكاتب كمشاعره، فأفكار     "

الكاتب ك مشاعره ك أحلامو، تمر عبر حياتو كميا ك تكجو نشاطو في لحظة 
إف ....المسرحية ك مف ىذه البذرة تنما المسرحية"بذرة"إنو يضعيا في . الإبداع

التعبير عف أفكار ك مشاعر كأحلاـ الكاتب، آلامو كأفراحو الأبدية ىك الميمة 
 2".الأساسية لمعرض المسرحي

                                                           
1
48ألكسبوبوق،التكاملالفنًفًالعرضالمسرحً،ص- 

2
.52المصدرالسابق،ص- 



 

 انفصم الأول                                                     عناصر انبناء اندرامي

41 
 

    ك المسرحية بأحداثيا ك شخصياتيا تحمؿ دلالات ك رمكز لإيصاليا إلى 
المتفرجيف لذا ينبغي عمى المخرج ك الممثؿ سير المسرحية ك إيقاعيا ك التفاعؿ 

. مع شخصياتيا
ك الحؽ أف كؿ مسرحية تبدأ مرحمة ما في حياة الشخصيات شأنيا في ذلؾ     "

كؿ يكـ يمر في حياة الإنساف، كعمى المخرج ك الممثؿ أف يشحذا خياليـ 
الإبداعي لرؤية ىذه البداية في الماضي أم بكصفيا باستمرار للأياـ كالأحداث 

ليذا مف الضركرم أف تستكعب الجكىر الانفعالي لممسرحية ك ...الماضية 
 1".إيقاع كطباع الشخصيات عمى أساس مف التطكر

    كمف عناصر البناء المسرحي أف يقكـ المؤلؼ بكضع الإطار الزمني 
كالمكاني لشخصيات المسرحية كما تقكـ بو مف أحداث حتى تتحد أبعادىا 
الجسمية كالنفسية كالاجتماعية فإذا اجتمعت كؿ ىذه العناصر مف حدث 

كشخصيات، حكار كصراع ، ككضعنا ليا الإطار الزمني كالإطار المكاني كاف 
لابد مف إضافة عنصر ىاـ لتمازج مككنات ىذا العمؿ فيقكؿ محمد 

كمف الكاضح أف تصكر الأحداث كبنائيا ىك عممية في التأليؼ :"مندكر
المسرحي كىي تحتاج إلى نكع خاص مف الخياؿ الذم يستطيع تصكر الأحداث 

 2".الكبرل ك بناء بعضيا عمى بعض
    ىذا الخياؿ لا ينبغي أف يككف حبيس النص المسرحي ك أف يككف محدكدا 
بإطار خشبة المسرح بؿ ينبغي أف ينتقؿ إلى المتفرجيف ليجعميـ يتفاعمكف مع 

 .أحداث المسرحية ك يتعاطفكف مع أبطاليا ك شخصياتيا 
                                                           

1
.49ألكسبوبوق،التكاملالفنًفًالعرضالمسرحً،ص- 

2
.37محمدمندور،المسرحالنثريص- 
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ينبغي عمى العمؿ الفني كخاصة الدراما أف يثير التخيؿ :" فيقكؿ ليؼ تكلستكم 
أك المشاىد ليحس بما يحس بو البطؿ كليعاني مما يعانيو مف اجؿ لدل القارئ 

ذلؾ ك بالقدر الذم ينبغي فيو عمى المسرحي أف يعرؼ ما ىي بالتحديد الأشياء 
التي يمكنو إرغاـ أبطالو عمييا، عميو بالقدر ذاتو معرفة لا يمكنو إرغاميـ عميو 

 1".ك ذلؾ حرصا عمى سلامة مخيمة القارئ أك المشاىد
    فالفف المسرحي تعبير عميؽ عف حقيقة الحياة ك الرغبة في إشراؾ المتفرج 
كتحسيسو بالمعاناة ،ك مف ثـ الإخلاص لمكاقعية ،ك ىذا ما يخمؽ الانسجاـ في 
العلاقة بيف المخرج ك الممثؿ، كاعتبار المتفرج شريكا أساسيا في عممية الإبداع 

الفني، ىذا الانسجاـ الذم يجعؿ الانتصارات الإبداعية كالإحساس بسعادة 
 .    الخمؽ الفني أمر غير مستحيؿ

 
  

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
.62لٌفتولٌستوي،شكسبٌروالدراما،ص- 
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 .أهم الأعمال لمكاتبة فاطمة غالير: المبحث الأول
: (السيرة)فاطمة غالير 

 في قسنطينة بالعركش فيما بيف 1944 فاطمة غالير مف مكاليد الجزائر سنة 
كاتبة نصكص مسرحية، جزائرية " دراماتكرج"سكيكدة كعاصمة الجسكر المعمقة، كىي 

فرنسية خريجة جامعة الجزائر بالعاصمة، حاصمة عمى ليسانس في الأدب الفرنسي، 
كفي السينما عف جامعة فانسكف الفرنسية، كتبت ما يزيد عف عشريف نصا مسرحيا، 

ػ كجائزة كاتب ياسيف 1990تمت ترجمتيا إلى لغات كثيرة، فازت بجائزة آرليتني سنة 
، كجائزة آميؾ مف الأكاديمية 1993كمالؾ حداد عف مركز نكر الديف عتبة سنة 

، عف مجمكع أعماليا، ىذا علاكة عف الكثير مف جكائز التقدير التي 1994الفرنسية 
نالتيا عف أعماليا الإبداعية، ىي أحد أعضاء الأكاديمية الدكلية لمكتاب الدرامييف 

كما تحصمت عمى منحة مف بكمارشي كمنحة أخرل عف المركز الكطني ... لساتيكف 
    2005.1لمكتاب سنة 

 كعلاكة عمى ىذا نجد ليا مجمكعة مف النصكص المسرحية، كمسرحية الأميرات، 
الحمقة الذككرية، الضرائرػ كتبدك أشجار الخركب مف بعيد، ريـ الغزالة، التي زادتيا في 

عالـ المسرح كأثرت بيا، كقد اخترت مسرحية ريـ الغزالة كالحمقة الذككرية كقمت 
: بتمخيصيا
: ريم الغزالة

مكضكع الجنازة في الأعراؼ الجزائرية، " ريـ الغزالة"عالجت الكاتبة في نص  
فكانت عيناىا تراقب أدؽ التفاصيؿ التي تساىـ في إعداد جنازة تككف أىلا لعراقة 

 الحضكر، ذات ىيبة ككقار بيف قكميا، متفردةالأسرة، كفي مقاـ الفقيدة التي كانت أما 
                                                           

1
. 5فاطمة غالير، ص -  
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كىذا ما لأدل بخادمتيا ككؿ عشيرتيا أف يككف فراقيا شاقا عمييـ، فمـ يكف السارد غير 
صكت الكاتبة، كىي ترافؽ أميا إلى مثكاىا الأخير، لتعكد إلى فرنسا بضمير مرتاح 

. بعدما كانت الأـ كالكطف فمـ تعد بحسبيا مدينة ليا بشيء
ىي مف " ريـ" يعتمد ىذا في شكمو كمضمكنو عمى الشخصية المنفردة أم أف 

تتحدث كتركم عف طريؽ السرد ما كقع ليا مف أحداث طيمة الأزمنة المقترحة كفي 
حكارات سردية، تنتج معاف لملامح شخصيتيا، التي تبرز سنيا، فيي امرأة شابة في 

 1.مقتبؿ العمر ذات الملامح المتكسطة
 يستند النص عمى ما يعرؼ بالحكار السردم، حيث تستعيف الشخصية في جؿ 

النص بضمير المتكمـ كضمير المخاطب عف طريؽ تقمصيا لشخصيات تتصادـ معيا، 
: كمثاؿ ذلؾ ىذا المقطع حيف تتقابؿ مع أحد أقربائيا

. صباح الخير أييا الشاب، قمت لو كأنا أمد لو يدم، كـ يسرني حضكرؾ: ريـ
. يقؼ الرجؿ الشاب مذىكلا كيقكؿ بشكؿ مشككؾ في أمره

؟...ريـ -  . 2؟ ألـ تتعرفي عميَّ
أدقؽ النظر في الكجو الجميؿ المطيؼ كالطفكلي كأستعرض ذاكرتي، أصدقاء الجامعة 

. كزملاء الثانكية، ثـ أحباب المدرسة الابتدائية
 تسعفنييا رجؿ ىؿ ىرمت إلى ىذا الحد، ذكرياتي لف تعد - 
. استسمحؾ لا أتذكر- 
. أنا نكر الديف... نكر الدم - 
  ! ىؿ ىذا ممكف لقد تركتؾ رضيعا !آك - 

                                                           
1
. 257فاطمة غالير، جميلة مصطفى السقاي، ص : ينظر-  

2
. 260مقطع من نص فاطمة غالير، ص -  
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. عندما رحمت يا ابنة عمتي.  لقد كاف عمرم سبعة سنكات!لا - 
. 1قبمتو كقد ضمني بقكة- 

 أما عف اعتماد الشخصية عمى ضمير المتكمـ كبنية كلامية تنسج علاقة حميمية 
مع القارئ لتستعطفو لما تنتجو مف معاني حكليا كحكؿ ما يحيط بيا استعانة بيذا 

: كلكـ مف الأمثمة مف النص تتثبت ما نقدمو" أنا"الضمير 
 2...إنني كنت أفكر في العديد مف الأمكر 

 3...أقرأ أنني لـ أكف أحس بحرج 
 أما فيما يخص الشخصيات فكانت حاضرة مف خلاؿ حكارىا السردم، تنتج تمؾ 

الحكاية المشكقة، كلعؿ أبرز ملامح تمؾ الشخصيات يظير لنا بجلاء تقنيات الكتابة 
الشخصية المركزية كتتميز ىاتو الشخصية بكثير " ريـ"كأسمكب الحكي عند فاطمة ىي 

مف الغمكض عمى مستكل أبعادىا النفسية حيث تعمدت الكاتبة في إبداع ىذه 
الشخصية مند بداية المسرحية، كالزج بالمتمقي إلى ما يسمى بالخبطة المسرحية، فيي 
شابة في مقتبؿ العمر سافرت إلى فرنسا نتيجة لرفضيا العيش في ظركؼ رأت أنيا 

مخالفة لأسمكب تفكيرىا، كطمكحيا المشركع لمعيش في ظركؼ أحسف تسمح ليا 
. بتطكير مياراتيا الثقافية كالمغكية

 أكدت الكاتبة عمى أف تككف ىذه الشخصية ذات أبعاد نفسية متينة كمشبعة 
بالقناعات الشخصية، فيي متحكمة في عكاطفيا، كعقلانية التصرؼ حتى أثناء 

: الظركؼ القاسية التي تمر بيا في جك الجنازة مثلا

                                                           
1
. 260مقطع من نص فاطمة غالير، ص -  

2
. 258مقطع من نص فاطمة غالير، ص -  

3
. 259مقطع من نص فاطمة غالير ص -  
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فريد غادرت الجزائر مند سنكات ككانت تزكر أىميا مف حيف لآخر، جعميا تعيش حالة 
ذاتية، كقد يبدك لمقارئ أنو نكع مف الانفصاـ مع الكطف الذم يتكرر حينئذ في محطات 
كثيرة داخؿ النص، أرادت مف خلاؿ ذلؾ أف تتغير ملامحو كيصير مثؿ باقي الدكؿ في 

. التطكر كالازدىار
 كما أنيا كانت تذكر باستمرار كبطريقة غير مباشرة التقاليد كالأعراؼ المحمية مف 
خلاؿ ملاحظاتيا كحكاراتيا الدقيقة عبر شخصيتيا كالشخصيات التي تتكمـ عمى 

لسانيا، كتنتقد أسمكب النائحات المكاتي جئف إلى البيت العائمي دكف دعكة مف أىؿ 
. الدار، كأيضا عادة التفريؽ بيف الرجاؿ كالنساء أثناء مراسيـ الجنازة

:  كالشخصيات الأخرل الثانكية
.  شخصية بسيطة كىك خادـ ذك مرتبة عالية: سائؽ رئيس البمدية- 
. ذك شخصية منفصمة، كىك خادـ العائمة طاعف في السف: عبيد- 
. حنكنة كطيبة كىي خالة ريـ: خدكمة- 
. صحتيا مريضة كىي امرأة صالحة: أـ نكر الديف- 
. النائحات متطكعات كأرامؿ ذك لياقة كبشاشة: فرقة المغنيات- 
. ىادئ كبسيط كتعباف، مشرؽ الملامح: أب ريـ- 
. ناجعتيف، كمستعجمتيف كمبتسمتيف كذك لباقة: المغسلات- 

 فتقريبا كؿ الشخصيات الأخرل ىـ أفراد العائمة المقربيف، كابف الخالة كابف العـ 
 .كالخالة كالعمة كأطفاؿ البيت

: الزمان والمكان
رشادات المؤلفة، إذ تضعنا   تتحدد فضاءات المكاف منذ البدء مف خلاؿ لمسات كا 

في ديككر عبارة عف استديك كبير، تنطمؽ مف الحكاية كتجعمنا ندخؿ أمكنة متعددة مف 
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خلاؿ مركرىا بالبيت العائمي الكبير كخارجو، لقد تعددت أمكنة الحكي، رغـ الاقتراح 
الذم فضمتو فاطمة غالير مف خلاؿ الإرشادات، كىك فضاء ركحي، ثـ تقكـ الشخصية 

. المركزية بنقمنا عبر السرد إلى أمكنة مختمفة
 أما عنصر الزمف فمـ تكضحو الكاتبة في إرشاداتيا عمى الرغـ مف كجكده في 

. القصة السردم كيكـ الجنازة، كمساء الدفف
:   الصراع

 مف المعمكـ أنو لا كجكد لنص مسرحية دكف صراع، إذ يعتبر الركيزة الأساسية 
ىذا النص *** كالكشؼ عف خبايا الحبكة كالحكاية، ... في تقابؿ الفعؿ كالنقيض 

كنفسيتيا في التقابؿ " ريـ"المسرحي كاف الصراع داخميا ما بيف شخصيتيا المركزية 
كقبكليا " ريـ"كالاستسلاـ لحقيقة كفاة أميا كلعؿ مثؿ ىذا الصراع قدمتو مف خلاؿ ندـ 

حقيقة كفاة أميا، فإف بنية النص تجعمنا نؤمف بأف كؿ الأحداث تضعنا في جك 
التحضير لحفمة أقيمت عمى شرؼ الأـ، كبعد سمسمة مف الأحداث تنكشؼ أف العرس 

. ىك في الحقيقة مراسيـ جنازة أميا، تختزؿ فييا حنيف أميا ككطنيا
تحاكؿ " ريـ"قد تكفيت منذ الصباح كأف " كدكمة" فتبيف مف خلاؿ قراءة النص أف 

إقناع نفسيا بأف الأـ لـ تمت بعد، فيذا اليذياف كالصراع الداخمي، يجعمنا أماـ حالتيف 
متقابمتيف تعيشيما الشخصية المركزية طيمة المسرحية، كالمتمثؿ في حالة الكعي 

 .كاللاكعي
: الحمقة الذكورية- 2

 تدكر أحداث المسرحية حكؿ الشابة الجزائرية صادقة، كالفرنسي بيار الذم أحبيا 
رغـ اختلاؼ عقيدتيما، أرد التقرب منيا لكنيا رفضت كطمبت منو الزكاج أكلا، فكعدىا 

. أف يختتف ثـ يعكد لخطبتيا
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 ففي الجزء الأكؿ مف المسرحية، يتـ التحضير لختاف عائمتيف في أجكاء احتفالية 
كبيرة، الجميع يرتدم الزّمّ الأبيض، النسكة يغنيف كيزغردف، كترل الأطفاؿ متحمسكف، 

تحت الأىازيج كقرع الطبكؿ، إذ الختاف رمز لمسلاـ " الطاىر"كيدخؿ المختف المدعك 
كالفرح كالمصالحة حسب رأم أىؿ القرية، لأف الختاف شيء مقدر في الكزاع الديني 
الإسلامي، يرل الآباء أف أبناءىـ سيدخمكف إلى مصاؼ الكبار بعد عممية الختاف، 

ىك حلاؽ في الأصؿ يقكـ في الأكؿ بحمؽ شعر الطفميف المذيف سيختناف في " الطّيار"
اليكـ المكالي، فجاة يدخؿ ميرج يرتدم زم النساء كيفسد فرحتيـ، ثـ يظير إلى العياف 

رجؿ يرتدم زيا أكركبي كيقكؿ أنو يريد أف يختتف؟  
يبدأ غريب كصغير كظريؼ في مناقشة مكضكع ختاف الأكركبي، حيث يرل 
صغير أنو مف الضركرم تمبية مطمبو في حيف يرل الآخركف العكس، يفقد ظريؼ 

ىدكءه كيرغب في سحب ابنو مف الحفؿ، يتكاصؿ الحكار كيؤكد ظريؼ كلميف أنو عدك 
.     أك ييكدم

بينما يرل عبيد ضركرة التريث كمعالجة القضية بحكمة فربما أتى الأكركبي 
 (الأجنبي بيار)ليختبر عقمية المسمميف، كفجأة يتخذ الطاىر قراره كيطمب ملاقاة الغربي 

كيدعك شرؼ كغريب لإجراء عممية انتخاب نعـ أك لا للاختتاف الغريب القادـ مف 
الشماؿ، يتكاصؿ النقاش كيرل الجميع ضركرة أخذ رأم الطاىر بعيف الاعتبار، حيث 
أف الطاىر لا يرل أمرا خارقا في ختاف رجؿ راشد كيؤكد في نفس الكقت أنو لف يخرج 

. عمى رأم الجماعة
الطاىر يفكر في القضية بجدية، كيقكؿ لمجميع لماذا نتسرع كنظمـ الغريب ربما 

. تجمعو قصة حب مع فتاة مف قريتنا كاشترطت عميو  الختاف لإتماـ العلاقة
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يتكاصؿ الحكار الشيؽ بيف الطاىر كمالؾ كشرؼ، يحممكف طمب الأكركبي بطريقة 
فمسفية كيذكركف علاقة الختاف بالأدياف، كفي الأخير يتفؽ الجميع عمى رفض ختاف 

. الغريب كيفترقكف متمنييف لبعضيـ البعض ليمة سعيدة
في الجزء الثاني يمتقي الطاىر كالصغير بالغريب، فيجد الفتى الغريب الجميؿ 
طمبو المتمثؿ في الختاف، كيخبره الطاىر أف الجماعة اتفقت عمى عدـ القياـ بعممية 

. الختاف، فيتفاجأ الفرنسي كيسكد محياه الحزف كالأسى
يتبادؿ الغريب كالطاىر أطراؼ الحديث بكؿ عفكية، الغريب متحمس لأف يرل 
عضكه الذكرم مختف مثؿ الذككر المسمميف، يقكـ الطاىر بإخافة الغريب مف عممية 

. الختاف، لكف ىذا الأخير كمو أمؿ أف يختف
يذىب الصغير رفقة الفتى الفرنسي إلى الطبيب، يفاجئ الغريب أف الطبيب عمى 
عمـ بطمبو، يعبر الغريب عف حبو لفتاة كلا يرل سبيلا لبمكغيا سكل عممية الختاف كىذا 

ما يثير حفيظة الصغير، يبدأ الحديث بيف الطبيب كالغريب، ما الختاف؟ ما فكائده؟ 
الختاف كالسنة النبكية؟ 

الغريب يعمـ بكؿ شيء عف الختاف كأنو مختص، أكد لمطبيب أف العشؽ ىك 
. الذم دفعو لمبحث في مكضكع الختاف، كيؤكد أنو يستحمؿ كؿ الألـ مف أجؿ محبكبتو

. يطرح الطبيب عديدا مف الأسئمة عمى الغريب كيجيب العاشؽ بكؿ عفكية
يؤكد الطبيب أخيرا أف لا خطر عمى الغريب إف قاـ بعممية الختاف، يعكد الغريب 
. برفقة الصغير إلى السيد الطاىر، يستعد الغريب لعممية الختاف ككمو فرح، يحؿ الظلاـ

 كفي الجزء الثالث إنو يكـ الختاف، كؿ شيء عمى ما يراـ، النسكة يغنيف 
كيزغردف، الطفميف ينظراف لمجميكر ككأنيما في حمـ كالابتسامة تشع مف محياييما، لكف 
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الطاىر يقكؿ لمجمع الغفير أف الغريب أكلى بالختاف كسيختنو كيأخذ المسؤكلية عمى 
. عاتقو كىذا ما يفاجئ الجميع

سأبدأ بؾ : الطاىر سحب سكينة الحلاقة مف جيبو كيقترب مف الغريب كيقكؿ لو
. لأنؾ أقؿ شجاعة حيث العادات تقتضي البدء دائما بالأطفاؿ الأقؿ شجاعة

ييب الغريب نفسو ككبش فداء، كيفاجئ الطاىر كمساعديو، الغريب مختف الآف 
ختف مثؿ النبي عيسى عميو السلاـ كمثؿ محمد رسكؿ الله صمى الله عميو /بفضؿ الله، 

. كسمـ، كيكاصؿ الطاىر عممية الختاف، يختف الطفؿ الأكبر
 

 دراسة تطبيقية لمسرحية الأميرات : المبحث الثاني
: تمهيد- 1
مسرحية الأميرات، مسرحية مستكحاة مف المجتمع المغاربي، كبالخصكص  

المجتمع الجزائرم، تقدـ لنا الحياة الاجتماعية كالفكرية كالثقافية لمفرد المغاربي عمكما 
كالجزائرم خصكصا، كقد يككف نص الأميرات سيرة ذاتية لكؿ امرأة مغاربية، اتخذت 

الضفة الغربية مف كراء البحر كجية ليا لمعيش فييا كاكتشاؼ عالـ جديد، ربما ينسييا 
التأزـ المعيشي كالفقر الفكرم، كالتخمؼ الناتج عف العقائد التي تجعؿ منيا تعيش في 
دكامة مف البؤس كالأكجاع، فالمسرحية بالتحديد قدمت لنا عكدة ىذه المرأة المغتربة 

المياجرة بعد سنيف أمدا إلى ديار الأصؿ إلى بني جمدتيا، حاممة معيا أكجاع كحنيف 
الفراؽ كعمرىا عشركف سنة، كميا شكؽ كحزف، شكؽ لمكطف كحزف عمى فراؽ الأحبة 

كبالخصكص أميا كأبييا الذم جاءت بسبب كفاتو، كالذكريات بكؿ ألكانيا كحيثياتيا، إذ 
أف المسرحية ىي محاكمة للأميرة إثر عكدتيا إلى بني جمدتيا مف ديار الميجر بعد 

زكاجيا مف فرنسي، كىذا ما جمب ليا كابلا مف التقبؿ كالرفض، مف أبناء عشيرتيا، كما 
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الأميرة إلا رمزا لمتحدم الذم خرج مف رحـ تقاليد كعادات كميا جبركت، تجعؿ مف 
المرأة مستعبدة مستضعفة راضخة لجيؿ كأمية لفكر متقكقع يؤدم بيا إلى الياكية، 

كالرضكخ لفكر تعسفي، فيذه الأميرة تجاكزت كلا ىذه الدىنيات التي تفطنت ليا كرمتيا 
. جانبا كاختارت الخركج مف ىذه المطبة كالذىاب إلى عالـ جديد يناسب فكرىا
 فالمسرحية كضحت لنا ذلؾ الرفض الدنيء لزكاج الأميرة مف الأجنبي غير 

جكزات ىرمات متسمطات، أردف أف يعاقبف ىاتو عالمسمـ، لأسباب تعسفية ظالمة مف 
الأميرة الطيبة كمحاكمتيا، عف الخطأ كالفضيحة الشنعاء في نظرىف، ىك كسر لمتقاليد 
ىانة لمديف، في حيف أنيف يعشف بنفاؽ كامؿ كمو سحر كشعكذة  المعركفة في القرية كا 

التي كانت تمارس الشعكذة كذلؾ بنبش القبكر كتشكيش حياة " زىكر"كىذا ما كانت عميو 
. الآخريف

: كىذا مقتطؼ مف المسرحية
أنت يا زىكر يا ساحرة الميؿ؟ كـ قبرا فتحتو في حياتؾ الطكيمة؟ كـ حياة : المجنكنة

شكشتيا بشعكذتؾ؟  
. يمكنؾ أف تذىبي لتشربي، ىناؾ ما يمزـ بالبيت: الأميرة
 1 ! ىا ىي في لحظة مف لحظات العقلانية !ليست مجنكنة جدا عمى ما يبدك : نكنك

شريفة، زىكر، العميدة، المرأة الشريرة كعجكزات :  فيؤلاء النسكة العجكزات
أخريات، أعمف تأسيس محاكمة دنيئة تحت كصاية الشيخ الحاج اللاتي يعتبرنيا كصاية 

، لحمـ الشيخ الذم طمما كاف يحمـ بو منذ زمف طكيؿ كلـ  مقدسة كتحقيقيا أمر لازـ
يتحقؽ مقابؿ إرثيـ الثركات التي كاف يممكيا، كلكف قكة الأميرة كاف أعظـ مف تعنتيـ، 

                                                           
1
. 73فاطمة غالير، ترجمة جميلة زقاي، ص -  
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فكاجيت بكؿ كبرياء كثقة أنيا عمى صكاب دكف استعماؿ الشفقة كالمسكنة التي فرضكىا 
. عمييا، كىذا في مقطع مف المسرحية

ىؿ تريديف إنياء المرافعة يا أميرة الشجاعة؟  : العميدة- 
لا أيتيا الأـ العجكز لا داعي لذلؾ عمى الإطلاؽ، لاحظت ذلؾ؟ : الأميرة- 
ما ىي آخر أمنية لؾ؟ : العميدة- 
  !لف أطمعؾ عمييا لكنيا تستحؽ : الأميرة- 
لممرة الأخيرة ىؿ تريديف ىداية الخائف؟  : المرأة الشريرة- 
 لأف الغرض مف ىذا السؤاؿ ىك جعمي أركع كأتكسؿ إليكف، لف أفعؿ !لا : الأميرة- 

. شيئا، لف أمنحكف الرضا لترينني أبكي، سأمكت بعينيف جافتيف بما أنو ينبغي أف أمكت
  !إف الله معنا : المرأة الشريرة- 
  1 !الكداع يا أحبائي، إف الله معنا : الأميرة- 

 فالأميرة تحدت العشيرة المتمثمة في عجائزىا بتحريضيا لمنساء الشابات عمى 
الذىنية المتحجرة كالأفكار التظممية، فكقفف إلى جانب الأميرة، كلكف لف تنجك مف 

مخالب المكت كالمحاكمة المدبرة جكرا كظمما، فيي ثارت عمى العادات كالتقاليد البالية 
كالأعراؼ الظالمة، كىذا كمو بسبب زكاجيا مف أجنبي غير مسمـ، طيب، يحبيا 

. كيحترميا كبقي عمى عيده معيا، مف احتراـ كمكدة كأماف كصدؽ
سنتبع خطكات أبجديات " الأميرات" كلمدخكؿ في الدراسة التحميمة لمعمؿ المسرحي 

: التحميؿ المسرحي ما يكافؽ عناصر البناء الدرامي
 
 

                                                           
1
. 84فاطمة غالير، ص -  



 

 غانير فاطمة نهكاتبة الأميرات نمسرحية تطبيقية دراسةانفصم انثاني                      

54 
 

: الحدث المسرحي- 1
، تدكر أحداث "الأميرات" في أكؿ الأحداث التي يعرضيا المؤلؼ كالتي عنكانيا 

القصة عف فتاة جزائرية اختارت ما كراء البحر ىناؾ، مكطنا جديدا ليا، ىاجرت قريتيا 
التي كانت مكطنا لمبؤس كالجيؿ كالتعصب، التقاليد كالأعراؼ المسقية بالأمية، جعمت 

منيا تختار اليجرة كالبحث عف مكطف يخدـ فكرىا المتفتح القابؿ لمحضارة المنيرة، 
تاركة كراءىا عشيرتيا، أبكاىا كصديقاتيا كجدتيا كجيرانيا، تركت كراء ظيرىا ذكريات 

تزكجت بأجنبي غير مسمـ، " فرنسا"الطفكلة كالثانكية، تمؾ المرأة كصمت إلى الميجر 
أعطاىا تكأميف في بيت كمو احتراـ كمكدة كدؼء كتفيـ، كبعد عشركف سنة تعكد المرأة 

كاحدة : "إلى مسقط رأسيا، كىنا تبدأ القصة، بسماع صكت أقداـ في السمـ بنكعيف
. ، في ظلاـ دامس، حالؾ1"خفيفة كمنتظمة، كالثانية متثاقمة كمتعبة كمترنحة تقريبا

 كبعدىا يدكر حكار بيف الصكت الرجالي العجكز المسف المميث، كالصكت 
، كمعيا حقيبة تحمميا، عف (الأميرة)شابة ضاحكة في العقد الثالث مف عمرىا : النسائي

  !فاستفسرت . سبب الظلاـ الحالؾ
لا يكجد ىنا، : ألا يكجد مصابيح؟ كرد عمييا الصكت الرجالي: الصكت النسائي

كلا في الإدارة كلا في السكؽ السكداء كلا في أم مكاف في ىذه القرية المنسية، فاندىشت 
المرأة ككذبت الرجؿ العجكز حكؿ مكضكع المصابيح، ثـ سأؿ الرجؿ العجكز المرأة عـ 

يكجد في الحقيبة، فردت كتب، فقاؿ ىؿ جئت لحضكر جنازة أبيؾ أـ مف أجؿ 
كالكتب دخمت بيا إلى الكطف : التحضير لمثكرة؟ كقاؿ ليا الرجؿ العجكز أيضا

كالجمارؾ لـ يفعمكا لؾ شيئا، فعادة لا يترككا ىاتو الأمكر تذىب ىكذا، ربما عمى كجيؾ 
. المحبكب

                                                           

 23 فاطمة غالير، ص-  
1
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 (الأميرة)العجكز جدتيا، فسألت " نكنك"ككاصلا السير حتى كصلا لمبيت عند 
فقدت قكاىا العقمية، الآف تعيش في ككخيا الحقير، " نكنك: "العجكز عف نكنك، فرد عمييا

كلازاؿ الرجؿ العجكز كالأميرة في الظلاـ الدامس، فكجد شمعة، كبعدىا العجكز يجد 
عكد ثقاب كينتشر ضكء خافت لبضع ثكاف، فيسمح برؤية ساحة كبيرة محفكفة بجدراف 

البيت مف ثلاث جيات، ثـ ينطفئ الضكء كيحاكؿ إشعاؿ الشمعة كلكف لـ ينجح، كعكدة 
الظلاـ الدامس، سماع صكت التنفس لمرجؿ العجكز بصيغة مرتفعة، ثـ صكت نسائي 

 1.أتعبت نفسؾ أييا الرجؿ العجكز: (أميرة)
كبعدىا العجكز يشعؿ عكد ثقاب، كضكء الشمعة يستقر كظيكر الديككر 

كالشخصيات، رجؿ قكم بمباس عادم، شيخ داكف السمرة بمباس قديـ ناصع البياض 
ممفت الأنظار، فيدكر حكار بيف الأميرة كالرجاؿ حكؿ مكضكع المقارنة بيف الحياة التي 

شرطة فرنسا نزيية، كشرطتنا يتقاضكف - كانت تعيشيا الأميرة في فرنسا كالبادية، 
: كنجد ىذا في مقتطؼ مف المسرحية– الرشكة مف طرؼ كالد الأميرة 

شرطي يجرأ الكلاـ معؾ؟ : رجؿ- 
. لديو الحؽ في ذلؾ، بؿ ىذا مف كاجبو في بعض الأحياف: امرأة- 
 !2بالنقكد ... كالدؾ ىنا اشتراىـ جميعا، ىؤلاء الحثالى بالمباس الرسمي : رجؿ- 

 فالأميرة كانت في الميجر لمدة عشريف سنة، كانت لا تريد العكدة إلى 
البلاد، كانت تصر عمى ىذا المكقؼ، حيث كانت تحب أميا أكثر مف أبييا، كمكاصمة 

تمؾ العجكز صاحبة القرف كثلاث " نكف"لمسير العاـ لمقصة، كصكؿ الأميرة عند جدتيا 
سنكات، فتعانقيا عناقا شديدا بيف الفرح كالحزف كالبكاء، فخرجت العجكز كشكرت الله 

                                                           
1
. 26فاطمة غالير، ص -  

2
. 31فاطمة غالير، المرجع نفسه، ص  
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عمى مجيء الأميرة حفيدتيا فدار حكار بينيما بالعربية كالفرنسية، فالعلاقة كانت قكية 
أنا اليكـ سأمكت كأرتاح لأنني : كالأميرة، إذ أف العجكز قالت للأميرة" نكنك"جدا بيف 

الفرح بادم عمى ... رأيتؾ، كفي الصباح مجيء الحضكر لرؤية الأميرة، نساء، شابات 
كجكىيف، يمبسكف لباس أحادم المكف، بمجرد الدخكؿ ينزعف خمارتيف، كما دخؿ بنات 
العمة كالخالة كالعـ كالخاؿ، بدرجات متفاكتة، ثـ صديقات الصغر كالجارات كالغائبات 

ىف التي تزكجف في المدينة، كبعدىا بدأف بتبادؿ أطراؼ الحديث، كيظير ىذا في 
. مقتطؼ مف المسرحية

  ! تبقيف دائما أميرتنا !أيتيا الأميرة - 
 !لـ نعد كحيدتيف بعد الآف - 
. لف يككف حب الفرنسييف لؾ أكبر مف حبنا- 
ىؿ يعرفكف حتى معنى الحب؟    - 
. ىناؾ مف أجاد حبي- 
 ! ىك رجؿ إذف !كىؿ استطاع أف يبقيؾ بجانبو - 
ىؿ استطاع الفرنسيكف تدليمؾ؟  - 
 !ىناؾ كاحد عمى الأقؿ مف عرؼ كيؼ يدلمني - 
 1 !إذف ىك رجؿ حقا - 
 ىؿ نسيتنا؟  !الركمي كالفرنسي استطاع إبقائؾ بجانبو كتدليمؾ فعلا - 
. 2إف كنت نسيتكـ فماذا أفعؿ ىنا؟ لـ أنس شيئا كلا أم أحد: الأميرة- 

                                                           
1
. 39المرجع نفسه، ص  

2
. 39نفسه، ص -  
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صديقة " بادية" كبعدىا نجد ظيكر عدة شخصيات مف صديقات الأميرة، مف بينيا 
الطفكلة التي تزكجت كىي صغيرة كتحكي للأميرة حالة القرية مف السيئ إلى الأسكء، 

كقصت ليا أيضا علاقة الحب بينيا كبيف شاب مف مدينة القؿ الذم كاف يدرس 
التكنكلكجيا، كأيضا مجيء المجنكنة التي كانت في نفس عمر الأميرة كىي جارتيا، 
فياتو المجنكنة كانت تيدأ بمجرد إعطائيا صينية مف الحمكل، كبعدىا أيضا دخكؿ 

زكجة الرجؿ الفقير كالتي تزكجت متأخرة كليا تكأـ، حتى أف الأميرة " زىيرة"شخصية 
أخت زىرة التي تزكجت " ساسية"جمبت ملابسا لزىرة كلأبنائيا التكأـ، ثـ دردشكا عمى 

خمس مرات، طمقت أرع مرات كسبب الطلاؽ ىك أبكىا كاف عندما يتشاجر مع صيره 
يأتي بساسية إلى منزلو كيترؾ لمزكج أطفالو، إذ كصؿ الحد أف ليا عشرة أطفاؿ لـ 

" أبمة"تراىـ، كزكجيا الخامس ىك فلاح متكسط الدخؿ، كأيضا دخكؿ شخصية أخرل 
التي تزكجت في اتجاه المدينة بإتجاه البحر، يقاؿ عنيا كانت " غابية"تتحدث عف قصة 

أـ "عقيمة ككلدت بعد تسع سنكات مف الزكاج كالدا كىي حامؿ حاليا، كما ركت ليـ عف 
تمؾ الأستاذة التي تزكجت " زىية"كلدت خمسة عشر مرة، كأيضا حككا عف " غابية

شرطيا الذم كاف ييينيا، فيربت مف المنزؿ كتركت لو المجكىرات كالمنزؿ  كالسيارة، 
حيث خرجت بعباءة كلمحادثة خمس سنكات، إذ يقاؿ أف زكجيا كاف مريضا نفسيا، 

كتركم ليـ حكاية الفتى " نبيمة"فكاف يضربيا كييينيا كلـ تستطع العيش معو، ثـ تنطؽ 
الأعرج كشفي كارتاح عمى يد مشعكذ، كىك متزكج الآف كيعمؿ حداد، كيسكف محاديا 

. لطريؽ قسنطينة
 كىف يتبادلف أطراؼ الحديث تنيض المجنكنة كتبقى تتكمـ كترقص كتغني كتعكر 
عمييـ صفك الكلاـ، فيضربكنيا بالمركحية، حتى أف الأميرة كانت تمنعيـ مف ذلؾ، 

كبعدىا تدخؿ امرأتيف متحجبتيف عند الأميرة كنادتيا بالسيدة، كأمرت الأميرة بنزع النقاب 
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عف كجيييما كلـ يرضخا ليا، كما أنيما لـ يأكلا رغـ الإلحاح عمييما، كبعدىا دخكؿ 
رجؿ مقعد إلى الجمسة النسائية مما أدل بالشابات لميركب كالتستر مف المقعد، فقد كاف 

ىذا الرجؿ مقعد كضعيؼ كأخبر الأميرة أف حياتيا في خطر، كبعدىا خرج كعادت 
ضرابيا " بيبية"النساء لإكماؿ الحديث، حيث  ذكرت الأميرة أياـ الدراسة في الداخمية كا 

 كتكممتا عف صديقتييما الييكديتاف في 1965سنة " لةب"عف الطعاـ عند نفي ابف 
.  التي كانت قاسية معيمامةالداخمية كعف الحارسة العا

 كىذه السمسمة مف الأحداث الثانكية، أما الحدث الأساسي الأكؿ فيكمف عامة في 
، ثـ بعدىا "نكنك" فيو الجدة تقطفكصكؿ الأميرة إلى بيتيا العائمي الكبير التي كانت 

ندخؿ في الحدث الثاني الذم يعتبر رئيسيا في مجرل القصة حيث كقع الصراع الشديد 
بيف المرأة الشريرة كالأميرة، كفي مكاصمة السير العاـ لمقصة، كفيما يخص الحدث 

" المجنكنة"تككف قمقة جدا بالتنبؤ المشؤكـ عف طريؽ " نكنك"المسرحي الثاني، فإف 
كالمقصد بأنو ستحدث مصيبة للأميرة، كأيضا يظير القمؽ عند الأميرة إثر الحمـ الذم 

رأتو في القيمكلة، كىذا ما عكر مزاجيا، كجعميا متكترة، إذ أنيا لـ تكف تحمـ في 
الماضي، لأنيا لـ تكف تقيمؿ، ففي المناـ رأت الكاىف رجؿ الكنيسة الذم أقنعيا بالعكدة 
إلى الميجر، حيث أف ىذا الكاىف كاف ليا علاقة معيا ككانت تعرفو منذ عشريف سنة، 
أراد أف يعكضيا مكانو، لكف الأميرة لـ يكف ليا شيادة البكالكريا، كأيضا ىركبيا دائما 

خائفة مف العجائز إذ تراىـ " نكنك"مف المسؤكلية كالنفكر منيا، كتبعا لمسمسمة دائما 
الذم كاف " الخائف"خطرا عمى الأميرة، كأيضا عمى لساف الأميرة رأت نصؼ المناـ 

دائما ثملا، حاملا لقنينة التي رآىا كسيمة لنسياف ىمكمو، حيث كاف مذمكما مف بني 
عشيرتو، إلا أف الأميرة كانت تحبو لأنو كاف يممؾ قمبا طيبا كلكف مكجكع كجعا أكبر 

.  مف سنو
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مف طمب الأميرة لمناداة العجكزات " نكنك" مكاصمة لمحدث المسرحي، تذىب 
كجية اليسار مف " نكنك"الخادمتاف كىما قرب السرير الذم تناـ عميو الأميرة، فتذىب 

البيت، كتقؼ الأميرة مقابؿ باب المدخؿ كيأتي العجائز في زم النائحات بمباس صارـ 
:  ليس فيو ركنؽ كلا جماؿ، كنجد ىذا في مقدمة المسرحية

مف باب اليسار لتجمب الخادمتيف، تقؼ الأميرة لتفتح باب " نكنك" بينما تدخؿ 
، ...الدخكؿ، تستقبؿ الزائرات بكثير مف المطؼ كبمزاج رائؽ، قبلات كسلاـ كعناؽ 

 1.بعض الأمكر التافية
 كعند دخكؿ العجائز، كلا كاحدة فييف أرادت الأكؿ كالشرب، في ىذه الأثناء 

ىـ، كلكف في الحقيقة كانت قمقة، نفعتتحرؾ في البيت حتى تكىـ الحضكر أنيا ت" نكنك"
مشدكدة الأعصاب كىي تراقب الضيكؼ، أذف المؤذف كلا كاحدة تحركت لتأدية الصلاة، 

الحياة تمر بسرعة، عشركف سنة كأنيا ىنيية، ثـ المجنكنة تبدأ : كبعدىا صكت النساء
ىي جارتنا المسكينة، كلكي تسكت : بالضحؾ كالنساء يسألف عف المجنكنة، فترد الأميرة

. إذف فمنضربيا: نضربيا عمى رأسيا، ثـ تنطؽ العميدة
 العميدة كالزىكر جاءتا ليحاكما الأميرة لزكاجيا بالأجنبي الرجؿ غير المختف ظنا 

: منيـ أنيا فضيحة كنجد ىذا في مقتطؼ مف المسرحية
  !إذف فمنضربيا : العميدة- 
... لا دعيا كشأنيا، إنيا مشكشة جدا منذ مساء الأمس : نكنك- 
أيتيا الخادمة بنت الخادمة، ىؿ طمبت عمى الأقؿ الكممة؟  : العميدة- 
لف أنحني لا أماـ حقدؾ كلا أماـ ... لقد أخذت الكممة منذ زمف طكيؿ : نكنك- 

. 1كقاحتؾ
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حتى تتكمـ الأميرة، كنجده في المقطع " نكنك"ك" العميدة" كيدكر الحكار العنيؼ بيف 
: التالي
  !ىذا يكفي : الأميرة- 
 2.ىؿ أنت مستعدة للإجابة عف الأسئمة... لا فائدة مف كؿ ىذا برأينا : العميدة- 

 كىكذا يدكر الحكار الذم كاف عبارة عف أسئمة تعنتية للأميرة عف سبب زكاجيا 
. بالأجنبي غير المسمـ، الذم يعتبركنو فضيحة شنعاء

خادمة لمكنيسة كمطيعة لله، تخدش الأميرة، " أكدية" كبعدىا نجد شخصية اسميا 
الأكلى التي تكفيت منذ خمسيف " أكدية"كالنساء الحاضرات يساندكنيا لأنيا ليست مثؿ 

. زكجتي إذف يا أميرة: تقكؿ للأميرة" الشريفة"سنة ككانت مسيحية خائنة كتظير بعدىا 
.  كأماـ الله كأماـ الرجاؿ تزكجتنعـ: الأميرة- 
 3ىؿ نستطيع الحديث عف ىذا الزكاج في ىذه الحالة المزرية؟ : الشريفة- 

 كيدكر الحكار العنيؼ بيف الشريفة كالأميرة، كتتيـ الأميرة أنيا اقترفت ذنبا ألا 
. كىك الزكاج بفرنسي

 كىكذا بيف الكابؿ الحكارم العنيؼ الذم كمو كاف ضد الأميرة، حتى ظيرت 
لف أتعاطؼ معؾ كلف أحف : ىاتو الشخصية التي قالت للأميرة" المرأة الشريرة"شخصية 

عميؾ، ستمقيف حتفؾ كجزاءؾ لفعمؾ الشنيع، إذ أف الأميرة لـ ترضخ ليا، ككقع حكار 
:  أعنؼ مما سبؽ كنجده في المقطع الآتي

  !نعـ، أريد أف أتحدث، لقد سكتت طكيلا : المرأة الشريرة- 
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مف أيف أنت حتى أنني لـ أتمكف مف التعرؼ عميؾ؟ : الأميرة- 
 أنا 1!لا ييـ أتيت إلى ىذه القرية بعد ذىابؾ كالآف أنا أنتمي إلييا : المرأة الشريرة- 

عجكز قبيحة ميتمة كشريرة ليس لؾ أم حظ معي، ليست لنا ذكريات مشتركة، لـ 
أعرفؾ كأنت صغيرة كلا أريد الخير، أنا ىنا لأنفذ رغبة الفقيد كأقبؿ الأرض التي تحكم 

. جسده الطاىر
      2.استنادا إلى ليجتؾ يمكف أف تككني قد أتيت مف الجبؿ، ىناؾ باتجاه الشرؽ: الأميرة

 كىنا دار الحكار بيف المرأة الشريرة كالأميرة كلـ ترضخ الأميرة لممرأة الشريرة، إذ 
: ردت عمييا قائمة كيظير ذلؾ في المقتطؼ التالي

  3.أتيت إلى ىنا برغبة مني كسأتكمـ دكف إكراه، لا أخشى أحد: الأميرة- 
ألا تخافي مف الله؟  - 
  !لا أخاؼ منو بما أنني لـ أقترؼ ما يستكجب المكـ : الأميرة- 
.  لقد أذيتنا جميعا!لقد تزكجت بأجنبي، بخائف : المرأة الشريرة- 
 4.اقترنت برجؿ لأجؿ صفاء كجيو كسعة قمبو: الأميرة- 

 فضمت الأميرة صامتة كنادت الشابات كدخؿ المقعد لمساعدتيا، كلكف انقض 
عميو ثلاث نسكة كرمكه خارجا ككأنو لـ يحدث شيئا، فحمؿ النسكة العصي كقامكا 
" نكنك"بنصب دائرة لضرب الأميرة، إلا أف الأميرة كقفت بكؿ قكة كثقة كىدكء، فيضربكف 

حتى تسقط ثـ يضيقكف الدائرة، كيخرجكف الخادمتيف كالمجنكنة، كتبقى الأميرة كحيدة، 
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ليا ثقة كصمكد لمعجائز المتسمطات، فنادت الأميرة الشابات كترفع يدىا بشراسة :
:  كيظير ىذا في المقطع الآتي مف المسرحية

 كفي لحظة كانت العجائز ! كلي المقاكمة !الأميرة ترفعيا يدىا بشراسة لي الشباب - 
مسطحات فبدأتف يتحركف ليستعدف عصييف، كانت لحظة حاسمة كخطيرة، فانتزعت 

 كالماضي ! المقاكمة !، قالت لي الشباب المستقبؿ ...الأميرة قميصيا لتجعؿ منو راية 
 بلا خجؿ أك !لي أنا، بسرعة  (تدخؿ النساء الشابات بخجؿ). الذم سيخنقيا ىنا

 1.حياء
 فانتفضت النسكة الشابات ضد جبركت العجائز تحت شعار الثكرة جيدة، جميؿ 

... أف نقدر عمى التعبير، الصراخ جميؿ 
كيظير في المقتطؼ  (شخصية جديدة) كبعدىا في ىذه الضكضاء، دخكؿ العميد 

: التالي
 لقد أنجزتف ميمتكف المطيفة، اذىبف ! ىذا يكفي ! أيتيا النساء !ىذا يكفي : العميد- 

  !الآف 
. لقد أخطأت في الجمعية، لـ يكف كلامؾ ليكجو إلينا: الأميرة- 
.  لقد أقسمت لمحاج أنني سألقيو، أيا تكف نتيجة الخصكمة!أكه نعـ : العميد- 
  !لكف كاف يا ما كاني أف ألقي حتفي  (عنيفة): الأميرة- 
كاف يعرؼ ذلؾ، كاف يظف أنؾ لك لـ تككني قادرة عمى المقاكمة ساعتيا، : العميد- 

. لكاف مف المستحيؿ بالنسبة لؾ أف تعيشي ببمد الكحشية كالحب ىذا
. امتحاف خطير: الأميرة- 
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 1 ! ينبغي أف تنصر مف الآف !ىذا صحيح : العميد- 
 كىكذا العميد يككف النكر الذم أشرؽ بالحؽ، كدفف الظلامية كالحماقة كالجيؿ 

العميد الذم نجح كىك متيقف مف الامتحاف . ككؿ الأمراض المعدية الخطيرة جدا
الخطير للأميرة مف تسمط العجائز، كقد تأثر كانحنى أماـ الأميرة نكر الشرؽ كالغرب، 
كدعاىا لمعكدة إلى بيتيا فتجده نقيا طاىرا، كبعدىا تذىب الأميرة ماسكة بيد العميد إلى 

. غاية عتبة المنزؿ باتجاه نكر جديد كىكذا يخرج الجميع
: الصراع- 2

 ىك المحرؾ لمعناصر المتناقضة في العمؿ المسرحي، التي بدكرىا تعطي العامؿ 
بداعات فنية في مختمؼ الفنكف، كالصراع يقع عندما تتأزـ الأحداث كتتطكر  الحيكم كا 

نحك ىدؼ معيف، كلابد أيضا لمصراع أف يستمر حتى يتغمب طرؼ عمى آخر، لأسباب 
مكضكعية كىذا ما نممسو في مسرحية الأميرات، عندما تقرر المرأة الشريرة كالعجائز 

محاكمة كقتؿ الأميرة كذلؾ سببو الزكاج مف أجنبي غير مسمـ فرنسي الجمدة كالأصؿ، 
فتقرر في المحاكمة الشنيعة الظالمة ضرب الأميرة بالعصي حتى المكت كلنا المقتطؼ 

: الآتي مف نص المسرحية
. ألا تخافيف مف الله: المرأة الشريرة- 
. لا أخاؼ منو بما أنني لـ أقترؼ ما يستكجب المكـ: الأميرة- 
  !لقد تزكجتي بأجنبي، بخائف لقد أذيتنا جميعا : المرأة الشريرة- 
. اقترنت برجؿ لأجؿ صفاء كجيو كسعة قمبو: الأميرة- 
لأعد مف جديد، ىؿ ىك ممزـ باعتناؽ الإسلاـ؟  : المرأة الشريرة- 
 !لا : الأميرة- 
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  ! قالت لا ! قالتيا !لا، قالتيا لا : الجكقة قالت- 
. ىؿ سمعت جيدا: المرأة الشريرة- 
  1.نعـ: الأميرة- 
لا لاعتناؽ الإسلاـ كلا ختاف، ىذا ما تقصديف؟ : المرأة الشريرة- 
  !نعـ ىذا ما أقصد : الأميرة- 
كنت تنكيف قضاء حياتؾ كميا مع ىذه القمفة الإضافية؟ : المرأة الشريرة- 
بالرغـ مف أنني أحس نفسي غير مجبرة عمى إجابتؾ عمى ىذا السؤاؿ : الأميرة- 

. ترؾ الأمكر عمى حاليا... الحميمي، يجب أف أقكؿ أننا ناقشنا ذلؾ كقررنا 
    2 !!!ىذا بكؿ بساطة لا  يحتمؿ : المرأة الشريرة- 

 كىدؼ الكاتبة ىك تمرير خطاب حرية الفكر كالتصرؼ في مكاجية الخطاب 
التقميدم الذم ينطمؽ مف كبح الحريات الأساسية، أك مف الفيـ الخاطئ للأعراؼ كلمديف 

. ىذا في رأم الكاتبة
ذا استنطقنا النص المسرحي لمكاتبة فاطمة قالير، فالصراع شبيو بما نجده في   كا 

في مسرحية الشاعر " أنتيقكف ك كريكف"الأدب اليكناني، كأحسف مثاؿ عمى ذلؾ صراع 
فالكاتبة تؤكد كتبيف مكقفيا مع بطمة المسرحية في ىذا الحكار " اليسك فك كميس"اليكناني 

. قبؿ أف ينفذ حكـ القتؿ عمى الأميرة
ما ىي آخر أمنية لديؾ؟  : العميد- 
  !لف أطمعؾ عمييا لكنيا ستتحقؽ : الأميرة- 
 1لممرة الأخيرة، ىؿ ترديف ىداية الخائف؟: المرأة الشريرة- 
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 لأف الغرض مف ىذا السؤاؿ ىك جعمي أركع كأتكسؿ إليكف، لف أفعؿ !لا : الأميرة- 
شيء، لف أمنحكف الرضا لترينني أبكي، سأمكت بعينيف جافنتيف بما أنني ينبغي أف 

. أمكت
 !إذف الله معنا : المرأة الشريرة- 
.  إف الله معنا!الكداع يا أحبائي : الأميرة- 

 تباشر النساء رقصة المكت، فيدرف كيصرخف كيقفزف ليضربف الأميرة بعصييف 
كتبدك الأميرة قد سقطت ثـ اختفت كسط ... كبعدىا تنبعث المكسيقى كالصراخ كالغناء 

جماعة العجائز، ثـ بعدىا تتفكؾ الجماعة بسبب صمكد كقكة الأميرة فتسقط العجائز 
. إلى الكراء

 في الأخير نستنتج كنقر أف الصراع ىك أحد أىـ الركائز الدرامية التي أسست 
عمييا الكاتبة فاطمة قالير بناءىا المسرحي، حتى تجعؿ منو أكثر قدرة عمى تحمؿ 

.  المكضكع الذم تتطرؽ إليو، لتتكاصؿ مع المتمقي
: الشخصيات- 3

 يتشكؿ نص الأميرات مف مجمكعة مف الشخصيات، التي تساىـ في دفع الصراع 
كحبؾ قصة النص لمكصكؿ إلى الفكرة المراد إيصاليا لممتمقي، إف جميع الشخصيات 
المدرجة في العمؿ المسرحي سكاء الأساسية أك الثانكية تجمع فيما بينيـ علاقة صراع 

اجتماعي، تنكشؼ لنا مف خلاؿ مكقفيا مف العادات كالتقاليد في حدكد فيميا ليا، 
. كانطلاقا مف أنيا سافرت إلى فرنسا كتزكجت ىناؾ
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حدل   تنكعت شخصيات المسرحية مف حيث الجنس، فالكاتبة كظفت رجلاف كا 
عشر امرأة، إضافة إلى جكقتيف الأكلى لشابات عمرىف عمر الأميرة، كالثانية متككنة 

. التي ىي مربية الأميرة" نكنك"مف عجائز عمرىف عمر العجكز 
:  البطل- 1

 بطؿ المسرحية ىي الأميرة، بدأت الكاتبة لكحتيا المسرحية بمجيء الأميرة مف 
ديار الغربة بعد مدة طكيمة عمرىا عشركف سنة، ىاتو الأميرة التي كانت معركفة 

، ىاتو الشخصية البطؿ عارضت 1"لا تزاليف كريمة"بكرميا ككجييا الضاحؾ السعيد، 
الأعراؼ كالتقاليد التي فييا تقكقع فكرم، فالأميرة صارعت العجائز المتسمطات المكاتي 

أردف أف يقتمنيا، بسبب أنيا تزكجت رجلا غير مسمـ فرنسي ليس بمختف، فيي 
غابي، : "عارضتيـ بشراسة، فالأميرة صاحبة القمب النقي كانت دائما تتفقد صديقاتيا

كتسأؿ عف أحكاليـ، حتى أنيا أتت باليدايا لصديقاتيا مف " بيبية، ساسية، زىية
الميجر، عبارة عف كتب كملابس، كبعدىا عادت الكاتبة لتكضح لنا المكقؼ الشجاع، 
عندما كاجيت العميدة كالشريفة المتاف أرادتا أف يجعلا مف الأميرة ترضخ، كلكف مكقؼ 
البطؿ ثابت رغـ تغير الأماكف كالشخصيات المناىضة لفكرة الزكاج كيظير ىذا في 
كقكؼ الأميرة في كجو المرأة الشريرة دكف خكؼ كلا رككع رغـ استعماؿ العجائز القكة 

كأزلف المتحجبتيف كالمجنكنة، " نكنك"بالضرب بالعصي، حتى أنيف ضربف جدتيا 
لييما الخناؽ، رغـ كؿ ىذا التسمط مف طرفيف إلا أف قكتيـ لـ تكؼ لقتؿ ع فؽمكأض

الأميرة الصامدة، ككنيا البطؿ، كاف ليا تأثير قكم في صديقتيا الشابات، فانتفضف ضد 
. تسمط العجائز باسـ الثكرة ضد الظمـ

                                                           
1
. 23فاطمة غالير، ص -  
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 كىكذا انتصرت الأميرة عمى العجائز بكؿ ثقة كحنكة، فسقط الجيؿ كعلا الكعي، 
: فالكاتبة قسمت الشخصيات كالآتي

. شابة في العقد الثالث: الأمير- 
. المسف المتمرد: الشيخ- 
. عجكز كمربية الأميرة: نكنك- 
. صديقة الأميرة: بادية- 
المجنكنة، زىية، عبمة، عائشة، حدة، صديقات الأميرة في الطفكلة، كأعضاء الجكقة - 

. (جكقة الشابات)الأكلى 
. النساء الشابات: بيبية، الزىرة- 
. عبدتاف: امرأتاف متحجبتاف- 
. رجؿ شاخ مبكرا: المقعد- 
". نكنك"عجكز بنفس سف : العميدة- 
زىكر، شريفة، خديجة، عمجية، المرأة الغاضبة، المرأة الشريرة، جكقة العجائز - 

. حافظات التقاليد
. حاكـ القرية: العميد- 
: الشخصيات الثانوية- 2

ىذه الشخصية التي تزكجت شرطيا، كاف ييينيا كلـ يستطع قتميا لأنيا : زهية - 
ىربت مف المنزؿ، كتركت لو كؿ شيء مف مجكىرات كسيارة كشقة، يقاؿ أنيا خرجت 

بعباءتيا كيقاؿ أف الشرطي زكجيا كاف مجنكف كىك مف قرية أخرل، حيث أف ىذه 
. الشخصية كانت أستاذة
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كانت تتحدث عف قصة غابية التي تزكجت في المدينة اتجاه البحر، : أبمة - 
. كيقاؿ عنيا عقيمة كلدت بعد تسع سنكات كلدا

. ذكرت عمى لساف أبمة كلـ يكف ليا بركزا في المسرحية: أم غابية - 
 شخصيات يتبادلف أطراؼ الحديث مع الأميرة عف :عائشة، بيبية، بادية - 

. الحالة التي عمييا القرية كسكانيا، كىف صديقات الطفكلة للأميرة
عطائو صفتو  ثرائو كا   عف دكر الشخصيات الثانكية فيي تساعد في إدارة الحدث كا 

الطبيعية، كتكضيح بعض المعالـ كالرمكز التي لا تستطيع أحيانا الشخصيات الرئيسية 
. إبلاغو إلى المشاىديف مثؿ مكقؼ أبمة

:  الحوار- 4
 يعتبر الحكار العمكد الفقرم لمتعبير الدرامي، إذ أنو بدكف حكار لا يككف كجكد 

إذ تعمد فاطمة قالير إلى تقديـ . يستند لما نقكؿ" الأميرات"لأدب مسرحي، كلعؿ نص 
الفعؿ كالشخصيات كالصراع كالحبكة كالفكرة كالمكضكع عف طريؽ ىذا العنصر الميـ، 
ناىيؾ عف بعض الإرشادات المسرحية التي تفيدنا بحالة المكاف كالزماف، كفي بعض 

. الأحياف طباع الشخصيات كأفعاليا
 تؤسس فاطمة غالير تجربة كتاباتيا عمى ىذا العنصر كمستندة عمى الفعؿ كرد 

الفعؿ انطلاقا مف فيميا لمكتابة كأساليبيا الكلاسيكية في صنع كبناء النص، لعؿ بعض 
: الأمثمة جديرة بالذكر في ىذا المقاـ

. لابد مف التأكيد أيضا أنؾ لطالما كنت في حركية دائمة: الأميرة- 
. كبقيت كذلؾ يا أميرة لأخدمؾ كأدافع عنؾ: بادية- 
كفاؾ ىراء، أنا أيضا مستعدة لخدمتؾ كالدفاع عنؾ، إذ لزـ الأمر، لكف أيف : الأميرة- 

الخطر؟  
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 عيناؾ كقمبؾ بقيا نقياف كالذىب، عمى حميما منذ !ىك في كؿ مكاف يا أميرة : بادية
   1.كنت صغيرة

.  ىذا الحكار يكشؼ عف الشخصيات كعف علاقتيا الدرامية
:  كما أنت الحكار الآتي يكشؼ عف علاقة الشخصيات فيما بينيـ

 كؿ شيء عمى ما يراـ بالنسبة لي، حمدا ! لديؾ الكثير لمبكح بو !ىيا أسرعي : بادية- 
. لله، لست مجبرة عمى الكلاـ أكثر مف ذلؾ

  2.بعد إذنؾ يا أميرة: زىرة- 
ألا تتذكريف أننا أكمنا مف القصعة نفسيا؟  : الأميرة- 
.  ببساطتؾ يا أميرة تجبرم حتى أعدائؾ عمى احترامؾ: زىرة- 

تريديف القكؿ أنؾ أكمت مف قصعتي كأنا مف صحنؾ الفاخرة المزركشة بالزىكر كالفكاكو، 
كؾ، أنا أفقر الفقراء، حتى أنني كدت أصدؽ ذلؾ، كىذا ما جعؿ البعض فريني صباعت

. ينعتني بالمتكبرة
 3 كيؼ حالؾ؟!فمنغير المكضكع : الأميرة

 إف الكاتبة فاطمة غالير، أسست حكارات قصيرة مشبعة بالمعمكمات عف 
براز  الشخصيات كعف الأفكار الأساسية، معتمدة طرؽ سيمة في التعبير كالتكضيح، كا 

. معالـ نصيا المسرحي
 فالحكار كاف جميلا مختصرا، كذلؾ لإفساح المجاؿ لتشميع الرؤية لممتمقي، 

كتككف سيمة الاستيعاب كالتناكؿ حتى لا يأخذىا طابع الإطناب كيككف نتاجو الممؿ، 

                                                           
1
. 40فاطمة غالير، ص -  

2
. 42نفس المرجع، ص -  

3
. 42نفس المرجع، ص -  
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كاتسـ أيضا الحكار بالحيكية كقد تجاكب مع طبيعة المكقؼ، فأخذ ريتما سريعا 
، المرأة "المرأة الشريرة"متصاعدا، إلى أف كصؿ إلى لحظة الصراع كذلؾ أثناء بركز 

  1 !نعـ أريد أف أتحدث، لقد سكتت طكيلا : الشريرة
.  كفي نظرم الحكار كاف ناجحا لمكشؼ عـ قد حدث بعيدا عف أعيننا كمتخرجيف

: السرد- 5
 يساعد السرد عمى خمؽ جك مشحكف بالقمؽ كالتكتر الدائميف، كيمجأ إليو المؤلؼ 

عند استحالة تقدير كؿ شيء عمى خشبة المسرح، أك صعكبة الرجكع إلى الماضي 
حيائو مف  لإعادتو إلى الحياة، خاصة إذا كاف مجرد خمفية، فالمجكء إلى الماضي كا 

جديد، عف طريؽ السرد يعكض الزمف المختصر أك الغائب، كالذم يحتاجو المؤلؼ في 
. مسرحيتو

 كمف بيف الفنيات التي اعتمدت عمييا الكاتبة فاطمة غالير في سير لكحتيا 
في مكاف ما كفي قرية مف قرل الجزائر، الظلاـ : "أنو بدأ بالسرد" الأميرات"المسرحية 
، ثـ استعممت بعدىا الحكار الذم دار 2"تتعالى ىذه الأصكات لتملأ  الظلاـ... الدامس 

بيف الصكت الرجالي كالنسائي، فالسرد كاف مغفلا، لأف الحكار كاف طاغيا في مجريات 
المسرحية، كما نلاحظو في ىذه المكحة المسرحية، بدأت بمقدمة ثـ التعريؼ 

، كذكر (العجكز المميث)كالصكت الرجالي  (الأميرة)بالشخصيتيف الصكت النسائي 
صفاتيما الحسية كالمعنكية، كما ضمنيا أيضا بالصراع الذم دار بيف الأميرة كالمرأة 

الشريرة، الناتج عف مرحمة التأزـ التي كانت متبكعة بطابع الحاؿ ككفؽ السير المنطقي 
لممسرحية بمحظة تعرؼ كانقلاب، ليختتـ بذلؾ صراعو الرئيسي كقد عمدت الكاتبة 

                                                           
1
. 79فاطمة غالير، ترجمة جميلة زناي، ص -  

2
.23نفس المرجع، ص -  
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في مقدمة المسرحية الحديث عف الماضي، ثف انتقمت إلى الحاضر، كبعد (المؤلفة)
مكاصمة سير المسرحية إلى غاية النياية التي كانت مفتكحة، ظمت الأحداث فييا قابمة 

لازالت مجنكنة كلـ " المجنكنة"لمنمك كبقيت مياـ الشخصيات فييا معمقة بعض الشيء 
تشفى، كالمتمرد لـ يعفى مف إدمانو، كالمحجبات بقينا ىكذا، لـ تتفتحا كتخرجاف مف 

. العبكدية كالذىاب صكب التحرر كالعيش الكريـ
:  المكان والزمان- 6
: المكان- أ

 يشكؿ عنصر المكاف أحد المقكمات لبناء النص المسرحي، فمنو تتكلد الكحدة 
الدرامية لأم مسرحية، كيضطر المؤلؼ لركاية الأحداث المسرحية داخؿ ىذا الحيز 

البيت )الذم يشكؿ أىـ مقكـ في الدراما، كلعؿ فاطمة غالير تدخمنا البيت الكبير 
حيف رجكعيا مف فرنسا بعد كفاة كالدىا، كمف تمة تنطمؽ تمؾ الحكاية عبر  (العائمي

أمكنة متعددة داخؿ المكاف الكاحد الذم يكجد في إحدل القرل الجزائرية، ىذا البيت 
. الكبير متككف مف ساحة كاسعة ككأف الفضاء ىك فضاء الفعؿ المسرحي
 إف البيت العائمي بمفيكمو الاجتماعي ىك البعد المكاني الذم تحدد فيو 

الشخصيات أنماطيا الحياتية، كمستكياتيا الاجتماعية، كمف خلاؿ المكاف نحدد نكع 
الانتماء للأشخاص، أم بكاسطة المكاف يستدؿ عمى ثقافة الشخصية في إدراكيا ككعييا 

كبذلؾ يصبح المكاف ىكية، كىك ما أرادتو فاطمة غالير مف خلاؿ مكضكع الأميرات 
. كفكرتيا الرئيسية
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: الزمان- ب
إف تطكر الفعؿ المسرحي يصير حيّا كمتجددا، فالأحداث التي تقع في فترات  

متقطعة مف الميؿ الذم تضعنا فيو الكاتبة داخؿ المسرحية، ىك ظلاـ دامس داخؿ 
، إلى أف ينشر الفجر ضكءه قبؿ الصباح، كلعؿ الكاتبة (البيت العائمي)فضاء المنزؿ 

حددت ذلؾ عبر إرشاداتيا عبر متف النص المسرحي مبرزة زمنو، الذم يبدأ بالميؿ 
المظمـ تكازيا مع تطكر الفعؿ، إلى أف تصؿ إلى نياية المسرحية في كضح النيار، 

كلعؿ رمزية ذلؾ تنطمؽ مف فكرة ثكرتيا عمى التقاليد كالأعراؼ البالية كنجاتيا مف قتميا، 
. تحت شعار لي الشباب كلي المقاكمة

 : الحبكة- 7
 تحدد الحبكة نكعية الأحداث التي تضمنتيا المسرحية، كالنظاـ الذم تتبعو في 

تدافعيا الكاحد بعد الآخر، كذلؾ طبقا لقانكف السببية كالنتيجة، فأم حدث ىك سبب 
يؤدم إلى حدكث آخر ينتج عنو، كيتكلد منو، إف الحبكة تنيض كتتأسس عمى ما تفعمو 

الشخصيات، كما ليا دكر ىاـ في تحديد بداية المسرحية كنيايتيا بناء عمى نكعية 
عمى الرغـ مف " الأميرات"المضمكف المطركح كأساليب معالجتو دراميا، كلعؿ مسرحية 

طكؿ الحكار في المقدمة المنطقية لمنص كالذم يصعب إخراجو مسرحيا، حاكلت إدخالنا 
في عكالميا عبر تتبع الأحداث، انطلاقا مف حكارات قصيرة تكشؼ عف مضمكف النص 
كسير الأحداث، امرأة عادت إلى مكطنيا بعد عشريف سنة، لما سبؽ ذكره لتقاكـ مجتمع 

أرادت إقناعو بأنيا عمى حؽ في اختياراتيا الحياتية، بزكاجيا مف أجنبي غير مسمـ، 
مقتنعة بحبيا لو رغـ أف الديف كالمجتمع يرفض مثؿ ىذا الزكاج، ىذه الحبكة التي 
تؤسس لفعؿ قد يككف كاقعيا في مجتمعنا، كقد تككف لو عكاقب كخيمة في كسر ىذا 

. الذم ينطمؽ مف الصراع بيف الحب القناعة الدينية" الطابك"
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عف مخالفة التكقع المحتمؿ لنيايتيا، " الأميرات" تتأسس حبكة نص مسرحية 
التي أثيرت في سياؽ الأحداث، ذلؾ لأف ىذا السياؽ متضمف في تعقيدات كمنحنيات 
غيرت مف اتجاىو الذم كاف غير متكقع، فالبطمة في آخر المسرحية لا تقتؿ، بؿ تنجك 
بنفسيا تاركة القارئ كسط الاختيار ما بيف حقيا في الزكاج بالأجنبي أك المثكؿ لمتقاليد 

. كالأعراؼ المتفؽ عمييا في المجتمع، كما يكصي بو الديف الإسلامي
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الخاتمة 

يعتبر المسرح في الجزائر اكبر الفنكف شعبية ك ذلؾ لما يمقاه مف استقطاب 
 مف الدكر الذم لعبو في تكعية الشعب ك التعبير الأىميةجماىيرم، ك قد اكتسى ىذه 

 في أساسياالذم اعتبر شريكا . بصدؽ عف مشاكؿ ك معاناة ك اىتمامات ىذا الشعب
 مف كتاب المسرح أعمؽ الفني، فيك يشعر ك يفكر بثراء اكبر ك الإبداععممية 

كالممثميف ك المخرجيف، ك ىذا الاتصاؿ الضركرم بالمتفرج يفرض بشكؿ حاسـ 
. الاىتماـ بمضمكف الفف المسرحي ك شكمو

 عرؼ تراجعا بسبب المشاكؿ التي الأخيرة المسرح الجزائرم في السنكات  فّ أ إلا
 إلى النص المسرحي، ك البعض أزمة إلىك التي يرجعيا البعض  صار يتخبط فييا

.  سكء التسييرإلى الأخرنقص التمكيؿ فيما يرجعيا البعض 

 ك لف.  كاف سيستعيد المسرح مكانتو التي كاف عمييا مف قبؿإفما يجعمنا نتساءؿ 
 فف إنعاش ك لإحياء تضافرت جيكد كؿ المعنييف ك قدـ الدعـ الكافي إذا إلايحدث ىذا 

المسرح في الجزائر 
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قائمة المصادر و المراجع 

 :المصادر بالمغة العربية -1
 الأميرات، الحمقة الذككرية، الضرائر، ك تبدك أشجار : فاطمة غالبر، خمس مسرحيات

 .الخركب مف بعيد، ريـ الغزالة
 :المراجع بالمغة العربية-2
 سعاد محمد خضر، في الأدب الجزائرم المعاصر.د. 
 1998عبد العزيز حمكدة، البناء الدرامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب سنة .د. 
 عمي الداعي، المسرح في الكطف العربي، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس .د

 .الكطني لمثقافة ك الفنكف ك الآداب الككيت
 محمد مندكر، المسرح النثرم نيضة مصر لمطباعة ك النشر ك التكزيع، الفجالة القاىرة .د

 .بمصر
 1991ىند قكاص، المدخؿ إلى المسرح العربي، دار الكتاب المبناني، بيركت .د. 
 :المعاجم -3
 مارم الياس، المعجـ المسرحي، دار الفكر دمشؽ سكريا، الطبعة .ىند قصاب حسف ك د.د

. 1989الأكلى 
 :المصادر و المراجع المترجمة-4
  مجمكعة مف المؤلفيف، دراسات في الأدب ك المسرحية ترجمة نزار عيكف السكد، منشكرات

 .1995كزارة الثقافة ك الإرشاد القكمي 
 محمد عبدك البخارم، دار الحصاد لمنشر .ليفي تكلستي شكسبير ك الدراما، ترجمة د

 .1992كالتكزيع دمشؽ 
  ألكسي بكبكؽ التكامؿ الفني في العرض المسرحي، ترجمة شريؼ شاكر، منشكرات كزارة

 .1976الثقافة ك الإرشاد 

 



 

إف المسرح، ىك فف عريؽ ك ىك ضمير المجتمع ، بحيث ىذا الفف الرائع : ممخص          
يصكر لنا مجتمعنا عمى الرّكح فيرفو عنا ك يربينا ك يجعؿ مف مجتمعنا مثقفا خاليا مف التخمؼ 
كالأزمات الفكرية، فشعب يقبؿ عمى المسرح شعب مثقؼ، لا تغالطو الآفات الاجتماعية كلا تؤثر 

.  فيو، حيث يقاؿ في الأثر أعطيني مسرحا راقيا أعطيؾ شعبا مثقفا

  المسرح ،المسرح الجزائرم ، الدراما، الحكار، البناء الدرامي: الكممات المفتاحية

 

          Résumé: Le théâtre, est un art ancien, et il est la conscience de la 

société, Alors que Cet art merveilleux nous représente notre société  sur la 

scène il nous divertit et nous éduque et rend notre société dépourvue de 

retard et des crises intellectuelles, Un peuple accepté sur scène un peuple 

intellectuel, un peuple qui se rend au théâtre est un peuple cultivé, ne le 

trompe pas maux sociaux et ne l'affecte pas, Où les ancien dit : Donnez-

moi un théâtre prestigieux je vous donner un peuple cultivée. 
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        Abstract : The theater, is an ancient art, and it is the conscience of 

the society, While This wonderful art represents our society on the stage it 

entertains us and educates us and makes our society without delay and 

intellectual crises, A people accepted on stage an intellectual people, a 

people who goes to the theater is a cultured people, do not cheat social ills 

and do not affect it, Where the ancient says: Give me a prestigious theater 

I give you a cultivated people . 
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