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 مقدمة
 

 

 كٙ دٔسِ ٔرًضم انششم كٙ انـشثٙ انزٕسغ حًلاد يسبَذح كٙ كجٛش دٔس نهلٍ كبٌ هذ

 ٔرشٕٚوّ انششم سحش يؼشكخ كٙ انـشثٙ ٔسؿجخ كضٕل ٔئشجبع ئؿشاء طبثغ ئضلبء

 الأْبنٙ ٔػوهٛبد انششم كٙ انحٛبح رلبصٛم رصق ٔصـٛشح كجٛشح كم َوم ٔكزنك

 كبَذ ٔيؼجشح دهٛوخ ٔصٛوخ رؼزجش انزٙ انهٕحخ أٌ ثبػزجبس طوٕسٓب ثًخزهق ٔحٛبرٓى

 أصُبء َبثهٌٕٛ هبو كوذ انـشة ػوٕل ئنٗ انششم ُٚوم انز٘ انزوشٚش أٔ صٕسح ثًضبثخ

 رًغٛذِ كٙ ٔانًجبنـخ نٕحبرٓى كٙ حًهزّ ثزغسٛذ هبيٕا يؼّ سسبيٍٛ ػذح ثغهت حًهزّ

 . انًخهص ٔاػزجبسِ

 كٙ اراهبيذ انغضائش كٙ ئًخانذا ثبلإهبيخ انزًسك حذ انجٛئخ ثٓزِ ثؼضٓى رأصش ثهؾ ٔنوذ

 انـشثٍٛٛ ٔانشسبيٍٛ انًسزششهٍٛ كجبس يٍ َخجخ ػشش انزبسغ انوشٌ خلال انغضائش

 ثبنزشاس ٔصشائٓب ٔأصبنزٓب ٔػًوٓب الإسلايٛخ الاعزًبػٛخ انجٛئخ ثضشاء اَجٓشٔا انزٍٚ

 انجبحضٍٛ يٍ دساسخ يحم انًؼبصش انزشكٛهٙ انلٍ يٍ عؼهذ انؼٕايم ْزِ كم انًزًٛض،

 نى انغضائشٍٚٛ انلُبٍَٛ ٔثوٛخ انؼبنًٛخ، حذ ٔصهذ انزٙ الاػًبل يٍ انكجٛش هًُزٕطن

 انزأصٛشٚخ  يضم انحذٚضخ انًذاسط ثشزٗ رأصشْى كبٌ ثم انلُٛخ، انًذاسط ثٓبرّ ٚزأصش

 :انزبنٛخ الإشكبنٛخ انًوذيخ ْبرّ رحذ ٔرُذسط ٔؿٛشْب، ٔانزؼجٛشٚخ ٔانزغشٚذٚخ

 ؟ انًسزششم نهلُبٌ ثبنُسجخ نهًشأح انغضائش٘ انلُبٌ َظشح ثٍٛ انلشم ْٕ يب •

 :كشػٛخ أسئهخ ئنٗ رإد٘ انزٙ الإشكبنٛخ ْبرّ خلال ٔيٍ

 انغضائش؟ كٙ رأصشِ يذٖ ٔيب انغضائش كٙ الاسزششام كبٌ كٛق •

 يذاسسٓب؟ ْى يب ٔ انغضائش كٙ انـشثٛخ انزشكٛهٛخ انحشكخ رأصٛش يذٖ يب •

 ؟ انغضائش٘ ؼٛشٙانً ثبنطبثغ دٚلاكشٔا أٔعٍٛ رأصش دسعخ ْٙ يب •

 :انزبنٛخ انلشضٛبد َضغ كاَُب انزسبؤلاد ْبرّ ػهٗ ٔنلإعبثخ

 .انغضائش٘ انزشكٛهٙ انلٍ ئصشاء كٙ ْبو دٔس نلاسزششام •

 انزغشٚذٚخ، انٕاهؼٛخ، انشٔيُسٛخ، ظٓشد انزٙ انلُٛخ انًذاسط اْى يٍ •

 .ٔؿٛشْب انزكؼٛجٛخ ٔانسشٚبنٛخ الاَطجبػٛخ،



  انغضائش٘ ثبنلٍ اػغبثّ ٔ غضائش٘ان ثبنلٍ دٚلاكشٔا أعٍٛ رأصش •

 ٔلاد يشأح" نٕحزّ كٙ انذٍٚ َٕس يوذط انلُبٌ ػهٗ اصشد انزٙ الاسجبة •

 " َٓبس

 :المستخذمة والادوات البحث منهج

 انًٕضٕع نطجٛؼخ رنك ٔ انٕصلٙ انزحهٛهٙ انًُٓظ ػهٗ انجحش كٙ اػزًذَب

 ٔ غضائش٘ان انزشكٛهٙ انلٍ يٍ نكم انٕصق رحهٛم ػًهٛخ انٗ رطشهذ كوذ ،

 .انـشثٙ انزشكٛهٙ انلٍ يذاسط ٔأْى انغضائش، كٙ انًسزششم انلُبٌ

 :المىضىع اختيار أسباب

 نهًشأح انشؤٚخ اخزلاف يؼشكخ أعم يٍ انًٕضٕع نٓزا اخزٛبس٘ كبٌ نوذ

  انذٍٚ َٕس يوذط انغضائش٘ انلُبٌ ٔ دٚلاكشٔا أعٍٛ ػُذ انغضائشٚخ

 :الذاتية الأسباب

 َٕػّ يٍ انًُلشد ٔ انًخزهق ثبلأسهٕة لإػغبثٙ انًٕضٕع ْزا اخزشد

 ٔاْزًبيٙ يٕٛنٙ ئنٗ ثبلإضبكخ انلُٛخ ٔأػًبنّ انذٍٚ َٕس يوذط ثبنلُبٌ

 .انزشكٛهٙ ثبنلٍ

 :الذراسة أهذاف

 انغضائشٚخ نهًشأح انشؤٚخ اخزلاف يؼشكخ يذٖ كٙ انًٕضٕع أًْٛخ ركًٍ

 نهزأصٛشاد سشد ػًهٛخ خلال يٍ رنكٔ انغضائش٘ انزشكٛهٙ ثبنلٍ  ٔػلاهزٓب

   انزؼجٛشٚخ ٔ انشٔيُسٛخ ثٍٛ انلُٛخ انزٛبساد رُٕع كبَذ انزٙ

 انٕهذ كٙ ئنّٛ آنذ ٔيب انزٛبساد ْبرّ يكبَخ ئثشاص ئنٗ أٚضب رٓذف كًب

 انًذاسط يجبدب ػهٗ ٚشركض ٚضال لا ثبنغضائش انلٍ لأٌ ٔرنك انشاٍْ،

   الأنٗ انلُٛخ

 كٙ انزؼجٛش٘ ٔ انشٔيُسٙ انزٛبسٍٚ ٔأًْٛخ انًٕضٕع نحذاصخ اٚضب ٔرؼٕد

 .انؼُبٍٔٚ يٍ يغًٕػخ ػهٗ ٔرأصٛشًْب انغضائش

 :البحث خطة



 انًطشٔحخ انزسبؤلاد ػهٗ ٔالإعبثخ انذساسخ يٍ انٓذف ثهٕؽ ثـشض

 ٔصلاصخ يوذيخ :انجحش روسٛى رى انًٕضٕع عٕاَت ثغًٛغ الإنًبو ٔيحبٔنخ

 .ٔخبرًخ كصٕل

 

 ثبلإطبس انزؼشٚق خلال يٍ انُظشٚخ انذساسخ :الأٔل انلصم كٙ رُبٔنُب حٛش

 انششهٙ ثبنطبثغ انًسزششم رأصش ٔػلايخ انغضائش٘ انزشكٛهٙ نهلٍ انزبسٚخٙ

 كُبَّٛ لأْى انزطشم ٔ ٔيًٛضارّ

 انلُبٌ ٔ حٛبح حٕل شبيهخ نذساسخ خصصُبِ كوذ انضبَٙ انلصم كٙ ايب

 " يخذػٍٓ كٙ انغضائش َسبء" نهٕحزّ هٛمرح يغ دٚلاكشٔا أعٍٛ انلشَسٙ

 انغضائش٘ نهلُبٌ " َٓبس ٔلاد يشأح" نٕحخ نزحهٛم ككبٌ انضبنش انلصم أيب

  انذٍٚ َٕس يوذط

 انذساسخ ٔأسكوُب ئنٛٓب، رٕصهُب انزٙ انُزبئظ اْى كٛٓب أثشصد انخبرًخ أيب

 يوذط انلُبٌ يغ ثهوبئُب خبصخ كُٛخ لاػًبل ٔانصٕس الأشكبل يٍ ثًغًٕػخ

 .انًزكشح يزٍ كٙ عبء يب رٕضٛح ػهٗ يُب حشصب ، انذٍٚ َٕس

 لا انًضبل سجٛم ػهٗ يُٓب َزكش انًؼزًذح ٔانًشاعغ انًصبدس أثشص ٔيٍ

 :انحصش

  انغضائش كٙ ....... ٔرؼذد انلشَسٙ الاسزششام ثشاْٛى، ثٍ انطٛت

 .حٛبرُب كٙ انلٌُٕ خهق، ثشٛش

 .انلٍ كهسلخ ػهٙ، حسٍٛ

 .انغضائشٚخ انشؼجٛخ انلٌُٕ ػٛلاٌ، يحًذ

 .الأٔل انلٍ ...... انؼضٚض، ػجذ َبصش

 . انذٍٚ َٕس يوذط انلُبٌ يغ يوبثهخ

 :الصعىبات

 .يؼًوخ دساسخ ئنٗ ٚحزبط انًٕضٕع ٔأٌ خبصخ انٕهذ، ضٛن •

 .انزطجٛوٙ ٔانؼًم انُظش٘ انؼًم ثٍٛ انزٕكٛن صؼٕثخ •



 . انغضائشٚخ انزشكٛهٛخ ثبنلٌُٕ انخبصخ انًشاعغ َوص •

 

 

 

 

 



I. الاستشراق و أثره على الفن التشكٌلً الجزائري 

 : مصطلحات

 : L’art plastique -الفن التشكٌلً 

ٌؤخذ من طبٌعة الواقع ، و ٌصاغ بصٌاؼة جدٌدة ، اي ٌشكل  هو شٌئ

تشكٌلا جدٌدا و هذا ما ٌطلق علٌه كلمة )التشكٌل( ، و التشكٌل : هو 

الفنان الباحث الذي ٌقوم بصٌاؼة الاشكال ، مما اضطر الباحثون من 

مجالات العطاء الفنً أي ٌضعه هذه تدعو للاهتمام بالزخرفة و الهندسة 

الحوائط ، لكن هذا التنوع الكبٌر للأشكال و الدٌكورات طبقا و دٌكورات  

للبلاد  و الحقب أدى الى قول "فنون اسلامٌة" عن قول "فن اسلامً " 

بالنسبة لاولٌػ ؼرابار ، للفن الاسلامً تعرؾ اخر و هو سلسلة من 

 مواقؾ اٌزاء النتاجات تحت اطار )المدارس الفنٌة(

 :  Orientalisme-الاستشراق

دراسة كافة البنى الثقافٌة للشرق من وجهة نظر ؼربً ، و تستخدم  هو

كلمة الاستشراق أٌضا لتدلٌل و تقلٌد او جانب من الحضارات الشرقٌة 

لدى الروات و الفنانٌن فً الؽرب ، المعنى الاخٌر هو معنى مهمل و 

نادر استخدامه و الاستخدام الاؼلب هو دراسة الشرق فً العصر 

بٌن القرن الثامن عشر و التاسع عشر ، لذلك صارت  الاستعماري ما

كلمة الاستشراق تدل على  المفهوم السلبً و تنطوي على التفاسٌر 

المضرة و القدٌمة للحضارات الشرقٌة و الناس الشرقٌٌن ، وجهة النظر 

 هذه مبنٌة فً كتاب 

 –الاستشراق المنشور  –وجهة النظر هذه مبنٌة فً كتاب ) ادوارد سعٌد 

 (8791نة س

 : Les muséums  Artistique -المتاحف الفنٌة



ملكٌته لمجموعات فنٌة بعٌنها ، اللوحات هً التحؾ الفنٌة الاكثر شٌوعا 

و الاكثر طلبا فً العرض و مع ذلك فان المنحوتات و الفنون الزخرفٌة ، 

و الاثاث و المنسوجات ، و الملابس ، و الرسومات ، و الفن التصوٌري  

وعات و الكتب الفنٌة ، و الصور كلها ٌتم عرضها كقطع فنٌة و المطب

متمٌزة ، ٌكون المتحؾ عادة مكانا دائما لعرض هذه القطع الفنٌة الاخرى 

 ، مثل فنون الاداء ،و حفلات الموسٌقى ، أو بعض القراءات الشعرٌة 

 : Colligrathie –الخط العربً 

تستعمل الحروؾ العربٌة  هو فن و تصمٌم الكتابة فً مختلؾ اللؽات التً

، تتمٌز الكتابة العربٌة بكونها متصلة مما ٌجعلها قابلة لاكتساب أشكال 

هندسٌة مختلفة من خلال المد و الرجع و الاستدارة و التزوٌة و التشابك 

و التداخل و التركٌب ، و ٌقترن فن الخط بالزخرفة العربٌة أرابٌسك 

ما أنه ٌستعمل فً تحلٌة حٌث ٌستعمل لتزٌن المساجد و القصور ك

المخطوطات و الكتب و خاصة لنسخ القران الكرٌم ، و قد شهد هذا 

المجال اقبالا من فنانٌن المسلمٌن بسبب نهً الشرٌعة عن رسم البشر و 

 الحٌوان خاصة فٌما ٌتصل بالأماكن المقدسة و المصاحؾ .

بٌن ٌعتمد الخط العربً جمالٌا على قواعد خاصة تنطلق من التناسب 

الخط و النقطة و الدائرة و تستخدم فً أدائه فنٌا العناصر نفسها التً 

تعتمدها الفنون التشكٌلٌة الاخرى كالخط و الكتلة ، لٌس بمعناها المتحرك 

مادٌا فحسب بل بعناها الجمالً الذي ٌنتج حركة ذاتٌة  تجعل الخط 

ان ٌتهادى فً رونق جمالً مستقل عن مضامٌنه و مرتبط معناها فً 

 واحد .

هو الشخص الذي ٌشارك فً واحد أو أكثر من  :  L’artiste-الفنان

ؼالباً ما  .وممارسة الفنون و إظهار الفن الفن الأنشطة المتصلة بخلق



، ولا سٌما فً سٌاق الأعمال الترفٌه ٌستخدم المصطلح فً قطاع

 .التجارٌة، للموسٌقٌٌن وفنانً الأداء الأخرى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 الفن التشكٌلً الجزائري عبر العصور 



 تبدأ حٌث التارٌخ قبل ما عصور الى افرٌقٌا شمال فً الفنون جذور تمتد

 به مرة وما البربري ،و الطاسٌلً الفن من مصدرٌن من انطلاقا أصوله

 السكان البربر ،وهم عظٌمة أمم خمسة من الاسلامً الفتح قبل الجزائر

 الروم و فالوندال الرومان ،ثم الفٌنٌقٌون و للمنطقة الأصلٌون

  ).1البٌزنطًٌ)

 الاعٕبً ٘نٖ ،وً اٌؼضّبًٔ اٌزووً ثبٌٛعٛك ِوٚها الاٍلاًِ اٌفزؼ أصٕبء ٚ

 وجٍوا رأصٍوا أصوح اٌزً اٌملٌّخ اٌؾضبهاد ِٙل افوٌمٍب ثشّبي ِوح اٌضمبفبد ٚ

 .اٌزمٍٍلٌخ اٌصٕبػبد ٚ اٌفْٕٛ فً

 عبءد ،اٌزً إٌٌٍٍٛزٍخ افوٌمٍب شّبي ؽٍبح فً رٍّيا الأوضو اٌّوؽٍخ ٚوبٔذ

 اٌقيف صٕبػخ فً اٌفٍٕخ اٌطوق اكفٍذ ،وّب اٌّٛاشً روثٍخ ٚ ثبٌيهاػخ

 اٌى ٚصٍذ أْ اٌى فشٍئب شٍئب اٌصٕبػخ ٘نٖ أزشود ٘ىنا ٚ .اٌّيفوف

 ٌٍّغزّؼبد الاٍبٍٍخ اٌضمبفخ ػٕبصو ِٓ ػٕصوا  ،ِشىٍخ (2)اٌٙمبه ِٕطمخ

 اوضو اٌيفوفخ افزواع وبْ اٌؼصو مٌه ،فً اٌىجٍو اٌّغوة فً اٌموٌٚخ

 .(3) الأشىبي ِٓ ثوٚىا

 

 10ص اٌقبٌِ اٌغيء اٌضمبفخ ٚ اٌفٓ ٍٍٍَخ. اٌغيائو ِزبؽف :(1)

 10ص اٌّوعغ ٔفٌ :(2)

 14ص اٌّوعغ ٔفٌ :(3)

 ِٙبهارُٙ اثوىٚا لل ،ٚ الاؽزلاي لجً اٌغٍٍّخ اٌفْٕٛ فً اٌغيائوٌْٛ ٍبُ٘  

 عبء ِّب ثبٌوغُ ،ٚ إٌمُٛ ٚ اٌوٍَٛ ٚ إٌّبىي فً اٌيفوفخ ٚ اٌقظ فً

 ػلَ ػٍى رلي اَصبه فئَْ اٌزصٌٛو رؾوٌُ ِٓ الاٍلاٍِخ اٌشوٌؼخ فً

 ٌوٍُ ،ؽٍش اٌموآٍٔخ اٌّلاهً فً ِضلا مٌه رغٍى كائّب ثبلأؽىبَ الإٌزياَ

 ٌوٍُ لل ،ٚ أٌٛاْ ِٓ أِىٕٗ ثّب ٌٍٛٔٙب ٚ ِقزٍفخ هٍِٛب ٌٛؽزٗ ػٍى اٌطبٌت



 اوًّ وٍّب اٌزفٕٓ إٌى ٌٍغئ ٚ٘ٛ ػصبفٍو ٚ أشغبه ِٓ ِؾٍطٗ فً ِب ػٕلئن

 (1)اٌموآْ ِٓ ٌؾية اٌقزّخ

 ٚ اٌفٓ ٚ اٌؼٍُ رملَ ِغ ثبٌغيائو اٌفْٕٛ ريك٘و اْ اٌّزٛلغ ِٓ وبْ ٚ

 ِبهي" لاؽظذ وّب اٌؼىٌ ٘ٛ ؽلس اٌني ٌىٓ ،ٚ اٌقبهط ِغ الإرصبي

 كفٛي ثؼل ٚ٘نا رطٛه، أي ٌؾلس ٌُ ٚ الإٔزبط أمطغ فمل "ثٛعٍغب

 ثزل٘ٛه رل٘ٛه اٌني اٌقظ فٓ ضؾٍزٗ م٘ت اٌني ٚ اٌفؤًَ، الإٍزؼّبه

 وبٔذ ٚ الأٍِخ اٍزضبه ٚ اٌؼوثٍخ اٌٍغخ اٍزؼّبي لٍخ ِٓ ٘نا ٚ اٌؼوثٍخ، اٌضمبفخ

 .(1) ِٕٗ أعياء أٚ اٌىوٌُ اٌموآْ ؽفع ػٓ ريٌل لا ٚ ِؾلٚكح، ِؼوفزُٙ وً

 

 اٌضبِٓ اٌغيء 1954-1830 اٌضمبفً اٌغيائوي ربهٌـ :(1)

 ٚ الاٍزؼّبه فزورً ثٍٓ اٌغيائو فً اٌزشىًٍٍ اٌف1-2ٓ

 :الاٍزملاي

 :الاٍزؼّبه فزوح فً اٌغيائوي اٌزشىًٍٍ اٌفٓ-1

 ِٕن فبصخ الاٍلاًِ اٌّغوة ٚثلاك ػبِخ افوٌمٍب شّبي ػٍى رلاٌٚذ
 عؼٍٙب ِّب اٌجؼض ثؼضٙب ِغ اؽزىذ خفِقزٍ ؽضبهاد ػلح اٌملَ

 اٌفضً ٌَىبٔٙب وبْ ٘نا،ؽٍش ٌِٕٛب اٌى ثبلٍخ اصبه ٌٕب رزون ٚ رزفبػً
 ثفٓ اٌزأصٍو ٔزٍغخ رٌٛلد اٌزً اٌؼبثوح، اٌؾضبهاد رٍه فٍصٕغ اٌىجٍو
 ٚ اٌوِٚبًٔ ٚ اٌجٍئطً ٚ اٌفٍٍٕمً اٌفٓ ٚ اٌّزٍٛظ الاثٍض اٌجؾو

 .اٌٍٛٔبًٔ

 اٌزبٍغ اٌموْ فً ٚ الاروان، صُ اٌفبرؾْٛ اٌؼوة ارى مٌه ثؼل صُ
 .(1) اٌفؤًَ الاٍزؼّبه ثبٌغيائو ؽً ػشو

 
 



 ٌٍىزبة، اٌٛطٍٕخ اٌّؤٍَخ .ثبٌغيائو اٌّؼبصوح اٌزشىٍٍٍخ اٌؾووخ ِوكٚؿ، اثواٍُ٘ :(1)
 .78ص1988اٌغيائو، ،(ط.ك)

 
 

 أوجو وبْ ثبٌؼوة رأصٍوٖ ٌىٓ ٚ اٌؾضبهاد ٘نٖ ثىً اٌغيائوي اٌفٕبْ ورأص
 اٌؼضّبًٔ اٌؼٙل أْ ثؾٍش صبٍٔب، اٌَّبٚاح صُ أٚلا اٌلٌٓ اٌى روعغ الاٍجبة ٚ

 لا ٚ رغلٌل ؽوٌخ ٕ٘بن رىٓ فٍُ اٌؼوثٍخ اٌجلاك ثمٍخ شأْ شأٔٗ اٌووٛك ػوف
 اْ ٚهغُ غٍو٘ب ٚ الأٚهٚثٍخ، ثبٌجلاك ِزبصوح أٚ مارٍخ ػٍٍّخ أزفبضبد
 اٌّٛضٛػبد فً ٌٕؾصو وبْ اٌىزبثبد ٔزبط اْ الا اٌزؼٍٍُ ٌغخ ظٍذ اٌؼوثٍخ
 اٌياٌٚخ إطبه ِٓ ٌزقوط رىٓ ٌُٚ اٌشؼو  ِٓ ٚلًٍٍ ٚاٌزؼٍٍٍّخ اٌلٌٍٕخ

 .ٚاٌّلهٍخ ٚاٌَّغل

 فً إٌٙضخ ػصو فٕبٔٛ ٚعلٖ وبٌني رشغٍؼب ٌغل ٌُ اٌغيائوي اٌفٕبْ إْ
 أؽبٍٍَٗ ػٓ ٌٍزؼجٍو أِبِٗ ػضوح ؽغو ٘نا ٌمف ٌُ ٌىٓ ٚغٍو٘ب، إٌطبٌٍب

 ِّب صؾٍؾب ٌٌٍٚ ٚمٚلٍب كٌٍٕب ثٙب اٌَّّٛػ اٌٍٛبئً فلاي ِٓ ٚػٛاطفٗ
 ٌُ أٔٗ أٚ ؽوِٙب اٌلٌٓ لأْ فٍٕخ هٍَٛ ٌٕزظ ٌُ ثأٔٗ اٌغيائوي اٌفٕبْ ػٓ لًٍ
 .(1)اٌصٛه فً الأٌٛاْ ٚرٕبٍك الأثؼبك ٌفُٙ ٌىٓ

 من بطلب 1824 سنة الجازئرٌٌن الفنانٌن بعض رسمها لوحة على عثر فقد
 فً الإنجلٌز ضد الجزئرٌٌن خاضها التً المعركة تصور وهً باشا حسٌن
 أن إلى ظلت حٌث قصره فً اللوحة وضع الباشا وكان المذكورة السنة
 سنة زئر ا الج على الفرنسٌة الحملة قائد ،"بورمون دي الكونت"جاء

 من نسخة وضعت قد و ،"تولوزي" أركانه قائد إلى وسلمها فأخذها 1830
 .مصٌرها ما ندري فلا الأصلٌة اللوحة أما ،ئرزاالج مكتبة فً اللوحة هذه

 شرقً تأثٌر ذو تٌار :رئٌسٌن تٌارٌن زائرالج فً التشكٌلً الفن عرؾ لقد
 العربٌة البلاد على الفنانٌن تهافت نتٌجة جاء والذي ؼربً، تأثٌر ذو وتٌار

 المتمثل الشرق سحر موضوعهم نحو متجهٌن عشر التاسع القرن بداٌة منذ
 المفعم المناؼم ولٌلة لٌلة ألؾ لمحاكاة منهم وتطلعا ،شهرزاد   ةرأالم فً

 جذور ٌفتح المثٌر والؽموض العربٌة والأساطٌر ئعة،االر بالحكاٌات
 الفنان افتقده ما وهذا الإنسانً، و الروحً مداره إلى وٌرسله الفضول
  بٌئته فً الأوربً

 



 

 والاشهار، والنشر للاتصال الوطنٌة المؤسسة الجمال، عن التدلٌس بوخوش، الصادق:(1)

  .22،ص2002 (د،ط) الجزائر

 

 

 خضم فً الوتٌرة المتسارع المادي والتطور الجدٌدة، بالتحولات المفعمة
 .1 الصناعٌة الثورة ذاعٌات من

 حٌث اولإلهام الأحلام أورض الشرق إلى تتحول الوجهة كانت بهذا
 واستعارضات القوم مشاهد من الشرق حٌاة مظاهر أعمالهم فً تناولوا

 بتقالٌده العربً والإنسان والصحراء الطبٌعة، ومناظر الفروسٌة
 .الأصٌل الشعبً ولباسه الاجتماعٌة

 1962سنة إلى 1830 من الممتدة الطوٌلة ةرتالف طٌلة ئرزاالج كانت
 كما الجائرٌة، الحضارة طمس حاول الذي الأجنبً الاحتلال فتّرة وهً
 :منها ومتنوعة كثٌرة بطرق وذلك وفنونه حضارته نشر أٌضا حاول

 التصوٌر أصول تعلٌم على تعمل الجمٌلة للفنون ومدارس مارسم تأسٌس
 من الكثٌر المدارس هذه من وتخرج الؽربٌة، المدارس أسلوب على

 الجازئرٌٌن الرسامٌن وبعض المعمرٌن أبناء من الفرنسٌٌن الفنانٌن
 المستعمر إدارة وعملت الؽربٌة، الفنٌة أٌدٌهم على وانتشرت القلائل،

 كالجزائر الكبرى، المدن فً الجمٌلة بالفنون خاصة متاحؾ بناء على
 بالؽا أثار المتاحؾ هذه تركت و بجاٌة و ووهران ، قسنطٌنة و العاصمة،

 الؽربً، الفنً الأسلوب ذات فنٌات من تحتوٌه بما الفنٌة الحٌاة فً
 من الممتدة الفتّرة فً الأوائل الجازئرٌٌن الفنانٌن أسالٌب أن وٌلاحظ

 بٌنهم تسود العشرٌن القرن من الخمسٌنات إلى عشر التاسع القرن نهاٌة
  .(1)الواقعٌة المدرسة اسلوب خاصة و التشخٌصٌة، المدارس اسالٌب

 

 دكتوراه، أطروحة )مخطوط( زئر، ا الج فً التشكٌلً الفن مكانة بوازر، حبٌبة :(1)
 الإجتماعٌة، والعلوم الإنسانٌة العلوم كلٌة الآثار، وعلم التارٌخ قسم بلقاٌد، - بكر أبو جامعة

 .130ص 2014- 2013 تلمسان،

 



 

 :الاستقلال بعد الجزائري التشكٌلً الفن -1

 مدرسة وقتها البلاد تعرؾ ولم الجزائر، على الحرٌة شمس بزؼت    
 ذلك الموجودون الجزائرٌون الفنانون كان فقد المعروؾ، بالمعنى فنٌة

 .وهناك هنا متفرقٌن الوقت

 بدأت كما الوطن، الى العودة طرٌق ٌأخذون هؤلاء بدا الاستقلال وبعد   
 وساهمت العالم، أكادٌمٌات مختلؾ من الرسامٌن من مجموعات تتخرج

 مدارس و الجمٌلة، الفنون وجمعٌة الجمٌلة، للفنون الوطنٌة المدرسة
 الجزائرٌٌن، الرسامٌن من دفعات تخرٌج فً الجهوٌة، الفنون

 ظهرت وهناك، هنا تقام بدأت التً الفنٌة المعارض تأثٌر من و
 بمجهوداتهم انفسهم كونوا الذٌن العاصمٌٌن الفنانٌن من مجموعات

 .جزائرٌة فنٌة مدرسة بشائر الأفق فً تلوح بدأت وهكذا .الخاصة
 تتحدد ولم العهد، حدٌثة الحدٌثة، الجزائرٌة الرسم مدرسة فان وللحقٌقة
 .التكوٌن و النمو طور فً فهً بعد، معالمها

  من ونذكر الفنً، انتاجهم الاستقلال قبل ما فنانً بعض واصل وقد   
 ثن منمنمات، كرسام الفنٌة حٌاته بدأ ،الذي ٌلس بشٌر من كل هؤلاء
 ومحمد اسٌاخم، ومحمد وبزٌد، الرسم، فً التكعٌبٌة طرٌق الى انطاق

 .خده

 كان الاستعمارٌة الفترة أثناء الفنانٌن هؤلاء أؼلب أسلوب أن والملاحظ   
 بعد اما الواقعً، الاسلوب اي الفترة تلك فً السائد بالاسلوب متأثرا

 (1).التجرٌد ونصؾ التجرٌد، الى أسالٌبهم تحولت فقد الاستقلال،

 37ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(1)

 الى وانضموا الفنون، جمعٌة من الفنانٌن من مجموعة تخرجت فقد
 موسى _ نجار محمد من كل منهم نذكر ،1969 سنة من ابتداء الاتحاد
 وهؤلاء وؼٌرهم، ٌوسؾ صارى ابن بشٌر _ داودي محمد _ بوردٌن

 بدأ الذي نجار عدا ما أعمالهم فً الواقعً الأسلوب ٌتبععون الرسامون،
 (2).التجرٌد الى حالٌا ٌمٌل



 39ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(2)

 :بالجزائر الفنٌة الاتجاهات

 بالأسالٌب فنه فً متأثرا نشأ قد العربً الفنان مثل الجزائري الفنان ان  
 البلاد فً الؽربٌة الثقافة نفوذ بسبب وذلك الؽربٌة للمدارس الحدٌثة
 منتشرة العالم فً السائدة الفنٌة الاتجاهات ونجد .امتدادها على العربٌة

 هذه من ونذكر .معٌن اتجاه الى ٌنتمً منهم فكل الجزائرٌٌن، الفنانٌن بٌن
 التكعٌبٌة، التعبٌرٌة، الانطباعٌة، أو التأثٌرٌة الواقعٌة، الاتجاهات
 (3).الفطرٌة السرٌالٌة التجرٌدٌة،

 44ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(3)

 :الواقعٌة

 رسم الى ٌمٌلون الذٌن الفنانٌن من العدٌد فٌمثلها الواقعٌة أما       
 محمد اعتبار ونستطٌع .الجمٌلة الجزائرٌة الطبٌعٌة المناظر مختلؾ

 رائدا الجمٌلة، الفنون بجمعٌة الأستاذ ساحولً الرحمن عبد و وزمٌرلً،
 أؼلبهممن فً فٌتشكلون الاتجاه هذا فنانً بقٌة أما الفنً، الاتجاه هذا

 عٌسى الشٌخ، ابن بشٌر :منهم نذكر الجمٌلة الفنون جمعٌة خرٌجً
 هذا فً بدأ الذي بوردٌن موسى و صاري، ٌوسؾ الحاج حمشاوي،

 (4).التجرٌدي الأسلوب الى اتجه ثم الاتجاه

 45ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(4)

 :الانطباعٌة أو التأثٌرٌة

 ضمن المخضرمٌن من هو الذي بوزٌد محمد أعمال تندرج      
 بأسلوب الجزائري الرٌؾ ٌرسم فهو الانطباعً، أو التأثٌري الأسلوب

 نجدها فاننا الصؽٌر محمد لأعمال جئنا اذا أما متقنة، ؼنائٌة وألوان جمٌل
 استعماله طرٌقة الى جئنا فاذا الساذج والأسلوب الانطباعٌة بٌن تتراوح
 تأثٌري بأسلوب وتمكن وتقنٌة، بحساسٌة ٌستعملها نجده فاننا للألوان
 من نعتبره أن نستطٌع فاننا (الأولً التخطٌط) الى جئنا إذا أما واضح،

 على للون القصوى الأهمٌة ٌعطً أعماله فً وهو الفطرٌٌن، الرسامٌن



 عائشة من كل نذكر الانطباعٌٌن الفنانٌن ومن الأولً، الرسم حساب
 (5).عكاشة طالبً حداد،

 46 و 45 ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(5)

 :التعبٌرٌة

 ضمن أسلوبهم ٌندرج الجزائرٌٌن الرسامٌن من كبٌرة مجموعة    
 نت الأوفر بالعدد تحظى التعبٌرٌة بأن القول نستطٌع و التعبٌرٌة،
 الرسامون بها حل التً المحطات من محطة التعبٌرٌة وتعتبر الرسامٌن،

 هذا فنانً من ونذكر والاتجاهات، الأسالٌب نت ؼٌرها الى انتقالهم قبل
 هؤلاء .رمضان العزٌز عبد مصباحً، عابد بوخاتم، فارس .الاتجاه

 وكذللك التحرٌرٌة، بالثورة الصلة وثٌقة مواضٌع عن عبروا الرسامون
 عن أعماله ببعض عبر فقد مردوخ أما ؼٌره، و شقران الدٌن نور

 فً التجرٌدي شبه الى ثم التكعٌبً، الأسلوب الى تنتقل ثم ثورٌة مواضٌع
 (6)...الفردي أسلوب لابتكار محاولات

 46ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(6)

 :التكعٌبٌة

 من كل نذكر أعمالهم فً التكعٌبً الأسلوب اتبعوا الذٌن الرسامٌن من   
 ابراهٌم صمصوم، إسماعٌل اسٌاخم، محمد مصلً، شكري ٌلس، بشٌر

 ٌلس بشٌر بدأ التكعٌبٌة فً الخاصة طرٌقته له هؤلاء من وكل .مردوخ
 فٌتراوح واسٌاخم مصلً أما التكعٌبٌة، الى وانتهى الواقعً بالأسلوب
 صمصوم إسماعٌل أسلوب وٌتمٌز التجرٌد وشبه التكعٌبٌة بٌن ما اسلوبهم
 (7).فرٌد نوع من فسٌفسائٌة بتكعٌبٌة

   46ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(7)

 :التجرٌد وشبه التجرٌد

 .خده محمد الفنان نذكر التجرٌدي، بالأسلوب المشهورة الأسماء من   
 فنه فً الأخرى الأسالٌب ٌمارس لم .فقط تجرٌدي رسام خده محمد
 فً قطعها التً الطوٌلة المرحلة فخلال .أعماله من لاحظناه حسبما



 لوحده مدرسة خده ٌكون وٌكاد التجرٌد، على ٌقتصر نجده الفنً، المٌدان
 الخط ٌستوحً فهو .الممٌز أسلوبه فله _ الجزائري التجرٌدي الاتجاه فً

 من فرٌدة وألوان خطوط فً ٌخرجها الطبٌعة وكذالك اللاتٌنً، و العربً
 ٌبنً الذي اكمون _ قرماز من كل نذكر التجرٌدٌٌن الفنانٌن ومن .نوعها

 .عبدون وأخٌرا الخط، على تجرٌدٌته،

 قاصر الرسام به تأثر وقد تجرٌدي، شبه فأسلوبه مارتٌناز، اما   
 _ رمضان قاصر _ مارتٌناز أسلوب بٌن كبٌرا التشابه ونجد .رمضان
 تكوٌن فً والأرقام الشعبٌة الزخارؾ ٌستوحون هؤلاء .بؽداد بن ومحمد
 (8).الفنٌة أعمالهم

 47 ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة حركة:(8)

 :السرٌالٌة

 أعمالهم، فً السرٌالً بالأسلوب اهتموا الجزائرٌٌن، الفنانٌن من قلٌل  
 (9).وامان والطاهر حنكور من كل الاتجاه، هذا فنانً من ونذكر

 47ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(9)

 :العربً الحرؾ

 .العربً المشرق فً تكون محض، عربً فنً أسلوب العربً الحرؾ   
 وهذا .الفنً الاتجاه هذا رائد سعٌد، آل حسن شاكر العراقً الفنان وٌعتبر
 فً الاتجاه هذا وٌمثل .العربٌة البلدان من العدٌد فً صداه له الاتجاه

 فً ثن الجزائر، فً الفن درس الذي بوثلٌجة، محمد الفنان الجزائر
 المزدوجة دراسته ولعل .العربً والخط الرسم فن درس حٌث القاهرة
 بأسلوب الاهتمام الى به حدى هوالذي التشكٌلً الفن من النوعٌن لهذٌن

 (10).(العربً الحرؾ)

 47ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(10)

 :الساذج الفن



 الذٌن العصامٌٌن الفنانٌن من الاتجاه، بهذا المهتمٌن الرسامٌن أؼلب    
 ونذكر .الخاصة بمجهوداته انفسهم كونوا بل فنٌة، دراسة أي ٌزاولوا لم

 محمد عٌسى ولٌد _ بلبحار سهٌلة _ الدٌن محً باٌة من كل هؤلاء من
 طابعا تأ باٌة عند الفطرٌة ونجد .نجار ومحمد ؼدوشً، علً _ القشعً

 والفراشات، والزهور الاسماك من مواضٌعها تستوحً فهً زخرفٌا،
 عٌسى، ولٌد أما الفطرٌة، علٌه تؽلب زخرفً بأسلوب وتخرجها
 اما الشعبٌة، الحٌاة من مواضعهم ٌستوحون فنجدهم وؼدوشً، والقشعً،

 عدة أعماله فً ٌتناول وهو الفطرٌة من مسحة اعماله فً فنجد نجار
 (11).الشعبٌة والأحٌاء الطبٌعة خاصة مواضٌع،

 48ص مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(11)

 

 :الجزائر فً الفنً الإستشراق

 بالبلاد العرٌبة بالبلاد الؽربً الفن لانتشار الأول السبب أن شك لا   
 على قبضته محكما كان الذي الاستعماري التسلط الى ٌرجع العربٌة
 العربٌة والبلاد الؽربً الفن بٌن اتصال أول بدأ وقد العربً، الوطن اؼلب

 مصر الى معه بونابرت نابلٌون فقد .مصر على الفرنسٌة الحملة بعد
 مناظر وسجلوا رسموا الذٌن والرسامٌن والكتاب العلماء من مجموعة

 الفنانون فبدأ .الفن فً الاستشراق فكرة ذلك بعد وبدأت مصر من شرقٌة
 الفرٌدة الشرقٌة بالمناظر مبهورٌن العربٌة البلاد على ٌتوافدون الؽربٌٌون

 العربً والمؽرب الجزائر على وفد وهكذا والجمال، بالسحر العابقة
 اوجٌن) الكبٌر الفنان رأسهم وعلى الرومانسٌٌن الفنانٌن من مجموعة
 من الكثٌر صور وقد والجزائر، المؽرب بٌن مدة عاش  الذي.(دولاكروا
 البلدٌن، هذٌن فً منتشرة كانت التً والتقالٌد والعادات الطبٌعٌة المناظر

 فً لزٌارته نتٌجة كانت التً الكبٌرة اللوحات من مجموعة ترجع والٌه
 تمثل اعمال عدة وله (الجزائر نساء) أعماله أشهر ومن بلادنا، ربوع
 الحصان جمال بوضوح تبٌن للأسود، العرب الفرسان صٌد مناظر
 التً اللوحات من العدٌد صور كما .العربً الفارس وشجاعة العربً

 .اسلفت كنا العربً المؽرب فً الشعبٌة والتقالٌد العادات تمثل



 مناظر من العدٌد ورسموا زاروا الذٌن الفرنسٌٌن الفنانٌن أشهر ومن   
 عاش وقد.فرومانتان واوجٌن شاسٌرٌو، تٌودور من كل نذكر .الجزائر
 .عشر التاسع القرن فً الفنانون هؤلاء

 الجزائر، بأرض تأثروا الذٌن الفنانٌن فاشهر العشرٌن، القرن فً اما   
 خاصة الجزائر، من مناظر رسم الذي وماركٌه _ رنوار من كل نذكر

 الفن اثر ٌبدو الذي ماتٌس وهانرى .الجزائر مناء عن المشهورة لوحته
 .فنه على واضحا الاسلامً

 حضارته نشر العربٌة البلاد على تسلطه عند الاستعمار حاول وقد  
 ٌقومون كانوا الذٌن الفرنسٌون الرسامون انتشر الجزائر، ففً .وفنونه
 التً الجمٌلة الفنون مدرسة خلال من وذللك الؽربً، الفن أصول بنشر
 1880 سنة تأسست اذا .العربٌة البلاد فً الفنون مدارس اقدم من تعتبر

 حرة مدرسة وهً .1860 سنة الجمٌلة الفنون جمعٌة مراسم اسست كما
 والرقص الؽربٌة، الكلاسٌكٌة الموسٌقى أصول تعلٌم على تعمل كانت

 المدارس أسلوب على التصوٌر أصول تعمل كما الؽربً، الكلاسٌكً
 فً الفرنسٌون اسس فقد المذكورة المدارس على زٌادة و .الؽربٌة الفنٌة

 خاصة مدرسة من كل منها نذكر الؽرض لنفس أخرى مدارس العاصمة
 التصوٌر تدرس كانت التً الصؽٌرة الثانوٌة وكذللك الزخرفٌة، بالفنون

 .المعمارٌة الهندسة أصول تعلم كانت التً الصناعٌة والمدرسة

 هذه من المعمرٌن ابناء من الفرنسٌٌن الفنانٌن من الكثٌر تخرج وهكذا   
 الؽربٌة، الطرٌقة على المعارض من العدٌد واقاموا الفنٌة المدارس

 تخرج كما .لذلك نتٌجة الجزائرٌة، البلاد فً الؽربً الفنً فانتشرالذوق
 والمراسم، المدارس هذه من القلائل الجزائرٌٌن الرسامٌن بعض

 على زٌادة و .الؽربٌة المدرسة اسالٌب اٌدٌهم على ذلك بعد وانتشرت
 الحٌاة فً بالؽا اثرا تركت الفنٌة المتاحؾ ان شك فلا السابقة الأثٌرات

 ذات الفنٌة باللوحات ملٌئة بالجزائر الموجودة المتاحؾ نجد فاننا .الفنٌة
 بالفنون الخاصة النتاحؾ هذه من العدٌد وتوجد الؽربً، الفنً الأسلوب
 .وبجاٌة ووهران وقسنطٌنة، العاصمة الجزائر من كل فً الجمٌلة



 الجمٌلة للفنون الوطنً المتحؾ هو الاطلاق على اعظمها أن شك ولا   
 (12).العاصمة بالجزائر

 .29و 28و 27 مردوخ ابراهٌم للكاتب بالجزائر المعاصرة التشكٌلٌة الحركة:(12)

 و جؽرافٌة وتضارٌس طبٌعٌة مقاومات من تملك ما بكل الجزائر   
 الجزائري المحتوى ذات للوحات الجمالٌة البنٌة شكلت اجتماعٌة مظاهر

 على والقدامى منهم المعاصرٌن الستشرقٌن الفنانٌن لوحات من كثٌر فً
 .سواء حد

 تناولها التً القضاٌا أبرز من هً المستشرقٌن و الاستشراق قضٌة إن
 مرتبطا مازال الشرق فمفهوم المستشرقون، تناولها كما العرب الكتاب
  بالنور

   25،ص1996 فبراٌر المعرفة العربً،الكوٌت،عالم الفن البهنسً،جمالٌات عفٌؾ-238
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اجتذبت شمس المغرب العدٌد من الرسامٌن والمصورٌن العالمٌٌن الذٌن سافروا إلٌها، مثل 

كاندٌنسكً، وآخرٌن، وكان دٌلاكروا أول فنان أوروبً ٌتذوّق دٌلاكروا، ماتٌس، بول كلً، 

 .فنون الشرق العربً والإسلامً، وٌتؤثر بها

محطة فاصلة فً التفاعل بٌن  8116وتُعد رحلة دٌلاكروا الشهٌرة إلى المغرب فى عام 

الشرق والغرب، حٌث اعتبرها أندرٌه مالرو فٌما بعد نقطة انعطاف فً التصوٌر الفرنسً، 

 .داٌة التحول من الرومانسٌة الاستشراقٌة إلى بداٌات الانطباعٌةوب

وعلى العكس من كثٌر من معاصرٌه الذٌن كانوا مهتمٌّن بؤفكار الٌونان وروما القدٌمة 

وتصوٌرها فً أعمالهم، فضّل دٌلاكروا أن ٌرحل إلى بلاد الشرق، حٌث انجذب إلى شعوبه 

ًّ وصوّر تقالٌدهم وأزٌاءهم فً أعماله. كا ن دٌلاكروا ٌعتقد أن شمال إفرٌقٌا بتراثها الغن

  .وتقالٌدها العرٌقة هً المعادل البصري للثقافة الكلاسٌكٌة لشعوب الٌونان وروما القدٌمة



لم ٌكن من السهل على أي فنان أوروبً أن ٌزور بلدان المغرب العربً، لما فٌها من 

ا فعل الفنان دٌلاكروا حال وصوله حروب طاحنة، إلا إذا كان فً صحبة أحد السفراء، كم

إلى طنجة، بدأ برسم تخطٌطات عنها لكً تصبح مادة للوحاته الكبٌرة المقبلة التً عرضها 

 .فً متحف اللوفر الشهٌر

إننً ».. ابهره الضوء الأبٌض الذي ٌمٌّز البٌوت، وكذلك الألوان المتؤلقة فً كل مكان. 

 .«فضول خشٌة أن تهرب منًأعٌش وكؤننً فً حلم وأنظر إلى الأشٌاء ب

هكذا كان ٌقول وقد فتحت حكاٌات ألف لٌلة ولٌلة آفاق مخٌلته لٌغرف من الواقع النابض 

 ."بالحٌاة، وخاصة ما رآه من نساء، فرسم لوحته المعروفة بـ "نساء الجزائر

ففً هذه اللوحة، ظهرت معالم إبداعٌة جدٌدة تتحكم فً العمل الفنً، ورغبته فً ارتٌاد 

 .الم الشرق، من عادات وأزٌاء وطقوس كانت تشغل الذهن الأوروبً لفترة من الزمنمع

التً نقل فٌها تفاصٌل ومظاهر الاحتفال « عرس شرقً فً المغرب»لوحة   ثم رسم

الشعبً لزفاف ابنة ثري مغربً وسط المحتفلٌن بالعرس من عازف الكمان وضارب الدف 

س بالرقص والتصفٌق، وقد أذهله حركة أجساد والمنشد، والنساء اللاتً ٌبتهجن بالعر

ٌُعرف بالرقص الشرقً. ونقط التحوّل الرئٌسٌة فً حٌاة الرسام بدأت فعلٌاً  النساء وهو ما 

برسم لوحة "السلطان فً مكناس" وهو ٌستقبل الكونت دى مورنٌه فٌما ٌمتطً السلطان 

والظلال التً ظهرت جواده المهٌب بؤنفة الفارس العربً الجموح من خلال الأضواء 

  .بصورة جلٌة فً هذه اللوحة

كان دٌلاكروا ٌعتبر أنه لو لم ٌر النساء الشرقٌات حقاً فمعنى هذا أنه ما كان لٌتصور كلٌاً 

ماهٌة الشرق الحقٌقً فً أكثر عناصره غموضاً، وخفٌة وسحراً. وحال عودته إلى فرنسا 

الرسوم التمهٌدٌة والتخطٌطات التً تظهر  بدأ ٌرسم لوحاته الشرقٌة، معتمداً على الكثٌر من

داخل البٌوت الشرقٌة بما فٌها من زٌنة ولوازم. وكذلك تلك التً تصور نساء جالسات أو 

شبه مستلقٌات على السجاجٌد! وهكذا بدت جمٌلات الجزائر، رقة ورهافة وذوقاً، عبقاً 

، عمد دٌلاكروا إلى وحزناً وجمالاً. وللتعبٌر عن رقة الجمال بصورة متكاملة وحٌوٌة

 .استخدام لعبة الضوء والظل بالشكل المناسب لإظهار مكامن الأنوثة والأناقة معاً 

فقد جدّد فنه بالكامل إثر هذه الزٌارة، بل أنها بعثت روح الرسم فً أعماقه بعد أن نضبت 

  .رٌشته فً فرنسا، فؤراد أن ٌعبّر عن واقع جٌد فً طور الاكتشاف والتذوّق
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إن »دعا زملاءه من الفنانٌن الأوروبٌٌن إلى زٌارة بلاد المغرب قائلاً « دٌلاكروا»كان   

نشعر بطبٌعة الأشٌاء « البربرٌة»هذه الأماكن خُلقت للفن فقط، تعالوا إلى هذه المناطق 

كل هنا ٌسٌر فً وأثر الشمس فً الكائنات التً تخترقها وتشعل فٌها الحٌاة بؤلق مذهل. فال

حلة بٌضاء، كؤعضاء مجلس الشٌوخ الرومانً ودعاة ألوهٌة الكون الٌونانٌٌن... وإنك لتجد 

 ."نفسك فً روما وأثٌنا... تخٌل ٌا صدٌقً... الرومان والٌونان أمام بابً

لقد أمضى دٌلاكروا فً المغرب ستة أشهر، كانت بالنسبة له إعادة اكتشاف جدٌد لماهٌة 

رة ومفهوم الجمال والكلاسٌكٌة والأصالة. وقال فً وصف الطبٌعة المغربٌة: الفن والحضا

كنت أتنقل على صهوة جواد. إنها بلاد خلابة! جبال زرقاء ساطعة، بنفسجٌة من جهة »

الٌمٌن فً الصباح والمساء، بٌنما تبدو زرقاء عند الظهٌرة، وثمة سجادة من الألوان المائلة 

تفترش الطرٌق المإدي إلى النهر.. كنت أراقب الظلال التً إلى الاصفرار والبنفسجٌة، 

تولدها هٌاكل المسافرٌن وأرجل الفرنسٌٌن؛ فالظل ٌرتسم دائماً كشبح من أسفل الردفٌن 

على الصدر ناصعة البٌاض « الإبزٌمات»والساقٌن، وٌبدو الخصر بدون أحزمة بٌنما تلمع 

  !«كؤنها بقع من نور

فوتوغرافٌة إذ لم تكن متوفرة آنذاك، فهً خلدت تلك الإنسانٌة كانت لوحاته بمثابة صور 

التً لا نمتلك نسخاً منها سوى برٌشة الرسام الذي تعلقت روحه بالشرق وظل ٌفكر به 

 .الدوام، حتى وهو ٌرسم موضوعات أخرى فً لوحاته  على

 جين ديلاكروا في التيار الرومانسي وا 1-3

فً إحدى مسرحٌاته  باٌرون ، مثلا، ٌصوّر دٌلاكروا حكاٌة ذكرهاخطٌبة أبٌدوس فً

الشعرٌة عن باشا شرقً ٌجبر ابنته على الزواج من صدٌقه المسنّ. لكن الفتاة المكرهة على 

ث أن تقع فً حبّه ثم الزواج من شخص لا تحبّه تضطرّ إلى الهرب مع ابن عمّها الذي لا تلب

تتزوّجه. غٌر أن الباشا الأبّ وجنده ٌعثرون على مخبئهما فٌقتلون الشابّ، وتموت الفتاة فً 

 (8).ما بعد بسبب حزنها علٌه

، ٌصوّر دٌلاكروا دراما شعرٌة مقتبسة عن مسرحٌة لنفس الشاعر  موت ساردانابلوس وفً

تحكً قصّة ملك آشوري قدٌم ٌقع تحت حصار فرضه علٌه أعداإه. وفً النهاٌة ٌفضّل 

تسلام. غٌر انه قبل موته ٌؤمر حرّاسه بقتل جمٌع خدمه ومحظٌاته الملك الانتحار على الاس

ٌُدفنوا معه. كان غرام دٌلاكروا الأول الرسم والأدب الرومانتٌكً.  وحٌواناته لكً ٌموتوا و

وتدلّ مذكّراته ودراساته ومقالاته التً تتناول المسائل الجمالٌة على ثراء أفكاره وعمق 

 (6) .ثقافته
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 الشرق أرض الأحلام 1-4

ساعدت رحلة المغرب على استحداث مبدأ جدٌد للموضوعات الشرقٌة ففً العشرٌنٌات 

بعد أن توفرت لدٌه بعض الأشٌاء المادٌة )جلها  رسم دٌلاكروا مواضٌع لوحاته الاستشراقٌة

من المنمنمات واللوازم البٌئٌة والأزٌاء والأسلحة، والمصنوعات الفنٌة الشرقٌة(، مصوراً 

وجرى تولٌف الواقع والخٌال، علماً أن وزن الأخٌر كان أكبر   إٌاها بمعونة روح الشرق.

الفنان على تصورات غنٌة عن الطبٌعة  بشكل لا ٌقاس. أما فً أعوام الثلاثٌنٌات فقد حصل

والإنسان فً الشرق، ورأى بؤم عٌنٌه تنوع الألوان فً البلدان الجدٌدة. وكانت الرحلة 

 .الواحدة هذه كافٌة للرسام أن تمدّه بالرإى على الحٌاة

شامارتان  -وبالرغم من أن موضوع الشرق لم ٌفارقه حتى آخر أٌامه، مثل رفاقه فً الفن 

سمات هذه البلاد بقٌت راسخة فً ذاكرتً وتتمثل أمام »مارٌلا، معللاً ذلك بقوله ودٌكان و

وٌحاول دٌلاكروا فهم قوانٌن الإسلام وأنظمته وشعائره، بتدوٌن المعلومات     «.عٌنً دائماً 

عن التقالٌد والعادات والشعائر كالخطوبة والزفاف والجنازة ومراسٌم التخرج من المدرسة. 

نان على كرم الضٌافة ودور المرأة ومكانتها، وحاجات حٌاة الإنسان الشرقً كما ٌركز الف

وبساطتها، وٌهتم الفنان بالشارع والسوق والمراسٌم الرسمٌة والأعٌاد الدٌنٌة وملابس رجال 

 .الدٌن

بعٌداً عن نزاعات وهزات « أرض الأحلام»إن الشرق بالنسبة إلى الرسام هو بمثابة 

إلى « التجاوب فً المشاعر»وٌسعى الفنان عن طرٌق   سع عشر.أوروبا فً القرن التا

التوغل فً جوهر الحضارة الشرقٌة، وماضٌها ومستقبلها، وأدى الطموح إلى تكرٌس 

الإٌجابً والمثالً إلى دفع الرسام إلى البحث عن التناسق الروحً فً الشرق، إن رحلة 

د هٌؤ له الشرق فرصة اكتشاف المغرب ساعدت دٌلاكروا على تطوٌره لنظرٌة اللون، فق

ولوحاته الفنٌة الخصائص المناخٌة « ٌومٌاته»العلاقة بٌن الضوء واللون، مسجلاً فً 

للشرق الأوسط والمغرب العربً وبٌن ألوان الملابس والأبنٌة المعمارٌة والطبٌعٌة 

ه وتكشف لوحاته عن الحس الحقٌقً للفنان الذي أخلص لما رآه، وهو فً جوهر  وغٌرها.

ضد كل ما كان ٌبشّر به بعض المستشرقٌن الاستعمارٌٌن الذٌن نقلوا صورة غٌر حقٌقٌة 



عن الإسلام من خلال تشوٌه الحقائق، لأن دٌلاكروا لم ٌقدم إلى المغرب بؤفكار مسبّقة، 

مرسومة من بعض الدوائر السٌاسٌة بل انبثقت رٌشته من الواقع بدون تشوٌه ولا 

 (1).تزوٌق
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 قضاٌاه طرح فً وأبدع فنه أحب تشكٌلً وفنان كمصور اشتهر بل كشاعر ٌشتهر مل

 المستبد والشاعر الحالم الفنان هو الٌوم نجمنا إذن بها ٌطرحها أن له ٌحلو التً بالطرٌقة

دٌلاكروا ٌوجٌن العلٌل والرجل . 

 فً الأكادٌمٌة رجال أن حتً حٌاته أثناء كبٌرة لحرب تعرض أنه من بالرغم ودٌلاكروا

 لا قد الحق الفنان عبقرٌة أن الفن لتارٌخ أثبت قد أنه إلا مماته حتً به ٌعترفوا لم بارٌس

 بخطوات معاصرٌه ٌسبق قد ملهم فنان ببساطة لأنه عصره وانصرام وفاته بعد إلا تكتشف

 الشهٌرة لوحته علً اعترضوا حٌن مبلغه بهم النقد بلغ ولقد النبوءة لمستوي لترقً تتسع قد

 وصفها جرو الفنان معاصره أن حتً  ساكس مذبحة  وهً كبٌر جدل مسار أصبحت والتً

بالنقد لأعماله نتطرق أن قبل حٌاته الً الفنٌة أعماله الآن ولنترك الفن مذبحة بؤنها . 

 نشؤته أن من وبالرغم عشر التاسع القرن فً الدعائم أقوي من دٌلاكروا ٌعتبر

 ممثل كان أنه نجد أننا إلا الكلاسٌكٌة تٌار نحو توجهه أن الممكن من كانت الأرستقراطٌة

 ومحافظا هولندا فً لفرنسا سفٌرا والده كان منازع، بدون فرنسا فً الرومانسٌة النزعة

 كما سنوات سبع عمره كان عندما الخارجٌة وزٌر منصب ٌشغل وهو وتوفً لمرسٌلٌا

 الخاصة مجهوداته علً ٌعتمد المثقف دٌلاكروا وبدأ عاما عشر ستة وعمره والدته توفٌت

 بؤسلوب وتؤثر جٌرٌكو علً مرسمه فً وتعرف تالٌران المصور مع الفن دراسة فبدأ

 كما الإٌطالٌٌن والمصورٌن روبنز أمثال اللوفر فً أعمالهم المعروضة المشهورٌن الفنانٌن

 .المعاصرٌن الإنجلٌز بالمصورٌن تؤثر

 الانجلٌزي وللأدب للتصوٌر حماسته منه فاستمد جٌرٌكو بالمصور شبابه فً دٌلاكروا تؤثر

 وجوتة وملتون وشكسبٌر دانتً من مستمدة كانت موضوعاته أن علً الأولً أعماله وتدل

 أولً فً  المٌدوزا طوف  بلوحة وتؤثره إعجابه وٌتضح.. سكوت والتر وسٌر وباٌرون

 التً وفرجٌلٌوس دانتً قارب مثل كلاسٌكٌة موضوعات من المستوحاة الناجحة لوحاته

 ٌشق قارب فً فروجٌل بصحبته دانتً دٌلاكروا رسم حٌث 8166 صالون فً عرضها

 رسم حٌث الأشخاص رسم فً المؤلوفة القواعد عن اللوحة فً وخرج الثائرة المحٌط أمواج

 أن ٌري الأمر أول دٌلاكروا كان والانفعال بالحركة ممتلئة دٌنامٌكٌة بطرٌقة أشكاله

 أنه علً ٌدل مما بسرعة وتتغٌر تتبدل آراءه أن نلاحظ كما رومانتً بؤنه وصفة موضوعاته

. والرومانسٌة الجدٌدة الكلاسٌكٌة بٌن تصارعاً  أعماله من مرحلة كل فً تجد لذلك قلقا كان



 ثناء فٌه وكتب بوسان بالمصور معجبا كان لوحة فً تماما تتضح دٌلاكروا نزعة أن علً

 إلً تٌسٌانو إلً روبنز من الأعلً مثله تغٌر ثم مصور كؤعظم برافاٌٌل أشاد أنه نجد عاطرا

 معاصرة قصة من موضوعها واستوحً 8160 صالون فً عرضها التً ساكس مذبحة

 المآسً من مشهدا اللوحة وتصور بلادهم احتلوا الذي الأتراك ضد الٌونان حروب تصور

 العسكرٌة الشخصٌات بٌن التباٌن أن ونلاحظ 8168 عام الجزٌرة فً الأتراك ارتكبها التً

 كونستابل لوحة من فاستمده المضًء أسلوبه أما  ٌافا فً الطاعون ضحاٌا  جرو لوحة من

 الصالون فً عرضها قبل شاهدها عندما بها وافتتن انتباهه استرعت التً الدرٌس عربة

 القوٌة الأضواء ذات اللوحة هذه أعجبت الصالون، افتتاح قبل لوحته تنقٌح دٌلاكروا فؤعاد

 الفترة تلك حتً الفن علً المسٌطرٌن الأكادٌمٌٌن أزعجت أنها إلا الشبان الفنانٌن بعض

 دافٌد نفً أن بعد خاصة فرنسا فً الفن تٌار علً الرومانتٌة النزعة هذه تطغً أن فخشوا

 الفرصة لهم وسنحت الكلاسٌكً للمذهب جدٌد زعٌم عن البحث فً فبدأوا فرنسا خارج

 الصالون نفس فً عشر الثالث لوٌس قسم أنجر المصور لوحة علً عثروا عندما الذهبٌة

 .قبل من ذكر كما للكلاسٌكٌة زعٌما فنصبوه

 أمام عبرت كلما  صاند جورج الشهٌر الأدبً الصالون وصاحبة الفرنسٌة الأدٌبة تقول

 للمرة مصورة شخوصاً  أري وكؤنً غامضة فتنة استوقفتنً دٌلاكروا عزٌزي لوحات إحدي

 بضعف مصاب أنه من بالرغم النساء قلب الً القرٌب هذا ٌوجٌن.... حٌاة فً الأولً

 ما فٌها ٌكمل فهو لوحاته خلال من فقط ٌتنفس أنه تشعر تجعلك بدرجة موهوب لكنه التنفس

 نتطرق أن الظلم من أنه إلا أحٌانا ومشوش غامض هو حقٌقة الواقع فً ٌكمله أن ٌستطع لم

 . موهوب غٌر فنان إنه فنفول لنقده

 جورج كله والعالم فرنسا تارٌخ فً الأدب علامات من راسخ طود لسان علً شهادة هذه

 ومنهم ارتٌاده علً بارٌس وفنانو فلاسفة دأب الذي الأدبً الصالون صاحبة صاند

 .دٌلاكروا

 ما دائما كان حٌث دٌلاكروا أعمال فً كبٌر بشكل ٌإثر الشعري الأسلوب أٌضا نلحظ قد

 ٌقول كما هو به خاصة كقصٌدة معظمها فتخرج لوحاته ٌرسم وهو ذهنه فً قصٌدة ٌقرأ

 الأمر بودلٌر، الشاعر وبٌن بٌنه قوٌة علاقة ربطت وقد بودلٌر شارل الفرنسً الشعر فارس

 أو الأدباء وبعض دٌلاكروا بٌن متعددة الشبه أوجه كانت مهما:  ٌقولون النقاد جعل الذي

 عاتقه علً أخذ قد بودلٌر كان وإذا. بودلٌر وبٌن بٌنه كان تقارب أوضح فإن المفكرٌن،

 عنه قال لقد.  القبح من الجمال بانتزاع دٌلاكروا تعهد فقد الشر، من الجمال انتزاع مهمة

 . الأبد إلً مفصومة الإنسانً التطور سلسلة تظل دٌلاكروا بدون:  أٌضا بودلٌر



 دٌلاكروا عارض كما والطبٌعة الإنسان بٌن علاقة وجود دٌلاكروا ٌوجٌن اكتشف ولقد

 كما المضٌئة بالألوان زاخرة لوحاته تبدو لذلك الرسم عن اللون فصل فً أنجر نظرٌة

 مثل معاصرة وأحداثا بطولات تصور موضوعات الإغرٌقٌة الأساطٌر بموضوعاته استبدل

 ٌولٌو ثورة من المستمدة 8114 الشعب تقود والحرٌة مٌسولنجً خرائب فً تنتهً الٌونان

 علً الرومانتٌة ٌصبغ مما الحرٌة حب عن الرمزٌة الموضوعات هذه وتعتبر بارٌس فً

 إلً فبالإضافة لوحاته فً دٌلاكروا تناولها التً الموضوعات تعددت اللوحات هذه

 لوحة فً ذلك وٌتضح الشخصٌة اللوحات رسم فً برع أنه نجد التارٌخٌة الموضوعات

 الحٌوانات بٌن القتال ومناظر المتوحشة الحٌوانات رسم فً برع كما شكاٌتر بارون

 وصار فرنسا فً الفنٌة الأوساط بٌن الفترة تلك فً بكثرة الرومانسٌة المدرسة فً استخدمت

 زٌارته أن إلا الزعامة هذه قبول علً الموافقة فً تردده برغم للمذهب زعٌما دٌلاكروا

 باٌرون من فاقتبس الرومانتٌة والمسرح الشعر موضوعات فً أشركته 8166 فً للندن

 أنه تصور كما فاوست رسوم فاوست مسرحٌة من اقتبس كما 8169 بالوس سادانا لوحة

 حٌث 8116 عام فً والمغرب أسبانٌا زار عندما الرومانتً المناخ له وتوفر... هاملت

 من وكثٌرا حالمة شاعرٌة لوحاته إلً وأضاف أفرٌقٌا شمال سكان وأزٌاء لألوان تحمس

 الجزائر من نساء  لوحة فً ذلك وٌتضح الزاهٌة الألوان واستخدم بالحركة اهتم كما الخٌال

 والكنائس للقصور زخرفٌة بمشروعات ٌقوم أن فً الفرصة لدٌلاكروا سنحت ، مسكنهم فً

 بوربون أسرة قصور فً قاعات بزخرفة كلف حٌث 8162 -8100 الفترة فً فرنسا فً

 وجود التصوٌر فن من نلحظ أن وٌمكننا سلابٌس القدٌس كنٌسة وفً واللوفر لوكسمبورج

 الأولً المدرسة وحً كان فبٌنما الرومانسً والفن الجدٌد الكلاسٌكً الفن طراز بٌن خلاف

 موضوعات استمدت الرومانسٌة المدرسة أن نجد القدٌمة الكلاسٌكٌة الموضوعات مصدره

 فً أٌضا الخلاف ٌبرز كما الوسطً العصور تارٌخ قصص ومن المعاصر الأدب من

 خارجٌة خطوط علً الكلاسٌكً العمل ٌعتمد فبٌنما الموضوع تنفٌذ فً الفنً الأسلوب

 أشكال ذات منحنٌة خطوط علً ٌعتمد الرومانسً الأسلوب أن نجد باردة وألوان محكمة

 ٌمكن آخر فنان الرومانسً التصوٌر مٌدان فً ٌنبغ ولم متغٌرة مضٌئة دافئة وألوان متشبعة

 فرنسا خارج الرومانسً المذهب أحٌوا الذٌن الطبٌعة مصوري فباستثناء بدٌلاكروا مقارنته

 ، المقابر فً ٌتٌمة  لوحة أٌضا وتعتبر فردٌة شخصٌات كانوا ظهروا الذٌن الفنانٌن أن نجد

 وارتسمت مآقٌها، فً الدموع تحجرت وقد القبور، وسط تجلس وحٌدة فتاة تصور واللوحة

 وٌؤس موحشة وحدة من عنه التعبٌر الكلمات تستطٌع لا ما تحمل مشحونة نظرة عٌنٌها فً

 (0) .الخرساء نظراتها نحوها تصوّب التً السماء لتلك وتساإل وضٌاع
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( إلى إسبانٌا وشمال أفرٌقٌا فً 8121-8971) ورجوازي الفرنسً ٌوجٌن دٌلاكرواسافر الب

، حٌث حل فً المغرب ثم الجزائر 8716مهمّة دبلوماسٌة استخباراتٌة بالدرجة الأولى عام 

بعد سنتٌن من استعمار فرنسا لها. رحلته وإن كانت عسكرٌة فقد كان لها أثر كبٌر فً 

رقٌة الكثٌر من المواضٌع للوحاته. مسٌرة الفنان، ألهمته بٌئتها بشخصٌاتها وعوالم الحٌاة الش

كان الرسام دٌلاكروا أوروبٌا مفتونا بالشرق بوصفه امرأة ملونة قادرة على المنح والعطاء 

بل على الإغواء أٌضا.. إنها، أي الشرق، امرأة حلم أكثر مما أنها امرأة مخٌلة أو امرأة 

الامتنان إلى تراثه الإغرٌقً  واقعٌة جعل منها الرسام الفرنسً )مودٌلا( لصنٌعه الفنً. مع

الذي ٌعتبر شعوب حوض المتوسط وآسٌا شعوبا بربرٌة لا علاقة لها بالثقافة والفنون. تبقى 

، تحفة فنٌة مزج 8716أجمل ما رسم دٌلاكروا سنة « ثلاث جزائرٌات فً مخدعهن»لوحة 

فً غرفة رفقة  فٌها الألوان بدقة متناهٌة، وبحرص شدٌد خط التفاصٌل الدقٌقة لجلسة نساء

خادمتهن، بكل ما ٌحٌط بهن من أثاث شرقً مخملً، وملامح الوجوه، كادت أن تكون 

صورة فوتوغرافٌة معاصرة. المرأتان الجالستان فً ٌمٌن اللوحة جعلهما تبدوان غارقتٌن 

فً حمٌمٌة الحكً، تمسك إحداهن بالشٌشة، أما الخادمة السوداء فرسمها بحٌاء شرقً فٌه 

ٌّدتها متؤهبة من الاحتر ام والتقدٌر والحب لسٌدتها مدارٌة ظهرها تخجل من النظر إلى س

للخروج. لقد وثّق دٌلاكروا بذلك تفاصٌل الحٌاة لنساء فً جلسة حمٌمٌة بعٌدة عن عٌون 

الرجال. وربما ما ٌجذب الإعجاب المرأة الجالسة على ٌسار اللوحة، فقد برع فً رسم 

وقف عن جرٌانه، الممتلئة بمعانً الشوق والانعتاق والانتصار نظراتها التً تدعو الزمن للت

للحٌاة. وهو ما إن أطلّ على المشهد الداخلً بحسب ما روى لاحقاً رفٌق له فً الرحلة 

رباه كم أن هذا المشهد »رافقه داخل الحرٌم أٌضاً كما ٌبدو، حتى صرخ بإعجاب المندهش: 

بهره الضوء الأبٌض الملائكً «. من هومٌروسإنه ٌبدو كما لو كان منتمٌاً إلى ز… رائع

إننً أعٌش وكؤننً فً حلم »… الذي ٌمٌّز البٌوت، وكذلك الألوان المتؤلقة فً كل مكان، 

، وكذلك الألوان المتؤلقة فً كل مكان. «وأنظر إلى الأشٌاء بفضول خشٌة أن تهرب منً

إن هذه »رة بلاد المغرب قائلاً كان دٌلاكروا قد دعا زملاءه من الفنانٌن الأوروبٌٌن إلى زٌا

الأماكن خُلقت للفن فقط، تعالوا إلى هذه المناطق البربرٌة نشعر بطبٌعة الأشٌاء وأثر 

الشمس فً الكائنات التً تخترقها وتشعل فٌها الحٌاة بؤلق مذهل. فالكل هنا ٌسٌر فً حلة 

وإنك لتجد … نبٌضاء، كؤعضاء مجلس الشٌوخ الرومانً ودعاة ألوهٌة الكون الٌونانٌٌ

ولم ٌكن نفسه «. الرومان والٌونان أمام بابً… تخٌل ٌا صدٌقً… نفسك فً روما وأثٌنا



بعٌداً عن الصواب حٌنما تحدث ٌوماً عن لوحته هذه، موضحاً أن ما ٌحسّه هو فٌها إنما هو 

لقد وقع «. جمال وقوة الأشٌاء التً فٌها، معطوفة على إحساس معمّق بالحٌاة وجمالها»

نان ٌوجٌن دٌلاكروا ما وقع للإسكندر الأكبر حٌنما انتصر على الفرس ودخل إلى بابل. للف

ودهشته حضارة بابل بؤبوابها وحدائقها المعلقة وتصمٌمها الرائع، إذ قال لمرافقٌه من 

لٌت أفلاطون ٌؤتً إلى هنا لٌرى بؤم عٌنٌه هذه الحضارة، علمنا أن الفرس »المقدونٌٌن 

الذي ٌبدو غٌر ذي علاقة على »بدا لعٌنٌه ذلك المشهد «. بالفن والثقافة بربر لا علاقة لهم

ٌّل إلى دٌلاكروا أنه عثر على جوهر كل حقٌقة وكل  الإطلاق بالعالم الذي ٌحٌط به، هنا خ

وسٌرى النقد الفرنسً دائماً أن ما ٌعبق «. جمال وأعاد اكتشاف العصور العتٌقة من جدٌد

الترف »بٌن الحلم والواقع المعلقات خارج الزمن، إنما هو ذلك من هإلاء النساء الغارقات 

التً سٌتحدث عنها بودلٌر لاحقاً. إن سحر نساء هذه اللوحة ٌنبعث « والهدوء والشهوانٌة

من جمال غامض تماماً ومجهول تماماً. ومن هنا لم ٌكن غرٌباً أن ٌقول الرسام سٌزان، 

بوجات ذات اللون الأحمر فٌها، مذاق الخمر حٌنما إن للبا»مثلاً، عن هذه اللوحة، لاحقاً، 

إنه حٌن ٌقترب من « أما الرسام رٌنوار فكان ٌحلو له أن ٌقول«. ٌصل إلى أعلى الحلقوم

ولجهة تحلٌل اللون فقد كان «. اللوحة ٌشعر برائحة البخور تملك علٌه شغاف فإاده

تلك الدائرة المغلقة التً  دٌلاكروا باحثا أصٌلا عن ظلال أخرى للون.. ظلال أخرى تكسر

وصل إلٌها الرسم فً أوروبا القرن التاسع عشر. وجد تلك الظلال فً علاقة الضوء بالظل 

فً المغرب العربً.. فً سطوع الشمس وانكسار الظلال التً هً لون آخر.. لون آخر كان 

لون وقطاعها مفاجئا ومدهشا. من هنا كسر دٌلاكروا تلك الدائرة العلمٌة الصارمة لنظرٌة ال

الذهبً فؤصبح الأكثر إثارة للإدهاش فتحمس له ناقد فرنسً شاب هو الشاعر شارل بودلٌر، 

الذي ربما كتب أفضل ما كتب من نقد فنً حول فن دٌلاكروا.. بل أن الأخٌر تسربت ألوانه 

إلى قصائد بودلٌر فلم ٌبق اللون رهٌن اللوحة فحسب، بل القصٌدة أٌضا.. ألٌس هذا هو 

اللون؟ وٌبقى مصدر الضوء فً اللوحة لغزا كبٌرا للفنان الفرنسً، حٌث لم ٌجد النقاد  مجد

التشكٌلٌون مصدره داخل التحفة الفنٌة، ولو أن أكبر ما شد الفنانٌن الغربٌٌن فً الجزائر هو 

الضوء الطبٌعً، فالشمس لم تكن شبٌهة بؤي شمس فً مكان آخر، لذا تبدو الألوان مضٌئة 

، وكانت عاملا فنٌا ساعد على جمالٌة اللوحة، ذلك الضوء المحٌر على وجوه فً لوحاتهم

نساء دٌلاكروا، مشرقات رغم وجودهن داخل غرفة من غرف القصبة ذات النوافذ 

الصغٌرة الجانبٌة المتماشٌة مع تقالٌد مجتمع محافظ. فمنذ ما ٌقارب القرنٌن بقً السر 

الفرنسً الذي كانت نساء الجزائر بملامحهن  غامضا مبهما، وهذا ما روج لتحفة الفنان

العربٌة وأثوابهن وتفاصٌل حٌاتهن السر الحقٌقً فً روعة ما رسمه، فقد اقترب لتصوٌر 

الحرٌم كحور العٌن. فقد قال عنه الشاعر الفرنسً الكبٌر بودلٌر بعد مشاهدتها فً الصالون 

نساء جزائرٌات ». وتبقى لوحة «هو فنان فرٌد لا أحد قبله ولا بعده: »8166الدولً عام 

. 8107اللوحة الوحٌدة التً رسم نسخة أخرى لها وعرضها فً بارٌس عام « فً مخدعهن



بعٌداً عن نزاعات وهزات « أرض الأحلام»إن الشرق بالنسبة إلى الرسام هو بمثابة 

 (6)أوروبا فً القرن التاسع عشر.

أوت  69المغرب عبد الله الحٌمر،  موقع الكترونً القدس العربً، كاتب و تشكٌلً من -6
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كان دٌلاكروا منذ بداٌة اشتغاله بالرسم مفتونا بجموح ووحشٌة الحٌوانات. ولطالما أثارت 

اهتمامه، بشكل خاصّ، الخٌول وصراعاتها الدامٌة فٌما بٌنها. وهو أمر رآه رأي العٌن أثناء 

وحً إقامته فً المغرب صوّر فٌها  زٌارته لشمال أفرٌقٌا. وقد رسم العدٌد من اللوحات من

 .مظاهر من صراع الحٌوانات بٌن بعضها البعض وصراعها مع الإنسان

وضمن هذا السٌاق، تندرج لوحاته "أسد ٌهاجم حصانا" و"صٌد الأسود" و"عرب ٌتقاتلون 

فً الجبال". وقد ألهمت رسوماته عن الحٌوانات، والخٌل خاصّة، عددا من الرسّامٌن مثل 

الانجلٌزي جورج ستبس الذي رسم الخٌل فً عدد من لوحاته، أشهرها " الجواد الفنان 

وٌسل جاكٌت" و"أسد ٌهاجم حصانا" وزمن دٌلاكروا تبنّى بعض النقاد رأٌا طرٌفا ٌقول 

 .بوجود أوجه شبه بٌن ملامح وجه الرسّام والأسود التً كان مغرما برسمها

ت عظام وجهه ناتئة. وٌبدو، برأٌهم، أن دٌلاكروا فقد كانت عٌناه تشعّان ببرٌق أخّاذ كما كان

 .خلع على ملامحه جمالا غٌر مروّض وغرٌبا عندما أعارها للأسود فً لوحاته

لوحته صٌد الأسود بقوله إن من اشدّ المعجبٌن بلوحات دٌلاكروا. وقد وصف  بودلٌر كان

فٌها تفجّرا للألوان ٌثٌر الإعجاب. كما أن الحٌوانات فً اللوحة تزأر وتزمجر. وإذا كانت 

 (8) ."هناك لوحة تمزج بٌن الوحشٌة والتعبٌرٌة بؤجلى صورهما، فإنها ولا شكّ هذه اللوحة

 6488جوان 66فً شمال افرٌقٌا ، ،اوجٌن دٌلاكروا موقع المعرفة، محمود المغربً -8

  

إلى التوغل فً جوهر الحضارة « التجاوب فً المشاعر»وٌسعى الفنان عن طرٌق 

الشرقٌة، وماضٌها ومستقبلها، وأدى الطموح إلى تكرٌس الإٌجابً والمثالً إلى دفع الرسام 

 إلى

على تطوٌره  البحث عن التناسق الروحً فً الشرق، إن رحلة المغرب ساعدت دٌلاكروا

لنظرٌة اللون، فقد هٌؤ له الشرق فرصة اكتشاف العلاقة بٌن الضوء واللون، مسجلاً فً 

ٌومٌاته ولوحاته الفنٌة الخصائص المناخٌة للشرق الأوسط والمغرب العربً وبٌن ألوان 



الملابس والأبنٌة المعمارٌة والطبٌعٌة وغٌرها. وتكشف لوحاته عن الحس الحقٌقً للفنان 

أخلص لما رآه. وهنا فإن الشرق لدى دٌلاكروا لم ٌكن سوى ذلك المانح والملهم لٌس الذي 

فقط بشمسه وجباله، بل بطبٌعته الاجتماعٌة التً كانت تتؤرجح آنذاك بٌن الانغلاق والانفتاح 

إلى حد أن المرء ٌتساءل كٌف تسنى له أن ٌحفظ تلك التفاصٌل الدقٌقة مثل لون البشرة أو 

التً تنطلق من العٌنٌن سواء أكانتا رومانسٌتٌن أم وحشٌتٌن؟ وجد دٌلاكروا  طبٌعة النظرة

تلك الظلال فً علاقة الضوء بالظل فً المغرب العربً.. فً سطوع الشمس وانكسار 

الظلال التً هً لون آخر.. لون آخر كان مفاجئا ومدهشا. من هنا كسر دٌلاكروا تلك 

وقطاعها الذهبً فؤصبح الأكثر إثارة للإدهاش  الدائرة العلمٌة الصارمة لنظرٌة اللون

فتحمس له ناقد فرنسً شاب هو الشاعر شارل بودلٌر، الذي ربما كتب أفضل ما كتب من 

نقد فنً حول فن دٌلاكروا.. بل أن الأخٌر قد تسربت ألوانه إلى قصائد بودلٌر فلم ٌبق اللون 

اللون؟ مع ذلك ٌبقى دٌلاكروا رهٌن اللوحة فحسب بل القصٌدة أٌضا.. ألٌس هذا هو مجد 

فنانا عظٌما وملهما ومإسسا لمدرسة كبرى فً تارٌخ الفن لٌست رومانسٌة فحسب، بل 

أسست لانطلاقة راسخة فً نظرٌة اللون. واعتبره المثقفون شخصٌة محورٌة مهمة فً 

بكل ما الفن، كما أثنى علٌه الشاعر الكاتب بودلٌر لأنه فتح لهم آفاق حلم جدٌد، وهو الشرق 

لقد أصبحت »ٌزخر به من فنون وأفكار وحضارات. وهذا ما دفع تٌوفٌل غوتٌٌه أن ٌقول: 

أهم ما مٌز هذه اللوحة أنها «. الجزائر بالنسبة للمصورٌن أكثر أهمٌة من الحج إلى روما

كانت استباقٌة فً كل شًء. على مستوى اللون والظل وكذلك فً تغٌر العقلٌة الأوروبٌة 

الإغرٌق، وكؤنهم الوحٌدون الذٌن ٌملكون مفاتٌح الجمال والفن والثقافة. وتُعد المسحورة ب

محطة فاصلة فً التفاعل بٌن الشرق  8116رحلة دٌلاكروا الشهٌرة إلى المغرب فً عام 

والغرب، حٌث اعتبرها أندرٌه مالرو فً ما بعد نقطة انعطاف فً التصوٌر الفرنسً، 

ستشراقٌة إلى بداٌات الانطباعٌة. ومن المإكد أن لوحة وبداٌة التحول من الرومانسٌة الا

الذروة بٌن عشرات اللوحات والتخطٌطات التً  –( تبقى العمل 8110« )نساء الجزائر»

حققها دٌلاكروا، خلال سفره أو بعد عودته. من هنا لم ٌكونوا مغالٌن أولئك الفنانٌن، من 

بٌن أعمال  –كان تؤثٌر تلك اللوحة سٌزان إلى رٌنوار ومن ماتٌس إلى بٌكاسو، الذٌن 

كبٌراً علٌهم، تركٌبة ولوناً واشتغالاً على التفاصٌل وصولاً إلى لعبة  –أخرى لدٌلاكروا 

الظل والضوء. ونعرف أن بٌكاسو كان من الافتنان بهذه اللوحة إلى درجة أنه حاكاها أكثر 

 (8)حمل عنوان آخر.مرة، قبل أن ٌصل إلى تحقٌق لوحة له شهٌرة هً الأخرى ت 86من 

أوت  69(: موقع الكترونً القدس العربً، كاتب و تشكٌلً من المغرب عبد الله الحٌمر، 8)
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برحلة الى المغرب ثم الجزائر  Eugéne Delacroixقام اوجٌن دٌلاكروا  8116فً عام 

المبعوث الخاص للوٌس فٌلٌب   Comte de Mornay حٌث رافق "الكونت دي مورناي"

لدى السلطان مولاي عبد الرحمن. للحصول على موقفه لاحتلال الجزائر، غٌر أن المهمة 

 كللت بالفشل عاد منها بدفاتر مخططات ولوحات كانت نواة اعماله الفنٌة. 

ة السٌد فً الجزائر العاصمة تعرف "دٌلاكروا" على المهندس ومسإول مٌناء العاصم

 ( 8احد المهتمٌن بالرسم ،عرفه هذا الاخٌر على شاوش ورٌس ) Poirel "بوارٌل"

حوارٌة النص و الصورة ،  –مجلة المخبر ، ابحاث فً اللغة و الادب الجزائري  -8

  – 6480قارئة لدٌلاكروا )نساء الجزائر فً مخدعهن ( العدد العاشر  –اسٌا جبار 

 11ص

قبل الاحتلال ٌعمل تحت امرته ، و بعد محادثات طوٌلة ، اذن دٌلاكروا بزٌارة 

حرٌمه ، و هً الرغبة التً لم تتحقق له بالمغرب . قضى "دٌلاكروا" اربع امسٌات 

فً رسم زوجات القرصان الثلاثة . و بعد عودته الى فرنسا انجز لوحته الشهٌرة 

 Femmes algéroises dans leur appartement"نسوة الجزائر فً شقتهن 

، و هً الان محفوظة فً متحف "اللوفر" . و بعد خمس عشرة سنة ، 8110سنة 

اعاد " دٌلاكروا " رسم نفس اللوحة و لكن مع بعض اللمسات الجدٌدة كحجم اللوحة 

 Chevalet( و ذلك باستخدام قماش 6867*8814( عن نسخة "اللوفر )8886*4814)

قرٌبات من المشاهد ، فقد جعلهن ٌبتعدن ، و النسخة الثانٌة  اما النسوة اللواتً كن

 (6هذه موجودة الان فً متحف فابر مونبٌلٌٌه )

  17نفس المرجع ص  -6

ٌّز . قدٌمة وأساطٌر ملاحم ٌتناول بعضها. ومواضٌعها أفكارها بتنوّع دٌلاكروا لوحات وتتم

 من استوحاه الثالث والبعض. والٌونانٌٌن الأتراك بٌن المعارك ٌصوّر الآخر وبعضها

 (1) .وسواهم وباٌرون وگوته شكسبٌر أشعار مثل أدبٌة أعمال

 الجزائر، الهدي، دار الجزائر، فً مهامه تعدد و الفرنسً الاستشراق إبراهٌم، بن الطٌب -1

 م 1995

 

 

 تحليل لوحة "نساء الجزائر"-4



 

 (Femmes d’Alger dans leur appartement)نساء الجزائر من مخدعهن:

 8110هً لوحة زٌتٌة على قماش، رسمها أوجٌن دو لا كروا عام 

الون بارٌس. بارٌس فرنسا عرضت اللوحة لأول مرة فً ص، اللوفراللوحة معروضة فً 

 حٌث نالت الشهرة العالمٌة اشتراها الملك اوسً فٌلٌب وأهداها الى متحف لوكسمبورك 

 نقلت اللوحة الى 8190عاصر بعد وفاة الفنان عام حٌث كان فً ذلك الوقت متحفا للفن الم

 حٌث لا تزال هناك حتى الان. اللوفر

تشتهر اللوحة بإٌحاءاتها الجنسٌة وتصور مخطٌات جزائرٌات فً مخدعهن ٌدخن الأرجٌلة، 

فً القرن التاسع عشر اشتهرت اللوحة بمحتواها الجنسً وسماتها الشرقٌة لاحقا أصبحت 

م للانطباعٌٌن و سلسلة من خمسة عشر لوحة رسمهم بٌكاسو عام اللوحة مصدرا الالها

8760.(6) 

  ، تغرٌد ابراهٌم  (: موقع الكترونً )المعرفة(6)



كثٌر الزخرفة جالسات على  ضبابًاللوحة تعرض ثلاث شابات ٌرتدٌن فستان داخلً 

الحصٌرة وتوجد فً الغرفة شٌشة متكآت على الوسائد موضوعة على الارض وامرأة 

  سوداء تظهر كؤنها خادمة تسٌر ملتفة و هً متنقلة فً الغرفة او خارج منها 

نرى ثلاث نساء ٌجلسن على أرضٌة غرفة، بالإضافة إلى امرأة سوداء، ” نساء الجزائر“

وأكثر ما ٌلفت الانتباه فً المشهد هو منظر المرأة الجالسة إلى أقصى الٌسار  .لعلها خادمة

مستندةً إلى أرٌكة، إذ تبدو ذات ملامح جمٌلة بنظراتها الحالمة وفستانها ذي الألوان الباردة 

أما المرأتان الجالستان إلى ٌمٌن اللوحة فتبدوان كما لو أنهما تتبادلان حدٌثا  .والمتناغمة

وهو منظر نراه كثٌرا فً اللوحات التً تصوّر  –ما تمسك إحداهن بالارغٌلة شخصٌا، فٌ

ٌّدتها  –غانٌات  وهً ” فً الوسط“بٌنما أدارت الخادمة السوداء ظهرها كـً تنظر إلى س

ولعلّ أهمّ ملمح فً هذه اللوحة هو حركة الألوان والأشكـال فٌها  .تهمّ بالخروج من الغرفة

اعتبرت دائما تحفة فنٌة من اللون والضـوء ” نساء الجزائر“ .هاوتلقائٌة شخوصها وتفاصٌل

والتفاصٌل الدقٌقة الأخرى التً برع دٌلاكروا فً رسمها لٌنقل إلٌنا عبرها صورة من 

 صور الحرٌم فً بٌئتهن الدافئة

الى ثلاث اجزاء ، الخادمة السوداء بلباس جزائري تلتفت و تتفقد احتٌاجات  تتجزأ اللوحة

لثلاث ،و بجوارها مرأتٌن بلباس و حلً  تقلٌدي ٌبٌن مكانتهما الاجتماعٌة الراقٌة و النساء ا

هن ٌحتسٌن الارجٌلة و ٌتحدثن ، ثم من الزاوٌة الاخرى نرى مرأة تجلس متكؤة على 

الوسائد المبعثرة على الارض  لكن نظرتها مختلفة توحً بالحزن ، الضوء المنبعث ٌبٌن 

ئة ، اما الخلفٌة فهً مزٌج من المنمنمات و الوان زاهٌة على ملامحها الجمٌلة و الهاد

 الحائط و الشرفة و نجد مراة معلقة فً الحائط و بعض الاوانً النحاسٌة فً الجوار 

البٌوت و ٌكشف على نسائها لكن اوجٌن  غرٌب بالدخول لاحدى ان ٌتمكن من المدهش

تمكن من هذا بعد عدة محاولات من زوج النساء الثلاث و مكث بالبٌت لمدة اربعة اٌام و 

دهش و تهعجب باللباس و الحلى و جمال المرأة الجزائرٌة الذي لم ٌستطع ان ٌتطلع على 

وٌل ٌغطً كامل هذه التفاصٌل خارجا لارتدائها )الحاٌك( الذي هو عبارة عن قماش ط

 جسمها و حتى وجهها 

اوجٌن دٌلاكروا جمع كل ما شاهده فً المغرب و الجزائر فً زٌارته لهما و كانت هذه 

  ثمرة جهده التً لاتزال احدى اروع اعمالها و اشهرها بعد لوحة "الحرٌة تقود الشعب" 

 امرأة سوداء، نرى ثلاث نساء ٌجلسن على أرضٌة غرفة، بالإضافة إلى” نساء الجزائر“فً 

 .لعلها خادمة

 وأكثر ما ٌلفت الانتباه فً المشهد هو منظر المرأة الجالسة إلى أقصى الٌسار مستندةً 



 إلى أرٌكة، إذ تبدو ذات ملامح جمٌلة بنظراتها الحالمة وفستانها ذي الألوان الباردة

 .والمتناغمة

 

 أنهما تتبادلان حدٌثاأما المرأتان الجالستان إلى ٌمٌن اللوحة فتبدوان كما لو 

 نراه كثٌرا فً اللوحات التً تصوّر وهو منظر –شخصٌا، فٌما تمسك إحداهن بالارغٌلة 

ٌّدتها  –غانٌات   وهً” فً الوسط“بٌنما أدارت الخادمة السوداء ظهرها كـً تنظر إلى س

 .بالخروج من الغرفة تهمّ 

 ل فٌها وتلقائٌة شخوصهاولعلّ أهمّ ملمح فً هذه اللوحة هو حركة الألوان والأشكـا

 .وتفاصٌلها

 اعتبرت دائما تحفة فنٌة من اللون والضـوء والتفاصٌل الدقٌقة الأخرى” نساء الجزائر“

 التً برع دٌلاكروا فً رسمها لٌنقل إلٌنا عبرها صورة من صور الحرٌم فً بٌئتهن

 (1)   الدافئة

(1)- Examination of The Shipwreck of Don Juan". Paintings & 

Drawings. Victoria and Albert Museum. Retrieved 2007-08-21. 

  

 

  



                          

   



  

 

 

 

 "نهار ولاد مرأة ''الفنية للوحة تحليلية دراسة

 الجزائري التشكيلي للفنان

 " الذيه وىر مقذص"                               

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

  ) اٌٛطفٟ اٌزؾ١ًٍ(  : اٌٛطف •

 

  ٌٍٛؽخ اٌجظشٞ اٌّغؼ •

 :اٌزمٕٟ اٌغبٔت

  الذيه وىر مقذص: اٌٍٛؽخ طبؽت اعُ  )أ (

 

 :الفىان عه تاريخيح وثذج . 1

 

 ثٛلا٠خ 1960 اوزٛثش 06 اٌذ٠ٓ ٔٛس ِمذط اٌغضائشٞ اٌفٕبْ ٌٚذ

  ثٍؼجبط ع١ذٞ

 



 

 

 :المظتعملح والتقىيح الحامل وىع) ب(

 Huile sur la). اٌمّبػ ػٍٝ اٌض٠ز١خ ثبلأٌٛاْ اٌفٕبْ سعّٙب

toile) 

  ِغزط١ً ئؽبس فٟ    56 * 78    ٌٛؽخ عبءد :ٚاٌؾغُ اٌشىً-ٚ

 

 (اٌشى١ٍخ اٌشعبٌخ( :التشكيلي الجاوة

 



 ولاد مزأج ''ثؼٕٛاْ ، "اٌذ٠ٓ ٔٛس ِمذط" اٌزشى١ٍٟ ٌٍفٕبْ اٌف١ٕخ اٌٍٛؽخ رظٙش

 ''وهار

 « La femme De Oulad Nhar » 

 الجهة لىع اللوحة أسفل في مكتوب ثشش٠خ، ٌؼٕبطش ٚأشىبي  ثأٌٛاْ ِغغذح
   "  MOKKEDES  "    الأحمر وباللون الفرنسية وباللغة اليسرى

  ثؼ١ٕ١ٓ اٌٛعٗ، ؽض٠ٕخ اِشأح ِلاِؼ فٟ اٌجشش٠خ اٌؼٕبطش رزّضً  ؽ١ٓ فٟ

 .ِب شٟء ئٌٝ رٕظشاْ ا١ٌغبس ارغبٖ فٟ ثب٘زخ ثٕظشح ، اعٛد ثٍْٛ ٚاعؼز١ٓ

 ِغٍمز١ٓ شفز١ٓث اٌفُ ِٓ عضء ٠ظٙش إٌظشح، ٘زٖ ئثشاص ػٍٝ اٌفٕبْ سوض ؽ١ش

 ٠جشص الأ٠غش ِٓ أغّك، ثٍْٛ الأ٠ّٓ اٌّشأح خذ ٠ظٙش ٚ ثبٌظّذ، رٛؽ١بْ

 اٌّشأح، ٚعٗ عّبد ٠جشص اٌؼبَ اٌّظٙش ؽ١ٓ فٟ .ٚاػؾخ ثٍّغبد الأٔف

 ثأر١ٔٙب ِؾ١طخ ثّؾشِخ ِخجأ شؼش٘ب ٚ عغذ٘ب، وبفخ ٠غطٟ صٛثب رشرذٞ ٟٚ٘

 رؾذ رظٙش ٌّشأحا ٠ذا  ٚرؾزٗ سلجزٙب فٟ ؽ٠ًٛ ػمذ ٚ  اٌؾٍٟ ثؼغ رشذٖ

 سِبدٞ ثٍْٛ ِٕىغشح ٟٚ٘ اٌضٛة صٕب٠ب ٚرجشص ، الأث١غ ثبٌٍْٛ اٌّغغذ صٛثٙب

 عغُ رؾذ٠ذ خلاٌٗ ِٓ ٠ظؼت ٚصخ١ٓ فؼفبع ثمّبػ اٌضٛة ٠ٚظٙش ، فبرؼ

 .اٌّشأح

 

 ٌزا اٌظٛسح ِٓ لش٠جب وبْ اٌفٕبْ لأْ ٠ظٙش لا ٌٍّشأح الأعفً اٌغضء ؽ١ٓ فٟ

 ٌٍّشأح، اٌغفٍٟ اٌغضء غ١بة ٍّٔظ

 إبراز لزاولة مدى عن  للتعبير الذادفة الوضعية ىذه تجسيد على الفنان تركيز ىنا نلمس .
 بشكل لرسدة اللوحة فراغ تملئ وىي الأزرق، باللون الخلفية تظهر حين في ، البرود ملامح
  . المرأة في الدتمثلة الأساسية الشخصية لإبراز مبهم،

 :الايطار-ب

 56*78: قياس ذو بايطار فيزيائيا لزدودة اللوحة



 56 القاعدة الشكل مستطيلة

 78 العمودي والضلع

 مثلث شكل على إطار في بحصرىا الفنان تركيز نلمس اللوحة، وسط الدرأة تتوسط حيث
 لونية بمساحات الفنان تركها الخلفية حين في اللوحة، في ارتكاز لإحداث الأسفل في  قاعدتو

 . للوحة لستلفة اليلوتح لبناء فرصة الدشاىد ليعطي واضحة غير

 :التأطير- ج

 في للوحة، الأول الدستوى إي الدقدم، الدرئي المجال في الدرأة في الدمثل البشري الجسم يبرز
 النظر ومستوى الدشاىد عين إلى قريبة اللوحة مساحة في الأكبر الحيز تقريبا يشغل شكل

 .لو بالنسبة

 : الخطوط و الأشكال-د

 الدكونة الخطوط لرموع   نهار ولاد مرأة   لوحة في الدين نور مقدس الفنان استخدم
 بين الوصل وظيفتها التي الثانوية الخطوط في تتمثل اللوحة، في تظهر التي البنائي، للهيكل
 الشعور تثير كي الفنية اللوحة حدود وبين بينها والربط البنائية، الرئيسية الخطوط

 . اللوحة في الخطوط تظهر اللانهائية أو ،بالاستمرارية

 الدائلة، والدنحنية، والدتكسرة، الدنكسرة،( الخطوط لرموعة من اللوحة تتركب متناسق كمزيج
 تعبر ىي بل للمساحة خارجية حدود لررد ليست فهي . ) والبسيطة منها، الدركبة الدتلامسة،

  اللوحة موضوع عن

 تمثلها والتي نكسار،والا الشدة في يتجليان معاني و أحاسيس عن المجردة الخطوط تعبر
 الخطوط بتلك لرسدة والحركة، الارتباك عن تعبر  حين في والثانوية، البسيطة الخطوط

 .والسماحة والرقة، بالوداعة توحي الدنحنية الخطوط حين في والدركبة، الدنكسرة الأساسية



 اللوحة، في الدستقر للوضع بالنسبة تصاعدية، بحركية إحساسا الدائلة الخطوط تثبت حين في
 . الدرأة وجو وملامح، ثوب ثنايا في بارز وىو اللوحة، في الدائل الخط يكون لذلك

 ريشة. قلم فرشاة من ( للرسم كأداة الفنان استخدمها التي بالوسيلة الخطوط خصائص ترتبط
 تبرز الفنية للوحة الدكونة فالخطوط ، وانكساره  وانحناءه وطول، الخط، بسمك يتعلق و ، )

 وحدة تجسيد و اللوحة، موضوع إبراز في ودوره ، شكل و  الخط نوع حسب يختلف بسمك
 . الفنية للوحة الدكونة العناصر بين ، توازن إحداث طريق عن الدوضوع،

 : المساحة –ه

 في بارز فهو متوازنا، "  نهار ولاد امرأة " الفني العمل في الدساحات توزيع أسلوب يتجلى
 حيث من الفني العمل تحقق بحيث الجمالية، النسب قواعد الفنان راعى حيث اللوحة،
 سواء الفنية، اللوحة في والفاتحة القاتمة، الدساحات توزيع و والسيادة، والتنوع، الوحدة،
 عاملا الظلال و الإضاءة، من كل تأثير عن الناشئة التي تلك أو الدوضوع، لون من الناشئة

 ونلمس الإضاءة، عن الناتجة الضلال منطقية على ومعتمدا الفراغي، بالعمق الإحساس على
 . منتظم بشكل اللوحة داخل مساحاتو توزيع الفنان مراعاة

  الظلال و الاضاءة الالوان -م

 فيما مندلرة كبيرا، حيزا الدساحة من تتخذ التي الألوان عن الصمت بلغة اللوحة تتحدث
 جاءت و والحنين، الحزن، أنغام عن فيها الألوان تعبر موسيقية، قطعة مشكلة و بينها،

 تعبريو لوحة (  بينهما التواصل ذلك لتعطي لرردة نهار ولاد امرأة  لوحة في لأشكالا
 .)غنائي تجريدي  بأسلوب

 في لو وجود فلا اعتباطي الشكل أن يرى ''ماليفيتش كازمير الروسي الفنان أن حيث
 كل قبل و التصوير أن يرى و ، ''للكائن كشف بمثابة ىي الدلونة الدساحة وان الطبيعة،



 (الحقيقي الشكل ىو الدلون الدسطح) يذوبو الذي الشكل داخل من يفجر الذي اللون شيء
(1) 

 3 9ص ومعاصرة، حديثة تشكيلية، رؤى غزاوي، يوسف •

 اللوحة أرجاء تغطي موسيقى الغنائية التجريدية اللوحة صمت من لتجعل الألوان وتأتي
 . والشكل اللون بين انسجامو  بتناغم كلها

 في استخداما الأكثر العنصر ىو الفنية لوحتو موضوع عن للتعبير الفنان لغة ىي الألوان
 ولاد امرأة    لوحة جاءت و ودرجتو اللون قيمة حسب تتغير التي الفني العمل عناصر
 من يعتر فالاول  الابيض و الأزرق باللونين لرسدة  الدين نور مقدس للفنان نهار

 .اللونية وقيمو  بتدرجاتو  استخدامو في الفنان موىبة تظهر حيث الأساسية الألوان

 ٍّٔغٗ ِب ٚ٘زا اٌشؾٛة خبط١خ لإػفبء ثبلأث١غ ِّضٚعب عبء ٕ٘ب ٚ 

 ا١ٌٍٔٛٓ رشو١جخ اٌفٕبْ اعزخذَ ؽ١ش اٌجب٘زخ اٌخٍف١خ ٚوزا  اٌّشأح ِلاِؼ فٟ

 الاث١غ اٌٍْٛ ذٔغ ؽ١ٓ فٟ الاث١غ الأصسق فٟ ٚاٌّزّضٍخ اٌغبئذ٠ٓ

 اٌذٚس ٌزجضس عبءد فٟٙ اٌٍٛؽخ فٟ ٚع١ضح ثظفخ ٚاٌجٕٟ ٚالأطفش

 امزأج ( ٌٍٛؽخ اٌؼبَ اٌشىً لإثشاص ثبٌخطٛؽ الأٌٛاْ سثؾ فٟ ٌٙب اٌضبٔٛٞ

 ( وهار ولاد

 ثّظب٘ش ػبِب رى٠ٕٛب رظٙش اٌٍٛؽخ فٟ اٌّجبشش اٌغ١ىٌٛٛع١خ اٌزأص١شاد ئْ

 اٌزأص١شاد ؽ١ٓ فٟ الأصسق اٌٍْٛ ِظذس٘ب اٌزٟ ثبٌجشٚدح رشؼشٔب

 .ثبلأشخبص رشرجؾ فٟٙ اٌضب٠ٛٔخ اٌغ١ىٌٛٛع١خ

 ٚغ١ش اٌّٛػٛػ١خ، ٚالأطجبػبد اٌؼبؽف١خ الاسرجبؽبد ِظذس٘ب ٠ٚشعغ

 إٌبؽ١خ ِٓ الأصسق اٌٍْٛ زأص١شف رٍمبئ١ب، اٌّزٌٛذح اٌّٛػٛػ١خ

 الاعزمشاس، الأِبْ، ٠ٛؽٟ ٚعذٞ ؽغبط ِؾبفع، ٌْٛ ٘ٛ اٌغ١ىٌٛٛع١خ

 ثبٌؾضْ ئؽغبعب ٠جؼش فٙٛ ٚاٌٙذٚء ، اٌؼًّ ئٌٝ ٚالأزّبء ا١ٌّٕٙخ إٌغبػ،

 اٌّشب٘ذ ٔفغ١خ فٟ ٚساؽخ ٘ذٚء رجؼش اٌزٟ اٌجبسدح الأٌٛاْ ِٓ ٚ٘ٛ ٚالأٌُ



 اٌجظشٞ اٌٛصْ ٔبؽ١خ ِٓ ِٚضبثش ِؾبفع ٘بدئ اٌجٕٟ اٌٍْٛ ؽ١ٓ فٟ

 ػ١ٍٗ ػّذ ِب ٚ٘ٛ اٌغبِك، ِٓ ٚصٔب اخف ٠ظٙش اٌفبرؼ لاصسق فبٌٍْٛ

 اٌفبرؾخ اٌضسلبء ٚخبطخ اٌجبسدح الأٌٛاْ ؽ١ش ٌٛؽزٗ رشى١ً فٟ اٌفٕبْ

 الأٌٛاْ ٠ؼىظ  ثبرغبع ئؽغبعب رؼطٟ ٌىٟ رشرذ ٚوأٔٙب رظٙش اٌم١ّخ

 ٚاٌٙذٚء ثبٌخفخ ٌٕب ٛؽ٠ٟ ؽ١ش مقذص ٌٛؽخ فٟ ٍّٔغٗ ِب ٚ٘زا اٌغبخٕخ

 .ٚاٌغلاَ

 اٌظً وزٌه اٌزظ٠ٛش، فٓ فٟ ِّٕٙب لاثذ ػٕظشاْ ٚاٌخؾ اٌٍْٛ وبْ ئْ

 فأعٍٛث١خ اٌفٕبْ أعٍٛة فٟ ِزغغذا ٌّٙب اٌزؼج١شٞ اٌذٚس ف١جشص ٚإٌٛس

 راد ٚاٌؼٕبطش اٌزغش٠ذ، غٕبئ١خ ػٍٝ رشا٘ٓ  "الذيه وىر مقذص"

 ػٍٝ ٠ؼزّذ وّب اٌشؼج١خ، اٌزشًاص١خ اٌزاوشح ِٓ اٌّغزّذح الإ٠ؾبءاد

 ِذٌٌٛٙب ٌٙب ِٚغبؽبد وزً ئٌٝ اٌٍٛؽخ رى٠ٛٓ رىغش اٌزٟ اٌزغط١ؾ١خ

  ٚاٌفٍغفٟ إٌفغٟ

 ثبلأٌٛاْ الإ٠ٙبَ ػٓ ٠زؾذس اٌزظ٠ٛش فٓ" : أْ أفلاطىن ٠شٜ •

 (1).إٌفظ فٟ رإصش أٚ٘بَ ٘زا ػٓ ف١ٕزظ ٚالأػٛاء

 ٘ٛ اٌزظ٠ٛش"أْ اٌزظ٠ٛش فٟ ٔظش٠زٗ فٟ ف١إوذ (2)دافيىشي ٠ٚشٜ •

 عٛاء رجب٠ٕٙب ػٍٝ ثبلأٌٛاْ ِؼب ٚخٍطٙب ٚاٌظٍّبد الأػٛاء ئٔشبء

 ِشوجخ أَ ثغ١طخ أوبٔذ

 

 فٟ رٌه ٍّٚٔظ ٌٍٛؽخ، اٌخٍفٟ اٌغضء فٟ ِجبششح الاػبءح عبءد

 ِب ٚ٘ٛ اٌخٍف١خ ِٓ الأ٠غش ٚاٌغضء اٌّشأح عغذ ِٓ الأ٠ّٓ اٌغضء

 ٚفٟ ، اٌّشأح صٛة صٕب٠ب  رؾذ اٌظً أذط ٚ الأٌٛاْ، أذِبط ٠ؼىظ

 اٌٍٛؽخ فٟ ٚاٌؼزّخ إٌٛس، ث١ٓ اٌزٛاصْ لإؽذاس اٌٍٛؽخ أعفً

 ٚاٌزٕبغُ فبلأغغبَ،

 ػٕذ ٚاػؾخ ٚرجذٚ أػّبٌٗ، أغٍت فٟ ٚرشافمٗ طبؽجٙب ر١ّض ػلاِخ

 أػّبٌٗ ػٍٝ أغغبِٗ عىت رارٗ ِغ اًً ِٕغغُ وبْ فبْ .ٔفغٗ اٌفٕبْ



 اٌٍٛؽخ شاؽف فٟ ٚرٛصػٙب الأشىبي ث١ٓ اٌزٕبعت خلاي ِٓ اٌف١ٕخ،

 .ِٛع١مٟ رشاثؾ ِٓ ػ١ٍٙب الأٌٛاْ رؼف١ٗ ِٚب

 اٌؼشث١خ اٌّإعغخ اٌفٍغفخ، ِٛعٛػخ اٌشؽّٓ، ػجذ. د ثذٚٞ، •

 1 8ص ٚإٌشش، ٌٍذساعبد

 ،ٔؾبد سعبَ ٚ فٕبْ (َ 1519-1452) دافٕشٟ ١ٌٛٔبسدٚ •

 اٌذائُ شغفٗ ٔز١غخ ٚفٕٛٔٗ ِىزشفبرٗ وبٔذ ، ػبٌُ ٚ ،ِؼّبسٞ

 اٌفٓ ِغبي فٟ اٌىج١ش الأصش ٌٗ. اٌؼٍّٟ ٚاٌجؾش اٌّؼشفخ ػٍٝ

 . إٌٙؼخ ػظش فٕبٟٔ اشٙش ِٓ ا٠طبٌٟ ٚاٌشعُ

 

 :الفزاغ-و

 ِزغبٚٞ اػزجبسا ٠غؼً أْ ثذ لا اٌف١ٕخ اٌزى٠ٕٛبد فٟ اٌزظ١ُّ ئْ

 اٌغبٌجخ فبٌؼٕبطش ٚاٌغبٌجخ اٌّٛعجخ اٌجظش٠خ اٌؼٕبطش ِٓ ٌىً

 ٍخِزّض اٌفٕٟ اٌؼًّ فٟ ٔش١طب عضءا رّضً ثً ٍِّٙخ ثى١ّبد ١ٌغذ

 ؽش٠خ ٌٍّشب٘ذ رزشًن فبرؾخ ثأٌٛاْ اٌّغغذح اٌّجّٙخ اٌخٍف١خ فٟ

 ػٍٝ ٠ؼًّ اٌزٞ ٘ٛ اٌٍٛؽخ  فبؽبس اٌشؤ٠خ اٌّغبي فٟ ٚساؽخ إٌظش

 )ػٍٛٞ أِب١ِب ( اٌفشاؽ ؽذٚد ئظٙبس

 " وهار ولاد مزأج" أٞ اٌٍٛؽخ رشٍّٗ اٌزٞ ٌّٛػٛع ثبٌٕغجخ

 ٌٚٗ شوخثبٌؾ  الإؽغبط ٠مٛٞ اٌشئ١غٟ اٌّٛػٛع أِبَ فبٌفشاؽ

 اٌّغزمجً، ئٌٝ رشِض اٌٛعٗ أِبَ فض٠بدرٗ صِٕٟ، ِذٌٛي أ٠ؼب

 الأِبِٟ،  اٌفشاؽ ٔمض فبْ الأِبِٟ، اٌفشاؽ ٔمض فٟ ٚثبٌؼىظ

 أٚ وبٌز٘بة ػىغ١خ ِؼبٔٝ ػٍٝ ٠ذي ِب اٌخٍفٟ، اٌفشاؽ ص٠بدح ِغ

 ٚاٌفشاؽ اٌؾ١بح، ػٓ سِض٠ب رؼج١شا رؼجش اٌظٛسح فؾذٚد اٌفشاق

  اٌّبػٟ ئٌٝ ٠شِض ٚاٌخٍفٟ ٌؾ١بح ئٌٝ ٠شِض الأِبِٟ

  :الىظيج و الملمض-ن

 



 ػٓ الأٌٚٝ ٌٍٍٛ٘خ ػ١ٍٙب ٔزؼشف ٌٍّٛاد اٌغطؾ١خ اٌخظبئض ئْ

 ٠ٚشرجؾ اٌٍّّظ، ؽش٠ك  ِٕٙب ٔزؾمك اٌجظشٞ، اٌغٙبص ؽش٠ك

 فبٌٍّّظ ٠ش٠ذٖ اٌزٞ ثبٌٍّّظ، ٠غزخذِٙب اٌزٟ ٌٍخبِخ اٌفٕبْ اخز١بس

 اٌظشاع لج١ً ِٓ ٘ٛ ، اٌّجّٙخ اٌخٍف١خ أِبَ ، ٌٍّشأح إٌبػُ

 ِشبػش ٠ض١ش اٌزٞ اٌذساِٟ

 فٟ اٌفٕبْ اعزخذَ ٌٍٛؽخ، الأٌٟٚ اٌجظشٞ اٌّغؼ ثّغشد ِخزٍفخ

 فٟ رغش٠ذٞ ثشىً ِغغذ ٚ٘ٛ إٌغ١ظ ''وهار ولاد مزأج'' ٌٛؽخ

 أْ مقذص اعزطبع فمذ ، إٌبػّخ اٌجششح ِٚلاِظ ، اٌّشأح ص١بة

 الأٚي ؽ١ش اٌٍٛؽخ، فٟ ٚإٌغ١ظ اٌٍّّظ ث١ٓ أغغبِب ٠غغذ

 ف١ٕب ٠ض١ش  اٌضبٟٔ ٚ ، اٌّشأح ٌجششح إٌبػّخ ثّلاِظ ٠شؼشٔب

 (1) إٌغ١ظ ٚلغٛح ثظلاثخ الإؽغبط

 والتوزيع للنشر العربي المجتمع مكتبة ، التصميم مبادئ ، غيث بدر خلود (1)
 12 5ص ، 1،2008 ،ط

 : والأرضية الشكل

 ، اخزلافبرُٙ ثٍغذ ِّٙب ٌىٓ ، اٌزى١ٕ٠ٛخ ِٕب٘غُٙ فٟ اٌفٕبْٔٛ ٍف٠خز 

 رٍه ٟ٘ اٌغ١ذ اٌزى٠ٛٓ راد اٌٍٛؽخ أْ ٟٚ٘ ٚاؽذح ٔمطخ ػٍٝ ٠غّؼْٛ فُٙ

 ثّٛػٛػٙب ألٜٛ أطجبػب اٌّشب٘ذ ٌذٜ رزشن اٌزٟ

 : أّ٘ٙب ٠ٍٟ ف١ّب ػذ٠ذح ِجبدئ ئٌٝ اٌزى٠ٛٓ ٠ٚغزٕذ

 : والاوظجام الىحذج •

 أعضائٗ ث١ٓ  رشثؾ ثٛؽذح ''ٔٙبس ٚلاد ِشأح'' اٌفٕٟ اٌؼًّ ٠ز١ّض

 ئٌٝ ٠فزمش ٚثبٌزبٌٟ ، ِفىىبًً اٌٛؽذح ٘زٖ دْٚ ِٓ ٠ظٙش ٚ٘ٛ . اٌّخزٍفخ

 .اٌزى٠ٛٓ فٟ ِجذأ أُ٘

 ٚاٌىزٍخ ٚاٌشىً ٌٍخؾ إٌّبعت ثبلاعزخذاَ اٌفٕٟ اٌؼًّ ٚؽذح رزغٍٝ

 .ٚاٌٍْٛ ٚاٌظً اٌؼٛء ػٓ فؼلاًً ، ٚاٌفشاؽ



 : الشكل وحذج

 اٌٛؽذح ٌزىْٛ رزغّغ ئْ ٚاٌؼمً اٌؼ١ٓ ِٓ رزطٍت ٌٍٛؽذح ٛٔخاٌّى فبٌؼٕبطش

 " وهار ولاد مزأج" ٌٛؽخ فٟ ٍّٔغٗ ِب ٚ٘زا

 : الأطلىب وحذج

 مقذص فبٌفٕبْ اٌٛؽذح رؾمك اٌزٟ اٌّزؼذدح اٌؼٛاًِ ِٓ اٌفٕٟ اٌؼًّ أعٍٛة

 ٌٚٛؽخ  ٌٛؽبرٗ ِؼظُ فٟ اٌغٕبئٟ أعٍٛثٗ ٠زغٍٝ رؼج١شٞ فٕبْ ٘ٛ  الذيه وىر

 ٚؽبثغ اٌفٕبْ شخظ١خ ٠ؼجشػٓ فٙٛ ثز١ّض أعٍٛثٗ ٠زغغذ وهار ولاد مزأج

   ثٗ ١ِّض

 : التىاسن

 ػٕبطش ث١ٓ رؼبدي فٙٛ ، اٌّزؼبدح اٌمٜٛ ف١ٙب رزؼبدي اٌزٟ ٘ٛاٌؾبٌخ اٌزٛاصْ

 ث١ٓ أٚ خفخ اٚ صملا الأؽغبَ ث١ٓ أٚ اٌظً ٚ اٌؼٛء ِٕبؽك  ث١ٓ عٛاء اٌزشى١ً

  .ػ١مب اٚ عؼخ اٌّغبؽبد

 . اٌّشعِٛخ أعضاءٖ رٕبعجذ أٚ رغبٚد ئرا اٌفٕٟ اٌؼًّ فٟ ٌزٛاصْا ٠زؾمك

 غ١ش ٠ىْٛ أٚ ، ا١ٌّضاْ وفزٟ ث١ٓ اٌزٛاصْ ٠شجٗ رم١ٍذ٠بًً ٠ىْٛ أْ أِب ٚاٌزٛاصْ

 رم١ٍذٞ

 '' اٌذ٠ٓ ٔٛس ِمذط ''ٌٍفٕبْ  "ٔٙبس ٚلاد ِشأح  ٌٛؽخ ''فٟ اٌزٛاصْ ٍّٔظ ٌزٌه

 الأصسق اٌٍْٛ غذٚاٌّغ ٚإٌٛس اٌظً ؽ١ش ِٓ اٌٍٛؽخ اٌؼٕبطش ِٓ

 ثٛػؼٙب اٌفٕبْ لبَ اٌزٟ ٚاٌٛػؼ١خ  اٌّشأح فٟ اٌّّضً اٌشىً ِغ ٚأغغبِٗ

 اٌٍٛؽخ فٟ ٚاٌشىً اٌٍْٛ ؽ١ش ِٓ اٌزٛاصْ ثزؾم١ك اٌٍٛؽخ ٚعؾ فٟ

  الايقاع

 ٘زا ٠ىْٛ ٚلذ اٌفٕٟ، اٌؼًّ ٚؽذاد ث١ٓ اٌّٛعٛدح ٌٍفٛاطً رٕظ١ُ ٘ٛ الإ٠مبع

 رٕظ١ُ ،أٚ دسعبرٙب ٌزشًر١ت أٚ ٌٛاْ،الأ أٚ الأؽغبَ، ث١ٓ ٌفٛاطً اٌزٕظ١ُ

 ئٌٝ اٌفٕٟ اٌؼًّ ؽ١ض رمغُ ٚاٌخطٛؽ فبلأشىبي ، اٌفٕٟ اٌؼًّ ػٕبطش لارغبٖ

 أٚ اٌىزً، رىشاس اٌظٛسح فٟ ثبلإ٠مبع ٔؼٕٟ ٘ٛ ،  ِىبٟٔ أٚ عطؾ١خ فٛاطً



 أٚ ِزمبسثخ ، ِخزٍفخ أٚ رّبِبًً ِزّبصٍخ رىْٛ لذ ) ٚؽذاد ( ِىٛٔخ اٌّغبؽبد،

 ث١ٓ غ٠ٚم . ِزجبػذح

 .ثبٌفزشاد رؼشف ِغبفبد ٚأخشٜ ٚؽذح وً

 : والتثايه التذرج

 ،فٟٙ ِزٛعطخ دسعبد ِغ ِزجب٠ٕبْ ؽشفبْ ف١ٙب ٠شرجؾ اٌزٟ ٘ٛ اٌزذسط-

 ٌٛؽخ فٟ ٍّٔغٗ ِب ٚ٘زا ثبٌٙذٚء ئؽغبط رؼطٟ ثبٔزظبَ ِزطٛسح ؽشوخ

 ؽ١ش ثبلأث١غ، اٌّشجغ الأصسق ٌٍْٛ اٌٍٟٛٔ اٌزذسط فٟ خظٛطب ِمذط

 اٌؼ١ٍب اٌغٙخ ػٍٝ اٌؼٛء ٠غمؾ ئر اٌٍٛؽخ، فٟ ٚاٌظً اٌؼٛء رذسط اعزؼًّ

 اٌٍٛؽخ، أعفً ئٌٝ ٠ٚزذسط اٌٍٛؽخ ٠زٛعؾ اٌزٞ اٌّشأح، ٚعٗ ِجشصا ٌٍٛؽخ

 ِزشجؼب أغّمب اٌٍْٛ ٠ىْٛ ؽ١ش

 

 : التماثل-

 ِغ اٌؼٍٛٞ أٚ الأ٠غش، اٌغبٔت ِغ الأ٠ّٓ اٌغبٔت ف١ٙب ٠زّبصً اٌزٟ ؽبٌخ ٘ٛ

 ٚؽذاد ِٓ ِشىٍخ "وهار اولاد مزأج"  ذطِم ٌٛؽخ اْ ٔغذ ؽ١ش اٌغفٍٟ،

 ػٍٝ ِشوضا اٌّشأح، ٚعٗ فٟ ٠زّضً ٚاٌزٞ ٌٍٛؽخ اٌؼٍٛٞ إٌظف فٟ ِزّبصٍخ،

 . ٚاؽذ ِغبي ٔؾٛ إٌظش ارغبٖ ٚوزا ٌٍٛؽخ ثبٌٕغجخ ِٚٛلؼٙب اٌّشأح، ٔظشح

 

 :التىىع-

 ٠ىْٛ ٚلذ الارغبٖ، أٚ اٌٍّّظ، أٚ اٌٍْٛ، فٟ أٚ اٌشىً، فٟ اخزلافب ٠ىْٛ لذ

 ث١ٓ رجب٠ٓ ١٘ئخ ػٍٝ أٚ اٌؾغُ، أٚ اٌٍْٛ، فٟ رذسط ١٘ئخ ػٍٝ الاخزلاف ا٘ز

 أِضٍخ ٔغذ الأشىبي ٚفٟ اٌخطٛؽ، عّه فٟ ر٠ٕٛؼب ٠ىْٛ أٚ ٚأخش اٌٍْٛ،

 (1) اٌٛؽذح ػٕظش ػٍٝ الإثمبء ِغ ٌٍز٠ٕٛغ ِزؼذدح

 ٌٍٕشش اٌؼشثٟ اٌّغزّغ ِىزجخ ، اٌزظ١ُّ ِجبدئ غ١ش ثذس خٍٛد •

 ،ص 2008، 1،ؽ اٌغؼٛد٠خ اٌؼشث١خ اٌٍّّىخ اٌش٠بع ، ٚاٌزٛص٠غ

121 



 

 ٌٍْٛ اٌٍٟٛٔ ثبٌزذسط اٌز٠ٕٛغ ف١ٙب ٠زؾمك مقذص  ٌٍفٕبْ ٔٙبس ٚلاد ِشأح فٍٛؽخ

 رٛص٠ؼٙب، ؽ١ش ِٓ اٌّغبؽبد فٟ اٌز٠ٕٛغ ،ٚوزٌه ثبلأث١غ اٌّشجغ الأصسق

 الإ٠مبع اٌّىٛٔخ ٚٚؽذاد فزشًاد، ؽ١ش ِٓ ٚاٌز٠ٕٛغ رشر١جٙب،ٚ

 : التحليل وتائج

 ِٚٓ ، اٌذ٠ٓ ٔٛس ِمذط ٌٍفٕبْ ٔٙبس ٚلاد ِشأح ٌٛؽخ رؾ١ًٍ ِٓ الأزٙبء ثؼذ

 : اٌزب١ٌخ إٌزبئظ ئٌٟ رٛطٍٕب ٚاٌزفغ١ش، ٚاٌزؾ١ًٍ اٌٛطف خطٛاد خلاي

 اٌزٟ اٌزؼج١ش، أشىبي ِٓ شىً اٌذ٠ٓ ٔٛس ِمذط ٌٍفٕبْ اٌزؼج١شٞ اٌفٓ ٠ؼزجش

 ِلاِؼ ؽش٠ك ػٓ ، اٌغضائش٠خ اٌّشأح ِلاِؼ ٚ عّبي رغغ١ذ ػٍٝ ف١ٙب ٠شوض

 ِشأح "ٌٛؽخ ث١ٕٙب ِٓ الأػّبي فٟ ٠ظٙش ،ٚ٘زا ا١ٌٍٔٛخ ٚاٌّغبؽبد الأشىبي ٚ

 ع١ذٞ ثٛلا٠خ ٔٙبس ٚلاد ِٕطمخ فٟ اٌّٙشعبٔبد اؽذٜ فٟ " ٔٙبس ٚلاد

 اٌظبٌٛٔبد اؽذٜ فٟ ث١ؼذ ٌىٕٙب لجً ِٓ اٌٍٛؽخ ٘زٖ سعُ رُ ٌمذ ٚ ثٍؼجبط

 سعّٙب اػبدح لشس اٌفٕبْ ػٕذ ِىبٔخ ٌٙب اٌٍٛؽخ ٘زٖ لاْ ٚ 2014 عٕخ اٌف١ٕخ

  2016 عٕخ

  اٌفٕٟ اٌزؼج١ش ٚعبئً ِٓ اٌزظٛسٞ فٓ ل١ّخ رجشص الأعبط ٘زا ٚػٍٝ

 ػٕبطش ؽ١ش ِٓ اٌؼًّ، رأ١ٌف فٟ ثشاػخ اٌفٕبْ اظٙش اٌؼًّ ٘زا فٟ

 ا١ٌٍٔٛخ، اٌّغبؽبد اعزخذَ ؽ١ش ف١ٙب، اٌزى٠ٛٓ دئِٚجب اٌف١ٕخ، ٌٍٛؽخ اٌزظ١ُّ

 ٚ شؼٛسٖ رشعّخ ئٌٝ خلاٌٗ ِٓ ٠ٙذف رؼج١ش، أعٍٛة فٟ اٌشىً ٚعشد

 رضاي لا اٌغ١ٕٓ ِش ِغ ٚ اٌزٞ اٌزم١ٍذٞ ٌجبعٙب ٚ اٌغضائش٠خ ثبٌّشأح  اػغبثٗ

 . ؽشاصٖ ػٍٝ رؾزفع

 :التفظيز-3

 : المضمىن دراطح 

  :المعىى تحليل

 : اٌذاخٍٟ اٌزؾ١ًٍ



 ِٓ رزذسط ٚاٌزٟ اٌّؼبِٓ، ِٓ ػذ٠ذح ِغز٠ٛبد ػٓ ٠ؼجش لذ اٌفٕٟ اٌؼًّ أْ

 اٌجغ١ؾ اٌّغزٜٛ

 الاعزّبػ١خ اٌشِض٠خ، اٌّؼبِٓ ِٓ اٌّؼمذح اٌّغز٠ٛبد ئٌٝ اٌزٛػ١ؾٟ،

 ِب ٚ٘زا اٌضمبف١خ

ًْ  ػٓ رجؾش اٌزٟ المضمىن الىظزيح ،الضمىيح الىظزيح ػ١ٍٗ سوضد  ِؼب

 اٌّؼبٟٔ ِٓ ٚأػّك أوجش،

 (1). اٌف١ٕخ الأػّبي فٟ اٌغّب١ٌخ

 ؽ اٌزشى١ٍ١خ، اٌفْٕٛ فٟ دساعخ اٌفٕٟ إٌمذ لضاص، ػضّبْ ثىش ؽبسق-1

 19،20ص ،1،2001

 اٌذاخ١ٍخ اٌغٛأت أٚ اٌم١ُ أٚ اٌّمِٛبد، ِٕبلشخ ػٍٝ رشوض اٌؼ١ّٕخ اٌّؼبٟٔ

 ػ١ٍٙب ٠مَٛ اٌزٟ

 رشًّٚ .ٔفغٗ ٌٍؼًّ اٌّٛػٛػٟ الإؽبس ػّٓ رىْٛ ٚاٌزٟ ، اٌفٕٟ اٌؼًّ

 : ػٍٝ اٌّؼبٟٔ ٘زٖ

 : القصصيح

 رؼج١شا ، ٔٙبس ٚلاد ِشأح اٌف١ٕخ اٌٍٛؽخ فٟ اٌمظظ١خ اٌخظبئض رزّضً ؽ١ش

 ٚاٌزٞ ، اٌفٕبْ ثٙب ٠زّغه اٌزٟ اٌٛؽ١ٕخ اٌم١ُ ٚ ثبٌزمب١ٌذ الاػغبة اٌٝ ٘بدفب

 . اٌزؼج١ش٠خ ٌٛؽبرٗ اغٍت فٟ رغغذ

 : الزمشيح

 ِؼٕبٖ ِٓ أوضش ثشٟء رٛؽٟ فىش٠خ، ٚعذا١ٔخ ؽبٌخ ػٓ ٌٍزؼج١ش ٚع١ٍخ ٟ٘

 ، اٌّجبشش اٌٛاػؼ

 ٚرؼزجش اٌٛعذاْ فٟ ِفِٙٛٗ ٠ٚمغ اٌلاشؼٛس٠خ، ثبٌغٛأت ٠شرجؾ اٌزٞ ٚ٘ٛ

 ػًّ أٞ ِٓ رخٍٛ لا رىبد اٌزٟ اٌزشى١ٍ١خ، اٌؼٕبطش ِٓ اٌشِض٠خ اٌخظبئض

 1. فٕٟ



 ( 5Howard Risatti)سع١زٟ، ٘ٛسد ػٕذ إٌمذ ؽش٠مخ --1

 

 ػٓ ٌٍزؼج١ش اٌفٕبْ ا١ٌٙب ٌغأ ؽ١ش ، ِؼبٟٔ ِغٍّٙب فٟ رؾًّ ِمذط فأػّبي

 الاعبع١خ فىزشٖ

  اٌغضائشٞ اٌٍجظ ٚ ثبٌزشاس الاػغبة ٟ٘ ٚ

 : اٌخبسعٟ اٌزؾ١ًٍ

 إٌٛاؽٟ ِٓ ٌٗ اٌخبسع١خ ٚاٌّمِٛبد اٌم١ُ خلاي ِٓ اٌفٕٟ اٌؼًّ فُٙ ثٗ ٠مظذ

 :  ِٓ اٌزب١ٌخ

  : تالعىىان اللىحح  علاقح . أ

 فٙٛ ، " la femme de oulad nhar" وهار ولاد مزأج اٌٍٛؽخ ػٕٛاْ

 فٟ ٔٙبس ٚلاد ػشػ ِٓ ٟ٘ اٌزٟ اٌّشأح رظٙش ار ، اٌٍٛؽخ ػٓ ِؼجش ػٕٛاْ

 ٚ ػبدارُٙ ٠جشص اٌزٞ اٌزم١ٍذٞ ثٍجبعُٙ ٔٙبس ٚلاد رغّٝ ِٕطمخ  فٟ ِٙشعبْ

   اٌٍٛؽخ فٟ ٚاػؼ رٌه ٚ ، رمب١ٌذُ٘

 : تاللىحح نالفىا علاقح -ة

 ٔٛس ِمذط ٌٍفٕبْ اٌف١ٕخ اٌٍٛؽبد  ث١ٓ ِٓ ٔٙبس ٚلاد ِشأح اٌف١ٕخ اٌٍٛؽخ رؼزجش

 ِٓ ٌٍىض١ش ػٕٛأب ٚعؼٍٗ الإثذاػٟ، ِشٛاسٖ ؽ١ٍخ اٌفٕبْ وشعٗ ،اٌزٞ اٌذ٠ٓ

 ػٕٛاْ ،فغبء ػّش٘ب اخزلاف ِٓ ثبٌشغُ اٌّشأح ٚ٘ٛ ئلا اٌف١ٕخ، ٌٛؽبرٗ

 اػغبثٗ ٠ؾبوٟ رؼج١شٞ، رغش٠ذٞ لبٌت فٟ اٌفٕبْ ػبشٗ ِب  ١ٌٕغظ اٌٍٛؽخ

 . ٔٙبس ٚلاد ِشأح ِلاِؼ ػ١ٍٗ فزغٍت اٌزم١ٍذٞ ثبٌطبثغ

 ف١ٙب ٌىُ ٚ"  عً ٚ ػض لٌٛٗ ِزوٛس ٘ٛ وّب ٚ اٌفٕبْ ػٍٝ رأص١ش ٌٗ فبٌغّبي

 (1) " رغشؽْٛ ؽ١ٓ ٚ رش٠ؾْٛ ؽ١ٓ عّبي

  6 ا٠خ ، إٌؾً عٛسح - اٌىش٠ُ اٌمشاْ -1

 : التحليل وتائج



 ِٚٓ اٌذ٠ٓ، ٔٛس ِمذط  ٌٍفٕبْ ٔٙبس ٚلاد اِشأح ٌٛؽخ ؾ١ًٍر ِٓ الأزٙبء ثؼذ

 : اٌزب١ٌخ إٌزبئظ ئٌٝ رٛطٍٕب ٚاٌزفغ١ش، ٚاٌزؾ١ًٍ اٌٛطف خطٛاد خلاي

 اٌزؼج١ش، أشىبي ِٓ شىً  اٌذ٠ٓ ٔٛس ِمذط ٌٍفٕبْ اٌزؼج١شٞ اٌفٓ ٠ؼزجش •

 ؽش٠ك ػٓ ، الأجٙبس ٚ الاػغبة ِشبػش رغغ١ذ ػٍٝ ف١ٙب ٠شوض اٌزٟ

 وّشآح عبءد ِمذط فٍٛؽبد ، ا١ٌٍٔٛخ ٚاٌّغبؽبد يالأشىب ِلاِؼ

 الأػّبي فٟ ٠ظٙش ٚ٘زا ، اٌغضائش٠خ  ٌٍّشأح اٌّؼ١شٟ ٌٍّٕؾ ػبوغخ

 اخز١بس ؽش٠ك ػٓ أٚ اٌفٕبْ، ثشعّٙب لبَ اٌزٟ اٌّشأح ٌٛؽخ ث١ٕٙب ِٓ

 فٓ ل١ّخ رجشص الأعبط ٘زا ٚػٍٝ أػّبٌٗ، فٟ ٔشا٘ب اٌزٟ الأٌٛاْ

 . اٌٛؽ١ٕخ ا٠ٌٛٙخ ػٓ ٌٍؾفبظ ٕٟاٌف اٌزؼج١ش ٚعبئً اٌزظٛسٞ،ِٓ

 ػٕبطش ؽ١ش ِٓ اٌؼًّ، رأ١ٌف فٟ ثشاػخ اٌفٕبْ اظٙش اٌؼًّ ٘زا فٟ •

 اٌّغبؽبد اعزغذَ ؽ١ش ف١ٙب، اٌزى٠ٛٓ اٌف١ٕخ،ِٚجبدئ ٌٍٛؽخ اٌزظ١ُّ

 رّغىٗ ئٌٝ خلاٌٗ ِٓ رؼج١ش،٠ٙذف أعٍٛة فٟ اٌشىً ٚعشد ا١ٌٍٔٛخ،

  اٌغضائش٠خ ثبٌؼبداد

  :الذراطح وتائج

 ٚلاد ِشأح ،ٌٍٛؽخ رؾ١ٍ١ٍخ دساعخ ئٌٝ ف١ٗ رطشلذ اٌزٞ اٌفظً ٘زا ٔٙب٠خ فٟ

 -اٌٛطف ِٓ : اٌّزجؼخ اٌخطٛاد خلاي ،ِٚٓ اٌذ٠ٓ ٔٛس ِمذط ٌٍفٕبْ ٔٙبس

 اٌجبؽش ٚطً  اٌزفغ١ش -اٌزؾ١ًٍ

 : اٌزب١ٌخ إٌزبئظ اٌٝ

 ِمذط اػزّذ ؽ١ش ثبعزّشاس ِزغذدح اٌزؼج١ش٠خ ثغضائشٖ اٌفٕٟ اٌؼًّ شخض

 ِٓ شٟء ٌٍٛؽخ ٠ؼطٟ ِب ٚ٘زا ٚاٌّلاِؼ، اٌٛعٖٛ ئظٙبس ئٌٝ ِبرٗسعٛ فٟ

 . ٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ ٚاٌؼٕب٠خ اٌغزاثخ

 اٌزم١ٍذٞ ثبلإٔشبء اٌزّغه ٚػذَ اٌفٕٟ اٌؼًّ داخً اٌزى٠ٛٓ ؽشوخ اػزّبد

 . ٌٍٛؽخ

 .ٚاٌفىش٠خ اٌشِض٠خ ٚدلالارٗ اٌشىً ٠جضٙب اٌزٟ اٌزؼج١ش٠خ اٌطبلبد اػزّبد

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمح         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 ِّٚبسعبرٕب ٚصمبفزٕب ؽؼبسرٕب ِٓ عضء ، ٚرؼذد٘ب رٕٛػٙب سغُ اٌفْٕٛ رؼزجش

 اٌفٓ أْ اٌّغزّغ ئػزجش ؽ١ش ، ؽ١برٕب فٟ ٘بِب ػٕظشا رشىً فٟٙ ا١ِٛ١ٌخ،

 .ٚاٌزشف١ٗ اٌٍٙٛ ػٕبطش أؽذ ٚأٗ اٌّؾزشف١ٓ رخض اٌؼ١ٍب اٌضمبفخ ٘ٛ

 اٌّغزّغ فْٕٛ ِٓ اٌزاوشح ٚٔخٍذ ثظّخ ٔزشن أْ ٔؾبٚي ٘زا ثؾضٕب خلاي ِٚٓ

 ؽ١برُٙ وشعٛا اٌز٠ٓ اٌغضاصئش١٠ٓ اٌفٕب١ٔٓ ثّغٙٛداد ٚالاػزشاف اٌغضائشٞ

 اٌّذسعخ رأط١ً ػٍٝ ػٍّٛا ؽ١ش ،.اٌغضائشٞ اٌزشى١ٍٟ اٌفٓ رشل١خ أعً ِٓ

 خبسؽخ ػٍٝ بٌُاٌّؼ ٚاػؾخ ثظّخ ٠زشوٛا اْ اعزطبػٛا ٚ اٌزشى١ٍ١خ اٌؼشث١خ

 ٌلأع١بي اٌغّب١ٌخ اٌزائمخ رط٠ٛش ِؾبٌٚخ ٚ ، اٌؼبٌّٟ ٚ اٌؼشثٟ اٌزشى١ٍٟ اٌفٓ

 اٌغشة عؼً ِّب الاعزملاي ثؼذ ٚ اٌضٛسح اثبْ أغضٖٚ ِب خلاي ِٓ اٌؼشث١خ

 اٌفزشاد ِٓ ولا فٟ الاعزششاق اٌغضائش ػشفذ ؽ١ش ، اٌغضائش اٌٝ ٠ف١ذْٚ

 . ) اٌؾذ٠ش ٌؼظشا ، الاعزملاي ٚ ، الاؽزلاي( اٌزب١ٌخ

 اٌفٕٟ اٌزبس٠خ فٟ ٌٕفغٙب ِىبٔخ عؼٍذ اٌغضائش ثبْ اٌمٛي ٠ّىٕٕب اخ١شا ٚ

 . اٌؼبٌّٟ ٚ اٌؼشثٟ اٌزشى١ٍٟ
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 Deux filles à la jarre. Huile sur toile, 75/90, 2015 



 

 

Fantasia Huile sur toile, 70/95, 2017 Collection privée. 
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 ملخص:

 جامعا الرومانسي الاستشراق جاء ، وقد  الرومانسي ةعالنز  لإرضاء خصبة أرضية الشرق شكل
 وشكلت .الأحيان أكثر في  الأول الشق غلبة مع لمعاصرةاو  التاريخ،والحقيقة  ،الحلم والواقع الأسطورة

 الأفكار منظومة على القائم التخيلي النظري الاستشراق بين انتقالية مرحلة للشرق الرومانسية رؤية
 منذ الأوروبي الفكر سادت والتي،  والعلمية  وضوعيةالم إلى تفتقر التي والسطحية،  والغيبية الدينية
  السياسية الرؤية في متجانسة  وحدة يشكلوا  لم  الرومانسية ان ممثلي إلا الوسطى القرون

 البرجوازي للنظام معاداتهم رغم والاجتماعية 

 تغلغل روأث جذور عن البحث خلال من  يتم  الفني الاستشراق ظاهرة أسس في البحث إن
 . الأوروبي الفن في "  إسلامية الشرق"  الفنية والصور الجمالية سلماتالم

Résumé : 

L’orient était un terreau fertile pour satisfaire le romantisme: l’orientalisme romantique 

réunissait le mythe et la réalité, le rêve et la vérité, l’histoire et la modernité, les premiers 

souvent prédominants. La vision romantique de l’Orient était une étape transitoire entre 

l’orientalisme théorique et théorique fondé sur un système d’idées religieuses et 

métaphysiques et une superficialité dépourvue d’objectivité et de science, qui dominait la 

pensée européenne depuis le Moyen Âge. 

La recherche sur les fondements du phénomène de l'orientalisme artistique est menée à travers 

la recherche des racines et des effets de la pénétration de l'esthétique esthétique et des images 

artistiques de «l'Est islamique» dans l'art européen. 

Abstract: 

The Orient was fertile ground to satisfy romanticism. Romantic orientalism brought together 

myth and reality, dream and truth, history and modernity, with the former often predominant. 

The Romantic vision of the Orient was a transitional stage between the theoretical and 

theoretical orientalism based on the system of religious and metaphysical ideas and 

superficiality lacking in objectivity and science, which dominated European thought since the 

Middle Ages. However, the representatives of romance did not form a homogeneous unity in 

the political and social vision despite their hostility to the bourgeois system 

The research on the foundations of the phenomenon of artistic orientalism is carried out 

through the search for the roots and effect of the penetration of aesthetic aesthetics and artistic 

images of "Islamic East" in European art. 


