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 إبٔ ينبوع ابغناف، كنور ابؽداية كالأماف

، كالأـ الغالية   إبٔ الوالدة الرءكـ

 كإبٔ السيد الوالد الكرنً
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 "خليل"، "ميلود"، "عدناف"، "نصر الدين"، "علاء"

 إبٔ كل من ساىم بُ بكت شخصية الباحث

 كإبٔ كل عاشق خادـ للغة الضاد 

 إليكم بصيعا 
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ابغمد ﵁ ابؼوفق بػالص الأعماؿ، كابؼرشد لطريق العلم كالاجتهاد أف كفقتٍ لإبساـ ىذا العمل، كالصلاة 
كالسلاـ على معلمنا كقائدنا كقدكتنا محمد عليو الصلاة كالسلاـ، فقد ركم عنو ما يركيو عن رب العزة 

 : سبحانو أنو قاؿ 

 .صدؽ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم . ﴾ عبدم بٓ تشكرني إذ بٓ تشكر من أجريت لك نعمتي على يديو ﴿

نور الدين : "لذا فإف خالص الشكر كالامتناف ليقصر دكف القياـ بحق الوفاء للأستاذ الدكتور -
، لقبولو الإشراؼ على ىذا العمل، راجيا من ابؼوبٔ عز كجل أف بهزيو عتٍ ختَ "قدكسي

 .ابعزاء
 

الأستاذ : كما يسعدني أف أتقدـ بخالص الشكر كالتقدير لكل من الأستاذين الكربيتُ  -
، لدعمهما بؽذا البحث "عبو لطيفة: "، كالأستاذة الدكتورة "عبد الكرنً لطفي: "الدكتور 

باطلاعهما عليو كنقد مضامينو تثمينا كترشيدا، فلا يسعتٍ إلا أف أبرؽ بؽما بعظيم امتناني، 
 .سائلا الله أف يبارؾ جهديهما كبهزؿ بؽما العطاء بُ الدنيا كالآخرة

 

كما يشرفتٍ أف أيضىمًٌن الشكر سراٌ قدسيا بؿفوظا ينضح بالوفاء، كيلهج بالثناء، كيضرع  -
الأستاذ : بالفوز كالسلامة بُ دنيا الناس كأخراىم رجاءن كدعاء، لأستاذم القدير كالفاضل

، الذم لطابؼا كاف عونا كربيا كسندا عزيزا كدافعا بي للمضي قدما بُ "بؿفوظ سابؼي: "الدكتور
 .ىذا ابؼسعى العلمي ابؼبارؾ، فشكر الله سعيو كجزاه عتٍ كعن طلبتو ختَ ابعزاء

 كابغمد ﵁ رب العابؼتُ
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مقدمة 

، الذم علم بالقلم، علٌم آدـ الأبظاء التي بٓ يكن يعلم، كابغمد لو عز            باسم الله ابعليل الأكرـ
 ،كجلٌ أف ىيأنا لتلقي العلم كأنواره، بضدا ينبثق من بركات إبهاده على بدائع صنعو ككمالات إعداده

مستشرفا لفيوضات توفيقو كإمداده، كالصلاة كالسلاـ على ختَ رسوؿ كمعلٌم أبًٌ بو آخر بشائره 
كرسالاتو، كفجٌر لو من معتُ الوحي عذب حكمتو كبيانو، فهزٌ بدجامع الكلم أركاف كجداف صناع 

 .الكلاـ كفرسانو

أدبنا العربي بنوعيو شعرا كنثرا، ذختَة مدىشة كمادٌة ثرية برتوم على ركائع - كما يزاؿ–فطابؼا كاف 
، كبرمل بُ طياتها بدائع بـتلفة من زبدة ما أنتجتو العقلية كالقربوة ابؼتقدة، كالنظر  الفنوف كالعلوـ

الثاقب، كالبديهة ابغاضرة للرجل العربي الذم زاد الإسلاـ ركحو بظوٌا، كنفسو صفاء، كصدره اتساعا، 
فغدا تربصانا تعبتَيٌّ رائقا عن بـتلف التفاعلات بتُ الإنساف كالكوف، من خلاؿ خوضو اليومي بُ 

 ...غمار أنشطتو ابؼختلفة

من أجل ذلك بقد العصر بوثٌ الستَ بدعاصريو من أدباء كشعراء كعلماء كمفكرين كفنانتُ مغنتُ أك 
تشكيليتُ، كىو بُ كل ىذا لا ينفك يستخرج من رفوؼ تراثنا الأدبي العتيق كنوزا بسلك عليو حواس 

ابغتَة الفكرية كالشعورية، بؼا أحرزه الأكائل كابؼتقدموف من شرؼ قصد السبق بُ بـتلف ابؼيادين 
 .كالمجالات

كمن بتُ التحف الفنية التي تتأنق بها رفوؼ مكتباتنا العربية، كنباىي بها بتُ الشعوب كالأمم، يتبوٌأ 
موضع الصدارة كمِّا كنوعنا، حيث بدجرد أف ييرسل الباحث فكره ابؼتأمل بُ تراث ىذا " جرير"ديواف 

الرجل الأدبي كالشعرم، حتى يتعجب من كفرة مادة نظمو، كغزارة شعره، كانهماره بُ كديّف اللغة 
 .كالأدب بصيعها، حتى لكأنوٌ الوابل الشديد، لا يتًؾ سهلا كلا حىزٍنا إلا غمره أك ندٌاه



 

  ب
 

الأدبية الغنٌاء، فإننٌا قد اقتصرنا على ميدارسة " جرير"كلتنوع الفنوف كتعدد ابؼعارؼ بُ ركضة شاعرنا 
، -حينها" -جرير"كمباحثة شعره من زاكية خاصة، ألا كىي دراسة الصور الشعرية التي أطلقها 

كتدارسها البلغاء كالنقاد ابؼعاصركف لو، أك اللاحقوف إبٔ يوـ الناس ىذا، بُ ميادين اللغة كالأدب، 
ككيف أف ىذه الصور قد تضمنت جل أبعاد فن الكاريكاتور حديث النشأة، كأصٌلت لو بُ شعر 

 .منذ عقود من الزماف" جرير"

يبدع بُ رسم صور كاريكاتورية ساخرة مضحكة " جرير ابن عطية"حيث بقد الشاعر الأموم 
يىتٍ  ناضجة، يستقيها من البيئة التي زامنها، حيث تىعدُّدي ابؼلل كالنحل، كتضاريبي الآراء كالأفكار، كبضىً

بُ نفوس القوـ عصبياتهم القدبية فقاـ البلغاء يتنافسوف، كثار الشعراء يتصاكلوف، حتى بٓ بزل حلبة 
بُ جل " جريرا"، كلذلك نرل "الأخطل"ك" الفرزدؽ"كخصميو " جرير"من اسم - كقتها–صراع بياني 

ديوانو ناقلا لنا مشاىدات تشكيلية بطريقتو الأدبية الشعرية، ساخرا من خصومو؛ بٍ يعرضها أماـ 
أعيننا كأننا نراىا كما اعتدنا أف نرل تلك الرسوـ الكاريكاتورية التي تتحدث بلساف الناس، أك بدا 

 .يتحرجوف أك بىافوف من إبداءه، كما ترصد ابغدث كتؤرخٌ لو

كأبنية مضامينها التصويرية الكاريكاتورية، كأكليات تأسيسية حقيقية لفن " جرير"كمن ىنا تبرز قصائد 
الكاريكاتور الذم يتأبي عن الزكاؿ كالاضمحلاؿ، لأنو يقوـ على حس الدعابة كركح ابؼلح الطريفة 

 .التي تستعذبها الفطرة البشرية مهما اختلف بها الزماف كابؼكاف

كلعل ابعدة بُ ىذا ابؼوضوع، كشرؼ مراميو إشادةن بلغتنا كأدبنا الثػَّرًٌ، ىي بعض ما جعلتٍ أميل لتناكلو 
بالبحث كالدراسة، عسام أكفق لإسراج قنديل آخر على طريق الاقتدار كالتقدير للغتنا كأدبنا العربي، 

الشعرية مفتوحة لإعادة التأكيل كالبحث بُ بـتلف " جرير"بُ حتُ تبقى جوانب عديدة من نصوص 
 .ميادين ابؼعارؼ كالآداب الإنسانية كمستويّتها

كقد عبٌد بٕ بُ مسعام البحثي ىذا جهود عريقة متًاكمة لا بهوز إنكارىا، حيث قد سبقنا كل من 
بُ التأصيل النظرم كالفلسفي بؼدل العلاقة التي تربط التعبتَ " ابن رشد"ك" ابن سينا"ك" الفارابي"



 

  ج
 

التصويرمٌ بدثيلو التشكيليٌ من خلاؿ تناكبؽم بؼوضوع ا﵀اكاة بشكل عاـ، بُ حتُ أخص بؾهودات 
بكونها تقعيدات أدؽٌ كأكثر برديدا بؼبادئ الصورة الشعرية " ابعاحظ"ك" ابعرجاني عبد القاىر"

كالرسم، إضافة إبٔ خركجها من إطار التحليل كالشرح، إبٔ طور التطبيق ابؼنهجي على بعض الأشعار 
 .التي فسركىا بُ كتبهم انطلاقا من صورىا الػميعاينىةً منهم

ىذا كرغم العناية التي لقيػىتػٍهىا قصائد جرير بالدرس كالتحليل كالنقد على مستويّت بـتلفة قدبيا 
كحديثا، فإنو لا فكاؾ من التصريح بأف موضوع التصوير الكاريكاتورم بُ شعر جرير ما يزاؿ غضا، بٓ 

تتناكلو جهود النقاد كالدارستُ بشكل كاؼ بعد؛ كىو ما جعلتٍ أكاجو عقبة قلة ابؼادة ابعامعة 
 .لأشتات عناصر السخرية عند جرير ضمن الإطار الكاريكاتورم على كجو خاص

كقد اعتمدت بُ بحثي ىذا على بؾموعة من ابؼصادر التي أغنتتٍ برصيد شعرم ثرم بفا تفتقت عنو 
" شرح ديواف جرير"، "نعماف محمد أمتُ طو"بتحقيق " ديواف جرير: "نذكر منها " جرير"قربوة شاعرنا 

، إضافة إبٔ الكتب التي قعٌدت "أبي عبيدة"لػ" ديواف النقائض"، ك"إبظاعيل عبد الله الصٌاكم"لػ
، "سيسيل دم لويس"لػ" الصورة الشعرية"كأصٌلت بؼفهوـ الصورة الشعرية كفن الكاريكاتور ككتاب 

الكاريكاتور "، ك"جابر عصفور"للكاتب " الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب"ك
 ". عبد ابغليم بضود"لػ" العربي كالعابؼي

قصد فك إشكالات كتساؤلات طرحت نفسها بتُ " الاستقرائي"كقد اعتمدت بُ بحثي ىذا ابؼنهج 
يدم كأنا أتعامل مع مضامتُ بحثي كعناكينو، كالتساؤؿ عن ماىية الصورة الشعرية كمفهوـ يلقي 

بظلالو على آثار جرير الشعرية ، ككيف ىي تلك الأرضية الشعرية التصويرية التي مهدت للتصوير 
الكاريكاتورمٌ فيها؟ ، كما الأبعاد كابؼعايتَ التي تنزاح بها الصورة عن كونها شعرا إبٔ السمة 

 الكاريكاتورية عند شاعرنا جرير ؟ 

 



 

  د
 

ىذا كقد قسمت بحثي إبٔ فصلتُ، بعد استهلالو بدقدمة بينت فيها موضوع الدراسة كأىدافها كدكاعي 
 : اختيار ىذا ابؼوضوع، كما تزابضتٍ من ابؼعيقات أك ابؼشاكل، حيث

أفردت الفصل الأكؿ لدراسة عامة للصورة كالتصوير الشعرم، كذلك من خلاؿ ثلاثة  -
مباحث، كاف أكبؽا حوؿ ماىية الصورة كتعريفها لغويّ كاصطلاحيا، بُ حتُ ركزت بُ 

ابؼبحث الثاني على أبنية الصورة الشعرية كمصادرىا، أما ابؼبحث الثالث فبينت فيو كظائف 
 .الصورة كالوسائل التي تتوسلها لإيصاؿ دلالاتها

أما الفصل الثاني كالذم اشتمل على ثلاثة مباحث أيضا، فقد كاف لب ابؼوضوع كصلبو  -
حيث عنونتو بػفن التصوير الكاريكاتورم عند جرير، كتطرقت فيو بؼفهوـ الكاريكاتتَ كتاربىو 

بُ ابؼبحث الأكؿ، بُ حتُ قصدت لتوضيح العلاقة التي بذمع الأدب بالتصوير الكاريكاتورم 
بُ مبحث ثاف، كختمت الفصل بدراسة برليلية كتطبيقية للتصوير الكاريكاتورم بُ شعر 

 .جرير، من خلاؿ استخراج معابٓ كأبعاد فن الكاريكاتور من بماذج من أبياتو الشعرية 

كتوج البحث بخابسة ضمنتها عصارة البحث كما خلصت إليو عبره من نتائج، لتليها قائمة ابؼصادر 
 .كابؼراجع بٍ ابؼلخص

نور الدين : "ىذا كلا يفوتتٍ أف أتوجو بأبظى كلمات الشكر كالتقدير لأستاذم ابؼشرؼ الفاضل 
، لدماثة خلقو، كسعة صدره، كحسن قبولو للإشراؼ على ىذا ابعهد ابؼتواضع بالنصح "قدكسي

كالتوجيو كالإرشاد، كلعل أكبَ ما يكونو الوفاء، أف نهدم الكراـ الذين عبٌدكا لنا صراط ابغق 
كابغقيقة ىدية ابغب غيبا بالدٌعاء، حتى إذا ما جفت الصحف كرفعت الأقلاـ، جزل الله أستاذنا 

 . ابعزاء الأكبَ بتُ البرايّ كالأناـ

 



 

  ه
 

كابغقيقة التي أختم بها ىذا التقدنً أف ىذا البحث قد شق عليٌ بقدر ما شاقتٍ، كما أني جهدت فيو 
بقدر ما اجتهدت، فإذا أصبت بُ شيء فذلك فضل الله، كإف كاف شابو نقص أك ثغرات فهو متٍ، 

 - : فيما يينسب إليو–كتبعاتو على عاتقي كحدم، كرحم الله العماد الأصفهاني إذٍ قاؿ 

غَّتَى ىذا لكاف أحسن، كلو زيد ىذا  :﴿إني رأيتي أنو لا يكتب أحد كتابان بُ يوموً إلا قاؿ بُ غىدًهً  لوي ي
كىذا أعظم العبر، كىو دليل . لكاف ييستحىسن، كلو قيدَّـ ىذا لكاف أفضل، كلو تيرؾً ىذا لكاف أبصل

  .على استيلاء النقص على بصلة البشر﴾

 

 

 

 كالله ابؼوفق كابؽادم سواء السبيل

 

 

  

 

 

 

                                                                                  حمزة طيبي  

15/06/2018: تلمسان في 
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  ترجمة حياة جرير:مدخل 

 الاسم كالنسب كالأسرة:  

ىو جرير بن عطية بن ابػطفى، كابظو حذيفة بن بدر بن سلمة بن عوؼ بن كليب بن يربوع بن 
كيكتٌٌ . حنظلة بن مالك بن زيد بن مناة بن بسيم بن مربد بن أدٌ بن طابقة بن إلياس بن مضر بن نزار

كابؼضعوؼ ىو الذم بو ضعف الفؤاد كقلة ، كقد كاف كالده عطية شاعرا مضعوفا ،  1بأبي حرزة
 كىو شاعر أيضا لقٌب ، ، أما جده ابػطفى فقد كاف عابؼا بأخبار العرب كأيّمها كأنسابها2الفطنة

: بابػطفى لأبيات شعر قاؿ فيها 

فىا                                                أىعٍنىاؽى جًنَّافو كىىىامنا ريجَّفىا  لَّيٍلً باؿيػىرٍفػىعٍنى  إًذىا مىا أىسٍدى

ؿً   3خىيٍطىفىا كىعينػيقنا بػىعٍدى الكىلاى

 4سرعة ابقذاب السٌتَ، كبصل خيطف أم سريع ابؼرٌ : ابػىيٍطىفي 
 

 

 

 

                                                           
، 2002 دار الصادر، بتَكت،  الطبعة الثانية،إبراىيم السعافتُ،.إحساف عباس، د. ، برقيق دج15 علي بن ابغستُ أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني  1
 .5ص، 8ج
 .456ص، 1ج، 2003 دار ابغديث، القاىرة،الطبعة الثانية، أبضد محمد شاكر، .، برقيق دج2 عبد الله مسلم بن قتيبة، الشعر كالشعراء  2
  .8 ص،دمشق، بصيل سلطاني، جرير قصة حياتو كدراسة أشعاره، ابؼطبعة ابؽاشمية  3
 135ص، 3، ج"ؼ ط خ" بتَكت، مادة ،بؾد الدين محمد بن يعقوب الفتَكز أبادم، القاموس ا﵀يط، دار الفكر  4
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ككلدتو لسبعة ، "حقة"أما أـ جرير فهي أـ قيس بنت معبد من بتٍ كليب بن يربوع، فقد عرفت بػ
بُ اليمامة حيث اختلف بُ سنة - كقد استغل الفرزدؽ ىذه ابؼعرةٌ لتعيتَه بها- بو ىاأشهر من بضل

.  ق34 – 29مولده بتُ 

، كلأصل ىذه التسمية قصة بركيها أمو عن رؤيّ 1يكوف بُ أعناؽ الإبل من أىدىوـ  مفتوؿكابعرير حبل
كأنها كلدت حبلا من شعر أسود، فلما سقط منها جعل ينزك فيقع بُ عنق ىذا فيخنقو، ( رأت فيها

حتى فعل ذلك برجاؿ كثتَة، فانتبهت فزعة، فأكلت الرؤيّ، فقيل بؽا تلدين غلاما شاعرا ذا شرٌ كشدٌة 
  2)شكيمة كبلاء على الناس، فلما كلدتو بظتو جريرا باسم ابغبل الذم رأت أنو خرج منها

، ككثتَا ما ذكرىا بُ "كبلاؿ" "نوح"ك" حكيم"كلو معها من البنتُ " أمامة"كاف بعرير من الزكجات 
 :  عنها بُ مطلع إحدل عيوف قصائده التي امتدح بها ابػليفة الأموم عبد ابؼلك بن مركافشعره كقولو

 3 قىلًيلي إًبٔى ابغىبًيبً كىدعًٌٍ أيمىامىةى حىافى مًنٍكى رىحًيلي                            إًفَّ الوىدىاعى 

كقد أكلاىا جرير من الإعجاب " خالدة بنت سعد"أما زكجتو الثانية فهي ابؼكناة بأـ حزرة كابظها 
: كابغب ما جعلو بهزع لفقدىا أبيا جزع فثارت قربوتو بأبيات رقيقة عذبة بُ رثاءىا مستهلها 

 4 ابغىيىاءي لىعىادىني اسٍتًعٍبىاري                           كىلىزيرٍتي قػىبػٍرىؾً كىابغىبًيبي يػيزىاري  لىوٍلاى 

الذم " سوادة"كقد رثى ابنو " الربداء"ك" سوادة"ك" عكرمة"ك" حزرة"كقد كاف لو معها من البنتُ بكره 
بأبيات ىي الأخرل من عيوف ما قيل بُ الرثاء على " الوليد بن عبد ابؼلك"سبقو إبٔ ابؼوت بُ عهد 

".  بشار بن برد"رأم 

                                                           
 .127ص، 4، ج1968، بتَكت، دار صادرج، 15 لساف العرب ،ابن منظور  1
 .8 بصيل سلطاني، ابؼرجع سابق الذكر، ص 2
 .470، ص1934 محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم، شرح ديواف جرير، مصر، مطبعة الصاكم،   3
 .199 نفس ابؼرجع السابق، ص 4
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 البيئة كالصفات 

من قرل اليمامة بابعنوب الشرقي من بقد، بُ أسرة كثيقة الصلة " حجر"لد شاعرنا كنشأ بُ قرية كي 
شاعرا أيضا " بلاؿ" بدستَتو الشعرية كالفنية، حيث كاف كل من جده كأبيو شاعرا، كما كاف ابنو

كغتَه من كبار الركاة، كجاء من نسلو الشاعر ابؽجٌاء " الأصمعي"متصلا بأئمة الأدب كقد نقل عنو 
  .الذم بصع ديواف جده جرير" عمارة بن عقيل"

 احتضنت حياة البداكة ابػشنة موىبة جرير بتُ أىل فقراء يقولوف الشعر كيهاجوف بو شعراءىم كقد
فأينعت كأبشرت شاعرا فحلا بٓ يتًؾ غرضا شعريٌّ إلا كخاض غماره، كما بٓ يتًؾ قافية إلا كامتطى 

. لغتها إبٔ ما يركـ من ابؼعاني كابؼقاصد

كبفا يؤكد دكر ىذه البيئة بُ صقل موىبتو كاتقاد حواسو أف الشرارة الأكبٔ التي أرسلتو شعاعا بُ فن 
إذٍ بظعو يهجو قومو " غساف السٌليطي"ابؽجاء على كجو ابػصوص كانت من أحد أبناء عمومتو كىو 

فهاجت نفس جرير برجز لاذع فيو، كمعظم النار من مستصغر الشرر كما قيل، فتهافت بعدىا 
الشعراء على جرير تهافت الفراش على النار بٓ يقدر على بؾابهتو منهم إلا شاعراف كبتَاف بنا 

". الأخطل"ك" الفرزدؽ"

كبٓ تصلنا عن صفاتو ابػىلقية ركايّت كثتَة عدل ما ركاه عنو صاحب الأغاني من كونو قصتَا دميما، 
، أما عن صفاتو ابػيلقية فقد كاف جرير دىينًٌا، ينهل بُ 1حسن الشٌعر إذا خرج يدىن كيكف شعره

ألواف شعره من معتُ الدين، إذٍ بقده بُ ابؽجاء يعيب على الأخطل نصرانيتو التي تبيح لو شرب ابػمر 
كأكل ابػنزير، كما يعيب على الفرزدؽ فسقو كعدـ تورعو عن إتياف ا﵀رمات، كما بقده بُ ابؼدح 
ييكبر بُ ابػليفة ابؼمدكح كونو ظل الله بُ الأرض كابؼرجوٌ لإقامة شرائعو الدينيٌة، كنرل ندل تدينو 

 .لتبتٌل كالدعاءيشفٌ حتى بُ تغزلٌو الذم ينضح بدصطلحات ابؼغفرة كالربضة كا

                                                           
 15، صابؼرجع سابق الذكرعلي بن ابغستُ أبو الفرج الأصفهاني،   1
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أما عفتو فلأنو بٓ يكن يأت من ا﵀رمات شيئا، كلطابؼا أتبع قذفو للمحصنات بتوبة كاستغفار كما 
:   حتى شهد لو بذلك ألدٌ خصومو، حيث قاؿ الفرزدؽ فيو،ركل عنو جلساؤه كمن عايشوه

 1 )قما أحوجو مع عفٌتو إبٔ خشونة شعرم، كما أحوجتٍ مع فسقي إبٔ رقٌة شعر(

  كفادتو على ابؼلوؾ كالأمراء

ىذا كعندما بدأ بقم جرير يسطع بُ بظاء الشعر كالشعراء علم أف البادية أضيق من أف تتسع لو 
كلأنداده كخصومو على ساحة الأخذ كالرٌد كابؽجاء كالنقض فانطلق يضرب بُ الأرض كافدا على 

 بجيٌد نظمو بُ ابؼديح ناصبا من بؾالساتهم منبرا بؾيدا يذيع منو كل ـأبواب الأمراء كابؼلوؾ مستًضيا لو
. ما قد يعتلج داخل صدره الفوٌار

كعمره بكو ثلاث كثلاثتُ سنة، بٍ كفد " يزيد بن معاكية"كقد كاف من أكؿ أمره مع ابؼلوؾ دخولو على 
بُ مدينتو بواسط كقاؿ فيو شعرا جيٌدا استعذبو ابغجاج كاستملحو فأكرمو كأرسل بو " ابغجاج"على 
". عبد ابؼلك بن مركاف"إبٔ 

كعند ابػليفة الأموم تفجرت ينابيع شاعرية جرير فنظم ختَ ما نظم من ابؼديح  بُ قصيدة عصماء 
: أتى فيها بأجود ما قيل بُ ىذا الباب على رأم كثتَ من ابؼتقدمتُ حتُ قاؿ

يػٍرى مىنٍ رىكًبى ابؼطىايّى                              كىأىنٍدىل العىالًمًتُى بيطيوفى رىاحً   2أىلىسٍتيمٍ خى

فقربٌو عبد ابؼلك كأكرمو كأعطاه، فطاب بو ابؼقاـ على زمانو كما طاب بو زمن معظم ملوؾ بتٍ أمية 
إذ كاف رجلا لا تغره الفانية كلا بوب سفاسف القوؿ، " عمر بن عبد العزيز"عدا عهد ابػليفة الراشد 

كما كاف يكره ىذه ابؼدائح التي تقوـ على النفاؽ كالزلٌفى، فلم يأذف لو ابػليفة بالدخوؿ عليو إلا 

                                                           
 458 ص ابؼرجع سابق الذكر،أبو محمد عبد الله مسلم بن قتيبة،  1
 98 محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم، ابؼرجع سابق الذكر، ص 2
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  جريرأنشدهبٍ  ،، ككعظ ابػليفة جرير فاتعظ"عوف بن عبد الله بن عتبة بن مسعود"بشفاعة القارئ 
:  بعدما أصابو من شظف العيش كبروٌؿو عن الرٌغد حيث قاؿ،أبيات حقوٌ تسيل رقٌةن كعذكبة

  مًنٍ شىعٍثىاءى أىرٍمىلىةو                           كىمًنٍ يىتًيمو ضىعًيفً الصَّوٍتً كىالنَّظىرً كىاسًمً كىمٍ بًابٓى 
الفىرخًٍ بُ العيشًٌ بٓىٍ يىدٍريجٍ كىبٓىٍ يىطًرً   1بفَّنٍ يػىعيدُّؾى تىكٍفًي فػىقٍدى كىالًدًهً                             كى

مىشىى مىشٍينا ضىعًيفنا: دىرىجى الشَّيٍخي كىالصَّبُِّ يىدٍريجي دىرٍجنا : يىدٍريج
2 

 أقواؿ ابؼتقدٌمتُ فيو : 
 أعرابيا أعجبو ظرفو فسألو عن أشعر العرب فقاؿ بيوت الشعر "محمد بن سلاـ ابعمحي"رأل  -

 . فخر كمديح كىجاء كنسيب، كبُ كلها أيغلًٌب جرير: أربعة 
:          قاؿ بُ الفخر 

يًمو      حىسًبٍتى النَّاسى كيلَّهيمي غًضىاباى   3 إًذىا غىضًبىتٍ عىلىيٍكى بػىنيو بسى
:        كبُ ابؼدح قولو 

يػٍرى مىنٍ رىكًبى اؿ مىطىايّى      كىأىنٍدىل العىالىمًتُى بيطيوفى رىاحً ػأىلىسٍتيمٍ خى
4 

:     كبُ ابؽجاء قولو
باى  عٍبنا بػىلىغٍتى كىلاى كًلاى  5فػىغيضَّ الطَّرٍؼى إًنَّكى مًنٍ بميىتٍَو       فىلاى كى

:  كبُ النسيب قولو
ناى           إًفَّ العيييوفى الٌتًي بُ طىرٍفًهىا مىرىضه   6قػىتػىلٍنػىنىا بٍيَّ بٓىٍ بويٍيًتُى قػىتٍلاى

 )كاف جرير ميداف الشعر، من بٓ بهرً فيو بٓ يػىرٍكً شيئا( : "ابن ىبتَة"يقوؿ  -

                                                           
 275 محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم، ابؼرجع سابق الذكر، ص 1
 266، ص2 ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج 2
 78 محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم، ابؼرجع سابق الذكر، ص 3
 98 ابؼرجع نفسو، ص 4
 75 ابؼرجع نفسو، ص 5
 595 ابؼرجع نفسو، ص 6
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يقصد –كاف جرير كالله أسبٌهما : " شيخ بكر بن كائل "عامر بن عبد ابؼلك ابؼسمعي"قاؿ  -
" كأنسبهما كأشبههما- الفرزدؽ كجرير

 جريرا على الفرزدؽ لأف الفرزدؽ مدح قبيلتتُ كىجا قبيلتتُ بُ بيت "خالد بن كلثوـ"كفضل  -
 :كاحد، كلأف جريرا ىجا أربعة بُ بيت كاحد حتُ قاؿ 

 الًاسٍتىاري  قػيبًٌحى  الفىرىزٍدىؽً  ك الفىرىزٍدىؽي كىالبىعًيثي كىأيمَّوي                            كىأىبي قيرفًى 
 1يقاؿ للأربعة من كل عدد استار

بوتجٌ من قدٌـ جريرا بأنو كاف أكثرىم فنوف شعر، كأسهلهم لفظا، ( : "أبو عبيدة"كيقوؿ  -
أما الركاة فيقولوف :" كما قاؿ بُ ابؼفاضلة بتُ جرير كالفرزدؽ ،"كأقلٌهم تكلٌفا، كأرقٌهم نسيبا

 . )الفرزدؽ أشعربنا، كأما الشعراء فيقولوف جرير أشعربنا، كىذا عندم ىو القوؿ
إف جريرا كالفرزدؽ كالأخطل ىم ابؼقدٌموف على شعراء (: "الأصبهاني"يقوؿ شيخ الأدباء ك -

كبـتلف بُ أيهٌم ابؼتقدٌـ، كبٓ يبق أحد من شعراء عصرىم إلا تعرٌض بؽم فافتضح ...الإسلاـ
 .)كسقط، كبقوا يتصاكلوف

فػىغيضَّ الطَّرٍؼى إًنَّكى مًنٍ (كىو من ىجاه جرير ببيتو ابؼشهور - "الراٌعي النٌمتَم"يركل أف  -
 : بعد أف بظع راكبا يتغتٌ بهذين البيتتُ -)بميىتٍَو 

تيوي                    بًقىا ا تػىقٍطيري الدَّمىا رعًى كىعىاكو عىوىل مًنٍ غىتًٍَ شىيٍءو رىمىيػٍ ةو أىنػٍفىاذيىى
أىنػَّهىا                           2 ىينٍديكىانيٌو إًذىا ىيزَّ صىمَّمىالرى ؽى خىريكجو بأىًفػٍوىاهً الرُّكىاةً كى

كالله لو اجتمع ابعن كالإنس على صاحب (: سأؿ عن صاحب البيتتُ، فقيل لو جرير، فقاؿ
يـ على أف يغلبتٍ ىذا الشاعر؟   3 )ىذين البيتتُ، ما أغنوا فيو شيئا، ىل أيلاى

 

                                                           
 .208 محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم، ابؼرجع سابق الذكر، ص 1
 .544 ابؼرجع نفسو، ص 2
 .279-278ص، 2، ج1976الطبعة السابعة، ، دار ابؼعارؼ، مصر، ، ج10 تاريخ الأدب العربي شوقي ضيف،  3
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كلعل ختَ ما يقاؿ بُ حسم جدؿ ابؼفاضلة بتُ شاعرنا كخصميو على كجو الإنصاؼ ىو تلك 
: "مركاف" حيث قاؿ "مركاف ابن أبي حفصة" ك"ابن سلاـ"الأبيات التي جاءت من مذاكرة بتُ 

ًـ كىميرُّهي بًعىريًرً  ارً كىإًبمَّىا           حيلٍوي الكىلاى                    ذىىىبى الفىرىزٍدىؽي بًالفىخى

مىشٍهيورً ػ                كىلىقىدٍ ىىجىا فىأىمىضَّ أىخٍطىلي تػىغٍلًبو         كىحىوىل اللُّهىى بدىدًبًووً اؿ

ثىةً قىدٍ أىجىادى فىمىدٍحيوي            كىىًجىاؤيهي قىدٍ سىارى كيلَّ مىسًتًَ    1                  كيلُّ الثَّلاى

 شعرية جرير 

لقد تطرؽ جرير لشتى فنوف الشعر كأغراضو على عكس خصومو، كىو ما بوسب لو عند الكثتَين 
بفن يؤثركنو على غتَه، فقد نظم جرير بُ ابؼدح كالفخر كالشكول كالرثاء كالنسيب كابؽجاء كالنقائض 
، فجاء نظمو على أحسن ما يكوف من رقة كسهولة التًكيب، كبراعة الإيراد، كلتُ اللفظ، كما تفرٌد 

. بالغزؿ كأفرده لأزكاجو 

كحده صورة عجيبة غريبة بذمع بُ قسماتها شتات ابؼتناقضات، فأنت - من خلاؿ أشعاره–كجرير 
تتخيلو بُ ىجاءه كقحا شرسا فاجرا، بٍ تقوـ بُ نفسك صورة ثانية عنو حتُ تسمع غزلو فتًاه كديع 
النفس رقيق ابعانب، قريح ابعفن، ملتهب القلب، عفيف اللساف، لطيف السؤاؿ، كىذا جانب من 

. العبقرية غتَ يستَ

ىذا كنلمس بعضا من ملامح ابعدٌة بُ شعر جرير حتُ بقده يتنكٌب أحيانا عن طريقة الأقدمتُ بُ 
الولوج إبٔ غرضو ابؼباشر من القصيدة دكف تقدنً بؽا بتحية الدار أك التغزؿ أك الوصف، على أفٌ 

 ابعاىليتُ بُ طريقة الاستهلاؿ كعدـ الالتزاـ بوحدة ابؼوضوع بُ سبيلأغلب شعره جاء على 
. القصيدة

 
                                                           

 .378ص، 2، ج1974ج، شرح بؿمود محمد شاكر، دار ابؼعارؼ، مصر، 2فحوؿ الشعراء طبقات  ابن سلاـ ابعمحي ،  1
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 كفاتو 

 ق بُ إحدل قرل اليمامة أسدؿ الستار على حياة جرير، فبكتو الضاد، كرثاه 114كبُ سنة 
. الشعر، متفننا أصيلا، كشاعرا فذٌا قلٌ أف بذود بدثلو العربية، شاعرا غزلا رقيقا، كىجٌاءن ساخرا

: بغزير دمع أكدعو رائيٌتو التي يقوؿ فيها" بلاؿ"كرثاه ابنو 

إًنٌيً رىأىيٍتي جىريًرنا يػىوٍىـ فىارىقػىنىا                               أىبٍكىى رىبيًعىةى كىاخٍتػىلَّتٍ لىوي ميضىري 

  1بؿيٍرزًي السَّبٍقى لىمَّا أيغٍلًيى ابػىطىري ػبؿيىامًي عىنً الأىحٍسىابً قىدٍ عىلًميوا                 كىاؿػمىاتى اؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .12ص ،1، ج1986، القاىرة، الطبعة الثالثة، دار ابؼعارؼ، نعماف محمد أمتُ طو.دج، برقيق 3 جرير، الديواف  1
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الفصل الأول 

الصورة والتصوير الشعري 

     

:  كقد قسمنا ىذا الفصل إبٔ ثلاثة مباحث فرعية كما يلي       

 :  الدبحث الأول          

 ماهية الصورة                            

 :  الدبحث الثاني          

 أهميّة الصورة ومصادرها                           

 :  الدبحث الثالث          

 وظائف الصورة ووسائلها                           
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ماهية الصورة  : الدبحث الأول

  :التعريف اللغوي ( أ
﴿يػىوٍىـ يػينػٍفىخي بُ الصُّور﴾: القىرٍفي كمنو قولو تعابٔ  (الصُّوري ): ص ك ر  -

لا أدرم : ، قاؿ الكلبٌِ 1
كقرأ . كقيل ىو بصع صورىة مثل بيسرىة كبيسىر، إم يينفىخي بُ صيوىرً ابؼوتى الأركاح. ما الصُّوري 
وىري )ك. بفتح الواك" يوـ ينفخ بُ الصُّوىر: "ابغسن  بكسر الصاد لغة بُ الصُّوىر بصع  (الصًٌ

. صورة

 (التٌصاكير)ك. بٕ (فتصوَّر) (صورتو)الشيء توبٌنت  (تصوٌرتي )ك (فتصوٌر) (صوٌره تصويرا)ك
 2.التٌماثيل

ميصىوًٌري كىو الذم صوٌر بصيع ابؼوجودات كرتبٌها فأعطى كلٌ ػاؿ: بُ أبظاء الله تعابٔ : ر  ك ص -
شيء منها صورة خاصة كىيئة مفردة يتميز بها على اختلافها ككثرتها 

أما علمت أف الصورة بؿرمة؟ أراد بالصورة الوجو كبرربيها ابؼنع من : كبُ حديث ابن مقرف 
. الضرب كاللطم على الوجو

. كتصورت الشيء توبنت صورتو فتصوٌر بٕ
الصورة ترد بُ كلاـ العرب على ظاىرىا كعلى معتٌ حقيقة الشيء كىيئتو : قاؿ ابن الأثتَ 

 3كعلى معتٌ صفتو
 4كالصَّوىري بالتحريك ابؼيل -

 

 
                                                           

 18 سورة النبأ، الآية  1
 .156، ص1986 الرازم، بـتار الصحاح، دائرة ابؼعاجم، مكتبة لبناف، بتَكت،  2
 .473، ص4 ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج 3
 .421، ص2، ج2003ج، برقيق عبد ابغميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، بتَكت، 4 ابػليل ابن أبضد الفراىيدم، معجم العتُ  4
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  :التعريف الاصطلاحي  ( ب

على كجو الدقة كالتحديد ليكاد يتعذٌر علينا أماـ الزخم " الصورة الشعرية"إف ضبط مصطلح 
ابؽائل كابؼتضارب من الآراء التي حاكلت جاىدة سبر أغوار ىذا ابؼصطلح كضبطو بدشرحة النقد، 

 أك الدٌاؿ ،كذلك لأف ابغديث عن الصورة الشعرية سرعاف ما بويلنا إبٔ جدلية الشكل كابؼضموف
 أك ابؼبتٌ كابؼعتٌ، كىي القضية التي لطابؼا شغلت حيزا كاسعا من اىتماـ علماء البلاغة ،كابؼدلوؿ

. كجهابذة النقد منذ القدنً 

اختصر لنا التعبتَ الشعرم عن ابؽاجس ابؼتوتر الذم " سيسيل دم لويس"كلعل الشاعر كالناقد 
:  كىو يطرؽ ىذا الباب حتُ قاؿ ، من جراء عدـ استقرار ابؼصطلح كثباتو،ينتاب الباحث

كعندما ننغمس بُ ابغياة الغامضة للصورة الشعرية، فتلك عقوبة ﵀اكلتنا سبر غور الصورة  (
. ) 1بإمعاف كالطٌوؼ على سطحها، كالعزاء الوحيد لنا ىو أف الشعراء كانوا ىناؾ قبلنا

كعليو فإننا نعرض بعضا من أقواؿ ابؼتقدمتُ كابؼتأخرين من أىل النقد كالبلاغة، بحيث تكشف لنا 
 أىم ابؼعابٓ كالسمات التي بيكن للصورة أف تتماىا بها أمامنا بشكل إسهاماتهم بُ ىذا الباب

. كاضح كمفهوـ

  الصورة الشعرية عند القدماء: 

لقد ناؿ علماؤنا الأكؿ شرؼ السبق بُ ىذا ابؼضمار من خلاؿ تقعيداتهم الناجعة بُ علم البلاغة 
على كجو ابػصوص كالتحديد، كقد أشار كثتَكف بُ تراثنا النقدمٌ كالبلاغيٌ على كجو التلميح إبٔ 
الصورة الشعرية من حيث القيمة الشكلية بُ النظم أك الضمنية بُ خدمة معناه، كلعلنا نذكر من 

" ابن جتٌٍ "ك" الرٌماني"ك" الآمدم"ك" قدامة"ك" ثعلب"ك" ابن ابؼعتزٌ "ك" ابؼبردٌ: "أبنهم كلٌا من 
".  ابن فارس"ك" العسكرم"ك" ابغابسي"ك

                                                           
 159.ص، 1972العراؽ،  أبضد ناصيف ابعنابي، مالك متَم، سلماف حسن إبراىيم، دار الرشيد،.د:، تربصةالصورة الشعريةسيسيل دم لويس،   1
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كما شكلت فكرة ابن سينا حوؿ ابؼوضوع، إحدل بواكتَ معابٓ التأصيل بؼعتٌ الصورة، كذلك 
 1)بهرم بؾرل ابؼصوٌر، فكلٌ كاحد منهما بؿاؾو (حتُ كصف الشاعر بأنو 

" ابعاحظ"غتَ أف أكثر من تناكؿ الصورة الشعرية كفق طرح بو شيء من التفصيل كالإحكاـ ىو 
: ، كفيما يلي عرض لأىم ما قالو ىذاف العابؼاف بُ ماىية الصورة الشعرية "عبد القاىر ابعرجاني"ك

ابؼعاني مطركحة بُ الطريق يعرفها العجمي كالعربٌي، كالبدكمٌ كالقركمٌ (: " ابعاحظ"يقوؿ  - أ
كابؼدنٌي، كإبما الشأف بُ إقامة الوزف كبزتَ اللفظ كسهولة ابؼخرج ككثرة ابؼاء، كبُ صحة 

 . ) 2الطبع كجودة السبك، فإبما الشعر صناعة كضرب من النسج كجنس من التصوير

العبارة على انفعاليتها الواضحة تقدـ لنا  (: جابر عصفور معلقا على مقولة ابعاحظ .يقوؿ د
كرغم أف ابؼصطلح كاف يستخدـ قبل ابعاحظ، . مصطلحا ىاما بالنسبة بؼوضوعنا، كىو التصوير

إلا أنو يكتسب دلالة خاصٌة، كيشي داخل سياقو بثلاثة مبادئ بؽا ما يدعمها بُ كتب ابعاحظ 
. كتفكتَه النٌقدم

أفٌ للشعر أسلوبا خاصا بُ صياغة الأفكار أك ابؼعاني يقوـ على إثارة : أكٌؿ ىذه ابؼبادئ _ 
 .الانفعاؿ كاستمالة ابؼتلقي إبٔ موقف من ابؼواقف

– بُ جانب كبتَ من جوانبو – أف أسلوب الشعر بُ الصياغة يقوـ : ثاني ىذه ابؼبادئ _ 
 .على تقدنً ابؼعتٌ بطريقة حسٌيٌة، أم أفٌ التٌصوير يتًادؼ مع ما نسميو الآف التجسيم

أفٌ التقدنً ابغسٌيٌ للشعر بهعلو قرينا للرٌسم كمشابها لو بُ طريقة : كثالث ىذه ابؼبادئ _ 
كإف اختلف عنو بُ ابؼادة التي يصوغ بها كيصوٌر . التٌشكيل كالصياغة كالتأثتَ كالتٌلقٌي

  3 )بواسطتها

                                                           
 .196، ص1953 تربصة عبد الربضن بدكم، مكتبة النهضة ابؼصرية، مصر، ، لأرسطوفن الشعرشرح كتاب ابن سينا،  1

 .132 – 131 ص،3ج ،1965عبد السلاـ ىاركف، مطبعة مصطفى البابي ابغلبِ، مصر، : ج، الطبعة الثانية، برقيق8 ابعاحظ، ابغيواف  2
 .257-255 ص،1992، الطبعة الثالثة، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، جابر عصفور.د  3
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كاعلم أف قولنا الصورة إبما ىو بسثيل كقياس بؼا نعلمو  (يقوؿ : عبد القاىر ابعرجاني  - ب
 إبما الكلاـ أصوات بؿلها من الأبظاع  (:كيقوؿ أيضا. ) بعقولنا على الذم نراه بأبصارنا

بؿل النواظر من الأبصار، كأنت قد ترل الصورة تستكمل شرائط ابغسن، كتستوبُ 
أكصاؼ الكماؿ، كتذىب بُ الأنفس كل مذىب، كتقف من التٌماـ بكلٌ طريق، بٍ بذد 
أخرل دكنها بُ انتظاـ ا﵀اسن، كالتئاـ ابػلقة، كتناصف الأجزاء، كتقابل الأقساـ، كىي 

... أحظى بابغلاكة، كأدنى إبٔ القبوؿ، كأعلق بالنفس، كأسرع بفازجة بالقلب، بٍ لا تعلم 
  .1 )بؽذه ابؼزيةٌ سببا، كبؼا خصٌت بو مقتضى

 عند نقاد العصر الحديث 
بُ أبسط معانيها رسم قوامو – الصورة الشعرية –  إنها (" : سيسيل دم لويس"يقوؿ  -1

الكلمات، إف الوصف كالمجاز كالتشبيو بيكن أف بزلق صورة، أك أف الصورة بيكن أف تقدـ 
إلينا بُ عبارة أك بصلة يغلب عليها الوصف ا﵀ض، كلكنها توصل إبٔ خيالنا شيئا أكثر 

 2 )من انعكاس متقن للحقيقة ابػارجية
ىي خلاصة بذربة ذىنية بىلقها ... الصورة الشعرية(" : إبظاعيل بؿسن محمد"يقوؿ  -2

إبٔ ربظها ... إحساس الشاعر بتلك التجربة، كقدرة خيالو على برويلها من كونها ذىنية
 3 (..صورة بارزة للعياف يتذكقها متلقوىا

كليست علاقة بساثل _علاقة ...الصورة الشعرية(" : محمد حسن عبد الله.د"كيقوؿ  -3
صربوة أك ضمنية، بتُ تعبتَين أك أكثر، تقاـ بحيث تضفي على أحد التعابتَ _ بالضركرة

كليس معناه _لونا من العاطفة، يكتنف معناه التٌخيٌلي _  أك على بؾموعة من التعبتَات_

                                                           
  الوساطة بتُ ابؼتنبِ كخصومو، برقيق أبضد عارؼ الزين، مطبعة العرفاف، صيدا، لبناف،،القاضي ابعرجاني أبو ابغسن علي بن عبد العزيز  1

 .307-306ـ، ص1930/ق1331
 21، صابؼرجع سابق الذكرسيسل دم لويس،   2
  ،))مقاؿ الصورة الشعرية من التشكيل ابعمابٕ إبٔ بصاليات التخييل(( ،ابتساـ دىينة.أ  3

 06، ص06/2012 -01/2012العدداف العاشر كابغام عشر،  :، جامعة بسكرة، ابعزائربؾلة كلية الآداب كاللغات
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كيتمٌ توجيهو، كيعاد خلقو إبٔ حدٌ ما من خلاؿ ارتباطو أك تطابقو مع _ ابغربُ دائما
 1 )التعبتَ أك التعبتَات الأخرل

إف لغة الفن لغة انفعالية كالانفعاؿ لا يتوسل بالكلمة، كإبما (" : نعيم اليابُ.د"كما يقوؿ  -4
، "الصورة"يتوسل بوحدة تركيبية معقدة حيوية لا تقبل الاختصار نطلق عليها اسم 

فالصورة إذف ىي كاسطة الشعر كجوىره، ككل قصيدة من القصائد كحدة كاملة تنتظم بُ 
داخلها كحدات متعددة، ىي لبنات بنائها العاـ، ككلٌ لبنة من ىذه اللبنات ىي صورة 

 2 )تشكل مع أخواتها الصورة الكلية التي ىي العمل الفتٍ نفسو 
الذم تتخذه الألفاظ " الشكل الفتٌٍ " الصورة بُ الشعر ىي (" : عبد القادر القط"كيقوؿ  -5

كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر بُ سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب 
بُ القصيدة، مستخدما طاقات اللغة كإمكاناتها بُ الدلالة  التجربة الشعرية الكاملة

كالتًكيب كالإيقاع كابغقيقة كالمجاز كالتًادؼ كالتضاد، كابؼقابلة كالتجانس كغتَىا من 
 3 )كسائل التعبتَ الفتٍ

معجم ابؼصطلحات "ػػالصورة بُ معجمو ابؼوسوـ ب" سعيد علوش.د"ىذا كقد عرٌؼ  -6
عند " ابؼفهوـ"ك" الصورة" بسثيل بصرم بؼوضوع ما، كتعتبر ابؼعارضة بتُ (بأنها " الأدبية

فالصورة إنتاج . أساسية، لأنها تسمح بفهم تنظيم الانعكاس عبر كجهتُ" باشلار"
دكرىا "للخياؿ ا﵀ض، كىي بذلك تبدع اللغة، كتعارض المجاز الذم لا بىرج اللغة عن 

. 4 ( "الاستعمابٕ

 

 
                                                           

 .39ص، 1981مصر، دار ابؼعارؼ، ، الصورة كالبناء الشعرم محمد حسن عبد الله، .، د  1
 .40-39، ص1982  منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق،،نعيم اليابُ، مقدمة لدراسة الصورة الفنية.د 2
 .435، ص1978 عبد القادر القط، الابذاه الوجداني بُ الشعر العربي ابؼعاصر، دار النهضة العربية، بتَكت،.د 3
 .136ص، 1985الطبعة الأكبٔ، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية، .د 4
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أهميّة الصورة ومصادرها  : الدبحث الثاني

 :أهّمية الصورة الشعرية  ( أ

إفٌ حقيقة مكانة الصورة من القصيدة كمكاف القلب النابض من ابعسد ابغيٌ، كإف قيمة كأبنية 
الصورة الشعرية على قدر كبتَ من ابػطر، ما جعلها أكبٔ أكلويّت الباحثتُ كالسابرين لأغوار 

إفٌ الصورة بحدٌ ذاتها ىي بظوٌ (لا يبالغ حتُ يقوؿ " درايدف"النظم كأسرار البلاغة كالبياف، كلعل 
فلا يثبت بذلك قدرا للقصيدة كلا قيمة إلا بدا تزخر بو من صور تسمو كترقى  1 )كحياة القصيدة

بها، بل ىو ينفي عن القصيدة معتٌ ابغياة أصلا، فيجعل كجودىا كعدمو سياف إذا خلى كفاضها 
. من إكستَ الصور الشعرية التي بزلد كبزلٌدىا 

من الأفضل أف تقدـ (إنو  EZRA POUND" ازرا باكند- "منوىا بقيمة الصورة–كما يقوؿ 
، كيعتبر دم لويس اللغة ابػالية من  2 )صورة شعرية كاحدة طواؿ ابغياة من أف تنتج كتبا عديدة

. التصوير لغة جافة لا تطاكع رقة الشاعر كلا تواكب طموحاتو

صفة ابعودة بُ القصيدة عموما بددل جودة " محمد حسن عبد الله.د"كعلى نفس ابؼنواؿ بهمل 
. 3 )كالقصيدة ابعيدة صورة(صورتها حتُ يقوؿ 

كابغقيقة أف الصورة رافد شعور الشاعر، كجارحة كجدانو الذم يظل مبهما بُ نفسو حتى يتشكل 
يتمٌ فيو إبداع ابعديد انطلاقا من (بُ صورة بوسن تصويرىا، كبيكن نعتها بابؼعبٌرة بُ موقف بصابٌٕ 

. بآليات تشكيل كتصوير بصالية موافقة بؼعايتَ ابعماؿ التعبتَم  ، 4 )توافق سابق الوجود

                                                           
 20 ص ابؼرجع سابق الذكر،سيسل دم لويس،  1
 28ص ابؼرجع نفسو، سيسل دم لويس،  2
 .8، ص1981 الصورة كالبناء الشعرم، دار ابؼعارؼ، مصر،محمد حسن عبد الله، . د 3
ق، 1430/ـ2009تونس، /، تربصة كتقدنً إبراىيم العمتَم، دار ابؼتوسطية للنشر، بتَكت الطبعة الأكبٔ ابعماليات كسؤاؿ ابؼعتٌ،،رشيدة التًيكي  4
 .21ص
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كقد لا نستشف أثر الصورة على كجو ابغقيقة إلا كبكن برت كقع أثرىا الذم تنضح بو ابؼعاني 
الناشئة عنها من خلاؿ تغيتَ طرؽ عرضها ككيفية تقدبيها، كلذلك أبصع البلغاء كالنقاد على أبنية 

. الصورة كفائدتها للكلاـ بدا لا تفيده ابغقيقة كلا يتأتٌى بؽا فيو

 : مصادر الصورة الشعرية  ( ب

إف مصادر الإبداع سبب أصيل بُ خركج الصور الشعرية إبٔ النور كفق أبماطها الشكلية ابؼختلفة 
سواء كانت ىذه ابؼصادر بشرية أساسها ابغواس ابػمس، أـ كانت طبيعية مستمدة من البيئة 
كالكوف ابػارجي، أك كانت ركحية معرفية أصلها الدين كالعلم كابؼقدسات كالعرؼ، كفيما يلي 

: تفصيل ىذه ابؼصادر 

 : مصادر بشرية إنسانية  (1
إف موقع التأكيد ابعازـ كالتصديق الذم لا يغشاه ريب بُ نفس الإنساف ىو ما تتحسسو 

جوارحو، لتكوف مصدرا للمعرفة كالإدراؾ كالتمييز حتى كإف كاف الإخبار لغة، ذلك أف ابؼخبر 
عن اللغة بهتهد بُ كضعها ضمن إطار حسٌيٌ ليسهل على سامعو عملية استيعابو قبل أف 

 .بوولو من جديد إبٔ معرفة ذىنية
إف ابؼخبر يتوسل بلسانو كلغتو كما أكبٌ من قدرة كإرادة على التصوير، بُ مقابل ما يبذلو 

السامع من حسٌ بظعيٌ خالص أكٌؿ الأمر قبل أف يتوجو ابؼلفوظ إبٔ ابغاسة التي تناسبو قصد 
كمنو تتعتُ بُ الأذىاف قصدا كفهما صور بظعية كصور بصرية . القياس كالقبوؿ بٍ التذكؽ

كأخرل ذكقية كشميٌٌة كبؼسية تتطلٌب مؤثرات لغوية بريل على موقع فهمها عند سامعها كما 
. بدت عند قائلها

كقد يتحمل اللفظ من ابؼؤشرات اللغوية ما بهمل بُ مضمونو أكثر من حاسة دكف أف يكوف 
الإفراد ابغسٌيٌ بُ اللفظ شرطا أك ضركرة تقيٌد إبداع الشاعر، بل تنصاع اللغة طيٌعة على لساف 
ابؼبدعتُ حتى بذمع شتات ابؼتناقضات دكف أف يعتًيها قصور أك عوار، إذ قد يستعار العضو 
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ابغسٌيٌ للتعبتَ عن غتَ ما اعتادت عليو الأبظاع، صانعا تراسلا حسٌيٌا لطيفا بديعا تتوسل بُ 
فهمو بغتَ حاستو، ما يريك من براعة الشاعر بُ ا﵀اكاة ما يثتَ انفعالاتك كما يريك آفاؽ 

قدراتك على الفهم كالإدراؾ من جهة التخييل ما تطيب بو نفسك كأنت تتذكؽ ىذا الإبداع 
. التصويرمٌ ابعميل

- إف صح القوؿ–كبيكننا أف بميز مستويتُ للصورة من خلاؿ الثنائية التصويرية 
، فابؼستول الأكؿ مستول حسٌيٌ من إبداع الشاعر، كابؼستول الثاني ىو  (القارئ/الشاعر)

. مستول ذىتٌٍ من إدراؾ القارئ كفهمو
:  كعلى ضوء ىذا الفهم نستوعب الدلالات الثلاث للصورة الشعرية عند الغرب، حيث تناكلوا

  (الصورة الذىنية)الصورة الشعرية بوصفها نتاجا لعمل الذىن الإنساني أك 
  (الصورة الرامزة)الصورة بوصفها بمطا بهسد رؤية رمزية  
  (الصورة المجازية)الصورة بوصفها بؾازا 

بطريقتو ابػاصة ابؼختلفة عن الطريقة الغربية بُ بصع دلالات الصورة " شفيع السيد"بُ حتُ تفرٌد 
: كالآبٌ 

  أم ابؼشابهة بتُ ابؼرئي كالتصوير الفتٍ: دلالتها على أكصاؼ الأشياء ابؼدركة بحاسة البصر 
 ٌكاستنساخ ذىتٍ بؼا سبق إدراكو بابغواس، كليس بالضركرة أف ...الصورة بسثيل حسٌيٌ للمعت

 يكوف ذلك ابؼدرؾ مرئيا
  ٌّدلالتها على التمثيل الذٌىتٌٍ للمعتٌ سواء أكاف حسٌيٌا أـ بذريدي 
  : مصادر كونية (2

مع  (البيئة)حيث لا ترسم الصورة إلا عن بذربة حية يعيشها الشاعر حيث يتفاعل ابؼكاف 
 .(الشاعر)الإنساف 

كتراثنا الشعرم الضخم بُ ىذا الباب لا بىلو من شاعر بسكن من برويل بيئتو إبٔ صور ككجوه 
. ناطقة تلامس ابغواس ابػمس بُ ركنق خطاب بصابٌٕ متفرد كخالد
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  : مصادر ركحية معرفية (3
كيراد بها قدسية النص الدٌيتٌٍ كبـتلف مشارب ابؼعرفة باعتبارىا منشأ الكثتَ من انفعالات 

 .ا﵀اكتُ شعرا
كالتًاث الدٌيتٌٍ منهل مكتُ للشاعر بيكنو من خلالو كصل الزمن الغابر بابغاضر على طريق 

مستقبل تتصل فيو الآباد الغامضة التي تغرم فضوؿ الناس بالتطلع إليها من كراء حجب نفس 
 .1 شاعر الرقيقة الشفافة كىو يقارف أك يعادؿ كيصطنع رموزه الشعرية التي يريداؿ
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وظائف الصورة ومعاييرها : الدبحث الثالث 

وظائف الصورة الشعرية        ( أ

إبٔ تثبيت العلاقات التي "-  غنيمي ىلاؿمحمد"كما رأل –       إف غاية التصوير أف يصل الشاعر 
 كفق تطابق كانسجاـ تاـ، ،1تصل ما بتُ الأفكار كالأشياء، كما بتُ ابؼادة كالعلم، كا﵀سوس كالعاطفة

بودث فقداف الصورة الشعرية التناسق كالالتئاـ بتُ عناصرىا اضطرابا بُ بنيتها، بفا يدؿ (حيث قد 
  .2 )على عجز الشاعر عن الصدكر عن بذربتو الشعرية

إبٔ أبعد من ذلك حتُ يتساءؿ عن جدكل كمدل حدٌيةٌ الأثر " جابر عصفور.د"      ىذا كيذىب 
الانفعابٕ الذم بزلٌفو الصورة الشعرية بُ نفس ابؼتلقي إذا بًٌ حصره بُ التنويو إبٔ براعة الشاعر كتلك 

يتعدٌل - إف كاف–تأثتَ الصورة   فيتساءؿ عن!ابؼتعة الذىنية أك الذكقية العابرة التي بوصلها القارئ 
. حدكد ىذه ابؼتعة الشٌكليٌة، فيثتَ انفعالات ابؼتلقي إثارة خاصة، تدفعو إبٔ موقف أك سلوؾ بعينو

كىو تساءؿ ىاـ يتجاكز تأثتَ الصورة ذاتو إبٔ تأمل طبيعة الاستجابة التي بردٌد كظيفة الشٌعر كأبنيٌٌتو، 
. بلو كظيفة صورتو كأبنيٌتها

، _ إف صحٌ القوؿ_    كلا نبالغ حتُ نقوؿ إف النهاية بُ التصوير الفتٌٍ الوظيفيٌ  الذم يىشريؼ معتٌن
، كيكميل سلوكنا كاستجابةن ىو التصوير الفتٌٌٍ الذم يزخر بو كتاب ربنا عز كجل ميل مبتٌن .  كبهى
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لذلك كانطلاقا من الدراسات البلاغية لأساليب القرآف الكرنً بيكننا أف بميز بعضا من كظائف 
: التصوير الفتٌٍ الذم لا بىلو منو أدبنا نثرا كنظما على النحو الآبٌ 

 : ابغجاج كالإقناع بالفكرة  (1
:  كمثاؿ ذلك يتجلى بُ قوؿ الله عز كجل عن قصة سيدنا إبراىيم عليو السلاـ مع النمركد 
ى الَّذًم بويٍيًي  هي اللََّّي الٍميلٍكى إًذٍ قىاؿى إًبػٍرىاىًيمي رىبيًٌ ﴿ أىبٓىٍ تػىرى إًبٔى الَّذًم حىاجَّ إًبػٍرىاىًيمى بُ رىبًٌوً أىفٍ آتاى

يًتي قىاؿى أىناى أيحٍيًي كىأيمًيتي ۖ قىاؿى إًبػٍرىاىًيمي فىإًفَّ اللََّّى يأىٍبٌ بًالشَّمٍسً مًنى الٍمىشٍرؽًً  - الشاىد – كىبيي
غٍرًبً فػىبيهًتى الَّذًم كىفىرى ۗ كىاللََّّي لاى يػىهٍدًم الٍقىوٍىـ الظَّالًمًتُى     .1﴾  (258)فىأٍتً بًهىا مًنى الٍمى

حيث تأبٌ ابغجة دامغة بُ قالب تصويرمٌ يتحدٌل العجز ابؼتأصل بُ الكائن البشرم من 
 .خلاؿ ظاىرة كناموس كونٌي لا تطالو قدرتو كلا بسلك خرؽ نظامو الذم برأه الله عليو 

 : الشرح كالتوضيح  (2
على اعتبار أف الشرح كالتوضيح خطوة أكلية على سبيل الإقناع بالأفكار كابؼعاني قصد 

:  التصديق بها، كمن ذلك قولو سبحانو على لساف عبده كنبيو زكريّء عليو السلاـ
   2 ﴾ شىيبٍان  الرَّأٍسي كىاشٍتػىعىلى ﴿ 

حيث توضٌح الاستعارة كتبتُ فعل ابؼشيب بُ صورة اشتعاؿ النار بُ ابػشب حيث بريلو إبٔ 
 .غتَ حالو ابؼتقدمة

  : ابؼبالغة (3
كالتي بزدـ الانفعاؿ الناجم عند ابؼتلقي على إثر كقع الصورة ابؼبالغ فيها بُ نفسو، كما ذىب 

:  بُ فهمو لآيّت من قبيل قوؿ الله عز كجل " ابن قتيبة"إبٔ ذلك 
انيوا مينظىريًنى  ﴿  3﴾ (29)فىمىا بىكىتٍ عىلىيٍهًمي السَّمىاءي كىالٍأىرٍضي كىمىا كى
 

                                                           
 .258الآية ، سورة البقرة  1
 .4 الآية،سورة مرنً  2
 .29الآية ، سورة الدٌخاف  3
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رُّ ابٍعبًىاؿي ىىدِّا  ﴿  1﴾ (90)تىكىادي السَّمىاكىاتي يػىتػىفىطَّرٍفى مًنٍوي كىتىنشىقُّ الٍأىرٍضي كىبزىً
إذ عدٌىا نوعا من المجاز لا يقصد بو إلا ابؼبالغة بُ بسثيل ابؼعتٌ كتضخيم كقعو بُ نفوس 

 .السامعتُ
 : التحستُ كالتقبيح  (4

:  كقولو عزٌ من قائل 
  . 2﴾  (65) طىلٍعيهىا كىأىنَّوي ريءيكسي الشَّيىاطًتًُ  (64) أىصٍلً ابعىٍحًيمً  بُ إًنػَّهىا شىجىرىةه بزىٍريجي  ﴿

حيث فسركا ىذا اللوف من التعبتَ بدا يراد بو من إيقاع ابػوؼ كالرعب بُ نفوس الكافرين من 
خلاؿ منتهى قبح صورة رؤكس الشياطتُ ، كقد بردث ابعاحظ عن إشباع ىذه الصفة من 

 .قبل الشاعر بُ حالتي ابؼدح كابؽجاء 
 : الوصف كا﵀اكاة  (5

كىي الوظيفة التي لا تعمد إبٔ برصيل أثر توجيهيٌ أك سلوكي بُ ابؼتلقي، إبما بررص على نقل 
جزئيات العابٓ ابػارجي بُ صور أمينة تعكس ابؼشهد، لذلك تعامل اللغويوف مع الشعر 

باعتباره كثيقة تاربىية بغياة العرب، كما اعتمده ابعاحظ كمصدر لتجميع معارفو كمعلوماتو 
. حوؿ طباع ابغيواف انطلاقا بفا كصلو عنو من كصف كبؿاكاة شعرية

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .90لآية ، اسورة مرنً 1
 .65-64الآية ، سورة الصافات 2
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  معايير الصورة الشعرية  ( ب
بؾموعة من ابؼعايتَ من شأنها أف بذمع الصور ابعزئية كالكلية كابؼشاعر " حبيب مونسي"حدٌد 

كالأحاسيس للخركج من التعميم كالإنشاء النقدمٌ ابؼرسل إبٔ التدقيق القابل للتحقيق كالقياس 
:  على النحو الآبٌ

 .كىو التماىي مع ابؼوضوع الفتٍ حتُ يرصد كل ابعزئيات : التكامل  -1
 .قياس البعد بتُ الشاعر كابؼوضوع، فيتعتٌُ عنده تغيتَ الشكل كاللوف كابغجم: الزاٌكية  -2
 .ترتبط جزيئات الصورة بدا يؤىلها لتشكيل صورة كاحدة متكاملة: التًابط  -3
 .ما ينظمٌ الصورة كبهمع شتاتها: الإطار  -4
 .(ابؼتلقي)ما بهرم بتُ عناصر الصور ،ابؼرىوف بالآخر كابؼتعلق بو : الإبواء  -5
 1 .تهيئة الألفاظ بُ إطار نسق عاـ، بودده التعبتَ بُ ابؼشهد: التناسق  -6

 

  

 

 

 

 

 

 

                                                           
 :دمشق- ابراد الكتاب العرب –،بؾلة التًاث العربي، ))آليات التصوير بُ ابؼشهد القرآني، قراءة بُ إستطيقا الصورة الأدبية((حبيب مونسي، .د  1

 152-150، ص)ق1424رجب - ـ2003" سبتمبر"أيلوؿ - 23السنة(، 91العدد
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  :الفصل الثاني

 فن التصوير الكاريكاتوري في الصورة الشعرية عند جرير
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:الفصل الثاني   

 فن التصوير الكاريكاتوري في الصورة الشعرية عند جرير

بهمل ىذا الفصل عصارة موضوع التصوير الكاريكاتورم عند جرير انطلاقا بفا سبق التقعيد لو من 
 :مفاىيم كأطر نظرية أدبية، كفيما يلي عرض موجز للخطة ابؼنهجية ابػاصة بهذا الفصل

 الكاريكاتير مفهوما وتاريخا: الدبحث الأول      
مفهوم الكاريكاتير - (أ                                          

تاريخ الكاريكاتير - (ب                                         

 علاقة الأدب بالتصوير الكاريكاتيري: الدبحث الثاني     
 الأدب الساخر كرافد موضوعاتيّ لفنّ التصوير الكاريكاتيري- (أ                                         

علاقة الصورة الشعرية بالرسم  (ب                                       

دراسة تحليلية للتصوير الكاريكاتيري في شعر جرير : الدبحث الثالث    
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ر مفهوما وتاريخا والكاريكات: الدبحث الأول 

 ركمفهوـ الكاريكات–  (أ 

، 1 )تشويو يبالغ بُ مسخ صور الشخصيات الأدبية بجميع أنواعها(ر على أنو كييعرَّؼ الكاريكات
غتَ أف القوؿ بأف ىذا التعريف يضبط ابؼفهوـ كابؼصطلح على كجو الدقة فيو كثتَ من ابؼبالغة، 
كابغقيقة ىي التضارب كاختلاؼ كجهات نظر الدارستُ بؽذا الفن على قلة كندرة الدراسات 

ابؼعركؼ كابؼؤسف أف نسبة الكتب الكاريكاتورية التي تتضمن بتُ (النقدية ابعادة لو، حيث أف 
كبؽذا بكن لا نعرؼ لرسامتُ كبار . دفتيها رسوما أك دراسات حوؿ ىذا الفن قليلة، لا بل نادرة

.  2 )إلا بضعة رسوـ تناقلتها الصحف بينما نتاجهم الفعلي يتعدٌل الأربعتُ ألف كاريكاتور

مع أف أصل تسمية  ، بقد ابؼشكلة بُ "كاريكا"لاتيتٍ ىو " الكاريكاتور"كرغم أف الأغلبية بذي
كلمة فرنسة تعتٍ التشخيص، كبُ رأم آخر أف " كاريكاتور"تفستَىا، فهناؾ من يقوؿ أف 

... كتعتٍ الساخر، ابؼبالغ فيو، ابؼزيٌف، كابؼثتَ" كاريكا"مشتق من كلمة لاتينية ىي " الكاريكاتور"

كلمة إيطالية تعتٍ ربظا مضحكا يغابٕ بُ إبراز العيوب " الكاريكاتور"أما بُ تفستَ آخر فيعتبر 
. كابؼفارقات

كبيكننا إف بكن أعملنا نظرنا بُ ىذه الاختلافات أف نرل كونها بؿض فركقات لفظية سطحية لا 
بزتلف إلا من حيث الشكل، أما مضمونها فواحد كمشتًؾ بيكننا أف بكدد ماىية ىذا الفن من 

خلالو باعتباره فنٌا بيتزج فيو ابػياؿ بالواقع، من خلاؿ استخداـ ابؼبالغات التي تبرز ابؼفارقات 
.  بُ رسم الوجوه كالشخصيات بطريقة ساخرة كتهكمية لاذعة كابؼادٌيةكالعيوب ابؼعنوية
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 :بؿددات الرسم الكاريكاتورم –  (ب 
: يقوـ بناء الصرح الكاريكاتورمٌ على ركيزتتُ أساسيٌتتُ بنا 

 السخرية : 
قدبية - إبْ...كغتَىا من الانفعالات الإنسانية كابغزف كالفرح كالكره كابغب ك–كىي 

 كمتأصلة بُ الكائن البشرم منذ كجد على سطح ابؼعمورة
 الرٌسم : 

كيعتمد على تقنيات كمعابٓ بيكن  (بحيث بهسد معتٌ السخرية كالتهكم)كىو الرسم ابؼبالىغ فيو 
 :من خلابؽا أف بميز الفركؽ الفنية الشخصية ابػاصة بكل فناف كارككاتتَم دكف سواه كمنها 

:  الرمز -1
 يساىم الرمز بُ بناء شخصية الفناف كبسييز ؛سواء الثابت أك ابؼتحرؾ، دائم ابغضور أـ متقطعو

. علاقتو مع ابؼتلقٌي
 كعلى رأس ،"ناجي العلي"كمن أشهر الكاريكاتوريتُ العرب من حيث شهرة الرمز يتصدٌر 

. ضحية النكبة، حابُ القدمتُ، مكتوؼ اليدين" حنظلة"الفتى : أشهر رموزه 
بُ جريدة الشرؽ الأكسط باستخدامو لغرابو الصغتَ كرمز يتحرؾ " بؿمود كحيل"كما اشتهر 

كيتأقلم مع مناخ كل رسم بدا يناسبو  
:  التواقيع -2

كىي الأخرل بؿددات بفيٌزة بتُ بـتلف فناني الكاريكاتور من حيث الشكل أك ابؼضموف، 
حيث يلعبوف بالأحرؼ كاحتمالاتها، أك يضيفوف أشكالا أخرل إبٔ توقيعاتهم لتكوف أكثر 

. جاذبية
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 :تاريخ الكاريكاتور –  (ج 

يبدك أف جذكر الكاريكاتور الأكبٔ ضاربة بُ القدـ قدـ البشرية نفسها، حيث أثبتت الاكتشافات 
صوغها إعادة الأثرية ميل الإنساف الفطرمٌ لكسر النًٌسب ابؼعركفة للوجوه كابغيوانات كالأشياء، ك

كرغم أف سبب ذلك غتَ مثبت، إلا أنو تأكيد على حضور التمرد كالتغيتَ . بأسلوب حرٌ كجرمء
. بُ بنيتو العقلية

  ًبُ العصر ابغجرمٌ القدن : 
تظهر الرسوـ الأثرية على جدراف الكهوؼ كاللوحات الصخرية القدبية تصويرا بغيوانات 

كمن أشهر ىذه الكهوؼ العائدة . مفتًسة كبشرا على ىيئة حيوانات يؤدكف رقصات سحرية
 :بؽذه الفتًة 

". نيوني"، ككهف "شوبُ"، كهف "لاسكو"كهف : بُ فرنسا -
" التامتَم"كهف : بُ إسبانيا -
" الفانزك"كهف : بُ إيطاليا -

أما ما يثتَ الدىشة فهو تلك الرسوـ الساحرة ابؼنقوشة على الصخور بُ صحراء ابعزائر، كالتي 
. بضلت موضوعات جديدة كغتَ مألوفة

ىذا كقد تلاحقت ابؼبالغات بُ كل من النصوص كالرسوـ على حدٌ سواء، كبدت بشكل 
. أكثر كضوحا بُ الأديّف كابغضارات القدبية كالبابلية كالفينيقية كالإغريقية كالأتركسية كابؼايّ

  ابؼصريوف القدماء : 
تتميز فتًة الفراعنة على كجو التحديد كابػصوص عما سبقها بدحولات أكثر كضوحا على 

، "بسي"طريق ىذا الفن الساخر، حيث بقد قدماء ابؼصريتُ كقد أفردكا للفكاىة إبؽا دعوه 
كما تركوا لنا رسوما تدؿ على مستول متقدـ بُ النقد السياسيٌ كالإجتماعي الساخر بُ 

 . قوالب فكاىية مبنية على ابؼفارقات كالأضداد
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كأف نرل نسرا يصعد إبٔ الشجرة بواسطة السٌلٌم، بينما بقد فرس نهر كاقفا على الشجرة، أك 
كغتَىا ... نرل كفدا من الفئراف بتُ يدم رئيسهم القط، كقد رفع أحدىم علما رمزا للتسليم

. كثتَ من الأعماؿ الفنٌية ابؼلفتة التي كانت تنفذ على كرؽ البردمٌ 
  عند العرب : 

" ابعاحظ"ػلقد كانت السخرية أكثر حضورا عند العرب بُ أدبهم كشعرىم مع أبظاء عديدة ؾ
، بُ حتُ "رسالة الغفراف"بُ " ابؼعرٌم"بُ مقاماتو، ك" ابؽمذانيٌ "ك" أبي حياف التوحيدم"ك

 ".جرير"ك" الفرزدؽ" بذلت كلٌ التٌجلٌي بُ نقائض بقدىا قد
بضلت الفكرة الكاريكاتورية الكاملة، لا ينقصها إلا قد كبيكننا القوؿ إف أكثر القصائد 

التجسيد على الورؽ، كما أف كل ما أنتجتو البشرية من سخرية كنقد كرسم بؿوَّر شكٌل 
". كاريكاتور"ابعينات الوراثية التي كصلت إبٔ ىذا ابعنتُ الذم يسمى 

افات كابغضارات ابؼتعاقبة بُ تعهد ىذا ؽىذا كعلى الرغم من الدكر ابؽاـ الذم لعبتو شتى الث
الفن بُ بدايّتو من خلاؿ تراكم الأعماؿ كابػبرات، إلا أف أكثر النقاد يرل تبلور معابٓ فن 

" ليوناردك دافيتشي"الكاريكاتور أكثر بركزا ككضوحا بُ الدراسات التشربويٌة التي خطها الفناف 
 كالتي كسر بها قواعد التشريح بُ رسم الوجوه السبعمائة ابؼسماة ،(1519 – 1452)
 1، حيث يعتبركنها البداية الأكثر نضجا كتبلورا لفن الكاريكاتور"الكركتسك"

، بٍ "تشيمبولدك"فناف إيطابٌٕ عرؼ بربظو لوجوه الساسة كالأمراء ابظو " دافيتشي"كقد أعقب 
كالذم حصل بظهوره تغيتَ فعلي كداعم  (1650 -1560)ابؽولندم " انيباؿ كاراتش"

لنشأة الكاريكاتور ، إذ يرل أكثر النقاد أنو رسم من أجل الإضحاؾ، كنظرا لأبنيتو ظن 
". كاراتشي"مشتقة من ابظو " كاريكاتور"البعض أف كلمة 

كقد عرؼ فن الكاريكاتور الشهرة حتُ صاىر الصحافة كاحتضنتو ابعرائد الساخرة بُ فرنسا 
. 1820سنة 

                                                           
 15عبد ابغليم بضود، ابؼرجع سابق الذكر، ص  1
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كىكذا بدأ ىذا الفن بُ التطور من خلاؿ تداكلو بتُ بـتلف فناني العابٓ الذين كاكبوا قضايّ 
بؾتمعاتهم كشعوبهم،  ككانوا لساف النقد ابؼتهكم السليط كابعرمء الذم ينطق من رسوماتهم 

. الكاريكاتورية
ىذا كإف عدنا لأمتنا العربية لنتقصى عن البوادر الأكبٔ بؽذا الفن فلسوؼ نلحظ فضل السبق 

 بُ رحلة النضج  ابؼمارسةالذم حازه الغرب مقارنة بنا بُ ىذا ابؼضمار، حيث بٓ تكن بداية
بعريدة ساخرة " يعقوب صنوع" بإصدار 21/02/1877الكاريكاتورم عند العرب إلا بُ

، كىي الأكبٔ من نوعها بُ الشرؽ من حيث مضمونها "أبو نضارة زرقاء"بُ القاىرة بظاىا 
ابؽزبٕ الكاريكاتورم، كمن بٍ تعاقبت ا﵀اكلات الإبداعية بُ مصر كلبناف كفلسطتُ كسوريّ 

كالعراؽ كغتَىا من بقية الدكؿ العربية بأقلاـ شابة اغتنمت فرص ابعرائد كالمجلات بػركجها إبٔ 
النور كيما تعبٌر بلساف الشعب الساخر عن بـتلف الأكضاع الاجتماعية كالسياسية 

كالاقتصادية كالثقافية بُ قالب كارككاتتَم نقدمٌ لاذع لطابؼا سبٌب لركٌاده حصار الرقابة أك 
. ابؼصادرة بل حتى السجن كالاغتياؿ أحيانا
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علاقة الأدب بالتصوير الكاريكاتوري : الدبحث الثاني 
 

 الأدب الساخر كرافد موضوعابٌٌ لفن التصوير الكاريكاتورم–  ( أ
إف السخرية بُ الأدب ىي العنصر الذم بوتوم على توليفة درامية من النقد كابؽجاء 

 أك فكرة أك أم شيء، مبدأكالتلميح كالتهكم كالدعابة بهدؼ التعريض بشخص ما أك 
. كتعريتو بإلقاء الأضواء على الثغرات كالسلبيات كأكجو القصور فيو

 حيثيات خاصة تعينو على برقيق إتباع علىكىي بُ الشعر تدؿ على قدرة الشاعر 
يتماجن (فالشاعر الساخر . الاستخفاؼ بالطرؼ ابؼهجو إبٔ حدٌ إثارة ضحك ابؼتلقي

 1 )كيلهو كيلعب بدصتَ الآخرين كأقدارىم، ىازئا من سخطهم كعاىاتهم كنقائصهم
. فيستثمرىا توظيفا بؽدفو النفسي كىو الإيلاـ كالتجريح الداخلي للمهجو

كمع ذلك فلا برمل كل الكتابات الأدبية الساخرة ركح الاستهزاء كالاستهانة كابؽجاء 
القاسي، بل إف الكاتب الساخر كثتَا ما يلجأ إبٔ عنصرم ابؼواجهة كالتناقض بُ دحض 

العقائد كالأفكار البالية، كىو ما نلحظو بُ البدايّت الأكبٔ لأدب السخرية عن طريق 
من خلاؿ منطقو بُ ضحد مزاعم خصومو بالقياس، " أرسطو"التهكم الذم كاف يتبعو 

. ىذا إضافة إبٔ كشف كتعرية بعض الأبماط البشرية ابؼثتَة للاحتقار كالاشمئزاز
كما أف السخرية من جانبها السيكولوجي ابؼتفرٌد كسيلة بردٌ ناجع بؼا نرىبو أك بلاؼ 

تهديده، لأف القالب الفتٌٍ الذم تنجز فيو السخرية إمكاناتها ىو قالب مضحك، كىو 
بهذا بييٌز ركٌاده كبهعلهم أكثر تفوٌقا على خصومهم، كمن ىنا يعابِ الأديب الساخر 

دكف أف يعطيو شرؼ أخذه على بؿمل ( فكرة أك شخصا)موضوعو  ( ناثراأكشاعرا )
. ابعدٌ 

                                                           
 5ص، )2009(العدد ابػامس عشر، : ، العراؽ بؾلة مركز دراسات الكوفة، ))فن السخرية عند جرير(( انتصار حستُ عويز،  1
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أرقى أنواع الفكاىة بؼا برتاجو من (يفهم السخرية باعتبارىا " شوقي ضيف"كبؽذا بقد أف 
 1 )ذكاء كمكر

كبعودتنا إبٔ الشعر، كشعر ابؽجاء على كجو ابػصوص فإننا بقده من أكضح صور 
السخرية بابػصم، من حيث قسوتو كعنفو، كقد جاءت ىذه السخرية اللاذعة ابؼريرة بُ 
. شعر ابؽجاء العربي التقليدم تعبتَا متناسبا مع ضراكة ابغياة القاسية بُ الصحراء كالبادية

بُ القرف الثاني " ابعاحظ"كقد ظلت السخرية قاصرة على شعراء ابؽجاء إبٔ أف قعٌد بؽا 
، كالذم اعتبره كثتَ من النقاد عملا "البخلاء"من ابؽجرة، كمثٌل بؽا بسثيلا بارعا بُ كتابو 

. رائدا للجاحظ بُ فن السخرية
 (شعرا كنثرا)كابعليٌ بعد كل ىذا أف السخرية كفنٌ قدنً كحديث لطابؼا تشكلت أدبيا 

كما تشكلت تشكيليٌا باحتضاف الكتابة الصحفية الساخرة بؽا بُ مقالاتها ابؼدعمة 
بالصور الكاريكاتورية، ىذه الأختَة التي تعتبر شحنة من ابؼعاني ابؼدعمة بُ بصلة من 

ابػطوط الرٌمزية ابؼتميز بقدر من التشويو كابؼبالغة بُ عرضها للأشياء لإثارة ابؽزؿ كالسخرية 
كالضحك، كىي نفس نتيجة الشكل الأدبي الساخر بُ صورتو الشعرية التي ترتكز بُ 

: قيامها على 
تتجلى بُ قدرة الشاعر على كسر ابؼألوؼ من أبماط ابؽجاء، كعقد  : جانن ففّّ  (1

علاقات جديدة كمستحدثة بصياغات فنية تعمل ركابط بنائية لتكامل الصورة 
 (الصورة الشعرية الكاريكاتورية ابؼثتَة للضحك)

كتعتمد على الرصيد الثقابُ كالتاربىي للشاعر إضافة  : آلية انتقاء الفكرة الساخرة (2
 إبٔ خصوبة خيالو كثركتو التًكيبية اللفظية ليكوف تصويره بؼهجوه أكثر صدقا ككاقعية

 عمق الإدراكية للشاعر بالنفس البشرية وما يثيرها ضحكا وإيلاما   (3

                                                           
 .22ص، 2000، مطابع ابؽيئة العامة ابؼصرية للكتاب، مصر، الأدب الساخرنبيل راغب، . د 1
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لا يذىب عنك أف شأف الكاتب بُ ىذا الباب كشأف (: يقوؿ الشيخ عبد العزيز البشرم 
ابؼصور الكاريكاتورم، فهو إبما يعمد إبٔ ابؼوضع الناتئ بُ خلاؿ ابؼرء، فيزيد من كصفو 

  1 )كيبالغ بُ تصويره بدا يتهيٌأ لو من فنوف النكات

كىو ما يؤكد أف السخرية ليست مرتبطة بالتعبتَ بالكلمات فقط، بل بيكن أف بقدىا بُ 
الرقص كابؼوسيقى كالفنوف التشكيلية كفن التصوير الكاريكاتورم على كجو التحديد 

. كابػصوص

حيث يقف الفناف الكاريكاتورم على جوانب الضعف بُ جسد شخص، أك بُ كجهو 
كيكبرىا كأبما يريد أف ينمي العيب كالضعف الذم يكمن فيو إبٔ أقصاه، فتًاه ينتهز 

تقويس حاجب، أك ابكناء أنف، أك بذعد جبهة أك انتفاخ خد، أك طوؿ ذقن، أك ضيق 
عتُ، كيكبر ذلك مشوىا كمستغلا للطبيعة كابػلقة، كبذلك تصبح الصورة الساخرة قوية 
التعبتَ عن صاحبها، كبُ الوقت نفسو تكوف مضحكة للتنافر بُ أكضاع ابعسد أك الوجو 

. الذم صوره الرساـ

ليص من ىذه ابؼقارنات بتُ السخرية بُ الأدب كشعر ابؽجاء برديدا كبينها بُ  كلعلنا بلى
التصوير الكاريكاتورم إبٔ أف السخرية تعتبر بدثابة القاسم ابؼشتًؾ بتُ الفنٌتُ على حدٌ 
سواء، يتوسٌلها الشعر أسلوبا بُ ابؽجاء اللاذع للربط بتُ لبنات صوره الشعرية ابؼبتكرة 
على أساس التناقض أك النقص ابؼعيب ، كما يتخذىا الكاريكاتور طريقة فنية للتعبتَ 

. ابػطٌي الناقد ابؼتهكم كابؽازئ بالأكضاع أك الشخصيات ابؼختلفة

 

 

                                                           
 35صنبيل راغب، ابؼرجع سابق الذكر، . د 1
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 :علاقة الصورة الشعرية بالرسم  ( ب

فضل السبق بُ تراثنا الأدبي كاللغوم من حيث تناكلو ىذا " عبد القاىر ابعرجاني"لقد ناؿ 
كتصاكير الرساـ،  (صوره الشعرية)ابؼوضوع بالدرس كالاىتماـ بُ مقاربتو بتُ بزيلات الشاعر

من الفلاسفة الذين تقبلوا " أرسطو"حيث أفاد من شراح " أسرار البلاغة"كذلك بُ كتابو 
فكرتو بُ كوف الشعر كالرسم نوعاف من أنواع ا﵀اكاة قد يتمايزاف بُ ابؼادة التي بواكياف بها، 

.  لكنهما يتفقاف بُ طبيعة ا﵀اكاة كطريقتها بُ التشكيل كتأثتَىا بُ النفس

إف ربط الشعر بالرسم كاف يؤدم إبٔ افتًاض مؤداه أف الشاعر مثل الرساـ يقدـ ابؼعتٌ بطريقة (
حسية، ىذا عن طريق ابؼشاىد التي يربظها على اللوحة ليتلقاىا ابؼشاىد تلقيا بصريّ مباشرا، 

كذاؾ عن طريق لغتو التي تثتَ بُ ذىن ابؼتلقي صورا يراىا بعتُ العقل، كىو فهم بيكن أف بهعل 
الناقد يفتش عن الصور البصرية الواضحة بُ الشعر، أك يتأمل الإحساسات البصرية التي بيكن 
أف تثتَىا الصورة بُ ذىن ابؼتلقي، ناىيك أنو بيكن أف يؤدم إبٔ فهم الصور على أنها بؿاكاة 

بؼدركات حسية سابقة، كمن بٍ يتًكز التحليل على العلاقة بتُ صور الشعر - من نوع ما–
.  أصل الصورأنهاكابؼدركات ابغسية، التي يفتًض 

، الذين "أرسطو"مبحث ازدىر أساسا عند شراح - بُ ىذا المجاؿ-كابؼقارنة بتُ الشعر كالرسم 
تقبلوا فكرتو عن أف الشعر كالرسم نوعاف من أنواع ا﵀اكاة قد يتمايزاف بُ ابؼادة التي بواكياف 

كبذلك . بها، لكنهما يتفقاف بُ طبيعة ا﵀اكاة كطريقتها بُ التشكيل، كتأثتَىا بُ النفس
: مبدئيا بينها - التمييز–تصبح ابؼقارنة بتُ الشعر كالرسم ذات جوانب ثلاثة، بيكن 

 إف كلا من الشاعر كالرساـ ينقل العابٓ بُ أشكاؿ فنية، قد تتجاكز ابغدكد الظاىرية :أولا 
إف . للعابٓ لكنها لا بزرج عن قوانينو الأساسية تبعا لفكرة الاحتماؿ كالإمكاف الأرسطية

 بواكيو كما ىو كقد بواكيو بأقبح أك أحسن بفا ىو عليو، أك الرساـ قد ينقل الواقع أكالشاعر 
كلكن ىذا ابغسن أك القبح ليس مسخا كتشويها للعابٓ أك قوانينو، كإبما ىو أمر بيكن حدكثو، 
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أك بوتمل حدكثو، أم أف فعل الشاعر كالرساـ خاضع لقوانتُ العابٓ الأساسية، بل لعلو كشف 
. كتكميل بؽا بُ نفس الوقت

كتعتمد طريقة الشاعر كالرساـ بُ نقل العابٓ كتقدبيو للمتلقي على مادة ذات صلة بابغواس، 
كمن ىنا فإف الشاعر . فهي مرتبطة بإحساسات كليهما، كىي بزاطب إحساسات ابؼتلقي

فإنهما -  بؼادٌم بؿسوسأكسواء كانت بؼعنوم بؾرد، – كالرساـ عندما يقوماف بفعل ا﵀اكاة 
بىاطباف الإحساسات كابؼخيلة، كبهسماف الأشياء، أك الأفكار، بُ أشكاؿ بؿسوسة بيكن 

كإما عن طريق عتُ العقل، أك - كما بُ حالة الرساـ–رؤيتها، إما عن طريق العتُ ابؼبصرة 
- . كما بُ حالة الشاعر–ابؼخيلة 

يرل أف ا﵀اكاة الشعرية لا تتناكؿ مادة الطبيعة خارج الإنساف كحدىا، " الفارابي"من ىنا كاف 
عابؼو الدٌاخليٌ بكل ما فيو من - فضلا عن ذلك–كلا أفعالو الظاىرة فحسب، كإبما تتناكؿ 

بصيع - بوجو ما–إف موضوعات الأقاكيل الشعرية ىي "انفعالات كمشاعر كجدانية، 
ىذه ابؼوجودات ابؼمكنة، تشمل الأخلاؽ، ".  يقع بها علم إنساف ابؼوجودات ابؼمكن أف

فمنها ما ينسب إبٔ النفس، كمنها ما ينسب إبٔ البدف، كمنها "كالانفعالات كابؽيئات النفسية 
كعندما يقدـ الشاعر ىذه العوابٓ الداخلية أك ابػارجية للإنساف، ". ما ىي خارجة عن ىذين

كالتخييل طريقة خاصة . أك بواكيها، فإف عليو أف يقدمها تقدبيا بؿسوسا، عن طريق التخييل
كما يصنعو . بُ بـاطبة ابؼخيلة، تعتمد على أف ترسم فيها صورا ذىنية ذات خصائص حسية

لا بىتلف كثتَا عما يصنعو الرساـ، كإف توسٌل أحدبنا باللوف - بُ ىذه ابغالة–الشاعر 
إبٔ إيقاع ا﵀اكيات بُ أكىاـ الناس "كالظل، كتوسل الآخر بالكلمة، فكلابنا يرمي 

. ككلابنا يقدـ مادتو إبٔ الذىن صورا، أك تثتَ مادتو صورا بُ الذىن". كحواسهم

عند –إف الشاعر ". الفارابي"، لكن بشكل أكضح من "ابن سينا"ىذه الفكرة بقدىا عند 
كالشاعر لا يصور الأشياء ابؼادية " بهرم بؾرل ابؼصور، فكل كاحد منهما بؿاؾ"- "ابن سينا"
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فإذا فعل ذلك، فإف عليو أف يكوف كالرساـ، . فحسب، بل يصور ابؼعنويّت أيضا كبواكيها
يستغل ابعانب ابغسي، كيتوسل بدادة حسية ا﵀تول، لأف ىذا ىو سبيلو ﵀اكاة الأخلاؽ 

كبهب أف يكوف كابؼصور، : "يدعمو قولو عن الشاعر"- لابن سينا"–كىذا فهم . كالانفعالات
كذلك بهب أف تقع ا﵀اكاة . فإنو يصور كل شيء بوسو، كحتى الكسلاف كالغضباف

كينبغي أف يكوف ". أخيلوس"بُ بياف ختَية  (ىومتَكس)" أكمتَكس"للأخلاؽ كما كاف يقوؿ 
. ذلك مع حفظ للطبيعة الشعرية، كللمحسوس ابؼعركؼ عن حاؿ الشعر

ىذه ابغقيقة، فهو يقوؿ ما مؤداه إف الشاعر يضطر إبٔ - ىو الآخر–" ابن رشد"كيوضح 
الاستعانة بالأشياء ابػارجية إذا قصد بؿاكاة الاعتقادات كالأفكار ابؼعنوية، ذلك لأف بزيلها 

: الفكرة أكثر عندما يقوؿ" ابن رشد"كيوضح ". يعسر، إذ كانت ليست أفعالا كلا جواىر"
فكما أف ابؼصور ابغاذؽ يصور الشيء بحسب ما ىو عليو بُ الوجود، حتى أنهم قد يصوركف "

الغضاب كالكسابٔ مع انها صفات نفسية، كذلك بهب أف يكوف الشاعر بُ بؿاكاتو يصور 
كمن ىذا النحو من ...كل شيء بحسب ما ىو عليو، حتى بواكي الأخلاؽ كأحواؿ النفس

قوؿ أبي الطيب يصف رسوؿ الركـ الواصل إبٔ - أعتٍ الذم بواكي حاؿ النفس–التخييل 
: سيف الدكلة

ؾى يىكىادي الرَّأٍسي بهىٍحىدي عينػٍقىوي                         كىتػىنػٍقىدُّ برىٍتى الذُّعٍرً مًنٍوي اؿ مىفىاصًلي ػأىتاى

تٍوي الأىفىاكًلي  يـ تػىقٍوًنًى السَّمىاطًتًُ مىشٍيىوي                          إلًىيٍكى إًذىا مىا عىوَّجى يػيقىوًٌ
1 

كاضحة فكلابنا بىيل الأشياء إبٔ - بُ ىذا ابعانب–كىكذا تظل العلاقة بتُ الشاعر كالرساـ 
ابؼتلقي ، كيقدـ إليو تقدبيا بؿسوسا، حتى لو كاف بواكي أفكارا بؾردة كانفعالات نفسانية، إذ 
يظل الرساـ يتوسل بابؼنظور كابؼشهد ابؼباشر، كيظل الشاعر يتوسل بلغة تثتَ الإحساسات بُ 
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ابن "،  كما يقوؿ "كأنو بؿسوس كمنظور إليو"الأذىاف، كتصور الشيء كبزيلو للمتلقي 
". رشد

تشبو طريقة الرساـ على أف أساس أف كليهما - بُ تشكيل مادتو– إف طريقة الشاعر :ثانيا
يهدؼ إبٔ إحداث أقصى قدر بفكن من التناسب كالتآلف بتُ عناصر مادتو، ىذا عن طريق 

ما بودثو من تناسب كتآلف بتُ ألوانو على اللوحة، كذلك عن طريق ما بودثو بتُ أحرفو 
.  ككلماتو بُ القصيدة

ىذا التناسب أك التآلف ىو ما بيكن تسميتو بالعلة الصورية تارة، أك بحسن التأليف كبراعة 
من فهمهم للفلسفة الأرسطية - عند شراح أرسطو–كىو أمر كاف نابعا . ا﵀اكاة تارة أخرل

 كىو أمر كانت تؤكده بصاعات ،العامة، خاصة ما يتصل منها بالعلاقة بتُ ابؽيوبٔ كالصورة
" إخواف الصفا"كأكثر تأثرا بالأفلاطونية ا﵀دثة، مثل بصاعة " أفلاطوف"أخرل أكثر قربا من 

أف أحكم : "الذين نظركا إبٔ الشعر كالرسم كابؼوسيقى كالنحت، بُ ضوء مبدإ عاـ خلاصتو 
ابؼصنوعات كأتقن ابؼركبات كأحسن ابؼؤلفات ما كاف تأليف أجزائو كىيئة تركيبو على النسبة 

" الأفضل

- بطريقتو ابغسية بُ التقدنً، كبقاحو بُ صياغة مادتو– إف كلا من الشاعر كالرساـ :ثالثا
 بودث تأثتَا خاصا بُ نفوس ابؼتلقتُ، كبيكن أف يوقع ا﵀اكيات بُ أكىامهم أفبيكن 

بل إف براعتو بُ إيقاع ا﵀اكيات كصياغتها . الانفعاؿكحواسهم بطريقة بذعلهم ينفعلوف أشد 
كالدليل على ذلك أف الناس . بذعلهم يلتذكف بالقبيح، كيركف فيو بصالا بٓ يكن قائما من قبل

يصركف بتأمل الصور ابؼنقوشة للحيوانات الكريهة، ابؼتقذٌر منها، كلو شاىدكىا أنفسها لتنكبوا 
 ،عنها، فيكوف ابؼفرح ليس تلك الصورة كلا ابؼنقوش، بل كونو بؿاكاة لغتَىا إذا كانت أيتقًنت

لا ترجع إبٔ قبح الشيء ا﵀اكي أك "كجلي أف علة اللذة التي يستشعرىا ابؼتلقي بُ ىذه ابغالة 
التي بواكيها –حسنو بُ ذاتو، بل ترجع إبٔ حسن ا﵀اكاة ذاتها، كإبٔ أف ىذه الأشياء 
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ينطبق - ىنا–كما ينطبق على الرسم ". حسنة ا﵀اكاة بؼا حوكي بها عند مقايستها بو- الرساـ
على أف بهعل القبيح حسنا، - ببراعة بؿاكاتو–على الشعر بنفس القدر، فالشعر قادر 

. كابغسن قبيحا

، كىي "أرسطو"ىذه ابعوانب الثلاثة التي بردد أكجو التشابو بتُ الشعر كالرسم عند شراح 
. موجودة أيضا بدرجات متفاكتة عند البلاغيتُ كالنقاد

أما ابعانب الأكؿ ابؼتصل بقدرة الشاعر كالرساـ على التقدنً ابغسي للمعتٌ كتصوير ابغالات 
بُ الفقرة –، كنصوصو التي أشرنا إليها "عبد القاىر"كابؼواقف ابؼختلفة، فإننا بقده عند 

، الذم يرل أف الشعر "الباقلاني"عند - بشكل عابر–كبقده أيضا . تشتَ إبٔ ذلك- السابقة
كبتُ - بعامة–تصوير ما بُ النفس للغتَ، كلكنو يوسع الدائرة، كيقارف بتُ الكلاـ البليغ 

كشبهوا ابػط كالنطق بالتصوير، كقد أبصعوا أف من أحذؽ ابؼصورين، من صور "يقوؿ . الرسم
ككما أنو . لك الباكي ابؼتضاحك، كالباكي ابغزين، كالضاحك ابؼتباكي، كالضاحك ابؼستبشر

بوتاج إبٔ لطف يد بُ تصوير ىذه الأمثلة، فكذلك بوتاج إبٔ لطف بُ اللساف كالطبع بُ 
، "ابن رشد"، ك"ابن سينا"، ك"الفارابي"كىذه فكرة تذكرنا بحديث . تصوير ما بُ النفس للغتَ

. عن بؿاكاة الأخلاؽ كالأحواؿ النفسية

أيضا، عندما يتحدث عن طبقات الوصف - عند الباقلاني–كتتضح التأثتَات الأرسطية 
ربٌ كصف يصور لك ابؼوصوؼ كما ىو على جهتو لا خلف فيو، كربٌ "كمراتبو البلاغية، إذٍ 

كىو تقسيم يذكرنا بدرجات ا﵀اكاة ". كصف يبزٌ عليو كيتعداه، كربٌ كصف يقصر عنو
الأرسطية نفسها، ككيف أنها تقدنً للأشياء كما ىي عليو بُ الواقع، أك أفضل، أك أقبح بفا 

. ىي عليو

يوسع الفكرة، كيربطها بالكلاـ البليغ بعامة متجاكزا بذلك " الباقلاني"لكن ابؼلاحظ أف 
، كقد كاف ذلك نتيجة اىتمامو بدراسة "أرسطو"حدكد الشعر التي كاف يتحرؾ خلابؽا شراح 
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الإعجاز القرآني، كبؿاكلتو الإشارة إبٔ قدرة القرآف على تصوير ابغالات النفسية كابؼشاىد 
- القرآف–يصور "ابؼؤثرة، خاصة تلك التي تدكر حوؿ مشاىد القيامة كيوـ الساعة، حيث 

بٓ يتوقف عند ىذا ابعانب من " الباقلاني"لكن ". الشيء على جهتو كبيثل أىواؿ ذلك اليوـ
" الزبـشرم"إلا أف . ، الذم أفاد منو فيما يبدك"الزبـشرم"التصوير القرآني كثتَا مثلما فعل 

طور الفكرة ككسعها، كجعلها أحد ابؼبادئ العامة التي تقوـ عليها بلاغة القرآف كما أكضحنا 
. من قبل

ىذا عن ابعانب الأكؿ من ابؼقارنة بتُ الشعر كالرسم، أما ابعانب الثاني ابؼتصل بفكرة 
الشعر  " :"ابعاحظ"الصياغة كحسن التأليف بتُ العناصر، فقد كاف متضمنا بُ عبارة 

بُ –كلا شك أف اقتًاف الشعر بالنسج ". صناعة، كضرب من النسج، كجنس من التصوير
بُ أكائل القرف –" ابن طباطبا"ما عناه - نسبيا–كاف يعتٍ " ابعاحظ"يوحي بأف - العبارة
النساج ابغاذؽ الذم يفوٌؼ كشيو بأحسن "من أف الشاعر ابغاذؽ شأنو شأف - الرابع

التفويف، كيسده كينتَه كلا يهلهل شيئا منو فيشينو، ككالنقاش الرقيق الذم يصنع الأصباغ بُ 
". أحسن تقاسيم نقشو، كيشبع كل صبغ منها حتى يتضاعف حسنو بُ العيوف

عبد القاىر "ك" ابن سناف"بُ القرف ابػامس، لدل - بشكل خاص–لكن الفكرة تتضح 
فهو يرل أف " ابن سناف"أما . أصبحت بُ حكم ابؼؤكدة" ابن سينا"ػ، كصلة الثاني ب"ابعرجاني

إبٔ تباعد بـارج ابغركؼ التي تصاغ منها - بُ جانب من جوانبها–فصاحة الكلمة ترتد 
" ابن سناف"أف - ىنا–الكلمة، كىذه فكرة قدبية بقد أصوبؽا عند ابن جتٍ، لكن ابعديد 

بذرم من السمع بؾرل الألواف من البصر - عنده–يوضحها مستعينا بفن الرسم، فابغركؼ 
كلا شك بُ أف الألواف ابؼتباينة إذا بصعت كانت بُ ابؼنظر أحسن من الألواف ابؼتقاربة، كبؽذا "

كاف السواد مع البياض أحسن من مع الصفرة، لقرب ما بينو كبتُ الأصفر كبعد ما بينو كبتُ 
كإذا كاف ىذا موجودا على ىذه الصفة لا بوسن النزاع فيو، كانت العلة بُ حسن . الأسود

العلة بُ حسن النقوش إذا مزجت من الألواف  (حكم)اللفظة ابؼؤلفة من ابغركؼ ابؼتباعدة بُ 
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، لكنو مهتم بفصاحة الكلاـ -تقريبا–على نفس الأكتار " عبد القاىر"كيضرب ". ابؼتباعدة
أكثر من فصاحة الكلمة، كبالنظم أكثر من اىتمامو بابؼفردات التي تتناغم بُ داخلو كىو 

إف سبيل الكلاـ سبيل التصوير : " بُ ىذا المجاؿ كثتَا، من مثل قولو" ابعاحظ"يشتَ إبٔ 
". كالصياغة، كإف سبيل ابؼعتٌ الذم يعبر عنو سبيل الشيء الذم يقع التصوير كالصوغ فيو

كإبما سبيل ىذه ابؼعاني سبيل الأصباغ التي تعمل منها " : "عبد القاىر"كأكضح من ذلك قوؿ 
الصور كالنقوش، فكما أنك ترل الرجل قد تهدٌل بُ الأصباغ التي عمل منها الصورة كالنقش 
بُ ثوبو الذم نسج، إبٔ ضرب من التختَ كالتدبر، بُ أنفس الأصباغ كبُ مواقعها كمقاديرىا 

ككيفية مزجو بؽا كترتيبو إيّىا، إبٔ ما بٓ يتهد إليو صاحبو، فجاء نقشو من أجل ذلك أعجب، 
كصورتو أغرب، كذلك حاؿ الشعر كالشاعر، بُ توخيهما معاني النحو، ككجوىو التي علمت 

كالنتيجة التي بىرج بها عبد القاىر من ىذه ابؼقارنة تتحد بساما مع النتيجة ". أنها بؿصوؿ النظم
التي بىرج بها الشراح الأرسطيوف، بُ مقارنتهم بتُ طريقة الشاعر كطريقة الرساـ بُ الصياغة، 

. كردىم بصاؿ الشعر كالرسم، ككل صناعة مشابهة، إبٔ حسن الصياغة أك براعة ا﵀اكاة

أما ابعانب الثالث من أكجو ابؼقارنة ، كىو ابؼتصل بقدرة كل الشاعر كالرساـ على التأثتَ بُ 
كحديث عبد القاىر عن الاحتفاؿ . ابؼتلقي، فإننا بقده أكضح ما يكوف عند عبد القاىر

كالصنعة بُ التصويرات الشعرية ككيفية تأثتَىا بُ ابؼتلقي، يقوـ على ملاحظة تشابو ملحوظ 
بتُ الشعر كالرسم بُ ىذا ابعانب، فالأثر النفسي الذم ينتجو الشعر شبيو بالأثر النفسي 

الذم بىلفو الرسم فكلاىم يؤثر بُ ابؼتلقي كيثتَه، كيؤدم بو إبٔ حالة غريبة بٓ تكن لديو قبل 
عند –كيرتد ىذا التأثتَ . التلقي، كيغشاه ضرب من الفتنة لا ينكر مكانو كلا بىفى شأنو

إبٔ قدرة كل من الشاعر كالرساـ على الصياغة، كبراعة كل منهما بُ ا﵀اكاة "- عبد القاىر"
كالتخييل من ناحية، كقدرتهما على التجسيم كتصوير ابؼعنوم المجرد بُ صورة ابغسي ابؼعاين، 

عبد "عند –كلا يقتصر الأمر . كبزييل ابعماد الصامت بُ صورة ابغي الناطق من ناحية أخرل
على بؾرد التشابو بُ الأفكار، بل بيتد التشابو إبٔ استخداـ نفس الألفاظ، فكلماتو "- القاىر
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كشراحو " أرسطو"تستدعي ذىنيا كلمات متًبصي  (التصاكير كالتخطيط، كالنقش كالأصناـ)
. كأسلوبهم ابػاص بُ التعبتَ

ىذه ىي ابعوانب الثلاثة التي بردد درجة التشابو بتُ الشعر كالرسم عند كل من شراح أرسطو 
على أننا ينبغي أف نلاحظ أف بشة فارقا كبتَا بتُ الفلاسفة . كعند بعض البلاغيتُ كالنقاد

. كالبلاغيتُ بُ ىذه ابعوانب، من حيث درجة كضوحها كقيامها على أساس نظرم متماسك
غتَ منفصلة، كبيكن أف بقدىا " أرسطو"عند شراح - بتُ الشعر كالرسم–إف أكجو ابؼقارنة 

مثلما بقدىا عند " الفارابي"عند كل منهم بنفس القدر من الوضوح تقريبا، فنحن بقدىا عند 
فضلا عن أف ىذه . كليس الأمر كذلك عند النقاد كالبلاغيتُ". ابن رشد"أك عند " ابن سينا"

ليست مستقلة عن تصورىم العاـ للشعر كتفهمهم لطبيعتو النوعية - عند الفلاسفة–ابعوانب 
. كعملية بزييل

إبٔ أصل - عند الفلاسفة–إف كل جانب من جوانب ىذه العلاقة بتُ الشاعر كالرساـ يرتدٌ 
. كاحد يرجع إبٔ أف كليهما بؿاؾ، يوقع بؿاكاة بُ نفس ابؼتلقي كبىيٌل معاني بُ أذىاف ابؼتلقتُ

كقد بزتلف مادة ا﵀اكاة عندبنا، كقد تتنوع بعض أساليبها أحيانا، لكن نقطة الانطلاؽ 
إف بتُ أىل : " "الفارابي"يقوؿ . كاحدة، كالتشابو بُ شكل ا﵀اكاة كفعلها كغايتها يظل قائما

كبتُ أىل صناعة التزكيق مناسبة، ككأنهما بـتلفتاف بُ مادة  (يقصد الشعراء)ىذه الصناعة 
إف بتُ الفاعلتُ : أك أف نقوؿ. الصياغة كمتفقتاف بُ صورتهما، كبُ أفعابؽا، أك أغراضها

كالصورتتُ كالغرضتُ تشابها، كذلك أف موضع ىذه الصناعة الأقاكيل، كموضع تلك الصناعة 
الأصباغ، كأف بتُ كليهما فرقا، إلٌا أف فعليهما بصيعا بصيعا التشبو كغرضيهما إيقاع ا﵀اكيات 

كىذا قوؿ جعل العلاقة بتُ الشعر كالرسم قسما من تصور عاـ ". بُ أكىاـ الناس كحواسهم
. شديد الاتساؽ كابؼنطقية بغض النظر عن اتفاقنا أك اختلافنا معو
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إف الشعر مثل الرسم بؿاكاة، كإف كليهما يقدـ شيئا إبٔ بـيلة " أرسطو"كعندما يقوؿ شراح 
ابؼتلقي، كإف كليهما يصوغ مادتو أحسن صياغة، كبواكؿ أف يؤثر بها بُ ابؼتلقي إبٔ درجة 

أما أكؿ ىذه . خاصة، تدفعو إبٔ فعل أك انفعاؿ، فإف بشة أسسا ىامة يستند إليها ىذا القوؿ
الأسس فهو فتٍ، يتصل بنظرية ا﵀اكاة الأرسطية ذاتها، كأما ثانيها فهو سيكولوجي يتصل 

بعلم النفس الأرسطي كما يندرج برتو من معارؼ، عن سيكولوجية الإدراؾ كفاعلية ابؼخيلة، 
كأما ثالث ىذه الأسس فهو منطقي، يتصل بوضع الشعر ضمن ابؼنطق، كافتًاض أنو قياس 

من الأقيسة بودث تأثتَا نفسيا يقوـ على الإيهاـ، كأما رابع ىذه الأسس فهو يتصل بالفلسفة 
الداخلة بُ سائر العلوـ " ابؼبادئ الأكبٔ"الأكبٔ التي تعد بُ الفلسفة الأرسطية بدثابة علم 

يكشف عن ابغقيقة الذاتية للشعر عند - كمصطلح–كمصطلح التخييل نفسو . ابعزئية
على ىذه "- ابن رشد"، ك"ابن سينا"، ك"الفارابي"عند كل من –الفلاسفة، كيدؿ استخدامو 

يشتَ إبٔ فاعلية - من ناحية ثانية–قرين ا﵀اكاة، كىو - من ناحية–فهو . الأسس بؾتمعة
على خصائص - من ناحية ثالثة–كتقوـ طريقتو بُ التأثتَ . ابؼخيلة عند الشاعر كابؼتلقي

يتصل بالشكل الشعرم ذاتو، كمن بٍ يقوـ - أختَا–إقناعية، بذعلو قياسا من الأقيسة، كىو 
على أساس من الفلسفة الأكبٔ عند أرسطو، فالتخييلات ىي ابؽيئات كالأشكاؿ ابػاصة التي 

كينتج من ىذا . تتشكل فيها، أك بها العناصر الأكبٔ ، أك ابؼادة ابػاـ، أك ابؼعاني، فتصبح شعرا
. أف حقيقة الشعر الذاتية ليست بُ مادة ابؼعاني، بل بُ طريقة بزييلها ككيفية صياغتها

ىذه الأسس الأربعة بؾتمعة تكوٌف ما بيكن أف يكوف مهادا تتحرؾ ضمنو كل أفكار الفلاسفة 
عن الشعر، ككل مقارناتهم التي عقدكىا بتُ الشعر كغتَه من الفنوف، مثل الرسم، أك غتَه من 

، مثل التاريخ كالفلسفة كراء - بوجو خاص–كلقد كاف من الأساستُ الفتٍ كالنفسي . العلوـ
ككانت ابؼقارنة . عملية ابؼقارنة بتُ طريقة تقدنً كل من الشاعر كالرساـ للمعتٌ إبٔ ابغواس

ابن "ك" ابن سينا"، ك"الفارابي"بدكرىا تؤكد الطبيعة ابغسية للشعر، على النحو الذم أبّ عليو 
لقد نضج فهمهم للجانب ابغسي كلقدرتو على إثارة صورة حسية بُ بـيلة ابؼتلقي عن ". رشد
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كمن ىنا . طريق دراستهم لعلم النفس الأرسطي، كاستعانتهم بو لفهم نظريتو الفنية بُ ا﵀اكاة
مرتبطا - على انو إثارة لصورة ذىنية بُ بـيلة ابؼتلقي–كاف ابغديث عن التخييل الشعرم 

ة ابؼلكات، كمتصلا بدعرفة الدكر الذم تلعبو القوة ابؼتخيلة كالوبنية، بُ مبابغديث عن سيكلوج
. كبٓ يكن الأمر بهذا الوضوح عند البلاغيتُ كالنقاد. التأثتَ على سلوؾ الناس كإثارة انفعالاتهم

لقد ظل حديثهم عن التقدنً ابغسي مفتقرا إبٔ مهاد نظرم،مثل ذلك الذم كاف عند 
- مثلا–كمن ىنا عجزكا أف يربطوا بتُ طبيعة التقدنً ابغسي للاستعارة كالتشبيو . الفلاسفة

إلا إبٔ افتقارىم إبٔ كثتَ من - بُ تقديرم–كلا يرجع ذلك . كبتُ ابغقيقة الذاتية للشعر
ابؼعارؼ كالأسس النظرية التي بسكن منها الفلاسفة، نتيجة درسهم بؿاكلتهم الاستعانة بكثتَ 

لقد كاف . من مباحث الفلسفة، لتكوين مفهوـ خاص بهم عن طبيعة الشعر كحقيقتو الذاتية
الفلاسفة بُ ىذا المجاؿ منظرٌين بواكلوف البحث عن العلل كالأسباب، كيردكف الظواىر العملية 

إبٔ جذكرىا التي نبعت منها، أما البلاغيوف كالنقاد فقد ظل الأمر عندىم بؿصورا بُ حدكد 
ابؼلاحظات العملية الضيقة، التي تكتفي بالرصد كالتسجيل الانطباعي، دكف أف براكؿ البحث 

 1.)عن علل أساسية ترتد إليها كل الظواىر الفنية
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ري في شعر جرير ودراسة تحليلية للتصوير الكاريكات: الدبحث الثالث 

حرمٌ بنا كبكن نفتتح ىذه الدراسة التحليلية لأطر التصوير الكاريكاتورم عند شاعرنا جرير أف 
من كثتَ من الانتحاؿ - ىو الآخر–نوضٌح أف نظم أحد عمالقة الشعر كفحولو بٓ يسلم 

إبٔ - مثلا-كم أبيات للفرزدؽ أضافها صاحب اللساف(كالوضع كالسرقات كاختلاؼ الركاة، فػ
  1 )جرير، ككم أبيات بعرير، نسبها ابن منظور كغتَه إبٔ الفرزدؽ

يتحرٌل الدقة بُ تتبع القصائد الشعرية " نعماف محمد أمتُ طو.د"من أجل ذلك بقد ا﵀قق 
التي  (ليننجراد)ليصح إسنادىا إبٔ شاعرنا جرير، كقد اعتمد بُ ذلك على بـطوطة بطرسبرج 

تعتبر أقدـ كأصح بـطوطات ديواف جرير التي بتُ أيدينا حتى الآف، كىو ما دفعنا لاعتماد 
، جنبا إبٔ جنب مع شرح زبدة بؾهودات ىذا ا﵀قق ابغثيثة كأعمالو ابؼوسومة بالأمانة كالدقة

أبي جعفر محمد " ابؼدعم أيضا بتفستَات العابٓ اللغوم "محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم"الديواف لػ
". بن حبيب

كقد ناؿ شاعرنا من ابغظوة بُ ميداف الشعر، كقصد السبق إبٔ ركائع ابؼعاني كبدائع ابؼباني ما 
بزٌ فيو أقرانو، كتفرٌد بو فذٌا على ديواف موركثنا الشعرم العربٌي الثػٌرٌ بشكل يكاد بهمع عليو 

- . كما تقدٌـ من تزكيتهم بؼتوف شعره كمراميها–النقاد كالركاة الأقدموف كا﵀دثوف 

كإنك لتلمح بُ شعرية جرير نفسية بذيش بشتى ابؼفارقات التي تكاد برتٌَؾ أمامها تلك 
القصائد ابؼنبثقة من معينها رقراقة تارة أك من أعاصتَىا عاصفة ىدٌارة تارة أخرل، كلعلو أحد 

-كىو الصارـ ابغريص–" عباس العقاد"نواميس عظمة ىذا الشاعر كما يرل الأديب كالناقد 
بُ ركائز العظمة من افتًاؽ مذاىب الناس بُ ابؼوسوـ بهذا الشرؼ بتُ معجب مغاؿو كبتُ 

كمستَتو الشعرية " أبي حرزة"مبغض بـاصم ألدٌ ما تكوف عليو ابػصومة، كىو ما نراه بُ ستَة 
. ابغافلة
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إف ابؼلكة كالاقتدار الذم حازه شاعرنا بُ اللغة العربية كصناعة الشعر جعلت كثتَا من بدائع 
ابؼعاني كلطائف التعبتَات بل كحتى غريبها أحيانا سهلة طيعة على لساف سليقتو العربية ابغقٌة، 
فإنك لتجده دكما حاضر البديهة متقد الذىن جياش ابؼشاعر، يلتُ فيبتُ كأنو ماء الغدير بُ 
غزلو كمدحو ، كيغمز فيقفز قفزة الليث كيزأر زئتَه تبختًا كفخرا، كإذا ناكشو مناكئوه كخصومو 

. رأيتو يزبد كيرعد كيأتيك بعجائب برؽ الضاد حتُ تومض على ثغر أحد الفطاحلة الأفذاذ

أنو يثور كالبركاف حتُ يثلم - إف بٓ نقل من عجائب مذاىبو–كمن عجائب مذىب جرير 
أحد خصومو بؾده أك يطعن بُ شرفو أك شرؼ أىلو كقومو، بٍ لا بذده إلا ينزؿ على خصمو 
من حيث لا يتوقعو من بؾاراتو كمسايرتو بُ طريقة ابؽجاء، بل إنو يتناكؿ خصمو بيد السخرية 

قد ضاؽ بو الزمن اتساعا - كما بظى ىو نفسو–كأنو لعبة معنوية عابثة أماـ رجل دىرمٌ 
" : الفرزدؽ"كرحابة إذ يقوؿ بػصمو 

ئنا ييطىاكًليوٍ ػأىناى الدَّىٍري يػيفٍتًٍ اؿ يػٍ الًده        فىجًئٍتًٍ بدثًٍلً الدَّىٍرً شى مىوٍتى كىالدَّىٍري خى
1 

 حذك ىذا الشاعر العربي الأصيل، تستَ بُ ركاب شعره كتضرب غالبالقد كانت السخرية 
بالفحل من بعتَ خيالو بُ مضارب ابؽجاء الساخر القاسي أشد ما تكوف عليو القسوة بُ 

طريقة الرسم التعبتَمٌ التي احتًفها جرير كصارت لو ديدنا، فهو يستخف بخصمو كفق طريقة 
معايبو كنقائصو، دكف أف  تثتَ الضحك بُ ابؼتلقي، إذ يتماجن كيلهو كيلعب بقصور ابػصم ك

. يعطيو شرؼ أخذه على بؿمل ابعد

كمن ىنا تتبدٌل لنا سيماء ابؽجاء عند شاعرنا جرير باعتباره أبرز ميداف بهسٌم طريقتو الأدبية 
الساخرة بُ تصوير ابػصوـ تصويرا كاريكاتوريِّّ سابقا لأكاف الكاريكاتور ابغديث النشأة بعقود 

. من الزمن
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كلعلنا بقمل ملامح ىذه التصوير الكاريكاتورم ابؼتشعب بُ أشعار جرير كقصائده، فنجمعو 
بُ ثلاثة أنواع من التصوير، كنعقد لكل نوع ما يناسبو من الشواىد كالأبيات التي برمل 

: مضامينو الدٌلالية كمبانيو اللفظية الدٌالة كفق ما يلي 

كبقده عند جرير بُ نوعاف جزئياف يقتًناف  : التصوير الكاريكاتوري  صدرر البشريّ –  (1
 :تارة كينفصلاف تارة أخرل 

 بُ كثتَ رمرحيث يقصد شاعرنا ج : التصوير الكاريكاتوري الدتعلّق بالوجه واللّون- (أ
من أبياتو إبٔ معايب خصمو ابػىلقيٌة كمثالبو التي يريد أف يبرزىا على كجهو بُ صور 

بتُ ما يدٌعونو من الشرؼ –كاريكاتورية ساخرة بؿرجة بػصومو بذمع أشتات ابؼفارقات 
كالعيوب ابؼادٌيةٌ، كنذكر من بتُ - حسب زعمو كبتُ ما ينعتهم ىو بو من الضٌعة كالدٌكنيٌة

: شواىد ىذا النوع من التصوير الكاريكاتورمٌ قولو 
قػىبىحى الًإلىوي كيجيوهى تػىغٍلًبى إًنػَّهىا        ىىانىتٍ عىلىيَّ مىرىاسًننا كىسًبىالاى 

  1الأنوؼ، كاحدىا مرسن : ابؼراسن 
بػىلىةه، كىي الدائرة التي كسط الشفة العليا، كقيل السَّبػىلىةي ما على الشارب : سًبىالان  مفردىا سى

 2من الشعر 
 

كإننا حتُ ننظر للبيت من منطلق حجم ابؼوركثات كالتقاليد التي بنيت عليها العقلية 
العربية نعلم فداحة بسريغ كجو كأنف عربٌي بُ تراب الضعة كابؽواف كفق ابؽجاء التٌصويرمٌ 

. الذم تناكؿ بو شاعرنا قوما بأكملهم من مناكئيو ىم التغلبيوف
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إننا أماـ صورة رجل ىتُ كضيع كأبما قيدٌت تقاسيم كجو من الذؿ، فإذا موضع الكرامة 
ىو عتُ ذلة صاحبو كبؿطوٌ إبٔ - الأنف كموضع الشاربتُ–كالأنفة كالإباء كالرجولة فيها 

-  كما يصف جرير–قاع ابػزم كالقبح كابؼذمة 
كىي صورة كاريكاتورية فيها من الطرافة المجسمة البديعة ابػياؿ، ما فيها من النبوغ كابؼكر 
كالدىاء البارع بُ بعد ذات اليد سخريةن كإمعانا بُ ابؽجاء، حيث كظٌف شاعرنا صورتو 

الكاريكاتورية لتأدية كظيفة ابؼبالغة بُ النكاية بدهجوٌه كتقبيح صورتو الشكلية كمن بٌٍ 
. ابؼعنوية أماـ عتُ القارئ كابؼتلقي

: كيقوؿ جرير أيضا بُ ىجاء بتٍ تغلب كالأخطل 
ا إًذىا كىشىريكا  الضَّاحًكًتُى إًبٔى ابػنًٍزيًرً شىهٍوىتىوي        يّى قيبًٌحىتٍ تلًٍكى أىفػٍوىاىن

  1 إبٔ ابػنزير ضحك من شهوتو لو- الأخطل أك قومو–إذا نظر : يقوؿ 
 

لا ينفك جرير جاعلا من ىجاءه ابػصوـ كابؼناكئتُ - كسابقو–كبُ ىذا البيت أيضا 
ريشة بيانية ساخرة يوزع عليها بلسانو السليط اللاذع شتى ألواف ابؼفارقات كابؼعايب التي 

يصور بها تقاطيع كجو خصمو كشكلو الباعث على ابؽزء كالضحك، فها ىو بعد أف صبغ 
ملامح قوـ الأخطل من بتٍ تغلب على العموـ بصبغة ابؽواف كالقبح كالدمامة مراسنا 

كسبالا، يكشف الستار عن مشهد كاريكاتتَم آخر نرل من خلالو الأخطل أك أم أحد 
من بتٍ قومو، يضحك كاشرا عن أنيابو لرؤيتو ابػنزير، ما ينمٌ عن شرىو كنهمو حتى ليبدك 
بُ صورة الكلب إذا ما رأل ما يتشهاه ساؿ لعابو كبدت أنيابو، كذاؾ ما تلقي بو ظلاؿ 

.  من بزاييل كإبواءات تصويرية’كشركا‘كلمة 
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:  كيقوؿ بُ ىجوه الفرزدؽ أيضا 
رو تػىتػٍريؾي الوىجٍوى أىسٍفىعىا  تى الفىرىزٍدىؽي قىائًمنا       عىلىى حىرًٌ ناى أىلاى ريبدَّىا باى

ا نػىزىلىتٍ بًوً    فػىييصٍبًحي مًنػٍهىا قىاصًرى الطَّرٍؼً أىخٍضىعىاػكىكىافى اؿ  1 بـىىازمً طىالىمى
 

   كىنا تتبدل لنا صورة أخرل يتناكؿ فيها جرير غربيو الفرزدؽ لتَسم لنا كجها كابغا شاحب          
اللوف، كطرفا خاضعا بائسا ذليلا يعكس حالة نفسية تعتمل بُ صدر من أضنتو الرزايّ ككثرت عليو 

 .ابػزايّ

إبما - خلاؼ كل تقيٌ أك سومٌ من الناس–إنو الفرزدؽ يطوم ليلو لا بُ العبادة كلا بُ النوـ 
يطويو كىو يتلظى بسموـ النتَاف كبومومها، فتغور ملابؿو، كتسودٌ تقاسيم كجهو حتى لا تكاد 
بسيز منها إلا عينيو اللتتُ لا تبعدا النظر كلا تتمعناف إلا بقدر ما أمعن العار كالشٌنار بالسٌماح 

. بؽما بذلك
 

بعد استقبابؽم لعدكه الفرزدؽ بُ –كيقوؿ أيضا بُ إحدل غاراتو الشعرية على بتٍ ىجيم 
- :  مسجدىم كبظاعهم منو، بُ حتُ تأبوا ذلك على جرير

 3  اللًٌحىى ميتىشىابًهيوا الأىلٍوىافً 2إًفَّ ابؽىجًيمى قىبًيلىةه مىلٍعيونىةه                       حيصُّ 
 

مادة التصوير العجيب ابؼضحك، حيث نرل " اللعنة"كبقده بُ ىذا البيت يبتٍ من معتٌ 
، قد نفرت بغاىم، كتكسر شعرىا على قلة بُ الذقن كالعارضتُ،  أناسا تنضح كجوىهم بالشؤـ

ابؼعنوية العامة إبٔ ىذه الصورة ابؼادية الدقيقة " اللعنة"كىو انتقاؿ فتٌٌٍ دقيق جدٌا من 
. التفاصيل، الدميمة ابؼنظر، كالتي بهمعها لوف كاحد قد تشابو تشابو اللئاـ طبيعة كطباعا

                                                           
 .215ص، 2، ج1998، بتَكت، دار صادر، الطبعة الأكبٔج، 2 ديواف النقائض ،أبوعبيدة معمر بن ابؼثتٌ التيمي البصرم  1
 .14، ص))ح ص ص((، مادة 7ابن منظور، ابؼرجع السابق الذكر، ج: ابغىصىصي بُ اللحية أف يتكسر شعرىا كيػىقٍصير، انظر:  حيصي  2
 .581ص، ابؼرجع سابق الذكر، محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم  3
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: بٍ يضيف
لىوٍ يىسٍمىعيوفى بأىًكٍلىةو أىكٍ شىرٍبىةو                   بًعيمىافى أىصٍبىحى بصىٍعيهيمٍ بًعيمىافً 

1 
 

إبٔ أفضية " الصورة الثابتة"كىنا بورٌؾ لنا جرير ربظو لنراه حيِّا أماـ أعيننا فينقلنا من أبعاد 
بناءا على ابػلفية ذاتها التي –، إذ يصور لنا ىؤلاء القوـ من زاكية قبح أخرل "الصورة ابؼتحركة"

تتضح بُ جشعهم كشرىهم الكبتَ، حتى أنهم يصيخوف السمع - ربظها بُ البيت السابق
سًراعا، مسارعة الطفوليتُ - مهما بعدت بهم الشقة–لصوت أية مأدبة أك كليمة ليهبٌوا إليها 

 .بفن تبلدت حواسهم، كصاركا مطية للتعريض كالسخرية 
كزيّدة على كل ما صورىم بو من دناءة كابكطاط، نراه يعتٌَىم بكونهم يتسولوف ببنيهم كبناتهم 

ليستدركا عطف الناس كشفقتهم، كلئن صعر الشابـوف من أرباب ابػيلاء بأنوفهم عزة كتكبرا، 
لا يرفعوف أنوفهم إلا تشمما - بُ ىذا الإطار الكاريكاتورم ابؼوقع بشعر جرير–فإننا نراىم 

لريح دخاف ابؼأدبات كالولائم، كتصيٌدا بؼواطنها كأصحابها، كىي النهاية بُ ابغطٌ من الشرؼ  
: كالإتقاف بُ تصوير الضعة كابؽواف لزيد من العرب أك عمرك فيقوؿ

 

ميتػىوىركًًٌتُى بىنًيهًمي كىبػىنىاتًهًمٍ                         صيعٍري 
 3  الأينيوؼً لرًيًحً كيلًٌ ديخىافً 2

 
 
 
 
 

                                                           
 .581ص، ابؼرجع سابق الذكر، محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم  1
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كيستمر شاعرنا بُ إمداد قلمو بدداد سخريتو اللاذعة، لتَسم مزيدا من الصور العجيبة ضمن 
:  الإطار الكاريكاتتَم ابؼفعم بابؼفارقات ابؼضحكة، فيقوؿ بُ ىجوه الفرزدؽ مرة أخرل 

 

حًي كىالفىرىزٍدىؽي ليعٍبىةه       عىلىيٍوً كًشىاحىا كيرَّجو  جًليوٍ 1لىبًسٍتي سًلاى  كىجىلاى
2 

ئلًيوٍ ػ اؿ3أىعًدُّكا مىعى ابػىزًٌ  ءى فىإًبمَّىا         جىريًري لىكيمٍ بػىعٍله كىأىنػٍتيمٍ حىلاى  4 ميلاى
 

 ذلك الفضاء التصويرم الذم كانت دكبؽذين البيتتُ قصة لا بأس من إيرادىا لندرؾ أبعا
طلب من " ابغجاج"تتماىى ضمنو صور جرير الشعرية بطابعها الكاريكاتورم، كالقصة أف 

الفرزدؽ كجرير أف يأتياه بُ لباس آباءبنا بُ ابعاىلية، فلبس الفرزدؽ الديباج كابػز كقعد بُ 
ما لباس آباءنا إلا ابغديد، فلبس جرير درعا، كتقلٌد : قبة، كشاكر جرير دىاة بتٍ يربوع فقالوا 

سيفا كأخذ ربؿا كركب فرسا، كأقبل بُ أربعتُ فارسا من بتٍ يربوع، كجاء الفرزدؽ بُ ىيئتو 
. فقاؿ جرير مقالتو الشعرية آنفة الذكر

كبكن ىنا بصدد تأمل صورة كاريكاتورية أخرل من متعلقات الوجو كاللوف بدا يشملهما من 
الثياب أك العدة كالعتاد، حيث يرتكز جرير بُ ىذه ابؼرة على صورتو الشخصية مفاخرا 

أرضا بعد أف جاءه  "الفرزدؽ"بفركسيتو كنسبو الأثتَ فيها شجاعة كإقداما، ليلقي باعتبار نده 
. بُ حلة علية القوـ ذكم ابعاه كالشرؼ كابػيلاء

 مزاعم قوة خصمو ليقلبها عليو بيقتُ اغتنملقد جعل جرير من الفرزدؽ أضحوكة حتُ 
- التي قد تبهر ابؼغمور فارغ الفؤاد كتدىشو–الضعف كالضعة حتُ فصٌل لو من حلتو كزينتو 

ثياب امرأة أكبر ما يػيرٍجىى من شأنها كأقصى ما تصلو من شأك ىو أف تػىتػىزىنٌَّ لبعلها بصنوؼ 
. الزينة كأنواع ابغلل

                                                           
ابن منظور، ابؼرجع السابق الذكر، : الكيرَّجي يػيتٌخىذي مثل ابؼهر يلعب عليو، انظر: الذم ييلعىبي بو، فارسيٌ معرىب لا أصل لو بُ العربية، اللٌيث:  الكيرَّجي  1
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 .122، ص))ج ؿ ؿ((، مادة 11ابؼرجع نفسو، ج: ىو ابعرس الصغتَ الذم يعلق بُ أعناؽ الدكاب كغتَىا، انظر:  ابعيلٍجيلي  2
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ىكذا يتلاعب جرير بصاحبو كأنو دمية لا مقصد منها إبٔ الشرؼ إلا ترؼ اللعب كابغاجة 
...  تارة أخرلإبٔ اللهو تارة، أك ىو حليلة بعرير قد برلٌت لو بأحسن الثياب كأبصلها

كىي ىنا أيضا صورة ينقشها جرير نقشا بحركفو لكأننا نراىا كنتذكؽ ميلٍحىةى الطرفة كبراعة 
لرساـ على كجو ىذه الصورة الشعرية الكاريكاتورية اللفظ بُ ظلابؽا، إذ بٓ يبق إلا أف تيسىلَّمى 

ابغقيقة ليخرجها للعصر ضاحكة الثنايّ كالأسناف، من إرث بدائع البياف ابػالد بُ عربيتنا منذ 
. غابر الزماف

 

كبتٍ قومو ليقوؿ متهكما بُ  "الأخطل"بؼناكئيو التغلبيتُ من شيعة "  حرزةكأب" كيعود بنا 
:  تعجب ينضح سخرية كاستهزاء 

بػيهىا 1صً أىيػىفٍخىري عىبٍده أيمُّوي تػىغٍلًبًيَّةه             قىدً اخٍضىرَّ مًنٍ أىكٍلً ابػىنىاني   ناى
ا2مًنٍخىرىيٍنً ميصًنَّةه ػغىلًيظىةي جًلٍدً اؿ  3        عىلىى أىنٍفً خًنٍزيًرو ييشىدُّ نقًىابػيهى

 

كىنا أيضا تنطق الصورة كتتحدث إلينا عن نسل التغلبيتُ انطلاقا من تصوير أمهاتهم كخلفية 
تشكيلية بؽم، إننا نلمحهم بُ سوانح ابػياؿ التي أطلقها لنا شاعرنا ابؼصور ابغاذؽ على 

 فنراىم خابٕ الوفاض من أسباب الفخر بفتقعي ،ىامش صورتو ابؼركزية كمتن نصها الرئيس
  .الوجوه ببثور العار كالشنار

 أكلاد التهامها جراٌء أمهاتهم بارزة الأنياب ابؼخضرة -بوضوح أكثر- نرل خلفهم كذلك أننا
ابػنازير بشكل مقرؼ مقزز يأنف منو كل ذم ذكؽ كشيء من ظرؼ يستَ، كيواصل ىذا 

الرساـ الكاريكاتورم بذسيم ملامح أمهات بتٍ تغلب فنراىن دميمات بعد أف كن ذميمات 
فقط، بؽن مناختَ غليظة على عكس ما يتناسب مع ابغسناكات من ظرؼ بُ الأنف كرقة، 

ابؼزعجة بُ كبر كعنجهية برىٍطًمي كل - الشبيهة بأنوؼ ابػنازير-بـن بهذه الأنوؼ اتشمكإنهن ؿ

                                                           
 31، ص))خ ف ص((، مادة 7ابن منظور، ابؼرجع نفسو، ج: كلد ابػنزير، كابعمع ابػنانيص، انظر: ابػنًُّوصي :  ابػنانيصي  1
صًنُّ : صىنىنى :  ميصًنَّةه  2

ي
 249، ص ))ص ف ف((، مادة 13ابن منظور، ابؼرجع نفسو، ج: الشٌامخ بأنفو تكبٌرا، انظر: ابؼ
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بها عتُ العجب  دكاعي الفخر التي قد يتأملها الأبناء كالأحفاد من بتٍ تغلب كبذعل طًلاى
. كالقدح

 

 ليصبو بوابل من ابؼثالب، فيسحب " الفرزدؽ"كيعود بنا جرير إبٔ عدكه ابؼلازـ كغربيو الدائم         
من برت رجلو بساط الاقتدار كيزعزع بُ دخيلتو ركائز الثقة كالاعتبار، بُ حتُ يغذكنا بانزيّحات 

بديعة عن القوالب اللفظية ابؼعتادة، بريل الألفاظ إبٔ صور كابؼعاني إبٔ ظلاؿ بقمع من سياقاتها شكل 
. الصور الكاريكاتورية كطريقة تركيبها كبنائها كمضمونها الفتٍ

 

:  يقوؿ 
 2 قىصًتًَ القىوىائمًً 1لىقىدٍ كىلىدىتٍ أيّـُ الفىرىزٍدىؽً فىاسًقنا                      كىجىاءىتٍ بًوزًٍكىازو 

 

 من دائرة التصوير الكاريكاتورم بدصدره البشرم ابؼتعلق بالوجو كاللوف "الفسق"كإذا أخرجنا         
فإننا حتما بقد لو كقعا بُ التصوير الكاريكاتورم بدصدره الركحي ابؼعربُ، كرغم أف ىذا ليس بؿل 

 بدعتٌ  ابؼضطربةتناكلو بالتحليل إلا أننا بقد جريرا كطأٌ جيٌدا للعبث بجسد الفرزدؽ كتصوير حركتو
الفسوؽ الذم صار ديدنو كخلقو، بٍ يرسم لنا حركات طائشة غريبة عجيبة مدعاة ضحك كسخرية 
لرجل لا بوسن ابؼشي كيقارب بتُ خطواتو بٍ لا بوكمها كلا يسيطر على حركة جسده كأنو رجل 
 .بؾنوف أك بـمور كالثانية ىي الأقرب كالأنسب بؼعتٌ فسقو بؼا عرؼ عنو من معاقرة ابػمر كإدمانو بؽا

  

                                                           
، الوىزٍكىزىةي :  كًزٍكازه  1 ، خفيفه بُ مشيو: ابػفٌة كالطيٌش، كرجله كًزٍكازه : كىزىزى ابن منظور، : مقاربة ابػطو مع برريك ابعسد، انظر: كالوىزٍكىزىةي أيضا. طائشه

 428، ص))  ز زك((، مادة 5ابؼرجع سابق الذكر، ج

 168، ابؼرجع سابق الذكر، صمحمد إبظاعيل عبد الله الصاكم  2
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 :التصوير الكاريكاتوري الدتعلق بالدهنة - )ب

بُ ابعاىلية كبعد صدر الإسلاـ  كعودة الناس لكثتَ من عادات -      كابؼهنة عند العرب الأكائل  
كانت معرةٌ كمثلبة بُ شرؼ الرجل، إذ كانت ابؼهنة أك ابػدمة شغل العبيد كالإماء - ابعاىلية كنزعاتها

دكف سواىم من الأسياد كابغرائر، كقد استغل جرير اشتغاؿ الفرزدؽ بُ مهنة ابغدادة لينعتو بأقذع 
الصفات كيصوره بأخزل الصور، كما بٓ يسلم غتَه بفن اشتغلوا بدهن أخرل اغتنمها شاعرنا بُ ىجوه 

 : بؽم، كمن أمثاؿ ذلك قولو للفرزدؽ 

كىأىنػٍتيمٍ قػيييوفه 
  تىصٍقيليوفى سيييوفػىنىا                          كىنػىعٍصىى بًهىا بُ كيلًٌ يػىوٍوـ ميشىهَّرً 1

 2كنعصى بها بُ كل يوـ مذكٌر، يقوؿ نضرب بسيوفنا كنتخذىا عصيٌا : قولو
 

كيرسم ىذا البيت أمامنا صورة تبرز النقيصة كاريكاتوريّ باستغلاؿ التناقض بتُ عملتُ بـتلفتُ من 
حيث ابعدكل من كل كاحد منهما كنتيجتو، عمل ابغدادة التي يشتغل بها الفرزدؽ فلا بهتٍ من 
جراءىا شيئا من دكاع المجد كالشرؼ إلا صقلو سيوؼ غتَه كأسلحتهم كبذهيز أدكات ابغرب التي 

كقعد عنها جبنا كخورا دكف خوضو لغمارىا كمقارعتو الأبطاؿ فيها - حدادتو–ينصرؼ عنها إبٔ 
بشجاعة كإقداـ نشاىده بُ الصورة ابؼقابلة متجسدا بُ شخص جرير فارسا بهندؿ الكماة بحسامو 

دكرا كمكانة نابذة -  التي بٓ تك بؿض حديد ساكن بتُ يدم غربيو ابغداد-كيعطي لأدكات ابغرب 
 .من مكانتو ىو كقومو بتُ صناديد العرب كفرسانها ابؼغاكير

                                                           
، ييضرىبي للرٌجل ييعرىؼي بالكذب حتٌى ييردٌ صدقو؛ قاؿ "ىو سعدي القتُ" ك"إذا بظعتى بسرل القتُ فإنو مصبح"ابغدٌاد، كمن أمثابؽم : القىتٍُي :  قػيييوفه  1

كأصلو أف القتُ بالبادية ينتقل بُ مياىهم فيقيم بابؼوضع أيٌّما فيىكٍسيدي عليو عمليوي، فيقوؿ لأىل ابؼاء إني راحل عنكم الليلة، كإف بٓ ييردًٍ ذلك، (: الأصمعيٌ 
 ؽ م ف((، مادة 13ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج: انظر،  )كلكنٌو يشيعو ليستعملو من يريد استعمالىو، فكثػيرى ذلك من قولو حتٌى صار لا ييصىدٌؽ

 .351، ص))
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كمن الصورة الساخرة التي تشخص للناظر العيب بُ مهنة الفرزدؽ بشكل مباشر، إبٔ ىذه التي بتُ 
 : أيدينا حتُ يقوؿ 

كىأىنٍتى بٍني قػىتٍُو يّى فػىرىزٍدىؽي فىازٍدىىًرٍ              بًكًتًَؾى 
فًعي 1   إًفَّ الكًتَى للًٍقىتًٍُ ناى

 

 2-يقوؿ احتفظ، استمسك كىي كلمة نبطية سرقها من كلاـ النبط بغاجتو إليها: قولو ازدىر-

حيث نرل الفرزدؽ بُ أبظاؿ إرث غتَ أثتَ كلا بؾيد، خابٕ الوفاض بفا بوفل بو العربي من مآثر 
الأجداد كأبؾادىم، كليس لو من الغناء حتُ يفاخر ابؼفاخركف بتًكة الشرؼ كينفخوف صدكرىم اعتزازا 

بحسن الذكر بتُ القبائل كالعشائر سول أف يشدٌ على كتَه كينفخ فيو راجيا شيئا من النفع دكف أف 
 . بورزه

، كدنو بنة الفرزدؽ، من خلاؿ ابؼقارنة  ليعود أبو حرزة للإمعاف بُ تصوير العجز التاـ، كالفتور بُ العزـ
بتُ صورة جرير كىو يصوؿ كبهوؿ على خيلو بُ ميادين الوغى، كيقتحم ابؼخاطر اقتحاـ ابؽماـ لا 

 :يتهيبها كلا بىشى ابغماـ، بُ حتُ يبقى الفرزدؽ حانيا على كتَؾ منكبا على النفخ فيو 

 كىابػىيٍلى يػىوٍىـ نػيقىارعًي 3فىإًنَّكى إًفٍ تػىنػٍفيخٍ بًكًتًَؾى تػىلٍقىنىا                   نيعًدُّ القىنىا
4 

 

 

 

                                                           
 157، ص)) ؾ م ر((، مادة 5ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج: أك جلده غليظ يىنفيخي فيو ابغدٌاد، انظر- ابعلد بهنىزُّ شعره–كىو زؽًّّ :  الكًتَي  1

 111-110صابؼرجع سابق الذكر،  ،أبوعبيدة معمر بن ابؼثتٌ التيمي البصرم  2

 .203، ص)) ؽ ف ا((، مادة 15ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج: الرٌمح، انظر: القناة :  القنا  3
 .111-110، ابؼرجع سابق الذكر، صأبوعبيدة معمر بن ابؼثتٌ التيمي البصرم  4
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كيكيل جرير من أمثاؿ ىذا النوع من ابؽجاء التصويرم الذم بيتهن ابؼهنة كيسخر من شتى أشكاؿ 
 : قائلا- بتٍ حنيفة–السخرة التي يتأبى عنها علية القوـ من الأسياد عادة، فها ىو ذا يعتَ قبيلة 

 أىبػٍنىاءي بلىٍلو كىحًيطىافو كىمىزٍرىعىةو              سيييوفػيهيمٍ خىشىبه فًيهىا مىسىاحًيهىا

رً   كىأىبػٍري 1قىطٍعي الدًٌباى
ا مىسىاعًيهىا 2  3 النَّخٍلً عىادىتػيهيمٍ       قًدٍمنا فىمىا جىاكىزىتٍ ىىذى

 

كيصور لنا جرير بُ ىذين البيتتُ حالة أسيفة كسيفة لبتٍ حنيفة الذين يفتقركف إبٔ التطلع لشماريخ 
العز فلا يرنوف للمعابٕ البتة، إنها صورة متهكمة بأناس سيوفهم خشب كأنها ألعاب أطفاؿ للتسلية لا 

شأك بؽا سول ما يستصلحوف بها من أراضيهم كمزارعهم، أما القتاؿ كالذكد عن ابغياض كحفظ 
 .الذمار ، فهم أبعد ما يكونوف عنو

كىي صورة أغمار من الناس سذج قد ربظت ملابؿهم على مقاس البلادة كالبلو، قد انكبوا على 
بساتينهم يلقحوف النخيل كينقشوف أراضيهم بُ غفلة سادرة عن كل ما سول ذلك بفا تتداعى لطلابو 

 .مطامح الأحرار كيهملو العبيد بؼا بُ نفوسهم من ضعف كعزـ فاتر زىيد

 :التصوير الكاريكاتوري  صدرر الكوني الدتعلق بالدواب والبهائم - )2

كلعل ىذا النوع ىو أجلى مظاىر التصوير الكاريكاتورم عند شاعرنا الساخر جرير، بعمعو 
 ، بُ )أعجم / ناطق( ، )غتَ عاقل / عاقل( ، )حيواف / إنساف(بتُ طربُ النقيض بساما 

صورة بارعة بليغة بلاغة لاذعة، يغذيها من خيالو الواسع كدقة كصفو ابؼاتع الذم بوكم اللفظ 
بُ لغة الطبيعة، إحكاـ دقة نظره كتأملاتو فيها كبُ طبائع دكابها كبهائمها، حتى أننا لا نبالغ 

إف ذىبنا إبٔ اعتبار ىذا النوع إطارا كاريكاتوريّ خاصا كمتميزا قد سبق بو مبتدعي فن 

                                                           
ري  1 بػٍرىةي :  الدًٌباى ، انظر: الدَّ ره  274، ص)) د ب ر((، مادة 4ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج: البقعة من الأرض تػيزٍرىع، كابعمع دًباى

بًٍريهي :  أىبػٍري  2 بٍػيريهي كيأى  3، ص)) أ ب ر((ابن منظور، ابؼرجع نفسو، المجلدالرابع ، مادة : أصٍلىحىوي، انظر: أىبػىرى النخل كالزرع، يأى
 .544ص، ابؼرجع سابق الذكر،  جرير 3
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الكاريكاتور منذ زمن من حيث ابؼادة التي يقوـ بها شكلو كالطريقة التي بوسن بها تركيبو 
ضحكنا كتعجبنا كطرافةن /  مرارةن كإحراجا بُ نفس ابػصم (كابؼرامي التي يقصد إليها كتنتج عنو 

 ...)بُ نفس ابؼتلقي 

إنها بحق، صور كاريكاتورية سابقة لأكانها قد نشرت بُ جرائد العرب كبؾلاتهم الشعرية باعتبار 
 .كوف الشعر ديوانا بؽم

كبكن إذ نتناكؿ أشعار جرير التي صور فيها خصومو تصويرا كاريكاتوريّ على شاكلة الدكاب 
كالبهائم، نلمس تعدٌدا كتنوعا بُ ابغيوانات التي ضبط عدسة قنصو كرميو للخصوـ عليها 
كعلى سلوكياتها، فلكأننا داخل حديقة للحيوانات أك ضمن غابة لغوية تعج بشتى البهائم 

 ...كابؽواـ كالضوارم

كمن أمثلة ذلك أف يصب جرير كابل ىجاءه على الفرزدؽ بتصويره بُ ىيئة قرد بشع، بٍ 
بورقو بصواعق كلماتو حتى إننا لنراه يتًنح كيتأرجح كيدكر برت تأثتَ كقعها عليو بُ حركات 

 : تبعث على الضحك، كبُ ذلك يقوؿ 

ارىا كىىىلٍ كىافى الفىرىزٍدىؽي غىيػٍرى قًرٍدو              أىصىابػىتٍوي الصَّوىاعًقي فىاسٍتىدى
1 

 

 

 

 

                                                           
 281، ابؼرجع سابق الذكر، صمحمد إبظاعيل عبد الله الصاكم  1
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متجاكزا ابغطٌ من شأف ىذا القرد إبٔ التذمر من الزمن - بُ تصويره بالقرد أيضا–ككقولو 
لمجابهة جرير السٌيٌد الشريف - كىو بؿض قرد–الذم جعل قوـ الفرزدؽ يدفعوف صاحبهم 

 - :كما يزعم ىو لنفسو–ابؼعظم 

ًـ جىاؤيكا بًقًرٍدًىًمٍ         إًبٕىَّ كىمىا قًرٍده لقًىرٍوـ   ييصىاكًليوٍ 1أىمًنٍ سىفىوً الأىيَّّ
2 

كىي صورة أخرل بذمع ابؼتناقضتُ بؼزيد من الإبراز الكاريكاتورم بؼثالب ىذا ابػصم كإضعاؼ 
 .جانبو

 

كمن أمثاؿ ذلك أيضا تصويره للفرزدؽ بُ ىذه ابؼرة بُ صورة الكلب أك ابعرك بُ تصويتو 
  :3الأعجم أك حركتو الوضيعة، كبُ ذلك يقوؿ

كىمىنٍ يػيؤٍكًم الفىرىزٍدىؽى حًتُى يىصٍئًي
 6 للًٍعًظىاؿً 5           صىئًيَّ الكىلٍبً بىصٍبىصى 4

 

كىي صورة أصبغ عليها جرير كل ألواف الدنائة كابػسة انطلاقا بفا شاع عن الفرزدؽ من فسق 
بُ سجايّه، كمعاقرتو ابػمر كملازمتو للزنى، كىي الفرصة التي اىتبلها صاحبنا ليعيد تشكيل 
الفرزدؽ بُ صورة الكلب الذم لا ييصىوًٌتي إلا عن حاجة بهيمية كلا يأبٌ بتلك ابغركات      

                                                           
 473، ص)) ؽ ر ـ(( ، مادة 12ج، ابؼرجع سابق الذكرابن منظور، : السٌيٌد العظيػم، انظر: القٌرٍيـ من الرٌجاؿ :  قػىرٍهـ  1
 483محمد إبظاعيل عبد الله الصاكم، ابؼرجع سابق الذكر، ص  2

 428، صنفسومحمد إبظاعيل عبد الله الصاكم، ابؼرجع   3

نػَّوٍري كالكلب كالفيل، يىصٍأل صىئًيِّا كصًئيِّا كتىصاءل :  يىصٍئي 4 سابق ابن منظور، ابؼرجع : أم صىاحى، انظر: صىأىل الطائر كالفرخ كالفأر كابػنزير كالسًٌ
 449، ص)) ص أ م(( ، مادة 14ج ،الذكر

ب ص (( ، مادة 7جابن منظور، ابؼرجع نفسو، : برريك الكلب ذىنػىبىوي طمعا أك خوفا، انظر: حرٌؾ ذىنػىبىوي، كالبصبصةي :  بىصٍبىصى الكلب، كتػىبىصٍبىصى  5
  6، ص)) ص

فادً من الكلاب كالسٌباع كابعراد كغتَ ذلك:  العًظىاؿي  6  465، ص)) ع ظ ؿ(( ، مادة 11جابن منظور، ابؼرجع نفسو، : انظر. ابؼلازمة بُ السًٌ
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ىي فيو مادة بقاء نوعو، لكنها بُ الفرزدؽ مادة – إلا عن شهوة جنسية ) برريك الذَّنىب (
 - .فناء شرفو كأخلاقو كدينو

 

كلئن استعار جرير من القرد للفرزدؽ قبح الوجو كدمامتو، كمن الكلب صوتو كحركاتو التي 
يلبسو ملامح ثعلب لئيم ماكر، يضغو بصوتو ضغاء - كذلك–بسليها عليو شهوتو، فإننا بقده 

، -كالذم ليس سول جرير–ابعباف ابؼقهور ابؼغلوب على أمره، كىو فريسة للأسد الشجاع 
  :1فتَسم لنا ىذا ابؼشهد ابؽازئ بقولو

اؽً لىيٍثو ضىار ًًـ2أىلاى إًبمَّىا كىافى الفىرىزٍدىؽي ثػىعٍلىبنا       ضىغىا  كىىيوى بُ أىشٍدى
3 

 

بٍ قد بهمل جرير لكل خصومو من الشعراء صورة الثعالب العاكية ترسل أصواتها رغبة بُ 
الانتقاـ منو، كيأبى عليها خىوىريىا الإقداـ عليو، فتحاكؿ بصوتها ما لا تستطيعو بقوتها 

 :4كعددىا

يـ   عىوىل الشُّعىرىاءي بػىعٍضيهيمي لبًػىعٍضو       عىلىيَّ فػىقىدٍ أىصىابػىهيمي انٍتًقىا

  

 
                                                           

 168صابؼرجع سابق الذكر،  ،أبوعبيدة معمر بن ابؼثتٌ التيمي البصرم  1

نػَّوٍري كالثعلب يىضٍغو ضيغيوِّا كضيغاءن : ضىغىا   2 صوٌتى كصاح، ككذلك الكلب كابغية، بٍ كثر حتى قيل للإنساف إذا : يىضٍغيو، ضيغيوِّا، كضىغا الذئب كالسًٌ
 485، ص))  ض غ ا ((، مادة 14ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج: انظر. ضيرًبى فاستغاث

يـ :  ضىارًـً  3 ابن منظور، ابؼرجع : إذا اشتدٌ حرٌ جوفو من ابعوع، ككذلك كل شيء اشتدٌ جوعو من اللواحم، انظر: غضب ابعوع، كضىرًىـ الأسد : الضَّرى
   356-355، ص))  ض ر ـ  ((، مادة 12نفسو، ج

 513، ابؼرجع سابق الذكر، صمحمد إبظاعيل عبد الله الصاكم  4
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 :كبابؼقابل يرينا جرير صورتو بُ ىيئة أسد بيشي بُ عرينو بثقة كاعتزاـ غتَ آبوو بهم 

يـ  ا أىنػَّهيمي الثػَّعىالًبي حًتُى تػىلٍقىى         ىًزىبػٍرنا بُ العىريًنً لىوي انٍتًحى كى
1 

 

كمن التصوير الكاريكاتورم ا﵀رج للفرزدؽ كغتَه من ابؼناكئتُ، إبٔ تصوير آخر يصم بو قبيلة بأكملها، 
 أحيانا أنهم بؿض ذباب "التيم"كيستأصل شأفتها بريشة فناف حاذؽ، كمصور قدير، إذ يقوؿ بُ 
 :2مزعج لا بوسن حتى أف يطتَ كيتصيد العفن كمواطن الريح النتن 

ري  به لاى جىنىاحى لىوي                     قىدٍ كىافى مىنَّ عىلىيٍهًمٍ مىرَّةن بمىً مىا التػَّيٍمي إًلاَّ ذيباى
3 

 

 أذل كيكيل بؽم من فنوف التصوير الكارككاتتَم ألوانا أخرل من "بتٍ صبتَ بن يربوع"بٍ بقده يزيد 
ضركب البهائم كابؽواـ فلا يبقي بؽم من بقية شرؼ كلا يذر بؽم من سابكة حظ أك كرـ ذكر بتُ 

 :القبائل 

فه  أىمَّا الرٌجًىاؿي فىجيعٍلاى
 كىنًسٍوىتػيهيمٍ           مًثٍلي القىنىافًدً لاى حيسٍنه كىلاى طًيبي 4

5 

بفن تنتهي –كالصورة تنضح قبحا، كبسعن بُ إظهاره، إذ يريد صاحبها أف بهعل رجاؿ التيم 
بؿض دكاب أرض كحشرات حقتَة، بٍ ىو يزيد تركيب اللفظ الداؿ على - إليهم القوامة

مقصده من الإرغاـ كالإذلاؿ كالدناءة بدطابقة نسوتهم بؽم بُ بُ حظهن الوافر من القبح 
 .كخبث الرائحة حتى صورىم بُ ىيئة القنافد

                                                           
يـ  1 ا  ف ح ـ(( ، مادة 12ابن منظور، ابؼرجع نفسو، ج: التػَّنىحٍنيحي، صوته بىرج من ابعوؼ، كىو صوت الفهد كبكوه من السباع، انظر: النٌحًيمي :  انتًٍحى
 572-571، ص))

 285، ابؼرجع سابق الذكر، صمحمد إبظاعيل عبد الله الصاكم  2

ر  3  قبيلة عربية عدنانية مكٌية، اشتهر قومها قبل البعثة بصناعة العطور الفاخة:  بمىً
فه  4  112، ص))ج ع ؿ(( ، مادة 11ابن منظور، ابؼرجع سابق الذكر، ج: دابىة سوداء من دكابٌ الأرض، انظر: ابعيعىلي :  جيعٍلاى

 41، ابؼرجع سابق الذكر، صإبظاعيل عبد الله الصاكم  5
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كقد يدؾ شاعرنا قلاع التيم فيحطمها بهجاءه حتُ يصوٌرىم لنا بؿض خنازير مستنقعات 
 : يتقزز منها أصحاب الذكؽ السليم فيقوؿ 

ئىاتً السَّوىادً عيطيونػيهىا نىازيًري قػىرٍيىةو              طىويًله بًجىيػٍ  أىلاى إًبمَّىا تػىيٍمه خى

ميقاميها : مستنقع ابؼاء ؛ عطونها : ابعىيٍئات 
1 

 

كما قد تتناصر القبائل كيتداعى بعضها لبعض كما يفعل الشعراء للقياـ بُ كجو جرير كبؿاكلة 
بؼغالبتو بذلك ، فيمسكها شاعرنا من موضع طًلابها الاستقواء ليزج بها بُ سجن تصويره 

 2 : "التيم" إف ىي حاكلت نصرة "عكل"الكاريكاتورم، كمن ذلك قولو بُ قبيلة 

 5 الػمينػىيػَّبىا4 اللَّيٍثي عيكٍلان بًغًرَّةو       كىعيكٍله يىشيمُّوفى الفىريًسى 3فىلاى يىضٍغىمىنَّ 
 

إنو يصور عكلا بُ صورتتُ ثنتتُ، كل كاحدة منهما أنكى كقعا على القبيلة من أختها، فنرل 
الأسد إف ىي بٓ تنتو بُ - صاحبنا-قوـ عكل بُ صورة شاة استسلمت للموت بتُ يدم 

مستقبل الأيّـ عما يزجرىا عنو، كما يدقق بُ أبعاد ىذه الصورة من زاكية التعريض بجبن 
يشموف (: حتُ يقوؿ - بعد أف صتَىم بؿض شاء لا حوؿ بؽا كقوة-رجاؿ القبيلة كأىلها 

فعل الغنم مع الشاة التي - كما أكضحو ابعاحظ بُ كتاب ابغيواف–، كىو )الفريس ابؼنيٌبا
يعضها الذئب، لا بسلك إلا أف تشم ريح دـ أختها بُ موضع أنياب الذئب، كمن بٍ ينضم 

 .بعضها إبٔ بعض؛ كىي النهاية بُ التعريض بابعبن كالعجز إف حاكلت عكل نصرة التيم

                                                           
 555، ص2ج، ابؼرجع سابق الذكرجرير،   1

 377-376 ابن سلاـ ابعمحي، ابؼرجع سابق الذكر، ص 2

 397، ص))  غ ـض((، مادة 12ج، سابق الذكرابن منظور، ابؼرجع : عضَّ عىضِّا دكف النػَّهٍش، انظر: ضٌغىمى :  يىضٍغىمىنَّ  3
، الذكر كالأنثى فيو سواء، انظر:  الفىريسي  4 يفٍتػىرىسي

 377ابن سلاـ ابعمحي، ابؼرجع سابق الذكر، ص: ابؼ
 377، صنفسوابن سلاـ ابعمحي، ابؼرجع : من قوبؽم نػىيَّبى الذئب بُ شاة، أنشب فيها أنيابو، انظر: مينػىيػَّبىا ػ اؿ 5
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 :التصوير الكاريكاتوري  صدرر الروحي الدعرفي  - )3

بقد جرير بُ ىذا النوع من التصوير الكاريكاتورم يصدر عن رصيده ابؼعربُ كالركحي 
الإسلامي، فينهل من معتُ القرآف الكرنً كمآثر سنة الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ، كغتَبنا 

من ذخائر ابؽدم الإسلامي ابغنيف، ليسلب خصومو كل فضيلة إسلامية ندب إليها ديننا أك 
دعى بؽا، بٍ ليقذع بؽم الوصف بكل صور الفسوؽ كالفجور كاقتًاؼ الفواحش التي نهى عنها 

 ...الإسلاـ كحذر منها

فضائح أخلاقية رصدىا جرير بعدسة ىجاءه فصورىا - ما قد يسمى بلغة العصر-إننا بصدد 
كاريكاتوريٌّ، بٍ عرضها لنا دحرا بؼناكئيو كخركجا بهم عن نطاؽ الصواب كالسلامة كالانتماء 

 :للضمتَ ابعمعي ابؼسلم، كمن أمثاؿ ما قاؿ بُ ىذا الشأف
 

تصويره ابؼقارف بػواتيم بتٍ قومو كدينو بُ جنائزىم، بإزاء جنائز بتٍ تغلب الذين كانوا على 
 :دين النصارل، يقوؿ 

نىازىةي الشَّيٍطىافً  ىـ كىفىاتػىنىا        كىالتػَّغٍلًبُِّ جى ئًكىةي الكًرىا  1تػىغٍشىى الػمىلاى
 

كيؤسس جرير انطلاقا من معتقداتو بؽذه الصورة ببراعة حتُ يرسم لنا مشهد الإنساف كقد خرجت 
منو الركح، فلا حوؿ لو كلا طوؿ، كلا كجاىة شرؼ بتُ السول،، كلا مقارعة سناف بسناف أك 

بياف ببياف، كبُ ىذه اللحظة بالذات إذٍ يتساكل ابػلق بصيعهم أماـ حقيقة الضعف كالعجز 
ابؼسيطر بساما، يسبل جرير إىاب ابؼهابة كالكرـ الوافر على جنائز شيعتو كأىلو ابؼسلمتُ إذ 

 .يستحضر من عابٓ الغيب كرامة كشرفا ملائكيا خاصا بابؼسلمتُ دكف سواىم
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كيعيدنا جرير إبٔ جنازة من جنائز بتٍ تغلب لتَيها لنا مقفرة من الكرـ خالية الوفاض من 
 .الربضات، تتزابضها الشياطتُ كبردكىا إبٔ ابعحيم باللعنات

يعصر طعمها ابؼر شاعرنا - ابؼقتبسة من آم الكتاب كالسنة بُ مصارع العباد–كل ىذه ابؼشاىد 
ابؼاىر بُ بيت كاحد بهرع منو لبتٍ تغلب بظا زعافا، بُ حتُ يهدينا بو صورة كاريكاتورية عجيبة 

 .سابقة لأكانها، كىي صورة بؿبوكة بألواف التًاجيديّ كالكوميديّ بُ نفس الوقت
 

 ضحية جديدة ليصب عليها من كابل ىجاءه ما يهدٌ الأركاف كيزلزؿ ابعناف حتُ "ابن عطية"كيتصيد 
 :كقومو معا- أحد خصومو -"عبٌاد ابعيحابٌُ "يقوؿ بُ 

 اللهي دىمَّرى عىبَّادنا كىشًيعىتىوي                  عىادىاتي رىبًٌكى بُ أىمٍثىاؿً عىبَّادً 

ا يػىهٍدًيوً مًنٍ ىىادًم  مىنٍ يػىهٍدًهً اللهي يػىهٍتىدٍ لاى ميضًلَّ لىوي              كىمىنٍ أىضىلَّ فىمى

الريًٌحً إًذٍ بيعًثىتٍ بكىٍسنا عىلىى عىادً  قيوا بػيعيوثى أىمًتًَ الػميؤٍمًنًتُى بؽىيمٍ            كى  1لاى
 

 كقومو من "عبٌاد"كبكن نشاىد من عدسة التصوير خاصة جرير، مشاىد خراب كدمار حل بػ
ابػوارج بويلنا إبٔ مصارع الظابؼتُ كالطغاة بفن أبادىم الله كبؿقهم بعد أف توثقت عليهم أغلاؿ 

 .الغواية كالضلاؿ

بُ –فتَسم جرير صورة شملهم البائد كبصعهم الذم صار أشتاتا إثر ريح سلطها الله عليهم 
 .كريح قوـ عاد- شخص أمتَ ابؼؤمنتُ كجنده
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كتتفرد مثيلات ىذه الصور بالنيل من ابػصم بُ بـياؿ الصورة الكاريكاتورية كعلى ميدانها 
بشكل أقرب للجدية كركح العداكة الغضبى، منو إبٔ الضحك الساخر كدكاعيو، لارتكازىا 

 .على قضايّ حساسة كمقلقة ىي قضايّ الاعتقاد كالانتماء الديتٌٍ 
 

 1: كيقوؿ أيضا بُ بتٍ تغلب

قػىبىحى الًإلىوي كيجيوهى تػىغٍلًبى كيلٌمىا           شىبىحى 
لاى 2 بػَّريكا إًىٍلاى  3 ابغىجًيجي كىكى

كىي صورة أخرل نرل أبى حرزة يستهلها بالتصوير الكاريكاتورم بدصدره البشرم ابؼتعلق 
بالوجو حتُ يقيس كجوه تغلب بدقاس القبح ليدمج الصورة بُ سياؽ معربُ كديتٍ ىو الدعاء 

 ... على الأعداء

ككعادتو بُ التصوير حتُ ييقوٌيو بارتكازه على مقارنة ىواف خصمو كضعفو بتدعيمو بخلفيات 
مشرقة بزصو أك بزص بتٍ قومو، بقده ىنا يشتَ إبٔ شعتَة من شعائر الإسلاـ ىي ابغج بُ 

 .صورة خاصة من صورىا كمظاىرىا كىي رفع الأيّدم للدعاء كالأصوات للتلبية كالذكر

بٍ يعرج لتَسم التفاصيل الشائهة لعقيدة التغلبيتُ كمشاىد ضلابؽم كنكوبهم عن ابعادة فتَيهم 
لنا عباد صلباف كما لو أنهم عباد أكثاف سواء بسواء، قد سلوا إرث ابؽداية، كاختاركا عوار 

الرزاية، حتُ كذبوا بالصادؽ الأمتُ عليو الصلاة كالسلاـ كبدلائكة الربضن كأمناء كحيو 
 :ككلماتو، فيضيف قائلا

بػٍرىئيًلى كىكىذَّبيوا مًيكىالاى   عىبىديكا الصَّلًيبى كىكىذَّبيوا بديحىمَّدو       كىبًجً
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كيزيد جرير بتٍ تغلب من فنوف ابؽجاء كالتصوير الكاريكاتورم الساخر من معتقداتهم ألوانا 
حتُ بهسدىم لنا بتُ يدم أذانهم الذم ليس سول دقا للنواقيس كصلواتهم الفاسدة كتراتيلهم 

ابؼبهمة ابؼدنسة مقارنة بسور القرآف التي تسمو بدعاني الدراية كتصل القارئ بأسباب الطهر 
 :كابؽداية، فيقوؿ 

 1رجًٍسه يىكيوفي إًذىا صىلُّوا أىذىانػيهيمي       قػىرعٍي النػَّوىاقًيسً لاى يىدٍريكفى مىا السُّوىري 
 

كمن عموميات التصوير الذم يبنيو على فساد عقائد خصومو إبٔ التفصيل بُ ما تستلزمو 
تلك العقائد من فساد بُ الطباع كالأخلاؽ كانتكاس بُ الفطرة السوية زندقة أك فسوقا، حتى 

إنو بيسك التغلبيتُ من مكمن الرجولة فيخسف بهم بُ كديّف الضعة كابػسة، كىو يفعل 
ذلك بدداد ماء كجوىهم الذم صار مشاعا للناس بعد أف انتهكت حرماتهم كذىبت ىبٌتهم 

 :كبضيتهم بؽا ذىاب شرؼ نسوتهم كعقوبؽن، كشاىد ذلك قولو بُ أبناء التغلبيات

 2أىبػٍنىاؤيىينَّ أىقىلُّ قػىوٍوـ حيرٍمىةن          عًنٍدى الشَّرىابً كىمىا بؽىينَّ عيقيوؿي 
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 خاتمة

عابعت ىذه الدراسة موضوع الصورة الكاريكاتورية بشكل عاـ، كعند جرير بشكل خاص، 
حيث بً الكشف عن بعض مواطن التصوير الكاريكاتورم بُ أشعار جرير من خلاؿ توضيح 
الأبعاد التي يقارب فيها الشاعر بتُ الصورة الأدبية الشعرية، كنظتَتها الكاريكاتورية، اعتمادا 
على رصيده من السخرية، كدقة النظر، كبراعة اللفظ، كحسن التصوير، إضافة إبٔ مواد ربظو 

 التي بهمعها من خصومو؛ حتى إننا لنزعم أف نص الصورة الكاريكاتورية عند )ابؼادية كابؼعنوية(
جرير لو سلٌم لفناف كاريكاتورم على كجو ابغقيقة لاكتفى بابؼذكور بُ نص البيت عن بـيالو 

 .الشخصي

كقد بً رصد أبعاد التشكيل الكاريكاتورم عند جرير، انطلاقا من إعادة بناء الشخصيات التي 
يبتٍ على أساس التناقض ابغاصل بينهما فضاء - غالبا–يهجوىا بُ صور ذات بعدين 
 :الصورة الكاريكاتورية الساخر

  الواجهة الأماميّة : البعد الأول 
 .قد يعرض من خلالو الصورة ابؼثالية النموذجية لو، أك التي يفتًض أف يكونها خصمو

  الواجهة الخلفية : البعد الثاني 
كيبرز فيها ابؼعايب التي تهد أنقاض اعتبار ابػصم انطلاقا من الانتكاس كابؼناقضة التامة 

 .للصورة النموذجية أك الافتًاضية
 :كما خلصنا إبٔ أف الصور الكاريكاتورية الواردة بُ أبيات جرير بيكن أف تصنف كالآبٌ

 التصوير الكاريكاتورم بدصدره البشرم ابؼتعلق بالوجو كاللوف -1
 التصوير الكاريكاتورم ابؼتعلق بابؼهنة -2
 التصوير الكاريكاتورم بدصدره الكوني ابؼتعلق بالدكاب كالبهائم -3
 التصوير الكاريكاتورم بدصدره الركحي كابؼعربُ -4
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 كابغقيقة التي لا غرك فيها أف ىذا البحث ليس سول بؿاكلة بسيطة، لتوضيح نقاط التماس 
بتُ الصورة الشعرية الأثرية بُ قصائد جرير، كبتُ الصورة الكاريكاتورية بُ الفن التشكيلي 

ابغديث، بُ حتُ تبقى ابغاجة ماسة إبٔ سبر غور التداخل من قًبىلً الباحثتُ بُ كلا 
، كتنسيق ابعهود الأكادبيية ابؼتضافرة لاستخراج )الأدب العربي كالفنوف التشكيلة(التخصصتُ 

الكنوز الأدبية كالفنية كابؼعرفية التي تزخر بها الآثار كالقصائد العصماء التي أنشدىا ىذا 
 .الشاعر العربي الفحل
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تهدف هذه الدراسة لاستقراء تراث شعريّ أصٌل هو شعر جرٌر، من منظور عصريّ 

حدٌث قصد استخلاص أهم السمات والملامح الكارٌكاتورٌة التً جسّدها هذا الشاعر من 
 .خلال الطابع التصّوريّ الساخر الذي ٌتسم به شعره، خصٌصا فً الهجاء والنقائض

وذلك بالارتكاز على القواعد التأصٌلٌة والتحلٌلٌة فً تراث علم البلاغة وقوانٌن النقد 
المعاصر 

 

 

Cette étude a pour but d’extrapoler  un héritage poétique 

authentique qu’est celui de ‘’Jarir’’,  cela est fait d’un point de vue 

moderne et récent a fin d’extraire  les meilleures caractéristiques et 

aspects caricatures représenté par le poète à travers  l’aspect 

conceptuel cynique propre à son travail, spécialement dans 

l’orthographe et les antipodes. 

Ce procédé est le fruit d’une analyse originale analytique du 

patrimoine de la sciences rhétorique ainsi que les lois de la critique 

moderne. 

 

This study aims to extrapolate Jarir’s original poetry heritage, from a 

modern and recent perspective in order to draw the most important 

features and characteristicsembodied in the work of this poet 

through the cynical comic character, especially in spelling and 

antiquity. 

The work focuses on the fundamental and analytical rules in 

therhetorical heritageas well as the laws of contemporary criticism. 

 


