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 قال الشاعر:              

    ل  ل  الخ   د  ــس  باً ف  ي  د ع  ج  ت   ن  إ             
              ل  ـعو   يه   ـ ف ب  ـي  ـع   ل   ن  م   ل  ـج                                  

  ابن الوردي                                                  
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 إلى روح والدي الكريم رحمه الله                

خلاصاً لوصيّتهحباً له                             وتقديراً لفضمه وا 

 إلــى أمــي حـــناناً وبـــراً                                

 أهدي هذا العمل المتواضع                              
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 شكــــــــــــــــــــــــــــر وتقديـــــــــــــــــــــــــــر

 

 أشكر الله سبحانو وتعالى الذي أليمني الطموح وسدّد خطاي        

الذي أشرف عمى ىذا  "محمد عــباس"وأتقدم بجزيل الشكر والعرفان للأستاذ الدكتور     
 تواضع.ـــوكان مثالًا لمعالم الميحة ــــيد أو نصـــبجعميّ العمل ولم يبخل 

كما أشكر الأساتذة الكرام أعضاء لجنة المناقشة عمى تفضّميم بقبول مناقشة ىذه      
سرقت من وقتيما لإنياء بحثي،  متينال زوجتي وابنتي آلاء الأطروحة، ولا يفوتني أن أشكر

الذي كان وما يزال خير موجّو لي، وخير مرجع ألوذ بو حين الحاجة،  أحمدأخي كما أشكر 
المساني وقضايا المغة العربية  ولا أنسى كل الأساتذة الأفاضل وزملائي في وحدة البحث

 .، وكل من وقف معي دأباً وأعانني بالكتاب والكممةبورقمة
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 ةـــــقدمــــــــم
ة والسلام عمى أفصح العرب م الإنسان ما لم يعمم، والصلاعم   ،م بالقممالحمد لله الذي عم      

الطيبين الطاىرين        لوآوعمى بن عبد الله وبياناً سيدنا محمد  وأحلاىم منطقاً لساناً، 
 أجمعين.وأصحابو 

 بعد:و 

اً من ركيزة أساسية من ركائز العمل الأدبي، وعنصراً ميم  ل تشك  فإن  الصورة الفنية     
بما لم  فقد حظيت باىتمام الشعراء والنقاد في مختمف العصورلذلك ، عناصر البناء الشعري

الشعر، كالمغة والإيقاع والتجربة... فلا يكاد يخمو كتاب في ية من قضايا ضقحظ بو أي ت
ن تعد دت وجيات ، وا  الشعر أو الأدب أو النقد من الحديث عن مفيوميا وتجمياتيادراسة 

عممية  فيوجزءاً فاعلًا  اً من عناصر بناء القصيدةميم اً عنصر  نظر النقاد حوليا تبقى
لشعر، وىي من أبرز الوسائل الفنية في نقل التجربة ا الحياة والحركة في الإبداع، لكونيا تبث  

الشعرية، وبالصورة تظير ميارة الشاعر وتبرز شاعريتو في تكوين الاستجابة والتأثير، وىي 
أداة الشاعر التي تحكم شخصيتو الفنية في الأداء التعبيري من جية، ومن جية أخرى تعد  

 وشخصياً لممبدع الذي أنتجيا. مقياساً فنيا  

الصورة الفنية دراسة منصبًا عمى  آثرت أن يكون موضوع بحثيتقد م ما وبناءً عمى     
 لدى شاعر من شعراء الجزائر الذين عُرفوا بغزارة نتاجيم الشعري، الذي يمتد  دراسة وتحميلًا 

وببعده  ، كما عرف ىذا الشاعر بنضالو ووطني توزمن الخمسينيات إلى الزمن الحاضر من
ومن ىنا )محمد بمقاسم خمار(، والشاعر ىو الإنساني الواسع طيمة مشواره الإبداعي، 

كي  ى أعمالوصورة الفنية أداة لمولوج إلتحد دت رغبتي في تناول شعره، فأخذت موضوع ال
الصورة )بـبحثي  ووسمت، ياالشعرية، وطرق توظيف نصوصوى لي معرفة جماليات يتسن  

الفنية آملًا أن أحقق إضافة جديدة في مقاربة التجربة  (بلقاسم خمار الفنية في شعر محمد
 .لدى ىذا الشاعر

عمى التعبير عن  الإبداعيةالشاعر  ةمدى قدر  عمىالوقوف  تيدف ىذه الدراسة إلى    
، كما أن يا تيدف إلى إبراز عمم من أعلام الشعراء فكاره ورؤيتو الشعريةلأ الرئيسةالمحاور 

خراجو إلى القراءالجزائريين   ،شعره من فن وجمال يحمموىذا بالكشف عما  ،المعاصرين وا 
التي مثل ىذه الدراسات النقدية بوبالتالي فيي تطمح إلى المساىمة في إغناء الأدب الجزائري 
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 ةـــــقدمــــــــم
ثر مما مضى خصوصاً في ىذا الزمن الشحيح الذي كصرنا بأمس الحاجة إلييا اليوم أ

أصبح يعرف إجحافاً كبيراً في مساءلة النصوص الإبداعية سواء أكانت شعراً أم نثراً، ولا 
نصوص الشاعر محمد بمقاسم خمار بل وجدت  مناولةأد عي لنفسي قصب السبق في 

 يمي: نذكر منيا ما بالبحث والدراسة من جوانب مختمفةدراسات خاضت في أعمالو الشعرية 

موضوع مقدم لنيل دبموم الدراسات المعم قة قد مو رابح بميوان )بمقاسم خمار حياتو وشعره(
مقدمة لنيل درجة الماجستير قدميا الطالب ربيع بن  مذكرة، و 1191بجامعة قسنطينة سنة 

أخرى تحت بعنوان: )التعبير المجازي في ديوان إرىاصات سرابية(، و  2010مخموف سنة 
، وشعرية 2010التناص في شعر محمد بمقاسم خمار لرمضان مسعودي سنة عنوان: 

أطروحة دكتوراه ، و 2012الخطاب الثوري عند محمد بمقاسم خمار لحبيب دحو نعيمة سنة 
 1192-1193طالبة ججيقة بسوف بعنوان )قصائد الشاعر الجزائري محمد بمقاسم خمار لم

وما تحمل من الصورة الفنية   ضوا لدراسةيتعر  ؤلاء الباحثين لم ، غير أن ىمقاربة أسموبية(
ة قائمة بذاتيا حتى الآن في في مؤل ف مستقل، فمم تجر دراسة مستقم   لديوالمعاني والمشاعر 

ما وجدناه في دراسة عبد  إلا  من منظور توظيف الصورة الفنية ومجالاتيا،  خمارشعر 
دكتوراه بعنوان )البناء الفني في شعر بمقاسم خمار( المجيد دقياني وىي عبارة عن أطروحة 

 .لكن تناولو ليا جاء في جزء ضي ق من البحث ،التي تطر ق في ثناياىا إلى الصورة الشعرية

، منيا بي إلى الخوض في غمار موضوع الدراسة التي دفعتالأسباب أما فيما يخص     
 :يمي ما ومنيا ما ىو موضوعي، ولعمي أذكر منيا ىو ذاتيما 

جعمني خاصة، الشعر الجزائري قراءة عمى  وانكبابي قوو  اىتمامي بالشعر عامة وتذ    
ذ أن ني قرأت بمقاسم  اري عمى شعريفوقع اختنة من الشعر الحديث عمى مدو   حظىأ خمار، وا 

التي  الأخرى فرأيتو الخيار الوحيد دون صنوف الكتابات الشعرية الجزائريةديوانو الكثير من 
لشعر  ومن خلال قراءتي واستطلاعي ،الشعريو  عن ذلك أىمية في زحميا البلاغي لا تقل  

لا فيو  الكافيينتحميل يحظ بالدرس واللم  ذا المجال من الدراسة وجدتوبمقاسم خمار في ى
شيء من ىذا النقص في  كان التفكير في سد  والدراسة، فمن ىذا المنطمق  لمبحث يزال بكراً 

 .أدبنا
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 ةـــــقدمــــــــم
الشعرية عندما كنت الشاعر من خلال قراءتي المستمرة لأعمالو ب معرفتية قص  تعود      

 وازددت قرباً من الشاعر فوجدتوالأزمنة  مع مرور الأيامو آن ذاك، بمدية المكتبة بالموظ فاً 
مرحمتين عايش  أيضاً شاعراً متمي زاً وجدتو و ساً طويلًا في ميدان الكتابة شعراً ونثراُ، ف  يممك ن  

صالو كاممتين من مراحل تاريخ الجزائر الحديث، وىما مرحمتا: الثورة والاستقلال، وكذا ات  
ب ر فييا عن كل المبك ر بالمشرق، فكل ىذه السنوات كانت مميئة بالإبداع الشعري لديو، إذ ع

عندما كان يصو ر معاناة الشعب الجزائري وىو يئن تحت وطأة  خصوصاً  مرحمة من المراحل
الاستعمار، زيادة عمى ذلك أن  الشاعر يكتب بالطريقتين القديمة والحديثة، فكل ىذه الأمور 

 ركنت أفك  و شعر خمار وجعمتني أفكر في أن أفرد لو دراسة أكاديمية إلي  بت مجتمعة حب  
في الأداة التي سألج بيا إلى شعره لأسبر أغواره، وأكتشف جمالياتو، وبعد التفكير  دوماً 

 عمى موضوع الصورة الفنية في شعره.مع بعض الأساتذة الأفاضل، وقفت  والتشاور

المكتبة تزويد الرغبة في إلى اختيار ىذا الموضوع ىو أيضاً  نيومن الأسباب التي دفعت     
شعر محمد لاسيما و  خصوصاً في الشعر الجزائري الحديثة المراجع الأدبية التي تشكو قم  

عدم وجود  أيضاً  تيارالاخ دوافع ، ومنوالبحثالذي لم يأخذ حق و من الدراسة  بمقاسم خمار
عمى الرغم من أن الشاعر  تناولًا شاملًا، هاولت موضوع الصورة الفنية في شعر دراسة سابقة تن

 .عاصر وواحد من الشعراء المخضرمينمن رواد الشعر الجزائري الم

من خلال طريقة تشك ميا،  شعر بمقاسم خماريحاول البحث دراسة الصورة الفنية في     
باعثيا ومادتيا وغرضيا ونسيجيا وما تخفيو وتظيره من معنى وجمالية في الجممة  ةودراس

وذلك من خلال بسط مفيوم الصورة الجزئية المفردة والصورة  فالتركيب فالقصيدة الكاممة،
متكاممة تصنع ىدفاً يرجوه الشاعر المركبة المتول دة، ثم اكتمال صور القصيدة في لوحة فنية 

ذا كان ذلك أو بعضو في شعر خمار كان لابد من وقفة متأن   ية نسبر فييا أغوار لنصو، وا 
يبدو لنا أن و  ،ر تمك المواقف وكيف برزت شخصيتو من خلال شعرهشعره لنعرف كيف صو  

ار دور في بمورة ىنا، ىل كان لمتجربة الشعرية لدى بمقاسم خمالإشكال الذي ينبغي أن يعالج 
وىل قامت بدورىا الإيجابي  التصوير الفني لديو وبالتالي جعمو يرتقي إلى أسمى مراتب الفن؟

لى أي مدى  في بناء القصيدة فنياً أم أن يا اكتفت معظم شواىدىا بحضور شعري عابر؟ وا 
 ؟بالقدرة والإتقان أسيمت في تجسيد رؤيتو المعاصرة
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 ةـــــقدمــــــــم
 في دراسة الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم خمار ىووكان المنيج الذي اعتمدتو    

الذي يعتمد استقراء النصوص الشعرية، والقيام بتحميميا، من أجل الخروج منيا  الفني المنيج
الاستعانة بمناىج  ني منولكن ىذا لم يمنع،بالنتائج التي تبرز من خلال الدراسة والتحميل

الذي يعمل عمى دراسة  الس ميائيلبنيوي و عض آليات التحميل امن ب، إذ استفدت أخرى
الصورة من ىذا المنطق عبارة عن ف ،نيوي تحكمو العلاقات والس ياقاتالعلامة داخل نظام ب
 ساعدتني كذلك من بعض آليات القراءة والتأويل التي  استفدت، كما بنية أو تركيب لغوي

دلالات النص مفتوحة تختزن في أعماقيا  إذا أقررنا أن  خصوصاً  ،عمى قراءة نص خمار
الغاية من تحقيق الأىداف . إن من المعاني و الدلالات التي لا تظير من أول وىمة كثيراً 

ي الكبير عدم التقي د بمنيج معين، فكان ىم   تضى منااق والتعامل مع النص من جميع نواحيو
أعماقو لأجل الوصول إلى ل إلى التسم  اشرة، أتمم سو وأتحس سو محاولًا أن أتقر ب إلى النص مب

دراك دلالاتو.   جمالياتو  وا 

 فصول وخاتمة. وستة   : مقدمةً قد تأس س البحث عمى خطة شممتو  

الصورة الفنية من حيث المغة مفيوم ل خصصتو اً تمييدي حيث ضم الفصل الأول مدخلاً     
في محاولة لاستنتاج مفيوم نظري حدثين، موالاصطلاح، وكذا مفيوميا عند النقاد القدامى وال
قت في ىذا الفصل إلى الفرق بين كما تطر  يساعد في سبر معالم الصورة الفنية عند خمار، 

ونظرة المحدثين لمصورة، ثم عرجت إلى مفيوم الصورة الفنية في فكر المذاىب  ءنظرة القدما
 .سيةناالأدبية من كلاسيكية ورومانسية وبر 

حيث في شعر محمد بمقاسم خمار،  ةي عنوان مصادر الصورة الفنيوحمل الفصل الثان      
تطرقنا فيو إلى أىم الينابيع التي استقى منيا خمار صوره بدءًا بالموروث الديني والأدبي، ثم 

 الطبيعية والتناص التاريخي. 

ة ، من تشبيو واستعار الأشكال البيانية لمصورة الفنيةتناولت فيو فأما الفصل الثالث       
نت كيف استعمل الشاعر التشبيو ليعب ر بو عن تجربتو الشعرية التي ، وبي  وكناية ومجاز

ينت الاستعارة والكناية والمجاز، وكيف ارتاحت نفسو إلى اىا خيالو، كما ب  دتيا عاطفتو وغذ  ول  
 الاستعارة التشخيصية لحرصو عمى إيصال دفقاتو الشعورية بحيوية وتأثير.  
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 ةـــــقدمــــــــم
التي ليا  وىيلرابع فبحث في أنواع الصور الحسية في شعر بمقاسم خمار، أما الفصل ا     

، الذىنية   علاقة بالحواس، كالصورة البصرية والسمعية والذوقية ... ولم يغفل البحث الصورة  
 والصورة المونية ودلالتيا.

أىم الرموز  ذكرت فيو، عنوان الصورة الرمزية والأسطوريةوحمل الفصل الخامس       
 . بالدراسة والتحميل من خلال الشواىد المناسبةمت نصوص الشاعر والأساطير التي تخم  

لصورة الإيقاعية التي درست والأخير من ىذه الدراسة، متناولًا االفصل السادس وجاء     
 فييا الإيقاع بقسميو الخارجي والداخمي. 

منا إلييا من بخاتمة  -أيضاً  -كما أعقبنا ىذه الفصول        بي نا فييا أىم النتائج التي توص 
 خلال الدراسة، وكذلك بقائمة تضم نت المصادر والمراجع التي اعتمدىا البحث.  

صالًا مباشراً بطبيعة وأفاد البحث من مجموعة كبيرة من الدراسات التي تت صل ات       
)مدونة  اممة لمشاعرالأعمال الشعرية الكالموضوع قيد البحث، والتي كان عمى رأسيا 

فضلًا عن تمك التي  ،وبعض الدراسات النقدية التي تناولت شعره بالنقد والتحميل البحث(
ىذه عمى  يفي دراست تاعتمد، كما خصوصاً  الصورة الشعريةو  عموماً  تناولت قضايا الشعر

من غير أن نغفل مصادر النقد العربي  نقد الحديث فيما يخص قضية الصورةأىم معطيات ال
مت في بعضيا عمى ما جاء بو كبار النقاد تقد  بمحتواىا ة ثرية القديم بما تحممو من مادة غني  

كما استعنت بالكثير من المصادر والمراجع ودراسات بعض الأساتذة التي ألقت  ،المعاصرين
دم ذكرىا ىنا التقميل من قيمتيا الضوء عمى المواضيع التي جرت عمييا الدراسة، ولا يعني ع

 المراجع.المصادر و العممية، إذ سيجدىا القارئ في ثنايا الدراسة وفي قائمة 

و لا يخمو إن   ىذه فإني أقولالبحثية اجيتني خلال رحمتي وفيما يخص الصعوبات التي و     
بحث أكاديمي من صعوبات عمى صعيد المادة وجمعيا، فميما توف رت لي الأعمال الشعرية 

ل والثانيالكاممة لمحمد بمقاسم خمار في جزئييا  ، والتي قامت وزارة الثقافة الجزائرية الأو 
إلا  أن ىذه الأعمال اعترتيا أخطاء مطبعية كثيرة، مما  -وىي مشكورة عمى ذلك–بطبعيما 

 العودة والبحث مجد داً عن دواوين الشاعر لأجل تصحيح الأخطاءكل مر ة ب ى بياستدع



 
 

 و
 

 ةـــــقدمــــــــم
دراك المبس معرفة حقيقة الشاعر ، فيي صعوبات لا بد من معاناتيا من أجل الوصول إلى وا 

 ومراميو.

الذي لا يدعي  مساعدة لإتمام كتابة ىذا الموضوعأشكر كل من مد  لي يد ال لأخيروفي ا    
رضا أساتذتي قبولًا وسعة صدر عند المتمقين، و يمقى  إلا  أن و عمل متواضع أرجو أن الكمال،

 .أعضاء لجنة المناقشة خاصةالمحترمين، 

ومما لا بد من الحديث عنو، ىو أن  ىذا العمل ما كان لو أن يرى النور، لولا فضل الله     
، وكذلك أن ىي أ لي أستاذاً قديراً،  منذ عقود من  عرف بغزارة عممو)سبحانو وتعالى( عمي 

فقد رافقني في رحمتي مع البحث،  -حفظو الله-"محمد عباس"، وىو أستاذي الدكتور الزمن
وآرائو وتوجيياتو المنيجية وفي كل خطوة كنت أخطوىا، والذي كان لملاحظاتو العممية، 
مييا، فمو مني التي ىو عالسديدة، الأثر البالغ في إنجاز ىذا العمل، وظيوره بيذه الصورة 

المود ة الكثيرة، والشكر العظيم، داعياً الله )سبحانو وتعالى( أن يتم عميو بدوام الصحة 
 والعافية.

عي فيو الكمال، لأن  ما جئت بو في ىذه الدراسة، لا أد   وأخيراً وليس آخراً، أقول: إن      
قصارى جيدي، فإن أصبت الكمال لله )سبحانو وتعالى( وحده، ولكن حسبي أن ني بذلت فيو 

ن أخطأت في بعضو، فمن عند نفسي، والله من وراء القصد.  في أكثره، فمن عند الله، وا 

 عمي زروقي عبد القادر                                                             

 .10/01/7102في:  ةورقم                                                           

 



 

 
 

 :ل الأولـــصـــفــــال
 القدماء و المحدثينالنقاد مفهوم الصورة الفنية عند 

 
 

 لاحان ػػطػػة ك اصػػغػػية لػػنػػفػػكرة الػػكـ الصػػػػػػيػػفػػػم :أوّلا 

 فػػػيػدثػػحػاء كالمػدمػالقاد ػػػالنقد ػػنػػػػكرة عػػكـ الصػػػيػمف ثانياا:

    ريةػػػعػػػشػػػػػكرة الػػػػػصػػػػي الػػػػكض فػػمػػػدأ الغػػػػػبػػم :ثالثاا 

 ةػػػػيػػػب الأدبػػػػذاىػػػمػػػر الػػػػكػػػة في فػػػيػػنػػػػػفػػػكرة الػػػػالص :رابعاا 

 ثػػػػديػػػػعر الجزائرم الحػػنية في الشػػكرة الفػػػالص خامساا:
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 لل الأوّ ـــصـــالف
  تمهيد:

رٌكائز الأساسية لمعنى الحداثة، كركيزة مف ركائز تعدٌ الصكرة في القصيدة الحديثة مف ال     
لما ليا مف دكر في عممية بناء النص الشعرم كتأكيلاتو، فيي إحدل ، الجماؿ في الشعر
كالطاقات الجمالية في عممية الخمؽ الشعرم، كىي ركح الشعر كأنفاسو  ،البنيات الإبداعية

نى بو، كفي كؿ الفترات التي ازدىر عالمتلاحقة التي يبكح بيا الشاعر مف خلاؿ النص المي 
كمف ، 1شاخت الصكرة كشحبت فييا الشعر كشحبفييا الشعر، ازدىرت الصكرة، كالتي شاخ 

الصكرة الفنية يستمدٌ الشعر قكٌتو،" فقكٌة الشعر تتمثٌؿ في الإيحاء ]بالمعانى[، كبالأفكار 
مييا النص الشعرم، " كىي البؤرة التي يرتكز ع، 2دة لا في المبالغة في كصفيا"المجرٌ 

فالصكرة ثابتة في كؿ القصائد، ككؿ قصيدة ىي في حدٌ ذاتيا صكرة، فالاتجاىات تأتي 
كتذىب، كالأسمكب يتغيٌر كما يتغيٌر نمط الكزف، حتٌى المكضكع الجكىرم يمكف أف يتغيٌر 

 .3دكف إدراؾ، كلكف المجاز يأتي كمبدأ لمحياة في القصيدة ككمقياس رئيسي لمجد الشاعر"
الصكرة أحد عناصر البناء الفني لمنصكص الشعرية، كىي سمة بارزة مف سمات تعد ك     

حدل المككٌنات الأصميٌة لمقصيدة، " فبحضكرىا أك عمى ىذا  غيابيا يحكـ العمؿ الأدبي، كا 
، فيي الأساس الذم يعتمد عميو في تقييـ مكىبة الشاعر، ككشؼ 4"الكلاـ الذم نسميو شعران 

و الممتد في قمب الطبيعة كارتياد عالـ أغكاره الشعرية كقدرتو عمى التكغٌؿ بحسٌ أصالتو كصبر 
الإنساف بكؿ معاناتو كطمكحاتو كأشكاقو. لذلؾ حاكؿ الشاعر المعاصر أف يجعؿ قصيدتو 
نسيجان متشابكان مف الصكر متفاعمة مع عناصر البناء الشعرم، كلأىميٌتيا القصكل في العمؿ 

  كبيرة. اء كالنٌقاد في مختمؼ العصكر عنايةن الشعرم أكلاىا الشعر 
الصكرة الشعرية مف أبرز الأدكات التي يستخدميا الشاعر في صيٌاغة تجربتو الفنية، ك    

كبكاسطتيا يصكٌر رؤيتو الخاصة " ص الخكاطر كالأفكار،شخ  د الأحاسيس كتي جس  ففييا تي 
                                                           

، العراؽ، 1986يناير  1، 16ينظر: إبراىيـ جندارم، الصكرة الفنية في شعر بدر شاكر السياب، آداب الرافديف، عدد  -1
 .173ص 

محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، دار النيضة المصرية لمطباعة كالنشر، )دط(، )دت(،  -2
 .60القاىرة، ص 

 .43، مصر، ص 1981لصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، حسف عبد ا﵀، امحمد  -3
عبد الكريـ راضي جعفر، رماد الشعر، دراسة في البنية المكضكعية كالفنية لمشعر الكجداني الحديث، دار الشؤكف  -4

 . 224، بغداد، ص 1981، 1الثقافية العامة، ط
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 لل الأوّ ـــصـــالف
" لـ تعد  عر المعاصر أفٌ الصكرةأدرؾ الشا، لذا 1"لمكجكد كالعلاقات الخفيٌة بيف عناصره

التركيب الذم يكضٌح المعنى، إنٌما ىي البنيٌة المسؤكلة عف التماسؾ بيف جزئيات السياؽ 
، كتعدٌ الصكرة الشعرية مف 2"الشعرم، كعف الانسجاـ في كياف التجربة كتقريب المسافات

ر، فكؿٌ شاعر أصعب مفاتيح النص الشعرم، نظران لاختلافيا كخصكصيتيا عند شاعر كآخ
لو صكٌره التي يبتكرىا فالصكرة ذاتو، فيك يطرح ىذه الذات مف خلاؿ نصكصو فتنبثؽ الذات 
مف خلاؿ الصكرة، كتنبثؽ الصكرة مف خلاؿ الذات الشاعرة، كالصكرة كسيمة الشاعر 
لمتجريب كالتجديد، كىي أكٌؿ ما يمفت عيف القارئ كأذف المتمقي بخاصة عندما تككف جديدة 

ؽ في نصو بكارة ع أف يحقٌ اكليا مبتكرة غير متداكلة " فالشاعر الحاذؽ ىك الذم يستطيفي تن
التصكير كبكارة الدلالة، فالصكرة كسيمة الشاعر لمتجديد الشعرم كالتفرٌد، كيقاس بيا نجاحو 
في إقامة العلاقة المتفرٌدة التي تتجاكز المألكؼ بتقديـ غير المعركؼ مف الصلات 

الصكرة كمٌما كانت  ، لأفٌ 3تضيؼ إلى التجربة الإنسانية المطمقة كعيان جديدان" كالترابطات التي
فريدة غير مألكفة أصبحت أشدٌ فعالية كقدرة عمى إعطاء أبعاد جديدة لـ يتسفٌ للإنساف 

،  كىي أيضان كسيمة الناقد في معرفة خفايا الشاعر النفسية كالشعكرية، إذ ىي 4السيطرة عمييا
 .واس الحكـ عميجكىر الشعر كأس

" فالصكرة  كتعدٌ الصكرة كسيمة حتمية لمعرفة الأجكاء النفسية التي يككف عمييا الشاعر،    
ىي الكسيط الأساسي الذم يستكشؼ بو الشاعر تجربتو كيتفيٌميا كي يمنحيا المعنى 

ي ة ثنائية بيف معنى كصكرة أك بيف مجاز كحقيقة أك رغبة في إقناع منطقكالنظاـ، كليس ثمٌ 
أك إمتاع شكمي، فالشاعر الأصيؿ يتكسٌؿ بالصكرة ليعبٌر بيا عف حالات لا يمكف لو أف 

                                                           
 .68ـ، القاىرة، ص 1978فصحى لمطباعة كالنشر، عمي عشرم زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، دار ال -1
، بيركت ، ص 1986، 1محمد حمكد، الحداثة في الشعر العربي المعاصر بيانيا كمظاىرىا، دار الكتاب المبناني، ط -2

91. 
  .20، بيركت، ص1994، 1بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، ط -3
 .28، ص 1985، السنة 103ينظر: سامي الرباعي، البنائية كالتحميؿ الأدبي، مجمة الفيصؿ، العدد  -4
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 لل الأوّ ـــصـــالف
، كىذه الأىمية ىي التي جعمت الصكرة الشعرية تحتؿ مكاف 1يتفيٌميا كيجسٌدىا بدكف صكرة

 .2ؿ مف ىذا القرف كما يقكؿ فكتركب فرامالصدارة في النقد الأدبي منذ الربع الأكٌ 
ف تعدٌدت كجي    ات النظر في مفيكميا لأسباب متنكٌعة، منيا تداكؿ المصطمح في عمكـ كا 

متباينة كاختلاؼ المذاىب كالحركات كالمناىج النقدية التي تدرسيا كاتٌساع الصكرة لتعبٌر عف 
  كثير مف جكانب الإبداع الإنساني، ككؿ ذلؾ يؤدٌم إلى صعكبة كضع تعريؼ كاحد محدٌد.

عرية بشكؿ عاـ باىتماـ القدامى كالمحدثيف، لما ليا مف أىمية استأثرت الصكرة الشكلقد     
انطمقكا معرٌفيف الصكرة مف كجيات نظر مختمفة، كمف زكايا متعدٌدة، كآراء ففي عالـ الشعر، 

فؽ أحيانان كتفترؽ في بعض الأحاييف، منطمقيف مف تأثيرات شتٌى، منيا ما ىك عربي تتٌ 
، فضلان عف صدكر كتب كثيرة كفيقي بيف ىذا كذاؾبي، كبعضيا تتراثي، كمنيا ما ىك أجن

تبحث في الصكرة الشعرية كأىميتيا مف كجيات نظر مختمفة، مف كجية نظر عممائنا 
كالصكرة عند أصحاب المذاىب  القدامى، كالفلاسفة المسمميف، كالنقاد، كالبلاغييف، كالمغكييف،

 .3أجانبالأدبية كالنقدية المختمفة، كمف كجية نظر باحثيف عرب ك 

 

 

 

 

 

                                                           
، 1لكنجماف، ط-خالد محمد الزكاكم، الصكرة الفنية عند النابغة الذبياني، الشركة المصرية العالمية لمنشرينظر:  -1

 .101-100، مصر، ص 1992
، الأردف، عماف 1983في شعر بشار بف برد، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، دط،  ينظر: عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة -2

 .5، ص 
منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  -دراسة -ينظر: صاحب خميؿ إبراىيـ، الصٌكرة السٌمعيٌة في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ -3

 .9ص سكريا، ، 2000



 ثينمفهوم الصورة الفنية عند النقاد القدماء والمحد

 

5 
 

 لل الأوّ ـــصـــالف
 :مفهوم الصورة الفنية  لغة واصطلاحاا  -أوّلا 
مفيكـ الصكرة الشعرية في المناىج النقدية الحديثة فيو مف الاختلاؼ بقدر ما فيو مف     

الاتٌفاؽ، لأفٌ قضية الصكرة الشعرية مف أشدٌ القضايا خطكرة في النقد الحديث، كلعؿ مردٌ 
الككف، لأنٌيا تحمؿ في حناياىا حقائؽ شعرية تنأل  إلىف خطكرتيا أنٌيا ترتبط بنظرة الإنسا

سمة بارزة مف  فيي تعد. لذا 1بيا عف الزخرؼ الشعرم كعف صندكؽ الأصباغ كعف البلاغة
بداع إذ ىي جكىر الإ ،نات الأساسية لبناء القصيدة الشعريةسمات العمؿ الأدبي كأحد المككٌ 

ركح  إلى الاتجاهدراسة الصكرة الشعرية يعني  إلى جاهالات سيما كأفٌ أثير، لاكمحطٌ التذكٌؽ كالتٌ 
 .2الشعر

تحتؿ أىمية كبيرة في الأدب بصكرة عامة كالشعر بصكرة خاصة، بأكصاؼ مختمفة، فيي    
فقد اعتراىا اختلاؼ كبير بيف الدارسيف مف حيث الاصطلاح كالمفيكـ، فعجٌ ميداف النقد 

الأدبية، كالفنية، كالشعرية، مقاـ مثؿ: تعترضنا في ىذا ال كالبلاغة بمصطمحات شتٌى
 .نرل لزامان عمينا أف نميٌز بينيا كبيف الصكرة الفنيةكالبلاغية، كالبيانية، حيث 

ي الذم الاختلاؼ في ىذه التسميات يعكد بحسب الفف الذم قيمت فيو، كالنكع الأدبف     
، كالأخيرة تشمؿ الصكرة الأكلى أعـ، كالبلاغية كالبيانية أخص تنتمي إليو، كلعؿ الأكصاؼ

التشبييية كالاستعارية كالكنائية، " فيي شعرية إف كانت في الشعر لا في النثر، كأدبية إف 
ريد التعميـ كعدـ تخصيص الشعر، كىي بلاغية أك بيانية إف كانت تقكـ عمى فنكف البياف أي 

كثرة ف. 3الأخرل" البلاغية، كىي فنيٌة إف أريد اعتمادىا عمى فنكف البلاغة كطاقات المغة
أمران  كامؿ لياقة بالصكرة، جعؿ القبض عمى مفيكـ متالمصطمحات كالمفاىيـ المتعمٌ 

 مستعصيان، فكؿ تعريؼ يسجٌؿ نقصان نجده في تعريؼ آخر. 
الصكرة الشعرية صكرة كميٌة شاممة لمقصيدة كمٌيا، إنٌيا صكرة كصفية يعمد الشاعر  تعدٌ ك 

ان، متناكلان بيذا الكصؼ أبعاد الشيء المكصكؼ بألكانو فييا إلى كصؼ أمر ما كصفان كميٌ 
                                                           

، عماف، 1982، 2ي ضكء النقد الحديث، مكتبة الأقصى، طينظر: نصرت عبد الرحمف، الصكرة في الشعر الجاىمي ف -1
 . 8ص 

 .228ص ، عماف، 1986، 1إحساف عباس، فف الشعر، دار الشركؽ، طينظر:  -2
، 1الصكرة الفنية في الشعر العربي مثاؿ كنقد، الشركة العربية لمنشر كالتكزيع، ط إبراىيـ بف عبد الرحماف الغنيـ، -3

 .18ىػ، ص 1416
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 لل الأوّ ـــصـــالف
بان ما كحركاتو كأشكالو كأبعاده. كنلاحظ في الصكرة الشعرية أفٌ المكضكع فييا كاحد، كغال

ىذا بالإضافة إلى أنٌيا تعتمد غالبان عمى التصكير الحقيقي، بؿ  ،تككف العاطفة أيضان كاحدة
  ىي نفسيا نكع مف التصكير بالحقيقة.

كليذه ة، رة كالكنايكأما الصكرة البيانية، فيي صكرة بلاغية تعتمد عمى التشبيو كالاستعا   
في  بقى صكرة جزئية جافة جامدة، تعتـالصكرة مكانة كبيرة في الشعر، كلكنٌيا مع ذلؾ ت

 . 1مختمفيف جكىرىا عمى العلاقة الثنائية التركيبية بيف طرفيف متشابييف أك

المغة )حدل أىـ ثلاث ركائز أساسية يقكـ عمييا العمؿ الأدبي، كىي تشكٌؿ الصكرة إ   
، كىي الطريقة 2فيي تعدٌ المحؾ كالمؤشر الدٌقيؽ لقدرة الشاعر الإبداعية (كالصكرة ،كالإيقاع

بما تحممو مف إيحاء ذم  تياالجكىرية لنقؿ التجربة، ككسيمو الشاعر التعبيرية، كتتأتٌى فاعمي
نيت باىتماـ كاسع في النقد الحديث رآة لمفكر كالشعكر معان، لذا فقد عي ، لككنيا مإشعاع قكمٌ 

عف  لككنيا لا تعبٌر فقط عف إحساس كعاطفة الأديب أك الشاعر، بؿ لككنيا تعبٌر أيضان 
عنيا بعاطفتو المشحكنة  نساف رسميا الشاعر بحكاسو كعبٌرحقائؽ كصكر مف كاقع الإ

نقدية كالأدبية الحديثة بدراسة الأدب دراسة دقيقة كليذا أخذت الدٌراسات ال، 3بالأحاسيس
ائف الحي في اتصاؿ بعضيما ئ العمؿ الفني، فيي كالكمتأمٌمة تمغي النظرة التي تجزٌ 

، كىذه الدراسة تعدٌ الفف نتاجان عاطفيان مرتبطان بالمشاعر، كنتاجان فكريان ينبع مف العقؿ البعض
لأنٌيا تبرز العمؿ الفني كتنقؿ الفكر كالعاطفة مف كليذا اتٌجيت الأنظار إلى دراسة الصكرة، 

، ككؿ تكجٌو إلى دراستيا كفيميا ىك في 4خلالو، فيي جكىر الشعر كأساس الحكـ عميو
 .الحقيقة تكجٌو إلى فيـ العممية الإبداعية في عمقيا كأصالتيا أك جدٌتيا

                                                           
حيد صبحي كبابة، الصكرة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ كالحس، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ينظر: ك  -1

 . 26-25، دمشؽ، ص 1999)دط(، 
ينظر: فكزم خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابف زيدكف، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف للإبداع  -2

 .167، الككيت، ص2004الشعرم،)دط(، 
، مجمة القادسية لمعمكـ الإنسانية 2010-200شاكر ىادم التميمي، الصكرة الشعرية في القصيدة العراقية المعاصرة  -3

 .  31، ص 2012، 1المجمد السادس، العدد
 .5عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار بف برد، ص  -4
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ـ كالثابت فيو الشعر منذ أقدـ عصكره قائـ عمى التصكير، فالصكرة ىي الجكىر الدائك 

ميما تعدٌدت مدارسو، كاختمفت كجيات نظر الناقد إليو، كذلؾ لأفٌ الصكرة ىي العنصر 
الأصيؿ كالقادر دائمان عمى الكشؼ عف أصالة التجربة الشعرية، كعف أىـ عناصرىا 

 الإبداعية.
ان، لقد تعدٌدت الدٌراسات التي تناكلت مصطمح الصكرة كبحث أصحابيا فييا لغةن كاصطلاح   

ليتسنى ليـ النظر في انتقاؿ المغة مف معناىا العاـ إلى معناىا الخاص الذم استعممت فيو 
كأدٌتو بدقة ككضكح دكف إثارة أم لبس أك غمكض في أذىاف القراء كالسامعيف كبياف المناسبة 
كالعلاقة بيف المعنييف، فمنيـ مف تكسٌع في ذلؾ، كمنيـ مف أكجز، كمنيـ مف ركٌز الاىتماـ 

 مى الجانب الاصطلاحي فقط مبيٌنا تناكؿ القدماء كالمحدثيف ليذا المصطمح.        ع
كممة )الصكرة( تٌـ استخداميا خلاؿ خمس سنكات الماضية، أك نحك ذلؾ كقكٌة ك      

بؿ تضميلان أيضان، كيرجع السبب في  ان ي مازالت مف أكثر المصطمحات غمكضغامضة، كى
المدركات الحسيٌة مف ناحية، كالفكر الذم استدعاىا كآثارىا ىذا لغمكضيا مف حيث علاقتيا ب

مف ناحية أخرل، ناىيؾ عف اختلاؼ المذاىب الأدبية في مكقفيا منيا كتفسيرىا ليا، 
كىذا ما سنراه فيما بعد عند حديثنا عف الصكرة - 1كنظرتيا إلى قيمتيا في الصياغة الشعرية

بتة في كؿٌ القصائد، ككؿ قصيدة بحدٌ ذاتيا كمع ذلؾ فإفٌ الصكرة ثا -دبيةكالمذاىب الأ
ر كما يتغيٌر نمط الكزف، حتى المكضكع صكرة، فالاتٌجاىات تأتي كتذىب، كالأسمكب يتغيٌ 
باقية كمبدأ لمحياة في القصيدة، ككعنكاف  الجكىرم يمكف أف يتغيٌر بدكف إدراؾ، كلكف الصٌكرة

داـ ىناؾ شعراء مبدعكف، كنقاد  ، كسيظؿ الاىتماـ بيا قائمان ما2رئيسي لمجد الشاعر
دراؾك يحاكلكف تحميؿ  و لا يكجد أصبح مف الممكف القكؿ بأنٌ  بحيثعميو "، كالحكـ أبدعكه ما ا 

ل لدرس الشعر كنقده، كالمقارنة بيف شاعر كآخر، أك تناكؿ شعر حقبة زمنية، باحث يتصدٌ 

                                                           
غنائي، أنكاعيا، مصادرىا، كسماتيا، مجمة )فصكؿ(، القاىرة، عبد الفتاح محمد عثماف، الصكرة الفنية في شعر شكقي ال -1

 .144، القاىرة، ص 1992عدد أكتكبر، نكفمبر، ديسمبر 
 1982سي دم لكيس، الصكرة الشعرية، ترجمة أحمد نصيؼ الجناني كآخركف، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلاـ، بغداد  -2

 . 20ص، 
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 لل الأوّ ـــصـــالف
كىبة الشاعر، ككشؼ دكف أف تككف الصكرة أساسو في ىذا العمؿ، كجكىر بحثو، في تقييـ م

لقاء الضكء عمى الفترة المعيشة مع ىذا الشعر"    .1أصالتو، كا 
 : في الأصل المغويالصورة  -1

كشكٌؿ ىذاف المفظاف  ،ي الكتابات الفمسفية بمصطمح مادةاقترف مصطمح )الصكرة( ف
مرٌ كالفلاسفة كالمناطقة عمى  عمى الدكاـ في كتابات الحكماء كالمتكمٌميف انجدى ةثنائي

في رسالتو )الحدكد  ق(358)ت، عند الكندم ىذا المصطمح عمى سبيؿ المثاؿ نجدفالعصكر، 
 ق(428)ت( في رسالتو ) الحدكد الفمسفية(، كابف سينا ق387ت كعند الخكارزمي ) (كالرسكـ

 .   2في رسالتو )الحدكد(، كما نجده في رسائؿ إخكاف الصفا كغيرىـ

يا الشيء الذم تدركو النفس الباطنة كالحس الظاىر معان، يعرٌؼ ابف سينا الصكرة بأنٌ      
كمف ىنا يتبيٌف أفٌ مصطمح الصكرة يطمؽ عمى  ،يو إلى النفسيؤدٌ كىذا الأخير يدرؾ أكٌلان ثـ 

في النفس بعد زكاؿ المؤثر الخارجي أك عمى عكدة الإحساسات إلى الذٌىف  بقاء الإحساس
ف تككف ىذه الصكرة تمثيلان ماديان لشيء خارجي مدرؾ ا أبعد غياب الأشياء التي تثيرىا، فإمٌ 

ما أف تككف  بحاسة البصر، كارتساـ خياؿ الشيء في المرآة، أك تمثيمو بخطكط بيانية، كا 
 .  3تمثالان ذىنيان لشيء مدرؾ بحاسة البصر أك غيرىا مف الحكاس

لاؿ آرائيـ أما عمماء المغة فتناكلكا مفيكـ الصكرة كمفيكـ لغكم، ظير ذلؾ مف خ    
كاجتياداتيـ، ففي المعاجـ العربية القديمة لا يكجد ما يشير إلى الخياؿ في تعريفيا، ففي 

 في معجـ )لساف العرب( لابف منظكر قاؿ فيو: " فياكرد تعري، ك 4"ؿي)معجـ العيف( تعني"المى 
كٍره الصكرة في الشكؿ...  ره كصًكىره كصي مٍعي صيكى ك رىهي فىتىصى  ،كىالٍجى قىدٍ صى ك رٍتي الشيءى: ... ك رى كى كتىصى

                                                           
، 2005الشعر الجاىمي، مؤسسة حكرس الدكلية لمنشر كالتكزيع، )دط(، خالد محمد الزكاكم، تطكر الصكرة في  -1

 .19الإسكندرية، مصر، ص 
، العراؽ، 1990، يكليك 7ناصر حلاكم، مفيكـ " الصكرة " في المكركث العربي القديـ، مجمة الأقلاـ، عدد رقـ ينظر: -2

 .30ص  
 .744، ص بيركت)دط(، )دت(  ينظر: جميؿ صميبا المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، -3
براىيـ السمرائي، ج -4 ، دار كمكتبة اليلاؿ، )دط(، 7الخميؿ بف أحمد الفراىدم، كتاب العيف، تحقيؽ: ميدم المخزكمي، كا 

 .147)دت(، ص 
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: الت ماثًيؿي  الصُّكرىة تىرًدي  " :رٌفيا ابف الأثير قائلان عك  1"تىكىى مٍتي صكرتىو فتصك ر لًي. كالت صاكًيري

مىى ظاىرًىا، فًي كلاًـ الٍعىرىبً  عٍنىى صًفىتًو عى مىى مى عٍنىى حقيقةً الش يٍءً كىىىيٍئىتًوً كىعى مىى مى  .2" كىعى
ريب مف ذلؾ ما جاء عند الفيكمي كابف سيده، كالمأخكذ مف معاني الصكرة في كق      

" نجد  المصباح المنير، ففي معاجـ المغة، أنٌيا تعني الشكؿ، كالنكع، كالصفة كالحقيقة
ك رٍتي الش يٍءى مىث مٍتي صيكرى  تىصى مٍعييىا صيكىره مًثٍؿي غيرٍفىةو كىغيرىؼو كى شىكٍمىوي فًي الصُّكرىةي التِّمٍثىاؿي كىجى تىوي كى

ٍـ صيكرىةي الٍأىمٍرً كىذىا أىمٍ صًفى  فىةي كىقىكٍلًيً ييرىادي بًيىا الصِّ قىدٍ تيطٍمىؽي الصُّكرىةي كى ك رى ىيكى كى تيوي الذِّىٍفً فىتىصى
سٍأىلىةً كىذىا أىمٍ صًفىتييىا مًنٍوي قىكٍليييٍـ صيكرىةي الٍمى الضـ: الصُّكرىةي، بالمحيط " ، كجاء في القامكس 3"كى
. كٍره ، كعًنىب، كصي ره ك ر، الش كٍؿي ج: صيكىره كصًكى ك رىه فىتىصى سىنييا، كقد صى ، كالكىيِّسً: الحى يِّري  كالص 

فىةً   .، فالصكرة ىي ىيئة الشيء كصفتو كشكمو4" كتيسٍتىعٍمىؿي الصُّكرىةي بمعنى الن كٍعً كالصِّ
"الصاد كالكاك كالراء  يقكؿ:( مقاييس المغةمعجمو )في  ىػ(395)تأما ابف فارس 

مما يقاس منو ... ك ب بباب قياس كلا اشتقاؽكممات كثيرة، متباينة الأصكؿ، كليس ىذا البا
صكرة كؿ مخمكؽ، كالجمع صكر، كىي ىيئة كخًمٍقة، كا﵀ تعالى البارئ ... مف ذلؾ الصكرة 

" في مختار الصحاح: جاء ، ك 5الصكرة" ر، كيقاؿ رجؿ صٌير، إذا كاف جميؿالمصكٌ 
مٍعي صيكرىةو  رً جى كى ادً ليغىةه فًي الصُّ ( بًكىسٍرً الص  كىري ك رى كى . )الصِّ ( كى )صى ك رى ( هي تىصٍكًيرنا( )فىتىصى ك رٍتي )تىصى

( لًي. كى الش يٍءى تىكىى مٍتي  ك رى تىوي فىتىصى اثًيؿي )صيكرى ( الت مى اكًيري  .6")الت صى

                                                           
 .59-58ىػػػ، بيركت، ص1414، 3، دار صادر، ط4ابف منظكر، لساف العرب، ج -1
، تحقيؽ: طاىر أحمد الزاكم كمحمكد محمد الطناحي، المكتبة العممية، 3كالأثر،جابف الأثير، النياية في غريب الحديث  -2

 .473، بيركت، ص 1979)دط(، 
. 350، المكتبة العممية،)دط(، )دت(، بيركت، ص 1ينظر: الفيكمي، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، ج -3

، تحقيؽ: عبد الحميد ىنداكم، دار 10المحيط الأعظـ،ج، المحكـ ك إسماعيؿكينظر أيضا: ابف سيده، أبك الحسف عمي بف 
 .    161، بيركت، لبناف، ص 2000، 1الكتب العممية، ط

الفيركزآبادم مجد الديف أبك الطاىر محمد بف يعقكب ، القامكس المحيط، تحقيؽ: مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة  -4
 .  472، بيركت، لبناف، ص2005، 8الرسالة، مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ، ط

، بيركت، لبناف، ص 1979، دار الفكر، )دط(، 3، تحقيؽ: عبد السلاـ ىاركف، جمقاييس المغة ابف فارس، معجـ -5
319-320. 

الدار النمكذجية، تحقيؽ: يكسؼ الشيخ محمد،  -الرازم أبك بكر بف عبد القادر، مختار الصحاح، المكتبة العصرية -6
 .180، ص 1999، 5ط
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لصُّكرىةي: ما ينتقش بو الأعياف، كيتميٌز بيا ا "أما الصكرة عند راغب الأصفياني يقكؿ:        

غيرىا، كذلؾ ضرباف: أحدىما محسكس يدركو الخاصٌة كالعامٌة، بؿ يدركو الإنساف ككثير 
مف الحيكاف، كىصيكرىةً الإنسافً كالفرس، كالحمار بالمعاينة، كالثاني: معقكؿ يدركو الخاصٌة 

ا مف العقؿ، كالرٌكيٌة، كالمعاني التي خصٌ بيا دكف العامٌة، كالصُّكرىةً التي اختصٌ الإنساف بي
ؼ عمى " ، كقد تطمؽ 1" شيء بشيء تىرٍتًيب الأشكاؿ كىكضع بىعٍضيىا مف بعض كىاخٍتًلاى

قد تطمؽ عمى تركيب الٍمعىانًي ال تًي لىيست محسكسة فىإًف  ة كى تركيبيا كىىًي الصُّكرىة الٍمىخٍصيكصى
 .  2... كقد ييراد بالصٌكرة الصفة"بان كتركيبا كتناس لممعاني ترتيبا أىيٍضان 

 ان ر أنكاع، حتى أنٌنا قد نجد لمصكٌ ان أما في المعاجـ الحديثة نجد مفيكـ الصكرة متشعٌب
، كقد 3الخمة، كالصكرة الذىنية...منيا: الصكرة البيانية، كالصكرة الرمزية، كالصكرة المتخيٌ 

يعرؼ  .4بط بمعنى الشكؿ أك الييئةنمحظ مفيكـ الصكرة في المعاجـ الحديثة كثيران ما يرت
صاحب المعجـ الأدبي الصكرة عمى أنيا "شبيو أك مماثؿ تنعكس فيو ملامح الأصؿ، أك قد 

د عمى الصمة العقمية الصافية بيف يا لا تشدٌ ز بأنٌ استعارة، كتتميٌ  أك تككف الصكرة تشبييان 
كف كالشكؿ ثيؿ محسكس لمٌ شابو، بإبراز تملفظتيف متماثمتيف، بؿ تحاكؿ انبعاث شعكر بالتٌ 

 .   5كالحركة"
( بقكلو: "الصكرة يعرفيا ك    عبد ا﵀ العلايمي في معجمو )الصحاح في المغة كالعمكـ

جمع صكر عند )أرسطك( تقابؿ المادة، كتقابؿ عمى ما بو كجكد الشيء أك حقيقة كمالو، 
دة المعرفة، كفي المعرفة ؿ بيا ماشك  كعند كانط صكرة المعرفة، ىي المبادئ الأكٌلية التي تي 

الصكرة ىي ىيئة الشيء الذم تدركو النفس الباطنة كالحس الظاىر معان، لكف الحس الظاىر 

                                                           
، 1الراغب الأصفياني، المفردات في غريب القرآف، تحقيؽ: صفكاف عدناف الداكدم، دار القمـ، الدار الشامية،  ط -1

 . 497ىػػػػ، دمشؽ، بيركت، ص1412
الكفكم أبك البقاء أيكب بف مكسى الحسيني، الكميات، تحقيؽ: عدناف دركيش كمحمد المصرم، )دط(، بيركت، ص  -2

559. 
، مكتبة لبناف، بيركت، 1994، 1م كىبة ككامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، طينظر: مجد -3

 . 127لبناف، ص 
 .524، ص 1993بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبناف ناشركف، )دط(، ينظر:  -4
 . 159ناف، ص ، بيركت، لب1979، 1جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، ط -5
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، كجاءت في )المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب( ىي :" صكرة 1يدرؾ أكلان كيؤدم إلى النفس"

إما مادية حسيٌة،  كمحاكاة، كالصكرة كتقريران، أك شبيو كمثالو تقريبان الشيء في رسمو نقلان 
ما معنكية تدرؾ بالعقؿ كالتمثٌؿ الخيالي" ، كقريب مف ىذا التعريؼ ما جاء في )المعجـ 2كا 

المفصؿ في الأدب( لمحمد التكنجي إذ عرٌفيا بأنٌيا: " الشبو كالمثؿ، كىي التي تقابؿ المادة، 
ما تخيٌ لأفٌ الصكرة إما تجسيد مادم كالصكرة التي ينحتيا النحاة أك يرسميا الر  ؿ ساـ، كا 

 .3نفسي يتخيٌمو الأديب في كتابتو، كفي كمييما تعكس الملامح الأصيمة كلان أك بعضان"
في قامكس المصطمحات المغكية كالأدبية عمى أنٌيا " خياؿ ( Image)تعرٌؼ الصكرة ك 

أفٌ كممة ، كيرل جكف مدلتكف 4دة"المجرٌ  ماىيتوالشيء في الذىف كالعقؿ، كصكرة الشيء 
أم (، (Imaginationيمكف أف تتٌصؿ مف قريب مف الكممة التي اشتقت منيا  (imageة )ر صك 

، فيناؾ تقارب خفي بيف الخياؿ كالصكرة، فكممة 5ممكة التصكير كالتخييؿ بصفة عامة
(Imagination) ة في الفرنسية كالإنجميزية مشتقة مف الجذر اللاتيني مالمستخد
(Imagination)  بداعيان لممكة إالتخيٌؿ، كتعني ىذه الكممة نتاجان شعرياي كيعني ممكة الخياؿ أك

التخيٌؿ ( Imagery)سنجد منيا  (Imagination)الخياؿ، كبالنظر إلى اشتقاقات كممة 
خيالي أك  (Imaginativeو)مي تخيٌ  (Imaginary)مي، كخيالي كتخيٌ ( Imaginal)ككالتصكر، 

 .  6رؿ كيتصك يتخيٌ أم  (Imagine) بارع في التصكير المجازم، كالفعؿ
تبدك في فيان بحالة عقمية، فقد تأخذ نمطان حسٌ  -بالضركرة-ؽ كالصكرة لا تتعمٌ  

الاستعارة كالتشبيو، كيمكف أف تككف خيالية غير مرئية فتأخذ شكؿ المٌمس، كالسمع كالرائحة 

                                                           
، دار الحضارة العربية،)دط(،  -1  .744، بيركت ص1974عبد ا﵀ العلا يمي، الصحاح في المغة كالعمكـ
، بيركت، ص 1987، 1إميؿ يعقكب، كميشاؿ عاصي، المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب، دار العمـ لمملاييف، ط -2

774. 
 .591، بيركت، ص 1999، 2تب العممية، طمحمد التكنجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الك -3
إميؿ يعقكب، بساـ بركة، مي شيخاني، قامكس المصطمحات المغكية كالأدبية، عربي /انجميزم/ فرنسي/ دار العمـ  -4

 . 247، بيركت لبناف، ص1987، 1الملاييف، مؤسسة القاىرة لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، ط
 .139ص، دمشؽ، سكريا، 1988، 3دار الفكر العربي، طغية(، شفيع السيد، التعبير البياني)رؤية بلا -5
-23، ص أبك ظبي، 2010، 1ىدية جمعة البيطار، الصكرة الشعرية عند خميؿ حاكم، دار الكتب الكطنية، طينظر:  -6

23-24. 
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 لل الأوّ ـــصـــالف
، 1(ؿكما أنٌيا تأخذ المعاني الآتية:)تصكير/بنية/صكرة/أسمكب/شكؿ أسمكبي/تخيٌ  ؽ،كالتذكٌ 
آلة كمرآة لمشاىدة ذم الصكرة كىي الشٌبح كالمثاؿ الشبيو بالمتخيٌؿ في المرآة. كمنيا ما "كىي

يسمٌى فيسمٌى صكرة خارجية، أك في الذىف ك كاف في الخارج أسكاء  يتميٌز بو الشيء مطمقان 
  .2"صكرة ذىنيٌة

ة كالصفة مما سبؽ أفٌ الصكرة في المغة تدؿٌ عمى معاف منيا: الشكؿ كالييئنخمص ك 
صكرة الإنساف أفٌ ندرؾ أيضا كما زه مف غيره، المحسكسة التي يككف عمييا الشيء كتميٌ 

عز  ا﵀فالكاردة في القرآف الكريـ تدؿٌ عمى تشكيمو بعد خمقو في ىيئتو التي أرادىا البارئ، 
أم أف مادة الخمؽ تسبؽ التصكير، فالتصكير ىك تشكيؿ تمؾ  ،رهكجؿ خمؽ الإنساف ثـ صكٌ 

 لمادة المخمكقة.   ا
 :الصورة في الصطلاح -2

ؼ بأنٌيا "ما يتماثؿ بكاسطة الكلاـ شكيؿ الدلالي، كتعرٌ الصكرة كاحدة مف أىـ آليات التٌ 
ران، كمكىمات تخمينان، كأحاسيس لات تصكٌ ان، كمعقكلات فيمان، كمتخيٌ لممتمقي مف مدركات حسٌ 

فضؿ إلييا ىذه القكٌة أك تمؾ مف القكل كجدانان، كما إلى ذلؾ مف الأشياء كالأمكر التي ت
تأخذ معنى الشكؿ،  عند عمي صبح ىيك ، 3أك مف غير كعي" المركبة في الإنساف كعيان 

يقكؿ: " فمادة الصٌكرة بمعنى الشكؿ، فصكرة الشجرة شكميا كصكرة المعنى لفظو كصكرة 
ـ ت التي ترمز كتجسٌ الفكرة صياغتيا... كعمى ذلؾ تككف الصكرة الشعرية ىي الألفاظ كالعبارا

، غير أف الألفاظ كالعبارات غير كافية كحدىا لترمز إلى المعنى إذا استعممت 4الفكرة فييا"
أيضا، فيي مزيج مف  استعمالان حقيقيان فقط، كلابد لكي تتحقٌؽ ىذه الكظيفة أف نستعمؿ مجازان 

 صنع العقؿ كالعاطفة كالخياؿ.

                                                           
1- Voire: grand  la rousse de la langue française librairie la rousse 1975 paris. France tom 3 

matière figure page 1945. 
،ج -2 ، تحقيؽ: عمي دحدكح، مكتبة لبناف ناشركف، 2محمد عمي التيناكم، مكسكعة كشاؼ اصطلاحات الفنكف كالعمكـ
 .1100، ص1996، 1ط
، بغداد، 1987كامؿ حسف البصيرم، بناء الصكرة في البياف العربي، مطبعة المجمع العممي العراقي، )د ط(،  -3

 . 167ص
 .03بح، الصكرة الأدبية تأريخ كنقد، دار إحياء لمكتاب، )دط(، )دت( ،القاىرة، صعمي ص -4
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 لل الأوّ ـــصـــالف
د جاء تعريفيا كالآتي: " الصكرة أداة الشاعر أما الصكرة في العمؿ الأدبي )الشعر( فق

ر بيا عف تجربتو، كيرسـ مشاىد مف حياتو ككاقعو، قكامو )الكممات( كما يحدث الفنية يعبٌ 
مان مميٌزاي جديداي، يجمع بينيا مف علاقات يبتكر بيا دلالات جديدة غير مباشرة، يبني بيا عالى 

المعنى تصكيػران جماليػان،  كالكحدة، يصكر ـالانسجافيما بيف عناصر متباعدة، في إطار مف 
مة، بحيث نظير فييا شخصية ؿ حكؿ الصكر المشكٌ كتخاطػب الفكر كتدع لمخياؿ حرية التخيٌ 

 .1الشاعر كاضحة مميٌزة"
أما مفيكـ الصكرة الفنية تعني الشكؿ النكعي، أم الشكؿ المخصكص، كالمخصكص 

النٌقد الجاد حيف يقيـ... حكاران بيف الأدب  يعني المتميٌز، كالمتميٌز ىك الذم يبحث عنو
، كالفف في الحقيقة ليس إلا التكافؤ بيف العاطفة داخؿ الفناف كالصكر التي تخرج 2كالقارئ"

، كأف يككف 4، أما المكىبة الفنية فيي " قدرة التفكير المجازية المتطكٌرة جدان"3طفةابيا ىذه الع
كو منذ الكلادة مف قدرة متميٌزة عمى التفكير المجازم، المرء فنانان يعني" أف يمتاز بما امتم

كعمى الاستقباؿ الشعرم لمعالـ، كعمى تحقيؽ كعيو كتقييمو ضمف تركيب شمكلي كمكحٌد 
 .5لمصكر الفنية"

كقد ذىب بعض الباحثيف إلى إطلاؽ اسـ الصكرة الفنية لتمييزىا عف الصكرة بشكميا 
كمف أشير مف عبٌر عف أف الفف  تأخذ بمجامع القمكب. العاـ لسحرىا كجماليا كتأثيرىا لأنٌيا

في دراستو القصيرة )فكرة الفف(، حيث  ـ(1848-1811)صكر الركسي بيمينسكيىك بناء بال
بقكلو: " إفٌ الفف ىك التفكير بصكر أك التفكير في  -كالشعر ضمنو–عرٌؼ الفف عامة 

لصكر في العمؿ الفني لا ، حيث جمع في ىذا التعريؼ بيف العقؿ كالحس، لأف ا6صكر"
تتلاصؽ، بؿ تتداخؿ كتتراكب كفؽ بناء قائـ عمى تخطيط عقمي... كالصكر التي يرسميا 

                                                           
 .439ص  مصر،  ،)دت(، 1ط، أبك زيد، الصكرة الفنية في شعر دعبؿ الخزاعي، دار المعارؼ إبراىيـعمي  -1
، 2002القاىرة ، مالطا  زايدة، الأدب كالمكقؼ النقدم)محاكر بحثو في نظرية الأدب(، منشكرات عبد الفتاح أحمد أبك -2

 .48ص 
 .27حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص محمد  -3
 .16، بيركت، ص 1980، 1كاجاف، الإبداع الفني، ترجمة: عدناف مدانات، دار ابف خمدكف، ط -4
 .17المرجع نفسو، ص  -5
ة في الشعر الجاىمي(، مجمة التربية كالعمـ، باسـ إدريس قاسـ، المعرفة الشعرية في عصر ما قبؿ الإسلاـ )فمسفة الصكر  -6

 .303، ص 2006، لسنة 1، العدد: 13كالعمـ، المجمد: 
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 لل الأوّ ـــصـــالف
التي تقدٌميا ىذه  كالانطباعاتالشاعر يجب أف تتضمٌف التفكير الذم ىك حركة داخمية، 

     .1الصكرة يجب أف تستجيب لعقؿ القارئ كتكجٌيو إلى بعض الجكانب المعينة في الحياة

كتذىب بعض الدراسات إلى أفٌ مفيكـ الصكرة يمكف تحديده مف خلاؿ المنيج 
الجمالي، الذم يرل أفٌ الففٌ " إدراؾ جمالي لمكاقع، كلأفٌ العمؿ الفني تشكيؿ جمالي لمكاقؼ 
مف ىذا الكاقع، فالمشكؿ الذم يكاجو الفناف مشكؿ تشكيؿ، كالفناف عممو حر كلا يمكف إلا أف 

ى بصفة ى حتمان كبالضركرة الأطر الاجتماعية لمعمؿ الذم لا يتحمٌ نٌو يتخطٌ يككف حرا،ن لأ
مكاناتيا، 2الخمؽ مف حيث الجمالية" ، كلأفٌ الشعر " فف كمي كامؿ، يستكعب طاقات الفنكف كا 

، كىك ما يتيح لمشاعر الحديث أف يتفاعؿ مع بقية الفنكف لينقؿ تجربتو 3كليذا فإنٌو فف الفنكف"
 ي تعبيرم كاسع. إلى نطاؽ جمال

:" كلغة الفف وقكلبكيحدٌد محمد الكلي مفيكـ الصكرة الفنية مستندان عمى مفردة الفف  
تقبؿ الاقتصار، تطمؽ  لغة انفعالية، كالانفعاؿ لا يتكسٌؿ بكحدة تركيبية معقٌدة حيكية، لا

كحدة عمييا اسـ الصكرة، فالصكرة إذان ىي كاسطة الشعر كجكىره، ككؿ قصيدة مف القصائد 
كاممة تنتظـ في داخميا كحدات متعدٌدة، كىي لبنات بنائيا العاـ، ككؿ لبنة مف ىذه المبنات 

 .4ىي صكرة تشكٌؿ مع أخكاتيا الصكرة الكمية التي ىي العمؿ الفني نفسو "

حسب قامكس المصطمحات المٌغكية  (literary image) أما مفيكـ الصكرة الأدبية
، مف ملامح الأفكار كالأشياء أك نثران  المتمقي كممات المغة شعران كالأدبية فيي"ما ترسمو لذىف 

كالمشاىد كالأحاسيس، كالأخيمة كتككف إما فكرة نقمية تقريرية، ترسـ معادليا الحقيقي في 
ما معادلان فنيان جماليان يكحي بالكاقع كيكمئ إليو بأشباىو مف  أخص خصائصو الكاقعية، كا 

شد الإيقاعي، كسائر ضركب الإيماء البلاغي كالبديعي الرسكـ كالمٌكحات عف طريؽ الح
الصكرة الأدبية إف كانت ف ،5كالصياغات الشكمية كالتقنيات الأسمكبية، كالمغكية المختمفة"

                                                           
 . 231ينظر: أبك عبد الرحماف بف عقيؿ الظاىرم، مبادئ في نظرية الشعر كالجماؿ، )دط(، )دت(، ص  -1
 .64ص  ، القاىرة،1978عبد المنعـ تميمة، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، دار الثقافة، )دط(،  -2
 .106، بيركت، ص 1983، 3عبد المنعـ تميمة، مقدمة في نظرية الأدب، دار العكدة، ط -3
 . 100 – 99، ص 1990، 1محمد الكلي، الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم، المركز الثقافي العربي، ط -4
  .247ية، صيعقكب، بساـ بركة، مي شيخاني، قامكس المصطمحات المغكية كالأدب إميؿ -5
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 لل الأوّ ـــصـــالف
تختمؼ عف صكرة الأشياء حيف ترتسـ في الذىف فإنٌيا تختمؼ عنيا بسبب فعؿ الخياؿ فييا " 

نٌما يدركيا في صكرة" كعان إذ بعمؿ الخياؿ يدرؾ الفناف الحقيقة لا مكض  .  1كلا فكرة كا 
قبؿ أف تصبح أدبية كفنية عمى الفناف أف يمر بمرحمة )الإدراؾ الحسي( الصكرة ك 

كىك  رة مف انفعاؿ حاسة أك عضك حاس...الذم يقصد بو " الأثر النفسي الذم ينشأ مباش
أشكاليا كأحجاميا يعني الفيـ أك التعقٌؿ بكاسطة الحكاس، كذلؾ كإدراؾ ألكاف الأشياء ك 

 .2كأبعادىا بكاسطة البصر"
كاقتراف الشعر بالتصكير يخرج ىذه الصكٌر في ثكب فنٌي، فيك الذم التصكير أما 

، كيعني 3قديـ جدان، فالإنساف منذ كعى نفسو ماؿ إلى التصكير ليعبٌر عف مكنكناتيا
ف، بحيث ترتسـ أماـ بالتصكير" التعبير بالصكٌر عف التجارب الشعكرية التي مرٌ بيا الفنا

، كما 4القارئ الصكرة التي أراد الفناف نقميا لو، كتككف أداة التصكير ىي الألفاظ كالعبارات"
ر الفني إلا أف تمرٌ التجربة في الذىف، فينقميا كيعدٌؿ مف بنائيا كيحكٌلو إلى صكرة يالتصك 

الذم ينشأ " بمركر الفكرة  أما التصكٌر فيك، ر، تيًب الشعر عمقو كأثره الفعاؿة الأثفنية قكيٌ 
بالصكٌر الطبيعية التي سبؽ أف شاىدىا كانفصؿ عنيا ثـ اختزليا في مخيٌمتو، مركره بيا 

ر ، فالتصكٌر إذان ىك العلاقة بيف الصكرة كالتصكير كأداتو الفكر فقط، كأما التصكي5يتصفحيا"
ي، كاف لزامان كلما كاف لكؿ صكرة جماؿ ظاىر كخف، ر فأداتو الفكر كالمٌساف كالمٌغةالتصكي

دراكو، حتى  لو التميٌز  يتسنىعمى كؿ فناف أف يضع تميٌزه في تصكر الجماؿ الخفي كا 
 كالإبداع في التصكير.

كما يمكف أف نممس عمى مستكل الصكرة الفنية تمايز المبدعيف، إذ تعدٌ حيزٌا رحبان  
غة نحك تشكيؿ صكٌره جو بالمؿ كيتٌ ف الأديب يتصكر كيتخيٌ أللابتكار كالخمؽ كالإبداع، حيث "

كأخيمتو لتأخذ خصكصيتيا مف خلاؿ ىذا التٌشكيؿ، كالذم يظير فيو التبايف بيف أديب 

                                                           
 .292عبد المنعـ تميمة، مقدمة في نظرية الأدب، ص  -1
 .68، بيركت، ص1972، 2عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، دار النيضة العربية، ط -2
، القاىرة، ص 1973محمد عبد العزيز الكفراكم، الشعر العربي بيف الجمكد كالتطكر، دار نيضة مصر، )دط(،  ينظر: -3

23. 
 77عبد الفتاح الخالدم، نظرية التصكير الفني عند السيد قطب، دار الشياب، باتنة الجزائر، ص  صلاح -4
 .74المرجع نفسو، ص  -5
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 لل الأوّ ـــصـــالف
كالناقد أجدر القرٌاء بكشؼ ىذه الخصكصية في التصكير بما يمتمكو مف مفاىيـ  ،1كآخر"

 نقدية حكؿ الصكرة باعتبارىا مصطمحان نقديان، لا باعتبارىا مفردة لغكية.
سيد، كالشٌكؿ، جبمعنى التجسيـ كالت كردتفقد ف الكريـ في القرآ (صكرة)أما عف كممة 

   :﴿ كقكلو تعالى       ﴾2، إعطاء الشيء فمعناه  )صكر( أما الفعؿ

 ﴿ :، لقكلو تعالىمعيٌنان  شكلان                  ﴾3، 

 أم أحسف أشكالكـ.

ذا ما انتقمنا لنرل مدلكؿ الصكرة ك   ( ست صكرفإننا نمتقي بمادة ) الكريـ في القرآفا 

مرات: مرتيف بصيغة الفعؿ الماضي، الأكٌؿ ) ' ) :قي قكلو تعالى﴿   

                         

                  ﴾4 ، :فىأىحٍسىفى "قاؿ الزمخشرم
ٍـ كقرئ بكسر الصاد كالمعنى كاحد. قيؿ: لـ يخمؽ حيكانا أحسف صكرة مف الإنساف:  كي صيكىرى

، فصكرة الآدمييف صكرة حسنة، كالفعؿ ىنا يشير إلى 5" كسيف كالبيائـكقيؿ لـ يخمقيـ منك
 الشكؿ كالييئة.

)كيطالعنا المفظ أيضا بصكرة الماضي    :في قكلو تعالى )﴿  

                      

  ﴾6 ،خمقنا أباكـ آدىـ طينان غيرى : "في تفسير الآية العمادم قاؿ أبك السعكد

                                                           
 .138عبد الفتاح أحمد أبك زايدة، الأدب كالمكقؼ النقدم، ص  -1
 .08سكرة الانفطار، الآية:  -2
 .03سكرة التغابف، الآية:  -3
 .64سكرة غافر، الآية  -4
، دار الكتاب 4جار ا﵀ أبك القاسـ محمكد بف عمرك، تفسير الكشاؼ عف حقائؽ غكامض التنزيؿ، ج مخشرمالز  -5

 .  176ىػػػ، بيركت، ص1407، 3العربي، ط
 .11سكرة الأعراؼ، الآية   -6
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فالتصكير ىنا بمعنى  ،1"ميصك رو ثـ صك رناه أبدعى تصكيرو كأحسفى تقكيوـ سارى إليكـ جميعان 

 الإيجاد.، كأنٌو مرحمة حالية بعد الخمؽ ك التشكيؿ

:﴿سـ الفاعؿ )المصكر( كما في قكلو تعالىكمرٌة بصيغة ا           

                                

 ﴾2 فىةً ال تًي ييرًيدي، ال ذًم إًذىا أىرىادى شىيٍئنا قى "، )المصكٌر(. فكممة مىى الصِّ اؿى لىوي: كيفٍ، فىيىكيكفي عى
 .3"كىالصُّكرىةً ال تًي يىخٍتىاري 

كمرة بصيغة الفعؿ المضارع )   )  :في قكلو تعالى﴿      

                   ﴾4، ٍـ : "قاؿ ابف كثير أىمٍ: يىخٍميقيكي
" سىعًيدو شىقًيٍّ كى ، كى قىبًيحو سىفو كى [ حى اًـ مًفٍ ذىكىرو كىأينٍثىى، ]كى ا يىشىاءي فًي الٍأىرٍحى كىمى

كبياض كسكاد كغير  ،5
كفي ىذا دليؿ عمى أفٌ الإيجاد يككف عمى صفة كشكؿ يريده ا﵀ تعالى كيؼ ما ، كغير ذلؾ

 شاء كبلا سبب.
كرةفي آية سكرة غافر السابقة، كمرٌة بصيغة المفردة ) صكٌركـ(الجمع )كمرٌة بصكرة  ( صي

 ﴿في قكلو تعالى:          ﴾6 ،،اىًده: فًي أىمِّ شىبىو  " أم: شكٌمؾ قىاؿى ميجى
؟ ّـٍ اؿو أىكٍ عى   .7"أىبو أىكٍ أيّـٍ أىكٍ خى

مة التفسير أفٌ الصكرة تعني الخمؽ، كالمأخكذ مف الآيات السابقة، كمف كلاـ أئ 
لى ىذا أشار أحد الباحثيف بقكلو: " لفظة )الصكرة( تشير إلى  كالإيجاد، التشكيؿ، كالتركيب، كا 

                                                           
ط(، )دت(، ، دار إحياء التراث العربي، )د3أبك السعكد العمادم، إرشاد العقؿ السميـ إلى مزايا الكتاب الكريـ، ج -1

 .215بيركت، ص 
 .24سكرة الحشر، الآية  -2
، ص 1999، 2، تحقيؽ: سامي بف محمد سلامة، دار طيبة لمنشر كالتكزيع، ط8ابف كثير، تفسير القرآف العظيـ، ج -3

80. 
 .06سكرة آؿ عمراف، الآية  -4
 .6، ص 2ابف كثير، تفسير القرآف العظيـ، ج -5
  08سكرة الإنفطار، الآية  -6
 .343، ص 8ابف كثير، تفسير القرآف العظيـ، ج -7



 ثينمفهوم الصورة الفنية عند النقاد القدماء والمحد

 

08 
 

 لل الأوّ ـــصـــالف
لى فعؿ التركيب، كىما لا يقكـ أحدىما دكف الآخر بحيث يمكف القكؿ إفٌ  فعؿ التصكير كا 

فٌ التركيب ذك عناصر ينحؿٌ  إلييا، كأف ىذه العناصر ذات علاقة فاعمة  التصكير تركيب، كا 
ما... فمدلكؿ الصكرة ىك نشاط عناصر  تصكيريان  ثمر في النياية نشاطان كمتفاعمة تي 

 أبنيتياخت س دلالي، فترسٌ د في الصيغ إلى إيجاد متنفٌ ، كما "أدل ىذا التعدٌ 1التركيب"
فضلان عف كتطكٌرت معانييا، فاستكت دلالات مخصكصة ليا جذكر في معجـ المغة العربية، 

 .2إيماءات دينية كفكرية"
ذا كاف حديثنا السابؽ انصب حكؿ مادة )      ( في الذكر الحكيـ، فمف الكاجب أف صكركا 

التصكير ىك الأداة المفضمة في أسمكب القرآف، فيك يعبٌر بالصكرة المجسٌمة  نشير إلى أفٌ "
ر، حسكس، كالمشيد المتطكٌ ة عف المعنى الذىني، كالحالة النفسية، كعف الحادث المالمتخميٌ 

كعف النمكذج الإنساني، كالطبيعة البشرية، ثـ يرتقي بالصكرة التي يرسميا، فيمنحيا الحياة 
ذا الحالة النفسية لكحة الشاخصة، أك الحركة المتجدٌ  دة، فإذا المعنى الذىني ىيئة أك حركة، كا 

ذا الطبيعة البشري ذا النمكذج الإنساني شاخص حي، كا   .3مة مرئية"ة مجسٌ أك مشيد، كا 
: قيمٍتي لًعىائًشىةى:  :"في السنة كما في صحيح مسمـلفظ )الصكرة(  كقد جاء كؽو، قىاؿى فٍ مىسٍري عى

  ﴿فىأىيٍفى قىكٍليوي؟               ﴾ :ا ذىاؾى 9]النجـ [ قىالىتٍ: " إًن مى

م ى ا﵀ي  تًوً جًبٍرًيؿي صى ن وي أىتىاهي فًي ىىذًهً الٍمىر ةً فًي صيكرى اؿً، كىاً  م ىـ كىافى يىأٍتًيوً فًي صيكرىةً الرِّجى سى مىيٍوً كى عى
تيوي فىسىد  أيفيؽى الس مىاءً   .4"ال تًي ىًيى صيكرى

 
 

                                                           
 .400، ص 1984، كمية الآداب جامعة الزقازيؽ، راهأحمد يكسؼ عمي، مفيكـ الشعر عند العباسييف رسالة دكتك  -1
خالد حسف الغزالي، أنماط الصكرة كالدلالات النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمف، مجمة جامعة دمشؽ، العدد  -2

 . 264، ص 2011+الثاني، الأكؿ
 .34صمصر، ، القاىرة، (دت)، 10سيد قطب، التصكير الفني في القرآف، دار المعارؼ، ط -3
، دار إحياء التراث 1، صحيح مسمـ، تحقيؽ، محمد فؤاد عبد الباقي، جبف الحجاج أبك الحسف القشيرم النيسابكرممسمـ  -4

 .177التراث العربي، )دط(، )دت(، ص 
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 لل الأوّ ـــصـــالف
 :1كفي الشعر الجاىمي يقكؿ زىير بف أبي سممى

 ًـالمٌ  ةي يىبٍؽى إلاى صيكرى   ٍـمى فى     هي ادي ؤى ؼه كنصؼه في سافي الفىتى نًصٍ لً   ػػحًٍـ كالػػػػػد 
 حيث دلٌت الصكرة ىنا عمى الشكؿ. 

يذىب بعض الباحثيف أفٌ النقد العربي القديـ لـ يسيـ في ىذا المجاؿ إلا بالقميؿ، كأف 
لاعنا عمى جيكد الغرب، كليس لمعرب فنا عمييما مف اطٌ الصكرة كمناىج دراستيا قد تعرٌ 

يرل أفٌ ىذا الذم ، كنجد نفس المذىب عند عبد المالؾ مرتاض 2كنقدىـ في ذلؾ فضؿ
المصطمح "لـ يكف متداكلان، حسب اطلاعنا، بيف النقاد العرب القدماء بالمفيكـ النقدم 
المعني، فمصطمح )الصكرة(، فيما نعمـ، مصطمح غربي دخؿ إلى النقد الأدبي حديثان، كىك 

أك ما  ((imageزم )مع الفارؽ في النطؽ( في الغالب، ترجمة لممصطمح الفرنسي الانجمي
 .3" الأكربيةيعادلو في المغات 

، كتـ الأكركبيةكيذىب نعيـ اليافي أيضان إلى أفٌ المصطمح قد كفد إلينا مف المغة 
شكالات نقديةترجمتو مع كؿ ما  النقد العربي بلا شؾ قد ترجـ "فػػػ يحممو مف دلالات كا 

كنقمو إلى مجالو في جممة ما نقؿ دكف أف نقؼ عمى  الأكربيةالمصطمح ذاتو عف المغة 
، أما القسـ الآخر مف النقاد فقد كجد أفٌ النقد القديـ قد عالج 4شكلاتو"ممختمؼ دلالتو ك 

نٌما كانت تمؾ  ، كا  ف لـ يشر إلييا بالمصطمح ذاتو الذم نعرفو اليكـ قضية الصكرة الفنية كا 
لسائدة آنذاؾ، كمف ىؤلاء النقاد جابر الظركؼ الفكرية ا تلاؤـالمعالجة كفؽ خصكصية 

عصفكر الذم يقكؿ: " لقد عالج نقدنا القديـ قضية الصكرة الفنية معالجة تتناسب مع ظركفو 
 .5التاريخية كالحضارية..."

ر ىك الخاصية كأشار إلى ىذه الفكرة محمد حسف عبد ا﵀، فقاؿ: " إفٌ التعبير بالصكٌ 
ئي شعران، كىذا حؽٌ بلا تحفٌظ أشارت إليو دراسات لغكية رأت البدا الإنسافالأساسية منذ تكمٌـ 

                                                           
، بيركت، لبناف، ص 1988، 1مى، الديكاف، شرحو كقدـ لو: عمي حسف فاعكر، دار الكتب العممية، طزىير بف أبي سم -1

112. 
 .12ينظر: نصرت عبد الرحمف، الصكرة في الشعر الجاىمي في ضكء النقد الحديث، ص  -2
 .248، الجزائر، ص 2003، مطبعة دار ىكمة، 2عبد المالؾ مرتاض، أدب المقاكمة، ج -3
 .49، ص 1982يافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دط، نعيـ ال -4
 .8ص  ، القاىرة، مصر،1974دار الثقافة لمطباعة كالنشر، )دط(، جابر عصفكر، الصكرة الفنية،  -5
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 لل الأوّ ـــصـــالف
ت عمييا الدراسات النقدية منذ قرٌر أرسطك أفٌ أفٌ المجاز ىك المغة الإنسانية الأكلى، كألحٌ 

الاستعارة ىي محؾ الشاعرية، كدليؿ عبقرية الشاعر، كأنٌيا الشيء الذم لا يمكف تعمٌمو، 
بكاكير نقدىـ، بصرؼ النظر مؤقٌتان عف اختلاؼ كىي في بكاكير نقدنا كما ىي في 

 .1المدلكؿ"
كرغـ الخلاؼ الحاصؿ بيف التياريف، فمقد تطكٌر الاىتماـ بالصكرة الشعرية في النقد 
العربي الحديث، كلـ يحدث ذلؾ إلا بانفتاح النقاد العرب عمى النقد الأكربي الذم اىتـ بدكره 

 صر أرسطك كبالتحديد في كتابو فف الشعر.بالصكرة الشعرية اىتمامان بالغان منذ ع
كلمعرفة المزيد عف مفيكـ الصكرة الفنية كمراحؿ تطكٌرىا كأىميتيا، كاف لابد لنا مف       

ىذا الإطلاع عمى بعض الدراسات النقدية كالبلاغية القديمة منيا كالحديثة، التي تناكلت 
 .مكضكعال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .12ص ، 1981محمد حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، )دط(،  -1
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 لل الأوّ ـــصـــالف
  والمحدثين:مفهوم الصورة عند القدماء  -ثانياا 

 لصورة في التراث اليوناني القديم:ا -1
كالشعر بخاصة إلى  للأدبكعية تعكد بعض المحاكلات الأكلى لفيـ الخصائص النٌ 

في كتابيو )فف الشعر(  ؽ.ـ( Aristote( )348- 322التراث اليكناني القديـ، كلاسيما أرسطك )
اصية الصكرة كالمجاز كجماؿ ك )الخطابة(، كذلؾ مف خلاؿ ما نجده فييما مف إدراؾ لخ

 .   1كأىمية ذلؾ في الإبداع الأدبي الأسمكب

ارتبطت الصكرة الشعرية قديمان بفمسفة نظرية المحاكاة التي أشار إلييا أفلاطكف لقد 
(Platon) (429-347 ،)كالرساـ  أفلاطكفكمف بعده تمميذه أرسطك، فالشاعر عند  ؽ.ـ

حاكاة لطبيعة أخرل خمقيا ا﵀ في عالـ المثؿ الذم يحاكي الطبيعة، التي ىي في الأساس م
عالـ ميتافيزيقي يحتكم مف كؿ شيء حقيقتو الجكىرية الخالدة،  يقبع فيما كراء الطبيعة، كىك

ة في العالـ الأزلي، كالشاعر عندما يحاكي كما في كاقعنا ظلاؿ شكىاء لتمؾ الحقائؽ المستقرٌ 
عف الحقيقة بثلاث مراتب، كالرساـ الذم يرسـ سريران ـ عملان بعيدان تمؾ الظلاؿ، إنٌما يقدٌ 

 . 2يحاكي فيو السرير الذم صنعو النجار، مقمٌدان بو السرير الذم خمقو ا﵀

لقد جعؿ أرسطك مف نظرية المحاكاة أساسان لمفنكف الجميمة، فيك يرل أفٌ الشعر فف 
في الإنساف، كالانسجاـ منيما طبيعي، المحاكاة كسمكؾ غريزم  استمد نشأتو مف منبعيف كؿه 

 .لجميمة، لأف الشعر محاكاة بالمغة، فالفف الشعرم يختمؼ عف غيره مف الفنكف ا3كالإيقاع
كيشير إحساف عباس إلى أفٌ لفظة )المحاكاة( التي يستعمميا أرسطك " لفظة مكىمة كنحف 

فيكـ الكممة تكحي بالتقميد مف حيث الم اليكـ نفضؿ عمييا اصطلاح التصكير، ذلؾ لأفٌ 
ؤخذ عمى الميراث الأرسطي في فيـ الصكرة ىك عدـ ربط ىذا المفيكـ يي . لكف ما 4العاـ"

                                                           
، مجمة علامعبد المطمب جبر، المصطمح كالأداة في " الصكرة الفنية" ينظر:  -1 ، مج 64، ج اتمقدمة لتأصيؿ المفيكـ

 .285، ص 2008، فبراير، 16
، 2003، 1ينظر: إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، ط -2

 .16عماف، الأردف، ص 
 .44ينظر: أرسطك، فف الشعر، ترجمة إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك المصرية، )دط(،)دت(، مصر، ص  -3
، ص  -4  .285عبد المطمب جبر، المصطمح كالأداة في " الصكرة الفنية" مقدمة لتأصيؿ المفيكـ
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 لل الأوّ ـــصـــالف
بالخياؿ، فأرسطك كأستاذه أفلاطكف انشغؿ بالكشؼ عف ماىية الشعر كتأثيره أكثر مف 

، كرأت سيير القمماكم " بأفٌ أرسطك قد أكجد الأسس الأكلى 1بالممكات التي ابتدعتو الانشغاؿ
و لـ يذكر ىذه الممكة كلـ يتحدٌث عنيا بكضكح، ذلؾ ممكة الخياؿ بالرغـ مف أنٌ  لمتفكير في

لأنٌو أشار إلى أفٌ ىناؾ صكران، كىناؾ صكران، كبيف الصكر كالعقؿ تتدخٌؿ ممكات كحكاس 
 .2ككجداف"

 كالشبو بيف أفلاطكف كتمميذه أرسطك أفٌ كلاىما يحاكؿ الإجابة عف سؤاؿ كاحد ىك: ما    
عر بالكاقع؟ ككلاىما يجيب إنٌو محاكاة ليذا الكاقع، لكف الفرؽ يتمثٌؿ في أفٌ علاقة الش
يرل أفٌ ىذه المحاكاة ) مرآكية(، ذلؾ أفٌ نظريتو في المحاكاة تعني أفٌ عمؿ  أفلاطكف

الشاعر كالرساـ كعمؿ المرآة حيف تديرىا في كؿ الجيات، فيي تعكس صكرة الحقيقة لا 
ذىب أرسطك بأنٌيا محاكاة تفصٌؿ الكاقع، ليذا قصر أرسطك المحاكاة الحقيقة المثالية، بينما ي

ميا عمى كؿ شيء، كما أنٌو فصؿ بيف أنكاع الفنكف عمى الفنكف الجميمة كالنافعة كلـ يعمٌ 
، كبيذا نرل أفٌ الفرؽ بيف 3عمى حسب أسسيا الفنية، كعمى أساس محاكاتيا لصكر الأشياء

 .4ياؿ كالعقؿ عند الركمانسييفأفلاطكف كأرسطك ىك كالفرؽ بيف الخ

كلقد ترؾ أرسطك بصماتو عمى ىذا المكضكع، حيث أشار إلى الخياؿ الشعرم في 
مكاقع كأرجع إليو القدرة عمى الجمع بيف الصكر، كعدٌ الإصابة في المجاز أعظـ شيء، كلقد 

جرجاني إلى الخياؿ أثٌرت ىذه الفكرة عمى الفلاسفة المسمميف أكٌلان كالنقاد القدماء، فمقد أشار ال
خلاؿ حديثو عف التخيٌؿ كالإبياـ بالكذب، كيقصد بالتخيٌؿ ما ثبت منو الشاعر أمران غير 

 .        5ثابت أصلان، كيقكؿ قكلان يخدع فيو نفسو كيرييا ما لا ترل

                                                           
 .75، ص لفنيةينظر: نعيـ اليافي، مقدمة في دراسة الصكرة ا -1
 .30، ص 1976، 204اعي، الصكرة في النقد الأكركبي، المعرفة، العدد: عبد القادر الرب -2
 .36-35محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار النيضة، مصر، القاىرة، ص ينظر:  -3
 .30-18ينظر: مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، دار الأندلس، )دط(، )دت(، بيركت، لبناف،  ص  -4
ني، الصكرة الشعرية عند الشاعر أدكنيس دراسة مكجزة كاستنتاجات، مجمة كمية التربية طالب خميؼ جاسـ السمطا -5

 .8، العراؽ، ص 2012، أيمكؿ 9الأساسية، جامعة بابؿ، العدد 
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ر مف تاريخ النقد الأدبي إلى كلقد فطف عدد مف الشعراء كالنقاد القدامى في زمف مبكٌ 

صكير ىك قكاـ العمؿ الشعرم، فمنذ عصكر ما قبؿ الميلاد ظيرت إشارات أفٌ عنصر الت
ىامة تدؿ عمى أفٌ بعض شعراء الإغريؽ كالركماف أدرككا أفٌ ثمة صمة كجكدية بيف الشعر 

دس كالتصكير، كىذا يتٌضح مف خلاؿ تعريفاتيـ لمشعر، فقد نقؿ عف الشاعر اليكناني سيكني
الشعر صكرة ناطقة، أك رسـ ناطؽ، كأفٌ الرسـ أك قكلو: بأفٌ "  ؽ.ـ( 468)تالكيكسي

تعبير مف  ـ( ؽ. 8) ت، كما نقؿ عف الشاعر الركماني ىكراس 1التصكير شعر صامت"
 إحدل قصائده يشبٌو فيو الشعر بالتصكير.                                   

لصكرة كتحديد مدلكلاتيا، قطعكا شكطان كبيران في تعريؼ ا يكنانيكفمراء في أف النقاد ال كلا   
رىاصاتيـ الأكلى في تحديد  العرب كمعالجة قضاياىا، فإنٌنا لا يمكف أف نغفؿ جيكد القدماء كا 

.  ىذا المفيكـ
 الصورة في النقد العربي القديم:  -2

شكٌمت الصكرة في النٌقد العربي القديـ مرحمة مف مراحؿ التفكير النقدم المختمط بالتفكير      
فقد ارتبط معنى الصكرة بالبلاغة عند عممائنا منذ القدـ، فيي بذلؾ مفيكـ نقدم البلاغي، 

 بلاغي معان في تراثنا.
عند دراسة النقاد العرب القدماء لعمـ البياف انتبيكا إلى كظيفة الصكرة الشعرية، كقد 
 تناكلكا المعنى بديلان عف مصطمح الصكرة، كظير ذلؾ في مؤلفات بعض النقاد كالبلاغييف

 ايقكؿ حسيف الكاد: " لـ تشغؿ القدماء قضية مف القضايا التي كاف يطرحي العرب القدماء،
عمييـ التعامؿ مع المعنى في الشعر مثمما شغمتيـ مسألة التعبير فيو بالصكرة، فقد كاف 
كعييـ بأسرار الإشكاؿ فييا عميقان، ككانت النتائج التي تكصٌمكا إلييا مف علاجيا تدعكا إلى 

، لكنٌيـ حصركا أشكاؿ ىذه الصكرة في التشبيو كالاستعارة كالكناية 2مف التعجٌب" شيءو 
فٌ الصكرة الفنية عندىـ كانت تحسينان بلاغيان بيانيٌان. كحتى الفلاسفة لـ أكالمجاز المرسؿ، أم 

يفيمكا مف المحاكاة إلٌا التشبيو فقط، فمـ يقصدكا بيذا المصطمح ما ىك أبعد مف حدكد 

                                                           
 .15، الككيت، ص 198عبد الغفار مكاك، قصيدة كصكرة، عالـ المعرفة،  -1
 .261، ص 1991، 1ية لمنشر، طحسيف الكاد، المتنبي كالتجربة الجمالية، المؤسسة العرب -2



 ثينمفهوم الصورة الفنية عند النقاد القدماء والمحد

 

24 
 

 لل الأوّ ـــصـــالف
البيانية، كىـ الذيف عيرًفكا باطٌلاعيـ عمى الفكر عامة كعمى الفمسفة اليكنانية المحسٌنات 

 . 1خاصة
تحتؿ الصكرة مكانة ميمٌة في الدراسات الأدبية كالنقدية كالبلاغية القديمة مف حيث  

مجاؿ البحث كالاىتماـ بتحديد ماىيٌتيا ككظيفتيا في العمؿ الأدبي، بيد أفٌ مصنٌفييا لـ 
فالنقد ، ضان منيـ جعؿ المعنى بديلان منياصكرة الشعرية مصطمحان فنيان رغـ أف بعيعترضكا لم

القديـ تعرٌض لمضمكف الصكرة الفنية مف خلاؿ معالجتو لمقضايا النٌقدية التي كانت محؿ 
سيما بعد ترجمة كتاب أرسطك ، منيا قضية الخياؿ كالمحاكاة لااىتماـ الناقد العربي آف ذاؾ

كىي أقدـ قضيٌة  -ؿ مف أىـ ىذه القضايا أيضان نذكر قضية المفظ كالمعنى)فف الشعر(، كلع
لان، ىؿ مصطمح الصكرة الفنية كاف كفي ىذا السياؽ نكدٌ أف نطرح سؤا -رافقت الكلاـ العربي

منذ القدـ؟ يجيبنا جابر عصفكر بقكلو: " إفٌ الصكرة الفنية مصطمح حديث، صيغ  ان معركف
النقد الغربي...، كقد لا نجد المصطمح بيذه الصياغة الحديثة  ر بمصطمحاتتحت كطأة التأثٌ 

في التراث البلاغي كالنقدم عند العرب، كلكف المشاكؿ كالقضايا التي يثيرىا المصطمح 
ف اختمفت طريقة العرض كالتنٌاكؿ، أك تميٌزت  الحديث، كيطرحيا مكجكدة في التراث، كا 

 .2"كالاىتماـجكانب التركيز 
كـ الصكرة بعيدان عف أدبنا القديـ أك غريبان عنو، فقد كعى النقاد إذف لـ يكف مفي

القدامى ىذا المفيكـ كأشاركا إليو مف قريب أك مف بعيد، فػػػػ" قد حفمت كتب النقد الأدبي 
العربي منذ القرف الثاني، بالحديث عف الشعر كماىيتو، كىـ إف لـ يتحدٌثكا عف الصكرة 

ؼ لنا البلاغيكف كالنقاد العرب في بديلان عنيا ... فمقد خمٌ  (معنىال) جعمكامصطمحان، إلا أنٌيـ 
ىذا المجاؿ العديد مف الدراسات التي لـ تغفؿ شيئان عف ماىية الصكرة كمككٌناتيا، كالتشبيو 

كالمجاز كعلاقتو كغير ىذه مف الأمكر الكثيرة  ،كأدكاتو كأنكاعو كالاستعارة كأنماطيا
لى أف تككف تمؾ العلاقة القائمة بيف المفظ كالمعنى في نص ، فالصكرة أقرب إ3المتشعٌبة"

                                                           
 .25ينظر: كحيد صبحي كبابة، الصكرة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ كالحس، ص -1
 .07جابر أحمد عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي ص -2
، بيركت، لبناف، ص 3ر، طعزالديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفك -3
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أدبي، كالحصيمة عف اقترانيما فيي لا تعني المفظ بمفرده شكلان فارغان كلا المعنى مضمكنان 

 .  1ذىنيان كلكنٌيا السمات المشتركة بينيما كالتي تستقيـ بيا شخصية النص الأدبي
لى اىتمامات النقد العربي القديـ فضلان عف كلقد كاف حسف البياف كالمجاز كالتشبيو أك 

إلى حسف البياف كالمجاز  اىتماماتو بأمكر بلاغية أخرل، كقد ارتبط ىذا عندىـ بنظرتيـ
كالتشبيو، كأما في العصر الحديث فكاف الاىتماـ ينصب عمى التغيير بسبب ما تركتو الحرب 

، فالصكرة الشعرية لـ 2شعرية متمكٌنةالعالمية الثانية كبيذا فقد أصبح الشعر ميدانان لتجارب 
تختمؼ في كقتنا الحاضر عف الماضي بقدر ما اختمفت في طريقة العرض كالتناكؿ، فيي 
كسيمة مف كسائؿ التعبير الفني، التي يصكٌر الشاعر مف خلاليا تجاربو كعلاقتو بالكاقع الذم 

 يعيش فيو.   
الشعراء العرب عمى مختمؼ عصكرىـ، يعدٌ مفيكـ الصكرة الفنية مفيكمان نقديان أدركو 

 يافقيس جماؿ أشعارىـ مف خلاؿ النظر إلى الصٌكر الفنية، كمدل البراعة كالإبداع في رسم
تمؾ الصكٌر التي يرسميا الشاعر، فكاف كؿ مف النقاد القدماء يدلكا فييا بدلكه، كيسيـ بسيمو 

كمف مكانتيا ، 3المفظ كالمعنى سكاءن أبعد اليدؼ أـ قاربو، إذ أشار ىذا المصطمح إلى قضية
ىذه، لابد مف إعطاء مكجز مبسكط نتعرٌؼ مف خلالو عمى المحاكلات الأكلى لدراسة الصكرة 

القديمة بكمضات مشرقة يتٌضح  في النقد العربي القديـ، إذ حفمت مصادرنا النقدية كالبلاغية
 مف خلاليا الجيد العربي المبدع الذم لـ يغفؿ ىذا المكضكع.

صر الحديث عمى عرض آراء النقاد القدامى، الذيف كانت ليـ جيكد بارزة في كسيقت
التصكير، باعتبار أفٌ ىذا الأخير يمكف عدٌه  ىذا الشأف، أم الذيف كرد عنيـ لفظ الصكرة، أك

مصطمحان مرادفان لمصطمح الصكرة في التراث العربي البلاغي كالنقدم، فقد استعممو القدماء 
 أكثركا مف استعمالو بالقياس مع استعماؿ الصكرة.بيذا المعنى كربما 

                                                           
، 35ينظر: ستار جبار رزيج، عمي حسيف جمكد، الصكرة الشعرية في شعر مظفر النكاب، مجمة آداب البصرة، العدد  -1

 .48، العراؽ، ص 2010لسنة 
ناف، ، بيركت لب1984، 3سعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، طينظر:  -2

 .142ص 
 .63ص الجزائر، ، 2003، 1ينظر: عبد الحميد ىيمة، الصكرة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، دار ىكمة، ط -3
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إلى التفاتة  بداية الإدراؾ لمصكرة كمكانتيا في بناء القصيدة في التراث العربي تعكد
ؿ مف استعمؿ الصكرة في النقد العربي القديـ، كطرح قضية فيك أكٌ  ىػ(،255 )تالجاحظ 

عامة لمشعر، فجاء نصٌو الذم تو الالتصكير بجد، حيف يكرد ىذا المصطمح في إطار نظريٌ 
بيف أيدينا معدكدان مف أكائؿ النصكص التي يقترب فييا لفظ صكرة بما ىك مفيكـ كمتعارؼ 

لاستحسانو   ىػ(206 )تعميو عند أغمب النٌقاد، كذلؾ منذ أف ردٌ عمى إعجاب الشيباني 
عنى، كذىب الشٌيخ إلى استحساف الم: "معاني بيتيف مف الشعر ركيكيف سخيفيف فقاؿ

نٌما  كالمعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجميٌ كالعربيٌ، كالبدكمٌ كالقركم، كالمدنيٌ. كا 
الشأف في إقامة الكزف، كتخيٌر المفظ، كسيكلة المخرج، ككثرة الماء، كفي صحٌة الطبع كجكدة 

كتردٌد صدل ىذه  ،1"النٌسج، كجنس مف التٌصكيرالسٌبؾ، فإنما الشعر صناعة، كضرب مف 
عبارة في مؤلفات النقد العربي القديـ، في القرنيف الرابع كالخامس اليجرييف، حتى أفٌ النقد ال

العربي القديـ، تبعان لرأم مصطفى ناصؼ" لا يعدك أف يككف حاشية متكسٌعة عمى عبارة 
 ، المذككرة آنفان.2الجاحظ المعاني مطركحة في الطريؽ"

بير، خصكصان إذا تتبٌعنا أصداء ىذه العبارة التي كىذا الرأم فيو مف الصٌحة الشيء الك      
كؿ كالصنعة، إذ تطكٌرت ىذه النظرية في النقد العربي، كمف خلاليا امتدٌ خت نظرية الشٌ رسٌ 

ت عبارة البحث إلى قضايا الصياغة كالتصكير كالتخييؿ عند الجرجاني كالقرطاجني، كقد ظمٌ 
ة إشارة إلى يـ، فيي تارة جاءت خالية مف أيٌ الجاحظ تتفاعؿ في شركح النقاد العرب كتعميقات

طبيعة تمؾ الكممات، كأخرل كصفكىا بأنٌيا علامات أك سمات لمعاف متٌفؽ عمييا بحسب 
الجرجاني، الذم يرل أف فف الشاعر في النظـ كالتأليؼ ىك طريؽ المعنى، كقد رسٌخ كجية 

كؿ كتابيو الأسرار كدلائؿ نظره بأمثمة كثيرة، كما ىيٌأ ليا شرحان كاسعان أقاـ عميو فص
 .3الإعجاز
يظير مف خلاؿ مقكلة الجاحظ السابقة، فصؿ بيف المٌفظ كالمعنى، فالشأف في ك 

و في صكر مختمفة، كلعؿ حديثو عف لأف المعنى قد يككف كاحدان كلكنٌ  تصكٌره في الصياغة،
                                                           

 .67ىػػ، بيركت، لبناف، ص1424، دار الكتب العممية، )دط(، 3الجاحظ عمرك بف بحر، الحيكاف، ج -1
 .39، بيركت، ص 1981، 2دلس، طمصطفى ناصؼ، نظرية المعنى في النقد العربي، دار الأن -2
ينظر: عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، تحقيؽ: محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني بجدة،  -3
 .56-51، ص 1992، 3ط
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حكاـ النسيج في العبارات، كتخير المٌفظ كالأكزاف أنٌو يقصد الص كرة دكف أف الصياغة كا 

 . 1يذكرىا
إفٌ إشارة الجاحظ تؤكٌد كذلؾ، أفٌ الشعر لا ييصنع مف المعاني كالأفكار، بؿ ميدانو       

 Stéphane) الأثير في نظـ الكممات، أك كما أكٌده ناقد غربي حديث، كىك ستيفف مالرميو

Mallarmé)  في كتاب شيير لو، أرسمو إلى ديجا(Degas ) ٌصنع لا ر يي الشع يقكؿ فيو: " إف
 .  3بذلؾ " الكممات كأحداث حسية " ، قاصدان 2مف الأفكار، بؿ مف الكممات"

في تصكير  نعكد كنقكؿ أفٌ الجاحظ عدٌ العممية الشكمية القائمة عمى قدرة الشاعر     
ميف، " كىك يعني المعنى كتخييمو الميمٌة الأساس، فالمعاني متكافرة لو كلغيره مف المتكمٌ 

البياف كالتكصيؿ مف خلاؿ الارتباط بجكانب محسكسة كمظاىر البديية أك ما  بالتصكير ىنا
، ككما ىك بيٌف فإفٌ التصكير عند 4نسميو الآف بالتجسيـ أك تقديـ المعاني بطريقة بصرية"

الجاحظ أحد ثلاثة أشياء تميٌز الشعر كىي: الصناعة كالنسج كالتصكير، "كيبدك أنٌو يقصد 
صياغة حاذقة تيدؼ إلى تقديـ المعنى تقديمان حسيٌان، كتشكيمو  بالتصكير صياغة الألفاظ

 .5عمى نحك صكرم"
يعدٌ الشعر عند الجاحظ مف جنس الفنكف التصكيرية، كالرٌسـ كالنٌقش كغيرىا مف ك  

ف اختمفت  الفنكف الحسٌية، كمقتضى ىذا أف التصكير في الشعر يشبو التصكير في الرسـ كا 
يما، فالرٌساـ يصكٌر بالمٌكف، كالشاعر يصكٌر بالكممة  فالعلاقة الأدكات المستخدمة في كؿ من

 .  6بيف الرسـ كالشعر كثيقة الصمة حتى قيؿ :"إفٌ الرسـ شعر صامت، كأفٌ الشعر رسـ ناطؽ"
إذ يصكٌر الكاقع المحسكس، شأنو في ذلؾ شأف المصكٌر، عاجز عف إثبات  كالشاعر

و برغـ ذلؾ يبذٌ ىذا كيفكتو بما يضفيو عمى المنظر لكن ،قة التي يرسميا المصكٌرالصكرة بالدٌ 
                                                           

 .49في النقد الأدبي، ص ،ينظر: عبد العزيز عتيؽ -1
ليؼ كالترجمة كالنقد، ترجمة: سممى الخضراء الجيكسي، )دط(، أرشيبالد مكميش، الشعر كالتجربة، دار اليقظة العربية لمتأ -2

 .23، بيركت، ص 1963
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
، 2008، 1أحمد بف عثماف رحماني، النقد التطبيقي الجمالي كالمغكم في القرف الرابع اليجرم، عالـ الكتب الحديث، ط -4

 . 189الأردف، ص 
  .20الشعرية في النقد العربي الحديث، صبشرل مكسى صالح، الصكرة  -5
 .5، بغداد، ص 1990، 1فرانكميف ركجرز، الشعر كالرسـ، ترجمة: مي مظفر، دار الشؤكف لمترجمة كالنشر، ط -6
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 لل الأوّ ـــصـــالف
مف إحساسو كعاطفتو، الأمر الذم يعجز عنو المصكٌر، إذ إف الشاعر في صكره لا يسرد بؿ 

 .1يكحي
دراستو لمشعر، ثبٌت فييا في لقد كضع الفيمسكؼ الجمالي الألماني )جكتيكلد أفريـ( ك 

التصكير يستخدـ في تمثيؿ العالـ  عمى أساس أف نظرية تفرٌؽ بيف الشعر كالتصكير،
الخارجي كسائؿ أك إشارات مختمفة تمامان عف تمؾ التي يحاكي بيا الشعر الفعؿ الإنساني، 

بينما يتككٌف الشعر مف أصكات تنطؽ في  ،فالتصكير يستخدـ الأشكاؿ كالألكاف في المكاف
 ـساان، ككما تعجبنا دقٌة الرٌ قبؿ أف يككف لفظان ككلامان مزكٌق ،كالشعر" تمثيؿ كتصكير، 2الزماف

لصكرة مف الصكر، فكذلؾ تعجبنا يقظة  شككؿ،كال كالألكاف ،حينما يبرز الأضكاء كالظلاؿ
 .3بريشتو كألكانو" اسـحكاس الشاعر حيف يصكٌر لنا في منظكمو كأبياتو ما يرسمو الر 

ة عند النقاد، بدأت علامات تحديد المصطمح مف جي كتبعان لتطكٌر مفيكـ الشعر
"فالمكركث النقدم كالبلاغي لـ ينظر إلى  ،كمحاكلة اقترانو بالشعر كبمنتجو مف جية أخرل

الأدب مف زاكية تؤكٌد دكر المبدع، كتقدير الضركرة الداخمية التي تدفعو إلى التعبير 
بالصكرة، باعتبارىا مظيران مف مظاىر الفاعمية الخلاقة بيف المغة كالفكر، ككسيمة لمتحديد 

باعتباره ديكانان  -أىـ فنكف الأدب عند العرب -، "إنٌما تحدٌدت أىمية الشعر4كالكشؼ"
لان في أفرادو لمجماعة يعبٌر عف كجدانيا الجمعي، أكثر مما يعبٌر عف كجدانيا الفردم، ممثٌ 

 .5د"بأعيانيـ، ليـ ما يميٌزىـ مف خصكصيتو كتفرٌ 
يرل أف الصكرة  -فة اليكنانيةنجده متأثٌران بالفمسالذم - (ىػ337ت)أما قدامة بف جعفر

إذ ذلؾ الشكؿ المحسكس الذم يمجأ إليو الشاعر ليجسٌد الأفكار المجرٌدة التي تدرؾ بالعقؿ، 
اعترؼ بيا عنصران مف عناصر الشعر، كربطيا بغيرىا مف العناصر الأخرل جاعلان منيا 

ة عنده صناعة أك لية لصناعة الشعر كما في بقيٌة الصناعات، كالصكرة الشعريالمادة الأكٌ 

                                                           
 .31ينظر: كحيد صبحي كبابة، الصكرة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ كالحس، ص  -1
 .7الشعر الجاىمي، ص خالد محمد الزكاكم، تطكر الصكرة في  - 2
، مصر، 1934أفريؿ  16، 41كماؿ الحريرم، الألكاف كالصكر في شعر ابف الركمي، مجمة الرسالة، العدد رقـ  -3

 .215ص
 .400-399جابر أحمد عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي ص -4
  .25-24، ص 1985عبد الحميد يكنس، الأسس الفنية لمنقد الأدبي، دار المعرفة،  -5
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 لل الأوّ ـــصـــالف
ثر المفظ عمى المعنى، فقدامة تمقٌؼ ىذا يك يشبو الجاحظ في ىذا الرأم، لأنٌو ممف يؤٍ فحرفة، 

يا المعاني كمٌ  كمما يجب تكطيده كتقديمو، قبؿ الذم أريد أف أتكمـ فيو، أفٌ  المصطمح قائلان: "
عميو معنى يركـ  ـ منيا، فيما أحب كآثر، مف غير أف يحظرضة لمشاعر، كلو أف يتكمٌ معرٌ 

الكلاـ فيو، إذ كانت المعاني بمنزلة المادة المكضكعة، كالشعر فييا كالصكرة، كما يكجد في 
كؿ صناعة مف أنو لا بد فييا مف شيء مكضكع يقبؿ تأثير الصكر منيا، مثؿ الخشب 

سية ، فيك بيذا الكلاـ يرل أف الصكرة ىي المادة الأكٌلية كالأسا1"لمصياغة لمنجارة، كالفضة
لمشعر، كمف غيرىا لا يسمى الشعر شعران، كذلؾ اعتبر قدامة الصكرة بمثابة الشكؿ كالإطار 

 .الخارجي لمشعر
كحقيقة مقصد قدامة مف قكلو السابؽ، يتعدٌل فيـ الصكرة مف ككنيا شكؿ أك ىيئة 

يمكف ى ككزنان كقافية، ذلؾ لأنٌو لا ان مف شتٌى عناصرىا لفظان كمعنن إلى ككنيا نسجان متحدٌ 
تجزئة المادة المصنكعة كقطعة الأثاث التي يصنعيا النٌجار مف تفاريؽ مف خشب 

 . 2كمسامير
كما نفيـ في حدكد تحميمينا لقكؿ قدامة بف جعفر أنٌو جعؿ لمصكرة في الذىف أك 
 الصكرة المتخيٌمة مقابلان مكضكعيان في الخارج، كالصكرة تككف بذلؾ الشكؿ الخارجي أك

في حدكد  -ينأل بيا عف فيـ الجاحظ ليا، فالجاحظ يذىب  يكذا الشعر، فالإطار العاـ لي
إلى أنٌيا العممية الذىنية التي تييٌئ النص الشعرم، بينما يرل قدامة فييا  -فيمنا لكلامو

الإطار الخارجي العاـ لشكؿ ىذا الشعر" كيبدك أفٌ الذم حدٌده قدامة مف قيمو فنية لمشعر، 
 مت عنصران ميمان كأسمكب تشكيميا. كليذا مسألة الصياغة عنده قد شكٌ قد ارتبط أيضا بالصكرة 

ؿ عمى قضية الصكرة كالشكؿ كثيران، كما لا نستطيع أف مف عناصر البنية الشعرية، فيك يعكٌ 
مت في كتاب قدامة كاحدة مف أعمدة فكرة الصكرة قد شكٌ  لمجاحظ، لأفٌ  امتدادان  أرائونعد 

ميا المغة، فيما الأساس خمؽ الصكرة الشعرية، التي تشكٌ  منيجو الذم بحث مف خلالو قضية
ذا قارنا بيف رأم 3عنده، كلذلؾ استبعد القضايا الأخلاقية عند حكمو عمى جكده الشعر" . كا 

                                                           
 .4ىػػػػ، ص 1302، 1قسطنطينية، ط -قدامة بف جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجكائب -1
 .34كامؿ حسف البصيرم، بناء الصكرة في البياف العربي، ص ينظر:  -2
يكنس طركي سمكـ البجٌاكم، الصكرة الشعرية في شعر البطكلة الأندلسي إباف عصرم الطكائؼ كالمرابطيف، مجمة  -3
 .   192، العراؽ، ص 2008، 9، العدد 15امعة تكريت لمعمكـ الإنسانية، المجمد ج
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 لل الأوّ ـــصـــالف
الجاحظ السابؽ كآراء قدامة فإنٌنا نجد فكرة الجاحظ حكؿ الصكرة كانت متفرٌدة، أما عند قدامة 

ىك صكرة، أما القاسـ المشترؾ بينيما فكلاىما يدعك إلى  فقد شكمت منيجان، يقكؿ بأفٌ الشعر
 .1الاعتماد عمى التصكير كالصناعة لبياف مدل جكدة كرداءة العمؿ الأدبي

في كتابو )النكت في  ىػ(386)تالرماني ،ؿ أكٌؿ مف أشار إلى أىمية الصكرةكلع
مالية كالتعبيرية، إعجاز القرآف الكريـ(، فيك يرل أفٌ أىمية الصكرة تكمف في قيمتيا الج

 .2كالصكرة التي تفتقر إلى ىذيف العنصريف، ليست مف البلاغة في شيء
إلى الصكرة في مكضكع الإبانة عف حدٌ البلاغة  ىػ(395)تكأشار أبك ىلاؿ العسكرم      
نفسؾ مع  فينفسو كتمكٌنو  فيالبلاغة كؿٌ ما تبمٌغ بو المعنى قمب السامع فتمكٌنو  بقكلو"

نما جعمنا حسف المعرض كقبكؿ الصكرة شرطا  صكرة مقبكلة البلاغة؛  فيكمعرض حسف. كا 
ف كاف مفيكـ المعنى، لأفٌ الكلاـ إذا كانت عبارتو رثٌة كمعرضو خمقا لـ يسٌـ بميغان  ، كا 

 .3"مكشكؼ المغزل
كما  ،أىمية الصكرة في النص الأدبيإلى ففي ىذا النص إشارة مف أبي ىلاؿ العسكرم      

كىك بيذا يككف قد تأثٌر بفكر الجاحظ كغيره، في أفٌ  ،و مف أثر في قمب السامعيفعمو كيترك
كساء المفظ لممعنى ضمف  الفنية التي تجعؿ لو  الأطرالشعر ضرب مف النسج كالصياغة كا 

قيمة فنية كصكرة أفضؿ، لكف عمى الرغـ مف تأكيده عمى دكر الصكرة في تجميؿ المعنى 
 التعميؿ. صؼ دكف الشرح كالتفصيؿ أككتيجينو إلٌا أنٌو اكتفى بالك 

كما أشار العسكرم إلى نص لمعتابي عف المعنى كالألفاظ كأثرىا في إفساد الصكرة  
نٌما نراىا بعيكف القمكب فإذا قدٌمت منيا مؤخران أك  :بقكلو "الألفاظ أجساد كالمعاني أركاح، كا 

إلى ما لمصكرة مف أىميٌة كزف ، فيك يممح 4مان أفسدت الصكرة كغيٌرت المعنى"أخرت منيا مقدٌ 
م إلى فساد كبير في القصيدة، كىذا ىك ظاىر في الشعر، ففساد أم معنى في الصكرة يؤدٌ 

                                                           
  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -1
ينظر: الرماني كالخطابي كعبد القاىر الجرجاني، ثلاثة رسائؿ في إعجاز القرآف الكريـ، تحقيؽ: محمد خمؼ ا﵀، محمد  -2

 . 75رة، ص ، القاى1934، 3زغمكؿ سلاـ، دار المعارؼ ، ط
أبك اليلاؿ العسكرم، الصناعتيف، تحقيؽ: محمد عمي البجاكم، كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية، )دط(،  -3
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 لل الأوّ ـــصـــالف
كلامو كمبتغاه، كبكلامو أيضان يحيمنا إلى أغراض الصكرة ككيفية عمميا عمى تقكيٌة المعاني 

ذيف يزيداف في كتكضيحيا، فترل تأكيده في جلاء جماليا ىك حسف التأليؼ كالتركيب الم
 كضكح معانييا، كبالتالي قابمية استساغتيا كتذكقيا مف قبؿ المتمقي.

كعندما تحدث العسكرم عف التٌشبيو الذم ىك الأقرب إلى مفيكـ الصكرة، جعؿ 
ميمتو في زيادة كضكح المعنى كتأكيده، كرأل أنو لا يخرج عف أحد أربعة إخراج ما تقع عميو 

خراج ما لـ يعرؼ الحاسة إلى ما تقع عميو، ك  خراج ما لـ تجر بو العادة إلى ما جرت بيا، كا  ا 
خراج ما لا قكٌة لو في الصفة عمى مالو قكٌ  ، كبيذا يككف 1ة فييابالبديية إلى ما يعرؼ بيا، كا 

ف لـ يحط بو كاملان  قكؿ أبي ىلاؿ مقتربان   .مف المعنى المعاصر لمصكرة، كا 
كد الشعر العربي، الذم جمعو المرزكقي لقد عدٌ القدماء الصكرة أساسان مف أسس عم

كقسمو إلى سبعة أبكاب، كجعؿٌ لكؿ باب مف الأبكاب السبعة عياران خاصان، يتميٌز  (ىػػ 421)ت
بو الصالح مف غيره، حيث يقكؿ: "إنٌيـ كانكا ]أم العرب[ يحاكلكف شرؼ المعنى كصحتو، 

الأسباب الثلاثة، كثرت  كمف اجتماع ىذه-جزالة المفظ كاستقامتو، الإصابة في الكصؼ 
ئاميا عمى ك المقربة في التشبيو، كالتحاـ أجزاء النظـ كالت -سكائر الأمثاؿ كشكارد الأبيات

كشدٌة  مناسبة المستعار منو لممستعار لو، كمشاكمة المفظ لممعنى تخيٌر مف لذيذ الكزف،
كالشاعر ، 2شعر"منافرة بينيما، فيذه سبعة أبكاب في عمكد ال اقتضائيما لمقافية حتى لا

كشبٌو فقارب، كلمف كثرت شكاىد أبياتو، ككثرت سكائر أصاب كصؼ  إذا المبدع ىك الذم 
 .3أمثالو

ىذا ىك عمكد الشعر في صكرتو المكتممة كما حدٌده المرزكقي، كىك "خلاصة الآراء 
و الصكرة في القرف الرابع، كىك إف لـ يكف.. الصيغة التي اختارىا شعراء العربية، فإنٌ  النقدية

 .4"التي اتفؽ عمييا النقاد

                                                           
 . 41ينظر: كامؿ حسف البصيرم، بناء الصكرة في البياف العربي، ص  -1
، شرح ديكاف الحماسة، تحقيؽ: أحمد أميف كعبد السلاـ ىاركف، مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة المرزكقي أبك عمي -2

 .09، القاىرة، ص1953، 1كالنشر، ط
ينظر: الجرجاني أبك الحسف عمي بف عبد العزيز، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تحقيؽ كشرح: محمد أبك الفضؿ  -3

 .33البابي الحمبي كشركاه، )دط(، )دت(، ص  إبراىيـ كمحمد عمي البجاكم، مطبعة عيسى
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 لل الأوّ ـــصـــالف
في ثلاث: الكضكح، كالصدؽ، ، فيمكننا إجماليا (عمكد الشعر)أما القضايا التي يثيرىا

كىذه القضايا الثلاث ىي المعايير كالقيٌـ التي ينبغي تحقٌقيا في الشعر، لييحكىـ  ،كالطبع
 لمشاعر بالجكدة كالتقدٌـ.

إلى الصياغة كالتٌشكيؿ، كىنا يصبح التصكير ككاف استخداـ مصطمح التصكير إشارة 
، أك يستخدمو للإشارة إلى عممية المخادعة أك التشكيؿ المخادع، حيث يقدـ (الصنع)يرادؼ 

ر مع التخيٌؿ، أم تكىٌـ أشياء غير عة غير حقيقية، كىنا يترادؼ التصكٌ الشيء في ىيآت متنكٌ 
د كىنا تتأكٌ  ،1اطؿ في صكرة الحؽ"تصكير الب"حقيقية، كيكصؼ ىنا عمؿ الشاعر عمى أنٌو 

دلالة المبدأ الأكٌؿ المرتبطة بالصياغة المؤثرة لمشعر، كقدرتيا عمى إثارة المتمقي كاستمالتو 
 لمكقؼ ما.

في كلامو إلى عدـ اىتماـ الشعراء بالصكرة أثناء  ىػ(456)تابف رشيؽ القيركاني  كذىب    
س أك تطابؽ أك تجنٌ  عطاؼ شعرىا بأفأكالعرب لا تنظر في نظميـ لشعرىـ، يقكؿ : " 

تقابؿ، فتترؾ لفظة لمفظة، أك معنى لمعنى، كما يفعؿ المحدثكف، كلكف نظرىا في فصاحة 
حكاـ عقد القكافي كتلاحـ الكلاـ  تقاف بنية الشعر، كا  برازه، كا  الكلاـ كجزالتو، كبسط المعنى كا 

ىي الكسيمة التي تحمؿ ، ككأنو يريد القكؿ مف ىذا الحديث أفٌ الصكرة 2"بعضو ببعض
 رسائؿ الشاعر كليست الغاية بحد ذاتيا.

كيبيٌف ابف رشيؽ الأثر المرجك مف الصكرة بقكلو:" كأبمغ الكصؼ ما قمب السمع      
، حيث تصبح العيف تسمع، كالأذف تبصر، كلكف ليس عمى الحقيقة، إلا أفٌ قكلو 3بصران"

أثر الصكرة بقكلو :" ما نعت بو  يجب أف يؤخذ حسب معطيات عصره، كيؤكد ابف رشيؽ
صد إلى تزكيؽ الصكرة مف الناحية ابف رشيؽ ق، ف4الشيء حتى يكاد يمثمو عيانان لمسامع"

الشكمية حتى يتصكٌرىا المتمقي في ذىنو عمى صكرتيا الحسية حيف يسمعيا قكلان ممفكظان، 

                                                           
ىػػػػػ، بيركت، لبناف، ص 1423، دار كمكتبة اليلاؿ، )دط(، 1، جكالتبييفالجاحظ أبك عثماف عمرك بف بحر، البياف  -1

189. 
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 لل الأوّ ـــصـــالف
صكٌره في ذلؾ كىك بذلؾ قد كصؿ إلى ما قؿٌ كدؿٌ عمى الأثر الذم يريده كؿ شاعر مف 

الشعر، لتتـ المشاركة معو في مشاعره التي يشعر بيا، فالمذٌة عنده لذة حسية كمعنكية معان 
 في الشعر الجيٌد، يتناكليا الإنساف بحكاسو كركحو كىك ما يقرٌبيا إلى النٌفس.

يرل ابف رشيؽ أف التقسيـ بيف المفظ كالمعنى عمؿ غير عممي كمنطقي، لأفٌ ك 
د يقكؿ: "المٌفظ جسـ كركحو المعنى، كارتباطو بو كثيؽ، كفي ىذا الصدٌ  الارتباط بينيما

كارتباط الركح بالجسـ: يضعؼ بضعفو، كيقكل بقكٌتو، فإذا سمـ المعنى كاختؿ المفظ كاف 
لمشعر كىيجنيو عميو... ككذلؾ إف اختؿ المٌفظ جممة كتلاشى لـ يصح لو معنى لٌأنٌنا لا  نقصان 

بف رشيؽ  أقاـ  كتابو المسمٌى )قراضة ا، كما لا ننسى أفٌ 1بتٌة"نجد ركحان في غير جسـ ال
الذىب في نقد أشعار العرب( عمى أساس الصكرة الشعرية، إذ قرٌر أفٌ السرقات لا تقع إلا 

 . 2افييا، كأفٌ المفاضمة بيف الشعراء لا تقع إلٌا عمى أساسي
الفصؿ بيف الألفاظ كىكذا يتٌضح لنا بأف ابف رشيؽ لـ يكف يعترؼ عمى الإطلاؽ ب

كأفٌ ما يصيب  ،كالمعاني، كما فعؿ مف سبقو مف النٌقاد العرب، فيك يرل أنٌيما متلازماف
شيئيف الصكرة كالمضمكف ليس  المعنى أك أحدىما مف آفة يصيب الآخر، فالمفظ أك

 .3مترابطاف ترابط الثكب بمادتو منفصميف، كالكأس كما يككف فييا مف شراب بؿ ىما
بالتصكير، إذ نجده قطعى شكطان ىامان، كذلؾ  ىػ(471)تالقاىر الجرجاني  كاىتـ عبد

بقضائو عمى ثنائية المفظ كالمعنى التي شغمت النٌقاد قبمو مف خلاؿ فكرة النظـ، فمنيج عبد 
متميٌز عما سبقو مف العمماء، عمى الرٌغـ مف  القاىر الجرجاني في دراسة الصكرة منيج

فقد أفاض في حديثو عف الصكرة في كتابيو )دلائؿ الإعجاز  إفادتو الكبيرة مف جيكدىـ،
سبيؿ فبيف الشعراء عمى التصكير كاختلاؼ صكرىـ، تو قامت مكازنحيث كأسرار البلاغة(. 

ٍـ أف  قكلىنا "الصكرةي"، إًنما ىك تمثيؿه كقياسه لما  : "يقكؿ ،الكلاـ عنده ىك سبيؿ التصكير كاعم
اه بأبصارنا، فمما رأىينٍا البىيٍنكنة بيف آحادً الأجناسً تككفي مًفٍ جًيةى نىعٍمىمو بعقكلنا عمى الذم نرى 

، بخصكصيةو تككفي في صكرةً ىذا لا  إنسافو الصكرةً، فكاف تبيف إنسافو مًفٍ  كفرىسو مف فرسو
                                                           

 .124المصدر نفسو، ص  -1
الشاذلي بك يحي، الشركة التكنسية لمنشر ينظر: ابف رشيؽ القيركاني، قراضة الذىب في نقد أشعار العرب، تحقيؽ:  -2

 .218، تكنس، ص 1972كالتكزيع، )دط(، 
 .163، القاىرة، ص 1982، 6شكقي ضيؼ، في النقد الأدبي، دار المعارؼ، طينظر:  -3
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تككفي في صكرةً ذاؾ، ككذلؾ كاف الأمري في المصنكعاتً، فكافى تىبىيُّفي خاتىوـ مف خاتوـ كسًكىارو 

دٍنا بيفى المعنى في أحد البيتيف كبينو في الآخر بينكنةن في عقكلًنا مف سً  كىارو بذلؾ، ثـ كجى
لًممعنى فيً ىذا صكرةه غيري صكرتوً في »كفىرٍقان، عىب رٍنا عف ذلؾ الفرؽً كتمؾى البينكنةً بأىفٍ قمٍنا: 

، بؿ ىك ميستعمىؿي . كليس العبارة مف ذلؾ بالصكرةً شيئان نحف ابتدأناه فيينٍكًرىهي مينٍكً «ذلؾ ره
نما الشعر صياغة كضرب مف » مشيكره في كلاـ العمماءً، كيكفيؾ قكؿ الجاحظ: كا 

 . كفحكل ىذا النص:1" «التصكير
الأحياء كالجماد تختمؼ فيما بينيا بخصكصية تككف ليذا دكف ذاؾ، كما ك  أفٌ الأجناس  -1

 يختمؼ إنساف عف إنساف، أك خاتـ عف آخر.
 ؼ  بمفظة )صكرة(.كيعبر عف ىذا الاختلا -2
 . 2ىذه المفظة مستعممة مشيكرة عند العمماء كالجاحظ  -3

لقد سمؾ الجرجاني لتثبيت معنى مصطمح الصكرة الميداف البلاغي، كأصٌؿ ليا بناءن         
كجماؿ الصكرة لديو لا  ،عمى مقكلة سابقة لمجاحظ مف خلاؿ التسميـ التاـ بأف الشعر صناعة

نٌما بارتباطيا بالسياؽ في كلاـ كنظمو بخمؽ صكرة ليا تأثيرىا في يمارس بمفظو أك بمعناه  كا 
. كقد شبٌو الجرجاني صناعة المعاني ككضع الألفاظ بالأصباغ 3نفس السامع بكسائؿ بلاغية

نٌما سبيؿي ىذه المعاني سبيؿي الأىصباغً التي تيعمؿي منيا التي تيعمؿ منيا الصيكر، فقاؿ:"  كاً 
، فكما أىنؾ ترىل الرجؿى قد تىيد ل في الأصباغ التي عىمًؿى منيا الصكرةى كالنٌقشى  الصكري كالنقكشي

ر كالتدبُّر في أىنفس الأىصباغً كفي مكاقًعيا في ثكبًو الذم نسج، إلى ضرب مف التخيٌ 
اىا، إًلى ما لـ يتىيد  إًليو صاحبيو، فجاء نىقشيو مف أجٍؿ كمقاديرًىا ككيفيٌةً مىزٍجو ليا كتىرتيبو إًيٌ 

ييما مىعاني الن حك ككجكىًو  ، كذلؾ حاؿي الشاعرً كالشاعرً في تكخِّ ، كصكرتيو أغرىبى ذلؾ أىعجىبى
 . 4"التي عممت أنيا محصكؿ "النظـ"

فالخاتـ كالسكار غير مكجكديف أصلان إنٌما أكجدىما شكؿ الصياغة عمى كفؽ قالب        
ة، أم أفٌ المعاني ىي المادة التي عاـ، ثـ تأتي المفاضمة الجمالية بيف أشكاؿ تمؾ الصياغ

                                                           
 .508عبد القاىر الجرجاني أبك بكر بف عبد الرحمف، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص  -1
 .32، العراؽ، ص 1990صكرة " في المكركث العربي القديـ، ناصر حلاكم، مفيكـ " ال -2
، نظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي، دار الحكار ط -3  .223، ص 1983، 1ينظر: تامر سمكـ
 .88 -87الجرجاني أبك بكر بف عبد الرحمف، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص  -4
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ان ى كاحدييشك ؿ منيا الشاعر صكٌره كما يصنع الصانع الحاذؽ، كقد يأخذ شاعراف معنن 

يٍف فيو قدٍ :" يقكؿمنيما بصكرة تختمؼ عف الصكرة الأخرل.  فييخٍرًجو كؿ أنتى ترل الشاعرى
يـ قسميف: ، كىك يىنقىسً يف فيو قد أتى بالمعنى قىسهـ أنتى ترىل أح قالا في معنىن كاحدو دى الشاعرى

. و في صكرةو تىركؽي كتيعٍجًبي رى قد أخرجى كقسهـ أنتى ترل كؿ  كاحدو مف  غيفٍلان ساذىجان، كترل الآخى
نعى في المعنى كصكر  . 1"الشاعرىيف قد صى

ظرة كيبمغ الجرجاني ذركة إبداعو الفنٌي كالنٌقدم في دراستو لمصكرة حينما ينظر إلييا ن
كحده أك المعنى كحده، بؿ أنٌيما عنصراف مكمٌلاف لبعضيما حيف لا تقدـ عمى المٌفظ متكاممة 
ٍـ أف  قكلىنا "الصكرةي"، إًنما ىك تمثيؿه كقياسه لما نىعٍمىمو بعقكلنا عمى الذم نرىاه " قاؿ:  كاعم

 فيك يجعؿ مف الصكرة الناتجة عف ائتلاؼ المفظ كالمعنى ذات مدلكليف: ،2" بأبصارنا
 .(forme)الشكؿ العاـ أك الصياغة  الأكؿ:

 .3(image)الثاني: يحمؿ في طياتو الدلالة عمى الصكرة 
نكٌه معظـ الدارسيف لمصكرة الفنية بكعي الجرجاني في اعتماده ليا معياران نقديان، كقد 

كمكانتيا في البناء الفني لمقصيدة، إذ يرل أفٌ مادة الكلاـ تسقط  تياالتفت إلى خاصيفيك 
  ،4رتبتيا، حيف تككف مادة عارية مف التصكير، كطينة خالية مف التشكيؿ ، كتنحطٌ قيمتيا

كالصكرة الشعرية عنده ىي التي تدخؿ في أغمبيا باب الاستعارة أك تككف مصنكعة كمجسٌمة 
حتى تكاد تراىا العيف، لأف الشاعر عبارة عف مصكٌر يختار ما يشاء مف الصكر التي تثير 

ب الآخريف، فعبد القاىر الجرجاني أكلى أثر التصكير كفعمو في الرضا في نفسو، كتعج
في التصكيرات التي تركؽ السامعيف  فالاحتفاؿ كالصٌنعة " :، يقكؿالنفكس أىمية كبيرة

بما يقع في نفس  شبييان  كتركعيـ، كالتخييلات التي تيزٌ الممدكحيف كتحرٌكيـ، كتفعؿ فعلان 
لحذٌاؽ بالتٌخطيط كالنقش، أك بالنٌحت كالنقر. فكما أف تمؾ النٌاظر إلى التصاكير التي يشكٌميا ا

                                                           
 .489عجاز في عمـ المعاني، ص الجرجاني أبك بكر بف عبد الرحمف، دلائؿ الإ -1
 .508الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  -2
، مجمة علام -3 فبراير  1، 64، العدد: اتعبد المطمب جبر، المصطمح كالأداة في " الصكرة الفنية" مقدمة لتأصيؿ المفيكـ

 .290، السعكدية، ص 2008
، دار الكتب 2001، 1تحقيؽ، عبد الحميد ىنداكم، طينظر: عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة في عمـ البياف،  -4

 .29العممية، بيركت، لبناف، ص 
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تعجب كتخمب، كتركؽ كتؤنؽ، كتدخؿ النفس مف مشاىدتيا حالة غريبة لـ تكف قبؿ رؤيتيا، 
كيغشاىا ضرب مف الفتنة لا ينكر مكانو، كلا يخفى شأنو. فقد عرفت قضيٌة الأصناـ كما 

كذلؾ حكـ الشعر فيما يصنعو مف الصكر،  عميو أصحابيا مف الافتتاف بيا كالإعظاـ ليا.
كيشكٌمو مف البدع، كيكقعو في النفكس مف المعاني التي يتكىٌـ بيا الجماد الصامت في صكرة 

 .        1"الحيٌ الناطؽ، كالمكات الأخرس في قضية الفصيح المعرب كالمبيٌف المميٌز
كمعاني، كىذه الألفاظ  الصكرة ألفاظان الجرجاني كفي بحثو لمعنى المعنى للألفاظ رأل 

 استخدامات الشاعر لمصطمح الصكرةدة، ك كالصكر تصنع معاني متعدٌ  ،تصنع الصكرة
 ة تنصب عمىفي الاستعارة كالتمثيؿ، كمرٌ  لان ـ الحسي لممعنى، متمثٌ يتنصب دلالتو عمى التقد

صكرة الشكؿ العاـ لكلاـ البميغ كطريقتو في الصياغة، فحمؿ ذلؾ المصطمح الدلالة عمى ال
 كعمى الشكؿ في الكقت نفسو.

يكسٌع عبد القادر الجرجاني الدائرة كيعمٌؽ رؤيتو لمتصكير الفني في كتابو )دلائؿ  
الإعجاز(، الأرقى فكران كالأعمؽ نظران كالأىـ كالأغنى رؤيةن كاستقصاءن كبحثان، كالجرجاني كاف 

لاؿ نظريتو في الصكرة بعد في )أسرار البلاغة( يصنع ما ىك أشبو بدراسة لكحة النظـ مف خ
دراكان بفكرة )التصكير(، ففي )أسرار البلاغة( طكٌر تمؾ الفكرة في فكرة أكبر  أف أحاط عممان كا 

يي نظريتو في النظـ التي أفادت مف أفكار فساعاٌ، يجكز لنا أف نسمييا )نظرية(، كأشدٌ اتٌ 
لية عنده، ثـ أدمجت الفكرة الأكٌ نظريتو في التصكير كتحميلاتيا كجزئياتيا كتطمٌعاتيا النظرية 
كمعمكهـ أف  سبيؿى الكلاًـ سبيؿي  "حكؿ التصكير في الفكرة الأكبر كالأىـ حكؿ النظـ، يقكؿ: 

التصكيرً كالصياغةً، كأف  سبيؿى المعنى الذم ييعىب ري عنو سبيؿي الشيءً الذم يقعي التصكيري 
كٍغي فيو، كالفضةً كالذىبً ييصاغ منيما خاتى  . فكما أف  ميحالان إًذا أنتى أردٍتى كالص  هـ أك سكاره

كٍغى الخاتىـ، كفي جكدةً العمؿي كرداءتوً، أف تنظر إلى الفضةً الحاممةً تمؾ  النظرى في صى
الصكرةً، أك الذىبً الذم كقع فيو ذلؾ العمؿي كتمؾى الصنعةي كذلؾ ميحاؿه إًذا أردتى أف تىعرؼ 

،مكافى الفضؿً كالمزيةً في الكلا ، كعمى ىذا فالجرجاني " أكٌؿ 2" أف تىنظيرى في مجر د معناهً  ًـ
المميٌزة بيف معنى كمعنى،  الفركؽمف أعطى لمصكرة دلالة اصطلاحيٌة، كىي تعني لديو 

كشبٌييا بالفركؽ التي تميٌز ىيكؿ إنساف ما عف إنساف، كخاتـ عف خاتـ، كسكار عف سكار، 
                                                           

 .244-243عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة،  ص  -1
   .255-254دلائؿ الإعجاز، ص  عبد القاىر الجرجاني، -2
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، فقيمة 1الشيء، فإنٌيا يستدؿ بيا عمى حقيقتو" كلكف ىذه الفركؽ بكقت انطباقيا عمى ىيئة

 الصكرة لدل الجرجاني تتأتٌى مف سياقيا ضمف القصيدة. 
كبيذا تفطٌف عبد القاىر إلى أنٌو لا قيمة لمتصكير إذا لـ يكف منسجمان مع سياؽ النٌص،      

تكقٌعة في نفس بؿ إفٌ الجرجاني تطرٌؽ إلى الجذكر النفسية لمصكرة في نفس قائميا كالآثار الم
سامعيا، مع اىتمامو الدائـ بالأثر الجمالي الذم تتركو الصكرة عمى النص سعياٌ كراء ما 

داف المتمقي، لذا ألحٌ عبد القاىر عمى المقارنة بيف ػػيتركو النص بكاسطتيا مف أثر في كج
  الصكر المتماثمة كالمتقابمة.

 رٌ عمى ثلاثة أركاف: مفيكـ الصكرة عند الجرجاني قد استقكنخمص إلى أفٌ 
 تناكؿ الصكرة كالتصكير في خضـ البحث البلاغي. الأول:
ىضـ معاني الصكرة لغةن كاصطلاحان مف شتى مصادرىا الأصميٌة كربطيا بالنظرية  الثاني:

 الأدبية العربية التي ترل أف القكؿ صناعة في عممية خمقيا كفي غايتيا.
كسيمة خمقيا كمعيار تقكيميا في الكاقع لأبعاده س مصادر الصكرة الأدبية ك يتممٌ  الثالث:

 . 2المكركثة كمقكٌماتو الحيكيٌة
يلامس المفيكـ المعاصر لمصكرة الشعرية الجرجاني فمف خلاؿ ىذا يمكف القكؿ إفٌ  

بنظرتو ىذه، فالشاعر الحاذؽ ىك الذم يستطيع أف يكشؼ بيف المتناقضات أكجو شبو دقيقة 
راسة الصكرة عنده ىي دراسة متميٌزة، كنظرتو نظرة تغاير تخفى عف أنظار الآخريف، كد

المفاىيـ التي سبقت دراساتو، مما يحفٌزنا إلى اعتداده الناقد الأكٌؿ في الصكرة مفيكمان 
يا في صناعتيا كبنائيا، كفي جكدتيا كبيائيا، كفي كاصطلاحان، فيك تناكليا مف جكانبيا كمٌ 

يحائيا، كذلؾ كمٌو كفؽ منيج   نقدم اعتمد عمى التفصيؿ كالتذليؿ.أثرىا كا 
يحافظ عمى تمايز  التشبيوف ،كنجد القدماء اىتمكا بالتشبيو لأنٌو أبمغ في تصكير الكاقع
ىػ(، حيث أطمؽ كممة 637الأشياء كعدـ اختلاطيا بالكاقع، كعبٌر عف ىذا ابف الأثير )ت

بينيما كبيف الصكرة عمى خصكص الأمر المحسكس أك بالأحرل التشبيو الحسي، كقابؿ 
                                                           

نشكرات كزارة الثقافة كالإعلاـ، دار محمد حسيف عمي الصغير، الصكرة الفنية في المثؿ القرآني دراسة نقدية كبلاغية، م -1
 .29-28، بغداد، ص 1987الرشيد لمنشر، )دط(، 

 . 549كامؿ حسف البصيرم، بناء الصكرة في البياف العربي، ص ينظر:  -2
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﴿  :"... كأما تشبيو صكرة بصكرة، كقكلو تعالى -د أقساـ التشبيوفقاؿ كىك يعدٌ  -المعنى 

              ﴾1 كأما تشبيو معنى بصكرة كقكلو ،

﴿ :تعالى          ﴾2 كىذا القسـ أبمغ الأقساـ الأربعة لتمثيمو ،
 كأما تشبيو صكرة بمعنى كقكؿ أبي تماـ: ،المشاىدة ة بالصكرمك ىالمعاني المك 

 رـفىتؾى الصبىابةً بالمحبً الميغ   ابًالماؿً الجزيؿً كبًالعدى  كفتكت
كم، معن، بفتؾ الصبابة، كىك فتؾ -كذلؾ صكرة مرئية-فشبو فتكو بالماؿ كبالعدا 

حظ أنٌو لـ يجعؿ ، كيلا3"كىذا القسـ ألطؼ الأقساـ الأربعة؛ لأنو نقؿ صكرة إلى غير صكرة
المعنى  أك( صكرة، لأنٌو استخدـ لفظة صكرة بدلالة الحسي، كغير صكرة )فتؾ الصبابة...
ية نفسيا كالقسمة عينيا، ك ككاف البلاغيكف قد نظركا إلى التشبيو مف الزا ،بدلالة المعنكم

المعقكؿ  أك، فالقزكيني يتحدٌث عف تشبيو المعنكم الأثيريـ كانكا أكثر كضكحان مف ابف كلكنٌ 
 .4الخبالمعقكؿ، كتشبيو الحسي بالحسي.. كتشبيو المعقكؿ بالحسي.. 

ه لأقساـ التٌشبيو جاء بالعلاقة الكامنة بيف المحسكسات دكفي تعريؼ ابف الأثير كتعدا
في ذىنو في صكرة  يستطيع أف يشخٌص أشياءن  عر الحؽٌ الشا كالماديات كالذىنيات، كيؼ أفٌ 

 في حالتيا الذىنية المعنكية. عمى أرض الكاقع، أك أف يعبٌر عف صكرة مكجكدة مسبقان 
الشعر كلاـ مكزكف مقفى مف  ؼ الشعر بقكلو: "فيعرٌ  ىػ(684)تأما حازـ القرطاجني 

، كذىب 5" يا ما قصد تكرييوه إليب عمى النفس ما قصد تحبيبو إلييا, كيكرٌ شأنو أف يحبٌ 
حازـ إلى بسط الكلاـ حكؿ أثر الصكرة الشعرية في السامع، فيرل أف كظيفة الشاعر ليست 

يذكر فيك ـ العادم، بؿ لابد مف تحقيؽ انفعاؿ لديو، فقط إفياـ السامع كما ىك شأف المتكمٌ 
ؿ لمسامع مف لفظ يقكؿ: "كالتٌخييؿ أف تتمثٌ ف ،الصكرة في مجاؿ الحديث عف التخييؿ الشعرم

                                                           
 .49-48الصافات، الآية: سكرة  -1
 .39النكر، الآية: سكرة   -2
، دار نيضة 2، تحقيؽ: أحمد الحكفي كبدكم طبانة، جشاعرؿ السائر في أدب الكاتب كالابف الأثير ضياء الديف، المث -3

 . 104-103مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الفجالة، القاىرة، ص 
 .31ناصر حلاكم، مفيكـ " الصكرة " في المكركث العربي القديـ، مجمة الأقلاـ، ص ينظر:   -4
الحبيب بف خكجة، دار الكتب الشرقية، )د ط(،  حازـ القرطاجي، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد بف -5

 .21تكنس، ص  1966
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الشاعر المخيٌؿ، أك معانيو، أك أسمكبو كنظامو، كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعؿ 
كيٌةو إلى جية مف الانبساط أك  لتخيٌميا كتصكٌرىا، أك تصكٌر شيء آخر بيا، انفعالان مف غير رى

نفعؿ بيا ، فأطراؼ العممية الشعرية حسبو ىـ الشاعر كالقصيدة كالقارئ الذم ي1الانقباض"
، كالشعر عند حازـ إثارة المخيٌمة لانفعالات المتمقي، يقصد المبدع منيا انقباضان أك انبساطان 

دفع المتمقي إلى اتخاذ مكقؼ خاص، بمعنى أفٌ صكر الشعر كمخيٌلاتو تثير ككامف النٌفس 
لشكؿ د اكصكرىا المختزنة عند المتمقي، كمف ىنا فالصكرة عند حازـ  لـ تعد تشير إلى مجرٌ 

نٌما أصبحت محدٌدة في دلالة  أك الصياغة فحسب، كلـ تعد تحكـ حكؿ التقديـ الحسي، كا 
 .2سيككلكجية خاصة تتٌصؿ اتصالان كثيقان بكؿ مالو صمة بالتعبير الحسي في الشعر

د رت مفيكميان عند حازـ فمـ تعد مجرٌ كالمأخكذ مف كلاـ الناقد أفٌ الصكرة قد تطكٌ 
ر في المتمقي، فقد حرص القرطاجني عمى شممت كؿ ما يؤثٌ شكؿ أك صياغة فحسب بؿ 

تحقيؽ التناسؽ داخؿ الصكرة كمراعاة التناسب بيف عناصرىا كمككٌناتيا، ففرٌؽ بيف الصكرة 
 المرئية كالمسمكعة.

، كلا تعني قكٌة الخياؿ محاكاة العالـ 3الصكرة الفنية نتاج ممكة الخياؿ الخلاؽ تعد      
خياؿ أداة الصكرة الفنية، فلا يصحٌ دراستيا بمعزؿ عف الخياؿ الشعرم، الخارجي، إذ إفٌ ال

ذلؾ أفٌ الخياؿ مصدر الصكرة الخصب، كرافدىا القكمٌ، كسر الجماؿ فييا فلا كجكد لمصكرة 
براز الجماؿ في استعماؿ  خارج إطار الخياؿ، "فعمى الخياؿ تقكـ كظيفة خمؽ الصكر، كا 

، كىذا ما يكضٌحو ابف سينا 4ا فإفٌ الخياؿ جكىر الأدب"الاستعارة كالتشبيو ... كعمى ىذ
مات مخيٌمة، ككزف ذم إيقاع متناسب ليككف أسرع تأثيران بقكلو: " كالشعر لا يتـ بشعر إلا بمقدٌ 

، كيرل التيانكم أفٌ الخياؿ ىك النكاة التي تشكٌؿ الصكرة، لأنٌو أساس لتشكيميا، 5في النفكس"
                                                           

 .89المصدر نفسو، ص  -1
 .361جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي، ص -2
رات ليس ليا كجكد بالفعؿ، أك القدرة عمى تشكيميا. ينظر: مجدم كىبة، معجـ ىك عممية تشكيؿ متصكٌ  الخيال الخلاق: -3

 .166حات الأدب، ص مصطم
، 2طمنشكرات كزارة الثقافة،  -تطبيقامنيجا ك  -أحمد عمي دىماف، الصكرة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني،  -4

 . 145، دمشؽ، سكريا، ص 2000
، القاىرة، 1996ابف سينا، كتاب المجمكع أك الحكمة العركضية في معاني كتاب الشعر، تحقيؽ: سميـ سالـ، )دط(،  -5

 . 20ص
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ة تحفظ الصكر المرتسمة في الحسٌ ل الحكاس الباطنة كىك قكٌ يطمؽ عمى إحد فالخياؿ عنده "

يك" تصكير حقيقة فالتخييؿ أما  ،1"المشترؾ إذا غابت تمؾ الصكر عف الحكاس الباطنة
 .2الشيء حتى يتكىٌـ أنٌو ذك صكرة تيشاىد كأنٌو مما يظير في العياف"

ىناؾ علاقة ما بيف الصكرة  إذف ىنالؾ علاقة تكاممية ما بيف الصكرة كالخياؿ، كما أفٌ      
كالعاطفة لأفٌ بينيما علاقة كثيقة، فعاطفة الشاعر في قصيدتو إنٌما تكمف في صكٌره، بؿ إف 
ذا كاف الخياؿ، أساس  الصكرة بأشكاليا ىي الكسيمة التي يعتمدىا الشاعر لتجسيد الشعكر، كا 

حيف نظركا إلى فكرة الصكرة الفنية، فإفٌ العرب قد أخفقكا في فيـ دكره إلى حد كبير، 
المحاكاة عند أرسطك عمى أنٌيا مجرٌد تقميد لمكاقع الخارجي، بينما صاحبيا يقرٌر بأنٌو لا 
يشترط عمى الشاعر أف يحاكي ما كاف أك يككف فحسب، بؿ ىك يحاكي أيضان ما يقدر ككنو، 

ف لـ يكف في الحقيقة، كعمى ىذا الأساس فيمكا الحقيقة ا لشعرية فيمان كما يعتقد أنٌو كاف كا 
خاطئان حيف اعتبركا الخياؿ تجاكزان كانحرافان، كقد أطمقكا عمى ىذا الانحراؼ لفظ )الكذب( كقد 

لخياؿ مما جعؿ كاف لكضع )الصدؽ( مقابؿ المبالغة، كالغمك أثر في ابتعاد الشعراء عف ا
 . 3ة الشعركبذلؾ جاء شعرىـ مطابؽ لمكاقع، مما حدٌ مف حريتيـ كانطلاق ،الكاقع يسيطر عميو

يعدٌ الخياؿ المبدع الخصب الذم يتفاضؿ بو الشعراء في مجاؿ الإبداع أساس 
بيف الشعكر كاللاشعكر،  الاندماج، فإليو يرجع تحقيؽ *الصكرة الفنية ميما كانت درجتو
مة ع، فيك الذم يخمؽ العمؿ الفني، فالحديث عف المخيٌ كتحقيؽ التكافؽ بيف الكحدة كالتنٌكٌ 

 علاقة بالعمكـ النفسية كالأدبية، فالصكرة ىي إعادة إنتاج لمشاىد سابقة، أككالخياؿ عمى 

                                                           
،ج -1  .  767، ص 1محمد عمي التيناكم، مكسكعة كشاؼ اصطلاحات الفنكف كالعمكـ
ابف الزلمكاني، التبياف في عمـ البياف المطمع عمى إعجاز القرآف، تحقيؽ أحمد مطمكب كخديجة الحديثي، مطبعة  -2

 .  178، بغداد، ص1969العاني، 
، دراسة مكضكعية فنية، ديكاف 1962، 1954مغرب العربي مصطفى بيطاـ، الثكرة الجزائرية في شعر الينظر:  -3

 .375-374، الجزائر، ص 1998المطبكعات الجامعية  
عرؼ العرب ألكانان مف الخياؿ في الجممة العربية، ككمٌيا ترمي إلى تكضيح الفكرة الجزئية، أما الخياؿ الذم يتناكؿ النص  *

ث عمى لساف الحيكاف أك الجماد، فإنٌيـ لـ يتعرضكا الشاعر يتحدٌ الأدبي جممة  فيبتكر الشخصيات كيحركيا أك يجعؿ 
لدراستو عمى الرغـ مف أنٌيـ أنتجكا قصصان، كحكايات ألؼ ليمة كليمة كشعران أنطقكا فيو الحيكاف كالجماد كالنبات كالأزىار 

 كغيرىا.
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عند  رة لمكقؼ أك حادثة مطبكعة سمعية أك بصرية أك غيرىا، ليصؿ أحيانان تجربة نفسية مؤثٌ 

   .1الأديب إلى صكر عيصابية بسبب خضكعيا لمؤثرات خاصة تعمؿ في منظكمة تفكيره
فأصبح مفيكـ الصكرة محدٌدان في  ،ى أساس سيككلكجيإفٌ التٌخييؿ الفني يستند عم

دلالة سيككلكجية تترادؼ مع الاستعارة الذىنية لمدرؾ حسي غاب عف مجاؿ الإدراؾ 
بصكرة ) المباشر، كتتصؿ بكؿ ما لو صمة بالتعبير الحسي لمشعر، كىك ما يسمى

 .2(الانطباع
ليتطرؽ إلى آلية تحقٌؽ ىذه كيتكسٌع حازـ القرطاجني في ما ذىب إليو الجرجاني       

الصكرة في ذىف الشاعر، فكضع الصكرة الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء المكجكدة في 
الأعياف ضمف مبحث المعاني، فيكلٌد الشاعر الصكر بالألفاظ التي تككف في المدار الذم 

يشرح  فرضت عميو النفس، كذلؾ لتككف الصكرة ذات كقع شديد كمؤثٌر في البصيرة كالنٌفس،
حازـ ىذه العممية قائلان: "إف المعاني ىي الصكٌر الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء المكجكدة 
في الأعياف، فكؿ شيء لو كجكد خارج الذىف، فإنٌو إذا أدرؾ حصمت لو صكرة في الذىف 
تطابؽ لما أدرؾ عنو، فإذا عبٌر عف تمؾ الصكرة الذىنية الحاصمة في الإدراؾ، أقاـ المفظ 

بٌر بو ىيئة تمؾ الصكرة الذىنية في إفياـ السامعيف كأذىانيـ، فصار لممعنى كجكد آخر المع
، كمحصكؿ الأقاكيؿ الشعرية "تصكير الأشياء الحاصمة في الكجكد 3مف جية دلالة الألفاظ"

ييامان" ، كمف ثـ تصبح الصكرة عنده ىي ذلؾ 4كتمثيميا الأذىاف عمى ما ىي عميو تمكييان كا 
ذىني كالتذكٌر لمخبرات الحسيٌة البعيدة عف الإدراؾ المباشر الذم يثار، "في الاسترجاع ال

مخيٌمة المتمقي عف طريؽ المنبيات المفظية الحاصمة في الفعؿ المغكم الأدبي، كبذلؾ يككف 
 .5حازـ قد مسٌ الجانب النفسي في النقد العربي"

يؿ الشاعر لصكره ىما: كقد أضاء لنا حازـ طريقيف لاقتباس المعاني كاستشارتيا كتشك
                                                           

، 7، العدد 13معمكـ الإنسانية، المجمد سناف عبد العزيز، المتخيؿ القصصي بيف الصكرة كالرمز، مجمة جامعة تكريت ل - 1
 .60، ص 2006

 .37حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص ينظر:  2 -
 . 19-18مناىج العمماء كسراج الأدباء، ص  حازـ القرطاجني، -3
 .19-18المصدر نفسو، ص  -4
تكراه في الأدب العربي، جامعة تممساف محمد طكؿ، الصكرة الفنية في القرآف الكريـ، أطركحة جامعية لنيؿ درجة دك -5

 .02، ص1995
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الأكؿ: الاقتباس لمجرد الخياؿ كبحث الفكر، كالثاني: الاقتباس بسبب زائد عمى الخياؿ 

 كملاحظة الكجكه التي فييا تمتئـ ة الشاعرية بأنحاء اقتباس المعانييككف بالقكٌ  ؿفالأكٌ ، كالفكر
ضركب  كأف تنشئ عمى ذلؾ صكران شتى مف… ؿ كالملاحظةة التخيٌ كيحصؿ ذلؾ بقكٌ 

اقتباس المعاني منو بسبب زائد عمى الخياؿ ىك ما  كالثاني ،المعاني في ضركب الأغراض
فيبحث … استند فيو بحث الفكر إلى كلاـ جرل في نظـ أك نثر أك تاريخ أك حديث أك مثؿ

 .1الخاطر فيما يستند إليو مف ذلؾ عمى الظفر بما يسكٌغ لو معو إيراد ذلؾ الكلاـ
ف القرطاجني يجعؿ الصكرة مطابقة لما يدركو الذىف مف حقائؽ إذف يتبيٌف لنا أ 

خارجية مدركة، فإذا عبٌر الأديب عف ىذه الصكٌر الذىنية بالكممات، انتقؿ أثرىا إلى أذىاف 
المتمقيف، كما أنٌو يجعؿ الصكرة تتبنى مف خلاؿ علاقات، فالمشاىدة الحسية تنقؿ إلى 

متزاج ما بيف المشاىدة الحسية كالخياؿ ينتج لنا الخياؿ صكرة قد تككف غير متكاممة، كالا
 صكرة قريبة مف الكاقع.

ب رؤية فائقة تييئة الألفاظ لمتعبير عف صكرة ما أساسية في عممية التصكير، كىي تتطمٌ ف    
 :2كىي أنكاعفيا الشاعر كالناقد كليـ بلاؾ بأربعة الحساسية، كقد صنٌ 

 ما تخص حياتنا اليكمية.الأكلى: الرؤية ذات البعد الكاحد، كىي 
 ىي رؤية أسيرة الفعؿ كالخياؿ.ك  الرؤية ذات البعديف، الثانية:
الثلاثة، كىي أبسط مف الرؤيتيف الأكليتيف حيث تستكطف فييا  الأبعادالرؤية ذات  الثالثة:

 بذكر الرمكز الأكلى المغمقة بالإبياـ.
، رؤية الفزع ءةك كالنبرؤية الأسطكرة الرؤية ذات الأبعاد الأربعة، كىي رؤية بعيدة،  الرابعة:

 كالتطيير، فيي رؤية إبداعية.
فٌ حازـ القرطاجني أضاؼ إضافة بالغة الأىمية في مفيكـ الصكرة كنخمص إلى أ

التي يبني عمييا مف خلاؿ التخييؿ كالمحاكاة، كلسحر المحاكاة كقدرتيا اللافتة عمى تحسيف 
                                                           

، 2000ينظر: خميؿ إبراىيـ، الصكرة السمعية في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ دراسة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  -1
 .112دمشؽ، ص 

عامة لمكتاب، )دط(، ينظر: مصرم عبد الحميد صنكرة، الأسس النفسية للإبداع الفني في الركاية، الييئة المصرية ال -2
 .64، ص 1979
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ني الصكرة التي تصنعيا المحاكاة التامة في القبيح كقمبو إلى جماؿ خالص ميٌز القرطاج

الكصؼ، كما تكمٌـ عف الصكرة التامة كقابميا بالمحاكاة التامة، كأفٌ الإبداع في تككيف ىذه 
الصكر كتأثيرىا في المتمقي عائد إلى تجربة الشاعر النفسية كبيئتو الفنية، فالصكرة يجب أف 

نة لمقصيدة، نسان مع بقية العناصر المككٌ تككف جزءان عضكيان في القصيدة متلاحمان كمتجا
فتصبح الصكرة تركيبة عاطفية أخرجيا خياؿ الشاعر الذم ىك في الكقت نفسو جزء لا يتجزأ 

 .1مف العاطفة، كىي تركيبة لغكية كصياغة بيانية في الكقت نفسو
كات كتبقى الصكرة ممكة لا تعمؿ منفصمة في أثناء العممية الإبداعية عف بقية المم     
دراؾ، كىذا يعني أفٌ الصكرة ليست نتاجان لمخياؿ خرل مف تفكير كحس كتذكٌر، كفيـ ك الأ ا 

نٌما ىي نتاج لتفاعؿ الممكات جميعيا  .2الشعرم كحده، كا 
حساسو كتفاعمو بالأشياء التي ىي مكضكع      كيجب أف تعكس الصكرة انفعاؿ الشاعر، كا 

تمقي برسميا صكران ذىنيٌة للأحاسيس كالأشياء تجربتو النفسية كمادتو الخاـ، كأف تثير الم
كالمكاقؼ في مخيٌمة لـ تعتدىا كلـ تكف مكجكدة مف قبؿ عمى الصكرة كالييئة التي ابتدعيا 
الشاعر كنظٌميا، كأف تؤثٌر في المتمقي بإحداثيا المتعة المطمكبة، كتمكٌنو مف الكعي بالأشياء 

 ابة العاطفية المشركطة بمثيرات معيٌنة.  كالمكاقؼ كعيان جديدان يجعمو يستجيب الاستج
نا بإمكاننا إجماؿ الصكرة الفنية في الشعر القديـ بأنٌيا نٌ إكنخمص في الأخير إلى القكؿ     

التزاـ الشعراء بنمط معيٌف مف التصكير الذم يقكـ عمى قكٌة المٌفظ، كحسف الصياغة، كجكدة 
 عر أكثر مف جنكحيـ إلى الخياؿ.السٌبؾ، ككاف التزاـ الشعراء بمقاييس عمكد الش

مصطمح الصكرة كجد عند القدماء كبخاصة مف حيث المشاكؿ كالقضايا التي  كما أف    
قضية معالجة تتناسب كالظركؼ البيئية كالتاريخية ىذه اليثيرىا ىذا المصطمح، فعالجكا 

تاج لا إلى كالحضارية، كتبقى" قضية الصكرة في المكركث النقدم العربي مشكمة جكىرية تح
 .3دراسة كاحدة فحسب، بؿ إلى العديد مف الدراسات الدقيقة المتخصٌصة"
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كلا شؾٌ في أفٌ لتطكر العمكـ كتنامي الخبرات النقدية في عصرنا الحديث، كعدـ 
تكافرىا في العصكر السابقة ما يبرٌر لنقادنا القدماء ىذه النظرية الجزئية في تناكؿ الصكرة 

كة الأكلى دكف تحقيؽ دلالات الصكرة كأبعادىا كشمكليتيا كما ىي في كالكقكؼ بيا عند الخط
عف مدل تمثٌؿ النقد العربي الحديث لما  نتساءؿنقدنا الحديث، كفي ىذا المقاـ يحؽٌ لنا أف 

ؽ بمفيكـ الصكرة الشعرية، كما تكصمت إليو مف آراء كرؤل قدٌمتو الدراسات التراثية فيما يتعمٌ 
مجمؿ القضايا الأدبية كالبلاغية، كالفنية التي رسمت معالـ الصكرة  نقدية أك فمسفية تخصٌ 

 أك لامست أطرافيا.
 الصورة الفنية في النقد العربي الحديث: -ب

الصكرة الشعرية كاسطة التحاـ الإنساف مع الككف لتشكيؿ نكع مف الكجكد تعد 
د الشاعر، فإفٌ الاىتماـ عن ياالإنساني الخاص، كنظران لأفٌ علاقات متشابكة تتدخٌؿ في تركيب

بدراستيا لمكشؼ عف ىذه العلاقات غدىا مف المكضكعات اليامة التي ييعنى بو النقد 
مصطمح مساحة كاسعة في الدٌراسات النقدية الحديثة، لأفٌ الصكرة ىذا ال. فقد احتؿ 1الحديث

ة تجربتو ركف رئيس مف أركاف العمؿ الفنٌي، كىي كسيمة الشاعر التي يتكسٌؿ بيا في صياغ
س " ىي التي تؤسٌ فػػالشعرية كىي سبيمو لإيصاؿ فكرتو إلى المتمقي، كيحكـ بيا لو أك عميو، 

الدىشة كالمفاجأة كالحمـ داخؿ العمؿ الشعرم، فالصكرة إذف ىي المدخؿ إلى مناخ الشعر... 
نى نقطة ؼ عندىا العمؿ الشعرم في تتابعيٌتو، إنٌيا بيذا المعكىي الكحدة الصغيرة التي يتكقٌ 

، كىي أداة 2مركزية استطاعت الحركة الشعرية إدخاليا بصيغتيا الحديثة في بنية القصيدة"
الناقد الميثمى التي يتكسٌؿ بيا في الحكـ عمى أصالة الأعماؿ الأدبية كصدؽ التجربة 

 الشعرية.
ينأل  في النقد الحديث، فقد تركٌز عمى أىميتيا في بناء القصيدة بناءن فنيان  ياأما مفيكم

بيا عف المباشرة كالتقرير، فتعكس بذلؾ ميارة الشاعر في صياغة " نسخة جمالية تستحضر 
فييا لغة الإبداع الييئة الحسية أك الشعكرية للأجساـ أك المعاني بصياغة جديدة تممييا قدرة 

                                                           
ينظر: عبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في النقد الأكربي، محاكلة لتطبيقيا عمى شعرنا القديـ، مجمة المعرفة، عدد  -1

 .28،  ص 1979، شباط 104
كت، ص ، بير 1986، 1محمد حمكد، الحداثة في الشعر العربي المعاصر، بينيا كمظاىرىا، الشركة العالمية لمنشر، ط -2
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، كفي العصر 1المجاز"ك  الشاعر كتجربتو كفؽ تعادليٌة فنيٌة بيف طرفيف ىما: الحقيقة ،

ديث تعدٌدت نظرة النقاد لمصكرة الشعرية المفيكـ البلاغي القديـ الذم كاد أف يفصؿ الح
الصكرة عف ذات الفناف، كيفرغيا مف محتكاىا العاطفي كالكجداني كمف قيمتيا الشعكرية، 

 كىذا ىك الفرؽ بيف المفيكميف بيف القديـ كالحديث.
، فيعتبركف الصكرة الشعرية فالنٌقاد المحدثكف لا يفصمكف الصكرة عف كجداف الشاعر

بداع فردية يشخٌص فييا الشاعر الأشياء الجامدة، كيدخؿ عمييا مشاعره فيقيـ  عممية خمؽ كا 
أ مف ذاتو، فالصكرة " تركيب لغكم بينو كبينيا علاقة انسجاـ حتى تصبح كأنٌيا جزء لا يتجزٌ 

بأساليب عدٌة إمٌا لتصكير معنى عقمي كعاطفي متخيٌؿ لعلاقة بيف شيئيف يمكف تصكيرىما 
. كلا يمكف أف يتحقٌؽ 2عف طريؽ المشابية أك التجسيد أك التشخيص أك التجريد أك التراسؿ"

 ذلؾ إلا بالخياؿ الشعرم.
ذا كاف النقاد القدامى قد تناكلكا الخياؿ بالبحث كالتنقيب في دراستيـ، فإنٌو يككف  كا 

لى العكالـ الغيبية، كالارتقاء في درجات خذكنو مطيٌة لمكلكج إأكثر أىمية لممتصكٌفة الذيف يتٌ 
عميو في تصكير العالـ السماكم كالركحي، كالتحميؽ بو في مستكيات  كالاستنادالماكرئيات، 

إليية لا يمكف النفاذ إلييا إلا بكاسطة، لأفٌ القدرات العقمية كالبرىاف المنطقي عاجز عف 
" أساس  -يراه محي الديف بف عربي -كماتشخيص الغيبيات أك التبصٌر بأحكاليا، كالتخييؿ 

لجميع القكل، كأفٌ النٌفس لا تككف مدركة إلٌا بسبب الخياؿ، لأنٌو ىك الكسيط بيف النٌفس التي 
ك يرل ابف عربي أفٌ الخياؿ  ،3ىي مف عالـ الغيب، كبيف الحس الذم ىك مف عالـ الشيادة "
ىؤلاء الذيف يصفكف الخياؿ بأنٌو لا يختمؼ عف العقؿ في درجة صحٌة مدركاتو، فيقكؿ: " إفٌ 

خياؿ فاسد لا يدرككف حقيقتو، ذلؾ أفٌ الخياؿ إذا أدرؾ شيئان فإنٌما يدركو بنكره، كالنكر لا 
ذا كاف ىناؾ خطأ فلابد أف يككف لسبب آخر، إفٌ  الخطأ  يخطئ في كشفو عف الأشياء، كا 

ذم يحجب الأشياء، إذان كليد الحكـ، كالخياؿ لا يصدر حكمان، بؿ ىك يكشؼ ستار الظممة ال
ذا كاف الحكـ لغير الخياؿ  يجب أف ينسب الخطأ إلى القكٌة التي تصدر الحكـ، كىي العقؿ، كا 

                                                           
 .159عبد الإلو الصائغ، الصكرة الفنية معياران نقديان، ص  -1
، بيركت، 1979، 1صالح أبك الأصبع، الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمٌة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط -2
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فلأمٌ داع ننسب الخطأ أك الفساد إليو؟ إنٌو مف الأكلى أف يقاؿ: أخطأ العقؿ في فيـ ما 

 .1نو"كشؼ الخياؿ عنو، حتى ينسحب الحكـ بالخطأ كالفساد إلى الخياؿ كىك برمء م
كيمعب الخياؿ الدكر الأساسي في تشكيؿ مثؿ ىذه الصكر التي لا تقكـ عمى المشابية      

نٌما يتجاكز الشاعر في بنائو  الظاىرة أك العلاقة المنطقية المفيكمة بيف أشياء الكاقع، كا 
مف لصكٌره تمؾ العلاقات المادية كالمنطقية بيف عناصرىا، ليكتشؼ بقكٌتو المتخيٌمة ما بينيا 

، كيطبع عمييا بصمتو الفنية التي تعدٌ جزءان مف أسمكبو الذم يمتاز بو، 2علاقات كامنة
فالشاعر فناف بخيالو " فالمظير العاـ لخياؿ المتفنٌف ىك ذلؾ الإلياـ الذم يعتبر نضجان 

لات كمعانات مف مفاجئان غير متكقٌع لكؿ ما قاـ بو الشاعر مف قراءات كمشاىدات، كتأمٌ 
، فالخياؿ ىك الممكة التي تكجًد الصكرة الفنية كتشكٌميا كىك أجؿ قكل 3ر"كٌ تحصيؿ كتف
 الإنساف. 

الخياؿ ىك الذم يجعؿ الشاعر يتجاكب مع الطبيعة كيتفاعؿ معيا كيذكب فييا حتى ك      
. بيد أف الشاعر لا يتخيٌؿ 4يصؿ إلى "حد فناء الشاعر كامتزاجو بيا كخمع كجدانو عمييا"

في الكاقع أك العالـ الخارجي كيعيد رسميا كفعؿ آلة التصكير، بؿ لابد مف  الأشياء كما ىي
كبذلؾ تغدك الصكرة ذات ، 5"إذابة معطيات ىذا العالـ كتحطيميا بقصد خمقيا مف جديد"

دلالات متشظيٌة، كليست مجرٌد ألفاظ مجتمعة في نسؽ معيٌف تتنكٌع مستكياتيا التعبيرية مف 
ك عمى لغة التكاصؿ العادية إلى لغة الإيحاء المنبثقة مف قدرتيا شاعر لآخر، فيي دكمان تعم

ى عنيا الإخفاء كالتجمي، فيي تخفي عالـ المكضكع بتحكيمو إلى عناصر متفاعمة يتجمٌ "عمى 
فالشعر  ،6"عالـ آخر ىك إنتاج إبداعي لمتزاكج بيف النفس كعكالميا، كالمكضكع كاضطراباتو

بقايا أثر الإحساس في النفس بعد زكاؿ  "الفنية التي ىي لا ينسخ الكاقع بؿ ييتـ بالصكرة
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المتعدٌدة كبألكانو، فإفٌ  بأجزائوفٌ صكرة آلة التصكير تنقؿ الكاقع أ، ككما 1"المؤثر الخارجي

لمصكرة البلاغية الكظيفية نفسيا، غير أفٌ أداة تمقٌي الصكرة البلاغية ىي الخياؿ دكف 
نٌيا تشبيو كاف كجو الشبو فيو صكرة منتزعة مف متعدٌد، إ البلاغيكفالبصر، كلذلؾ قاؿ فييا 

كبيذا تبقى الصكرة الشعرية عملان فنيٌان يشير إلى عظمة خياؿ الشاعر الذم يبعثيا مف الذاكرة 
  .كالعاطفة التي تمكٌنيا

نقلان الخياؿ الشعرم " نشاط خلٌاؽ، لا يستيدؼ أف يككف ما يشكٌمو مف صكر نسخان أك ك     
انعكاسان حرفيان لأشكاؿ متعارؼ عمييا، أك نكعان مف أنكاع  اقع كمعطياتو، أكلعالـ الك 

مف الانفعالات، بقدر ما يستيدؼ أف يدفع القارئ أك السامع إلى إعادة التأمٌؿ في كاقعو 
نٌما مف قدرتيا عمى إثراء  شعرية، لا تستمدخلاؿ رؤية  قيمتيا مف مجرٌد الجدٌة كالطرافة، كا 

، فالصكرة " نتاج لفاعمية الخياؿ، كفاعمية الخياؿ لا تعني نقؿ 2الكعي"الحساسية كتعميؽ 
نٌما تعني إعادة التشكيؿ كاكتشاؼ العلاقات الكامنة بيف الظكاىر، كالجمع  العالـ، أك نسخو، كا 

يقكؿ جابر عصفكر" كمف خصائص ، 3بيف العناصر المتضادة أك المتباعدة في كحدة"
ـ صكر مدركاتنا العيرفية، كيجعمنا نىحفؿ لائذيف بحالة مف الخياؿ الشعرم الأصيؿ أنٌو يحطٌ 

الكعي بالكاقع، يجعمنا نشعر كما لك كاف كؿ شيء يبدأ مف جديد، كما لك كاف كؿ شيء 
فالخياؿ بقدرتو الفذٌة التي تجعمو يتسرٌب خارج حدكد ، 4يكتسب معنى فريدان في جدٌتو كأصالتو"

ريخ يشكٌؿ مصدران حيكيان لكثير مف الصكر حدكد المنطؽ كالزماف كالمكاف، كأبعاد التا
المشرقة، " كىك حيف تمتمئ بو نفس الشاعر فإنٌو يرتقي بيا إلى المثالية كالسمك، كيخمؽ لو 

، كتخرج مكانيا حقائؽ فيرجع بنفس الشاعر إلى جذكر الكجكد الآماؿصكران تتحقٌؽ فييا 
مكاف، كيككف في حالة انتشاء، كيملأ لأنٌو يعيش خارج قيكد الزماف كال ى،كينبكع الحياة الأكل

جنبات النفس إضاءة حيف يجد الشاعر نفسو يحيا لحظات سامية مفعمة بالإلياـ الشاعرم 
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قة بجكىر الرغبة في الخمكد كتجاكز حدكد العالـ تتفجٌر في نفسو نكاة الحياة جامحةن متدفٌ 

 . 1"مالدنيك 
غير شكؿ، بغير ملامح إذف فالصكرة في أساس تككينيا " شعكر كجداني غامض ب

، 2تناكلو الخياؿ المؤلىؼ أك الخياؿ المركٌب فحدٌده كأعطاه شكمو، أم حكٌلو إلى صكرة تجسٌده"
نٌما ىي بناء جديد مف طرفيف يدلٌاف عند  -كما ذكرنا آنفان  -كىذه الصكرة ليست نقلان لمكاقع كا 

أك الكناية أك غيرىا مف  تجمعيما عمى معنى جديد سكاء تعمٌؽ الأمر بالتشبيو أك الاستعارة
برازىا ، أك ما 3كسائؿ التصكير الشعرم التي اعتمدىا الشعراء في تجسيـ المعاني لتعميقيا كا 

  يمكف أف نسميو بالخمؽ الفني لمكجكد، أك رؤية الكاقع بباصرة حدس الفناف أك المنشئ.
ي ليا تعريفان دقيقان أما عف تعريؼ الصكرة في النقد الحديث، فإنٌنا إذا حاكلنا أف نعط      
الأدبية كاختلاؼ  كالاتجاىاتفي ذلؾ لأكٌؿ كىمة، نظران لتعدٌد المدارس النقدية لف نفمح فإنٌنا 

مما يؤدٌم إلى تعدٌد تعاريفيا عمى الرغـ مف  ،يعرٌفيا مف زاكية خاصة آراء نقادىا، فكؿ  
الفنية لأمٌ عمؿ الصكرة السائد عند النقاد المعاصريف مف العرب في محاكلة دراسة  الاتجاه

مازالت مكضع اختلاؼ لدييـ في مجالات التٌحديد، كيذىبكف بذلؾ مذاىبان  تياأدبي، فإفٌ حقيق
ىي أقرب إلى الغمكض منيا إلى الكضكح، فميس مف السٌيؿ الإحاطة بكؿ جكانب الصكرة 

مفيكـ عمى  كما يتٌصؿ بيا مما ذكره المحدثكف في تناكليـ ليا، كما أنٌو ليس سيلان تحديد
درجة مف الدٌقة المتناىية لمصكرة الفنية باعتبارىا فنان زئبقيان سريع الانزلاؽ كالتممٌص مف قيكد 

ع الدارس كقً تعدٌد ىذه التعريفات كاختلافيا" تي  التعاريؼ التي حاكلت محاصرتيا، كلذلؾ فإفٌ 
نٌما في بعضيا ،في حيرة إشارات إلى تأثيرىا  فضلان عف أنٌيا ليست تعريفان لمصكرة كحدىا، كا 

 .4كأىميٌتيا كتشكيميا"

                                                           
 .50المرجع نفسو، ص  -1
الصكرة الفنية في مجمكعة )أحد عشر كككبان(، لمحمكد دركيش، مجمة أحمد عمي حسيف جفاؿ، فاطمة عيسى جاسـ،  -2

 . 2، ص 2006، السنة الثانية حزيراف 2، العدد:2المجمد:سرمف رأل، 
، 1987، 1أحمد بساـ ساعي، حركة الشعر الحديث في سكريا مف خلاؿ أعلامو، دار المأمكف لمتراث، طينظر:  -3

 . 303دمشؽ، ص 
 . 29، ص 1999، 46، مج1أحمد مطمكب، الصكرة الشعرية، مجمة المجتمع العراقي،ج -4
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المعاصرة لمصكرة ما أشار إليو عبد القادر القط في قكلو: "  نجد مف بيف التعريفات

الصكرة في الشعر ىي الشٌكؿ الفني الذم تتٌخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في 
شعرية الكاممة في القصيدة سياؽ بياني خالص، ليعبٌر عف جانب مف جكانب التجربة ال

مكاناتيا في الدلالة كالتركيب كالإيقاع، كالحقيقة كالمجاز، كالترادؼ  مستخدمان طاقات المغة كا 
كالتضاد، كالمقابمة كالتجانس، كغيرىا مف كسائؿ التعبير الفني أك يرسـ بيا صكره، لذلؾ 

اعتمادان كميٌان عمى التجربة  فالصكرة الشعرية تعتمد، 1صؿ الحديث عف الصكرة بناء العبارة"يتٌ 
الشعرية الكاممة، فيي نتاج تشكيؿ لبنات النص الشعرم مف المغة، كالإيقاع )الكزف+القافية( 

 .2نة جسد النص الشعرمكالتركيب كالأفكار، كىذه الكسائؿ كمٌيا تتآزر فيما بينيا مككٌ 
يبدك ناقصان غير لكف ما يأخذ عمى مفيكـ الصكرة السابؽ عند عبد القادر القط أنٌو  

الفني لمصكرة الشعرية، كما مكتمؿ، كذلؾ لإىمالو عنصر الخياؿ الذم يقكـ عميو الييكؿ 
مجرٌد صياغة لفظية بيانية أك تركيبية لغكية، ككأنو يرل في الصكرة بكتقة تظير ىا اعتبر 

صيدة إذ ر عف التجربة الشعرية في القبداخميا الألفاظ كالمعاني كتتشكٌؿ بطريقة فنيٌة لتعبٌ 
ليست الصكرة كذلؾ بؿ ىي قبؿ كؿ شيء " تركيبة عاطفية خيالية أخرجيا خياؿ الشاعر 

، كما يؤخذ أيضان عمى ىذا 3الذم ىك في الكقت نفسو جزء لا يتجزأ مف ىذه العاطفة "
التعريؼ أنو لـ يشر إلى مصدر تشكيؿ الصكرة الفنية، كىك عالـ المدركات الحسٌية الذم 

، فالصكرة أكسع مف ذلؾ فيي تدؿٌ عمى كؿ أبكاب البلاغة مف 4ر صكرهيستمد منو الشاع
بياف كبديع كمعاف كفي مكسيقى الكلاـ كفي بناء المغة، كفي الألكاف البديعية " إف الصكرة 
الشعرية فكرة كشعكر كلغة كمكسيقى كخياؿ... ىذه العناصر لا تنتمي كمٌيا إلى قسـ البياف 

، كما أف الصكرة لا تتشكٌؿ إلٌا عمى أساس التعبير 5لثلاثة"الذم ىك أحد أقساـ البلاغة ا

                                                           
، 1981، 2ط، الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، طعبد القادر الق -1

 . 391 بيركت لبناف، ص
، ص 2010، نكفمبر 18، مج 71أحمد الصغير، تداخلات الصكرة كانزياحاتيا في شعر الحداثة، مجمة علامات، ج  -2

291. 
الجاىمية، رسالة ماجستير، إشراؼ الدكتكر: عدناف يكسؼ سكيؾ، جامعة  الصكرة الشعرية في القصيدة ،لخضر عيككس -3

 .57ص الجزائر، ، 1986قسنطينة، معيد الآداب كالمغة العربية، 
. 58ينظر: المرجع نفسو ص  - 4  

 .71، الجزائر، ص قسنطينة، جامعة 1995، 2لخضر عيككس: مفيكـ الصكرة الشعرية قديمان، مجمة الآداب، عدد -5
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المجازم، فميس ثمٌة تصكير ييشكٌؿ مف دكف المجكء إلى المجاز بمفيكمو الكاسع، ذلؾ أف 
الصكرة عمادىا خياؿ المبدع الذم يقكـ بالتقاط العلاقات المرىفة كالخفية بيف الأشياء، كلكي 

 أف يبتعد عف المباشرة كالتقرير، كيتٌجو نحك يصكغيا في تركيب لغكم، فلا سبيؿ إلاٌ 
كعف طريؽ الصكرة أيضان يستطيع الشعر أف يتخمٌص مف التقريرية كالمباشرة، إذ لـ ، 1المجاز

نٌما لابد أف نضع في الحسباف أف  نعد نفيـ الشعر عمى أنٌو يبث أفكاران أك آراءن معيٌنة، كا 
نٌ  -بصفة عامة-الأدب  ؿ رؤية كلا يعكس محاكاة مباشرة لمكاقع، يشكٌ ما "لا يعطي رأيان، كا 

الصكرة يجب ألٌا تككف برىانية ف، 2إنما مكازاة لو كمعادلان مكضكعيان لكؿ ما ينفعؿ بو الفناف"
، كينتفي مع التصريح 3عقمية؛ ذلؾ أفٌ الاحتجاج يميؿ إلى التصريح الذم ينتفي معو الإيحاء

ان، فإذا كانت الصكرة صريحة لا يستكقؼ المتمقي الخفاء النٌسبي الذم يزيد الصكرة قكٌة كعمق
 ع بو حاؿ الظفر بو.ذىنو فييا كلا ييعٍمًمو فييا ليتساءؿ عف الإبداع الأدبي ليتمتٌ 

أفٌ " الصكرة  أشمؿ مف تعريؼ عبد القادر القط مفادهكنجد تعريفان آخر لمصكرة       
دة يقؼ العالـ المحسكس في الشعرية تشكيؿ لغكم يككٌنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعدٌ 

بأدكات الصكرة الشعرية مف لغة كخياؿ كصكر الأشياء  يذا التعريؼ كاد أف يم ٌـف، 4مقدٌمتيا"
 كميما يكف مف أمر ، ر لكلا إىمالو للأساليب البديعيةالمحسكسة المختزلة في ذىف الشاع

، كنظرية ذىفبالتيا جكىرىا " تعبير لغكم لتكسٌميا بالمغة، كتركيبة عقمية في استعان فيف
معرفية ككنية لارتباطيا بالإنساف كقضاياه كمكاقفو مف الحياة كالكجكد كالعدـ، كفي سبيؿ ذلؾ 
تتكئ عمى الحقيقة كالمجاز، كتتكسٌؿ بالكناية كالمباشرة، كتستعيف بالتشبيو كالتمثيؿ، كعمينا 

ؽ في النفس كتضيء أف لا نغفؿ عف دكر الخياؿ في تشكيميا، فيك أشبو بالكمضة التي تشر 
عتمة الركح كتنير العقؿ، إنٌو المنسٌؽ بيف المتكىٌـ كالمتخيٌؿ، كالملائـ بيف المتناقض 

 .5كالمعقكؿ"

                                                           
 كما بعدىا. 145ر: أحمد عمي دىماف الصكرة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني، ص ينظ -1
 .77، القاىرة، ص 1982، 2طو كادم، شعر ناجي المكقؼ كالأداة، دار المعارؼ، القاىرة، ط -2
 .442محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  -3
 .224كظكاىره الفنية كالمعنكية، ص قضاياه -عزالديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر -4
التيطيمي )أدكات تشكيميا كطرائؽ بنائيا(، مجمة  الأعمىمحمد محجكب محمد عبد المجيد، الصكرة الفنية في مكشحات  -5

 .4، ص 2014، سنة 63ديالي، العدد 
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 يعرفيا بقكلو: ،نجد مصطفى ناصؼز عمى لفظ الاستعارة أكثر، كفي تعريؼ آخر يركٌ      

تطمؽ أحيانان مرادفة " تستعمؿ كممة صكرة عادة لمدلالة عمى كؿ مالو صمة بالتعبير الحسي، ك 
، مف خلاؿ ىذا التعريؼ لمصكرة يبدك أف مصطفى ناصؼ 1الاستعارم لمكممات" للاستعماؿ

لمدلالة عمى بعض ما تدؿٌ عمية  الاستعارةقد عاد بنا إلى بدايات التفكير النقدم حيف أطمقت 
اية كممة )الصكرة( الآف، كمدلكليا يتٌسع حيث شمؿ بعض الألفاظ، مثؿ التشبيو كالكن

  .كالمجاز
 -أك الحسي-كيعرٌفيا أحمد حسف الزيات بقكلو: " كالمراد بالصكرة إبراز المعنى العقمي

دة، أك الكاقع الخارجي مف خلاؿ النفس في صكرة محسٌة، كىي خمؽ المعنى كالأفكار المجرٌ 
 ره المحسكسة، كيبدك مف، كىذا يعني أف الزيات اىتـ بإبراز المعنى في صكٌ 2جديدا" خمقان 

التراثية لمصكرة، كلكنو اشترط أف يتـ إبراز المعنى مف  خلاؿ ىذا الاىتماـ تأثٌره بالمفاىيـ
خلاؿ المبدع ذاتو ببياف كجية نظره الخاصة كتجربتو الذاتية، كفرض ما لديو مف تجديد 

بداع.  كا 
كيظير مف تعاريؼ المحدثيف لمصكرة أف بعضيـ كسٌعيا لتشمؿ الكلاـ كمٌو بمجازه 

حيث نجد محمد غنيمي ىلاؿ يذىب مذىبان آخر، حيث ينفي اشتراط مجازية الكممة  كحقيقتو،
أك العبارة لتشكيؿ الصكرة، إذ أف العبارات الحقيقية قد تككف دقيقة التصكير ذات خياؿ 

ف لـ تستعف بكسائؿ المجاز " إف الصكرة لا تمتزـ ضركرة أف تككف الألفاظ  يقكؿ: ،خصب، كا 
قد تككف العبارات حقيقية الاستعماؿ، كتككف مع ذلؾ دقيقة التصكير، أك العبارات مجازية، ف

، كيرل أف ندرس الصكرة الأدبية " في معانييا الجمالية ، كفي 3دالة عمى خياؿ خصب "
صمتيا بالخمؽ الفني كالأصالة، كلا يتيسٌر ذلؾ إلا إذا نظرنا لاعتبارات التصكير في العمؿ 

لى مكقؼ ا لشاعر في تجربتو، كفي ىذه الحالات، تككف طرؽ الأدبي بكصفو كحدة، كا 
التصكير الشعرية كسائؿ جماؿ فني مصدره أصالة الكاتب في تجربتو كتعمٌقو في تصكيرىا، 
كمظيره في الصكرة النابعة مف داخؿ العمؿ الأدبي، كالمتآزرة معان عمى إبراز الفكرة في ثكبيا 

                                                           
 .3مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص  -1
 .62، القاىرة، ص1976، 2ط أحمد حسف الزيات، دفاع عف البلاغة، عالـ الكتب، -2

.43محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص   -3  
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التمثيؿ الحسي لمتجربة الشعرية الكميٌة، ، كيرل ىلاؿ أفٌ كظيفة صكر الشعر ىي " 1الشعرم"

كلما تشتمؿ عميو مف مختمؼ الإحساسات كالعكاطؼ كالأفكار الجزئية، فإنٌو لا يصح بحاؿ 
الكقكؼ عند التشابو الحسي بيف الأشياء مف مرئيات أك مسمكعات أك غيرىا دكف ربط 

فنية أداة مف أدكات ، فالصكرة ال2التشابو بالشعكر المسيطر عمى الشاعر في نقؿ تجربتو"
 التشكيؿ الشعرم يتكسٌؿ بيا الشاعر لمتعبير عف رؤاه كمشاعره، فيي جزء مف التجربة. 

يا كالصكرة عند عمي صبح " ليست كما في الكاقع كالطبيعة ليست فكران مجرٌدان، لأنٌ      
ذا ىك لى عالـ المحسٌات مف جية أخرل، كىا  لعالـ الفكرم الكجداني مف جية، ك مشدكدة إلى ا

الفرؽ في الجكىر بيف الصكرة التي خرجت مف معالـ الفف المصبكغ بالمشاعر كالخكاطر 
كالعكاطؼ، كبيف الصكرة المحسٌة في الطبيعة التي لـ يحدٌد الفف العلاقات بيف أجزائيا، 

، فالصكرة الفنية 3العلاقات بينيا ىك مناط مف الخياؿ مف التصكير الأدبي" كتكضيح أسرار
كرة حسيٌة كمجازية، تحكم شعكران إنسانيان، كدفقان شعكريان أك عاطفة، كيميؿ فييا الحديثة ص

الشاعر إلى الجدٌة كالطرافة، فأصبحت غاية الصكرة أف تحدث تأثير في نفس المتمقي/القارئ، 
 كأف تترؾ لديو انطباعان ما.

ان فعميان في عممية ، فتجعمو مشاركفعؿ القرائيتغذم خياؿ القارئ أثناء  فنيةالصكرة الك      
صؿ بعمؿ أية يتٌ  " إذا كاف مصطمح الصكرة يشير إلى ما إبداع النص، يقكؿ صلاح فضؿ:

حاسة بشرية سكاء كانت صكران بصرية أك سمعية أك لمسية أك شمية أك ذكقية، فإفٌ ردكد 
ؾ طبقات إرادية فيو ىي المتصمة بخيالاتو، باستخداـ ر عند القارئ تحرٌ فعؿ ىذه الصكٌ 

فالشاعر بصكره يستطيع أف " يكقظ  ،4مكمات ترجع إلى الذاكرة كتثير تصكٌراتو الحسيٌة"مع
 ، ميما كاف نكع ىذه الصكر التي يصنعيا.5الخكاطر كالمشاعر في الآخريف"

دار الكلاـ في الخطاب الفمسفي الحديث كاعتمادان عمى عمـ النفس صنٌؼ بعض كقد  
( كالسمع Odeur)كالرائحة  (saveurالطعـ )النقاد الصكر إلى مجمكعات حسيٌة مثؿ 

                                                           

.38، ص المرجع نفسو  -1  
 .419محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  -2

154عمي الصبح، الصكرة الأدبية تأريخ كنقد، ص   -3  
جراءاتو، الييئة المصرية العامة -4  . 259، مصر، ص 1985، 2لمكتاب، ط صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 

.149عمي الصبح، الصكرة الأدبية تأريخ كنقد، ص  - 5  
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(Audition ٌفي تشك )ؿ الصكرة، فقد ذىب الفيمسكؼ  ( لالندLalande)  إلى " أفٌ كؿ نكع مف

الإحساس يترؾ في الذاكرة نكعان مناسبان لو مف الفكرة أك الصكرة... رأيت منذ حيف صكتان أم 
نتاج الصكت إالذم تتـ فيو إعادة  إنٌني سمعت صدل لو في ذاكرتي. إفٌ ىذا الصدل الذىني

 .1"(image sonore ou auditive)صكرة سمعية  مجازان بخصائصو ىك 
" تشكيؿ  فيا عمي البطؿ بأنٌيايعرٌ مف ربط مصطمح الصكرة بشكميا،  الدارسيف أيضان  كمف    

دة يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا، فأغمب لغكم يككٌنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعدٌ 
ف ا لصكر مستمدٌة مف الحكاس، إلى جانب لا يمكف إغفالو مف الصكر النفسية كالعقمية كا 

، كبيذا 2كانت لا تأتي بكثرة الصكر الحسية أك يقدميا الشاعر أحيانان في صكر حسية"
المفيكـ تدخؿ في دراسة الصكرة مباحث عمـ البياف في البلاغة العربية مف تشبيو كاستعارة 

لطباؽ، كلا نعني ىنا بالصكرة الحسية نقؿ الكاقع المحسكس كما ىك، بؿ ككناية إلى جانب ا
لأنٌنا نرل في الصكرة  ،ينقمو الشاعر مف خلاؿ إحساسو بو، فتأتي الصكرة مككٌنة مف خلالو

، كبيذا تتككٌف الصكرة في الغالب " مف حدٌيف أساسييف: 3ربطان بيف عكالـ الحس المختمفة
عر يريد كصفو، كثانييما مختزف في الداخؿ يماثمو أك أحدىما حاضر ماثؿ أماـ الشا

 .4يضاده"
 مثؿ عبد القادر الرباعي،كمف الدارسيف مف ربط الصكرة بالعقؿ كعدٌىا تشكيلان عقميان 

" إفٌ الصكرة في المفيكـ الفني أيٌة ىيئة تثيرىا الكممات الشعرية بالذىف، شريطة أف  يقكؿ:
في آف... لكف ىذا المفيكـ العاـ لمصكرة، أما المجاؿ تككف ىذه الييئة معبٌرة ك مكحيٌة 

، كالصكرة عنده " ابنة لمخياؿ الشعرم الممتاز 5التفصيمي لو فيجعؿ الصكرة تركيبة عقمية"
مف قكل داخمية تفرٌؽ العناصر كتنشر المكاد ثـ تعيد ترتيبيا  -عند الشعراء-الذم يتألٌؼ 

                                                           
1- André Lalande, Vocabulaire technique et critique de la philosophie. Rd PUF 1988 p. 465-

466. 
، بيركت، لبناف، 1981، 2ط عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى نياية القرف الثاني اليجرم، دار الأندلس، -2

 .30ص 
 .32المرجع نفسو، ص  -3
، 1999، 2المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، طعبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، ينظر:  -4

 .29بيركت، ص 
 .42عبد القادر الرباعي، الصكرة في النقد الأكربي، محاكلة لتطبيقيا عمى شعرنا القديـ،  ص  -5
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 لل الأوّ ـــصـــالف
ؽ فف جديد متٌحد منسجـ، كالقيمة الكبرل كتركيبيا لتصبٌيا في قالب خاص حيف تريد خم

لمصكرة الشعرية في أنٌيا تعمؿ عمى تنظيـ التجربة الإنسانية الشاممة لمكشؼ عف المعنى 
بطريقة  ىكالجماؿ، مف حيث المضمكف كالمبن الأعمؽ لمحياة كالكجكد المتمثٌؿ في الخير

ع بدرجة كبيرة ربة التي تتمتٌ " التجفػػػذا كاف مف خكاص الشعر العمؽ، كا  ، 1إيحائية مخصٌبة"
كثر أعمؽ التجربة  إلىمف العمؽ ىي التجربة التي يبزغ منيا الشعر، كالشاعر في حاجة 

ت تفصيلات الصكرة كالحالة الشعرية زاد تأثيرىما المباشر، ما قمٌ التفصيؿ، ككمٌ  إلىمف حاجتو 
 .2فكثرة التفصيلات لا تترؾ عملان للإيحاء"

الصكرة في قكلو: " طريقة خاصة مف طرؽ التعبير، أك  ر مفيكـيحدٌد جابر عصفك ك      
تيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصكصية كجو مف أكجو الدلالة تنحصر أىميٌ 

كتأثير، كلكف أيان كانت ىذه الخصكصية أك ذاؾ التأثير فإف الصكرة لف تغيٌر مف طبيعة 
، فالصكرة عنده عرض 3المعنى في ذاتو، إنٌيا لا تغيٌر إلا مف طريقة عرضو، ككيفية تقديمو "

لمعنى بتعبير رتيب، كىي عنده ـ اأسمكبي يحافظ عمى سلامة النص مف التشكيو كيقدٌ 
، 4في ترجمتيا " كالاجتيادر بمصطمحات النقد الغربي "مصطمح حديث صيغ تحت كطأة التأثٌ 

كىذه كاحدة مف الأسباب التي  جعمت الدارسيف يجدكف صعكبة في تحديد مفيكميا، كالسبب 
 مف اختلافات. يعكد إلى المغة المصدر، المنقكؿ عنيا الفرنسية أك الانجميزية كما بينيا 

تبيٌف صعكبة تحديد كتعريؼ مصطمح الصكرة بقكليا "  أما بشرل مكسى صالح نراىا
ان حتٌى بدت تحديداتيا عانت الصكرة الشعرية اضطرابان في التٌحديد الدقيؽ مصطمحان مستقرٌ 

تعني ىي ، ك 5غير متناىية، كصار غمكض مفيكميا شائعان بيف قسـ كبير مف الدارسيف"
كيبة المغكية المحقٌقة مف امتزاج الشكؿ بالمضمكف في سياؽ بياني خاص أك "التر  عندىا

، كما دامت الصكرة 6حقيقي مكح ككاشؼ كمعبٌر عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية"
                                                           

 .15عبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، ص  -1
، القاىرة، 2006، دار الفكر العربي، )دط(، عرض كتفسير كمقارنة سس الجمالية في النقد العربي، الأعزالديف إسماعيؿ -2

 .353 ص  ،مصر
.392جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي، ص  -3  

. 07فسو، ص المرجع ن   4  
 .19بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص -5

.20المرجع نفسو، ص   -6  
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 لل الأوّ ـــصـــالف
المخصكص الذم  المسانيأيضان ركنان أساسيان في النص الشعرم فيي أيضان " الصكغ 

كران مما يحيميا إلى صكٌر مرئية معبٌرة، كذلؾ تان مبؿ المعاني تمثٌلان جديدبكاسطتو يجرم تمثٌ 
الصكغ المتميٌز كالمتفرٌد ىك في حقيقة الأمر عدكؿ عف صيغ إحالية مف القكؿ إلى صيغ 

. أما ركز غريب فترل أفٌ 1إيحائية، تأخذ ماديٌتيا التعبيرية في تضاعيؼ الخطاب الأدبي"
ا أك مظاىرىما المحسكسة، فيي لكحة الصكرة الشعرية " تعبٌر عف حالة أك حدث بأجزائي

ممفة مف كممات، كىي ذات جماؿ ذاتي تستمدٌه مف اجتماع الخطكط  كالألكاف كالحركة كنحك 
ة، كىي ذات قكٌة إيحائية تفكؽ قكٌة الإيقاع لأنٌيا تكحي بالفكرة كما ذلؾ مف العناصر الحسيٌ 
 . 2تكحي بالجكدة كالعاطفة"

متمرٌدة عمى جميع التعاريؼ فيي كؿ ما سبؽ  صكرةكيرل محمد حسف عبد ا﵀ أفٌ ال
"كىي التشبيو كالاستعارة كالكناية، كىي صكرة رسمت بالكممات شحنت عاطفة كانفعالان 

، كيعرفيا عمى أنٌيا " صكرة حسية 3فاصلان، كىي التعبير ذك الدٌلالات كىي التٌجسيد لممجرد"
فيضة مف العاطفة الإنسانية، كلكنٌيا في كممات استعارية إلى درجة ما، في سياقيا نغمة خ

، كما نجده يرتضي  4عاطفة شعرية خالصة أك انفعالان " -منطمقة إلى القارئ -أيضا شحنت 
يرتضي تعريؼ )فككز( لمصكرة الشعرية بإعادة صياغة قكؿ ما قالو )فككز(، فينتيي إلى 

علاقة تماثؿ  كليست -محاكلة كضع تعريؼ تقريبي لمصكرة الشعرية فيراىا بأنٌيا " علاقة 
ير صريحة أك ضمنية بيف تعبيريف أك أكثر، تقاـ بحيث تضفي عمى أحد التعاب -بالضركرة 

كليس معناه -العاطفة، كيكثٌؼ معناه التخيمي مف  لكنان  -أك عمى مجمكعة مف التعبيرات–
ير ما مف خلاؿ ارتباطو أك تطابقو مع التعب كيتـ تكجييو، كيعاد خمقو إلى حدٌ  -الحرفي دائمان 

 .5أك التغيٌرات الأخرل "
الشعر كجكىره، ككؿ قصيدة مف القصائد  "كاسطةفيي الصكرة عند نعيـ اليافي أما 

كحدة كاممة، تنتظـ في داخميا كحدات متعدٌدة ىي لبنات بنائيا العاـ، ككؿ لبنة مف ىذه 

                                                           
 .13المرجع نفسو، ص  -1
 .191، بيركت، ص 1971ركز غريب، تمييد في النقد الحديث، )دط(،  -2

.166حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص  -3  
.32المرجع نفسو، ص  -4  
.36حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص   -5  
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 لل الأوّ ـــصـــالف
ـ بذلؾ أف فيك يزع ،1ؿ مع أخكاتيا الصكرة الكمية التي ىي العمؿ الفني نفسو "المبنات تشكٌ 

 بناء الشعر بناء صكرم.
ب مف المغة بدلالتيا المغكية الصكرة " ىي المادة التي تتركٌ  كيرل أحمد الشايب أف     

كالمكسيقية، كمف الخياؿ الذم يجمع بيف عناصر التشبيو كالاستعارة كالكناية كحسف 
ر في إطلاؽ خيالو ، فالناقد جعؿ الخياؿ أساس الصكرة الفنية فترؾ الحرية لمشاع2التعميؿ"

دكف تقييد كعناء، كبيٌف مقياس الصكرة الجيٌدة بقكلو: " ىك قدرتيا عمى نقؿ الفكرة كالعاطفة 
ة، كالصكرة ىي العبارة الخارجية لمحالة الداخمية، كىذا ىك مقياسيا الأصيؿ، ككؿ بأمانة كدقٌ 

ف عقؿ الكاتب ما نصفيا بو مف جماؿ إنٌما مرجعو إلى التناسب بينيا كبيف ما تصكٌر م
جكة كالتعقيد، كفيو ركح الأديب كقمبو كأنٌما نحادثو كنسمعو فمف ال خاليان  دقيقان  كمزاجو تصكيران 

، كفي التعريؼ تكفير لجكانب ىامة متعمٌقة بالصكرة مف الإشارة إلى كسائميا، 3ما نعاممو "كأنٌ 
اس ذك أىمية جديرة كما أف ىذا القي، مي كخارجي في تناسب كاتٌحادما ىك داخ كجمعيا بيف

براز العاطفة، كىي الشكؿ قكٌ  -مف جانب-لمتأمؿ، فالصكرة  ة خلٌاقة قادرة عمى نقؿ الفكرة كا 
الخارجي المعبٌر عف الحالة النفسية لممنشئ كعف تفاعمو الداخمي، فػػ " مقياس الصكرة الأدبية 

ة الخارجية لمحالة ىك قدرتيا عمى نقؿ الفكرة كالعاطفة بأمانة كدقٌة، كالصكرة ىي العبار 
، كىي الضكء الكاشؼ عف كفاءة المبدع الفنية، كركحو الشفافة الرقيقة نتيجة 4الداخمية"

ـ كيحكـ لإيجاده الملائمة بيف نقؿ الفكرة كتعبيرىا النفسي أسمكبيان، كبيا يتميٌز عقؿ المتكمٌ 
نٌما نقرأه تجسيدان عمييا بالدقٌ  كنسمعو تشخيصان  ة كالإبداع كالتطكير دكف كساطة أخرل، كا 

دراكان مف خلاؿ ىذا التناسب كالارتباط الذم حقٌقو في ىذا العمؿ الأدبي.  كا 
كالصكرة عند عبد الفتاح صالح نافع تقكـ عمى أسس نفسية كأفٌ غايتيا الأكلى" أف 
تمكٌف المعنى في النفس، لا عف طريؽ الكضكح، كلكف عف طريؽ التأثير، أف تترؾ في 

لكجكد الرائعة في نفس  مبيمان أشبو بما يتركو منظر مف مناظر االنفس انطباعان جميلان 
كلا تعتبر الصكرة في النقد الحديث ناجحةن إلاى إذا حممت شحنة عاطفية في كؿ  الإنساف...

                                                           

.40 ، صفي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنيةنعيـ اليا  -1  
.248، القاىرة، ص1973، 2أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية، ط  -2  
.250المرجع نفسو ، ص   -3  

 .249المرجع نفسو، ص  -4
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 لل الأوّ ـــصـــالف
، فالعاطفة إذف ىي أىـ ما في الصكرة الفنية، أك قؿ إنٌيا الخاصية الأكلى 1جزء مف أجزائيا "

الشعر"إلا تعبيران عف حالة نفسية معيٌنة يعانييا الشاعر إزاء في الصكرة، كما الصكرة في 
 .2مكقؼ معيٌف مف مكاقفو مع الحياة"

كىناؾ مف الباحثيف مف ربط علاقة الصكرة بالنٌمكذج كالمرجع، كىي " نتاج علاقة 
خاص كلو دلالة مادية، كالنمكذج صكرة  يذا الأخيرف، ية بيف الداؿ كالأنمكذج كالمرجعثلاث

يقتضي فيـ الصكرة  النمكذجالتطابؽ بيف المرجع كالداؿ. كتشكٌؿ  ضمافكظيفتيا ذىنية 
بالعكدة إلى الدلالة دكف معزؿ عف المرجع. كلا يفكتنا القكؿ بأفٌ بيف الداؿ كالمرجع علاقة 

. 3تناسب، إذ النمكذج ليس قاران إنٌما تترادؼ عميو قرائح الشعراء فتضمف تشكٌمو التدريجي"
 ذا القكؿ بالشكؿ الآتي:      كيمكف تمثيؿ ى

 االنمكذج )صكرة ذىنية(                               
 
 

 المرجع) دلالة مادية(    الداؿ                                   
أفٌ " الصكرة خمؽ صاؼ مف قبؿ الفكر لا  (pierre Reverdy) كيرل  بيير ريفيردم

نٌما م ، كىذا 4ف تقريب بيف حقيقتيف متباعدتيف إلى حدٌ ما"يمكنيا أف تكلد مف تشبيو، كا 
إذ يحدٌدىا عمى الشكؿ التالي "  (Octavio paz)باز  المفيكـ نفسو يتردٌد عند  أككتافيك

 .    5الصكرة تقرٌب أك تجمع حقائؽ متناقضة كمتباعدة كمختمفة"
عر كلعؿ مف أبرز ما عرفت بو الصكرة الشعرية في العصر الحديث، تعريؼ الشا

باكند( في قكلو: " إف الصكرة الفنية ىي الصكرة التي يجتمع فييا  آزراكالناقد الانجميزم )

                                                           
 .79كرة في الشعر بشار بف برد، صعبد الفتاح صالح نافع، الص -1
 .82سعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، ص  -2
سبتمبر  1، 93الحبيب الدٌىماني، الإيقاع كالصكرة عند المتنبي، مجمة الإتحاؼ، مجمة ثقافية جامعة، عدد رقـ ينظر:  -3

 . 37-35، تكنس، ص 1998
4

- Pierre Reverdy ,Le Gant de crin, Flammarion, Paris,1963, p 30                                               
5

-              Octavio paz, l'image poétique, ouvrier du centre international d'études poétiques N1 

,1995, p4.   

  (        الصكرة)
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 لل الأوّ ـــصـــالف
)مركب( ىنا بالمعنى  عنصراف يككناف مركبان ذىنيان عاطفيان في الكقت نفسو، كأنا أستعمؿ لفظ

لمنفسييف الجدد مف أمثاؿ )ىارت( كتقديـ ىذا المركب في لحظة كاحدة يجعمؾ  الاصطلاحي
بالتحرر المفاجئ مف قيكد الزماف كالمكاف، كييبؾ الإحساس الذم نشعر بو أماـ ركائع  تحس

الأعماؿ الفنية... كخير لمفناف أف يقدٌـ صكرة فنية كاحدة في حياتو مف أف يقكـ أعمالان 
( تمثٌؿ مركبان Ezra Pound) باكند آزرا،  فالصكرة عند 1ضخمة مطكٌلة خالية مف الصكرة"

أكثر ان في لحظة مف الزمف، كأفٌ ابتكار صكرة كاحدة طكاؿ حياة بكامميا ىك فكريان كعاطفي
 .أىمية مف كتابة مؤلفات ضخمة

كركعتيا كجماليا، كلذلؾ ينبغي  كبالعاطفة يتـ شرح " خكاص الصكرة، كنقؿ تأثيرىا 
يا لمشاعر أف يحسف إيصاليا كنقميا، كلا يتأتٌى ذلؾ إلا إذا أحسف استخداـ المغة بكؿ ما في

يحائيٌة، كعميو أف يحسف استخداـ المفظ كيعرؼ كيؼ يعبٌر عف  مف فعاليات كقكل تأثيرية كا 
المعنى، كيصكغ انفعالو في الصكرة، كمف ىنا كاف عميو في نقؿ عاطفتو أف يستخدـ لغة 
مألكفة بعيدة عف المصطمحات العممية كالكممات الغريبة، كأف يقصد إلى العكاطؼ عف طرؽ 

، ، كيمكف قراءة الصكرة بكصفيا أداة تكاصؿ بيف المبدع كالمتمقي بعدٌة مراحؿ2غير مباشرة "
 :3الخطاطة الآتيةفي  يمكف تمثٌميا

 مراحؿ قراءة الصكرة
 مرحمة ثانية                                                                مرحمة أكلى   

 
 إيحائية ثقافية                                        إشارة طبيعية                        

 إيديكلكجية -ثقافة -لغة -مجتمع-سياؽ                    
كتككف الإشارة الطبيعية في الصكرة المتككٌنة عف النص الأدبي مف العرض المباشر 

صكران ذىنية  لمصكرة مف المغة، في حيف تككف الإشارة الإيحائية مف المفردات التي تشكٌؿ
                                                           

 . 40، مصر، ص 1963سطس أغ 6، 3ماىر شفيؽ فريد، الصكرة الشعرية في النقد الحديث، مجمة الثقافة العدد  -1
.81-80، ص سعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث - 2  

كافدة يكسؼ كريـ، تقنية الصكرة في النص النثرم بيف القيمة الجمالية كالقيمة الإبلاغية لساف الديف بف الخطيب مثالان،  -3
 .152العراؽ، ص  ،2014، السنة العاشرة، تشريف الأكؿ 38، العدد: 10مجمة سامراء، المجمد: 
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بعدان  -عمميان -المغكية، " كبذلؾ تصبح الصكرة  الإيحاءاتمتخيٌمة عمى ما جاء بيانو في 

خطابيان يساىـ بدكره في تحقيؽ التكاصؿ الإنساني، سكاء في المغة المكتكبة أك المنطكقة، 
 .1كبقدر ما تغني أشكاؿ كمضاميف الصكر بقدر ما تختمؼ كتتبايف فعالية ىذا الخطاب"

ح مف خلاؿ ذلؾ أف الكممات داخؿ النسيج الشعرم تعتبر بمثابة لبنات الصكر تضٌ ي
ثارة المشاعر الإنسانية المكنكنة لتخمؽ  الشعرية لتككٌف قدرة تعبيرية فائقة عمى التصكير كا 

نسان ، فالصكرة كليدة العاطفة، كالعاطفة بدكف يان في كياف المتمقي أك القارئتأثيران عاطفيان كا 
اء، كالصكرة بدكف عاطفة فارغة، كيعمؿ الخياؿ عمؿ التكازف بيف العاطفة صكرة عمي

كالعلاقة بيف الصكرة ، 2كالصكرة كبيف الشعكر كاللاشعكر، كأف يحقٌؽ بينيما الانسجاـ كالكحدة
ـ عقدة فكرية كعاطفية في برىة أيضان " تقدٌ فالصكرة تسيـ في تكثيفيا، كالعاطفة علاقة كثيقة، 

الصكرة بأشكاليا ىي  اطفة الشاعر في قصيدتو إنٌما تكمف في صكره، بؿ إفٌ ، فع3مف الزمف"
  .الكسيمة التي يعتمدىا الشاعر لتجسيد شعكره

علاقة العاطفة بالخياؿ علاقة كثيقة كعمى قدر كبير مف الأىمية، فنحف يمكننا مف ف
الشعرم لا خلاؿ سبرىا الحكـ الصحيح عمى طبيعة الإبداع الشعرم عند الشاعر. فالخياؿ 

ينشط إلٌا تحت تأثير العاطفة كالانفعاؿ، كرؤية الشاعر لمحقيقة ما ىي إلٌا كليدة الاتٌحاد بيف 
قمبو كعقمو مف جية كبيف المظاىر الكبرل لمحياة مف جية أخرل، كىك اتٌحاد لا يتـ مف غير 

العاطفة  مف ناحية، كمف ناحية أخرل " أفٌ لغةىذا ، 4تكافر العاطفة الصادقة لدل الشاعر
الصكرة ، ك 5يجب أف تككف مألكفة جزلة بعيدة عف المصطمحات العممية كالكممات الغريبة"

ج العاطفة بتجربة شعكرية ذات نمط فني إبداعي، الشعرية كسيمة الأديب لإيقاظ النفس كتييٌ 
يجمع الشاعر فييا حقائؽ الككف الخارجية المختمفة، يكحٌدىا كيعيد خمقيا عمى كفؽ رؤيا 

ة عميقة تعبٌر عف منطمقو الفكرم كالكجداني، فتنبض بالحياة كالحركة بألكانيا الأسمكبية نفسي
                                                           

كافدة يكسؼ كريـ، تقنية الصكرة في النص النثرم بيف القيمة الجمالية كالقيمة الإبلاغية لساف الديف بف الخطيب مثالان،   -1
 .125ص 

 .24ينظر: خالد محمد الزكاكم، تطكر الصكرة في الشعر الجاىمي، ص  -2
، 2المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، طالديف صبحي، أكستيف كاريف كرينيو كيميؾ، نظرية الأدب، ترجمة محي  -3

 .241، ص 1981
 .30كحيد صبحي كبابة، الصكرة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ كالحس، ص ينظر:  -4
 .243أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ص  -5
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كبأشكاليا الفنية المشخٌصة بالألفاظ، كصياغة العبارات التي فييا قدر مف الخياؿ، كىك القكٌة 

ت رة تجعميا قابمة لتعدٌد التأكيلافتمنحيا قكٌة إيحائية مؤثٌ  النفسية التي تنيض برسـ الصكرة
 –ككاقع خارجي -النفس–عند المتمقي، فالنٌقد كما الشعر لـ يعد يفصؿ بيف كاقع داخمي 

 .-العالـ
ككفقان لمستجدات الحياة أصبح الفف في العصر الحديث فنان شاملان يعالج الحياة مف شتى     

نة، حيث أصبح الشاعر عف طريؽ التصكير الفني الكجكه دكف أف يقتصر عمى ناحية معيٌ 
ر عف الحياة في نكاحييا المختمفة بالصكر الإيحائية، كذلؾ حيف يعيد لمكممات قكٌة معانييا يعبٌ 

التصكيرية كبيذا " أصبح جماؿ الشعر يقاس بمدل قدرة الصكر فيو عمى حمؿ المشاعر 
المختمفة كنقميا بتأثيراتيا إلى الآخريف، كأصبح الشعر الحديث يقكـ عمى الصكر حيث 

 . 1عر دكف الحدث، بؿ إفٌ كثيران مف الشعر أصبح صكران لا حدث فييا"استبدٌت الصكر بالش
الذم يجعؿ الشعر أبمغ تأثيران في النفس كأكثر بالإضافة إلى ظاىرة العاطفة كالإيحاء     

نجد النقد الحديث يؤكٌد عمى ضركرة تكفٌر ظاىرة ثالثة في الصكرة كيمحٌ ، 2عمكقان في القمب
صكٌر الشاعر يجب أف تتٌـ في سياؽ مكحٌد، كبعيد عف التنافر، عمييا ىي الكحدة، أم أف 

كفييا تتٌضح قدرتو عمى جمعيا ضمف كحدة مترابطة، مما يجعؿ الشاعر يحسٌ بذلؾ الرباط 
الذم" يربط بيف ىذه الذخيرة مف الصكر الإيحائية المركٌبة، فالشاعر ينتقؿ مف الأسطكرة إلى 

لشخصيات التاريخية إلى الكشؼ عف رؤل باطنيٌة في القصة إلى الحكار إلى التكرار إلى ا
أعماقو، معتمدان عمى الإيحاء في تكصيؿ تجربتو كنقميا، كأقؿٌ ما تكصؼ بو التجربة الشعرية 

الكحدة في العمؿ ، ف3الجديدة ىك التدفٌؽ كالانطلاؽ كتحطيـ العكائؽ كرفض الخضكع لمقكالب"
تكقٌؼ نجاح القصيدة، بؿ ىي ىدؼ الشعر عمييا ي -إلى جانب العاطفة كتأثيرىا -الفني

ذا كانت بعض التيارات الأدبية  كأساسو بغض النظر عف طكؿ الأثر الأدبي أك قصره، كا 
إلى نبذ تمؾ الكحدة باعتبارىا كجيان مف كجكه العبكدية، تقيٌد حرية الفف الذم  اكالسريالية تدعك 

تبدك فيو الصكر تائية لا رابط بينيا ىك كالحياة لا نظاـ فيو فإفٌ " العمؿ الفني بدكف كحدة 
ة، بؿ تصبح مجمكعة مف الصكر تممى مف كلا علاقة، كتبتعد القصيدة عف أف تككف بنية حيٌ 

                                                           

.85أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ص  - 1  
 .83ع، الصكرة في الشعر بشار بف برد، ص ينظر: عبد الفتاح صالح ناف -2

.86المرجع نفسو، ص  - 3  
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الذاكرة كتستممى مف المظاىر الخارجية، كتصؼ الحياة بتناقضاتيا كائتلافيا دكف التزاـ 

صاؼ كمجمكعة بيدؼ معيف أك اتجاه خاص، كتصبح الصكر في نياية الأمر مجمكعة أك 
ذا كانت الصكرة مككٌنة مف مجمكعة صكرو ، 1عكاطؼ متناثرة ىنا كىناؾ تفتقد إلى رابط " كا 

، أمٌ أف 2فإفٌ النقد اشترط في ىذه الصكرة أف تككف عضكية في التجربة الشعرية ،صغيرة
مسايرة لمجك  تككف كؿ صكرة مف الصكر فاعمة داخؿ الإطار العاـ لمصكرة الكبرل، كتككف

 .اـ لمعمؿ الأدبيالع

التي ذكرناىا لا تعمؿ باستقلالية عف بعضيا البعض، كلكنٌيا  ةكىذه العناصر الثلاث       
تتضافر فيما بينيا لتنتج الصكرة الفنية، حيث لا يمكف فصميا إلا لدكاعي أممتيا دراسة 

ف كنٌ  نة، يقكؿ صلاح فضؿ:معيٌ  ا " كليست ىناؾ طريقة لفصؿ ما ىك مكحٌد بطبيعتو، كا 
نحاكؿ عند التحميؿ عزؿ بعض العناصر لأىداؼ عممية، لكف مف الضركرم أف يدرؾ أنٌو لا 

كمف ىنا لابد أف نتعامؿ ، 3يكجد عنصر عاطفي كلا خيالي بدكف مضمكف تصكرم منطقي"
كالمكضكعي، كالفكرم كالشعكرم  الأدبي عمى كفؽ التحاميا المٌغكممع الصكرة في بناء الأثر 

كتناسقيا كتماسكيا، لأنٌيا بمجمكعيا تمثٌؿ بنية كاحدة لا يمكف فصؿ عراىا، بكماؿ انسجاميا 
ب التجزئة بكصفيا كحدة منفصمة، لأنٌيا جزء مف مبنى النص، كلكف طبيعة الدراسة تتطمٌ 

لا فيي لا تتجزأ عف بنائيا لبياف القيمة التصكيرية للأثر الفنٌ  ي بقصد إظيار براعة الشاعر، كا 
 العاـ في النص.

 

 

 

 
                                                           

.88عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في الشعر بشار بف برد، ص   -1  
، دراسات في الشعر الحديث محمد غنيمي ىلاؿ، كينظر: 447ص  محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديثينظر:  -2

 .86الصكرة في شعر بشار، ص صالح نافع،  عبد الفتاح. كينظر: 52كمذاىبػػو، ص 
جراءاتو، ص  -3  .244صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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      الفرق بين الصورة الفنية عند القدماء والمحدثين: -4

الصكرة الفنية في الشعر الحديث كما في الشعر القديـ، إلا أفٌ طريقة استخداميا فييما     
ىناؾ فرؽ بيف الصكرة عند القدماء كعند المحدثيف، فالبلاغة القديمة أفٌ تختمؼ، كما 

بعاد  كذلؾ عف طريؽ النفسي في إنتاج الصكرة الشعرية،  الجانباقتصرت عمى  التقعيد، كا 
 كقد أدل ذلؾ إلى الخمط بيف الصكرة الشعرية كصكرة الاستعماؿ. ،إىماؿ قدرات الخياؿ

فمـ كالصكرة عند القدماء لـ تكف إلٌا كسيمة لتكضيح المعنى، كمحسٌنان بلاغيان كبيانيان،      
حيث اختزلكىا إلى صكرة نات البيانية، يقصدكا بيذا المصطمح ما ىك أبعد مف حدكد المحس

تقكـ عمى التٌشبيو الخارجي خصكصان، كىك مف أبسط الأساليب الفنية في تشكيؿ بنية 
" كالحاؿ أفٌ مطابقة الصكرة لمكاقع أمر  الصكرة، كأقمٌيا قدرة عمى الإيحاء، يقكؿ اليكسفي :

الغرض منيا كأنٌو مجرٌد الإخبار  إذ يصبح ،ية كيحدٌ مف اندفاعاتيا الدلاليةيحبط طاقاتيا الفن
عما ىك مكجكد في الكاقع العيني، ممتصقان بأصمو الكاقع ينزع إلى نقمو نقلان حرفيان مسطٌحان... 
حتى لكأفٌ الصكرة الشعرية لا تخفي كراءىا رؤية لمعالـ، كمكقفان مف مشكلاتو كطريقة حضكر 

 .1رفة يمكف تعمٌميا"بؿ ىي مجرٌد صنعة قائمة عمى قكاعد تركيبية متعا ،فيو
ف عني   كأخرل تقكـ عمى الاستعارة نظران لاستنادىـ إلى مبدأ المحاكاة كالمشابية، "كا 

بالصكرة عمى المستكييف التشبيو كالاستعارة، فإنٌو عني بيما عمى المستكل الفردم، كلـ يفيـ 
تعارات التي أفٌ القصيدة ليست استعارة كاحدة بؿ استعارة طكيمة كمجمكعة منتظمة مف الاس

، ثـ أضافكا طرفيف آخريف ىما المجاز المرسؿ كالكناية، كبذلؾ عدٌكا 2تخضع لقكانيف صارمة"
كبسبب ىذا رأل بعض النقاد المحدثيف أف  مفيكـ الصكرة عند  ،3الصكرة قمب القصيدة

القدماء يقؼ عند حدكد الصكر البلاغية، كيضرب صفحان عف الصكرً الذىنية، كالصكر 

                                                           
محمد لطفي اليكسفي، الشعر كالشعرية الفلاسفة كالمفكركف العرب ما أنجزكه كما ىفكا إليو، الدار العربية لمكتاب، )دط(،  -1

 . 92، ص 1992
 . 28ي، ص ساعي الرباعي، البنائية كالتحميؿ الأدب -2
 .513، مصر، القاىرة، ص 1964، ، 3ينظر: أحمد بدكم، أسس النقد الأدبي عند العرب، مكتبة نيضة مصر، ط -3
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، كفيـ المحدثكف أيضان أف التشبيو كالاستعارة كالمجاز التي تدخؿ في صميـ 1مكزان بكصفيا ر 

بعاده عف الغمكض  . 2الخياؿ أنٌيا كسائؿ لتزييف الكلاـ كتكضيحو كا 
أما السبب الآخر في تصكٌر نظرتيـ إلى الصكرة الشعرية فيك تركيزىـ عمى المتمقي     

ىماليـ لممبدع، كلذلؾ كانكا يصرٌكف عمى أف تككف الصكرة حمية كزينة كي تمقى إعجابان  كا 
عند المتمقي، كلـ يفيـ الناقد القديـ أفٌ الأصؿ في الشعر ىك المبدع قبؿ المتمقي، كأفٌ 

الصكرة ىي الكسط ك القصيدة لف تحقٌؽ شيئان لممتمقي إلٌا إذا حقٌقت ما يماثمو لممبدع، 
ثمة  يمنحيا المعنى كالنظاـ، كليسكي  الشاعر تجربتو كيتفيٌميا والأساسي الذم يكتشؼ ب

مجاز كحقيقة أك رغبة في إقناع منطقي أك إمتاع شكمي،  أكثنائية بيف معنى كصكرة 
دىا بدكف ميا كيجسٌ فالشاعر الأصيؿ يتكسٌؿ بالصكرة ليعبٌر بيا عف حالات لا يمكف أف يتفيٌ 

 . 3الصكرة
كاف كاعيان تمامان أفٌ  قدعرؼ المصطمح، فيالنقد العربي القديـ عرؼ الدلالة كلـ ف

الصكرة عماد الشعر كقكامو، كلـ يكف بحاجة إلى مصطمح )الصكرة( ليدؿ عمى ذلؾ، لقد 
دليؿ عمى أفٌ كاف في مصطمح )تشبيو( أك)استعارة( أك)كناية( أك )مجاز( ما يكفي لمت

مية مف خلاؿ ي)صكرية( الشعر أك طبيعتو التخيدرس  فيك ،الشاعر مصكٌر كرساـ
كمصطمحات عمـ البديع بكجو عاـ، كلـ يككنكا  ،ـ البياف عمى نحك خاصمصطمحات عم

بحاجة إلى مصطمح كاحد، لاسيما أف ىذا المصطمح )الصكرة( دخؿ النقد كالبلاغة مف باب 
يا حث المفظ كالمعنى أكثر مف ارتباطكالمنطؽ كاكتسب دلالتو منيما، كارتبطت بمبا الفمسفة

 .4بمباحث عمـ البياف أك البديع
الصكرة في المفيكـ الحديث لا تعني التشبيو كالاستعارة كالمجاز فحسب، كلـ تعد ك 

حتى شمؿ صكران تخمك مف يا قاصرة عمى تمؾ الكسائؿ كالآليات، فقد كسٌع المحدثكف مدلكل
المجاز أصلان، كقد تككف الصكرة الحديثة عبارات حقيقيٌة الاستعماؿ كمع ذلؾ فيي تشكٌؿ 

إلى"  إسماعيؿمف الشعرية الذم يعتمد عمى الرؤيا، كيذىب عزالديف صكرة دالة، كفييا نكع 
                                                           

 .15ينظر: عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى نياية القرف الثاني اليجرم، ص  -1
 .76ينظر: عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار، ص -2
 .383، الصكرة الفنية، ص جابر عصفكر -3
" الصكرة" في المكركث العربي القديـ، ص ينظر:  -4  .32ناصر حلاكم، مفيكـ
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ف أفاد منيما، فميس  أفٌ ىذا المصطمح أكسع نطاقان كأخصب مف مجرٌد التشبيو أك الاستعارة كا 

بيف الصكرة إذف كبيف التشبيو أك الاستعارة فجكة، فقد يصؿ التشبيو أك تصؿ الاستعارة في 
صب كالامتلاء كالعمؽ، إلى جانب الأصالة كالابتداع حيث بعض الأحياف إلى درجة مف الخ

ف تمثٌ  مت أحيانان في التشبيو الخصب تمثيؿ الصكرة كتؤدم دكرىا، غير أفٌ الصكرة كا 
، لذا فالصكرة كما يرل 1تزاؿ ليا كسائؿ أخرل تتحقٌؽ بيا كمف خلاليا" كالاستعارة الذكية ما

الميمة التي تمارس فييا كمف خلاليا فاعميتو جابر عصفكر ىي أداة الخياؿ ككسيمتو كمادتو 
، كلعؿ القصكر في مفيكـ الصكرة لدل القدماء ناجـ عف إغفاليـ لعنصر الخياؿ 2كنشاطو

ىماليـ لو، ذلؾ أفٌ الصكرة لا يمكف فيميا أك تقديرىا إلٌا بفيـ طبيعة الخياؿ ذاتو بكصفو  كا 
 نشاطان ذىنيان خلٌاقان.

لغرض تقديـ النٌص الأدبي "فإذا كانت الصكرة كمفيكـ الصكرة كقد اعتمد المحدثكف        
في التراث النقدم مف العكامؿ الأساسية في صناعة الشعر، فإنٌيا في النقد المعاصر جكىر 
القصيدة كمٌيا مف حيث ككنيا تتعدٌل المحسكس إلى الحدس في ارتباط أشكاؿ ىذه الصكرة 

، لكف كلاىما قد اعتمدىا بكصفيا كسيمة لفيـ 3بالأجكاء النفسية الكامنة في ذات المبدع"
 النٌصكص الأدبية، كمعرفة مدل قدرة كقابمية الشاعر عمى استعماؿ المغة استعمالان فنٌيان.

الصكرة الشعرية لدل شعراء الحداثة قد تجاكزت كؿ ما ىك تقميدم قد تـ إنجازه، لأف ك       
عد " فقد تجاكزت الصكرة المفاىيـ الشاعر الحداثي يبحث عف الأشياء التي لـ تنجز ب

التقميدية، كصنعت مناخان استعاريان شديد العصؼ بالمنطؽ القديـ، كطرحت التراكيب المغكية 
المدىشة تعدٌدان في المعاني المطركحة، يجعؿ مف الصعب أف تعرؼ أم  الكثيفةالجديدة 

طرح حاسة مجازية طرفي الصكرة ىك الذم استعار مف الآخر بسبب التفاعؿ العميؽ الذم ي
، كليذا نؤكٌد عمى سمة الخركج الكاعي عف نمط الصكرة التقميدية كأىٌـ سمة مف 4مختمفة"

 سمات الصكرة الحداثية.

                                                           
 .143، ص ظكاىره كقضاياه الفنية-عزالديف إسماعيؿ، الشعر العربي  -1
 .117ينظر: جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث البلاغي كالنقدم، ص  -2
 .5-4، القاىرة، ص 1989التراث البلاغي، مكتبة الزىراء،) دط(، حسف طبؿ، الصكرة البيانية في  -3
 .95محمد حمكد، الحداثة في الشعر المعاصر، ص  -4
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ذا  -في الغالب -ركٌز الشاعر القديـ ف        جيكده عمى الكممة كمصدر لمطاقة الشعرية، كا 

العلاقة تككف ذات كظيفة حدث أف أقاـ شعريتو عمى العلاقة بيف الكممات، فإفٌ ىذه 
سيما كما فيمت في النقد العربي القديـ ىي لاتكضيحية، لأفٌ الغاية مف الصكرة في الأدب، ك 

التكضيح، كمف ىنا كانت المقاربة في التشبيو، كمناسبة المستعار منو لممستعار لو، مف 
بٌركف عنيا ىكذا كاف القدماء يتناكلكف الصكرة، فيـ يع، 1عناصر عمكد الشعر الرئيسية"
، أك يتناكلكف جزءان مف الصكرة في مفيكـ المحدثيف أخرل بالعبارة أحيانان كبالمفظ أحيانان 

 .ليعبٌركا بو عف الصكرة كمٌيا، كأكثر حديثيـ كاف عف القضايا البلاغية
كالنقد العربي القديـ عرض لمصكر حيف تتنافر" كىذا يعني أنٌو كاف يعمؿ عمى         

ناسب كالتناغـ بيف الصكر، كلكف ظمٌت تمؾ المحاكلة قائمة عمى مستكل البيت تحقيؽ مبدأ الت
المفرد كلـ يصرؼ النظر إلى القصيدة كمٌيا، كسبب ذلؾ طبيعة العمميات النقدية التحميمية 

غيره حتى في الحالات التي تككف فييا  عفالتي كانت تحمٌؿ البيت في الغالب كجزء مستقؿ 
كما يبدك ذلؾ جميٌان في نقد ابف ككيع لممتنبي في  ،ة لمنص الأدبي كمٌوالممارسة النقدية مكاجي

، 2مكاضع كثيرة مف كتابو المنصؼ، كفي نقد البقلاني لامرئ القيس في كتابو إعجاز القرآف"
في حيف اعتمد شاعر الحداثة عمى العلاقة بيف الكممات لحمؿ المغة عمى قكؿ ما لـ تقمو مف 

ستيعاب عكالمو التي لا تعني بالضركرة قكؿ الكاقع كمجاراتو فما مف قبؿ، كجعميا قادرة عمى ا
كممة ىي شعرية بذاتيا أكثر مف غيرىا، كالذات الشاعرة ىي المسؤكلة عف شعرنتيا، فالنظر 
إلى الكممة في إطار العلاقة التي تقيميا مع كممات أخرل ىك الذم يمنح الصكرة الشعرية 

البلاغية في الشعر القديـ، كالتي ليا طابعان منطقيان ذا طابعيا المغكم، عمى عكس الصكرة 
 . 3كظيفة تكضيحية

بان مف صكرتيف ناجمتيف عف النقد العربي القديـ عرض لمصكرة باعتبارىا شكلان مركٌ ك       
 بان عاطفيان إحساسيف أك صكرتيف بسيطتيف، كلذلؾ كانت الصكرة الشعرية بيذا المعنى مركٌ 

ثالث لا يشبو إلا نفسو، كما أنٌيا تعدٌ شكلان جديدان أنشأه الخياؿ، لا يعمؿ عمى إثارة إحساس 
                                                           

حسف مخافي القصيدة الرؤيا دراسة في التنظير كالممارسات النقدية لحركة مجمة شعر، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  -1
 .116، ص:2003، المغرب، 1ط
 .239حماني، النقد التطبيقي الجمالي كالمغكم في القرف الرابع اليجرم، ص أحمد بف عثماف ر  -2
 .117ينظر: المرجع نفسو، ص -3
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كما تمميو الذاكرة كلكف بحسب تضافر مجمكع القكل النفسية كالعقمية كافة، غير أفٌ ىذه 

نٌما ىي صكرة جديدة تعبٌر عف شيء جديد كترسـ ىيئة  ،الصكرة المبدعة ليست بأحدىما كا 
ب عمى ىذا ىك أف الصكرة التي تحمؿ معنى ليس ىك م يترتٌ أخرل لا عيد لنا بيا، إفٌ الذ

نٌما ىك المعنى الذم  المعنى الذم يفيـ مف دلالة الصكرتيف البسيطتيف ) طرفي التشبيو( كا 
 أيضان بػػ نصؿ إليو بعقكلنا يسميو عبد القاىر الجرجاني أحيانان) الصكرة العقمية( ، كيسميو

 ،1"لمفظً معننى، ثـ ييفضي بؾى ذلؾى المعنى إًلى معنى آخرى أف تىعٍقًؿ مف ا أم " )معنى المعنى(
كبيذا ندرؾ أفٌ بناء المعنى في الشعر يتكلٌد مف صكرة، كتحميؿ ىذه الصكرة ىك ما كرثو عمـ 

 .2الأسمكب في الغرب عف البلاغة
 مبدأ الغموض في الصورة الشعرية: -ثانياا 
.  3عؿ مف القصيدة سطحان بلا عمؽ"يقكؿ أدكنيس: " الشعر نقيض الكضكح الذم يج      
مف أىـ ما يتٌصؼ بو شعر الحداثة، كقد أدل ذلؾ  ظاىرة  قضية الغمكض قد أصبحت ف

لى جدؿ مستمر بيف الشعراء كالنقاد حكؿ لغة  إلى خمؽ فجكة كبيرة بيف الشاعر كالقارئ، كا 
 ليااعر نعني بو استعماؿ الشف الشعرية بالخصكصالغمكض في الصكرة أما ىذا الشعر، 

عمى نحك مختمؼ كمغاير عما ألفتو الأفياـ، كىك بذلؾ يسعى إلى تجاكز العلاقات المرئية 
كراء الكاقع  المحسكسة بيف الأشياء، في محاكلة لإيجاد علاقات بيف أشياء في مناطؽ ما

 المكشكؼ أك المحسكس.

لغمكض التي ليا كأكثر ما يعترض التعبير بالصكرة الفنية في تيار الحداثة، قضية ا      
علاقة بالمتمقي، "كنعني بيا أف يككف المعنى ذا بعد رمزم إشارم مستمد مف الثقافة 

سـ المعنى في ىذه الحاؿ بالكضكح كما ىك الشأف في المعنى كالأعراؼ الاجتماعية، كلا يتٌ 
ى ، فغمكض النص أك ما يسميو النقاد القدامى )المعن4المفيكمي كما يتداكلو الخطاب العادم"

                                                           
 .263عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  -1
 .28ينظر: سامي الرباعي، البنائية كالتحميؿ الأدبي، ص  -2
  .142لبناف، ص  ،1979، 3لمعربي العرب، دار العكدة، ط لمشعر أدكنيس، مقدمة -3

، مج 29حميد سمير، صكرة المعنى كمعنى الصكرة في الخطاب الأدبي القديـ " صكرة السمطة نمكذجان"، جذكر، ج  -4
 .38، ص 2009، أكتكبر 12
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 لل الأوّ ـــصـــالف
المشكؿ( أك)المعنى المستغمؽ( يؤدم بالضركرة إلى البحث عف قرائف تفضي إلى اختيار 

 معنى عمى معنى، كالقرائف متنكٌعة فقد تككف نفسية أك اجتماعية كقد تككف لغكيٌة...

كقد تتبٌع البلاغيكف مظاىر الغمكض المختمفة بما ليا مف صمة بالبنية المغكية عمى       
مف المصطمحات لمدلالة عمى  كضعكا كثيران فالتراكيب النحكية كالمجازية، مستكل المفردات ك 

ككاف لنظرتيـ الجزئية أثرىا في تضخٌـ ىذه المصطمحات كتعدٌدىا بؿ كتداخميا أحيانان، ، ذلؾ
 :1غير أنٌنا يمكف تقسيـ المصطمحات الدالة عمى الغمكض عندىـ إلى قسميف

ب بنية المفردات أك التراكيب أك بعنى بسمصطمحات عامة تدؿ عمى الغمكض في الم -1
 الصكر المجازية البعيدة مثؿ: المعاظمة كالتعقيد كالإبياـ.

أك التراكيب، كذلؾ كما  الألفاظمصطمحات خاصة تدؿ عمى الغمكض، إما بسبب دلالة  -2
 في الشكميف الآتييف:

 

      
د كالإبياـ تشير إلى كالملاحظ مف خلاؿ الشكؿ أفٌ مصطمحات المعاظمة كالتعقي     

الغمكض في المفردات التراكيب، أم أنٌيا مف المصطمحات العامة التي تدؿ عمى الغمكض 

                                                           
 .105، مصر، ص 2013، 2حممي خميؿ، العربية كالغمكض ) دراسة لغكية(، دار المعرفة الجامعية، ط -1
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في المعنى الناتج عف تعقيد التركيب النحكم أك لاستعماؿ الصكر الفنية المعقٌدة مثؿ 
 المجازات كالتشبييات كالاستعارات البعيدة، بصكرة يصعب معيا عمى السامع أف ينتقؿ مف

 أيضاالمعنى الظاىر بحسب الكضع المغكم، إلى المعنى المقصكد بطريؽ المجاز كمثؿ ذلؾ 
 .1الإبياـ

تكعبو كصؼ يطمقو القارئ أك المتمقي عمى نص لـ يستطع أف يسكذلؾ كالغمكض      
كىك " ناتج عف عدـ إدراؾ الفرؽ بيف طريقة التعبير القديمة، ، كيجعمو جزءان مف معمكماتو

لحديثة، كعف عدـ إدراؾ معنى زمنية الشعر، كعف الحكـ عمى المحظة الحاضرة كالطريقة ا
كبالتالي فعدـ  ،2بمحظة تعكد إلى حكالي عشريف قرنان، كالعجز عف الحياة في حركية التحكٌؿ"

التكاصؿ ثقافيان كلغكيان كمعرفيان بيف القارئ كالنص ىك ما حاؿ دكف فيمو لمنص كجعمو يصفو 
أم أدكنيس )ظاىرة طبيعية( تعكد إلى تفاكت البنى في المجتمع العربي بالغامض كىذه في ر 

لى استباقية الشعر، مما يكلٌد الانفصاؿ عف الذاكرة كالعادة كعف الجميكر  .3كا 

نٌما كما أف  ىناؾ نكع آخر مف الغمكض ليس مردٌه إلى طبيعة القارئ كخفاء المعنى لديو، " كا 
اتيا لدل الشاعر، كعجزه عف تمثيؿ أبعاد التجربة، مردٌه إلى قصكر في الرؤيا الشعرية ذ

كابتسارىا قبؿ أف تنضج كيتكامؿ خمقيا كتتلاحـ أبعادىا النفسية كالكجدانية كالفكرية في كياف 
كاحد متكامؿ، أك إلى قصكر في الأدكات الشعرية لدل الشاعر، كعجزه عف تطكيعيا لمتعبير 

ثيرة يقكـ ىذا الغمكض غير الفني عقبة في سبيؿ كفي أحياف ك عف أبعاد التجربة المختمفة...
، 4إلى المتمقي، كتصبح القصيدة بالنسبة لو أشبو بالمغز المغمؽ"كصكؿ مضمكف القصيدة 

كيعكد سبب الغمكض أحيانان " إلى عمؽ الحقيقة الإنسانية كالككنية التي يعبٌر عنيا الأدب 
القارئ كالشاعر، كلكؿ كاحد  ثنافالافالغمكض يتقاسمو  فإذ ،5طرؽ الملائمة للأعماؽ"بال

                                                           
 .106غمكض ) دراسة لغكية(، ص حممي خميؿ، العربية كال -1
 .280، بيركت، لبناف، ص 1983، 3أدكنيس، زمف الشعر، دار العكدة، ط -2
 .17المرجع نفسو، ص ينظر:  -3
، القاىرة، 1997عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، )دط(،  -4

 .284ص 
فبراير  25/26/27ندكة أعماؿ مككنات النص الأدبي، أياـ  -المركز كاليامش–ات النص الأدبي محبكب حكيـ، مككٌن -5

 .49، جامعة الحسف الثاني عيف الشؽ، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، الدار البيضاء، المغرب، ص 1988
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المحيطة بو، كالتي تؤدم بو إلى استغلاؽ المعنى، أك إلى قصكر أك الخاصة منيما ظركفو 

كيؼ يككف الغمكض قاسمان مشتركان بيف عجز في التعبير عنو، كالخطاطة الآتية تكضٌح 
 :القارئ كالمبدع

 

 

في الأدب كليست سمبية إلا إذا كصمت  كعمى الرغـ مف أفٌ " الغمكض صفة إيجابية      
إلى مرحمة )التيكيـ( ك)الإيياـ(، كلا ننسى أف التيكيـ في الشعر ظاىرة نحكية بعيدة عف 

، أما الغمكض " فظاىرة ترتبط بتحكٌؿ الشعر الحديث عف تقرير 1الظاىرة الفنية الأصمية"
عف الحالات النفسية كالمطمقات الأفكار تقريران عاريان مف الصكر إلى التعبير بالصكر الحسية 

المجرٌدة، كىذه مف بديييات الشعر الأصيؿ، نعـ إفٌ الغمكض مف سمات الشعر الحديث، 
، كيعبٌر يكسؼ الخاؿ عف ىذا الغمكض الملازـ لكؿ خمؽ 2كالغمكض مصاحب لكؿ شعر"

شعرم بقكلو: " الغمكض يعكد إلى اللاكعي، إلى العقؿ الذم يرل الرؤيا كيممؾ نفاذ 
، فالغمكض ليس نقصان بذاتو، كأفٌ الكضكح ليس كمالان بذاتو، فيك قد يككف دليؿ 3لبصيرة"ا

 غنى كعمؽ.

كيفرٌؽ عمي عشر زايد بيف نكعيف مف الغمكض في شعر الحداثة، فيقكؿ:" ينبغي أف        
نفرٌؽ بيف ىذا النكع مف الغمكض الشفيؼ المكحي الذم تشعٌ مف خمفو إيحاءات الصكر 

كالذم يعتبر  -كما يقكؿ فرليف-ا الغامضة كما تشؼ العيكف الفاتنة مف كراء نقابكدلالاتي
عف  كسيمة مف كسائؿ الإيحاء، كبيف نكع آخر مف الغمكض الكثيؼ، الذم لا يكاد يشؼٌ 

شيء، كالذم يقكـ حاجزان سميكان بيف القارئ كدلالة الصكرة الشعرية، بؿ بيف القارئ كالقصيدة 
يذا النكع الأخير مف الغمكض لا يستطيع القارئ أف يخترقو إلى عالـ الحديثة بكجو عاـ. ف

                                                           
، دراسات تربكية، العدد -ذجان شعر الركاد أنمك  -جماؿ جميؿ إسماعيؿ، الصكرة الشعرية في الشعر العراقي الحديث -1

 .123، ص 2008الرابع، تشريف الأكؿ 
 .14، بيركت، ص 1965، سنة 8خميؿ حاكم، سمات الشعر الحديث، مجمة الآداب، العدد:  -2
 .136، بيركت، ص 1958، سنة 6يكسؼ الخاؿ، الغمكض في الشعر، مجمة شعر، العدد:  -3

 

 

 

  
 القارئ  الغموض الشاعر
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 لل الأوّ ـــصـــالف
الشاعر ميما بذؿ مف الجيد الصادؽ في أف ينفذ منو إلى إيحاءات الصكرة كدلالاتيا، كمف 

دىا الشاعر في قصيدتو، كلاشؾ في أف ىذا الغمكض ثـ إلى الرؤية الشعرية التي يجسٌ 
ائيا، حيث صار سمة مف بيف القصيدة الحديثة كقرٌ  الكثيؼ يعد كاحدان مف الأزمات القائمة

أبرز سمات النتاج الشعرم العربي الحديث، كشاع شيكعان كبيران في نتاج بعض شعرائنا إلى 
الحد الذم كاد نتاجيـ معو يتحكٌؿ إلى عكالـ منغمقة عمييـ، يصعب عمى أم قارئ أف ينفذ 

كسمبي، فالغمكض الإيجابي ىك الذم  ، كبذلؾ نرل أف الغمكض نكعاف: إيجابي1إلييـ فييا"
معاف النظر، أما السمبي فلا يكاد ينفذ إليو أحد سكل  يعطيؾ مراده بعد إعادة القراءة كا 

نرل أفٌ ىذا الغمكض عارض  يستطيع أف يفيمو، لكف الشاعر بؿ حتى الشاعر أحياننا لا
 كسيزكؿ مع مركر الزمف. 

ضة لما تحممو مف دلالات انفعالية ذاتية تنتمي كالصكرة الشعرية غالبان ما تككف غام       
بؿ كفي الغالب يسكدىا التضارب بالمفيكـ  ،إلى عكالـ باطنة، لذا فيي غير محدٌدة المعالـ

المنطقي، فيي صكرة لا تعتمد عمى المنطؽ بؿ تعتمد عمى ما تثيره مف إحساس كانفعاؿ 
ذا كانت الصكرة غير محدٌدة المعالـ ،2كخياؿ  اعرشفمان غير محدٌدة الأطر، ، فيي أيضكا 

"إذا حدٌدنا لمشاعر أطر الصكرة، كألزمناه بيذه الأطر الكاضحة الحرية في الصكرة، لأنٌو "
الحدكد، كطمبنا منو أف يقدٌـ صكرة كاضحة ضمف ىذه الأطر، فإنٌنا بيذا الإلزاـ نحدٌ مف خمقو 

بداعو، كنقؼ حائلان دكف حركيتو في التصكٌر" الصكرة الإيحائية حديثان ، كليذا سادت 3كا 
 مف رمكز الحداثة. رمزان كأصبحت 

الصكٌر المكحية يستطيع الشاعر أف ينقؿ إلينا حالات غامضة تخالج  كبكاسطة        
ذا أظيرىا كعرضيا عارية مف الإيحاءات الشعرية لا تثير فينا شيئان، كبافتقارىا لا  نفسو، كا 

ح أىمية الصكرة الفنية، كدكرىا الفاعؿ في يستطيع الأديب تجسيد حالاتو، مف ىنا تتٌض
التشكيؿ الأمثؿ للأدب، كالاتجاه الأجمؿ الذم يضيؼ عمى القصيدة جكان مف الغمكض، 

لان أماـ مجمكعة مف الصكر كالتراكيب التي تدكر في ذىنو، يحاكؿ يجعؿ المتمقي يقؼ متأمٌ 

                                                           
 .74ة الحديث، ص عمي عشرم زايد، عف بناء القصيدة العربي -1
 .71ينظر: سعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، ص  -2
 .107، سكرية، ص 1991، 1دريد يحي الخكاجة، الغمكض في القصيدة العربية الجديدة، دار الذاكرة، ط  -3
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 لل الأوّ ـــصـــالف
د جيد كعناء مشحكنيف بمذة بنفسو أف يختار الصكرة المناسبة التي عناىا الأديب الشاعر بع

 . 1القراءة كالتأمؿ، " فالصكرة بحد ذاتيا سمك كحياة القصيدة"

نٌما  كالدرس النقدم الحديث يذىب إلى أفٌ الصكرة "          لا يمكف أف تتكلٌد مف التشابو، كا 
المتيف  مف التقريب بيف حقيقتيف متباعدتيف كثيران أك قميلان، ككمٌما كانت الصلات بيف الحقيقتيف

يقرٌب بينيما الشاعر بعيدة كدقيقة كانت الصكرة أقكل، كأقدر عمى التأثير، كأغنى بالحقيقة 
، كىي المقكلات التي اتٌكأ الشعراء عمى أمثاليا كىـ يسعكف إلى تشكيؿ الصكرة 2الشعرية"

الشعرية، ربما كاف ذلؾ أحد أىـ عكامؿ الغمكض في الشعر العربي الحديث، كأحد عكامؿ 
 ئو في آف معان، كربما أسيـ التجريد كالتفتيت كتبعثر العلاقات في تكريسو. ثرا

كيغمب عمى ظف الباحثيف اليكـ أفٌ قضية الغمكض في الصكرة الشعرية غدت غير ذات     
ؿ لو قكؿ الناقد )رتشاردز(: " إفٌ مكضكع، لأنٌيا ضريبة العمؽ المحتكمة، كىك ما يمثٌ 

ة كىمـ جران... لا تحمؿ أيٌ  ؿبالتفاصيككضكحيا كامتلائيا  الخكاص الحسية لمصكر، جلائيا
علاقة دائمة بالتأثيرات المنعكسة عنيا، كلقد عمٌؽ البعض أىمية كبرل عمى الخكاص الحسية 

ما يكفر لمصكر تأثيرىا المطمكب ليس ىك كضكحيا كصكرة بقدر ما  لمصكر بينما الكاقع أفٌ 
بالإحساس، كما أفٌ استجابتنا الفكرية  الأخصىك طبيعتيا كحدث ذىني مرتبط عمى 

كالانفعالية ليا تعتمد عمى ككنيا مف خلاؿ ىذه الحقيقة )ممثمة( للإحساس أكثر مف ككنيا 
. ليذا يجب أف نمزـ الحذر كي نتحاشى ذلؾ الميؿ الإحساسيان مع ىذا )متماثمة( حسٌ 

جمية كاف تأثيرىا  بأنٌو كمٌما كانت الصكرة كاضحة الافتراضإلى  يحرزناالطبيعي الذم 
 .3المطمكب أعظـ قدران"

كنضيؼ أفٌ مف أسباب الغمكض ما يتعمٌؽ بالمتمقي الذم تعكٌد منذ نعكمة طفكلتو 
عمى الشعر الكاضح كالاستعارات القائمة عمى المقارنة المباشرة، " فغمكض النص قد يككف 

ة تفاكت لا غير، ، فمسألة الغمكض كالكضكح مسأل4دلالة عمى سكء التكيٌؼ عند المبدع"
                                                           

 .34سيد قطب، التصكير الفني في القرآف، ص  -1
 .19، بيركت، ص 1989، 1مملاييف، طكماؿ أبك ديب، نظرية الخفاء كالتجمي، دار العمـ ل -2
 .46ماىر شفيؽ فريد، الصكرة الشعرية في النقد الحديث، مجمة الثقافة، ص  -3
 .40، القاىرة، ص 1951مصطفى سكيؼ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، دار المعارؼ، )دط(،  -4
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 لل الأوّ ـــصـــالف
فالغمكض في أمٌ نص شعرم يبقى نسبيان، كعمى درجات، فربٌما ما تراه أنت غامضان يراه 

مسألة ليا علاقة كبيرة بعممية القراءة مف حيث الكـ، ىذه الالآخر في قمٌة الكضكح. أيضان إفٌ 
شيئان فشيئان، ة كالمتمعٌنالمتكاصمة  راءةالقفبفالقراءة الكثيرة تزيؿ نسبة كبيرة مف الغمكض، 

فٌ القصيدة الحديثة لـ تعد إالرؤية، كباختصار  ضحكتتٌ الغمكض ىذا كقميلان فقميلان يزكؿ 
نٌما تحتاج إلى ج الحداثة حمٌت  ، لأفٌ يد كبير في الكصكؿ إلى مككٌناتيااستراحة أك تسمية، كا 

غلاؽ، في بعض النصكص إف لـ نقؿ أغمبيا مكاف الغمكض، كلا أقكؿ غمكض الإبياـ كالإ
إذ" ثمة شككل عامة فحكاىا أفٌ الرمكز التي يصكغيا الشاعر المعاصر قد لا يفيميا أحد 
سكاه، بؿ ربما كاف ىك نفسو غير قادر عمى تأكيميا مقتنعان، كىذا يعني أنٌو يدفف تجربتو 
داخؿ الظممات، بينما يحاكؿ تكضيحيا، كفي تقديرم إفٌ مثؿ ىذا الفعؿ ليس سكل محاكلة 

، كلكف لا مريٌة قط في أنٌو ما مف شيء يممؾ أف يعكٌض عف ةعف الفحكل المفقكدلمتعكيض 
، فالرمز كما إلى ذلؾ كسيط بيف الشاعر كالقارئ، قد يتجمى دكف عناء، 1الأصالة الغائبة"

 ب مقدرة لغكية كمعرفية، كىك كسيمة لإغناء النص الشعرم.كقد يتطمٌ 
شعرية قد يختمؼ في مفيكمو بيف  كنخمص مف ىذا كمٌو أفٌ الغمكض بكصفو ظاىرة

شاعر كشاعر كبيف ناقد كآخر، بحسب نظرة كؿ كاحد مف ىؤلاء إلى الغمكض مف منظكره 
 الخاص كتفسيره لو.

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، دمشؽ، 2003، 2لمدراسات كالنشر، ط لشعر، دار كنعافيكسؼ سامي اليكسؼ، القيمة كالمعيار، مساىمة في نظرية ا -1
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 لل الأوّ ـــصـــالف
 الصورة في فكر المذاهب الأدبية:   -5

المذىب الأدبي مجمكعة مبادئ كأسس فنية يدعكا إلييا النقاد كيمتزـ بيا الكتاب في 
الأدب في شكمو كمضمكنو بمطالب العصر كتياراتو الفكرية، كىي لدل  إنتاجيـ. تربط

ذلؾ ليست بمة لركح العصر، كىي الداعيف إلييا كالمنتجيف عمى مقتضاىا بمثابة العقيدة الممثٌ 
  1و بو إليو.مفركضة عمى الكتاب كالنقاد مف خارج العمؿ الأدبي كمطالب جميكره المتكجٌ 

التي كاف ليا انعكاس عمى مفيكـ الصكرة، ذلؾ  لقد صاحب عصر النيضة الأدبية
" شكٌمت الدافع المحفٌز إلى تأسيس حيث أفٌ كؿ مذىب أدبي يقكـ عمى فمسفة معيٌنة، 

مقكٌماتو كأركانو، كتبعان للاختلافات النظرية في المنطمقات الفكرية كالثقافية التي رافقت ىذه 
، فتعدٌد المدارس 2فيكـ الصكرة الشعرية"أثير الجمي عمى تحديد مالمذاىب فقد كاف ليا التٌ 

الأدبية نتج عنو تعدٌد في مفيكـ الصكرة، الذم أسيـ في تطكٌرىا، كبالتالي التعدٌد في 
 .مصطمحاتيا

 :المذهب الكلاسيكي -1
ظؿٌ ىذا المذىب يفرض عمى الأديب قيكده كسمطتو، كظؿ يعتقد أفٌ الخياؿ يجب  لقد

يرادؼ الذكؽ السميـ، كمف  الكلاسيكييفلأفٌ " العقؿ عند  أف يبقى قابعان تحت كصاية العقؿ،
ىذه الناحية اتٌخذكه كسيمة لتثبيت دعائـ التقاليد كالقكاعد المقرٌرة، كىـ يعارضكنو بالذكؽ 
الفردم، كيفضٌمكف العقؿ لأنٌو ثابت غير متغيٌر، فأساس الجماؿ في الأدب العقمي أف يككف 

مادم لأنٌيا نتاج تأثير  شيءالمذىب ىذا الشعرية في  ، كالصكرة3صالحان لكؿ زماف كمكاف"
الأشياء الخارجية عمى حكاسنا، فالانطباعات المادية التي تنتج في الذىف عف طريؽ الحكاس 

 . 4ىي سبب الكعي
تطكٌران مف الكلاسيكييف،  -مف حيث ىي كليدة الخياؿ -كقد لقيت الصكرة بيذا المفيكـ
نى درجات المعرفة، كعالـ الخياؿ ىك عالـ المعرفة الزائفة فالمعرفة عف طريؽ الصكٌر ىي أد

                                                           
 .5محمد غنيمي ىلاؿ، قضايا معاصرة في الأدب كالنقد، ص  -1
 . 58ىدية جمعة البيطار، الصكرة الشعرية عند خميؿ حاكم، ص  -2
 .378، )دت(، بيركت، ص 9محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار العكدة، ط -3
، ص 1959، سنة 31ؿ ، الصكرة الشعرية في المذاىب الأدبية كأثرىا في نقدنا الحديث، المجمة، ع محمد غنيمي ىلا -4
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 لل الأوّ ـــصـــالف
الناقصة، " لأفٌ الركح العامة كانت ركح سيطرة العقؿ عمى النفس... ككاف الخياؿ قيمة دنيا 
عاجزة بذاتيا، فرض عمييا العقؿ شكيمتو ككصايتو، كقد أكسبت ىذه الكصاية إلى جانب 

ية الشعر في الخياؿ طابعان جعمو ىك الآخر خصائص الركح العاـ لممكقؼ التقميدم كلنظر 
، بينما عالـ العقؿ ىك عالـ الحقائؽ 1يتميٌز بخصائصو التي أىمميا الحسيٌة كالمحدكدية"

ى في شعرىـ القصد في الصكر كخضكعيا للأعراؼ كالتقاليد الكاضحة المتميٌزة، كمف ثـ تجمٌ 
، فمصدر المعرفة ىك 2كيحدٌد مسارىا كلشكيمة العقؿ الذم يضبطيا ،ة الثابتةالمستقرٌ  كالأمكر

الإدراؾ العقمي الذم يسمك عف الخياؿ، كالغاية ىي الكصكؿ إلى الحقيقة دكف تزييؼ أك 
تشكيو. كيبدك ىذا في قكؿ )بكالك(: "لا شيء أجمؿ مف الحقيقة، كىي كحدىا أىؿ لأف نحب 

ياؿ مف براعة تسيطر في كؿ شيء حتى في الخرافات، حيث لا يقصد بما في الخ أفكيجب 
كؿ الصكر كالعبارات في مصفاة العقؿ حتى لا  تمرٌ  أفالإجلاء الحقيقة أماـ العيكف، فيجب 

 .3تفاجئ الجميكر، كلا نمس ما استقر لديو"
يحذٌر مف الصكٌر التي تعمؽ بالكممات فتبعد المرء عف ( pascal)كنجد باسكاؿ 

لكممات كالعبارات المجازية أك مف الحقيقة، كفي رأيو أفٌ ىذه الصكٌر تأتي مف دلالات ا
بسب الجرس المكسيقي حيف تثير بالكممات كالعبارات  المعاني التي تدؿ دلالة تبعيٌة عمييا

في النفس انفعالات خاصة ليست مف طبيعة الكممات في أصؿ الكضع. كالكصكؿ إلى 
تككف بسبب الحقيقة لف يتـ إلا بعد تطيير تمؾ الكممات مف ىذه المعاني الثانكية التي 

ثارتيا لمتعرؼ  المخيٌمة، فيذه المجازات لا يحتاج إلييا إلا قميلان كفي قصد تحريؾ النفس كا 
 .4عمى الحقيقة

يا تأخذ مادتيا لأنٌ  ،كليذا فقد تميٌزت الصكرة الشعرية في الكلاسيكية بالحسية المفرطة
كف جامدة مقيٌدة لبعدىا الركحية، كتك كالأمكرمف الكاقع المحيط، كتبتعد عف التجريد  الأكلية

 عف التصكرات الخيالية.

                                                           
 .28، دمشؽ، ص 1986، 2نعيـ اليافي، الشعر العربي الحديث، دار المجد، ط -1
 .145عبد الفتاح محمد عثماف، الصكرة الفنية في شعر شكقي الغنائي، ص  -2
 .65ات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، دار نيضة مصر، ص غنيمي ىلاؿ، دراسينظر:  -3
 .90محمد غنيمي ىلاؿ ، الصكرة الشعرية في المذاىب الأدبية كأثرىا في نقدنا الحديث، ص  ينظر:  -4
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 لل الأوّ ـــصـــالف
الحس الركمانسي الذم ينطمؽ  بمجيءلكف مثؿ ىذا المعتقد الكلاسيكي أفؿ نجمو  

مف مفيكـ الخياؿ، فأصبحت لغة الخياؿ كالصكر عند الركمانتكييف تفضٌؿ في الشعر عف 
 لغة العقؿ، كأضحى الشاعر صانع الصكر لا مكتشؼ الحقائؽ.

 :الرومانسي المذهب -2
نت فالصكرة ب- الركمانسييف يعد الخياؿ المصدر الأساسي لإنتاج الصكرة الرائعة عند

،  كىك 1"يركف أفٌ الخياؿ كحده ىك الذم يجعؿ منيـ شعراء" يـف -الركمانسية كقرينتيا أحيانان 
يسو ككصمت بيـ العناية إلى تألييو كتقد ، حيثي لا مفرٌ منيا في إدراؾ الحقيقةالممكة الت

كالإعلاء مف شأنو، كجعمو في أرفع مستكل، فكاف الشعر كما يرل الألماني الركمانتيكي 
في تعبيره عف دقائؽ النٌفس يتجاكز المعمكـ إلى المجيكؿ، كالكاضح إلى  (Novaline) نكفاليف

لى رؤية ما لا يرل ، 2المستتر، كالثابت إلى العىرضي، فيك ينفذ إلى ما يستطاع تصكيره كا 
صالان كثيقان صؿ اتٌ و يتٌ ؿ حيف ينشط يرل أشياء يعمى العقؿ العادم عف رؤيتيا، كأنٌ فالخيا

بالبصيرة، أك الشعكر أك الحدس، كالشاعر يستطيع عف طريؽ البصيرة أف يصؿ إلى إدراؾ 
، كقد تجسٌد الاىتماـ بالخياؿ في الاعتقاد بأنٌو القٌكة العظمى التي تطمعنا عمى 3الأشياءتكحٌد 

 إذ قسمو إلى قسميف:   -(Kant) طفي رؤية كان –الحقيقة 
كىك الذم يقكـ بتكليد ما مر بالحس مف قبؿ المرئيات التي أخذت مف الكاقع  :الخيال العام -

ة مدركة مف خلاؿ الحكاس الظاىرة التي تككف عمى تكاصؿ المادم كتككف ذات سمة حسيٌ 
الصكر كيخمؽ منيا صكران  مباشر مع المحيط الخارجي، كعندما يتعامؿ الخياؿ مع ىذه

 جديدة لا صمة لممرئيات الكاقعية بيا يككف قد أصبح خيالاي إنتاجيان.
ناتيا مف الأشياء المرئية كىك الذم يتجاكز خمؽ صكر ممكنة تستمد مككٌ  :الخيال الإنتاجي-

السابقة. كىذا الخياؿ يعتمد عمى الإدراؾ، كالإدراؾ عند كانط ىك أعمى مراحؿ المعرفة 
سانية، كلذلؾ يعدٌ الخياؿ حمقة الكصؿ التي تمتقي عندىا المعارؼ الحسية ذات الدرجة الإن

ة تقكـ بالمقارنة ة حرٌ قكٌ  فالخياؿصة بالإدراؾ، الأقؿ مف المعرفة مع المعارؼ العالية المتخصٌ 

                                                           
 . 6، مصر، ص 1977مكريس بكرا، الخياؿ الركمانسي، ترجمة إبراىيـ الصيرفي، )دط(،  -1
 .74، ص 1959، أغسطس 32لصكرة في شعر الركمانتكييف، المجمة، ع ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، فمسفة ا -2
 .27-12ينظر: مكريس بكرا، الخياؿ الركمانسي، ص  -3
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كالتمييز، كتقكـ بربط الصكر بغير مكضكعيا الأكؿ، كذلؾ بإسنادىا إلى مكضكع  كالتركيب

الذم منح أىمية فائقة لمخياؿ  (S.T.Coleridge) ككلردجد جاراه الناقد الانجميزم . كق1آخر
عنو تعدٌ مف أىـ إنجازات الحركة الركمانسية، فقد قسٌـ الخياؿ إلى نكع  ةككضع نظرية خاص

أكلي كآخر ثانكم تعبيرم يصكٌر الأفكار التجريدية كالنزعات النفسية فيقكؿ: "إنٌني أعتبر 
ليان أك ثانكيان: فالخياؿ الأكلي ىك في رأيي القكٌة الحيكية أك الأكليٌة التي تجعؿ الخياؿ إذف أكٌ 

الإدراؾ الإنساني ممكنان، كىك تكرار في العقؿ المتناىي لعممية الخمؽ الخالدة في الأنا 
 . فيك الطاقة الحيٌة كالعامؿ الرئيس في كؿ إدراؾ إنساني.2المطمؽ"
ما الخياؿ الثانكم فيك في عرفي صدل لمخياؿ الأكلي كيعمؿ الأمر الثاني بقكلو: "أ 

و يختمؼ عنو في الدرجة كفي طريقة نشاطو، إنٌو يذيب في نكع الكظيفة التي يؤدييا، كلكنٌ 
لى تحكيؿ الكاقع إلى  ،كيلاشي كيحطـ لكي يخمؽ مف جديد كيسعى إلى إيجاد الكحدة كا 

ف حيث نكع عممو، كلا يختمؼ عنو إلا ، فالخياؿ الثانكم صدل للأكلي يتحقٌؽ معو م3المثالي"
، كيفرٌؽ 4في الدرجة كفي طريقة العمؿ " إنٌو يحمٌؿ كينشر كيجزٌئ لكي يخمؽ مف جديد"

، الذم يسخٌر الصكرة لمشاعر فردية *(Fancy)كالكىـ  (Imagination)ككلردج بيف الخياؿ 
ع كالحشد كالتكديس عرضية غير منسٌقة أك مؤثٌرة، كيرل أفٌ كظيفة الكىـ تقتصر عمى الجم

القدرة المكحٌدة "مف مرحمة الكىـ، فيك لو لابد لخياؿ اك  كالرصٌ طبقان لقانكف تداعي المعاني.

                                                           
 .382. كينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، ص 75 -74ينظر: مكريس بكرا، الخياؿ الركمانسي، ص  -1
 .79سعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، ص  -2
 جع نفسو، الصفحة نفسيا.المر  -3
 . 240، ص 1971ككلردج، سيرة أدبية، النظرية الركمانتيكية في الشعر، ترجمة عبد الحكيـ حساف، )دط(،  -4
*

غالبان ما يعتبر المصطمح مرادفان لمخياؿ، كلتشكيؿ صكرة ذىنية خاطران بالفعؿ في الحكاس، إلا أنٌو في النقد  الوهم الخيالي: 
اؿ خلاقان كعضكيان، أما الكىـ الخيالي فيعتبر منطقيان كميكانيكيا كمتكمٌفان كمصطنعان، كقد كاف ككلردج  الحديث يعتبر الخي

أكٌؿ مف أقاـ ىذه التفرقة في سيرتو الأدبية، فالكىـ يربط بيف صكرة لا يجمعيا ارتباط طبيعي أك معنكم، كلكف الشاعر 
الحدكث، كتشير الكممة أيضان إلى الكاقع السطحي بالزخارؼ الجذابة.  فاؽ العرضي فييربطيا قسران اعتمادان عمى بعض الاتٌ 

. كقد 413، تكنس، ص 1996إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، )دط(، 
رىا صخٌ ير الصكرة، ك لكىـ سمبي يغتر بمظاىفرٌؽ كردزكرث بيف الكىـ كالخياؿ كقرٌر سمك الثاني كخطر الأكٌؿ فقاؿ: " فا

لمشاعر فردية عرضية، أما الخياؿ فيك العدسة الذىبية التي مف خلاليا يرل الشاعر مكضكعات ما يمحظو أصيمة في 
 .412شكميا كلكنيا". محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص 
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أساسي في  ككلردج، كالخياؿ عند 1المركٌبة، أما الكىـ فيك القدرة عمى الحشد كالجمع"

لتكفيؽ بيف ما يستطيع أف يجمع صكره مف الطبيعة كيقكـ بتنظيميا، كاو عمميات المعرفة، لأنٌ 
. 2ة كراء ىذه المتناقضاتيككف فييا مف متناقضات عف طريؽ رؤية الكحدة الباطنة المتخفيٌ 

 لمخياؿ مف أكبر الخدمات التي أسداىا لمنظرية النقدية. ككلردجكبيذا يككف تعريؼ 
ف يخمطكف "مشاعرىـ بالصكرة الشعرية، فيناظركف بيف الطبيعة كحالاتيـ ك الركمانسيك       

نفسية، كيركف في الأشياء أشخاصان تفكٌر كتشاركيـ عكاطفيـ... كفي أشعارىـ تبدك ذكاتيـ ال
، كما يركف ضركرة الشاعر في الاستعانة عمى تكضيح صكره بالطبيعة 3محكر تصكيرىـ"

كمناظرىا مع مراعاة صينكؼ التشابو الرابطة بيف صكر الطبيعة كجكىر الأفكار كالمشاعر، 
و عند حدكد المظاىر الحسية حيث " أصبح يطير كراء اللامحدكد، كلا يقؼ ىذا التشاب

انان، كفقد كأصبح الجميؿ في نظره ىك التعبير عف ىذا اللامحدكد، كمف لـ يتمثٌمو لـ يكف فنٌ 
، كما يركف أف عمى الشاعر الاحتفاظ بأصالتو في البحث عف 4عالـ الحس صمتو بالجماؿ"

 الصكر الطبيعية التي تمثٌؿ أفكاره.
" لا تبدك في قدرتيا عمى عقد التماثؿ الركمانسييفكبيذا نخمص أفٌ الصكرة عند      

نٌما قدرتيا في الكشؼ عف العالـ  يجاد الصلات المنطقية بينيا، كا  الخارجي بيف الأشياء كا 
، كالمزج بيف عاطفتو كالطبيعة، يقكؿ )كردزكرث( في إحدل رسائمو: " إفٌ 5النفسي لمشاعر"
لا طبيعيان لدل الذىف في ر يجب أف يتزاكجا ليذكب كلاىما في الآخر، كيتمثٌ العكاطؼ كالصك 

، فالشاعر الحؽ ىك الذم يصكٌر عمى حسب ما يرل كيشعر ىك لا كما يرل 6نشكة فنية"
الآخركف، " لأفٌ الركمانسية قد كانت حالة نفسية كتعبيران عف تمؾ الحالة أكثر مف ككنيا 

كاء عمى الفردية كالتمقائية، عمى أساس الارتداد إلى الذات، كالاتٌ  ، كمف ىنا كاف7مذىبان أدبيان"
أساس أفٌ المعنكيات تخمؽ الماديات كتطكٌرىا كفؽ مشيئتيا، فالعقؿ أك الركح أك النفس تحكٌؿ 

                                                           
 .28مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص  -1
 .23شعر الجاىمي ، ص خالد محمد الزكاكم، تطكر الصكرة في ال -2

.222محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، ص  ينظر:  -3  
.125إحساف عباس، فف الشعر، ص   -4  

 .145عبد الفتاح محمد عثماف، الصكرة الفنية في شعر شكقي الغنائي، ص  -5
 .81غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص  -6
 .55، مصر، ص 1957، 2، مكتبة نيضة مصر، طمحمد مندكر، الأدب كمذاىبو -7
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ىذه الإرادة إلى خمؽ، كيمكف تكجيو ىذا الخمؽ كفؽ الإرادة الذاتية كالتمقائية، كبذلؾ يككف 

داع الفني، الذم ىك في الحقيقة أثر يخمقو الإحساس كالشعكر. يقكؿ ان لعممية الإبالشاعر كفيٌ 
ر إلا عمى حسب ما : " الفناف الحؽ كالشاعر الحؽ ىك الذم لا يصكٌ (Baudelaire)بكدلير 

حذره مف  –يرل كما يشعر، فعميو أف يككف كفيان حقان لطبيعتو ىك، كيجب أف يحذر مف
لا كاف إنتاجو أف يستعير عيكف كاتب آخر أك مشاع -المكت ره، ميما عظمت مكانتو، كا 

. كما أفٌ عمى الشاعر أف يراعي الأصالة 1الذم يقدٌمو إلينا بالنسبة لو ترٌىات لا حقائؽ"
 كالصدؽ الفني في صكره، كلا يعتمد عمى الصيغ الجاىزة التي فقدت بريقيا بكثرة الاستخداـ.

 :سيناالمذهب البر  -3
في تركيزىـ عمى عالـ الذات كمغالاتيـ في قدرة  مانسييفاختمؼ البرناسيكف مع الرك       

كف ير أما البرناسيكف فذاتية، لم ـكاعترافاتي فرديةلم كمناداتيـحة، الخياؿ ككلعيـ بالصكر المجنٌ 
مكضكعية التي تدعك لمكصؼ المكضكعي لكي تعبٌر الصكر عف بالالالتزاـ في الصكرة 

لصكر المرئية المجسٌمة أك ما يسمى المشاعر تعبيران مكضكعيان، فيمجئكف إلى ا
)بالبلاستيكية(، لأنٌيا ىي التي تعكس مظاىر الأشياء، كىي التي تعطينا صكرة كميٌة فتخرج 

المظاىر الشكمية العامة  تصكيرىذه الصكر ككأنيا مرآة تعكس جكىر الأشياء، كىـ يركمكف 
 في الصكر بمعزؿ عف الذات الفردية.

جكد الحسي الكاقعي كتعكد إليو في تشكيؿ الصكرة، فلا ة تنطمؽ مف الك سيٌ نافالبر  
حسيٌة كيمكننا أف نطمؽ عمييا مصطمح  ىـدخؿ لأمٌ عالـ آخر في تشكيميا، فالصكرة عند

ة الصكرة مفيكمان آخر انطلاقان مف فمسفة أصحابيا سيٌ رنا)الصكرة الحسيٌة(، ىكذا حمٌمت الب
 في الأدب. 

في جانب تسميتيـ للأشياء مما جعؿ شعرىـ كيتعارض الرمزيكف مع البرناسييف  
ينتقص جانب الغمكض كالغرابة، كىذا عكس الرمزية التي تعمد لإشاعة الغمكض في 
الصكرة، فيحدٌد الشاعر بعضان فقط مف معمـ الصكرة، كما ترل أف الصكرة يجب أف تبدأ مف 

ي، ثـ أثره في أشياء مادية، أم أفٌ المبدع في تشكيمو لمصكرة ينطمؽ مف المكجكد الحسٌ 
أعماؽ اللاكعي، كفي الكقت نفسو عمى الفناف تجاكزىا لمتعبير عف أثرىا العميؽ في أغكار 

                                                           
 .83محمد مندكر، الأدب كمذاىبو، ص  -1
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اللاشعكر، لينتج لنا في النياية صكرة ىي مزيج مف المحيط الكاقعي كالذات  النفس أك

الفردية، كمف كجية نظر الرمزييف أنٌو مف المستحيؿ التعبير عف إحساساتنىا كما نحسٌيا 
ئؿ تغني المغة الكجدانية بكاسطة المغة المكضكعية، لذا كاف لزامان عمى الشاعر المجكء لكسا

عف ذاتيتو كمشاعره بالصكر التي تعطي إيحاءات لمقارئ، مما يسمى بتراسؿ  لمتعبير
كتصكير المسمكعات بالمبصرات، كالمبصرات بالمشمكمات، كتككف قد قصدت  ،*الحكاس

غاء الحكاجز بيف الماديات المحسكسة كالمعنكيات المجرٌدة عف ، كبإل1إلى الغمكض قصدان 
طريؽ عنصرم التشخيص كالتجسيد فالرمزيكف يركف" أفٌ الانفعالات التي تعكسيا الحكاس قد 
تتشابو مف حيث كقعيا النفسي. فقد يترؾ الصكت أثران شبييان بذلؾ الذم يتركو المكف أك تخمٌفو 

 بأكصاؼف تتبادؿ المحسكسات، فتكصؼ معطيات حاسة الرائحة، كمف ثـ يصبح طبيعيان أ
حاسة أخرل، بؿ قد يضفي الشاعر خصائص الماديات عمى المعنكيات، أك يخمع سمات 

 .2المعنكيات عمى الماديات"
 :المذهب السريالي -4

كانت الصكرة الشعرية عند السريالييف ذات الدلالات النفسية ىي العنصر الجكىرم 
دة بقكٌة مفيكميـ لمشعر، فالشعر لـ التي تؤدييا المغة كانت مؤكٌ  بداعيةالإلمشعر، كالكظيفة 

يعد تعبيران عف أفكار أك عكاطؼ بؿ ىك خمؽ لسمسمة مف الصكر التي لا يمكف بالضركرة أف 
، ككؿ 3مكار فإفٌ " الصكر تفكٌر نيابة عني"يإتديف بكينكنتيا لمكضكع سابؽ، ككما قاؿ بكؿ 

اه الشاعر نابعان مف كجدانو، الصكر" التي جعمكىا فيضان يتمقٌ  نص سريالي يبدك سمسمة مف
                                                           

نكع مف تداخؿ الحكاس كتناغميا، فتتيسٌر معو رؤية الأصكات كسماع الألكاف كتذكؽ الأنغاـ كشـ الجماؿ  تراسل الحواس: *
قريبة إلى مجالات أخرل مبتكرة، كيصؼ محمد المرئي، كيتأتٌى ذلؾ عبر التكسٌع في نقؿ الألفاظ مف مجالات استعمالاتيا ال

غنيمي ىلاؿ ) تراسؿ الحكاس( بأنٌو كصؼ مدركات كؿ حاسة مف الحكاس بصفات مدركات الحاسة الأخرل، فتعطي 
محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، المسمكعات ألكانا، كتصير المشمكمات أنغاما، كتصبح المرئيات عاطرة. ينظر: 

، القاىرة، ص 1984، 3: محمد فتكح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، ط، كينظر422ص 
135. 

ينظر: يكسؼ الحناشي، دراسة الصكرة الشعرية بيف " عاشؽ مف فمسطيف" ك " أعراس" لمحمكد دركيش، مجمة المسار،  -1
 .69، تكنس، ص 1990، 5عدد رقـ 

 .251لشعر المعاصر، ص الرمز كالرمزية في ا، محمد فتكح -2
أنا بالاكياف، الصكرة السريالية.. الريح تنيض مثؿ امرأة، بتصرؼ عف كتاب " السريالية.. الطريؽ إلى المطمؽ"، ترجمة  -3

 . 201، البحريف، ص 2005، سبتمبر13أميف صالح، مجمة ثقافات، عدد 
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ؿ في خمقيا بفكره الكاعي، كلذلؾ تبدكا صكرىـ فعميو أف يستسمـ أكثر مما يحاكؿ التدخٌ 

، أم 1منطقية في تراكـ أحداثو" ضكابطككأنٌيا نابعة مف خياؿ ممؿ، أك مف حمـ لا تحكمو 
كذلؾ أكثر مف محاكلتو خمقيا بفكره  ،ة مف كجدانولزامان عمى الشاعر تمقي الصكرة النابع

" كالصكرة عندىـ ىي مف نتاج :النابع مف الشعكر الكاعي بالخياؿ، كنجد غنيمي ىلاؿ يقكؿ
كعمى الشاعر أف يستقبؿ الصكرة التي تنتج مف كجدانو أكثر مما يحاكؿ خمقيا بفكره  ،الخياؿ

اكزت دكر الإدراؾ العقمي لحقيقة ، كىي بذلؾ تككف قد " تج2"المحض عف طريؽ الشعكر
الأشياء الظاىرة كالمنطقية، كتخطٌت دكر الشعكر الطبيعي بحقيقة ىذه الأشياء لترتكز عمى 

قد أضحت  -إذا صح التعبير–عالـ المخيٌمة، كحدىا المخيٌمة الحرة الدينامية المخيمة البيضاء 
ذات منحى نفسي مف إبداع خياؿ  ، فالصكرة السريالية3كحدىا دكف سكاىا قكاـ الإبداع الفني"

 مميـ مبتكر يأتي بيا مف عكالـ خفية تستنطؽ منطقة اللاشعكر، كتترجـ أعماؽ النفس.  
في تكسيع مفيكـ الصكرة برؤيتيـ المتميٌزة في كيفية تككيف  يكفالسريال أسيـ كما

كيميا، إذ الصكرة، إذ نجدىـ ييممكف إسياـ الكعي في تشكيؿ الصكرة كحمٌمكا اللاكعي في تش
جعمكه منبعان تتكلٌد منو الصكر باستمرار. ىكذا حصر السرياليكف مفيكـ الصكرة في اللاكعي، 

ر التي يشكٌميا المبدع فالصكرة عندىـ لا كاعية، إلى درجة أفٌ المتمقي يحس أفٌ الصكٌ 
، فيي تنساب كفؽ مبدأ 4السريالي تنبعث مف حمـ عميؽ أك خياؿ مجنٌح لا يقيٌده ضابط

 لاـ، حيث لا تقيٌدىا أية قكانيف بؿ تتكارد عفك الخاطر.الأح
مان كاعتبركه معمٌ  السرياليكفمو الذم يبجٌ  -(P.Reverdy 1960-1889) يحدٌد ريفيردم

الصكرة بكصفيا التقاءن عفكيان لكاقعيف مختمفيف كمتباعديف جدان، علاقة أحدىما بالآخر  -ليـ
لا حظ ريفيردم بأنٌو كمما كانت العلاقة  ىي علاقة مدركة بالذىف كحده. فضلان عف ذلؾ

                                                           
، بيركت، ص 1965ج طرابيشي، منشكرات عكيدات، ألبيريس.ر.ـ، الاتجاىات الأدبية في القرف العشريف، ترجمة، جكر  -1

166. 
 .420محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  -2
 .192، بيركت، ص 1970، 2ميشاؿ عاصي، الفف كالأدب، المكتب التجارم، ط -3
 .27، ص الصكرة في الشعر العربي حتى نياية القرف الثاني اليجرم، عمي البطؿ،  -4
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فٌ قكٌة أك حتى حياة إأكثر بعدان بيف الكاقعيف أصبحت الصكرة الناتجة أقكل، مف ناحية أخرل ف

 . 1ف عمييا أف تككف مقبكلة تمامان بالنسبة لمحكاسالصكر كانت ميدٌدة إذ تعيٌ 
ارقة تتجاكز حدكد طاقتو كأنصار ىذه الحركة يعتقدكف بأفٌ الإنساف يمتمؾ قدرات خ     

" ما كانت الحياة الإنسانية  (: André Breton 1966 1896-)المعيكدة، يقكؿ أندريو بريتكف 
لتكحي لمبعض بيذه الخيبة في الأمؿ لك لـ نشعر باستمرار أنٌنا قادركف بالقكٌة أف نقكـ بأفعاؿ 

ـ الذم يطمؽ الغرائز كالرغبات ، كلكف ىذه القكٌة لف تككف محقٌقة إلا بكاسطة الحم2تفكؽ قكانا"
 المكبكتة مف عقاليا.

كقد اعتبر بريتكف الأفكار عقيمة كعاجزة مقارنة بقكٌة الصكرة الفجائية غير المتكقٌعة،      
يقكؿ :" إف تشبيو شيئيف متباعديف إلى أقصى حد ممكف، أك حسب طريقة أخرل، مقابمتيما 

، كالفعؿ الشعرم 3يمكف لمشعر أف ينشدىا"بشكؿ مباغت كأخٌاذ يظؿ الميمة الأسمى التي 
الأعظـ عنده ىك فيـ مصير قدر الكممات، كقد اقترح كسائؿ لفعؿ ذلؾ بدراسة الكممات 
نفسيا كتفاعؿ الكممات بعضيا مع بعض، كمظير الكممات كتأثير المعنى المجازم في 

غتيا، فالصكرة تكف بعض الصكر بالزلازؿ، كما حذٌر مف التكمٌؼ في صياي، كقرف بر 4الحرفي
السريالية تأتي لمشاعر كتفرض نفسيا عميو، فاليد تكتب كحدىا تقريبان، بتمقائية النٌسب 

 اللاكاعية.
كاىتـ أنصار ىذا المذىب بالصكرة بكصفيا العنصر الجكىرم لمشعر، كجعمكىا نابعة      

 اخمقيا أك تشكيمي دخؿ فيكعميو أف يستسمـ ليا دكف محاكلتو التٌ  ،اىا الشاعرمف الكجداف يتمقٌ 
بعقمو، يقكؿ عمي البطؿ: " تبدك صكر السريالييف ككأنٌيا نابعةن مف خياؿ ثمؿ أك مف حمـ لا 

يركف الابتعاد عف التصنٌع في صياغة ىـ ك ، 5منطقية في تراكـ أحداثو" ضكابطيحكمو 
                                                           

كياف، الصكرة السريالية.. الريح تنيض مثؿ امرأة، بتصرؼ عف كتاب " السكريالية.. الطريؽ إلى ينظر: أنٌا بالا -1
 .203(، ترجمة أميف صالح، ص 1986المطمؽ")

ميشيؿ كاركج، أندريو بريتكف كالمعطيات الأساسية لمحركة السريالية، ترجمة إلياس بديكم، كزارة الثقافة، )دط(،  -2
 .120دمشؽ، ص 1973

3
- André Breton, les vases, communicant éd. De Gallimard, 1955, Paris, p 148. 
ينظر: أنٌا بالاكياف، الصكرة السريالية.. الريح تنيض مثؿ امرأة، بتصرؼ عف كتاب " السريالية.. الطريؽ إلى المطمؽ"،  -4

 .202ترجمة أميف صالح، ص 
 .27ينظر: عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي، ص  -5
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قكؿ عزالديف الشاعر لمصكرة، لأفٌ التصنٌع يفقدىا الدلالة اللاشعكرية التي ينادكف بيا، فكما ي

. كبتحديد اللاشعكر مصدر لمصكرة 1" إف الصكرة الشعرية رمز مصدره اللاشعكر" إسماعيؿ
 الفنية كيجد تعريفاف جديداف ليا:

يتٌجو اتجاىان سمككيان، فييتـ بالصكرة الذىنية كنتيجة لعمؿ الذىف الإنساني في التأثير  الأوّل:
لمصكرة تشكيلات مستمدٌة مف كظائؼ الحكاس بالعمؿ الفني كفيمو لو، فيشكٌؿ ىذا التعريؼ 

الخمسة، كالصكٌر البصرية كالسمعية كالشميٌة كالذكقية مع إضافة الصكرة الحركية العضكية، 
 ؿ صكرة متكاممة باجتماع أكثر مف حاسة فييا.فإمٌا تغمب حاسة منيا عمى صكرة أك تشكٌ 

ىذه الصكر الرمزية، كما ينحك  يدرس الصكرة باعتبارىا رمكزان، كما يدرس ما كراء الثاني:
منيا مف أصكؿ، كملاحظة كيفية ارتباطيا بالنماذج العميا في الشعائر كالأساطير، فبتكرار 
الصكر مرات عديدة تصبح نمطان لمشاعر بعينو، أك شعراء عصره بعينيـ، فحضكر كاحدة 

و بالرمز، منيا يستدعي في الذىف حضكر بقية الصكر الداخمة في ىذا النمط، فتصبح أشب
فالشاعر يمجأ إلى تكرار الصكر بصدد خمؽ معادؿ رمزم لفكره كشعكره كتكثر تمؾ التراكيب 

 بعينو. تعبيريان  رة فيما يمكف اكتشافو حينما تنتج مجالان المكرٌ 
كيرل النقد الحديث أفٌ أحسف القصائد ىي التي تبني مكادان متناثرة متصارعة تصؿ 

يجتمعاف بالرؤية البصرية بؿ  صكرة الشعرية بناء طرفيف لابيا إلى درجة التكازف، فعمى ال
يجتمعاف في عالـ النٌفس، كيككف ذلؾ بتشكيؿ لغكم يككٌنو خياؿ الشاعر لأفٌ الصكرة الفنية، 

 ليست مجرد رؤية عادية أك نقؿ لكاقع. 
كفي الختاـ يككف أمامنا أكثر مف مفيكـ لمصكرة، ىك الصكرة العقلانية عند 

، البرناسييف، ك الكصفية ) البلاستيكية( عند الركمانتكييفحة عند المجنٌ  كالذاتية ،الكلاسيكييف
 كالتجريدية التشخيصية عند الرمزييف.

 
 
 

                                                           
 .78ظكاىره كقضاياه الفنية، ص-عزالديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر -1
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 :الصورة الفنية في الشعر الجزائري الحديث -6

الأدكات البلاغية عمى في بداية الأمر باعتمادىا الصكرة في الشعر الجزائرم تميٌزت 
لتشبيو كالاستعارة كالكناية. فمقد كانت عنصران ثانكيان يستخدمو الشاعر القديمة كالمجاز، كا

ث الشعر الإصلاحي قصد الزخرفة كالتزييف سعيان كراء الصكر البيانية، كذلؾ راجع إلى تشبٌ 
بمقاييس النقد القديـ، إذ كاف النقاد القدامى يركف في التشبيو جانبان مف شرؼ كلاـ العرب، 

ؼ بو تيعر  دليؿ عمى الشاعرية، كمقياسان  لبراعة، كلذلؾ جعمكه أبٍيىفنة كاكفيو تككف الفط
البلاغة، كأكصى النقاد بأف يطمب الشاعر الحذؽ فيو، لكي يممؾ زماـ التدرٌب في فنكف 

د الصكرة الشعرية ،  كبالتدريج بدأ عنصر التصكير يكلى بعناية ممحكظة بتكحٌ 1الشعر البياني
حت الصكرة جزءنا مف شخصية الشاعر كشعكره كتفكيره، بانفعالات نفسية لمشاعر، فأصب

 فكسمت الصكرة بالصدؽ كالحيكية.
ران مممكسان في بنائو لمصكرة، كذلؾ مع ظيكر عرؼ الشعر الجزائرم الحديث تطكٌ لقد 

شكيؿ . حيث ربطت ىذه المدرسة بيف التٌ 2مدرسة الشعر الجديد قبيؿ الاستقلاؿ كبعده
كر الشعرية، كتميٌزت القصيدة الحرة بالتعبير بالصكر تعبيران المكسيقي لمقصيدة، كبيف الص

بنائيان بمزجيا بيف الذاتي كالمكضكعي باستعانتيا بالأساطير كالرمكز الدينية كالتراثية 
كالشعبية، فأصبحت الصكرة عند الشعراء الجزائرييف المعاصريف كسيمة أساسية في العمؿ 

. فكعييـ بضركرة 3كأفكارىـ كمكاقفيـ مف الحياةالشعرم يعبٌركف مف خلاليا عف عكاطفيـ 
كجعميا خيكطان لتككيف نسيج القصيدة أضفى عمى  بناء العمؿ الشعرم بكاسطة الصكرة

الصكرة بعض الخصائص لـ تكف معركفة، فتميٌزت بيا مثؿ تحكٌؿ الشعكر عندىـ، ليصبح 
، فأضحى بذلؾ ىك الصكرة نفسيا، فأصبحت الصكرة تعبيران عف تجربة الشاعر الخاصة

الشاعر الجزائرم المعاصر بعيدان عف التعبير المباشر عف أفكاره كعكاطفو بؿ يعبٌر عنيا بما 
يعادليا مكضكعيان مف عناصر الطبيعة أك ما يرتبط بيا. فأصبحت القصيدة في علاقتيا مع 

ني مف الكاقع " لا تصكغ لنا حقيقتو صياغة تسجيمية مباشرة بؿ تستغؿ كؿ كسائؿ الأداء الف
                                                           

 .64ينظر: محمد ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص  -1
، دار المغرب الإسلامي، 1975-1925ينظر: محمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية  -2

 . 520بيركت، ص 
 .527ينظر: المرجع نفسو، ص  -3
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كمف عمميات الترابط  ،عة بالدلالةالرمز التاريخي أك شبو التاريخي مف الأسطكرة المشبٌ 

، كىذا ما يتلاقى مع فكرة الرمزييف في 1المعنكم بيف الأبنية كالتراكيب كغيرىا مف الكسائؿ"
تعمٌد الغمكض، حيث يحدٌد الشاعر بعض معالـ الصكرة كتبقى معالـ أخرل ضئيمة مكحية 

ما نزعت صكرة إلى الغمكض الفني المكحي كانت أقرب إلى ركح الشعر ألصؽ كمٌ لأنٌو 
بمفيكـ الشعرية. فيذا الاتجاه الجديد يسعى عمدان " إلى تفتيت الأشياء الكاقعة في مكاف لكي 

 .2يفقدىا كؿ تماسكيا البنائي الماثؿ أمامنا، كلا يبقى منيا إلا صفاتيا "
ي الشعر الجزائرم الحديث تحرٌرت مف شركط الصكرة الصكرة فنخمص مما سبؽ أف ك      

القديمة، كمالت إلى الإيحاء بدلان مف التكضيح، كما تحرٌرت مف قيكد الزماف كالمكاف، فيي 
أقرب إلى الخياؿ أك الحمـ، كىي ذات أبعاد متعدٌدة كذات أطراؼ كثيرة، فقد لا تعتمد عمى 

 ر كالمستعار منو.المشبو كالمشبو بو، كما لا تقتصر عمى المستعا
تمكـ لمحة عامة عف الصكرة الفنية، كما تحقٌقو مف متعة ذىنية ترتقي بالنص إلى أداء      

كظيفة التأثير بدؿ الاقتصار عمى كظيفة التكصيؿ، فالفف كسيمة مف كسائؿ التبميغ القائـ 
اب كفي ىذا السياؽ نتساءؿ عف حظ الخط، جمالية لحمتيا الخياؿ كالإبداع عمى عناصر

الشعرم لدل شاعرنا محمد بمقاسـ خمار مف خلاؿ كؿ ما سبقت الإشارة إليو في ىذا 
أف يككف مبسٌطان لمفيكـ الصكرة كمكضٌحان لكظيفتيا الجمالية، عسى أف  ناهالفصؿ، كالذم أرد

الفنية كالكقكؼ عمى منطمقاتيا الكجدانية كأبعادىا  هيككف مرتكزان أستند عميو في دراسة صكر 
فستتناكؿ ىذه الدراسة بالأكلكية الأمكر البيانية المعركفة عند البلاغييف إذ  وكعمي، الجمالية

 سنحاكؿ أف نجرم عمى طريقة القدماء كالمحدثيف معان كىك الأجدل في نظرنا.
أما الأشكاؿ البلاغية التي سأعتمد عمييا في دراستي لمصكرة الفنية عند بمقاسـ خمار      

تيف التشبييية كالاستعارية، كالكنائية باعتبارىـ مف الأجزاء الكبرل فإنٌيا تتمثٌؿ في الصكر 
. أما 3المككٌنة للأشكاؿ البلاغية في ىيئتيا الكميٌة، كما أنٌيما الأصؿ في بناء الصكرة الشعرية

الإضافة الثانية للأشكاؿ البلاغية التي سأعتمدىا، فيي الصكرة الرمزية باعتبارىا "جانبان لو 
                                                           

 .215، بيركت، ص 1976، 2، الشعر المعاصر في اليمف) الرؤية كالفف( دار العكدة، طعزالديف إسماعيؿ -1
 .129عزالديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر)ظكاىره كقضاياه الفنية(، ص  -2
، بيركت ، لبناف، دار 2ز الداية، جماليات الأسمكب الصكرة الفنية في الأدب العربي، دار الفكر المعاصر، طيينظر: فا -3

 . 19، ص 1996الفكر، دمشؽ، سكريا، 
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، كيؤثٌر في بنية العمؿ الفني مف جية، كفي نفس القارئ كالمتمقي عامة مف تككينو الخاص

ده عمي البطؿ أثناء ، كىذا ما أكٌ 1جية أخرل عمى نحك لا تؤديو القكالب البلاغية الأخرل"
حديثو عف الصكرة في الشعر العربي قائلان:" يتميٌز في تاريخ مصطمح الصكرة الفنية 

الصكرة البلاغية في التشبيو كالمجاز، كحديث يضـ إلى مفيكماف: قديـ يقؼ عند حدكد 
الصكرة البلاغية نكعيف آخريف، ىما: الصكرة الذىنية كالصكرة باعتبارىا رمزان، حيث يمثٌؿ كؿ 

، فدراسة الصكرة عمى أنٌيا 2نكع مف ىذه الأنكاع الثلاثة اتجاىان قائمان بذاتو في دراسة الأدب"
يكشؼ عف ىذا  ي، بؿ تمتد إلى مااختيار المستكل الحسٌ تجسيد لرؤية رمزية لا تقؼ عند 

كراء ىذه الصكر  الاختيار مف اىتماـ الشاعر كذكقو كمزاجو كرؤيتو كقيٌمو، كدراسة ما
الرمزية مف أصكؿ نبعت منيا، كفحص العلاقة بيف الشاعر كالأنماط المشابية ليا في 

 بالدلالات الرمزية لمصكرة.   ، كيتٌجو ىذا المنيج إلى الاىتماـ 3الشعائر كالأساطير
سيما التي تفيد المماثمة كالمشابية لاإفٌ مصطمح الصكرة يغطٌي كؿ الأشكاؿ البلاغية        

 مف يحدٌدىا بيذا المفيكـ، حيث نجدىا عند أككتافيك -غربييف كعربان  –أفٌ ىناؾ مف النقاد 
ـ مجمكعة مف الجمؿ يتمفٌظ كؿ الأشكاؿ التعبيرية، جممة كانت أ ( تعني "Octavio pazباز)

بيا الشاعر كيؤلٌؼ مف مجمكعيا قصيدة، ىذه التعابير الكلامية صنٌفتيا البلاغة، كتسمى 
، كذلؾ نجد مثؿ ىذا المفيكـ عند ناقدنا إحساف عباس، 4التشابيو، الاستعارات، المجازات..."

أم أفٌ الشعر، الاتجاه إلى دراسة ركح  -في دراستيا –حيث يعني مصطمح )الصكرة( عنده 
الصكرة في النقد الحديث شممت كؿ ما مف شأنو إبراز المعاني، كشممت اختيار الكممة 
المفردة، كشممت العبارة كشممت فكرة الأديب كعاطفتو كخيالو فعدٌت بذلؾ المنيج كطريقة 

 .5الأداء
درس في إفٌ الصكرة ىي التي تكسب النص جكدتو كقكٌتو، لذا نجد الصكرة الفنية قد ت      

ثلاث أنماط ىي: النمط الحسي، كالنمط البلاغي، كالنمط الفني، كيكضٌح عبد القادر الرباعي 

                                                           
 .19ز الداية، جماليات الأسمكب الصكرة الفنية في الأدب العربي ، ص يفا -1
 .10عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى نياية القرف الثاني اليجرم، ص  -2
 .107-87ينظر: نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، ص  -3
4- , p 62.07Pierre Caminade, Image et Métaphore, Berdas Maucy 19 
 .46، ص محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقدهينظر:  -5
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ممسية، النمط الحسي كيشمؿ الصكرة البصرية، كالذكقية، كال" ىذه الأنماط الثلاثة بقكلو
ناية، بة، كالنمط البلاغي المرتبط بالكسيمة البلاغية كالتشبيو، كالكككالسمعية، كالشمية، كالمر 

كالكصؼ الإيحائي كالرمز، كالنمط الفني يككف بالتحاـ النمطيف السابقيف، كيجب أف ينظر 
 .1إلى ىذه الأنماط نظرة شمكلية متكاممة لا نظرة فردية انعزالية"

كانطلاقان مف ىذه ، في شعر خمار كنحف، كقد عزمنا عمى دراسة الصكرة الفنية
أنٌيا استعارة أك تشبيو أك كناية، فجماؿ الصكرة لا لا يمكننا أف ننظر إلييا عمى المفاىيـ 

يقؼ عند ىذه الحدكد الضيٌقة، بؿ يتجاكزىا إلى الأفؽ الشعرمٌ الكاسع، الذم يضٌـ تحت 
جناحيو كؿ قكؿ شعرم مغي ر، بحسب ابف رشد، سكاءن أكاف ىذا القكؿ تشبييان أـ استعارة أـ 

كما ، 2الأحياف إلى الحقيقة لتصكير تجربتو كناية أـ مجازان، ىذا كقد يعمد الشاعر في بعض
نٌنا لا ننكر أف مف الباحثيف مف يضع لمصكرة الحقيقية أك الكاقعية مكانان إلى جكار الصكرة أ

 فحصكلنا، 4، كلكف المممح الغالب عمى الصكر يؤكد الطبيعة المجازية كالحسية ليا3المجازية
 عمى قصيدة جيٌدة بغير لغة مجازية ىذا نادر. 

 

                                                           
، ص 1998، 1عبد القادر الرباعي، في تشكيؿ الخطاب النقدم مقاربات منيجية معاصرة، الأىمية لمنشر كالتكزيع، ط -1

167. 
 .25حيد صبحي كبابة، الصكرة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ كالحس، ص ينظر: ك  -2
  كما بعدىا. 87ينظر: نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، ص  -3
 .58عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار بف برد، ص  -4
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 تمهيد:

جاه ما جاه ذاتو كاتٌ و اتٌ الشاعر، تعرٌفنا عف مكقف إفٌ معرفة الينابيع التي تمثٌؿ منافذ إلياـ     
الجية التي  ما كاف أصلبن في تككيف الصكرة في مخيٌمة الشاعر، أك ينابيع "كىذه ال، يحيط بو

عناصرىا عند الشاعر ىي مصادر الصكرة ف، 1بكاسطتيا تمكٌف الشاعر مف تشكيؿ صكره"
الأسطكرم أك الديني أك أك التاريخي أك  المكضٌحة أم المقتبسة مف الكاقع المشيكد،

ؿ في تككيف الصكرة الشعرية، ثـ يتٌخذ فتحكٌؿ ىذه المصادر إلى مصدر فاع. الاجتماعي
نسانية كبيرة،  صكٌرهالشاعر مف الرمكز كالإيحاءات كسيمة في إثراء  عطائيا أبعادان فكرية كا  كا 

كمف ىنا تعدٌ الصكرة الفنية في القصيدة الحديثة مركزىا، فمف خلبليا نفيـ النص الشعرم 
رة بدكر دعائـ التنظيـ المجازم، الصك  ينابيع، كما تقكـ 2كنتمكٌف مف الدخكؿ إلى عالمو

مف تشبيو يعتمد عمى المشابية، كاستعارة "ل ىذا التنظيـ في عرض طرؽ متعدٌدة: كيتبدٌ 
تتٌكئ عمى المماثمة أك التحكيؿ، كصكرة بالمعنى الدقيؽ لمكممة عمى القراف بيف حقيقتيف عمى 

 .3"درجات متفاكتة مف النأم إحداىما عف الأخرل

كمف أىـ مصادر الصكرة الشعرية ىك الجماؿ كالإحساس بو، أضؼ إلى ذلؾ الحالة      
الكجدانية، فالجماؿ كحده لا يثير الخياؿ كلا يحرٌؾ الشعكر إلٌا إذا كاف ىناؾ استعداد نفسي 
مزاجي داخؿ نفس المبدع، كمفردات الطبيعة الجميمة الماء الجارم كالخضرة، كالأزىار 

 . 4لجميؿ... إلى كؿ ذلؾ، يعد رافدان مف ركافد الصكرةكالبساتيف، كالكجو ا

 :5مصادر ىي ةكيرل الطاىر مكي، أفٌ لمصكرة ثلبث

                                                           
كرككؾ لمدراسات ق(، مجمة جامعة  665شامؿ عبيد درع الجميمي، الصكرة الشعرية عند أبي شامة الدمشقي ) -1

 .86، العراؽ، ص 2014، لسنة 2، العدد:9الإنسانية، المجمد:
فؤاد المرعي، كعبد ا﵀ عساؼ، الصكرة الفنية في الدراسات المعاصرة، مجمة بحكث، سمسمة الآداب كالعمكـ ينظر:  -2

 .73، ص 1988، سنة 13الإنسانية، العدد 
مجمة التراث العربي، العدد: رقـ  بنية الصكرة في شعر أبي تماـ، -يةفيد عكاـ، نحك معالجة جديدة لمصكرة الشعر   -3

 .254، سكريا، ص 1983يكليك  1، 11-12
-257، القاىرة، ص 2000، 1ينظر: عمي إبراىيـ أبك زيد، فنيات التصكير في شعر الصنكبرم، دار المعارؼ، ط -4

259. 
 .82، القاىرة، ص 1986، 3ؿ لقرائتو، دار المعارؼ، طينظر: الطاىر مكي، الشعر العربي المعاصر ركائعو كمدخ -5



 الفنية في شعر بمقاسم خمار مصادر الصورة

 

88 
 

 الثــانيل ــــالفص
سعت كتعدٌدت ازدادت الصكر في ذىنو مشاىدة الشاعر الخاصة بو، كالتي كمٌما اتٌ  -1

 كتنكٌعت كتباينت.

 كمحاؾو ليس إلاَّ.النقؿ سماعان أك قراءة، كىك في ىذه الحالة منتفع بتجارب غيره  -2

قدرة الشاعر عمى تركيب الصكر القديمة كالتأليؼ بينيا حتى تظير صكران حديثة مبتكرة،  -3
 كيتكقؼ جماؿ الصكرة في ىذه الحاؿ عمى طبيعة الشاعر العقمية كسعة خيالو. 

تشكيؿ بنية الصكرة في أسيمت أما عند الشاعر بمقاسـ خمار، فإنٌنا نجد ركافد عدٌة     
ي لديو، فارتكزت الصكرة عنده نرات حرٌكت عممية التصكير الف، فثمٌة مؤثٌ هشعر في الفنية 

" ككانت منطمقات لتحميؽ في قصائده مساحة ثرية مف التصكيرعمى تمؾ الينابيع التي فجٌرت 
مشاعر الشاعر في سماء الخياؿ الرٌحبة، فأقاـ علبقات جديدة بيف الأشياء المممكسة كال

، فكانت ليذه الينابيع دكران 1المتدفٌقة، ليقدٌـ إلى القارئ عالمان رحبان مف التصكير الفني الممتع"
إلييا في  بكصفيا المرجعية الأساسية التي يعكد -بؿ في صكره-ان في حياة الشاعران ميمٌ حيكيٌ 

 .رسـ ملبمح الصكرة لديو

التي استقى منيا خمار صكٌره الفنيٌة التي عبٌر بيا عما يعتمؿ في  المصادرتنكٌعت      
 :  نذكر أىـ ىذه المصادرمف نفسو مف عكاطؼ كأخيٌمة كأفكار، ك 

 الموروث الديني: أوّلًا:

في تشكيؿ الصكرة إلى تكظيؼ التراث، كلكنٌيـ في تمرٌدىـ الفني انجذبكا الشعراء  ألج     
 إلى نكع معيٌف منو، فتعاممكا مع التراث الذم يلبئـ رؤاىـ كتصكراتيـ، كيتجاكب مع تمرٌدىـ.   

: " رث كرثان ككراثة،مف كرث الشيء يالتراث في المغة: ك       كالكًرٍثي كالًإرٍثي كالتُّرىاثي كالمًيراثي
اؿً، كالًإرٍثي فًي الحسىبمى  : الكًرٍث كالميراثي فًي الٍمى قًيؿى ؛ كى  .2" ا كيرًثى

نٌما تعدٌدت تمؾ فؽ الباحثكف حكؿ مفيكـ كاحدمـ يتٌ ف لاصطلبحامف ناحية أما       ، كا 
ذلؾ، فبعضيـ  المفاىيـ، كسنقصر الحديث عف بعضيا، لأفٌ الغاية مف الدراسة لا تقتضي

                                                           
 . 168فكزم خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابف زيدكف، ص  -1
 .200، ص 2ابف منظكر، لساف العرب، ج -2
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عات، العقيدة، كالشريعة، كالعقؿ، كالمغة، كالأدب، كالذىنية، كالتطمٌ  ىك ذىب إلى أف التراث"

ليد كعادات ، بينما يرل بعضيـ الآخر أف التراث ما تراكـ خلبؿ الأزمنة مف تقا1كالحنيف"
، في شعب مف الشع كتجارب كخبرات ب، كىك جزء أساسي مف قكامو كفنكف كعمكـ

ثؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة، التي عممت عمى الاجتماعي كالإنساني كالتاريخي كالخمقي، يك 
غنائوتككيف ىذا التراث  ، لأفٌ ما ذكر يعمؽ في ذىف الشاعر كيترسٌب في فكره، فكؿ 2كا 

في نشأتو  هالمعركؼ أفٌ أم شاعر لا ينشأ مف فراغ فلب بد مف أف تتكافر عكامؿ تساعد
كتطكٌره الفني كالفكرم، كىذه العكامؿ ىي مجمكع ما يرثو الشاعر مف خصائص ثقافية كأخرل 
تاريخية كمكانية، تبدأ مع حياتو كتنمك كتستمر معو، كمف ىذه المؤثرات التي تبدك كاضحة 

يف د، الذم يتكأ عميو كيستميـ معانيو سكاءن مف ال3في تككينو الثقافي ىك ذلؾ الأثر الديني
كالتضميف مف القرآف الكريـ أك الحديث  ،عف طريؽ الاقتباست الإسلبمي أك غيره مف الديانا

الشريؼ أك الكتب السماكية الأخرل مع النص الأصمي لمقصيدة بحيث تنسجـ ىذه النصكص 
 .4مع السياؽ الشعرم ، كتؤدم غرضان فكريان أك فنيان أك كمييما معا

فاعلبن مف عناصر ثقافة الشاعر العربي بعامة، كالشاعر  عنصران  يعدالمكركث الديني ف    
المعاصر بخاصة، لأفٌ تكظيفو في الشعر يعدٌ مصدران ثريان كفاعلبن في نسج خيكط الصكرة 

إبراز دلالات تصكيرية نستطيع مف خلبليا السير في ثقافة الشاعر  ياالشعرية، لأنٌو يمنح
اه الديف، كمف ىنا يمكننا تمييزه عف غيره في الخمؽ جالدينية، كمف ثـ معرفة أغكاره النفسية اتٌ 

 الفني لشعره.

كيعد الشاعر بمقاسـ خمار مف بيف الشعراء الذيف تأثٌركا بالمكركث الديني، حيث كانت      
ره كأساليبو التي تكشؼ عف قكٌة ، كصكٌ القرآف الكريـ الكثير مف معانيو تستميـ مف هصكر 
ر في عائمة دينية كمنيا استمد بناءه الثقافي، فصار الديف بالديف، فقد نشأ الشاع وارتباط

                                                           
 . 24، بيركت، ص 1991، 1محمد العابد الجابرم، التراث كالحداثة، مركز دراسات الكحدة، ط -1
 .63المعجـ الأدبي، ص ينظر: جبكر عبد النكر،  -2
ىػ(، مجمة جامعة بابؿ، 537ينظر: عبد اليادم عبد الرحماف عمي الشاكم، الصكرة الشعرية في شعر ابف حمديس ) -3

 .1095، العراؽ، ص 2013، سنة 4، العدد: 21العمكـ الإنسانية، المجمد: 
 .11، الأردف ص  2000، 2تكزيع، طينظر: الزغبي أحمد، التناص نظريان كتطبيقيان، مؤسسة عمكف لمنشر كال -4
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بتعاليمو كأفكاره رافدان ميمان مف ركافد الشاعر في بناء صكره الشعرية، كلذلؾ سنتناكؿ ىذه 

 الركافد كأثرىا في صكره الشعرية، كأكؿ ىذه الركافد ىي: 

 الاقتباس: -1

(، فالاقتباس حقيقة أخذ        ثمة معنى لغكم عاـ يشير إلى جانب جمالي في مادة )قىبىسى
عميو  -القىبىس، كىي الجذكة مف الجمر، كبيذا المعنى جاء في قكلو تعالى عمى لساف مكسى 

﴿ -السلبـ                               

     ﴾1 ، يقاؿ قبس منو ناران فأقبسو، أم أعطاه قبسان منيا أم شعمة، كيستعار
كلأفٌ ، 2لفظ الاقتباس لطمب العمـ كالأدب: فتقكؿ اقتبست منو عممان كأدبان، أم أخذتي كاستفدت

نتفاع ليس بالنار أك الضكء استعارة إلى الا ىذا الأخذ ينتفع بو، فقد انتقمت دلالة الاقتباس
 .  3عمكمان  بو الانتفاعبؿ إلى ، فحسب

ىك أف يضمف الاقتباس:  أفٌ "أما مف ناحية الاصطلبح فثمة ما يشبو الإجماع عمى     
 ـ الحمكم الاقتباس، كيقسٌ 4"ـ كلبمو كممة مف آية، أك آية مف آيات كتاب ا﵀ خاصةالمتكمٌ 

: قسـ يخرج بو المقتبس عف معناه، كالآخر لا يخرج بو مف حيث المفظ كالمعنى إلى قسميف
كمردكد، فالأكٌؿ  ساـ للبقتباس، ىي: مقبكؿ، كمباحثلبثة أق كما يذكر ،5المقتبس عف معناه

ما كاف في  :كالثاني ، كنحك ذلؾ.ز نبيما كاف في الخطب، كالمكاعظ، كالعيكد، كمدح ال
إلى نفسو،  تعالىكالثالث، كىك ضرباف: أحدىما ما نسبو ﵀  الغزؿ، كالرسائؿ، كالقصص.

                                                           
 .10سكرة طو، الآية:  -1
، سكرية، 1996، 1،  منشكرات دار النمير، طمف القرآف الكريـ في الشعر العربي عبد اليادم الفكيكي، الاقتباسينظر: -2

 .11ص 
 .382، ص ، تكنس1984، الدار التكنسية لمنشر، )دط(، 27ينظر: الطاىر بف عاشكر، التحرير كالتنكير، ج -3
، تحقيؽ: عصاـ شقيك، دار كمكتبة 2ابف حجة الحمكم تقي الديف أبك بكر بف عمي، خزانة الأدب كغاية الإرب، ج -4

 . 455، بيركت، ص 2004اليلبؿ، )دط(، 
 .456ينظر: المصدر نفسو، ص  -5
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كلقد عد أىؿ  فلب يجكز أف ينقمو المتكمٌـ إلى نفسو، كالآخر تضميف آية في معنى ىزؿ.

 .   1العمـ المضمٌف في الحديث الشريؼ اقتباسان، كزاد بعضيـ مسائؿ الفقو

" عمى كجو أم ،2و عميو"أف يضمف الكلبـ شيئان مف القرآف كالحديث كلا ينبٌ  كالاقتباس ىك"    

 رأك نحكه، فإف أىشٍعى  ...زأف يقكؿ: قاؿ تعالى أك قاؿ الرسكؿ ك ،3لا يشعر بأنٌو منيما"
الاقتباس يككف في ، ك بذلؾ أك صرٌح بو فلب يككف اقتباسان، بؿ يككف استشيادان أك استدلالان 

" يجكز أف يحتفظ المقتبس بالنص القرآني أك النبكم، أك ينقمو كالشعر كما يككف في النثر، 
كما مف ريب في أفٌ  .4إلى معنى آخر، كما يجكز أف يغيٌر في الألفاظ المقتبسة تغييران يسيران"
لبغة، كما تضفي عميو الألفاظ المقتبسة مف القرآف الكريـ أك الحديث، تزيد في الكلبـ قكٌة كب

كالمتكمٌـ عندما يقتبس يبني  .حسنان كجمالان، إذ تبدك كسطو كالضياء اللبمع، كالنكر المشرؽ..
 .5بميغان  ان كلبمو عمى الالتئاـ كالتلبحـ، كبيذا يبدك كلبمو قكيٌ 

إف مصطمحي الاقتباس كالتضميف يتقارباف مع مفيكـ التناص في صكرتو الحديثة التي       
ظيرت في الدراسات النقدية المعاصرة، كمف ىنا يمكف لمدارس أف يدرجيا في دائرة التناص 
نٌيما  الكاسعة، كأف ينظر إلييما بكصفيما فكرتيف تحملبف المممح القديـ لممصطمح الحديث، كا 

يقكؿ محمد عبد  ،6يران مف مظاىر تداخؿ النصكص كخاصة في الخطاب الشعرميعدٌاف مظ
التي تتيح  الاستمدادؿ شكلبن تناصيان يرتبط مدلكلو المغكم بعممية يمثٌ  فالاقتباسالمطمب " 

دة مف خطابو الشعرم بيدؼ افتتاح لشيء مف القرآف في أماكف محدٌ  ن انزياحان لمبدع أف يحدث 

                                                           
ابف –. كينظر: ركد محمد خباز، جمالية الاقتباس كالتضميف في ضكء نظرية التناص 455ينظر: المصدر نفسو، ص  -1

 . 91-90، سكريا، ص 2012يكليك  1، 27الكردم نمكذجان، مجمة التراث العربي، العدد رقـ: 
راـ عثماف يكسؼ، كزارة الثقافة الحمبي، شياب الديف محمكد، حسف التكسؿ إلى صناعة الترسؿ، تحقيؽ كدراسة: إك -2

 .323، بغداد، 1980كالإعلبـ، )دط(، 
 .360، بيركت، ص 2008أحمد الياشمي، جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع، المكتبة العصرية، )دط(،  -3
مؤسسة المختار ، ديعالبلبغة العربية كمسائؿ الب بسيكني عبد الفتاح فيكد، عمـ البديع دراسة تاريخية كفنية لأصكؿ -4

 .137ص ، مصر، 1998، 2لمنشر كالتكزيع دار المعالـ الثقافية الأحساء لمنشر كالتكزيع، ، ط
 . 267ص المرجع نفسو، ينظر:  -5
، 1995، 1ينظر: محمد عبد المطمب، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة المصرية العالمية لمنشر، ط -6

 .159القاىرة، ص 
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عبد  كىذا ما ذىب إليو أيضان  ،1القصد النقمي"الاعتبار ف يكضع في كىنا يجب أ ،الحديث أك

" التناص ىك الكقكع في حاؿ تجعؿ المبدع يقتبس، أك يضمف ألفاظان  المالؾ مرتاض بقكلو:
، دكف كعي صريح بيذا الأخذ المتسمٌط عميو مف مجاىؿ أفكاران كاف التيميا في كقت سابؽك 

ميني دخيلبن أك ثقافيان : " يظؿ النص التضخميؿ مكسىكيقكؿ ، 2ذاكرتو كمتاىات كعيو"
كىك الذم  ،ـ في النص الجديدىك الذم يتكمٌ  الاقتباسكيظؿ المقطع التضميني أك ، تزيينيان 

كالتضميف يدخلبف دائرة التناص كيشكلبف رافديف ميميف كأساسييف  ، فالاقتباس3ر"يشرح كيفسٌ 
 مف ركافده.

عمى أنيا نماذج مف  كالاستشيادكالتضميف  الاقتباسد أحمد الزغبي مصطمحات كيعدٌ       
فكرية منسجمة مع السياؽ  التناص، يستحضرىا الكاتب إلى نصو الأصمي بكظيفة فنية أك

كيسمى ىذا النكع التناص ، دبيان ، سكاء أكاف ىنا التناص نصان تاريخيان أـ دينيان أـ أالركائي
، كضرب أمثمة مف ذلؾ : الآيات بمغة النص نفسيا التي كرد فيياالاقتباس ، كىك المباشر

، أما ما يقتبس بركحو أك مضمكنو عف طريؽ التمميح لقصصالقرآنية كالأحاديث كالأشعار كا
يعني أف يتضمف  هفالتناص في أبسط صكر  ،4التناص غير المباشر أك الإشارة أك الرمز فيك

عميو عف طريؽ الاقتباس أك التضميف أك يتضمف نص أدبي نصكصان أك أفكاران أخرل سابقة 
التمميح أك الإشارة، أك ما شابو ذلؾ مف المقركء الثقافي لدل الأديب، بحيث تندمج ىذه 

بتعد ي، كلا متكاملبن  ان جديد ان النصكص كالأفكار مع النص الأصمي كتندمج فيو ليتشكٌؿ نص
ف كاف ىؤلاء أعلبـ مفيكـ التناص أك ركاد ىذا المصطمح كثيران عف ىذا  التعريؼ المبسٌط، كا 

 .   5يتفاكتكف في رسـ حدكده كتحديد مكضكعاتو ما بيف متطرٌؼ كمعتدؿ

                                                           
، مصر، 1995محمد عبد المطمب، قراءات أسمكبية في الشعر الحديث، الييأة المصرية العامة لمكتاب، )دط(، )دت(،  -1

 .163ص 
، دمشؽ، 1996، سبتمبر 305خميؿ مكسى، التناص كالأجناسية في النص الشعرم، مجمة المكقؼ الأدبي، العدد  -2

83-84 . 
 .36ر الحديث، دمشؽ، ص خميؿ مكسى، التناص كالأجناسية في الشع -3
 كالديني مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية في ركاية رؤياىا، مجمو أبحاث التاريخيالتناص أحمد الزغبي، ينظر:  -4

 .200 – 169، ص  1995، 1: ، عدد13: ، مجمةاليرمكؾ
 . 11ينظر: الزغبي أحمد، التناص نظريان كتطبيقيان، ص  -5
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كيكسب التناص مع القرآف الكريـ الخطاب الشعرم مصداقية كبيرة، كالشاعر عندما       

يستدعي القرآف الكريـ، إنٌما يستدعيو بكصفو جزءان مف البنية الدلالية لمنص الشعرم، 
فالإشادات القرآنية ترتبط مع النص الشعرم عضكيان كبنيكيان كدلاليان، كىذا التنكيع الجديد في 

نٌما ىي عممية تفجير د أفٌ العممية ليست مطمقان مجرٌ كٌ ص يؤٌ بنية الن د عممية اقتباس، كا 
 . 1لطاقات كامنة في النص يسكشفيا شاعر بعد آخر، ككؿ حسب مكقفو الشعرم الراىف

لقد دأب الشعراء عمى استمياـ النص القرآني بمفظو أك بمعناه، أك بمفظو كمعناه معان، ك       
ف كما يزاؿ نصان ثريان يغني النصكص الأدبية )شعران كنثران( بالألفاظ لأفٌ النص القرآني كا

كالدلالات ىذا مف جية، كمف جية ثانية فاستحضار النص القرآني كالتناص معو في 
الخطاب الشعرم، يعني إعطاء مصداقية كتميٌز لدلالات النصكص الشعرية، انطلبقان مف 

عجازه،  فأكثر المبدعيف أصالة، مف كاف تركيبو الفني ذا مصداقية الخطاب القرآني كقداستو كا 
مف مصادر الإلياـ الشعرم التي يمجأ  مصدر ثقافي ميـ، كالنص القرآني 2طبيعة تراكمية

ديف لمفكر إليو الشعراء، كالسبب في ذلؾ " ما يمثمو القرآف الكريـ مف ثراء كعطاء متجدٌ 
كفيمان كاقتباسان، ككنو مف أبرز العناصر  ران ؽ ثقافة الشعراء بو تأثٌ فضلبن عف تعمٌ ، 3كالشعكر"

كاقتباس الشاعر مف القرآف ، التي تجذب القارئ لمنص الشعرم كتثير مشاعر الإعجاب لديو
الكريـ لفظيان كاف أك تمميحيان، يخدـ الجك النفسي، كيدؿ عمى أىمية المكضكع كجدٌيتو، كيككف 

 اليدؼ مدٌ المعنى أك استكماؿ أبعاد الصكرة.    

كالقرآف الكريـ بألفاظو كمعانيو، كتراكيبو، كصكره... كاف حاضران في شعر بمقاسـ        
ف كاف ان، شأنو شأف غيره ممٌ خمار، حضكران لا يمكف التغافؿ عنو، لأفٌ أثره كاف كاضحان جميٌ 

شِّحي بًوً " مف القرآفيمتقط  ا ييكى ىـ الٍبيمىغىاءى مى اءى، كىأىفٍحى حى ثِّؿي لىفٍظىوي، كىالٍكىاعًظي  الَّذًم أىخٍرىسى الٍفيصى الٍميتىمى
اطًبي خيطىبىوي  ، كلعؿ لمبيئة كالنشأة المحافظة، أثرىما الكاضح فيما 4"كىعٍظىوي، كىالٍكىاتًبي كيتيبىوي، كىالٍخى

كتبو الشاعر بمختمؼ المكضكعات كالأغراض، فمقد أسٌس الشاعر طائفة مف صكٌره الشعرية 
                                                           

 .  36ينظر: عزالديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  -1
 .126ينظر: محمد عبد المطمب، قراءات أسمكبية في الشعر الحديث، ص  -2
بداع، العدد:  -3 ، ص 2004، سنة 3عزة جربكع، التناص مع القرآف الكريـ في الشعر العربي المعاصر، مجمة فكر كا 

134. 
 .316، بيركت، لبناف، ص 2004، دار الفكر لمطباعة كالنشر، )دط(، 1لمفتاكم، ج جلبؿ الديف السيكطي، الحاكم -4
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تاب العزيز الذم لا يأتيو الباطؿ مف بيف يديو كلا مف عمى سكر قرآنية كجدىا في ىذا الك

التي حفمت بيا قصائده، كلعؿ استحضار تمؾ  شعريةصكره ال بياخمفو، فأغنى الشاعر 
عميقة بما ضمو ىذا الكتاب الكريـ ال تومعرفالشاعر بممتتبٌع، إذ يستدعي جميان ل كر كافسال
 مناسبان لخدمة معناه كصكره.ما يراه  يف دفتيو مف أسرار البياف ككنكزهب

فيك تارة يستكحي مضمكف الآية أك فكرتيا  ،استميامات خمار لمقرآف الكريـ تتتنكٌعكلقد      
إيحائيان مف خلبؿ أحيانان كيككف  الأساسية، كتارة يستدعي بعض المفردات كالتراكيب القرآنية،

كالأخيمة، كأضفى عمييا ر أعطى النص الشعرم غنى في الصكٌ ما كثافة الاستدعاء، كىذا 
 ذابت بعض الكممات القرآنية في النص الشعرم كما، كمعانيوه تتكافؽ مع أفكار  ألكانان دلالية
كدلالات جديدة إضافة إلى بريقيا كلمعانيا كدلالاتيا  ، كخضعت إلى نسؽ جديدالخمارم

النص بعدان آخر، كدلالات شمكلية لمنص القرآني التي كردت منو تمؾ أعطى القرآنية مما 
 : 1في قصيدة )في انتظار المعجزة(خمار المفظة القرآنية، يقكؿ 

 ؟ؾى مً ى ضيٍ مى عى ان سأٍ بى  اءي دَّ شً الأى  فى أيٍ كى  
 "كمي يي نى يٍ بى  اءي مى حى الري "
 ؾى نٍ مً  ،دً يٍ عى مٍ لً  كفى يمي قً يي 
                  ..؟!. ةسى رى دٍ مى  .ى..قى تى رٍ ى المي لى إً  

 ﴿كأ عمى قكلو تعالى: اتٌ فالشاعر                   

 ﴾2لأنٌو يثير في نفس المتمقي قدرة إيحائية  ،ىنا بتراكيب القرآف الكريـ ، فيك يستأنس
 خاصة تساىـ في إيصاؿ مضمكف الأبيات الشعرية. 

                                                           
، الجزائر، 2009، مؤسسة بكزياني لمنشر كالتكزيع، )دط(، 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1

 .220ص 
 .29سكرة الفتح، الآية:  -2
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حرفيٌ، النقؿ اللنص الغائب عمى سبيؿ التنصيص أك اكيعمد الشاعر إلى امتصاص       

كيككف اليدؼ في الغالب مدٌ المعنى كاستكمالو، أك تدعيـ خطابو الشعرم بشاىد قرآني كمف 
 :  1التنصيص قكلوأمثمة ىذا 

 ـىً ادً فى حٍ أى  عى ئً لبى طى  فى أى  يـ مى عٍ تى أى  
 كف... !!؟حي بى ذٍ يي 
 اؼ..!رى الخً  ؿى ثٍ مً 
 ؽزَّ مى تى ـ تى ىً ادً بى كٍ أى  اتي ذى مى فى كى 
 كففً اقي كى  -ـيً لً كٍ ف حى مً – اسي النى كى 

 يامٍ عي كمان، كى بي مان، كى صي 
 كف..!!؟            ري عي  يشٍ لاى كى  

إفٌ ىذا المقطع يتأسٌس عمى " تناص تراثي، إيقاعي، حيث تكشؼ بنيتو الإيقاعية منذ        
، فالتناص الامتصاصي في ىذا المقطع مستميـ 2و يتناص مع القرآف الكريـ"الكىمة الأكلى أنٌ 

   ﴿ مف الآية الكريمة    ﴾3، دلالتو  كظٌفيا الشاعر في إطار
مان، صي حيث شبٌو الناس كىـ كاقفكف كأدخميا في نسيجو الشعرم ، القرآنية في النص الحاضر

عمى ما جرل في البلبد مف قتؿ كذبح كتشريد كىتؾ لمعرض أياـ المحنة  يامٍ عي كمان، كى بي كى 
غدت بذلؾ العصيبة التي كادت تعصؼ بالبلبد أياـ العشرية السكداء التي مست الجزائر،  ف

الآية الكريمة منسجمة مع دلالات المقطع الشعرم، متٌسقة مع السياؽ الفكرم لمقصيدة 
 كصارت القصيدة بذلؾ ذات دلالة قكيٌة مؤثٌرة لتمارس فاعميتيا في التعامؿ مع الكاقع.   

                                                           
 .221، ص 2رية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنث -1
، 16عبد الرحماف بسيسك، قراءة النص في ضكء علبقتو بالنصكص المصادر، قصيدة القناع نمكذجان، فصكؿ، مجمد:  -2
 .104، ص 1997، 1ع:

 .171سكرة البقرة، الآية:  -3
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عمى العرب معنى الآية الكريمة ليصكر لنا حالة الحكاـ ؼ الشاعر كفي مكضع آخر كظٌ     
 :1يقكؿفصـ كعمي، لا يسمعكف زفير شعكبيـ كلا يركف معاناتيـ، أنٌيـ 

 ايانى مٍ عي مان كي ل خدمان، صي العدى  ؼى مٍ كا    خى في حى ـ زى يي مُّ ا جي ينى فً   ًـكٍ الحي  ةى دى اقى كى 

يا في إفٌ المتتبٌع لشعر بمقاسـ خمار، تبيره ىذه الغزارة في المعاني القرآنية التي يبثٌ       
أحياف كثيرة يضع عبارة مف عنده عمى كفؽ عبارة قرآنية تنتمي إلييا مختمؼ أشعاره، فيك في 

مف حيث الأصؿ كالأسمكب، كتفترؽ عنيا بالتصرٌؼ الكبير في لفظيا كسياقيا، كمف ذلؾ 
 : 2ث فييا عف الكضع الذم كصمت إليو العركبةقكلو في قصيدة يتحدٌ 

 ب الرى  ؼي قً يى 
 مرً جٍ ا يى مى  ؽي صدِّ يي  لاى 
  هً رً مٍ أى  رً يٍ ى غى مى عى 
 ئراً ثى  كى ىي كى 
 ةو مى أي  رى يٍ ك.. خى مي تي نٍ "كي 
 "اسً نى مٍ لً  تٍ جى رً خٍ أي 
 ... ىـ كٍ اليى كى 
 ...!؟ركاممنلة... مى أي 

ب: كيؼ نرضى اليكـ بالمناكر كالجرائـ، كنحف خير أمة أخرجت لمناس فالشاعر يتعجٌ  
الأمة لتي كصمت إلييا تأمر بالمعركؼ، كتنيى عف المنكر، فيذا رمز لمصكرة العكسية ا

كيؼ نسكت اليكـ عمى الجرائـ التي ترتكب أماـ أعيننا. كا﵀ تعالى يقكؿ فينا:  العربية ؟
﴿                         ﴾3 ، فالنص

النص أما القرآني يتحدٌث عف أفضؿ أمٌة ىادية لمبشر تأمر بالمعركؼ كتنيى عف المنكر، 
                                                           

 .708، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
 .243المصدر نفسو، ص  -2
 .110سكرة آؿ عمراف، الآية:  -3
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مناكر، كىذا كمٌو مف باب  المعارضة الساخرة، أم اليتحدٌث عف أمة اليكـ أمة فالشعرم 

م ىزلان، كاليزلي جدٌيان كالمدح ذمان، التقميد اليزلي أك قمب الكظيفة بحيث يصير الخطاب الجدٌ 
 .  1الذـ مدحان ك 

كلا ريب في أف الشاعر سخٌر ىنا التركيب القرآني لخدمة الأىداؼ التي يسعى لتحقيقيا،     
مف خلبؿ التحكير كقمب المعنى في التركيب كالألفاظ، فالآية الكريمة تشتمؿ عمى فعؿ مبني 

ا﵀ تعالى، لممجيكؿ لمدلالة عمى أفٌ الفاعؿ معركؼ عند المتمقي، فلب يحتاج إلى دليؿ، كىك 
فضلبن عف دلالة الجار كالمجركر )لمناس( لتؤكٌد عمى دكر كأىمية ىذه الأمة، فيذه الأمة ىي 

 الأفضؿ ليداية البشرية إلى طريؽ الحؽ كالإيماف كالعدؿ كغيرىا.

كنجد أف الآية، في النص الشعرم، قد استعممت بطريقة يراد بيا قمب الصكرة كالمعنى،      
فيذه الأمة التي أخرجيا ا﵀ تعالى ىادية لمبشرية جمعاء، أصبحت أمة لممنكرات، كصارت 

 تحتاج إلى مف يعينيا في أبسط الأمكر.    

س الآية الكريمة كفي مكضع آخر في قصيدة )حديث الإسلبـ( يقتبس الشاعر نف     
يكظٌفيا تكظيفان مناسبان يتماشى كمعنى الآية الكريمة، في ىذه المرة كيكظٌفيا في شعره، لكنو 

 :2يقكؿ ،عمى عكس ما جاءت عميو مف قبؿ

 ػػػػػػرافػى يٍ الػػػػحى  ةػػػػلى ػػلبى ضى م ػػػػدً ػيٍ تى     اسً نى مٍ ت لً جى رى خٍ أي  ةو مى أي  رى يٍ ك خى مي تي نٍ كي    

يكظٌؼ الآية الكريمة تكظيفان إيجابيان عمى كفؽ السياؽ القرآني الذم كردت  فالشاعر ىنا     
 فتأمر بالمعركؼ كتنيى عف المنكر. فيو، لتصبح ىذه الأمة أمٌة تيدم لظلبلة الحيراف

اخمت قد تلبحمت كتد -مالنص الشعر ك النص القرآني -نلبحظ أف النصكص السابقة       
مف الكاضح أفٌ ف، طاب الشعرم بعدان دلاليان كاحدان فمنحت الخ، ثـ امتزجت في بكتقةو كاحدةو 

التناص حيث كظٌؼ الشاعر النص الشعرم جاء متجانسان كمتماىيان مع النسيج القرآني، 
 .ؤاهكر  ومف أجؿ بمكرة مكقف تركيبيان فان يكظٌ ت

                                                           
، المغرب، ص 1986، 2ينظر: محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، ط -1
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العظيمة خر بقياـ الثكرة التحريرية المجيدة، ىذه الثكرة تكنجد خمار في مكضع آخر يف      

العدك ميما أكتي مف قكٌة كلـ ترىبيـ  فيـلـ تخا، فيـ أشاكسالتي كاف فييا المجاىدكف أبطالان 
، لأفٌ قكٌة إيمانيـ كانت أقكل مف كؿ شيء، فكاف سعييـ إلى الانتصار كتحرير قكٌة السلبح

 :1رالأرض، أك إلى المكت كالاستشياد في سبيؿ ا﵀، يقكؿ خما

   ري حى دٍ تى اه كى بى ى الجً تى عٍ ا أى يى لى  ري خً أة    تى رٍ جي الان كى مى تً احٍ لان كى ذٍ بى ادان كى يى جً 

ان في دلالة عمى أفٌ الشاعر ضمٌنيا مف القرآف الكريـ، كىذا يظير جميٌ  (تخر)ففي لفظة       
 ﴿تعالى:  قكلومف  لة الآيتيف الكريمتيفأف البيت أشرب دلا          

        ﴾2 ، :كيقكؿ عز كجؿ﴿             

 ﴾3. 

كالاستقلبؿ لمبلبد  النصرحقٌؽ المجاىدكف الاحتلبؿ الفرنسي  ضدبعد حرب ضركس ك         
 :4، يصكر بمقاسـ خمار ىذا بقكلوكالعباد

... إً  عدى الؾ بى مى م    فى رً شً بٍ ر أى ائً زى ا جى م... يى ادً نى ل المي ادى نى كى   ررَّ حى  التى لاى اليكـ

﴿ مف قكلو تعالى: ،الدلالة مف القرآف الكريـ ىذهالشاعر استعار ف             

                            ﴾5. 

ىذا النص القرآني لا يقكـ عمى التكظيؼ المباشر أك التحرٌؾ في حيٌز  إفٌ استدعاء     
دلالتو كسياقو الذم كرد فيو، بؿ يقكـ عمى التعالؽ مع ىذا النص قصد تطكيعو، كالإفادة مف 
إمكاناتو المختمفة في مجاؿ القكؿ الشعرم، فاتٌخذ التكظيؼ طابعان خاصان في التفاعؿ بيف 

                                                           
 .353، ص المصدر نفسو -1
 24سكرة ص الآية:  -2
 .58سكرة مريـ، الآية:  3
 .354، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
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، معتمدان عمى الإزاحة كالمغايرة الذم يمارسو النص الجديد عمٌا النص القديـ كالنص الجديد

 ة النص القديـ كسماتو الأدائية.ىك كائف في نسقيٌ 

 :1كفي افتناف الشاعر كتغنيو بجماؿ الجزائر، يقكؿ    

 ري كي شٍ يى ي كى نً ثٍ ...يي  افً مى حى رى مد لً جي سٍ يى ا    فى نى ضً رٍ أىبً  اؿي مى الجى  وي كٍ رِّ حى يي   ٍـلى  فٍ مى كى 

   ﴿في ىذا البيت يتمثٌؿ الشاعر قكلو تعالى:              

           ﴾2.  

ذا كاف السجكد ﵀ سبحانو كتعالى في النص القرآني سجكد مطمؽ أك اعتباطي       إف –كا 
عمينا، فإفٌ السجكد لمرحماف في النص ا﵀ أك عمى كؿ النعـ التي أنعميا  -صح التعبير

الشعرم سببو ىذا الجماؿ الذم ىباه ا﵀ تعالى إلى أرض الجزائر، فالسجكد ىنا سكاء في 
تداخؿ النص مع النص ف لمكاحد الصمد، لكف الدافع يختمؼ.رم كاحد النص القرآني أك الشع

الغائب لـ يقـ عمى نقؿ حرفي بؿ قاـ الشاعر بإعادة قراءتو كتشكيمو تشكيلبن جديدان يتناسب 
 مع مكقفو كرؤيتو.    

كالجمالية في ىذا  ،استدعى خمار الألفاظ القرآنية في شعره كحكٌليا لممقاصد المرميٌة لوك      
عر االتناص أكثر تأثيران مف التصريح، ففي تحية إلى سكرية، ىذا البمد الذم ىاجر إليو الش

 :  3كالذم أحبٌو حبان جمان، لأنٌو كجد فيو  السكينة كالطمأنينة، يقكؿ ،طالبان لمعمـ

 كس..في الني  ؿى كي  رً شٍ البً بً  ري مي غٍ ة     تى يػػػػػػػػنى كً السى  ػػػػػػػتي يٍ أى ػػػػػػػػػػػا رى ػػػػػػػمى لى كى  
 ...دً دى العى  يرى ثً يت، كى أى رى  دٍ ا قى مى يت..    كى أى يت...رى أى ت...رى يٍ أى ا رى مى لى كى 
  ..دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ سى  ػػػػػػػػػػػؼى لٍ ي أى ػػػػػػػقً انػى ػمػػػػػػػػػػت..    عى اءى ػػػػػػفى ... تى ػػػػػػػػػػػػػتي حٍ رً فى 

يتناص النص الشعرم في ىذه الأسطر مع النص الغائب، فالشاعر ىنا استعار لفظة 
السكينة مف القرآف الكريـ ليدؿ بيا عمى أفٌ الإنساف بحاجة إلى الأمف كالاستقرار، كىذا 

                                                           
 357، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
 .49سكرة النحؿ، الآية:  -2
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﴿اقتباس مف الآية الكريمة:                      

   ﴾1:كما يتناص مع قكلو تعالى ،﴿               ﴾2 . 

 :3كيكاصؿ بقاسـ خمار استحضار القرآف في نسيجو الشعرم، فيقكؿ

 خ ري صٍ ، تى رى ازً جى المى  فَّ أى كى 
 يد"!زً ف مى مً  ؿٍ "ىى 
 تكٍ ـ المى يً تى مٍ يى كى 
 كبً مي القي  ؿى كي 
 كف...!؟طي البي  ؿى كي كى 

ر عف معاف كمكاقؼ قرآنية، كر قرآنية استفاد منيا خمار في تشكيؿ صكره تعبٌ سكثمة     
فيا في سياؽ جديد، يدؿ عمى فيمو لمنص الذم استميمو، كقدرتو عمى التعامؿ معو، فيك كظٌ 

العشرية السكداء، رأل أف عمى سبيؿ المثاؿ لكي يصكٌر بشاعة المجازر التي اقترفت في 
يشبييا بجينٌـ المشتعمة التي لا تبقي كلا تذر، كمٌما قيؿ ىؿ امتلؤت؟ تقكؿ ىؿ مف مزيد، فقد 

 :﴿ضمٌف الشاعر معناه مف قكلو تعالى                  

التي  ة الكطنيةتنتاب الشاعر في عز الأزم، كفي ىذا دلالة عمى اليكاجس التي كانت 4﴾
  .كالعباد كادت تعصؼ بالبلبد

 : 5يقكؿ الشاعر في مكضع آخر مقتبسان مف القرآف الكريـ

 ؽ...مى ة الفى أت سكرى رى قى  ىـ ثي 
 ؽ"مى ما خى  رً "مف شى 

                                                           
 .4سكرة الفتح، الآية:  -1
 .18سكرة الفتح، الآية،  -2
 .222، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -3
 .30سكرة ؽ، الآية  -4
 .230، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -5
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 يد...مً بى  دو ر كؿ سيٌ شى كى 
 يددً ف الصى سان مً أٍ كى 
 يدنً ي عى تً يرى ي حى ي... فً تً ربى ي غي ني فً إنَّ فى 
 يدرً ا ني مى  وي ؿ الإلى فعى يى د.. سى ي غى فً كى 
 ... يدبً لعى ااة...كى غى ه الطي يدي رً يي  ماى  لاى 

نجد أفٌ المقطع الشعرم يتعالؽ مع )سكرة الفمؽ( بشكؿ يدخؿ فيو المتمقي في أجكاء     
السكرة عف طريؽ التداخؿ بيف مفردات سكرة الفمؽ كنص القصيدة كىك أمر أسيـ في تكثيؼ 

بيا مف شر  تعكٌذفي ىذه الأسطر امتص الشاعر المعنى الكامؿ مف سكرة الفمؽ ليفالدلالة، 
 . البمداء شر، ك الخمؽ

بألفاظ تحيؿ المتمقي إلى سكرة الفمؽ، فبمجرٌد أف نمتقي  السابؽ يأتي المقطع الشعرم     
﴿      ﴾1،  نستحضر أمامنا سكرة الفمؽ، لكنٌنا سرعاف ما نجد أنفسنا ضحية

، إذ أبدؿ المقطع الشعرم الآية 2تلبعب مارسو المقطع الشعرم بتطبيقو آلية النفي الكمي
﴿         ﴾3 ٌد بميد(، ليجعمنا نستحضر المعنى القرآني ، )بعبارة كشر كؿ سي

كفكرة النص الشعرم، كمف ثـ تنبيو المتمقي إلى الفرؽ الكبير بيف الصكرتيف كجعمو يتٌخذ 
   مكقفان جديدان عمى كفؽ نظرتو الجديدة لمنص. 

ر المضاميف القرآنية إلى مضاميف جديدة كفي أبيات أخرل يحاكؿ الشاعر أف يحكٌ       
 :4أصميا الدلالي، يقكؿ خمارمقمكبة عف 

 راثي كى التى  يـ اكي يى لٍ أى 
 راحي نى ر التى اخي فى التى  يـ اكي يى لٍ أى 

                                                           
 .2سكرة الفمؽ، الآية:  -1
، الدار 1991، 1يفا، عمـ النص، ترجمة: فريد الزاىي، مراجعة: خميؿ ناظـ، دار تكبقاؿ لمنشر، طينظر: جكليا كريست -2

 .120البيضاء، المغرب، ص 
 .3سكرة الفمؽ، الآية:  -3
 .46-45، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
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 كفيي مٍ ي مى تى ائى ا مى يى 
  رائمى ة الضى دى ائً بى  بو رى ف عى مً 

يذه الأبيات تشير إلى سكرة الككثر، امتص الشاعر معناىا ككظٌفيا في أسطره الشعرية ف     
ليصكٌر لنا حالة الشعكب العربية، كالتي رغـ كثرة عددىا لـ تعد ليا فائدة بيف الأمـ، فيي 

كاف الأجدر بيا أف حيث تتناحر فيما بينيا، ك  تتفاخرشعكب بميدة بائدة الضمائر لأنٌيا 
 .      المتربصيف بيا ؿ فيما بينيا لمحاربة الأعداءتتعاكف كتتكتٌ 

، في كثير مف 1كيمجأ بمقاسـ خمار في بعض الأحياف إلى اعتماد آلية التكثيؼ      
تيا، كلعميا تحتاج إلى إمعاف نصكصو الشعرية باقتباس ألفاظ قرآنية تحمؿ إشارات لمرجعيٌ 

 :2القرآني، كمف ذلؾ قكلوالنظر حتى يتمكٌف القارئ مف الإحالة إلى الخطاب 

 يؽ ..رً يؽ .. فى رً م طى أى  فً تٍ مى مى عى 
 يؽحً يؽ .. سى مى عى  جو فى  ؿً ف كي مً كى 
 .. كفافي اقان، صي فى الان .. خً قى ثً 
 سً دٍ القي  دً لً كٍ لى مى كا إً الى عى تى 

فالشاعر في ىذه المقطكعة الشعرية يدعكا المسمميف إلى الحج في ثالث الحرميف إلى     
﴿القدس الشريؼ، فيك يشير بشكؿ مكجز كبإشارة مكثفٌة لقكلو تعالى:         

                  ﴾3 ، خمار يتعامؿ مع فنرل
النص القرآني باستمياـ كتفاعؿ كصكلان إلى بنية نصية يمكف لكؿ كممة فييا أف تككف سابقة 
كلاحقة، أم يمكف ردٌىا إلى أصميا القرآني كالانتقاؿ بيا إلى نص آخر حاممة معيا ما 

 ستو مف تاريخيا السابؽ كاللبحؽ.    مالت

                                                           
عمى الإيجاز أك الاختصار، كىذا ما ينسجـ مع المغة الشعرية كنعني بػػ)التكثيؼ( أف يصبح النص كحدة تكثيفية تقكـ  -1

 التي تعتمد عمى الإيجاز كالتأكيؿ كالرمكز في طرح دلالاتيا مف دكف الإطناب كالتطكيؿ كالتفصيؿ.
 .67-66، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
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ف الكريـ بشكؿ كاضح كصريح، بحيث يستطيع كقد يعمد الشاعر إلى التناص مع القرآ     

 :1والقارئ الكصكؿ إليو دكف كمؿ، كما في قكل

 رم  خيادً نى يي  ري يٍ الخى 

 رثى كٍ الكى  اؾى نى يٍ طى عٍ ا أى نى إى  

 :2كيقكؿ في مكطف آخر

 ؿ الغلبى ه بً ري طً مٍ ني كى 
 ؼً شى الحى و بً كلى عي فٍ مى  ؼي ذً قٍ نى كى 
 :اءً عى الدي ا بً نى اتى كى صٍ أى  عي رفى نٍ كى 
 ؼ .. !؟مى ا سى مى ا﵀ عى ا فى عى  

... ﴿إذ يبدك الاقتباس كاضحان مف قكلو تعالى:              ﴾3 ،

 :4آخر ضعكيقكؿ في مك 

 ؼى مى المً  يفى مً رً جٍ مي مٍ لً  حي تى فٍ تى كى 
 اصً صى القً  ك ًـيى  دى يلبى ف مً مً عٍ تي كى 
 اؽً سى بً  اؽه سى ، كى فو يٍ عى بً  يفه عى فى 
ث الشاعر في ىذه المقطكعة الشعرية عف عقاب دكلة إيراف لمجرمييا كعف يتحدٌ       

الاقتصاص منيـ، فكؿ امرئ يتقاضى بما قد جنى كاقترؼ، كي يعـ اليدكء كالسلبـ أرجاء 
﴿د كفي ىذا تناص كاستدعاء للآية الكريـمىذا الب           

                                                           
 .72، ص 2، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار -1
 .21المصدر نفسو، ص  -2
 .95سكرة المائدة، الآية:  -3
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              ﴾1،  فالشاعر امتص معنى الآية
  الكريمة ككظٌفيا في نسيج شعره لأنٌيا جاءت مكافقة لممعنى الذم يريده.

يعمد إلى إذابة حيث كقد يعمد الشاعر في بناء علبقاتو التناصية عمى آلية التحكيؿ،      
النص الجديد، لدرجة يصعب التمييز بيف حدكدىا، حتى أف مككٌنات النص الغائب في 

، كىي مسألة قديمة أشار 2المتناص معو يصبح متحكٌلان عف دلالتو الأكلى، منتجان دلالة جديدة
إلييا ابف رشيؽ القيركاني بقكلو: "إفٌ أحسف التضميف ذلؾ الذم يصرؼ عف معناه إلى معنى 

 .3جديد"

المشاىد القرآنية فيبني معيا تعالقان نصيان بأف يكظٌؼ المشيد كقد يمتقط الشاعر بعض     
بؿ يتجاكز ذلؾ بأف يحكٌؿ  -إف صح التعبير-كيطكٌع فكرتو بما ينسجـ مع المشيد الشعرم

تمؾ الصكرة كالمقطات مف مغزاىا الذم كضعت مف أجمو إلى فكرة أخرل جديدة، تختمؼ 
قامة علبقات تشبيو، فتظير براعة الشاعر في اختلبفان جذريان عف الفكرة السابقة مف خلبؿ إ
 :4ابتداع كجو الشبو بيف المشبييف، يقكؿ خمار

 كفلي ذً خى نٍ ا مي يى  كؿي قي ا أى اذى مى 

 كفري كً فى رب يا مى ء الحى لبى قى ا عي يى 

   كف مجني  ده احً يكـ كى فً  يسى لى أى 

 ﴿فينا اقتبس مف الآية الكريمة           ﴾5،  فنرل الشاعر يكجٌو ىذا
الخطاب إلى الحكاـ العرب، يصفيـ فيو بالخذلاف كالخنكع، فيك مف خلبؿ الآية الكريمة 
يستحضر قصة ضيؼ لكط عميو السلبـ كما جرل لو مع قكمو، كمف خلبؿ آلية التحكيؿ 

                                                           
 .45سكرة المائدة، الآية:  -1
 .117، ص ف، بيركت، لبنا1989، 1سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، المركز الثقافي العربي، طينظر:  -2
 .15، 2ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر، ج -3
 .46، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
 .78سكرة ىكد، الآية  -5
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ىذه، عبٌر الشاعر عف الفكرة التي جالت في نفسو عمى الرغـ مف الاختلبؼ بيف جنكف 

 كرشد رجاؿ قكـ لكط عميو السلبـ. ،ـ العربالحكا

لقد ظفر خمار بيذه الصياغة لأنٌيا أبانت عف بغضو الشديد ليؤلاء الحكاـ العرب، فيك      
يفيد مف آلية التحكيؿ القرآني، إذ إنٌو يعبٌر عف الفكرة التي تجكؿ في فكره كخاطره، كلا يعير 

 يد إيصالو في شعره.  أىمية للبختلبؼ الحاصؿ بيف مراد الآية كما ير 

فمف خلبؿ العنكاف )تبت يدا أبي ليب.. كتب(، مف قصيدة ، مكضع آخر كيقكؿ في      
 :1مع القرآف الكريـنستشؼ أفٌ ىناؾ تناص 

 بعً المى كى  كيؼٍ التسٍ  عً امً جى ي مى فً  اؽً عنى للؤى  جدي المى 
 بً رى الطى  سً الً جى ي مى فً كى 
 ب ذً .. كالكى  الزيؼً  دي يٍ عى  اشى كعى 
 يىبك لى بي أ اشى عى 

 ب ...سى كما كى 
اكـ المستبد، خمار التعبير القرآني في ىذه المقطكعة الشعرية للئشارة إلى الح يكظٌؼ     

يي طريقة أخرل فلك صرٌح مباشرة بأفٌ ىذا الحاكـ مستبد،  ىذا المعنى فيك لـ يكف ليحقٌؽ
اكـ الظالـ المستبد للئثارة كظٌفيا الشاعر مف خلبؿ محاكاة القرآف، فأبك ليب ىنا يمثؿ الح

 لحقكؽ شعبو كأمٌتو.

الحاكـ المكجكد،  لقد أفاد النص الشعرم مف تكظيؼ ىذه الشخصية ليقارنيا مع صكرة       
لا يتكانى عف الزيؼ كالكذب عمى شعبو، فلب شؾ أفٌ التناص مع سكرة المسد  فيك

بي جيؿ كاممة كاستعماليا في النص الشعرم، مف شأنو أف يجعؿ المتمقي يستحضر صكرة أ
في السياؽ القرآني، كبيذا الأسمكب حاكؿ الشاعر أف يفيد مف النص القرآني كيدخمو في 

دان يتكافؽ كالبناء الفني للؤسطر الشعرية، فغدت نسيجو الشعرم، إذ كزع السكرة تكزيعان جيٌ 
 ة.   منسجمة مع دلالات المقطع الشعرم، كمتناغمة كمتٌسقة مع السياؽ الفكرم كالفني لمقصيد

                                                           
 .42، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
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 :1مف القرآف الكريـ قكلو الشاعركمف اقتباسات      

 اارى جى  ػػكً ميػٍ ػى ف لً ػػػكى ػػػػػػـ تػى لى  فٍ ػػػت إً مي يك    كى لى كى  ػبه ػػػػعً لى  ياى ػػػػػمُّ ػػػػي كي اتً يى حى 

 ﴿في أكؿ البيت إشارة إلى قكلو تعالى: ف                  ﴾2،  فالشاعر
ىنا يستحضر الآية الكريمة ليدعك الشباب لمعب كالميك، فالإنساف الذم لا يمعب كلا يميك في 
رأم الشاعر ىك كالميت، فما عيد الشباب عند الشاعر سكل انطلبؽ مع المذات كالتمتٌع 

 بالحياة.   

يقتبس  أحيانان ؛ فمرة يقتبس مفردات، ك 3إفٌ أمثمة الاقتباس كثيرة في شعر بمقاسـ خمار      
ثقافتو العربية الإسلبمية كنظرتو إلييا نظرة  ة، كىذا دليؿ عمى سعة تمكٌنو مفآيات كامم

مف خلبؿ بصمة الشحف  ذه الأداة في نصو ناجحان كمؤثٌران قد كاف تكظيفو لي، فس كاعتزازتقدي
أنٌو كاف  التي يدفعيا في نصو الشعرم، كيبدك أيضان مف الطريقة التي كظٌؼ فييا القرآف، إذ

مزيدان مف  نصكصو مما أكسب ،يصدر مف رؤيتو الخاصة بالمكضكع، كمعاناتو كتجربتو
  .يف كاستثارتياتحريؾ مشاعر المتمقٌ التأثير كالقابمية عمى إثارة الانفعاؿ، ك 

مو م شعره كيدعٌ شكٌؿ القرآف الكريـ عند خمار مرجعان فكريان كفنيان، استقى منو ما يقكٌ لقد      
مف المناسبات العامة كالخاصة. فالقرآف الكريـ يعد رمزان لممثؿ كالقدكة كالعظة،  في كثير

 دة. عمى إلياـ الشاعر بما تحكيو مف معافو متجدٌ –كالنصكص القرآنية قادرة بلب شؾ 

أك أحداثو أك  ،أك قصصو ،فكاف استدعاء الشاعر لآم الذكر الحكيـ أك ألفاظو     
فميذه الاستدعاءات رؤل  ،السبؿ التي جعمتوي يرتقي بشعرهأحد  -كما سنرل–شخصياتو 
 ما سنحت لو الفرصة بذلؾ،نراه يمبسيا ثكبان جديدان عمى حسب ما ارتأل ، ككمٌ  ،خاصة عنده

م المكقؼ الشعرم، حتى كانت لغة القرآف الكريـ منيلبن يي تنسجـ كتتجانس كتتلبءـ كتقكٌ ف

                                                           
 .59، ص 1اؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعم -1
 .32سكرة الأنعاـ، الآية:  -2
، 775، 251، 210، 52، 179، 46، ص 2، ج1ينظر: محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -3
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ردىا في سياقاتيا الدلالية أك يعدؿ بيا إلى سياقات عذبان يردهي الشاعر كينيؿ مف ألفاظو فيك 

 أخرل تجرم مع مضمكف ما نظـ.

 التناص مع الحديث النبوي الشريف: -2

ر التشريع الإسلبمي التي يأخذ الحديث النبكم الشريؼ المصدر الثاني مف مصاد يعد      

كضع لمناس ما فيو  ، قددالمسممكف في حياتيـ كييقرٌكف بما جاء بو، كذلؾ لأف الرسكؿ  بو

في  مف فضائؿ كشمائؿ كسمككياتو كتشريعاتو إسلبمية كثيرةو كانت قد أيجممت كلـ تتجؿٌ 
 القرآف الكريـ.

مف ألكاف التناص  ان أما فيما يخص التضميف مف الحديث النبكم الشريؼ، فيك يعد لكن     
كالذم ىك حديث الرسكؿ  (génotexte)يتـ استدعاء صكرة النص الغائب أك النص المكلد 

أم النص الشعرم، فيعمد الشاعر إلى التصرؼ في  (phénotexte)، في النص الحاضر ز

    ؼ في صياغتو بما يتناسب مع أبعاد التجربة الجديدة.النص الغائب بإعادة تكجييو كالتصرٌ 

اف أحد ككما عكؼ الشعراء عمى النصكص القرآنية ينيمكف منيا مادتيـ، فإفٌ الحديث ك      
المناىؿ كالمصادر التي رفد منيا الشعراء، كبمقاسـ خمار كاحد مف ىؤلاء الذيف استطاعكا أف 

 .ـفي شعرى كىاالحديث الشريؼ كدلالتو كأف يذيب يستكعبكا مضاميف

في طياتيا كثيران مف المعاني كالقيٌـ كالتشريعات  زكلقد حممت أحاديث المصطفى        
رىا في أشعاره، فالشاعر ارتكز في تشكيؿ بعض صكره خمار، كسخٌ الإسلبمية التي دعاىا 

الفنية عمى الحديث الشريؼ، نممس ذلؾ في معرض حديثو عف سكاف قريتو )قداشة( بمدينة 
فعمى الرغـ مف أفٌ ىذه القرية معزكلة كمجيكلة، إلا أفٌ سكانيا أىؿ خصاؿ ككرـ  (،بسكرة)

 :1لعرض، كىـ ذكات نفكس صابرة، يقكؿكأصحاب أخلبؽ عالية فيـ يحرسكف الأرض كا

 النػػاظػػرة ؿػػػيخً ػالنى كا يى ػػيفً  ىـ كٍ ػى ػػقلاف أ ػػرى ػػػػيٍ غػى  
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 رة اىً سى  بعيفو  كف الػعػرض، كالأرضى حػرسػي يى 
  ػػػػػرةػػػػػػػػػػػػابً صى  سً ػػػفً نى  ؿي يـ: كي ػػػفي الحبً  اةي كى كزى 

ا : دففي ىذا المقطع الشعرم يستحضر خمار حديث الرسكؿ الكريـ      يٍنىاًف لاى تىميسُّييمى "عى

فمقد ارتكز الشاعر عمى  ،1"النَّار: عىيٍفه بكىتٍ مىفٍ خشية ا﵀، كعيف باتت تحرس في سبيؿ ا﵀ً 
ديد النصِّ الشريؼ، كفجٌر طاقاتوً الدلالية، كاخترؽ بؤرتو المركزية، ليعيد تشكيموي مف ج

 .أنو أفٍ يخدـ تجربتوي الإبداعيةكيستغمٌوي الاستغلبؿ الشعرم الأمثؿ الذم مف ش

كيتضح بجلبء أف النصَّ الحاضر قد كشؼ عف قدرتو في استثمار النص الغائب      
مة عمى كفؽ كتكظيفو، كما أنو ليس صكرةن منسكخةن مطابقةن منو تمامان، بؿ أعاد الشاعر تشكي

كثمةى مفارقة يمحظيا المتمقي لنص خمار مقارنة بنص الحديث ، الشعرملغتوً، كمكقفو 
الشريؼ مف حيث كثافة البنية المغكية كتكالد الصكر الشعرية المحتمة مساحات كاسعة مف 

نو مف علبقاتو كما يتضمٌ  نصٌوً، كذلؾ باستغلبؿ طاقات النص النبكم الشريؼ البلبغية،
خمؽ الأكؿ، ليظير بكضكح تأثٌر الشاعر بالحديث النبكم ، غنيةو مكتنزةو بالعطاء ليا بكارة ال

نٌما يستنزلو مستميمان مضامينوي كمكظٌ  فان ألفاظو، غير مكتؼو بالإحالةً إليو أك الإيماء لو ،" كا 
وً الشعرمِّ كيستنسخ منو كجكىان عديدة لمدلالةً كالصكرةً كالبيافً كالحمكلاتً لتعميؽ  في نصِّ

فالشاعر عرؼ كيؼ يتعامؿ مع نص الحديث ، 2ي الشاعر إليو"المكقؼ الفكرم الذم يرم
ر ما التناص " إلا جدلية التذكٌ ف ، كتذكٌران،كتكظيفان  كيتناص معو عف طريؽ التضميف قراءةن 
 .3التي تنتج حاممة آثار نصكص متعاقبة "

الشاعر في ىذا المقطع الشعرم عمى مكقؼ مشابو لمكقؼ النبي صمى ا﵀  أطمؽ لقد    
عميو كسمـ، مف حيث الفعؿ: )حرس العيف( إلا أفٌ العيف في الحديث النبكم الشريؼ تبيت 

                                                           
براىيـ 5الترمذم محمد بف عيسى، سنف الترمذم، جا - 1 ، تحقيؽ كتعميؽ: أحمد محمد شاكر كمحمد فؤاد عبد الباقي كا 

 .158، مصر، ص 1975، 2عطكة، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي، ط
ة ماجستير ، جامعة النجاح الكطنية رسال مظاىر التناص الديني في شعر احمد مطر،عبد المنعـ محمد فارس سميماف،  -2
 .63، نابمس، فمسطيف، ص 2005، 
أصكؿ الخطاب النقدم الجديد ) مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد (، ترجمة: أحمد المديني، مارؾ أنجينك، في  -3

 . 109، بغداد، ص 1987دار الشؤكف الثقافية، )دط(، 
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تحرس في سبيؿ ا﵀ فيي لا تمسٌيا النار يكـ القيامة، أما العيف في النص الشعرم فيي 

خلبؿ ىذا، فالشاعر في رأينا راـ القكؿ أف كلب تسير عمى حرس العرض كالأرض، كمف 
في سبيؿ العرض  ـالعينيف لا تمسٌيما النار يكـ القيامة، سكاء أباتت تحرس في سبيؿ ا﵀ أ

 كالأرض، لأفٌ حراسة العرض كالأرض أيضان تككف في سبيؿ ا﵀، كالرسـ الآتي يكضٌح ذلؾ: 

 العرض كالأرض     :      عيف      تسير عمى حراسةالنص الشعري

 لا تمسيا النار                                                                           

 :      عيف      باتػػػػػت تػػػػػػحػػػػرس فػػػػػػػػػػػػي سبيػػػػػػػؿ ا﵀ الحديث النبوي

خر يتحدٌث الشاعر عف انتقاـ ا﵀ مف كؿ قكٌة تدٌعي أنٌيا لا تقير، يقصد آكفي مكضع      
 -كمازالت إلى يكمنا ىذا–في ذلؾ دكلة أمريكا الطاغية التي احتمت العراؽ ذات عاـ 

 :1بما فييا مف بيكت البغي، يقكؿ سيدكيا دكان  ا﵀ عزٌ كجؿ، كأنٌوفالشاعر يتكعٌدىا بانتقاـ 

 ـ الػػػػػػػػػػربي ػػػػػقً نتػى ف يى أى  بى عى صٍ ا أى مى 
 عػػػػػػبً اػمػػػػػػػػػػػػػػػػري  كحى صػػػػػػػػػػري  ؾي فيػػػػػدي 
 ي، السمب...النيبت البغٍ يكي بي 

لاحظ أفٌ التناص الامتصاصي في ىذه المقطكعة الشعرية مستميـ مف الحديث النبكم        

عٍشىرى الميسٍمًمًيفى  زالشريؼ الذم يقكؿ فيو الرسكؿ  ، فىإًنَّوي "يىا مى كا البىغٍيى لىيٍسى مًفٍ  احٍذىري

، فالشاعر كظٌؼ قكؿ سيٌد الخمؽ، كأدخمو في نسيجو 2".ري مًفٍ عيقيكبيةً البىغٍيً ضحعيقيكبىة ىًيى أى 
الشعرم ليزيد المعنى قكٌة كتأكيدان، كىك انتقاـ ا﵀ سبحانو كتعالى مف أمريكا لا محالة، 

كت البغي( خصكصان عندما قرنيا بانتقاـ ا﵀ مف كالشاعر كاف ذكي في استخدامو لػػػ)بي
بيكت  مف فيو لمالا محالة سيعاقب ىذا البمد كسيحؿ عميو غضبو عز كجؿ ا﵀ فأمريكا، 

                                                           
 .370، ص 2النثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية ك  -1
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النبكم تجمب انتقاـ ا﵀ عمى حسب الحديث  فيذه البيكت ،البغي، فالأكلى جالبة لمثانية
 تي يكضٌح ذلؾ: ، كالشكؿ الآعقكبة البغي مف حضرالشريؼ فميس مف عقكبة أ

 

                          

                                                  

معجب كثيران ببعض الرمكز العممية كالأدبية، كخصكصان التي تركت بصمتيا  الشاعر       
عمى صعيد كاسع مف الكطف، لذلؾ فيك يخصٌص ليا ركنان ميمان في بنائو الشعرم، مف 

، كالشاعر مفدم زكريا، ىذا الأخير ىؤلاء نذكر: البشير الإبراىيمي، عبد الحميد بف باديس
الذم خمٌده في ذكرل كفاتو بقصيدة جميمة كسميا بػػ)كقفة مع شاعر الثكرة " مفدم زكريا"(، 

إليو مف جيؿ كسفؾ دماء،  اكفييا يتمثٌؿ خمار مفدم زكريا حيان يشكك إليو حاؿ قكمو كما آلك 
 :1يقكؿف

 اػػػػػػػػيى ػػػػمً ػػػػػاىػً ػػػػػـ جى يي ػػػػػبي أغمى  ػػػادى ي   لقد عػى مً كٍ قى  اؿي كى حٍ أى مؾى م تً رً ا شاعً يى كى 
  ايى يً مان شى عٍ طى  بً ي النيٍ افػػػػػػػػػان    كيمقكف فً ػػػػزى جي  الدماءً  ؾى فٍ كف سى مي حً يي 

دلالة الأكلى ليحمميا دلالات تتٌفؽ كرؤاه، فقد استميـ لمىنا يعمد الشاعر إلى الالتفات     

:  زالشاعر دلالة الحديث الشريؼ، في قكؿ الرسكؿ  اًلسى ثىةى مىجى انىةً إًلٌاى ثىلبى اًلًسي بًالٍأىمى :" الٍمجى

" ؽِّ اؿً بًغىيٍرً حى رىاهـ، أىكٍ اقٍتًطىاعي مى رىاًـ، أىكٍ فىرٍجه حى سىفٍؾي دىًـ حى
عمى شعره ، استميميا كأضفى بيا 2

فالخطاب الشعرم السابؽ دفقة لغكيٌة كفنية مف شأنيا أف تزيد المعنى كضكحان كقيمة أدبية، 
 يتناص بإشاراتو صريحة كتمميحات كاضحةو عمى مستكل معنى الحديث النبكم الشريؼ.

، يجسٌد مف خذ خمار مف الحديث النبكم الشريؼ محكران تعبيريان كلعمٌو اتٌضح كيؼ اتٌ        
 كمعاناتو الركحية، كلا شؾ أف ىذا التكظيؼ لمنصٌ الشريؼ يجعؿ مف و مكقفوي الشعكرمخلبل

                                                           
 .449، ص 2ؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعما -1
، تحقيؽ: محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، )دط(، 4أبك داكد سميماف بف الأشعث، سنف أبي داكد، ج -2

 . 268)دت(، بيركت، ص 

ليس من عقوبة 
             نـــــمحــــــضـــــر أ

 غيـــــوبة البــــعق
 )الانتقاـ(

)( 

 بيوت البغي

 ا(ـــــريكـــــ)أم
انه ـــــقام ا﵀ سبحــــانت
 كا ــــــمريمن أعالى ــــوت
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في إطار تجربتو الخاصٌة ليككف  الحديث تشكيؿ الشاعر إذ أعاد ،نصان جديدان  النص الشعرم

يصاؿ أبعادىا الشعكرية، كىذا يكمئ بجلبء إلى قدرة خمار  كسيمتو الفنية في التعبير عنيا، كا 
 عمى تثمير النص النبكم، كبراعة استثماره كتعبيره بدقةو متناىيةو عمى اتجاىاتوً النفسيٌة.

عادة الترتيب بيف كتكشؼ القراءةي الكاعية أف الشاعر كرٌس جيده في ميم      ة التنضيد، كا 
نصكصو الشعريٌة كالنصكص الدينية في ضكء تشابؾ كتفاعؿ أشكاؿ النص، كما نمحظ 
الانسجاـ في نسيج النص الشعرم بممحة مفرداتية، سكاء أكاف اقتباسان أـ تضمينان أـ إيحاءن أـ 

، كيغني تجربتوي إيماءن ...، ليمنح نصو الشعرم أبعادان جماليٌة كمعرفيةن، كيعمٌؽ مكقف  و الفكرمَّ
 .الشعرَّية بطاقات تعبيرية مشرقة

يقكؿ محمد عبد المطمب "يكاد لا يخمك خطاب شعرم حداثي مف استدعائو كامتصاصو،     
كيصؿ الامتصاص إلى درجة الذكباف حتى نكاد لا نفصؿ فيو بيف الخطاب الحاضر 

تزاجو بنسيج الخطاب الشعرم مف كالخطاب الغائب نتيجة لكثافة الاستدعاء مف ناحية، كام
كىك امتزاج كاد يتخمٌص نيائيان مف سياؽ الحديث النبكم الشريؼ، ىذا ما  ،1ناحية أخرل"

 :  2نجده عند شاعرنا بمقاسـ خمار في قكلو

 ػػػرةاصى حى مي  ابً ػػػرى السى انة.. بً ػػيى المى  عى اب   مى ذى العى  عى اب مى بى الشى  اؿي آمى  يعي ضً تى كى 

الشاعر في ىذا البيت يتحدٌث عف الشباب بصفة عامة، كبالخصكص الشباب الجزائرم      
الذم فقد الأمؿ في ىذه البلبد، كعمى الرغـ مف أف قصيدة )عكدة الذاكرة( التي كتبيا خمار 

فمازاؿ جؿ الشباب الجزائرم يعاني في صمت، تخنقو  ،، فإف الأكضاع لـ تتغيٌر1999سنة 
ؿ رسالة إلى الحكاـ أف يكصٌ  البطالة كالتيميش كالإىانة...الخ، كالشاعر مف خلبؿ ىذا يركـ

يكصييـ فييا بالعناية كالاىتماـ بالشباب كرعايتو، كلعؿ الشاعر مف خلبؿ ىذا  يفكالمسؤكل
يٍران، البيت يستميـ قكؿ النبي الأميف محمد عميو أز  كى الصلبة كالتسميـ " اسٍتىكٍصيكا بالكيييكلىة خى

                                                           
 . 50-49، القاىرة، ص 1996، 1محمد عبد المطمب، مناكرات الشعرية، دار الشركؽ، ط -1
 .392، ص 2خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ  -2
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ميكا الشىبىاب" كىارٍحى
يكصي عمى الشباب بالرحمة، فاستميـ الشاعر معنى  ز، فالرسكؿ الكريـ 1

 في شعره.    هالحديث كاستحضر 

في ركف مف أركاف بنائو الشعرم حالتو النفسية الكئيبة التي آؿ  لنا الشاعر يصؼ      
 :2يقكؿفىمٌو كقنكطو، آملبن كمشتاقان إلى الخلبص منو، عف نان لنا مبيٌ إلييا، 

 يونً بى طيع تى تى سٍ ف أف أىمكً يي  افى ا كى مى  يـ مى كأعٍ 
 يكطً ني مف قي  ةً دى جٍ لى نى قان إً كٍ شى 

   يصً لبى خى لً  ةو زى فٍ إلى قى 

حًؾى  زينا يستكحي الشاعر معنى الحديث الشريؼ، في قكؿ الرسكؿ ف       تىعالىى  ا﵀ "ضى

 : ؟، قىاؿى ؾي الرَّبُّ يىضٍحى : يىا رىسيكؿى ا﵀، كى زًيفو فىقيمٍتي يٍرًهً"، قىاؿى أىبيك رى قيرٍبً غى مًفٍ قينيكطً عًبىادًهً، كى
يٍران" ؾي خى ىـ مًفٍ رىبِّ يىضٍحى : لىفٍ نيعٍدى "، قاىؿى ٍـ "نىعى

. يأمؿ الشاعر الخلبص مف ىذا الضيؽ كمف 3
 .4مف حؿ لفرج اليـ كزكالو إلا رجاء ا﵀ سبحانو كتعالى ىذا القنكط الذم حؿٌ بو، كليس

نٌما     كيبقى الشاعر في تأثٌر كاضح بالحديث الشريؼ، فيك لا يكتفي بالإحالة إليو، كا 
 :5يستنزلو في نصو الشعرم كيستنسخ منو كجكىان عديدة لمدلالة كالصكرة كالبياف، يقكؿ

 اف ...  يى ... بى ري عٍ الشً 
 عرات الشً اصى ىى رٍ كءة إً بي ني كى 
 ييكً رً الأمٍ  فً مى ا الزى ذى يى لً 

                                                           
 .179، ص 3عمي بف حساـ الديف النتقي، كنز العماؿ في سنف الأقكاؿ كالأفعاؿ، ج -1
 .376، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
، تحقيؽ: حمدم بف عبد المجيد السمفي، مكتبة ابف تيمية، 19ق(، المعجـ الكبير، ج360الطبراني سميماف بف أحمد)ت -3
 .207، )دت(، القاىرة، ص 2ط
، الجزائر، 2011-2010 مذكرة ماجستير، رمضاف  مسعكدم، التناص في شعر بمقاسـ خمار، جامعة كرقمة،ينظر:   -4

 .116ص 

 .364، ص 2ر، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خما -5
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 ... المصداؽرِّ الحي  دً عٍ كى كى 

إلى أبرىة الأشقر( بيذه المقطكعة  .يفتتح الشاعر قصيدتو التي كسميا بػػ)بياف شعرم..     
الشعرية، كالتي يؤكٌد فييا أفٌ الشعر بياف، فػػخمار امتص ىذا المعنى مف حديث رسكؿ ا﵀ 

ف مف الشٌ : "إف مف البياف لسز صكٌر  ، حيثالتناص ىنا كاضحف، 1عر لحكمة "حران، كا 

الكلبـ الجميؿ المزخرؼ الذم يزيٌف لصاحبو الباطؿ فيراه  الشعر عمى أنٌو بياف، ىذا الشاعر
الحؽ بأنٌو مثؿ السحر، كلما كاف معنى السحر قمب الشيء في أعيف الناس، فإفٌ مدلكؿ 
لفظة )البياف( ىك ما يمتاز بو فف القكؿ مف التأثير بميارة أسمكبو كتمكٌف عباراتو كما كصفو 

 .    ز النبي الكريـ

ف الشاعر في قصيدتو )تراتيؿ حمـ مف مكاضع ىذا التناص يضمٌ  كفي مكضع آخر     
كىثٍرىةى السُّؤىاؿً" اؿً، كى اعىةى المى ضى ، كىاً  قىاؿى ثنا: قًيؿى كى ٍـ ثىلبى ، 2مكجكع( الحديث الشريؼ" إًفَّ ا﵀ كىرًهى لىكي

 :3يقكؿ خمار

 ا اليكـنى ري بً خٍ مي كى  
 ير...الأمً  ؿى مثٍ 

 ارهيخمر في دى 
............. 

 ارير قى كصدره لمتى 
 اؿ...!؟قى كى  يؿ...قً 

                                                           
، تحقيؽ: محمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء التراث العربي، 1، صحيح مسمـ، جنيسبكرممسمـ بف الحجاج القشيرم ال -1

 .  294)دط(، )دت(، بيركت، ص 
د زىير بف ناصر الناصر، دار ، تحقيؽ: محم2البخارم محمد بف إسماعيؿ أبك عبد ا﵀ الجعفي، صحيح البخارم، ج -2

 .124ق، ص 1422، 1طكؽ النجاة، ط
 .383-382، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -3
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مف خلبلو الشاعر عمى دكاـ النص  ظى ما مر بنا سابقان ما ىك إلا تداخؿ نصي، حافى ف     

كنقصد بتداخؿ النص ىنا " التكاجد  ،الأصمي )الحديث( مع إجراء التغيير في الشكؿ الشعرم
 .1."..رلنص في آخ (املبن أـ ناقصان المغكم )سكاء أكاف نسبيان أـ ك

عمى أنٌيـ نجكـ يعرب، فيصفيـ يشير إلى حقيقة أبناء الشاعر  نجد كفي مكضع آخر    
 :2يقكؿف، تنير الدركب كتيدم ظلبلة الحيراف ساطعة

 ثراى اً نى تى دا مي ي سي ضً مٍ ا يى يى اعي عى يئة    كشي ضً كـ مي جي ب كالني ري عٍ يى  اءي نى بٍ أى 

يٍتييـ : " ز يتناص الشاعر في ىذا البيت مع قكؿ النبي     يـ اقٍتىدى كًـ فىبًأىيِّيً ابًي كىالنُّجي أىصٍحى

، الحديث االمعنى، إذ ضمٌف الشاعر معاني ىذمف ناحية بناء  تناص تآلفي فيذا، 3"اىٍتىدىيٍتي ٍـ
لأنو كاع و بيذا التكاصؿ الركحي كالديني، فقد تأصٌمت فيو جذكر التربية الركحية كالدينية، 

نستطيع أف ، فبناءن عمى ىذا بة الشعكرية لو كمف انتمائوً الدينيفيذه الصكرة نابعة مف التجر 
 ،القائـ عمى أساس المعنى كالمفظ مع سياؽ الحديث النبكم الشريؼ الشاعرنتكخى تناص 

ديدان يتساكل مع أفكاره فقد قاـ الشاعر بقراءة الحديث الشريؼ، كمف ثـ أعاد بناءهي بناءن ج
 بكتقةن لمتفاعؿ ما بيف النص الحاضر كالنص الغائب.فكاف خطابو الشعرم ، كمكاقفو

ع في تكظيؼ التناص مع الحديث النبكم الشريؼ يشير إلى أف الشاعر إف ىذا التنكٌ       
، فيك يريد شخصية عاشت في ذاكرتو أك تركيب أك حادثة نصأم يحاكؿ أف لا يفمت منو 

بذؿ جيدان غير قميؿ في إحلبؿ ىذه فالشاعر ي ستغمٌيا الاستغلبؿ الأمثؿ،أف يستفيد منيا كي
النصكص الغائبة مكانيا المناسب في ثنايا نصكصو الشعرية، مقاكمان أحيانان كثيرة سطكة 

  :4النص الغائب كحركتو، يقكؿ خمار

                                                           
، الدار البيضاء، 1986، 2جيرار جينيت، مدخؿ لجامع النص، ترجمة عبد الرحمف أيكب، دار تكبقاؿ  لمنشر، ط -1

 .90المغرب، ص 
 .62، 1خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ  -2
أبي الأشباؿ الزىيرم، دار ابف  حقيؽ:، ت2القرطبي أبك عمر يكسؼ بف عبد ا﵀ بف محمد، جامع بياف العمـ كفضمو، ج -3

 .898، المممكة العربية السعكدية، ص 1994، 1الجكزم، ط
 .513، 1، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر( -4
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 اموجى لً  ػػؿ يأبى أف يشػػدَّ حٍ ركابػػػو    كالفى  ػػزَّ ي ىى ػي العربػً  سي ػارً الفػى 

الشاعر لكتابة النص الغائب كتكظيفو تكظيفان فنيٌان بطريقة فيذا البيت يدؿ عمى إعادة      

يٍؿى بًنىكىاصًييىا فىتىذليكىىا" قكلو: ز ا﵀ عف رسكؿ مرك  عف ما الامتصاص "لاى تىقيكديكا الخى
1 ،

، بؿ يقكـ عمى الإيماء السريع مباشر مع ألفاظ الحديثلا يقكـ عمى تناص فيذا التناص 
كمخزكنان ثقافيان كاسعان، ليتمكٌف مف تطكيع معاني الحديث كمضامينو ب قارئان كاعيان الذم يتطمٌ 

لخدمة النص الشعرم، فيتبيٌف أفٌ عممية التناص قائمة عمى استحضار النص الغائب، 
  صريح أك السرد لألفاظو كتراكيبو.كالتفاعؿ معو معنكيان دكف الت

إذ يصبغ نصكصو  ،عرمإف الحديث الشريؼ يمثٌؿ منعطفان ىامان في نص خمار الش     
مف النصكص  الشاعر يمنحو ديمكمة كاستمرارية بالتكاصؿ، فيسترفدفبمكف إسلبمي كديني، 

كيستميـ مف التراكيب المحمدٌيةً الصكر البلبغية ناقلبن إياىا لنصو الشعرم،  الشريفة المعاني
 بعد أف يعيد بناءىا عمى كفؽ تصكرو خاص، ينسجـ كالنص الحاضر.

القرآف  –مع النصكص الدينية الإسلبمية الشاعر  مما سبؽ يتٌضح أف تناص كانطلبقان       
كاف كاضحان مميٌزان في شعره، فقد شكٌمت ىذه النصكص  –الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ 

" يىعَّد ، فيك الدينيٌة رافدان جكىريان مف ركافد صياغة النسؽ الشعرم كبناء تراكيبو كنظـ جممو
كسائؿ التعبيريٌة، كذلؾ لخاصية جكىرية في ىذه النصكص تمتقي مع طبيعة مف أنجح ال

الشعر نفسو، في كثير مف جكانبيا كىي مما ينزع الذىف البشرم لحفظو كمداكمةً تذكرهً، فلب 
 ،ن تكاد ذاكرة الإنساف في كؿ العصكر تحرص عمى الإمساؾ بنصِّ إلا إذا كاف دينيان أك شعريا

نٌما عمى طريقةً القكؿ كشكؿ الكلبـ أيضان، كىي لا تمسؾ بو حرصان  عمى ما يقكلو فحسب، كا 
كمف ىنا يصبح تكظيؼ التراث الديني في الشعر، خاصٌة ما يتصؿ منو بالصيغ تعزيزان قكيٌان 

 .2لشاعريتوً، كدعمان لاستمراره في حافظة الإنساف "

                                                           
جي، دار المعرفة، )دط(، )دت(، بيركت، لبناف،  ابف حجر العسقلبني، سمسمة الذىب، تحقيؽ: عبد المعطي أميف قمعو -1

، تحقيؽ: شعيب الأرنؤكط كعمر 3ىػػ(، الآداب الشرعية، ج763، كينظر: المقدسي عبد ا﵀ محمد ابف مفمح )ت159ص 
 . 231كت، ص ، بير 1999، 3القيٌاـ، مؤسسة الرسالة، ط

 .48، ص 1987جابر قميحة، التراث الإنساني في شعر أمؿ دنقؿ، ىجر لمطباعة، )دط(،  -2
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ذا كاف حاؿ التناص مف الحديث النبكم الشريؼ     القرآف الكريـ عمى ىذا كالاقتباس مف  ،كا 

  في شعره يا ترل؟تكظيؼ القصص القرآني  ىي طبيعةالشٌكؿ في شعر خمار، فكيؼ 

 التناص مع القصص والشخصيات القرآنية: -3

إف القصة القرآنية ليست لكناى مف ألكاف الأقصكصة أك القصة بالمعنى المتكاضع عميو،       
كلذلؾ فيي لا تحمؿ مف العناصر الفنية ما حمميا نقاد العصر الحديث، فالقصة في القرآف 

قعية التاريخية كجاذبية في الكريـ تميٌزىا خصائص، كتسمك بيا عف غيرىا مف صدؽ الكا
: " القصة في القرآف ليست عملبن فنيان د سيد قطب ىذا المعنى في قكلوأكٌ مقد ، فالعرض

دارة حكادثو كما ىك الشأف في القصة الفنية الحرة  مستقلبن في مكضكعو كطريقة عرضو، كا 
التي ترمي إلى أداء غرض فني طميؽ، إنٌما ىي كسيمة مف كسائؿ القرآف الكريـ الكثيرة التي 

 .1تقكـ عمى أغراض دينية"

القصص كالشخصيات القرآنية رافدان مف ركافد الإبداع الفني لما فييما مف متعة  تيعدك       
غناء بالإشارة، كما لي فادة، كا  كلاسيما حيف تصبح ىذه القصص أك  ،عميقة تمف دلالا اكا 

إذ يكشؼ استدعاؤىا ألكانان مف الانفعالات  ،كمعادلان مكضكعيان لمشعر الشخصيات قناعان 
النفسية كيضع ثقافة الشاعر عمى المحؾ، إذ تتكارد الصكر المخزكنة في الذىف الجمالية ك 

كتتكزٌع عمى النص فتتعانؽ القصص كالشخصيات المقدٌسة بتقنيات مختمفة فييا لكف مف 
المكضكعية أحيانان كالدرامية أحيانا أخرل، فيستدعي خمار ىذه الشخصيات كتمؾ القصص 

جربتو الذاتية، كلعؿ ىذا ما تكصٌؿ إليو الشاعر العربي في ليجعؿ منيا معادلان مكضكعيان لت
 .2العصر الحديث

لقد امتلؤ النص القرآني بالقصص كالشخصيات التي قدٌمت أبعادان كرمكزان كدلالات       
از المكعظة كالعبر للؤمـ كما بيف إبر  ،كالغنى ف ثنائية الإيماف كالكفر، كالخيرتراكحت ما بي

بصكرة كاضحة في أغمب قصائده  ان ر بو خمار تأثٌران كاضحان إذ تراه منتشر أثٌ ت ، فكؿ ىذاالسابقة
ضفاء دهفيعتم قدر مف القداسة عمى ىذه  في كثير مف الأحياف في تعزيز بعض مكاقفو، كا 

                                                           
 .143سيد قطب، التصكير الفني في القرآف، ص  -1
 .20عمى عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص ينظر:  -2
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كلعؿ مف أىـ الرمكز الدينية كالحضارية التي أعاد الشاعر بثٌيا في قصيدتو، ، المكاقؼ

 :1فقاؿ ،استدعاىا في ثنايا شعرهشخصية آدـ )عميو السلبـ( إذ 

 اءسى  كً لبى بً  يـ آدى  يؾً فً  ارى سى   ٍـكى 
 اءرى ػػػٍ مػػػـ سائً مى ت حى كى ـ بى كى كى 
  ةئر اثاح يى  رً لاى كٍ ك لى دي غٍ ف تى ياة أى ت الحى ادى كى كى 

إنو استدعاء مباشر ليذه الشخصية كىك تناص إشارم لمقصص القرآني عف طريؽ        
 –عميو السلبـ–التضميف الذم أحدثو الشاعر في قصيدتو مف خلبؿ استدعائو لاسـ ) آدـ( 

كىذا الترابط كالعكدة ، كىذا الاستدعاء يحمؿ تداعيات معقٌدة ترتبط بقصص دينية كتاريخية
آدـ( إشارة إلى اصؿ حضارم كتاريخي كديني فكممة )لو تك النبكية  بنا إلى ىذه الشخصية

 .إذ لـ يعطنا الشاعر القصة أك ما يريد الذىاب إليو مباشرةن  –عميو السلبـ–قصة آدـ 

كلقصٌة الطكفاف مكانتيا عند بمقاسـ خمار، فقد كظٌؼ أحداث تمؾ القصٌة كقاـ بربطيا       
بأحداث كاقعية نمٌت مف تجربتو الشعرية كزادتيا بعدان إيحائيان كدلاليان، تمثٌمت في الطكفاف أك 

ففي قصيدتو )رسالة مف الطكفاف( يشبو  ،2001الفياضاف الذم غمر الجزائر العاصمة شتاء 
 :  2ؿيقك فطكفاف نكح عميو السلبـ، الشاعر فيضانات باب الكادم ب

 اف ...مى ا الزى ذى ىى  دي يٌ سى كى 
 ة "نكح" سكرى  اسً ي النى فً  رتٌؿي يي 
 ... افً كى الأى  اتً كى فى  دى عٍ بى  ري ذً ينٍ كى 
 يـ" اب الألً "العذى  ادً دى تً اشٍ  دى عٍ بى كى 
 بٌ..ا رى يى 

 ا"ارى بى  تى لاى إً  ميفى الً الظى  دزً تى  "لاى 
 ياء"ؼ مف سكرة "الأنبً المكاقً  عضى يذكر بى كى 

                                                           
 .     589، ص 1نثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كال -1
 .     344-343، ص المصدر نفسو -2
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 كسكرة "طو"

 كمعجزة الرب في "كادم مكسى"
 ككارثة الشعب في "باب الكادم" 

 "ككادم قريش"
، فكظٌفيا طكفافالة سكرة ىكد، كبالأخص قصٌ  ىلقد قاـ الشاعر بامتصاص معن       

يسترسؿ بأخذ الحكـ كالعبر مف ىذه القصة ليشبٌو كحكٌرىا عمى حسب رؤيتو الشعرية، فراح 
 .ذات شتاء العاصمةبيا الفيضاف الذم ضرب 

مف تداعيات لتدفع  وعميو السلبـ بكؿ ما تحمم (صالح)كيستدعي خمار قصٌة ناقة نبي ا﵀   
( ..)أىكاؾ أنتفي قصيدة  يقكؿ خماربالسياؽ الشعرم لمتلبحـ مع أحداث تمؾ القصة، 

 :1متغنٌيان بكطنو الجزائر

 ػػػػػاػػػػػاىى ىى ا دى ا( مى نى ػػػتى يبى بً ا )حى ػػاىى ىى ا    دى اىى حى ة كضي ا بيف صبيحى مى كى 
 ػا اىػى ذى ت أى ارى ػػػثى ػػػالح كاستى مى صى ا    عى ػػػػيى انً يى غٍ طي ػػػكد( بً مي ت)ثى ػػػػػػػادى نى تى 
 ااىى ت دمى اضى ارت مياهه.. كفى غى تػػو(     فى اقى قػػػر )نى بػػت إلى عي كىى 
 ػػااىػى ػػػدى مى  طػػػػكؿي يى  ػػػد أف لاى ػي اشً نى ػػػة      ني بى كٍ ي نى ـ فى ا الػػػيكى ػػػنى ىا أنى كى 
قكمو بيا،  وناقة صالح عميو السلبـ كما فعم في ىذه الأبيات  يستحضر قصة الشاعر      

 يخرٌبكفراح أبناء ىذا الكطف  الحبيب بناقة صالح عميو السلبـ حيف كطنوالشاعر حيث شبٌو 
فتعقير ناقة صالح مف قتؿ كحرؽ كتدمير كتفجير...الخ، كبيران  بأيدييـ عاثيٌف فيو فسادان  بمدىـ

الشاعر ىنا مف قبؿ القكـ في القرآف الكريـ يشبو صكرة تخريب البلبد في النص الشعرم، ك 
 .الإرىابالتي أصابت البلبد كيلبت  العجاؼ يفيتحدٌث عف السن

يمتمس خمار العظة كالعبرة لبني الإنساف مف القصص القرآني كيستثمرىا في شعره ليغدك    
مَّة مف الحكـ المطرٌ  ففي الأبيات  ،، كجماؿ الصكرزة بركنؽ البلبغة كعمؽ المعانيشعره حي

                                                           
 .404 -403، ص 2، جالأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(محمد بمقاسـ خمار،  -1
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خرٌبيف كيشبو قكـ صالح بالما بالجزائر، الشعرية السالفة يشبٌو خمار ناقة صالح كيرمز لي

 الآتية تكضٌح ذلؾ: الترسيمةك كالمتربصيف بيذا البمد، 
 

 التعقير
 ناقة صالح عميو السلبـ                                           قػػػػػػػكـ صالػػػػػح               

                                                  
 رمػػػػز                                                         ػػػزػرم        

 التخريب، القتؿ، الدمار...                           
 المخرٌبيف لمكطف  الجػػػػػزاػئػػػػػر                                                         

ىذه المرٌة باستدعائو بنا في مكاضع أخرل مف نصكصو الشعرية  يرحؿكنجد الشاعر    
إلى تناصات متعدٌدة متلبئمة كمكقفو الشعرم مستمدٌة  –عميو السلبـ–لشخصية النبي إبراىيـ 

قصة سيدنا إبراىيـ ىا خمار في ستمدٌ امف جكانب معيٌنة مف تمؾ القصة، فمف الحكادث التي 
 –عميو السلبـ–دنا إسماعيؿقصة الذبح الذم فيدم بو سيٌ فيا في شعره ، ككظٌ  –عميو السلبـ–

﴿، يقكؿ تعالى:                           

                                

                             

                           ﴾1، يستدعي 
فييا الفقيد الراحؿ صداـ حسيف بإسماعيؿ  مشبٌيان ىذه القصة كيستثمرىا في شعره  الشاعر

، كما شبٌيو 2006عميو السلبـ في يكـ إعدامو مف قبؿ الأمريكاف في عيد الأضحى مف عاـ 
فخمار  ، بدؿ إسماعيؿ عميو السلبـ، عميو السلبـ-اء لسيٌدنا إبراىيـ عمى أنٌو كبش فد

 :2فقاؿ –عميو السلبـ–إبراىيـ  مف قصةاستطاع أف يرسـ صكرة متناصة 
 ؽً ػػبف في السى ػاريفي الدى  زتى فقد في     فؽً الأي اـ ... بً دى يا صى  اؾى رى شٍ بي 

                                                           
 .107-101سكرة الصافات، الآية:  -1
 .769، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
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 ؽً ػػسة الغى ػػػػعػػػػػػنلى  ؾى صمى خى  ػػػػػػيتى مى رى كى طػػلب    ػػػنان بى مً ؤٍ ة مي ػػػيادى الشى  متى نً 
  ػػػؽً ػػػؿ بالػػػػػػػػرػمى ػمػػػػاعػػػػػيػيػػػػت إسػػػدى ػػػػػػيت إبػػػػراىػػػػػيػػػػـ ثانيػػػػة    كفػػى رضى أى 
    ؽً ػػػػً ػػػػػػؾ الخػػػػفمػػػػػبً بقى  اءً خػػػػػى ػػا    عػػػػػيػػػد السنى لى  داءً الفً  في عيدً  تى فٍ ضى كأى 
معتمدان الإيماء  -عميو السلبـ–كيستدعي خمار جانبان آخر مف قصة إبراىيـ الخميؿ   

 فقاؿ: ،لمشخصية مف دكف التصريح بيا

 /إسحاؽ/..!اشى عى 
 ىضى قى ك/عياش/ انٍ 

 اعيؿ/../إسمى اتى مى 
 ك/الكبش/كميف

مف التراث العربي، كبالأحرل مف القرآف الكريـ، كمف ىذه  ان كيستكحي خمار قصص     
 القرآف الكريـالتي كثٌؽ  -عميو السلبـ-سميماف مع النبي  ممكة سبأ (بمقيس)القصص قصة 

يمانيا با﵀ حيف دعاىا نبي ا﵀ سميماف  -خبر مجدىا كعظمة عرشيا، ثـ خضكعيا لمحؽ كا 
  إلى الخير كاليدل. -عميو السلبـ

تكظيفان رمزيان، فػػػ"ىك يرمز مف خلبليا إلى اندحار كظٌؼ الشاعر ىذه القصة لقد      
الإمبريالية الأمريكية في فيتناـ، كيرمز إلى شخصية ككلكمبس مكتشؼ أمريكا، باليدىد الذم 

الأمريكييف  مبريالييفالاار بمقيس ممكة سبأ. كيرمز إلى كشؼ لسيدنا سميماف أخب
كالمستعمريف ببني إسرائيؿ الذيف تاىكا في الأرض جزاء عصيانيـ لنبييـ مكسى عميو 

 :2، يقكؿ1السلبـ"

 اعمبس ضى كلي دىد كي اليي 
 ةكدى عى  لبى كمة، بً كالبي 
 ؿلبى الأطٍ  مؼى خى 

                                                           
 .586الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية، ص محمد ناصر الشعر الجزائرم   -1
 .265، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2



 الفنية في شعر بمقاسم خمار مصادر الصورة

 

999 
 

 الثــانيل ــــالفص
 أبى سى  رشً كـ عف عى دى عى بٍ ا أى مى 

 أؿ غرباءسٍ تى   ٍـبمقيس لى 
 ذنب مف غيرً  قكما في التيوً 

 اف..بغير أمى  
كمف الكاضح ىنا أفٌ الشاعر لـ يرسـ الحدكد الزمانية كالمكانية كما ىي مكجكدة في        

التاريخ، كفي قصص القرآف، فالشاعر قمب المكازيف، فالأحداث التاريخية لـ تركم عف لقاء 
ككلمبس كاليدىد، كما لـ تمتقي بمقيس ببني إسرائيؿ التائييف في سيناء، كىذا الإبداع كىذا 

مف متطمبات الصكرة الفنية الحداثية التي مف خصائصيا تحكير كقمب التاريخ كعدـ الفف 
الخضكع لو، ففي الصكرة ىنا يككف الخضكع فييا لممكقؼ النفسي الذم يرغب الشاعر في 

 .  1تجسيده مف خلبؿ رمكزه

كيستمر خمار بإضاءة جكانب نصو الشعرم باستدعاء تمؾ القصص كالشخصيات        
إلى نصو الشعرم، ف تحكيرىا، كالتلبعب في دلالاتيا عند التكظيؼ أك الاستدعاء التي يمك

إلى امتصاص دلالاتيا القرآنية  حيث عمد -عميو السلبـ-شخصية مكسىمثلبن يستدعي فنراه 
المشرقة كالطافحة بالعبر كالدركس كالمكاعظ، فكانت كسيمة مف كسائؿ اتصالو بالقرآف 

قىاؿى قىتىادىةي: أىرىادى عندما ككز ذلؾ القبطي، " ىذه القصةتعايش كينسجـ مع ياه فنر  ،الكريـ
مىيٍوً، فىاسٍتىغىاثى بًميكسى  طٍبىخً فًرٍعىكٍفى فىأىبىى عى طىبنا لًمى سٍرىائًيمًيَّ لًيىحٍمًؿى حى رى الٍإً ى. قىاؿى الٍقًبٍطًيُّ أىفٍ ييسىخِّ

بَّازنا لفرعكف كىافى خى : كى بىيٍرو اىًده: بًكىفِّوً، سىعًيدي بٍفي جي قىاؿى ميجى اهي كى كىزىهي ميكسى( قىاؿى قىتىادىةي: بًعىصى . )فىكى
جؿٌ: عز ك ، فيك لـ يرد قتمو، إنٌما قصد دفعو، جاءت ىذه القصة القرآنية في قكلو 2أىمٍ دىفىعىوي"

﴿                          

                                                           
 .587ينظر: محمد ناصر الشعر الجزائرم الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية، ص  -1
براىيـ  تحقيؽ:، 13القرطبي أبك عبد ا﵀ محمد بف أحمد، الجامع لأحكاـ القرآف = تفسير القرطبي، ج -2 أحمد البردكني كا 

 .260، القاىرة ص 1964، 2أطفيش، دار الكتب المصرية، ط
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                      ﴾1. 

ليشبٌو لنا الجزائر عمى أنٌيا شخص يبارؾ مقتؿ  شعرهفي  قصةكظٌؼ خمار ىذه ال       
 :2الشاعر يقكؿكىي دلالة عمى حجب الحقيقة، كعدـ إحقاؽ الحؽ في ىذا البمد، القبطي، 

 دً ػػػػػبى ي الكى ػػػػكف فى ػػػطعى ا المى ػػػنى بَّ ا حي م    يى دً مى ا بى يى  يؾً نً بى ة ... بً كلى ذلي مى 
 دً ػػسى ي الجى ـ فً اي قى جنػػػٌحة    كالعرم .. كالأسٍ كحػػػان مي .. ري  كذيػػػػةه بي 
  دً أى ػػػػػػػالػػػػػكى بً  ػػػػػكؾً مى ػرى .. فػى  ػػػػػوً كػػػػتً ارى بى      وً تً كزى مكسى بعد كى  يؿي تً قى كى 

 -عميو السلبـ-كفي قصيدة )الأطفاؿ الأبابيؿ( نجد حضكران كاضحان لشخصية مكسى       
﴿:كقصة كلبمو مع ا﵀ عز كجؿ، يقكؿ تعالى              

                               

                               ﴾3 

 :4قائلبن يستميـ خمار ىذا النص القرآني ، 

 النكر ى عمى جبؿً كلما تجمى 
 كجو الإلو المقطٌب 

 الأربعيف في المرةً 
 المسيح كأبصر أحمد يصمب خمؼى 

 كيحرؽ مكسى

                                                           
 .15سكرة القصص، الآية:  -1
 .421، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
 .12-9طو، الآية:  سكرة -3
 .64، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
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تتكالد شخصيات أخرل يكظفيا خمار رمكزان  –عميو السلبـ–كضمف أحداث قصة مكسى      

معبٌرة يفصح مف خلبليا عف رؤاه، كيجعميا نقطة ارتكاز كمحطٌة تزكيد تسيـ في إغناء نصوي 
كذلؾ مف خلبؿ إسقاط ملبمحيا عمى الألفاظ  ،كتماسكان كبيريف الشعرم كتكسبو متانةن 

. ي الأسطر الشعرية )المسيح كأحمد(كالتراكيب الشعرية، كمف تمؾ الشخصيات كما يلبحظ ف
ككؿُّ منيا لو دلالة يستثمرىا خمار ليزيد النص بعدان إيحائيان، كليجعؿ القارئ مشدكدان إلى 

 فان كمتشكٌقان لقراءة النص حتى النياية.متميٌ  النص منسجمان مع الرمكز الركحية،

ليذه  المأثكر القرآني في ذكره عمىيعتمد  نجد خمار (عكففر )شخصية تكظيؼ كعف     
تكا فمقد كرد ذكر الفراعنة في القرآف الكريـ كقكـ ليس ليـ ذكر جميؿ، فيـ قكـ عى  الشخصية،

استحضاره  فم القيٌـ الإنسانية، فيجعؿ الشاعرنتيككا كعذبكا الرسؿ كا ،ان كبيران في الأرض عيتكٌ 
لمبطش كالتكبٌر  ؿ أنمكذجان ليذه الشخصية رمزان للبنحرافات القيادية اللبإنسانية، كىك يمثٌ 

كالجبركت، إذ أف فرعكف اجتمع لو الجيؿ كالماؿ كالسمطاف، ككؿ تمؾ الأمكر تفسد القيادة 
 :   1عرتيا العمياء، يقكؿ الشاط في ضلبلاكتجعميا تتخبٌ 

 يمية ...ة لى انى حى ي كى تً مَّ أي ى ...؟ كى تى مى  نذي مي 
 يةلً زٍ ية ىى كأسيـ نارً 

 اف ...الصبيى  ايك بً يي مٍ يى 
 مف مصر كدميةو 
 ... افو مكى  ؿً في كي 
 كفي عى رٍ ىا فً يأخذي 

 الخطاٌبً  ابفً  مف كؼً 
شخصية  ، المتمثٌؿ فيمف المأثكر القرآنيالمقطع الشعرم في ىذا صكره يستمد خمار     

أنٌيا مثاؿه لمظمـ كالطغياف، حيث يرل الشاعر أف ىذه الأمة العربية بيف أيدم عمى  فرعكف

                                                           
 .107، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
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، فرمز الشاعر إلى ةحكاميا تتقيقر بيف الظمـ كالجبركت كالطغياف، كبيف العدؿ كالمساكا

 كالمساكاة.العدؿ كالقكٌة شخصية عمر بف الخطاب التي تمثٌؿ بالطغياف بشخص فرعكف، ك 

مدح خمار للؤديب الكبير محمد العيد آؿ خميفة نجد الشاعر يستحضر مزمار داككد كفي    
 :  1يقكؿفعميو السلبـ، 

 ػػػػاري مى زٍ مً  كدى اكي يكاه مف دى يى  اؿى ازى مى     وً تً فى دان مف خلبى يٍ عى  يدي العً  دي مى حٍ يى كى 

 اري بى كٍ إً  يؾً فً ك مي سٍ ا    محمػػد العيد، يى نى ػػػػػمى مً عى ػػػك مي عي دٍ ا نى نى ينتى دً ػػي مى كمً قي 

شخصية النبي داككد عميو السلبـ في بنائو الشعرم، الشاعر كفي مكضع آخر يستحضر    
كىك يدعك المسمميف لمحج إلى ثالث الحرميف، حيث رمز بداككد عميو السلبـ إلى 

 : 2الاسرائمييف، يقكؿ

 ا﵀ ةً مى يٍ ى خى لى ا إً يى ىى 
 ميفسمً ا مى .. يى  كدى اكي دى  ي ًـخى مي لا لً 
 اؿى حى ا الرً كي دٌ شي 
 ميفرى الحى  لثي اً كـ ثى دي عً كٍ مى 
 كاؼً الطى  اؼي كى طى  يوً فً 

 . كاليدم.عيكالسى 
عميو –مثلبن شخصية المسيح عيسى بف مريـ  يا خمار نجدماستعم التيكمف الرمكز     

، لأنٌيـ كرمز لممقاكمة كالفداء كالتضحية التي كثيران ما يستعمميا الشعراء المعاصركف -السلبـ
كتؤكٌد آمنة بمعمى عمى أفٌ " قيمة أحسٌكا إزاء ىذه الشخصية بحرية أكثر لمتعبير عف ذكاتيـ، 

قابيؿ كىابيؿ كالمسيح، تنبع أساسان مف ككنيا تييمف عمى غيرىا  بعض الكممات الكاردة مثؿ
حظ مف المفردات المكجكدة في النص، كالبركز الذم يفرضو كجكده عمى انتباه الناقد الملب

ر الشعر العربي مف قبؿ، فيي قد كجدت، كلكف مف حيث إنٌيا دلالات حضارية، كرؤية تطكٌ 
                                                           

 .53، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
 .66، ص المصدر نفسو -2
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رأل في صكرة المسيح عيسى بف مريـ كثيران مف خمار ، ف1معاصرة ذات أبعاد دلالية ميمٌة"

القيـ مجسٌمة، كما حفت بعيسى مف ظركؼ كثيرة، فحيثما اتٌخذ عيسى صكرة نجد سلبمان 
 :2كتسامحان، يقكؿكمحبٌةن 

 أيػػػف عيسى كقد تأػمػػػػػـٌ دىػػػػػػػران    كىك يدعك لمحب كالمػػػػيزاف
 ػػػمػػػػراف ػػمػػػتػػػػيػػػػػا كلػػػػػيػد العػػػػرتفي سطكر الإنجيؿ سمـ كأمف   

 :3كيقكؿ أيضان في قصيدة )لا تسأليني(

 ؿٍ فأحػػػمػػػػد لػػػـ يػػػػزى  ..سػػػػػػيػػػرم
 يسػػػػػكعً ػػػػال يأبػػػ جػػػركحى يبكي 
 حػػػػػػيػػػػػا إذا ػػػػيػػػػػى  حػػػػػػػب لاى ػػػػػكالػػػػ

 كعػػػػػالرج ما مات في القمبً 
بحيث  -عميو السلبـ–كيستحضر بمقاسـ خمار جانبان آخر مف شخصية السيد المسيح       

﴿: تعالىمستميمان قكلو يجعمو باعثان لمحياة، كشافيان لممرضى، كعائدان بالمعجزات،       

                            

                            

                              

                   ﴾4 ،متذكٌران معنى ىذه الآية  يقكؿ خمار
 :5الكريمة

                                                           
في بنية القصيدة العربية المعاصرة )دراسة تطبيقية(، ديكاف المطبكعات الجامعية، )دط(، آمنة بمعمى، أثر الرمز  -1

 .75، الجزائر، ص 1995
 .137، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
 .337، ص 1، جالمصدر نفسو -3
 .110سكرة المائدة، الآية:  -4
 .576، ص 1رية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشع -5
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 عيسى يعكد مف مسالؾ العفركف
 يػػػػػقػػػػػيػػػػػـ فػػػػػػػػي )بػػػػػكمػػػػػدػفػػػػع( .. !
 يػػػكزٌع الشػفػػاء .. يػػػػبعػػث الػحػػيػاة
 لػػػكػػػػؿ مػػػف يػػػدفػػػع أك لا يػػػػػػػدفػػػػع
 عيسى يػػػػعػػػػػكد يا لػػػممػػػعػػػػجػػػػػزات

   ػػرامػػػمو  يعػػػكد لا لمقػػػدس .. لا لػػ
باسـ اليسكع حينما تحدٌث  -عميو السلبـ-كيكظٌؼ خمار مرٌة أخرل شخصية المسيح      

عف المكت عمى أنٌيا تأخذ كؿ أحمدم كتترؾ اليسكع، دلالة مف الشاعر عمى أفٌ المسيح 
، ا﵀ سبحانو كتعالىعميو السلبـ لـ تتكفاه المكت كلـ يقتؿ مف قبؿ بني إسرائيؿ بؿ رفعو 

﴿: قكؿ تعالى في محكـ تنزيموي                       

                                

                                   ﴾1. 

 : 2ؿ خمارك قكي

 مراكغ ..   3المكت في دينارنا
 كالجػػػػػػػػػػػػػػػكع ..

 /.يأخذ كؿ / أحمػػػدم
 كيترؾ اليسكع . كألؼ ألؼ كاحد عف ظمو ..

 مرفكع ..

                                                           
 .158-157سكرة النساء، الآية:  -1
 .695، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
 جاءت ىكذا في الديكاف كالصحيح في ديارنا. -3
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في بنائو –عميو السلبـ  –شخصية السيد المسيح عيسى مرٌة أخرل خمار  يكظٌؼك          
و الشاعر نفسو فشبٌ  ،كرفض الحرب لمدلالة عمى السمـىذه المرٌة حيث جاءت الشعرم، 

يشعر أنو ليس  لديو أم سلبح، كىذا  -كىك سلبح قاتؿ–بالأفعى، فرغـ ما تممكو مف سـ 
فرغـ كجكد السلبح فإنو يرفض استعمالو، كما كاف لعيسى عميو دليؿ عمى حبو لمسمـ، 

ؿ في الدعاء عمى العدك الكافر الذم أعمف الحرب عميو، كلكف السلبـ القكٌة كالقدرة التي تتمثٌ 
، لأف ا﵀ عز فقط ب عمييـ بالدعاءبإمكانو التغمٌ إذ كاف  ،و لمسمـ جعمو يسكت عف الكفارحبٌ 

جاب لو في إنزاؿ مائدة مف السماء. قاؿ تعالى في كتابو و كما استكجؿ سيستجيب لنبيٌ 
 ﴿العزيز:                            

                ﴾1 ٌو ، فاستجاب ا﵀ تعالى لنبي
 :2بإنزاليا، كتجسٌدت ىذه الصكرة في قكؿ شاعرنا في قصيدة عنكانيا )في انتظار المعجزة(

 حايا مؤامرة السمـ كػػكػػؿ ضى 
 في زمف الحرب ...

 تميبني ...
 جمرة "الزائدة"! 

     *** 
 كأشعر أني أفعى
 بلب أم سػػـ...! 
ني عيػػػسى   اليسػػػػػكعكا 

 بلب مائدة...! 
 -عمييا السلبـ–كمف الشخصيات المقدٌسة التي كردت في شعر خمار مريـ العذراء      

كاحدة مف صكر تعد ىي ك ، كالطير ة كالنقاءفيي رمز ثقافي ديني عاـ، يشير إلى العفٌ 
                                                           

 .114سكرة آؿ عمراف، الآية،  -1
 .214ص  ،2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
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الشعرم  المعرفة الدينية التي سكنت ذاكرة الشاعر ككجدانو، كظٌؼ الشاعر قصٌتيا في بنائو

عندما جاءىا المخاض كىي جالسة تحت جذع النخمة، كقد غمب عمى ىذه الصكرة الآية 
 ﴿مة في قكلو تعالى: القرآنية المتمثٌ                    

                            

                              

       ﴾1 ، 2معنى ىذه الآية مجسٌدان في قكؿ الشاعريظير: 

يـ يى ػػػرٍ مى   ػػػػػػػػرة الآخً  يػػػػػػػػػارً ف دً ت مً ادى عى  ػػػػػػ
 طػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػان رً  ػػػػػػػػيػػػػػػػػػؿى ػػػػخػً النى  ػػػػػػػرى ػػػػنػػػػشي لػػػػتػى 
 يػػػػػػػػػرة عػػػػػػػػػػيػػػػػػػػكف ػػػػػػرً ػػػػػػػػػػـ قػػػػى ػػػػػػسػً ػػػتى بٍ كلػػتى 

 ػػػػػػػػػػػرة ػػػػػػػػػػػػػافً عػػػػػػػػػػػػػػػػػادت سى  يـ مػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػ
 قاىرةػػتسكف في إحدل ضكاحي ال

إفٌ أكثر المبدعيف مف كاف نصو ذا طبيعة تراكمية، أم أف الركافد السابقة كجدت حيٌزان    
النصكص السابقة،  ، فشعر خمار امتمؾ مف السعة ما يؤىٌمو لاستيعاب أنماط مف3لاستقباليا

كقدرتو عمى الملبئمة بيف تمؾ النصكص كحدسو، فحضكر الآية القرآنية  توكيعكد ذلؾ لحنك
 .كالتغيير في ىذا السياؽ يقكـ عمى التحكير

مف أكثر الشخصيات شيكعان عند  دكتعد شخصية خاتـ الأنبياء كالمرسميف سيدنا         

جكانب كدلالات  عنده إلا قميلبن؛ فقد أخذتىذه الشخصية ؼ كظٌ تخمار لـ عند الشعراء، لكف 
 .متنكٌعة، فيي مثاؿ لمرمز الشامؿ للئنساف العربي سكاء في انتصاراتوً أك في آلامو

                                                           
 .25-22سكرة مريـ، الآية:  -1
 .577، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
، 1ينظر: محمد عبد المطمب، التناص القرآني في )أنت كاحدىا( لمحمد عفيفي مطر، إبداع مجمة الأدب كالفف، عدد: -3

 . 15، ص 1990، 8السنة: 
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كمقاكمتو لمكفار في بداية الدعكة كما لاقاه مف  ز تحدٌث خمار في قصائده عف جياده    

ىانة مف قكمو كمف الييكد،  يعبػػػدكف الأصناـ مف  ىي جيالة كفكضكانكا ف ندماععذاب كا 
 :1، يقكؿ الشاعريفتؾ قكيٌيـ الضعيؼك دكف ا﵀ 

 ػػيػػـئً ػابً ػػخػى ػف مى كا مػً ػػادي يػبر عى خى  اءى بنى أى 
، كلا شيبدٍ ينة .. لا بى دً المى  كؿى حى   ره
 ىػػػػـ ػػػػري ػػاىً ا﵀ قػػى  ػػػػكؿى سي ػػمػػكف رى ػػػػػػتي ػقٍ سػػيػى 
 كاعػػيسى، عػػندما صمػػػبي لً  اادك رى ا أى مى كى 
 ػدري ػً نيى بعطؼ /القس/ مي  المسيحً  يـ دى 

 قتػػربي ػػػي الغػػربً  كقتؿ أحػمػد باسػػ ًـ
، فيي إشارة أخرل شخصيات دينيةلفالمتأمٌؿ ليذه الأبيات يجد الشاعر يستدعي أسماء      

 لمعنى القصدمكافية لتشرؾ كؿ مف المبدع كالمتمقي في استحضار ىذه الدلالات الخفيٌة " فا
أك  ،د فقط كلكف كظيفتو داخؿ السياؽلاسـ العمـ داخؿ النص لا يعتمد دلالة الاسـ المجرٌ 

 كمف ىنا  فإفٌ ، 2كانعكاس ىذا التفاعؿ في ذىف المتمقي" حرل عمى التفاعؿ الثنائي بينيمابالأ
استدعاء ىذه الأسماء كالألقاب )عيسى، أحمد، المسيح، رسكؿ ا﵀( ليك دلالة عمى تمؾ القيٌـ 

 ،زالإسلبمية التي يحمميا النص، كمدل تفاعؿ الشاعر كتأثٌره بكؿ ما يرتبط بشخصو 

فالشاعر يعانؽ آيات القصص القرآني فيستؿي منيا ىذه الأسماء لمشخصية المحمدية فتأتي 
﴿و تعالى: متآلفة مع قكل                      

                            ﴾3 ، كقكلو

                                                           
 .289، ص 2الشعرية كالنثرية )شعر(، ج محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ -1
دراسة في تكظيؼ الشخصيات التراثية، مطابع الييئة العامة لمكتاب، )دط(،  -أحمد مجاىد، أشكاؿ التناص الشعرم -2

 .50، مصر، ص 1998
 .6سكرة الصؼ، الآية:  -3
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 ﴿  :جؿ جلبلو    ...﴾1  ،﴿ :كقكلو أيضان          

               ﴾2. 

سبؽ أف خمار بتناصو مع الشخصيات القرآنية أكرد أمثمة تبيٌفي مف كؿ ما كنمخص       
أحمد، إبراىيـ، مكسى، عيسى، )جانب القدكة الإيجابية، كشخصيات الأنبياء كالصالحيف، 

صراره ( فرعكفػػ)ؿ الجانب السمبي المنبكذ ككأمثمة أخرل تمثٌ  (مريـ... في تعاليو كغركره كا 
 عمى الكفر.

ات الأنبياء كالرسؿ كانت مف أىـ الشخصيات كأكثرىا شيكعان عند كما نمحظ أفٌ شخصي      
ثمة ركابط كثيقة تربط بيف تجربتيـ كتجربة  خمار، كلا غكر فقد أحس الشعراء منذ القدـ بأفٌ 

رسالة النبي ىي  تو، كالفارؽ بينيما أفٌ الأنبياء، فكؿ مف النبي كالشاعر يحمؿ رسالة إلى أمٌ 
تحمٌؿ العنت كالعذاب في سبيؿ رسالتو كيعيش غريبان في قكمو، رسالة سماكية، ككؿ منيما ي

لذلؾ دأب خمار عمى استعارة ىذه الشخصيات ليعبٌر مف خلبليا عف تجاربو فيستمد مف 
قصييا مضامينان كأىدافان متكخاةن، تتٌفؽ مع رؤاه كأبعاده الفكرية كعمى نحك يتضمٌف التكاصؿ 

ي( كزمف الشاعر )الحاضر( كما يتيح ىذا الأمر كالاستمرارية بيف زمف الأنبياء )الماض
دخاليا المكضكعية، كتحكيميا كتعميميا إلى   .3صبح تجربة عامةت أفلشاعرنا لتحريرىا كا 

ككما تبيٌف لنا أيضان أف فكرة تناص خمار مع القصص كالشخصيات القرآنية لـ تكف       
حكاية، بؿ ىي آلية لربط النص الشعرم  ةن لفظيةن أراد منيا سرداي لقصة أكيزينةن لنصٌوً أك حمٍ 

بعمؽ الشخصية كأغكارىا، متٌحدان معيا مف خلبؿ تشابكاتو مع تأكيلبتيا كتفسيراتوً الخصبة، 
 عمى كفؽ إبداع شاعرنا المتدفٌؽ كصلببة بأسو في مجابية الشخصية الرئيسة كحكاره معيا.

ذا كاف حاؿ الاقتباس    ، فكيؼ ىك بيذه الصكرةفي شعر خمار  القصص القرآنيمف  كا 
 حاؿ التضميف في شعره يا ترل؟

 
                                                           

 29الفتح، الآية: سكرة  -1
 .158سكرة الأعراؼ، الآية:  -2
 .77زايد،  استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص ينظر: عمي عشرم  -3



 الفنية في شعر بمقاسم خمار مصادر الصورة

 

999 
 

 الثــانيل ــــالفص
 :الموروث الأدبي :ثانياً 

   التضمين: -1 

في المغة العربية، فقد تناكلو بالدرس كالتحميؿ عمماء المغة الأكائؿ  بدعان ليس التضميف      
- يففي مرحمة سابقة مف مراحؿ البحث المغكم عند العرب، فبحث أصحاب المعاجـ المغكي

في -تحت باب الجذر المغكم )ضمف(، كقد قمٌب المعجميكف اهعنمفي  -متقدٌميـ كمتأخرىـ
ففي ، والمعنى الذم تدؿ عميؿ إلى ك سعيان لمكص ،كؿ تقميبات الكممة أك أكثرىا -سبيؿ ذلؾ

امًفه ضمانا: كفمت بو، فأنا ض يءضمنت الش (: "ىػػ393تالصحاح، أكرد الجكىرم )
نٍتيوي ا مَّ . كضى ميفه جعمتو في كعاء  يءتضمينا فتضمنو عنى، مثؿ غرمتو. ككؿ ش يءلشكضى

مَّفي مف البيت: ما لا يتّـُ معناه  نٍتىوي بيتان. كالمضى مَّ مَّفي مف الشعر: ما ضى نٍتىوي إياه. كالميضى فقد ضمَّ
، أم ما اشٍتمؿ عميو ككاف في ضًمٍنًوً. كأنفىذٍتيوي  مَّنىوي كتابيؾى إلا بالذم يميو. كفيمت ما تىضى

مٍنىةي با ، أم ضًمٍفى كتابي، أم في طيِّو. كالضي مٍنىةي فلبفو أربعةى أشيرو لضـ، مف قكلؾ: كانت ضي
، كىك الذم بو الزمانىة في جسىده مف بلبءو أك كىسٍرو أك غيره مًفه  .1..."مرضو. كرجؿه ضى

فًي كقاؿ ابف منظكر: "  ، كىىيكى مىضٍمكف. كى مانان، فأىنا ضامًفه مًنٍتي الشيءى أىضٍمىنيو ضى ييقىاؿي: ضى
دًيثً: فٍ مىاتى فً  الٍحى نَّةى مى مىى المَّوً أىف ييدٍخًمىوي الٍجى مىى  ي سىبًيؿً المَّوً فىييكى ضامًفه عى مىافو عى أىم ذيك ضى

كىذىا ...المَّوً  : مىضٍميكفي الٍكًتىابً كىذىا كى مًنٍوي قىكٍليييٍـ مَّنىو؛ كى عٍنىى تىضى مًفى الشيءى بًمى ييقىاؿي: ضى  .2."..كى
بقكلو: " )ضمف( الضاد كالميـ كالنكف أصؿ أما ابف فارس فقد عالج مادة )ضمف(     

مَّنتى الشيء، إذا جعمتو في  صحيح، كىك جعؿ الشيء في شيء يحكيو. مف ذلؾ قكليـ: ضى
انان مف ىذا، لأنٌو ك مى منو فقد استكعب ذمٌتوكعائو، كالكفالة تسمى ضى كجاء في ، أنٌو إذا ضى

يـ كىالنُّكفي مقاييس المغة " ادي كىالٍمًي ( الضَّ مىفى عٍؿي الشَّيٍءً فًي شىيٍءو )ضى ، كىىيكى جى حًيحه أىصٍؿه صى
اننا مً  مى ائًوً. كىالٍكىفىالىةي تيسىمَّى ضى عىمٍتىوي فًي كًعى مَّنىتي ]الشَّيٍءى[ ، إًذىا جى : ضى فٍ يىحٍكًيوً. مًفٍ ذىلًؾى قىكٍليييٍـ

مًنىوي فىقىدً اسٍتىكٍعىبى ذًمَّتىوي. كىا مًنٍوي ىىذىا ; لًأىنَّوي كىأىنَّوي إًذىا ضى كىامًؿً. كى ا فًي بيطيكفً الٍحى : مى امًيفي لٍمىضى

                                                           
ـ م، تحقيؽ: أحمد عبد الغفكر عطار، دار الع6الجكىرم إسماعيؿ بف حماد ، الصحاح تاج المغة كصحاحا العربية، ج -1

 . 2155، بيركت، ص 1987، 4لمملبييف، ط
 . 258-257، ص 13ابف منظكر، لساف العرب، ج -2
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فٍ ذى  ، فىنىيىى عى بىؿى ذىلًؾى أىنَّييٍـ كىانيكا يىبًيعيكفى الٍحى امًيفً. كى قًيحً كىالٍمىضى دًيثي أىنَّوي نىيىى عىفً الٍمىلبى . الٍحى لًؾى

امًنىةي مًفى النَّخٍؿً "، فىإًنَّوي ييرً  يـ الضَّ . فىيىذىا الٍبىابي ميطَّرًده كىأىمَّا قىكٍليوي: " لىكي ٍـ نىتٍوي قيرىاىي مَّ ا تىضى  .    1"يدي مى

أما في العصر الحديث فقد كرد في المعجـ الكسيط حكؿ مادة )ضمف( ما يمي: "      
مٌفى الشيء الكعاء كنحكه جعمو فيو كأكدعو إياه مٌف فلبنان الشيء جعمو يضمنو كألزمو ،ضى  ،كضى

مىف( الكعاء كنحكه  ك)تىضامنيكا( التزـ كؿ منيـ أف يؤدم عف الآخر ما يقصر عف أدائو، )تىضى
الشيء احتكاه كاشتمؿ عميو كالعبارة معنى أفادتو بطريؽ الإشارة أك الاستنباط، كالغيث كنحكه 

 2النبات أخرجو كأذكاه كالشيء عنو أك منو ضمنو"

مادة )ضمف( لنا أف نمتمس خيطان كاحدان يجمع بيف كبعد ىذا الاستعراض لممعنى المغكم ل    
في احتكاء شيء  ىذا المعنىؿ يتمثٌ عدت في بعدىا المغكم تقاربت أـ تباسكاء أىذه التعريفات 

لشيء آخر أك إيداع شيء شيئان آخر بغض النظر عف طبيعة ىذا الإيداع حقيقيان كاف أـ 
 مجازيان.

ح )التضميف( ييعرؼي أكثر ما ييعرؼ في عصرنا أما مف ناحية الاصطلبح فمعؿَّ مصطم     
الحاضر في دائرة المصطمحات النقدية كالبلبغية أكثر مف أم فرع آخر مف فركع المغة 
العربية، كىك ما ساغ لبعض المحدثيف أف يعدٌه المقابؿ التراثي نقديان لمصطمح التناص في 

 الثقافة النقدية الحديثة.   

قتباس، بأنٌو لا يككف مف القرآف كلا الحديث، بؿ يككف مف التضميف يختمؼ عف الاك      
فيك " إشارة ضمنية إلى عمؿ أدبي آخر، إلى التاريخ، إلى شخصيات  كلبـ آخر غيرىما،

كالتضميف ، كما أنٌو لا يككف في النثر، بؿ في الشعر خاصة ، 3معاصرة، أك ما يشبو ذلؾ"
الشعرم ليس بجديد، بؿ ىك قضية معركفة في الأدب العربي، كىك " أف ييضمِّف الشاعر 
أبياتو بعض ما يستممحو مف شعر غيره بيتان أك أقؿ، كيميٌد لو كيربطو بكشائج لا تجعمو 
نشازان، كأحسنو ما صرؼ فيو البيت معناه الأصمي ليلبئـ المعنى الجديد، كلاسيما إذا كاف 

                                                           
 .372، ص 3، جمعجـ مقاييس المغةارس، ابف ف -1
 .544، القاىرة ، ص 1972، 2، باب الضاد، دار المعارؼ، ط1المعجـ الكسيط )مجمع المغة العربية بالقاىرة(، ج -2
سممى الخضراء الجيكسي، الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث، ترجمة: عبد الكاحد لؤلؤة، مركز دراسات -3

 .784، بيركت، لبناف،  ص 2001، 1، طالكحدة العربية
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ثـ إنٌو " ليس لأحد مف أصناؼ  ،1في غرض جديد غير المعنى الذم كضع لأجمو" المعنى

القائميف غًنى عف تناكؿ المعاني ممف تقدٌميـ كالصب عمى قكالب مف سبقيـ، كلكف إذا 
أخذكىا أف يكسبكىا ألفاظان مف عندىـ كيبرزكىا في معارض مف تأليفيـ كيكردكنيا في غير 

ا يأخذه الفناف كيستمده لا شعكريان مف الآخريف، فإف إعادة تقديمو ، فػػػػػ" م2ميتيا الأكلى"حً 
تي استمد عمييا مف لمناس في سياؽ عممو الفني يككف مغايران تماـ المغايرة لمصكرة ال

يستمده الفناف مف غيره لا يككف اقتباسان أك استشفافان، بؿ يككف استيعابان  ماالآخريف... ف
حالة مف حالة معيٌنة إلى حا  .3لة أخرل مغايرة تمامان"كا 

بدليؿ –خمار كجدنا أفٌ الشاعر كاف صادقان بمقاسـ كعند تتبٌعنا لظاىرة التضميف في شعر     
فكاف يعكد إلييا مف حيف لآخر لتككف سندان لو في التي تنكٌعت مصادرىا،  -كثرة تضميناتو

خراجيا كقد رأيناه مكفٌقا في تكظيؼ ىذه التضالتعبير عف ما يختمج في صدره،  مينات كا 
بقكلو: "  ىػػ(764)تما أشار إليو الكتبي ذاكمعنى جديد غير معناه القديـ، كىبصكرة جديدة 

كىك في التضميف الذم عاناه في فضلبء المتأخريف آية، كفي صحة المعاني كالذكؽ المطيؼ 
كأفٌ  ؿ كيحؿ تركيبو، كينقمو بألفاظو إلى معنى ثاني، حتىو يأخذ المعنى الأكٌ غاية؛ لأنٌ 
 .4"ؿ إنما أراد بو المعنى الثانيالناظـ الأكٌ 

التضميف كالاقتباس نكع مف أنكاع الأخذ سكاءن أكاف ىذا نخمص في الأخير إلى أف      
مع النص  ركبذلؾ يتداخؿ النص المستحض، الأخذ مف القرآف أك الحديث أك الشعر

كىذا ما سنراه في تضميف ، فينتج التناص ، أك النص الغائب مع النص الحاضررالمستحض
   يو القديـ كالحديث.شاعرنا لمشعر العربي بشقٌ 

 

 

 
                                                           

 .81، ص 1ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ج -1
 . 42، بيركت، ص 1986السرقات الأدبية دراسة في ابتكار الأعماؿ الأدبية كتقميدىا، دار الثقافة، )دط(، بدكم طبانة،  -2
 .36، القاىرة، ص 1986الييئة المصرية العامة لمكتاب، )دط(، يكسؼ ميخائيؿ، سيككلكجية الإبداع في الفف كالأدب،  -3
 .55، بيركت، ص 1984، 1،  تحقيؽ: إحساف عباس، دار صادر، ط4محمد بف شاكر الكتبي، فكات الكفيات، ج -4
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 :التضمين من الشعر العربي القديم -أ

كىك تداخؿ نصكص أدبية مختارة قديمة أك حديثة مع  ،التناص الأدبيما يسمى بأك       
نص القصيدة الأصمي بحيث تككف منسجمة كمكظٌفة كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي 

. فالشاعر العربي اليكـ يقؼ كراءه تراثان ضخمان مف الشعر كالنثر، ينيؿ منو 1يطرحيا الشاعر
كىذا ما كجدناه  -أكاف بكعي أك بغير كعي سكاء- كما يلبئـ تطمعاتو، كرؤاه الفنيةما يشاء، 

الجاىمي حتى بالعصر  بدءان عند شاعرنا بمقاسـ خمار، إذ لا يمر عصر أدبي إلا كينيؿ منو 
العصر الحديث، فالشعر العربي المعاصر لـ يكف طفرة، بؿ ىك حمقة مرتبطة ارتباطان 

أنتجتو العبقرية الإنسانية عمى مر كبما ( التراث العربيالسابقة )عضكيان بالحركات الإبداعية 
، فميس مف شاعر كلا فناف يستطيع إيصاؿ معناه بمفرده، 2العصكر حتى العصر الحاضر

قكؿ أبي نكاس " ما نطقت بالشعر حتى حفظت لستيف مف شكاعر العرب، فما  هكىذا ما يفسٌر 
أثكر يساعد عمى كبإحالة الشاعر لممعيكد عمى الم .كىذا ىك جكىر التناص ،3بالؾ بالشعراء"

 إبقاء ذلؾ المأثكر حيان أك إعادتو لمحياة في صكرة معاصرة.

ؿ في كمف الركافد التي استندت إلييا الصكرة في شعر بمقاسـ خمار الرافد الأدبي المتمثٌ      
الشعر العربي، ذلؾ التراث الضخـ " فمقد طرؽ أذنو كثير مف أخبار المسمميف كسيٌرىـ، 

ر الجاىمي فتعمٌؽ بو كاستعذبو كتأثٌر بشعرائو، كقبس عف كؿ كاحد كعكؼ عمى قراءة الشع
مف الطبيعي أف يرتبط الشاعر في مراحمو الأكلى ، ك 4منيـ كقد ظير ذلؾ جميان في شعره"

بالشعر العربي القديـ، يككف مقمٌدان لشعرائو، لذا جاءت الصكر التي استمدىا خمار مف التراث 
 يدة.تضمينان غير فاعؿ في بنية القص

تعد نماذج الشعر العربي القديـ معينان ينيؿ منو بمقاسـ خمار في تشكيؿ صكره، فيك       
في قصائد كثيرة يتٌكئ عمى أبيات أك أجزاء مف أبيات قديمة يدخميا في نصو الشعرم، 

لتمتحـ مع نسيجو فيعمؿ عمى تحكيرىا كقمبيا كتبديميا فيكسبيا سياقان جديدان كدلالة جديدة، 
                                                           

 .50ينظر: الزغبي أحمد، التناص نظريان كتطبيقيان، ص  -1
 .78ر العربي المعاصر، ص ينظر: عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشع -2
تشريف الثاني، كانكف  -، تشريف الأكؿ12، 11، 10عبد الكاحد لؤلؤة، التناص مع الشعر الغربي، مجمة الأقلبـ، عدد:  -3

 . 28-27، ص 1994الأكؿ، 
 .378عيسى فكزم سعد، الشعر العربي في صقمية، منشكرات المعرفة، )دط(، )دت(، مصر، ص  -4
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الرؤية المعاصرة، كيتٌخذ التضميف مع الشعر القديـ أشكالان عدٌة، فقد يكؿ إشارة  كالشعرم ذ

الشعرية التي  ةأك إحالة إلى جزء مف مككٌنات الصكرة الشعرية المكركثة، كما في ىذه الصكر 
 :1يقكؿ خماركردت في أحد أبيات زىير بف أبي سممى،  ةضمٌنيا نصيان مع صكر 

طىنًي... اًني الغىاًدىرىةسىئًمٍ  كى دىل الأىمى كىرًىٍتي فًيكيـ صى عًي    كى تىكىجُّ   تي تىطىمُّعًي كى

عمى الأماني التي ضاعت كلـ تتحقٌؽ غداة استرجاع  يصرخ خمار في ىذا البيت     
أنٌو مؿ الانتظار كسئـ الحياة ككره الترجي في كطف يراه لا يرد جيران النصر، فيك يعمف 

لمعنى الذم رامو الشاعر متضمٌف قكؿ زىير بف أبي سممى حينما تقدٌـ الجميؿ لأبنائو، كىذا ا
مو مف الحياة بعد أف أبو السف، كبمغ مف العمر عتيَّا، إذ أعمف الشاعر عف مممو كضجره كس

 :  2سار بو ىذا العمر، يقكؿ زىير

انًػػػػػيفى حى  ػػػػفٍ يىػػػػعًشٍ    ثىمى مى يىاةً كى ن لاى أىبىالىػػػؾى يىسٍػػػػػػػأى ًـسىئًمٍتي تىكىالًيػػػػىؼى الحى  ػػػكٍلان

فلب العمر  بمغ ىذامف يفالثمانيف،  مف العمر بيا بعدما بمغتيقكؿ مممت الحياة كتع     
رآه مناسبان لمتعبير  ف معنى ىذا البيت في شعره، لأنٌوخمار ضمٌ ف، محالة سيتعب كسيرىؽ

 .كعف حالتو النفسية عف تجربتو

كذلؾ حيف يمتص  ،3إلى نكع أخر مف التناص ىك )تناص الأسمبة(كقد يعمد خمار      
نصان قديمان كيتشرٌبو حتى يمحك حدكده، كلكنٌو )أم النص القديـ( يطؿ برأسو داخؿ النص 
الجديد عمى نحك خفي، فالنص اللبحؽ في ىذا النمط مف التناص يحاكي النص السابؽ 

افتخر بنفسو كصرح بانتصاره الذم كاف كجدناه عند الشاعر حيف أسمكبيان، كمثاؿ ذلؾ ما 
كبكممة ا﵀ أكبر التي كانت دكمان عكنو كسلبحو كمدده، كالتي بيا علب كارتقى، بالإسلبـ 

 : 4يقكؿ

                                                           
 .393، ص 2ر، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خما -1
 .110زىير بف أبي سممى، الديكاف، ص  -2
، 4، العدد:13ينظر: سمير صبرم خكراني، التناص الشعرم في شعر سعدم يكسؼ، مجمة التربية كالعمـ، المجمد:  -3

 .178، العراؽ، ص 2006لسنة 
 507، ص 2)شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية  -4
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 مدً دى ػمى  لبى ػػػػػػػعي مٍ لً  تٍ انى كى  ري ػػػػػػػػبى ا    كا﵀ أكٍ رى صً تى نٍ مي   ًـلبى سٍ الإً بً  نتي م كي ا الذً نى أى 
ىـ قى   مدً قى سى عى كا مف أى ادي زى كني كى بي أرىى ف أرذلػػػػػػػػػنا    فى مً  ػػػػوـ عٍ دى بً  اةي ػػػػػغى الطػي  ا

كلكف بشيء خفي عمى أجزاء مف مككٌنات الصكرة المكركثة التي  ،يتكئ الشاعر جزئيان    
 : 1قكؿ المتنبي كردت في

 يـ مى و صى ػف بً اتي مى ػمى مً كى  تٍ ػعى مى سٍ بي   كأى دى ى إلى أى مى الأعٍ  رى ظى م نى ا الذً نى أى 

يندر أف نجد شاعران عربيان لا يستحضر المتنبي أك يتعالؽ معو نصيان عمى سبيؿ      
ىذا ما فعمو خمار في البيتيف السابقيف ك ، ئيان أك كميان التناص بالاسـ أك المقب أك المكقؼ جز 

حيث كظٌؼ بيت المتنبي بعد أف امتص معناه لغرض الفخر كالاعتزاز، فكما استعمؿ المتنبي 
يبدك أف ذىف القارئ لا كما  نا( للبفتخار كالسمك كالعمك، فكذلؾ استعممو خمار.ضمير )الأ

 أذاب الشاعر الذميستطيع استحضار صكرة المتنبي بسيكلة، يرجع السبب في ذلؾ إلى 
أجزاء مف الصكرة السابقة داخؿ صكرتو، كمحا تقريبان حدكد النص القديـ، ميمقيان عميو ثكبان 

 الخاص.  جديدان مف خلبؿ أسمكبو

كيعمد بمقاسـ خمار إلى تكظيؼ الصكرة الشعرية المكركثة ليقيـ معيا علبقات تناصية      
عبر صياغة لغكية جديدة، معبٌران فييا عف لحظة حب عاشيا في شبابو، كعف أكٌؿ قبمة أسرة 
تمقاىا مف فتاة شغفتو حبان، فرسخت ىذه الذكرل في قمبو كذىنو، فدكٌنيا بقمبو قبؿ قممو، 

 : 2يستذكرىا قائلبن 

 رةػػػػػػػػػػػػاىً اءة طى رى ا البى يى ػعي دً بٍ تي  مرً عي مٍ لً ػػة    مى ػػػػػٍ بػػػػؿ قي كٌ ... أىػػػػؼو يٍ ػػػػػصى مٍ ة لً ػػػػػػمى حٍ ا رً يى 
 فالقمب لف ينسى الجفكف الأسرة كل   نقٌؿ فيؤىادىؾى حيث شئت مف اليػػػػػػ

 :3التي كردت في بيت أبي تماـ -العاـفي معناىا كشكميا -يكاد ينقؿ الصكرة المكركثة

يٍثي شًئٍتى  ؿً  نىقِّؿ فيؤىادىؾى حى بًػػػػػػػيبً الأىكَّ ػػػبُّ إًلاَّ لًمٍحى  مًفى اليىكىل     مػػػػىا الػػػحي
                                                           

 .332، لبناف ص 1983المتنبي أبك الطيب أحمد بف الحسيف، الديكاف، دار بيركت، لمطباعة كالنشر، بيركت، )دط(،  -1
 .395، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
أبك بكر محمد بف يحي الصٌكلي، أخبار أبي تماـ، تحقيؽ: خميؿ محمد عساكر كمحمد عبده عزاـ كنظير الإسلبـ  -3

 .263ص ، 1980، 3اليندل، منشكرات دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط
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فالمعنى في الصكرتيف كاحد، لأفٌ التجربة كاحدة لكلب الشاعريف، كلكف الصياغة      

اختمفت، مما يكشؼ عف التكاجد الفعمي لمككٌنات الصكرة في تضاعيؼ الصكرة الأكلى بما 
لا يقبؿ الشؾ. كيدخؿ ىذا التكظيؼ أك التعالؽ النصي ضمف التناص التاـ الذم يقكـ "عمى 

، كيسعى قانكف 1امؿ لمككٌنات نص آخر مف قبؿ النص المتناص معو"قانكف الاحتكاء الك
الاحتكاء إلى " تكظيؼ عناصر النص السابؽ تكثيفان كتمطيطان إلى ما يمكف أف يثرم النص 
اللبحؽ كيحقٌؽ الأىداؼ المكجكدة مف ىذا الاحتكاء، كذلؾ يحدث عف طريؽ الاختلبؼ في 

مجسٌد لكجية النظر الخاصة عمى الرغـ مف طرؽ التعبير أك إظيار المكقؼ الشعكرم ال
الصكرة السابقة إلى بيف النصيف، كىنا تتسرٌب الصكرة اللبحقة  2تكرار الممفكظات أك الصكر"

كتمتصيا، لكنٌيا تقكـ في الكقت نفسو بتحكيرىا عمى نحك يخدـ المقصدية التي ييدؼ إلييا 
 سياؽ الصكرة اللبحقة.      

ان أخر في شعر خمار مع شعراء عصكر سابقيو، حيف راح يصكٌر كما نكشؼ تعالقان نصي    
 : 3تمجيده كافتخاره بجيش التحرير بمناسبة الذكرل الأربعيف لاندلاع ثكرة التحرير، يقكؿ

 ا يى تى يى بٍ ػىػج دي ػػشري ػػال افى بى أى  .. ا كلدتمى لى 
 الطمب    ةً زى ي العً فً  وي لى  .. شان يٍ جى  زَّ ىى كى 

 :4صكرة كردت في قكؿ المتنبيفيذه الصكرة تناص مع    

 قػػػػابي يا الػػػػػعي يٍ احى نى جى  تٍ ضى فى ػػا نى مى كى      وً يٍ بى انً جى  ؾى لى كٍ حى  ػػػػيشي الجػى  زٌ يي ين 

  مف قكؿ المتنبي حينما مدح سيؼ الدكلة الحمداني، كاستمو ىذا البيت الشاعر استحضر     
اليمة، كالجيش مف حكلو عمى اليميف حيث شبٌيو بالعقاب كناية عف الشجاعة كالقكٌة كرفعة 
 ا، لكف تكظيفو إياى5اامتصيك  صكرةال هكعمى اليسار ييتز كما ييتز العقاب، فنقؿ خمار ىذ

                                                           
 .173سمير صبرم خكراني، التناص الشعرم في شعر سعدم يكسؼ، مجمة التربية كالعمـ، ص  -1
 .173ص  المرجع نفسو، -2
 .285، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -3
 .381المتنبي أبك الطيب أحمد بف حسيف، الديكاف، ص  -4
، 2013-2012حبيب دحك نعيمة، شعرية الخطاب الثكرم عند بمقاسـ خمار، مذكرة ماجستير، جامعة كىراف، ينظر:  -5

 .185الجزائر، ص 
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قصد خمار بالجيش ففيو نكع مف التحكير كالإعماؿ عمى حسب المعنى الذم رامو كابتغاه، 

 التحرٌر كالانعتاؽ كالأمؿ نحك مستقبؿ مزىر.

ىذا البيت لممتنبي داخؿ المقطع الشعرم لبمقاسـ خمار لنقؿ رؤيتو فقد جاء تكظيؼ     
نو كعلبقتو بو، فالنص ىنا يتكئ عمى صكرة طالمعاصرة لكاقعو، كللئبانة عف مكقفو اتجاه ك 

 مف الماضي تفرز مكقؼ الشاعر مف بلبده في العصر الحاضر.    

ذا كاف خمار يعمد إلى تناص الأسمبة، الذم قمنا فيو أف    الشاعر يمتص المعنى القديـ  كا 
كيتشرٌبو حتى يمحك حدكده، فيك أيضان يكظٌؼ تناص آخر كددت أف أسميو التناص المكجب 

(intertexte positif)  كفي ىذا التناص يككف النص القديـ ظاىر بكامؿ جسده لا يكتفي
يف فقط، برأسو فقط، إلا ببعض التغييرات الطفيفة التي يحدثيا الشاعر عمى كممة أك كممت

عندئذ يصبح النص الجديد محاكي لمنص القديـ في الرؤية كفي البنية المغكية، كمثاؿ ذلؾ 
عند خمار في تصكيره لظمـ ذم القيربىي عمى أنٌو أشدٌ تأثير عمى نفس الإنساف مف السيؼ 

 : 1الميند، يقكؿ

يـ ذكم ةن    كظم اىضى قًعً الحيساًـ القيرٍبىى أىشدُّ مىضى  كأخطر    عمى المرءً مف كى

 :2فيك يستحضر قكؿ طرفة بف العبد في قكلو

يـ ذكم ةن    كظم اىضى قًعً الحيساًـ المييىنَّدً القيرٍبىى أىشدُّ مىضى  عمى المرءً مف كى

فالتناص ىنا ظاىر كصريح، لأنٌو " يدفع كيكجٌو القارئ نحك مظانو، فكأنٌو إجبارم      
يك ف، 3يتعالؽ مع الخطاب الذم يقرأه" يرغمو عمى العكدة إلى خطاب الآخر الذم يكمف أك

إلا أفٌ التغيير كاف في الكممتيف الأخيرتيف بيف  -رإف صح التعبي– تناص إيجاب
 )أخطر/الميندً(.

                                                           
 .355، ص 2خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ  -1
ىػػ(، الديكاف، تحقيؽ: ميدم محمد ناصر 564طرفة بف العبد بف سفياف البكرم الكائمي أبك عمرك الشاعر الجاىمي )ت -2

 .27،  بيركت، لبناف، ص 2002، 3الديف، دار الكتب العممية، ط
 .176عدم يكسؼ، مجمة التربية كالعمـ، ص سمير صبرم خكراني، التناص الشعرم في شعر س -3
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مف نكع ما، بيف الذات المتمفٌظة، كالذات المتمرئية كراء أكاصر صكرم فثمة تناص         

كفي مكاجية لمحيطو الاجتماعي،  القربى، فطرفة عاش ظركفان فريدة في حياتو الشخصية،
ى عنو الأقارب، كىذا ما ، فتحامتو العشيرة، كتخمٌ ، نتيجة لما لقاه مف عنت كصدٌ كالسياسي
ذا كانت ىذه ىي حاؿ طرفة فإفٌ ذات جعمو يصكٌ  ر ىذا الفعؿ بكؿ قسكتو في بيتو الآنؼ، كا 
كالفراؽ  بعدالحرقة  يلكف في صكرة مغايرة تمثٌمت فقد لاقت ذلؾ التحامي،  (خمار)الشاعر 

 :1يسترسؿ خمار قكلو في نفس القصيدةك ، عف الأىؿ كالأحبة

  ري فى ػغٍ أى سى  يَّ مً كا عى ني ػف ضى كا   مي..كٍ قى كى      زةه يى زً عى  يَّ مى ت عى ارى جى  فٍ ا ً م.. كى دً بلًبى 

 :2قكؿ الشاعر مع ي صكرمفي ىذا البيت تعالؽ نص

 الشريؼ بف قىتىادىة الذم يقكؿ فيو:  

يـ ػػرى ػػػػػػيٌ كػً مى ػػػػكا عى ني ف ظى ا ً ػػػي كى مً كٍ قى      زةه يى زً عى  يَّ مى ت عى ارى جى  فٍ ا ً كى م.. دً بلًبى      ا

قكؿ الشاعر  مع ان ر متآلفان كمتطابقان لفظان كمعنلقد كرد التناص في البيت الشعرم لخما      
 تناصال ىذا  جاءف، (كراـ)بدؿ  (سأغفر)حيث استبدؿ الشاعر كممة ، إلا في المفظ الأخير

 تعامؿ فالشاعر، لجديد أسيران لمنص الغائبالنص ا بقيقانكف الاجترار، إذ ل كمكافقان  مباشران 
النص الغائب بكعي سككني، لا قدرة لو عمى اعتبار النص إبداعان لا نيائيان، فساد  "مع 
... حتى أصبح النص الغائب أنمكذجان تضمحؿ د بعض المظاىر الشكمية الخارجيةتمجي

                                                           
 .355، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
 يقكؿ فيو:الشريؼ بف قىتىادىة، بحثت عف صاحب ىذا البيت فمـ أجده، ما كجدتو ىك أف ىذا البيت لمشاعر  -2

لىكٍ أنني  ارىتٍ عميَّ ميرًيفىةه ... كى لىكٍ جى  أىعٍرىل بًيىا كأىجيكعي بًلبىدًم كى

كتعكد قصة قكؿ ىذا البيت إلى الزمف العباسي كقت حكـ الناصر، حينما قاـ باستدعاء" الشريؼ قتادة إلى بغداد ككعده  
كمناه فأجابو إلى ذلؾ كسار إلى أف كصؿ إلى العراؽ ثـ إلى المشيد الغركم، فخرج أىؿ بغداد لتمقيو ككاف ممف خرج في 

كيش معو أسد مسمسؿ فممٌا نظر إليو الشريؼ قتادة تىطىيَّر منو كقاؿ ما لي كلبمد تذؿ فيو الأسكد فرجع غمار الناس رجؿ در 
بف حسيف بف عبد ينظر: العصامي عبد الممؾ  مف فكره إلى الحجاز ككتب إلى الخميفة العباسي" قصيدة مطمعيا ىذا البيت.

الأكائؿ كالتكالي، تحقيؽ: عادؿ أحمد عبد المكجكد كعمي محمد ، سمط النجكـ العكالي في أنباء 4ج ىػ(،1111الممؾ )ت
 .224، بيركت، ص 1998، 1معكض، دار الكتب العممية، ط
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كالرسـ الآتي يكضٌح مدل التطابؽ بيف المفظ ، 1كؿ إعادة كتابة لو بكعي سككني" حيكيتو مع

 :سابقيفكالمعنى في البيتيف ال

ف       سأغفر  يٌ  عمكقكمي  إف ضنكا    عزيزة     ارت  عميٌ  جبلبدم  كا 

ف  جارت   عميٌ      كراـ  عميٌ إف ضنكا  كقكمػػي  عزيزة     بلبدم   كا 

صبح تنقمب فييا المكازيف فيالشاعر حاؿ بمده حينما  فيو كفي مكطف آخر يصؼ      
 :2مان كريمان، كصاحب العقؿ ذميما شقيٌا، يقكؿ خمارمتنعٌ فييا يعيش  الجاىؿ

يـ ػػػػػرً كػى  ػػػػػػػيػػػوً ػػة فً ػػػػالى ػػػيى الجى  كذيػػػػـ    كى مً ذى  ػػوً بً  ؿً قٍ العى  ػػبي احً صى فى    يػػػػػػ

 بمى الطى  اؿً المى  بي احً صى  ؿٍ نى  يى لاى كى    ب ي ػػعى التى كى  اءي ػػػػػقى الشى  وي ، لى هي يري قً فى 

 :3المتنبي في قكلو صكرة إفٌ المتمعٌف في ىذيف البيتيف، يدرؾ أفٌ بمقاسـ خمار يستحضر   

يـ   ػػػقىاكىة يىنٍعى يىالىة فًي الشى ػػػػك الجى  ذيك العىقٍؿً يىشٍقىى فًي النَّعًيًـ بًعىقٍمًوً   كأىخي

ف كاف في نعمة لتفكٌره في عاقبة أمره كعممو بت       الأحكاؿ،  غيٌريريد أف العاقؿ يشقى كا 
ذا المعنى خمار استحضر ىفمتو كقمٌة تفكٌره في العكاقب، فكالجاىؿ ينعـ في الشقاكة لغ

 كامتصو امتصاصان، كبعد استيعابو لو أذابو في شعره لأنٌو رآه يخدـ المعنى الذم يريده.

إف التناص أك التداخؿ النصي أك التعالقية النصية أك النص الغائب عمى اختلبؼ في       
الفيـ كالترجمة يمكف تقديـ دلالة كاحدة لو، ىي: كجكد علبقة بيف نصيف أحدىما سابؽ 

كئةن خر لاحؽ، كىذه العلبقة قد تككف عمى صعيد الشكؿ أك المضمكف أك كمييما معان، متٌ كالآ
عمى نماذج متعدٌدة نحك : الاقتباس أك التضميف أك الإيماء أك الإشارة ...، كخمار لا يغادر 
ىذه القاعدة فقد استميـ الشعر القديـ كتممٌس خطاه كنسج عمى منكالو في المغة كالتركيب 

 4، يقكؿ:كالصكر كالأخيمة، مف ذلؾ ذكره لمشيب الذم اعتراه في كبره كالأسمكب
                                                           

 .38، الدار البيضاء، ص 1985، 2محمد بنيس، ظاىرة التناص في المغرب، المركز الثقافي العربي، ط -1
 .74 ، ص2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
 .571يكاف، ص دالمتنبي، ال -3
 .93، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
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 ا .. انى كى  اليى لاى .. كى  كىـ مي السي  تي رٍ اقى عى اران ..   لى قى كى  فان .. لاى عٍ يب .. ضي  الشً لاى كٍ لى كى 

 : 1في قكلو ىػػ(566)ت قكؿ المستنجد با﵀ الخميفة العباسي عمى  تٌكئي ا البيتىذالشاعر في ف

ػػػا ىيكى عػىػاري  قىػػػػػػاري   لىيٍتىػػػيىا عىيَّرىت بًمى  عيٌرتني بالشيب كىىيػػىك كى
ػػػػػػاري   يِّنيػػػػيىا الأىقٍمى  إفٍ تكف شىابىتً الذٌكائبي مًنِّي   فىالػػػمىػػػيٌىالًي تػيػػزى

كىذا نتيجة  صكر خمار،كاضحان كؿ الكضكح في نرل صدل الشعر العربي القديـ         
دامة النظر فييا حتى التصقت معانييا بفيمو كامتلؤت  لحفظو النماذج الرفيعة مف الشعر كا 

كمستميمان كمستكحيان لتقديـ صكرة تعبٌر عف ىدفوً  ،ذاكرتو بألفاظيا، فحاكاىا محاكران كمقتبسان 
قاـ الشاعر ففي البيت السابؽ ، قتفىالذم يسعى إليو، كىك تحقيؽ أنمكذج ييحتذل، كمثاؿ يي 

، بتحكيلبت عمى مستكل دكالو، رسـ بيا صكرة مغايرة نكعان ما عف ما جاء بو المستنجد با﵀
 ففي:

قىػػػػػػاري                 النص السابق:  عيٌرتني بالشيب كىىيػػىك كى
 اران ..   قى كى  فان .. لاى عٍ يب .. ضي  الشً لاى كٍ لى كى               النص اللاحق:

كمف الشخصيات الشعرية التي تناص معيا خمار نجد شخصية امرئ القيس، كالتي تعد     
، ككنيا تركت أثران الشاعرمف أكائؿ شخصيات الشعر العربي القديـ التي تناص معيا 

، فضلبن عمى ذلؾ أنٌو" شغؿ  كاضحان، كسمات فنية ماثمة في التجربة الإبداعية لمشعر العربيِّ
، كلو فيو مكانةه كبيرةه، كذلؾ في تجربتو الأدبيةً الشعر كالشُّعراء في  كؿِّ عصكر الأدب العربيِّ

كالحياتيةً، كتكاد تككف شخصيةي امرئ القيس شخصيةن أنمكذجٌيةن في رحمةً الشِّعر العربيِّ 
القديـ كالحديث طالما استميىـ الشُّعراءي تجربة امرئ القيس الشِّعريَّة بأساليب مختمفة كمتعدٌدة، 

 .2يشير إلى أىميتيا، كمدل انتشارىا بيف أكساط الشُّعراء" كىذا

القيس  امرئاستند عمى التناص في استثماره لكؿ الطاقات الكامنة في تجربة  الشاعرف     
الشعرية، فنجده يقيـ علبقات جديدة قد نمت كترعرعت عمى يده حتى صارت صنيعان 

                                                           
، ػتحقيؽ: مجمكعة مف المحققيف بإشراؼ الشيخ شعيب 20الذىبي شمس الديف أبك عبد ا﵀، سير أعلبـ النبلبء، ج -1

 .413، بيركت، لبناف، ص 1985، 3الأرناؤكط، مؤسسة الرسالة، ط
 .50ص  ،، التناص نظريان كتطبيقيان الزغبي أحمد -2
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القصيدة، فظيرت بذلؾ قدرتو عمى محاكاة متكاملبن، فجعؿ النص الغائب جزءان مف بنية 

النص الشعرم القديـ كتمثٌمو كىضمو كتشرٌبو، فأعاد إنتاجو مف جديد بصكرة تنسجـ كتتناسب 
 :1مع مكقفو النفسي، يقكؿ خمار

 ت .. مٍ دى قٍ عت أى رٍ سٍ ، أى متي بى قٍ أى كى 
 ت .. رٍ ادى .. غى  بىرتدت، أى مٍ جى حٍ أى كى 
 كعجي كـ الري يى  دى نٍ نت لي عً كي  لاى كى 

 اعكلا كنت لي عند يكـ الكدى 
إف ىذه الأسطر الشعرية نيسجت شعريتيا عمى منكاؿ نصكص العصر الجاىمي التي     

تمتمؾ الأبيكٌة الشعرية لكؿ ما تلبىا مف نصكص، كىذا ما أشار إليو تكدكركؼ بقكلو: "إنٌنا 
اتصاؿ مع الذاكرة الأدبية  عندما نقرأ نتاجان فإنٌنا نقرأ دكمان أكثر مف نتاج بكثير، إنٌنا ندخؿ في

 .2.... ككؿ نص ىك كتابة مخطكطة فكؽ أخرل"

، لقد تناص خمار في الأسطر الشعرية السابقة تناصان مباشران مع معمقة امرئ القيس    
 :3كالتي يقكؿ فييا

طَّوي السيؿي  خٍرو حى ممكدً صى دٍبًػػػرو مػػعػػػػان    كجي ، مي ، ميقٍبػػًؿو ، مًفىػػرٍّ ػػػػػرٍّ ؿً  مًكى  مىفٍ عى

و إنتاج أفكار قديمة بأسمكب جديد؛ فيك ثمرة نصكص سابقة؛ كلكنٌ  يفالتناص الإيجاب    
الخيؿ( فخمار يستبعد أداة رحيؿ امرئ القيس ) ليس كحيد البنية كفقير الدلالات كالإشارات...

الإبداعية المفارقة  صفات حصاف امرئ القيس الأسطكرية يستعيرف، ليصبح ىك المبدع ذاتو
، كمف ثـ فإف رحمة امرئ القيس تكاد تككف حقيقية، صفات الحيكاف في ذاتو كلذاتولصكرة 

                                                           
 .14، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
، بيركت، 1986، 1تكدكركؼ، نقد الركاية "ركاية تعمـ"، ترجمة: سامي سكيداف، منشكرات مركز الإنماء القكمي، ط -2

 .91لبناف، ص 
ـ(، الديػػػػكاف، اعتنى بو: عبد الرحماف المصطاكم، دار المعرفة، 545الحارث الكندم )تامرئ القيس بف حجر بف  -3
 .45، بيركت، 2004، 2ط
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سة بالإبداع، فإرخاء العبارة، ىي ظؿ الرحمة كخيؿ كرحمة خمار رحمة نفسية خيالية متمبٌ 

 .    1الخرافة

 :2كؿ امرئ القيسا يستثمر خمار صكرة الأكابد في قمعند الصكرم كترتفع كتيرة التناص

ػػػػرًدً قىيٍػػػػػػدً الأىكىابػػػدًً ىىيػػػٍكػػػىؿً  كٍػنىاتًيىا    بًمينٍجى قىدٍ أىغٍتىدًم كىالطَّير فًي كي  كى

فيستكحي خمار ىذه الصكرة ليرسـ صكرة مماثمة يتراءل فييا بيت امرئ القيس بكضكح     
 :3فيقكؿ ،شيء مف التحكير كالتغييرمع 

، كى دً ا    ىى يى ػػػتػً مٍ فػػػي صن  ػػػػدً ابً كى الأى  ػػػػكدي ػػػػػػمي صي   ػػػاؿً مى ي الرً فً  ػػػػػػػػؾى جً كٍ مى يره

ميكدي الأيكيابًدً      ػػػػرًدً قىيٍػػػػػػدً الأىكىابػػػدًً  –فالبيتاف يتقاطعاف دلاليان في )صي يتحدٌل  خمارف ،(بًمينٍجى
فيك يتٌجو دائمان  ،باستمرار النماذج السابقة ليعبٌر عف ذاتو كتجربتو الشخصية مف خلبليا

كب في ؤ ديث، كىك بيذا يفصح عف سعيوً الدنحكل استثمار صكرة قديمة في نص ح
اـ الزخرفة النيكض بمغة القدماء أصحاب السميقة كانتشاؿ الشعر كفكٌو مف سيطرة أحك

                           .يعالمفظية كقيكد البد

يمتص تجربة امرئ القيس الشعرية في تصكيره للؤكابد، أم فالشاعر في البيت السابؽ     
فيعيد خمار صياغة ىيكمة  ،4سرعتو يمحؽ الأكابد فيصير ليا بمنزلة القيد" مف الفرس اأف ىذ"

لفظة الأكابد فيصكٌر لنا جماؿ مدينة شرشاؿ عمى أنٌيا صامدة في صمتيا صمكد الأكابد، 
 كفي ىذا ترابط بيف النصيف السابؽ كاللبحؽ عف طريؽ آليات التعبير.

كمما سبؽ نمحظ أف خمار يشير علبنيةن إلى امرئ القيس كيستؿٌ مف صفاتو كتجاربو     
تناصان مباشران كىذا "يؤكد مممحان مف الملبمح التي تكشؼ عف تناسؿ النصكص فيتناص معو 

                                                           
، دار غيداء -أحمد العكاضي أنمكذجا -ينظر: عصاـ حفظ ا﵀ كاصؿ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر -1

 .140، عماف، ص 2011، 1لمنشر كالتكزيع، ط
 .16بف حجر بف الحارث الكندم، الديكاف، ص  امرئ القيس -2
 .429، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج  -3
، 1أبك عمرك الشيباني، شرح المعمقات التسع، تحقيؽ كشرح: عبد المجيد ىمك، مؤسسة الأعممي لممطبكعات، ط -4

  .161، بيركت، لبناف، ص 2001
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كتكاثرىا، كتداخؿ الجديد مع النصِّ الغائبً، ليصبح جزءان أساسيان مف نسيج النٌصِّ أك لبنةن 

 .1جكىريةن مف لبناتوً، لا يككف نشازنان كغريبان عمى النَّصِّ المستقبؿ"

 :2يستثمر خمار صكرة الميؿ في قكؿ امرئ القيسكترتفع كتيرة التناص عندما    

كٍجً البىحرً أرٍخػػػىى سيػػػدكلىوي  ليؿو كىمى  عميٌ بأنػػػكاعً الػػػػػيػػػػيمػػػػػػكـ لػػػيىبٍػػػتىػػػػمي    كى
مٍػػػػبًوً  ػػػا تىػػمػػػىطَّػػػي بصي نىػ   فػػػىقػػػيمٍتي لىػػػو لىمِّ  ػػاءى بىكػػػػىمػػٍكػػػػػػػىؿً كىأىرٍدىؼى أىعٍػػػػػػػػػجػػػىازنا كى

مً  ، كما الًإصٍبىاحي مًنؾى بأمثىؿػألا أيٌيا المٌيؿي الطكيؿي ألا انٍجى بٍحو  ي    بصي
و امرؤ القيس ظلبـ الميؿ في ىكلو كصعكبتو بأمكاج البحر فيك ليؿي طكيؿ يحاكي يشبٌ      

ظلبمو أنكاع الأحزاف شو كنكارة أمره أمكاج البحر كقد أرخى عمى الشاعر مع ستكر في تكحٌ 
كطكلان، فيقكؿ : ألا أييا الميؿ  كاليمكـ فيخاطبو بعد أف أفرط طكلو كازدادت مآخيره امتدادان 

الطكيؿ أنكشؼ كتنحَّ بصبحو كليس الصبح بأفضؿ منؾ عندم لأني أقاسي اليمكـ نياران كما 
يا مشدكدة ككأنٌ  ب الشاعر مف استطالة ىذا الميؿ الذم أصبحت نجكموأعانييا ليلبن، كيتعجٌ 

 .3بحباؿ مف كتاف إلى صخكر صمبة ثابتة لا بصيص لمصباح مف شدٌة ثباتيا
فيستكحي خمار ىذه الصكرة ليرسـ صكرة مماثمة تتراءل فييا أبيات امرئ القيس السابقة      

 :4بكضكح كبشيء مف التحكير كالتغيير فيقكؿ
 ارً رى الشى فر كى ظَّ المي  بي عٍ الشى  ياأيُّ   ٍـدي 
 ػارً ػػػيى النى  ػػفى مً  يػػؿً ػػكً الطى  ػػيؿً مى لى  ػػػدى بي لاى 
فميؿ الذات الشاعرة طكيؿ كىك مكبكء باليمكـ كالمكاجع، مثؿ ليؿ امرئ القيس، كالشاعر     

 ىنا ينفتح عمى الماضي بالقدر الذم ينفتح بو عمى الحاضر كيكمئ بو إلى المستقبؿ.

                                                           
، 1في نماذج مف الشَّعر العربي الحديث، دار حمادة لمدراسات الجامعية كالنشر كالتكزيع، طعة، التناص بمكسى ربا -1

 .7، أربد، الأردف، ص 2000
 .49امرئ القيس بف حجر بف الحارث الكندم، الديكاف، ص  -2
 .49-48ينظر: امرئ القيس، الديكاف، ص  -3
 .472، ص 1محمد لقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
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ألا أيٌيا المٌيؿي الطكيؿي ألا بصكرة مباشرة، )تشابيت المعاني كالمفردات كظير التناص لقد     

مًي (. غير أف خمار لـ يفقد ىكيٌتو كلـ تنمح لغتو لابػػػد لمػػيؿ الطػػكيػػؿ مػػف النػػػيػار( ك)انٍجى
الخاصة "فيك يتعامؿ مع المُّغةً كمفرداتًيا تعاملبن خاصٌان، لذا فالكممةي عنده دائمان إشارة إلى 

فان متراصةن، أك مف الدلالاتً، كليست حرك  ييممٌحي إليو، كمجمكعةمشيء الذم تصكر ذىني ل
، فممفكظ خمار كىك يحيؿ إلى قكؿ امرئ القيس ىذا، يكظٌؼ بعضان مف 1"تراكيب متقاربةن 

 دكاؿ البيت الثالث، كيعيد تشكيميا، كتكزيعيا، كيعمؿ عمى تحكيؿ السياؽ، كالدلالة، فتركيبيان:

بٍحو امرئ القيس:               مًي بصي  .ألا أيٌيا المٌيؿي الطكيؿي ألا انٍجى
 .لابػػػد لمػػيؿ الطػػكيػػؿ مػػف النػػػيػار :            ػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػارػػػػػػػػخػػػػ
إفٌ ممفكظ خمار يعمؿ عمى استبداؿ داؿ الصبح بداؿ النيار، ككلبىما يدؿ في سياقو     

 عمى طمكع يكـ جديد.

 لمشاعر تأثٌر الكبيرالكفي إطار التمازج كالتحاكر بيف النصكص يمكف أف نمحظ بسيكلة    
زٍءان كبيران مف نصكصو كأعاد صياغتيا صياغةن  بػامرئ القيس، فقد أنشد أشعارهي كاستميـ جي

 تجاه قضيٌة ما.اجديدةن تكافقت مع بناء قصيدتو أك رؤيتو 

غمبي( أكبر شعراء الفخر في عصر ما قبؿ كيندفع خمار خمؼ )عمرك بف كمثكـ الت    
 :2الإسلبـ حيف يقكؿ في معمقتو الشييرة

ػػػبىػػػػابًري سىاجػػػػػػػػػػدًًيػػػػػنىا لػػيػػػػده     تىخػػػػرًي لىوي الجى ىـ لىػػػنىا كى  إًذىا بػػػىمىػػػغى الفػػػػًطىا

فيرسـ خمار صكرة رائعة يفتخر فييا بشجاعة كقكٌة شعبو سنكات الحرب ضد المستعمر    
يذا الشعب كيؼ تديف الممكؾ كالجبابر كأعتى القكل في العالـ ل مبرزان فيياالفرنسي الغاشـ، 

 :3فيقكؿ ،المتحرٌر

  ري حى دٍ تى كى  اهي بى ى الجً تى عٍ ا أى يى لى  رُّ خً رأة    تى جي الان، كى مى تً احٍ لان، كى ذٍ بى ادان، كى يى جً 
                                                           

مي يكسؼ، النص القديـ كالتمقي الجديد إحدل رسائؿ أبي العلبء المعرم أنمكذجا، مجمة جامعة دمشؽ للآداب كالعمكـ  -1
 .73، ص 1999، 4، عدد 15الإنسانية، مج 

، الديكاف، تحقيؽ: إميؿ يعقكب بديع، دار الكتاب العربي، ط -2  .91، بيركت، لبناف، ص 1991، 1عمرك بف كمثكـ
 .354، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -3
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فخمار مف خلبؿ ىذا البيت يكمئ إلى أبعاد دلالية كطاقات إيحائية يربط فييا          

في  شعب خماركبأس كشجاعة  ،الماضي بالحاضر، ماض قكـ الشاعر عمرك بف كمثكـ
 .المعارؾ كالنزاؿ

كمف التناص الصكرم مع الأدب العربي القديـ يقكؿ خمار في قصيدتو )منطؽ      
 :1، يقكؿ فييا1958لرشاش( التي كتبيا إباف حرب التحرير مف سنة ا

 ر ..كً فى تي  ر .. لاى كً فى تي  لاى 
 ررحى  التى لاى ؿ .. إً اطى بى  ءو يٍ شى  ؿي كي 
 ر ...مِّ رب ... دى الحى  يبى يً ا لى ج يى جَّ أى تى فى 
 ... رٍ مِّ دى  ىـ ثي 

 :2 كيقكؿ أيضان 

ػػزىائر    ػػزىائػػػًػر   كيؿي شىيء بىاطًػػؿي إًلاى الجى  كيػػػػػؿي كىىٍػػػػػوـ تىافًػػو إًلاى الجى

في الأسطر الشعرية الأكلى يمكذ الشاعر بإيمانو كبالحكمة خمؼ بيت لبيد ليقرٌ بعظمة     
الشاعر التحرٌر، تحرٌر بلبده مف نير الاستعمار الفرنسي الذم جاء عمى الأخضر كاليابس، ف

يرل أفٌ كؿ شيء باطؿ إلا  -كفي ظؿ الظركؼ التي يعيشيا ىك كبقية شعبو-في رأيو 
الذم لا يمكف بطلبنو،  -نظرهفي -ر ىك الشيء الكحيد تحرٌر بلبده كنيؿ استقلبليا، فالتحرٌ 

أما في البيت الشعرم المكالي، يقرٌ الشاعر بعظمة بمده بعد أف نالت استقلبليا كتحرٌرىا مف 
كيد المستعمر الفرنسي الغاشـ، فكؿ شيء عند الشاعر تافو كباطؿ إلا بمده الغالي الجزائر، 

لآخريف بقكؿ لبيد بف لبيد مكصلبن ىذه الحقيقة التي استشعرىا بعمؽ لبيت فخمار يردٌد خمؼ 
 :3ربيعة

ػػػػالىة زاىئػػػًؿي  كيؿي نىعًػػػيوـ لاى مىحى لبى ا﵀ى بىاطًؿي   كى  أىلاى كيؿي شىيٍءو مىا خى

                                                           
 .462، ص 1، جالأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(محمد بمقاسـ خمار،  -1
 .325، ص 2المصدر نفسو، ج -2
 .145، بيركت، لبناف، ص 1993، 1لبيد بف ربيعة، الديكاف، تحقيؽ: حنا نصر الحتى، دار الكتاب العربي، ط -3
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كىك في  ،د تجربتو مع تجارب الشعراء الأكائؿ الذيف سبقكهنمحظ مما سبؽ أف خمار يكحٌ      

ص الشاعر السابؽ ) النص محاكاتو لقصائدىـ يضع نفسو في مكاجية مع الجنس الأدبي لن
م، كما إنٌنا نجده ما عظـ ذلؾ النص ) المكركث( عظـ معو حجـ التحدٌ الغائب(، كبالتأكيد كمٌ 

 غالبان ما يجنح كينجح في ىذا التحدم.

ألا كىي و كاحدة مف أبرز شاعرات منو الشاعركما نزاؿ في العصر الجاىمي ليستدعي     
 ،حيف تتحدٌث عف الرمس كىي ترثي أخاىا صخر، فيقترب خمار مف قكليا (الخنساء)

 :1فيقكؿ

 افبى كٍ ؼ الري لى اً ي سى اجً نى أي 
 سً مٍ ى رى لى إً  مسو ف رى مً كى 
 افسى الإنٍ  ةى مى ىً  عي الً طى أي 
 سً أٍ ى اليى مى ت عى ضى قى  ؼى يٍ كى كى 

 :2تقكؿ الخنساء

مٍسًػػػي  ػػػػؽى رى ييشى ػػػػتًي كى ػػػاؾى حتىػػى    أيفػػػىارًؽى مييٍجى  فىػلبى كالمىوً لاى أنٍػػسى

إيحائيان مف حيث الألفاظ كدلالتيا فقد  صكريان  فالشاعر يتناص مع بيت الخنساء تناصان     
 ف خمار معاني بيت الخنساء كتشرٌب لفظة )رمسي( في شعرىا، فأعاد بناءىا في سياؽضمٌ 

مستحضران مشاعر الحزف الجياشة لغكم جديد، فكاف تناصان تآلفيان بطريقة شعكرية كاعية، 
ت تبكي أخاىا صخران بكاءن شديدان حتى صارت مثلبن التي عرفت بيا تمؾ الشاعرة فقد ظمٌ 

كمف  النصتمؾ المشاعر بشعاع تناصي امتد إلى خمار ربط ، فكالفراؽ الدائـ لمحزف الشجيٌ 
 القصيدة لينقمو إلى المتمقي عبر تناص مع تمؾ الشخصية .ثـ إلى أجكاء 

                                                           
 .132، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
، بيركت، 2004، 2الخنساء، الديكاف، اعتنى بو كشرحو: حمدك طماس، دار المعرفة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط -2

 .72لبناف، ص 
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نٌما قاـ بتحكيره      عادة نسقو المغكم كما ىك، كا  إفٌ خمار لـ يىقيـ باجترار بيت الخنساء كا 

كتحكيمو إلى سياؽ جديد، فشاعرنا في ىذا التناص جعؿ ذاتو تتحرٌؾ مف رمس إلى رمس 
انتقالو مف الحياة إلى المكت كالفناء، أما الخنساء لتنظر إلى ما سيؤكؿ إليو الإنساف، أم في 

 .ترزؽ ما دامت حية صخرييا أخعدـ نسياف ففي بيتيا الشعرم تعد نفسيا عمى 

مما سبؽ يتبيٌف لنا ما أكده ركلاف بارت مف " أف الإنساف البنيكم يتناكؿ التفاعؿ ف    
الضآلة، بيد أف الضئيؿ بما يكفي الحقيقي ثـ يعيد تأليفو، كيبدك ىذا أمران عمى قدر كاؼو مف 

ديف الاثنيف لمفاعمية البنيكية يحدث شيء جديد مف كجية نظر أخرل، فبيف الشيئيف المجرٌ 
ليس سكل الجميؿ عمكمان، فالمصكٌرة ىي العمؿ مضافان إلى ذلؾ الشيء المكجكد كليذه 

 ىالشعرم قد أضف ، فقراءة خمار ليذا المكركث1الإضافة قيمة تكمف في ككنيا الإنساف ذاتو"
ائب جعمتو يتناص مع كبار عمى شعره نكعان مف المحاكرة الفكرية كالمفظية مع النص الغ

 ، كىك في دائرة تناصية أكبر يستدعييـ بصكرةو إيحائية. الشعراء

كفي مرحمة انتقالية بيف العصريف الجاىمي كالإسلبمي يبرز الشاعر المخضرـ      
 :2خمار مف خلبؿ آليات مبدعة استثمرىا الشاعر بقكلو)الحطيئة( شاخصان في تناصات 

 يرشً العى  يؿي ير ذى .. كالغً  سي أٍ الرى  يـ ىي     اؿً جى ي السً ا فً نى الى فى طٍ أى  فٍ ػػػػػكً لى كى 

نجده ينعتيـ  ثنا عف أطفاؿ فمسطيف المقاكميف للبحتلبؿ الصييكنيفخمار كىك يحدٌ     
 ييأسكالـ يستسممكا كلـ رغـ صغر سنٌيـ نٌيـ بالرأس، كىذا دلالة عمى الرفعة كشأف اليمة، لأ

أما بقية الشعكب الخانعة فنجده يصفيـ بذيؿ العشير، كىي  ،تيـ لمعدك الصييكنيمجابي في
يستحضر بيت الحطيئة تصكيره ليذا المعنى الشاعر في ك  دلالة عمى  الدناءة كنقص اليمٌة،

 :3مستثمران قكلو

ػػػكِّم بًأىنػػػٍؼً النَّاىقػػػػػىةً الػػػػػذَّ  مىفٍ ييسى يـ    كى يٍػػػػريىي يـ الأىنػػػٍؼي كىاىلٍأىذٍنىػػػػابي غى   نىبىا  قػػػػػػىكٍهـ ىي

                                                           
 . 33دط(، )دت(، ص قراءة في شعر أدكنيس، أفريقيا، المغرب، ) -عبد العزيز بكمسيكلي، الشعر كالتأكيؿ  -1
 .468، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
، بيركت، 1993، 1الحطيئة، الديكاف، بركاية كشرح: ابف السكيت، دراسة كتبكيب: مفيد قميحة، دار الكتب العممية، ط -3

 .45لبناف، ص 
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تعكد مناسبة قكؿ الحطيئة ليذا البيت فيما يركل أنٌو كاف بنك حنظمة بف قريع بف عكؼ      
بيذا الاسـ في الجاىمية، كسبب ذلؾ أف أباىـ نحر  كفمٌ كعب يقاؿ ليـ بنك أنؼ الناقة يسبف 

كقد فرغ المحـ كبقي الرأس، ككاف صبيان، فجعؿ يجرٌه، فقيؿ فجاء حنظمة جزكران، كقسٌـ المحـ، 
فييـ الحطيئة ىذا  اؿقٌب بو، ككانكا يغضبكف منو حتى قلو: ما ىذا؟ فقاؿ: أنؼ الناقة. فم

 .1فييـالبيت، فعاد ىذا الاسـ فخران ليـ كشرفان 

الحطيئة كيستكعبو استيعابان، فيك بذلؾ يحاكؿ أف يحيي تجربتو  معنى بيتفيستميـ خمار     
مع قميؿ مف   صكر غيرهبشكؿ يتناسب مع تجربتو الذاتية، كىذا بتكظيؼ كأف يعيد قراءتيا 

 التحكير كالتغيير في الألفاظ، فإذا كاف القكـ عند الحطيئة ىـ الأنؼ كالأذناب غيرىـ، فإفٌ 
 الشاعرمف خلبؿ ىذا يمكف القكؿ أف ف ،ند خمار ىـ الرأس كالذيؿ غيرىيـ أطفاؿ فمسطيف ع

متكافقة علبقة يتناص مع الحطيئة تناصان إيحائيان )إشاريان( فالعلبقة بيف نصو كنص الحطيئة 
 عمى مضمكف كاحد.ك كمتشابية في دلالتيا 

 :2الغائب بكضكح في قكلويظير النص ، حيث كيتجمى تناص صكرم آخر عند خمار     

 عً ادً ػػػػفى ا الضى ػػػػمى ػػػػػداة كى ػػػى العي مػى عى ـ      كى ػػػػػيً انً طى كٍ ػػػػى أى مى ػػػػػده عى ػأس

 :3حيف قاؿ أسامة بف زيد البجمييذا البيت يتردٌد فيو صدل الشاعر ف

رٍبً نىعػىػػػػامىةه     فتخاء تىنٍفيري  فًػػػي الحى مىيَّ كى ػػػػػده عى فًيرً الصػىافًرً أىسى  مًفى صى
يً طىػػػائًرً  ناىحى زٍتى إًلىى غىزىالىةو فًي الكىغىى    بىؿٍ كىافى قىمٍبيؾى فًي جى  ىىلبى بىرى

 

                                                           
، 1، دار الكتب العممية، ط6ىػػ(، العًقد الفىريد، ج328ينظر: ابف عبد ربو، أبك عمر شياب الديف بف أحمد الأندلسي ) 1

 .45. كينظر: الحطيئة، الديكاف، ص 177ىػػ، بيركت، ص 1404
 .460، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
، تحقيؽ: إحساف عباس، 2ىػ(، كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، ج681لديف أحمد، )ابف خمكاف أبك العباس شمس ا -3

 .455دار صادر، )دط(، )دت(،  بيركت، ص 
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تعكد مناسبة قكؿ الشاعر ليذه الأبيات، فيما يركل أنٌو كانت ىناؾ امرأة تدعى غزالة،      

في الحركب، كقد كاف ككانت مف الشجاعة كالفركسية بالمكضع العظيـ، ككانت تقاتؿ 
 .1الحجاج ىرب في بعض الكقائع مع شبيب مف غزالة، فعيٌره الشاعر بيذا القكؿ

قاـ الشاعر بتكظيؼ البيت مصبكغان بالتجربة المعاصرة معمنان فييا ثكرتو عمى الذيف      
فالشاعر يستميـ ىذه الصكرة ليصؼ لنا حاؿ عكف البطكلة كالشجاعة عمى أبناء شعكبيـ، يدٌ 
حكاـ العرب مف تجبٌر كتسمط كاحتقار لشعكبيـ، إلا أنٌيـ مع أعدائيـ فإنٌيـ خانعيف راكنيف ال

مدل تخاذؿ الحكاـ العرب في ىنا غير قادريف عمى مجابيتيـ حتى بالكلبـ، كالشاعر يقصد 
 نصرة الأقصى المحتؿ.

نة عمى ىزلية لقد جاء استثمار مضمكف البيت مف قبؿ الشاعر لإلقاء النظرة المتمعٌ      
مرئية عنيـ، الالأنظمة العربية كتردم مكانتيـ بيف أبناء شعكبيـ، فقد انيالت اليالة غير 

ىنا يستثمر النص  ط الييكد كجبركتيـ. كالشاعرعفيـ أماـ تسمٌ كظيركا لمعياف بعجزىـ كض
ػػػػده سىػأسامة بف زيد البجمي: )أى  عمى الدلالة، إذ ضمف قكؿمحافظان الغائب فيتلبعب بالألفاظ 

( فعبٌر عنو: )أس مىيَّ رٍبً عى فًػػػي الحى ػػػػػػػػده عمػػػػى أكطانػػػػػيـ( كضمف قكؿ أسامة بف زيد البجمي: )كى
الٌي فبدا التناسؽ الشكميُّ الجم نىعػىػػػػامىةه( كأشار إليو بقكلو: )كعمػػػػى العػػػػػداة كػػػػما الضػػػػفادع(

عف التكيٌؼ الدلالي كالإفادةً مف النص الغائب لدعـ   فضلبن ، ليذه الصكرة كاضحان كجميٌان 
  الرؤيا النفسية لمشاعر.

لقد اتٌخذ خمار مف شخصية الشعراء أرضيةن خصبةن، ككظٌفيا تكظيفان إيجابيان بأبعادىا      
النفسية كالركحية العميقة التي تشير بشكؿ مباشر إلى دلالات معركفة كصارخة كىك بيذا " 

بؤرة دلالية تحمؿ إمكانات متعدٌدةن، تمنح العمؿ الأدبي أصالة كخمكدان، لأفٌ يتٌجو صكب 
الشاعر غالبان ما يحاكؿ أف يجدٌد كينكٌع شعره ليناسب تجربتوي الشعريَّةى الإنسانية فيككف عممو 

كلا يزاؿ الشاعر  ،2الإبداعي نابعان مف تجربةو صادقةو كحقيقيةو في تفكيرىا كنظميا كتعبيرىا"
ث الخطى بتناصاتو مع الشعراء الأكائؿ، تناصات تكشؼ عف ثقافتو الكاسعة كمقدرتو يستح

                                                           
 .455-454، ص 2ينظر: بف خمكاف أبك العباس شمس الديف أحمد، كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، ج -1
، إربد، 2011، 1ي العلبء المعرم، عالـ الكتب الحديث، طإبراىيـ مصطفى محمد الدىكف، التناص في شعر أب -2

 .51الأردف،  ص 
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اء إشارةن كتضمينان كتمميحان قصالإبداعية التي يفصح عنيا التنكٌع الحاصؿ في أساليب الاست

يماءن، كلعؿ ذلؾ يعكد إلى أف شعر ىؤلاء الشعراء قد أغنى التجربة الشعرية العربية  يحاءن كا  كا 
الشعرية كالأخيمة كالأساليب البلبغية، ىذا فضلبن عف القدرة الفائقة في كضع الألفاظ  بالألفاظ

كالتراكيب التعبيرية في مكانيا الأمثؿ مما منح لغتيـ الثبات كالقكٌة في مجاؿ التجربة الشعرية 
كليذا نجد شاعرنا خمار يختار مف نصكصيـ الشعرية كتجاربيـ الشعكرية كسماتيـ 

 :1ابف نباتة السٌعدمالكثير فيستكعب مثلبن قكؿ  الشخصية الشيء

ٍـ يىميتٍ بًالسىيٍؼً مىاتى بًغىيٍرًهً   تىنىكَّعىتً الأىسٍبىابي كىالدىاءي كىاًحدي  مىفٍ لى   كى

ف تعدٌدت       فمعنى البيت يحمؿ الحقيقة الراجحة كالتي لا جداؿ فييا، إنٌيا حقيقة المكت كا 
 :2بطريقتو الخاصة فيقكؿ صكرةة الصياغخمار يعيد ، القبرأشكالو، ففي النياية مآلو إلى 

 الفرؽبً  سً أٍ ػػاليى  دى عٍ بى  كتي ػػمي يى سدل    لى  ارً النى بً  تٍ مي يى   ٍـػػػلى  فٍ مى 

سعى مف خلبلو الشاعر للؤخذ ممف سبقو مف الشعراء؛ ليزيد مف صكرم كفي ىذا تداخؿ     
الذم ىك " التقاطع داخؿ نص لتعبير ؽ التناص جان شعريان؛ كبذلؾ يتحقٌ نصو إشراقا كتكىٌ 

التفاعؿ النصي بيف ، ف3و النقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة "مأخكذ مف نصكص أخرل ...إنٌ 
النصيف السابقيف يظير قدرة الشاعر عمى استحضار ىذه المفردات كىذه الأفكار كتحكيميا 

صان تآلفيان سعى إليو عمى كفؽ ما يلبئـ تجربتو الخاصة مع إجراء بعض التغيير لينتج تنا
 تماشى كحالتو الشعكرية كالشعرية.فالشاعر، 

القديمة يحمؿ المتمقي إلى عكامؿ تناصية  صكركمف ىذا يتبيف أف اتكاء خمار عمى ال    
ضح أيضان أف تبكح بقراءات كتأمٌلبت متعدٌدة تغني النَّصٌ، كتكثٌؼ رؤاه الدلالية، كمنو يتٌ 

 رغـالالسابقيف لـ يكف محض احتذاء كتقميد في كؿ شيء فبمع الشعراء الصكرية تناصاتو 
و ظؿٌ شعاعو إلا أنٌ  ،كجكد التضمينات كالاجترارات كالتناص بأنكاعو في ثنايا ديكانو مف

ؼ في الصكرة اجان كمتميزان بما أدخمو مف أنماط التمكيف كالتصرٌ الإبداعي كالخيالي كىٌ 
                                                           

، دراسة كتحقيؽ: عبد الأمير ميدم حبيب الطائي، دار الحرية 2ابف نباتة أبي نصر عبد العزيز بف عمر، الديكاف، ج -1
 .567، بغداد، ص 1977لمطباعة، )دط(، 

 .771، ص 2شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية ) -2
 .102ص  ،) مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد (في أصكؿ الخطاب النقدم الجديدمارؾ انجينك،  -3
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خت في ذىنو مف شعر سابقيو عناصر رسٌ كالأسمكب، فأضاؼ إلى المكاد كالعناصر التي 

 مت عنكاف أصالتو كشخصيتو المبدعة.جديدةن مثٌ 

يبدك أف خمار شديد الارتباط بالتراث العربي، كحريصه عمى تكظيفو كالاستزادة مف ك     
، بؿ نراه يستمر باستحضار النُّصكص الغائبةً جكانبو المضيئة كالمشرقةً، فمـ يكتؼ بيذا الحدٌ 

يا كي جده يزكد مف نصكص فنختار مف معينيا، كيكظٌفيا لمتعبير عف مكنكناتو النفسيةً، يمتصُّ
)أبي تماـ( الذم عيرؼ بإكثاره مف المعاني العميقة كالتأملبت الذِّىنٌيةً، التي حكٌلت القراءة 

، كىذا ما جعؿ 1المريحة إلى قراءة معقٌدة تتيعب الذىف كتمتحنو قبؿ أف تمنحو متعة عقمية
في بائيتو المشيكرة في فتح المعتصـ  ؿ الخطاب الشعرم لأبي تماـ في قكلوخمار يتأمٌ 
 :2مطمعياكاف كالتي  ،لعمكرية

دُّ بىيٍفى الجًدِّ كىالمىعًبً  دِّهً الحى  السىيٍؼي أىصٍدىؽي أىنٍبىاءو مًفى الكيتيبً   فًي حى

في نصو بطريقة تكحي بنص أبي تماـ  اككظٌفي ه الصكرة الشعريةفاستثمر خمار ىذ      
 :3خاصيتو البنائية، فقاؿ االسابؽ، مضيفان عميي

   ًـػػػدى ة النى ػػػػيشى عػً  ذٍ بي كانٍ  تى ػػكٍ ػػػؽ المى انً عى كى ا   يى تى بى ىٍ أي  بً رٍ حى لًمٍ  ذٍ ، خي  ًـمٍ ب العً لى اً ا طى يى 

   ًـػػمى ف قى مً  اءً جى ػػيػػٍ ي اليى فً  غي ػمى ػػبٍ أى  يػػؼي كالسى   ئان  ػػػػػػكً تى مي  دً كٍ الذى  دى نٍ عً  بي سى نٍ أى  خري الصى 

يستحضر خمار صفحة مشرقة مف التاريخ العربي الإسلبمي ممثمة في فتح )عمكرية(     
ب عمى عتمة اليزيمة، فخمار الذم يعد أيقكنة نصر يستضيء بيا الشعراء المحدثكف لمتغمٌ 

المستعمر الفرنسي كأف يعدكا كظٌؼ ىذه الصكرة )السيؼ أبمغ( ليحث الشباب عمى الثكرة ضد 
كفي ىذا ترابط نصي بيف النصيف السابؽ كاللبحؽ عف طريؽ  لو ما استطاعكا مف قكٌة،

فيذه المحاكاة بالنسبة لمٌفظ لـ يحكٌؿ معناىا بؿ أعطاىا قيمة إيجابية لأف "  ،آليات التعبير
... فيك نظاـ التفاعؿ يظؿ أعـ كأشمؿ كيسـ مختمؼ العلبقات النصٌية الكائنة كالممكف

                                                           
، بيركت، ص 1987حسيف عطكاف، مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الأكؿ، دار الجيؿ، )دط(، ينظر:  -1

183. 
 .250، ص 4، تحقيؽ: محمد عبده عزاـ، دار المعارؼ، ط1التبريزم، مجكاف، شرح الخطيب ػػػػػػػػالدي أبك تماـ -2
 .491، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -3
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تجمع بينيا، متيحان بذلؾ لممستعمؿ  (Liens)يتشكٌؿ مف مجمكعة مف النصكص كمف ركابط 

، فخمار في البيت الشعرم السابؽ قد 1إمكانية الانتقاؿ مف نص إلى آخر حسب حاجياتو"
تباع اتناص تآلفي كدلالي مف حيث ، فيك اـ في استخدامو لأساليب المبالغةحذا حذك أبي تم

نٌما ييدؼ الأسم كب، فالتناص لا يشترط فيو قبكؿ النص الكافد، أك الامتصاص الإيجابي، كا 
إلى " تعزيز تجربة الشاعر كتكثيؽ دلالة محدٌدة أك نفييا أك تككيد مكقؼ، كترسيخ معنى، 
كبالإجماؿ إنتاج دلالة مؤازرة لمنص في حالتي قبكلو كرفضو بالتضميف الصريح أك 

 .2بالتمميح"

إف تشابو التصكير الفني بيف القصيدتيف لا يدؿ عمى حرص خمار عمى الاقتداء الفني      
دلالات تنسجـ مع رؤيتو لبأبي تماـ، بؿ يؤكٌد حرص الشاعر عمى تضميف الصكر الفنية 

نٌما يحاكؿ بشكؿ عفكم  الثكرية، إذ " إفٌ كؿ شعر عظيـ لا يكتفي بالرؤل كالصكر الجميمة، كا 
    .3الشعر كالصكر كالتخيٌلبت كالفكر كالكجكد الإنساني"أف يكجد علبقة بيف 

–بمقاسـ خمارالشاعر عند نخمص في النياية إلى أف التضميف مف الشعر العربي القديـ     
شارة، فالإشارة " تتميٌز بالتركيز كالكثافة كالاكتناز، عمى حيف لا  -في أغمبو كاف لمحة كا 

ارة شأف التماعة الضكء قد لا تككف سريعة خاطفة، يفقدىا ىذا التركيز طاقة البكح، كالإش
كلكنٌيا تفجٌر بألقيا أبعاد المكاف، كربما كاف ىذا السر في كثرة دكرانيا بيف تضاعيؼ 

ذا كاف حاؿ التضميف مف الشعر العربي القديـ بيذه الصكرة لدل الشاعر، 4القصيدة.." ، كا 
 رل؟ فكيؼ عف التضميف مف الشعر العربي الحديث لديو يا ت

 

 

 

                                                           
 .224، السعكدية، 1999، مايك 8، مج 32سعيد يقطيف، التفاعؿ النصي كالترابط النصي، علبمات في النقد، ج  -1
 . 23، الإسكندرية، ص 1997، 1كرات معاصرة، منشأة دار المعارؼ، طمنظ -رجاء عيد، القكؿ الشعرم -2
 .24، دمشؽ، ص 1978، 1صبحي محي الديف، مطارحات في فف القكؿ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط -3
 .150، ص 1984أحمد محمد فتكح، كاقع القصيدة العربية، دار المعارؼ،  -4
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 ث:التضمين من الشعر العربي الحدي -ب

تقتصر مرجعيات بمقاسـ خمار عمى المكركث في الشعر العربي القديـ، بؿ تتٌسع  لا      
ة مع تضمينات نصيٌ لو لتشمؿ الشعر العربي الحديث، كلكف في نطاؽ أضيؽ، إذ نجد 

آؿ خميفة...، أك مف مجمكعة مف الصكر لشعراء محدثيف جزائرييف كالشبككي كمحمد العيد 
الأمر الذم يعني أف ىناؾ تأثٌران  ،كمحمكد دركيش، كشعراء آخريف بياشعراء عرب كالس

بيؤلاء الشعراء في بناء القصيدة كاحتراـ المغة، كلعؿٌ المقاطع الشعرية الشاعر كاضحان مف 
قة مع نصكص متفرٌ و أػف نسكقو مف أمثمة عمى تفاعؿ نصالتي سنذكرىا ىي خير ما يمكف 

لأكلئؾ الشعراء معتمدان آلية التضميف مع شيء مف التحكير كي تتلبءـ النصكص المضمٌنة 
 مع سياؽ الخطاب الجديد.

مثلبن  يقكؿصكره، لمع شعر الشبككي كيستثمره مف خلبؿ  استحضاره خمار يتفاعؿ       
 :1(إلى نكفمبر كالأنجاد) دةفي قصي

 اػػانى ىػى ا الرً ػػيى تً عى كٍ ػػرى ا بً نى زٍ ػػػرى حٍ أى كى م   ادً ػػػكى ا العى يػػػيى الً يى ي لى ا فً نى رٍ ػػػيى قى 

 : 2يقكؿ الشبككيك 

 عكادممـ تجدىـ طائرات ف    مقيرنا الأعادم في كؿ كاد

، كما أفٌ سكاء عند خمار أك الشبككي الملبحظ عمى البيتيف أنيما يبتدئاف بالفعؿ )قيرنا(    
صكرة القير عند الشاعريف ىي نفسيا في البيتيف الشعرييف، صكرة تنـ عف قير الشعب 

مف خلبليا حرٌر قاـ ىذا الشعب بثكرة تحريرية كبرل  حينماالجزائرم لمعدك الفرنسي الغاشـ، 
 .      العبادالأرض ك 

عمؿ عمى إذابة في ،قصيدتو نصان شعريان لكيصرخ خمار بالتناص الصكرم عندما يضمف     
عاني فيما بينيا فتتداخؿ المالسابؽ ثـ يقكـ بسكبو في معنى نصو اللبحؽ بيت المعنى 

                                                           
 .89، ص 2النثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية ك  -1
، الركيبة، 1995المجمكعة الأكلى، المؤسسة الكطنية للبتصاؿ كالنشر كالإشيار، )دط(، محمد الشبككي، الديكاف،  -2
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)تمكز الأحرار( التي ضمٌنيا بيت  ةقصيد مثاؿ ذلؾ ما فعمو في، لتصكٌر لنا رؤيتو الشعرية

 :1لمحمد العيد آؿ خميفة، فقاؿ

تٍفىخير  زان    كىعًػيدان بًوً الأىبٍطىاؿي تىزٍىيػك كى  فىػػػػػػأىقٍبىػػػػمٍتى يىا تػىػيػمػػػػكزي ميعىػػػػػزَّ

 :2مادحان ابف باديس، مينٌئان لو عمى ختمو لمقرآف الكريـ يقكؿ محمد العيد آؿ خميفةك 

تيزٍىر بًا ري    كى تىفٍػػػػػخى دي كى ػػػػري بًمًػػػثمًؾى تىعٍتىزي البًػػػػػلبى تىزٍخى نًيػػػرً كى  لعًمػػػًـ المي

كتمثٌلبن  اكمتمثؿه لو، تشبعه  محمد العيد آؿ خميفةكمف ىنا نمحظ أف خمار متشبعه بنصِّ     
عف خبرة منفٌتحة كدرايةو تامة بكيفية التعامؿ مع النص، فمقد نجح الشاعر ىنا في  افيفصح

ؽ بيف تطيع فيو المتمقي أف يفرٌ تكظيؼ النص الغائب داخؿ قصيدتو إلى الحد الذم لا يس
في  محمد العيد آؿ خميفةكنص خمار؛ إذ ذكٌب ىذا الأخير نص  محمد العيد آؿ خميفةنص 

يعيد النص إلى  -مفيكمان –فالتناص ، بدا منسجمان متجانسان كؿ التجانسنصو الشعرم ف
"بحيث نيصكص سابقة بعد أف دخمت في بنيتو، كلكنو عميو أف يعيد إنتاجيا بشكؿ جديد 

 و لا يعني أف يكرٌرىا بالصكرة ذاتيا، أك بأكثرىا، كلكنٌ 3تصبح جزءان منو، كمككٌنان مف مككناتو"

كيعرج الشاعر إلى صكر الشعراء الآخريف كما فييا مف مفارقة تصكيرية تجسٌد دلالات      
 :4ة كشعكر لا متناىيفي حنيٌ  أمويصؼ شعرية عميقة، مف ذلؾ قكلو 

ػػػيٍنىػػػاؾً  فًيػػػػػنىة ألػػػغػػػػىػػاوـ    كىأىنىا المىشػػػػػػػػػػديكدي بوػػػيىػػػػػػػا قىػػػػػػدىرمعى  سى
افًػؽ، كالنىػظػر.. ! سٍػميكب الخى ػػػػاطػػًػئىو    مى  بىحٌػػػػػار يىجٍػػػػيىؿي شى

شاعر مف الشعراء العرب الكبار  إلى قكؿالشعرم يذا البيت ل توفي صياغ نظر الشاعر     
 :5ألا كىك بدر شاكر السياب في تصكيره لبمده العراؽ، فيقكؿ

ػر ػػػحى ابىتىا نخًػيؿو سىاعىة السى يٍنىاؾً غى  عى
                                                           

 .354، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -1
 .146، عيف مميمة، الجزائر، ص 2010)دط(، محمد العيد آؿ خميفة، الديكاف، دار اليدل،  -2
 92 سعيد يقطيف انفتاح النص الركائي النص، السياؽ، المركز الثقافي العربي، )دط(، )دت(، بيركت، ص -3
 .57، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
 .123، القاىرة، ص 2012قافة، )دط(، السياب بدر شاكر، أنشكدة المطر، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالث -5
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ا القىمىر نٍييمى  أىكٍ شيرٍفىتىاف رىاحى يىنٍأىل عى

و بحزمةو يتفنٌ         مف ف خمار بتناصاتو الصكرية؛ تناصات تحشد البنية المغكية لنصِّ
السياب، ت ىنا في تكظيفو لصكرة شعرية سابقة مف صكر بدر شاكر الإنتاجات الدلاليةً، تمثٌم

مما يحيؿ بدكره إلى التعالؽ النصي معو، فينصير النص الغائب ) نص السياب( بنسيج 
" ، فػليةو منمٌية لأفؽ تجربتو الشعريةالنص الحاضر )نص خمار الشعرم( في رؤيةو دلا

التجارب كجو مف أكجو التفاعؿ بيف النصكص كتداخميا، كىك تجديد لشيء قديـ التٌماثؿ في 
حياؤه بصكرة تبعث الحياة في أكصاؿ ىذا القديـ مف جديد؛ كلذلؾ يظؿٌ  النص القديـ فاعلبن  كا 

النص الجديد يكتسب طاقات جديدة مف تمؾ الطاقات التي  كمؤثٌران في النص الجديد، كما أف
 .1حمميا النص القديـ"

يمكف أف نمحظ بسيكلة تأثٌر خمار  الصكر الفنية،كفي إطار التمازج كالتحاكر بيف      
زٍءان كبيران مف نصكصو  كصكره الكبير بػ )أبي القاسـ الشابي(، فقد أنشد أشعارهي كاستميـ جي

يقكؿ كأعاد صياغتيا صياغةن جديدةن تكافقت مع بناء قصيدتو أك رؤيتو تجاه قضيٌة ما، 
 :2خمار

 اؽزى اف الارتً عش ىكى يى  كمف

 ابلبن مصػػغرايعش ذليلبن ذى 

 :3يقكؿ الشابيك 

ػػػفىر" عيكدى الجًبىاؿً    يىعًشٍ أىبىدى الدىىٍرً بىيٍفى الحي  "كمف لا يحبي صي

استنار بيا لتخصيب نصو فخمار طاقات الشابي التعبيرية كالدلالية  لقد استغؿٌ       
نص الشابي السابؽ صفة الديمكمة في مت تمثٌ  الشعرم، فأضاؼ عمى الحكمة الشعرية التي

فيو الحياة كمنحو خمكدان شعريان متكالدان قابلبن  كبثٌ  السابؽ أم أنو أعاد حيكية النص ،كالبقاء
 كالبقاء . لمتحدٌ 

                                                           
 .88التناص في نماذج مف الشعر العربي الحديث، ص عة، بمكسى ربا  -1
 .738، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
 .408، بيركت ص 1997أبك القاسـ الشابي، الديكاف، دار العكدة، )دط(،  -3
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ييشيري  الفنية صكرهل هكاء خمار عمى تجربة الشابي كاستحضار كمف اللبفت لمنظر أفَّ اتٌ       

عمى مستكل الرؤيا ك كعمى مستكل البنية  إشارةن كاضحةن إلى تداخؿً الشخصيتيف كاتحادىما
 :1صؼ حبيبتوي في قكلونمحظ ىذا  ،المغكية

قيؽً لىطىافىة   ىىيٍفاىء كالنىغىًـ الرى
بًيحةً كىالغيركبً   حمرىاءى تىزٍرًم بًالصى
طىير اٍلبىحٍرً الخى  مىرٍىٍكبىة كىالىميٍؿً كى

حٍبي  غًيرمى  كبىة كىالزىىر كىالطًفؿً الصى
مًيؿ ميًـ الجى كحً، كىالنىسىمىاتً كىالحي  كىالري
مًيؿً  مىؾً الجى  كىالكىحٍيً، كىالآيىاتً كالمى

 كاءن كاضحان عمى صكركئ اتٌ ؿ بمحبكبتو يتٌ كىك يتغزٌ  ،فخمار في ىذه الأسطر الشعرية    
 :2في قكلوالتشبييات التي كظٌفيا الشابي 

 كىالطيفيكلىة، كالأىحٍلبىـ تً نٍ أى  ةه بى ذى عى 
دًيد            بىاحً الجى   كىالىمحٍفً، كىالصى

حيكؾً كىالمىيٍمىةً القىمٍرىاء اءً الضى  كىالسىمى
لًيدً                  رٍدً، كىابٍتًسىاًـ الكى  كىالكى

حت في قصيدتو المشيكرة )صمكات ح مثمما تفتٌ كلعؿ مثالية الحب عند الشابي لـ تتفتٌ      
مف عالـ  تأتييكؿ الحب(، ففي ىذه القصيدة صكر شفافة رقيقة لممرأة، ككأنٌيا امرأة في ى

ملبئكي سحرم لـ يعرفو البشر، كيستمر الشابي في القصيدة عمى ىذا الإحساس كالتصكير 
الفني، ككؿ صكر المرأة عنده لا تختمؼ عف ىذه الصكرة الملبئكية الكاممة التي تجمع أجمؿ 

ذا كاف الحب عند الشابي ما في العالـ، كتم ثٌؿ كؿ المعاني الإنسانية الراقية الشفافة، كا 

                                                           
 .174، ص 1الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار،  -1
 .303أبك القاسـ الشابي، الديكاف، ص  -2



 الفنية في شعر بمقاسم خمار مصادر الصورة

 

998 
 

 الثــانيل ــــالفص
عند خمار حب  ، فإفٌ الحببصفة عامة جو إلى كائف مقدٌس ىك المرأةعاطفة مقدٌسة تتٌ 

  حبيبتو التي سمبتو القمب كالركح.  ال مت في تمؾ إلى امرأة بعينيا تمثٌ مكجٌو 

ز بالنفس ، فعف رفعة اليمة كالاعتزافي صكر أخرل كيتكرٌر تناص خمار كنص الشابي     
 :1الشابي كالقكٌة كالشيامة، يقكؿ

ػػػػػمَّاءً  ىـ الدىاءً كىالأىعٍػػػػػػػدىاءً    كىالػػػػنىسٍرً فىكٍؽى القًػىػػػػمػػػػػػةًٌ الشى  سىأىعًيشي رىغٍ

 :2يقكؿيستشؼ خمار ىذه الصكرة ، ف

 رً ػػػاخً السى  فً يٍ عى ػػػـ بً كي بي قي رٍ أى  ػػرً ػػسٍ النى ػػػـ    كى كي انى كى ىى ػػػـ كى كي ارى ػد عى ػي يى شٍ أى  ػػؿي ظى أى سى 

نص خمار الشعرم( ىي "عممية تشترؾ إنتاج النص الماثؿ ) مما سبؽ يتبيٌف أف عمميةف     
فييا النصكص الغائبة بككنيا الأدكات الأساسية  للئنتاج، مع النص الماثؿ، ككف القارئ ىك 
الأداة الثانية في ) تفسير( النص ك) تأكيمو( كتظؿ عممية القراءة ىي عممية أخذ كعطاء: 

أف  ظيري، كما 3ئ"خذ مف النص، كعطاء لو مف قبؿ المخزكف الأدبي كالثقافي لمقار أ
 ة الشابي أك مناقضة ليا، بؿ نجدتفاعلبت النص الشعرم عند خمار لـ تكف اجتراران لصكر 

طلبقان لعناف حرية المغة المشتركة كي تككف قادرة عمى  تلبحمان نصيان كتعميقان في الدلالة، كا 
 كالد أماـ نسيج النص الشعرم.النمك كالتٌ 

عيا خمار مف شعراء آخريف نذكر قكلو في قصيدة كمف الصكر التناصية التي انتز     
 :4)تحية... إلى سكريا(

 تاً ػػػزى جً عٍ المى كى ...تً ػػػكلاى طي البي  يـ ػػػة    أي كبى ػػري ػػالعي  فَّ أى  ػتي كٍ رى دٍ أى كى 

 :5ففي ىذا البيت يستحضر خمار قكؿ محمكد دركيش
                                                           

 .440كاف، ص ػػػػػػػػأبك القاسـ الشابي، الدي -1
 439، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
، دمشؽ، 2001منشكرات اتحاد كتاب العرب، )دط(، تجميات التناص في الشعر العربي )النص الغائب(، محمد عزاـ،  -3

 . 12ص  
 .363، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -4
 .112، لبناف، ص 2005، 1، رياض الريس لمكتب كالنشر، ط3كاف، الأعماؿ الأكلى ػػػػػمحمكد دركيش، الدي -5
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   ةي دى يِّ ض سى رٍ الأى  هً ذً ى ىى مى اة: عى يى الحى  ؽي حً تى سٍ ا يى مى  ضً رٍ الأى  هً ذً ى ىى مى عى 

 يػػػػػػفسػػطً مى ى فى ػػػػمى سى ػػػت تي انى ػػات. كى ايػى ػيى النً  ّـُ أي  اتً ايى ػػدى البً  يـ أي  ،ضً الأرٍ 
 لكف مع تغيير في الدكاؿ، ففي: الشعرية، يقكـ خمار بامتصاص صكرة دركيش

 .ػػاتايػى ػيى النً  ّـُ أي  اتً ايى ػػدى البً  يـ أي         ضً الأرٍ  النص السابق: 
 .تاً ػػػزى جً عٍ المى كى ...تً ػػػكلاى طي البي  يـ أي العركبة          لاحق:ــالنص ال

انسجـ مع النص الغائب انسجامان كاملبن مستندان إلى  يتجمى لنا مما سبؽ أف الشاعر    
الفكرة الجكىرية لمتناص المتمثٌؿ في التفاعؿ كالتشارؾ بيف النصكص الذم يقتضي الحفظ 

" لأف النٌص يعتمد عمى تحكيؿ النصكص  ،كالدراية كالمعرفة السابقة بالنصكص المرجعية
سج بطريقةو تتناسب ككؿ قارئ غائب، كينالسابقة، كتمثيميا بنص مكحٌد يجمع بيف الحاضر كال

لبعو عمى النُّصكص المرجعية، جعمت نصكصو مميئةن طٌ ا، كما أف ثقافة خمار كسعة 1"مبدع
 .الصكرية بالاستدعاءات كالإيماءات كالإيحاءات كالتضمينات كالتحكيرات التناصية

غزيران الشعر العربي القديـ كالحديث جاء  أف استمياـ الشاعر مف كنخمص في النياية إلى    
 كرافدان الحديث نبعان ثريان العربي متنكٌعان، فمثمما استميـ مف الشعر العربي القديـ، كاف الشعر ك 

عمى ك . الحديث النبكم الشريؼ كالقصص القرآني إضافة إلى، مف ركافد الصكرة الفنية لديو
لنا أف نص خمار الشعرم لا يممؾ أبان كاحدان كلا جذران كاحدان، بؿ ىك نسؽه  أساس ىذا تبيٌف

ية، شكٌمت نسيجان كاحدان تماىت كذابت في نسيج  مف الجذكر كسمسمةه مف التكاردات النصَّ
 نصو الشعرم.

 

 

 

 
                                                           

، 1991لقضية السرقات الشعرية، منشأة المعارؼ، )دط(،  قراءة أخرل–مصطفى السعدني، التناص الشعرم  -1
 . 8الإسكندرية، ص 
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 الطبيعة  ثالثاً:

تعد الطبيعة " بكؿ ما تنطكم عميو مف أشياء، كجزئيات، كظكاىر... المصدر        
الأساسي لإمداد الشاعر بمككٌنات الصكرة، كفي كؿٌ صكرة جيٌدة سنجد دائمان قطعة مف 

للئنساف في  ، فالطبيعة كما فييا مف أشجار مختمفة بأنكاع ثمارىا، كألكانيا تعد ممجأن 1الطبيعة"
" لا يستطيع صياغة تصكراتو لمعالـ إلٌا بتحكيميا إلى رمكز بمعنى تنظيـ أفكاره، لككنو

، لكي يزيؿ كؿ ما ىك ظاىر كمألكؼ إلى 2الانتقاؿ مف الصكرة إلى علبمة ليذه الصكرة"
صكرة غير مألكفة يفيميا صاحب الذائقة الفنية، كتشكيؿ الصكرة مف العناصر الطبيعية 

لمكجكدات التي تممؾ سحران خاصان، لاسيما إذا عمى عمؽ إحساس الشاعر با -أساسان -يعتمد 
، فمقد حاكؿ الإنساف التكيٌؼ مع 3"جعؿ مف الطبيعة ذاتان لو، كمف الذات طبيعة خارجية"

ة الحكاس كالفكر أضعافان، فيي فعؿ كحركة ، كمناظرىا الخلببة، لأنٌيا " تفكؽ دقٌ ىاأجكاء
يشير إلى مدل عمك منزلة الطبيعة التي  ، كىذا4الركح الحبيسة في الأجساـ العينية المممكسة"

 تتعالى عمى كؿ كائف يتميٌز بفكره، لككنيا مرتكز فعٌاؿ في حركة الحياة كديمكمتيا.

نٌما كما تخيٌميا الشاعر ، ما نجده في الشعر ليس صكرة لمطبيعة كما ىيف      ران متأثٌ " كا 
فيقع الشاعر  ،5حياتو كشخصيتو"بعاطفتو كانفعالو بيا، انعكست في نفسيتو متمكٌنة بأسمكب 

نٌما يخضعو لتشكيمو، فيأتي صكرة لفكرتو ىك،  عمى المشيد، فلب ينقمو كما ىك في الكاقع، كا 
 كليس صكرة لذاتو، كلذلؾ كثيران ما نجد في الصكرة ربطان بيف عكالـ الحس المختمفة.

بشكؿ تمكٌف  الشاعرإذا كانت أصلبن في تشكيؿ صكر كتككف الطبيعة مصدران لمصكرة،     
ابف  " الإنسافف ،6بشكؿ كاضح في تركيبات ىذه الصكر ياؽ مف رصد مكجكداتالمتذكٌ 

                                                           
 .45، سكريا، ص 1974، أيمكؿ 151فخر الديف قباكة، مقدمة في الشعر الجاىمي، مجمة المعرفة السكرية، العدد:  -1
، 1لجامعية لمدراسات، طكمكد عبيد، جمالية الصكرة في جدلية العلبقة بيف الفف التشكيمي كالشعر، مجد المؤسسة ا -2

 .9، لبناف، ص 2011
 52عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار بف برد، ص  -3
، 1فرانسيس بيككف، الأكرجانكف الجديد إرشادات صادقة في تفسير الطبيعة، ترجمة: عادؿ مصطفى، رؤية لمنشر، ط -4

 . 19، ص 2013
، العدد: 19عند الشاعرة العربية، مجمة كمية التربية الأساسية، المجمد:  تغريد عدناف محمكد الربيعي، جمالية الصكرة -5

 .225، العراؽ، ص 80
 .86ىػ(، ص  665ينظر:  شامؿ عبيد درع الجميمي، الصكرة الشعرية عند أبي شامة الدمشقي )-6



 الفنية في شعر بمقاسم خمار مصادر الصورة

 

999 
 

 الثــانيل ــــالفص
، 1الطبيعة، كما ىك بالحقيقة إلا ذرة مف ىذا الكجكد، فالطبيعة إذف ىي الأـ الحقيقية للئنساف"

تعاقب كىي ذلؾ الكتاب المفتكح، الذم لا يفتأ الإنساف يرجع البصر كيعمؿ الفكر فيو ما 
لى أف ينقضي العمر يظؿ الإنساف يتأمٌ  ؿ صكر ذلؾ الكتاب الجميؿ الجذاب الميؿ كالنيار، كا 

صغيران في مدرسة الطبيعة الكبيرة بأرضيا كسمائيا كجمادىا،  كلـ يفرغ منو، كيظؿ تمميذان 
في إمداد الشاعر  المصدر الأساس، فيي 2كحيكانيا، كجباليا كأنيارىا، كليميا كنيارىا

أفٌ الخياؿ لا  (schelling)ر لخيالو ككما يرل شيمينج بمككٌنات الصكرة، كىي المحرؾ المؤثٌ 
نٌما يستمدٌىا أك 3يستطيع أف يجمع صكره مف الطبيعة ، فالشاعر لا ينشئ صكرة مف فراغ، كا 

كة التي تزخر حرٌ يستمد معظميا مف ىذا الكـ اليائؿ مف المكاد الجامدة كالحيٌة، الصامتة كالمت
بيا الطبيعة مف حكلو، كىي باعتبار خضكعيا لمرؤية كالمشاىدة، كلسائر الحكاس الأخرل 
تقكـ بدكر كبير في تقديـ المادة التي يعتمد عمييا الشاعر في تشكيؿ تجاربو كخبرتو، 
نٌما  كصياغة صكٌره كأفكاره، كمف ىنا لا تككف الصكرة الشعرية محاكاة لأشكاؿ الطبيعة، كا 

بداعان لطبيعة جديدة جو إلى ، فالشاعر حيف يخرج مف داخؿ نفسو، فإنٌو يتٌ 4تككف ابتكاران كا 
 ر بيا عف ما بداخمو مف شعكر كعاطفة.     رحاب الطبيعة ليعبٌ 

المشاعر تمؾ فالطبيعة ىي التي تحدٌد لمفناف مشاعره، كلكفٌ لمفناف دكر في تحديد        
الطبيعي الكاحد لا يمكنو أف يثير الإحساس نفسو عند  المشيدف ،المستكحاة مف الطبيعة

اثنيف، فلب بد أف يككف ىناؾ اختلبؼ، كىذا الاختلبؼ إنٌما يعكد إلى أسباب ذاتية في الفناف 
ليذا نرل أف اختلبؼ الناس في التصكير كالتقدير  ،ى أسباب مكضكعية في مادة التجربةلا إل
الشاعر يخضع في ف، 5في التجارب ككجيات النظرما يعكد سببو المباشر إلى اختلبفيـ إنٌ 

نتاجو الشعرم إلى الإسقاط باعتباره السبيؿ الكحيد إلى الإبداع " فيشخٌص الطبيعة كيضفي 

                                                           
 .147، العراؽ، ص 2008ناجي التكريتي، تأملبت فمسفية، دار الشؤكف الثقافية العامة، )دط(،  -1
مجمة الكاحات لمبحكث  -ذاكرة الكعي كاللبكعي–كمبكتي قندكز، أصكؿ الصكرة الشعرية في الشعر الجاىمي  - 2

 .17ص الجزائر، ، جامعة سكؽ أىراس، 2014، 2، عدد7كالدراسات، مجمد 
 .168ينظر: فكزم خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابف زيدكف، ص  -3
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عمييا مضمكنان إنسانيان ليربط بينيا كبيف كاقعو النفسي، كأحاسيسو الخاصة، كيرل فييا ذاتان 

 .1الشاعر استكشاؼ عالمو الداخمي"تنبض بالحياة كتتجاكب معو، كبيذا العمؿ يحاكؿ 

ة، حبة الفسيحبمقاسـ خمار إلى محراب الطبيعة، فتعبٌد فيو كخرج إلى أفاقيا الرٌ   لقد ىرع   
 في إغناء تجربتو الشعرية كفي صياغةنبعان ثريان يي تعد عنده مؤثٌران، فك فكصفيا كصفان حيان 

مشاىد مناظر فرحلبتو الكثيرة داخؿ الكطف كخارجو مما ساعده عمى ذلؾ صكره الفنية، ك 
نخيميا كشمسيا ك الطبيعة الجميمة المتمثٌمة في أنيارىا كجباليا، كحدائقيا كسيكليا، 

 كريفيا كسكاقييا.  ،رائياكصح

 :2منظر بعينو بؿ ينتقؿ مف مكاف إلى آخر، يقكؿ عدـ كقكفو عمىز بمقاسـ خمار كما يميٌ    

  ف م مى رً دٍ أى  تي سٍ لى  مدً لبى بً 
 فكً ات لى مى الظمي كى  ؿى يٍ م المى ادً نى أي 
 ىبً ضى غى  اجى كى مٍ الأى كى  رى حٍ م البى ادً نى أي 
 ئياً دى نً  وي لى  كؽي ري يى  ؿٍ ىى  فٍ كً لى كى 
 ىتى حى  ادى طى كٍ كالأى  رى خٍ م الصى ادً نى أي 
  

 
 
 
 
 

 مادً كى العى  اءى زى رٍ أى  ؾى نٍ عى  عى فى رٍ يى لً 
 ادً كى السَّ  ىـ ثميا جى مً  ؾً اري يى نى 
 مادً عى الأى كى  ؼي اصً كى ا العى يى عي ارً صى تي 
 مادً نن ين  ته كٍ صى  وً جً اً كى مٍ ي أى فً كى 
 مادً كى  ؿً ي كي ي فً تً حى يٍ صى  دي دً رَّ تي 
 

يف، كبالتحديد بأسمكب الميجريٌ  متأثٌرالشاعر يبدكا لنا أف انطلبقان مف سياؽ النص،     
بأسمكب أبي ماضي كبقصيدتو التي يكثر فييا عبارة )لست أدرم(، أما ألفاظ النص كعباراتو 

يكتمؿ الكصؼ بمعانيو  بياك فيي في أثرىا مستمدٌة مف معجـ الطبيعة كىي كاضحة تمامان، 
يحاكؿ أف  فيك بذلؾالسامية، إذ ارتقى الشاعر بأكصاؼ الطبيعة إلى مصاؼ الركحي، 

(: " ىك الشكؿ Hegelالشعر الكصفي الذم قاؿ عنو ىيجؿ )يضع نفسو مع مصاؼ شعراء 
الذم نقدٌره نحف الألماف عمى التقدير كنقدٌره عمى ما عداه، فنحف نحب أكصاؼ الطبيعة 

 . 3"ةكالمشاعر السامية، التي يحسٌ المرء بالحاجة إلى البكح بيا لدل مرأل مناظر طبيعيٌ 

                                                           
 . 141، بغداد، ص 1996ي اليمف ظكاىره الفنية كخصائصو المعنكية، )دط(، عبد الرحماف عرفاف، الشعر الحديث ف-1
 .415، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
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و يستخدـ كممات مثؿ الزكابع كالثمكج كالرعكد حيف يريد كصؼ الثكرة فإنٌ كخمار    

 التي فييا قكٌة كشدٌة، ليعبٌر بيا عف كقع ىذه الثكرة في النفس كفي الكجداف، كالصكاعؽ
 : 1يقكؿ

 عػػػكدمػػػة الػػػػػري مػػدى دى  يػػػفى أٍ كى  كجي ػػػمي الثي كى  ػػػعي ابً كى الزى  فى ػػػيٍ أى 
 كدً الكجى  افً حضى كبيف أى  اءً الكآبة في السمى  فى يٍ أى  

 مػػكدػػػي خي فً  ةً بػػػيعى الطى  يـ حػػلبى كأى  ابػػمةه ذى  سي ػػػمٍ كالشى 
 ػكدعي ؿ يى ػػىكى  ابً رً ػالسى ى كى شى لبى تى  دٍ كقى  ءي تاى الشً  فى أيٍ 
 :2كمف الصكر التي انتزعيا الشاعر مف الطبيعة قكلو في قصيدة )دعاء الكطف(    

 .. رً ػػأٍ ثى مٍ ئػػػػػـ لً اً ػا قى نى ػػػػػػػـ أى اقً ا نى نى فان     أى اصً قى  ؽً اعً كى الصى كى  ؾى بً رى ؼ بً تي اىٍ كى 
 ارالإعصى  بعي اً كى داة زى ى العي مى عى ػػػة     كى ػػػػػػاقى ػػػػفى خى  ػػػػػػػػػػػةه ايى رى  ػػػةً كبى ػػػػػػػػػري عي ػمٍ ا لً نى أى 
 ػػػجارػى فٍ الأى  ؿي كَّ ا أى نى .. أى هً ادً ػػػكى ػػػػػسػى بً   ا   ػػنى ػػػى ممى عى  ػػ ٍـم كى الذً  ؿً يٍ الػػمى  ري ا آخً نى أى 

الفرقة التي  تارة أخرل لمدلالة عمىيستخدـ كممة )الرياح( لمدلالة عمى الثكرة تارة، ك ا كم   
، بأكممو يمكف أف تعصؼ بأبناء الشعب الكاحد داخؿ القطر الجزائرم أك المغرب العربي

 : 3فيقكؿ
 يػػػالً يى ػػػػا المى نى ػػػمي مِّ ػػعى ػػػتي  ا لاى ػاذى مى ػػػلً     مرً دٍ أى  تي ػػٍ سلى كى  احي يى الرو  قينىارً فى تي 

كبالإضافة إلى ىذه المظاىر الجكية المختمفة يكرد الشاعر أسماء أمكنة مثؿ التلبؿ     
، كرمز البطكلة ما تغنى الشاعر بجبؿ الأكراس ميد الثكرة كالسيكؿ كالكدياف، ككثيران 

 :4، يقكؿكالتضحية

 ياحً طى ا بً يى نٍ لي دي لزً زى  سً دى قى المي  بً ة الميى حى ا ساى يى 
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 ياحً لسى  احو ف سى راء مً مٍ نا الحى تميمي ثاراتى اسٍ كى 
 حً فاالكً   ًـمى ف قً ، مو اسً رى كٍ الأى  ةً بى ضٍ ف غى مً  ا..ذى ف ىى إً 

 احً يى الرً ؾ كى رَّ حى ا تى فن حٍ ا زى ..يى ارى بى ا الجى نى عبى يا شى 
 حً لبى السً  ؿً مٍ الي..إلى حى ا الغى نى ابً رى تي   ًـاسٍ بً  كؾى عي دٍ نى 

ره كلعؿ ىذا يعكد لتأثٌ  ،في شعره مف مظاىر كمناظر الطبيعية الشاعر كثيران ؿ سجٌ لقد        
مف  ، ىذه الطبيعة التي أليمت كثيران التي استقى منيا صكره عةالمتنكٌ  اطبيعتيبببيئة كطنو ك 

أنٌيا تأتي بصكرة استخدامو لألفاظ الطبيعة  فيلبحظو عمى الشاعر يما ك  ،أبناء ىذا الكطف
 :1أحيانان نجد ذلؾ مثلبن في قكلوتراكمية كثيرة ك 

 كدعي مة الري مدى كج كأيف دى مي كالثي  عي بً اً كى الزى  فى أيٍ 
 كدجي الكي  افً كبيف أحضى  اءً أيف الكآبة في السمى 

 كدمي ة في خي بيعى ـ الطى لبى مة كأحٍ كالشمس ذابً 
 عكد؟اب كىؿ يى رى ى كالسى شى لبى ىؿ تى اء كى تى أيف الشً 

 كدمي اف الخي شدك بألحى ة تى امى مى حى  جعى سى  تي عٍ مً سى كى 
الي خاصة ـ باحثان عف عالـ مثمف كاقعو المتأزٌ  إلى الطبيعة ىركبان أحيانان كيمجأ الشاعر      

، فيصبح اليركب إلى الطبيعة نكعان مف الرفض عندما يثقؿ عميو الكاقع كيسيطر عميو الشعكر
زمف الغربة )في قصيدة  خمارف ، النفسية كالشعكريةحالتو عف ر تعبٌ كثيران ما يي ف لمكاقع.

يذكر عناصر الطبيعة )النيار، النكر النسائـ، سحب أمطار، العصؼ( كرمكز  (كالغركب
 :2عكست حالة اليأس كالخكؼ كالحزف لديو، إذ يقكؿ

 النيارً  دي سى و جى نى أى كى فى 
 مكتيى 
 كبحي ف بالشي فى كى 
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 ح يطؿٌ بى أك أنو شى 

 كب!ري ي أنس الدي فً تى خٍ في
**** 
 ة ... منوغيرى افير الصى صى كؿ العى 

 كب ...ري اليي  رً عٍ ي ذي فً 
 حمرى اؿ تى طفى الأى  كر... لاى الني  لاى 

 لا الأريج مف الطيكب ...!
**** 

 ائـحتى النسى 
 مداتنزكم كى 

 بكب ...كتبخؿ باليي 
الحركة في مفاصؿ المشاىد التصكيرية التي اعتمد الشاعر فييا عمى  ككثيران ما تدبٌ       

 :1عناصر الطبيعة، كمف ذلؾ قكلو في قصيدة )مف ذكريات الطفكلة الأكلى(

 بي دي قان لا تى رفٍ  يؿً كـ المي جي ا ني يى 
 ي بً يي تى  ي لاى امً نى  الأرضً  احى يى يا رً 
 ي بً ... لي  لبؾي ا الأفٍ يى تأيي  ةن ظى حٍ لى 
 ي ...بً مٍ قى ؿ بً لبى طٍ أى  كى حٍ ي نى ي بً جً رٍ كأى 
عمى مصادر الطبيعة بنجكميا كأفلبكيا، ليعبٌر  خمار في ىذه الأسطر الشعرية اعتمد       
الجميمة التي عاشيا مع أختو )زىراء(،  توطفكلذكريات  استرجاع فيعف مدل تحسٌره  لنا
يسترجع ىذه الذكريات كىك بعيد عف كطنو بعيد عف أىمو، فأنيسو الكحيد في غربتو  الشاعرف
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الجميمة التي عاشيا مع إخكانو كخلبنو. كبيذا تتكالد المعاني الشعرية مف  ذكرياتىي تمؾ ال

 .  تمؾ العناصر الطبيعية، بحيث نسجيا الشاعر نسجان كفؽ سياؽ شعرم متميٌز

كيجمع خمار بيف عناصر مختمفة مف الطبيعة ليحقٌؽ إبداعان شعريان متميٌزان، كمف ذلؾ     
 :1قكلو

 ا يبسـ فجرمى دى نٍ عً 
 اتنى جالكى  يً نمثـ مً ي، يى مً يرتى 
 ؿ ..مٌ أى تى كى 
 مسؽ شى رً شٍ ا تي مى دى نٍ عى 
 اةيى الحى ي بً ينً بً جى  ؽى كٍ ي فى تشً نٍ تى 

ذى   لاكى يى ميؿ تى ا الى كا 
 ات مى مي الظي  ؿي يٍ كى  ضً ي الأرٍ ران فً اشً نى 

 كمان جي ني ران كى دٍ بى  تي رٍ صً 
 ة لبى صى لبقان كى طً بان كانٍ حي  ؽى اى الآف ري مي غٍ أى 

في ىذه الأسطر الشعرية مف عناصر الطبيعة )الفجر، الشمس،  خمارلقد كثٌؼ       
 ، كعطائيا الدائـ،  مالياكجىا الظممات( حيث نراه شغكفان بمظاىر الأرض، الميؿ، البدر، النجكـ

فيك يتفنٌف في رسـ صكر الطبيعة شعريان، زاىيان بألكانيا المتناسقة، كىك بذلؾ أخرج لنا نصان 
 كعما يختمج بداخمو.   و في سياؽ شعرم فاعؿ، معبٌر عف ركححيان متدفٌؽ العطاء كالحياة 

بيا شكقو كحنينو إلى بمده  راح يصؼ حيفكتتداخؿ عناصر الطبيعة في شعر خمار       
 : 2يا دمشؽ( اذكريني، يقكؿ في قصيدة )كىك في غربتوالجزائر، 
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 ي بً  ؼي صً عٍ ل يى كى ريني كاليى ذكي أي 

 حً اً يى الرً  وً جٍ ي كى ر فً يٍ دان كالطى امً صى 
 ىظى ي لى سً أٍ ي رى اف فً ركى البي  يدزً يى 
 احقى ىر الأى ي زى شً تنٍ ي يى بً مٍ قى بً كى 
 ي تً شى حٍ ي كى ا فً نى أى ريني .. فى كي ذٍ أي 
 احي مف صدى  ان مك جني ا نيى الدي  عي رً زٍ أى 

يكظٌؼ  يكف ،صكران مف تمازج العناصر الطبيعية القصيدةالشاعر في ىذه  كظٌؼي    
، بؿ يا، فضلبن عف الصكرة الاستعارية المتحقٌقة فيمصدرىا الأساس الطبيعة دةتشبييات متعدٌ 

لدلالة الجميمة الرقيقة الطبيعة ذات اإف المفارقة تكمف في أف الشاعر لا يفيد مف عناصر 
عناصر الطبيعة المؤذية )كالبركاف( ك)الريح( كيضعيا في سياؽ أيضان يكظٌؼ  فحسب، بؿ

 شعرم يحقٌؽ دلالة جمالية تضفي أرقى معاني الحنيف كالكحشة.  

كنخمص في النياية إلى أف الطبيعة بعناصرىا المتنكٌعة كالمختمفة، كانت رافدان مف       
، كما أنٌيا كانت مف العناصر الأساسية التي عكست إمداد الشاعر بمككٌنات الصكرةركافد 

 نفسية الشاعر مف فرح كحزف. 

 

 

 

 

 

 

 



 الفنية في شعر بمقاسم خمار مصادر الصورة

 

998 
 

 الثــانيل ــــالفص
 :التاريخ رابعاً:

تاريخية منتقاة مف النص الأصمي، مؤدية عنى بالتناص التاريخي تداخؿ نصكص ن      
كاستحضارىا حتى  ، كىك اتكاء عمى الأحداث التاريخية1غرضان فنيان أك فكريان أك كمييما معان 

بدلالات جديدة قادرة عمى خمؽ معاني مكتنزة بالإيحاءات، كقد يككف التاريخ  صيتـ إغناء الن
 عربيا أك إنسانيان. 

ينتج مف تداخؿ نصكص تاريخية مختارة كمنتقاة مع النص  كالتناص التاريخي ىك ما      
مع التجربة الإبداعية لمشَّاعالأصمي لمقصيدة، كتبدك مناسبةن كمنسجم ، كتكسب العمؿ رة ن

ـ إمكانات ىائمة، ، إذ لا شؾ أف حرية الحركة كالدكراف في التاريخ تقدٌ 2الأدبي ثراءن كارتفاعان 
لبعو عمى التاريخ يمتمئ مستكدعو الذٌىني مف خلبؿ اطٌ  كطاقات إبداعية كبيرة لمشَّاعر، إذ

 كمعطياتو بمخزكف عظيـ مف الحقائؽ كالحكادث كالشذرات الضاربة بسيـ عميؽ في التاريخ.

يعد منبعان ثريان مف منابع الإلياـ الشعرم، يعكس الشاعر مف خلبؿ الارتداد التاريخ ف      
ل إنسانية معاصرة تكشؼ عف ىمكـ الإنساف كفؽ رؤ  كيعيد بناء الماضي إليو ركح العصر

كمعاناتو كطمكحاتو كأحلبمو، مما يعني أفٌ الماضي يعيش في الحاضر، كيرتبط معو بعلبقة 
ر، حيث يستميـ الشاعر أكجو التشابو بيف أحداث الماضي، جدلية تعتمد عمى التأثير كالتأثٌ 

و يطمؽ العناف لخيالو ليكشؼ عف ككقائع العصر كظركفو إف سمبان أك إيجابان، كىك في ىذا كمٌ 
صدل صكت الجماعة، كصدل نفسو في إطار الحقيقة التاريخية العامة التي يبحث عنيا، 
أك المكضكعات التاريخية الكبرل، التي تشكٌؿ حضكران بارزان في تاريخ الأمة، دكف الخكض 

 .3في جزئيات صغيرة

ؿ مادة خصبة مميئة بالأحداث كالشخصيات التاريخية، القابمة لمتكظيؼ التاريخ يمثٌ ك      
الفني كالصالحة لأف تككف مادة أكليٌة أدبية غنية، إذ يسقط الأديب كجية نظره عمى النص، 

                                                           
مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية لمتناص في ركاية رؤيا لياشـ، ص  –ينظر: أحمد الزغبي، التناص التاريخي كالديني  -1
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 .29بيقيان، ص أحمد الزغبي، التناصٌ نظريان كتطينظر:  -2
، 2ينظر: إبراىيـ نمر مكسى، تكظيؼ الشخصيات التاريخية في الشعر الفمسطيني المعاصر، مجمة عالـ الفكر، العدد: -3
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فلب يتعامؿ مع النص التاريخي تعاملبن حياديان، بؿ يتصرٌؼ بو بشكؿ يعزٌز بو فكرتو، مؤيٌدان 

دة، ـ جانب آخر بنقؿ التاريخ بعد إضفاء مزيج مف الصكر المتعدٌ كقد يقك ، أك معارضان لو
كالمشاعر المختمفة، فيغمب الجانب الشخصي ليصبح النص ذا تأثير في المتمقي، كلكلا ذلؾ 
كمو لأصبح الأديب كالمؤرخ، الذم ينقؿ الحدث بشكؿ مكضكعي كحيادم، كبأسمكب تقريرم 

اعر بشكؿ خاص قد يتكئ عمى المادة التاريخية مباشر، لذلؾ نستطيع القكؿ أف الأديب كالش
في تكثيؼ المعاني كالصكر كالأفكار، فضلبن عف أف لتمؾ المرجعيات أثرىا في تحقيؽ ما 

 يرمي إليو الشاعر مف ىدؼ إقناع المتمقي كجدانيان كفكرياى.       

طبيعة الحالة ف ،كقد يعمد الشاعر إلى أف يضيؼ إلى الحقيقة التاريخية مف نفسو ككاقعو     
يك يتعامؿ معيا عمى كفؽ قناعتو، فالتي تدفعو إلى الاستعانة بجزء مف التاريخ، ىي النفسية 

بما تكتنفو ىذه المادة التاريخية مف قيمة معنكية، كدلالة إيحائية، يريد إيصاليا إلى ذىف ك 
أىمية  كا،أدرك -يكمنا ىذاحتى -منذ العصر الجاىمي  العربفالشعراء ، 1المتمقي كشعكره

ريخ يدرس حياة تكظيؼ الحكادث كالشخصيات التاريخية في أشعارىـ، عمى اعتبار أفٌ التا
يكظٌؼ الحقائؽ التاريخية  الشاعر لاك  -رالشعىك ككذلؾ - بالزماف كالمكاف الإنساف كارتباطو

عمى ذاتيا التي يبتغي المؤرٌخ تحقيقيا فيما يركيو مف أحداث التاريخ، بؿ تعني قدرة الشاعر 
ضفاء عمييا بعدان يستجمي مف خلبلو صكرة العصر  هاستحضار كقائع التاريخ كشخصياتو كا 

التاريخية مف نطاقيا العممي  كما فيو مف أحداث، كيتكقٌؼ نجاحو في التجاكز بالحقائؽ
، فالشاعر في تكظيفو لمتراث لا يسعى إلى الاستعانة 2الجاؼ إلى منطقة الشعكر الحار

كمضامينو، بؿ يعتمد عمى المضاميف البارزة فيو، فيمنحيا بعدان عامان يجعميا بحقائؽ التاريخ 
تتجاكز عصرىا، كيحقٌؽ ليا قدرة التكاصؿ الحي مع العصر الراىف، لتبرز بسماتيا المميٌزة 

 .3كما كانت في عصرىا

قاف الأحداث إنٌيما يختم ،الكاقع التاريخي تعبيران مباشران إفٌ الشاعر كالقاص لا يعبٌراف عف      
كالأشخاص كينسباف الأحداث إلى الأشخاص، إلا أفٌ الشاعر الغنائي غالبان ما ينسب تمؾ 

                                                           
 .80، بغداد، ص 1987، 1أثر التراث في الشعر العراقي الحديث، دار الشؤكف الثقافية، ط عمي الحداد،ينظر:  - 1
 .118-117ينظر: إبراىيـ نمر مكسى، تكظيؼ الشخصيات التاريخية في الشعر الفمسطيني،  ص  -2
 .80ينظر: عمي الحداد، أثر التراث في الشعر العراقي الحديث، ص  -3
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﴿ الأحداث إلى نفسو، لأنٌو يتغنٌى بذاتو، كلذلؾ فالشعراء      ﴾1 ،
ظكاىر سكسيكلكجية كسيككلكجية كيمقٌناف القارئ  يجرداف مف تمؾ الأحداث اصكالشاعر كالق

أك السامع مكقفان فكريان أك إيديكلكجيان كيمتمساف طرقان خاصة بالشعر في الإقناع  كالتكجيو 
 .    2الخفي

بكصفة مصدران أما عف تكظيؼ التاريخ في شعر بمقاسـ خمار فإنٌنا نراه قد ارتكز عميو       
بعدان ثقافيان كنفسيان عميقان تقكل بو دفقات الشاعر الشعرية، بحيث خصبان يمنح النص الشعرم 

 ،المرجعيات كالامتصاصات التاريخيةيتحكٌؿ النص الشعرم إلى مسرح زاخر بالإحالات ك 
لبعو، فيك يختار مف كنكز طٌ اتساع ثقافة الشاعر كسعة اكمف خلبلو ندرؾ أيضان مدل 

مجسٌدان بذلؾ معاناتو الذاتية  و؛ ليسقطيا في نصوة الكامنة فيالتاريخ كيستغؿ طاقاتو الحيٌ 
يا مثالية كتجربتو الإبداعية مف دكف " أف يقع أسيران ليا أك ييعيد سردىا، أك ينظر إلييا عمى أنٌ 

عادة السرد" بؿ تبيٌف لنا حضكر كعي الشاعر  ،فحسب 3الدلالة مكتفيةه بذاتيا تستحؽ الثناء كا 
عادة بنائيا لمكصكؿ إلى ؽ في كيفالمتمكٌف بالذكاء الخلبٌ  ية تعاممو مع الحكادث التاريخية كا 

لأحداث تاريخية كمف قة و لنصكص متعمٌ إيماءات كدلالات و جديدة، فنجد الشاعر قد أعاد بثٌ 
نجاح الشاعر في  قياستلبقي بيف الشاعر كالتاريخ مف جانب ك ، بيٌنت العصكر متباينة

يحاءات ذلؾ التاريخ مف جانب آخر.  استحضار طاقات كا 

في قصيدة )عامكدة  ما نجده بارزان ، عند الشاعر بمقاسـ خماركمف استمياـ التاريخ      
مدرسة  مسٌ حريؽ  يافيشب  حينماقرية السكرية الىذه القرية المفجكعة( التي كتبيا يرثي فييا 

 طفاؿ فالتيـ أكثر مف مائتي طفؿ، ففي ىذه القصيدة يستحضر الشاعر شخصية الطاغية للؤ

                                                           
 .226سكرة الشعراء، الآية:  -1
 . 41ص  -المركز كاليامش–محبكب حكيـ، مككٌنات النص الأدبي  -2
، 2006دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، المؤسسة العربيٌة لمدراسات، )دط(،  -سامح الركاشدة، معاني النص  -3

 .14بيركت، ص 
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يأخذ بنا فالشاعر مف خلبؿ ىذا الاستحضار  ،ذات يكـ الذم أحرؽ مدينة ركما (نيركف)

 إلى أحداث مرٌت في عصريف متباعديف لجنسيتيف مختمفتيف ) يكناني كعربي( ليعيد بنائيا
يا بصكرة تناصية رائعة فتندمج الحادثتيف في بنيةو كاحدة لتيختصر في نصو الشعرم ثـ إخراج
 :1فيقكؿ الكممات كتيعمٌؽ الدلالة،

 ة(كمى يا )ري  الؾً مى جى  كدي يعي كى 
ىـ )نيركف( نى   رجى نٍ ى الخى مى عى  ا

 هكدى مي ران يا عى بٍ بران صى صى 
 ه كدى ري كي  ؾً يٍ لى إى  ؿي فٍ يد الحى عً يي سى 

ف طريقتو في يحكٌؿ أفكاره إلى كقائع نصية، تتبايٌ الشاعر أثناء سعيو لنقؿ مكضكعو ف     
فالفكرة تمر في ذىنو بمراحؿ مختمفة،  ،2نقؿ تمؾ الكقائع كفقان لكؿ كاقعة حياتية أك ذىنية

تتعدٌؿ فيو كفقان لتمؾ المراحؿ حتى تصؿ إلى صكرتيا النيائية بكسائمو الخاصة، كمف ىذا 
في المقطكعة السابقة، عمى الرغـ مف المنطمؽ تكتسب )ركما( كتكسب النص سمات خاصة 

عفكية حضكرىا كسطحيٌتو، فالشاعر يستميـ حادثة حرؽ )ركما( عمى يد الطاغية )نيركف( 
مف خلبؿ فالشاعر ، حرل الحريؽ الذم شب بقرية عامكدةليعبٌر عف مجريات الكاقعة أك بالأ

ت، لكف لـ تمت يكدٌ أف يقكؿ أف نيركف ماىذا الاستحضار التاريخي لحادثة حرؽ ركما 
 كستعكد إلييا الحياة كما كانت مف قبؿ.ركما، كما أفٌ النيراف ستنطفئ كستبقى قرية عامكدة 

                                                           
 مف القسكة الشيء الكثير، فقد ـ تكفي أبكه كعمره ثلبث سنكات، لينشأ في أحضاف كالدتو التي حممت 37كلد نيركف عاـ  *
قتمت زكجيا لتتزكج بالإمبراطكر كمكديكس، كالتي أثرت عميو ليزكج ابنتو )أكتافيا( بابنيا نيركف كأقنعتو أف يجعؿ نيركف 

( عاـ كحمؿ 17كارث الممؾ بدلان مف ابنو الكارث الشرعي، كقتمت ابنو لكي يخمك ليا الجك، حكـ نيركف كىك لا يتجاكز الػ )
ينظر: الأزرؽ ـ.  ينظر: 62ـ،  كقتؿ زكجتو عاـ  58ان مف تمؾ القساكة التي نشأ عمييا لدرجة أنو أمر بقتؿ أمو عاـ كثير 

.         6، ص  2001بف عمٌك، الرحمة )أساطير ، تاريخ ، أدب ، حكايات(، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، )دط(،   
 .239، ص 1كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية  -1
، 1قراءات في شعرية القصيدة الحديثة، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، ط -ينظر: عمي جعفر العلبؽ، الدلالة المرئية -2

 .121، ص 2002
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لقد نيؿ خمار مف التاريخ شيئان كافران لمتعبير عف قضيتو الكطنية كالقكمية كالإنسانية قبؿ     

جرٌده مف أرضو،  الاستقلبؿ، كدافع عف كينكنة الأمة التي ينتمي إلييا، كقاكـ العدك الذم
لكف لـ يستطع تجريده مف تاريخو، فرسـ صكرة الكطف في نفسو كركحو قبؿ أف يرسميا في 

أحداث كمركيات، فإنٌيا تفتح ك شعره، فالقصيدة حيف تكحي إلى ما يقع خارجيا مف نصكص 
لممتمقي  ميراثان كجدانيان كمعرفيان مشتركيف الشاعر كالجميكر، كتكقظ الذاكرة الكجدانية كالجمالية

 .1ليبدأ نشاطو في استقباؿ القصيدة كالتماىي معيا

يستمد معرفة التاريخ كفمسفتو مف تجربة الأمة في الكطف العربي، كيزاكج بيف خمار ف    
التاريخ كالثكرة لأنٌيما إرث يتحرٌؾ في كيانو ليستشؼ الحاضر منو قكٌتو، كمف ثـ يطؿ عمى 

 :2)أصداء( كتبيا بعد تأسيس الحككمة المؤقتةالمستقبؿ كيستشرفو، يقكؿ في قصيدة 

ىـ ضً أي  ػػػبػػػره ػك شً ي لى ػػػػنً طى كى   اءي رى بٍ و الغى جمً ف أى لت مً لزى زى تى لى      ػػػوً ضً رٍ أى بً  يػػ
 اءي نى فى  ػػيؿً خً كلمدى  كدً ػػمي الخي  عً بٍ ف    نى مً  في حٍ ػػفنى  اةى يى ا الحى لىنى  كدي مي الخي  ىبى كى 

فالشاعر في ىذيف البيتيف يكظٌؼ لفظة )الغبراء( مشيران إلى الحرب التي كانت بيف     
)عبس كذبياف( كالتي كانت بسبب سباؽ بيف فرسيف )داحس كالغبراء( كما ىك معركؼ في 

لك  ف يقكؿ أنٌومف خلبؿ تكظيفو ليذه المفظة يريد أ خمار، ف3السياؽ التاريخي لتمؾ الحرب
 مس شبر مف كطنو العزيز، لقامت مف أجمو حرب مثؿ حرب داحس كالغبراء.

لقد تميٌزت علبقة الشاعر الحديث بالتراث، بكصفة مادة معرفية كمرجعية شعرية كتمثٌؿ ك     
تمؾ العلبقة انعكاسان لكعي الشاعر بالتراث لككنو منجزان إنسانيان لا كتمة آتية مف الماضي 

كالانحباس داخؿ قدسيتيا، لذلؾ نجد شاعرنا ينقؿ إلينا عبر الذات الشاعرة  عمينا قبكليا كاممة
 في قصائدو كثيرةو إحساسو بقيمة ذلؾ التراث عف طريؽ استخدامو لطرائؽ ككيفيات مختمفة.

                                                           
 .236، عماف، ص 1997، 1ينظر: منبر الحلبؽ، الشعر كالتمقي، دار الشركؽ، ط -1
 .478، ص 1كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية  -2
، تحقيؽ: 1ابف الأثير، الكامؿ في التاريخ، ج. كينظر أيضان: 18-17، ص ، العقد الفريدابف عبد ربو الأندلسيينظر:  -3

 .512-509ص ، بيركت، لبناف، 1997، 1عمر عبد السلبـ تدمرم، دار الكتاب العربي، ط
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كظٌؼ الحكادث التي حدثت في أياـ العرب كفي حركبيـ كصراعاتيـ، بسبب فالشاعر        

كالرؤل، كماليا مف قدرة و عمى التأثير كتحريؾ النفكس تحريكان كاسعان ـ امتلبئيا بالمفاخر كالقيٌ 
أف خمار كما تتضمٌنو مف ركافد ثقافية كمضاميف اجتماعية، كحمكلات معرفية؛ استطاع 

كاعية لتغدك ممتقى تقاطعات  يستكعبيا مف خلبؿ نظرتو الثاقبة المحاكرة ليا محاكرة ن
، فأتت آرائو كتقكيٌة حجمو كتجميؿ فنٌ  تأييدعٌالة في نصو الشعرم بغية كتفاعلبت ف و المنظكـ

ىذه الإحالات التاريخية كالإشارات مسايرة لتعبير الشاعر المبدع الذم يقرأ الماضي كما يقرأ 
تو الحاضر، فقد كجد في حكادث التاريخ الغابر مادةن غزيرةن، ما أكسبت شعره حيكية كأمدٌ 

يحاءات متنكٌ  ، كمف أمثمة ذلؾ 1عة تعانقت مع نسيج نصو الشعرمبأبعاد معنكية كأساليب كا 
التي تيعد مف أقدـ الحركب القبمية كمف أشيرىا، فأنسجيا بنسيج  )حرب البسكس(لػػتكظيفو 

العربية التي انقسمت كتشرذمت إلى دكيلبت  الشعكبظٌفيا ليصكٌر لنا حاؿ ك نصو الشعرم، ك 
عاشتو ىذه البمداف العربية مف كيلبت ما ناىيؾ عمى صغيرة بعد أف كانت دكلة كاحدة، 

 :2في قصيدة )كاقعنا المؤلـ( الاستعمار، يقكؿ

 ػػي الً ػػػكى ى التى مى عى  ػػػارً جى الفي  اءي جى يٍ ىى كى     لػػيؿي ا دى نى ػػػكس لى سي ػػس كالبى احً كدى 
 ػػػآؿػػػػمالػػػ ػػػػسً ػػػػػفٍ ػػػى نى ا إلى نى ػػػػػػدٍ ا عي ذى إً     يبه رً ا قى ينى اضً مى ، كى بى جى عى  لبى فى 

فيك ، التاريخيبالحدث  الشاعرر تأثٌ  يظير لنا مف خلبؿ ىذيف البيتيف الشعرييف مدل      
جعؿ مف المحظة التاريخية تستحكذ فيعف تفرٌؽ العرب كتناحرىـ فيما بينيـ،  الان يضرب لنا مث
يؼ كانتا البنية المغكية لمنص الشعرم كاممةن لتأخذ بنا إلى قبيمتي بكر كتغمب ككعمى مساحة ً 

                                                           
الألفي لأبي العلبء المىعرٌم، نشر المجمع العممي العربيٌ، )دط(،  ينظر: عبد الحميد العبادم كآخركف، الميرجاف -1

 .195، دمشؽ، ص 1945
  حرب دامت أربعيف سنة بيف قبيمتي بكر كتغمب ككاف سببيا ناقة يقاؿ ليا سراب لمشاعرة الجاىمية بسكس بنت منقذ

كحصؿ ذلؾ عندما رأل كميب كائؿ ناقة البسكس ترعى في حماه فرمى ضرعيا بسيـ فحزنت عمييا البسكس كقالت شعران 
أبك الفضؿ أحمد بف محمد بف ينظر: سـ تمؾ الشاعرة. باأثار جساس بف مرة؛ فقتؿ كميب، فياجت حرب طكيمة عرفت 

، ، تحقيؽ: محمد محي الديف عبد الحميد، دار المعرفة، )دط(، )دت(، ص 1ج،مجمع الأمثاؿ، إبراىيـ الميداني النيسابكرم
 .474، ص 1. كينظر أيضان: ابف الأثير، الكامؿ في التاريخ، ج374

 .105، ص 1كالنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية  -2
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لآخر كما قاؿ أبك عمى البن كمدافعان مكمٌ كانتا فكمتاىما كطيدة،  علبقةتربطيما كاحدةن  ةن قكٌ 

    :1المعرم العلبء

رىاًئًبًيىا بىكٍرىا يىا    فىأىمٍسىتٍ تيرىامًى عىفٍ حى تىغٍمًبي كىانىتٍ سىيٍؼى بىكٍرو كىريمٍحى  كى

مقركنيف بصكر الصراع القبمي كالكقائع ة كضحاىا، كصارتا يما انقمبتا في عشيٌ غير أنٌ     
كرمزان لمحقد الدفيف، كىكذا نجد أفٌ شاعرنا  يففقد أمستا خصميف لدكد ،التاريخية بيف القبيمتيف

نصٌيو متعمٌقة بحياة تمؾ القبائؿ، كقد أفاد منيا لرفد  ان بتكظيفو لحرب البسكس يفتح أمامنا آفاق
 :2يقكؿ، فشبٌو لنا تناحر العرب اليكـ بحرب البسكس تجربتو الشعريِّة كأحاط بيا إحاطة كاممةن 

 ػمػػاؿً ػػػػػات الشػى سيػػػمى نػػى  ناى ػػػعي مى ػػػجٍ تى كى     اياػػظى شى ػػػالػىػػػػػك ػػػػػعي ابً كى الزى  ػػػناى ػى تي تِّ شى تي 
 ؿً ػػػػػلبى ػػػػػب أك ىػً ػػػػػػػمي ػػػغٍ ك تػى أى  رى ػػػػػػكٍ بً م    لً ػػػادً نى ػػػعان تي يى ا شً نى ػػعي مٍ يؾ جى  ل ٍـأى 

فينا استخدـ آلية الاستدعاء  –كما مر بنا  –ع آليات الاستدعاء لدل شاعرنا خمار تتنكٌ      
بالاسـ الصريح لمحدث التاريخي، إلا أنو في مكضكع آخر يستدعي الحدث التاريخي عف 
طريؽ استخدامو لآلية الإيماء أك التمميح، كىذا يدؿ عمى إلماـ الشاعر بالحدث مف جكانبو 

نتو كتمكٌنو مف نسيج ذلؾ الحدث بالطرائؽ المختمفة في نصو كافة، كما يدؿ عمى مرك 
، عف 3فػػ" الجزء الأكبر مف إلياـ الشاعر يجب أف يأتي مف قراءتو كمعرفتو بالتاريخ"الشعرم، 

حادثة الأرضة التي أكمت تمؾ الصحيفة كما كاف فييا مف  ىذه الحقيقة نرل خمار يستحضر
( يا مف ذكر ا﵀كبقي ما كاف في ،قطيعة رحـك ظمـ ك جكر  )بًاسٍمًؾى المَّيٌـ

4. 

 :5يقكؿ الشاعر

                                                           
، تحقيؽ: منير المدني كآخركف، إشراؼ كمراجعة: 2أبك العلبء أحمد بف عبد ا﵀ سميماف المعرم، شرح المزكميٌات، ج -1

 .132، مصر، ص 1992حسيف نصار، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )دط(، 
 .105ص  ،1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -2
، 2000، فبراير، 355البياف، رابطة الأدباء، ، عدد مجمة عبد المنعـ عجب الفيا، التناص في القصيدة الحديثة،  -3

 .45الككيت، ص 
براىيـ الأبيارم كعبد الحفيظ الشمبي، ج -4 ، شركة مكتبة 1ينظر: ابف ىشاـ، السيرة النبكية، تحقيؽ: مصطفى السقا كا 

 .376، مصر، ص 1955، 2حمبي كأكلاده، طكمطبعة مصطفى البابي ال
 .173، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، ج -5
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 ة(ضى رى كمة )الأى رثي جى  ضي يى نٍ تكى 
 ؼ ...صى  ةً دى حٍ كً بً 
 اءدى يى ة الشي مى ئً اٍ قى  ىـ ضً قٍ تى لً 
ذا كانت الأرضة في النص التاريخي قد قضمت الصحيفة كأبقت        ما كاف فييا عمى كا 

فمف خلبؿ ىذه الصكرة  قائمة الشيداء،مف ذكر ا﵀، فإف الأرضة في النص الشعرم تقضـ 
تستميـ الشاعر كىكذا نجد نصكص الذم تعيش فيو البلبد، نستشؼ رفض الشاعر لمكاقع 
يؽ كأحياننا لمتعريؼ بكاقع يصعب كصفو إلا عف طر  ،التاريخ لإعطاء دلالات جديدة
 فٌ أحداث التاريخ تعيش في ذاكرة الناس.استحضار التاريخ كاستميامو، لأ

كمف كحي أحداث المجتمع الإسلبمي يستدعي خمار معارؾ إسلبمية دارت في زمف    

قعة بدر( الكبرل التي افيتناص مثلبن مع ) ك  –عمييـ السلبـ–كالخمفاء الراشديف  زالرسكؿ 

 :1أظير ا﵀ بيا الإسلبـ في شير رمضاف لمسنة الثانية لميجرة، ففي قكلو

 اف يرى إً  يى ا ىً ىى كى 
 رً دٍ القى  ةً مى يٍ ي لى كر فً النى ا ىى ري مي غٍ يى  
  صً لبى الخى  بى رٍ دى  تؾي فٍ تى كى  اؽً تى عً ى الإنٍ لى ي إً ضً مٍ تى فى 
 ردٍ ة بى كى زٍ غى  كً دٍ ى شى مى عى 

يصكٌر خمار نيضة إيراف الكبرل كاستضاءتيا بنكر الإسلبـ سنكات السبعينيات،       
ككيؼ أنٌيا أصبحت دكلة مسممة قكيٌة بمبادئيا الإسلبمية السمحة، مطبٌقة لتعاليـ الديف 

ؼ ىذه الغزكة في بنية نصو الشعرم  ليبيٌف لنا كشرائعو في كؿ مجالات الحياة، فالشاعر كظٌ 
  .أظيره  في دكلة إيراف، كذلؾ لى كما أظير الإسلبـ بيذه الغزكةنو كتعاأفٌ ا﵀ سبحا

–كأصحابو  زفييا الرسكؿالتي أبمى  المسمميف بمعركة بدر تذكير الشاعرحاكؿ  ماك   

مف خلبؿ الإشارة المحضة لاسـ  لية التكثيؼبلبءن حسنان، مستخدما آ -رضكاف ا﵀ عمييـ
                                                           

 .21-20، ص المصدر نفسو -1
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مؤكدان عمى استبساؿ الركح ك ، مف جية لكي يتبادر لمذىف أحداث تمؾ المكقعة ىذا المعركة،
إلى شجاعة إيراف ذكر تمؾ الغزكة التي خاضيا الشاعر ، فمكي يشير مف جية أخرل القتالية

 كالتي حققكا فييا نصران كبيران بفضؿ ا﵀ تعالى.مع أصحابو  زالنبي 

الدعاة كالمصمحيف في ك دستكران منيران لمحكاـ عريقان ك  كتظؿ معركة بدر الكبرل معممان    
معاركيـ مع الباطؿ، كتبقى مرجعان ميمان لتجمية القائد كجنده كالحاكـ كرعيتو، فيي دركس في 

 الكحدة كالتنظيـ كالجماعة، كىذا سر ذكرىا في القصيدة.

كتعميقان لما سبؽ نرل أف استدعاء خمار لمتاريخ لـ يأتً عف فراغ، بؿ أتى عف طريؽ     
انصيار النصكص المحمٌمة بتجارب الإرث الإنساني كالأحداث التاريخية التي طفح بيا 
مستكدع ذاكرتو، فأعاد بناء ىيكميتيا في نصو الشعرم " لا كممصقات عمى جسد نصو 

نٌما تمثمي الشعرم الجدي ، كما نمحظ أف خمار كلع 1كتناغميِّ كبيريف" يا بشكؿو تلبحميٌ د، كا 
بالتاريخ، فطفحت نصكصوي الشعرية بالشخصيات كالحكادث التاريخية المكتنزة بالدركس 

الارتداد  والذم يعكس مف خلبل ثريان مف منابع الإلياـ الشعٌرم التاريخ يعد نبعان  كالعبر، لأفٌ 
 الشاعر  رؤيةو إنسانيٌةو، تكشؼ عف ىمكـ ضي عمى كفؽإليو ركح العصر، كيعيد بناء الما

كمعاناتوً كطمكحوً كأحلبموً، كىذا يعني أفَّ الماضي يعيش في نفسوً كذىنوً، كيرتبط معو 
 .2رثٌ بعلبقةو جدليةو تعتمد التأثير كالتأ

كمف ىنا يأتي استمياـ خمار لمشخصيات كالحكادث التاريخية كتكظيفيا في نصو      
بشكؿ يتكاءيـ كرؤيتو الشعكرية، كمكقفو النفسي آنذاؾ، كىك بالتأكيد دليؿ كعلبمة الشعرم 

عمى ذخيرتوً التاريخية كمقدرتوً عمى استخداـ محفكظاتو لخدمةً تجربتو الشعكريَّة كرؤيتو 
 .الذاتية

 

                                                           
ص  ،، عمٌاف2005، 1ليديا كعد ا﵀، التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصره، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط -1

141. 
في شعر إبراىيـ المقادمة، مجمة الجامعة الإسلبمية  ،كالشخصيات الجيادية كالإسلبمية تكظيؼ التراثماجد النعامي،  -2

 .75، فمسطيف، ص 2007: 1، عدد15غزة فمسطيف ، سمسمة الدراسات الإنسانية مجمد: 
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 تمهيد:
وسائؿ الصور الفنية غير المباشرة في التعبير عف  ساليب البياف العربي أى ّـأت ضمّ      

ولا يخفى عمى أحد ما ليذه الأساليب البيانية مف  ،عةالمعنى الواحد بدلالات مجازية متنوّ 
دائية أمتباينة، وبطرؽ  بأساليبداؤىا أفالفكرة الواحدة يمكف أي عمؿ فني،  طاقة خلّبقة في

ر لأفَّ الألفاظ صوّ  ،في المعنى بحسب بناء الألفاظزيادة أو نقصاف  تمختمفة تتبعيا تغييرا
 .رةرت المعاني المصوّ ر تشكيؿ الألفاظ تغيّ المعاني، فإذا تغيّ 

النقد العربييف، وقد عرفت ىذه الآليات باسـ )عمـ ولمصورة آليات تتشكّؿ بيا في البلبغة و     
التشبيو )ميا المبدع في رسـ صوره الفنية: مف الأساليب البيانية التي يتوسّ البياف(، و 

كة تعبّد الطريؽ إلى الولوج في (، التي تعدّ " ىياكؿ حيّة متحرّ والاستعارة والكناية، المجاز
ثارة نفس الإنساف لما تشتمؿ عميو مف سحر بياني  مقترف بناحيتيف ىما نقؿ العواطؼ وا 

،كما تعدّ ىذه الفنوف البيانية مف أىـ 1الإحساس، وبيا تتجاوب الأصداء وتتحرّؾ الكممات"
ظيار  براز القدرة التصويرية عند الشعراء، وا  الفنوف البلبغية المساىمة في تكويف الصورة، وا 

مساندة الجانب الحسي في دعـ الإحساسات المثارة بوضوح في ذىف المتمقي، فضلًب عف 
المعنى وتصويره تصويراً حسياً، فالوظيفة التي يقوـ بيا النمط البلبغي تتمثّؿ في النيوض 
بالصورة الشعرية إلى أعمى مستوى مف الصياغة التعبيرية، ولممجاز القدرة عمى إثارة 

مؾ الإثارة إحساسات واضحة في ذىف المتمقي أو تصوير المعنى تصويراً حسياً، فتظير ت
 ،الإثارةيا تمنح النص الشعري نّ أ، الوسائؿ البيانية هومف جماؿ ىذ، 2بفنوف البياف الثلبثة

 الإمكاناتمف الأساليب الحقيقية؛ لامتلبكيا  عد المرمى الذي تيدؼ إليو، وىي أكثر جمالاً وبُ 
 بأحاسيست مشاعره ووجدانو بعد أف نبض رة في جمب انتباه السامع، فتيزّ المؤثّ  الإيحائية

 .فكاره وانفعالاتوأنت مبدعيا، وتضمّ 
 
 

                                                           
 .931محمد حسيف عمي الصغير، الصورة الفنية في المثؿ القرآني دراسة نقدية وبلبغية، ص    -1
العدد  ىػػ(، مجمة آداب الرافديف،766فارس ياسيف محمد الحمداني، الصورة البيانية في شعر ابف ظيير الإربمي )ت -2

 .954، ص العراؽ، 4192، 71
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 مفهوم الصورة البيانية لغة واصطلاحاً  أوّلا:
 ـ أو فف مف الفنوف، بتبياف ماىية مصطمحوجرى العرؼ أف يقوـ الدارس لعمـ مف العمو     

ا البيانية، في حدّيي لمصورة اً تعريف نمتمسوضبط حدوده ميدانو، ومف ىذا المنطمؽ ارتأينا أف 
 المغوي والاصطلبحي.

 :البيان في الأصل المغوي -1

مف أىـ مكوّنات وىيلغة القصيدة، لغة مجازية ضمف بناء تشكيؿ تعدّ الصورة البيانية     
ف بو الشيء عف الدلالة وغيرىا رجعنا إلى معنى البياف لوجدناه يعني ما بُي  ، فمو البلبغة

، وجاء في أساس 1"وَكَذَلِؾَ أَبافَ الشيءُ فَيُوَ مُبيفٌ ... بَي فٌ بافَ الشيءُ بَياناً: اتَّضَح، فَيُوَ فػػ"
نتو واستبنتو. وجاء باف لي الشيء وتبيف وبيف، وأباف واستباف، وبينتو وأبنتو وتبيّ "البلبغة 

ببياف ذلؾ وبينتو أي بحجتو. ومف بينات الكرـ التواضع. ورجؿ بيف: فصيح ذو بياف. وما 
، فالبياف في معناه المغوي إذف، لا يخرج عف الكشؼ والإيضاح، 2"وأبينو، وما رأيت أبيف من

ظيار المقصود بأبمغ لفظ  .3وعمو الكلبـ، وا 

 :البيان في الأصل الاصطلاحي -2

واحد بطرؽ عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى ال" يعرؼ البياف مف ناحية الاصطلبح عمى أنّو     
ا﵀ لمف يشاء مف عباده، فيستطيع أف يصرع  يا،والبياف" ممكة ييب4"تتفاوت دلالتيا وضوحاً 

قؿ عة البحجتو في المقامات، والأحواؿ التي تقتضي الإبانة والإفصاح، مف ذلاقة المساف، وقوّ 
وذلؾ اعتبار مف أىـ الاعتبارات التي  ؼ في القوؿ،أش، والقدرة عمى التصرّ ورباطة الج

 . 5ميـ عمى أندادىـ"ي تفضّ تُعرؼ بيا أقدار الرجاؿ، ومقياس مف أىـ المقاييس الت
 
 

                                                           
 .76، ص 93ابف منظور، لساف العرب، ج -1
 . 11، لبناف، ص 9111، 9، تحقيؽ: محمد باسؿ عيوف السود، دار الكتب العممية، ط9الزمخشري، أساس البلبغة، ج -2
 .492، القاىرة، ص 4119ينظر: عبد الفتاح لاشيف، البياف في ضوء أساليب القرآف، دار الفكر العربي، )دط(،  -3
 . 94، ص 9174، 3أحمد بدوي طبانة، البياف العربي، مكتبة الأنجمو مصرية، ط -4
 .79المرجع نفسو، ص  -5
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 ﴿في القرآف الكريـ بمعاف كثيرة منيا قولو تعالى: ألفاظ البياف ومشتقاتياوردت قد و    

                                  

      ﴾1،  ّوقاؿ: ،ح ليـ أمور دينيـ، وأيضا في قولو تعالىأي يوض﴿     

  ﴾2، :وقاؿ﴿               ﴾3 ،:وقولو﴿        

     ﴾4 ،:وقولو﴿    ﴾5، :وقاؿ﴿     ﴾6،  فكما خمؽ ا﵀
 الإنساف عمّمو القرآف وعمّمو البياف.

والبياف اسـ جامع لكؿ شيء كشؼ لؾ : " الجاحظ قائلبً  هيذكر أما البياف عند القدماء ف   
قناع المعنى، وىتؾ الحجاب دوف الضمير، حتى يفضي السامع إلى حقيقتو وييجـ عمى 

ار الأمر والغاية التي ما كاف ذلؾ البياف، ومف أي جنس كاف الدليؿ، لأف مدَ  محصولو، كائناً 
شيء بمغت الأفياـ وأوضحت عف  ما ىو الفيـ والإفياـ. فبأيّ يجري القائؿ والسامع إنّ 

 .7"المعنى، فذلؾ ىو البياف في ذلؾ الموضع
عمو اسـ جامع لكؿ شيء كشؼ قناع و جلأنّ لمعنى البياف ومفيد،  حظ ىنا واؼٍ كلبـ الجاف   

نّما يشمؿ كؿ ما يحصؿ بو الفيـ في ىذا لا يختص بمفظ، ولا بمغة معيّ  يوالمعنى، ف نة، وا 
فيـ غاية الإنساف أف يُ  مف ألفاظ وتراكيب، وغيرىا مف أدوات التعبير عما في النفس، لأفّ 

 وسيمة كاف ىذا الإفياـ فيو بياف.   غيره عما في نفسو، فبأيّ 
أما معنى البياف عند عبد القاىر الجرجاني فنستخمصو مف محتوى نصو، والذي يقوؿ     

ؾ لا تَرى عِمْماً ىو أرسَخُ أصلًب، وأَبْسَؽ فَرعاً، وأَحمى جَنىً، وأَعذبُ ورْداً، وأكرُـ ثـ إنّ فيو: " 
صَوغ الحَمْيَ، لساناً يَحُوؾ الوشيَ، وي الذي لولاه لـ ترمف عمـ البياف  نِتاجاً، وأنْورُ سراجاً 

                                                           
 . 2سورة إبراىيـ: الآية  -1
 .931سورة أؿ عمراف، الآية:  -2
 .11سورة النحؿ، الآية:  -3
 .22سورة النحؿ، الآية:  -4
 .16سورة آؿ عمراف، الآية:  -5
 .915رة الشعراء، الآية: سو  -6
 .99، ص 9الجاحظ، البياف والتبييف، ج -7
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، وينفثُ الس حرَ، ويَقْري الشَّيْدَ، ويُريؾَ بدائعَ مفَ الزىر، ويحنيؾ الحمو اليانع مف  وَيمفِظ الدرَّ
، وعنايتوِ بيا، وتصويرهُ إياىا، لبقيتْ كامنةً مستورة، ولمَا  التمر، والذي لولا تحفيو بالعوـ

بأىمَّتيا، واسْتَولى الخَفَاءُ عمى جُممتِيا، إلى فوائدَ  استبنْتَ ليا يدَ الدىرِ صورةً، ولاستمرَّ الس رارُ 
 .1"لا يُدركيا الإحصاءُ، ومحاسفَ لا يَحْصرُىا الاستقصاء.

معرفة إيراد المعنى الواحد في طرؽ مختمفة بالزيادة في وضوح أما السكاكي فيراه "     
قة الكلبـ لتماـ المراد الدلالة عميو وبالنقصاف ليحترز بالوقوؼ عمى ذلؾ عف الخطأ في مطاب

 . 2"منو
الكشؼ عف المعنى حتى تدركو النفس مف " ف رشيؽ القيرواني فيرى أفّ البياف ىوأما اب    

نما قيؿ ذلؾ لأنو قد يأتي التعقيد في الكلبـ الذي يدؿ، ولا يستحؽ اسـ  غير عقمة، وا 
 ، ويشمؿ عمـ البياف عمى التشبيو والاستعارة والكناية.3"البياف
بالصور البيانية عناية كبيرة، فقد ظير  نجدىـ قد اعتنوافإنّنا عند المحدثيف ما البياف أ   

دوا اىتماميـ بيا عند دراستيـ لمصورة، إذ رأوا كؿ صورة شعرية إلى حد ما مجازية، وحدّ 
مجاز والكناية يا التعبير عف المعنى المقصود عف طريؽ التشبيو والالصورة البيانية عمى أنّ 

د المعاني، أما عف مصادرىا أو أنواعيا في الشعر العربي، فيي كثيرة، أبرزىا: أو تجسي
وىناؾ مف يضيؼ إلى التشبيو والاستعارة، والمجاز العقمي، والمجاز المرسؿ، والكناية، 

يقاع خاص، ولما يشكّمو  (الصورة البديعية)الصورة البلبغية لما تمتاز بو مف انسجاـ صوتي وا 
 .4ىيئة تصويريةلجرس والإيقاع مف ا
ومف يمعف النظر في إبداع الشعراء العرب القدامى والمحدثيف، وكذا في مؤلّفات النقاد   

العرب والغربييف عمى حد سواء، سيلبحظ أفّ التشبيو والاستعارة قد حظياَ بعناية فائقة، كماِّ 
، ونجد 5قريبة"وكيفاً، وليذا قيؿ: " أقساـ الشعر ثلبث: مثؿ سائر، وتشبيو نادر، واستعارة 

                                                           
 .7-5عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  -1
2-  ، ، 4، دار الكتب العممية، طضبطو وكتب ىوامشو وعمؽ عميو: نعيـ زرزورالسكاكي يوسؼ بف أبي بكر، مفتاح العموـ

 .974، بيروت، لبناف، ص 9116
 .452، ص 9مدة، جابف رشيؽ، الع -3
 .91ينظر:  فايز الداية، الصورة الفنية في الأدب العربي، ص  -4
 .91المرزوقي، أبو عمي شرح ديواف الحماسة، ص  -5
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 الثـــالث صلـــالف
مفيوـ الصورة الشعرية في النقد الأدبي الحديث ركّز حوؿ ىذيف النوعيف مف فنوف البياف، 

:" إفّ الاستعارة والتشبيو غالباً ما اجتمعا تحت تسمية عامة (Jean Molino)يقوؿ جاف مولينو
الشعرية  ، وبالنسبة لمفيـ العاـ اليوـ، فإفّ الصورة(Image Poétique)ىي الصورة الشعرية

تعتبر قمب القصيدة، وىذه تتكوّف مف صور شعرية، كما أفّ الشعر ليس شيئاً آخر إلا 
 . 1"الاستعماؿ المسترسؿ لمصور الشعرية

وروحو، ووسيمة الشاعر لمتعبير عف معانيو  البيانية البنية المركزية لمشعر وتعدّ الصورة    
ثارتو نحو فعؿ معيّف يقد ـ عميو دوف روية أو تفكير، بفعؿ تأثير ىذه والتأثير في المتمقي، وا 

حساسو معاً، ولذا قرف النقاد بيف الصورة وبيف الموىبة،  الصورة عميو، وسيطرتيا عمى عقمو وا 
والعبقرية الفذّة، لأفّ الشاعر عف طريؽ الصورة، يفرض عمينا نوعاً مف الانتباه لممعنى الذي 

 نتأثّر بو، بؿ نتفاجأ في أغمب الظروؼ.يعرضو مصوّراً، بحيث نتفاعؿ مع ذلؾ المعنى و 
ي عاشيا، والصورة البيانية ىي الوسيمة التي عف طريقيا ينقؿ إلينا الشاعر تجربتو الت     

وعواطفو، ورؤاه التي أفرزت ىذه الصورة، والشاعر حيف يتّخذ ىذه  كما ينقؿ إلينا أفكاره
سو بالكوف وروحو يغاير إحساس الصورة وسيمة لنقؿ تجربتو، إنّما يفعؿ ذلؾ لأفّ " إحسا

الشخص العادي، ىذا مف جية، ولأفّ الألفاظ ومدلولاتيا الحقيقية قاصرة عف التعبير عما 
، وىي الطريقة المثمى لعرض 2يشاىده في حياتو النفسية الداخمية مف مشاعر، مف جية ثانية"

از جديد، إذ يعد ىذا الأفكار والمشاعر، التي تجود بيا مخيّمة الشاعر ومف ثـ صياغتيا بطر 
مكاناتيـ التصويرية، بيد  الفف البلبغي ميداناً فسيحاً لمتسابؽ بيف الشعراء لعرض مواىبيـ وا 
أفّ الشاعر يتوسّؿ بالصورة ليعبّر بيا عف الحالات النفسية والأنماط الاجتماعية والفكر 

اً مف التنبيو لممعنى تجعمنا الإنساني معاً، لذا فالصورة البيانية تعرض عمينا بأدواتيا الفنية نوع
، فنكوف أماـ صورة 3ر بو مف خلبؿ قدرة تعبيرية تصويرية يمتمكيا المبدعنتفاعؿ معو ونتأثّ 

حياة أخرى متحرّكة تكشؼ عف قدرتو في رسـ لوحة فنية، تنسجـ مع طبيعتو التي جُبِؿ 
 عمييا في رؤيتو للؤشياء المحيطة بو. 

                                                           
1- Jean Molino, Introduction à l’analyse Linguistique  de la Poésie. Ed. P.U.F. Paris, 1982. P, 

169-170.     
 .951، مصر، 3دبي، دار المعارؼ، طشوقي ضيؼ، في النقد الأ -2
 .31، ص 9111دار المعرفة، )دط(، ينظر: عبد العزيز حمودة،  المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ،  -3
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 الثـــالث صلـــالف
نية مف )تشبيو واستعارة وكناية ومجاز( في شعر محمد إلى الفنوف البيا التطرؽوقبؿ    

لًا إلى الصورة مف حيث الحجـ مركزيف عمى شكمييا الكمي أوّ  نود أف نشيربمقاسـ خمار، 
 والجزئي.

 الصورة من حيث الحجم ثانياً:
 ة. : الصورة الجزئية والصورة الكمي تأتي الصورة في الشعر عمى شكميف

د الكمي، وعادة ما يتكوّف مف مقطع واحد في القصيدة، وقد المشي أو :يةالصورة الكم-1
ف مف مجموعة كمػا يمكف لمنص أف يتكوّ متد بامتداد النّص، يف مف قصيدة كاممة، أي كوّ تي

 .مف الصور الكمية
 التي ىي عبارة عفوبتضافر الصور البسيطة تتكوّف لدينا الصورة المركّبة لمقصيدة،     
ة المؤتمفة التي تستيدؼ تقديـ عاطفة أو فكرة أو موقؼ عمى مجموعة مف الصور البسيط"

فيمجأ الشاعر آف ذاؾ إلى خمؽ صورة  ،قدر مف التعقيد أكبر مف أف تستوعبو صورة بسيطة
. وكثيراً ما تكوف المفردات أو الصور الجزئية غير 1بة لتمؾ الفكرة أو العاطفة أو الموقؼ"مركّ 

نا حيف نجدىا متآلفة فيما بينيا تكوف أكثر إثارة وأقوى تأثيراً، مثيرة أو غير مؤثّرة بذاتيا، ولكنّ 
 لذلؾ يمجأ الشاعر إلى خمؽ صور مركبة.

جاه، وتقوـ المركبة ىي" الصورة الفنية التي تمتد فيما تحممو إلى أكثر مف اتّ  والصورة    
سياؽ  د الصور التي ينيض بيانّما عمى تعدّ ا  خصوبتيا ليس عمى احتمالاتيا المطروحة، و 

ؿ التجربة الشعرية وعمى كثافة ىذه الصور أيضاً، وتمثّ -الجسد العاـ لمصورة-النص
واليادفة إلى خمؽ جو غني  نةبمستوياتيا كافة أبرز محمولات الصور المتكاممة المتضمّ 

تيا س عمييا بمقصديّ ومثير، غايتو كشؼ عالـ التجربة وتوضيح المكوّنات التي يتأسّ 
والعاطفة في حالة التعقيد والتداخؿ والاتّساع،  الشاعر مف إكماؿ الفكرة تمكّفوىي ، 2النامية"

 كما تمنح المتمقي قدرة عمى معاينة شمولية لمفكرة والعاطفة.

                                                           
 .71، ص 9156 -9121صالح أبي أصبع، الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة منذ  -1
، دمشؽ، سوريا، ص 9119ر الحصاد لمتوزيع والنشر، )دط(، يوسؼ حامد جابر، قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دا -2

972. 
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 الثـــالث صلـــالف
 مؤتمفة مع بعضيا (مفردة)ؼ مف صور جزئية ب وتتألّ تتركّ  لأنّيابة، وىي صورة مركّ  

 ة،بة أو كميّ نيا خمؽ صورة مركّ ساقات إبداعية مف شأحاد منسجـ، وباتّ ؿ باتّ تتشكّ  البعض،
عمى نيج يفقد كلًب منيا ذاتيتيا وانعزاليا وجزئيتيا، شمؿ عدد مف الصور الجزئية ففييا يمتئـ 

ويستوعبيا في بنية كمية مركبة تعطييا معنى، بحيث تمنحنا إحساساً بأنّيا شيء كامؿ لا 
تحتوي أكثر مف  وىي ، 1يمكف إضافة أي شيء إليو وانتزاعو منو دوف النيؿ مف قيمتو

حدث  يوصؼ بياة، مجموعة مف الصور الجزئية المندمج، وأكثر مف حالة، لأنّيا مشيد
كبير عمى قدر  ،القائمة عمى تقديـ فكرة أو عاطفة أو موقؼ ،ف مف صور جزئية صغيرةمكوّ 

 .والتشابؾ مما تستوعبو صورة بسيطةمف التعقيد 
ة النصية "وىي صورة كبرى غير الصور وىناؾ مف الباحثيف مف يسمييا بالصور     

التشبييية، تمؾ التي تعدّ صوراً صغرى تنقمب إلى عناصر وعلبمات جزئية ضمف بنية أعـ 
ىي الصورة الإطار، التي تبسط نواتيا عف طريؽ التعدية إلى باقي العناصر الجزئية 

زء بكؿ وفرع الصغرى التي يتكوّف منيا النص، وتكوف العلبقة بينيا وبيف النص علبقة ج
بأصؿ، فالصورة النصية ىي رمز متعدّد يتكوّف مف عدد مف الرموز والعلبمات والصور 
والصيغ، تتضاـ بعضيا مع بعض نظماً لصنع تأويؿ شامؿ، والتعبير عف مدلوؿ عاـ تساىـ 

. وما يعبّر عف ىذا التعريؼ 2فيو كؿ العلبمات والصور التي تتكوّف منيا الصورة النصية"
 احث في رسـ عمى النحو الآتي: صاغو الب

الدواؿ = الرموز + العلبمات+ الصور 
 .      التشبييية

 المدلولات الجزئية.
 

 .المدلوؿ العاـ الشامؿ

فقد كلًب منيا ي"يمتئـ فييا شمؿ عدد مف الصور الجزئية عمى نيج بة فالصورة المركّ     
مركبة تعطييا معنى بحيث تمنحنا إحساساً  ةذاتيتيا وانعزاليا وجزئيتيا ويستوعبيا في بنية كميّ 

                                                           
، مصر، 9172، سنة 91ينظر: سيسيؿ دي لويس، ما الشعر الحديث، ترجمة: نصر عطا ا﵀، مجمة الشعر، العدد:  -1

 .71ص 
 .31ص حميد سمير، صورة المعنى ومعنى الصورة في الخطاب الأدبي القديـ " صورة السمطة نموذجاً"، جذور،  -2
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فيي  ،1"انتزاعو منو دوف النيؿ مف قيمتو بأنّيا شيء كامؿ لا يمكف إضافة أي شيء إليو أو

كما أكثر تعقيداً مف الصور الجزئية، ر مف خلبلو الشاعر عف فكرة ، يعبّ نمط بنائيٌ حيويٌ 
والتمازج، بالتداخؿ والتكامؿ صؼ يخمؽ عف طريقيا حالة انتظاـ داخمية بيف الصور، تتّ 

 جيد الناقد التحميمي.حيا يجمييا ويوضّ 
يا بالصورة المتنامية، وىي الصورة التي تبدأ بالصور مُ وىناؾ مف الباحثيف مف يس     

ؿ مجمؿ القصيدة الجزئية ثـ تنمو لتصبح صورة كميّة، و" ىي صورة ذات طابع عضوي تشكّ 
لصور البيانية الجزئية التي تكوف ىي الأخرى عناصر أو القطعة، وتتكوّف مف مجموعة مف ا

 . 2ـ في قراءة القصيدة"راد مع التقدّ تفصيمية لبناء الصورة الكمية التي تنمو باطّ 
يتعدّد فييا طرفا التشبيو أو أحدىما، بحيث يكوف  ، ىي صورةبةوالصورة التشبييية المركّ     

مف آخر حتى يصؿ إلى الأثر  لشاعر تشبيياً د ايولّ "مف متعدّد، وىو أف  وجو الشبو منتزعاً 
ب ىو ما يعرؼ ، وبعبارة أخرى التشبيو المركّ 3"دةالذي يقصده أو يأتي بجممة تشبييات متعدّ 

فقاف في وجوه كثيرة، عند البلبغييف بالتشبيو التمثيمي الذي يقوـ عمى الجمع بيف مشيديف يتّ 
ه المفردة لا قيمة لو إلا مف حيث يخدـ واحداً، وكؿ وجو مف تمؾ الوجو  ؿ وجياً تمتقي لتشكّ 

 :5ىذا النوع مف الصور قوؿ الشاعرومف أمثمة ، 4التشبيو الكبير بأف يكوف حمقة مف حمقاتو
 إِفَ الػػػػتِي سػػػمَػػػبَػػػَت فػػػػػؤَُادِي شُػػعػػػمْػػةَ 
 جِػػنِيَة تػػَسػػبِي المػػػػَحػػاَجِر وَالػػقػػػمُػُػوبَ 

 ـ الرَقِػػػػػػػيػػػػؽِ لَطػػػػاَفَةَ كػػالػػنػػغَػػػػػيػػفْػػػاَءَ ىَ 
 حَمراء تَزْرِي بالصَبيحَةِ والػػػغُػػرُوب

                                                           
، مجمة جامعة تكريت لمعموـ ساجدة عبد الكريـ خمؼ، فاعمية الصورة في شعر نزار قباني) الرسـ بالكممات( أنموذجاً  -1

 . 962، العراؽ، ص 4191،  6الإنسانية، العدد 
، 4111، سنة 2، عدد41، مجمة كمية التربية لمبنات، المجمد -التصوؼ قراءة نقدية-يوسؼ جابر اسكندر، أسموبية  -2

 .3العراؽ، ص 
 .911عدناف محمد عمي المحاديف، الصورة الشعرية عند السياب، رسالة ماجستير، بغداد، ص   -3
، بيروت، ص 9114، 9الأزىر الزناد، دروس في البلبغة العربية ) نحو رؤية جديدة(، المركز الثقافي العربي، طينظر: -4

45. 
 .962، ص 9ثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والن -5
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 مَػػرىُػػوبة كالػَػميؿ كالػػػبَحػػػر الخَػػطِػػير
 مَحْبُوبة كالزَىػػر كالػطِفػػؿِ الصَػػغػػيرِ 
 كَالرُوح، كالنَسَمَاتِ كالحُمِـ الجَمِيؿ

 ؿػػالجَػػمِػي كالػوَحي، كالآيَات كالمَمؾ
 ، تتمحور حوؿ حبيبتو التي سمبتو الفؤاد، فييخمارفكؿ التشبييات التي أوردىا     

، فيي إذف صور جزئية متعدّدة شكّمت بناءً صورياً تشبييات مشدودة ومتعمّقة بيذه المحبوبة
 ة الكبرى وىي صورة محبوبة الشاعر، والترسيمة الآتية توضّح ذلؾ:متماسكاً، تخدـ الصور 

 الصَػػغػػيرِ جِػػنِيَة تػػَسػػبِي المػػػػَحػػاَجِر وَالػػقػػػمُػُػوبَ                                     مَحْبُوبة كالزَىػػر كالػطِفػػؿِ 

 الرُوح، كالنَسَمَاتِ كالحُمِـ الجَمِيؿىَػػيػػفْػػػاَءَ كػػالػػنػػغَػػػـَ الرَقِػػػػػػػيػػػػؽِ لَطػػػػاَفَةَ                                      كَ 

 كالزَىػػر كالػطِفػػؿِ الصَػػغػػيرِ  حَمراء تَزْرِي بالصَبيحَةِ والػػػغُػػرُوب                                     مَحْبُوبة

 كالػػػبَحػػػر الخَػػطِػػيرمَػػرىُػػوبة كالػَػميؿ 

ة مف مجموعة مف الصور الجزئية مدركاً " ره المركّبأف يبني صوّ  الشاعرحاوؿ  كما       
أف الصور في القصائد لا تيدؼ أف تكوف جميمة بؿ عمميا أف تكوف صوراً في قصائد، وأف 

 :2يقوؿ، 1تؤدي ما تؤديو الصور في القصائد"
 ػػِػػػرػػػػلَب فِػػػكْ ػلَب حِػػػسٍ بِػػػنُجُوُـ الفِكْرِ فِي بَمَدِي    بِ 

 ػػرِ ػفْػػػبػػػِلب نػػَػابِ وَلَا ضِ ائِػػنِػػيَا      دٍ فِػػػي عَرَ كػػَػأسػػػ
 ػـ     أَضَاعَت مُقمػَػةَ النَػػػسْرِ ػكَأطْػػػفَاؿٍ مَحَاجِػػػرُىُػ

 ػػرحَػػػاؿ بػػِػلَب مَػػػأْوَى     كَػػػعػػػػػػػشػػاؽٍ بِػػػلَب وَكْػػػػػػػػرِ ػػكَ 
 ػيػػػػػرِ ػػػػف بِػػلَب طػُػكَنػػسَاؾ بػػِػلَب تػَػقْػػػوَى     بِػلَب دِيػػػػ

عنى معاني وصور جزئية تصب في ميات التي ذكرىا الشاعر عبارة عف التشبي فكؿ    
 في ة الكميّ الصورة فوىي تصوير نجوـ الفكر في بمد الشاعر، واحد أو في صورة كمية واحدة 
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 الثـــالث صلـــالف
رة أختيا القصيدة لا بد أف تكوف صورة كاممة تتكوّف مف مجموعة مف الصور تعضد الصو    

في سياؽ صوري، أحسف إظياره تركيب لغوي وحسناً وجمالًا وتجمميا وىي تزداف رونقاً 
وتمؾ سمة النص الأدبي الرصيف لأفّ " النص الأدبي الممتاز لا ، يشعر المتمقي بالتجانس

، بؿ بوصفو حاجة فنية تبنى عمييا ضرورة د إلى التشبيو بوصفو تشبيياً فحسبيقص
 .1"الصياغة والتركيب

 الصورة الجزئية:  -2
يا تشتمؿ عمى لأنّ  ،ونعني بيا الصورة المفردة أو البسيطة، فيي أبسط أنماط الصور البنائية

التي يمكف أف  (الصورة البسيطة):د يقدّـ لنا ما يمكف أف نطمؽ عميو بػػتصوير جزئي محدّ 
 .المركبةؿ في تكويف الصورة تدخ

لبليا تدرس الصورة الشعرية لمقصيدة، وذلؾ فيي تعد لبنة في بناء القصيدة، ومف خ
لاشتماليا عمى تصوير جزئي محدّد، وىي أصغر وحدة تركيبية في كياف القصيدة الحي، 
وربما ينطوي البيت الشعري الواحد عمى عدّة صور جزئية، إلا أف تعدّدىا لا يعني انعزاليا 

نقطعاً عف غيرىا مف الصور، عف غيرىا مف الصور، " فيي ليست منعزلة انعزالًا تاماً أو م
فيي كعضو مف أعضاء الجسـ لو استقلبليتو المحدّدة وانفراده بخصائصو، ولكنّو يموت 

، فتقدّـ "القصيدة في مجمميا مجموعة مف الصور التي 2بانعزالو عف باقي أعضاء الجسـ"
الصورة تترابط، حيف تقدّـ لنا الصورة المفردة، كأبسط جزئيات التصوير إلى أف تصؿ إلى 

المركّبة مف مجموعة متفاعمة مف الصور، تستيدؼ في آخر المطاؼ تقديـ صورة كميّة عامة 
 .3ىي في جوىرىا القصيدة ذاتيا"

 ا فيي تبدو لموىمة الأولى غامضة، وليذالتكثيؼ، وتجاوز الزوائدسمتيا والصورة الجزئية     
ة، فيي عمى الرغـ مف الكميّ تحتاج إلى جيد المتمقي كالصورة  صعبة المناؿ، لكنّيا لا
لأنّيا " تكتفي ببعد واحد بسيط  ي، فإنو مف السيؿ إعادة تشكيميا،غموضيا في بداية التمق
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 الثـــالث صلـــالف
فني ومعنوي في آف ؿ بمشيد يا تتمثّ لأنّ ، و 1سيؿ الإدراؾ دوف أف تتعالؽ مع صور مجاورة "

 مفمواضع معيّنة ، فعند الاستغناء عنيا تحدث ثغرة في موضع ما أو في واحد وحالة واحدة
 النص. 

عمى مشيد واحد ومناخ واحد مكوّف مف شعور  رة الجزئية تمؾ التي تنطوي غالباً والصو     
ر شعري، وقد تكوف مف واحد، ولا تقاس ىذه الصورة بقمّة كمماتيا، فقد تمتد لأكثر مف سط

واحدة يحدث ل، وحيف تتجاوز الصورة الجزئية داخؿ المقطع الواحد أو القصيدة اثلبث كممات
فالصورة الجزئية تؤدي بينيا نوع مف الانسجاـ الذي يسمح ليا بتشكيؿ صورة كميّة واحدة، 

 .إلى الصورة الكمية، التي بدورىا تؤدي إلى النص الشعري
أشبو بالمنمنمات الزخرفية، التي تدؽ وتصغر في مجمؿ الموحة، لكنّيا المفردة  والصورة      

ؿ مف خلبؿ أساليب عدّة، تنبجس مف وجداف وىي تشكّ ونقتيا، ور ، الموحة نتزيّ إف حسنت 
قاة، وموسيقاه التي ماؿ الشاعر، وتتماىى مع أفكاره، وسماتو النفسية، وتنبني مف ألفاظو المنت

ؿ صورة مفردة، ع فيو العناصر فرادى لتشكّ الوضع الذي تتجمّ عند الرباعي ىي و إلييا، 
نة في أعماؽ النفس تزاؿ غير متمكّ  لراكدة ىي التي لاوالمفردة عنده إما راكدة أو نامية، وا

والخياؿ، وغير قادرة عمى أف توجد نفسيا في امتدادات عمى السطح، ويمكف وصفيا أنّيا 
نّ يا تتشكّ صورة ىامدة لأنّ  ما ؿ خارج الانفعاؿ، أما النامية فيي التي لا تكتفي بحدود عامة وا 

، 2الخاصة أف تخرجيا ثرية نابضة بالحياة تنمو في أوضاع خاصّة ومف سمة ىذه الأوضاع
ف غيرىا مف وتنفرد ع ،بكيانيا التي يمكف أف تستقؿ استقلبلًا ذاتياً الصورة "أيضاً بيا  ويراد

ولا يعني ىذا أنّيا لا تكوف جزءاً مف صورة أعـ وأوسع أو مف صورة  الصور التي في سياقيا،
نّما يعني أف ىذه الصورة لتكوّنيا صور عدّ  ة في التصوير ما يجعؿ تأثيرىا في يا مف القوّ ة، وا 

بحيث تمح عمى الخياؿ في استحضارىا شاخصة دفعة واحدة دوف زيادة أو  ،ناً النفس بيّ 
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 الثـــالث صلـــالف

      ﴿ نقصاف، كقولو تعالى :         ﴾1 ، فتشبيو الحور العيف
 . 2بدلالتو في تعبيره، نابضاً  اً جاء واحد بالمؤلؤ المكنوف مثالاً 

حيث يبدّؿ بالجزئية، أو ويعدّ تبادؿ المدركات مف أبرز عناصر تشكيؿ الصورة المفردة      
الشاعر بيف صفات المحسوسات والمعنويات والإنساف، مما يمنح المتمقي أكثر مف شكؿ 

 :3(الغريباف)جمالي، يتراوح بيف التجسيـ والتشخيص والتجريد، يقوؿ خمار في قصيدة 
 زىػػػػرة فػػػػي الكػػػػأس لاحػػػػت كالكئيػػػػب
 ذكػػػػػرت مػػػػػف روضػػػػػيا عيػػػػػد الصػػػػػبا
 ثػػػػػػػػػػػـ ألفػػػػػػػػػػػت نظػػػػػػػػػػػرة مػػػػػػػػػػػف حوليػػػػػػػػػػػا
 أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػف منيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فواحػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 أيػػػػػػػف مػػػػػػػف تمػػػػػػػؾ الروابػػػػػػػي رقصػػػػػػػيا
 صػػار ذاؾ الحسػػف فػػي كػػأس النػػوى
 قطػػػػػػػػػػؼ الإنسػػػػػػػػػػاف منيػػػػػػػػػػا عمرىػػػػػػػػػػػا
 فاصػػػػػػبري يػػػػػػا زىػػػػػػرى الغػػػػػػاب عمػػػػػػى
 أنػػػػػػػػػػػػػت لمشػػػػػػػػػػػػػاعر مػػػػػػػػػػػػػف أحلبمػػػػػػػػػػػػػو
 أنػػػػػت مػػػػػف غابػػػػػؾ فػػػػػي حػػػػػر النػػػػػوى

 ا زىػػػػػػػػػػػػرة الكػػػػػػػػػػػػأس ىنػػػػػػػػػػػػاكمنػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػ
 كمنػػػػػػا فػػػػػػي السػػػػػػجف نحيػػػػػػا فاصػػػػػػبري

 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرار وارتعاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الوجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 عيػػػػػػػػػػػدىا الزاىػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػى الغصػػػػػػػػػػػف الخصػػػػػػػػػػػيب
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالطرؼ منيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتريب
 أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػف منيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نسػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة الفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الرطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كالمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباح تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو لمقريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 ذاويػػػػػػػػػػػػػػػػػا، يػػػػػػػػػػػػػػػػػوحي إلػػػػػػػػػػػػػػػػػى القمػػػػػػػػػػػػػػػػػب النجيػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ألقاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى قفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديب
 بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور، وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو العنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدليب
 زفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكي، وأطبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ المييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 وأنػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػػػػأي عػػػػػػػػػػػػػػف نفسػػػػػػػػػػػػػػي غريػػػػػػػػػػػػػػب
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتياؽ لأليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ أو حبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 فكلبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو قريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 

فأما عناصر  ،الصورة مف عناصر متعددّة في طرفي التشبيو الشاعرب لقد ركّ        
اصر الذي فكّكو إلى عن (الزىرة)الأمر مجممة وأعني بذلؾ الطرؼ الأوّؿ كانت في بداية 

 جزئية.
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، ص 4116، 7حسف حميد فياض، الصورة المفردة والمركبة في سورة الواقعة، مجمة مركز دراسات الكوفة، العدد  -2
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 الثـــالث صلـــالف
كأس،  ي صورة زىرة فية واحدة، ىنجد الشاعر مف خلبؿ القصيدة يرسـ لنا صورة كميّ      
فياتيف الصورتيف البيانيتيف يكوّناف و ىذه الزىرة بالشخص الكئيب في اصفراره وارتعاشو، يشبّ 

ماضييا، عف حنيف الزىرة ل الشاعر ـثـ يتكمّ المّبنة الأولى في تشكيؿ صورة كميّة متنامية، 
. ثـ يعود لمربط بيف الزىرة والإنساف، (الكئيب)وكأنّو استمد ىذه الخاصية مف لدف المشبو بو

، وىكذا تتوالى الصور في الأبيات المتوالية التي تعتمد عمى 1ويعني نفسو، فكلبىما غريب
بؿ الصور البيانية إلى آخر بيت، وىذه الصور الجزئية لا تكوف دالة بنفسيا خارج القصيدة 

 ة لممقطوعة.رد وتتنامى لتكويف دلالة كميّ تطّ 
ىذه الصورة التي جعمت الكلبـ المستيدؼ بالتصوير يتجاوز ماىيتو كصورة مرئية، بعد      

لحالتو النفسية، فيي صورة مرئية تبدو لمف يمعف  أف عمد الشاعر إلى تنويع صوره إبرازاً 
لمف يستنشؽ  صورة شمّية تبدو، وىي (وكآبة، تألؼ النظر ارتعاش،)يا في النظر فييا أنّ 

. لكنّيا في نياية الأمر دمياً آ ، والأكثر مف ذلؾ أنيا كائف حسّي، أو مخموقاً (فواحة)أريجيا 
د كبير مف إلى جي الصورة الكمية تحتاجفبير أو الصورة في مدلوليا العاـ، تخدـ التشبيو الك

، ولا يمكف ليا أف تتكامؿ إلا إذا حدثيا ؿ مناخيا، ويتفاعؿ مع، ويتمثّ المتمقي ليعيد تشكيميا
الجزئية ويعيش  د بيف الصور، ليوحّ وقي جزءاً منيا، فيي تحتاج إلى خيالو وحسّ كاف المتم

 .بدععدىا مع عطائيا المُ بُ 
ميا مجموعة مف الصور الجزئية وتفسيرىا وىكذا نجد القصيدة عبارة عف صورة كمية تتخمّ  

 :2كالتالي
 رة الزىرة في الكأس.الصورة الكمية ىي صو 

 الصورة الجزئية: متعددة أىميا:
 ، فيذه صورة تشبييية بسيطة.(زىرة في الكأس لاحت كالكئيب) -
و الزىرة ىنا ، صورة استعارية أعمؽ مف الأولى، حيث شبّ (ثـ ألقت نظرة مف حوليا)-

 بالإنساف فحذؼ المشبو بو وترؾ ما يدؿ عميو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.
                                                           

-4117ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر" بمقاسـ خمار"، أطروحة دكتوراه مخطوطة، جامعة بسكرة،  -1
 .492، ص 4116

 .495-492ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر" بمقاسـ خمار"، ص  -2
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 الثـــالث صلـــالف
 مف تمؾ الروابي رقصيا     وىي كالمصباح تبدو لمقريبأيف 

 (صورة تشبييية)
 بػػػػفاصبري يا زىرة الغاب عمى    بسمة النور وشدو العندلي

 (صورة استعارية)
ؿ في نياية المطاؼ صورة كمية، فيذه الصورة ينفخ إف مجموع الصور في القصيدة يشكّ     

د ىذا لإنساني، وما كاف لمشاعر أف يجسّ تحمؿ إحساسو افيي فييا الشاعر مف روحو، 
ر لنا حالتو النفسية لولا اختياره لمثؿ ىذه الصور، أما وقد عثر عمييا فإنّو صوّ  الإحساس

 عوره بالغربة والحنيف.وش
، 7691بعد ىزيمة،  التي أىداىا الشاعر لمصر (ابتيالات أـ حزينة)أما في قصيدة       
 :1يقوؿفالتي تعاني مف ابنيا الكسيح،  اليزيمة بالأـىذه  فيياشبّو حيث 

 أرْبَعَةٌ تَمُرْ ...
 بَعد عَاـ ... عَاماً 

ْـ يَزَؿْ في المَيْد  وَطِفْمُيَا لَ
 لـ يبمُغْ الفِطَاـ
 لـ يزَؿ كَمَا وُلد
 مُرتُخِي العِظَاـ

 مشَوَّه اليَدَيف والَأقْدَاـ
 نَيْد يَمَتصُ أيَ 
 عيُونُو رَمَد

 اـوَكؿُ مَا فِي جِسْمِوِ سقَ 

                                                           
 .721ص ، 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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 الثـــالث صلـــالف
 مصرستمدّىا الشاعر مف الواقع، فمعاناة الأـ ىي معاناة )رمزية(افيذه الصورة كمية     

 ،الحربنياية عمى سنوات(  4سنوات ) انقضاء أربعمف عمى الرغـ ف وباقي الأمة العربية،
ويستمر الشاعر في وصؼ معاناة ، وتخريبتدمير زالت تئف مف ىوؿ ما مر بيا مف ما فيي

نات الصورة شيئاً فشيئاً وبذلؾ تتنامى خلبؿ المقاطع المتلبحقة، فتتنامى مكوّ  ىذه المرأة مف
مة صورة عامة كمية، فييا مف العاطفة والواقعية ما يجعميا معبّرة بحؽ وصدؽ القصيدة مشكّ 

، وقد نجح الشاعر أيّما نجاح في رسـ ىذه الصورة 1عف وضعية المجتمع العربي المريض
المقاطع التي بدورىا ساعدتنا في فيـ المعنى الكمي، لأفّ الكؿ لا  مفالكمية مف خلبؿ جممة 

يفيـ إلا بفيـ الأجزاء، فمعنى الصورة الكمية نفيمو مف خلبؿ فيـ معاني الصور الجزئية، 
 وىذه الصور الجزئية لا تتحدّد قيمتيا الفعمية إلا بفيـ الصورة الكميّة.  

ناً، وىذا الانطباع يكوف مبعثو تركيب صوري معيّف القصيدة تترؾ في قارئيا انطباعاً معيّ     
ؿ في استعماؿ الصور ؿ مف أشياء، لذلؾ "فتممّؾ ناصية الصور الشعرية لا يتمثّ ومتشكّ 

نّما يتمثّ  ؿ في الانطباع المنفردة ميما كاف المقدار الذي تمتمكو مف الجماؿ والإيحاء، وا 
بشكؿ دقيؽ، وفي ىذه الحالة تبدو الصور صمة الشامؿ المتّسؽ الذي يتركو تتابع الصور المتّ 

ؽ لنفسيا أمامنا كما لو كانت تنمو، أو تتوالد الواحدة تمو الأخرى، وىي في الوقت ذاتو تحقّ 
د العبقرية لدى الشاعر، لذلؾ يقوؿ كولردج " . وىذا التنسيؽ ىو الذي يحدّ 2حياة مستقمة

ر عنيا يا لمواقع، وميما عبّ ليست الصورة وحدىا ميما بمغ جماليا، وميما كانت مطابقت
نّما تصبح الصور معياراً لمعػػػػػػبقرية  الشاعر بدقة، ىي الشيء الذي يميّز الشاعر الصادؽ. وا 
الأصيػػػػػمة حيف تشكّميا عاطفة سائدة وسمسمة مف الأفكار والصوّر ولّدتيا عاطفة سائدة، 

حدة، وأخيراً حينما يضفي عمييا وحيف تتحوّؿ فييا الكثرة إلى الوحدة، والتتالي إلى لحظة وا
 .3الشاعر مف روحو حياة إنسانية وفكرية"

 
 

                                                           
 .431ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر" بمقاسـ خمار"، ص  -1
، مصر، ص 9169أبريؿ  9، 964ينظر: جوف مدلتوف مري، الاستعارة، ترجمة: عبد الوىاب المسيري، المجمة، عدد:  -2
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 الثـــالث صلـــالف
 ثالثاً: الصورة التشبيهية

عد التشبيو مف الوسائؿ البيانية التي يتوسّؿ بيا الشاعر لإيضاح المعنى، وبياف الفكرة ي     
 لإبرازهفيو ضرب مف المجاز تأتي الصورة  والتشبيووجلبء ما خفي منيا وتقريب البعيد عنيا، 

ساليب التعبير أساع ؿ الأديب صوره لو؛ ولاتّ ، وىو عماد الصورة البيانية؛ لكثرة توسّ وتوضيحو
 .د في مستويات التعبير المختمفةفيتردّ  بو،
ىي إحدى وسائؿ التصوير التي بيا يحدث التناغـ الداخمي بيف التشبييية والصورة      

وىو الأساس في  ،شبيو وسيمة مف وسائؿ التعبير، لأف التّ (المتمقي)العمؿ الفني، وبيف 
وىو تصوير يكشؼ عف حقيقة التصوير البياني، ووسائؿ الخياؿ وأقربيا إلى الفيـ البياني، 

الموقؼ الجمالي الذي عناه الشاعر أثناء عممية الإبداع، فيرسـ أبعاد ذلؾ الموقؼ بالمقارنة 
الطرفيف عمى الآخر، بؿ تربط بينيما في  بيف طرفي التشبيو مقارنة لا ترمي إلى تفضيؿ أحد

الة حالة أو صيغة أو وضع، وىو يحدس بجوىر الأشياء ويجعميا قادرة عمى نقؿ الح
 .1الخبرة الجمالية التي امتمكت ذات الشاعر وسيطرت عمى أدواتوأو الشعورية، 

عمميا وتوسيع المعارؼ، ويسيّؿ عمى الذاكرة يعمؿ عمى تقريب المعاني  التشبيوو       
ظيار براعة الصورة،  التشبيو بالنسبة لمشعر مَنجـ و باجتلبب طرفي التشبيو لغاية التقريب وا 

ثري بخزينو وعطائو، وىو أحد روافد إغناء المغة بالمزيد مف جماليات التعبير، فالتصوير 
بالتشبيو يحدث أثراً في المتمقي، الأمر الذي يرسـ الصورة في ذىنو، ويكمف الإحساس في 

تصوير بالتشبيو، في تباعد المشبو عف المشبو بو، مف جية وتقاربيما مف جية الشبو بيف ال
شيئيف مختمفيف في الجنس، كذلؾ بناءً عمى ذكر أو حذؼ بعض العناصر التي تقوـ عمييا 

أما  "الصورة التشبييية، ويرى ابف الأثير أف التشبيو المضمر أبمغ مف التشبيو المظير وأوجز 
مجعؿ المشبو مشبيًا بو مف غير واسطة أداة، فيكوف ىو إياه، فإنؾ إذا قمت: "زيد كونو أبمغ ف

وأما كونو أوجز، فمحذؼ أداة  أسد"، كنت قد جعمتو أسدًا مف غير إظيار أداة التشبيو.
 .2"التشبيو منو

                                                           
، الكويت، ص 9111، 9لبلبغتنا العربية، مكتبة الفلبح، ط ينظر: عدناف حسيف قاسـ، التصوير الشعري رؤية نقدية -1
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 الثـــالث صلـــالف
والصورة التشبييية ىي التي يتحرّؾ العقؿ فييا إلى عقد مقارنات بيف أشياء مماثمة      
التشبيو صورة تقوـ عمى تمثيؿ شيء  ، لأفّ 1بينيا تماثؿ كامؿ في النفس والشعوريجمع 

أو  (حسية أو مجردة)  لاشتراكيما في صفة (حسي أو مجرد)بشيء آخر  (حسي أو مجرد)
البعد الفني لمصورة التشبييية في استخداـ الرابطيف المعنوي والمفظي، وفي ، ويكمف 2أكثر

ابية بيف المشبو والمشبو بو أي قرب الصورة أو مباشرتيا أو سيولة أو صعوبة إدراؾ المش
ـ لنا موازنة تجمع بيف بعدىا أو غموضيا، وكؿ صورة تقوـ عمى ىذه العناصر فإنّما تقدّ 

 طرفيف لاتحادىما أو اشتراكيما في صفة أو حالة أو مجموعة مف الصفات والأحواؿ.       
يت الشيء بالشيء، أقمتو مَقامو لما أو مثيمو، وشبّ  والتشبيو لغة:" التمثيؿ يقاؿ ىذا شبو ىذا

الش بْوُ والشَّبَوُ والشَّبِيوُ: المِثْؿُ، وَالْجَمْعُ : " ، ويقوؿ ابف منظور3بينيما مف الصفة المشتركة"
﴿، وفي القرآف الكريـ 4"أَشْباهٌ. وأَشْبَو الشيءُ الشيءَ: مَاثَمَوُ          

      ﴾5،  ً6قيؿ معناه يشبو بعضو بعضا. 

" إيجاد علبقة بيف شيئيف متباعديف في الحقيقة، ولكف فيو أما مف حيث الاصطلبح    
ؿ الشاعر إلى معرفة ىذا الاشتراؾ يتوصّ  ،عقميةبينيما اشتراكاً في صفة حسية أو  ىناؾ

،  وىو "علبقة 7يّة بيف الأشياء قد لا ندركيا نحف"بخيالو الذي يمكنّو مف إدراؾ علبقات خف
حادىما أو اشتراكيما في صفة أو حالة، أو مجموعة مف مقارنة تجمع بيف طرفيف، لاتّ 

الصفات والأحواؿ، ىذه العلبقة قد تستند إلى مشابية حسية، وقد تستند إلى مشابية في 
نيف دوف أف يكوف مف الضروري الحكـ أو المقتضى الذىني، الذي يربط بيف الطرفيف المقار 

،ولمتشبيو روعة 8أف يشترؾ الطرفاف في الييئة المادية، أو في كثير مف الصفات المحسوسة"
                                                           

 .413ينظر: عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي تماـ، ص  -1
 . 95، عماف، الأردف، ص 4116، 9ع، طينظر: يوسؼ أبو العدوس، التشبيو والاستعارة، دار المسيرة لمنشر والتوزي -2
 . 912مكة المكرمة، ص  9114، ،9أحمد المراغي، عموـ البلبغة، دار إحياء التراث الإسلبمي، ط -3
 .513، ص 93ابف منظور، لساف العرب، ج -4
 .16سورة آؿ عمراف، الآية:  -5
 .512، ص 93ينظر: ابف منظور، لساف العرب، ج -6
، دار 4116، 9اف، الصدؽ الفني في الشعر العربي)حتى نياية القرف السابع اليجري(، طعبد اليادي خضير نيش -7

 .425الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ص 
 .964جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي، ص  -8
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 الثـــالث صلـــالف
وجماؿ وموقع حسف في البلبغة، وذلؾ لإخراجو الخفي إلى الجمي، ... فيزيد المعاني رفعة 

" أدرؾ الشعراء ما ، مف أجؿ ذلؾ 1ووضوحاً، ويكسبيا جمالًا وفضلًب، ويكسوىا شرفاً ونبلبً 
والتشبيو ، 2لمتشبيو مف قيمة فنية، وما يتيح ليـ مف التصرؼ في القوؿ، فعنوا بو، ونوّعوا فيو"

المشتركة في لفظيف  (sème)" التعبير عف الوحدة المعنوية ىو (J.Cohenكما عرّفو كوىيف)
كثر بأداة مف : " ىو إلحاؽ أمر بأمر آخر في صفة أو أ، ومنيـ مف عرّفو بقولو3مختمفيف"

، وىذا التعريؼ ىو إعادة إنتاج لقوؿ عبد القاىر 4أدوات التشبيو ممفوظة أو ممحوظة"
: " التشبيو أف تثبت ليذا معنًى مف معاني ذاؾ، أو حُكماً مف الجرجاني في التشبيو في قولو 

 .5أحكامو، كإثباتؾ لمرجؿ شجاعة الأسد، ولمحُجة حكـ النُّور"

زيف لاشتراؾ بينيما في الصفة نفسيا أو في مقارنة بيف طرفيف متميّ التشبيو ىو محض و      
مقتضى حكـ ليا، كالشجاعة في الأسد، والنور في الشمس، ويؤيّد ىذا المعنى ابف رشيؽ 

صفة الشيء بما قاربو وشاكمو، ومف جية واحدة أو جيات كثيرة لا " القيرواني الذي يرى أفّ 
قوؿ ابف رشيؽ يقتصر فيو عمى ف، 6"سبة كمية لكاف إياهمف جميع جياتو؛ لأنو لو ناسبو منا

ف كانت أكثر مف  المشبو و المشبو بو، حيث تكوف بينيما بعض الصفات المشتركة حتّى وا 
، (الأسد كالأسد)صفة، ولكف لا يجب أف تكوف المشابية حاصمة في كؿ الصفات كقولنا: 

في تعريفو لمتشبيو  جياف الخفاىنا يحصؿ المّبس، وىذا ما ذىب إليو أيضاً ابف سن لأفّ 
يقوؿ: " إف أحد الشيئيف مثؿ الآخر في بعض المعاني والصفات، ولف يجوز أف يكوف أحد 

ة، ولأفّ ىذا لو جاز لكاف الشيئيف مثؿ الآخر في جميع الوجوه حتى لا يعقؿ بينيما تغاير البتّ 
"عمى وىي  الغيرية، ، "وىو ما أطمؽ عميو اسـ7أحد الشيئيف ىو الآخر بعينو وذلؾ محاؿ"

                                                           
ىػػ، ص 9239، 9والتوزيع، طينظر: حسيف عمي العميدي، بلبغة الأسموب، مؤسسة الكاتب العربي لمطباعة والنشر  -1

331. 
 .69، الكويت، ص 9116، 9توفيؽ الفيؿ، فنوف التصوير البياني، منشورات ذات السلبسؿ، ط -2
3-, la comparaison poétique, in langue, décembre 12, 1968, p 44.  Cohen (j) 
 . 972، القاىرة، ص 4119، 2عبده عبد العزيز قمقيمة، البلبغة الاصطلبحية، دار الفكر العربي، ط -4
 .71الجرجاني، أسرار البلبغة، ص  -5
 .417، ص 9ابف رشيؽ القيرواني، العمدة، ج -6
 .427، بيروت، ص 9113، 9ابف سناف الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العممية، ط -7
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 الثـــالث صلـــالف
غير المشبو بو،  -في الصورة الشعرية –رأي البلبغييف العرب، يقضي بأف يكوف المشبو 

 . 1مما يشرؾ بو الاثناف مف صفات وأوجو"

وىناؾ مف يرى التشبيو نوع مف الوصؼ لأفّ "أحد الموصوفيف ينوب مناب الآخر بأداة     
حاد لأنّو "لو ألّا يصؿ ىذا التنّاوب لدرجة الاتّ  ، ولكف بشرط2التشبيو، ناب منابو أو لـ ينب"

، لأنّو عندئذ سيصير إلى محاكاة الواقع 3أشبو الشيء الشيء مف جميع جياتو لكاف ىو ىو"
حاكاة دوف أف تكوف ونقمو كما ىو، فيو يرى الجماؿ في الصورة التي تستطيع أف تقارب الم

التشبيو ىو" ما أوقع بيف الشيئيف يرى أف أحسف فقدامة بف جعفر أما  ىي الشيء نفسو.
. وىذا 4حاد"اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا حتى يدني بيما إلى حاؿ الاتّ 

جماؿ في الإذ يرى أبو ىلبؿ العسكري  ،يعني أف النقاد عمى المستوى النظري يختمفوف
أفّ قدامة يرى الصورة التي تستطيع أف تقارب المحاكاة دوف أف تكوف ىي الشيء نفسو، و 

ما استطاعت أف تحاكي موضوعيا كانت أحسف، ويفضّؿ أف تدنو الصورة مف الصورة كمّ 
 .حادموضوعيا إلى حاؿ الاتّ 

وتمتقي معظـ تعريفات القدماء لمتشبيو حوؿ حقيقة واحدة، "وىو أنّو إشراؾ أمر لأمر في     
وفي داخؿ ىذا التصور ، 5"ضمعنى، أو أنّو إلحاؽ أمر بأمر في معنى مشترؾ بأداة لغر 
وأف قاـ الشيء مقاـ الشيء أو العاـ كاف البلبغي القديـ يفكّر في التشبيو، ومف ثـ يقاؿ: "
 . 6" مقاـ صاحبو؛ فمف عادة العرب أف تشبّو بو في حالات كثيرة

وحضي التشبيو بعناية النقاد والبلبغييف العرب القدامى، لأفّ شأنو كاف عظيماً عند    
ث اتخذوا منو " أداة لتصوير الخمجات النفسية التي تعتمِؿُ داخميـ، كما صوّروا الشعراء، حي

، فظؿ في 7بو الأفكار، وأخرجوىا بو عف تجريدىا وليذا كثر في أشعارىـ ومأثور كلبميـ"

                                                           
 .954، بيروت، ص 9119سمير أبو حمداف، الإبلبغية في البلبغة العربية، منشورات عديدات الدولية، )دط(،  -1
 .431أبو ىلبؿ العسكري، الصناعتيف، ص  -2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.  -3
 .36قدامة بف جعفر، نقد الشعر، ص  -4
 .51المصدر نفسو، ص  -5
 .312، ص 2الجاحظ، الحيواف، ج -6
 .69توفيؽ الفيؿ، فنوف التصوير البياني، ص  -7
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 الثـــالث صلـــالف
المنتج الأدبي عمى مرّ العصور يشغؿ حيزاً كبيراً في أساليب بناء الصورة، وفي جماؿ الأداء 

ففيو اتّساع وتقريب وتأكيد، لذلؾ كاف التّشبيو يكثر في كلبـ العرب. وذىب وفي نقؿ المعنى 
التشبيو جار كثيراً في كلبـ العرب، حتى لو قاؿ قائؿ: ىو أكثر كلبميـ، لـ المبرد إلى أف" 

، فػػ " فيو تكوف الفطنة والبراعة عندىـ، فكمّما كاف المشبو منيـ في تشبييو ألطؼ، 1"يبعد
لمسوا فيو القدرة عمى توفير الومضة الجمالية  -مف جية أخرى -، ولأنّيـ2كاف بالشعر أعرؼ"
يضاحو، 3السريعة التي أحبوىا ، وليس عمى أنّو 4وكثرة التشبيو عندىـ كانت لتقريب المعنى وا 

يروف أف" التشبيو أعظـ منزلة مف الاستعارة،  كانواأداة مف أدوات الصورة الشعرية، و 
قى متمايزة، غير مندمجة مع بعضيا في كياف واحد كما ىو فعناصر الواقع الخارجي تب

، 5ـ فييا الحدود بيف أبعاد التشبيو"الحاؿ في الاستعارة التي تتداخؿ فييا الماىيات، وتتحطّ 
وربما ىذا حكـ جائر عمى الاستعارة، لأف اندماج عناصرىا في كياف واحد يكوّف في أذىاننَا 

تعدّد الدّلالات، وىذه ميزة مف مزايا الشعر الجزائري  إيحاءات كثيرة تعطي لمصورة إمكانية
 الحديث بصفة خاصة، والشعر العربي بصفة عامة.

ولكي يستعمؿ الشاعر التشبيو كاف عميو لزاماً إدراؾ كنو الأشياء إدراكاً يحتاج إلى قدر     
عمى ذلؾ مف التأمّؿ وفضؿ رويّة ولطؼ فكرة، وعوامؿ الصمة بينيا ببصيرة نافذة، ويساعده 

تجربتو الشعورية، التي تمكّنو مف رؤية جواىر الأشياء مجاوزاً سطوحيا، فيربط بيف الظواىر 
المتباعدة، وقد أشار الجرجاني إلى شيء مف ىذا القبيؿ حيف جعؿ موضع الاستحساف في 
الصورة التشبييية ىو قدرتيا عمى استثارة الدفيف مف الارتياح، عف طريؽ جمعيا بيف 

                                                           
، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار الفكر العربي، 3الكامؿ في المغة والأدب، ج المبرد أبو العباس محمد بف يزيد، -1
 .61، القاىرة، ص 9116، 3ط
تحقيؽ: أحمد مطموب، خديجة لكاتب، البرىاف في وجوه البياف، أبو الحسف إسحاؽ بف إبراىيـ بف سميماف بف وىب ا -2

 .931، بغداد ص 9176، 9الحديثي، مطبعة العاني، ط
عدناف حسيف قاسـ، التصوير الشعري، رؤية نقدية لبلبغتنا العربية، دار عدناف، ) دط (، بيروت، لبناف، ص ينظر:  -3

916. 
ينظر ابف وكيع )أبو الحسف بف عمي(، المنصؼ في نقد الشعر وبياف سرقات المتنبي ومشكؿ شعره، تقديـ وشرح:  -4

. وينظر الغرض منيا عند لونجينوس )ىو أف تأسر وتصؼ( 297، دمشؽ، ص 9114محمد رضواف الداية، دار قتيبة، 
دارسو الحديثة، ترجمة: إحساف عباس ومحمد يوسؼ نجـ، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ص مستانمي ىايف، النقد الأدبي 

926. 
 .24عدناف حسيف قاسـ، التصوير الشعري، رؤية نقدية لبلبغتنا العربية، ص  -5
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 الثـــالث صلـــالف
بيف " المتباينيف حتى  ت أو المتباعدات، فيو يرى أف التشبيو يقوـ بالتأليؼ ماالمتنافرا

بيف المشرؽ والمغرب...، وىو يريؾ في المعاني الممثّمة بالأوىاـ شبيا في  يختصر بعد ما
الأشخاص الماثمة، والأشباح القائمة، وينطؽ الأخرس، ويعطيؾ البياف مف الأعجـ، ويريؾ 

ريؾ عيف التئاـ الأضداد، فيأتيؾ بالحياة والموت مجموعتيف، والماء الحياة في الجماد، وي
 ، ويتمثّؿ ىذا التفكير الجمالي في الشعر المعاصر. 1والنار مجتمعتيف"

يضاحو والفائدة مف التشبيو كما يقوؿ ابف رشيؽ: "     ىي تقريب المشبو مف فيـ السامع، وا 
و، فتقوؿ بو الأعمى بالأدوف إذا أردت ذمّ لو أف تشبو الأدوف بالأعمى إذا أردت مدحو، وتش

فإذا أردت الذـ قمت: مسؾ كالسؾ أو التراب، وياقوت كالزجاج  ...في المدح: تراب كالمسؾ
، لذلؾ يجب أف نكشؼ عما لمتشبيو "مف التحاـ بالعممية الإبداعية، التحاماً 2"أو كالحصى

ة المقنّنة، فالتشبيو وىو يصعد يخمّصو مف شبح التابعية التي ألصقتيا بو المباحث البلبغي
 .   3مف أغوار النفس، ليس عنصرا مستقلًب يضاؼ إلى الإبداع بؿ ىو الإبداع"

ويبقى حسف توظيؼ التشبيو دليلُب عمى امتلبؾ ناصية الشعر، كما تبدوا شعرية التشبيو    
عيداً عف في أنّو ينقؿ المتمقي مف شيء إلى شيء طريؼ يشبيو، وكمّما كاف ىذا الانتقاؿ ب
 .   4الباؿ، قميؿ الخطور بالباؿ كاف التشبيو أروع بالنفس وأدعى إلى إعجابيا واىتزازىا

ؿ أحد أنماط الصورة الذي يشكّ سنحاوؿ الكشؼ عف جمالية التشبيو ـ مما تقدّ  انطلبقاً و      
لبت صورية قائمة في شعره،وفي ىذا الأخير تأخذ يناؾ تكتّ بمقاسـ خمار ف ومقوماتيا عند

التقاط عمى فيي مصاغة بطرؽ متنوّعة، استثمر فييا قدرتو حيّزاً كبيراً، الصور التشبييية
وىذا لقرب  -منيـ شاعرناو -تشبيياتو، والتشبيو مف أكثر الوسائؿ شيوعاً عند جميع الشعراء 

تناولو، وسيولة إدراكو لوجود طرفيف ظاىريف، وخمار في تشابييو كثيراً ما يستعمؿ أدوات 
بيد أنّنا نجد حرؼ الكاؼ مف أكثر الأدوات التي  )الكاؼ، وكأف، مثؿ(التقميدية  التشبيو

وظّفيا الشاعر، ويبدو أفّ سيولة ىذا الحرؼ في الاستعماؿ، وقصره مف الجانب الصوتي 
                                                           

 .911سرار البلبغة، ص عبد القاىر الجرجاني، أ -1
 .411، ص 9ابف رشيؽ أبو عمي الحسف، العمدة، ج -2
 .63، ص 4113حبيب منسي، شعرية المشيد في الإبداع الأدبي، دار الغرب لمنشر والتوزيع، )دط(،  -3
الجزائر،  ، عنابة4117ينظر، رابح بوحوش، المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، دار العموـ لمنشر والتوزيع،  -4

 .935ص 
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 الثـــالث صلـــالف
بوصفو يتشكّؿ مف مقطع واحد، ىو الذي حدا بالشاعر، وبكثير مف الشعراء إلى استعمالو 

سافة بيف المشبو والمشبو بو، بوصؼ ىذه الأداة مف" أشير في محاولة منو لتقريب الم
 .1الأدوات وأسيميا"

التشبيو المرسؿ التقميدي المباشر باستخداـ أداة  نجدومف التشابيو التي استخدميا الشاعر   
 :2الشعب مخاطباً  (دعاء الوطف)يقوؿ في قصيدة  ،(الكاؼ)التشبيو 

 ي ارِ الضَ  كاليزبرِ  ؾَ صمِ ش بخَ فابطِ    ا فً اصِ قَ  ؽِ اعِ وَ كالصَ  ؾَ في دربِ  رضُ الأَ 
 ػػػػػػػػػػأرِ مثػَ ػػػػػػػل  ٌـػػػػػػػػػػا نػػػػػػاقػػػ، أنَ ػػػػػػػػػ ٌـػػػػاقِ ػا نػػػػػنَ ا    أَ صػػػػػػػػفً اِ قَ  ؽِ اعِ وَ ػػػػػكالصَ  ؾَ ؼ بدربِ تُ واىْ 
 ػػػػارِ ػػػػػصػَ ػػالإع زوابػػػػػعُ  داةِ ػػػػػػػػػػمى العُ ػػػػػػػػػػػة    وعػػػػػاقَ ػػػػػػػػػػفَ ة خػَ ػػػػػػػػػػرايػ ػػػةِ ػروبػػػَ ػػػػػا لمػعػػػػػػأنػ

و الشعب باليزبر، وىو تشبيو غارؽ في القدـ والتقميدية، ثـ يشبو مرة أخرى فالشاعر يشبّ     
و كالراية الخفاقة، وكالزوبعة وتبدو ىذه الصور متكاممة، بالصواعؽ في قصفيا، ويصفو أنّ 

في عف دور خياؿ الشاعر القريب  ىو تقريب الصورة لممتمقي، كاشفاً بيو ىنا والقصد مف التش
فالتشبيو في البلبغة الحديثة عمى حد تعبير صبحي توظيؼ مظاىر الطبيعة في صوره، 

البستاني صورة شعرية لأنو" يقرب حقيقتيف مختمفتيف، فلب ينظر إليو فقط مف خلبؿ طبيعة 
نّ يّ دة أو حسكؿ حقيقة، إذا كانت مجرّ  ما مف خلبؿ عممية التقريب والجمع بحد ذاتيا. ة، وا 

ومع موقع ىذا الجمع داخؿ السياؽ العاـ، وما يمكف لمعلبقة الجديدة المستحدثة بيف طرفي 
 .3التشبيو أف تولّد مف إيحاءات ومدلولات"

فني فنية. فالتشبيو ال غيرو يستخدـ التشبيو بطريقة تقميدية ما يلبحظ عمى الشاعر أنّ و      
ما يميؿ إلى  إذ كثيراً  ،بالشيء الموصوؼ بإيجاد معادؿ لو ناً معيّ  ىو الذي يبعث إحساساً  حقاً 

 :4(أوراؽ)التصوير الحسي، يقوؿ في قصيدة 
 اء كالتبّريضَ بْ الَ  ؾِ اقُ رَ وْ أَ 
 ر حْ كالسِ  يِ ي كالوحْ تِ ولَ فُ طُ كَ 

                                                           
 .914، القاىرة، ص 9177، 4عمي الجندي، فف التشبيو، مكتبة الانجمو مصرية، ط -1
 .953، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج  -2
 .911 ، بيروت، لبناف، ص9113صبحي البستاني، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر المبناني، )دط(،   -3
 .471، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4



 خمار بمقاسم شعر في الفنية لمصورة البيانية الأشكال

 

119 
 

 الثـــالث صلـــالف
 تي ذَ نافِ  بحُ الصُ  اءَ ضَ لما أَ 
 طرالعِ  ابعِ نَ يا كمَ رتُ أبصَ 

 ي في غرفتِ  ة كالوردِ مزروع
 ي في عمرِ  كالشعرِ  منثورةٌ 

 ا رً سِ فْ مستَ  فدنوت كالراىبِ 
 يرِ ا سِ ىَ رِ دْ إف خبأت في صَ 

 ت تَ مَ ا صَ يَ يا....؟ لكنَّ وسألتُ 
 يدفت في دىرِ ما صَ  عمؽَ  يا

فنلبحظ تراكـ التشبييات بشكؿ ممفت لمنظر، ففي ىذا المقطع ثمانية تشابيو، وىذه الكثرة     
ة، ولا يكتفي الشاعر بتشبيو ع المنظر ورسمو بدقّ ما تكوف عمى حساب تتبّ  غالباً  دفي التعدّ 

 عاً وىذا ما يجعؿ المتمقي موزّ  ،اىبحر والورد، بؿ يشبو نفسو بالرّ لسىذه الأوراؽ بالتبر وا
 ، وتبقى ىذه الخاصية مف خصائص الشاعر بمقاسـ خمار.مشتتاً 

 :1(سلبح الجنود يا) قصيدةيقوؿ و 
 ود   وف عف الحدُ ائدُ أييا الذَ 

 ود الُأسُ  بوف مثؿَ أييا الغاصِ 
 مف كؿ صوبٍ  وفَ أييا الباعثُ 

 الرعودِ  اتِ مرعبات كقاصفَ 
 وف في الحرب..أنتـدُ أييا الصامِ 

 ودالسدُ  اتِ يَ اصِ ا... كالرَ ايَ نَ كالمَ 
 واأبيدُ  يرواموا..أغِ روا. حط  دم  

 ودشُ يب قمب الحُ مزّقوا بالميِ 
                                                           

 .314، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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 الثـــالث صلـــالف
مف الرعود. ومثؿ ىذه  د بالأسود، وتشبيو المدافع بالقاصفاتفنلبحظ تشبيو الجنو     

ويستمر في جمع أطراؼ أخرى لمتشبيو كاف في غنى عنيا،  .متكرّرة عند الشاعرالتشبييات 
بالمنايا الصامديف وخاصة في تشبييو  ،زاً ، ولـ تزد المعنى إلا تقزّ فيي لـ تزد الصورة إلا سمباً 

رة، إذ نجده يقوؿ في المكرّ ذه التشبييات ص الشاعر مف ىمّ وبراصيات السدود. ولا يكاد يتخ
 : 1(صيحة غريب)قصيدة 

 واتِ ػمكالأَ  خرِ ىنا كالصَ  انَ أَ وَ     ػرػػػػػػػػػػائِ ائػػر ثَ زَ ػػي الػجَ ػػػف ثػػورُ ػػػيأَ 
 اتِ ػػػػرَ بَ النَ  دَ ر، مرعِ زأَ يَ  يثِ ػاقـ    كالمر نَ زائِ الجَ  ي أرضِ فِ  و ُـقُ يَ أَ 

شعراء إباف الثورة التحريرية بعيديف عف الأرض، عف الوطف، سواء مف بعض الكاف      
وخمار مف بيف ىؤلاء الشعراء الحرب، وباً مف ويلبت مف أجؿ الدراسة، وىر  ـأجؿ العمؿ أ

قصائده قبؿ الذي كتب  (ظلبؿ وأصداء)و في ديوانالذيف تركوا بمدانيـ مف أجؿ الدراسة، ف
عف نار الحرب التي يعاني أىمو مف  الأحداث بعيداً  عف نفسو لكونو بعيداً ينتقد  ،7691

عف أبناء الوطف وبناتو الذيف يموتوف  عف النار، بعيدً  اً بعيد اً ويلبتيا، فيو في سورية طالب
 .2بوفويسجنوف ويعذّ  يومياً 
حينما انفجرت مشاعر الشعب الجزائري بثورتو الزاحفة،  مع نفسو ويغدو خمار صريحاً      

وبالميت الذي لا و بتشابيو بسيطة بالصخر الجامد الذي لا فائدة منو، فنجده يصور ضعف
ىنا مكتوؼ  اباؽأنو أيعقؿ بعد أف ثار الثوار في الجزائر، فيو يتساءؿ مع نفسو روح فيو، 

أيعقؿ بعد أف ثار الناقموف في ساكناً، كالميت لا أتحرؾ،  لا أحرؾ كالصخر الأيدي جامداً 
ىؿ يسقط ضوف لمموت عمى يد الأعداء، أحبتي يتعرّ ر أىمي و دي كالأسود الضارية، وصابلب

أىمي شيداء في ميداف النضاؿ وأبقى أعيش في سلبـ بعيداُ عف ميداف المعركة، متخاذلًا 
كالشيخ الطاعف في السف الذي خذلو ساعده فانصرؼ يدعوا ا﵀ في ركعاتو وسجداتو أف 

ي تجاىمي وأجنح عمى عادتي إلى العيش أيعقؿ بعد ىذا وذاؾ أف أستمر فؽ لو أمانيو، يحقّ 

                                                           
 .241، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
لجزائر، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، )دط(،)دت(، ينظر: زينب الأعوج، السمات الواقعية لمتجربة الشعرية في ا -2

 .91بيروت، لبناف، ص 
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ونستشؼ مف خلبؿ ىذه ،1في كنؼ السمـ، دوف أف أفعؿ شيئاَ أسوة بإخوتي الثائريف ىناؾ

وىو بيذه الصياغة يثير أحاسيس ، اطفو مع القضية الوطنيةر عف تعالصور أف الشاعر يعبّ 
دراؾ ويمنح الصورة المتمقي " لأف الإحساس حيف يتوطّف الصورة يجعميا قادرة عمى جذب الإ

يحائيا"استقلبلية تتمثّ   .2ؿ بشكميا ولونيا وا 
ذا كنا قد وصفنا تشابيو الشاعر بيذه الأوصاؼ التقميدية وبالتكرار      الموضوعية  فإفّ  ،وا 

يبحث عف صورة  و أحياناً إذ إنّ  ،تقتضي منا الوقوؼ عند بعض التشابيو المقبولة في شعره
 .3ثـ يورد التشبيو بعد ذلؾ بطريقة مقبولة إلى حد ما بو لموضوعو فيورد لنا مشبياً 

في قصيدة )صوت  مجيء شير نوفمبر بعد طوؿ انتظار وطوؿ معاناة واصفاً الشاعر يقوؿ 
 :4نوفمبر(

 كره.....د فِ ارِ الشَ  عُ ا يسترجِ مَ ثمَ مَ 
 ه.....جرَ يؿ فَ المَ  مؼَ ح خَ ممَ مثمما نَ 
 شد فتى......ـ الرُ يِ ستمْ مثمما يَ 

 شره ائوُ ؼ التَ شِ مثمما يكتَ 
 ف الطفؿ أمو حضِ مثؿ أف يَ 

 همرَ جَ  اليأسِ  ادِ أو نرى بيف رمَ 
 مثؿ ذا أو ربما أكبر ...أكبر

 جاءنا يوـ نوفمبر...
 ةصورَ  جاءنا في أجمؿِ 

                                                           
، 913، دراسة موضوعية فنية، ص 9174-9152ينظر: مصطفى بيطاـ، الثورة الجزائرية في شعر المغرب العربي  -1

 .311، ص 9وينظر مقدمة ديواف ظلبؿ وأصداء، محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج
ىػ(، مجمة دراسات 471عبد اليادي عبد الرحماف عمي، الصورة الفنية في شعر عمي بف محمد العموي الحماني )ت  -2

 .77، العراؽ، ص 4191، سنة 96الكوفة، العدد: 
 .449-441ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسـ خمار، ص  -3
 .519، ص 9الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ  -4
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مثؿ ):ة بجماؿ الصورة كقولوفإيراد ىذه الصور لممشبو بو جميمة لولا بعض العبارات المخمّ 

ىنا يعيد الصورة إلى الضآلة والبيوت.  (جاءنا)ف استخداـ . كما أ(ذا، أو ربما أكبر..أكبر
 .ومع ذلؾ يبقى مثؿ ىذا التشبيو مف أجود ما عند الشاعر

 مف قصيدة التشابيو، التشبيو الضمني في قولوومف أمثمة الأنواع الأخرى مف 
 .1(إلى روح الغسيري)بعنواف 
 وع.شُ والخُ  ة البكاءِ يبَ يا لخَ 

 لشمعة تذوب
 الشموع .. ةِ قمّ  غ َـرَ 

 وعفزِ نا المُ رِ صة في سطْ ناقِ  لجممةٍ 
 ا ..نَ ساخِ  تفقد حرفاً 

حيث نحس مف خلبؿ المقطع تشبيو ىذا الرجؿ بالشمعة ثـ تشبييو  فينا تشبيو ضمني،
بحرؼ ساخف في جممة. ىذه الجممة ىي الصورة المماثمة لممجتمع وىي صورة أبدع فييا 

عو الشاعر في نمطية قراءة في ما يوزّ  شبيوتكمف جماليات ىذا التالشاعر إلى حد ما. و 
وحركيّتيا كما يشاء  وحرية تصور الصورة ،مف التفكير زاً فيضفي عميو حيّ  ،ةالشعري الأسطر

والألفاظ المبثوثة،  جأة التي ينتظرىا مف وراء الصورةالقارئ وحسب ثقافتو، كما يممح بالمفا
 ،سمى المعنى الذي ييدؼ إليو الشاعري جميلبً  ؿ ىيكلبً فيي متكاممة ممتدة متماسكة تشكّ 

يصالو وقد نجح الشاعر في توظيؼ التشبيو بصورتو البسيطة، مف أ جؿ خدمة المعنى وا 
 لممتمقي.

 : 2. يقوؿ)نداء الاتحاد(صيدةفي ق كما استخدـ الشاعر التشبيو التمثيمي أيضاً 
 ادِ ػػػػػمَ لمرَ  عِ ػػِػابوَ زَ ػػػػػػػػلتيت اػػػػػػػشتَ كَ ػػػػػػػػائب والرَزَاياَ    صَ ا المَ ػػػػنَ تتُ شَ تُ 

 ادِ مَ الرَ  بيفَ  ىبَ و الد  زُ نْ ا يَ مَ كَ  تبَُعْثِرُنَا عَمَى مَضَضٍ فًنًنْزُو   

                                                           
 .712، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .296ص  المصدر نفسو، -2
  ،744، ص 9ابف منظور، لساف العرب، جينظر: الدَّبى، نَوْعٌ مِفَ الجَراد. 
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، فيو عمى سبيؿ التشبيو التمثيمي صورة بصورةبتشبيو الشاعر  يقوـفي ىذيف البيتيف     

بع الرماد، وتبعثرىـ يشبو المصائب والرزايا التي تصيب أمتو فتشتتيـ كما تشتت الزوا
 رماد.بيف ال جرادف كما ينزو الو فينزو 
 :1يقوؿ (إلى سمراء مف بلبدي)في قصيدتو  الشاعر التشبيو المقموب أيضاوقد استخدـ     
 ونؾ ي جنوب عيُ اعِ ا في مرَ يَ المَ  وفُ يُ عُ 

 ؾ عرِ ي بواحتنا مثؿ شَ يمِ وليؿ نخِ 
   ؾي كخدِ وورد بساتيف أرضِ 

  غرؾئؽ ثَ اِ ولوف الشقَ 
 ا لأجمؾ منَ القصائد قُ  حمىوأ
 ؾيِ مرة وجْ لسُ 
 في ىذه الحالة أساس مخاطبتو يجعؿإذ  ،تو الجماليةفالتشبيو ىنا مقموب ولو أىميّ     

الوجود، وباعثة الجماؿ في الكوف. وىو ليس مف البساطة بنفس المقدار الذي ذىب إليو 
وى لجوء الشاعر إلى ما يسميو شمتاغ عبود شراد في قولو: " فمـ يكف مف جديد في الصورة س

 .2ر مف جانبي الصورة شيئاً "البلبغيوف بالتشبيو المقموب، وىو لـ يغيّ 
طرفي التشبيو يو أبمغ وأعمى أنواع التشبيو منزلة. ويعتمد عمى فأما التشبيو البميغ،      
مف اختصار ، لما فيو " وسموا مثؿ ىذا بميغاً حذفت منو الأداة ووجو الشبو معاً  ما وىوفقط، 

وجو الشبو إذا حذؼ ذىب الظفُّ  لأفّ  ،وما فيو مف تصوير وتخيّؿ مف جية أخرى مف جية،
 . 3فيو كؿَّ مذىب، وفتح باب التأويؿ، وفي ذلؾ ما يكسب التشبيو قوّة، وروعة، وتأثيراً"

                                                           
 .511-511، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .11، ص 9115)دط(،  شمتاغ عبود شراد، حركة الشعر في الجزائر، الشركة الوطني لمنشر والتوزيع، -2
، بيروت لبناف، ص 4117، 9أحمد مطموب، معجـ المصطمحات البلبغية وتطورىا، الدار العربية لمموسوعات، ط -3

331. 
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ؿ ىذا التشبيو بنية تمنح علبقة مماثمة بيف طرفي الصورة ، ويشكّ (مشبو بو +مشبو ) وبنيتو

كؿ واحدة  ىي أرقى درجة وأعمؽ أثراً. حيث نجد أف الأداة عندما تذكر في التشبيو فإفّ و 
أننا عندما نحذؼ الأداة نكوف قد  ية، كماد مف درجة المشابف ومحدّ منيا تحمؿ معنى معيّ 

نا نكوف قد فسحنا المجاؿ أنّ  عمى فضلبً  ،جعمنا المشبو يرتقي إلى درجة المشبو بو ويماثمو
ىذه الصورة لا يتسنى لمناس إدراؾ  والخياؿ لمبحث عف خصوصية الصورة، لأفّ أماـ العقؿ 
نّ  ،خصوصيتيا  .1عمى الخواص لما فييا مف تعمية وخفاء ومف شواىد ما يكوف إدراكيا حكراً وا 

في قصيدة الشاعر يقوؿ  ،(تأمؿ وأخرى لمصراخلمحالات ) وىذا التشبيو طغى عمى ديواف    
 :2(عناقيد وعناقيد)

 بطَ لمعَ  رٌ كْ وأنت وَ   ِـلبَ ا لمسَ نيَ ف دُ لبنا
 ب تُ في الكُ  رٍ كْ فِ  وؿُ سُ ى ورَ غَ في الوَ  لبناف سيؼٌ 

وىذا التشبو يقوـ عمى البنية  ،نجد أف الصورة في ىذيف البيتيف تقوـ عمى التشبيو      
 الآتية: 

 وػػػو بػػبػػػشػػمشبػو      +     م
 دنيا لمسلبـ +     لبنػػاف     

꞊                          ≠ 
 وكر لمعطب+    لبنػػاف      

الأوؿ  سطرففي الفنية جديدة،  اً ليعطي الصورة أبعادالشاعر إلى ىذه البنية لجأ      
ث لبناف وكر لمعطب(، فالشاعر يتحدّ  ≠صورتيف تشبيييتيف متناقضتيف، ) لبناف دنيا لمسلبـ 

لشاعر اشتغؿ عمى أفقيا الزمكاني الشامؿ، وىي مفردة مكانية أساساً، إلا أف اعف لبناف ىنا 
عمى مصراعييا خالقة طيفاً دلالياً واسعاً وصولًا إلى الإمساؾ )لبناف( فانفتحت المفردة 

                                                           
(، مجمة كمية التربية دراسة بلبغية تحميمية عبؿ الخزاعي)ينظر: سعد محمد عمي التميمي، الصورة التشبييية في شعر د -1

 .1، ص 4191الأساسية، العدد الثالث والستوف، 
 .461، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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وفي نفس  ،يا  بمد لمسلبـ والأمفيصورىا لنا عمى أنّ و الشاعر ، 1بجوىر الصورة الفنية

مف في جنوبيا فيما تعانيو الوقت ىي بمد لممعاناة والمحف والعطب، وىذا العطب يتجمى 
سرائيؿ التي ىي  بالشاعر ي، وكأنعدواف إسرائيمي يقارف بيف لبناف التي ىي دنيا لمسلبـ، وا 

وكر لمعطب، والقصد مف الصورة الثانية ىو التنفير مف واقع إسرائيؿ الذي ىو وكر 
جأ إلى رة لدة ومؤثّ يصور لنا الشاعر ىذه الحقيقة بصورة مجسّ ولكي لممصائب والمآسي، 

الإشارة إلى الدنيا لمسلبـ حيث يعيش الناس في أمف وسمـ  ثـ عمد إلى التشبيو أداةحذؼ 
 ووئاـ، ولكف سرعاف ما يتبيّف أف ىذا السمـ قد اختفى وأصبح  حربًا ووكراً لمعطب.

 :2الشاعر وفي قصيدة أخرى يقوؿ
 ػػرػػجَّ فَ ا تَ ات إذَ ػػػيَ اسِ ؾُّ الرَ دُ ػػاف يَ ركَ بُ  ػػعبَ الشَ 
 ر يفكِ  د لاَ رَّ مَ ػػا تَ إذَ  ودِ جُ ار الوُ صَ عْ إِ  عبُ لشَ ا

يفصح الشاعر عف سر طالما جيمو الطغاة، وىو تمتّع الشعوب المكافحة بقوّة الصمود 
ىذيف السطريف يصوّر غضب في  فيوة كرامتيا، نؿ حماية حريتيا وصياوالتحدي في سبي
عصاربركاف و )الشعب عمى أنّو  ، فالشعب الصامد المتحدّي عند العدو المحتؿ ـثائر أما (ا 

عاقؿ الثورة، وبيف أحضاف المخاطر، يستيويو سوى العيش في الجباؿ وفي م لا شيءخمار 
 فيذا الشعب عقد العزـ وأصر عمى خوض غمار الكفاح الذي لا ىوادة فيو ضد أعدائو.

 : 3أما في قصيدة  )العجب(  فيقوؿ فييا
 افكَ المَ  اعَ ... وضَ افُ مَ الزَ  ابَ فخَ يػػنَا     ػػػػػػػػوَارِثِ فِ الكَ  يشُ جَ  ؿَ غَ وأوْ 

 افبر الأمػػَ  رُ ػػػخضَ يَ يء ...وَ ػػػػػضِ يُ وكانت عُرُوبَتنَُا حيثُ تَخطُو    
حيث شبو الجيش بالكوارث، وىنا تجسيد لصورة الضعؼ التي  البيت الأوؿ تشبيو بميغفي 

ة فتكيا ا كوارث في شدّ رىأصبح عمييا العرب وسياستيـ، فيـ رىينة تنتيؾ قواىا وتدمّ 
وجرائميا لا تقؿ عف جيش عتيد وقد أوغؿ وأحكـ حصاره وطوّقو عمى عنؽ العروبة فأفقدىا 

                                                           
مجمة  -دراسة في نماذج مختارة -ينظر: سناف عبد العزيز عبد الرحيـ، الصورة البصرية في قصائد شعراء كركوؾ -1

 .11، ص 4191، كانوف الثاني 9، العدد96جامعة تكريت لمعموـ الإنسانية، المجمد 
 .452، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .464المصدر نفسو، ص  -3
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أما البيت الثاني فقد شبو ث والآفات وأبعدىا عف ساحة المجد، التحرر مف قيود الكوار 

السعادة وتيب  بابسالعروبة بآلية الحياة المعروفة في الأساطير اليونانية القديمة التي تمنح أ
خضرار، عوامؿ الاستقرار في كؿ بر يجعمو آمنا مف الظلبؿ بالضياء وآمنا مف الجوع بالا

والسيد  حضارتيا ومف العجب أف يصبح القائد فييا مقوداً  فالعروبة ىكذا كانت في أوجّ 
 :1(رثاء)يقوؿ في قصيدة ، مسوداً 
 غاب  خرُ والفَ 

 ؟!و...ائُ ت أضوَ وانطفأَ 
 اؿ جَ اجر الرِ نَ حَ  تدغُ  نذُ مُ 

 اؿ...الأىوَ  اقعِ وَ اء في مَ سَ كالنِ 
 ǃ... عيفَ د المُ جِ ستنْ تَ 
 .يف..نِ ؿ الأَ رسِ وتُ 

 ǃ.... والعويؿ ..والنواح 
ة للؤحياء وبالذات لممسئوليف العرب الرثاء في عرؼ البشرية للؤموات لكف ىذه المرّ  إفّ     

استعمارية، وأصبحت حناجرىـ  ةالذيف انطفأت شموعيـ وضعفوا، واستكانوا أماـ مواجية قوّ 
تشبو حناجر النساء عند حدوث المصائب والكوارث والعدواف لا تعرؼ إلا البكاء والعويؿ 

 عف المعيف. والنواح بحثاً 
ة أف الصورة التشبييية وسيمة كشؼ مباشر تدؿ عمى معرفة جوانب خفيّ  ويبدو واضحاً     

أف ننظر إلى وعميو ينبغي  ،لذي يتمقىمف الأشياء بالنسبة لمشاعر الذي يدرؾ والقارئ ا
يا محض مقارنة بيف شيئيف لاشتراكيما في صفة أو مجموعة عمى أنّ الصورة التشبييية لا 

نّما باعتبارىا خمقاً  عف غوص المبدع في أعماؽ ماىيات  ناجماً  جديداً  مف الصفات، وا 
 . 2ا مف قبؿالأشياء، ليستبصر مف خلبليا بوشائج جديدة بيف المدركات لـ يكف يعدى

                                                           
 .471-451، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
.، القاىرة، ص 9111شعر عمر بف الفارض دراسة أسموبية، النيضة المصرية العامة لمكتاب،  ينظر: رمضاف صدوؽ، -2
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 الثـــالث صلـــالف
 :1ومف أمثمة التشبيو البميغ يقوؿ الشاعر في قصيدة )العروبة ... الحب(

 اؽِ ػػػػنَ الخِ  دِ ادَ تِ اشْ  غ َـى رَ دَ حَ تَ يَ    في فِمسطِيفَ لمعرُوَبةِ جيؿ
 ػػػػػاؽِ مَ ػػػػعة الأَ ػػَػػػيثػػػػػػػبِ وؿ خَ ػػػػسيػػالخيَانات والتَآمػػػػر والغدر   

فيو الشاعر الخيانات والتآمر والغدر الذي تعاني منو  صوّرشبيو بميغ في البيت الثاني ت     
حيث الأمة العربية الواىنة،  -عنده-جؿ دوؿ العالـ، وبالأخص فمسطيف المحتمة مف قبؿ 

والغرض مف ىذا التشبيو  ة الأعماؽ،الخبيث وؿبالسيشبّو ىذه الخيانات والتآمر والغدر 
المتتالي مف قبؿ أمة العرب عمى الشعب  والغدر كثرة ىذه الخيانات والتآمر توضيح

الفمسطيني التي كادت أف تجرؼ ىويّتو وكيانو ىذا مف جية، ومف جية أخرى قوّة تأثير ىذه 
الخيانات عمى نفسية الشعب الفمسطيني الذي يعاني الأمرّيف، اشتداد الخناؽ جراء الاحتلبؿ 

تآمر مف طرؼ الدوؿ العربية، لكف بالرغـ الإسرائيمي مف ناحية، ومف ناحية أخرى الخيانة وال
مف كؿ ىذه الظروؼ الصعبة مف معاناة ومؤامرات وخيانات وغدر لـ تزد الشعب الفمسطيني 

 إلا صموداً وقوّة أماـ العدو المحتؿ.
طياتيا تحمؿ في في شعر خمار الصورة التشبييية ونخمص في الأخير إلى القوؿ أف     
تمقي، فوسائؿ تشكيؿ الصورة التشبييية في شعره تخضع لمنطؽ الذي أراد إظياره لمم وخيال

الشاعر وحده القادر عمى اختيار وسائؿ التشكيؿ المناسبة دوف  الفف والحس والشعور، لأفّ 
توظيؼ مستيمؾ يفسد الذوؽ، فالصورة عند الشاعر تبدأ في عقمو ذىنية، ثـ تنمو حسب 

القارئ كأنّو يعيش  ى مجاؿ الحس فيتمقاهرغبتو في التعبير لينقؿ ما ارتسـ في الذىف إل
الحدث المعني، وىكذا يمكف القوؿ بأف خمار وفّؽ في إبراز تشبيياتو في صوره البيانية 
بطريقة واضحة خمت مف الغموض والتعقيد وعميو أسيمت في إبراز صوره الفنية بطريقة 

 حة لا لبس فييا.واض
 
 
 

                                                           
 .991، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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 الثـــالث صلـــالف
 الصورة الاستعارية: رابعاً:
خمار لابد مف الإحاطة بتعريفات بسيطة تبيّف لنا  صورة الاستعارية في شعرلدراسة ال    

ماىية ىذا الأسموب البلبغي الميـ، الذي يعدّ معمماً مف معالـ النص الأدبي الشعري 
الحديث، وركناً مف أركاف تحوّؿ الكلبـ مف حيّز النّفع المباشر إلى حيّز الممارسة الإبداعية 

نية، إذ إف الشاعر يسعى مف خلبليا إلى بناء صوره الشعرية قواميا المتمثّمة بالصورة الف
 .1انييار الحواجز القائمة بيف الحواس عنده

يجمع النقاد القدامى والمحدثوف عمى أف الاستعارة أداةً مف أدواة تشكيؿ الصورة الشعرية،     
ىي نوع مف التشبيو، وعمى أنّيا نوع مف أنواع التعبير الدلالي الذي يقوـ عمى المشابية، و 

 أو صورة مقتضبةلأفّ " التشبيو كالأصؿ في الاستعارة، وىي شبيية بالفرع لو، 
، والاستعارة في معناىا المغوي 3، وىي" ليست تشبيياً مختصراً ولكنّيا أبمغ منو"2مف صوره"

نْوُ: طَمَبَ مِنْوُ أَف طَمَبَ العارِيّة. واسْتَعارَه الشيءَ واسْتَعارَه مِ  " مشتقة مف كممة استعار بمعنى
وفي معناىا الاصطلبحي "استعماؿ المفظ في غير ما وضع لو لعلبقة المشابية  ،4"يُعِيرَه إِيّاه

 . 5بيف المعنى المنقوؿ عنو، والمعنى المستعمؿ فيو مع قرينة مانعة المعنى الأصمي"
ذا أردنا أف نحصؿ عمى تعريؼ للبستعارة مستيدفيف بآراء البلبغيي     ف يطالعنا الجاحظ وا 

، 6في محاولتو الأولى لتعريؼ الاستعارة قائلًب: "ىي تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو"
ى إلى حصوؿ تداخؿ بيف المفاىيـ فالجاحظ نظر للبستعارة بمعناىا العاـ والشامؿ ممّا أدّ 

 واختلبطيا.

                                                           
عبد ينظر: تغريد مجيد حميد، سعيد عبد الرضا التميمي، الاستعارة عنصراً فاعلًب  في بناء الصورة الشعرية في شعر  -1

 .961، ص 4195، 75الكريـ راضي جعفر، مجمة ديالي، العدد 
 .31عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص  -2
 .66ىػػ، ص 9239، 9حسيف عمي العميدي، بلبغة الأسموب، مؤسسة الكتاب العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،ط -3
 .791، ص 2ابف منظور، لساف العرب، المجمد -4
 .451مي، جواىر البلبغة، في المعاني والبياف والبديع، ص أحمد الياش -5
 .924، ص 9الجاحظ أبو عثماف بف عمر بف بحر، البياف والتبييف، ج -6
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 الثـــالث صلـــالف
الاستعارةُ ليا بقولو:"  ويعرّفيا القاضي الجرجاني في محاولة لموصوؿ إلى تعريؼ واؼٍ      

حيث ، 1"ما اكتفُِي فييا بالاسـ المستعار عف الأصؿ، ونقمت العبارة فجعمت في مكاف غيرىا
الاستعارة وتحسف عمى وجو مف المناسبة، وطرؼ  فقاؿ: " إنّما تصحّ  تياشروطاً لصحّ  وضع

مناسبة بيف  ، أي تنقؿ العبارة وتجعؿ في مكاف غيرىا مع وجود2مف المشابية والمقاربة"
 المستعار والمستعار منو عمى أساس تقريب الشبو بينيما.  

ويعرّفيا الرماني بأنّيا نقؿ العبارة عف موضع استعماليا في أصميا المغوي إلى غرض      
آخر لإبانة المعنى وشرحو في غير عبارتو الأصميّة أو لغرض تأكيده أو الزيادة في معناه، 

أف تذكر أحد طرفي  ، وىي عند السكاكي"3عار لو ومستعار منووأدوات الاستعارة ىي: مست
عمى ذلؾ  دخوؿ المشبو في جنس المشبو بو دالاً  عياً التشبيو وتريد بو الطرؼ الآخر مدّ 

بإثباتؾ لممشبو ما يخص المشبو بو كما تقوؿ في الحماـ أسد وأنت تريد بو الشجاع مدعياً 
لمشبو بو وىو اسـ جنسو مع سد طريؽ أنو مف جنس الأسود فتثبت لمشجاع ما يخص ا

أو كما تقوؿ إف المنية أنشبت أظفارىا وأنت تريد بالمنية السبع  ،التشبيو بإفراده في الذكر
نكار أف تكوف شيئاً غير سبع فتثبت ليا ما يخص المشبو بو وىو  بادعاء السبعية ليا وا 

ية، مف دوف أف يذكر يصؼ الاستعارة المكن -ىنا - ، ولا شؾ في أف السكاكي4"الأظفار
ؼ المشبّو ويقوـ المشبو بو الاستعارة التصريحية التي ىي  مجاز علبقتو التشبيو وفيو يحذ

، وانمازت الاستعارة بأف علبقتيا المشابية، ولا يمكف حمميا عمى الحقيقة، كما ىو حاؿ مقامو
 الكناية.

ة القائمة بيف الاستعارة ومف خلبؿ قوؿ السكاكي السابؽ ندرؾ بوضوح تاـ الصمة القويّ      
التشبيو يبقى قاصراً مف تحقيؽ القيمة الفنية التي  والتشبيو، ولكف عمى الرغـ مف ذلؾ، فإفّ 

ؽ في الاستعارة مف تفاعؿ وتداخؿ في الدلالة، عمى نحو لا تحقّقيا الاستعارة " لما يتحقّ 

                                                           
 .29الجرجاني عمي بف عبد العزيز، الوساطة بيف المتنبي وخصومو، ص  -1
 .241المصدر نفسو، ص  -2
في القرف الرابع اليجري ومدى تأثّرىا بالقرآف، مطابع قرفي، ينظر: الطاىر حميس، اتجاىات النقد العربي وقضاياه  -3

 .931، باتنة الجزائر، ص 9117
، ص  -4  .371السكاكي، مفتاح العموـ
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 الثـــالث صلـــالف
ياؿ إلى درجة أفّ القارئ . فالاستعارة بذلؾ تقوـ بتنشيط الخ1يحدث بنفس الثراء في التشبيو"

 لا يحس بالتقارب الحاصؿ بيف المشبو والمشبو بو.
بقولو: "استعارة الكممة لشيء لـ يعرؼ بيا مف ( البديع)وعرّفيا ابف المعتز في كتابو     

" نقؿ المعنى مف لفظ إلى لفظ المشاركة بينيما،  اىا. أما ابف الأثير فير 2شيء قد عرؼ بيا"
إليو، لأنو إذا احترز فيو ىذا الاحتراز اختص بالاستعارة، وكاف حداً  مع طي ذكر المنقوؿ

ثبات ما لغيره مف ىي عنده ، و 3ليا دوف التشبيو" ؿ المبالغة في التشبيو، أج" ما ذكر باسـ، وا 
ة عمى ما لو استعمؿ ما ازداد التشبيو خفاءً تحدث لمكلبـ مزيّ احترازاً مف المجاز، فإنّو يقاؿ كمّ 

وما إلى ذلؾ أنّؾ لو قمت )رأيت أسداً( وتعني بو رجلًب شجاعاً، فقد أثبت ليذا  عمى حقيقتو،
 .  4ة مف الكلبـ لـ توجد فييا إذا قمت )رجلًب شجاعاً(..."الرجؿ شجاعة وقوّة الأسد، بقوّ 

أصؿ المغة إلى  فينقؿ العبارة عف موضع استعماليا وعرّفيا أبو ىلبؿ العسكري بأنّيا "    
ذلؾ الغرض إما أف يكوف شرح المعنى وفضؿ الإبانة عنو، أو تأكيده غيره لغرض، و 

يبرز فيو؛ وىذه  الذيوالمبالغة فيو، أو الإشارة إليو بالقميؿ مف المفظ، أو تحسيف المعرض 
الاستعارة المصيبة؛ ولولا أف الاستعارة المصيبة تتضمّف ما لا  فيالأوصاؼ موجودة 

، وىو ما يؤكّده 5" انت الحقيقة أولى منيا استعمالاتتضمنو الحقيقة؛ مف زيادة فائدة لك
الجرجاني بقولو:" أف يكوف لمفظ أصؿ في الوضع المغوي معروؼ تدؿّ الشواىد عمى أنو 
اختصّ بو حيف وضع، ثـ يستعممو الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، وينقمو 

، فيكوف كالعارية" يجب ( المستعار)ف المفظ المنقوؿ ، ومعنى ذلؾ أف يكو 6إليو نقلًب غير لازـ
أف يكوف لو أصؿ، أو حقيقة يدؿ عمييا بأصؿ وضعو، وأف تكوف ىناؾ شواىد تدؿّ عمى أفّ 

 .ىذا المفظ المنقوؿ وضع ليذا المعنى، ثـ يتـ عمى سبيؿ العارية

                                                           
 .426جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي، ص  -1
 .42، ص 9111، 9ابف المعتز، البديع، دار الجيؿ، ط -2
 .76، ص 4ئر في أدب الكاتب والشاعر، جابف الأثير، المثؿ السا -3
 .55ابف الأثير، جواىر الكنز، تحقيؽ محمد زغموؿ سلبـ، منشأة المعارؼ الإسكندرية، )دط(، )دت(، مصر، ص  -4
 .471أبو ىلبؿ العسكري، الصناعتيف، ص  -5
 .39قاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، صعبد ال -6
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 الثـــالث صلـــالف
 وتستند الاستعارة عند عبد القاىر الجرجاني إلى التشبيو وتقع ضمف دائرة المجاز الواسع،    

يقوؿ متحدّثاً عف أىمّيتياَ ومزاياىا، مممّحاً إلى دورىا في تجسيـ المعنوي، وتشخيص المجرّد 
والمادي: "أنّيا تبرز البياف أبداً في صورة مستجدّة تزيد قدره نبلًب، وتوجب لو بعد الفضؿ 
نّؾ لتجد المفظة الواحدة قد اكتسبت فييا فوائد...ومف خصائصيا...أنّيا تعطيؾ  فضلًب، وا 
الكثير مف المعاني باليسر مف المفظ...فإنّؾ لترى بيا الجماد حيّاً ناطقا، والأعجـ فصيحاً، 
والأجساـ الخُرْس مبيّنة، والمعاني الخفيّة بادية جميّة... إف شئت أرتؾ المعاني المطيفة التي 
ف شئت لطّفت الأوصاؼ  ىي مف خباياَ العقؿ، كأنّيا وقد جسّمت حتى رأتيا العيوف، وا 

الجرجاني بيذا الموقؼ يعبّر عف ، و 1لجسمانية حتى تعود روحانية لا تناليا إلا الظنوف"ا
فعالية الاستعارة في الشعر سواءً مف حيث المعنى بوجيز المفظ الموحي، أو في تشخيص 
كسابيا إنسانية الإنساف وأفعالو، أو في تجسيد المعنى ونقمو مف نطاؽ  المواد الجامدة وا 

 مادية الحسيّة.المفاىيـ إلى ال
 –ويرى العسكري أفّ الاستعارة المصيبة تتضمّف ما لا تتضمّنو الحقيقة مف زيادة فائدة      

لكانت الحقيقة أولى استعمالًا، ومف ذلؾ أنّيا تفعؿ في نفس السامع ما لا تفعمو  -ولولا ذلؾ
ذا كاف لابد للبستعارة والمجاز مف حقيقة وىي أصؿ الدلالة عمى المعنى في  الحقيقة، وا 

 ﴿ المغة، فإفّ الاستعارة أبمغ لأفّ فييا دلالة أخرى، فقولو تعالى:               

    ﴾2" ،"ومف كؿ ذلؾ 3حقيقتو علب وطما، والاستعارة أبمغ لأفّ فييا دلالة عمى القير ،
يادة الفائدة في الاستعارة عف طريؽ التأثير في يتبيف لنا أفّ أبا ىلبؿ العسكري يركزّ عمى ز 

مف النفس أو إضافة دلالة، ولكنّو لا يشترط بيف المستعار منو والمستعار لو شيئاً ما اشترطو 
نما تستعار المفظة لغير ما ىي لو إذا احتممت معنى :" حيف قاؿ ىػػػػ(361) الآمدي بعده وا 

ما ىو مبنيٌ عمى الفائدة في الكلبـ إنّ  لأفّ  بو؛ ويميؽيصمح لذلؾ الشيء الذي استعيرت لو 
ذا لـ تتعمّ  وكاف ، 4"ؽ المفظة المستعارة بفائدة في النطؽ فلب وجو لاستعارتياحقيقتو ومجازه، وا 

                                                           
 .21-31في عمـ البياف، ص عبد القاىر الجرجاني أسرار البلبغة  -1
 .99الآية:  ،سورة الحاقة -2
 .469أبو ىلبؿ العسكري، الصناعتيف، ص  -3
، تحقيؽ: أحمد صقر، دار المعارؼ، 9، الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري، جالآمدي أبو القاسـ الحسف ابف بشر -4
 .419، )دت(، ص 2ط
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يقوؿ: " ليس الشعر عند أىؿ العمـ بو إلا الذي -مديومف قبمو كاف الآ-رأي المرزوقيىذا 

وضع الألفاظ في مواضعيا، وأف يورد المعنى حسف التّأتي، وقرب المأخذ واختيار الكلبـ، و 
بالمفظ المعتاد في مثمو، وأف تكوف الاستعارات والتمثيلبت لائقة بما استعيرت لو وغير منافرة 

، والمياقة تتحقّؽ لوجود المقاربة أو المناسبة، أو (المياقة)، فاشترط في الاستعارة مبدأ 1لمعناه"
كوف المفظة المستعارة حينئذ لائقة بالشيء إذا الشبو في بعض الأحواؿ، أو السببية فت

ومما يرتبط . 3"إنّما ىي إصابة المعنى -عنده -، " لأفّ البلبغة 2استعيرت لو، وملبئمة لمعناه
أف يقتصد الشاعر في المجاز فلب يتّسع فيو لدرجة الغمو، لأفّ ( المياقة)و( بمبدأ )الإصابة

 . 4جوز تركيب "مجاز ولا توسّعاً عمى توسّع"للبستعارة حدوداً لا تتعدّاىا ولذلؾ لا ي
مف التعريفات السابقة نخمص إلى أفّ الاستعارة ىي المفظ المستعمؿ في غير المعنى      

الموضوع لو لعلبقة المشابية بيف المعنى المنقوؿ عنو، والمعنى المستعمؿ فيو مع وجود 
التعريفات السابقة للبستعارة، والملبحظ مف خلبؿ ، قرينة مانعة مف إرادة المعنى الأصمي

تعرّض لعلبقاتيا بجماليّات ـ ينمحظ أف الناقد العربي القديـ لـ يحتفؿ بنشاطيا الجمالي، ول
الشعر أو المعنى، ولـ يعط اىتماماً كبيراً لفاعمية التركيب أو السّياؽ أو أثره في قبوؿ 

ستعاري في تراثنا النقدي لا الاستعارة، يقوؿ تامر سموـ " كأف تصوير جماليات الإدراؾ الا
يخمو مف صعوبة، والنظرة الغالبة أفّ الناقد العربي يردّ الاستعارات إلى مقابلبتيا مف الحقائؽ 

 (الإيضاح)ويخضع نشاطيا التصويري لمفيـ المعجمي لمكممات، ويتّخذ عمى الدواـ موقؼ 
الذي يمجأ إليو كثيراً كيما جاىو إلى الأصؿ المغوي واستعماؿ القياس التعميمي الذي يبرّر اتّ 
، ويرى بعض البلبغييف المحدثيف أفّ ىذه الآراء المتضاربة في فيـ 5يقتنع المتمقي بالمدلوؿ"

الاستعارة ليست بذات نفع، ولا جدوى منيا في ميداف التذوّؽ الفني " ولا نرى في ىذا النزاع 
ستعارة أو ينقص مف جماليا. إفّ ما يبرّره، وليس وراءه كبير فائدة، وماذا يؤثّر في روعة الا

                                                           
 .477، ص9المرزوقي، شرح ديواف الحماسة، ج -1
 .71الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري، ص الآمدي،  -2
 الصفحة نفسيا.المصدر نفسو، -3
 .554ص  المصدر نفسو -4
، نظرية المغة والجماؿ في النقد العربي، ص  -5  .462تامر سموـ
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سحرىا وأثرىا في النفوس لف يقؿ ولف يزوؿ منيا تنازع البلبغيوف فييا وسواء جعموىا مف 

 .   1"المغوي.. المجاز العقمي أـ مف المجاز
ولـ تغفؿ كتب المحدثيف عف ذكر معنى الاستعارة، فقد نظر إلييا جابر عصفور عمى     

مى المقارنة شأنيا في ذلؾ شأف التشبيو، لكنيا تتمايز عنو بأنّيا أنّيا "علبقة لغوية تقوـ ع
تعتمد عمى الاستبداؿ أو الانتقاؿ بيف الدلالات الثابتة لمكممات المختمفة، وأقصد بذلؾ أف 
المعنى لا يقدّـ بطريقة مباشرة بؿ يقارف أو يستبدؿ بغيره عمى أساس مف التشابو، فإذا كنا 

فإنّنا في الاستعارة نواجو طرفاً واحداً يحؿّ محؿّ  ،جتمعاف معاً في التشبيو نواجو طرفيف ي
أبمغ  فالاستعارة، 2طرؼ آخر ويقوـ مقامو لعلبقة اشتراؾ شبيية بتمؾ التي يقوـ عمييا التشبيو"

مف التشبيو وأفضؿ منو وأوجز تركيباً، لأنّيا مبنيّة عمى المبالغة في المعنى لحذؼ أحد 
عمى الإيحاء والتخييؿ، فالشكؿ الاستعاري غير المألوؼ أكثر  الطرفييف، كما أنّيا أقدر

 . 3ملبئمة لتحقيؽ الجدّة مف التشبيو بفعؿ قابميتو عمى احتواء المتناقضات
ولتأليؼ صورة جديدة تحمؿ السامع عمى الانبيار بيا والانشغاؿ بروعتيا، يقوؿ محمد      

مباشرة وحدة  نّو أطوؿ منيا، ولأنّو لا يفيدلأالتشبيو أقؿ أثراً مف الاستعارة غنيمي ىلبؿ " و 
فيي أقوى أثراً مف التشبيو، ولكف  أما الاستعارةولذا يقؿ اىتماـ السامع، المشبو بالمشبو بو 

، 4يجب ألا تكوف بعيدة المناؿ، فلب ينبغي أف يبالغ المرء في البحث عنيا حتى تبدو غريبة"
ي يكشفيا محوراف رئيساف متمازجاف فيما أما الكيفية التي تظير فييا في الخطاب الشعر 

"الأوّؿ منيما: الأفؽ النفسي وحيوية التجربة الشعرية، والآخر الحركة المغوية ىا بينيما ليكوّنا
، إذف ىناؾ ربط بيف دلالة الشيء المستعار في 5الدلالية بتفاعؿ السياؽ وتركيب الجممة"

ة للبستعارة، والقارئ عندما تقع عينو عمى المغة والأفؽ النفسي فمنيما تتكوّف الصورة الكامم
مستعارة يكشؼ أنّيا مستعارة مف خلبؿ معرفتو أف ىذه العبارة ليست في  -في الشعر -عبارة 

لى جانب ىذا فإنّيا تربط بالإحساس  مكانيا الصحيح مف خلبؿ معرفتو بمدلوليا المغوي، وا 
                                                           

، 9177 ديسمبر 9، 94عبد الجبار داود البصري، الجديد في موضوع الصورة الأدبية، مجمة الأقلبـ، العدد رقـ  -1
 . 964-969العراؽ، ص 

 .419جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي، ص  -2
 .957نعيـ اليافي ، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، )دط(، )دت(، ص ينظر:  -3
 . 946محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  -4
 .992ية، الصورة الفنية في الأدب العربي، ص فايز الدا  -5
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ي وجدانو إلى حالة جديدة فيي تعبّر عف طبيعة الشاعر وحسّو وكيؼ تصاغ العبارات ف

 .   1تختمؼ عما يراه الناس
و ييدؼ بالعلبقات الجديدة في المغة أىمية تعبيرية، لأنّ  ذوالتصوير الاستعاري يعد و      

إلى تحقيؽ ميمة حيوية تقوـ عمى الجوانب الإيحائية لمغة لكي " تتجاوز الإبداع المغوي، 
مف مدلولاتيا فتفجّر طاقاتيا الكامنة غير المرئية  المحدود إلى آفاؽ واسعة تغني المغة وتوسّع

. 2وتجعميا بذلؾ قادرة عمى تصوير المعنويات وتجسيد الخمجات وخمؽ وجود جديد لمعبارات"
، وتمتقي الصورة مع الاستعارة عمى صعيد الإدراؾ الحسي القائـ عمى إعادة تشكيؿ الواقع

يا ىبة لا و في عبارتو المشيورة " لأنّ أقوى ما في لغة الشعر كما يقوؿ أرسط الاستعارةو 
ىي " لغة الشعر لأنّيا الوسيمة التي يستطيع و ، 3يمكف أف تتعمّـ أو تنتقؿ مف إنساف لآخر"

الشاعر أف يعبّر بيا بدقّة ووضوح أكثر ممّا يمكف أف يمجأ إلى التنّسيؽ المنطقي الذي يعتمد 
فّ ليا القدرة عمى خمؽ صورة فنية . وللبستعارة موقع مميّز ليس لأ4عمى الأسموب الفني"

فحسب، ولكف لأنّيا الوسيمة العظمى التي يجمع الذىف بواسطتيا في الشعر أشياءً مختمفة  
 .5لـ توجد بينيا علبقة مف قبؿ

" الطريؽ المضاد وىي مركّبة مف  (:Harbert Read)والاستعارة كما يقوؿ ىربرت ريد     
اذة، بمعنى أنيا تعبّر عف فكرة مركّبة لا بطريؽ وحدات مف الملبحظة تؤلّؼ صورة أخّ 

. 6التحميؿ أو التجريد، بؿ بطريؽ الإحساس المباشر بالعلبقات الموضوعية بيف الأشياء"
( "الاستعارة ىي وحدىا القادرة عمى أف Proustوذىب الكثير أبعد مف ذلؾ، فحسب بروست)

يقبؿ التماثلبت غير الدقيقة ، وبروست نفسو لـ يكف 7تمنح الأسموب نوعاً مف الخمود"

                                                           
 . 95، ص 9111ينظر: محمد أبو موسى، الإعجاز البلبغي ) دراسة تحميمية لتراث أىؿ العمـ (، مكتبة وىبة،  -1
، بغداد، ص 4111، 9سعيد حسوف العنبكي، البناء الفني في قصيدة الحماسة العباسية، دار الشؤوف الثقافية، ط -2

919-914. 
 .961رمضاف صدوؽ، شعر عمر بف الفارض دراسة أسموبية، ص  -3
 . 55، ص 9114حسف عباس صبحي، الصورة في الشعر السوداني، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -4
 .23ينظر: سي دي لويس، الصورة الشعرية، ص -5
 .916، بيروت، ص 9111محمد بدري عبد الجميؿ، المجاز وأثره في الدرس المغوي، دار النيضة العربية،  -6
7- Marcel Proust, à propos du style de Flaubert, Nouvelle Revue Française, Tome xiv, 

1(1920) p 72- 90 
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خاصية أساسية  الكبير بالأىمية السامية للبستعارة، والاستعارة كما يرى جوف كوىيفلاقتناعو 

، وىي تعد " الوسيمة العظمى التي 1الشعر انزياح عمى معيار ىو قانوف المغةفلمغة الشعرية، 
قة مف قبؿ، وذلؾ لأجؿ توجد بينيا علبسطتيا في الشعر أشياء مختمفة لميجمع الذىف بوا

التأثير في المواقؼ والدوافع، وينجـ ىذا التأثير عف جمع ىذه الأشياء وعف العلبقات التي 
 .2ينشئيا الذىف بينيا "

الاستعارة " في حقيقتيا نوع مف الإدراؾ للؤشياء تتحوّؿ فيو عف طبائعيا المألوفة وتأخذ و      
ىامة مف أدوات الخياؿ* الذي يمعب فييا دوره  ، وىي وسيمة تعبيرية وأداة3صوراً جديدة "

الرئيس مف خلبؿ عبثية المغة واستعماليا، وىو يستطيع بفضميا كسر الحواجز والحدود بيف 
نّما لكي يعيد خمؽ النظاـ مف جديد بيف ىذه  الأشياء لا ليحدث الفوضى في نظاميا، وا 

ياىا في وئاـ، لأفّ الأشياء نفسيا مف جية، وبينو وبينيا مف جية أخرى لكي يعي " الصمة ش وا 
مة الإنساف تعبير عف رغبة عميقة لعقؿ الروحية بيف الأشياء الساعية إلى التوحيد في مخيّ 

 -كما يقوؿ دي لويس -الإنساف في اكتشاؼ النظاـ في العالـ الخارجي وبناء استعارة جيدة 
 .4تأثير فيو "يعني إشباع جزء مف تطمع العقؿ إلى إشباع النظاـ عمى ما حولو وال

قد ضرب لنا بنصيب وافر مف ىذه نا نراه ، فإنّ أما حديثنا عف الاستعارة في شعر خمار
 ،فنية تبرز أغراض الفكرة المطموبة فوجد فييا أداةً  لصور البيانية التي جاءت في شعره،ا

                                                           
، الدار البيضاء، ، ص 9117، 9جاف كوىيف، بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقاؿ، ط -1

17. 
نقد الأدبي، ترجمة: مصطفى بدوي، مراجعة: لويس عوض، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ أ. ريتشاردز، مبادئ ال -2

 .391، القاىرة، ص 9173والترجمة والطباعة والنشر، )دط(، 
، القاىرة، ص 9111، 4محمد أبو موسى، التصوير البياني، دراسة تحميمية لمسائؿ البياف، دار التضامف لمطباعة، ط -3

966 . 
دور ميـ في التشكيؿ الاستعاري، فيو أساس الصورة وىي وليدتو وىو الفاعؿ في تشكميا، والخياؿ والصورة لا لمخياؿ  -*

و "القوة التركيبية التي تكشؼ لنا عف ذاتيا في خمؽ التوازف، أو التوفيؽ بيف الصفات ؼ ريتشاردز الخياؿ بأنّ ينفصماف، يعرّ 
.أما عبد 47يف، الصورة الشعرية ونماذجيا في إبداع أبي نواس، ص المتضادة أو المتعارضة في الصورة "، عساؼ ساس

القادر الرباعي فيصؼ الخياؿ بأنّو " نشاط عقمي وروحي يعمؿ عمى جمع أشتات مف الصور المستدعاة لغاية المشابية، أو 
لفنية في النقد الشعري، ص حد منسجـ " الرباعي،الصورة اتو وقوة الانفعاؿ داخؿ نسؽ متّ المنافرة، لكنيا تنتظـ بتأثير قوّ 

 . 931الصورة الأدبية، ص  ،، وينظر: مصطفى ناصؼ11
 . 957محمد حسف عبد ا﵀، الصورة والبناء الشعري، ص  -4
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ويوصمو إلى السامع، فكانت الاستعارة ث عنو وتكشؼ عف الجانب الفني الذي يريد أف يتحدّ 

بشكؿ يكشؼ  وعمى تصوير أحاسيس الأقدر و رآىالأنّ مف وجوه استعمالاتو الشعرية  وجياً 
 .ؿ ما تنطوي عميو نفسو، ويجعميا تفصّ عف ماىيتيا

يسمح لنا أف نعدّىا سمة فنية تدخؿ في  انتشاراً  خمارقد انتشرت الاستعارة في شعر ل    
ظاىرة واسعة في شعره تشكّؿ ، فيي يوإعداد الملبمح التصويرية التي لا تقؿ أىمية عف الشب

وشاعرنا كغيره مف الشعراء عوّؿ عمى التشكيؿ الاستعاري لمصور تجاوزت الصور التشبييية، 
قصيدة ) وصولًا إلى حالة الغور الدلالي. يقوؿ في  بغية تجاوز الحدود الدلالية السطحية

 : 1(حديث الإسلبـ
ُـ فَي موقع الروح      وألقت بالقمب تحت السناف  حَارَبَتنِي الَأوىَا

 ورمتني الأحقاد مف زعـ شيطاف      بعقـ ...تريػػػػػػػػد ىز كيػػػػػػاني
استعارة  (حاربتني الأوىاـ)ذيف البيتيف أكثر مف صورة جزئية استعارية. ففي قولوففي ى    

-حذؼ المشبو بو وأبقى عمى شيء مف لوازمو فالأوىاـ بجيش أو عدو، فييا شبو مكنية 
 .(ورمتني الأحقاد)د المعنى ومثؿ قولو: ليجسد الصورة ويؤكّ  -(حاربتني)ممة ك

ذا ما رجعنا إلى مدى شيوع الاستعارة في شعر بمقاسـ خمار إذا ما  انتشاراً  فإنّنا نجدىا أقؿّ  ،وا 
قورنت بالتشبيو. والاستعارة عنده مقصورة في الغالب الأعـ عمى معاف عامة وعمى حقائؽ 

 :2(ولكف لست مجنونا.. أنا..)يقوؿ في قصيدة  لدارس المعاصر.ثابتة في ذىف ا
 وف يُ ي العُ حوِ نَ  ؼُ زحَ تَ وَ 
  ني ...دُ دّ يَ تُ 
 ي ..يتِ ر بَ اصِ حَ تُ 

والتفاعؿ ىنا يحدث بيف  .ما إلى ذلؾفيو ىنا يجعؿ ىذه العيوف مثؿ الجيش أو الكتيبة أو 
 محذوؼ، ويوجد ما يدؿّ  (والمشبو ب). فالطرؼ الثاني شيئيف مختمفيف )العيوف( و)تزحؼ(

                                                           
 .931، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .613، ص 4المصدر نفسو، ج -2
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د الصورة أكثر، وىنا عميو وىو الزحؼ والتيديد والمحاصرة. وىي أحداث فاعمة ترسـ وتحدّ 

 : التالية ويمكف أف نستدؿ عمى ذلؾ مف خلبؿ الخطاطةتيا.تكمف أىـ أىميّ 

                                            
ترى(. ومعنى ذلؾ أفّ الانزياح متحقّؽ -زحؼتدؿ سمة الزاوية عمى تباعد الطرفيف )ت   

بدرجة عالية في ىذه الاستعارة بعد أف تقمّصت درجة المشابية بيف الداؿ والمدلوؿ إلى حدود 
الانتفاء، الشيء الذي يدفع المتمقي إلى بذؿ طاقة ذىنية كبيرة قبؿ أف يصؿ إلى ما يمكف أف 

رة. فالمغة في الشعر لغة انحرافية أو المتولّد عف الصو  (Connotation)يتيح لو الإيحاء 
انزياحية، أي أنّيا تنحرؼ في الشعر عف معناىا الشائع في النثر، ولعؿ ىذا ما قصده جوف 
كوىيف بقولو:" طبيعة الفارؽ بيف الشعر والنثر لغويّة، أي شكمية، إنّو لا يكمف في المادة 

ص مف العلبقات التي يقيميا الصوتية ولا في المادة الأيديولوجية، بؿ يكمف في نمط خا
في خمار يقوؿ . 1الشاعر بيف الداؿ والمدلوؿ، مف جية، وبيف المدلولات مف جية أخرى"

 :2(دموع ومطر ) قصيدة
 ىيب رَ  متٌ صَ 
َـ نَ   ي عِ مَ  يؿِ ي المَ فِ ا
 احبَ في الصَ  اؽَ فَ استَ  ث َـ

 رفتيغُ  وؽَ يريف فَ 
 وهدُ المشْ  ادارىأ مف جِ زَ ييْ 
 و ونِ أ مف سكُ زَ ييْ 
 ي ...تِ رَ يْ حَ  مف

                                                           
 .919كوىيف، بنية المغة الشعرية، ص   -1
 .455، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2



 خمار بمقاسم شعر في الفنية لمصورة البيانية الأشكال

 

111 
 

 الثـــالث صلـــالف
 مف كُؿِ شيءٍ حَمَمَتْوُ غُرْفَتِي

 صَمْت رَىِيب
َـ حَوْؿَ مُقْمَتِي   حَا

يصورّ لنا خمار في ىذه الأسطر الشعرية الصمتَ عمى أنّو إنساف يناـ معو في الميؿ     
ويستفيؽ في الصباح عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فمف خلبؿ ىذه الصورة أراد الشاعر أف 

 بعيد عف وطنو وأىمو وأحبتو.  غربتوا حالة الفراغ التي يعيشيا في يبيّف لن
 ،فقد طغت الاستعارة المكنية عمى أغمب أبيات القصيدة(نداء الإتحاد)ما في قصيدة أ     

الميؿ )ينادي ويناجي  الشاعر نجدحيث ، النوع مف أنواع البيافإلا وفيو ىذا فلب يخمو بيت 
 كؿ المآسي والأزمات التي تتخبّط فييا،بلبده ف ع ليرفع( ...ر والصخر والوحش والطيرحوالب
وىي  و أشار إليياأ ،و كؿ منيا بالإنساف فحذؼ الإنساف وأبقى عمى إحدى لوازموث شبّ يح

 :1يقوؿ ،السمع
 يادِ وَ ػػػعَ ػػػال اءَ أرزَ  ؾِ ػػنْ ػػَػػػػع عَ ػػػػرفَ ػػػػيَ ػػػػػي    لِ ادِ ي مف أنَ درِ ت أَ ػػْػػسػػػػػي لدِ لَب بِ 
 ادِ وَ ػػَػالػػػػػس  َـػػػػػا جػػػػػػػيثمُ ػػػػػارؾ مػػَػػػػيػػػػػػػنَ ػػُػػمػُماتَ لػػكِف    والظ ؿَ ػػػػػػيػػػي المَ ادِ أنَ 

 يادِ ػػؼ كالأعَ واصِ ا العَ يَ عُ ارِ صَ تُ  أنادي البَحرَ والَأمْواجَ غَضبىَ    
 يادِ وَ  ؿِ ػػػػػػػي كُ ػػػػػي فِ ػػػػػػػتِ تردد صيحَ     ىتَ حَ  وادَ أنادي الصَخرَ والأطْػػػػ

 يادِ ػػَػب ابِ ػػَػػيػػػػػػالأنْ  رُ ػػػػػػشَ كَ ػػػم ؿٌ ػػػػكُ وَ      ثِ ػػػيْ ولَ  رٍ مْ مف نَ  شَ أنادي الوحْ 
 :2(محاؿ)ويقوؿ في قصيدة 

 يؼِ رِ الخَ  صؿُ فَ  س َـبَ تَ 
  لًب قْ حَ  بَ جَ نْ أَ وَ 
 لبؿ ميؿ الظِ جَ 
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 الثـــالث صلـــالف
يؼ يبتسـ وينجب وىما صفتاف كيؼ أف الخر  لنا يصور سطرونجد الشاعر في ىذه الأ     

مف صفات الإنساف، حيث شبو الخريؼ بالإنساف، فحذؼ المشبو بو وىو الإنساف ورمز إليو 
بأحد لوازمو، وىو التبسـ والإنجاب عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، وىي صورة غاية في 

يؼ الجماؿ والروعة استطاع الشاعر مف خلبليا أف يجعمنا نتصور ونتخيؿ كيؼ أف الخر 
 يبتسـ أو ينجب.

 : 1حيث يقوؿ فييا ،)العجب(ارة مكنية أيضا في قصيدة ونجد استع
 رَ البَيَافِ ػػاِعِرَ سِحْ ػػػشَ ػػػَ بِنَا المػػػوَىَ   رًا ػػِ ػكػػػا، وَفِ ػػػً رِيّة رُوحػػنَا البَ ػػػػْ مَنَح
 ياءً، فيي و أشيمنحبمقدوره أف و الروح والفكر بالشيء المادي الذي فالشاعر صور وشبّ     

د فييا المعنوي بالممموس والمادي قصد إظيار فضائؿ العروبة عمى صورة استعارية جسّ 
  (تراسؿ الحواس)بػػػػ د ىذه الصورة ما يسميو النقاد ، وتجسّ العالميف في طؿ الروح والفكر معاً 

ي نو يستخدـ الشيء المرئأخذ لمممموس والعكس كما حيث يجعؿ المسموع ما مف شأنو أف يتّ 
 ة يمكف مشاىدتيا ولمسيا.ف يكوف ممموسا فيحولو لنا في صورة حسيّ أالذي لا يمكف 

 :2وفي القصيدة نفسيا يقوؿ
 وَصِرْنَا مِفَ المَجْدِ فِي فِعْؿِ كَافَ     ا وَانْتَكَسْنَا نفَلَبَنَتِ عَزِيمَتُ 

رمز أو كنى في ىذه الصورة استعارة مكنية حيث شبو فييا الشاعر العزيمة بالحديد و     
عنو بأحد لوازمو وىي الميونة، فالحديد ىو الذي يميف عندما تفقد ذراتو تماسكيا فتتباعد 

ـ بالفعؿ حالة التدىور والانحطاط والإحباط الذي صلببتو، وىي صورة تجسّ  بخر وتن ومؤثرات
 جاء عمى نفوس العرب، فأصبحوا أماـ الأمـ الأخرى مطأطئي الرؤوس منتكسي اليامات.

 : 3ث فييا عف الوطفيقوؿ وىو يتحدّ (أوجاع الحمـ...القرباف)في قصيدة  ونجد
 يا بػػػػمَػػػدَِي.

 .. !يَا وَطَفَ الحيرَة ...والمُتَنَاقِض...والأحْزَافِ 
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 الثـــالث صلـــالف
 ة المجد، ىذا الوطف أعطي قرباناً فحمـ الشاعر الذي يريد تحقيقو ىو الوطف في قمّ     

ذا ما تطرقنا إلى بعض الألمغرب،  وجاع أ)عف الاستعارة التصريحية نجده في قصيدة  مثمةوا 
 : 1يقوؿ (الحمـ القرباف

 وؾدُ سَ وا ...حَ الُ قَ 
 عيف...  ةِ مشَ رَ وؾ بِ قُ شَ رَ 

 اف..ى الصبيَ تَ ـ ...حَ حَ لـ ترْ 
 فاكتظت بالأشباح ملبعبُيـ...

 وتفشى فيؾ الفقر ..
 ..!العير...الغدر

 لـ يبؽ لذكرؾ مف أفعالؾ... 
  إلا الفعؿ الناقص ...

 ؟ǃ..." كاف"
ة ف الحمـ العربي انتكس مف قوّ العيف الحاسدة التي لا ترحـ، فكأ صرح بالمشبو بو وىي   

عوا بالمعب الذي ىو شر ىذه العيف الحاسدة التي لـ تعتؽ حتى الصبياف والأطفاؿ، فمـ يتمتّ 
 ينا عنو.حؽ مف حقوقيـ، فتدىورت الأوضاع وازدادت سوءاً فنسينا حممنا وتخمّ 

بقولو: جوف كوىيف ، ويرد 2" المغة المجازية درجات أرقاىا الاستعارة"يقوؿ أدونيس     
د تغيير في المعنى، بؿ إنّيا مسخ ىذا المعنى، إفّ الكممة الشعرية ىي "ليست الاستعارة مجرّ 

 ، فالاستعارة لا تكتفي بالعمؿ عمى تغيير المعنى والحدّ 3في نفس الآف موت وانبعاث المغة"
نّما تتعدّى ذلؾ إلى تعميؽ الانفعاؿ أو توجيو وجية مغايرة عما ىو مف مباشرتو ، وا 

منتظر.وىنا تكمف الاستعارة الناجحة في القوؿ الشعري عمى نحو ما عبّر عنو جاف كوىيف 
بقولو: " إفّ الاستعارة الشعرية ليست مجرّد تغيير في المعنى، إنّيا تغيّر في طبيعة أو نمط 
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 الثـــالث صلـــالف
، 1"معنى الانفعالي، وليذا لـ تكف كؿ استعارة كيفما كانت شعريةالمعنى المفيومي إلى ال

تيا، ومدى ما تقدّمو مف خدمة ويقوؿ عبد الفتاح صالح: " إفّ جماؿ الاستعارة في خفائيا ودقّ 
 .2ر"ؿ وتصوّ ضمف السياؽ الذي ترد فيو، ومقدار ما تبعثو في النفس مف لذة وقوّة تخيّ 

ية يقوؿ خمار في قصيدة )الجريمة( التي نظميا مباشرة وعمى سبيؿ الاستعارة التصريح    
 :3بعد اغتياؿ الزعيـ النقابي التونسي)فرحات حشاد(

َـ البػلَبد بِجُػ  مَاػػػػػػػػػيْدِهِ    يَمضِي اعتباطاً غيمة، متَحطِ ػػ"فػَػرحَات" مف خَػػدَ
 اػػمَ اسِ ػػػاماً حَ سَ ػت حُ انػػػكَ ٍٍ  ػػةيمَ ػػرِ ػػجَ لِ    ا ىَ رِ دْ غَ ات بِ يَ الضارِ  وشُ حُ ت الوُ عَ سَ 

فجممة )الوحوش الضاريات( في البيت الثاني استعارة تصريحية، إذ شبو الشاعر مدبّري     
الاغتياؿ بالوحوش الضارية، فذكر المشبو بو صريحاً، وحذؼ المشبو، وأبقى عمى قرينة 

ارة مانعة مف ذكر المعنى الأصمي وىي عبارة )بغدرىا( و)جريمة( عمى سبيؿ الاستع
 التصريحية.  

النماذج التي اخترناىا مف شعر خمار في التصوير  ونخمص في الأخير إلى القوؿ أف    
لمتنفيس عما  ، أتى بياخيالولمف مظاىر التعبير عف أفكاره وترجمة  ؿ مظيراً الاستعاري تمثّ 

لأفكاره عاكسة ، ومرآة تعارية حاممة لإيحاءاتيختمج في صدره، فجاءت صوره الاس
 اعره.ومش

 الصورة التجسيدية:  -1

و كائف موجود بوقائع جزئية، تخالؼ ؿ ما ليس كائناً، كأنّ ية وجود يشكّ الصورة الشعر       
رات، فتتفاعؿ الذوات التي تدرؾ ثراء الكوامف بالمؤثّ  العقلبنية بدلالاتيا الموضوعية، وتستحثّ 

موض الذي يمتنع فيو المعنى، الوجود في المحظة الإنشائية التي تتقنّع فييا الصورة بالغ
ويحتجب فيو المقصد، الذي يعسر معو الفيـ، والتواصؿ الآني قبؿ أف يتسمّح القارئ بأدوات 
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 الثـــالث صلـــالف
خراجو إلى الظيور في صورة حسية بعد أف كاف 1حداثة التأويؿ ، فالصورة تمثيؿ لملبمرئي، وا 
يصشيئاً مخفياً،  ما اليا إلى الناس، إنّ والشاعر في استخدامو الصورة لمتعبير عف تجربتو وا 

عطائو شكلًب حسياً   .2يعمد إلى تجسيد ما ىو تجريدي، وا 

والتجسيـ ىو إبراز الماىية والأفكار العامة والعواطؼ في رسوـ وىيئات محسوسة ىي      
عمى الأمور المعنوية فقط، "فيو إضفاء التجسيد  ، وبذلؾ يصرّ 3رة عنيافي واقعيا رموز معبّ 
، وىي الصورة التي يتمكّف الشاعر بواسطتيا مف التعبير عف 4مجرّد" الماديات عمى ما ىو

المعنويات في قالب مادي محسوس بحيث تكوف قريبة الفيـ لمقارئ، فالشيء المحسوس 
مف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: تجسيـ الشعراء و  بطبعو أقرب إلى الفيـ مف المعقوؿ،

يب، وتصوير اليموـ بالحمؿ الثقيؿ، والرعب في تصويرىـ الألـ والغضب عؿ شكؿ أنيف ول
ع بو الزعماء الذيف تبمّدت أحاسيسيـ، جمراً مغروساً في مضاجع العدو، والذؿ طعاماً يتمتّ 

كما يكفؿ شكلًب باىتاً مف الحياة،  وة في أفواىيـ، والكرامة إلى ذؿفانقمبت المرارة إلى حلب
 مسموعة الصوت مرئية الصورة.  ىادرة أمواجوا الأشواؽ في قموب المحبيف إلى صور 

اعتمد الشعراء عمى ثقافة التجسيـ كصورة جزئية تعتمد تبادؿ الإدراؾ بيف المعنوي     
يمتمؾ البعد المادي المدرؾ وىو لا -د، بمعنى منحو تجسيـ المجرّ والمحسوس، وتقوـ عمى 

ـ أو ذوؽ أو أو ش ،يمكف إدراكو بتمؾ الحواس مف رؤية أو سمع ،جسماً  -بالحواس الخمسة
، واعتماداً عمى عمـ النفس صنّؼ لمس، مما يضفي لوناً مف الحيوية والواقعية عمى المعاني

بعض النقاد الصور إلى مجموعات حسيّة، كالصورة البصرية والسمعية والذوقية والشميّة 
 .5الصورة "ىي كؿ شيء تقوى عمى رؤيتو أو سماعو أو لمسو أو تذوّقو"فوالحركية، 
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 الثـــالث صلـــالف
نّما ىو يحيؿ ىذا الانفعاؿ ر عف انفعالو تعبيراً مباشراً لشاعر حيف ينفعؿ لا يعبّ وا       ، وا 

إلى تعبير مجسّـ، مستخدما عقمو في ىذه العممية القائمة عمى إدراؾ العلبقات بيف الأشياء. 
، وقريب مف 1وىكذا نرى أفّ العاطفة في حد ذاتيا تجريد لا قيمة لو إذا لـ يترجـ ترجمة فنية

: " إف الصورة يجب أف تكوف مجسّ ىذا  تكوف كؿ كممة  أفدة مرئية ويجب يقوؿ ت.أ.ىيوـ
دة، فالصورة إذف تقديـ لشيء موضوعي، وانفعاؿ القارئ صورة مرئية وليس أداة عامة مجرّ 

بيا يماثؿ انفعالو بالشيء نفسو. وىذا الاتصاؿ المباشر بيف القارئ والأشياء يمغي الاستعماؿ 
فيناؾ ترابط بيف العنصر الحسي في الصورة ،2ذي يعتمد عمى التجريد أساساً"التقميدي لمغة ال

يدي لويس( يشبييا بػػ" سمسمة مف يره مف مشاعر، الأمر الذي جعؿ )سوقوّة إيحاءاتيا وما تث
المرايا موضوعة في زوايا مختمفة بحيث تعكس الموضوع وىو يتطوّر في أوجو مختمفة، 

عكس الموضوع فقط، بؿ تعطيو الحياة والشكؿ، ففي مقدورىا ولكنّيا صور سحرية. وىي لا ت
فيي قادرة عف التعبير عف فكر الشاعر وتجربتو ووسيمتة  ،3أف تجعؿ الروح مرئية لمعياف"

التأثير  والصورة جوىر المغة الحسية التي يكسب بيا الشعر قدرتو عمى لإثارة انتباه المتمقي،
ف ظمت حسي ة، فلؤفّ الصورة دائماً تستخدـ العناصر الحسية، الجمالي والرؤيوي، " وىي وا 

 .             4ومازالت تختمؼ في معنى الحسية عف الصورة القديمة"

لتجسيد ، فالصورة تأتي 5مف يرى أف " كممة صورة أصلًب تعني التجسيـ" الباحثيف ومف     
لاّ المجرّ  الرغـ مف وجود  ، وعمى6ر وجودىافقدت الصورة مبرّ  د وليس لتجريد المحسوس وا 

صور مجرّدة نرى أفّ جوىر الصورة الشعرية الحس، وستظؿ الصورة المجردة عمى ىامش 
، فمف الضروري صوغ توليفات بيف الحسي 7ممموسةغير الصورة الشعرية باعتبارىا 

                                   -(J.P.Sartre)وىو ما أدى بجوف بوؿ سارتر .والواقعي، بيف الحسي وعناصر الوجود

                                                           
 .21جمة الثقافة، ص ينظر: ماىر شفيؽ فريد، الصورة الشعرية في النقد الحديث، م -1
 .29المرجع نفسو، ص  -2
 .  19سي دي لويس، الصورة الشعرية، ص  -3
 .14، ص 9112عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي،  -4
 .17عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في النقد الشعري، ص  -5
 .911ص ، 9179رجمة: محمد إبراىيـ الشوتي، )دط(، ينظر: إليزابيث درو، الشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو، ، ت -6
 . 453الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلبغي والنقدي، ص  -7
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" عمى الفف عموماً إف ينأى عف التجريد وينزع إلى إلى القوؿ:  -الفيمسوؼ والناقد والكاتب

 .1التجسيـ والتشخيص"

قد اعتمد الشعراء التجسيد والتشخيص في بناء صوّرىـ الشعرية، التي عبّرت عف عمؽ لو     
 ء الشعراء الذيف استخدموابيف ىؤلا مف خمار يعدو اباتيـ للئحساس بتجاربيـ الذاتية استج

الصورة التجسيدية في تقريب المعاني إلى ذىف قارئو بإلباسيا لباساً حسياً واقعياً يوضّحيا 
قولو ومف أمثمة ىذه الصورة في شعره، بيا، ويجعؿ فيميا في متناوؿ الخاصة والعامة،ويقرّ 

 :2( عناقيد ...وعناقيد...؟) في قصيدتو:

 بػػيػالمَ  وُ ػػجُ ػػػػػػج  ؤَ ػػ.. يَ داً ػػػػقػػػحِ  بِ ػضَ غَ ال دَ ػػياقِ نَ ػػي عَ بِ ػصُ 
 دبػػػػصػػػػػػبي مػػػػوتاً فػػػانػػػػػػيػػػاً مف كؿ صوب...كؿ ح

غضب لم بييوشتيف، تمثّمت الأولى في تمكنييف استعارتالشاعر في ىذيف البيتيف ؿ شكّ       
، يت الثاني مع الموتوىو الماء، وكذلؾ ما فعمو في الب شيء ماديوىو شيء معنوي ب

﴿يستذكر قولو تعالى: مف خلبؿ ىذا التصوير  وكأني بالشاعر          

﴾3 ، حجـ الغضب والتذمّر التي تعيشو يبيّف لنا مف خلبؿ ىذا التعبير المجازيالشاعر و
لى التضحية في  دشعب ىذا البميدعوا كما الإسرائيمي،  وافّ لبناف جراء العد إلى الانتفاضة وا 

 .تحريره سبيؿ
مثؿ المجد تجذب المتمقي  صفات حميدةيمجأ إلى التعبير عف  ونجد الشاعر أحياناً     
، فالمجد وىو معنى صفة المادية فيمنحيا ،وغيرىا...الأخلبؽ والعدؿ والتضحيةالتحدي، و و 

)مف البنياف( وجعؿ مادة البناء ىي معقوؿ عبّر عنو الشاعر تعبيراً حسياً، حيث جعمو بناية 
 .4كما يبدو في قولو في إحدى قصائده العروبة،

 اؽِ ػرَ اؽِ     في كَؿِ أَرْجَاءِ العِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػَ والرِ  ةِ ػػػػػبَ حِ ػػػػػػؿ للؤَ قُ 
                                                           

 .22عبد القادر الرباعي، الصورة في النقد الأوروبي، ص  -1
 .461، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .947سورة الأعراؼ، الآية:  -3
 .967، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 ومضوا عمى قدـ وساؽ ػػػػػػػػػػدِي رَايَػػػػػػػػػػةً    ػػحَ ػػػػػوا التَ مُ مَ حَ 

 ػػػوف الانػػػػػعتػػػػػػػاؽػػػػػػزرعػػػػػػػي ػػػػجاد العػػػػػػػػػػػروبة    ػيبنوف أم
 ػزاؽ   ػػػػػوجػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػش الارتػػػػػػػػ ا   ػويطاردوف الكفر ميزومػ

الأحبة  قبؿيحمؿ مف  اً ماديشيئاً  التحديمف  خمار جعؿفي ىذه الأبيات الشعرية 
(، وأيضاً في صورة )يطاردوف الكفر( أمجاد العروبةيبنوف مع صورة )فعؿ والرفاؽ، وكذلؾ 

 .مف قبؿ الغير مطاردتويمكف فجعمو شيئاً الشاعر الكفر ـ جسّ  حيث

 :1)مواؿ لمعيد والحزف(ة صورة تجسيدية أخرى تبدو في قوؿ الشاعر مف قصيدةوثمّ 

 سيفاً  الحزفُ  لينغرسَ 
 قمبي بأغوارِ 
 الضياءِ  جميؿَ  مف النار صمباً  كسي ٍـ
إلى تحويؿ الحزف مف شيء معنوي إلى شيء  خمارفي ىذا المقطع الشعري لجأ       

في جسّده ـ ىذا الحزف و يجسّ قاـ الشاعر بت، حيث مدرؾ مادي، أي مف مجرد إلى محسوس
 مدى شدّة وقع ىذا الحزف في قمبولنا ليبيفّ سيؼ ينغرس في قمبو كسيـ مف نار، صورة 

صفات التي أكسبيا الشاعر لمسيؼ حسية، أي مدركة وكؿ ىذه ال، ومدى أثره في نفسو
بالحواس، مع العمـ أفّ ىذا الحزف شيء غير مرئي، وكانت غاية الشاعر مف ىذا التصوير 
وصؼ معاناتو مف شدّة ىذا الحزف الذي يعاني منو ويئف تحت وطأتو، ولـ يكتفي الشاعر 

ىذا الحزف بالسيـ  ي تشبيوتمثمت فصورة تجسيدية أخرى،  أضاؼبيذه الصورة لوحدىا، بؿ 
 حتى صار ييدد حياتو.  الشاعر فيو نار ليبيّف لنا حرقة ىذا الحزف الذي اكتوى منو 

دة أو المعنى المثالي. يقوؿ المجرّ  أحياناً لتجسيـ وتجسيد الفكرةويستخدـ الشاعر الاستعارة    
 :2في القصيدة السابقة

 مف حيرتي    ذُ إلى أيف أنفُ 

                                                           
 .926، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .613، ص 9ج المصدر نفسو، -2
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 ي أىمِ  ومف كيدِ 
 ثقتي  او لقد مزقُ 

 تميوىاىـ يريدوف قَ 
شبّو ؿ إلى استعارة مكنية، ففي عبارة " لقد مزقوا ثقتي" تشبيو حذؼ أحد طرفيو فتحوّ    

حذؼ المشبو بو، وترؾ ما يدؿ عميو ف، وىي شيء معنوي الثقة بشيء يمزؽالشاعر فييا 
لو: " لقد وجسدتو فقو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية التي أبرزت المعنى  الفعؿ )مزؽ(وىو 

وتصير الاستعارة أكثر  "حية الفنية عف قولو : " كذبونيمف النا " يختمؼ كثيراً مزقوا ثقتي
 .الصورة حيف يتابعيا الشاعر ويرسـ دقائقيا ة في تشكيؿ أىميّ 
إف الصورة التجسيدية في الشعر تقوـ غالباً عمى نقؿ الأحاسيس المجرّدة إلى صور     

استطاع الشاعر عف  فمقدنى عمقاً وتثري الإحساس بأف تجعمو قابلًب لمتصوّر، مادية تزيد المع
دة أف يبتعد عف التجريد المحض، حتى تكشؼ طريؽ ىذا التعامؿ مع المعاني والأفكار المجرّ 

دات عف أبعادىا الذاتية المرتبطة بالانفعالات الإنسانية، وتتجاوز الإفياـ إلى ىذه المجرّ 
لتجسيد في شعر بمقاسـ خمار أكثر مف لوف فيو يبدأ مف التشبيو ا ويتّخذ، 1التأثير

ثـ يرقي إلى المعنويات والعواطؼ الإنسانية، فيجسّدىا  -وىو أدنى درجاتو -المحسوس
دية التي عبّر بيا الشاعر عف تجسيال ومف الصورويبرزىا أجساماً أو محسوسات ممموسة، 

 :2(مبوه حاسة الاتجاهذكريات الطائر الذي س)إحساسو قولو مف قصيدة 

 ألقاؾ .. أنت جزائري..    يا وىػػج حػػبي .. يا منػػابي
 وأكػػػػػػاد أحػػتضػػف الثػػرى    ويفيض دمعي في انسكابي 
 اليػػػػػوـ تػػػػػورؽ فػػػػػرحػػتي     اليػػوـ ينتػػػػػحػػػػػػر اغػػػػػتػػػػػػرابػػػي

فرحتو الكبيرة بعودتو إلى بمده الحبيب الجزائر،  في البيت الأخير يعبّر لنا الشاعر عف     
مقبؿ فشبّو لنا ىذه الفرحة وجسّدىا في صورة شجرة تورؽ، كما شبّو الشاعر اغترابو بإنساف 

، اغتراب طويؿإلى بمده بعد  عودتوب شديدالعمى فرحو كبيرة دلالة يدؿ ، وىذا عمى الانتحار
                                                           

، الإبداع الشعري في أسيوط نماذج ودراسات نقدية، فرع ثقافة أسيوط، )دط(،  -1  .41، ص 4111ينظر: عمي حوـ
 .94، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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برازىا إبرازاً حسياً تجسيمياً  أف يصوّر لنا عواطفووبيذا فقد استطاع خمار   لتحيىوأحاسيسو وا 
 في النفوس ويقوى أثرىا.

" مف أقدـ الوسائؿ عمى توضيح الحالات، وكشؼ التصويرمف  ويرى صبح أفّ ىذا الموف    
ما خفي مف الكيفيات في صورة بارزة الخطوط، محدّدة المواقع والأركاف، عمى مساحة 

إذف ما ىي  الصورة الشعريةف، 1مف الحالات والكيفيات"خاصة تتميّز بيا وحدىا مف غيرىا 
 إلا تجسيـ للؤفكار التجريدية والخواطر النفسية والمشاىد الطبيعية حسية كانت أـ خيالية. 

وما يرتبط بو مف  اشيستمد صوره مف الواقع المع ولا شؾ في أف شاعرنا بمقاسـ خمار
، وفي كؿ ىذه المناحي وطنوجاه جدانو اتّ ؽ بحياتو وما ينفعؿ بو و أحداث وظروؼ، وما يتعمّ 

مات الفنية التي تعدّ مف أىـ مقوّ  هنلبحظ توافقاً شعورياً ونفسياً بيف مضموف قصائده وصور 
 :2، يقوؿ خمارلديو يدةقصبناء ال

 رنا فقدنا مشاعِ 
 نسبالجماؿ ... وبالأُ 
 مات الحناف ...

 نا في حس  ولـ تبقَ 
 !عاطفة ...

يموت،  جعمو كائفو الحناف  فيياـ الحناف( صورة تجسيدية، جسّ  ففي قوؿ الشاعر )مات 
وىو -فيو يبدأ مف التشبيو المحسوس ،التجسيد في شعر خمار أكثر مف لوف يتّخذىكذا و 

ثـ يرقي إلى المعنويات والعواطؼ الإنسانية، فيجسّدىا ويبرزىا أجساماً أو  -أدنى درجاتو
 :3محسوسات ممموسة، يقوؿ

 في الميػػب تاً مف الغضب   وباركػػػيني أذيب العمػػػرَ ي عمى حممي زيصبِ 

                                                           

 . 912محي الديف صبح، البناء الفني لمصورة الأدبية لمشعر، )دط(، )دت(، بيروت، ص  -1
 .421-431، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .263المصدر نفسو، ص  -3
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 دت مف صمتي ومف عتبي ره   إني تجرُّ بػػػرّ فػػػػمػػػػـ يػػػعػػػػد لاصػػػػطػػػباري مػػا يػػػُ 

ففي ىذيف البيتيف الشعرييف يصير الغضب زيتاً، والعمر جسماً قابلًب لمذوباف، ويصير 
 شاعر متى أراد.           الصمت والعتاب لباساً يتجرّد منو ال

ومف ألواف التجسيد عند الشاعر التشبيو المحسوس، وفيو يكوف الوصؼ حسياً بطبيعتو،      
فيختار الشاعر الشيء الموصوؼ ىيئة تجسّمو أو تجسّده أي " توضيح المحسوس المجسّـ 

 بمحس آخر يزيد وضوحاً، ويعيف عمى جلبئو ليتعاوف الجانباف معاً في 

 .1فييا"لصورة، وتعدّد الجوانب في الخواطر والمشاعر تعميؽ ا

 :2يقوؿ خمار

 كالشظايا    وتجمعنا نسيمات الشماؿ تنا الزوابعتشتّ 

 ففي ىذا البيت الشعري شبّو الشاعر محسوساً بمحس آخر.   

حالة التجسيـ  إلىمف التجسيد ىو نقؿ المعاني والمفاىيـ مف حالة التجريد  الآخروالموف      
برازىا أجساماً ومحسوسات ممموسةأو  أي " تجسيـ معنى مف  التجسيد وبث الحياة فييا، وا 

المعاني تجسيماً تدركو الحواس، لتكوف أعوف عمى فيمو وتوضيحو مف العقؿ وحده مستقلًب، 
، 3"فيصير العقؿ طريقاً واحداً للئدراؾ مف طرؽ شتى متعدّدة الجوانب في الحواس المختمفة

في قصيدة  يقوؿ ،ويات وصؼ خمار لميقيف بما ىو مادي ومحسوسومف تجسيد المعن
 :4)مناجاة شاعر(

 في الرسالة أنػشدُ  ؾَ يا محػػمد أرشػػد    ولوىج دربِ  نػػػيجػػػؾَ  وبػػػػنورِ 

 ى القرآف والسنف التي    شرّعت، أحتضف اليقيف وأعػبدُ دَ وعمى ىُ 

                                                           
 .917اء الفني لمصورة الأدبية لمشعر، ص محي الديف صبح، البن -1
 . 915، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .912محي الديف صبح، البناء الفني لمصورة الأدبية لمشعر،  -3
 .663، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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فً، بحيث لو ىيئة وكيا جسماً مو جعبلقد جسّـ الشاعر ىنا اليقيف وىو شيء معنوي،      

لتعاليـ القرآف الكريـ وسيره  الشاعر باعتّ اصورة تدؿ عمى ال، وىذه حضنويستطيع الشاعر 
 عمى ىدى النبي عميو أفضؿ الصموات وأزكى التسميـ.

نقؿ المعاني والمفاىيـ مف حالة التجريد عند الشاعر ما يتـ فييومف الصور التجسيدية     
 : 1يقوؿ خمار، يـحالة التجس إلى

 وتحصدُ  بالدخيؿِ  .. تعصؼُ  عصماءُ    ثػػػورةٌ  الػػجػػػزائرِ  وتقػػوـ في أرضِ 

 الحػػػاكػػػػػمػػػيػػػػف يػػحػػػػصػػػػدُ  شعػػوبنا    لػػػػكػػػػػػف بػػػػؤسَ  المبيفَ  عانؽ النصػػػرَ ويُ 

فمنحو صورة ، لحساً مرئياً مدركاً بامادي شيئاً  النصرفي ىذيف البيتيف جعؿ الشاعر    
، وىي صورة تدؿ عمى مدى تغني وبلو القدرة والاستطاعة عمى معانقة الشع الذي نسافالإ

 قو أبناء بلبده. الشاعر بالنصر الذي حقّ 

دة في استخداـ أنماط الصورة كثيرة ومتعدّ  ولا شؾ في أف النماذج الجيّدة مف شعر خمار
الدراسة لا تستطيع أف تنيض بكؿ ىذه النماذج، أو غيرىا، ولكف ىذه  سيديةسواء التج ،الفنية

ؿ لكؿ نمط مف أنماط الصورة بعدد مف النماذج، ذلؾ لأفّ " المتابعة النقدية لا وحسبنا أف نمثّ 
، بؿ إف الاجتزاء يفرض نفسو في راؽ الخطاب الشعري جممةً وتفصيلبتمتمؾ القدرة عمى استغ

ناية خاصة إلى مناطؽ الثقؿ الإنتاجي، و عكؿ حركة، معنى ىذا أف الدارس عميو أف يوجّ 
ع مساراتيا في الذىف إلييا، ويشغمو بفؾ مغاليقيا، وتتبّ  ز ببريؽ يشدّ وبخاصة تمؾ التي تتميّ 

خطوط الشعرية، ثـ تأخذ شكؿ تموجات الماء في دوائره المتتابعة التي تزداد سعة وانتشاراً 
لمكانية كمّيا، نافثة تأثيرىا الدلالي عمى ما ابتعدنا عف مركز الدائرة، حتى تغطي المساحة اكمّ 

 .2كؿ ما يقع في منطقة حركتيا"

 

 

                                                           
 .667، ص 4شعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ ال -1
 . 93، ص مد عبد المطمب، مناورات الشعريةمح -2
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 الثـــالث صلـــالف
 :يةالتشخيصالصورة  -2

مت ظاىرة التشخيص مممحاً ملبزماً لمشعر، وربما يلبحظ منيا في بعض المواضع أنّيا شكّ 
تأخذ الحيّز الأكبر لمصفة الشعرية، فيي تمنح النصوص حيويّتيا وديناميتيا، وتجعميا في 

 واصؿ تخييمي مستمر مع الوجود.ت

ولكي نتحدّث عف مصطمح التشخيص بوصفو مصطمحاً نقدياً أو بلبغياً لابد مف الرجوع     
إلى المعجـ العربي لمعرفة الأصؿ المادي لمتشخيص ومعرفة ما يحتفظ بو مف الحسية، 

رأيت فالتشخيص في المغة مف الشخص وىو سواد الإنساف إذا رأيتو مف بعيد، وكؿ شيء 
، وشخّص بصر فلبف: إذا  جسمانو مف بعيد فقد رأيت شخصو، ويقاؿ: شخص الجرح إذا ورـ
فتح عينو، وشخوص البصر: ارتفاع الأجفاف إلى فوؽ، ويقاؿ شخصت الكممة في الفـ: إذا 

 .1ارتفعت نحو الحنؾ الأعمى

، فمثلًب 2ويرى الصرفيوف أف صيغة )فعّؿ( تحمؿ معانياً منيا: صيرورة شيء شبو شيء     
وكاف سابقاً لا إذا قمت : )شخصت الموت( فإنّؾ تقصد أفّ الموت صار شبو شخص عندؾ، 

والمعنى الآخر ىو قبوؿ الشيء، فإذا قمت: )شخصت الورد( فإنّؾ  يحمؿ ميزات الشخص،
تريد بذلؾ قبوؿ الورد سمات الشخوصية، وقولنا السابؽ لا يعني أف صيغة )فعّؿ( تحمؿ 

، وما نراه يرتبط بمصطمح التشخيص ىو ما ذكرناه 3قط بؿ ليا معاف أخرىىذيف المعنييف ف
في المعنييف السابقيف، فالظاىر أفّ المعنى الأوؿ أكثر انطباقاً وملبئمة لمتشخيص الشعري 
أو الأدبي عموماً لأنّو يجعؿ الأشياء المختمفة متشابية عف طريؽ رابطة تحويؿ وخمؽ قائمة 

 عتقاد، وتسمى ىذه الرابطة بػػ)التشخيص(.     ر ولاعمى الادعاء والتصوّ 

، لـ يرد في كتب القدماء 4أما الدلالة الاصطلبحية لمتشخيص، فيو يعد مصطمحاً حديثاً      
محدّداً عمى الرغـ مف كثرة ىذا الفف في التراث العربي الأدبي، بؿ جاء الحديث عنو متداخلًب 

صة تستعار مف ، "لأفّ المفردة المشخّ الاستعارةالعربية فيو أدخؿ في باب مع فنوف البلبغة 
                                                           

 .11، ص 94ينظر: ابف منظور، لساف العرب، مادة شخص، ج -1
 .34أحمد الحملبوي، شذا العرؼ في فف الصرؼ، ضبط وتصحيح: محمود شاكر، )دط(، )دت(، ص  -2
 .34-39رؼ، ينظر: أحمد الحملبوي، شذا العرؼ في فف الص -3
 .941ينظر: محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  -4
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 الثـــالث صلـــالف
مصطمح أطمقو النقاد  ، فالتشخيص1الإنساف لمجماد ليبث روح فاعمية الإنساف في الأشياء"

الغربيوف عمى اكتساب الموضوعات الجامدة صفات الكائف الحي، وىو حسب رأي ىربت ريد 
ات غير الحيوية صفات ، أو ىو إعطاء الموضوع2"وقؼ أشياء جامدة عمى أفعاؿ حيّة"

 .3الأشخاص

وىذه التعريفات تظير أف التشخيص مقتصر عمى جعؿ الأشياء الجامدة تحمؿ صفات       
الأحياء، ولما كاف التشخيص مف المصطمحات الوافدة، فقد لامس الناقد العربي الحديث 

ف جؿ كلبمو اتو في النقد القديـ الذي لـ يستعمؿ ىذا المصطمح، إذ كامظاىره وشعر بتجميّ 
عنو واقعاً تحت ظؿ فائدة الاستعارة، ولاسيما المكنية، وليس مصطمحاً قائـ الحدود، وىذا 
الكلبـ يتوافؽ مع قوؿ أحمد مطموب الذي وضع التجسيد والتشخيص ضمف أغراض 
الاستعارة، علبوة عمى أف بعض الدارسيف جعمو أبرز الأمور التي تؤدي إلييا الاستعارة بؿ 

 .4دىاىو أحد فوائ

ومف الجدير بالذكر أفّ ظاىرة التشخيص لـ يقتصر ورودىا عمى الشعر العربي بؿ      
جاءت في القرآف الكريـ، إذ تضمنت كثير مف آياتو المباركة ىذه الظاىرة وشكّمت لمحة 

 ﴿مميّزة جاءت في أسموبو المعجز، ومف تمؾ الآيات قولو تعالى:       ﴾5، 

 ﴿ :عز وجؿ ووقول                       

          ﴾6،  جؿ جلبلووقولو :﴿                   ﴾7، 

 ﴿: أيضاً وقولو                   ﴾8 ،لقد التفت النقاد و

                                                           
 . 929، سوريا، ص 9112أحمد ياسوؼ، جمالية المفردة القرآنية في كتب الإعجاز، دار المكتبي، )دط(،  -1
 .421، سورية، ص 9162، 9ينظر: ميدي صالح السامرائي، المجاز في البلبغة العربية، دار العودة، ط -2
 .26، العراؽ، ص 4112، 2ينظر: جاكوب كرج، مقدمة في الشعر، دار الشؤوف الثقافية، ط -3
 .439ينظر: توفيؽ الفيؿ، فنوف التصوير البياني، ص  -4
 .91سورة التكوير، الآية:  -5
 .952سورة الأعراؼ، الآية:  -6
 .6سورة الممؾ، الآية:  -7
 .31سورة ؽ، الآية:  -8
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 الثـــالث صلـــالف
مف أشار إلى مفيوـ التشخيص ىو  ؿفي القرآف الكريـ، وأوّ  إلى وجود ىذه الظاىرة القدامى

 ﴿ث عف قولو تعالى: في كتابو مجاز القرآف، وذلؾ عندما تحدّ  ىػػ(416)تأبو عبيدة   

                             ﴾1،  وكذلؾ

﴿: قولو                                

 ﴾2، " :خبر  ومف مجاز ما جاء مف لفظ خبر الحيواف والموات عمى لفظةفقاؿ
بالإنساف، والمجاز )السجود(  وكذلؾ( أولئؾ) و أبو عبيدة إلى اختصاص، فمقد تنبّ 3"الناس

سناد وتشبيو واستعارة وغير ىذا يجاز وا  ، ويبدو أف عنده كؿ ما يجوز في المغة مف حذؼ وا 
عف ىذه السمة بالاستعارة والمجاز تقديساً لمنص القرآني وتنزيياً لمذات القدامى ظموا يعبّروف 

الإليية، وذلؾ عند تعرضيـ للآيات التي تضمّف أسموب التشخيص في ما يتعمؽ بالذات 
 الإليية المقدّسة.  

القرآف الكريـ، بؿ وجدت في كلبـ النبي الأكرـ  عمىولـ تقتصر حدود ظاىرة التشخيص     

وكذلؾ وردت كثير مف كلبمو عميو  ،4"جدع الْحَلَبؿ أنؼ الْغيرَة": ولوفي ق زمحمد 

 الصلبة والسلبـ، وكذلؾ في خطب خمفائو وصحابتو رضي ا﵀ عنيـ.

وعمى أية حاؿ فقد عرّؼ التشخيص بأنّو " إبراز الجماد أو المجرّد مف الحياة في ضوء       
، وىذا التعريؼ يفتقر إلى الشموؿ، لأفّ 5ة"الصورة بشكؿ كائف متميّز بالشعور والحركة والحيا

الأمر في التشخيص أوسع مف ذلؾ، فقد تتعدّى مسألة إضفاء بعض السمات أو الصفات 

                                                           
 .37 سورة الإسراء، الآية: -1
 .2سورة يوسؼ، الآية:  -2
سزكيف، مكتبة الخانجي، )دط(،  ، تحقيؽ: محمد فؤاد9أبو عبيدة معمر بف المثنى التميمي البصري، مجاز القرآف، ج -3

 .91ىػػ، القاىرة، ص 9319
القاىرة،  ، ثمار القموب في المضاؼ والمنسوب، دار المعارؼ، )دط(، )دت(،عبد الممؾ بف محمدأبو منصور الثعالبي  -4

 .331ص 
 .76جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، ص  -5
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 الثـــالث صلـــالف
إلى إضفائيا عمى الحيواف والطبيعة وغيرىا مف المواد  الإنسانية في الجمادات أو المجردات
 التي يتـ منحيا صفات البشر.     

كسابيا إنسانية "ني بيا ية يعالتشخيصوالصورة       إحياء المواد الحسية الجامدة وا 
ما يستخدمو الشعراء في تشخيص مظاىر الطبيعة الصامتة والمتحركة، ، وىي 1الإنساف"

بحيث تضحى الطبيعة شخوصاً عاقمة تتفاعؿ وتتجاوب وتستشعر وجود الإنساف، وتسمع 
حدا في رحاب بالموضوع ليتّ ويخمع عمييا الشاعر مف ذاتو، فتمتزج الذات  ،نبض عواطفو

، ولعؿ مف جمالياتو تأثيره النفسي عند القارئ إذ يتلبشى عند الشعور بالغربة والانعزاؿ، 2الفف
لأف التشخيص يجعؿ الأشياء كائنات عاقمة أو أشخاصاً يشعر المرء بمشاركتيا الوجدانية 

 .3د المرء مع الأشياءوبيذا يتوحّ 

ظاىرة أدبية فتكمف في إعطاء النص سمة شعرية تضاؼ بوصفو  أما فائدة التشخيص      
إلى السمات الشعرية التي يحتاجيا الشعر والأدب عموماً، لأفّ التشخيص يُحدث تغييراً 
لصالح النص عف طريؽ إكساب الأشياء صفات غير مألوفة، فضلًب عمى كونو نوعاً مف 

، كما أف لمتشخيص قدرة عمى ، الذي يعطي الشعر حيويّتو وجمالو وفرادتو4أنواع الانحراؼ
وثمة  لألفاظ الدالة عمى الأفكار نفسيا.، فيو يختزؿ كثيراً مف ا5التكييؼ والاقتصاد والإيجاز

ثارة المفاجئة ، 6فائدة أخرى لمتشخيص تكمف في قدرتو عمى فتح أفؽ النص وتعدّد الدلالات وا 
ساعد عمى توصيؿ الكلبـ، ، وىو مف الفنوف التي ت7وتقوية الصورة وتحقيؽ المعنى الدرامي

التشخيص ينقؿ الصورة ا كاف التخييؿ جوىر الشعر فإفّ "، ولم8بؿ ىو نوع مف التخييؿ البعيد
د الإخبار الذي يحتمؿ الصدؽ والكذب إلى تخيّؿ مشاىدة أحداثيا ووقائعيا مما يوىـ مف مجرّ 

                                                           
 .491عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي تماـ، ص  -1
 .927عبد الفتاح محمد عثماف، الصورة الفنية في شعر شوقي، ص ينظر:  -2
 .994، القاىرة، ص 9121)دط(،  ينظر: حامد عبد القادر، دراسات في عمـ النفس الأدبي، المطبعة النموذجية، -3
، بيروت، 4116لفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلبسفة مف الكندي حتى ابف رشد، دار التنوير، )دط(، أينظر:  -4

 .447ص 
 .937ينظر: مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية، ص  -5
 .29ينظر: مصطفى ناصؼ، نظرية المعنى في النقد العربي، ص  -6
 .931-941د غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ينظر: محم -7
 .73سيد قطب، التصوير الفني في القرآف، ص ينظر:  -8
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 الثـــالث صلـــالف
بيف الأشياء المألوفة ، وعف طريقو يُكشَؼُ 1المتمقي أفّ ما ىو مبني عمى الظف أصبح يقيناً"

، وىذه الأخيرة تنتج نوعاً مف الغرابة التي يرتكز عمييا التخييؿ في بموغ غايتو 2وغير المألوفة
 غايتو التأثيرية.

ويبدأ التشخيص بالتخيّؿ، فالإنساف الذي يجيؿ شيئاً ولا يعرفو تأخذه الدىشة والفضوؿ     
الظواىر فيو يسقط عمييا صفاتو لمعرفة ىذا الشيء، وعندما لا يقدر عمى فيـ الأشياء و 
 ويجعؿ مف نفسو مرجعاً لممعرفة، ومف ثـ يكوف التشخيص.

راً بالشعر، وأكثر في بناء الصورة الشعرية يجعؿ المتمقي أكثر تأثّ  أسموب التشخيصإف     
 راً ة التي تجعؿ المتمقي أكثر تأثّ ة السحرية الكامنة في مثؿ ىذا الشعر، تمؾ القوّ انفعالًا بالقوّ 

ؽ إذا كانت القصيدة تقريرية مباشرة لا تستعيف بالأدوات وانفعالًا بالشعر، وىذا لا يتحقّ 
والعناصر الفنية التي تجذب المتمقي وتجعمو ينفعؿ بالقصيدة كما انفعؿ الشاعر مف قبمو 

وثمة ضرب آخر مف التشخيص مخالؼ ، بالتجربة الشعورية التي تزامنت مع كتابة القصيدة
ة: تشخّص فيو خصائص الإنساف الجسمانية والانفعالية بأشياء مف مكونات لمصور السابق

الطبيعة التي تناظر تمؾ الخصائص عمى نحو ما، ىذا الضرب يطبع الإنساف "بدلًا مف أف 
 .3"يؤنس الطبيعة

ا في قصيدة )أوجاع الحمـ  وقولفي شعر خمار ومف أمثمة ىذا الضرب مف التشخيص،    
 : 4... القرباف..(

 روؾ...وما خدعوؾ...وما حسدوؾ...حَ ا سَ م
 ..!ولكف .. أنت الساحر، والمسحور

 ..!ع، والمخدوعادِ وأنت الخَ 

                                                           
، بيروت، 9112، 9مجيد عبد الحميد ناجي، الأسس النفسية للؤساليب البلبغية، المؤسسة الجامعية لمنشر والتوزيع، ط -1

 .961ص 
 .445سفة مف الكندي حتى ابف رشد، ص ينظر: ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلب -2
، العراؽ، بغداد، ص 9111أديب نايؼ، الصورة المجازية في الشعر العربي المعاصر، مجمة الأقلبـ، كانوف الثاني،  -3

91. 
 .414، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 الثـــالث صلـــالف
 ..!وأنت الحاسد .. والمحسود

حذؼ المشبو بو الإنساف فبالإنساف  (الحمـ)و الشاعر فعمى سبيؿ الاستعارة المكنية شبّ     
كيؼ أف الصورة الشعرية تستطيع  فنلبحظ (والحسد ز لو بأحد صفاتو، )السحر والخداعورم

ىو  في الوقت نفسوو ، ويحسد، ويخدعالجمع بيف المتنافرات حيث جعؿ الحمـ يسحر 
 ، فكوّف في أذىاننا صورة رائعة لحمميا شيئيف متناقضيف.المسحور والمخدوع والمحسود

الشاعر مف تقنية التشخيص بإضفاء صفات الكائف الحي، وخاصة صفات  أفادقد لو      
لإنساف وأفعالو، شأنو شأف الشعراء المعاصريف في بناء صورىـ، والتي تقترب أحياناً كثيرة ا

مف الرمز، فقد شخص الشاعر مظاىر الطبيعة كالشجر والنجوـ والأرض، وبعض الأمور 
 :1بقولوالمعنوية، 

 شػػػعري فػػػي الرزيةِ  ودعػػػػتُ  كنتُ 
 ػػت أدريمػػػمػػػػني أـ مػػػػمػػمػػتػػػو لػػػػػػسػػػ

 لػػػـ أجػػػد فػػػػػيػػو مػػنػػػػفػػػذاً لشػػػجػػػػوني
 فافتػػػرقنا وغػػاب في الأفػػػؽ بػػدري
 يخػػجػػؿ النػػػوـ أف يداعػػػب جفنػػي
 تخجؿ الأرض أف تبارؾ صبري

ض( نجد أف في ىذه الجمؿ الشعرية )مػػػمػػػػني أـ مػػػػمػػمػػػتػػػو(، )يخػػجػػؿ النػػػوـ(، )تخجؿ الأر      
ىناؾ طرفاً محذوفاً ىو المشبّو بو، والذي ىو الإنساف عمى العموـ، فمـ يأت ىذا الحذؼ 

زالة الحاجز بينيما، وىذا لإثبات مجرّ  د علبقة المشابية الخارجية، بؿ إنو وسيمة لمتقارب وا 
 يجسّد رؤية الشاعر للؤشياء بحيث تبدو وكأنيا جديدة.

 :2قصيدة )إشارات .. ذاكرة خريفية( في، قوؿ في شعر خمارومف أمثمة التشخيص 

 ويبكي لنا " الرأي"
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 الثـــالث صلـــالف
 والناي ... والدؼ ...

 يا خمفاً بلب سمؼ""
وىو نوع غنائي معروؼ عمى المستوى -فالشاعر في ىذا المقطع الشعري يشخّص لنا الرأي 

بب عمى أنّو إنساف حزيف يبكي ويتألّـ، لأفّ الشاعر انطمؽ مف أصؿ وس -الوطني والدولي
 ، وكذلؾ فعؿ مع الناي والدؼ.ىذا النوع مف الغناء، وىو الحزف والندـ

 : 1يقوؿ الشاعر في قصيدة )نوفمبر الممتقى(و 

 ػػػػافػػػػح كؿ مف خَ اؽ وزحزِ ولا نفَ ىيا )نوفمبر( لا حيؼ ولا كذب   
 اانَ وعَ كر جَ ػػى الفِ مسَ ا وأَ بعنَ لقد شَ    مضػػػػت ممػػػػولاً  اً ػػػػروف عامػػػػػعش

الشاعر في البيت الأوؿ ينادي شير نوفمبر شير الثورة والبطولات، وىو أفّ نلبحظ      
شيء معنوي فجعمو في صورة شخص مدرؾ، يسمع ويعقؿ ويعي ما حولو، آمراً إياىأف 

الشاعر الفكر عمى أنّو شخص  صوّريكؿ خائف ليذا الوطف، أما في البيت الثاني  يزحزح
 .ؿ باقي البشريحس ويشعر بالجوع، مثمو مث

 :2يقوؿ يعادي،وفي موقع آخر راح الشاعر يصوّر الدىر عمى أنّو إنساف 

 ا ػانَ ادَ ػػػػر .. عَ ػػػػػْ ىدَ ػػا الػػػػػَ ا مذَ إِ      رفػػػػػػػيػػؽ ؿٌ ػػػػػػػ خِ لَا .. وَ  ارٌ ػػػولا جَ 
 تقزَّمنا ... تَقَسَّمنا ... شَظَايا     تَرَاشَقنَا رَصَاصاً .. وافتنانا

، بمقدوره معاداة بني جنسو اً إنسان جعموحيث  ،الدىر الأوّؿ ص الشاعر في البيتػػشخّ        
كما ة، ويكسب الصورة جمالًا وافتنانا، ػػدلالي مف شأنو أف يزيد المعنى قوّة ودلالوىذا انحراؼ 

والرفض عمى الأوضاع التي الغضب والحسرة بملبمح  توحيالتي اعتمدىا الشاعر  المغة أفّ 
 ،ورة حدّاَ رائعاً مف الإتقاف والإبداعػػفي استخداـ ىذه الص الشاعربمغ  بذلؾو شيا بلبده. تعي

رّكة نابضة، تتحرّؾ وتسمع ػػيعة التي تبدو في شعره حيّة متحػػفي تصوير الطب صاً خصو 
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 الثـــالث صلـــالف
، يقوؿ فيي شخوص عاقمة جميمة مرحة ممتمئة بالحيوية والحياةوتصافح، وترى وتتكمّـ، 

 :  1الشاعر

 العربِ  وابفُ  حنا الزىرُ صافِ يُ 

فالشاعر ىنا يشخّص )الزىر( ويستوفي لو جممة أركاف الشخص، فيجعمو رجلًب يصافح،  
ولأفّ " التشخيص ىو عممية صنع الصورة مف أجؿ أف تتحقّؽ غايتيا في إدراؾ الشعور بيا 

لصورة يريد ، فإفّ الشاعر مف خلبؿ ىذه ا2والإحساس بيا سواء بالنسبة لممنشئ أـ المتمقي"
المحبة ة و الأخوّ  والسرور، خصوصاً تمؾ ي يعيشيا، وىي الفرحأف يشعرنا بحالتو النفسية الت

التي تجمعو مع إخوانو العرب، ولأف الشاعر" حيف يندمج في الأشياء يعكس عمييا 
 .مصافحاً لو،  فيو حيف أراد أف يعبّر عف ىذا الشعور جعؿ الزىر 3مشاعره"

رقى مستويات التصوير، إذ عف طريقو تكؼّ المادة عف كونيا جامدة، أ يعد التشخيصو      
نّما تغدو ملؤى بالحياة والحركة، تكتسب  وتكؼّ المعاني عف أف تكوف ذىنية مجرّدة خيالية، وا 

يؤنس  –، والتشخيص بوصفو مظيراً جمالياً 4خصائص البشر فإذا بيا تحس، وتنفعؿ، وتفكّر
ثره عمى الجانب الفني، بؿ يركّز الشاعر بو انفعالاتو، وينقؿ لا يقؼ أ -الجمادات والمعنويات

المعنى عمى نحو أعمؽ، إذ يقترب المعنى مف الذىف، ويصبح في متناوؿ التفكير، ويكوف 
العبارات المشتممة عمى التشخيص تمتاز بالقوّة في المعنى،  حدوثو أكثر تأكيداً، بؿ إفّ 

 :  5(!)أفراحنا.. آسفة.. والشعور والأسموب، يقوؿ الشاعر في قصيدة

 بيرَ العَ  رحِ ة الفَ قَ انَ ا معَ ينَ سَ نَ 
 اخمي ... والخارجيرح الدَ حة الفَ صافَ مُ 
 ...  اىجَ بَ ا المَ ينَ سَ نَ 
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 الثـــالث صلـــالف
 !ة ...ارفَ يا الوَ اكبُ وَ ابت ... مَ غَ 

تكمف أىمية الصورة في بعدىا عف الأداء المباشر، وتقديميا الفكرة مف خلبؿ إيحاء      
تكتسب عمؽ الإيحاء إذا كانت قائمة عمى التصوير الذاتي ىي ، و 1أثيروتركيز بيدؼ الت

ث الحياة في )الفرح(، يبلكي يعبّر لنا عف عدـ فرحو راح فالشاعر القائـ عمى التشخيص، 
فيجعؿ منو شخص كائف بذاتو ينسى معانقتو ومصافحتو، فمعانقة الفرح العربي ومصافحتو 

ة الواقع وشدّة أثره في النفس الشاعرة، وىذا ما يكثّؼ صورة تمتاز بالإثارة، وتعبّر عف قوّ 
تتطمّبيا الذائقة، فتتحقّؽ المتعة والمذة  النص بسمة جمالية الإيحاء بالمعنى المقصود، ويمدّ 

التي ترجوىا نفس المتمقي مف الشعر، فالشاعر ىنا يشعر القارئ عمى أنو لا يوجد ما يسعد 
ح كؿ شيء فيو يعبّر عف الحزف والكآبة، ومف ىنا ويفرح في ىذا الوطف العربي الذي أصب

 يتعمّؽ إحساس المتمقي بالفكرة التي يسعى الشاعر إلى نقميا بواسطة التشخيص.

 :2يقوؿ الشاعر في صورة أخرى 

 ىؿ أنت حقاً  يا نفسُ 
 نفسي التي ىي نفسي

 ذلؾ ... حإف صُ 
 رفقاً ...
 يأسي ... حَ صافِ فمف أُ 

 وسوؼ أرضى بنفسي 
اليأس  حيث جعؿفي بناء صوره عمى التشخيص، ذه الأسطر الشعرية يتّكأ خمار في ى    

تجريد إلى قمنا مف عالـ الين وىو عف طريؽ ىذا التصوير الشعريلو يد يصافح بيا،  إنساناً 
التي تسود الانفعالية  ةالحال عبّر عف، وبيذا استطاعت الصورة أف تعالـ الحس المدرؾ

 سيسو إلى المتمقي عف طريؽ ىذا الأسموب.، وبواسطتيا نقؿ أحاالشاعر
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 الثـــالث صلـــالف
نّما تعني إعادة تعد       الصورة نتاج لفاعمية الخياؿ التي لا تعني نقؿ العالـ كما ىو، وا 

تشكيؿ المدركات واكتشاؼ العلبقات الكامنة بيف الظواىر، بحيث تصبح تمؾ الصورة قادرة 
لا توجد خارج حدود الصورة، ولا عمى جمع الإحساسات المتباينة، وتؤلّؼ بينيا في علبقات 

يمكف فيميا إلا بفيـ طبيعة الخياؿ بعدّه نشاطاً ذىنياً خلبقاً، يتخطّى حاجز المدركات 
، فالشاعر يعيد تشكيؿ المدركات غير مرّة داخؿ عممو بخيالو، ثـ تعيد المخيّمة إنتاج 1الحرفية

في الواقع، وعادة ما تكوف  كؿ ما يستقر في اللبوعي مف نسيج لغوي مفارؽ لمصور المألوفة
تمؾ الصورة التشخيصية وسيمة لتجسيد المعنى والإحساس بصورة أعمؽ، فحينما يستحيؿ 

وحواسنا الجماد والمعنوي إلى إنساف، فيذا ما يجعمنا ندرؾ المعنى بصورة تستثير أذىاننا 
حساساتنا، يقوؿ الشاعر  :2وا 

 يدرِ بَ  فػػػي الأفػػػؽِ  ابَ غَ ا وَ قنَ ػػػػرَ ػَ تَ افْ فَ 
 فنػػيػػػػب جَ داعِ أف يَ  ػػػػو ُـؿ النَ يخػػػجَ 

 يبرِ ػػَ ص ارؾَ بَ أف تُ  الأرضُ  ؿُ خجَ تَ 
وىي صفة مف  في ىذا المقطع الشعري)النوـ والأرض( صفة الخجؿأكسب الشاعر      

وبيذا ، مف جراء غربتو صفات الإنساف، حيث جاء بيذه صورة ليفصح لنا عف ما يعانيو
عندما غي الحواجز بيف عالـ الإنساف وعالـ الطبيعة، أف يماستطاع  يتبيّف لنا أفّ الشاعر

رؤيتو فييا جسّد الشاعر ، وفي صورة أخرى جعؿ الأرض إنساناً يخجؿ مف أخيو الإنساف
 :3ؿحيث يقو ، ولة مف خلبؿ الاستعارة التشخيصيةلمظاىر الشجاعة والبط

 ولػػػةػػػػػطُ ة وبُ ػػػػزَ يا )جميمة( وأنت حقاً جميمة   ونػػػػضػػػاؿ وعػػػػػػػػػ
 ولة الرجُ  تيؾِ ػػػف   سجدت عند راحَ لكِ وَ  ػػػػػػاؿِ لمرجَ  المجدُ  دَ جَ سَ 

)الرجولة( كائناً حياً يشرؾ الإنساف في فعؿ السجود، وفي مف )المجد( و جعؿ الشاعر    
ىذا ، البسالة والبطولةىذا إشارة إلى شجاعة وبطولة جميمة بوحيرد التي تعد رمزاً مف رموز 
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 الثـــالث صلـــالف
لما قدّمتو مف بطولات وتضحيات إباف ثورة التحرير، فالصورة ىنا توحي بحالة مف التقدير 
والإجلبؿ، ولكف لو قدّمت بأسموب تقريري مباشر لما وصمت إلى ىذا التصوير، وبذلؾ 
يمكننا القوؿ أف " الصورة ركيزة أساسية مف ركائز الشعر وبيا تتجمى حيوية التخييؿ 

 :2ور التشخيصية قوؿ الشاعر في قصيدة )حديث الإسلبـ(. ومف الص1وعمقو"

 عمييا    قضى الأمر بينكـ في ثواف  ى الزمافُ كَ يا شعوباً بَ 

فالشاعر في ىذا البيت بدؿ أف يبكي شعبو، جعؿ الزماف يبكي عميو، فقاـ بتشخيص    
أسموب البكاء، فالتشخيص إذف " فعؿ ومقدرة عمى  وشعوراً، اً إحساسحيث أكسبو الزماف 

 مف خلبؿ ىذه فالشاعر، 3مي إليو معاناتو وحواره"ر يحيي بو الشاعر ما لا حياة لو، وي
يشرؾ أف ، و اتجاه ىذه الشعوبعف عمؽ إحساسو  لنا كشؼحاوؿ أف ي يةالتشخيصالصورة 

 المتمقي في ىذا الإحساس العميؽ.   

جاء  حيثلتشخيص، في أغمب مواطف اجاد قد أالشاعر  نخمص في النياية إلى القوؿ أف   
 يا، إلا في بعض المواضع التي وجدناالتعبير عن أرادىذا الأسموب منسجماً مع المعاني التي 

عمى تشخيص الشاعر اعتمد قطب الدىشة والغرابة لدى المتمقي، كما أنّيا لا تست
المحسوسات بشكؿ كبير لأسباب منيا أف الإنساف بطبعو يميؿ إلى المحسوس لأنّو أقرب 

فيـ والإدراؾ، لذا نجد الشاعر يحاوؿ إعطاء المعنوي صفة الحسي، فضلًب عف ذلؾ إلى ال
أنّو يشارؾ بمعرفتو الحدسية إزاء الأشياء المعنوية فيمجأ إلى طريقة إيضاح يمكف الاستدلاؿ 

ؿ وسيمة إقناع وتصور، وليحقّؽ كذلؾ سمة الجماؿ الشعري الذي يجمع بيف بيا ليشكّ 
 غير متنافرة تبعث عمى الدىشة والتأثير.  الأضداد، ويخرجيا بصورة
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 الثـــالث صلـــالف
 :ـــكــنــائـــيةالالصورة  خامساً:

تعد الكناية وسيمة ميمة مف وسائؿ الخطاب الشعري، وأسموب مف أساليب التعبير الفني     
المُمتعة التي مف  ةالذي يرتقي بو المعنى ويسمو بو الشعور، وىي تعد مف الأساليب البياني

، كما أفّ ليا الأثر في تشكيؿ كثير مف ني الكثيرة بألفاظ موجزة ومكثفّةالمعادأبيا تصوير 
 الصور الشعرية.

ف أمور يتحاشى عف ذكرىا والكناية فف مف فنوف القوؿ التي يمكف بيا التعبير ع    
فيي أسموب " يمجأ إليو الشاعر لمتعبير عما أراد عندما لا يستحسف ذكر شيء إفصاحاً، 

شكؿ يتنافى مع العرؼ الاجتماعي، والذوؽ الأدبي، فشكّمت ممجأ يمتجأ إليو والتصريح بو ب
الشاعر إذا ما أراد عدـ التصريح ليحيط صورتو بيالةٍ مف الفخامة ويمنحا طابع التأثير في 

 .1النفوس، فيي وسيمة مف وسائؿ تشكيؿ الصورة البيانية"

أَف تَتَكَمََّـ بِشَيْءٍ وَتُرِيدَ غَيْرَهُ"والكِنَايَة: "والكناية لغة تعني الستر والخفاء،     
، وىي " لفظ 2

 .3أطمؽ وأريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة المعنى الأصمي"

وسيمة مف وسائؿ الأداء الشعري الذي يسمو بو المعنى  ييأما مف ناحية الاصطلبح ف     
مة  يثير المخيّ ؼ الذي لاويرتفع بو الشعور إلى مستوى التعبير الفني والأداء الإيحائي الشفا

مف  ،في الذىف عف طريؽ الحس فيصدمو أوّلًا بصورة المعطى الحسي ذفحسب، ولكنّو ينف
فيا العقؿ والممحة الخاطفة التي يتمقّ  ية وذلؾ بواسطة الإيماءة السريعةدلالات نفسية وفكر 

ف كاف معناه ظاىراً  ،" كلبـ استتُِر المراد منو بالاستعماؿىي، و 4والشعور في المغة، سواء  وا 
، والكناية عند عمماء البياف: ىي 5"كاف المراد بو الحقيقة أو المجاز، فيكوف تردّد فيما أريد بو

                                                           
ىػػػ(، مجمة آداب الرافديف، العدد: 766فارس ياسيف محمد الحمداني، الصورة البيانية في شعر ابف ظيير الإربمي )ت -1

 .976، العراؽ، ص 4192، سنة 71
 .433ص  ،95ابف منظور، لساف العرب، ج -2
 .969مجدي وىبة وكامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص  -3
، جامعة قسنطينة، 2،9116ينظر: الأخضر عيكوس، الصورة الكنائية في الشعر الجاىمي، مجمة الآداب، العدد  -4

 .  11ص الجزائر، 
، 9113، 9اعة مف العمماء، دار الكتب العممية، طالشريؼ الجرجاني عمي بف محمد، كتاب التعريفات، تحقيؽ: جم -5

 .916بيروت، لبناف، ص  
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 الثـــالث صلـــالف
أف يعبّر عف شيء لفظاً كاف أو معنى بمفظ غير صريح في الدلالة عميو لغرض مف 

مظير مف مظاىر البلبغة، والسر ، وىي لإبياـ عمى السامع أو لنوع فصاحةالأغراض كا
في بلبغتيا " أنّيا في صور كثيرة تعطي الحقيقة مصحوبة بدليميا، والقضية في طيّيا 
برىانيا، وتبرز المعاني واضحة جميّة، وىذه خاصة الفنوف... وىي دليؿ مقدرة الشاعر 

 .1وأصالتو الفنية"

ومف فيطالعنا قوؿ قدامة ابف جعفر: "الكناية في اصطلبح البلبغييف والنقاد، أما       
ئتلبؼ المفظ والمعنى، أف يريد الشاعر دلالة عمى معنى مف المعاني فلب يأتي بالمفظ الداؿ ا

عمى ذلؾ المعنى، بؿ بمفظ يدؿ عمى معنى ىو ردفو وتابع لو فإذا دؿّ عمى التابع أباف عف 
 ، لأفّ الكناية نستخدميا عند تغيير المفظة المتعارؼ عمييا لإبراز صفة معيّنة مثلُب.2المتبوع"

يا كناية، وذلؾ في دراستو لأنواع ائتلبؼ يوقدامة أوّؿ مف عرّفيا باسـ )الإرداؼ( ولـ يسم
الفظ مع المعنى، وىذا التعريؼ للئرداؼ ىو تعريؼ الكناية عند الدارسيف مف بعده كأبي 
ىلبؿ العسكري، وابف سناف الخفاجي، وعبد القاىر الجرجاني، حتى الشواىد التي أتى بيا 

 سة الكناية نجدىا عند مف جاء مف بعده.قدامة في درا

يي وسيمة مف فلا تقؿّ أىمية عف وظيفة التشبيو والاستعارة، فيي وظيفة الكناية أما عف     
وسائؿ التصوير والتعبير عف المعاني بغير الألفاظ الموضوعة ليا، ومما زاد في أىميتيا 

نص ما خفي مف معنى مستتر، ازدواجية المعنى الذي تظيره، وكوف المقصود منيا داخؿ ال
مع كوف المفظ مقصود بنفسو، فالمعنى "الآخر المتوارى في الظؿ ... أكثر عمقاً واتساقاً مع 

مؿ في موضعو، ينجمي سر جماؿ الكناية بوصفيا " لوناً مف ألواف التعبير يحو ، 3الموقؼ"
عماؿ الذىف، وقد تكوف وسيمة للببتعاد عف التصريحويبعث عمى التفكير  بما ينبغي ستره،  وا 

، وقد عدّ 4أو ما يجب أف يصاف عف السمع والمساف، أو ما يحسف الإيياـ في التعبير عنو"
 .البلبغيوف الكناية واسطة بيف الحقيقة والمجاز

                                                           
 .65، بيروت، ص 9111، 9ناصيؼ اليازجي، دليؿ الطالب إلى عموـ البلبغة والعروض، مكتبة لبناف ناشروف، ط -1
 .957-955قدامة ابف جعفر، نقد الشعر، ص  -2
 .956ص  ،رؤية بلبغية نقدية شفيع السيد، التعبير البياني -3
 .14عبد الحميد حسف، الأصوؿ الفنية للؤدب، مكتبة الانجمو المصرية، )دط(، )دت(، القاىرة، ص  -4
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 الثـــالث صلـــالف
وتكمف القيمة البلبغية لمكناية فيما تحويو مف دلالات تنقؿ المستمع مف معنى إلى       

ما أشار إليو عبد القاىر الجرجاني في  ذا، وىعنى()بمعنى الممعنى آخر، وىو ما عرؼ 
ُـ إثباتَ معنًى مف المَعاني، فلب يذكُرُه بالمّفظِ الموضوعِ لو لمكناية بقولو:"  تعريفو أف يُريد المتكم

، ويجعموُ دليلًب في المُّغة، ولكفْ يَجيءُ إلى معنى ىو تاليوِ ورِدْفُو في الوجود، فيومئ بو إليوِ 
طَويؿُ النَّجاد"، يريدوفَ طويؿَ القامة "وكثيرُ رمادِ القِدْر" يَعْنوف  ىوقولُيـ: " عميو، مثاؿ ذلؾ

كثيرَ القِرى وفي المرأة: "نَؤوُـ الضُّحى"، والمرادُ أنيا مُتْرفةٌ مخَدْومة، ليا مَفْ يَكفييا أمْرَىا، 
ّـَ لـ يَذْكُروه بمفظِو الخاص   موا إِليو  فقد أرادوا في ىذا كُمو، كما تَرى، معنًى، ث بو، ولكنّيُـ تَوصَّ

بِذِكْر معنًى آخر مِفْ شأنِو أف يَرْدُفَو في الوجود، وأفْ يكوفَ إذا كافَ. أَفلب تَرى أفَّ القامةَ إذا 
ذا كان ذا كثُرَ القِرى كثُرَ رَمادُ القِدْر؟ واِ  تِ المرأةُ مُتْرفةً ليا مَفْ يَكفييا طالتْ طاؿَ النجادُ؟ واِ 

َـ إلى الضُّحى" أَمْرَىا، رَدِؼ ذلؾ أَفْ تنا
1. 

، بمعنى أفّ التعبير 2وكاف ليذا الحد حضوره الواسع في الموروث البلبغي العربي     
الكنائي عدوؿ عف أصؿ الوضع المغوي مع قصد المعنى الأوؿ إف أراد التكمـ قصده، لذلؾ 

نّيا أساس التفريؽ ؿ والثاني، لأسيكوف النظر محصوراً عمى نوع العلبقة بيف المعنييف الأوّ 
، فضلًب عف إمكانية قصد  بيف الكناية والمجاز، فيي في الكناية انتقاؿ مف اللبزـ إلى الممزوـ
المعنى الأوؿ في الكناية، وعدـ إمكانية ذلؾ في المجاز، حتى عدّ ىذا المنطؽ الأساس في 

 .3التفريؽ بيف الكناية والمجاز

ف لعلبقات الترابط تمؾ التي تقوـ عمى المشابية وفي الكناية نعمـ بوجود نمطيف أساسيي    
بيف طرفيف، وتمؾ التي تستند عمى تجاورىما ووجودىما ضمف نفس السياؽ العقمي، 
فالاستعارة والتشبيو تنتمي إلى النمط الأوؿ، بينما تقوـ الكناية عمى الترابط بواسطة المجاورة، 

 GASTON)إسنو ية، وىي كما قاؿ غاستوففالكناية لا تممؾ أصالة الاستعارة وقدرتيا التعبير 

ESNAULT)لا تفتح سبلًب، مثؿ الحدس الاستعاري، ولكنّيا وىي تقطع بسرعة سبلًب مألوفة " 

                                                           
 .77عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  -1
 .915الكاشؼ في إعجاز القرآف، ص  ينظر: ابف الزممكاني، البرىاف -2
الإعجاز، تحقيؽ: إبراىيـ السامرائي ومحمد بركات حمدي أبو عمي، ينظر: فخر الديف الرازي، نياية الإيجاز في دراية  -3

 .935، عماف، ص 9115دار الفكر، )دط(، 
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وىي عمى وفؽ ، 1جداً، فإنّيا تختصر المسافات لتيسّر الحدث السريع للؤشياء المعروفة سمفاً"

تعطي الدعوة  ودليميا، والقضية  ىذه الرؤية " أبمغ مف التصريح، لأنّيا في كثير مف صورىا
،  وىي صورة 2وبرىانيا، والكلبـ المقروف بدليؿ أقوى مف الكلبـ العاري عف الدليؿ والبرىاف"

تختمؼ عف بقية الصور الفنية، وذلؾ لأفّ الدلالة الحقيقية تغادر الصورة المبتعدة عف الأداء 
ب در الإمكاف عمى تجنّ البلبغي المباشر مختبئة خمؼ مقصدية الشاعر الذي يعمؿ ق

 التصريح بيا، وىو يوجّييا لممتمقي.

فحسب، بؿ  اف وروداً، ليس عند بمقاسـ خمارىي أقؿ فنوف عمـ البي -نزعـ–والكناية كما 
 عند سواه مف الشعراء، فلب يوازي ورودىا التشبيو، ولا الاستعارة ولا صنوؼ المجاز

سريعة مقارنة بالصور التشبييية لمحة خاطفة أو إشارة في شعره  وردتالأخرى،فقد 
 ،الكنائية جاءت قريبة واضحة يكوف الوصوؿ إلييا مباشرةىذه الصور  الاستعارية، كما أفّ و 

 . لأنّيا متداولة في الشعر العربي عامة ،وىي تقميدية شائعة لا تبتعد عف ذىف القارئ كثيراً 

 :3ومف أمثمتيا في شعره قولوعف أفكاره ورؤاه،  معبّرة جاءت الصور الكنائية متنوّعةوقد 

 ارَ ر معشَ ىؿ رأى   ابف الكنانة في الجزائِ  الكنانةِ  يا شرؽ .. يا أرضَ 

 :4وقولو أيضاً 

 اًلا يرتوي مف نبعيا المدرارا    اً ومشى تباركو الكنانة شامخ
 أرض العروبة لمجزائر موئؿ   وابػػف الكػػنػػانة حػػػافػػػظ لمجػػػار

الكنائي في حديثو عف مصر، فيو لـ يذكرىا بصريح العبارة بؿ وظّؼ الشاعر الأسموب   
 )أرض الكنانة(.  لمّح إلييا بيذا الوصؼ

 

                                                           
1-            Gaston Esnault, Imagination populaire, métaphores occidentales,1925, paris, p 31. 
 .991، القاىرة، ص 9111، عبد العزيز قميقمة، البلبغة الاصطلبحية، دار الفكر العربي، )دط( -2
 .79، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
 .956المصدر نفسو، ص  -4
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 الثـــالث صلـــالف
 :1وأحزانو، مف ذلؾ قولوولجأ الشاعر إلى الأسموب الكنائي في معرض حديثو عف ىمومو 

 قتمنا التوحّد 
 في ذاتنا  الغيبِ  مف صورةِ 

 نصبنا تماثيمنا لممذلّة... والشرؾ...  
 ؿ دار ..في ك
فالكناية ىنا نابعة مف عمؽ التجربة الإنسانية، فدلالة التركيب )نصبنا تماثيمنا( تخرجنا      

ولا يقؼ استخداـ الشاعر لمكناية عمى ، إلى دلالة الاختلبؼ والتشتت وعدـ التوحّد عمى رأي
مية نراه يستخدـ ى ذلؾ إلى أنماط الرؤية الأخرى، ففي إطار الرؤية التأمّ رؤية بعينيا، بؿ يتعدّ 

 :2ىذا الأسموب في مجاؿ الوصؼ، فيقوؿ
 لجامو والفحؿ يأبى أف يشدّ ارِسُ العَرِبِيُ ىزّ ركَابو    الفَ 

 ففي ىذا البيت يثني الشاعر عمى الإنساف العربي موظّفاً الكناية، فيصفو بالحر الأبيّ     
 لجامو(. ابو( و)يأبى أف يشدّ يأبى الانقياد والاستعباد، وكنى عف ذلؾ بقولو )ىزّ ركلا الذي 

شعبو عمى أف عزّتو لا تكوف إلا في اثنيف في فييا وفي صورة أخرى راح الشاعر يخبر    
 :3قولو

 لا يعرؼ الشعب عزاً بعد ذلتو    إلا إذا أعز فيو السيؼ والقمـ 

ف كنى الشاعر في ىذا البيت عف القوّة والعمـ بالسيؼ والقمـ، فمف شأف ىذيف الاثنيف أ  
 :4يكونا رمزيف لمعمـ والقوّة، ويقوؿ أيضاً في قصيدة )مف وحي الذكرى(

 ةقيمَ الصَ  والسيوؼِ  ا مف قديـ    منبع الزحؼِ نَ ا بلبدُ سَ يا فرنْ 

                                                           
 .911، ص 9ماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأع -1
 .593، ص المصدر نفسو -2
 .225، ص المصدر نفسو -3
 . 441ص  ،المصدر نفسو -4
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 الثـــالث صلـــالف
ت منذ القدـ   قصد الشاعر ىنا بػػػ)منبع الزحؼ والسيوؼ الصقيمة( عمى أفّ بلبده عرف     

المسمميف أبناء ىذه أجداده الشاعر إلى قصد ومحاربة المحتؿ، كما  بالمقاومة والجياد
جاء فيذه العبارة كناية يمة ولا الانكسار، مـ يخشوا اليز فبفتوحات إسلبمية  قاموا الأرض الذيف

بأف ىذه الأرض ستقذؼ بكؿ بيا الشاعر ليعبّر لنا عف رفضو لممستعمر الفرنسي وتذكيره 
 . مستعمر غاشـ كما قذفت بيـ مف قبؿ، وىذا ما كاف بالفعؿ

 :1ويقوؿ أيضاً 

 ػػت    وتػػزعػػػػمت تػػػزىػػػو بغير حػػػػصػػػاتػػػػػحَ تػػػػػػػػسمّ  لػػػكػػف أوربا بالػػػغػػػػػرورِ 
 والإفػػػػػػػػلبتِ  بػػػػػالػػػػػيػػػػػػػد ِـ مػػػػػػػػػوعػػػػػػػػودةً     دولػػةً  الجػػمػػاجػػػ ِـ فبػػػنػػت عػػػمى وادِ 

 مف ضرباتِ  الطػلب    نسػػيت بػػػما في الحػؽِ  ػػوبػػوءٌ م جػػيػػمت بأف الػظػم َـ
 حػػتػػى أتػػاىػػػػا فػػي النػػيػايػػػػة مػػػػػارد    كالػػػويػػػػؿ يػػػجػػػرفػػيػػا بػػػػػغػػػػػيػػػػر أنػػػػاتِ 

 والأمػػػواتِ  فػػػي أرجػػػػؿ الػػػضػػػعػػػػػفػػاءِ     وغدت عمى وادي الجماجـ لعبةً 
الكناية في قولو )واد الجماجـ(، وىي كناية عمى اليلبؾ والموت الذي ستمقاه ر تظي     

المزيد مف الشيداء في  فرنسا عمى ىذه الأرض المجاىدة، لأف مف شأف ىذا البمد أف يقدّـ
ثمف الملبييف مف الضحايا والشيداء ك ، وىذا بالفعؿ ما كاف، فمقد قدّمت الجزائرسبيؿ تحرّره
 :2في صورة أخرىوؿ يقو  لنيؿ حريتيا.

 ا، لا يقدرنَ في عمر الدُ  ؾِ وفضمُ     خػػػالػػػدٌ  الػػػػمػػػػلبحػػػ ِـ ػػػػؾ يا أ َـلُ ػػلبَ جػَ 
 مفاتف    مرابعػػػػيما مثػػؿ الفراديػػس، تبير الخضابِ  وحسنؾ يا ذاتَ 

ي فالشاعر في قولو )أـ الملبحـ( و)ذات الخضاب( كناية عمى بمده الجزائر، إذ يؤكّد ف    
قصيدتو ويقوؿ الشاعر في فيي أرض المعارؾ والبطولات. ، ىذا البمدىذا المعنى عف عظمة 

 3:(عامودة ...القرية المفجوعة)

                                                           
 .242، ص 9ماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جسـ خمار، الأعمحمد بمقا -1
 .356، ص 4المصدر نفسو، ج -2
 .437، ص المصدر نفسو -3
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 الثـــالث صلـــالف
 ى أسمرتَ نبع في كؿ فَ 

 أحمر  بعٌ نَ 
 ا ينَ ابِ يسقي بالوىج روَ 

 وأمانينا ... 
  الأخضر خمؼ الجبؿِ  ولاً وسيُ 
ومف . الفتى العربي كناية عمىد اليويّة، فيي ىنا لا تعني مجرد الموف، بؿ تحدّ  (السمرة)فكممة
 : 1الصور الكنائية قوؿ الشاعرأمثمة 

 يا خػػمفػػػاً بػػػػلب سػػمػػؼ
 يا سػػػمػػػفػػاً بػػػلب خػػػمؼ
 لا تضربوا كفاً بكؼ 

 ػػمػػػؼػأصاب رأيكػػـ ت
التي وظّفيا  ومف الصور الكنائية، رسّ فجممة )لا تضربوا كفاً بكؼ( كناية عف الندـ والتح    

 :2الشاعر مادحاً فييا دولتي لبناف والعراؽ، قولو

 ػػبػسَ ى والنَ ػرَ الػػقػػِ  دارُ  وبغدادُ 
 العرب أرض الأسودِ  ولبنافُ 
أراد الشاعر أف يمدح لبناف وبغداد فمـ يجد إلا ىذه الصورة الكنائية لتحقيؽ غرضو:     

، أما عف لبناف فقد وصفيا ىذا البمد "فقاؿ بغداد دار القرى"، وىي صورة معبّرة عف كرـ أىؿ
 .ياالشاعر بأرض الأسود وىي كناية عف شجاعة وبسالة أىم

مف حيث المضموف نجدىما أكثر ابتذالًا، إذ ىذا  عمى ىاتيف الصورتيف والملبحظ      
نفذت طاقاتو  منذ القدـ وتواتر في أشعارىـ، فبالتاليتناولو الشعراء قد  تصويرالنوع مف ال

                                                           
 .962، ص 4، جماؿ الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسـ خمار، الأع -1
 . 23، ص المصدر نفسو -2
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لصورة خصوبة ا أبعد، وىذا بدوره الإيحاء ناوؿ ىذا المعنى أبعد الكناية عففكثرة تئية، الإيحا

ف جمالية الكناية تكمف في كونيا " لا تدؿ عمى المعنى دلالة لأ ،الكنائية وقيمتيا الفنية
نّما تموح إليو وتومئ وتشير وتترؾ تحديد المراد والنص عمييا لمقوى والممكات  مباشرة، وا 

فالتجمي يكاد  ،1باً مف الإشارات"رو وضؽ فيما وراء الحجب صنوفاً مف المعاني تش ةالبياني
تسيـ في توسيع دائرة لـ لـ تبتعد عف حيّز الوضوح، و يي ، فالصور الكنائيةىذه يمؼ 
 ت أسيرة التقميد والانحسار. ، بؿ ظمّ الشاعر تصوير

 :يةالمجاز  الصورة سادساً:

ف دلالتو الحقيقية لغاية ىي كؿ قوؿ محوّؿ عو الحقيقية،  تأتي الصورة المجازية مقابؿ    
كمتا  أفنا نستطيع القوؿ وبيذا تمتقي الصورة المجازية بالصورة البيانية، بؿ إنّ ، بلبغية

وفييا لا يتـ العدوؿ عف الحقيقة إلا ،2الصورتيف وجياف لصورة واحدة ىي الصورة البلبغية
ضلًب عف ذلؾ فإنّو يكسب الكلبـ رونقاً وطلبوة، ف ،لدلالة مقصودة، ولذلؾ فيو أبمغ منيا

والتعبير بموازـ الشيء الذي ىو المجاز  فالتعبيرُ بالحقيقة يفيدُ العمـ، 3ويعطيو رشاقة وحلبوة
 .4دَغْدَغة نَفْسانية فكاف المجاز آكَدَ وألطؼ ؿلا يفيدُ العمـ بالتماـ فيحص

الاشتقاقية، فيو في المغة مف "جُزتُ مفيوـ المجاز يحسف بنا تحسّس دلالتو  ولتوضيح    
اوزت الموضع أجُوزهُ جوازاً: سمكتو وسرت فيو. وأجَزتُوُ خمّفتو وقطعتُوُ. والاجتيازُ: السموؾ. وج

 . 5بمعنى، أي جُزتُوُ. وتجاوز ا﵀ عنا وعنو، أي عفا" الشيء إلى غيره وتَجَاوزتو

أريد بو غير المعنى الموضوع لو في المجاز بأنّو ما  ؼيعرّ ف أما مف ناحية الاصطلبح     
وىو " كؿ كممة أريد بيا غير ما وقعت لو في وضع واضعيا، لملبحظة بيف أصؿ المغة، 

                                                           
 .15الأخضر عيكوس، الصورة الكنائية في الشعر الجاىمي، ص  -1
ورَة الفَن يَّة في شِعر الطَّائِيَّيْف بيف الانفعاؿ والحسّ وحينظر: -2  .47ص  –دراسة  -يد صبحي كبَّابَو، الصُّ
، مطبعة المقتطؼ، دار الكتب الخديوية، )دط(، 9ينظر: يحي بف حمزة العموي، الطراز المتضمف لأسرار البلبغة، ج -3

 .65، ص 9192
، تحقيؽ: فؤاد عمي منصور، دار الكتب العممية، 9ر في عموـ وأنواعيا، ج، المزىبف أبي بكرالسيوطي عبد الرحماف  -4
 .417، بيروت، ص 9111، 9ط
 .161، ص 3الجوىري، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، ج -5
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كؿُّ كممة جُزْتَ بيا ما وقعتْ بو في وَضْع الواضع إلى ىو"  أو ،1الثاني والأوّؿ فيي مجاز"

تُجُوّز بيا إليو، وبيف ما لـ توضع لو، مف غير أف تستأنؼ فييا وضعاً، لملبحظةٍ بيف ما 
وىو" ما أريد بو غير المعنى  .2"أصميا الذي وُضعتْ لو فيوضع واضعيا، فيي مجاز

الموضوع لو في أصؿ المغة، وىو مأخوذ مف جاز مف ىذا الموضع إلى ىذا الموضع، إذا 
 المقصود بالمجاز مغادرة المفردة لدلالتيا المعجمية، لصياغة دلالة جديدة، ف3تخطاه إليو"

، لذلؾ استعمؿ لمدلالة عمى نقؿ الألفاظ مف معنى 4ساع، والتوكيد والإدىاشتسيـ في الاتّ 
 لآخر.

يمكف أف نحدّد الصورة الشعرية بتصنيفات ىي الوسائؿ البلبغية التي تتوفّر عمى       
البياف، مف تشبيو وأدواتو وأنواعو والاستعارة وأنماطيا، وقد أشار إلى مثؿ ىذا التصنيؼ سي 

ي لويس في قولو: "إفّ الوصؼ والمجاز والتشبيو يمكف أف تخمؽ صورة، أو أفّ الصورة د
يمكف أف تقدّـ إلينا في عبارة أو جممة يغمب عمييا الوصؼ المحض، ولكنيا توصؿ إلى 
خيالنا شيئاً أكثر مف انعكاس، متقف لمحقيقة الخارجية، إفّ كؿ صورة شعرية، لذلؾ ىي إلى 

مى الصعيد ذاتو أفّ بعض الشعراء العالمييف الذيف تحدّثوا عف الشعر ، وع5حدّ ما مجازية"
أف" الشعر مف غير المجاز  -مثلبً - بدوا وكأنّيـ يتحدّثوف عف الصورة وحدىا إذ يرى كولردج

يصبح كتمة جامدة ذلؾ لأف الصورة المجازية ىي جزء ضروري مف الطاقة التي تمد الشعر 
 .6بالحياة"

ة، لأفّ المغة التواصمية المقيّدة خلبؿ ىذا الأسموب شحنة معرفية وفنيّ مف يقدّـ والشاعر   
بمعجميا اليومي عاجزة عف فؾ إسارىا المشدود إلى الخطابية والمباشرة، ومف ىنا يمجأ إلى 

فيعطييا فاعمية  محاولة التدليس عمى المغة وتيريب مفرداتيا إلى خارج حدودىا المعجمية،
 ولات ػػػػػػػلػػػػػػػػدالمعب بالألفاظ ومدلولاتيا الأصمية إلى مو العامة ىو" في صورتالمجاز، حيث أنّو 

                                                           
 .359عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص  -1
 .359المصدر نفسو، ص  -2
 .62، ص 9والشاعر، جابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب  -3
 .371ينظر: عبد الإلو الصائغ، الصورة الفنية معياراً نقدياً، ص  -4
 .49دي لويس، الصورة الشعرية، ص  يس -5
 . 51إليزابيث دور، الشعر كيؼ نفيمو ونتذوّقو، ص  -6
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أخرى، فيكوف في ىذه النقمة طفرة غير مألوفة تثير السامع أو القارئ، وتأتي إليو بالأمر 
الغريب غير المتوقّع، أو تربط بيف أشياء مختمفة في مظاىرىا، ويمعب الخياؿ بالمجاز 

، 1تمفة مف لفظي أو لغوي أو تشبيو أو تمثيؿ أو كناية أو ما إلى ذلؾ"وضروبو وأنواعو المخ
فالشعر خرؽ لمنظاـ المألوؼ لمغة، وىذا الخرؽ ىو تصوير للبنفعاؿ المتأجّج في نفس 

بمعاف جديدة، لـ تكف تمثّميا المغة في حاؿ  الشاعر، ومنح الكممات قوّة تعبيرية خلّبقة تشعّ 
 الاستعماؿ اليومي.  

دور فاعؿ أيضاً في توظيؼ المعنى، لما ليذه التقنية المغوية مف إمكانيّة جاز "ولمم   
عالية عمى تحقيؽ ىذه الغاية، عمى الرغـ مف احتجاب المعنى في المجاز أكثر منو في 
الحقيقة، وفي المغة الشعرية دور آخر في توظيؼ المجاز، لدرجة يرى بعضيـ فييا أفّ 

، فوضوح المعنى بإسناده لمحقيقة 2يختفي في حاؿ ظيوره"المعنى يظير في حاؿ احتجابو و 
لا يكوف لو تأثير عمى المتمقي، بيد أفّ تقديـ المعنى بإسناده لممجاز يكوف في حقؿ دلالي 

 واسع، وما يتذوّقو المتمقي قد يغيب عف خياؿ المبدع الأوؿ.

 و إلى أفف ينبّ وجب أ ،وما داـ العمؿ الشعري المستحدث يحيؿ عمى بحث داخؿ المغة     
ف ىدؼ جميع الأنواع البلبغية ىو التوصّ  المجاز ؿ إلى المغة ىو لب العمؿ الشعري، وا 
العادي، وفي سبيؿ ىذا البناء الشعري الجديد  ااستعمالي فإلى الانحراؼ بالمغة ع المجازية

تعمّؽ في أىمية بالغة ولكنّو يتحوّؿ بيا إلى الرسـ والتصوير، ثـ ينجد أف الشاعر يمنح المغة 
معانييا ليصؿ بيا إلى الرمز والإيحاء، فنكوف أماـ مستويات عالية مف أنماط الصورة 
الشعرية فػػ "القصيدة المعاصرة ذات الرؤية الشعرية المتفرّدة والتي صيغت في إطار جديد تعد 
المغة مف أىـ مكوّنات ىذا الإطار، فمغة الشعر المعاصر لغة تصويرية، والشاعر المعاصر 

عيد إلى الكممات قوّة معانييا التصويرية الفطريّة في المغة، فالكممات في نشأتيا الأولى كانت يُ 
 تدؿ عمى صور حسيّة ثـ صارت مجرّدة مف المحسّات، ...فالشعر كما قاؿ فولتير

(Voltaire) وضع صورة متألّقة مكاف الفكرة الطبيعية في النثر، ويمكف القوؿ بأفّ المغة في :

                                                           
 .77، ص 9172، 9مصرية، ط -محمد زغموؿ سلبـ، النقد العربي الحديث، المكتبة الانجمو -1
ىػػ(، مجمة جامعة كركوؾ لمدراسات الإنسانية، 775مؿ عبيد درع الجميمي، الصورة الشعرية عند أبي شامة الدمشقي )شا -2

 . 14، العراؽ، ص 4192، لسنة 4، العدد: 1المجمد: 
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عاصر لغة إشارية إيحائية تحيؿ المعنى المجرّد إلى كائف مشاىد، والمغة ليا نفاذىا الشعر الم

في الفيـ الحقيقي لمشعر، حتى لو كانت وحدة المغة حرفاً أو كممة أو جممة أو بيتاً أو 
 .1قصيدة، فمكؿ وحدة لغويّة دورىا في العمؿ الفني"

إسناد الفعؿ، أو معناه، إلى ملببس لو، ؽ الخطيب القزويني بيف  الحقيقة التي ىي يفرّ       
يلببس الفاعؿ والمفعوؿ بو والمصدر، والزماف  :،" ولمفعؿ ملببسات شتىغير ما ىو لو بتأوّؿ

ىذه ىي أنواع المجاز العقمي، وىذا النوع لا يخرج المفظ أو الكمـ فيو عف  ،2والمكاف والسبب"
نّما يكوف المجاز في الإسناد  والأحكاـ التي تجري عمى الألفاظ، فتخرج استعمالو الحقيقي، وا 

 .3بذلؾ أحكاـ الجممة المفاد بيا عف مواضعيا لضرب مف التأوّؿ

فاؽ، وآخر مجدّد متجاوز يخرؽ التراكـ ويحقّؽ مجاز ضرباف: واحد مبتذؿ محدود الآوال     
 الإضافة، لذلؾ يتحتّـ عمى الدارس لمعمؿ الشعري أف يرصد درجات الانحراؼ الشعري أي
أف يضبط الأساليب التي وقع بواسطتيا خرؽ القانوف المغوي المعتاد لتثبيت خصوصية 

 . 4عيّنةم

ما استعممو العرب مف ألفاظ وعبارات في غير موضعيا، وىو  نخمص إلى أف المجاز      
مخصوص في اصطلبح البلبغييف بانتقاؿ المفظ مف جية الحقيقة إلى غيرىا، وىو ضروري 

 ة وشعريتو. تلأنو يكسبو أدبي في النص الشعري،

 

 

 

 

                                                           
 . 117، الدار البيضاء، ص 9114، 9، دار الثقافة، ط4الكتاني، محمد، الصراع بيف القديـ والجديد، ج -1
 .17، بيروت، ص 3، تحقيؽ: عبد المنعـ خفاجي، دار الجيؿ، ط9القزويني، الإيضاح في عموـ البلبغة، جالخطيب  -2
 .315، وأسرار البلبغة، ص 412ينظر: عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  -3
مجمة المسار، و "أعراس" لمحمود درويش،  ينظر: يوسؼ الحناشي، دراسة الصورة الشعرية بيف" عاشؽ مف فمسطيف" -4

 .61ص 



 خمار بمقاسم شعر في الفنية لمصورة البيانية الأشكال

 

111 
 

 الثـــالث صلـــالف
 خمار:بمقاسم في شعر  وعلاقاته أنواع المجاز -1

 المجاز المرسل:-أ

وما وضع لو ملببسة غير  كانت العلبقة بيف ما استعمؿ فيو المجاز المرسؿ ىو ما     
الكمية، لأفّ مف شأف النعمة أف تصدر عف الجارحة،  التشبيو، كاليد إذا استعممت في النعـ

"مغيّر بلبغي يقوـ فيو الجزء مقاـ الكؿ، أو الكؿ مقاـ ، وىو 1ومنيا تصؿ إلى المقصود بيا
2الجزء، ويقوـ فيو الخاص مقاـ العاـ، أو العاـ مقاـ الخاص"

ولممجاز المرسؿ علبقات ،
كثيرة، منيا تسمية الشيء باسـ ما كاف عميو، أو ما يؤوؿ إليو أو تسمية الحاؿ باسـ محمّو، 

 .3الشيء باسـ آلتو وعلبقات أخرى كثيرة أو تسمية

علبقات المجاز المرسؿ منيا: الشعرية فوجدنا كثير مف  بمقاسـ خمار أعماؿوقفنا عمى       
 ، وعلبقة الكمية، وعلبقة الحالية...علبقة الجزئية

 علاقة الجزئية: -1-أ

في الجزء الذي  وىي تسمية الشيء باسـ جزئو، أي أف يذكر الجزء ويراد الكؿ، ويشترط    
يراد بو الكؿ أف يكوف مما جرى العُرؼ عمى استعمالو في الكؿ، كما في قولو تعالى: 

﴿    ﴾4،  :أي صموا مع المصميف، ونحو﴿        ﴾5 حقيقتو ،
 فتحرير عبد مؤمف.

 :6عة ليذه العلبقة، منيا قولومتنوّ وقد وقفنا عمى شعر خمار فوجدنا أمثمة 

 حؽ في القناؿِ  وىؿ في النيؿِ    طميؽٌ  ا شبرٌ نَ ضِ وىؿ في أرْ 
 ػػػكػػػاؿِ وتػػػػػرزخ فػػػػي قػػػيػػػػود الاتػػّ     مستػػقؿٌ  قػػػطػػػرٌ  فلب لمػػػعػػربِ 

                                                           
 .931ينظر: الخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلبغة، ص  -1
 .399إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  -2
 . 491-415ينظر: الخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلبغة، ص  -3
 .23سورة البقرة، الآية:  -4
 .14سورة النساء، الآية،  -5
 .916، ص 9خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج محمد بمقاسـ -6
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د مجاز، إذ أطمؽ لفظ )شبر( وأراد بو البلبفالشاعر في قولو: )ىؿ في أرضنا شبر طميؽ( 

 .1كميا، لذلؾ تكوف العلبقة علبقة جزئية

 :2وفي قولو أيضاً 

 لبءػػخَ نا الدُ ػأرض ادرَ ػػػنا   حتى يغَ ونُ يُ ولف تناـ عُ  لف نستكيفَ  

لا يرضخ ولا يميف وأف  منو طمبحيث الشعب الجزائري،  لفظ )العيوف(أراد الشاعر مف     
بدلًا مف الشعب الجزائري، فالشاعر  لا يستسمـ أماـ المستعمر الفرنسي، فالشاعر ذكر العيوف

 أطمؽ الجزء وأراد الكؿ، وبذلؾ تكوف العلبقة علبقة جزئية.  

 :3وقاؿ أيضاً 

 ػػسػػة ورذيػػػمػػػةحػػػقػػداً وخِ     آف أف تخمد العروؽ التي تنبضُ 
 مف شفة الخنجر   لػمػػػا تمػػػػس مػػػنا جػػػديمة  ألؼ رأس يطيرُ 

و، فاستعاض عف ذكر الأجساد التي تطير رؤوسيا وأراد الجسد كمّ ذكر الشاعر )الرأس(     
 بذكر الرؤوس، لأف الرأس جزء مف الإنساف، فالعلبقة تكوف جزئية.  

 علاقة الكمية: -2-أ

 ﴿:وذلؾ فيما إذا ذكر الكؿ وأريد الجزء، نحو قولو تعالى             

      ﴾4،  ،أي أنامميـ، فأطمؽ الأصابع الموضوعة للؤعضاء المعمومة، وأراد الأنامؿ
الأصابع بتماميا في الآذاف غير واقع، فيذا التصوير مف باب إطلبؽ لفظ الكؿ عمى  وجعؿ

 : 5الجزء، فالمجاز مرسؿ علبقتو الكمية، ومف ىذه العلبقة في شعر بمقاسـ خمار قولو

                                                           
ربيع بف مخموؼ، التعبير المجازي في ديواف إرىاصات سرابية لأبي القاسـ خمار دراسة بلبغية أسموبية، مذكرة  -1

 .949، الجزائر، ص 4194-4191ماجستير، جامعة باتنة، 
 .219، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .441، ص المصدر نفسو -3
 .91سورة البقرة، الآية:  -4
 .931-936، ص9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -5
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 الثـــالث صلـــالف
 ع فػػػػػتػّافػػخػػػػادِ يػػا لػػو مػػف مُ    قد غزت أرضكـ حضارة خب

 ى   زائغ الفكر، شارد الأذىػػػافوأغػػػرَ  خمب النػػػاس بالوعػػػودِ 
وأراد الجزء " بعض الناس"،  )خمب الناس( مجاز، حيث ذكر الكؿ)الناس(ففي قوؿ الشاعر

 قة كمية.ومف ىنا يتّضح لنا أف الشاعر أطمؽ الكؿ وأراد بو البعض، فالعلبقة إذا علب

 علاقة السببية:-3-أ

السبب  طمؽ ر سببًا في المعنى المراد، فيوىي أف يكوف المعنى الموضوع لو المفظ المذكو  
عمى المسبب كما في قوليـ: )رعينا الغيث(، فالغيث: مجاز مرسؿ علبقتو السببية؛ لأف 

 )يداً(مية القدرة ومنو تس المعنى الحقيقي لمغيث سبب في المعنى المراد الذي ىو )النبات(،
  ﴿في قولو تعالى:      ﴾1، ّومف أمثمة ىذه اليد سبب القدرة أي قدرتو، فإف ،

 :2العلبقة في شعر خمار قولو

 ا عربينَّ مِ  ىذا الحبِ  وسيبقى نبعُ     اً ويد اً مبقَ  الإنسافِ  معَ  مذ كناَ  نحفُ 

قمباً ويداً، أي حباً وعملًب، فمف شأف  فو الإنساأشار الشاعر في ىذا البيت إلى أنّو مع أخي
 القمب الحب ومف شأف اليد القدرة والمساعدة.

 ية:ب  سب  ــلاقة المــع-4-أ

وىي أف يذكر المسبب ويراد السبب، بأف يكوف المعنى الأصمي لمفظ المذكور مسببًا      
﴿ىو الذي يريكـ الى:تععف المعنى المراد, فيطمؽ المسبب عمى السبب، مف ذلؾ قوؿ ا﵀ 

، في غير معناىا الأصمي، لأفّ (رزقا)ي كممة ، فالمجاز ف3زقا﴾رِ  ؿ مف السماءِ آياتو وينز  
)الرزؽ(  ؿالأوّ ف عبّر عف الرزؽ بالمطر، لأفالذي ينزؿ مف السماء المطر وليس الرزؽ، 

نّ (، متسبّب عف الثاني )المطر ة السببية بيف ما تكمف بلبغة المجاز في الآية في إبراز قوّ وا 
الماء والرزؽ، وفي ذلؾ إيحاء وتنبيو لممؤمف إلى أف الرزؽ مصدره السماء، فميطمئف وليمض 

                                                           
 .91سورة الفتح، الآية:  -1
 .979، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .93سورة غافر الآية:  -3



 خمار بمقاسم شعر في الفنية لمصورة البيانية الأشكال

 

117 
 

 الثـــالث صلـــالف
مف السماء ولا حجر زّلًا ره ا﵀ وكفمو لمجميع؛ لكونو منعمى النيج المستقيـ، فالرزؽ قد قدّ 

 عمى فضؿ ا﵀.

 :1المسبّبية مف شعر خمار قولوالعلبقة ومف أمثمة 

 القمرِ  ةُ معشوقَ  دْ لبناف لـ تع
 .. والطربِ  وساحلًب لميوِ 

 لبناف، بركة مف دـ
 للآلا ِـ ، لمخرابِ لمموتِ 
، وأراد سببو وىو )الدـ(مجاز مرسؿ إذ ذكر المسبب ففي قوؿ الشاعر)بركة مف دـ(     

التي تفضي إلى قتمى وجرحى، فالأصؿ أف يذكر المسبب لانفجارات والعمميات الانتحارية ا
 سب،  فالصورة ىنا مجاز مرسؿ عمى علبقة المسبّبية.ويترؾ ذكر ال

 :2ويقوؿ أيضاً 

 رمضافُ أدبرَ ييتزُ واىياً منزوؼَ الوريد 
 الويؿُ يعصؼُ والقرى غرقى في سيؿ صديد
 ومحاكُـ الطغيافِ تميثُ ليفة، ىؿ مف مزيد

 في كؿ آونة دـ، وبكؿ ناحيةٍ شييد
 المسبب وأراد سببو.   ففي قولو: " في كؿ آونة دـ " مجاز مرسؿ إذ ذكر

 كون:ــة اعتبار ما يــعلاق-5-أ

 ﴿: بأف يستعمؿ المفظ الذي وضع لممستقبؿ في الحاؿ، قاؿ تعالى         

   ﴾3، المخاطب بيذا ىو  ت(، فيي في غير معناىا الأصمي، لأفّ لمجاز في كممة )ميّ فا
                                                           

 .23، ص 9خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ  -1
 .199-191المصدر نفسه، ص  -2
3

 .31سورة الزمر، الآية:  -
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 الثـــالث صلـــالف

و لا يزاؿ حياً بالنظر إلى ما سيصير إليو أي ، وقد خوطب بمفظ )ميت( وىز النبي

 باعتبار ما سيكوف.

 :  1قولو في قصيدة )إلى أمي(فيكمف أما مثالو مف شعر بمقاسـ خمار    

 والأحػػرارِ  الأبػػػطاؿِ  يا مػنبػعَ     والػػػػػعػػلبَ   ِـالػػتػػقػػدّ  يػػا أـ، يػػا رمػػػػػػزَ 
 الأثمارِ  يانعَ  ي فروعؾِ وعو   ىؿ فرُ نا، ونحف فُ رُ حاضِ  ماضيؾِ 

مجاز مرسؿ، لأف ىؤلاء الأبطاؿ والأحرار لـ  (يا منبع الأبطاؿ والأحرار)فقوؿ الشاعر     
يمدف بعد، فالحقيقة أف الأـ تنجب أولاداً، ومع مرور الزمف يصبح ىؤلاء الأبناء أبطالًا 

 وأحراراً، وعمى ىذا الأساس فالمجاز مرسؿ علبقتو اعتبار ما سيكوف.  

 :2ويقوؿ أيضاً 

 اػػػانَ فػػنَ ػػت أثػػػمػػػاراً وأَ نػػبُ راه يَ بو    تػػػَ  الجفاؼُ  ؿَّ إذا حَ  شعبٌ  فنحفُ 

مجاز مرسؿ، لأفّ الثمار تأتي مع مرور الوقت،  )ينبت أثماراً(ففي قوؿ الشاعر       
 فالشعب يغرس الأشجار لتمنحنا الثمار مع مرور الزمف، وعمى ىذا الأساس فالمجاز مرسؿ

 علبقتو اعتبار ما سيكوف. 

 علاقة الحالية:-6-أ

يطمؽ لفظ الحاؿ، ويراد بو المحؿ، أي عندما نعبّر بالحاؿ ونريد المكاف نفسو، مثؿ قولو      
  ﴿تعالى:     ﴾3 ،ونحاوؿ أف  )نعيـ( وىو داؿ عمى حاليـ، ؿفقد استعم 

 :4ر بمقاسـ خمار، يقوؿ الشاعرنورد مثالًا لعلبقة الحالية مف شع
 ػػدىػػػػػي سُ بػػابِ شػػَ ..ػػيػػوػػػػػػـ فى     أحػػط  المػػػدَ  طػػػػػويػػػؿُ  ي انتػػػظارٌ اتِ حيَ 

                                                           
 .922، 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .699، ص المصدر نفسو -2
 .93الانفطار، الآية: سورة -3
 .67 -65، ص 9رية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنث -4
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 الثـــالث صلـــالف
 ىدَ ػػػػب الصػػيؿ رىيػػكػػػػر شػػػػػػػرود    فراغ .. ولفػػػػػػؤاد حػػػزيػػف .. وفػػِ 

 مػػخػػلب ولاً ػي نحػػِاعي ذر ػػبدأت انتػػظاري وقد كػنت طػػػفػػلب    أرى ف
 ضلبَ ا وفَ عطفً  رني الأىؿُ كري   ويغمُ اتي وفِ في ىمسَ  ى العجزَ أرَ 

المعاممة عمى الراجح  بالعطؼفالمراد ، )ويغمرني الأىؿ عطفاً وفضلب(يكوف المجاز في     
ما يقدّـ لو مف  اىا الشاعر، وذكر الفضؿ وقصد ما يتفضّؿ بو، وكؿبة التي يتمقّ الحسنة والطيّ 

 وما إلى غير ذلؾ. طعاـ وأكؿ وشرب

 علاقة المحمية:-7-أ

عندما نعبّر بمفظ المحؿ ونريد الموجود فيو،  وىي أف يذكر اسـ المحؿّ ويراد الحاؿّ بو، أي
 ﴿كما في قولو تعالى:                       ﴾1،  فالمراد: أىؿ

 ، ومف ىذه العلبقة وى الحاؿ باسـ محمّ القرية وأصحاب العير, فسمّ 

 :2قولو خمارفي شعر 

ف جَ   رفَ ػسأغ نوا عميَّ ػومي..إف ضَ ػػعزيزة    وقَ  ارت عميَّ بلبدي.. وا 

ة. وفي )بلبدي( مجاز مرسؿ علبقتو المحمية، لأنّو ذكر البلبد وأراد أىميا فالعلبقة محميّ ػػفػ
 ى المجاز إشارة إلى حب الشاعر لبمده وعشقو لأرضيا.العدوؿ عف الحقيقة إل

 :3وفي قولو أيضاً 

 ا  نَ ور في حي  النُ  أخي أشرؽَ 
 اػػػػنَ ػػػػمػػعَ ػػنػػػػػػا جَ ػػػازلَ ػػػنَ ونػػػادت مَ 

 فالمراد أىؿ المنازؿ وساكنييا، فسمى الحاؿ باسـ محمو مجازاً.  

 
                                                           

 .14سورة يوسؼ، الآية:  -1
 .355، ص 4محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(،ج -2
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 الثـــالث صلـــالف
 جاورة: ــلاقة المــع-8-أ

باسـ ما يجاوره، وذلؾ إذا كثر اقتراف الاسميف ومجاورتيما كثرة  وىي أف يعبر عف الشيء
أي: قربة -تسوغ استعماؿ أحدىما مكاف الآخر، كما في إطلبؽ لفظ الراوية عمى المزادة 

في قولنا: )شربنا مف الراوية(، والراوية اسـ لمبعير الذي يحمؿ عميو الماء، فمما كثرت  -الماء
، ة مجازًا مرسلًب علبقتو المجاورةأطمؽ عمى المزادة اسـ الراوي مجاورة المزادة لظير الراوية

 :1ومف أمثمة ذلؾ عند الشاعر بمقاسـ خمار، قولو في قصيدة )ذكرى ماي(

 عبثاً أحاوؿ أف أكوف مكرماً    بالػػدمع شػأف تػذلؿ الضعػفاء

ى ما حدث في فقوؿ الشاعر " مكرماً بالدمع" مجاز مرسؿ، لأنّو أراد ىنا البكاء والحزف عم
، فاستعاض الشاعر بذكر الدمع مجاراة لمحزف والبكاء والتحسر، عمى  ذلؾ اليوـ المشئوـ

 سبيؿ المجاز وتكوف علبقتو المجاورة. 

 المجاز العقمي: -ب

الفعؿ أو ما في معناه إلى غير ما ىو  وىو إسنادىو المجاز الذي يجري في الإسناد،     
نادي( و) الإسناد المجازي( و)المجاز الحكمي(، والمجاز )المجاز الإسبػػ ويسمى أيضاً ،لو

ىو الكلبـ المفاد بو خلبؼ ما عند المتكمـ مف الحكـ فيو لضرب "العقمي كما عرّفو السكاكي، 
مف التأويؿ إفادة لمخلبؼ لا بوساطة وضع كقولؾ أنبت الربيع القبؿ وشفى الطبيب المريض 

، ويعرّفو صاحب )التعريفات( 2وبنى الوزير القصر"وكسا الخميفة الكعبة وىزـ الأمير الجند 
سنادًا مجازيًا، وىو إسناد بقولو "  لمجاز العقمي: ويسمى: مجازًا حكيمًا، ومجازًا في الإثبات، وا 

الفعؿ أو معناه إلى ملببس لو غير ما ىو لو، أي غير الملببس الذي ذلؾ الفعؿ أو معناه 
وغير المفعوؿ فيما بني لممفعوؿ، بتأوؿ متعمؽ لو، يعني غير الفاعؿ فيما بني لمفاعؿ، 

بإسناده وحاصمو أف تنصب قرينة صارفة للئسناد عف أف يكوف إلى ما ىو لو، كقولنا: في 
 .3"بني لمفاعؿ وأسند إلى المفعوؿ بوعيشة راضية، فيما 

                                                           
 .11، ص المصدر نفسو -1
، ص  -2  .313السكاكي، مفتاح العموـ
3

 .412-413ص الشريؼ الجرجاني عمي بف محمد، كتاب التعريفات،  -
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 الثـــالث صلـــالف
 ومف علبقات المجاز التي وظّفيا خمار في شعره نذكر ما يمي:

 مكانية:ال علاقة-1-ب

مة ذلؾ ما ورد في القرآف الكريـ يسند الفعؿ أو ما في معناه إلى مكاف المسند، ومف أمثوفييا 
  ﴿ :في قولو تعالى                   

  ﴾1،  )يار لا تجري لأنّيا ( فالأنالأنيارأسند لغير فاعمو الحقيقي وىو )فالفعؿ )تجري 

 أمكنة جامدة، والذي يجري حقيقة ىو الماء.

 :2ومف أمثمتو في شعر خمار قولو

 في دنيا الأثيرِ  غابت القريةُ 
 ـ في ضباب لَب وف في ظَ كُ في سُ 
 ابذَ كالعَ 
، بؿ غير متحرّؾ القرية لا تغيب فيي مكاف جامد لأفّ  ،مجاز عقمي)غابت القرية( فقولو    

غت ىذا الإسناد مكانية، والقرينة التي منعت ، والحقيقة التي سوّ ـ مف يغيبوفىأىميا وسكانيا 
نّما الذي يغيب ىـ  مف اعتبار ىذا الإسناد الحقيقي، إدراكنا بالعقؿ أف الغابة لا تغيب وا 

 سكانيا.

 علاقة الزمانية:  -2-ب

ورد في القرآف  وفييا يسند الفعؿ أو ما في معناه إلى مكاف المسند إليو، ومف أمثمة ذلؾ ما
 ﴿الكريـ،             ﴾3، نّما يسكف، معنى سجى سكف، ولكف الميؿ لا وا 

 تسكف الخميقة فيو.

                                                           
 .64سورة التوبة، الآية:  -1
 .59، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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 الثـــالث صلـــالف
 :1ومف أمثمتو في شعر خمار قولو

 رقَ وَ  ا َـا نَ مَ الميؿ وَ  فَ كَ سَ 
 رحَ السَ  وؼِ ي جَ ؿ فِ رسِ ى يُ ضَ ومَ 

سند فيو الشاعر الفعؿ سكف إلى الميؿ، وىو إسناد مجاز عقمي أ (سكف الميؿ)فجممة      
نّما تسكف حركات الناس فيو،  الميؿ لمفعؿ إلى ما ىو لو، لأفّ  أجرى الشاعر فلا يسكف، وا 

 صفة السكوف عمى الميؿ، لما كاف الميؿ الزمف الذي يقع فيو السكوف. 

 علاقة المصدرية: -3-ب

والمقصود ىو اسـ الفاعؿ، ومف أمثمة  ،عوؿوفييا يسند الوصؼ إلى الفاعؿ، أي يستعمؿ المف
 :2ذلؾ قوؿ أبي فراس الحمداني

 "رُ دْ بَ الْ  دُ قَ تَ فْ يُ  ،اءِ مَ مَ الظَّ  ةِ مَ يَ مْ ي الَّ فِ وَ "   ، ْـىُ دُّ جِ  دَّ ا جَ ذَ إِ  ،يمِ وْ ي قَ نِ رُ كُ ذْ يَ سَ 

وف لذيف يجدّ ، بينما ا)الجِدُ( ىـ( إلى مصدره جدُّ دَّ جَ ( أسند الفعؿ ) ْـىُ دُّ جِ  دَّ جَ ففي قوؿ الشاعر )
، ولذا فالفعؿ أسند إلى غير فاعمو الحقيقي مجازاً وعلبقتو مصدرية، ومف  حقيقة ىـ القوـ

 :3أمثمتو في شعر خمار قولو في قصيدة )المغز(

 عيفػيػػػزت أضػػمُ  ثارتْ  ػػػورةٌ ثػػَ 
 ي عِ جَ ت مضْ متني وأقضَ حطّ 
لغير فاعمو، فالثورة لا  الفعؿ أسند ففي قوؿ الشاعر )ثورة ثارت( مجاز عقمي، لأفّ      

 تثور، بينما الذيف يثوروف ىـ الشعب، فالعلبقة إذف مصدرية.

عندىا فنا التي توقّ و  ،الشعرية ورالص اً مفقد استخدـ أنماطالشاعر  أفّ  نخمص مما سبؽ     
ف كانت معظـ  بالدراسة والتحميؿ عمى التشبيو  تقوـ في الغالببلبغية ال ىذه الصوروا 

تمؾ المدرسة الكلبسيكية في شعرنا العربي، و شاعر ينتمي إلى المدرسة ؾ لأنّ والاستعارة، ذل
                                                           

 .59، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .975، بيروت، لبناف، ص 9112، 4، طأبو فراس الحمداني، الػػػػديػػػػواف، شرح خميؿ الدَوْييي، دار الكتاب العربي -2
 .55، ص 9محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
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 الثـــالث صلـــالف
التي يكثر أصحابيا مف استخداـ ىذا النوع مف الصور، جرياً وراء الاقتداء بنماذج الشعر 
التقميدي الذي عرفو شعراء مدرسة الإحياء في بداية عصر النيضة الحديثة في مصر عمى 

، ويرجع عبد ا﵀ الركيبي 1رودي ومف سمؾ مسمكو مف الشعراءيد الشاعر محمود سامي البا
النظرة التقميدية للؤدب والشعر في تمؾ الفترة "إلى ارتباط الشعراء الجزائرييف بالحركة الدينية 
الإصلبحية في الجزائر، وىي حركة سمفية بمعنى الكممة في الديف أو في الأدب، في 

عيا وبصماتيا عمى الأدباء والشعراء. كذلؾ فإفّ السياسة أو في الأخلبؽ، وقد تركت طاب
 .2ثقافة ىؤلاء في معظميا ثقافة تقميدية تستوحي صورىا مف الأدب العربي القديـ"

يت القصيدة لدى الشاعر بمقاسـ خمار في نحوىا ىذه باختصار أىـ الأسباب التي وجّ  
مف خلبؿ الصور الشعرية ومحاكاتيا لمقصيدة التقميدية لا مف حيث الشكؿ والبناء فقط، بؿ 

 التي لـ تتّسع لمتجديد مف حيث الدلالة والإيحاء. 
 

                                                           
، الإبداع الشعري في أسيوط نماذج ودراسات نقدية، فرع ثقافة أسيوط، )دط(،  -1  .33، ص 4111ينظر: عمي حوـ
، ص 9161يد البحوث والدراسات العربية، )دط(، عبد ا﵀ الركيبي، قضايا عربية في الشعر الجزائري المعاصر، مع -2

926. 



 

 

 

 :عـــرابـــل الـــصـــفـــال
 ة في شعر بلقاسم خمارأنواع الصورة الحسي  

 يدــمهـــت

 يةػػورة الحسػػػمفيوـ الص أو لًا:

 ية ػػور الحسػواع الصػأن ثانياً:

 واسػػػػؿ الحػػراسػػت ثالثاً:

 يةالمونورة ػالص :رابعاً 

 ردػوس إلى المجػمف المحس -1

 ردػػػجػمػػػرد إلى الػػػػمجػػػػف الػم -2

 الذىنيةالصورة  خامساً:
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 تمهيد:

معالـ النص الشعري، لأنّيا مَعمماً بارزاً مف  في القصيدة الحديثةالفنية  تعد الصورة      
الذات الشاعرة بالخارج، كما أنّيا تُظير معاناة الأديب وانفعالاتو وعاطفتو عف علاقة تعبّر 

في مقدّمتيا،  وأفكاره مف خلاؿ مجموعة مف المعطيات المختمفة يقؼ العالـ المحسوس
ىي أثر الشاعر المفمؽ الذي يصؼ المرئيات وصفاً يجعؿ قارئ شعره ما فالصورة الشعرية "

شاىد منظراً مف مناظر الوجود، والذي يصؼ الوجدانيات يدري أيقرأ قصيدة مسطورة أـ ي
، 1وصفاً يخيّؿ لمقارئ أنّو يناجي نفسو ويحاور ضميره، لا أنّو يقرأ قطعة مختارة لشاعر مجيد"

، لذا فيي تدرس كأنماط عدّة، ولعؿ مف 2فالحس" ىو الطريؽ الأوؿ لإدراؾ النفس ومعرفتيا"
 حيث رأى أف ىناؾ أبرز محاولات النقاد في تحديد ىذه الأنماط محاولة جابر عصفور، 

أنماطاً متعدّدة مف الصور في الشعر فيناؾ النمط البصري، والسمعي، والذوقي، والحركي، 
نّما في وىذه الأنماط نابعة مف كونيا ليا دور كبير وفعّاؿ ليس في الاستقب اؿ والبث فقط، وا 

 تعميؽ رؤية الإنساف للأشياء مف حولو.

 مفهوم الصورة الحسية أو لًا:

مف  ياكثيراً ما يستعيف الشعراء بتوظيؼ الصورة الحسية في قصائدىـ، فالشاعر يستعمم    
يرى المتمقي موضوعو أو يحس بو، فيي تخاطبو بطريقة حسية تبعث في نفسو أجؿ أف "
فنياً، ولكنّيا عندما تبقى ضمف الحدود التي تشخّص التجربة أو تجسّدىا أماـ النظر تجاوباً 

جاه محدّد لأنّيا تسمح بالمرور مف والحواس، فإنّيا تصبح ذات صفة أحادية الممؾ تسير باتّ 
الحسي إلى المجرّد دوف العكس، وحيويّة الصورة تتوقّؼ عمى حركتيا الدائرية التي تُظير لنا 

لداخمية والخارجية للأشياء، وتكوف وحدة متكاممة تستحوذ عمى مكوّنات عدّة يكوف الحياة ا
نتاجيا" ، فحواس الإنساف ىي حمقة الوصؿ بينو 3لكؿٍّ منيا دورىا المتميّز في خمؽ الصورة وا 

ؿ إحساسو، بؿ مف خلاليا ينتقؿ وبيف محيطو، وىي نافذتو إلى العالـ، وىي خير مف يمثّ 

                                                           
 .84، ص 1993، 1زكي مبارؾ، الموازنة بيف الشعراء، دار الجيؿ، ط -1
والدلالة النفسية في شعر مرتضى فرج ا﵀، مجمة المغة العربية وآدابيا، صباح عباس عنوز، البياف بيف أنماط الصورة  -2

 .192، ص 2001، سنة، 1العدد: 
 .56ىدية جمعة البيطار، الصورة الشعرية عند خميؿ حاوي، ص  -3



 أنواع الصورة الحسية في شعر بلقاسم خمار

 

566 
 

 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
بو إلى دواخمو فيؤثّر بعقمو وقمبو وكؿ جوارحو، ثـ يتحوّؿ ىذا التأثير إلى تأثير كؿ ما يحيط 

تعمؿ  والصورة الحسية بدع بيا ليوضّح مف خلاليا أفكاره.الم فصور تجوب الخياؿ، فيستعي
ت العلاقة بيف المغة والحواس الخمسة، وبقدر ما تثير انتباه الحواس تكوف الصمة تثبيعمى 

رجي وأحاسيس المتمقي الداخمي، وتصبح بذلؾ الحواس بمثابة الجسر قويّة بيف العالـ الخا
 . 1بيف العالـ الخارجي ونفس المتمقي

ىي المنبع الذي ينطمؽ و الصورة الحسية مف الصور الجزئية الفردية في النص، تعد       
منو نير التصوير الفني لدى الشاعر ليمنحنا صوراً جميمة تنّـ عف انفعالو وأحاسيسو 

الجماؿ لابد لو أف ينبثؽ مف ىذه الصور، تمؾ الصوّر التي تمثّؿ حممو  وىذاومشاعره، 
أما مف جية تمثيلًا دقيقاً، فنجدىا عنده بذكر ما يُرى أو يُسمع أو يُشـ أو يُممس أو يُتذوؽ، 

المتمقي فتحدّد بأنّيا كؿ تعبير يثير إحساسو "بما تحممو مف مقارنات وبما تنطوي عميو مف 
، ومف خلاليا تتجسّد فكرة النص مف خلاؿ ذكر ىيأة عناصر المشيد أو ألوانو أو 2عاطفة"

ترد في النص الشعري لمجرد التوضيح لا  ذه الصورطعمو أو صوتو أو تذكر مجتمعة، وى
انة فحسب، بؿ إنّيا وسيمة فنية أكثر مما ىي غاية توضيحية جمالية، ذلؾ أنّيا تتخطّى والإب

ؤ بالأبعاد الداخمية عالـ الحس الخارجي، وتحاوؿ الغور في ودياف عميقة مف أجؿ التنبّ 
 .3النفسية للأشياء

فّ       ولأفّ الصورة الحسية " ليست عيباً في ذاتيا بؿ ىي أساس ىاـ في التمثيؿ الحسي، وا 
العيب أف تصبح الصورة الحسية في القصيدة عالَماً قائماً في ذاتو، والعيب أف تتناثر الصور 
الحسية في القصيدة تناثراً ضعيفاً، وأف تمتصؽ ببعضيا التصاقاً مُفتعلًا يعمد إلى الزخرفة 

، وعميو لابد أف تكوف 4عمد عمى تكويف كياف عضوي ممتحـ الأجزاء"ينقش أكثر مما وال

                                                           
، 4ينظر: عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر ناشروف وموّزعوف، ط -1

 .62، الأردف، ص 2008
 .179، الجزائر، ص 1982وفيؽ خنسة، دراسات في الشعر السوري الحديث، دار الحقائؽ، )دط(،  -2
ينظر: شيماء عثماف محمد، الصورة الحسية في شعر فيد العسكر، مجمة أبحاث البصرة )العموـ الإنسانية(، المجمد:  -3

 .69، العراؽ، ص 2011، السنة: 1، العدد: 36
 .191محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي، دار النيضة لمطباعة والنشر، )دط(، )دت(، بيروت، لبناف، ص  -4
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الصورة الحسية خادمة لممعنى الذي يرومو الشاعر مف غير تكمّؼ، ومبنية بناءً فنياً، وأف لا 

 مُثقمة مصطنعة، متناثرة عمى جسد القصيدة. تكوف 

أىمية وجودىا  ىأشار إلحيث ربي، عُرفت الصورة الحسية في التراث النقدي الع ولقد     
في النص الشعري الكثير مف البلاغييف القدامى، نذكر منيـ الجاحظ في حديثو عف جودة 

، أي أنّو أوجب الشعر الجيّد إثارة صورة بصرية يمكف أف 1الشعر بقولو "جنس مف التّصوير"
الجاحظ في ىذا يصؿ المتمقي بتخيّمو ليا إلى درجة تكاد تُرى بالعيف، وقد حظي كلاـ 

 المجاؿ بعناية البلاغييف والنقاد، إذ راحوا يبحثوف عف الصفات الحسية في التصوير الأدبي.
في معرض حديثو عف المحاكاة وما يجب أف زـ القرطاجني فقد أشار إلى أىميتيا أما حا    
الذي ، إذ ذكر أفّ" الأشياء منيا ما يدرؾ بالحس ومنيا ما لا يدرؾ بالحس، و ر فييايعتب

يدركو الإنساف بالحس فيو الذي تتخيّمو النفس، لأف التخيّؿ تابع لمحس... فأما الأشياء 
فإنيا تخيّؿ بخواصيا وأعراضيا، ولا يخمو الشيء المخيَّؿ مف أف يقصد  المدركة بالحسّ 

مو، فإف قصد تخييمو عمى الكماؿ وجب تخييمو عمى الكماؿ أو يقتصر فيو عمى أدنى ما يخيّ 
في محاكاتو إلى ذكر خواصو وأعراضو القريبة واللازمة لو في جميع أحوالو أو أف يقصد 

ما أدؽ مف ذلؾ بمحاكاة اللاحقة لو في حاؿ ما مف جية ىيئتو ومقداره ولونو ومممسو، وربّ 
 ، وقد فرّؽ بيف الصورة المرئية والصورة المسموعة.2حركتو أو صوتو"

إلى أىمية ذكرىا معمّلًا ذلؾ بقدرتيا عمى شدّ  (ىػػ322ت)ابف طباطبة العموي وأشار      
" ، يقوؿ:انتباه قارئ الشعر وسامعو، فالعيف تنجذب لكؿ ما يتصّؿ بيا وكذلؾ الأنؼ والأذف

صؿ بيا مما طبعت لو إذا كاف وروده إفّ كؿ حاسة مف حواس البدف إنّما تتقبّؿ كؿ ما يتّ 
لا مضادة معيا، فالعيفُ تألؼ المرأى  عمييا وروداً لطيفاً باعتداؿ لا جور فيو، وبموافقة

ى بالمنتف الخبيث، الحسف، وتقذى بالمرأى القبيح الكريو، والأنؼ يقبؿ المشّـَ الطيب، ويتأذّ 

                                                           
 .67، ص 3الجاحظ عمر بف بحر، الحيواف، ج -1
 .99-98أبو حازـ القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، ص  -2
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ى والفـ يَمتذُ بالمذاؽ الحمو، ويمجّ البشع المر، والأذف تتشوؼُ لمصوت الخفيض الساكف وتتأذّ 

 .1عـ، وتتأذى بالخشف المؤذي"بالجيير اليائؿ، واليد تنعـ بالمممس الميف النا

أما أبو ىلاؿ العسكري عند حديثو عف جودة التشبيو البميغ، ذكر الصورة الحسية      
وأجود أنواع التشبيو يا تحقيؽ بلاغة التشبيو، قاؿ: "كواحدة مف الأوجو الأربعة التي مف شأن

              .2تقع عميو الحاسة"ما يقع عمى أربعة أوجو: أحدىا إخراج ما لا تقع عميو الحاسة إلى ما 

أما في العصر الحديث صار ىذا النمط مف التصوير " مف أكثر الأبنية حضوراً في     
اؿ إلى التعبير عف العوالـ الشعورية المجرّدة النص الشعري الحر، وذلؾ لأفّ الشاعر ميّ 

بطريقة تجعمو يستثمر مدركات العالـ وأشياءه الحسية لمقياـ بميمة الأداء، وىي بتعبير ويميؾ 
الإدراؾ ف، 3إعادة إنتاج عقمي لذكرى أو تجربة حسية ليست بالضرورة مدركة بالبصر""ووارف 

عمى مجريات التصوير الفني أو الشعري الحسي مستوى مف مستويات الإدراؾ الذي يسيطر 
ف لـ يكف ىذا الجانب غاية التصوير وم طمبو، لدى الشعراء عند نقميـ لتجاربيـ الذاتية، وا 

أ أساسي، ولكنّو ليس جوىر إف الطابع الحسي لمصورة مبديقوؿ محمد حسف عبد ا﵀: "
ف المجوء إلى التعبير الحسي وسيمة مف وسائ الصورة  .4ؿ تأثير الصورة"بعبارة أخرى، وا 

تربط الصورة الحسية علاقة وطيدة بمفيوـ الصورة الشعرية ككؿ بالشكؿ الذي ترسّخ في      
الدراسات البلاغية القديمة والحديثة، بوصؼ الشاعر ميالًا إلى التعبير عف العوالـ الشعورية 

مة الأداء، وذلؾ المجرّدة بطريقة تجعمو يستثمر مدركات العالـ وأشياءه الحسية لمقياـ بمي
بإعادة تشكيميا عمى وفؽ ما يتصوّره مف معاف ودلالات تعجز المغة المباشرة عف الإفصاح 

تقوـ عمى ، 5عنيا، ففي ىذا المستوى تقدّـ المدركات المجرّدة في صورة مظاىر محسوسة
أساس فني متيف، باعتبار أف الفناف يستخدـ مدركات الحس مادة أساسية يبني عمييا تجاربو، 

                                                           
 بف ناصر المانع، مكتبة الخانجي، )دط(، )دت(، القاىرة،تحقيؽ: عبد العزيز عيار الشعر، ابف طباطبة العموي،  -1

 .20ص
، وينظر: عيسى عمي العاكوب، العاطفة والإبداع، دار الفكر المعاصر، 240أبو ىلاؿ العسكري، الصناعتيف، ص  -2
 .  165-161، سوريا، ص 2002، 1ط
 .41، بيروت، ص 1992، 1ر الأدب، طريتا عوض، بنية القصيدة الجاىمية الصورة الشعرية لدى امرئ القيس، دا -3
 .32محمد حسف عبد ا﵀، الصورة والبناء الشعري، ص  -4
 .69ينظر: شيماء عثماف محمد، الصورة الحسية في شعر فيد العسكر، مجمة أبحاث البصرة )العموـ الإنسانية(، ص  -5
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وينقؿ مف خلاليا ما يشعر بو مف أحاسيس، فيصوّر ىذا الجانب المدرؾ أو ذاؾ مف خلاؿ 
 الأحاسيس، بعد صبغيا بمونيا فتبدو الصورة مغايرة لمواقع المادي في أجزائيا التفصيمية، بيد

 أنّيا انبنت في الأساس عمى ىذا الواقع.

الحسي لمصورة لا يعني بالضرورة أف تكوف مجرّد  البعدوما ينبغي التأكيد عميو ىو أف     
نّما  نقؿ أو نسخ مادي قائـ عمى وصؼ ىيئة، أو شكؿ، أو أي شيء مسموع أو ممموس، وا 
يعني أف يستعمؿ الشاعر الخياؿ لإعادة تشكيؿ الصورة الحقيقية عف طريؽ اكتشاؼ 

ضادة في وحدة واحدة، العلاقات الخفيّة بيف أطراؼ ىذه الصورة، والجمع بيف العناصر المت
وبذلؾ تتحقّؽ لمصورة الجدّة والطرافة غير الموجودة في الواقع، وىذه الجدّة والطرافة لا 
تستطيع أف تدركيا عيف الشخص العادي، ولكف تدركيا مخيّمة الشاعر العبقري، الذي يحتفظ 

 .     1بإحساسات الطفولة وىو في عنفواف رجولتو

ذا كاف      ىو الوسيمة الأولى لمتصوير، فإفّ الجانب العقمي كذلؾ يشكّؿ  الإدراؾ الحسيوا 
وسيمة مف وسائؿ التصوير، غير أفّ الجانب العقمي قد يعتمد عمى الوسيمة الأولى، أو تبدو 

ولقد عمّؽ ريتشاردز أىمية كبيرة عمى الصفات الحسية لمصور، ورأى " أف ما  في ثناياىا،
صورة بقدر ميزتيا كحادثة ذىنية ترتبط نوعياً يعطي الصور فاعميتيا ليست حيويتيا ك

، لأفّ " الإحساسات المرئية لمكممات المسموعة ىي الشيء الذي تعتمد عميو 2بالإحساس"
يقوؿ سي دي ، و 4، فعندئذ يكوف " لكؿ إحساس ممكف صورة ممكنة تطابقو"3سائر التجربة"

أكثرىا عاطفية أو عقمية فييا ف مف الممكف الجداؿ بأفّ كؿ صورة حتى ألويس: " وأعتقد 
، والعرب استحسنوا الشعر المبني عمى معطيات الحواس، واستيجنوا ما 5بعض الأثر الحسي"

                                                           
القيمة في الشعر الجاىمي دراسة أسموبية، سميماف عمي محمد عبد الحؽ، توظيؼ الصورة البيانية في ترسيخ المنفعة و  -1

بحث مقدـ لممشاركة في المؤتمر الدولي الثالث لمغة العربية الذي ينظمو المجمس الدولي لمغة العربية بالتعاوف مع منظمة 
، اليونسكو واتحاد الجامعات العربية ومكتب التربية العربي لدوؿ الخميج، تحت عنواف: )الاستثمار في المغة العربية

 .2، ص 10/5/2014-7ومستقبميا الوطني والعربي والدولي(، في الفترة مف 
 .194رينيو ويميؾ وأوستيف واريف، نظرية الأدب، ص  -2
 . 180إ. ريتشاردز، مبادئ النقد الأدبي، ص  -3
 .184المرجع نفسو ، ص  -4
 .22سي دي لويس، الصورة الشعرية، ص  -5
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، ليذا أولت الدراسات النقدية 1ما ابتعد بنا عف معطياتو المباشرة التي ىي مادة الشعر

 .الحديثة عناية كبيرة لدراسة العلاقة بيف الحواس والصورة الشعرية

 أنواع الصور الحسية ثانياً:

، ثـ تأخذ تصنيفاً ة عمى حسب أنواع الحواس عند الإنسافتصنّؼ أنواع الصور الحسيّ     
جزئياً آخر يحدّده نوع المثير لتمؾ الصورة، فإذا كاف الغرض الرئيس إظيار الشكؿ أو 

ولو كاف غرضيا إظيار لبصر، صنفت ضمف الصورة البصرية، الحركة أو أي شيء يدرؾ با
سندرس في ىذا القسـ علاقة الصورة بكؿّ مف الصوت صنفت ضمف الصورة السمعية... و 

فبدأناىا  وقد رتّبنا جزئيات الدراسة بحسب قيمة كؿ مف ىذه الحواس، ،الحواس الخمس
فالممسية فالذوقية فالشمية، لننيييا بما يسمى بالصورة المتراسمة  ،بالصورة البصرية فالسمعية

. حيث تتداخؿ الحواس  فيرى الشاعر ما ىو مسموع، وقد يممس ما ىو مشموـ

 الصورة البصرية: -1

تعد الصورة البصرية مف الموضوعات المثيرة في النصوص الشعرية، وقد كانت  
يي أداة فنيّة ىامة لتمثيؿ الحس فالقصائد عمى الدواـ معتمدة عمييا في رسـ لوحاتيا الفنية، 

أف التصوير " بحكـ  مى، فضلًا ع2لمصورة كونيا مرئيةالتصويري لاسيما وأف الطابع العاـ 
أدواتو وموارده ينزوي في مرمى حاسة البصر ممتمساً سبيمو في نفس الرائي ووجدانو 

حساسو" ؿ عمى دارس الصورة ما لحاسة البصر مف قيمة عظمى في مجا لا يخفى، و 3وا 
البصر عند الإنساف  ةاسوذكر ابف حزـ في بياف أىمية حالأدب لما ليا مف معرفة جمالية، 

في قولو: " اعمـ أف العيف تنوب عف الرسؿ، ويدرؾ بيا المراد، والحواس الأربع أبواب إلى 
يا دلالة وأوعرىا عملًا. وىي رائد النفس القمب ومنافذ نحو النفس، والعيف أبمغيا وأصحّ 

                                                           
 .89-88، القاىرة، 1972المنيجي عند العرب، دار نيضة مصر،)دط(، ينظر: محمد مندور، النقد  -1
 .21ينظر: سيسيؿ دي لويس، الصورة الشعرية، ص  -2
 .37كامؿ حسف بصير، الصورة الفنية في البياف العربي، ص  -3
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وتميّز الصفات وتفيـ الصادؽ، ودليميا اليادي، ومرآتيا المجموّة التي بيا تقؼ عمى الحقائؽ 

 .1المحسوسات. وقد قيؿ: ليس المخبر كالمعايف"

عرّفت الصورة البصرية بأنّيا "التشكيؿ الفني الذي يظير الييئات في المقاـ الأوؿ،     
، 2فيظير الأبعاد والحجوـ والمساحات والألواف والحركة، وكؿ ما يدرؾ بحاسة البصر"

وتأثيراً وقراءة لمواقع المحيط بالإنساف نتيجة الرؤية  راً أدؽّ الحواس حساسية وتأثّ والبصر 
ومف خلاليا يستطيع الشاعر أف يدخؿ ، البصرية، التي ىي عمى التماس مباشر مع الواقع

ر أنّو يبصر تمؾ الصور ماثمة أمامو ؽ خياؿ المتمقي فيتصوّ إلى شعور المتمقي وفكره، فيحمّ 
ي كوف حاسة البصر مف الحواس الدقيقة التي ، وتتجمّى أىمية ىذه الصورة ف3بكؿ جزئياتيا

تتأثّر بالواقع المحيط بالشاعر، ذلؾ الواقع الذي يتـ رصده بالعيف والتفاعؿ معو، ومف ثـ 
 يتخيّؿ المواقؼ وكأنّو يراىا.ف، 4يجعؿ المتمقي يشاىد ما تنطوي عميو الكممات الشعرية

فالشاعر لا يرى ىذه  ،للأشياءع بوعي حاد ورؤية خاصة ولا بد لمشاعر مف أف يتمتّ     
نّما يراىا بعيف خيالو الخارقة وعلاقات جديدة مبتكرة تخمؽ  ،الأشياء كما يراىا سائر الناس وا 

الدىشة والمفاجأة لدى المتمقي، والشاعر المبدع يخمؽ صوراً متعدّدة متنوّعة تبعاً لإحساسو 
 ، 5ء بيا الحدثتي يجيالبالجماؿ الذي توفّره الطبيعة أو لمحالة النفسية 

اً في الأعماؿ الأدبية المختمفة، لأفّ الصورة البصرية مف أكثر الأنماط الحسية تجميّ و     
يكوف الاحتكاؾ راً بالواقع المحيط، فعف طريؽ العيف "البصر أدؽ الحواس حساسية، وتأثّ 

ف تتحسّس ، فالعي6"مباشراً بموضوع التجربة، بؿ إفّ ىذه أسبؽ الحواس إلى إدراؾ ىذا الواقع
ـ بالإحساس الجمالي لمموجودات مف خلاؿ نالجماؿ بمختمؼ أشكالو وألوانو، وىي التي ت

                                                           
، 1987، 2، تحقيؽ: إحساف عباس، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، ط1ابف حزـ الأندلسي،  طوؽ الحمامة، ج -1

 .137بيروت، لبناف، ص 
ىػػ، 1425، 1زيد بف غانـ الجيني، الصورة الفنية في المفضميات أنماطيا وموضوعاتيا ومصادرىا وسماتيا الفنية، ط -2

 .203الجامعة الإسلامية بالمدينة المنوّرة، ص 
 .191فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابف زيدوف، ص  -3
 .10صالح نافع، الصورة في شعر بشار بف برد، ص ينظر: عبد الفتاح  -4
ىػ(، مجمة جامعة بابؿ، 537ينظر: عبد اليادي عبد الرحماف عمي الشاوي، الصورة الشعرية في شعر ابف حمديس ) -5

 .1100، ص 2013: 4، العدد 21العموـ الإنسانية، المجمد 
ورَة الفَنِّيَّة في شِعر الطَّ  -6  .92ص  –دراسػػة  -ائِيَّيْف بيف الانفعاؿ والحسّ وحيد صبحي كبَّابَو، الصُّ
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تمقييا مثيرات حياتية، كالحركة والموف، والييئة والشكؿ، والضوء وغير ذلؾ، وىي أقوى مف 

 حاسة السمع والشـ الذيف تخرج صورىما أقؿ تنوّعاً ورسوخاً.

في التصوير، لذا نجد أف الشعراء يميموف إلى  البصر أكثر الحواس حيويةويعد   
استخدامو بشكؿ ممحوظ في نصوصيـ بما يستخدمونو مف وسائؿ المقطة السريعة المؤثّرة في 

فضلًا عف الإيحاءات المباشرة وغير المباشرة، ولا غرابة في  سيطرة حاسة  ،ذىنية المتمقي
دراكنا ليا، وىو البصر عمى الصورة، لأفّ البصر لو دور كبير في إحساسن ا بالأشياء، وا 

أوسع المجالات الحسية لتمقي ما حولنا، ولأنّو يعد المحفز الرئيس لمشاعر الشاعر، والقاسـ 
المشترؾ الذي يربط بيف الحواس الأخرى، وحاسة البصر تدرؾ بيا الصورة البصرية وذلؾ 

 فصاح عف إحساس معيّفبتأمؿ أبعادىا والنفاذ إلى أعماقيا التي يسعى الشاعر بواسطتيا للإ
 .مع إضفاء شيء مف الخياؿ، والعاطفة ينتابو فيأخذ شكؿ التعبير الحسي

وليس انفراد ىذه الحاسة في إنتاج الصورة دوف تأثير الحواس الأخرى مثاؿ ذلؾ مشاىدة 
مطرب يغني أغنية كمّيا حزف وألـ وشجف، فيؿ تستطيع حاسة البصر أف تنقؿ صورة الغناء 

حيح، بلا شؾ أفّ البصر لا يستطيع أف يقرّ بحالة الغناء، لأنّو سيكوف ىنا ومطربو بشكؿ ص
في حاجة إلى حاسة أخرى ىي حاسة السمع التي ستوفّر مساحة معرفية أكبر بكثير لمبصر 

الصورة بشكميا المتكامؿ، فحاسة السمع سيشير إلى الكممات الحزينة والنغمة المميئة  ؿلنق
شكّؿ لدينا صورة كاممة لموحة أو صورة ما، عمى اعتبار أف بالشجف والموعة وحينيا ستت

الشعر الموجود في النص ىو الفيض التمقائي لممشاعر القويّة، والجياشة النابعة مف العاطفة 
كما أف " قياـ الشاعر بيذا الدور التصويري يعبّر عف ىاجس ذاتي كما أنّو نوع  ،1والوجداف

حفيز الماكنة البصرية والفعالية الخيالية التي تيباف مف الإشراؽ والولادة الشعرية عبر ت
ولأجؿ إتماـ كؿ ىذا نجد أفّ عمؿ الصورة  ،و إحاطةأالشاعر وعياً بموضوعو أكثر تنويراً 

 البصرية في النص الشعري يرتكز عمى:

 حاسة البصر. -

 استقباؿ العقؿ لمقطة البصرية. -

                                                           
 .256ص ، : كولردج، النظرية الرومانتيكيةينظر -1
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 المقارنة ومراجعة الصور القديمة أو السابقة المطبوعة في الذاكرة. -

 المتراكـ مف الأفكار والعواطؼ في عقؿ الشاعر. -

 .1قدرة وقوّة الخياؿ في الاستجابة السريعة لإنتاج صورة إبداعية اعتماداً عمى ما سبؽ" -

القوؿ أف الشاعر أما حديثنا عف ىذه الصورة وحضورىا في شعر خمار، فبإمكاننا       
تعد أكثر وجوداً وشيوعاً في شعره، إذ إنّو تعامؿ مع حاسة استعاف بيا في رسـ صوره، فيي 

فيما يخدـ تصويره، والتقطت عينو عمى ما وقع تحت نظرىا مف حركات وألواف البصر 
لا غرابة في سيطرة الصورة عمى حاسة البصر، لأف البصر لو دور كبير فومرئيات متنوّعة، 

دراكنا ليا، وىو أوسع المجالات الحسية لتمقي ما حولنا، ولأنّ  في يعد  وإحساسنا بالأشياء، وا 
  ترؾ الذي يربط بيف الحواس الأخرى.المحفّز الرئيس لمشاعر الشاعر والقاسـ المش

صورة مكانة ىامة لا بدّ أف تحتؿّ ىذه ال إذاً ، شاعرنا محمد بمقاسـ خمار شاعر مبصرو  
ومف الصور المرئية التي ، اعف طريقيا يعبّر عف أفكاره ويرسـ صورىفوبارزة في شعره، 

 :2عمى حاسة البصر قولو في قصيدة )صوت في نوفمبر( الشاعراعتمد فييا 

 ؼ التائو سرهمثمما يكتشِ 

 طفؿ أموالمثؿ أف يحضف 

 جمرة اليأسِ  أو نرى بيف رمادِ 

 ا أكثر .. أكثرمَ مثؿ ذا أو ربَ 

 نوفمبر .. جاءنا يو ُـ

 
                                                           

دراسة في نماذج مختارة، مجمة جامعة  -سناف عبد العزيز عبد الرحيـ، الصورة البصرية في قصائد شعراء كركوؾ -1
 . 82، ص 2010، كانوف الثاني 1، العدد17تكريت لمعموـ الإنسانية، المجمد 

 .581، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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الصورة الشعرية عمى ذلؾ النحو محصمة التضايؼ بيف الشعور والموضوع، فيي لا  

، بؿ تتّصؿ بكمييما، فإذا كاف الشعور 1تنتمي إلى الشعور وحده، ولا إلى الموضوع وحده
ملازما لمموضوع في الشعر، فالصورة ملازمة ليما، والشاعر ىنا ينقؿ الفكرة بإطار فني 

وسة التي ندركيا بأبصارنا إلى جانب عناصر أخرى، فالصورة تحدّد أبعاده الصورة المحس
الخاضعة لممشاىدة ىنا تكمف في توظيؼ الشاعر المغة الثقافية المقترنة بالصورة الطبيعية، 
وقد أضاؼ إلييا ملامح اكتسبيا مف ذائقتو الفنية، فصورة الجمرة بيف الرماد صورة بصرية 

بالنار، فيي صورة موحية دالة، تنبع مف وعي الشاعر  ميا مقترنةرتيبة، تشد المتمقي، ليتخيّ 
فيذه الصورة تدؿ وتوحي ة المعبّرة عف الجانب الإبداعي، الباطني، وتفجّر طاقتو الشعوري

ط صفوؼ عد طوؿ انتظار، ىذا بعد أف دب اليأس وسبعمى مجيء شير الثورة شير نوفمبر 
د حرارة وألماً، وىي تشدّ المتمقي الجمر ىنا يضيؼ لممشيو ، الشعب الجزائري بعدـ قياميا

حينما يدخؿ فييا عنصر البصر، إذ يبدو الجمر موقداً متوىّجا شديد الحرارة، كذلؾ ىو شير 
 :2، يقوؿ خمارجاء متوقّدا وناراً عمى المستعمرنوفمبر شير 

 يزفر مف زنودي كالنارِ  مرعبٌ  الجزائرِ  ليبُ 
 ػػدي تنػػثػػره بػػػنودي    ػػػػو الأبَ ػػجَ ىَ ستػػػرى فرنػػػسا وَ 

فبواسطة التخيّؿ المبدع تنشأ تركيبات جديدة بالاعتماد عمى صور حسية مستمدّة مف  
، فالشاعر يعتمد عمى 3الواقع، إذ تتألّؼ صور مف غير الواقع، مما يضفي صفة الإبداع

ومفاجآتيا، ويقوـ ببناء  ادة مكتسبة، تواكب مجريات الحياةخبراتو، وما يختزنو في ذىنو مف م
النص الشعري بناءً قائماً عمى التحميؿ والتركيب والصير حتى تتجدّد الفكرة بكؿ معطيات 

لإيحاء والتجدّد بوسائؿ السمة الفنيّة التي يممكيا الشاعر، وبكؿ ما يممكو مف قدرة عمى ا
 لصورة المحسوسة الخاضعة لممشاىدة.ضمنيا اشتى، ومف 

                                                           
 .106، لبناف، ص 1996، 1ينظر: جودة نصر، النص الشعري ومشكلات التفسير، مكتبة لبناف ناشروف، ط -1
 .443، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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التي كتبيا بمناسبة الذكر و ؟( !يدة )زمف الغربة.. والغروب.. قصيقوؿ الشاعر في 

 :22221الثانية والأربعوف لقياـ ثورة أوؿ نوفمبر 

 وح في أفقي نفمبر ...مُ ويَ 
 مف جديد ...

 ب ثُ في وُ 
 لا حاقد ... يزىو ...

 ولا غرٌ 
 !ولا وىـ شعوبي ... 

جوؿ في خاطره مف معاف أثناء الصورة ترتبط بتجربة الشاعر العامة وبمشاعره، وما ي     
، وموروثو الثقافي، والتراكمات التي صقمت ومشاىداتو عممية الإبداع، وىي تعتمد عمى خبرتو

نفسيتو، فالشاعر ىنا يعكس تجربتو معمّقة بوعيو الثقافي، بالإضافة إلى وعيو الذاتي، ومدى 
الأطراؼ المتعدّدة، وقد انفعالو مع المواد المخزّنة في المخيّمة، مما يشكّؿ الصور ذات 

أشبعت بذوقو، فنوفمبر عند الشاعر ىنا بكؿ ما يشتمؿ عميو مف شير لمثورة والمعارؾ 
والرفض لممستعمر، يتّصؿ بالصورة البصرية، فخمار يستعيد ذكريات الثورة المظفرة كمما مر 

الصورة  يضفي ىنا عمىأفقو ماثلًا أماـ عينيو. والشاعر  عميو شير نوفمبر، فيو يراه في
لمسة جمالية، ندركيا بحاسة البصر فمف خلاليا يستطيع المتمقي أف يحدّؽ في أبعادىا، 

  فتثير فيو إحساساً، ويكوف الإحساس مشاركاً لمحواس في عممية الاستقباؿ. 

ليا، فيي تمتقط الموضوع الخارجي وتختزنو في  تعد الحواس مادة الصورة ومكوّناً  
، فالشاعر عندما يصوّر صورة ما، 2ية التي تستثير خياؿ المتمقيالذىف، فتأتي الصورة الفن

فإنّو يخضعيا لفكرتو الخاصة، وشعوره النفسي، فتكوف صورة لفكرتو لا لذاتيا، فيو يموّف 

                                                           
 .257، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
)دط(،  ينظر: عبد السلاـ أحمد الراغب، وظيفة الصورة الفنية في القرآف الكريـ، فصمت لمدراسات والترجمة والنشر، -2
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الصورة بكؿ ما تحممو مف و ، 1الصورة الشعرية بفكره ونفسو، وتحمؿ سمات شخصيتو

ؿ كمما أعيدت صياغتو إما الحدث الذي يتبدّ إيحاءات ىي التجربة في شكميا الجديد، ىي 
داخؿ النفس الشاعرة ذاتيا أو داخؿ نفس أخرى، والصورة نتاج لما يمميو وعي الشاعر 

في قصيدة )ثأر الشاعر ، يقوؿ فيي تأتي إثراءً لأفكاره، وتعميقاً لأحاسيسولحظات الإبداع، 
 : 2وشوؽ(

 ايػػػةالرو  عف وطنػػي وعف سػػػرِ  الأجياؿَ  ثُ سأحػػدِّ 
 سػػػناه عف أقسػػػى نيايةالذي دُ  عف سيرة الوحػػشِ 

 ييا حكايةمِ ػػػْ عف قصة الشعب الذي أبمى .. سأم
 البػػػػدايػػػة الجػػػػيػػػؿُ  دُ صػػػر الأياـ كػػػيؼ يػػػػجػػػػػدِّ ػػوتػػػػب
أو  الألفاظ في ارتباطيا في القصيدة تكوّف مجموعة مف الصور التي تنقؿ إلينا الشعور     

الفكرة، إذ إف الارتباط الخاص للألفاظ ىو الذي ينشئ العلاقات الجديدة التي تتمثّؿ في 
، وبفضؿ ذلؾ تكوّنت ىنا صورة بصرية، ففي السطر الأخير يستطيع المتمقي 3صور التعبير

أف يتتبّع أجزاء الصورة المتعدّدة الأنماط والمتداخمة التفاصيؿ وذلؾ بإبصار الأياـ لمجيؿ وىو 
، فيي الشاعر الأياـ بإنساف يبصرفييا جدّد بدايتو، فالصورة ىنا تشخيصية حيث شبو ي

صورة موحية جاء بيا الشاعر لمدلالة عمى مدى تفاؤلو مف ىذا الجيؿ الذي سيتغيّر إلى 
 الأحسف ميما مع مر عميو الزمف.

عف الدوافع التعبير يشكّؿ ليكوف قادراً عمى  اً خارجي اً حسي اً تعد الصورة مظير       
والمعاني، إذ ليس الفف خمؽ لمصور الرامزة لممشاعر الإنسانية، إنّو اتحاد  والانفعالات

يا تعمؿ عمى تنظيـ التجربة بمظاىر الكوف والطبيعة الخارجية، وتبرز قيمة الصورة في أنّ 
 ، فالصورة الشعرية تنتج عف4الإنسانية الشاممة لمكشؼ عف المعنى الأعمؽ لمحياة والوجود

                                                           
 .279، عماف، ص 1992، 1ينظر المتوكؿ طو، إبراىيـ طوقاف دراسة في شعره، دار الموتس لمنشر، ط -1
 .444، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .138، ص  1973، 5عربي، طدراسة ونقد، دراسة ونقد، دار الفكر ال –ينظر: عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو  -3
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التفاعؿ الكيميائي لممركبات الواقعية المختزنة في الذىف أو المسقطة عمى المخيّمة، إذ 
تتداخؿ تمؾ العناصر وتتحمّؿ لتكوف مركّبات جديدة تستمد سماتيا مف العناصر المتباينة التي 
كوّنتيا، فإف لـ يحدث تفاعؿ بيف تمؾ العناصر تبقى منعزلة عف سياقيا، ولف يتحقّؽ في 

وىذا –بناء والترابط، ولف يحدث التأثير أثناء استقباؿ النص، أما حدث التفاعؿ النص ال
فيذا دليؿ عمى القدرة عمى الإبداع الناجمة عف سعة  -الأمر الطبيعي في العممية الشعرية

 :1الخياؿ، يقوؿ الشاعر في قصيدة )أشواؽ(

  في عروقيِ  تسري وتنبضُ  طني رأيتؾَ وَ 
 الحدادِ  كآبتي تبدو كأجواءِ  فيؾَ  ورأيتُ 

 دي ضد الضنىورأيت فيؾ تعنتي، وتمرُّ 
 السوادِ  أشباحَ  تبيدُ  بكالشيا ورأيت أنؾَ 

 بناظري  النضاؿِ  وتلاحقت، وتداخمت صورُ 
معنى، وفي تفاعمنا مع ذلؾ تتمثّؿ أىمية الصورة إذف فيما تفرضو عمينا مف انتباه لم    

، الذىنية التي يستشعرىا المتمقي المعنى تتحدّد المتعة رنا بو، وعمى قدر قيمةوتأثّ  المعنى
فالصورة المحسوسة في السياؽ السابؽ لا بد أنّيا تعبّر عف معنى أو موقؼ، وتعمؿ عمى 
إثرائو مف خلاؿ انتباه المتمقي، ومحاولتو إدراؾ المعنى وىذا المعنى نممس جوانبو مف خلاؿ 

، خلاؿ الصور التي وظّفيا في بنائو الشعري المشاعر المستوحاة مف الصورة، فالشاعر مف
يسري في دمو وعروقو مف شدّة  ىذا الوطفيرى فيو ، لرؤيتوالسابؽ يحف إلى وطنو، مشتاؽ 

ىذه أحاسيسو وانفعالاتو، فكؿ  لتوقّدقو بو، والشاعر ىنا يجعؿ وطنو البؤرة النشطة و وتعمّ حبّ 
 ذلؾ:والترسيمة الآتية توضّح  ،لغاليمشدودة إلى وطنو االمشاعر والأحاسيس والانفعالات 
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 نبػػػػػض فػػػػي عػػػػػػروقػػػيػؾ تسػػػػػػري وتػرأيػػػػتػػ                                     

 بدو كأجػػػواء الحػػدادػػيؾ كآبػػػتي تػورأيت ف                  وطػػني             
 ورأيت فيؾ تعنتي، وتمردي ضد الضنى                                     

 تبيد أشباح السػػػواد بورأيت أنؾ كالشيا                                      
الصور البصرية في شعر خمار عندما حاوؿ وصؼ اندلاع ثورة التحرير،  تجمتكما      

أف يشعميا  بؿق فاشتعؿ قمب الشاعر ناراً نداء والتحؽ بالجباؿ، ىذا الشعب ال ىوكيؼ لب
انطلاؽ الثورة التحريرية، ومكاف بجبؿ الأوراس الذي يعد ميد  اً تحديدالمجاىدوف في الجباؿ، 

 :1أوؿ شرارة تعمف عف الجياد وعف المقاومة، يقوؿ خمار في قصيدة )مولد المجد(

 خفػػياَ  أمػػػراً  تُ ػػػػني قػػػػد رأي، إنػّ ؼ معػػي لحظػػػة ىنا يا أخػػػياَ قػػػَ   
 يتييا شعبناَ  أبصرتُ  الأعماؽِ  في أعمؽِ  في أعالي الجباؿِ 
 قػػػوياَ  ى نحػػػو السػػمػػاءِ ، يتػػػعالَ في كػػػؿ قػػػمبٍ  رأػيػػػت المػػييػػػبَ 

 نػػوراً مذىػػػباً ودوريػػاَ  د أرسػػػػػػؿ الأوراسُ ػقػػػؼ بنا يا أخػػػي لػػػق
لى       والملاحظ بسالة مفجّرييا، فمف خلاؿ ىذه الصور يشير الشاعر إلى عظمة الثورة، وا 

عمى الشاعر أنّو كثيراً ما يستعمؿ الفعؿ )أرى( ليدؿ بو عمى الرؤية البصرية أحياناً، وفي أحياف 
 :2أخرى عمى التخيّؿ كما فعؿ في قصيدة وفي )أحلاـ الغربة(، يقوؿ

 ـ الوجودَ يِ أمشي والتَ 
 ى الوجوه ... ولا ترانيوأرَ 

 جمة ... وأرى بيا أشياءً 
 ابةيَ يوعة والمَ مثؿ المُ 
 ة والخنوعَ ى المذلَّ عادة والكآبة وأرَ مثؿ السَ 
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 ماؿاعة والجَ وأرى البشَ  وأرى الدموعَ 

 وأرى التواضع ... والدلاؿ
وىي صور حسية بصرية،  ،عمى الصورة الشعرية نلاحظ أف الشاعر بنى قصيدتو كمية     
عيف المجرّدة، فأكسبيا صفة ـ فييا الشاعر بتجسيد بعض الصفات المعنوية التي لا ترى بالقا

 ذلة، الخنوع، البشاعة، التواضع، الدلاؿ(.ممادية مثؿ )ال

 : 1وفي صورة حسية أخرى نجد الشاعر يمزج بينيا وبيف الصورة التجسيدية، فيقوؿ   

 اناَ ػدني مف التزييؼِ  قد كرىناَ    مف تناقضنا  عشروف عاماً كفاناَ 
يماناَ ػمشرقة ص كالنورِ ا قصصاً     نَ عف أبنائِ  اليوـ نكتبُ   دقاً وا 
  ػػاناعػد أبنػػػب عنا بكتُ ػماذا سييرقػػػػبنا      والتاريػػػػػػػخُ ر ػػػػػػػػػػػػألا نػػػػػػفك

ما يرقب ويبصر  اً مف )التاريخ( شخصجعؿ الشاعر  عندماتبرز عممية المزج ىنا      
يحاءات تعبّر عما في نفسو مف  حولو، ولقد وظّؼ الشاعر ىذه الصورة لما ليا مف دلالات وا 
ضرورة كتابة التاريخ، ليكوف شاىداً عمى بطولة ىذا الشعب الذي ضحى بالنفس والنفيس مف 

 حريتو.      عأجؿ استرجا

 :2نت؟(وفي صورة بصرية أخرى مفعمة بالحركة،  ما قالو الشاعر في قصيدة )أيف أ

 غرفتي خمتُ لما دَ 
 رتييا ساحِ  لـ أرَ 

 تيرَ ت حيْ كيؼ تراءَ 
 مف نافذتي  تطؿُ 

  تبحث عف عينيؾِ 
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أو ما يشبو التداعي،  الملاحظ عمى ىذا المقطع الشعري أنّو اتكأ عمى الحوار الداخمي     

)تطؿ،  تمثمّت في الأفعاؿ وظّؼ صوراً مفعمة بالحركةيالشاعر  نجدذلؾ بالإضافة إلى 
فيي إذف حركات ، وىي صور تدرؾ بالبصيرة أكثر مما تدرؾ بالبصر تبحث، دخمت(،

"حركة ذىنية تجري داخؿ الشعور، ولكنّيا في الوقت ذاتو  ذىنية، وما الصورة في أصميا إلا
تعد انعكاساً مكثفّاً لمختمؼ جوانب الطبيعة والمجتمع وظواىرىما مع الاحتفاظ بخصوصية 

 .1تيا"التجربة ومفردا

عمى الصورة  ارتكزموضوع ميـ  فييا عمىفي شعر خمار تعرفنا  جولةبعد ىذه ال     
، فوجدنا أف ىذه الأخيرة مرتبطة ارتباطاً وجودياً مع تحديداً عمى الصورة البصريةالحسية 

بناء وتشكيؿ الصورة فضلًا عف الذاكرة ميماً في مخيّمة الشاعر، ىذه المخيّمة التي تمعب دوراً 
 الداخمة في تصميميا.

بالغزارة قياساً بأنماط  عند الشاعراتسمت الصورة الاستعارية ذات الطابع البصري كما     
تراه العيف، إذ عدّت  الصور الأخرى المستمدة مف الحواس الأخرى، ويعود ذلؾ إلى كثرة ما

إشراؽ بو  -دالذي سنتطرؽ إليو فيما بع –أـ الحواس، كما تشمؿ الصورة البصرية عمى الموف
المنظورات وبعدىا وقربيا، مما يعطي ليذا النمط مف الصور الحسية أىمية خاصة ودوراً 

 متميّزاً.  

 الصورة السمعية: -2

حاسة السمع أساساً في تشكيؿ الصورة الفنية، فيي عمى يعتمد ىذا النوع مف التصوير       
ذه الحاسة في التصوير، " عف تتوقّؼ عمى مقدرة الشاعر عمى صوغ الألفاظ التي توظّؼ ى

طريؽ أصوات الألفاظ ووقعيا في الأداء الشعري، واستيعابيا مف خلاؿ ىذه الحاسة مفردة، 
أو بمشاركة الحواس الأخرى، مع توظيؼ الإيقاع الشعري الداخمي، لإبلاغ المتمقي ونقؿ 

و"السمع بالذات يستفزنا ويييئنا لاستقباؿ الصورة  ،2الإحساس بالصورة لدى الشاعر إليو"
                                                           

، دمشؽ، سوريا، ص 1991، 1يوسؼ حامد جابر، قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، ط -1
135-136 . 

، 2000صاحب خميؿ أحمد، الصورة السمعية في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، )دط(،  -2
 .19ص 
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نّما تتكوّف في أذىاننا عبر سماعيا لنتعرّؼ عمى ما يثيره الشاعر مف  دوف مشاىدتيا، وا 

بإمكانية عالية لحفظ  ىذه الحاسةوتتمتّع ، 1أجواء تجاربو التي ييدؼ إلى أف نصغي إلييا"
في النص مف خلاؿ ذكر الأفعاؿ الدالة التواصؿ المستمر بيف الإنساف ومحيطو، وىي تبدو 

الألفاظ الدالة مت، تكمّمت، غنيت، استمعت، أصغيت...( أو ـ والاستماع مثؿ )قعمى التكمّ 
والصورة السمعية تأخذ حيّزاً لا يقؿ أىمية  عمى ذكر صوت سواء أكاف ىادئاً أـ صاخباً.

اً ميماً مف عناصر وحضوراً عف الصورة البصرية بتأثيرىا في المتمقي، بصفتيا عنصر 
 ،2الصورة الفنية، لتسجّؿ مع ألفاظيا قيّماً جمالية في أسماعنا لمؤثراتيا الذىنية في عقولنا

لعؿ  ىـآراء فيو أبدوقد فليذه الحاسة اىتماـ واسع مف طرؼ النقاد القدماء والمحدثيف، و     
مف أقدميا رأي الجاحظ الذي يقوؿ أف الكلاـ لا " يستحؽ اسـ البلاغة حتى يسابؽ معناه 

، أما ابف طباطبة 3لفظو، ولفظو معناه، فلا يكوف لفظو إلى سمعؾ أسبؽ مف معناه إلى قمبؾ"
ىذا  ، وعمى4"تتشوَّؼ لمصَّوتِ الخَفيض السَّاكف، وتَتَأذَّى بالجَيير اليَائؿ الأذفَ  فيرى أفّ "

 .  5كاف السمع حاكماً في نقد الصوت المفظي وفي تشويؽ الأذف لمكلاـ الخفيؼ الرائع

يكوف الصوت بحيث  -كما ذكرنا سمفاً  - تعتمد عمى حاسة السمع السمعيةالصورة و      
الأذف، فيي مع تتعامؿ  تإذ إفّ الأصوا ىو الذي يستخدـ في رسـ مكوّناتيا.وسيمتيا و 

حاسة السمع، ولما كانت حاسة السمع أقوى الحواس في عممية  الوسيمة لموصوؿ إلى
فّ لجرس الكممة وقعاً عمى الأذف لمصورة السمعية مكانة مميّزة، لأ جعؿ ريتشاردز ،التوصيؿ

ي تمي البصرية مف حيث وى، 6الباطنة أو أذف العقؿ، مثمما ليا وقع عمى الأذف الحسية
دثنا . يحّ 7س الأخرى مف حيث القيمة العقمية والثقافيةالقيمة الجمالية، وىما معاً يفضلاف الحوا
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يوسؼ مراد عف قيمة حاسة السمع بالنسبة إلى الحواس الأخرى فيقوؿ: "فممحواس التي تدرؾ 

خداماً عف بعد ميزة السبؽ والتوقّع والتبصّر، غير أفّ حاسة السمع أقمّيا مادية وأقواىا است
راً مف المادة وأشمؿ دلالة مف الرموز وىؿ مف رموز أكثر تحرّ  ،لمرموز والإشارات العقمية

 .1المغوية التي يصطنعيا التعبير المفظي؟"

مف الطاقة التعبيرية التي تمنحيا الصورة السمعية لمنص في شعره،  خمارلقد أفاد     
 ب صورة سمعية ىادئةبات الغرض الشعري، فمف الأغراض ما تطمّ فوظّفيا عمى حسب متطمّ 

 التي وردت في شعره ما جاءومف الصور السمعية ومنيا ما تطمب صورة سمعية صاخبة، 
 : 2يقوؿ ،في قصيدة )إلى أشباؿ الجزائر(

 وـي كالنجُ نِ ا موطِ يَ  حفُ وىا ن
 وـ الوجػػػػػوـسػػػػػػوى أنّنا لا نػػرُ 

 نا صػػػوتػػػيا صػػػائػػػلاً رَ جػػػػػػػزائػػِ 
 لػػػػحػػػػػػف يػػػػيػػػػب ه كػػػػػؿُ دُ يػػػػػػػػػردِّ 

 ػػخػػر العربلتحيا الجػػػزائر فَ 
، 3لابد أف يكوف لمشعراء قدرة عمى التصوّر، تجعميـ قادريف عمى استكناه مشاعرىـ    

صؿ بالشعور، بؿ ىي محصّمة لذلؾ الشعور، وىي وسيمة الشاعر لإرضاء نفسو فالصورة تتّ 
ليعبّر عف مشاعره اتّجاه وطنو الذي لكي فخمار ىنا  بطاف مشاعره عبر وعيو الباطف،باست

 نراه يستعيف بالصورة السمعية المقترنة بالصوت، فالصوت المنبعثيئف تحت نير الاستعمار 
يبعثو الشاعر في جو يخترؽ السمع، ويثير أحاسيس مستفيضة مف الجزائر بما يشبو الصدى 
الصورة السمعية يحاوؿ أف يوصؿ  مف خلاؿ ىذه والشاعر مف الفخر والاعتزاز بالوطف،

تدمير والقتؿ، والستعمار الاحدّة إلى باقي العالـ ليبيّف ليـ عف مدى صوت بمده الجزائر 
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لكف عمى الرغـ مف كؿ الظروؼ التي يعيشيا وطنو تبقى ، الذي يعيشو ىذا البمد تخريبالو 

  .الجزائر عمى حسب رأيو مفخرة العرب

ث في جو حماسي مستثير لأحاسيس الشاعر، وىذا الصوت والصورة الصوتية ىنا تنبع    
الذي لـ تحدّد طبيعتو نستطيع أف نتخيّؿ ىيئتو داخؿ نوازع نفوسنا اتجاه الموقؼ المتخيّؿ في 

 ضوء إدراؾ الواقع. 

والتأمّؿ، والقدرة عمى التعبير بمغة شاعرة لانفعاؿ اعتماداً أساسياً عمى اإف الشعر يعتمد     
فالخياؿ وما يتولّد منو مف صور يقؼ وراء تمكّف الشاعر مف  ،1صادؽ وخياؿ وتصوير

الإفصاح عما ينتابو مف موجات انفعالية بما يحقّؽ لنفسو الرضى، ويخرج ما فييا مف طاقات 
مكبوتة، فالصورة تعبير عف ذوؽ الشاعر الخاص، وحسّو الجمالي، ورؤيتو لما يحيط بو مف 

السمعية المتّصمة بالصوت ليست إلا صدى كامنة في  مدركات مف زاوية نفسية، والصورة
 جأشو، تنقؿ الواقع نقلًا إيحائياً، يكوف انعكاساً لمواقع الموحى إليو، يقوؿ الشاعر مستثيراً 

  :    2التي تعد وسيمة إيحاءحاسة السمع عبر الصورة السمعية 

 وف تُ غبوف يا مفْ وأنت يا مَ 
 مف يروض القدر  في يديؾُ  تممؾُ 

 اؿبَ زعزع الجِ ما يُ  في رجميؾَ تحمؿ 
 الحجر.. ويطحفُ 
 قتلو نطَ  الرعودُ  ؾَ في صوتِ 

 أو صرخت
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في ظؿ إدراؾ وظيفة الصورة الشعرية بوصفيا وسيمة لنقؿ الأحاسيس والمشاعر الباطنة،    

وقد أدّت رؤيتو العميقة للأشياء إلى ، 1يرى الشاعر الأشياء أعمؽ مما تبدو لو في الظاىر
)في صوتِؾَ الرعودُ لو انبعاث غير نوع مف الأصوات في ىذا السياؽ، فالصورة السمعية ىنا 

 تعبّر عف صوت الشعب المغبوف الذي لو صوت كالرعود في قوّتو،نطَقت أو صرخت( 
يبقي إذا انتفاض لا قوّة الشعب المغبوف الذي تعبّر عف فالصورة السمعية ىنا صورة وشدّتو، 
ة مخبوءة تحت إزار الشاعر، بحيث تكوف الصورة السمعية معبّرة يذه الصور القويّ . فولا يذر

 عف أحاسيسو التي جاشت في نفسو أثناء المخاض الشعري. 

السمع واحد مف منافذ إدراؾ الأشياء، وتصوّرىا والإحساس بيا، والانفعاؿ ليا، يعد "     
مو في ارتقاء ألواف الفنوف كالموسيقى والشعر، وىو يعتمد في استمياـ قيّ  وتصويرىا، ولقد أثّر

يو، ويستمع إلى نبراتو، وىمسو، وجيره إلالجمالية عمى الصوت الذي يثير فيمف يصغي 
، فميس 3، فػػػػ" أكثر الحواس قابمية لمتعقّؿ ىما البصر والسمع"2وشدّتو ولينو انفعالًا خاصاً"

ة المتصمة بياتيف الحاستيف ىي الأوسع انتشاراً مف غيرىا، فالسمع عجيباً أف تكوف الصور 
ؿ، والتفكير، يحرّؾ المشاعر، يداعبيا أحيانًا، ويغضبيا أحياناً أخرى، وىو مدعاة لمتأمّ 

والإدراؾ، وربما يكوف السمع أحياناً أقوى العوامؿ إثارة لممشاعر، إذ ينقؿ مشاعر المصدر 
يستثير مشاعر الآخر، فالصوت صورة توضيحية لجوىر  الناقؿ لمصوت نقلًا مباشراً،

لصور عند الشاعر في الأشياء، ومنبو تستيقظ معو الحواس الأخرى، لقد برز ىذا الموف مف ا
 :4قولوغير موضع، منيا 

  في الطريؽِ  كالتائوِ  أبحثُ 
 دليؿ شي بلاَ أمْ 

 مف ىنا  ريفَ يَ ستظْ 
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 ى شارعنا الطويؿنَ نحَ في مُ 

 طاالخُ  في مفاصمي فأسرعُ  الدماءُ  وتصرخُ 
 لي ساحرتي  فلا قيدَ 

 ر مف ىناؾتمُ 
ثارتياالعاطفة ىي التي تستدعي      والصورة  ،1خواص الصورة الملائمة لمتعبير عنيا وا 

والعاطفة تنتجاف عف خبرة واقعية وتصوّرات ذىنية يسعى الشاعر إلى توصيميا مستثيراً 
( اوتصرخ الدماء في مفاصمي فأسرع الخط، )بعض حواسنا، فالصورة السمعية الصوتية ىنا

ىذا الصوت المجسّد لأحاسيس يطغى عمييا الحب والحنيف والاشتياؽ لرؤية الحبيب، 
فالشاعر تتحرّؾ رجلاه مسرعة نحو الحبيب عندما تتراءى لو حبيبتو مف بعيد، فييزه الشوؽ 
لى لقائيا، فالصوت الذي تتردّد موجاتو في مفاصؿ الشاعر لو أثره العميؽ في النفس  إلييا وا 

 محركة، فيو أمؿ، فيو قمؽ وخوؼ، فيو إثارة وانتظار، فيو شوؽ لمقيا الحبيب. ففقيو إثارة ل

وما ية إلييا عمى نحو مؤثّر، التجربة الشعورية، والفكرة المؤدّ  الصورة الشعرية تنقؿ إلينا    
ىي نتاج التأمّؿ تتّحد لتشكّؿ التجربة الكمية أو جزءًا منيا، و  القصيدة إلا مجموعة مف الصور

لا يعمؿ بعيداً عف الجوانب الجمالية الأخرى المتشابكة معو،  إليو، ىي جانب جمالي ومؤديو
تجاه مواقؼ الحياة المنعكسة عميو، اوىي مصدر لذة لممتمقي، يستعيد إحساساتو عبرىا 

والصورة السمعية التي تعد جزءاً مف الإنتاج الكمي لمقصيدة قد تمثّؿ انعكاساً لمواقع في غير 
الواقع داخؿ الشاعر، وتشتمؿ عمى الإحساس اتّجاىو، وىي تمثؿ ة، لكنّيا صورتو الأصمي

وسيمة لإيقاظ الوعي والإدراؾ، وىي تيزّنا بقدر الاىتزاز الناجـ عف العممية الصوتية، ومف 
ىذا النمط مف الصور قوؿ الشاعر في قصيدة )الفجر العربي( بمناسبة الذكرى الأولى لقياـ 

 :2حدةالجميورية العربية المت

 اعوىَ ػػتاؼ فاسمَ ػػي ىفي أفقِ  ساعة الوحدةِ 
 ا وىَ دُ ربي ردِّ ػػميج عَ ػػيط ... لخػمف مح
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 ا وىَ أنى سددُ  داءِ ػػى قوّة الأعحدَّ تَ نَ 

 اوىَ جُ ميما أجَّ  والنيرافَ  نتحدى الموتَ 
ففي السطر الأوؿ يشعرنا الشاعر بنشوة مف الفخر والاعتزاز بقياـ ىذه الوحدة العربية،     

ليذه الوحدة صوتاً وىتافاً تطمقو في عناف السماء يمتد مف عارة جعؿ فعمى سبيؿ الاست
 الشاعرالمحيط إلى الخميج، فيو صوت وىتاؼ فيو قوّة وتحدّ لجميع الأعداء، وكما أسمعنا 

الريح، صوتاً وىو صوت يسمعنا ىذه المرة نجده  الوحدة والدماء والرعود.. أصوات مف قبؿ
 : 1بقولو

 البحارِ  تناديؾ ريحُ  وكانت
 ة مف ظلاؿِ عَ ير إليؾ .. بأشرِ شِ تُ 

 !ا..يً ادِ أيا صَ 
 اً قً رْ غَ  فخفت مف الموتِ  

 اؿِ مَ الرِ  فوؽَ  نفسؾَ  وأحرقتَ 
ر الشاعر الريح عمى أنّيا إنساف في ىذه الصورة السمعية )تناديؾ ريح البحار( يصوّ     
ىذه الصورة يريد أف يسمعنا صوت ، فالشاعر مف خلاؿ )طارؽ ابف زياد(شير عمى ينادي و ي

الريح كرمز لقوّة وشدّة ىذا الفاتح وىو يجوب عناف البحار قاصداً أراض أخرى لـ تطأىا 
 أقداـ المسمميف.

استفاد مف الأصوات في إغناء عالمو الشعري، فقد نخمص في النياية إلى أفّ الشاعر      
تركيب صوره الاستعارية التي بدت أكثر عممت عمى تقريب أفكاره ومشاعره وكانت أداتو في 

، ومف خلاليا حاوؿ الشاعر أف غنى وقوّة في التأثير مف خلاؿ الأصوات المنبعثة منيا
ىذه الصور لـ تقتصر عمى حاسة  مما سبؽ أفّ لنا ضح يوحي عف رؤيتو لواقعو. كما اتّ 

عر متلازميف كثيراً مف الأحياف ما وظّفيما الشا بؿالسمع بمعزؿ عف الحركة والبصر، 
 باعتبارىما مف أكثر الحواس قابمية لمتعقّؿ. 
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   الصورة اللمسية:  -3

لمصورة الممسية أىمية كبيرة، وىي مف بيف الحواس التي لا تقؿ أىمية عف أية حاسة      
تحدّث عف صغر ومف القدماء الذيف أشاروا إلييا نجد الجاحظ حينما مف الحواس الإنسانية، 

عندما عاب الشاعر فضالة بف شريؾ كؼ عبد ا﵀ بف مطيع العدوي حيف الكؼ وخشونتيا 
  :2فقاؿ ،1وجدىا غميظة جافة

 لؼِ آليا غير  عةِ قمبيٍ ػػإلى بيفجئتو    مطيعٍ لمبياعِ  فُ دَعا ابْ 
 لائِؽِ ػػػػبكفِي ليتَ مف أكؼِ الخػػيا   ناءَ لَمَا لمَستُ ػػفناولَني خش

ُـ " لذا فيقاؿ أف     . 3" بالمَمْمَس المَّيف النَّاعـ، وتتأذَّى بالخَشِف المُؤْذياليَدَ تَنْعَ

ونممح ىذه الصور في النص مف خلاؿ ذكر اشتقاقات الأفعاؿ الدالة عمى فعؿ يتـ      
بواسطة اليد التي تمثّؿ أداة حاسة الممس مثؿ ) مسكت، لامست، أخذت، أعطيت، كسرت، 

)البرودة، الحرارة، الخشونة، النعومة، ...( أو ذكر مثيرات تدرؾ بحاسة الممس مثؿ 
، وىي تضـ تعتمد عمى ما تتعامؿ معو حاسة الممس الممسية الصورة، إذف ف...(الرطوبة

أربعة إحساسات رئيسة: "أولًا الإحساس بالتماسّ والضغط، ثانياً الإحساس بالألـ، ثالثاً 
ى الذىف حالة المادة مف يي " تنقؿ إلف، 4"الإحساس بالسخونة، و رابعاً  الإحساس بالبرودة

خشونة أو نعومة مف جية الحرارة لتطبع في ذاكرة الإنساف مستقبلًا فيستطيع أف يميّز مف 
وبمجرّد النظر ودوف الحاجة إلى الممس بيف ما ىو ثمجي قارص البرودة، وما ىو  ،مسافة

 تتوقّؼ عمى حار ناري الحرارة، ومما تجدر الإشارة إليو إلى أفّ جمالية الصورة وروعتيا لا
ة أمور ليعبّر عف أزمتو النفسية أو العاطفية حاسة واحدة، ففي خياؿ الشاعر تتضافر عدّ 
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
والإشارة إلى مسألة كونية منغرسة في الذات الجماعية في حمة تصويرية جديدة قواميا الإثارة 

 :2، أما فيما يخص ورود ىذه الصور في شعر خمار، فيي تتجمى في قولو1والجماؿ"

 كالعملاؽِ  النضاؿي      في دروب وامضِ  ػؾِ لمممي جراحػَ  أمتي
 يالبػػػواقِ  د سػػػمبَ ػػػػأو عدو يػػػري      لعمػػػيؿٍ  زعػػػػزعػػػي كػػػػػػؿ موقػػػػعٍ 
 عػػػػوباً، سريػػػػعػػػة الانػػػزلاؽِ ػػػشعبنا     لا ش وحدينا باسـ الجماىيرِ 

 عػػػشاؽِ ػػمف ال لػػػػـ يػػػػزؿْ  ػػايا      موكبٍ لمػػػممػػػينا رغػػػـ الػػػػكمػػػوـ بػػػق
  ػبػػػنا الخػػػلاؽِ ػػشػػػع ونػػػادي      يا جػػػماىػػػيرَ  زلػػػػزلػػػينا، وحػػػػركػػػيػػػناَ 

ـ نحو يا وأف تتقدّ حفالشاعر مف خلاؿ ىذه الصور يطمب مف ىذه الأمة أف تمـ جرا    
ء مادي يمكف د الشاعر الجراح وجعميا شيجسّ  ةور ، ففي ىذه الصالأماـ، وأف توحّد شعوبيا

 لمدلالة عمى نسياف الماضي الأليـ الذي عاشتو ىذه الأمة أف نممسو ونممّو، حيث جاء بيا
ىذا مف جية، ومف جية ثانية ىي صورة يدعوا فييا الشاعر إلى الاتحاد ولـ الصؼ لمسير 

 قدماً نحو النضاؿ.

 :3قوؿ الشاعر صور الملاسةمف و   

 يدودِ ػػػػجُ  راثِ ػػػػػف تػػػػػػػػػني ومػػالآثار   م معي يا شموس تممسؾِ ػفاط
 ي ى وجودِ ى فقد تحدّ دَ عَ ي    مف تَ ودِ دُ كـ حُ ػػػػلي وتم ذه الأرضُ ػػػى

بؿ، لذلؾ فيو يرمز الشاعر في البيت الأوؿ بالشمس إلى الحرية والتطمّع إلى المستق   
 يدعوىا إلى الطموع.
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
إلا ما جاء منيا في ملاحظ عمى الشاعر أنّو نادراً ما يوظّؼ الصورة الممسية في شعره ال    

 : 1الشاعرالفعؿ )لمممي( الذي وظّفو ليعبّر بو عف أفكاره وعف آلامو وأحزانو، يقوؿ 

 ي   بِ لاَ ي استِ عف قدرِ  أزيحُ     أحزاني، وسرتُ  مممتُ لَ 

نّما موقع الصورة وعلاقتيا في العمؿ والميـ ليس كثرة الصور أو قمّتيا عند      الشاعر، وا 
متفت إلييا عندما تتُخذ أداة تعبيرية لا يُ  الصورة ، لأفّ ىو المعوّؿ عميو بالدرجة الأولى الفني

في ذاتيا، والمتذوّؽ لمنص الأدبي لا يقؼ عند مجرّد معناىا، بؿ إف ىذا المعنى يثير فيو 
بارة أخرى أصبح الشاعر يعبّر بالصورة الكاممة معنى أخر أو ما يسمى )معنى المعنى(، بع

ر بالمفظة، وكما كانت المفظة أداة تعبيره، فقد أصبحت الصورة ذاتيا عف المعنى كما كاف يعبّ 
 .2ىي الأداة

 الصورة الذوقية: -4

وىي الصورة الحسيّة التي تتكئ عمى حاسة الذوؽ في تكوينيا الفني لإيصاؿ المعنى      
، كما 3كؿ أفكار الإنساف أصميا ىو الحس، والباقي مأخوذ مف ذلؾ الأصؿ المطموب، إذ أفّ 
يا تشارؾ حاسة السمع في تمييز الألفاظ ورسـ الصورة الحسية للأشياء، لأنّ أفّ ىذه الحاسة 

 ؾ خيالو ليتذوّؽ طعـ البيت الشعري.تثير لدى المتمقي شعوراً يحرّ 

ومف لو أدنى بصيرة يعمـ أف للألفاظ الأثير: "  يقوؿ ابف، ء في حاسة الذوؽولمقدماء آرا    
في الأذف نغمة لذيذة كنغمة أوتار، وصوتًا منكرًا كصوت حمار، وأف ليا في الفـ أيضًا 
حلاوة كحلاوة العسؿ، ومرارة كمرارة الحنظؿ، وىي عمى ذلؾ تجري مجرى النغمات 

ي يستعممو الشاعر في بالصورة الذوقية ىنا ىو الخياؿ الذوقي الذ ، والمقصود4"والطعوـ
تتردّد كثيراً عمى ألسنة النقاد في  ونجد كممة )الذوؽ(، 5قصيدتو ليبعث فييا الجمالية الشعرية
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ييا الشاعر في ي يعتد إلمف الأمور التالتذوّؽ . و أحكاميـ النقدية كالحلاوة، والمرارة، والعذوبة

اشتقاقات الأفعاؿ )شربت، حسوت، بناء صوّره الشعرية، وىي تبدو في النص مف خلاؿ ذكر 
 ارتشفت، اسقني، أترع...(.

ىي لا تقتصر عمى و تعتمد عمى ما يتذوّقو الإنساف مف طعاـ أو شراب، الذوقية والصورة     
)حلاوة( أو غيرىا مف الأذواؽ، بؿ قد يتعدّى ذلؾ إلى وظيفة فنيّة توحي بما بياف )مرارة( أو

الأحياف مف أجؿ تجسيـ معاف مجرّدة يحاوؿ الشاعر  وراء ىذه الألفاظ، أو تأتي في بعض
 تقريبيا لمقارئ، وىذا ينبع مف مقدرة الشاعر الفنية في تصوير ذلؾ.

 الشاعر اكرّرى التي ذوؽ )المرارة(في ما نجده ماثلُا ومف مثؿ ىذا النمط مف الصور 
مرارة إلى  النوع مف الصور اسبب توظيؼ ىذويعود ، 1و الشعريعّدة مرات في ثنايا نص

يعود الوطف، وربما عف الأىؿ و عف فراؽ الألـ البعد و  الحياة التي عاشيا الشاعر والمتمثمة في
بسبب وطأة الاستعمار الغاشـ، ولعؿ ىذا  بمدهالظروؼ التي كاف يعيشيا  السبب في ذلؾ إلى

جعمت  المنحى يرتبط بإحساسو اتجاه موقفو الممتزـ مف قضايا أمتو، كؿ ىذه الأمور مجتمعة
 :2الشاعر يوظّؼ طعـ المرارة في بنائو الشعري، يقوؿ خمار

 .. ومسرة خمودٌ  الشعبِ  ثورةُ 
 ة ...مبرّ  ومواعيدٌ 

 ةرّ ... مُ  ونوايا الشعبِ 
 هرَ قد صبْ فْ آه منيا عندما يَ 

إفّ العلاقة بيف المغة والصورة الشعرية علاقة تفاعؿ، نعرؼ مف خلاليا حقيقة الشيء عبر    
المحسوسة التي تغذي الصورة، فالصورة محصمة المغة، وكلاىما يتكوّف مف خلاؿ الرموز 

ساس، فمرارة رؤيتنا لمواقع، واتصاؿ الصور بحواسنا يقرّب الفكرة إلى الذىف، ويستنفد الإح
طعـ ينفر منو الذوؽ ولا يستسيغو، لكف عندما  طعـ نوايا الشعب في ىذا المقطع الشعري
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 التيىي ىذه المرارة  أفّ بىذا الشعب، ندرؾ يقيناً  ع الذي يعيش فيوذوؽ مرارة الواقس نتحسّ 

ستحرّكو وتجعمو لا يرضى بالوضع الذي ىو فيو، فيذا الشعب في رأي الشاعر شعب لا 
يقبؿ الانقياد أبداً، فكما ثار في وجو المستعمر إباف الاحتلاؿ الفرنسي فإنّو سيثور أيضاً بعد 

 ميانة.     الاستقلاؿ إذا أحس بالذؿ وال

دراكيا بواسطة ىذه الحاسة، مثؿ وقد حاوؿ الشاعر      جاء في ما تجسيـ بعض المعاني وا 
 :1قصيدة )مواؿ لمعيد مع الحزف( قولو في

 والانكسارِ  أعيش مع الذؿِ 
 ؟!أي انتصار ... عودةَ  وأرقبُ 

 يانتظارِ  تُ مممت ... سئمْ 
 ي مع الانطلاؽِ أصبح يجدِ  فلا الشؾُ 

 يستذاؽ حيرتناَ  بأذواؽِ ولا مف يقيف 
 وتمضغنا كؿ يوـ وساوس

( والتي يستذاؽ حيرتناَ  ولا مف يقيف بأذواؽِ ) ةيحاوؿ الشاعر مف خلاؿ ىذه الصورة الذوقي   
التي يعيشيا، فيو  حالتو النفسيةجسّد فييا الحيرة فجعميا مادة تستذاؽ، أف يفصح لنا عف 

 .      وترقّب وحيرة ذؿ وانكساريعيش في حالة ممؿ و 

جاءت بنسبة أقؿ مف سابقتيا مف الصور إفّ الملاحظ ليذه الصور الذوقية يدرؾ أنّيا     
البصرية والسمعية، حيث أف الشاعر معني بإيصاؿ رسالة ما، فيو يسعى إلى جعؿ المتمقي 

 فّ في السمع والبصر سرعة وسعة في الإدراؾ. ؽ، لأتذوّ أف ييرى ويسمع أكثر مف 
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
 الصورة الشمية: -5

وىذا النمط مف التصوير يعتمد عمى حاسة الشـ أساساً في تشكيؿ الصورة الفنية، فالشعر     
لا يتصؿ بالجانب العاطفي أو العقمي في طبيعتنا فقط، ولكنّو يتّصؿ أيضاً بالجانب الحسي، 

ر عنيا "فأفكار الشاعر وعواطفو يجب أف توضع في إطار مف العالـ الخارجي، يجب أف يعبّ 
 .1بألفاظ ممموسة"

التي تنبعث مف أنؼ الخياؿ رائحة، فيميّزىا شعراً، والشاعر إنّما  الشمية ىي والصورة    
استعمميا لأنّو يسعى إلى إيقاع الانفعاؿ في نفس المتمقي بعد أف أوقعيا في نفسو، في حيف 

ىا إلى سبب وف ردّ يسعى المتمقي إلى تسويغ ذلؾ الانفعاؿ أو الاكتفاء بإبداء الدىشة د
ؿ جزءاً فعالًا مف الصور الحسية المفردة، فيي تسمو والصورة الشمية بقدر ما تمثّ ، 2معيف

التي تعتمد عمى حاسة الشـ، ومجاليا الروائح وما يدؿ عمييا الصورة وىي بالشفافية والخياؿ، 
يث تبنى ىذه الصورة عمى ما يمكف شمّو، وىي تبدو في ، حالخمف طيب ومسؾ وعنبر...

..( أو ألفاظ .النص مف خلاؿ ذكر الأفعاؿ الدالة عمى تفعيؿ حاسة الشـ )شممت، استنشؽ 
مستعصية عمى المسميات التي مف شأنيا إثارة حاسة الشـ، كذكر الروائح والعطور، وىي 

ف كاف جسميا غائباً أو محجوباً بإمكانيا التأثير بفعميا  يا صورة منتشرةالحجب، إنّ    .وا 

 :3قولو في قصيدة )العروبة ... الحب( ،ومف الصور الشمية التي وظّفيا الشاعر    

 الأوراؽِ  ػمػػظى    دامي الطيف ذابػػؿَ تَ ػمػػػف أمػػتي يػَ  شػػيػػػ ٍـ كػػؿُ 
 طراؼِ مخجؿ الأ ف الريحِ تِ لًا    نَ ذُ  الػػػػػمػػشػػارؽَ  أي عػػػار ىػػػػػزَّ 

 ي المػػػذاؽِ ػػايا ممػػػيتة فزَ لاحت    كالرَّ  والميانات في المغربِ 
مف أجؿ تقريب الفكرة إلى ذىف المتمقي،  لمعار وظّؼ الشاعر ىذه الصورة الشمية النتنة     

فمف خلاليا أراد الشاعر أف يعبّر لنا عف حالة الأمة العربية وما أصابيا مف تقيقر وضمور 
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في شتى المجالات حتى أصبح مشرقيا عاراً ومغربيا ميانة، والملاحظ عمى الشاعر أنّو قرف 

في قولو )كالرزايا مميتة في المذاؽ( ليبيّف لنا أثر ىذه أخرى ىذه الصورة بصورة ذوقية 
 الميانة في نفسية الفرد العربي.  

يا عف جماؿ ودلاؿ البنات كما أفاد الشاعر مف معطيات الصورة الشمية ليعبّر مف خلال     
 :1اللائي رآىف في زيارتو لمدف كثيرة، يقوؿ

 فَ ئمدا رتُ كـ وكـ زُ 
 اايَ بَ الصَ  بأنفاسِ  رتُ وتعطَّ 

 اتف ..المفَ  وابتساماتِ 
 ا ..قايَ البَ  ا ِـسَ بأنْ  متُ مَ ظَّ وتَ 

 آذفالات المَ يَ واختِ 
الصبايا وابتسامات نفاس لأ الشاعر تجسّدت مف خلاؿ تشبيو )الشمية(فالصورة الجزئية     

المفاتف برائحة العطر، والملاحظ في ىذه الأسطر الشعرية أف الشاعر مزج بيف الصورة 
أفاد ، وقد الشمية والصورة البصرية ليزيد المعنى توكيداً ودلالة عمى جماؿ ىؤلاء الفتيات

 :2جماؿ بمدتو والتغني بطبيعتيا بقولو مف مثيرات الصورة الشمية لمتعبير عفالشاعر 

   ارُ عطَ مِ  -إذا ما ىبَ - يـولا النسِ     وِ اتِ وَ يجري في صفَ  الماءُ  لاَ  لا الظؿُ 

قد في شعر بمقاسـ خمار وىكذا يتّضح أف الصورة الجزئية المعتمدة عمى حاسة الشـ     
في يلاحظ وما وعبّرت عف ما يختمج في نفسو مف فرح وحزف،  ،توأسيمت في تجسيد رؤي

  .لدى المتمقي مع حاسة البصر، ىذا لإقرار المعنى وتأكيدهاشتركت أنّيا الشمية ىذه الصورة 

كانت سمعية أو بصرية أو لمسية أو شمية في  وخلاصة القوؿ أف الصورة الحسية أياً     
يا أسيمت في الإيحاء قصائد خمار قد أصبحت بنية ليا دلالتيا في بناء الصورة، كما أنّ 

                                                           
 .729، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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تقتصر عمى كونيا صورة جزئية ذات  ـشعرية، كما أنّيا لبرؤية الشاعر وتجسيد تجربتو ال

يحاءات جديدة، معنى محدّد، ولكنّيا أضحت صورة رمزية تبث دلالا كما أف الشاعر ت وا 
جمع بيف صوره أكثر مف حاسة فجاءت الصور مشتركة بيف حواس مختمفة، وأحياناً يختمط 

 عميو الأمر فيوصؼ مدرؾ حاسة بحاسة أخرى. 

 :تراسل الحواس ثالثاً:

في حديث الفلاسفة المسمميف عف )الحس المشترؾ( ما يصمح أف يكوف كالمقدمة لحديثنا     
عف تراسؿ الحواس، فقد تحدّثوا عف الحواس الظاىرة التي تختص بإحساس محدود لا 
تتجاوزه، فتبصر الباصرة ولكنّيا لا تسمع، ولا تشـ ولا تتذوّؽ. أما الحس المشترؾ فيو القوّة 

ميع صور المحسوسات كإدراؾ جوتشـ وتممس وتذوؽ، حيث تُجمع لديو التي تبصر وتسمع 
تقبؿ دفعة واحدة أو تميّز بيف صور  ةبحاستي البصر والممس، وىذه الصور  محسوس

 المحسوسات، فلا تختمط بيف المرئي والممموس.

الشعر يـ و القد الشعر العربيكؿ مف جذور في  اتراسؿ الحواس ظاىرة فنية لييعد     
وفي القرآف الكريـ أيضاً نجد ىذا التراسؿ أو التبادؿ بيف معطيات الحواس، حيث  ،الغربي

 ﴿ يقوؿ سبحانو وتعالى في الآية الكريمة:           

             ﴾1. 

يقوـ عمى وصؼ  فإنّو يرتبط بالعصر الحديث، فيو أما في معناه النقدي والبلاغي      
تتبادؿ الحواس وظائفيا في  بما يوصؼ بو مدرؾ حاسة أخرى، وىو أف المبدع لمدرؾ حاسة
الدلالات في مختمؼ الاتجاىات، فما يدرؾ بالبصر يصبح مسموعاً،  الصورة الفنية فتشعّ 

والمسموع يصبح مرئياً، وما حقّو أف يُسمع ويُشـ أو يتذوؽ، حينئذ تنكشؼ الإشارات، 

                                                           
 .71الزخرؼ، الآية  -1
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، وىكذا بما 1وتُختَصَر المفردات، وتتفجّر المعاني، وتصبح" الرؤية الشعرية مرايا لا تحصى"

 ، 2ويره لرؤيتو وتجربتو في تراسؿ الحواسيتّفؽ وانفعاؿ الشاعر في أثناء تص

وعرّفو الدارسوف بأنّو " كلاـ مشحوف شحناً قوياً يتألّؼ عادة مف عناصر محسوسة،     
وخطوط ألواف، وحركة ظلاؿ، تحمؿ في تضاعيفيا فكرة أو عاطفة، أي أنّيا توحي بأكثر مف 

، 3جموعيا كلاماً منسجماً"المعنى الظاىر وأكثر مف انعكاس الواقع الخارجي، وتؤلّؼ في م
ففيو يتلاعب بالحواس ونقميا مف حاسة إلى أخرى، فػ" تذوب الفواصؿ وتمغى الحواجز فيما 

بيا مف ذائقة المتمقي ويقنعو بتقريب حاستيف منفصمتيف بينيا بقناعات يوفّرىا الشاعر ليقرّ 
لى ذىف المتمقي ، قاصداً مف وراء ذلؾ نقؿ ما يحسّو إ4عمى الرغـ مف تباعدىا الواقعي"

 .إسياماً كبيراً  والتأثير فيو، بحيث تسيـ الألفاظ بيذه المّيمّة

وفي العصر الحديث صار اتجاه الشاعر إلى التراسؿ في مجاؿ الحواس وسيمة فنية في      
في التعبير الشعري عند شعرائنا المعاصريف،  دوراً ممحوظاً الخطاب الشعري، ذلؾ أفّ لمصورة 

ع في ىذا الموف " يسعى إلى بناء صورة شعرية، قواميا انييار الحواجز بمعنى أف المبد
المعنوية القائمة بيف الحواس عند الشاعر، وبسبب ىذا الانييار يخمع صفة حاسة بصفة 

 الرمزيوف سعياً الشعراء إحدى أىـ الوسائؿ التي يمجأ إلييا  ووى، 5حاسة عمى حاسة أخرى"
كي -يقوؿ محمد غنيمي ىلاؿ: "ويرى الرمزيوف أنّو  ،لتوفير الصفات الإيحائية لصورىـ
عمى الشاعر أف يمجأ إلى وسائؿ تعنى بيا المغة  -تتوافر الصفات الإيحائية لمصور

تراسؿ (مف ىذه الوسائؿ  ،6"التعبير عنو يستعصىالوجدانية، كي تقوى عمى التعبير عما 
ادؿ الخطاب بيف حاسة الذي يعد مف خصائص ىذه الرمزية، وىو عبارة عف تب، )الحواس

                                                           
، 1980ألؼ باء الأديب، )دط(، نسيب نشاوي، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، مطابع  -1

 .457دمشؽ، ص 
، الأردف، 2007، 1ينظر: إيماف محمد أميف الكيلاني، بدر شاكر السياب دراسة أسموبية لشعره، دار وائؿ لمنشر، ط -2

 .26ص 
 .192، بيروت، ص 1971، 1روز غريب، تمييد في النقد الأدبي الحديث، ط -3
، العراؽ، ص 2010، رجب 7، العدد: 17تكريت لمعموـ الإنسانية، المجمد: ساجدة عبد الكريـ خمؼ، مجمة جامعة  -4
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أي وصؼ مدركات كؿ حاسة مف الحواس بصفات مدركات الحاسة الأخرى، وحاسة، 

فتعطي المسموعات ألواناً، وتصير المشمومات أنغاماً، وتصبح المرئيات عاطرة... والألواف 
فنقؿ صفات بعضيا إلى بعض يساعد  ،لعطور تنبعث مف مجاؿ وجداني واحدوالأصوات وا
نفوذىا إلى نقؿ مؿ أداة التعبير بتتك لؾالنفسي كما ىو قريب مما ىو، وبذ رعمى نقؿ الأث

وفي ىذا النقؿ يتجرّد العالـ الخارجي مف بعض خواصو المعيودة،  ،الأحاسيس الدقيقة
، 1ليصير فكرة أو شعوراً، وذلؾ أفّ العالـ الحسيّ صورة ناقصة لعالـ النفس الأغنى والأكمؿ

ر في ديوانو أزىار الشر، فعبّر يفي الإبداع الشعري تشارلز بودلوقد اكتشؼ أىمية التراسؿ 
 .2عف المسموع بالمرئي والمرئي بالمسموع وىكذا

توافؽ الحواس ىذا ىو أحد أىـ المفيومات التي تميّزت بيا المدرسة الرمزية، وأطمؽ ف
بػ )تراسؿ الحواس( أو )تزامف الحواس(  وترجـ إلى العربية (correspondance)عميو مفيوـ الػ 

أو )التوافؽ عمى نحو مختصر( وترجـ حتى بػ ) نظرية العلاقات( ودرس في إطار التفاعؿ 
   .3الحسي

ونفيـ مف ىذا أف التراسؿ عممية شعورية جمالية يثيرىا الشاعر لخمؽ حاؿ مف " التماثؿ 
الصامتة إلى رموز ذات معطيات ، وفي تراسؿ الحواس " تتحوّؿ الطبيعة 4في اللاتماثؿ"

حيّة، ويوحي الصوت وقعاً نفسياً شبيياً بذاؾ الذي يوحيو العطر أو الموف، مما يكشؼ عف 
تمؾ الوحدة الشاممة التي تربط بيف معطيات الطبيعة، وذلؾ المعنى المطمؽ الذي تريد إليو 

 .5الأشياء"

متراسمة أو لمتجاوبة أو الويسمّي نعيـ اليافي أشكاؿ ىذا النمط التصويري بالصور ا
تركيبات جديدة يزداد بيا الشعر قدرة عمى  ويرى في ىذه الصور " ،المزدوجة أو المحوّلة

سع فييا رقعة العلاقات بيف الأشياء، ويمتد مف جرّائيا الأفؽ الأوسع لممجاز التعبير، وتتّ 
                                                           

 .419-418ص  ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، -1
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 بتداخؿ وتشابؾ، ويذىب اليافي إلى أف التراسؿ بيف الحواس يسمح 1والفف عمى السواء"

تكوف وحدة الحواس فسيحة عميقة تتشابؾ عمى رحابيا  الصور والألواف والأصوات، حيث "
، ويؤكّد نعيـ اليافي أفّ أغمب 2المشاىد والألواف والأصوات ويمتزج بعضيا ببعضيا الآخر"

العلاقات في الصور المتجاوبة تكوف في اتجاىيف: الموف المسموع والمحف المرئي، وفييا 
 .   3تجاوب الأصوات والألواف تتداخؿت

نعيـ وفي مقاـ الرّد عمى أولئؾ الذيف جعموا مف ىذه الصور دليؿ مرضٍ عصابي، يرى     
أمّا التفريؽ بيف التجاوب  ،و الإنسانيةعمى فف الكاتب وعمى شخصيت يا تمقي أضواءً نّ أّ اليافي 

ستخدـ صوره لذاتيا... حكمنا المرضي والتجاوب الفني فسيؿ لمغاية، "فإذا كاف الشاعر ي
أما إذا كانت مصيورة في ، عابثة لا قيمة ليا عمى الإطلاؽ يا ظاىرة مَرَضية ولاىية أوبأنّ 

إلييا الانتباه مباشرة وبذاتيا، وكانت تحمؿ كما تحمؿ باقي أنماط الصور  الكؿ العاـ لا تشدّ 
وبالموقؼ الشعوري الصادؽ  ر عنيا، وتقوى فييا، وتتكامؿ بيايمة العمؿ، تعبّ قالمستخدمة 
 .4يا صور وظيفية، صور رؤى"يا صور فنية لأنّ قمنا عندئذ إنّ 

أما ىذا النوع مف صوّر تراسؿ فييا الحواس عند بمقاسـ خمار، فإنّنا نراه يتجمّى لنا في      
يبدو ىذا الانتماء مف خلاؿ فصوب الصورة الاستعارية المنتمية إلى أكثر مف حاسة،  وتوجّي

التداخؿ بيف حاستيف. فيا ىي حاسة السمع تتواشج مع حاسة الذوؽ حيف يصوّر الشاعر 
ف يشرؾ حاسة الذوؽ مع حاسة السمع، لأذاف، فيو يرغب في أاابتلاع المسامع لصوت 

 :5يقوؿ

 ا..    انَ نا الأذَ امعُ ت مسَ مف صريع    إذا ابتمعَ  عُ وارِ ي الشَ تأوِ  وك ْـ

إحساسات مركّبة مف خلاؿ تذوّؽ الحاستيف )السمع،  تنعكس في ىذه الصورة الشعرية     
والذوؽ( لصوت الأذاف العذب، فيبدو عقؿ الشاعر وجوانحو في حالة خشوع بفعؿ ذلؾ 

                                                           
 .305يا، ص ر ، سو 1970-1969نعيـ اليافي، البلاغة العربية، أممية جامعية، كمية المغات بجامعة حمب،  -1
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الشراب المستخمص مف الأذاف. ويفصح الفعؿ المستعار )ابتمعت( لمصورة الاستعارية المكنية 

لذي زخرت بو تمؾ الأجواء. إف إشراؾ حاستي الذوؽ والسمع في عف شدّة صوت الأذاف ا
د إيراد الألفاظ المعبّرة عف الحاستيف، بؿ إنّو بناء ىذه الصورة الاستعارية لا يعني مجرّ 

استثارة شبكة مف الإحساسات المرتبطة بكؿ حاسة، وىي تنصير جميعاً كي تخمؽ الصورة 
جاف كوىيف " تداعي إحساسات منتمية إلى سجلات الاستعارية المتجدّدة، أو أنو كما عبّر 

 .1حسية مختمفة"

بالعطر،  -في ذىنو-صورتيا تقترف يتحدّث الشاعر عف سوريا موطف الشاـ، فإفّ وحيف     
 :2فيقوؿ

    طراَ عَ ذكراً  ي أىديؾِ مف موطنِ     القويّ  الشا ِـ وريا يا موطفَ يا سُ 

)عطراً( طيّب الرائحة، فالذكر ىنا مقترف بحاسة )الذكر( لنا  بدَا ففي ىذه الصورة     
السمع، أما العطر فيو مقترف بحاسة الشـ. فالتراسؿ بيت ىاتيف الحاستيف عمّؽ إحساس 

، إذ ألقت كؿ حاسة بإيحاءات جديدة عمى الحاسة الأخرى فخرجت الصورة المتمقي بيما معاً 
و رد فعؿ فني عمى المألوؼ بإىاب متجدّد، وىذا ىو شأف التراسؿ الذي مف وظائفو أنّ 

 ، وعميو فالمعادلة التراسمية ىي:3ر مف الصور الشعريةوالمكرّ 

 )العطر( شمي)الذكر(                سمعي

وتتآزر حاستي )السمع( و)البصر( في ظؿ الصورة الاستعارية كي تعكس عاطفة    
حساس الشاعر في قولو  :4وا 

 وفػػالعيُ  وؿُ ػػُ قػػاذا تػػػػم ..ؾَ ػبرَ ػػِ ب
 الكحيمة وشِ ت بالرمُ مأَ إذا أوْ 

                                                           
 .124جاف كوىيف، بنية المغة الشعرية، ص  -1
 .63، ص 1)شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية  -2
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مة في )تقوؿ العيوف( عمى حاستي السمع متمثّلًا تنطوي الصورة الاستعارية المكنية المتمثّ     

في الفعؿ )تقوؿ(، وحاسة البصر المقترنة بمفظ )العيوف(، فالشاعر قرف ىاتيف الحاستيف 
وبذلؾ ، الحسف والجماؿ أف تتكمّمامف شدّة ليعبّر لنا عف مدى جماؿ ىاتو العيوف، فيي تكاد 

 أف التراسؿ ىو وسيمة مف وسائؿ بناء الصورة بيدؼ الجماؿ الفني. نقوؿيحؽ أف 

و)البصر( في صورة تشخيصية، حيث  ويرصد خمار قدرة التراسؿ بيف حاستي )السمع(   
  :2 ، يقوؿ الشاعر في قصيدة )الموتورة(1" التشخيص المادة الأولى لتكويف التراسؿ"يعد 

 داعاً فتاتيوَ 
 عيزَ ي ... ثـ ... لا تجْ عِ ولا تجزَ 

 أخواؾ سيغدو رفيقاً معي
 لقد خاضيا ثورة كالجحيـ

     تو سياـ الييودإلى أف رمَ 
 فلا تجزعي 
 ي عِ لا تدمَ  :وقولي لعينيؾِ 

ففي ىذه : لا تدمعي(، وقولي لعينيؾستعارت العيوف حاسة السمع في قوؿ الشاعر )ا    
  ،بيف الحواس، فبدؿ أف تبصر العيوف أصبحت تسمع وتعي وتدرؾ ما يقاؿ الصورة تداخؿ

ض لو قطعة "ىذه العممية تشبو الذوباف الذي تتعرّ فػػػػوبالتالي انيارت الحواجز بيف الحواس. 
ؿ إلى سائؿ ذات سمات واحدة، وىذا ما يحدث لمحواس تحوّ فتجميدية بتأثير حرارة الشمس 
استعارة الألفاظ المعبّرة عف ، كما أف 3دي وظيفة الحاسة الأخرى"عندما تتبادؿ، فكؿ حاسة تؤ 

يؤدي إلى خمؽ الحواس لمجاؿ حاسة أخرى في ظؿ ىذا التداخؿ بيف الحواس إحدى 

                                                           
 .96، القاىرة، ص 2003، 1العربي القديـ، مكتبة الآداب، طعبد الرحماف الوصيفي، تراسؿ الحواس في الشعر  -1
 .311، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .47عبد الرحماف الوصيفي، تراسؿ الحواس في الشعر العربي القديـ، ص  -3
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، وبذلؾ تتعزّز وظيفة الاستعارة التي 1"علاقات جديدة بيف مفردات المغة لـ تكف ليا مف قبؿ"

 المتجدّدة بيف الألفاظ.مف شأنيا إثراء المغة بالعلاقات 

وما مف شؾ في أف تبادؿ الحواس لمواضعيا لو دلالة إيحائية تنبعث مف السياؽ     
لـ يكف متداولًا  ويضيؼ إلييا جديداً  كي يؤكّد الصورة الحواستزامف الشعري، وربما يستثمر 
في قولو يصوغ خمار صوره الاستعارية عمى ىذا النحو مف التراسؿ ، أو غير مكرّر مف قبؿ
 :2في قصيدة )الغريب(

 ؾػػػتػػػي ىػػِ وافػػػالخ يارِ رَ ػػػسراً رائعاً   بأس كـ أراني الميؿُ 

 تواشجتإذ صيّر الشاعر الميؿ مبصراً يوري لو الأسرار بدؿ أف يسمعو إياىا، وبذلؾ فقد     
 تأتي فارغة  ، فيذه الأخيرة لـالصورة الاستعاريةالحاستاف )البصر( و)السمع( في بناء ىذه 

اصطبغت بموف مف التدبّر والتأمّؿ مف  لا أثر ليا، بؿ ىي صورة موحية ذات دلالات، حيث
صوّره بني أف ي استطاع الشاعريعيشيا، فبذلؾ قبؿ الشاعر وعبّرت عف حالتو النفسية التي 

التي  الوجدانية والشعورية مف خلاؿ العلاقات الجديدةو النفسية  انفعالاتو مف أجؿ التعبير عف
 يستخدميا في تراسؿ الحواس.

، وىذا كمّو لكسر وعمى طريقة التفاعؿ الحسي نجد الشاعر يجعؿ لمدؼء طعماً لو ذوقاً      
الحواجز القائمة بيف الحواس وتشاركيا في خمؽ الصورة الشعرية المثيرة لدىشة السامع 

 :3والمتمقي، يقوؿ

  وسػػقاموُ  ػػيو جػػراحػوُ مف خبر الأسى مف    وطػػػغت عم الجبارُ  الفارسُ 
 وُ امَ ى أقدَ نَ الضَ  أشػػػػػواؾُ  وتدوسُ     هُ دىرَ  يصارعُ  ى عمى مضضٍ ضَ ومَ 
    ظاموُ ػػذيذ عػس الدؼء الممَ ػلا تم    وِ جػػفػػنِ  رعػػػػػشػػةَ  ػػلا ُـؼ الأحرٍ ػػعػػػػػَ لا ت
 اً معانيو  عواطفاً  مح عمييا لتثير في النفساصطُ  اً رموز  -في أصميا–فمما كانت المغة     

ى في البيت وىذا ما يتجمّ  المغة وتنميتيا،ىذه ىذا التراسؿ مف وسائؿ إثراء فإفّ خاصة، 
                                                           

 .167رؤية بلاغية نقدية، ص  -شفيع السيد، التعبير البياني -1
 .74، ص 1ـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاس -2
 .511، ص المصدر نفسو -3
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جعؿ الشاعر لمدؼء ذوقاً يستمذ، حيث استبدؿ مدرؾ حاسة بحاسة أخرى، الأخير حينما 

 إذ نجد أف الشاعرفجاءت ىذه الصورة ذات إيحاءات عميقة تحمؿ في طياتيا معاني كثيرة، 
، ىذا الشعب الذي صارع الحياة مف فييا بالفارس الجبار إلى الشعب الجزائري رمز  المقاوـ

 أجؿ استرجاع حريتو، واستقلاؿ بمده. 

أدى دوراً بارزاً في خمؽ شعر خمار قد  إلى أف تراسؿ الحواس في في النياية ونخمص    
الرفع مف مستوى الجماؿ ؿ، و المعاني المبتكرة، وتنمية الصورة الشعرية، والتوسّع في الخيا

فسية ولمموقؼ الشعري فكانت تمؾ التراسلات انعكاسات وتبادلات لحالتو النالفني لمصورة، 
 في القصيدة.

  :يةاللونالصورة  :رابعاً 

في درجة اىتماميـ بيا كما تفاوتوا في مقدرتيـ في  اوتفاوتو  افاىتـ الشعراء بالألو     
أنّو لـ يخرج عف ذلؾ شاعر مف قديـ أو  -دوف مبالغة -توظيفيا توظيفاً فنياً، ويمكف القوؿ

   حديث.

اىتمت بدراسة الموف بوصفو مادة أدبية، "إذ يعدّ  عت وتعدّدت الدراسات التيتنوّ ولقد     
اسية المعبّرة عف المجاؿ، ومف أىـ خصائص الحياة البشرية الموف واحداً مف أىـ الركائز الأس

التي استحوذت عمى اىتماـ الإنساف بالموف منذ القدـ، فيو يثير فيو المتعة والراحة وتفتح 
، 1لا يقؼ عنده وصؼ واصؼ أو نظـ ناظـ" اً واسع اً أمامو آفاقاً جديدة، إذ تعد الألواف عالم
ة محدّدة، فالموف مكوناً أساسياً مف مكونات الحياة التي فلا يمكف الإحاطة بو ووضعو في دائر 

 لا يمكف الاستغناء عنيا.  

فَ. ولَوْفُ كؿِّ شَيْءٍ: مَا فَصَؿَ بَيْنَوُ  " والموف في المغة     نْتُو فتَمَوَّ ىيئةٌ كالسَّوَاد والحُمْرة، ولَوَّ
قِيؿَ: قاؿ:" إذ  ،وقد أشار ابف منظور إلى الشرح الموني وقيمتو ،2"وَبَيْفَ غَيْرِهِ، وَالْجَمْعُ أَلْوَاف

وَالْجَمْعُ لِيفٌ ولُوفٌ ولِيَافٌ... فَشَبَّوَ أَلْوافَ الظَّلَاِـ  ...ىِيَ الَألْوافُ، الْوَاحِدَةُ لُونَة فَقِيؿَ لِينَةٌ، بِالْيَاءِ 

                                                           
براىيـ أحمد السامرائي، الصورة المونية عند ابف جابر الأندلسي في ديواف المقصد  -1 مريـ محمد جاسـ حميد المجمعي، وا 

 .1، العراؽ، 2012، لسنة 3، العدد: 7الصالح في مدح الممؾ الصالح، مجمة جامعة كركوؾ لمدراسات الإنسانية، المجمد:
 .393، ص 13ابف منظرو، لساف العرب، ج -2
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ّـَ ي ّـَ يحمرُّ ثُ فَ بَعْدَ الْمَغْرِبِ يَكُوفُ أَولًا أَصفر ثُ ّـَ يَسْوَدُّ. ولَوَّ سودُّ بِتَمْوِيفِ البُسْرِ يصفرُّ وَيَحْمَرُّ ثُ

: " وقد ذىب ابف فارس مذىباً قريباً مف ذلؾ إذ قاؿ ،1"البُسْرُ تَمْويناً إِذَا بَدَا فِيوِ أَثَرُ النُّضج
ُـ وَالْوَاوُ وَالنُّوفُ كَمِمَةٌ وَاحِدَةٌ... مِفْ ذَلِؾَ المَّوْفُ: لَوْفُ   .2" الشَّيْءِ، كَالْحُمْرَةِ وَالسَّوَادِ  اللاَّ

 في قولو:وقد عبّرت دلالة الموف عف الجنس أو النوع، وىذا ما أكده الراغب الأصفياني     
يعبّر بِالْأَلْوَافِ عف الأجناس والأنواع. يقاؿ: فلاف أتى بالألواف مف الأحاديث، وتناوؿ كذا "

إذا كاف  كما تدؿ لفظة الموف عمى تغيير خمؽ الإنساف فقيؿ فلاف متموّف ،3"ألوانا مف الطّعاـ
ومما سبؽ نمحظ أفّ التعريفات المغوية جميعيا  .4، وىو مف المجازلا يثبت عمى خمؽ واحد

لتغيّر تصب في المعنى نفسو الذي تدؿ عميو لفظة )الموف(، فيي تدؿ عمى الصبغة المونية وا
 والتبدّؿ في خمؽ الإنساف.

فيزيائية، ومنيا  متنوّعة فمنيا الموف تعريفات فقد عرؼ ،أما في المعنى الاصطلاحي    
أما مف الناحية الفيزيائية فيمكف عدّه ظاىرة اىتزازية كالصوت، "سيكولوجية، ومنيا تشكيمية، 

ولكؿ لوف مف الألواف ذبذبة خاصة، أما مف الناحية السيكولوجية فيبدو أنّو عمؿ سيكولوجي 
عمى شكؿ متمايز عف تسمـ الأطواؿ الموجية المتعدّدة لمطيؼ المرئي، لذا فيو يمثّؿ  يتركز

ف عند المعنييف بالدراسات النفسية خبرة سيكولوجية قائمة عمى أساس فمسفي، ومف ىنا يتبيّ 
 فالموف لو علاقة ترابطية بينو وبيف العيف الباصرة، فبدوف العيف لا يمكف رؤية الألوا أفّ 

وبيذا يكوف للألواف أثرىا الفيزيولوجي داخؿ العيف، إذ برىف العمماء أنّو في ، اعياوتحديد أنو 
الظلاـ يمكف إشعار أعصاب المخ بإحساسات مموّنة عف طريؽ المنشط الكيربائي، أما 
تعريؼ الموف مف الناحية التشكيمية فقد مثؿ بػػػػكممة يطمقيا الفنانوف التشكيميوف وكذا 

وعماؿ المطابع، ويقصدوف بيا المواد الصباغية التي يستعممونيا المشتغموف بالصباغة 

                                                           
 .394-393ابف منظرو، لساف العرب، ص  -1
 .223، ص 5، ص جمقاييس المغة ابف فارس، معجـ -2
 .752الراغب الأصفياني، المفردات مف غريب القرآف، ص  -3
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وكذلؾ "الحاؿ في الأدب شعراً ونثراً، تؤدي الأضواء والألواف فيو دوراً ، 1لإنتاج التمويف"

ياً توضّح المعاني وتجسّميا، وتضفي عمييا الوصؼ الضوئي والموني حركة وحياة إبداعياً فنّ 
تيدييا إلى الإدراؾ مصوغة أجمؿ صياغة، مشكّمة منمّقة، تقرّبيما مف النفس والروح، و 

واضحة المعالـ، بيّنة التفاصيؿ، بؿ قد يضفي المفظ الأدبي عمى معاني الأضواء والألواف 
غموضاً محبّباً شفيفاً وسحراً خلاباً إذ يموّه المعاني في رمزية لطيفة إف احتاج اليدؼ إلى 

معنى الباطني لمنص مف خلاؿ حساسية الشاعر للألواف ، إذ للألواف مؤشرات تزيّف ال2تمويو"
 واستجابتو النفسية ليا. 

وقظ لموف أىميتو البالغة في الأدب العربي عموماً وعمى الشعر خصوصاً، لأنّو "يُ و     
، 3بير النظر، وىو إما أف يكوف مثيراً لمعاطفة أو ميدئاً لمنفس"الأحاسيس وينمي الشعور ويُ 

إسماعيؿ أفّ لموف تأثيراً كبيراً عمى الصورة، فيقوؿ: " إفّ ألواف الأشياء ويرى عز الديف 
وأشكاليا ىي المظاىر الحسية التي تحدث توتراً في الأعصاب وحركة في المشاعر، إنّيا 
مثيرات حسية يتفاوت تأثيرىا في الناس، لكف المعروؼ أفّ الشاعر كالطفؿ يحب ىذه الألواف 

نّ والأشكاؿ، ويحب المعب بي ما ىو لعب يدفع إلى ا، غير أنّو ليس لعباً لمجرد المعب، وا 
" ليست مجرّد  الألواف عند الشاعر، ف4استكشاؼ الصورة أولًا ثـ القارئ أو المتمقي ثانياً"

نّما ىي شتيت مف الإيحاءات والمعاني المبيمة والمحيّرة في  مدركات حسية بصريّة محدّدة، وا 
نّما 5ستخدـ ألوانو لا يضعيا في إطارىا المألوؼ دائماً"كثير مف الأحياف، فنراه حيف ي ، وا 

 يضعيا في أطر جديدة تدلّؿ عمى مقدرتو الفنية في رسـ الموحات والصور الشعرية

وتكمف أىمية الموف أيضاً في شعريتو حيف يكوف عنصراً مف عناصر القصيدة، وبذا     
ويتحقّؽ ذلؾ التناسخ ونعني بو  الًا مف عناصر تشكيؿ المشيد الشعري،يصبح عنصراً فعّ 

                                                           
براىيـ أحمد السامرائي، الصورة المونية عند ابف جابر الأندلسي في ديواف المقصد  -1 مريـ محمد جاسـ حميد المجمعي، وا 

 .5الصالح في مدح الممؾ الصالح، مجمة جامعة كركوؾ لمدراسات الإنسانية، ص 
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 .130-129صر، ص عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعا -4
محمد مصطفى أبو شوارب وأحمد حمود المصري، قراءة الوعي الأدبي دراسات تحميمية في الأدب العربي المعاصر،  -5

 . 25-24دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، )دط(، )دت(، الإسكندرية، ص 



 أنواع الصورة الحسية في شعر بلقاسم خمار

 

222 
 

 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
، ويعدّ الموف 1إلى وجود علامي تنيض بو المغة يانتقاؿ روح الموف مف وجودىا الكيميائ

فيو مكوّناً أساسياً مف مكوّنات إبراز الصورة، ومممحاً جمالياً في الشعر العربي منذ القدـ، 
صؿ عنيا وبما أف القصيدة عبارة يعد " مدخلًا أساسياً لفيـ الصورة الشعرية، لأنّو جزء لا ينف

عف تراكب صوري، كاف الموف مف ىذا المنطؽ شديد الالتحاـ بعناصر الصورة الأخرى، 
كالصوت والحركة وغيرىا، ويسيـ في إثراء النص الشعري، فالموف عمى الرغـ مف أنّو أقرب 

وىو بيذا  ما يكوف إلى عالـ الرسـ فإنّو يمتمؾ فاعمية بصرية تخاطب الوجداف والشعور،
ر أو داؿ حيف يوضع ضمف سياؽ لغوي، وىذا يمتمؾ دلالة في إطار الجممة يتحوّؿ إلى مؤشّ 

، فالموف يحقّؽ انسجاماً وتجانساً في القوؿ، فػػ" لولا الألواف لمات الشعر بيف طيّات 2الشعرية"
 .3البساطة"

 ،الأزمافالعصور و  والصورة المونية لا يكاد شعر أي شاعر يخمو منيا عمى مختمؼ      
  ا يعانوه وما يختمج بدواخميـ،اختلاؼ الشعراء الذيف عبّروا عما يجوؿ بخاطرىـ ومف
يظيروف ما خفي ويبرزوف الأشياء بحمّة جديدة فشكّموا بذلؾ صوراً تنبض بالحياة، وتنطؽ "

اء مف غير لساف، وتعزؼ بلا أوتار، وفجّروا طاقات المغة، ليكوف ليا مدلوليا عمى الأشي
جديداً، ويمبسوف المفردات حمّة تكوف أبيى رونقاً فيكوف ليا أثرىا في نفس المتمقي، إذ أفّ 
الموف: شعر ناـ ميذب ونموّه ىذا يتـ بصورة عممية، وبطوؿ الخبرة الإنسانية، وما الألواف إلا 

فّ  يكسوىا الفناف  جزئيات متماسكة فيما بينيا تكوّف المحاكاة والتعبير والعنؼ والرخاوة، وا 
بالشعور الإنساني البحت، لذا فقد استحقت )الصورة المونية( الاىتماـ بدراستيا، إذ أنّيا 
مصدر الثراء الفكري وكنزاً عظيماً، والتي لازمت المبدع وأليمتو القدرة المبدعة عمى نسج 

 .  4صوّره وتعميؽ دلالتيا"

                                                           
، بغداد، 2009، 1لشؤوف الثقافية، طينظر: محمد طالب الأسدي، بناء السفينة، دراسة في شعر مظفر النواب، دار ا -1

 .162ص 
محمد ماجد مجمي الدخيؿ، الصورة الفنية في الشعر الأندلسي، شعر الأعمى التطيمي أنموذجاً، دار الكندي لمنشر  -2

 .40، عماف، الأردف، ص 2006والتوزيع، )دط(، 
 .7، بيروت، ص 1989، 1فارس متري ظاىر، بحث عممي جمالي، دار القمـ، ط -3
براىيـ أحمد السامرائي، الصورة المونية عند ابف جابر الأندلسي في ديواف المقصد  -4 مريـ محمد جاسـ حميد المجمعي، وا 

 .2-1الصالح في مدح الممؾ الصالح، مجمة جامعة كركوؾ لمدراسات الإنسانية، ص 
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والحضاري شيدت جممة تحولات في  يإفّ القصيدة الحديثة في سياؽ تطوّرىا الرؤيو      

أنموذج بنائيا وتشكّميا وصيغ تعبيرىا وتمثيميا لموجود، ولا شؾ في أفّ " كؿ التحولات التي 
عرفيا البناء المعماري أو التشكيمي لمقصيدة، إنّما كاف مردّىا إلى استفادة فف الشعر مف 

مف معينيا الجمالي والتشكيمي ، إذ راح الشعر يتداخؿ معيا وينيؿ 1الفنوف الجميمة الأخرى"
والرؤيوي بلا حدود، وعمى النحو الذي يحفظ ىوية الجنس الأدبي الشعري، طبعاً لكف الشعر 
الحديث في علاقتو الحديثة كشؼ عف مرونة كبيرة وقابمية فذّة في حركة الإفادة والأخذ 

صالًا وثيقاً وعميقاً صؿ فف الشعر بفف الرسـ منذ البدء اتّ فمقد اتّ  ،والتوظيؼ مف ىذه الفنوف
" ربط الشعر  ؿ في الخصوصيات التي تتمتّع بيا كؿّ فف منيما، إذ إفّ بيف الفنييف، بؿ يتوغّ 

الشاعر مثؿ الرسّاـ يقدّـ المعنى بطريقة حسيّة، ىذا  ي إلى افتراض مؤدّاه أفّ بالرسـ كاف يؤدّ 
ياً بصرياً مباشراً، وذلؾ عف عف طريؽ المشاىدة التي رسميا عمى الموحة فيتمقاىا المشاىد تمقّ 

طريؽ لغتو التي تثير في ذىف المتمقي صوراً يراىا بعيف العقؿ، وىو فيـ يمكف أف تثيرىا 
الصورة في ذىف المتمقي، ناىيؾ عف أنّو يمكف أف يؤدي إلى فيـ الصورة عمى أنّيا محاكاة 

، فالصورة المونية في 2والمدركات الحسيّة التي يفترض أنّيا أصؿ الصور" -مف نوع ما–
الشعر ليا القدرة عمى الإسياـ في تكويف القيّـ التعبيرية والرمزية والجمالية في الشعر عموماً، 
وليا أثرىا المميّز في الشعر العربي عمى وجو الخصوص إذ أنّيا تستمد دلالاتيا ومعانييا 

 ا أثرىا عمى الصورة وأبعادىا.      مف القيّـ والعادات والتقاليد والبيئة المحيطة بالشاعر والتي لي

أكثر مف وشيجة وعميقة وجوىرية بينيما، عمى  إفّ العلاقة بيف فف الشعر وفف الرسـ "     
شبكة  ؿ ورحابة الفضاء، إذ إفّ المستويات التقانية والشكمية ولعبة المعنى والتخييؿ والتأمّ 

الكممات بدلًا مف  بواسطة الصور المعروفة في فف الشعر ليست أكثر مف لوحات مرسومة
طلاقية التي تتمتّع بيا الصورة المرسومة والكتؿ، مع التفريؽ بيف الصفة الاالخطوط والألواف 

بالكممات، والصفة التجسيدية المحدّدة التي تطرحيا الموحة المرسومة بالأشكاؿ والألواف 
ص الشعري لو علاقة كبيرة ، كما أف فضاء المّوف وتجمياتو في بنية الن3وأدوات الرسـ الأخرى"

                                                           
 .212، ص 1994العرب، )دط(،  عبد السلاـ المساوي، البنيات الدالة في شعر أمؿ دنقؿ، منشورات اتحاد الكتاب -1
 .344جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، ص  -2
فاتف عبد الجبار جواد، الصورة المونية أفؽ الدلالة وحساسية التعبير الشعري، مجمة جامعة كركوؾ لمدراسات الإنسانية،  -3

 . 97، العراؽ، ص 2009، السنة الرابعة، 4 ، المجمد:2 العدد:
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بالدلالة السيميائية )المغوية(، لأفّ السيميائية في منظورىا المعرفي والمنيجي ىي "عمـ مكرّس 
لدراسة إنتاج المعنى في المجتمع، وتعنى كذلؾ بعمميات الدلالة وعمميات الاتصاؿ، أي 

مى ىذا الأساس تسيـ في ع ، فيي1الوسائؿ التي بواسطتيا تتولّد المعاني ويجرى تبادليا معاً"
إنتاج ىذا التحويؿ الدلالي الذي يشغؿ الموف في السياؽ الشعري بوصفو رمزاً دلالياً يحيؿ 
عمى إشكالية المعنى، إذ إفّ الأصؿ في أي ممارسة سيميائية دالة ىو أنّيا تخمؽ النظاـ 

مف جية الرمزي لإنتاج المعنى مف جية، وحممو واستيلاكو في مجاؿ التواصؿ الخطابي 
، بحيث يصبح خطابيا الموجّو لمقارئ قابلًا لمتداوؿ والعمؿ والاشتغاؿ والحركة بكفاءة 2أخرى
    ة بيف منطقة النص ومنطقة التمقي، عالي

اختيار الألواف في الشعر إلى دوافع متعدّدة منيا : نفسية لا إرادية، ومنيا عقمية يرجع       
بدلالات رمزية قابمة لمقراءة المتعدّدة بحسب جنس الموف، إدراكية، ومف خلاليا تأتي الألواف  

اختلاؼ ودرجة تأثيره في المتمقي، ومقدار مزاجية الشاعر، وطبيعة الموقؼ والتجربة، ف
الألواف تؤدي إلى اختلاؼ موارد التعبير الموظّفة ليا، وبالتالي فإفّ الموحة لكي تحقّؽ  تدلالا

مف الموف المخالؼ لممنظومة الدلالية التي تبوح بيا، " إبداعيا الخاص، يجب أف تكوف خالية 
وما ينطبؽ عمى الرسـ ينطبؽ عمى الشعر، لأفّ كلًا منيما يقوـ عمى نفس المبدأ في 
التشكيؿ، وبالتالي ييدؼ الرّساـ والشاعر إلى خمؽ أقصى قدر ممكف مف التناسب بيف 

والثاني عف طريؽ تناسب كمماتو  معطيات مادتو، الأوّؿ عف طريؽ تناسب ألوانو في الموحة،
، فالشاعر يموّف قصيدتو كما يموّف الرساـ لوحتو الفنية عف طريؽ المغة 3ومعانيو في القصيدة"

 التي ىي وسيمتو في إيصاؿ أفكاره وصوّره.

والرسـ  وفي إطار حديثنا عف التوافؽ في دلالة العناصر والمفردات في كؿ مف الشعر      
ف أبرز نقادنا العرب القدامى، وىو حازـ القرطاجني نممس مف خلالو يصادفنا نص لناقد م

اً بأسرار التأليؼ الفني الجمالي، يقوؿ حازـ "واعمـ أف منزلة ذائقة أدبية فائقة، وحساً نقدياً مممّ 
حكاـ تأليفو مف القوؿ المحاكى بو ومف المحاكاة، بمنزلة عتاؽ  حسف المفظ المحاكى بو، وا 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، سيمياء المسرح والدراما، كير إيلاـ،  -1 ، بيروت، الدار البيضاء، 1992، 1طترجمة: رئيؼ كرـ

 .5ص 
 .115-114، بغداد، ص 1986، 1يوسؼ اسكندر، اتجاىات الشعرية الحديثة، دار الشؤوف الثقافية العامة، طينظر:  -2
، )دط(،  -3  .423، ص 1982جاب عصفور، مفيوـ الشعر، المركز العربي لمثقافة والعموـ
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ميا ؼ بعضيا إلى بعض، وتناسب أوضاعيا مف الصور التي يمثّ الأصباغ وحسف تألي

الصانع، وكما أفّ الصورة إذا كانت أصباغيا رديئة وأوضاعيا متنافرة، وجدنا العيف نابية 
ف كاف تخطيطيا صحيحاً، فكذلؾ الألفاظ الرديئة والتأليؼ  عنيا، غير مستمذة لمراعاتيا، وا 

ف وقعت بيا المحاكاة الصح ى بمرور تمؾ الألفاظ يحة، فإنّنا نجد السمع يتأذّ المتنافر، وا 
الرديئة القبيحة التأليؼ عميو، ويشغؿ النفس تأذي السمع عف التأثر بمقتضى المحاكاة 

ف ا  ، فمف خلاؿ ىذا النص ندرؾ فيـ حازـ لدور المفردات داخؿ النص الأدبي و 1والتخييؿ"
  كاف ىذا الدور لا يقؼ عند حدود الدّقة في نقؿ الحدث. 

واستناداً إلى ثنا فييا عف مفيوـ الموف ودلالتو، التي تحدّ  المستفيضةوبعد ىذه المقدمة     
 بمقاسـ خمار.في شعر تو إلى دراسأف نعرّج نودّ ىذه المعطيات وانطلاقاً مف ىذه الرؤى، 

 اللون الأسمر: -1

ـ عف الشعب يتكمّ  دؿ عمى الأصالة، فحيفيىو و ، محبباً دوماً عند الشاعرنجد ىذا الموف     
  :2يقوؿ ،الجزائري

 موػػاني، ورسػػػػالق دموُ  يٌ ػػػعرب اليوى ، سماويُ الموفِ  أسمرُ 

)عنترة بف شداد( وأحياناً يتّخذه كرمز لشخصية ما، وىذا تعبيراً عف لوف بشرتو، كما فعؿ مع 
 3حيث رمز إليو بيذا الموف، يقوؿ:

 يا أسمر  أقؿ جنودؾ 
 أف تعبر  ض خيمؾَ واستنيِ 

 ر المعبَ  لنا وافتح بالحبِ 
 مف يغدر ؾَ واسحؽ بقدومِ 

 
                                                           

 .129حازـ القرطاجني، منياج البمغاء، ص  -1
 .  486، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 . 73، ص 2المصدر نفسو، ج -3
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 :1يا سمراء قائلاً الأرض الجزائرية بأنّ الشاعر يصؼ  وأحياناً 

 ر..ر...لا تفكِ لا تفكِ 
 مر...ر...ثـ دَ جِ زمْ  الحربِ  يا لييبَ 

 ر...الجزائر...لا تفكِ  ء مف أرضِ اِ رَ في ذرى السمْ 
 2(عامودة ...القرية المفجوعة) في قصيدة:ويقوؿ ، والأصالةفالسمرة ىنا ترمز إلى العروبة 

 ى أسمرتَ نبع في كؿ فَ 
 أحمر  نبعٌ 

 ا ابينَ روَ  يسقي بالوىجِ 
 ا ...ينَ انِ وأمَ 
 الأخضر خمؼ الجبؿِ  يولاً وسُ 
العربي،  اليويّة، فيي كناية عمى الفتىد د الموف، بؿ تحدّ ىنا لا تعني مجرّ  (السمرة) فكممة    

 :3مسمـ، يقوؿأو كؿ ما ىو عربي لوأحياناً أخرى يتّخذ خمار مف الموف الأسمر رمزاً 
 وقائمة المجرميف 
 في عرؼ شاروف، بوش وطوني: 

 كؿ ما قاؿ في جيره: ا﵀ أكبر!...
 !...ومف كاف أسمر
 ومف يتوضأ!...

 وتاب!.....  وصا َـ ..  ىوصمَ 
 ـ بالعربية ...ومف يتكمّ 

                                                           
 .462، ص 1والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية  -1
 .236المصدر نفسو، ص  -2
 . 481، ص 2المصدر نفسو، ج -3
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 !...ومف حممت وجيو لحية ...لمفقراء!ومف يتصدؽ 

 اللون الأسود -2
، يعود ذلؾ إلى عوامؿ ا عند غيره لوف المتاعب والمصائبؿ السواد عند الشاعر كميمثّ      

متعدّدة قد تكوف "الحالة السوداوية التي عاشيا الإنساف العربي، في سمسمة متتالية مف 
بارزاً لانتقاؿ حركة الواقع المسود إلى أحاسيس النكبات واليزائـ والموت والحداد عاملًا 

الشعراء وأقواليـ، كما دؿ الموف الأسود عمى دلالات أكثر وأعمؽ مما ىو موروث عند 
بقدر ما يورد كممة الميؿ أو الظلاـ التي  (أسود، وخمار لا يكثر مف استخداـ لفظة )1الناس"

ستخدموف الطبيعة كممة عظيمة تصحب معيا السواد، وكممة الميؿ لدى الشعراء الذيف ي
يا أعظـ كممات الشعر الميؿ كممة شعرية موحية لعمّ  " يقوؿ عنيا: الأىمية جعمت عمي شمؽ

 ولا وقتاً  ،ؿ متعةلا يمثّ  بمقاسـ خمارواستخداـ الميؿ عند  .2"ومنطقية لدى سائر الشعوب
 بؿ يستخدمو لمعنييف ىما: ،لمسير والسمر

 الزمفالدلالة عمى الوقت ومضي  -2
 :4، يقوؿ خمار3الدلالة عمى المتاعب والمشاؽ -5

 غني المياليتمضَ  بوحدتي بالخوؼُ  فأنا الغريبُ  
 يعادِ في بُ  ، أنا المعذبُ ، أنا الشقيُ وأنا الشريدُ                          

؟( يوحي بالقيمة السمبية في الموف -مف أكو أنا-والشاعر بمقاسـ خمار في قصيدة )أنا      
بالتضميؿ والافتراء،  ىذا الموف المرتبطالأسود، ليصنع صورتو المونية استناداً إلى رؤيا 

 :5يقوؿ

 ي   كػؿ الذيػف يسػػوّدوف دفػػػاتػري    وف إذف ..؟ وماذا يبتغِ مف ذا أكُ 
                                                           

مجموعة مف المؤلفيف، سيمياء الخطاب الشعري مف التشكيؿ إلى التأويؿ، )قراءات في قصائد مف بلاد النرجس(، دار  -1
 .93، عماف، الأردف،  ص 2010، 1مجدلاوي، ط

 .   25بيروت، لبناف ص  (.د.ت ),(د.ط )ربي، دار القمـ، ،التطور في الأدب الع، عمي شمؽ  -2
 . 252ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسـ خمار، ص  -3
 .153، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
 .435، ص 2ج المصدر نفسو، -5
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 :1صيدة )دعاء الوطف(ويقوؿ في ق     

 الإعصارِ  زوابعُ  وعمى العداةِ     ةػػػػاقػػفػػػػػخ ػةٌ ػػراي روبةِ ػػػػعػػػأنا لم 
 ػارػػجَ ػػػػػفالأ ؿَ أنػا أوَّ  ..وادهِ ػػسػػػػػب   ا نَ مَ غَ  الذي كـ أنا آخر الميؿِ 

و إنّ  ،ذو قيمة سمبية بشكؿ عاـ لمتقدمة، ومف خلاؿ الأمثمة االشاعرعند  الأسود فالموف    
ؿ اليجر لأنّو يمثّ عند الشاعر السواد ، و ـ السمبيةرمز لكؿّ ما ىو مثير ومعادؿ لممشاعر والقيّ 

الذي عاشتو بلاده، وعاشو ىو ، يستميـ منو صور الحزف والقير يرتبط بالشقاء والتعاسة
تسيطر عمى الشاعر مشاعر  أيضاً، فالموف الأسود ذو قيمة سمبية في الغالب، لأنّو "عندما

لا يبصر الأشياء المادية بألوانيا الطبيعية الأصمية، بؿ تتحوّؿ  واليأس والحزف، والوحشة، فإنّ 
 ،2كؿ الألواف إلى لوف واحد ىو الأسود"

 :3يقوؿ خمار 

 ا ادَ ػػوَ سَ  ت بنكػػبتيا الفضػػاءَ نا    مػػلَأَ ػػنا شػػيدائُ أعراضُ  ناَ ػػػػانُ أوطَ 

مف جية، ودلالة  يودلالة نفسية بالنسبة إل حمؿ في أعماقوي، فالمو  ذابي شاعرناعناية  إفّ 
بالرمز  الموف اأمّا عف علاقة ىذ ،لى الموضوع المصوّر مف جية ثانيةرمزية معنوية بالنسبة إ

 الموف الأسودإبراىيـ دممخي عف رمزية  ، عمى حسب رأيالذي استُخدِـ لو فيي علاقة صائبة
إلى الموت وعالـ  ورمز الأسود عمى الأخص ،الميؿ والحزف، ولوف الإبادةلوف  ونّ إ"

ويتابع إبراىيـ دممخي حديثو عف القيمة التعبيرية لمسواد فيقوؿ: إنو "لوف  ،4".الأموات..
والشيء  ،رّ شويعني الغدر والعداوة وال، عني الميؿ والظلاـ والعمؽالحزف... السواد ي

 .5"المجيوؿ
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
فيي تارة تشير  ،اية بالسواد، فإنيا معاف متناقضةفسية التي توحي بيا العنأما المعاني الن

ة والأمؿ، وتارة أخرى تشير إلى التحدي ر والقمؽ والفزع وعدـ الجرأة وفقداف القوّ إلى التكدّ 
بالسواد صورة لذاؾ  خمار. ونحف إذا كنا نجد في عناية 1والعناد والقوة والقدرة وعزة النفس
بو دلالة عمى نفسو القمقة الحزينة. وما قمقيا تو نا نرى في عنايالتناقض الصارخ في ذاتو، فإنّ 

 بمده وأمّتو.غير المشبّع اتجاه  وحزنيا إلّا بسبب طموحو

 :اللون الأبيض -3

 إلى القموبلذلؾ فيو محبّب البياض ىو دليؿ الصفاء والنقاء والسلاـ والإشراؽ والعطاء،     
السعادة ب بطرتم لأنّو يعد قيمة جمالية في بيئة الشاعر وىولأنو يبعث عمى الأمؿ والتفاؤؿ، 

، والشاعر في الواقع يبرز فيو صورة وصفية، )فوتوغرافية( مرسومة الصفاءو والانشراح 
  .2بالكممات، مركزاَ عمى الأبعاد اليندسية والخصائص المونية

، إذ منح لموف في شعر خمار فقد تبايف توظيفو مف قصيدة لأخرىأما عف استخداـ ىذا ا   
 :4يقوؿ خمار ،3خذه الشاعر رمزاً لمجزائرلطالما اتّ ، و والمعاني العديد مف الدلالات شعره

 يكبمنِ  حاءِ ػػػػفيػػػػػػ، بالا ُـػػػػب يا شػػػػوالح     يميبني اءِ ػػػإلى البيض قاءِ ػػػػػالم وؽُ ػػش
 يمنِ ػػػػقتػػػػي لتواقِ ػػػػأش فَ ػػػػػػػي بيػػػػمػػػػأـ أرت     في كبدِ  الػػسي َـولست أدري أأرمي 

 يسى وطنِ حى الأَ ولا الجزائر.. أضْ      مت تنقذنيإف فضّ  سياف..لا الشا ُـ
الشاعر بيا ، حيث رمز رمز  (البيضاء)الأبيات أف كممة قراءتنا ليذه نفيـ مف خلاؿ     

إلى الموف الذي يكسو  خاصة ،العاصمةوربما اقترف ىذا البياض بالجزائر ، إلى بمده الجزائر
ى العاصمة ، فنظرة خاطفة مف أعمىذا الموفمبانييا وتشكيلاتيا المعمارية التي يغمب عمييا 
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
بساطاً أبيضاً ممقى عمى ضفاؼ البحر الأبيض المتوسط، وربما تبدو ىذه الأخيرة عمى أنّيا 
 : 1لة عمى النقاء، وربما لطير شعبيا...، يقوؿ خمارسميت الجزائر البيضاء دلا

 والسػػػواد  والأوسػػػاخَ  ،يا بيضاء ساطع   إلا الغػػػبار لا شيء فيؾِ 

 ديوانيوشعره خاصة في ، فقد أورده بكثرة في عرلشالدى اب محبّ لموف الأبيض فا وعموماً    
 .(ظلاؿ وأصداء(، و)أوراؽ )

، لوف النور المستقيـ غير المكسورو يقوؿ صاحب كتاب الألواف: "إنّ  البياض وعف رمزية    
ويرمز إلى الاحتفاؿ والسرور... وارتدى المؤمنوف المسمموف ثياباً بيضاءَ دلالة عمى الطيارة 

وف الأبيض شعاراً لدولتيـ، دلالة عمى خذ الأمويّ واتّ  ،لصفاء والإيماف، وبخاصة الحُجّاجوا
ويرمز الأبيض  ،رسالة الإسلاـ والعمؿ عمى نشرىا ة والصدؽ في متابعةالنية السميمة والأمان

إلى لوف لباس الملائكة والحوريات، ولوف الحميب )الأصؿ الصافي وطيبة الأخلاؽ( ولوف 
وليست العمامة البيضاء التي يمبسيا الإماـ، إلّا شعاراً  ،الذي يجري في أنيار الجنّة المبف

ويقوؿ عف القيمة التعبيرية للأبيض: "الأبيض يعني النقاوة وعدـ ، 2لمرشاد والحكمة والصدؽ"
، أما المعنى النفسي الذي توحي بو 3التحديد، الأبيض يعني البداية والأسود يعني النياية"

، وفي سياؽ ىذه 4العناية بالبياض، فيقوؿ عنو "ويمثؿ الأبيض النظافة والطيارة الملائكية"
  : 5يقوؿ خمار في قصيدة )بطاقة شخصية إلى ولدي( الدلالة الرمزية لموف الأبيض،

 الحجب يا ولدي واطرد ضبابَ  تستنجد بي     فاستفؽْ  البيضُ  ىا ىنا الذكرياتُ 

تجمع بيف الشكؿ والموف، فيو يختار  صوراً ليبدع ؿ بمختمؼ الألواف الشاعر قد يتوسّ     
في البيت السابؽ يختار  فخمارلموف الذي يسيـ في إيصاؿ المعنى وتعميؽ الإحساس، ا

الموف الأبيض دلالة عمى صفاء ونقاء ىذه الذكريات، وىذا الموف صبغ النص بصبغة جمالية 
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
الصورة المرئية إلى أذىاننا، لما يحتويو مف جاذبية يميؿ  ريبقكما عمؿ تعميقة التأثير، 

 إلييا الإنساف بذوقو وفطرتو.

ؼ ورمز الملائكة والقديسيف، إذ يبدو في صفاء الموف الأبيض رمز التجرّد مف الزيويعد     
د رمز السلاـ، واليالبيضاء الوردة البيضاء رمز النقاء الإنساني، والحمامة ف، 1نوراني كامؿ

ىذا موظّفاً البيضاء رمز العطاء، ففي سياؽ ىذه المعاني الرمزية لموف الأبيض يقوؿ خمار 
 :2الموف

 بي ...نة الدنيا وحُ يدي جَ كاف عَ 
 .أذكيو جمالاَ  سي كنتُ وبنف

 ي.قمبِ  لـ يكف كالصفحة البيضاءِ 
 .لَا خالياً ... بؿ كاف ممموءاً جلاَ 
 كنت أسدي منزلي بشراً وأنساً 

 ي حناناً ودلالاً ينِ سدِ وىو يُ 
 لـ أكف ... إلا ملاكاً طاىراً 

 ىالَ يتعَ  سابحاً في ممكوتِ 
فالموف الأبيض ىنا لو دلالة الصفاء والنقاء والطير ولوف الملائكة، وقد صرح الشاعر     

نا تكشؼ عف عالـ الشاعر الصورة المونية ىف(، في قولو: )لـ أكف ... إلا ملاكاً طاىراً  بذلؾ
  .الداخمي وعمى ما يحويو مف حب وطيبة قمب
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
غيّر الموف، فمو كاف القمب أسود مثلًا لاستحاؿ يتغيّراف بتومف المؤكّد أف الدلالة والشعور     

وقد يكوف والنقاء والصفاء، مقترف بالعطاء. المعنى إلى غاية أخرى، فالبياض مقترف بالطير 
 :1بذلؾ في قولوخمار الموف الأبيض رمزاً للأماني، يصرّح 

  مف وريدٍ  ا عمى بابوِ نَ رْ خَ الأماني وكـ     نَ  كوجوِ  بياضٌ 

"أساليب تقوية الوظيفة المونية في النص الأدبي استعماؿ التضاد الموني  كذلؾ مف    
لغرض إبراز الصورة الشعرية وزيادة تأثيرىا، وليذا كانت أكثر التجمعات المونية جمالًا 

يا خمار بيف المونيف الأسود والأبيض عندما راح في، فمف الصور التي قرف 2المتضادة منيا"
 :3قائلاً  ة في وجو المحتؿ الصييونيلانتفاضيبث روح التمرد وا

 السوداءَ  الحمائ َـ وطارِدوا
 ة البيضاءَ ولونوا الأسرّ 

 وا فقد تحرّر الألـومَ قُ 
 الغماـ وأمطرَ 
لقد قرف خمار في ىذه الصورة المونية بيف السواد والبياض، فالموف الأسود في الصورة     

الأولى )الحمائـ السوداء( ترمز إلى الاحتلاؿ الصييوني، فيي رمز لمدمار والتخريب 
والعنؼ، والكره والقتؿ، فإذا كاف الحماـ الأبيض رمزاً لمسلاـ، فإفّ الحماـ الأسود عند الشاعر 

البيضاء( فيي دلالة  أما في الصورة الثانية، )لونوا الأسرة لما ىو مشيف،ؾ، فيو رمز غير ذل
عمى عدـ العيش الينيء، فمف خلاؿ ىذه الصورة أراد الشاعر أف يقوؿ لا تجعموا ىؤلاء 
المحتميف الغاصبيف لأرضكـ الطاىرة ينعموف بالراحة، عكّروا عمييـ صفو الحياة، فالسرير 

يريد أف يجعؿ ىذا السرير  السكينة والنوـ اليادئ، فالشاعراحة واليدوء و ىنا رمز لعدـ الر 
 رمزاً لمعذاب والألـ.
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
وفي صورة لونية أخرى قرف فييا الشاعر الموف الأسود بالأحمر، قولو في قصيدة )ذكرى     

 :19541في الثامف ماي ماي( التي كتبيا 

 ي شقػػائِ  في صمػي ِـ تأمػػػمّػػػي وبػػػكػػػائػػػي    مادمػػػت أرزخُ  ػػػيػػػػػػػدُ مػػػػاذا يػػػفػػِ 
 ػػػؿ الضػػػعػػػفػػػاءِ شػػػػػأف تػػػذلػُّ  مكػػػرماً    بالدمػػػعِ  حػػػاوؿ أف أكػػوفَ ػػػػػػثاً أُ بَ عَ 

 ائيعزمي النػػَ  ى    وبساعدي سأعػػػيدُ رَ الوَ  فبغضبتي السوداء أنتيؾُ 
  بػػالػسػػػػػوداءِ  ػػى    لػػػػيػػػػقػػػػػػػارف الحػػػػمػػػػػػػراءَ ضَ ػػػا قػػد مَّ يومً  خِ وأعيد لمتاريػػػ

 يػػػى بػشػػفػػػػائػػػِ اه وقػػػػػد أتػَ حػػػػتػػػػى أرَ     ثػػػػػائػػػػرٍ  يػػػػومػػػػػػػاً سػػػأذكػػػره بػػػقػػػػمبٍ 
عمى معرفة وثيقة بالشاعر  لكي نتمكّف مف فيـ دلالات الرمز الموني ىنا يجب أف نكوف    

الظروؼ المحيطة بو، لأفّ الشاعر المعاصر مرتبط بأحداث عصره وقضاياه ارتباطاً وثيقاً، بو 
نّما ىو يعيش تمؾ الأحداث  لا ارتباط المتفرّج الذي يصؼ ما يشاىد وينفعؿ بما يصؼ، وا 

الغضب  ة)فبغضبتي السوداء( كناية عمى شدّ ، فقوؿ الشاعر 2وىو صاحب تمؾ القضايا
  .1945 حداث الثامف مايوالحزف الشديد الذي انتابو مف خلاؿ تذكّره لأ

عف طبيعة تكسب أىمية خاصة، حيث تكشؼ  يخمار النص الإف مفردات الموف داخؿ     
 سود في ديواوينووواقعو الاجتماعي والسياسي، ونرى أفّ الموف الأ تعاممو مع عالمو المحيط

عف أما ، وصفاً لمموجودات إشارة منو إلى حزنيا وكآبتيا هحمؿ الدلالة الكئيبة، فيو يختار 
مصير الغضبة  -في رأينا-فيي  الموف الأحمر في قوؿ الشاعر )ليقارف الحمراء بالسواد(

لى المقاومة  )مقاومة السوداء، فيي ترمز إلى الدـ إلى التضحيات الجساـ إلى الشيادة، وا 
، ولا ننسى أفّ ىذه القصيدة كتبيا الشاعر قبؿ أشير قلائؿ مف اندلاع الثورة رنسي(المحتؿ الف

بثورة ي بو تنبّأ ، وكأنّ 1954التحريرية المظفّرة وبالضبط في الخامس مف ماي مف سنة 
الفاتح مف  وما تجسّد بالفعؿ فيوىذا ما كاف  عظيمة تكوف ترجمة لغضب ىذا الشعب،

  : 3، يقوؿ خمار1954نوفمبر 
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
 نوفمبر اف في فجرِ كَ  

 المسيرة منا بإعلافِ عندما قُ 
 ضماف .. والعز ِـ المجدِ  في دروبِ  

           *** 
 ى اليوافمف يرضَ  ليس في الأحرارِ 

 جباف الشعبِ  لا .. ولا .. في ثورةِ 
 ىاف منا .. تحدّينا الرِ ولقد قُ 

 .. باف  ؽُ الحَ  افَ بَ اه .. وَ بنَ سَ وكَ 
ى أمور الحس نطاؽ خيالو الذي يقوـ بميمتو الفنية فتتعدّ الشاعر عمى  يعتمد    

ذا كاف بمقدور كؿ إنساف أف يحس بحواسو المتعدّدة، فميس كؿ تالمسموعات والمرئيا ، وا 
ليس مقتصراً عمى استعماؿ الحواس  إنساف شاعراً ولو رؤية كرؤية الشاعر، أي أف الأمر

دي الصناع، والباعة، والشاربيف، والآكميف واللابسيف، وغيرىـ، يفحسب، فالموف ماثؿ أماـ أ
رؤية سطحية،  !شاعر، وشتاف ما بيف الرؤيتيف في الحالتيفالفضلًا عف أنّو ماثلًا أماـ 
" فالصورة الشعرية لما توحيو مف معنى غير المعنى الظاىر، ، 1ورؤية عميقة بعيدة المغزى

فييا مف ألواف يعتمد أساساً عمى قدرة الشاعر عمى  لذلؾ فإفّ نقؿ التجربة الشعورية بما
وعميو فالألواف تعد أغنى وأوسع الرموز المغوية التي استحضار التجربة ونقميا إلى المتمقي، 

توسّع مدى الرؤية في الصورة الشعرية، وتساىـ إسياماً كبيراً في تشكيؿ الأطر المختمفة 
ابية وقوى دلالية، وبما تحدثو مف إشارات حسية والمتنوّعة لمصورة بما تحممو مف طاقات إيج

 .2لأثرىا ووقعيا عمى المتمقي ماوانفعالات نفسية ل

وقد شكّؿ الموف عنصراً ميماً مف عناصر التشكيؿ التصويري البصري في شعر بمقاسـ     
خمار لما يمتمكو مف فاعمية بصرية تخاطب الوجداف والشعور مخاطبة جمالية، ولما لو مف 
دلالة في بناء الجممة الشعرية، لاسيما حيف تختفي الألواف خمؼ مثيراتيا ومعطياتيا التي 

                                                           
 .25، القاىرة، ص 1995وسؼ حسف نوفؿ، الصورة الشعرية والرمز الموني، دار المعارؼ، )دط(، يينظر:  -1
 .14 الشعر الأردني أنموذجاً، ص -لزواىرة، الموف ودلالتو في الشعرينظر: طاىر محمد ىزاع ا -2
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خمار أحياناً أكثر مف لوف في بنائو الشعري، ليرسـ لنا شعراً يشبو قرف  توحي بيا، فمقد

 :1يقوؿالفسيفساء في شكمو، حاملًا دلالات متعدّدة في معناه، 

 السكاف أمريكا أيفَ 
 أعداء الأحمر والأصفر 
 أعداء الأسود والأسمر

ف ىو عممية يمكف القوؿ بأف اختيار الكممات في الصورة وكذلؾ اختيارىا في الألوا    
، وليا أثرىا كما لمموسيقى والقافية أثرىما عمى المتمقي، فإف لمصورة المونية أثرىا  إبداعية تدوـ

أىمية الصورة الشعرية عف الموسيقى في تحريؾ  البارز عمى السمع والبصر، فلا تقؿّ 
بينما أثر المشاعر الإنسانية عبر الفف الشعري، بؿ إف بعضيـ يرى أف لمموسيقى أثراً مؤقتاً، 

، ىذا إذا عممنا أف الصورة المونية تخاطب  البصر الصورة في ذاكرة القارئ والسامع يدوـ
 .2والسمع معاً 

"نموذج مف نماذج حيث يمكننا القوؿ أفّ الموف عنده  لقد اتّخذ خمار ىذه الألواف رموزاً،      
، إذ رمز 3رأيو في قضايا عصره"القناع يتّخذه ليتوارى خمفو اتقاء المباشرة والتقريرية ليحدّد 

 الشاعر بالألواف إلى ما يمي: 

 رمز لمينود الحمر التي أبادتيـ أمريكا                الأحمر 
 )الفيتناـ( رمز لميند الصينية               الأصفر

 رمز للأفارقةالأسود                 

  رمز لمرجؿ العربيالأسمر                
لـ أنّو الشاعر ىنا الملاحظ عمى الأجناس، و و لكؿ الشعوب  وبيذا تصبح أمريكا عدوّةً     

 زاً ػػػػػػػػػػػػرمبؿ لمّح إلييا، حيث اتّخذ الموف  ولـ يذكرىا عمناً  مباشراً بيذه الشعوب يصرّح تصريحاً 

                                                           
 .266، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .14ىزاع الزواىرة، الموف ودلالتو في الشعر: الشعر الأردني أنموذجاً، ص ينظر: طاىر محمد  -2
 .183، ص 1985، 1يوسؼ حسف نوفؿ، الصورة الشعرية واستيحاء الألواف، دار النيضة العربية، ط -3
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مف خلاؿ  لناكما برز  ،المعاني المراد إيرادىا في النص الشعريمف خلالو عف ليعبّر  وقناعاً 

إذ إنّيا تراءت وتمثّمت لمشاعر شخوصاً  ،النص أف ىذه الألواف ليا أثرىا في الإبداع الفني
صوّروىا بصوّر رائعة ففي مخيمتو،  وردترسميا بألوانيا وبخطوطيا وصوّروىا حسب ما 

 موحية، فاستحالت صوراً لونية نابضة بالحياة.

لتغني ذلؾ الجانب فيو، والصورة المونية  ى الصورةفعلًا جمالياً يستند إل إفّ الشعر بوصفو    
واحدة مف أبرز مظاىر الجماؿ، وىي لا تنفصؿ عف الصورة البصرية، بؿ تعد جزءاً منيا، 
فالموف سمة تتّصؿ غالباً بكؿ ما ىو مرئي، وىو يتصؿ بالإضافة إلى ذلؾ بالنفس 

 :1والإحساس، يقوؿ خمار

 بلادي خضر وجوُ أَ 
 بلادي أبيض خبزُ 

 .. زند أبي مرُ أس
أكبر مف أف تعبّر  إف الشاعر مف خلاؿ الموف يكوف قادراً بشكؿ كبير أف يعبّر عف معافٍ    

، فمف خلاؿ 2الكممات المباشرة عنيا، عند ذلؾ نستطيع القوؿ: " إفّ الموف لو قوّة رمزية"
والأبيض،  ميا الألواف: الأخضرمثّ تإزاء بعثرة لونية  الأسطر الشعرية السابقة ندرؾ أنّنا

عمى العطاء والخصب وعمى الطبيعة النظرة،  دلالةلمالموف الأخضر  وظّؼ الشاعروالأسمر، 
لصفاء والنقاء، أما فقد وظّفو ليدؿ عمى ا ضوعمى الخيرات التي تجود بيا بلاده، أما الأبي

 عف أصؿ الأب وعروبتو.    بو فعبّر الموف الأسمر 

تارة أخرى، تحمؿ في أعماقيا دلالة  ةتارة ومركَّب ةمفرد لوافالأ هبيذالشاعر عناية  إفّ    
مف جية، ودلالة رمزية معنوية بالنسبة إلى الموضوع المصوّر مف جية  يونفسية بالنسبة إل

 ثانية.

 
                                                           

 .777، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
، دمشؽ، 2002الموني، دار ابف كثير، )دط(،  -القرآف الكريـ، الإعجاز الضوئينذير حمداف، الضوء والموف في  -2
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 اللون الأحمر: -4

ة والتضحية ىو رمز القوّ و إلى دـ الشيداء، و  إلى الثورة الشاعريرمز الموف الأحمر عند      
 :1خمار والتحدي، ورمز الإثارة والانتباه أيضا، يقوؿوالفداء 

 رفدا  ا الحمػػراءَ نَ تَ ورَ يا ثَ  إفّ لممظمو ِـ

  الكػػػرا ِـ أخػػػذَ  هُ ا لابػػػد أف نأخػػػذَ ػػنَ قَ حَ 

إلى تاريخ الجزائر الذي لا يشير إلى الماضي التميد،  تاريخياً فتوظيؼ الموف الأحمر     
، فتاريخ الثورة الجزائرية مميء بالجياد والتضحية مف أجؿ الاستقلاؿ فكـ يعرؼ السكوف أبداً 

فكيؼ لا ينساؽ  ،تياولكرامتيا وحريّ تدفّقت مف أعناؽ أبنائيا فداءً ليا مف سواقي الدماء التي 
  :2أيضاً  يقوؿو ؟، وراء ىذا الموف الذي صبغ الجزائر بكاممياالشاعر 

 أحمر ي ٌـسَ  الغدرِ  في ضموعِ  يصرخُ  اليو َـ

 نفمبر يرُ شَ  اؾَ عَ ، رَ الجريحَ  تموزَ  يا شيرَ 

لى التضحية أيضاً فمطالما سالت دماء فالموف الأحمر ىنا يرمز إلى القوّة والرىبة،       وا 
لوف مفضّؿ لدى العديد مف الشعراء، لما فيو مف  الأحمرو غزيرة في ىذا الشير شير نوفمبر، 

ازدواجية التمثيؿ السيكولوجي فيو مف جية رمز العاطفة المشبوبة الحارة، إلا أنّو يمثؿ أيضاً 
وعميو تبرز أىمية الموف في الصورة الشعرية لدى ، 3صورة قيرية مف العنؼ والدـ والقوّة

وف جزءاً ميماً مف النسيج الشعري، لذلؾ ؿ المخمار)اليوـ يصرخ ...سيـ أحمر(، إذ يشكّ 
في تشكيؿ الصورة الشعرية، كما إف اختيار الموف د الكثير مف الشعراء إلى استحضاره عم

نّما ىو عممية مؤسّسة عمى اختيار لوف  ليس عممية خالية مف الارتباط بالموقؼ والشعور، وا 
 .4ما ضمف إطار الرؤية التي ينطمؽ منيا الشاعر

                                                           
 . 531، 53، وينظر المصدر نفسو، ص 428، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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  :1الشاعريقوؿ 

 .. ست..اتٌ سنوَ  
     فاء  الشعبِ  مف دماءِ  والموت يقطرُ 

 الشفاءِ  محمو ُـ المجنوفُ  والمدفعُ 
 تحدى كالإلو لاَ ء يايوُ راَ وجبالنا الحمْ 

في ىذه الأسطر الشعرية ليرمز إلى دماء الشيداء التي كانت تنزؼ جاء الموف الأحمر     
الدماء،  ىذهلغزارة تكتسي حمة حمراء نتيجة  صارتكؿ لحظة عمى الجباؿ حتى في وتسيؿ 
إلى المعارؾ المشتعمة التي كاف يقودىا جيش التحرير ضد المستعمر  رمز ىذا الموفكما 

 ناتخميداً لدماء شيداءرمزاً و ، ومازاؿ ىذا الموف يحمؿ عمى الراية الوطنية آف ذاؾ الفرنسي
 الأبرار.

معطيات العمـ الحديث، محاوليف  بحسب رمزية الموف الأحمرونترؾ الشاعر لنبحث عف 
الموف الأحمر "كاف  . يقوؿ إبراىيـ دممخيرالمطابقة بيف ىذا الرمز واستعمالو عند الشاع

لوف الدـ الذي يعني الحياة بالنسبة للإنساف والحيواف. فالأحمر يرمز إلى القوّة والشباب  يمثّؿ
المتفجر حيوية. ويدؿّ عمى النار وبالتالي عمى الحب الحارؽ. ويذكّر الموف الأحمر بموف 

التعبيرية  قيمة الأحمروعف ، 2الشمس المشرقة والشمس الغاربة. وىو أقوى الألواف لفتاً لمنظر"
ة إشعاعو اللافتة لمنظر وقابميتو لمحركة وتميُّزه بصفات قوؿ صاحب )الألواف(: "يتميّز بقوّ ي

عديدة. وفي الماضي لـ يُسمَح لأحد سوى لمطبقة الحاكمة بارتداء ألبسة حمراء... والأحمر 
 .3يعني الحب الروحي..."

بغيره مف الألواف، فيتخمّى حينئذ عف رموزه ودلالاتو ويكتسب  الأحمروقد يقترف الموف    
في الحقيقة. يقوؿ رموز الموف القريف، إذ إفّ ىذا الموف غالباً ما يكوف ىو الموف المفضّؿ 

                                                           
 .345، ص 1الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار،  -1
 .82إبراىيـ دممخي، الألواف نظرياً وعممياً، ص  -2
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، ف الأحمر، يفضموف لوناً آخر معو"وأغمب الأشخاص الذيف يفضّموف المو  إبراىيـ دممخي:

 :2يقوؿ خمار، 1ىو الموف المفضّؿ في الحقيقة"وغالباً ما يكوف ىذا الموف الثاني 

 ..اءرَ ػػػػا حمنَ ػػػـ مف دمِ ػػىدُ ػػاء    ويودَ اميـ سَ قدَ ؿ أَ زَ لما تَ 

قرف الشاعر في ىذا البيت بيف الموف الأسود والأحمر، فجاء الموف الأوؿ ليدؿ عمى     
في حؽ لشعب  يقترفياكاف  التي جرائمو، أما الموف الأحمر فدؿّ عمى وغدره المستعمرخبث 

الأعزؿ، فمف خلاؿ استخداـ الشاعر ليذيف المونيف أراد أف يصوّر لنا معاناة  الجزائري
 وتضحيات ىذا الشعب إباف الاستعمار الفرنسي.  

المتتبّع لتجربة خمار يجد أنّو يستغؿ الموف الأحمر استغلالًا حسناً في التعبير عف و     
بداية بوصفو لوناً مييّجاً ومقمقاً، فضلًا عف كونو مف أكثر تموّجات نفسو وتقمباتيا منذ ال

 :3الألواف تضارباً بدلالاتو المتداخمة والمتباينة، يقوؿ

  ي شعمةً ؤادِ إلى التي سمبت فُ 
 والقموبَ  جنية تسبي المحاجرَ 

  ىيفاء كالنغـ الرقيؽ لطافةً 
 والغروبِ  ي بالصبيحةِ حمراء تزرِ 

ولأف الأحمر ىو لوف الحب والإثارة والانفعاؿ، فقد اختاره الشاعر ىنا لينسجـ مع موقفو     
الموف " رمزاً لمعواطؼ الثائرة والحركة والحياة الصافية والمبدأ الخالد ىذا الرومانسي، إذ يعد 

ر اعتراه شعو في غربتو بعيداً عف وطنو وأىمو، ، فالشاعر 4وشيوة الحب والنشوة العارضة"
نراه يصفيا بأحسف الصفات وأرقّيا وينعتيا بأبيى النعوت ف بالنشوة والحب عند تذكّره لحبيبتو،

وولعو الشديد حبو لاه رمزاً إيّ  وأحلاىا، بعد ذلؾ راح الشاعر يصبغيا بالموف الأحمر متّخذاً 
 اتّجاىيا.

                                                           
 .97إبراىيـ دممخي، الألواف نظرياً وعممياً، ص  -1
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 :رـاللون الأشق -5

فإف ما يقابمو ىو لوف الإنساف  ،إذا كاف الموف الأسمر يرمز إلى الأصالة والعروبة    
  :1خمار مو الغربية المضادة لمقيـ العربية الإسلامية. يقوؿالأشقر، ويعني الأوربي بقيّ 

 ا الأصغرنَ موكبُ  بَ فاستعذَ 

 ر ريؽ الأشقَ 

 اللاتيني وقواـ الحرؼِ 

لى الحضارة الغربية عموماً ور إلى الأ يرمزفالأشقر ىنا   .بي وا 

)إلى  يقوؿ في قصيدةصالتيا، مفتونة بالحضارة الغربية، مف أ ويصؼ الشاعر امرأة منسمخة
  :2سمراء مف بلادي(

 يا الأجنبية:فقالت بمكنتِ 
 يا أخي.. يا )بني( نعـ..»

 أنا حضرية..
 ي أجنبي..في مذىبِ  لسانؾَ 
 .. مف جاىمية كلامؾَ 

 .. عربي– آسفة غناؤؾ..
 .. قالت !..مف الصعبِ 

 ارت مف الصعب..س
 .. بسمرتيا الزاىية وألقت

 لآخر مبحر..

                                                           
 .748، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .600-599المصدر نفسو، ص  -2
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 !لأشقر..

 .. تمقفيا بيد لاىية
جاء دلالة عمى أفّ ىذه الفتاة عربية، أما الموف الأشقر فدؿّ عمى الرجؿ فموف السمرة ىنا     

، لكف حيف يخاطب الشاعر المرأة الشقراء فيو لا يعني بالضرورة المرأة الغربية، بؿ الأوربي
 يقوؿ ،لا توحي لنا بالموف الحضاري لمشقرة ولذلؾ فإف قصيدة )شقراء( قد يعني المرأة العربية

  :1خمار

 والضياءِ  شقراء..يا فاتنة الشعاعِ 

 .. يا وىبة الإغراءِ الشروؽِ  يا بسمةَ 
 فاءِ ػػػػصػػػال ي .. يا منبعِ إليؾ يا ساحرتِ 

لغة خاصة  تكاد تكوففيي المفردة المونية )شقراء( بقدرتيا عمى الخمؽ لمغة، امتازت    
بالنص الشعري، حيث إفّ ليا مدلوليا الخاص وليا سرّىا الخاص فيمكف عدّىا وسيمة لا 
غاية، فالشاعر لا يمنح الموف وظيفة تأثيرية صرفاً إلا في القميؿ النادر، ولكنّو يستحضره 

 لأداء خدمة ىامشية لمصورة.

 اللون الأصفر: -6

وذلؾ لارتباطو بأشياء طبيعية مختمفة، فيو  الأصفر لوف متعدّد الدلالات كالأحمر،     
مرتبط بالشمس والذىب والنحاس وبعض الثمار، وىذه أمور توحي بالخير والجماؿ والتقديس، 

الموف في القرآف الكريـ أربع  ىذا وقد ورد ذكر وىو مرتبط مف جية ثانية بالنبات الجاؼ،
﴿ قاؿ تعالى: ف،الناظري، فيو يسر الأثر النفسي ، مشيراُ مرّة إلى2مرات        

                                ﴾3 وكاف ،
ويعني  لموف الأصفر في السياقات القرآنية المختمفة دلالات مختمفة أيضاً، إذ يعني الخداع،

                                                           
 .347، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
، الآية: وكذا ، 20سورة الحديد، الآية: و . 33ة المرسلات ، الآية: ينظر: سور  -2  .51سورة الروـ
 .70سورة البقرة، الآية:  -3
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المرض ويعني الزيؼ، إلا أنّو ينفرد بميمة دلالية لا يبتعد عنيا، وىي إنتاج الزيؼ 

 . 1والخداع

عنيا إبراىيـ دممخي بقولو: "كانت أىمية الموف  ثنارمزية الموف الأصفر فيحدّ عف أمّا     
الأصفر في حضارات شعوب شرقي آسيا، تعادؿ أىمية الموف الأرجواني الأحمر في 
حضارات شعوب الشرؽ الأدنى وأوروبا في العصور السابقة، كموف وكرمز لمنور والجلالة 

أخذ ىذا الموف دور  ، ورمز الموف الأصفر إلى الحبوب الناضجة والذىب، لذا2والعظمة..."
عف أما ، 4، " وللأصفر صفة الحركية والتعدد في علاقاتو"3"تمثيؿ الذىب في الفنوف الجميمة

المعاني النفسية التي يرمز إلييا الموف فيقوؿ: "يميؿ الموف الأصفر إلى الصفة الإيجابية، 
دؼء أكثر مف أكثر مف ميمو إلى الصفة السمبية... وبسبب درجة فتاحتو، يميؿ إلى صفة ال

ميمو إلى صفة البرودة. والموف الأصفر يعني التعامؿ والمشاركة والاىتماـ والحسد 
 ،5والاستيزاء... وىو لوف الأشخاص ذوي الطبيعة الفطرية الغريزية"

وصفو رمزاً يحمؿ مف السمبية والانكسار بيبرز الموف الأصفر في أكثر قصائد الشاعر     
 :6في قصيدة )الدجاؿ(يقوؿ الشاعر  ،والحزف والموت والذبوؿعاً بالألـ مخزوناً مشبّ 

 الجواؿُ  الدجاؿُ  يطؿُ 
 غصناً أصفر عُ يرفَ 

 مف زيتوف ...
 يعمؽ سيفاً أبيض
 مف كرطوف ...

                                                           
، عماف، ص 2008، 1ظاىر محمد ىراع الزىاورة، الموف ودلالتو في الشعر )الشعر الأردني نموذجا(، دار الحامد، ط -1

116 . 
 .80ص  إبراىيـ دممخي، الألواف نظرياً وعممياً، -2
 .81-80المرجع نفسو ، ص  -3
 .96المرجع نفسو، ص  -4
 .68المرجع نفسو، ص  -5
 .297، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -6
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وأحياناً يوحي الموف الأصفر بالضعؼ والانكسار والحزف، وبالألـ أيضاً، يقوؿ خمار في     

 :1غرفتي( قصيدة ) يا

  وِ في زنزانػػػتِ  كالسػػػػجيفِ يػػنوح 
 أضوائيا. وىـ، وجرح أصفر

 بائسػػة تي.. يا لوحػػػةً يا غرفَ 
عف حالة التشاؤـ والعذاب والنظرة السوداوية وعدـ التفاؤؿ التي  يكشؼ الموف الأصفر ىنا   

  يعيشيا الشاعر في غرفتو ىذه.  

ويقوؿ الشاعر أيضاً في قصيدة )ذكرى ماي( يصؼ فييا ىوؿ الأحداث التي ىزت 
 :19452ذات يوـ مف الثامف ماي  الجزائر

 يأمسػػػت خػػػراباً عػػػػبرة لمػػػرائِ      ػػياَ بأىمِ  كانت تضػػجُ  كـ قريػػػةٍ 
 رت وجو السماء الزرقاءحتى تغيّرت البلاد وصوحت    وتكدَّ 

 بي لونيا    شفؽ الدماء وصفػػرة الأشػػلاءوبدا عمى تمؾ الروا
إف الانقلاب الرمزي السمبي لموف الأصفر في ىذه القصيدة يتناغـ مع حالة الجرح 

الشاعر بضياع وطنو، خاصة مع ىذه الأحداث الذي أصابت بلاده.      العميؽ الذي أل ّـ
وف الأصفر التي لقد استعمؿ الشاعر ىنا صفة لونية لتمؾ الأشلاء، وىذه الصفة ىي الم

مع دلالة الأشلاء، لأف مف صفات الموف الأصفر التلاشي والانتشار،  اتوافقت دلالتي
يعبّر عف رؤيتو و  فيو ما وجد وفالشاعر اختار ىذا الموف عف بقية الألواف الأخرى لأنّ 

، ولعؿ ىذه الحالة ت أبناء شعبو الأعزؿه الأحداث التي مسّ جاه ىذعاطفتو الحزينة اتّ 
غير معيودة لموف الأصفر ىي المرتبطة بالحزف والكآبة والقتؿ والموت، أعطت دلالة جديدة 

  .الموت

 

                                                           
 . 387، ص 1ج )شعر(،محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية  -1
 .90، ص المصدر نفسو -2
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في قصيدة )الإنساف الكبير( التي كتبيا بمناسبة مرور يوظّؼ الشاعر الموف الأصفر 

 :1قوؿالثورة التحرير، فيخمس سنوات عمى اندلاع 

 يزفػػػػػػر افِ كالبػػركػػ خمس وشعبي الحرُ 
 ػرمف وطػػػني فػػػػتى إلا تفػػػػجػػَّ  لػػػػػـ يبػػػؽَ 

 رأصفَ  خمس وغصنؾ دوحة الزيتوفِ 
الموت، فالشاعر و  الذبوؿالاصفرار معناه التعب و ف، وطنو بالغصف الأصفرالشاعر يشبّو 

مف مدى تعب الشعب الجزائري ومعاناتو  أف يبيّف لنا مف خلاؿ استخدامو ليذا الموف يريد
التي  كاف يخوضيا ضد المستعمر، وميما مر عميو مف سنوات فيو مازاؿ  الحرب ويلات

 فيو مازاؿ صامداً وواقفاً في وجو العدو. 

 اللون الأزرق: -7

واسعة وذلؾ تبعاً لتفاوت درجاتو مف الفاتح إلى القاتـ، فالقاتـ منو  للأزرؽ دلالات     
الموف الأزرؽ ىو "يُقاؿ إفّ ، و2لنفور، والحقد والكراىيةيقترب مف الموف الأسود ولذا فيو يثير ا

لوف عرفتو البشرية... وممثّؿ في عناصر الوجود الأربعة: الأرض، الماء، اليواء،  أوؿ
بيذا  خمارليذا كاف مف الطبيعي أف يُعنى . 4ومف رموز الأزرؽ البرودة والعمؽ. 3النار"

  الموف ويوليو تمؾ الأىمية.

المتعارؼ عميو أفّ الموف الأزرؽ لو دلالات سمبية منيا القبح والحقد، كما أنّو ارتبط مف و     
﴿ :بالمجرميف الكافريف في القرآف الكريـ، مف ذلؾ قولو تعالى          

                                                           
 .474، ص )شعر(محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية  -1
 .164عمر أحمد مختار، المغة والموف، ص  -2
 .101-100إبراىيـ دممخي، الألواف نظرياً وعممياً، ص  - 3
 .101إبراىيـ دممخي، الألواف نظرياً وعممياً، ص  - 4
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         ﴾1 لوف الأمؿ والثبات والدواـ ، كما أفّ لو دلالة إيجابية تدؿ عمى أنّو
 .  2والإخلاص والولاء واليدوء وغير ذلؾ

وكيفية  واستميـ خمار الألواف في شعره واستثمر طاقاتيا الرمزية، مما يضفي إلى ىموم   
، باعتبار أف "الشاعر المبدع ينحرؼ مة منوأو مف الصورة المتشكّ  والتعبير عنيا مف خلال

دلالتيا الإشارية المغوية، بؿ يتعداىا لتوقظ حالة شعورية ولحظة بالمغة ويبتعد بالكممات عف 
، وىو يبيح لنفسو استفزازات المغة وحث 3انفعالية لاستشعار داخمي لتومئ إلى مغزى النفس"

 مة أو صورة.شفراتيا عمى التعبير عف منجزه الشعري بأية حُ 

ث اف البسيطة، التي تحدّ يستخدـ خمار الألواف الصافية في شعره أو ما يسمى بالألو     
أمثاؿ: فيثاغورث وأفلاطوف وأرسطو وليوناردو دافنشي وغيرىـ،  فعنيا القدماء والمحدثو 

، فخمار يستقي مصادره المونية مف 4كالأبيض والأصفر والأزرؽ والأخضر والأحمر والأسود
عيدة إذا كاف في الطبيعة، ولاسيما في بداياتو الشعرية، لمدلالة عمى انفعالاتو القاتمة أو الس

معرض الوصؼ لمحالة السيئة أو الحالة البييجة، وفي الغالب فيو يصؼ حالة البلاد 
، وقد يصؿ بو إلى ىالة لونية مر بيائة، وأحياناً يكشؼ الموف عف الحالة المزرية التي يالسيّ 

نة في كاءه عمى الموف الأزرؽ جاء لمتعبير عف حالة نفسية أو شعورية كاممتجاذبة، ولعؿ اتّ 
داخمو، ولعؿ قصيدتو )ابتياؿ طفؿ لمذكرى( تكشؼ عف ىذا الوجو مف الاستعماؿ، يقوؿ 

 :5فييا

 البحر يذكّرني بالحقد  ف
 بالشرر يميثُ  ..  الأزرؽ

                                                           
 .   102سورة طو: الآية:  -1
، بيروت، ص 2009، 1ف في الشعر الأندلسي، دار المناىؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، طحافظ المغربي، صورة المو  -2

212-213 . 
ينظر: خالد عمي حسف الغزالي، أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمف، مجمة جامعة  -3

 .282، ص 2011، العدد الأوؿ والثاني، 27دمشؽ، المجمد: 
، رسالة ماجستير في 2007-1988قة معمر، شعرية الألواف في النص الشعري الجزائري المعاصر فترة ينظر: صدي -4

 .  47قسنطينة، الجزائر، ص  -.2010قسـ المغة العربية، جامعة منوري، 
 .775، ص1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -5
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 الوحشِ  رني بعيوفِ ويذكِّ 

 ضرري عف بعدِ  الراصدِ 
فموف البحر لقد استعمؿ الشاعر الموف الأزرؽ بدلالتو المعتادة في الاستعماؿ اليومي،     

أزرؽ وىذا شيء عادي، لكف غير العادي ىنا يكمف في تصوير الشاعر لمحقد عمى أنّو 
عمى الشر كما صرح الشاعر في سطور الموف يدؿ ىنا عمى الحقد الشديد و  أزرؽ، فيذا
 القصيدة. 

ص إلى غرضو الأساس، إذ يقوؿ في وتسيـ الصورة المونية في إبداع الشاعر حيف يتخمّ   
 : 1صوت في نوفمبر(قصيدة )

 العجيبة الأساطيرِ  ى أنت يا أ َـأي ذكرَ 
 ي الكئيبة.في نفسِ  الحبِ  يا رسو َـ

 نا مستسمماً  في أغلالَ  الحربِ إلوَ يا 
 الزرؽِ  السلا ِـ يا قناديؿَ 
 خصيبة .. في أيدٍ 

المتعارؼ  وبحيث لا نجد لوناً غيره، وىو يأخذ دلالت وظّؼ الشاعر ىنا الموف الأزرؽ     
عمييا، بوصفو لوناً مضطرباً وىو يتبع الدرجة المونية التي يستحضرىا الشاعر، ولذلؾ فقد 
تغيّر في استعماؿ الشعراء تغيّراً ظاىراً لمعياف، إذ قد يُنظر إليو ىنا نظرة تشاءـ وحقد، أو أنّو 

ؽ في الشعر فيو ، فاستخداـ الموف الأزر 2يحمؿ معاني الحرية والانعتاؽ والتحرّر مف كؿ قيد
حزاف، في الوقت فالأزرؽ القاتـ يثير الشؤـ والأ ،اختلاؼ مف حيث الدلالة تبعاً لمدرجة المونية

 ؿ لوف السماء منو الصفاء واليدوء والقداسة.الذي يمثّ 

 

                                                           
 .582، ص 1نثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية وال -1
ينظر: أحمد عبد ا﵀ محمد حمداف، دلالات الألواف في شعر نزار قباني، رسالة ماجستير، جامعة النجاح الوطنية،  -2

 .130، فمسطيف، ص 2008



 أنواع الصورة الحسية في شعر بلقاسم خمار

 

252 
 

 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
 اللون الأخضر: -8

أكثر الألواف استقراراً ووضوحاً في الدلالة، فيو لوف الخصب والنعيـ  الأخضر مف    
﴿: ، قاؿ تعالى1والنماء                      

       ﴾2، س أىؿ الجنة، قاؿ تعالى: اوقد عد الأخضر لب﴿        

      ﴾3 ،لخصبة، ولوف الأمؿ بمحاصيؿ ثمينةلوف الحقوؿ ا "وىو، 
لذا يرمز الموف الأخضر إلى الأمؿ وقد لبست العرائس في العصور القديمة ليمة العرس ثوباً 
يناً بألواف أخرى. وىذا التقميد يدؿّ عمى فكرة الأمؿ في الحياة الشابة  أخضر مكمَّلًا ومزَّ
الجديدة، والرجاء بالسعادة. ورمز الموف الأخضر لدى الفراعنة إلى السرور والصحة 

عمى  ف الأخضر مريح لأعصاب العيف وميدئ لمنفس ومسبب للانشراح يدؿّ .. والمو والحياة.
وتكمف في الموف ، 4الحياة والشباب ويحرّر النفس ويوجّو الشعور نحو الشيء الأبدي"

ولكنيا أنانية تختمؼ عف الأنانية التي تدؿ عمييا الألواف في " الأخضر صفة الأنانية، 
ىنا تصدر عف الكفاح مف أجؿ البقاء والعيش. الأخضر لوف  المجاؿ الأرجواني. فالأنانية
الأخضر  يعدّ اص ذوي فعالية ونشاط كبير... و ؿ نوعاً مف الأشخالأشخاص الحسّاسيف. ويمثّ 

كما يعد ىذا ، 5لوف التغيير بمعنى إيجابي. ويعني اليدوء عندما يصؿ... إلى درجة التشبع"
في دلالتو، وىو مف الألواف المحبّبة ذات الإيحاءات  وضوحاً واستقراراً  مف أكثر الألوافالموف "

كالنبات والطبيعة، ثـ جاءت المعتقدات ة في الطبيعة أصلًا، المبيمة لارتباطو بأشياء ميمّ 
وعند دراسة . 6الدينية وغذّت ىذا الارتباط بالخصب والشباب وىما مبعث فرحة الإنساف"

 .7معاني الموف الأحمر ودلائمو تقريباً"نجد أنيا تعاكس "، ودلالتو ىذا الموفمعاني 

                                                           
 .211-210، القاىرة، ص 1997، 2ينظر: عمر أحمد مختار، المغة والموف، عالـ الكتب، ط -1
 .63سورة الحج، الآية:  -2
 .31سورة الكيؼ، الآية:  -3
  .82-81إبراىيـ دممخي، الألواف نظرياً وعممياً، ص  -4
 .72المرجع نفسو، ص  -5
 .12مرضية آباد ورسوؿ بلاوي، دلالات الألواف في شعر يحي السماوي، ص  -6
 .69المرجع نفسو، ص  -7
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حيث وجدناه  ،بالطبيعة عندهبالموف الأخضر عناية كبيرة، إذ ارتبط  خمارلقد عني      

يشكّؿ قاسماً مشتركاً وسمة واضحة في شعره، ولعؿ ىذا يشير إلى ما تفتقده حياة الشاعر 
أف يعكسو ىذا الموف مف مف آثار ومعطيات الموف الأخضر النفسية والواقعية، وما يمكف 

 :1يقوؿساع الأفؽ، شعور بالارتياح واتّ 

 أخضر مف سيؿٍ  يا قمحاً 
 ثمرغمّتنا المُ  يا موس َـ

عطاء السيؿ المخضر الذي إف صورة الخضرة ىنا رمز إلى العطاء، عطاء الطبيعة...
ولعؿ يجود بالقمح، إذ يقدّـ الشاعر ىنا صورة الربيع الذي يحدّد عناصر تشكيؿ الصورة، 

الموف الأخضر يشكّؿ أبرز الألواف في صورة الربيع لأنّيا رمز لتواصؿ الحياة وكونو يشير 
فني لكؿ ما ىو جميؿ  أنّو تجسيد مىإلى سمة العطاء والخير والنماء في الطبيعة، فضلًا ع

    عند الإنساف.

جازية، ويرسـ خمار صوراً تجسيمية قائمة عمى الموف، تفضي إلى دلالات لونية م     
كثيراً ما نجده يربط العروبة بالموف الأخضر دلالة منو عمى أفّ ىذه الأمة العربية والشاعر 

 :2يقوؿفأمة خير وعطاء، 

 البياف  سحرَ  رَ ا المشاعِ بنَ ىَ وحػػػػاً وفػػػػكػػػػػراً    وَ البػػػػرية رُ  منػػػحناَ 
 ليستنبت الناس منيا الجنافا المػػػػػفػػػػاوز أكػػػػبػػػػػادنا     رعػػػػػػػػػػػنَ زَ 

 الأمػػػػػػػػاف ػػػػػػر بػػػػػػػػػػػرَ وبتنا حيث تخطو    ويػػػػػخػػػػػضػَ وكانت عرُ 
ث بصوت متفائؿ مفعـ بالأمؿ أف الشاعر يستخدـ الموف الأخضر عندما يتحدّ  ويبدو لنا     

غير معيودة في وتجدّد الحياة، فيتحوّؿ ىذا الموف إلى فاعمية شعرية ضمف علاقات جديدة 
 :3قولو

 الأخضر  عروبتناَ  في دروبٍ 
                                                           

 .72، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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عمى الخير  ناالشاعر أيضاً موظّفا الموف الأخضر محاولًا مف خلالو أف يدلّ  يقوؿو      

 :1في قصيدة )في انتظار موعد الإنساف والأرض(يقوؿ والأماف والاستقرار والسلاـ لموطف، 

 أخضر أنا كاف لي موطفٌ 

 زىر خمائمو دائماً تُ 

رمزية تصير رمز الخير والعطاء في الوطف الأخضر،  استراتيجيةس ىذا النص يؤسّ     
وكرـ الوطف غير محدود ومجده يرتبط بالعمؽ التاريخي والحضاري الذي يتكئ عمى صرح 

 عظيـ مف خطى أو طريؽ مف الحياة المتجدّدة والدائمة في وطف الشاعر. 

ومف المواضع الأخرى التي نجد فييا الشاعر يوظّؼ الموف الأخضر، وصفو لتونس بيذا    
 :2الموف في قولو

 مىحال يا خضراءَ  بؾِ ػػتونس الخضراء أنت معمـ   إننا بجن

 :3أيضاً يقوؿ و 

 في تونس الخضراء
 .، والثمارِ ، والمفاتفِ المحاسفِ  في بمدِ  

 في تونس الخضراء ... لكف لـ يدـ 
عمى يتجمى رمز الأخضر في ىذا المقطع عمى الخصب والخير والعطاء، أو ربما تدؿ      

 الطبيعة الخضراء التي يعرؼ بيا ىذا البمد.

اىتـ بالصورة المونية اىتماماً بالغاً، وقد أفاد منيا نخمص مف كؿ ما سبؽ أفّ الشاعر     
بو عف أفكاره تارة وعف شعوره تارة  راً معبِّ  ،مف ىذا الجانب في رسـ أجمؿ الموحاتببراعة 

، حيث جاءت صوره الشعرية بطريقة موحية مكثفّة وموجزة. أخرى وعف إدراؾ حسّي تارة ثالثة
 وتعابيره بمختمؼ الألواف، مف أسود وأخضر وأحمر وأبيض وأزرؽ...الخ.

                                                           
 .670المصدر نفسو، ص  -1
 .48، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
 :ذهنيةالصورة ال :خامساً 

عممية التصويرية، ورأى بعض الباحثيف لم اً بوصفو مركز  تعتمد ىذه الصورة عمى الذىف     
"ما  ، وىذه الصور تعتمد اعتماداً في إبرازىا وتمثيميا عمى الحس، لأفّ 1عقمية اً صور أنّيا 

يعطي الصورة فاعميتيا ليست حيويّتيا كصورة بقدر ميزتيا كحادثة ذىنية ترتبط نوعياً 
، فالتصوّر الحسي لا 2ساس"بالإحساس، وتأتي فاعمية الصورة مف كونيا قيمة وتمثّلًا للإح

فّ النافذة التي يستقبؿ ف المدركات الذىنية والعقمية " لأيعني أبداً انفصاؿ الصور الحسية ع
بيا الذىف رياح الحياة والتجربة ىي الحواس، كما إف الذىف محتاج في كثير مف اعتمالاتو 

وسائؿ الذىف في  الاعتمالات، فتكوف الحواس بيذا المنحى أىـإلى الحواس لترجمة تمؾ 
كما أفّ إعارة أي إحساس أو شعور لا يتـ إلا بواسطة إدراؾ مادي، ، 3الاستقباؿ والبث"

بمعنى آخر أف عناصر ىذه الصورة أقرب إلى الذىف منيا إلى الحواس، لكنّيا تعتمد الحواس 
ف كانت معطيات ىذه الصورة ذىنية،  بيف ما ذلؾ نجد ارتباطاً وثيقاً لوسيمة تجسيد وتشكيؿ وا 

ـ شعورية لمصور التي تعتمد عمى الحواس مف قيّ  لأيّ  ىو حسي وما ىو عقمي، إذ لا وجود
الصورة الفنية تضعؼ كمّما انحصرت في  غير استثارة للإحساسات وتنشيط لمخياؿ، لأفّ 

   .4نطاؽ الحواس

المفيوـ وىذا النمط مف الصور يتـ مف خلاؿ التعبير الصوري مف المفيوـ الحسي إلى      
فالشاعر في عممو الإبداعي لا ييدؼ إلى  "التجريدي أو مف التجريدي إلى تجريدي آخر،

مطابقة الواقع بما يدؿ عميو مف تعبيرات، إنّو يستعمؿ الصور ليعبّر عف حالات غامضة لا 
، والشاعر " 5يستطاع بموغيا مباشرة، أو مف أجؿ أف تنقؿ الدلالة الحقّة لما يجده الشاعر"

يستخدـ الكممات الحسية لا يقصد أف يمثّؿ بيا صورة لحشد معيّف مف المحسوسات، بؿ حيف 
المتمقي الذي  يتقبّمو، 6الحقيقة أنّو يقصد بيا تمثيؿ تصوّر ذىني معيّف لو دلالتو الشعورية"

                                                           
 .32الصورة الفنية في شعر أبي تماـ، ص  ينظر: عبد الإلو الصائغ، -1
 .240الأدب، ص  أوستيف واريف ورينيو وليؾ، نظرية -2
 .406عبد الإلو الصائغ، الصورة الفنية معياراً نقدياً، ص  -3
 .74ينظر: إرويف إدماف، الفنوف والإنساف، ترجمة: مصطفى حبيب، دار مصر لمطباعة، )دط(، )دت(، مصر، ص  -4
 .217، مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية -5
 . 132عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  -6
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
عادة قراءتيا وفؽ مخيّمتو ىو لا كما بناىا الشاعر أوّؿ ميسيـ في  ، رّةترجمة ىذه الصور وا 
جديد يضاىي بو النص الأصمي وربما يتفوّؽ إنتاج نص شعري  سيـ القارئ فيفبذلؾ ي
 عميو.

وفي الصورة العقمية يمثّؿ وجو المشابية وطبيعة الطرفيف الفارؽ بينيما، وقد وضّح     
الجرجاني ذلؾ الفارؽ كالآتي: "اعمـ أفّ الشيئيف إذا شبّو أحدىما بالآخر كاف ذلؾ عمى 

أف يكوف مف جية أمر بيّف لا يحتاج إلى تأوّؿ. والثاني: أف يكوف الشبو  :ضربيف: أحدىما
، ويقوؿ حسيف الواد:" الصورة في الشعر وىي تبني البناء 1محصّلًا بضرب مف التأوّؿ"

المخالؼ لممعقوؿ، إنّما يبنييا العقؿ عمى ذلؾ النّحو المخالؼ، فالمعنى وىو عقمي ىو الذي 
. فصناعة البلاغة تنظر في شروط النّقمة 2التي تطمب المعنى"يطمب الصورة لا الصورة ىي 

الصورة ىي مف الحقيقة باعتبارىا المعنى العري إلى المجاز باعتباره حمية، لذلؾ تعتبر 
فالتعبير الحرفي بواسطة الحقيقة يصبح قاصراً  ،المعاني التي تعبّر عنيا الألفاظالطريؽ إلى 
 .3"ىي القوؿ الذي تتلازـ فيو دلالتو مع لفظو" لأفّ الحقيقةعف الأداء، 

فيو ، لا تؤديو الألفاظ وحدىافما يريد أف يقولو، ويفصح عنو ويبيّنو، أما عند الشاعر      
ىذا مف جية ، الحقيقة أبمغ وأصدؽ مف، لأفّ ىذا الأخير بالمجازيعبّر ر بالحقيقة بؿ لا يعبّ 

ة الانفعالية في في أغمب الأحياف عف تصوير القوّ عاجزة المغة العادية  ومف جية أخرى لأفّ "
نفس الشاعر، ليذا يجد ىذا الأخير نفسو مضطراً إلى أف يحتاؿ، ويكوّف مف عناصر تجربتو 

ىذه المغة الفنية ىي لغة الخياؿ بأنماطيا  ،ة ىي كِفاء ما في نفسو مف شعورنيّ لغة ف
لذلؾ ، 4"التصويرية المجازية، التي ىي لازمة في كثير مف الأحياف لمتعبير عف العاطفة

الفكرة الممتزجة بالشعور يحتاج إلى الصور في الشعر لزيادة الإبلاغ والإفياـ والتأثير، و 
ضّحاً قمية. يقوؿ إبراىيـ سلامة مو أجمؿ وقعاً عمى النفس مف الفكرة المدفوعة بالحركة الع

ومعمّلًا: "إف الفكرة الناشئة عف العاطفة أبمغ في التأثير وفي الإنتاج الأدبي مف الفكرة 

                                                           
 .69 قاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، صعبد ال -1
 .277حسيف الواد، المتنبي والتجربة الجمالية، ص  -2
ورَة الفَنِّيَّة في شِعر الطَّائِيَّيْف بيف الانفعاؿ والحسّ  -3  .26ص  –دراسػػة  -وحيد صبحي كبَّابَو، الصُّ
 .65-64الأسس الجمالية في النقد العربي، ص لديف إسماعيؿ، عزا -4
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الأولى ممففة في لفائؼ مف الحب أو البغض أو القبوؿ أو  المدفوعة بالحركة العقمية، لأفّ 

 امعو وانفعالاتو يزجييا إزجاءً ة مف الأديب وبسيؿ مف مدالاستيجاف، وىي مدفوعة أيضاً بقوّ 
إلى نفس السامع فتقع في قمبو قبؿ أف يعرضيا عمى عقمو، وحتى إذا عرضيا عمى العقؿ.. 

ليس نقلًا حرفياً لمواقع، إنّما ىو نقؿ   -والشعر بالخصوص-، فالأدب 1"فيو لا ينبو عنيا....
يتـ فيو إعماؿ الخياؿ سواء أكاف ذلؾ عمى مستوى الرؤيا أو عمى مستوى المغة، فيو تصوير 

 فني مشحوف بعاطفة المبدع وبمغة مجازية فييا انحراؼ وعدوؿ عف المغة العادية. 

س المسمؾ حيف يريد التعبير عف ما يختمج في ونجد شاعرنا بمقاسـ خمار يسمؾ نف    
الصورة صدره، فنراه يبدع لنا صوراً موحية تحمؿ في طياتيا قدراً كبيراً مف العاطفة والخياؿ، و 

يف مف المستوى العقمي، أو تجمع طرفنجدىا أحياناً تجمع طرفيف نابعيف  الشاعرى لد
 متغايريف أحدىما حسي والآخر مجرّد.

 د:إلى المجر  من المحسوس  -1

وتتـ عف طريؽ إضفاء صفات معنوية عمى المحسوسات، فتنقؿ الصورة مف مستويات      
، أي المادية والحسية أي مف مستويات المعاينة والمشاىدة إلى مستويات الإدراكية والتفكيرية

شعرية وأكثرىا احتفاءً مف الحسي إلى التجريدي، ويعدّ ىذا الموف مف أخصب الصور ال
يف ريب، وىنا يكمف عمؿ المخيّمة التي تقوـ بالتأليؼ والابتكار، وذلؾ لأنّيا تتوسّط ببالتغ

مما يجعؿ عمميا متّصفاً بصفتيف، تبدو كؿ منيما بمثابة طرفيف متباعديف وتصؿ بينيما "
مادة التي تمارس النقيض للأخرى، وىما: الحسية والتجريد، أما الحسية فإنّيا صفة تنبع مف ال

وىي صور المحسوسات المودعة في خزانة الحسّ المشترؾ، وأما التجريد فإنّو يمة فييا المخ
يأتي مف تباعد المتخيمة عف الحسّ الظاىر وقربيا مف العقؿ الذي يعتمد في نشاطو عمى 
ذا كاف الحس الظاىر وقربيا مف العقؿ الذي يعتمد في نشاطو عمى  التجريد كؿ الاعتماد، وا 

ذا كاف الحس الظاىر يدرؾ صور الأشياء محمولة في مادة، فإفّ التجريد كؿ الاعتماد، و   ا 
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فيناؾ مزج بيف الواقع والخياؿ، أو بيف  ،1الأشياء مجرّدة عف المادة..."ؿ يدرؾ صور التخيّ 

 :2يقوؿ خمارالحسية والتجريد. 

 رد ػػ+ مج جبيات + الخػػػطر     مػػػػػػػػجػػػػػرد        رطَ الخَ  اتَ يَ بَ افت في جَ يَ التَ  غ َـرَ وَ 

 + مجرد محسوسالحػػذر     عػػػػػػػيػػػػػوف+                     رالحذَ  يوفَ سنا عُ مَ طَ 

ساؾ بالصورة  دات، بحيث يصعب الإمتبدو ىنا جممة تعالقات بيف المحسوسات والمجرّ      
فالشاعر "حيف يستخدـ الكممات الحسية بشتى أنواعيا لا يقصد أف يمثؿ  إلا بعد جيد وتأمّؿ،

بيا صورة لحشد معيف مف المحسوسات، بؿ الحقيقة أنو يقصد بيا تمثيؿ ذىني معيف لو 
، ويحدث ذلؾ بأف" يفجّر إشعاعاتو في الصورة الذىنية عبر 3دلالتو وقيمتو الشعورية"
 : 5الشاعروؿ ، يقأحياناً  4الامتزاج بمظاىر الطبيعة"

 ػػى والحػػػدادِ رداءً مػػػػف الأسَ     النفسَ  ىذا الذي يمبسُ  عيشٍ  أيُ 

 فتصير معادلة الصورة كالآتي:

  يمبس + النفس                       

 + مف الأسى والحداد          رداءً      

 د:د إلى المجر  من المجر   -2

إذ لا يدرؾ إلا عف طريؽ الخياؿ المحض ولا  ،ً الأنماط الصورية تجريدا وىو أشدّ      
لأنو "حركة ذىنية تجري داخؿ الشعور، ولكنّيا في الوقت ذاتو  ،يستطيعو إلا الشاعر الكبير

تعد انعكاساً مكثفّاً لمختمؼ جوانب الطبيعة والمجتمع وظواىرىما مع الاحتفاظ بخصوصية 

                                                           
 .34جابر عصفور، الصورة الفنية، ص  -1
 . 19، ص 1جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(،  -2
 .32عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه الفنية وظواىره الموضوعية، ص  -3
 .  29، الإسكندرية، ص 1981السعيد الورقي، مقالات في النقد الأدبي، الييئة المصرية لمكتاب، )دط(،  -4
 .141، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -5
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 محسوس + مجرّد 
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 رابــــعالـــل ــصـــفـــال
لبث الحيوية في الموضوع أو الكشؼ  يوظؼ الشعراء ىذه الصورة "و ، 1"التجربة ومفرداتيا

 :3قولو عند بمقاسـ خمار اومف أمثمتي، 2عف الحالة النفسية"

          ياً ضَ مَ ي طيفاً وَ أتخيّؿ نفسِ 
           ة ... ػػػفػػالمي رَ ػػػعب افرُ ػػفأس
             مت ...ػػػفػػػػػي اعٍ ػػعػػػش ؿَ ػػػثػػم

 فرسـ معادلة الصورة يكوف كالآتي:  

 أتخيّؿ نفسِي طيفاً وَمَضَياً 

  فأسػػافرُ عبػػػرَ الميػػفػػػة ...

، ولابد مف أف لاً متخيّ  يكوفالصورة الذىنية في أف المعنى كؿ ما سبؽ ضح لنا مف يتّ      
الشاعر، ومف ثـ تنتقؿ إلى ذىف المتمقي في صيغ يحمؿ إشارات وأشياء محسوسة في ذىف 

بياماً، تبعاً لمطبيعة البشرية، وتمثيلًا لمقدرة الإبداعية و  ،ً ة وضعفادة، قوّ وأساليب متعدّ  ضوحاً وا 
سـ بيا الشاعر، والصورة في تكويناتيا لابد أف تتفاوت بيف المبدع والمتمقي نتيجة التي يتّ 

عف  فضلاً  دى الشاعر، ولحظة السماع،نفعالات النفسية للمتبايف بيف الاثنيف في لحظات الا
 .4والتفاوت الزمني بيف الشاعر والمستمع الواقع الاجتماعي،

شغمت مسػاحة رحبة قد  أشكاليالصورة الحسية بجميع اونخمص في الأخير إلى أف      
الشعرية لدى وىما مف أىـ عناصر التجربة غنية بالإحسػػاس والمعاني والأخيمة والعواطؼ، و 

 بمقاسـ خمار.

 

 
                                                           

، دمشؽ، سوريا، ص 1991، 1يوسؼ حامد جابر، قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، ط -1
135-136 . 

 .22، بيروت، ص 1979كماؿ أبو ديب، جدلية الخفاء والتجمي )دراسات في الشعر(، دار العمـ لمملاييف، )دط(،  -2
 .266، ص 2ة )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثري -3
 .113-112ينظر: خميؿ إبراىيـ، الصورة السمعية في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ دراسة، ص  -4
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 الصورة الرمزية  أوّلًا:

تى واحد مف أبرز الظواىر في النتاج الإبداعي لمشعراء الرواد، ح (symboleالرمز)  
لمعلبقة الوثيقة  العربي الحديث حضوراً مح الشعر أوضح ملب عُدّت ثنائية الرمز والأسطورة

والدور التبادلي المترادؼ في التعبير والإيحاء بينيما، حداً كاد يدؿ عمى الآخر ويبادلو موقعو 
 في التأثير.

 مفهوم الرمز: -1

وعامؿ مف  القصيدة الحديثة، ووجو مف وجوىياأحد أىـ وسائؿ الصورة  في الرمز يعد   
ئيا وفي رفد أبعادىا أبعاداً جديدة وآفاقاً متنوّعة، وكذلؾ فإفّ وجود عوامميا المؤثرة في إغنا

غناء الرمز يستحضر معو مفردات خاصة بو، وىذه المفردات تؤدّ  ي إلى تخصيب الصورة وا 
مناخيا، والقوّة في استخداـ الصورة لا تعتمد عمى الرمز بقدر ما تعتمد عمى" السياؽ الذي 

مجالاتو الإيحائية، وىو يشكّؿ أيضاً مرحمة نيائية في بنيتيا في ، ويكوف في 1يرد فيو الرمز"
الشعر الحديث، لأنّو " دائـ الحركة كالحياة وغرضو التقاط ما ىو دائـ الحركة، وىو بطبيعتو 
متحرّؾ لأنّو انتقاؿ مستمر، فيضع في ىذه الجوامد الموضوعة حياة، لأنّو يحوّليا إلى كائنات 

 .2نفسية تتدرّج في تطوّر"

والرمز في لغة العرب ما خفي مف الكلبـ، وأصمو الصوت الخفي، الذي لا يكاد يفيـ،      
تَصْوِيتٌ خَفِيٌّ بِالمِّسَافِ كاليَمْس، وَيَكُوفُ تحريؾَ الشَّفَتَيْفِ بِكَلَبٍـ غَيْرِ مَفْيُوٍـ بِالمَّفْظِ مِفْ "فيو 

يماء بِالْعَيْنَيْفِ وَالْحَاجِبَيْفِ غَيْرِ إِبانة بِصَوْتٍ إِنما ىُوَ إِشارة بِالشَّفَتَ  مْزُ إِشارة واِ  يْفِ، وَقِيؿَ: الرَّ
مْزُ فِي المُّغَةِ كُؿُّ مَا أَشرت إِليو مِمَّا يُبافُ بِمَفْظٍ بأَي شيءٍ أَشرت إِليو بِيَدٍ  . والرَّ  وَالشَّفَتَيْفِ وَالْفَِـ

﴿، ويدؿ عمى ذلؾ قولو تعالى: 3"أَو بِعَيْفٍ، ورَمَزَ يَرْمُزُ ويَرْمِزُ رَمْزاً           

                                                           
 .173عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  -1
، الرمزية في الأدب العربي الحديث، دار الكشاؼ، )دط(،  -2  .2، بيروت، ص 1994أنطواف كرـ
الثعالبي أبو منصور عبد الممؾ بف محمد، فقو المغة وسر العربية، ، وينظر: 356، ص 5بف منظور، لساف العرب، جا -3

. وينظر: الفيروزآبادي، القاموس المحيط، ص 133، ص 2002، 1تحقيؽ: عبد الرزاؽ الميدي، إحياء التراث العربي، ط
512 . 
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                ﴾1، لة الرمز في المعجـ وعميو فإفّ دلا
، وىي إحدى طرؽ الدلالة، فقد تصاحب الكلبـ، فتساعده عمى 2إلى الإشارة العربي يشير

البياف والإفصاح ، كما تماـ فّ حسف الإشارة باليد والرأس مف محاسف والإفصاح، لأالبياف 
يقوؿ الجاحظ، أو تنوب عف الكلبـ، فتستقؿ ىي بالدلالة، وعميو فإفّ الرمز في التراث العربي 
يرتبط بمغة التمميح والإشارة البعيدة عف الإطناب والشرح المفصّؿ، بؿ ىو تقميؿ في العبارة 

ي الدلالة، فيو بمثابة مثير يستدعي لنفسو الاستجابة نفسيا التي تستدعييا لآخر وتكثيؼ ف
 عند حضوره.  

، 3يعبّر بدوره عف شيء ما أو يشتمؿ عمى مدى مف الدلالات تتجاوز حدود ذاتيا"والرمز" 
 ويرى البعض أفّ الرمز في إجمالو مشاعر عميقة ينبع منيا العمؿ الفني، ومنيـ مف يرى أفّ 

ا إذا فقدت ىذه القدرة فإنّيا تتدىور مة تحتفظ بقدرتيا عمى إثارتنا فيي لا تزاؿ رمزاً، أمَ كم أي
 طباطبا حوؿ أشعار العرب قديماً "قوؿ ابف  إلىوربما يحيمنا ىذا الأمر ، د إشارةوتصبح مجرّ 

رُبَّما خَفِيَ عَميْؾَ مَذْىَبُيـ فِي سَنَفٍ يَسْتَعممُونَيَا بَينيـ فِي حَالاتٍ يصفُونَيَا فِي أَشْعارىـ فَلَب 
، وَلَا يُفْيَـ مثمُيَا إلاَّ سَمَاعاً  ، فَإِذا وقَفَتَ عمى مَا أرَادُوهُ لَطُؼَ يُمكِنُؾ استنباطُ مَا تحتَ حكايَاتِيْـ

 .4" ف ذَلِؾ عِنْد فَيْمؾَ مَوْقِعُ مَا تَسْمَعُوُ م

ويعد الرمز أكثر قدرة عمى التأثير مف الأساليب الأخرى، فالشاعر يتّخذ مف الرموز وعاءً     
فنياً، يعمؿ عمى تحويؿ المغة إلى لغة رمزية تستمد قدرتيا الإيحائية مف تجاوزىا لمواقع، 

جّ بالمعاني، وتوحي فتكوف الصورة الرمزية شحنة كامنة مف الإيحاء، وحركة داخمية تض
بألواف مف العواطؼ والمشاعر، فػػػ" الرمز والأسطورة والقناع ىي أقانيـ القصيدة الحديثة، 

                                                           
 .41سورة أؿ عمراف، الآية:  -1
وىي عند بعض البلبغييف قد تختمط بالرمز والتعريض والتمويح والإيماء، وقد يخصونيا بالجارحة كما يفيـ مف  الإشارة: -2

كلبـ الجاحظ، إذ يعدّىا مف أصناؼ الدلالات التي تكشؼ عف قناع المعنى، فقاؿ: " فأما الإشارة فالبيد وبالرأس وبالعيف 
مرفؽ كبير ومعونة  ،شارة بالطرؼ والحاجب وغير ذلؾ مف الجوارح... وفي الإالشخصاف والحاجب والمنكب، إذا تباعد

 ص ،1الجاحظ، البياف والتبييف، ج ."وير الجميس الجميس مفبعض ويخفونيا  مفحاضرة في أمور يسترىا بعض الناس 
أف يكوف " ىي و يرة، التعبير بالمفظ القميؿ عف المعاني الكث -كما يقولوفأو – ترتبط عند البلبغييف بالتعبير المغوي ىيو  .83

 .384أبو ىلبؿ العسكري، الصناعتيف، ص لمحة تدؿ عمييا".  المفظ مشاراً بو إلى معاف كثيرة بإيماء إلييا أو
 .45، ص 2003، 1دراسة نقدية، دار الشروؽ، ط–عمي جعفر العلبؽ، في حداثة النص الشعري  -3
 .16ابف طباطبا العموي، عيار الشعر، ص  -4
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، وزيادة عمى ذلؾ إفّ 1وبدونيـ تجوع وتعرى وتتحوّؿ إلى مشروع أو ىيكؿ عظمي لجثة ميّتة"

عنى واحد بمغات الرمز يعطي ميزة )التنوّع والشموؿ( لمنص الأدبي فمف الممكف التعبير عف م
 .2مختمفة، أو التعبير عف فكرة ما في حدود لغة واحدة بمصطمحات مختمفة

والرمز مف الوسائؿ الفنية الميمة في الشعر العربي منذ القدـ، إلا أنّو في القصيدة     
يحاءً  الحديثة تجاوز ذلؾ عبر جممة مف التحوّلات التي أسيمت في إغناء الرمز دلالة وا 

رؤيا شفافة حسية تضيء لمنص بممعات خاطفة خمؼ الدلالات التي تتموضع  بوصفو " وليد
ذا كاف الرمز أداة 3في التجربة الشاعرة المنطوية عمى نفسيا وراء تقنيات الرمز والتشفير" ، وا 

لمتعبير عف الدلالة الخفية، فيذا يعني اتفاقاً في مفيومو يطابؽ إلى حدّ ما مفيومو في النقد 
مف الكلبـ،  ىو ما أُخفي" ىػػ(:272)تفالرمز كما يذىب ابف وىب الكاتب العربي القديـ، 

نّما استعممو المتكمّـ في كلبمو فيما يريد طيّو عف كافة الناس  وأصمو الصوت الخفي، وا 
 فالقدماء أدركوا أفّ الرمز يستعمؿ تمميحاً لا تصريحاً.   ،4والإفضاء بو إلى بعضيـ"

الأدب العربي الحديث ننبّو إلى الفرؽ بيف الرمز والرمزية، وقبؿ الحديث عف الرمز في   
فالرمز وسيمة قديمة حديثة لمتعبير، أما الرمزية فيي اتجاه أدبي ظير في النصؼ الثاني مف 
القرف التاسع عشر، وىي تعني" فف التعبير عف الأفكار والعواطؼ، ليس بوصفيا مباشرة، ولا 

ر ممموسة، ولكف بالتمميح إلى ما يمكف أف تكوف بشرحيا مف خلبؿ مقارنات صريحة وبصو 
عميو صورة الواقع المناسب ليذه الأفكار والعواطؼ، وذلؾ بإعادة خمقيا في ذىف القارئ مف 

، والرمزية " مذىب في الأدب والفف، ظير في الشعر 5خلبؿ استخداـ رموز غير مشروحة"
 متذوؽ نصيباً في تكميؿ الصورة أودع لأولًا، يكوف بالتعبير عف المعاني بالرموز والإيحاء، لي

                                                           
طيب الحفوظي، الرمز الشعري في " قصيدة بابؿ" لبشرى البستاني قراءة في التشكؿ والدلالات، مجمة جامعة ريـ محمد  -1

 .89، العراؽ، ص 2007، آذار 2، العدد:14تكريت لمعموـ الإنسانية، المجمد: 
، 1التوزيع، طينظر: مسمـ حسب حسيف، النص الأدبي دراسات في البنية والدلالة، دار السياب لمطباعة والنشر و  -2

 .81، ص 2007
 . 18، بيروت،  ص 1978، 1عاطؼ جودة ناصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، ط -3
 .137ص  ،أبو الحسيف إسحاؽ بف سميماف بف وىب الكاتب، البرىاف في وجوه البياف -4
 .42-41، مصر ، ص 1992لمكتاب، )دط(، تشارلز تشادويؾ، الرمزية، ترجمة: نعيـ إبراىيـ، الييئة المصرية العامة  -5
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خمفاً لمرومانسية بؿ ردّاً المذىب ، وجاء ىذا 1ة العاطفة بما يضيؼ إليو مف توليد خيالو"تقويّ 

عمييا، لأفّ الرومانسييف حاولوا وصؼ العواطؼ الإنسانية كما يحسّونيا بمغة صريحة، أما 
بصورة مباشرة ولا بتعريفيا بموازاة الرمزيوف فإنّيـ يعبّروف عف الأفكار والعواطؼ ليس 

نّما يعبّروف عنيا بإعادة خمقيا في ذىف القارئ بوساطة رموز  واضحة في صور محسوسة، وا 
، والعرب استخدموا الرمز ولكنّيـ عبّروا عف أفكارىـ بصور محسوسة فيـ ليسوا 2غامضة

نّما استخدموا الرمز.      رمزييف وا 

طريقة حديثة في التصوير الشعري تقوـ عمى "التشابو ويمكف تعريؼ الرمز بأنّو       
النفسي بيف الأشياء، وىو ثمرة يقتطفيا الشاعر مف خلبؿ إدراكو الحدسي لمعلبقات العميقة 

ؼ الطاقة الإيحائية المتولّدة والخفيّة بيف الظواىر المادية وما يختبئ وراءىا مف أسرار ثـ يوظّ 
تصحب الكلبـ  ، وىو مف طرؽ الدلالة التي3سرار"مف التقاء الأشياء لمكشؼ عف تمؾ الأ

وىو المعنى الباطف تحت الظاىر الذي لا يمسّو إلا أىمو، ولكنّو ، وتساعده عمى البياف
اكتسب في العصر الحديث دلالات مختمفة، لميزتو المشتركة، وتطوّر مفيومو مف مجرّد 

صورة متناقمة يطغى عمييا  الإشارة واتّخاذ الرموز مف مظاىر مألوفة في الطبيعة، وىو"
التمميح عمى التصريح، والمعاني صور غير حقيقية ولكنّيا ترافؽ الحقيقية كما يرافؽ الظؿ ما 

ستطيع أف نعبّر عنيا بطريقة نيجسّمو، وىذه المعاني أشباح أشياء محسوسة، لذلؾ لا 
مى الإيحاء الرمز يقوـ ع، و 4صريحة، مف ىنا كانت الرموز أنسب طريقة ليا في التعبير"

والإثارة، ويقوـ عمى علبقات خاصة ليست حسيّة مباشرة. فثمة مسافة دلالية مسكوت عنيا 
لا يمكف الكشؼ عنيا إلا بعد إعماؿ الذىف بغية الوصوؿ إلى البنية العميقة التي يسجّميا 
النسيج المغوي في النص، بوصفو مجموعة مف الصور المتناقمة يطغى فييا المجاز عمى 

ة والتمميح عمى التصريح، والمعاني الرمزية فييا صور تبايف الحقيقة، ولكنّيا قد تعكس الحقيق
 شيئاً مف ظلبليا، فالمعاني الرمزية أشباح أشياء محسوسة تستعصي عمى التعبير الصريح.    

                                                           
حمد محمد فتحي إلياس الجبوري، الرمز في شعر سامي ميدي قراءة في مجموعة )بريد القارات(، مجمة آداب الرافديف،  -1

 .2، العراؽ، ص 2008، سنة 52العدد: 
 .64ينظر: محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  -2
ص ، الكويت، 1977، 1الفلبح لمنشر طير الشعري، رؤية نقدية لبلبغتنا العربية، مكتبة عدناف حسيف القاسـ، التصو  -3

161. 
 .174إسماعيؿ ارسلبف، الرمزية في الأدب والفف، مكتبة القاىرة، الحديثة، )دط(، )دت(، مصر، ص  -4
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ولما كاف ىدؼ الصورة في الشعر عامة ىو التمميح والتصريح، لأنّيا تنطمؽ مف مناطؽ   

ؿ رموزاً بالمعنى الواسع، فالصورة الشعرية رمز مصدره اللبشعور، والرمز فإنّيا تمثّ اللبشعور، 
مف الحقيقة الواقعية، لذا فإفّ بناء الرمز يحقّؽ طاقة إيحائية كبيرة، فضلًب عف  أكثر امتلبءً 

مقدرتو الفائقة عمى التعبير عف كؿ المشاعر الغامضة والمركّبة التي تصوّر النفس بأسموب 
ف طريؽ الرمز، وىو داخؿ القصيدة إلى جانب دوره التعبيري، يؤدي دوراً آخر مف فني ع

 .      1ـ عمى شكؿ ومضة صغيرةخلبؿ قدرتو عمى شحف الفكر، لأنّو يقدَّ 

إف عالـ الرموز في القصيدة الحديثة يقوـ أساساً عمى التذكّر والتداعيات المبنية عمى  
، ومما ينبغي 2تلبءً، وأبمغ تأثيراً مف الحقيقة الواقعة"الأحلبـ والتخيّلبت، والرمز" أكثر ام

لـ تنصص عمييا البلبغة  الإشارة إليو، ىو انفتاح الصورة الشعرية حديثاً عمى مكونات
وربما كاف الرمز أىـ ىذه المكوّنات، نظراً لمدور المضاعؼ الذي يقوـ بو، أي أفّ  القديمة.

ب الانتباه أيضاً ف فيو ما يؤىّمو لأف يتطمّ يستعمؿ " كموضوع يشير إلى موضوع آخر، لك
، فيو في أساسو شيء خارجي يخاطب حدسنا مباشرة، بيد أفّ ىذا 3لذاتو كشيء معروض"

نّما بمعنى أوسع وأعـ بكثير، ينبغي أف  الشيء لا يِؤخذ ويقبؿ كما ىو موجود فعلًب لذاتو، وا 
ؿ أو بموضوع كائناً ما كاف ط بتمثّ نميّز في الرمز إذف: بيف المعنى والتعبير، فالمعنى يرتب

. لذا فإنّنا إزاء نوعيف مف الرموز: رمز أدبي 4مضمونو، والتعبير وجود حسي أو صورة ما
 وآخر غير أدبي )عاـ(.

فالرمز غير الأدبي )العاـ( ىو الذي يقوـ عمى أساس المواضعة والاصطلبح، بوصؼ      
موضوع المشار إليو علبقة عرفية محضة وغير الرمز إشارة تكوف فييا العلبقة بيف الداؿ وال

معمّمة، فلب يوجد بينيا تشابو أو صمة طبيعية أو علبقة تجاوز، وغالباً ما تقترف تمؾ العلبقة 

                                                           
، 20لتربية الأساسية، المجمد ثامر محمد الدباغ، أبعاد الصورة الفنية في شعر رشيد ناصر حسيف، مجمة كمية اينظر:  -1

 .119، ص 2014، 85العدد 
 .74، ص ف إسماعيؿ، التفسير النفسي للؤدبعزالدي -2
 .196رينيو ويميؾ وأوستف واريف، نظرية الأدب، ص  -3
 .11، بيروت، ص 1979، 1ينظر: ىيجؿ، الفف الرمزي، ترجمة: جورج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة والنشر، ط -4
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بالأفكار والتقاليد والقوانيف العامة مما يجعميا أقرب إلى الكميات منيا إلى الحقائؽ مثؿ ارتباط 

 . 1ريةالحمامة البيضاء بالسلبـ، والشمس بالح

أما الرمز الأدبي فيو الذي لا يكوف أساسو " المواضعة أو الاصطلبح كما ىو الحاؿ     
نّما أساسو اكتشاؼ نوع التشابو الجوىري بيف شيئيف اكتشافاً ذاتياً غير و في الرم ز العامة، وا 

 ولأنّ ، 2مقيّد بعرؼ أو عادة، فقيمة الرمز الأدبي تنبثؽ مف داخمو ولا تضاؼ إليو مف الخارج"
يقوـ عمى "علبقة باطنية وثيقة تربط بالرموز، وىي علبقة أعمؽ مف مجرد التداعي أو 

يضاؼ إلى ذلؾ أفّ الرمز الأدبي عمى نحو عاـ والشعري ، 3الاصطلبح أو التشابو الظاىر"
نّما يوحي  عمى نحو خاص لا يشير إلى دلالة محدّدة يتواطأ عمى إنتاجيا جميع المتمقيف، وا 

 .4ريدية غامضة تنمو نمواً باطنياً مف خلبؿ نمو الرمز في داخؿ السياؽبدلالات تج

ىو " اقتصاد لغوي،  -والشعري بصورة خاصة–عمى ما تقدـ فإفّ الرمز الأدبي وبناءً   
د والتناقص، مقيماً يكثّؼ مجموعة مف الدلالات والعلبقات في بنية دينامية تسمح ليا بالتعدّ 

وىو لذلؾ علبج لنقص المنطؽ وضيؽ البنى التي ترفض تواصؿ وتفاعؿ،  قنواتبينيا 
ويرتفع الرمز الأدبي ، 5التناقض، كما أنّو علبج لجمود المعطيات والمفيومات الثابتة"

فؽ د يتّ والشعري بخاصة عف الرمز المغوي المحدود الدلالة إذ أنّو لا يشير إلى شيء محدّ 
نّما يوحي بحالة معنوية تجريدية   غامضة لا يمكف تحديدىا.الجميع عميو، وا 

مجازاً مادامت وظيفتيا تصوير تجربة معيّنة وفي لحظة محدّدة، لكف ىذا  تبقى الصورةو  
المجاز يتحوّؿ إلى رمز، وذلؾ بمعاودة الصورة وتكرارىا. يقوؿ رينيو ويميؾ وأوستف واريف: 

دئياً بمعاودة ر مب"ىؿ يوجد أيّ معنى ىاـ يفترؽ فيو الرمز عف الصورة والمجاز؟ نحف نفكّ 
لحاحو، فالصورة يمكف استثارتيا مرة عمى سبيؿ المجاز، لكنّ  يا إذا عاودت الظيور الرمز وا 

يا تغدو رمزاً، قد يصبح جزءاً مف منظومة رمزية )أو بإلحاح، كتقديـ وتمثيؿ عمى السواء، فإنّ 
                                                           

، بيروت، 1990، 1عبد ا﵀ إبراىيـ، معرفة الآخر مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، ط ينظر: -1
 .82الدار البيضاء، ص 

 .37، ص الشعر العبي المعاصر محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في -2
 .34المرجع نفسو، ص  -3
، طعمي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربية ال -4  .112، القاىرة، ص 1978، 2حديثة، مكتبة دار العموـ
 .191، بيروت، ص 1982، 2خالدة سعيد، حركية الإبداع في الشعر العربي الحديث، دار العودة، ط -5
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 .1أسطورية(..."

إلى عالـ مجيوؿ ، حيث تتلبشى  مف عالـ الواقع -أحياناً –نا الصَّورة الرَّمزية وتخرج ب    
ؽ سيؿ التراكيب التي يوردىا الشاعر، وتكوف خارجة عف عناصر المعقوؿ وتنصير أماـ تدفّ 

، طابؽ مع أي افتراضالمنطؽ المغوي والقياس العقمي ، ومتجاوزة لكؿ حدود المعاني ، فلب تت
عيشيا الشَّاعر بسبب وتنبئ عف نفسية قمقة تصدر انعكاسات لا شعورية نتيجة لمحالة التي ي

صُّور ما يمرُّ بو مف أوضاع لـ يطؽ تحمميا . فأراد أف يخرجيا ولـ يجد سبيلًب لذلؾ إلا ال
؛ فإنَّو مديف ليا الشِّعرية . وكما أفَّ الرَّمز آلية مف آليات الصُّورةالغائرة والرُّموز الحائرة

الانسجاـ بيف التراكيب المُّغوية بالوجود فيي التي تبرزه مف خلبؿ التكويف الفني الذي يحدثو 
 .ر والتأثير، وىما ما يمنحاه فاعمية التأثّ علبقة بيف حديو )الظاىر والباطف(مف فرز لم

 في شعر بلقاسم خمار: الصور الرمزية أنواع -2

 الرَّمز الدِّيني: -أ

وأخػرى  ينتخب خمػار عػدداً مػف الشخصػيات الدينيػة التػي ليػا أثرىػا فػي الحيػاة الإنسػانية،      
تػػرتبط تاريخيػػاً بقضػػايا ذات علبقػػة بكيفيػػة التعامػػؿ المجتمعػػي فػػي الحقػػب الزَّمنيػػة التػػي عاشػػت 
فييػػا، حيػػث إفَّ حضػػورىا يػػوفِّر لػػو الػػدَّعـ الػػلبزـ عنػػد تنازعػػو مػػع الواقػػع للؤسػػباب ذاتيػػا لتكػػوف 

ؿ طَػػػرْؽِ ىػػػذه سػػػب –دوف أف تفقػػػد الكثافػػػة التأثيريػػػة لمتَّجربػػػة الشُّػػػعورية  –رمػػػوزاً فاعمػػػة تختصػػػر 
مػف الأشػياء ذات العلبقػة، أو الإيحػاء بالمعتقػد  –أيضػاً –القضايا والتنويو عنيػا ونبػذىا، واتَّخػذ 

يػو العقػدي والنَّفسػي، ويرسػـ صػورتو التػي قػد يكػوف الدِّيني رموزاً يؤكد بيػا، أو مػف خلبليػا توجّ 
لتصػب فػي معينػو، حيػث إفَّ " تكوّنيا الأساس خارجاً عف إطار فكره، إلا أفَّ الرَّمػز يجػنح بيػا 

غاية الصورة الرمزية ليس فقط أف تجمو إحساس الشاعر أو فكرتو، بؿ إنّيا سابقة عمى الفكػر 
 .2والشعور"

                                                           
 .244نظرية الأدب، ص  ،ويميؾ أوستيف واريف ورينيو -1
 .344الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص  ،محمد فتوح أحمد -2
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الفئة التي تقوـ بالمنكرات  ومف الصور الرمزية التي وظّيا الشاعر في ىذا السياؽ  تشبييو  

ندما سكتوا عف المناكر بعدما كانوا شعب الييود حمّت بيـ لعنة ا﵀ ع والجرائـ بالييود لأفّ 
 : 1ا﵀ المختار. يقوؿ

  ِـالإسلبَ  ودَ يُ يا يَ 
 ا ...ايَ فَ الخَ  إفَ 
 عائِ ا وقَ تيَ حَ ضَ فَ 

 ومظاىر ...
وييود الإسلبـ رمز لممسمميف الذيف يفعموف المناكر، وقد نعتيـ الشاعر ورمز ليـ بالييود،    

 : 2يقوؿ في قصيدة )انتظار المعجزة(لما يقترفونو مف أفعاؿ مناقضة للئسلبـ. 

 أتعمـ أف الجزائر
 صارت مآثميا

 فوؽ ما يتصور.. حتى الجنوف
 والرعب وأف المآسي والحزفَ 
 ةأضحت.. ىي القوّ 
 يجتره الجائعوف..!

 .. ىؿ مف مزيد!تصرخُ  وأف المجازرَ 
وصؼ الشاعر كثرة المجازر الإرىابية بلب رحمة ولا شفقة، فرمز ليا بنار جينـ التي لا    

 تشبع، و تقوؿ ىؿ مف مزيد. 

                                                           
 .247، ص 2، جبمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية مدمح -1
 .222المصدر نفسو، ص  -2
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 ر ومف الرموز الدينية التي وظفيا الشاعر، شخصية )بلبؿ بف رباح الحبشي(   

بحموؿ ى فييا الشاعر نّ ، ففي قصيدة )تحية إلى القادـ.. نوفمبر( التي تغز مؤذّف الرسوؿ
 :1يقوؿف، شير الثورة

 يا صوتَ بلبؿ .. إذ كبّر 
 وميند خالد إذ .. يبتُر
 يا برقاً في غيٍـ ممطر

 يا رعداً سبَّحَ .. وتفجّر 

ا ليبػيّف لنػا مػف خلبليػ اً دينيػ ارمػزً  ريلبحظ أفّ خمار وظّؼ شخصية بلبؿ بف رباح      
كمػػا كػػاف يصػػدح صػػوت  القتػػاؿجبيػػات أفّ أصػػوات ا﵀ أكبػػر كانػػت تصػػدح فػػي المعػػارؾ وفػػي 

ذا كػػاف بػػلبؿ يكبّػػر إيػػذاناً لمصػػلبة، فػػإفّ تكبيػػرات يػػؤذّف لمصػػلبة، كػػاف  مػػابػػلبؿ ا﵀ أكبػػر حين وا 
بػالحؽ ا﵀  وصػوتبػلبؿ رفػع كمػا المجاىديف في الجباؿ كانػت ترفػع إيػذاناُ لمنصػر والاسػتقلبؿ، 

ذا  كػاف " الػنص الأدبػي لا يمثػّؿ أكبر يػوـ فػتح مكّػة إعلبنػاً بالنصػر والفػوز عمػى المشػركيف، وا 
بنية لغويّػة متّسػقة منطقيػاً، تخضػع لتقاليػد ثابتػة يمكػف الكشػؼ عنيػا، بػؿ يمثػّؿ )تركيبػة( لغويػة 
تعػػارض نفسػػيا مػػف الػػداخؿ، وتعػػجّ بالكسػػور والشػػروخ والفجػػوات عمػػى نحػػو يجعػػؿ الػػنص قػػابلًب 

الرمز الديني أراد أف يصػوّر ، فمعؿ الشاعر في توظّيفو ليذا 2لتفسيرات وتأويلبت لا نياية ليا"
لنػا عػػذابات الصػػحابي الجميػػؿ فػػي سػػبيؿ عقيدتػو وثباتػػو عمػػى مبدئػػو، حيػػث يلبحػػظ أف الشػػاعر 
بمقاسػػػػػـ خمػػػػػار أراد أف يركّػػػػػز عمػػػػػى المعػػػػػاني التػػػػػي ترمػػػػػز إلييػػػػػا مواقػػػػػؼ بػػػػػلبؿ مػػػػػف جلبديػػػػػو 

مقاومػة ومضطيديو، ليبيّف لنػا مػف خلبلػو أفّ الشػعب الجزائػري كػذلؾ اقتفػى أثػر الأسػلبؼ فػي 
، فشخصػية الصػحابي الجميػؿ بػلبؿ بػف 3المستعمر بالصبر والنضػاؿ مػف أجػؿ الػوطف والعقيػدة

                                                           
 .72 -71، ص 2لشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ ا -1
كريستوفر بيطمر، التفسير والتفكيؾ والأيديولوجية، ترجمة: نياد صميحة، مجمة فصوؿ، المجمد الخامس، العدد الثالث،  -2

 .80، القاىرة، ص 2000العامة لمكتاب،  الييئة المصرية
، المؤسسة العربية لمكتاب، تونس، 1975، 1، ط1974-1830ينظر: عبد ا﵀ الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث  -3

 .220بالاشتراؾ مع المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ص 
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حػدي والتضػحية، والثبػات عمػى المبػدأ ميمػا بمغػت جبػروت الظػالـ رباح شخصية غنيػة بقػيّـ التّ 

المعتػػػدي، فكػػػذلؾ كػػػاف الشػػػعب الجزائػػػري صػػػابراً متحػػػدّياً ومضػػػحيّاً فػػػي سػػػبيؿ ا﵀ وفػػػي سػػػبيؿ 
 :1اً يقوؿ أيضالوطف، و 

 بلبؿِ  صوتَ فػػػيرفػػػع منػػػػيا    عمى كؿ شماء  ي السػػػػلب ُـويأتػػػػِ 
 ػػػاؿِ تثَ ػػػػػػػبام وُ ػعانػػػػقُ فتيتؼ حيا الفلبح.. الفػػػػلبح    وتػػػمضي تػػػُ 

    ..وكػػؿ انفػػصاؿِ صوف الجزائر   مف كؿ شرٍ  وتدعو إلى ا﵀ِ 
موحيػػة  يعبّػػر بػػو عػػف معػػاني كثيػػرة بألفػػاظ قميمػػةلمػػف الرمػػز الػػديني متّكػػأ  يتّخػػذ الشػػاعرىكػػذا   

عػف إدراؾ مػا لا  مف خلبلو تحقيؽ غايات فنية وجمالية فضػلبً  تغي، يببعيد عف النمطية ةودال
 .2إدراكو ولا التعبير عنو بغيرهيمكف 

 الرمز الأدبي: -ب

حيػث تماثميػا  مػف الأقػرب إلػى المبػدعلنصوص الشػعرية الأدبية في ا الرموزيعد توظيؼ      
وتشػػابو التجربػػة الإبداعيػػة، ومػػف حيػػث ظروفيػػا الاجتماعيػػة والحياتيػػة،  معػػو فػػي حمػػؿ الرسػػالة

ويختػار مػا يتػواءـ  ربػة شخصػية سػابقة أنّػو ينتقػي منيػاولا شؾ أفّ المبدع وىو يشػتغؿ عمػى تج
مػػػػع تجربتػػػػو مػػػػف جيػػػػة، ويبحػػػػث فييػػػػا عػػػػف ذاتػػػػو مػػػػف جيػػػػة أخػػػػرى، لأفّ الشػػػػاعر" يبحػػػػث فػػػػي 

 -بػػذلؾ-الشخصػػية التراثيػػة الأدبيػػة فيجػػدىا تكمػػف فػػي شخصػػية )المِثْػػؿ( بالنسػػبة إليػػو، وكأنّػػو 
يجيػػد باحثػػاً عػػف المِثْػػؿ شػػاعراً ومػػرتحِلًب وصػػاحب تجربػػة حياتيػػة، يقتػػرب منيػػا فػػي كثيػػر مػػف 

 :4ي قولوفالتي ذكرىا خمار في شعره تتجمى  الأدبيةالرموز  ومف، 3لأبعاد"ا

 ليمة ألؼِ  وسيراتُ 
 وليمة ...! 

 جميمة صاخبةٍ  في ليمةٍ 
                                                           

 .429، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .10، أربدػ، ص 2011، 1ينظر: ناصر لوحيشي، الرمز في الشعر العربي، عالـ الكتب الحديث، ط -2
 .177أحمد العواضي أنموذجا، ص  -عصاـ حفظ ا﵀ واصؿ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر -3
 .181، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 نواس مع أبيِ 

 وعيامُ قد أطفأت شُ 
 ذرت ..!؟واعتَ 
إلػى الػزمف القػديـ لمدينػة  أراد أف يعػود بنػاحػيف الشػاعر نجد في ىذه الأسطر الشػعرية أف     

عػػرّج إلػػى ىػػذه فػػي المجتمػػع وظيػػور المجػػوف بكػػؿ أشػػكالو وصػػوّره،  زمػػف تػػدني الأخػػلبؽبغػػداد 
فاتّخذىا رمزاً لكؿ مػا سػبؽ، لأنّػو رآىػا تمثػّؿ العصػر كمػّو، فيػي  الشخصية الأدبية )أبي نواس(

شخصػػػية عرفػػػت بػػػالمجوف بكػػػؿ صػػػوّره وأشػػػكالو مػػػف دنػػػاءة الأخػػػلبؽ وشػػػرب الخمػػػر ومعػػػاقرة 
 رسـ الشاعر صورة جسّد فييا أصالة قصيدتو وعمؽ دلالتيا.ىا في استحضار و ، النساء

بيػا  ليرمػزنايا شعره بطريقة مباشػرة ة أخرى شخصية أبي نواس في ثويستحضر الشاعر مرّ    
عػػػف زمػػػف البػػػذخ والتػػػرؼ الػػػذي كانػػػت تعيشػػػو مدينػػػة بغػػػداد أيػػػاـ الخلبفػػػة العباسػػػية، يقػػػوؿ فػػػي 

 :1قصيدة )مقاطع حزينة في ميرجاف المربد(

 يمِ اصِ وَ آسراً فَ  الأنيفِ  صوتُ  ولـ يزؿْ 
 في ))مكة(( ا﵀ِ  ديارِ  ؼَ ػػػمػػػخ وُ مُ ػػػػأرس
 يػػِ مػػػراجػػػػػػػػي مػػػف يعِ ػػػِ قػػػصػػػػػكال

 ات(ػػػ)ق فِ ػػػصػػػغُ ػػػو كػػػقػػأبص
 ي بو عيد )أبي نواس( لمفراتػػكػػػأب

وعمى الرغـ مف كؿ ذلؾ " فإف الشاعر في رأينا لا ينجح كثيراً في التماىي مع الشخصػية     
يمجػػأ إلػػى الشػػعرية التراثيػػة، بحيػػث لا يعػػيش معطػػى مػػف معطيػػات حياتيػػا بطريقػػة إيحائيػػة، بػػؿ 

التصػػػريح المباشػػػر الػػػذي يقتػػػؿ لػػػدى المتمقػػػي متعػػػة اكتشػػػاؼ التقػػػاطع بػػػيف الشػػػاعر ومعطيػػػات 
 .2التاريخ"

                                                           
 .659، ص 1بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد  -1
أحمد قنشوبة، ظاىرة تنصيص التاريخ في الشعر الشعبي الجزائري، مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية، العدد الخامس،  -2

 . 182، بسكرة، الجزائر، ص2009جواف 



 الصورة الرمزية والأسطورية في شعر بلقاسم خمار

 

349 
 

 الفصل الخامس
شخصػػػية نجػػػد ومػػػف الشخصػػػيات التػػػي وظّفيػػػا خمػػػار كرمػػػز شػػػعري مباشػػػر فػػػي نصػػػو       

)عنتػػػػرة( وحبيبتػػػػو )عبمػػػػة(، فقػػػػد وردا فػػػػي المقطػػػػع الأخيػػػػر مػػػػف قصػػػػيدتو )تحيػػػػة إلػػػػى القػػػػادـ.. 
 :1عنى ذلؾ أنّيما رمزاف جزئياف في النص، ولـ يستغرقاه كمّو،  يقوؿ خمارنوفمبر(، وم

 استنفر  شدّاد العرب بؾَ 
 ؿ يا عنترأقبِ النجدة .. 
 )بنو الأعور( العربُ  قد سمبَ 
 ستعمر .. عبمة تُ  ومفاتفُ 
 أف تثأر يريدؾَ  والضادُ 
 والمنبر القبمةِ  لضياعِ 

 يا أسمر  أقبؿ بجنودؾَ 
 أف تعبر واستنيض خيمؾَ 

 لنؿ المعبر وافتح بالحبِ 
 مف يغدر واسحؽ بقدومؾَ 

 رأقبؿ، فالثورة، تتقيقَ 
 يا نوفمبر.. يا نوفمبر..؟ 

بحيث رمز الشاعر بو ورد لفظ )عنترة( في النص الشعري بجلبء، ومعو حبيبتو )عبمة(،     
عد أيضاً ، كما ي2إلى النصر، بما أفّ عنترة كاف صاحب انتصارات شتى كما يروي التاريخ

                                                           
 .73-72، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
عمى أنّنا نرى ىناؾ مبالغات زائدة في قصة )عنترة( التي تصوّر حياة العربي في العيد الجاىمي وتروي لنا شيئاً مف حروبو،  -2

ومف امتاز فييا مف أبطاؿ وتصؼ لنا شجاعتو ووفائو وحبّو وتضحيّتو بصورة مبالغ فييا، وقد أبدى تيمور رأيو حوؿ قصة عنترة 
لقصة مف الوجية التاريخية غير موثوؽ بيا، ففييا كثير مف الخمط والغمط، وىي فوؽ ذلؾ مفكّكة الحوادث، لا حيث ذكر أفّ ا

رابط تربط بعضيا ببعض، وميما يكف فإفّ قصة عنترة التي يتداوليا الناس مميئة بالأحداث البطولية الرائعة التي تجعؿ القارئ 
ينظر: محمود تيمور، دراسات في القصة والمسرح، مطابع الشعب، يا مشوّقاً.  يعيش في أحداثيا وكأنّو يتابع عرضاً سينمائ

 .35)دط(، )دت(، ص 
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مف أشدّ أىؿ زمانو وأجودىـ بما مف الشخصيات البطولية الماثمة في أذىاف العرب وىو "

مف عنترة رمزاً لمنصر والانتصار فكذلؾ خمار في ىذه الأسطر الشعرية يجعؿ ف ،1ممكت يده"
  .للبنتصار اف، فكلبىما رمز ىو شير نوفمبر عنده

معبّراً  ي ليكوف رمزاً أو مممحاً دلالياً نصو الشعر لقد استحضر الشاعر عنترة  إلى بنية      
عف البطولة والنصر المحقّؽ، إذ إف " الشخصيات التاريخية ليست مجرّد ظواىر كونية 
عابرة، تنتيي بانتياء وجودىا الواقعي، فإفّ ليا إلى جانب ذلؾ دلالاتيا الشمولية الباقية 

شكاؿ أخرى، فدلالة البطولة في قائد معيّف، أو والقابمة لمتجدّد عمى امتداد التاريخ في صيغ وأ
بعد انتياء الوجود الواقعي لذلؾ القائد أو تمؾ -دلالة النصر في كسب معركة معيّنة تظؿ

باقية وصالحة لأف تتكرّر مف خلبؿ مواقؼ جديدة وأحداث جديدة، وىي في الوقت  -المعركة
في الأسطر الشعرية السابقة جيء بو ، فعنترة 2نفسو قابمة لتحمّؿ تأويلبت وتفسيرات جديدة"

كرمز مركزي لمماضي المنتصر، جيء بو ليكشؼ زيؼ الحاضر المنيزـ وانكساراتو 
معاناً مف  المتوالية، وقصوره عف تحقيؽ نصر يرتقي إلى مستوى الانتصارات السابقة، وا 

التي دافع الشاعر في إثبات ذلؾ جيء بالرمز المحوري ىنا مرتبطاً بقضيّتو الروحية )عبمة( 
عنيا كثيراً، ويجعميا تفارؽ دلالتيا المعجمية، فتصبح قضية جمعية، فميست ىي الحبيبة، 
وليست مجرد امرأة عادية، ولكنّيا أصبحت وطناً مفقوداً، لا يدافع عنو عنترة كما يحكي 

 .3التاريخ

 ئز( يستحضر خمار شخصية عنترة رمزوفي قصيدة )لا مستحيؿ فكؿ شيء جا 

 :4لشجاعة، فيقوؿالبطولة وا

   راشػػوِ ػػػػػفي ف الطبيػػػبُ  ويػػػرقدُ 
 العاجز وره المريضُ لكي يزُ 

                                                           
 .244ىػػػ، القاىرة، ص 1423، دار الحديث، )دط(، 1بف قتيبة الدينوري، الشعر والشعراء، ج -1
 .120عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  -2
 .156أحمد العواضي أنموذجا، ص  -ينظر: عصاـ حفظ ا﵀ واصؿ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر -3
 .653، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 الفصل الخامس
 وِ ػػػفي نعيػػق الغرابُ  ويػطربُ 
ف تػػػَ   ػػػزػػػنػػاشػػػػػف ؿٌ ػػػى بمػػػبػػػنَ ػػػغَ وا 

 اىَ في نيارِ  و ُـوتزدىي النجُ 
 حاجز ويستر الشمس رداءٌ 

   عنػتر كاف و َـػػػػػالي وقد يقاؿُ 
 بارز إذ يُ  اشَ الرشَ يستعمؿ 
فكمػػػا نػػػرى مػػػف خػػػلبؿ  ،كػػػؿ الحقػػػائؽ والمػػػوازيفالشػػػعرية ذه الأسػػػطر فػػػي ىػػػ خمػػػارقمػػػب       

 يبػارزفارسػاً عنتػرة مػف جعػؿ نػراه ي عنواف القصيدة لا مستحيؿ لديو فكؿ شيء جػائز عنػده، إذ
رمػػز البطولػػة الرمزيػػة شخصػػية ىػػذه ال، وكػػأني بالشػػاعر ىنػػا يستحضػػر بالرشػػاش بػػدؿ السػػيؼ

     والتضحية مف باب التيكّـ والسخرية.    والشرؼ

 :الرَّمز التَّاريخي -ج

في الشعر العربي الحديث ظاىرة استخداـ الرموز والشخصيات التراثية لمتعبيػر عػف  شاع     
التجػػارب الشػػعرية عمػػى نحػػو لػػـ يعرفػػو الشػػعر العربػػي مػػف قبػػؿ، ولقػػد بػػادر شػػعراء الحداثػػة إلػػى 

ليػػذه  يـراثيػػة فػػي التعبيػػر عػػف تجػػاربيـ ومعانػػاتيـ وأكثػػروا مػػف تػػوظيفاسػػتدعاء الشخصػػيات الت
العناصر الحيّة والقػادرة عمػى الديمومػة، وتفػاعموا تفػاعلًب عميقػاً مػع التػراث " باعتبػاره أداة فنيػة 
مػػػف أدوات الشػػػعر التعبيريػػػة، لمػػػا فييػػػا مػػػف إيحػػػاءات ومػػػا تحممػػػو مػػػف سػػػمات الحيػػػاة والحيويػػػة 

إلػػػى المكوّنػػػات التراثيػػػة فوجػػػدوا فييػػػا شػػػواىد بػػػارزة، ليػػػا  يفالشػػػعراء المحػػػدث، فالتفػػػت 1الشػػػعرية"
تصػػمح أف تبقػػى مركػػز  وأنّيػػا لا تػػزاؿ منبعػػاً ثريػػاً  ،يـطاقػػات تعبيريػػة لا محػػدودة تنطػػؽ بتجػػربت

إشػػعاع يسػػتعيف بيػػا الشػػعراء، فالشػػاعر العربػػي المعاصػػر" لا يقػػؼ لينعػػى حضػػارة تمػػوت، بػػؿ 
  .   2ليبشر بولادة جديدة"

                                                           
 .93، ص تراثية في الشعر العربي المعاصرينظر: عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات ال -1
، 1983، 3ورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، طريتا عوض، أسط -2

 .76بيروت، ص 
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لقػػد احتمػػت الشخصػػيات التاريخيػػة مجػػالًا واسػػعاً فػػي شػػعر خمػػار، فقػػد نالػػت منػػو اىتمامػػاً     

وىػػػذا نػػػابع مػػػف إدراكػػػو لأىميػػػة توظيػػػؼ الشخصػػػية التاريخيػػػة والػػػدور الػػػذي تقػػػوـ بػػػو  ،ممحوظػػػاً 
بالزمػاف والمكػاف فاسػتميـ   اريخ يػدرس حيػاة الإنسػاف وارتباطػوخلبؿ العممية الشعرية " بكوف التػ

راء الشخصيات، واستثمروا أبعادىػا ومػدلولاتيا الرمزيػة والإيحائيػة وجعمػوا منيػا نسػقاً بنائيػاً الشع
، ويُريُػػػد الشّػػػاعرُ  ونسػػػيجاً إبػػػداعياً منسػػػجماً فػػػي شػػػبكة العلبقػػػات التػػػي ينتجيػػػا الػػػنصُّ الشػػػعريُّ

لمتعبيػر  ، فاتخػذىا خمػار وسػيمة1إظيارىا استعداداً لمناحيػة النفسػيَّة واسػتجابة لمغػرض الشػعريّ"
عف مشاعره وأحاسيسو ونقؿ ما يموج بو مكنونو الداخمي، وصراعو النفسي والفكري فػي عػوالـ 

لبتػػو النفسػػية والوجوديػػة وفػػي إعطػػاء الخطػػاب الشػػعري نوعػػاً مػػف الامتػػداد الزمنػػي والامتػػداد تأمّ 
الإنسػػػػاني، وىػػػػي إشػػػػارة جميػػػػة إلػػػػى عميػػػػؽ قراءتػػػػو لمتػػػػراث، وقدرتػػػػو عمػػػػى اسػػػػتغلبؿ عناصػػػػره 

 غنياً بالإشارات والدلالات. ياتو التي مف شأنيا أف تمنح القصيدة فضاءً شعرياً ومعط

ولقػػػػد أتاحػػػػت ثقافػػػػة بمقاسػػػػـ خمػػػػار وغػػػػزارة محفوظػػػػوِ المعرفػػػػيّ المجػػػػاؿ واسػػػػعاً أمامػػػػو لأفْ     
يسػػتدعي شخصػػيات تاريخيػػة كثيػػرة ويفيػػد مػػف محتواىػػا الػػدلالي فػػي شػػعره، انطلبقػػاً مػػف كونيػػا 

بنػاء الػنص وتسػيـ إسػياما حقيقيػاً فػي تقػديـ الرؤيػةِ الإبداعيػةِ، فيػو يسػتدعي مكوّناً رئيسػياً فػي 
شخصػػيات تاريخيػػة مختمفػػة اسػػتحقت أف تسػػيـ فػػي بنػػاء الػػنص وفػػي تشػػكيؿ العمػػؿ الإبػػداعي 
 لأنّيا تتسـ بشيرة تاريخية متميّزة أو بموقػؼ يميّزىػا عمّػا سػواىا، ممػا يجعميػا وحػدىا قػادرة فنيػاً 

 تجسّد رؤيتوِ.لمتعبير عف قضيتو و 

ويتفػػػاوت اسػػػتدعاء الشخصػػػيات التاريخيػػػة لػػػدى خمػػػار بػػػيف تمجيػػػد قػػػيّـ البطولػػػةِ والفػػػداء      
والتضػػحية، وحالػػة الازدراء والضػػجر مػػف ضػػعؼ الأمّػػةِ وىوانِيػػا، كمػػا تنوّعػػت آليػػات وأسػػاليب 
 الاسػػػتدعاء التػػػي تكشػػػؼ عػػػف رؤيػػػةٍ شػػػاممةٍ وقػػػدرةٍ فػػػي التعبيػػػر، فنجػػػده فػػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػػاف
يسػػتدعي الشخصػػػية باسػػػميا الصػػػريح، وفػػي أحيػػػاف أخػػػرى يكػػػوف الاسػػتدعاء عػػػف طريػػػؽ ذكػػػر 
الألقػػاب أو الكُنػػى التػػي عرفػػت بيػػا الشخصػػية، وفػػي بعػػض الأحيػػاف يسػػتدعي الشخصػػية عػػف 
طريػػػؽ ذكػػػر أقواليػػػا، ولكػػػف يبقػػػى اليػػػدؼ مػػػف اسػػػتدعاء الشخصػػػية المحمّمػػػة ببعػػػدىا التػػػاريخي 

اً فػػػي إنتػػػاج الشػػػعرية، سػػػواء أكانػػػت الشخصػػػية تتشػػػابو فػػػي والفكػػػري ىػػػو أف تػػػؤدي دوراً محػػػدّد

                                                           
ت ماجد النعامي، توظيؼ التراث والشخصيات الجيادية والإسلبمية في شعر إبراىيـ المقادمة، مجمة الجامعة  -1

 .76، غزة، فمسطيف، ص 2007، 1، عدد 15الإسلبمية، سمسمة الدراسات الإنسانية مجمد 
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موقفيا مع الموقؼ الحاضر أـ كانت بينيما علبقة ندّية، فمف علبقات التشابو بيف الشخصػية 

 ضح الصورة المراد رسميا.التراثية صاحبة الموقؼ، وبيف شخصيات ىذا العصر تتّ 

فػػي أسػػاليب الاسػػتدعاء، فظػػاىرة ع الحاصػػؿ تظيػػر موىبػػة خمػػار الشػػعرية مػػف خػػلبؿ التنػػوّ     
استدعاء الشخصية التاريخية باسميا الصريح قد شكّمت مممحاً واضحاً ازدحمت بيػا نصوصػو 
الشعرية، وكأف الشخصيات التاريخية وبمختمؼ الأزماف والعصور كوّنت أمامو شػجرة عملبقػة 

قفػو الشػعري ليرسػـ طؼ منيا مػا يشػاء ومػا يلبئػـ مو المواقؼ والدروس والعبر، فأخذ يقمحمّمة ب
لنػػػا شػػػعاعاً يػػػربط بػػػيف الحاضػػػر والماضػػػي، فيكسػػػي الماضػػػي بثػػػوب العصػػػر، فيجػػػدّده ويجعمػػػو 

 ينبض بالحياة.

يدعّـ شػاعرنا رؤاه الشػعرية باسػتدعائو شخصػيات تاريخيػة يتقػاطع معيػا مػف خػلبؿ اختراقػو    
يػر ليعيػد تفكيكػو دعي مف التراث الشػيء الكثتلآفاؽ بعيدة يخمؽ بيا أجناس شعرية جديدة، فيس

ثػػػـ بنائػػػو وتوظيفػػػو ليقػػػوؿ مػػػا نريػػػد نحػػػف أف نقولػػػو كأنّنػػػا نحػػػف مػػػف يػػػتكمّـ، ولكػػػف بمسػػػاف التػػػراث 
 .1ويتّضح ذلؾ في تلبصؽ الصوتيف واندماجيما في بنيةٍ واحدةٍ )السابؽ واللبحؽ(

وظػّػؼ بمقاسػػـ خمػػار مػػف التػػاريخ الإسػػلبمي بعػػض الأسػػماء التػػي أسػػيمت فػػي تغييػػر حركػػة   
التػػػاريخ، وأثػّػػرت كػػػذلؾ فػػػي بنػػػاء القػػػيّـ الإنسػػػانية والحضػػػارية أمثػػػاؿ: صػػػلبح الػػػديف الأيػػػوبي، 

 ةوالدينيػ ةز التاريخيػو اسػتمياـ الرمػ، ف العباسػي، وعقبػة بػف نػافع وغيػرىـشخصية المعتصػـ بػا﵀
المحظػػة التػػي وجػػدت  الحاضػػرة التػػي تعادليػػا فػػي الموقػػؼ ؿ صػػورة احتجاجيػػة عمػػى المحظػػةيمثػّػ

 ي ليتيح إجراء المقارنة بيف الماضي وجلبلو، والحاضر وىوانو. في الماض

وتجسّػػد الرمػػز التػػاريخي عنػػد خمػػار فػػي قصػػيدة )الحػػرؼ الضػػوء(، فاتّخػػذ الصػػحابي عقبػػة بػػف 
نافع رمزا لمرائد العربي المنتظر، حيث يرى الشاعر أف ىذا الرائد ىو الػذي سػيأتي معػو بريػاح 

 :2ؿ فييامكانة المغة العربية. يقو يسترجع تعصؼ بكؿ غريب، وىو الذي س

 حرمف البَ  ويؿ لمبحرٍ 
 حؿالرُ  البدوِ  مف قافمةِ 

                                                           
 .85، دمشؽ، ص 305، عدد: 26ينظر: خميؿ موسى، التناص والأجناسية، مجمة الموقؼ الأدبي، مجمد:  -1
 .754، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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 عقبة إذ يقبؿ مف صيحةِ 

 الضوء ىتافاً بالحرؼِ 
كما تجسّد الرمز في قصيدة )رثاء( لمتعبير عف الحالة التي وصؿ إلييا الرجاؿ فأصبحوا      

غاثة المظموـ عند الاستغاثة،  لا يجيدوف إلا العويؿ والبكاء، فانعدمت عندىـ نخوة الرجولة وا 
ليذه الحالة أفضؿ مف الرمز التاريخي في حادثة المعتصـ والمرأة العربية الشاعر فمـ يجد 
، عندما اكتسحوا بعض الالمشيو  في عيد –ثغور الإسلبمية رة التي وقعت في أسر الروـ

معتصماه(، فبمغت صيحتيا المعتصـ، فأجابيا وىو في  فصاحت مستغيثة )وا -المعتصـ
سرير ممكو: "لبيؾ لبيؾ"  ثـ نيض لساعتو، واستنفر الجيوش، فكاف تحريره ليا مفخرة في 

 : 1بمقاسـ خمار  تاريخنا في إغاثة المستنجديف. يقوؿ

 غاب  والفخرُ 
 ه اؤُ واختفت أصدَ 
 اؤه ...!؟وانطفأت أضوُ 

 الرجاؿِ  منذ غدت حناجرُ 
 ... الأىواؿِ  في مواقعِ  كالنساءِ 

 ...! المعيفَ  دُ جِ تستنْ 
 ... الأنيفُ  وترسؿُ 
 ... والعويؿ ...!  والنواحَ 

 معتصماه( و)المدح( ... منذ )وا
 ومنذ سيد )الشيباء(

 )سيفيا( الصقيؿ
 )صلبح الديف( وفارس مف القدسِ 

                                                           
 .260 259، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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 المدح ... يا حبيبتي ...

 اهمّت يدَ شُ  
لمدح غاب نستطيع الافتخار بو، فرأى أف ا وىكذا كاف حزف الشاعر لأنّنا لـ نفعؿ شيئاً       

غاثتو مع غياب النخوة الوطنية ورمز ليذه النخوة  ،في الغيرة عمى الوطف المظموـ وا 
رىا، وجاء الشاعر بيذه بالمعتصـ، كما رمز ليا بصلبح الديف الأيوبي الذي فتح القدس وحرّ 

مثؿ ىؤلاء الفرساف في نخوتيـ وشجاعتيـ  أف يكوف الشعب العربي يبتغي مفو الرموز لأنّ 
ره تو، ويذكّ يستنيض ىمّ الشاعر ، لذلؾ راح ىذا الشعبتيـ. وىذه الصفات افتقدىا وقوّ 

ونجد رمزاً تاريخياً آخر في قصيدة )انتظار . بالتاريخ العربي الإسلبمي، وبعظمة أصحابو
ألقاىا الشاعر بمناسبة الذكرى الثالثة والأربعيف لقياـ الثورة الجزائرية بدمشؽ،    المعجزة(

 : 1يقوؿ
  نوفمبر فيؾِ  وسارَ 

 ...فتيّاً... رزيناَ 
 طوتيف...ا خُ طَ خَ  ماَ ولَ 

 الروابي... بدربِ 
 تبسّـ

 فاختطفتو
 المافيا!؟ يدُ 

**** 
 نوفمبر...؟

 متى  منذُ 
 ...!؟ البشرَ  لـ ترَ 

 أو نشوة العافية ...!؟
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التي العظيمة الجزائرية  الثورةوعف ، نوفمبرشير ث الشاعر في ىذا المقطع عف يتحدّ     

وكيؼ وصمت إلى درجة الشباب )فتية(، أي إلى أعمى وأعظـ وأجمؿ مراحميا اندلعت فيو، 
ولكنيا اختطفت في ريعاف شبابيا، فمـ تخط خطوتيف حتى ماتت عند الشعب، ونسي الشعب 

الظمـ والعدواف، فتساءؿ الشاعر منذ متى لـ يرى نوفمبر ثورة الشعب ورفضو  ضدثورتو 
فالشاعر بطريقة غير مباشرة يحرض الشعب عمى كؿ لمقير والظمـ والسجف الذي احتبس فيو 

كما ذكرت ثورة نوفمبر عند ، 1مستبد، ولـ يجد أحسف مف ثورة نوفمبر كرمز لرفض الظمـ
 : 2يقوؿ ،بممحمة الشيداء لياالشاعر فرمز 

 جزائرنا
 عروبتنا
سلبمنا  وا 

 وممحمة الشيداء
 وأعراقنا في النضاؿ

 ترى بعد ىذه الأصالة
 تمؾ الخصاؿ..!؟تمؾ المروءات.. 

 سنرضى بحكـ الرضا والزواؿ.
إف الشاعر في موقع افتخار بالجزائر، والعروبة والإسلبـ، وكؿ ما يدؿ عمى عراقتنا    

موف في التاريخ، والممحمة الشيداء مسجّ  ذلؾ لأفّ  ي الحياة. والرمز بممحمة الشيداءونضالنا ف
تحكي تاريخ أمة ما، فشيداء الثورة التحريرية بنضاليـ جعموا مف تاريخ الجزائر ممحمة تحكى 

 عبر الأجياؿ، وربما ترمز الممحمة أيضا لكثرة عدد الشيداء. 

                                                           
 .255ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسـ خمار، ص  -1
 .201 ، ص2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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أما أصالة الوطف وتضاريس الموقع الثوري )الأوراس( الرمػز المػرتبط بػالوطف والثػورة، والػذي  

 :1الشاعر وأليمو، ففيو يقوؿ خمارسكف 

 فَكانت عزميَا البَانِي وعانَقتيَا..الأوراسِ ممحمػػػػػػػػةً    فاستميمػػػت عزّة 
 تػػػػفػػػديػػػػؾ لا واه ولا واف  الػػروحِ مقبمة    ب ى لمذودِ مار الوغَ خاضت غِ 

لأنػػو رمػػز لمشػػموخ  فػػالأوراس رمػػز لمتػػاريخ الثػػوري الجػػػزائري، لػػذلؾ قػػاؿ: )الأوراس ممحمػػة(   
مػا ذكػر )الأوراس( تبػادر إلػى والعظمة والتحدي والصمود والمواجية والعزة والكرامة، وىكذا فكمّ 

بالبطولػة والأبطػاؿ، وبالجيػاد والنضػاؿ،  الذىف معنى البطولة والتضحية والفداء فاقترنت دائمػاً 
ؽ الأوراس أف مػػػػف أجػػػػؿ مبػػػػدأ تحريػػػػر الأرض والإنسػػػػاف، وبكػػػػؿ ىػػػػذه المعػػػػاني السػػػػامية اسػػػػتح

 يسجؿ في التاريخ ممحمة رائعة.

وفػػػي قصػػػيدة )القسػػػـ( يجعػػػؿ خمػػػار مػػػف الثػػػورة الجزائريػػػة رمػػػزاً ومػػػف الأوراس بػػػؤرة الرمػػػز،    
فػالأوراس عنػػد الشػػاعر الػػوطف كمػّو، فيػػو رمػػز لمعطػػاء والنصػػر، ورمزيػة الثػػورة عنػػده ىػػي التػػي 

، ومػف خػلبؿ ىػذه الثػورة  2ورة فعؿ برؤيا "أليمتو وجعمتو يقوؿ الشعر فػػ" الشعر رؤيا بفعؿ، والث
الشػػاعر مػػع قضػػايا أخػػرى عمػػى رأسػػيا القػػدس، فيػػو يتّحػػد مػػع العػػرب جميعػػاً لإيجػػاد  ىيتعػػاط

 :3الشاعر خلبص ليذه القضية، يقوؿ

 يطػػػػاحِ ػػػػيا بػػزلزلػػػػي دن ػػػػدسِ ػػػػػػالمق يػػػبِ ػػػالم احةَ ػػػػيا س
 يػاحِ ػػمف ساح لسػػػ مػػػػراءَ ػػػػػػػػنا الحػػػػتَ ارَ ػػػػػػػي ثَ مِ ػػػػتميػػػػػواس

 كػفاحػػػال  ِـمَ ػػػػػػػػػػ، مف قالأوراسِ  بةِ ػػإنا ىنا .. مف غض
 ػػػراحػػوالج لبحػػػػ ِـػػػػػػػػػػالم .. مف قمبِ  مف قبمة الشيداءِ 

 الػػػرياحػػػػػرؾ كػػتح اً ػفػػػػػػػػبػػػار .. يا زحػػػا الجيا شعبػػػػػنَ 
 ةػػسميػػبػػطػػػػيػػف الػػػػنرتػػػػػػضي عاراً جديػػػداً في فػمسلف 

                                                           
 .314، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .13، لبناف، ص 1979خالد سعيد، حركية الإبداع، دار العودة، )دط(،  -2
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 ػػبية ػػػصى وأرضنا الحبيػػػػػداس المسجد الأقلا.. لف يُ 

 ػػودامُ الخُ  ػتسػػػػحُ ػػػػػػػػػيكػ شعػػػػبنا .. بالجيشِ  بنقمةِ  قسماً 
 اودَ ػػاليػػػي دعَ ػػف نػػ، لػػرارِ ػػػ، بالأح، بالشػػيداءِ بالأرضِ 
 قػػػيـ حشػوداػػحػػنمػندحػػػػرىـ، سػػػػػتنا.. سػػزَّ ػػبع قسػػػماً 
 ابنػودَ  -ػقػػةػػالػمػػػػػػػػمػػػا عػك -دنػػػػػػياػػػػػػػنػػػػػػػزرع الػػػػػػوس
فقػػد أصػػبحت )الأرض والشػػيداء والأحػػرار...( جميعػػاً رمػػوزاً يقسػػـ بيػػا الشػػاعر " فمػػـ يعػػد     

نّمػػا أصػػبح القسػػـ بالنقمػػة، بػػالجيش،  القسػػـ ىػػو التأكيػػد عمػػى المعػػاني الدينيػػة أو الأخلبقيػػة، وا 
، يتوعّػػد بيػػا الشػػاعر الييػػود بالقتػػؿ والػػدحر والسػػحؽ، 1باللبجئػػات، بػػالأرض، بالشػػيداء...الخ "

حر شعبو فرنسا مف قبؿ، وأنّػو سػيزرع النصػر عمػى أرض فمسػطيف "ومػف غيػر شػؾ فػإفّ كما د
ش فػػي وجػػداف كػػؿ مػػؤمف بعروبتػػو ومػػؤمف يقضػػية فمسػػطيف تعػػيش فػػي وجػػداف الشػػاعر كمػػا تعػػ

بحريػػػة الإنسػػػاف وحقػّػػو فػػػي الكرامػػػة والوجػػػود، وكػػػاف مػػػف الطبيعػػػي أف يعبّػػػر الشػػػاعر عػػػف ىػػػذا 
 .    2)القدس("الموقؼ، وىذا ما تفصح عنو قصيدة  

أوراس الثػػورة والشػػموخ والكبريػػاء والتحػػدي، ىػػذه  ،والأوراس ذو ملبمػػح خاصػػة عنػػد خمػػار     
الػػدلالات التػػي ارتبطػػت بػػالأوراس عنػػػد كػػؿ الشػػعراء العػػرب، فػػػالأوراس عنػػد خمػػار رمػػز ثػػػورة 
سػػمعت صػػداىا وطمقػػات بنادقيػػا وصػػوت حنػػاجر مجاىػػدييا مشػػارؽ الأرض ومغاربيػػا، وبمػػػغ 

 :  3انعييا عناف السماء، فباركيـ ا﵀ ومنحيـ عونو، يقوؿ خمارتيميؿ ص
 فػػػػياَ راً خأم ػػد رأيػػػتَ ػػػػػػػػيا، إنّنػػػي قخَ ىنا يا أً  ةً ػػظػػػػػقؼ معي لحػػ

 يأػا يتينَ شعبَ  أبصرتُ  الأعماؽِ  في أعماؽِ  الجػػباؿِ  في أعاليِ 
 ى نػػػحو السػمػػػاء قػػػوياَ الَ ، يتعَ قػػػمبٍ  مف كػػػؿِ  يبَ ػت الميػػػػػػػورأيػػ

   اَ ودويّ  ػباً ػػػػػػػوراً مػػػػذىػػالأوراس نػ ػػػؿَ ػػػػد أرسػقػقػػػؼ بنا يا أخػػػي لػػ

                                                           
 .84عبد ا﵀ الركيبي، قضايا عربية في الشعر الجزائري المعاصر، معيد البحوث والدراسات العربية، ص  -1
، الجزائر، 1982راس في الشعر العربي ودراسات أخرى، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، )دط(، عبد ا﵀ الركيبي، الأو  -2

 .134ص 
 ، ص1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3



 الصورة الرمزية والأسطورية في شعر بلقاسم خمار

 

359 
 

 الفصل الخامس
فػػػالأوراس ىنػػػا ىػػػو ذلػػػؾ الجبػػػؿ الػػػذي ولػػػدت مػػػف رحمػػػو الثػػػورة التحريريػػػة، ومنػػػو ىبطػػػت       

ر بالنصػر كػؿ ربػوع الجزائػر، وبػذلؾ يظػؿ الأوراس فػي ىػذا الػنص موضػوعاً خارجيػاً يقػيـ لتبشّ 
 الشاعر معو علبقات محدّدة، فيصبح:    

     

                                             

                                 

                                             

                                             

إف خمػػػار فػػػي ىػػػذا الرمػػػز بقػػػي قريبػػػاً جػػػداً مػػػف التوظيػػػؼ البسػػػيط لمرمػػػز، لأفّ الدلالػػػة ىنػػػا     
فييػػػا، فيػػػو يحمػػػؿ دلالػػػة المكػػػاف الخارجيػػػة التاريخيػػػة، أي أف الأوراس ليسػػػت مبتكػػػرة لا إبػػػداع 

مجػػػرّد وعػػػاء لأمجػػػاد وبطػػػولات وملبحػػػـ سػػػابقة، وبالتػػػالي فػػػالرمز ىنػػػا بقػػػي فػػػي مجػػػاؿ دلالتػػػو 
وعمػػػى العمػػػوـ فإنّنػػػا نقػػػوؿ إفّ ، ذيف حػػػاولوا الاسػػػتفادة منػػػو فنيػػػاً الشػػػائعة عنػػػد أغمػػػب الشػػػعراء الػػػ
" ىػػو رائحػػة التػػراب، أصػػالة الػػوطف، تضػػاريس الواقػػع الثػػوري الأوراس عنػػد الشػػاعر الجزائػػري 

ؾ الأوراس فػػي المكػػاف مػػف خػػلبؿ الػػذي يمتػػد مػػف أعمػػاؽ الجػػرح إلػػى آىػػات القصػػيدة ، يتحػػرّ 
 .  1وعي الشاعر لذاتو"

فيػا الشػاعر نجػد الشخصػية التاريخيػة ومػا تحممػو مػف ثقػؿ ومف الرموز التاريخية التي وظّ      
توظيػؼ الشخصػية التاريخيػة كرمػز مػف الرمػوز الشػعري أـ خارجػو، ف دلالي سواء داخؿ النص

قة والمباشػػرة إلػػى حركيػػة الشػػعرية يسػػيـ إسػػياما فعّػػالًا بنقػػؿ الػػنص الشػػعري مػػف الصػػورةِ الضػػيّ 
الرمػوز التاريخيػة التػي وظّفيػا خمػار شخصػية طػارؽ بػف زيػاد ىػذه القراءة واتّساع الآفػاؽ، مػف 

 :2يقوؿ فاتحاً، القائد المسمـ الذي دخؿ الأندلس

                                                           
جاىد إبراىيـ رماني، أسئمة الكتابة النقدية، قراءات في الأدب الجزائري الحديث، المؤسسة الجزائرية لمطباعة، الم -1

 .104، الجزائر، ص 1992الأسبوعي، )دط(، 
 .715-714، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2

 لمشػػػػػػمػػػػػوخ

 لمتحدي 
لمغضب 
 لمصمود والمواجية والثورة

 لميوية الوطنية
 

 الأوراس رمز:
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 أيا طارؽ الصمب

   تدمي يديؾَ 
 سجناً  الصمبِ  لتصنع مف قسوةِ 

 وتأسر فيو الطيور الصغيرة
 وأنت القوي الأصـ ..

 وصياد ىذي الجزيرة ..
 فمو كاف فخؾ بزندؾ 
 والطير لفتة طرفؾ 

 ماكنت يا طارؽ الصمب 
 صمباً مع الطير

 رخواً إذا ما المييب اضطرـ
خمار في ىذه الأسطر الشعرية شخصية طارؽ بف زياد رمزاً لمقوّة والصػلببة التػي  وظّؼ     

عرفػػت بيػػا ىػػذه الشخصػػية التاريخيػػة، فػػالملبحظ ىنػػا أفّ كػػؿ الجمػػؿ الشػػعرية مشػػدودة بحباليػػا 
دوراً محوريػا فػي إنتػاج الدلالػة العامػة  فيػذه الشخصػية لعبػتالدلالية نحو ىػذا الرمػز الشػعري، 

دة الرمزية " منجـ ثري ومعنى مكتنز يرتبط ثرائيا بػالرمز أوّلًا، وينتقػؿ القػارئ لمقصيدة، فالقصي
 .1عبر كيانو الكمي بعد مراعاة الموقؼ والانطباع"

لقػد وظػّػؼ خمػار الكثيػػر مػف الشخصػػيات التاريخيػة ليجعػػؿ منيػا رمػػوزاً موحيػة فػػي محاولػػةٍ     
ائيػػة ىادفػػة غالبػػاً مػػا يػػرى فييػػا تجسػػيداً منػػو لإعػػادة قػػراءة التػػاريخ، ومػػف ثػػـ توظيفػػو بصػػورةٍ انتق

، لتمتثػّؿ أمامنػا فػي شػعره يػةلمواقؼ بطولية، ترسـ منيجاً واضػحاً لقػانوف القػيّـ الدينيػة والأخلبق
شخصيتا خالد بف الوليػد، وصػلبح الػديف الأيػوبي، ففػي قصػيدتو )بيػت القصػيد( يسػتنفض مػف 
ىمػػـ أحػػداث ىػػزّت العػػراؽ فػػي نيايػػة الخمسػػينيات مػػف القػػرف العشػػريف، عػػف طريػػؽ تناصػػو مػػع 

                                                           
، بغداد، ص 1994مرشد الزبيدي، بناء القصيدة الفني في النقد القديـ والمعاصر، دار الشؤوف الثقافية العامة، )دط(،  -1

21. 
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نيّػة ذات شخصية خالد بف الوليد التي ليا باع طويؿ في الحروب الإسلبمية، ليرسـ لنا لوحة ف

 :1إيقاع صخب تمتزج فييا قيّـ البطولة والنضاؿ والشجاعة النادرة، فيقوؿ

 يا رسلبت تجودُ دعوتُ  ا العرباءُ نَ وبلبدُ 

 لا استسلبـ لا غرباً ولا شرقاً نريدُ  لا سم َـ
 ابف الوليد أرضِ  فوؽَ  أصغر أف يكر َـ والخص ُـ

 :2أيضاً يقوؿ و 
 ترى ىؿ سأشيد يوماً 

 البواشػػؽ ظلبؿ النسورِ 
 في غابتي الكػػارثية تختاؿُ 

 تملؤ أرجػػػائيا بالمخػػػالب
 يا بالمناكبتَ تزحـ وحشَ 

 "خالد" تقُدـ مف صػػػػمبِ 
ويسترسػػؿ خمػػار فػػي تناصػػو مػػع سػػجؿ أبطػػاؿ التػػاريخ، فيػػو يضػػع أمػػاـ أعيننػػا نصػػاً يزىػػو     

 :3الديف الأيوبي، فيقوؿبالصورة البطولية الطافحة بعناصر القوّة والجرأةِ لشخصية صلبح 

 اشيماً منتصرَ  في صلبح الديف رييا فمسطيف .. أفيقي واذكُ 

ة وأخػذ يبدو مف خلبؿ ىذا البيت الشعري أف خمار قد أطّمػع عمػى سػيرة صػلبح الػديف بدقػّ       
يرشؼ منيا ما يرشؼ، فنسج في نصٍ شعري واحد بصنعة البارع المُتْقف المطَّمع، بيف صػلبح 
الػػديف وفمسػػطيف، وقػػد فاضػػت قريحتػػو بالثقافػػة الواسػػعة لػػتطفح ىنػػا عمػػى نصػػو الشػػعري ضػػمف 

 :4فيقوؿاتفاؽٍ مذىؿٍ، 
                                                           

 .214-213، ص 1الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ  -1
 .385-384، ص 2ج المصدر نفسو، -2
 .94، ص 1ج المصدر نفسو، -3
 .454، ص 2ج المصدر نفسو، -4
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 وفػػسالمػػػػ، والميا الأحرارُ مػػػػة     يؤمُ ػػػػقػػػػػػػب فَ ػػػػػػػػػيػػػطػػػػػػػؿ فػػػػمسػػػػػػػػػػػػظَ ػػػػػتَ ػػػػػوس

 بوف ػػػػوف، خائرُ ػػلا عملبء حائ  وف  ػػػػػػوف .. لا فرعلا بوش لا شارُ 
ف جػػػػػػن وبػػػو   درُ  يػػدػيػػف" فػػػػلبح الػػػإف "ص  ادمػوف ػػـ قػػكػُ ػػػه إلػػيدَ ػػػػػػػوا 

مػػف الرمػػوز التاريخيػػة "النػػادرة فػػي التػػاريخ واحػػداً  وجػػدهاستحضػػر الشػػاعر ىػػذا الرمػػز لأنّػػو     
الإنسػاني عامػة، وفػي تػاريخ العػرب والمسػمميف خاصػػة، ولػـ تكػف شخصػيتو تعتمػد عمػى ناحيػػة 
واحػػػدة باعتبػػػاره قائػػػداً حربيػػػاً، وسياسػػػياً بارعػػػاً فحسػػػب، بػػػؿ إنّيػػػا تعتمػػػد عمػػػى جوانػػػب متعػػػدّدة 

ؿ بصػػورة البطػػؿ، وارتسػػمت فػػي أذىػػانيـ مقرونػػة متكاممػػة، وقػػد احػػتفظ النػػاس جميعػػاً ليػػذا الرجػػ
، ويسػػػػتدعي الشػػػػػاعر فػػػػػي موضػػػػػع آخػػػػػر ىػػػػػذه 1بػػػػأعظـ آيػػػػػات الإجػػػػػلبؿ والتقػػػػػدير والإعجػػػػػاب"

 :2فيقوؿ ،الشخصية العظيمة التي لف ينساىا التاريخ عمى مرّ الأزماف

 المسجد جيشو    ثأر القداسة ... واستنارَ  الديف يشحفُ  ى صلبحُ وأتَ 
 ػدػوقػػػػُ جمػػػػراً ي وتزيػػػدىا الأطػػػمػػاعُ    بة ػرىي ػػػاةِ ػػػالبػػػغ ػفػػادُ أح وتػػػػظػػػػؿُ 

ينػاجي  ح الػديف التاريخيػة، وكػأف الشػاعرفي ىذا النموذج نجد استحضػار لشخصػية صػلب    
صلبح الديف ويحاوره ويشكي لو حاؿ الأمة وما آلت إليو، باعتبار أف شخصػية صػلبح الػديف 
قويّػػػة تنبعػػػث فييػػػا روح الإسػػػلبـ وروح الأمػػػة العربيػػػة، فقػػػد حػػػرّر الأقصػػػى مػػػف الإفػػػرنج ودخػػػؿ 
مصر وعمد إلى إصلبح ما فسد، وكأف الشاعر في ىذه الأبيات يطمػب مػف صػلبح الػديف أف 

 حياة، ويطمب منو أف يبث فيو روح المقاومة.    يأتي ويعيد ال

ا بيّنيػا وبعد الرجوع لممصادر التي تناولت سيرة البطؿ الخالد )صلبح الديف الأيػوبي( وكمػ    
كثير التعظيـ لشعائر الديف، حَسَػف العقيػدة، كثيػر  –رحمو ا﵀– ( فقد كاف)بياء الديف بف شداد

عقيػػدة تجمػػع جميػػع مػػا  -رحمػػو ا﵀-يف النيسػػابوري( الػػذكر ﵀ تعػػالى، وقػػد جمػػع لػػو )قطػػب الػػد
يحتػػػاج إليػػػو فػػػي ىػػػذا البػػػاب، ومػػػف شػػػدّة حرصػػػو عمييػػػا كػػػاف يعمّميػػػا لمصػػػغار مػػػف أولاده حتػػػى 
تترسّػػػخ فػػػي أذىػػػانيـ منػػػذ الصػػػغر، وكػػػاف يحػػػب سػػػماع القػػػرآف الكػػػريـ ويحػػػب أف يقػػػرأ الحػػػديث 

                                                           
، بيروت، لبناف، ص 1980، 3بكري شيخ أميف، مطالعات في الشعر الممموكي والعثماني،  دار الآفاؽ الجديدة، ط -1

29. 
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عينػػو، وىػػو شػػديد المواظبػػة  الشػػريؼ بنفسػػو، وكػػاف إذا مػػرّ بحػػديث فيػػو عبػػر رؽّ قمبػػو ودمعػػت

ؼ نفسػػػو القيػػػاـ مػػػاـ وحػػػده ويكمػّػػة حتػػػى أنػػػو كػػػاف إذا مػػػرض يسػػػتدعي الإعمػػػى صػػػلبة الجماعػػػ
غؼ بالجيػػاد لدرجػػة أنػػو اسػػتولى عمػػى قمبػػو وسػػائر جوانحػػو اسػػتيلبءً شػػويصػػمي جماعػػة، وقػػد 

عظيمػػاً بحيػػث مػػا كػػاف لػػو الحػػديث إلا فيػػو ولا نظػػر إلا فػػي آلتػػو ولا اىتمػػاـ إلا فػػي رجالػػو، فقػػد 
ىجر في محبة الجياد في سبيؿ ا﵀ أىمو وسكنو وسائر ملبذه، ومات ولـ يحفظ مػا وجبػت بػو 

 .1جميع ما ممكو مف الأمواؿ استرقتلنفؿ فإنّيا عميو الزكاة فقد استنفدت صدقة ا

الشخصية التاريخية بالاسـ الصريح تبرز لدينا سمة تأكيد السػموؾ تحضار اس مف خلبؿ      
شخصػػػيتيف تػػػاريخيتيف أو أكثػػػر يربطيػػػا رابػػػط مػػػا أو  الشػػػاعر يسػػػتدعيأحيانػػػاً بشػػػكؿ واضػػػح، ف

السػػموؾ نفسػػو فػػي البيػػت الشػػعري الواحػػد، وىػػذا يعنػػي حضػػور العقػػؿ الػػواعي المحمّػػؿ  فحمػػلبت
مػػع عمػػى سػػيرة حيػػاة الشخصػػية التاريخيػػة ودرس سػػموكيا، ومػػف طّ ابػػإرث الماضػػي، أي أنّػػو قػػد 

خػػػػلبؿ رؤيػػػػة ذاتيػػػػة متّسػػػػعة تمكّػػػػف مػػػػف تحقيػػػػؽ "العلبقػػػػة الجدليػػػػة بػػػػيف الموضػػػػوعية التاريخيػػػػة 
ؼ ليػػا، وتكػػافؤ العلبقػػة بػػيف الرؤيػػة الذاتيػػة والتقػػدير الشخصػػي والموضػػوعية المعاصػػرة الموظػّػ

، فيعمػد بيػذه الآليػة 2مف جية، وبيف الحقيقة الموضوعية في إطارىا التاريخي مف جية أخػرى"
مػػػا نجػػػده فػػػي  ىػػػذاعمػػػى تكثيػػػؼ الدلالػػػة ويصػػػير إلػػػى تنػػػاغـ وانسػػػجاـ فكػػػري وثقػػػافي جديػػػديف، 

فكلب الشخصػيتيف يتوحّػداف فػي جانػب بف الوليد( و)خالد  )طارؽ بف زياد(، توظيفو لشخصيتي
 :3يقوؿ خمارالفتح الإسلبمي ومف القوّة والشجاعة الشيء الكثير، 

 ولػػػػيدِ ػطػػػػارؽ وابػػػػف ال رُ ػػتفػجي التي اندلعت    ي منبعِ تِ وثورَ 
 ويصمي الجزائر ذوب الحديدِ  ػاف   ػػػػمَ يذكي عَ  رُ ػػمي الجػػػى

اء الذيف حمموا لواء الجياد مف أجػؿ إحقػاؽ الحػؽ رمزيف مف الرجاؿ الأشدّ يذكر شاعرنا       
فػػػت لمنظػػػر أف ىػػػذيف ( و)خالػػػد بػػػف الوليػػػد( واللبدوكسػػػر شػػػوكة الباطػػػؿ، وىمػػػا )طػػػارؽ بػػػف زيػػػا

 وىػبأعمػاؿ مختمفػة، لكػف الجػامع بينيمػا جميعػاً  اوقامت الشخصيتيف عاشتا في عصور متباينة
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ىذيف الشخصيتيف لأنّو شعر باليأس مف رجاؿ ىذا الزمػاف  الشاعر ذكرالجياد في سبيؿ ا﵀، 

    . باحاً مساءً بأرض فمسطيف السميبةالذيف لـ يحرّكوا ساكناً لنصرة شعب ينكّؿ بو ص

ؿ لنػا فػي ىػذه الأبيػات عالمػو المرئػي الػذي يعيشػو لقد نفذ خمار مف خلبؿ التػراث ليسػجّ       
وىػػو بيػػذا يزيػػد مػػف المعنػػى الإيحػػائي عمقػػاً ، لماضػػيستحضػػره مػػف اامػػع عالمػػو الػػذىني الػػذي 

عمػى نصػوصٍ عػدَّة تحػدّثت عػف  الشػاعرلبع ومف جيػة أخػرى يظيػر لنػا اطػّ ،ودلالة مف جية
الشػػعري،  و، فوظّفيػػا عمػػداً فجػػاءت سَمسػػة متجانسػػة مػػع نسػػيج نصػػاتمػػؾ الشخصػػيات وبراعتيػػ

 :1يقوؿ

 وىا كـ... واذكرُ وا أمجادَ وأعيدُ 
  العيودِ  ى عمى مرِ دَ حتَ تَ 

 المثنى أبو عبيدة، عمر
 خالد، طارؽ. وكؿ الجدود

بػف  ة والعػزـ )خالػدفي عصرىا نمػاذج لمقػوّ  اشكّمت تيفتاريخي تيفبشخصيالنص ىذا يزدحـ      
معمماً مف معالـ النضاؿ والمقاومة مف أجؿ تحرير الإنسػاف  ا( إذ كانتابف زياد (، )طارؽالوليد

ة عناصػػػر القصػػػيدة بحيػػػث فػػػي دمػػػج ىػػػذه الشخصػػػيات فػػػي بقيّػػػؽ الشػػػاعر والإنسػػػانية، وقػػػد وفػّػػ
 غدت جزءاً لا يتجزأ مف نسيج النص الشعري.

قػي، والتكػرار نلبحظ أف الكثافة التكرارية في استدعاء الشخصيات ليا أثرىا فػي نفػس المتم    
قعيـ عنػػد النػػاس مػػف خػػلبؿ ىػػؤلاء اكتسػػبوا مػػوا ، إذ أفّ مبنػػىولػػيس تكػػرار  ىنػػا ىػػو تكػػرار معنػػى

ما قاموا بو مف معجػزات كػاف ليػا بػالغ الأثػر فػي النفػوس، والشػاعر ىنػا ، ومف خلبؿ بطولاتيـ
استطاع أف يوظّؼ ىذه الشخصيات مف خلبؿ ىذه الكثافػة التكراريػة لممعنػى خدمػة لنصػو بمػا 

 عات القارئ أو المتمقي.  ينسجـ مع تطمّ 

في العصر العباسػي بالعػدؿ كما وظؼ خمار بعض الشخصيات التاريخية لحكاـ عرفوا       
، وىػػػػػذا يعنػػػػػي  طلبعػػػػػو عمػػػػػى  –بنػػػػػا وكمػػػػػا مػػػػػرّ –والفضػػػػػؿ والحػػػػػزـ حضػػػػػور العقػػػػػؿ الػػػػػواعي وا 
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نػػت تمػػؾ النصػػوص فػػي ذاكػػرة الشػػاعر فأخػػذ نصػػوصٍ عػػدة تحػػدّثت عػػف تمػػؾ الشخصػػيات فخزّ 

فنجػػدهُ يسػػتدعي شخصػػية )ىػػاروف  ،فػػؽ مػػع رؤاهُ وحالتػػوِ الشػػعوريةتّ يشػػاء ومػػا ييمػػتقط منيػػا مػػا 
 :1، يقوؿ1954، في قصيدة )بيت القصيد( كتبيا بمناسبة أحداث العراؽ سنة الرشيد(

 عػػػيد  يدُ ػػىذا الع مػػيػسَ ػػػي فيا ولدِ  ػػؾَ ػػػػنـ في فراش
 الرشيد ليس في عصرِ  الجيالةِ  بغداد في عيدِ 

 دػػػػالػوقػػػي ػػػوؼِ ػػػػفي ج نارِ ػػػال وفِ ػػيا كػػػمتُ ػػػػَ بغػػػػداد راي
الشخصية العظيمة التػي لػف ينسػاىا التػاريخ عمػى مػر العصػور والأحقػاب  الشاعر ىذه وظّؼ 

في السطر الثاني كرمز ليجسّد بػو معػاني الرخػاء خمار متو مف مآثر وطنية، استخدميا لما قدّ 
خلبفػػة الػػبلبد الإسػػلبمية زمػػف الأقطػػار  وكػػؿبغػػداد آف ذاؾ  عرفػػت بػػوالػػذي  والازدىػػاروالأمػػف، 

ىػي شخصػية  لزمفالشاعر أف أىـ شخصية تاريخية تصمح لتجسيد ىذا اأى ر العباسية، حيث 
يبػيّف يريػد أف فػي بنائػو الشػعري  مف خلبؿ استحضػاره لػو فيوىاروف الرشيد، الخميفة العباسي 

، ، التػػي أصػػبحت تسػػود العػػراؽ تغيّػػر الأوضػػاعلنػػا عػػف  قػػد ففبغػػداد الأمػػس لػػـ تعػػد بغػػداد اليػػوـ
فجػػاءت قصػػيدتو ترجمػػة لمػػا يػػدور مػػف حولػػو ، والقتػػؿ والتخريػػبعنػػؼ لم اً د عنوانػػمػػىػػذا البصػػار 

، إنّيػا العػالـ خػلبؿ وقػت مػا، " القصيدة تقدّـ ترجمة لمعالـمف أحداث، خصوصاً إذا عممنا أفّ 
ومثممػػػا أف لغػػػة القصػػػيدة واسػػػطة رمزيػػػة مرنػػػة تبػػػرز فييػػػا العناصػػػر الذاتيػػػة والموضػػػوعية ككػػػؿ 

ؽ ممكػف وتقػاطع طػرؽ رمػزي، يمكػف مػف خلبلػو أف كػؿ كممػة فػي القصػيدة منطمػ متكامؿ، فإفّ 
 .كما يقوؿ تشارلز فيدلسوف الابف ،2ننظر إلى القصيدة بأجمعيا"

لقػػػد كانػػػت قصػػػائد بمقاسػػػـ خمػػػار عبػػػر دواوينػػػو ترجمػػػة لواقػػػع العػػػالـ المعاصػػػر فػػػي رمػػػاده     
ف واتكاليتػػػػو ومآسػػػػيو، وكػػػػاف اعتمػػػػاده عمػػػػى الرمػػػػوز التاريخيػػػػة عمػػػػى مقػػػػدرة مػػػػف إثػػػػارة مزيػػػػد مػػػػ

، إذ تقاطعػػت ىػػذه الرمػػوز وتػػداخمت فػػي فضػػاءات النصػػوص إشػػكاليات ىػػذا العػػالـ فػػي سػػمبيتو
الشػػعرية عنػػػده، وكانػػػت تؤسّػػػس ليػػدؼ واحػػػد بػػػالرغـ مػػػف تعػػدّديتيا، وىػػػو إعػػػادة تشػػػكيؿ الحيػػػاة 
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العربية المعاصرة نضرة مشرقة قويّة وقادرة عمى تخطي ماضييا الأسػود، وواقعيػا المحػبط فػي 

 .  1مالوكؿ توجّياتو وآ

ر استحضػػار شخصػػية الرشػػيد مػػرّة أخػػرى عنػػد الشػػاعر متّخػػذاً منػػو فػػي كػػؿ مػػرّة ويتكػػرّ    
مػػػدخلًب رمزيػػػاً فػػػاعلًب ومتوافقػػػاً مػػػع الغػػػرض الشػػػعري، كرمػػػز لمعػػػاني الازدىػػػار الػػػذي كانػػػت 
تعيشػػػو بغػػػداد زمػػػف الخلبفػػػة العباسػػػية، ففػػػي قصػػػيدة )فواصػػػؿ مرتجمػػػة( كتبيػػػا الشػػػاعر عػػػاـ 

 :2 عراؽ، يقوؿ فيياأياـ حرب ال 1992

 ...  والرشيد  مآدب المنصورٍ 
 المعمقة الحدائؽِ  ورحمةُ 

 في بابؿ الأعراس
 اىَ ارَ لت أستَ قد أسدَ 
 ت ...!؟بَ جَ واحتَ 
 تيفشخصػػػػييستحضػػػػر نػػػػراه فالشػػػػاعر ىنػػػػا لا يكتفػػػػي باستحضػػػػار شخصػػػػية واحػػػػدة، بػػػػؿ      

وظّفيمػػػا حيػػػث ، المنصػػػور لعظػػػيـ أبػػػي جعفػػػراىػػػاروف الرشػػػيد، و الخميفػػػة العباسػػػي تػػػاريخيتيف، 
تغيّػػر بغػػداد أيػاـ حكػـ بنػػي العبػاس، لكػػف بغػداد  عرفتػوكرمػزيف لعصػر الازدىػػار والرخػاء الػػذي 

،حاليا   ،خاء والأمػف والسػمـالر تعرؼ ، ولـ تعد مـ تعد حاضرة مف حواضر العمـ والأدبف اليوـ
 الفوضػػى والخػػراب،و  العنػػؼ أرجائيػػا يعػػ ّـ، بػػؿ صػػارت مدينػػة حزينػػة يعرفيػػا الأدبلا العمػػـ و لا و 

 :3، يقوؿ خماروعمى شفا حفرة مف نارأىبة حرب  فيي عمىزد عمى ذلؾ 

 دِ ػػػالرشي  َـػػػجس شُ ػػػيتن بٌ ػػيا   مكاليمِّ ػػػي ظػػػف ارُ ػػػوالن دادُ ػػػػغػػػػوب

عمػػػى توظيػػػؼ الشخصػػػيات التاريخيػػة كرمػػػز لينسػػػج صػػػورة شػػػعرية تنسػػػجـ  الشػػػاعريتكػػئ      
والغػػرض أو المعنػػى المعػػوّؿ عميػػو، " فمػػيس غريبػػاً لجػػوء الفنػػاف إلػػى معػػيف التػػاريخ فػػي عصػػور 

                                                           
ينظر: محمد عبد الرحمف يونس، شيريار وشيرزاد في الخطاب الشعري العربي المعاصر، مجمة جامعة ابف رشد في  -1

 . 17، ىولندا، ص 2012ىولندا، العدد السابع، ديسمبر 
 .180، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .230، ص 1ج نفسو،المصدر  -3
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التػػردّي والإحبػػاط، إذ يتوجّػػو الفنػػاف إلػػى التػػاريخ بحثػػاً عػػف المثػػؿ الأعمػػى، رغبػػة فػػي التعػػويض 

ف العجػز الػذي يحيػاه، وىروبػاً إلػى أحضػاف الماضػي الػذي العاطفي، وربما رىبة مػف وطػأة زمػ
 .1قد يبدو مجيداً أو مثالياً بالقياس إلى الحاضر"

ف فكػػره وخطػػوط الػػو تػػو أئ فػػي لوحفيػػو يخبّػػ ،صػػوراً مختمفػػة الشػػاعر التػػراث لػػدى يحمػػؿ      
اٍسػػتدعاء ، فبآليػػة 2الحاضػػربرأيػػو، لتصػػبح الموحػػة التراثيػػة مزيجػػاً لألػػواف يمتػػزج فييػػا الماضػػي 

الخطاب يوظّؼ أقوالًا تتّصؿ بالشخصية، وىػي فػي الوقػت نفسػو تصػمح لمدلالػة عمييػا لتصػبح 
ليػػا وظيفػػة مزدوجػػة ىػػي التفاعػػؿ الحػػر مػػع شػػفرات الػػنص واستحضػػار صػػورة الشخصػػية فػػي 

شخصػية ) طػػارؽ بػػف زيػػاد(، وىػػو فػػي شػػعر خمػػار ، وتبػػرز لنػػا عبػػر ىػذه الآليػػة 3ذىػف المتمقػػي
داً بػػػؿ أتػػػت مصػػػحوبة بقػػػراءة جديػػػدة خصػػػية بػػػذكر أقواليػػػا اسػػػتدعاءً مجػػػرّ ىنػػػا لا يسػػػتدعي الش

لمقوؿ، فبالمزج بيف القوليف تختصر المسػافة بػيف صػوتي المػوقفيف وحاممييمػا فتخػرج الأحػداث 
القديمة مف عمؽ الػذاكرة متدافعػة لتمتقػي عمػى سػاحة الأحػداث المعاصػرة فتنيػاؿ فػي تناصػات 

الفني وىنا " تتحوّؿ الشخصػية التراثيػة عنػد توظيفيػا داخػؿ متتابعة تعمؿ عمى تكثيؼ المعطى 
القصػػػيدة الشػػػعرية إلػػػى وحػػػدة حيّػػػة لا يقتصػػػر دورىػػػا فػػػي الجانػػػب الػػػدلالي فحسػػػب بػػػؿ تسػػػيـ 

 :5في قصيدة ) النبي(،الشاعر  يقوؿ، 4مساىمة فاعمة في التشكيؿ الجمالي"

 ، وأزمعمف سباتٍ  وث قد ىبَ دنا ذلؾ الثالُ ؿ لي بلبَ قُ لا تَ 
 ى كؿ مضجع، ترى طارقاً قد شوَ في البحرِ  المراكبُ  قبؿ أف تحرؽَ 

 ، بدأ التاريخ، تضـ مميف زوبع .. ثورةٍ  نحف مف صمبِ 
" حػث ، ثػـ جيشو بحػرؽ السػفف ، أمرفاتحاً بلبد الأندلسالبحر  ابف زياد عبر طارؽ مماف     

يػػا النػػاس أيػػف المفػػر؟ البحػػر مػػف ورائكػػـ، والعػػدوّ المسػػمميف عمػػى الجيػػاد، ورغّػػبيـ ثػػـ قػػاؿ: أيّ 
أمامكـ، وليس لكػـ وا﵀ إلّا الصػدؽ والصػبر، وأعممػوا أنكػـ فػي ىػذه الجزيػرة أضْػيَع مػف الأيتػاـ 

                                                           
 .236، ص 1983، 2، عدد: 3قاسـ عبده قاسـ، الشعر والتاريخ، مجمة فصوؿ، مجمد:  -1
 .21ص منشأة المعارؼ، )دط(، مصر، ،  الحديثقراءة في الشعر العربي  -لغة الشعر رجاء عيد، ينظر:  -2
 .155، ص التراثيةاسة في توظيؼ الشخصيات در  -أشكاؿ التناص الشعريأحمد مجاىد، ينظر:  -3
 .8ص ، المرجع نفسو -4
 .533، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -5



 الصورة الرمزية والأسطورية في شعر بلقاسم خمار

 

368 
 

 الفصل الخامس
ليمقػػػي  -بمػػػا فييػػػا قػػػوؿ طػػػارؽ بػػػف زيػػػاد-اسػػػتغؿ الشػػػاعر الحادثػػػة لقػػػد  ،1فػػػي مأدبػػػة المئػػػاـ..."

، حيػػث بظلبليػػا فػػي جػػوّ  والتبػػاكي  تميػػؿ نفػػس الشػػاعر لمتقيقػػر لمػػوراء مشػػحوف بػػالقمؽ والتشػػاؤـ
   .عمى الماضي المحاط بالانتصارات والفتوحات

مما سػبؽ نمحػظ أف الشػاعر غطػى فػي توظيفػو لمرمػوز التاريخيػة مسػاحات زمانيػة واسػعة      
غػػػاص بيػػػا فػػػي بحػػػر التػػػراث الإنسػػػاني عبػػػر العصػػػور الممتػػػدة مػػػف الجاىميػػػة وحتػػػى العصػػػر 

مػػا بينيمػػا مػػف عصػػور زخػػر بيػػا شػػعره مػػف تناصػػات ليػػذا الػػزمف مػػع  -كمػػا سػػنرى–الحػػديث 
 الممتد.

التاريخيػة مػنح المتمقػي إحساسػاً ثريػاً بفاعميػة رمػوز يذا الحشد مف اللإف استدعاء الشاعر      
ىػػػذا الإدخػػػاؿ الػػػذي جػػػاء جوىريػػػاً عمػػػى المسػػػتوى البنيػػػوي العميػػػؽ لمقصػػػيدة، ومػػػف ىنػػػا يصػػػبح 

 الزمانية والمكانية دور قادر عمى تمثيؿلإدخاؿ ىذه الشخصيات والإشارات 

إذ إف  نقػػػػؿ الشخصػػػػية التاريخيػػػػة مػػػػف زمنيتيػػػػا  رميػػػػز،الحػػػػدث، والارتقػػػػاء بػػػػو إلػػػػى فاعميػػػػة الت
الماضػػية إلػػى زمنيػػة الحاضػػر والتعبيػػر عنيػػا، كػػاف اليػػـ التػػاريخي الشػػعري الػػذي شػػكّؿ مممحػػاً 

 .ة بعداً إنسانياً شاملبً متميّزاً مف ملبمح الشعر الجديد، وأضفى عمى التجربة الشعري

شخصيات كثيرة مف التاريخ الإسلبمي التي أسيمت فػي التشػكيؿ  خماريستوعب شعر        
البنػػػػػائي والمضػػػػػموني لمػػػػػنص الشػػػػػعري، فقػػػػػد تعػػػػػدّى اىتمامػػػػػو باسػػػػػـ الشخصػػػػػية إلػػػػػى اعتمػػػػػاؿ 
وامتصػػاص جػػوىر تجربتػػو الشخصػػية، بوصػػفيا عنصػػراً رئيسػػياً مػػف الصػػورة الشػػعريَّة، فيمػػتص 

فػػي محنتػػو مػػع آؿ معاويػػة،  2"الجنػػةسػػيد شػػباب أىػػؿ "( -عميػػو السػػلبـ–مػػثلًب تجربػػة )الحسػػيف 
ليجعػػؿ مػػف تمػػؾ التجربػػة معػػادلًا موضػػوعياً متآلفػػاً مػػع تجربتػػو الشػػعرية، والػػذي يصػػبح " النػػداء 
باسمو إشارة رمزية لمغضب والحزف والشيادة في أعمى أبعادىا الدينية والشعبية معاً فػي سػبيؿ 

                                                           
نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب، وذكر وزيرىا لساف الديف بف ، التممساني شياب الديف أحمد بف محمد  المقري -1

 .241-240، بيروت، لبناف، ص 1900، تحقيؽ: إحساف عباس، دار صادر، )دط(، 1، جالخطيب
، 1995، 2، مكتبة المعارؼ لمنشر والتوزيع، ط2الألباني، سمسمة الأحاديث الصحيحة وشيء مف فقييا وفوائدىا، ج -2

 .430الرياض، ص 
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المريػػرة التػي انتيػػت  (لطػؼواقعػػة ا)، فنػػرى خمػار يتعػػايش بإحسػاس مرىػػؼ مػع 1ذلػؾ الموقػؼ"

) اثناف وثلبثوف فارساً وأربعوف راجلًب( فػي كػربلبء  2وأتباعو –عميو السلبـ–باستشياد الحسيف 
ىػػػ( ولػػـ يػػنجُ مػػنيـ إلا خمسػػة ىػػـ )عمػػي زيػػف العابػػديف( وكػػاف 61فػػي العاشػػر مػػف محػػرـ سػػنة)

)عمػر( وابنتػاه )  وابنػو –رضػي ا﵀ عنيػا–مريضاً فمـ يحضػر المعركػة، وأختػو السػيدة )زينػب( 
وكانػػػػت ىػػػػذه الحادثػػػػة سػػػػيّئة الأثػػػػر عمػػػػى  –رضػػػػي ا﵀ عػػػػنيـ أجمعػػػػيف–فاطمػػػػة( و )سػػػػكينة( 

 :4يقوؿ الشاعر، 3المسمميف

 الزماف ذاؾَ  خميفةُ 
 يزيد
 ... يبكي ... رياء بُ يغضَ 
 "الحسيف" ومف ناصروه دماءُ 

 الدعاء وينشر في الواجميفَ 
 وه...حُ بَ موه... ومف ذَ تَ ـ مف قَ يجرِّ 

 لمشاـ يعمؽ رأس "الحسيف" عمى مدخؿِ 
 الإماـ مثؿَ  بُ يعزي ... ويخطُ 

موجيػاً  -الحسػيف عميػو السػلبـ-يبكػي  مف خلبليػا وظّؼ الشاعر ىنا واقعة كربلبء والتي     
يػػؽ الإيمػػاف، وبالتػػالي يػػا تمز ، والجريمػػة أكبػػر مػػف أف توصػػؼ، إنّ يزيػػد بػػف معاويػػة التيمػػة إلػػى 
، و)الحسػػػيف( الضػػػحية، ويكػػػوف )يزيػػد( ىػػػو الػػػذي سػػػفّ الجريمػػػة وشػػػرّعيا، الفاعػػػؿ يقػػؼ )يزيػػػد(

                                                           
العدد خالد الكركي، رموز الرفض والثورة العربية في الشعر الحديث، دراسات الجامعة الأردنية، المجمد الرابع عشر،  -1

 .140، الأردف، ص 1987السابع، 
 .277، بيروت، لبناف، ص 2002، 15، دار العمـ لمملبييف، ط4ينظر: الزركمي، الأعلبـ، ج -2
، 2ينظر : عبد المنعـ خفاجي، عبد العزيز شرؼ، معارؾ فاصمة في التاريخ الإسلبمي، الدار المصرية المبنانية، ط  -3

 .33، ص 1996، 1وي، الطغاة والبغاة، دار الشروؽ، ط. وينظر: جماؿ بد33، مصر، ص 1992
 .442، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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ىو الػذي يختصػر قصػة الجريمػة، وقصػة آلاؼ الضػحايا  زويكوف )الحسيف( حفيد الرسوؿ 
 مف المسمميف، وبقتمو يكوف الإيماف قد تمزّؽ وانشطر.

الأحػػداث لقػػد دأب الشػػعراء عمػػى اسػػتمياـ التػػراث مػػف أدب وفػػف وتػػاريخ وغيرىػػا، وتػػأتي و 
التاريخية أو الشخصيات التاريخية والدينيػة فػي شػعر خمػار عمػى درجػات متفاوتػة، فمػف إشػارة 

، أو غيػػػػر ذلػػػػؾ، وقػػػػد اسػػػػتميـ الشػػػػاعر ىػػػػايػػػػع لمفكػػػػرة أو إثػػػػراء ليػػػػا أو إيجاز إلػػػى رمػػػػز إلػػػػى تقط
 :1شخصية الحسيف عمى درجات متفاوتة، ففي قصيدتو )رسالة مف الطوفاف( يقوؿ الشاعر

 رةيد" مآدبو الفاخِ يقيـ " يز  
 الحسيف ... ويسأؿ جدَ 

 مؤازرة في الحياة ... 
ف تؾ مذلولة حائرة ...  وا 

 ويسألو جنة، ونعيماً 
 وبحبوحة الخمد في الآخرة

 تػتمخّص فػي ،بػبعض الرمػوز الثوريػةفييػا  نجد الشػاعر يسػتعيففي صور رمزية أخرى و       
لما ليا أيضاً فيا الشاعر ظّ قد و ، و الوطفا﵀ ثـ في سبيؿ ىذا سبيؿ أسماء لشيداء ضحوا في 

وحػػب الػػوطف،  لبطولػػةوا تضػػحيةلم مػػف رمزيػػة مػػف صػػدى قػػوي بػػيف أوسػػاط الشػػعب الجزائػػري
 :2يقوؿ خمار

 عميروش وابف المييدي  ودي    مف رفاؽِ سُ أنسى أُ  ا الشير لستُ يَ أيُّ 

 :3ويقوؿ أيضاً  

 ماتت مع الولادة في فرحةٍ  ، والشيػادة   ادِ ة الجييا خػػػيػب

                                                           
 .443، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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 صػػػافُ ػػػوالنػػق زاد بػنا اليػػػوافُ     افُ ػػػػا الػػػػػػزمػػػػػػا مػػػر بػػنػػػػػػػػػػػػمػػمّ ػػػػػػوكػػػػػ

 وفػػػمػػػػبرػػػػنا يا نػ) بف بولعيد(    فػػػػارجػػػع إلي كأنّنا مف غير أصؿِ 
رمػزاً  وبػف بولعيػد( لأنّيػا تمثػّؿمييػدي، وظّؼ خمار ىذه الرموز الوطنيػة )عميػروش وابػف      

ولمدلالة عف  عف تجربتوالشاعر كأداة لمتعبير استدعاىا وشدّة اليمة، إذ ، لمشجاعة والتضحية
أف شػػعر خمػػار  يشػػيد والواقػػع، مػػا يبتغيػػو مػػف معػػاني كثيػػرة يريػػد إيصػػاليا لممتمقػػي بألفػػاظ قميمػػة

لى يتسـ بالحس الوطني الجياش بالانتماء إلى الجزائر و   رموزىا الوطنية المخمصة.ا 

ومػػف الدارسػػيف مػػف يػػذىب إلػػى أف توظيػػؼ أبطػػاؿ ثورتنػػا المجيػػدة فػػي الشػػعر أفضػػؿ مػػف 
، يقػػػوؿ عيسػػػى لحػػػيمح " والػػػذي يسػػػتعمؿ رمػػػزاً الإغريقيػػػة ومػػػا إلػػػى ذلػػػؾ اسػػػتدعاء الأسػػػاطير
 ليعػود إليػو ويخػبط عمػى وجيػو، لأفّ  ةالصورة، فإف ذلؾ النص لا يعدو فمػإغريقياً لتوضيح 

يد أوديػػػب أو أفروديػػػت وفينػػػيس وعشػػػتار فػػػي نفسػػػية شػػػعبنا لا شػػػيء، وبالتػػػالي تكػػػوف رصػػػ
جػػاه نػػػص يعتمػػػد ىػػػذه الرمػػوز، أمػػػا عنػػػدما يتّخػػػذ الشػػػاعر اسػػتجابة الجميػػػور سػػػمبية تمامػػػاً اتّ 

الأنبيػػػػاء والصػػػػحابة وأبطػػػػػاؿ تاريخنػػػػا، وأبطػػػػػاؿ تػػػػاريخ ثورتنػػػػػا المجيػػػػدة، فػػػػػإف نصػػػػو سػػػػػييز 
ؿ شػػػػيئاً كبيػػػػراً فػػػػي نفسػػػػيتيـ وثقػػػػافتيـ الشػػػػعبية. رمػػػػوز تمثػّػػػالجمػػػػاىير ىػػػػزاً لأنّػػػػو يخػػػػاطبيـ ب

نّ   .  1ما ىذا أمر طبيعي في محمو"واستعماؿ مثؿ ىذه الرموز لا يتكوّف كرد فعؿ، وا 

بشػكؿ  عمى الرغـ مف تعصب ناقدنا في ىذا الرأي وبعػده عػف الموضػوعية، تبقػى الرمػوز     
عاـ سواء أكانت أساطير إغريقية أو عربية أو دينية أو أدبية أو رموزاً وطنية خير متّكػأ يتكػئ 
عميو الشاعر وخير معبّر عف ما يريػد التعبيػر عنػو، سػواء أنجػح فػي توظيػؼ ىػذا الرمػز أـ لػـ 

 ينجح.    

 

 

 

                                                           
، جامعة تيزي وزو، 2008الشعر الجزائري المعاصر، مجمة الخطاب، العدد الثالث، ماي فريدة تابتي، الرمز في  -1

 .190الجزائر، ص 
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 الفصل الخامس
 :الرمز الطبيعي -د

رؤيػػة الشػػاعر يػػو شػػكؿ يبػػرز فيعػػد الرمػػز الطبيعػػي أحػػد أىػػـ عناصػػر التصػػوير الرمػػزي،      
ويعمػػؿ عمػػى تخصػػيبيا، كمػػا أنّػػو يمكّػػف الشػػاعر مػػف اسػػتبطاف التجػػارب  جػػاه الوجػػودالخاصػػة اتّ 

كناه المعػاني اسػتكناىاً عميقػاً، ممػا يضػفي عمػى إبداعػو نوعػاً تالحياتية، ويمنحو القدرة عمى اسػ
لتفػػرّد، " فالشػػاعر إذ يسػػتمد رمػػوزه مػػف الطبيعػػة يخمػػع عمييػػا مػػف عواطفػػو، مػػف الخصوصػػية وا

ويصبغ عمييػا مػف ذاتػو مػا يجعميػا تنفػث إشػعاعات وتموّجػات تضػجّ بالإيحػاءات، فالشػاعر لا 
نّمػػػا يراىػػػا امتػػػداداً لكيانػػػو  ينظػػػر إلػػػى الطبيعػػػة عمػػػى أنّيػػػا مجػػػرّد شػػػيء مػػػادي منفصػػػلًب عنػػػو، وا 

ى مػػا تضػػفيو الأبعػػاد النفسػػية عمػػى الرمػػز مػػف خصوصػػية يمعػػب يتغػػذّى مػػف تجربتػػو، زيػػادة عمػػ
، كمػػػا تتميّػػػز الرمػػػوز الطبيعيػػػة بكػػػوف قيمتيػػػا 1السػػػياؽ أيضػػػاً دوراً أساسػػػياً فػػػي إذكػػػاء إيحائيتػػػو"

راً بشػكؿ الجمالية متبدّلة ومتطوّرة بشكؿ مستمر، وىو ما يجعؿ تاريخ قراءتيػا متواصػلًب ومتطػوّ 
 دائـ.

عناصػرىا ورموزىػا، خصوصػاً  اً ظّفػمو جػو إلػى الطبيعػة تّ قاسػـ خمػار يليذا نجد الشػاعر بم     
" أحد عناصرىا باعتباره موضوعاً وصػفياً خارجيػاً بػؿ امتػزج  إلى  أوييا ينظر إلإذا عممنا أنّو 

بػػو، وخمػػع عميػػو عواطفػػو وأحاسيسػػو، فأشػػرؾ الػػنفس الإنسػػانية بسػػر الطبيعػػة، وأدرؾ مػػا يسػػمى 
فكػػؿ رمػػز فػػي الطبيعػػة يػػوحي لمشػػاعر بمعنػػى ودلالػػة،  يقػػوؿ  ،2عنػػد الفرنجػػة بحػػس الطبيعػػة "

 :3خمار في قصيدة )مواؿ لمعيد والحزف(

 موسا غادرتيا الشُ نَ مُ اعِ رَ بَ 
 ا نَ انِ أغصَ  وأوراؽُ 

 ى ...؟دَ نسيت ما النَ 
 ا الواعدةنَ يرُ افِ صَ ت عَ وفرَّ  الشماؿِ  زعزعتيا رياحُ 

 لبؽالطَ  ىاجرت نحو بحرِ 

                                                           
 .56، السعودية، ص 26رشيدة أغباؿ، الرمز الشعري في شعر محمود درويش، مجمة علبمات، نادي جدة، العدد:  -1
 .309، بيروت، لبناف، ص 1995، 1شرؼ، طخميؿ رزؽ، شعر عبد الوىاب البياتي )في دراسة أسموبية(، مؤسسة الأ -2
 .151، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3



 الصورة الرمزية والأسطورية في شعر بلقاسم خمار

 

373 
 

 الفصل الخامس
بمجموعػػػػة مػػػػف عناصػػػػر الطبيعيػػػػة )الشػػػػموس، النػػػػدى، البحػػػػر، اسػػػػتعاف الشػػػػاعر ىنػػػػا   

يحاءات رمزيػة، جػاء بيػا كبػديؿ عػف التعبيػر المباشػر لي  بػيّف لنػاالرياح(، لما ليا مف أبعاد وا 
 إليو الأوضاع في وطنو.   تحزنو الشديد عمى ما آلو بيا عف سأمو ومممو 

ؼ الفنػػي فيػػو، لممبػػدع حريػػة التصػػرّ الرمػػز الطبيعػػي بالديناميػػة والحيويػػة التػػي تعطػػي يتميّػػز    
ومع التأكيد عمى ذلؾ لا نغفؿ أفّ للؤشياء أىميّتيا وتاريخيا فػي الػوعي الاجتمػاعي، ولا يمكػف 
لممبػػدع أف ييمميػػا أو يتغاضػػى عنيػػا، غيػػر أفّ تمػػؾ الأىميػػة متواصػػمة النمػػو والتبػػدّؿ والتغيّػػر، 

 :2، يقوؿ خمار1خرىتبعاً لمتجربة الاجتماعية المتبدّلة والمتطوّرة ىي الأ

 يا شجرة الزيتوف في شارعنا...
 إليؾِ  أشتاؽُ  كـ كنتُ 

 تي ..ربَ كانت غُ  أيا َـ
 مشرقة .. محرقة .. منسية

 نازفة غائرة الجروح ..
وظّؼ الشاعر شػجرة الزيتػوف ىنػا رمػزاً لمحيػاة والارتبػاط بػالأرض، ناىيػؾ عمػى أنّيػا شػجرة     

﴿مباركػػػة، قػػػاؿ تعػػػالى:                ﴾3،   رمػػػز مكثػّػػؼ  فيػػػي
لكؿ ما في الوطف بأكممو ليس في الشارع فحسب )يا شجرة الزيتوف في شارعنا...(، إنّيػا ظػؿ 

 الشاعر الذي يتظمّؿ بو ومصدر عيشو وطعامو، ورمز حضارتو.

)السػحاب،  الطبيعيػة مثػؿ مفػردات مػففاسػتخداـ  ولأفّ الرمز بديؿ عػف التعبيػر المباشػر،      
يحاءات رمزية اً البحر،..( ليا أبعاد ة توليػد المشػاركة الوجدانيػة بػيف قد تساىـ في حمػؿ ميمّػ وا 

 الشاعر والمتمقي، لأفّ الطبيعة تستمد حيويّتيا وقيمتيا مف تعامؿ الإنساف معيا، 

                                                           
رسوؿ بلبوي وحسيف ميتدي، الرموز الطبيعية ودلالتيا في شعر يحي السماوي، مجمة المغة العربية وآدابيا، ينظر:   -1

 .187ىػػػ، ص 1463، 2العدد 
 . 698، ص 1لأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، ا -2
 .35سورة النور، الآية:  -3
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 الفصل الخامس
 :  1يقوؿ الشاعر في قصيدة )الجريمة(

 اػػػمَ ػر فػػػػػي الستػػػكػػػدُّ ػػػػػػوال كػػػػآبةِ ػػػػا    ما لميػػػجمَ تالربى مُ  مالػػي أرى وجوُ 
 اػػاظػػػمَ عػػػػػت ػلب ُـػػ، والظػػػدَ ػػػأرع رؽُ ػػػػػػوالب     هُ تياطمت أمطػػػػارُ  ما لمسػػحابِ 

 ا مػدمَ دَ مُ  ػوبِ ضػػػػالغ ؿِ ػػػويػػبال واىتاجَ   مالي وىذا البحر كدر صفوه   
 االحػػسف أيف تحػػطمَ  ويحي الركبُ   يا   حزيػػػػػناً لونُ  مالي أرى الدنيا

لقد شحف الشاعر نصّو بشحنة مف الرموز الطبيعيػة، اسػتطاعت أف تجعػؿ لمػنص دلالػة       
ووظيفيػة تشػير إلػػى الغضػب والحػػزف الػذي عاشػػو الشػاعر بعػػد اغتيػاؿ الػػزعيـ النقػابي التونسػػي 

ىػي نفسػيا صػورة غضػب الشػاعر، فتفاعػؿ ىػذه  ىنػا )فرحات حشاد(، فصورة غضب الطبيعػة
 يحممػػػوواضػػػحاً بيػػػـ الشػػػاعر الػػػذي  إحساسػػػاً المفػػػردات )البحػػػر، البػػػرؽ، السػػػحاب( يولػّػػد لػػػدينا 

مػػف خػػلبؿ ىػػذه الرمػػوز الطبيعيػػة أراد أف يعبّػػر لنػػا  فيػػوداخمػػو نتيجػػة لتمػػؾ الجريمػػة الشػػنعاء، ب
ي تناقضػػاتو وانكسػػاراتو المسػػتمرة، مػػة التػػي عكسػػت أزمػػة المجتمػػع فػػعػػف حالاتػػو النفسػػية المتأزّ 

  .السيّئ رفضو لمواقع أيضاً عفمف خلبليا وعبّر 

ومف الرموز الطبيعية التي وظّفيا الناظـ فػي ثنايػا شػعره ليرمػز لنػا بيػا عمػى القػوّة والشػدّة      
بصػيغة أخػرى وأحيانػاً  أحيانػاً، )الريح(، ففي معجمو الشعري وردت ىػذه المفظػة بصػيغة المفػرد

الشػػاعر حػػيف يعبّػػر عػػف ثورتػػو وغضػػبو يسػػتعمؿ الػػريح رمػػزاً ليػػا، كمػػا فػػي فالجمػػع )الريػػاح(، 
 :  2النص التالي

 ةػػفَ ي قاصِ الريػح في سػاعدِ 
 ػػبي لاىِ في مقمػػتِ  والجػػػمرُ 
 ةػي راجفَ مػف قدمػِ  والأرضُ 
فالريح رمز لغضب الشاعر وثورتو وانفعالاتو، ولكي يعبّر لنا عف شػدّة غضػبو لػـ يكتفػي      

مػف شػدّة قوّتيػا، ولمػا كػاف خمػار مثػؿ الرعػد بعصؼ الريح كما ىو معيود، بؿ جعميا تقصػؼ 
                                                           

 .45، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .276، ص المصدر نفسو -2
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 الفصل الخامس
وثورتػػو فاسػػتخدـ رمػػز الػػريح  تعمؿ رمػػوزاً تتماشػػىفقػػد اسػػ -التعبيػػر إف صػػح ىػػذا- ثوريػػاً  اً شػػاعر 

احتوائيػػا عمػػى والتحػػدي، والملبحػػظ عمػػى ىػػذه الأسػػطر الشػػعرية  ثػػورةالقػػوّة ورمػػزاً لم دلالػػة عمػػى
(، )الجمر/لاىػػػب(، القػػػوّة والشػػػدّة )الريح/قاصػػػؼمجموعػػػة مػػػف المفػػػردات تحمػػػؿ فػػػي معانييػػػا 

 .)الأرض/راجفة(

الشػػػاعر مػػػف الطبيعػػػة نجػػػد لفػػػظ )الشػػػمس( يقػػػوؿ خمػػػار فػػػي  قاىاومػػػف الرمػػػوز التػػػي اسػػػت      
 :1أمي( قصيدة )إلى

 مدارِ  خيرَ  تعيشُ  سمائنا   فدعي النجو َـ فوؽَ  الشمسُ  والأـ.. أنتِ 

دفئيػػػا وحنانيػػا الػػػذي ـ بالشػػمس، دلالػػػة عمػػى الصػػػورة الشػػعرية رمػػػز خمػػار إلػػػى الأ فػػي ىػػذه  
 تتصؼ بو،  وعمى عمو رفعتيا وىمّتيا.

 :2يقوؿوفي صورة أخرى نجد الشاعر يرمز بالشمس إلى الحرية والانعتاؽ، ف   

 ت الحجب   ا... واندكَ نَ مسُ ا   وأشرقت شَ نَ تِ النصر خفاقاً برايَ  ؼَ فرَ ورَ 

، ويقوؿ الشاعر فػي موضػع والنصر وعمى بداية يوـ جديد فالشمس ىنا دلالة عمى الحرية    
 :  3صورة جميمة ممتعة موحية دالة عمى روح الإنعتاؽ والتحرّر راسماً لنا آخر

 رػػػػالجمػػػري كػػػػػغػػػػػوّؿ ثػػػحػػػتػػػس ولا   يػػػػمػػػر الشػػغػػػؿ ثػػػّ بػػػػوأق

التػي وظّفيػا خمػار نجػد صػورة الصػحراء، فيػو يعرفيػا كامػؿ المعرفػة الرمزيػة ومف الصور     
، ومػف دلالات الصػحراء التػي اسػتخدميا خمػار فػي شػعره معنػى وفييا نشػأ وكبػرلأنّو ولد فييا 

 :    4العجاؼ، يقوؿىي عنده رمز للؤزمة و ، القساوةو الجدب 

 إلى المنايا  ميتاجاً  يشيرُ    بحػػػرَ ػػػإلا ال بػػػػػػػػػػؽَ ػػػػػـ يػػػػػػػػػػػل
 !ػػاؼػػجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عػػػػػلأزمػػػػػػػػػ  تدعونا  الصحراءِ  ومجاىؿُ 

                                                           
 . 149، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .985، ص المصدر نفسو -2
 .774، ص نفسوالمصدر  -3
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 الفصل الخامس
 ينتمػي ، فإفّ البحػرالجدب والفراغ والموت فإذا كانت الصحراء عند الشاعر دلالة عمى       

كأني بالشاعر ىنا يريػد أف يقػوؿ لػـ يبػؽ و إلى ىذا الحقؿ الدلالي فيو يشير إلى المنايا، أيضاً 
يػذا الفيػـ ، فأي مكاف لمعيش والاستقرار فكلب مف البر )الصحراء( والبحػر يػدعواف إلػى المػوت

عػػػف طريػػػؽ مسػػػتواىا  -أيػػػة قصػػػيدة-لأف " فيػػػـ القصػػػيدة الفيػػػـ السػػػطحي،  يقودنػػػا إلػػػى تجػػػاوز
السػػطحي المباشػػر لا يعػػد بػػديلًب عػػف فيميػػا عػػف طريػػؽ المسػػتوى الإيحػػائي غيػػر المباشػػر، أو 
الاسػػتغناء بأحػػدىما عػػف الآخػػر، وبالتػػالي فإنّنػػا لا يمكػػف أف نسػػتغني بػػالرمز عػػف المرمػػوز، أو 
العكس، فالرموز لا تصنع بيذه الطريقة، أو بعبػارة أخػرى: إف المسػتوى الحرفػي أو الظػاىر لا 

يقة مصطنعة واضحة لمتعبير عف معنى آخر، المعنى الثاني ينمػو نمػواً باطنيػاً مػف ر بطر يسخّ 
" إف عممية تكويف المعنى أو الرمز ليسػت ىػي عمميػة الإنابػة،  وؿقاليمكف إذ ، 1ؿالمعنى الأوّ 

و أحسػػف طريقػػة لمتعبيػػر عػػف المسػػتوى يجػػب أف نشػػعر أف المسػػتوى الأوؿ ىػػاـ وضػػروري، وأنّػػ
 .2الثاني"

 :3ويستخدـ الشاعر مفردة البحر لمدلالة عمى الخوؼ والخطر في سياؽ القصيدة، فيقوؿ    

 ػبابِ ػػػالض ػػرِ ػػػبػػح مػػػؼَ ػػػاياىػػػػػما خر ػػػم
 وعػػػػالشػػم بقايا لييب عمى شػػػاطئِ 

 وعجػفكيؼ الر  البحرِ  إليؾ يا زفرةَ 
وأحيانػػاً يوظػّػؼ الشػػاعر لفػػظ الطػػائر،  فيغػػدو الشػػاعر ىػػو الطػػائر ذاتػػو، يقػػوؿ خمػػار فػػي      

 :4قصيدة )وداع(

 الياسػػػميف مت طيراً مف رياضِ حرِ 
 مف عاميف ػنتو أكثرَ ممكتو .. سجػَ 

                                                           
 .91ص ، القاىرة، 1965 ينظر: مصطفى ناصؼ، مشكمة المعنى في النقد الحديث، مكتبة الشباب، -1
 1988أحمد عبد الحي، شعر صلبح عبد الصبور الغنائي الموقؼ والإدارة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )دط(، -2

 .282القاىرة ، ص 
 .15، ص 2قاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بم -3
 .267، ص المصدر نفسو -4



 الصورة الرمزية والأسطورية في شعر بلقاسم خمار

 

377 
 

 الفصل الخامس
 ػريءػػػبػػػػػ ػػػػػػرٍ ػػػػمػػػػػب شػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػرت قػػػػػػػػػػأس

 ػػػػريءالجَ  شػػػػؾَ ػػػػمف رم ػػصٍ ػػػػػفػػفي ق
فالطػػائر ىنػػا " قنػػاع يعبّػػر بػػو الشػػاعر عػػف معانػػاة الإنسػػاف، وقػػد يشػػدو أيضػػاً ويغنػػي. وقػػد     

يتعمّؽ الإحساس بينيما إلى مستويات عميا، إلى مستوى جرح وعمؽ الوطف، وقػد تتّحػد ثلبثيػة 
ثبػػػات  الشػػػاعر والػػػوطف والطػػػائر لتبػػػدع لوحػػػة جميمػػػة رامػػػزة للئنسػػػاف وسػػػعيو الحثيػػػث لمحريػػػة وا 

 .1الوجود"

ذا كاف الغراب والبوـ رمزاً لمشؤـ ولصيقا بالخراب، فيما كذلؾ عنػد الشػاعر، فخمػار رمػز     وا 
  :2بالغراب إلى الخراب صراحة في قولو

 ، ذكرىعرِ ػػػالش سى مغردُ ػػمكبولًا، وأم المرفرؼُ  فغدا الطائرُ 
 الغاب قفػػرا رانا، وصػػارػت عُ م، وانحبِ ػػػرائػخلم وبكى البو ُـ

 :3موضع آخر البوـ والغراب لمدلالة عمى النوح والبغض في قولوفي  الشاعروظّؼ       

 بى والخمودالرُ  وأنا نغمةُ   ػواح ػػنػ يػاةِ ػػػالح ػنةِ ػسأنت في 
 ريػػػد  ػػػػػنح الػغػػػجوأنا كالػػػمُ  بغيض   كالغرابِ  أنت كالبو ِـ

ومػػف الرمػػوز الكثيػػرة التػػي وظّفيػػا خمػػار فػػي شػػعره )الحمػػاـ( والػػذي كثيػػراً مػػا رمػػز بػػو فػػي     
 :   4صورة مباشرة إلى السمـ والوئاـ، يقوؿ

 وت أنغامُ ػتنا سمثور  ونشيدُ      مرعبٌ  الجوانبِ  ممغو ُـ الدربُ 
   ػػوُ مامُ حَ  لمسلب ِـ نا   وىنا يرفرؼُ ػورتُ ػػػث اؿِ ػػػػلمنػػػض فيػػػنا تحػػػمؽُ 

 

                                                           
(، أطروحة دكتوراه في الأدب العربي، 2004 -1962مجيد قري، مسار الرمز وتطوّره في الشعر الجزائري الحديث ) -1

 .210ص ، الجزائر، 2010-2009جامعة باتنة، 
 .225، ص 1والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية  -2
 .127، ص المصدر نفسو -3
 . 513، ص المصدر نفسو -4
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 :1وفي لوحة أخرى يرد فييا الحماـ عنصراً مف عناصر الطبيعة، يقوؿ الشاعر     

 ػمتي أقػػػوى مف الػػػوداع يا زميػػ 
 أف لا يكػػػػوف بػػػػعػػػػػػػده لػػػػػقػػػػػػػػػاء

 سأرتمي في قفػػػصي مستسػػػمماً 
 ولػػػػو غػػػػػػػزا أحػػػػػػلبمػػػػو شػػقػػػػاء

 البيػػػضاء شاء قػػػدريحمامػتي 
 أف تنػػبػػػت الريػػػش معي بػقػػػاء

الشػػاعر  مػػؤنس شػػواقو وحبػػو، فمطالمػػا كػػاف الحمػػاـعػػف أ وظػّػؼ الشػػاعر )الحمػػاـ( ليعبّػػر بػػو   
فػػػػ " لقػػد تػػردّد الحمػػاـ فػػي أشػػعار العػػرب، ومػػا ييػػيج فػػي  فػػي غربتػػو وحنينػػو واشػػتياقو وأحزانػػو،
ة تسػجيعو مػا يبعػث التػذكّر، حنيف، وحرقة الجوى. ففػي رقػّنوحيا مف كوامف الأشواؽ، ولوعة ال

ويولػّػد الشػػجوف، وييػػيّج الأسػػى ويجػػدّد رقػّػة القمػػب، حتػّػى يجعػػؿ البكػػاء فرضػػاَ معيػػا، والتصػػابي 
 .2لازماً لأجميا"

منػو الشػاعر بمقاسػـ خمػار  يسػتقيوىكذا وجدنا الطبيعة بعناصرىا المختمفة كانت مػنيلًب       
يحاء عمػى تجربتػو ورؤيتػو الشػعرية، بالإضػافة إلػى كونيػا وسػيمة لمتعبيػر عػف رموزه لمدلالة والإ

حسػاس، كمػا تشػدّ وخفايا نفس انتباىػو لمػا  ، كما أف ىذه الطبيعة تثير في نفس المتمقي جماؿ وا 
 تحمؿ في طياتيا مف البساطة والإبداع.     

 أىـ النقاط التالية:ونخمص في الأخير إلى      

الرمػػػز وسػػػيمة فنيػػػة وسػػػيطة بػػػيف الشػػػاعر والمتمقػػػي، يوظّفػػػو الشػػػاعر ليعبّػػػر بػػػو عػػػف أفكػػػاره  -
وخيالو، وىو يعد وسيط فكري ينقؿ رؤى الذات الشاعرة إلى المتمقي لمتعػرؼ عمييػا فػي سمسػمة 

 أحداث النص الشعري. 

                                                           
 .286ص ، 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
شوىد   www.diwanalarab.com/spip.php?article36340عبد الرحيـ حمداف، الحماـ في الشعر الأندلسي،   -2

 :  .10/08/2016يوـ

http://www.dwanalaab.com/spip.php?article36340
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ي فػػي ذلػػؾ ا يعانيػػو الإنسػػاف العربػػوجػػد خمػػار فػػي تمػػؾ الرمػػوز ودلالاتيػػا متنفّسػػاً عامػػاً عمّػػ -

العصر، وكذلؾ عمى ما تعانيو الػبلبد مػف أوضػاع كانػت سػائدة فػي ذلػؾ الػزمف، قػدّميا تقػديماً 
متكامؿ الأبعاد والصػفات، سػيّمت عمػى المتمقػي فيميػا وتحديػد سػموكيا ونشػاطيا وبالتػالي فَيْػـ 

دراؾ تفاصيؿ الموضوع وأحداثو ومقوّماتو.  مقصود الشاعر، وا 

اقعية أخذت منو كؿ مأخذ، وسػيطرت عميػو بكػؿ حواسػو وأعمػاؽ ظؿ خمار يعاني تجربة و  - 
وعيو، لػذلؾ فيػو يػرى الػوطف يخػتمط ويمتػزج بكػؿ شػيء، فاتّخػذ مػف كػؿ شػيء حولػو، وكػؿ مػا 

 يجوؿ في نفسو رمزاً ليذا الوطف. 

اسػػػتخدـ الشػػػاعر رمػػػوزاً متعػػػدّدة مختمفػػػة المصػػػادر، أسػػػيمت فػػػي تجسػػػيد رؤيتػػػو لمواقػػػع مػػػف  -
الشخصػػيات التاريخيػػة والوطنيػػة، لمػػا ليػػا مػػف دلالػػة قويّػػة واتصػػاؿ متػػيف بالتػػاريخ حولػػو، منيػػا 

وبالوطف، ولما ترمز لو ىذه الشخصيات مف شجاعة وبطولو وتضحية في سبيؿ رفػع رايػة ا﵀ 
مػػف مسػػتوى  ـبيػػ ارتقػػىمػػاً فػػي التعبيػر الشػػعري، حيػػث أكبػر، وظّفيػػا الشػػاعر لتكػػوف عنصػػراً ىا

 وى الرمز الفني. الإنساف العادي إلى مست

 الأسطوري: الرمز -ثانياً 

خذيف منيا غذاء الأدب، لذا اتجو الشعراء إلى توظيفيا متّ  (Mythتعد الأسطورة )      
وتحميميا قضاياىـ، ولذلؾ لجأوا إلى توظيؼ الأساطير التي تتميّز  وسيمة لتشكيؿ الصورة

والمرجّح أف يكوف ذلؾ اقتداءً بما بانتماء جماىيري، وروح متمرّدة رافضة لمخنوع واليواف، 
، فاعتبر البعض منيـ الأساطير مادة الشعر الحقيقية، لأفّ الشعر الأسطوري  1وقع في أوروبا

تي صورة رمزية عينية مطمقة، فالشعر ليس أطى الوعي يدركيا الشاعر بحدسو فت"رؤيا تتخ
أضافيا، بؿ ىو إشراؽ  ما حصؿ عمى مادة جديدةوكمّ  موعة مواد تتوفّر لمشاعر فينظميامج

، أي إف الأسطورة في 2تفرض فيو الرموز ذاتيا عمى الشاعر فتولد الصورة الرمز ولا تصنع"
 د بناء قصصي، بؿ ىي حياة القصيدة.الشعر ليست مجرّ 

                                                           
، الييئة 1981، 4، العدد: 1ينظر: أحمد كماؿ زكي، التفسير الأسطوري لمشعر الحديث، مجمة فصوؿ، المجمد:  -1

 .145المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ص 
، تموز 27لمقالح، مجمة دراسات تربوية، العدد: رضاب حافظ حميد الطائي، تحولات الرمز في شعر عبد العزيز ا -2

 .   99، العراؽ، ص 2014
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 : مفهوم الأسطورة:1

سَطَّرَ فلبفٌ عَمَى فُلَبفٍ إِذا زَخْرَؼَ  "سَطَر يَسْطُرُ سَطْراً: كتب،  الأسطورة في المغة مف     
قَيا وقد وردت عند ابف فارس، فقاؿ: " السف والطاء والراء أصؿ مطّرد يدؿ  ،1"لَوُ الَأقاويؿَ ونَمَّ

عمى اصطفاؼ الشيء كالكتاب والشجر، وكؿ شيء اصطؼ، فأما الأساطير فكأنّيا أشياء 
يُقَاؿُ سَطَّرَ فُلَبفٌ عَمَيْنَا تَسْطِيرًا، إِذَا  "يا. كتبت مف الباطؿ فصار ذلؾ اسماً ليا، مخصوصاً ب

والظاىر أفّ أصؿ الكممة يعني: الكتابة  ،2" جَاءَ بِالْأَبَاطِيؿِ. وَوَاحِدُ الْأَسَاطِيرِ إِسْطَارٌ وَأُسْطُورَةٌ 
ّـ انتقمت الدلالة في العصور اللبحقة إلى معاف أخرى ىي: الأباطيؿ  والتأليؼ، ومف ث
 والأكاذيب، ومف ثـ زخرفة ىذه الأباطيؿ، وىذا ما أكّده الزبيدي في تعريفو للؤساطير، فقاؿ:

رَ فُلبفٌ عمى فُلبفٍ، إِذا زَخْرَؼَ لَوُ الَأقاوِيؿَ سَطَّرَ تَسْطِيراً: أَلَّؼَ الَأكاذِيبَ... يُقاؿ: سَطَّ "
قَيا ﴿وقد وردت في القرآف الكريـ بالمعنى ذاتو في قولو تعالى:  ،3"ونَمَّ      

                            ﴾4. 
الأساطير القديمة  ا يؤكّده تدويفىو الكتابة والتأليؼ والتدويف، وىذا م إذف فالأصؿ في الكممة

  .الأباطيؿ والأكاذيب، كما تعني أيضاً مى الأحجار والرقاع ومعرفة العربع

 أما مف حيث الاصطلبح، فقد أطمقت ىذه المفظة عمى الحكاية التي يكوف أبطاليا مف     
الآلية وأنصاؼ الآلية، فيي" فكر أو معتقد احتوتو قصة أو حكاية تروي تاريخاً حافلًب 
بالخوارؽ، يمعب أدواره الآلية وأنصاؼ الآلية، والكائنات الغيبية وبعض البشر المتفوّقيف، 

، وقد استخدمت " لمتعبير عف مضموف 5مستمداً أصولو مف فكر بدائي موغؿ في القدـ"
، أو ىي شكؿ مف أشكاؿ التفكير المقدس أو " حكاية 6عنى الحكاية القديمة"الميثولوجيا، بم

                                                           
 .364، ص 4ابف منظور، لساف العرب، ج -1
 .73ص ، 3، جمقاييس المغة ابف فارس، معجـ -2
 .26، ص 12جالزبيدي، تاج العروس،  -3
 .31سورة الأنفاؿ، الآية:  -4
، بغداد، 2005، 1أحمد إسماعيؿ النعيمي، الأسطورة في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ، دار الشؤوف الثقافية العامة،، ط -5

 . 25ص 
 .16، بيروت، ص 1994، 1ميخائيؿ مسعود، الأساطير والمعتقدات العربية قبؿ الإسلبـ، دار العمـ لمملبييف، ط -6
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، 1المقدس، ذات مضموف عميؽ يشؼّ عف معاني ذات صمة بالكوف والوجود وحياة الإنساف"

ويعد أفلبطوف" أوّؿ مف استخدـ كممة الأسطورة، لـ يعف في تعريفو أكثر مف حكاية 
يسيوف فمـ يكونوا سطورية، أما أشخاصيا الرئالقصص، والتي توجد فييا عادة شخصيات أ

فّ اليونانييف كاف لدييـ عدد لا يحصى مف الأبطاؿ مثؿ ىرقؿ، وجيسوف، آلية دائماً، لأ
، فأفلبطوف أوؿ المستعمميف ليذا المصطمح، وقاؿ إنّو ليس 2وثيوس، وىـ أشير أبطاليـ"

يونانية، وىـ أبطاؿ بالضرورة أف تكوف تمؾ الشخصيات مف الآلية، بؿ ىناؾ شخصيات 
 مشيوريف.

يعرؼ عبد المعيد خاف الأسطورة بكونيا تقوـ عمى " تفسير علبقة الإنساف بالكائنات، و      
وىذا التفسير ىو آراء الإنساف فيما يشاىده حولو في حالة البداوة، فالأسطورة مصدر أفكار 

معنى الإخبار والسرد،  ، وليذا فيي تفيد3الأوّليف ومميمة الشعر والأدب عند الجاىمييف"
 .  4والحكاية والقصة، وتكوف غنيّة بالأخيمة والإضافات والأحداث

ذا كانت الأسطورة قصة تروي تفاصيؿ معيّنة أو " حكاية مقدّسة، أو ىي تاريخ        وا 
مقدّس... فيي شكؿ مف أشكاؿ الأدب الرفيع تحكمو قواعد السرد القصصي رغـ أفّ أغمب 

، إذف فيي تخضع لمنيج السرد، " في حيف 5بالطريقة الإيقاعية الشعرية"الأساطير مكتوبة 
أف الشعر يخضع إلى منيج الرمز، وىذا الاختلبؼ في المنيجيف لا يقدّـ صورة لمتنافر 
بينيما، بؿ إفّ الالتقاء يكوف في المادة المشتركة بيف الشعر والأسطورة، وىو ذلؾ المغة 

لبستعماؿ الفني الشعري، والذي وجد فييا مادة خصبة في المجنّحة التي تُخضع الأسطورة ل
جوىرىما، لغة  ، فطبيعة الوحدة بيف الشعر وبيف الأسطورة تكمف في6انزياحاتيا ومدلولاتيا"

وأداءً، فمغة كؿ منيما ىي لغة الوجداف الإنساني في إحساسو بالأشياء عمى نحو غامض 

                                                           
 .14، سوريا، ص 1997، 1ء الديف، طفراس سواح، الأسطورة والمعنى، دار علب -1
 .7، سورية، ص 2010آرتر كورتؿ، قاموس أساطير العالـ، ترجمة: سيى الطريحي، دار نينوى، )دط(،  -2
   11، القاىرة، ص 1937عبد المعيد خاف، الأساطير العربية قبؿ الإسلبـ، مطبعة دار التأليؼ لمترجمة والنشر، )دط(،  -3
 .15، الأساطير والمعتقدات العربية قبؿ الإسلبـ، ص ينظر: ميخائيؿ مسعود -4
دراسة في الأدب والفف والجنس في العالـ القديـ، دار الفارس،  –خزعؿ الماجدي، ميثولوجيا أدب الكالا .. أدب النار  -5
 . 40، عماف، ص 2001، 7ط
 .185ىدية جمعة البيطار، الصورة الشعرية عند خميؿ حاوي، ص  -6
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الأدب، كونيا مثّمت ركناً مف أركانو  ، ولعؿ ذلؾ يشير إلى مكانة الأسطورة في1مستتر

في تمثؿ تمثؿ مدى تقاطع الشعر مع الأسطورة في نقطة مركزية الرسـ الآتي يالأساس، و 
 المغة المجنّحة أو المغة المجازية:

 

 

 

الحقيقة حينما نظر في العلبقة بيف الشعر والأسطورة قد أصاب نورثروب فراي كبدَ ل       
يا تديف في طفولتيا لأحضاف الأسطورة بوصفو وُلِد في رحميا، بؿ " إف الأجناس الأدبية كمّ 

، فيي مصدر حافز لمشعراء، لأفّ 2التي تضمنت التعبير الأصيؿ عف الديانات القديمة"
أفكارىـ، ومكنوناتيـ، بوصفيا ذات معظـ الرموز التي يستعممونيا تستعمؿ لمتعبير عف 

ارتباط بالأسطورة، وقد بقيت ذاكرتيـ تحف ليا وتستدعييا عندما تستوجب الحاجة لذلؾ، حتى 
عدّت رمزاً حاولوا أف يخفوا ذواتيـ خمفيا، ولذلؾ عدّت لحظة مف الإلياـ المفاجئ مع تغيير 

ضفاء  لمسات فنية تحوّؿ وتحوير بعض النصوص بما ينسجـ ورؤية الشاعر الشخصية وا 
ذلؾ الجانب الأسطوري إلى رؤية، وصورة شعرية وتأمّؿ في الحياة، وطاقة مف المعاني، 

 والدلالات الإيحائية. 

يمنحوىا بعداً الشعراء استطاعوا أف  والأسطورة عمى الرغـ مف قدميا الزمني، إلا أفّ       
خفي عمرىا الزمني ويمبسوىا ثوباً حداثوياً، يؤكد عزالديف إسماعيؿ في سياؽ وتصوّراً جديداً ي

نّما نجد  توضيحو للؤسطورة بأنّيا ليست مجرد إنتاج بدائي يرتبط بمراحؿ ما قبؿ التاريخ، وا 
روح الأسطورة باقية في الحياة المعاصرة فػػػ" كما يتعامؿ الشاعر المعاصر مع الرموز 

كذلؾ الرمز الجديد والأسطورة الجديدة. وىو في ىذا يحتاج إلى قوّة القديمة، فإنّو يخمؽ 
ابتكارية فذّة، يستطيع بيا أف يرتفع بالواقعة الفردية المعاصرة إلى مستوى الواقعة الإنسانية 

                                                           
 .13أنس، الأسطورة في الشعر العربي الحديث، مكتبة عيف شمس، )دط(، )دت(، مصر، ينظر: داود  -1
، مكتبة النيضة المصرية1989الأدب والأسطورة، ترجمة عبد الحميد شيحة، )دط(،  -فراي نورثروب، في النقد والأدب -2
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العامة ذات الطابع الأسطوري، كما أنّو يستطيع أف يرتفع بالكممة العادية المألوفة إلى مستوى 

، ولأفّ علبقة الشعر بالأسطورة " تأتي مف طبيعة الأداء، وكيفية التوظيؼ 1الكممة الرامزة"
، فإفّ الشعراء يتواصموف معيا ويوظفونيا في أشعارىـ، لأنّيا تعدّ بالنسبة 2لممادة والموضوع "

ليـ تاريخاً ىائلًب مماثلًب لتاريخيـ الشخصي، وسجلًب ضخماً فيو الكثير مف الجوانب الإيجابية 
 ما يوجد فييا مف مىالنص عند استدعائو والدخوؿ في زواياه المعتّمة، فضلًب ع التي تضيء

سبر أغوار المتمقي وتفتح أفقو وتمنحو تأثيراً مضاميف وأفكار تحمؿ طاقات دلالية غنية تُ 
مف جية، ومف جية  تألّقيا وتميّزىا تمنح العديد مف النصوص الإبداعيةلأسطورة وا .عميقاً 

مف أف يتواصؿ مع إرثو بمختمؼ أشكالو، لأنّيا تعد أخرى تمنح الشاعر سياقاً متواصلًب 
منيلًب ينيؿ منو ويطعـ بو أشعاره، وبيذا " تغدو عناصر التراث خيوطاً أصيمة مف نسيج 

اعر الرؤيا المعاصرة، وليس شيئاً مقحماً أو مفروضاً عمييا مف الخارج، فالعلبقة بيف الش
، يأخذ الشاعر مف تراثو ويعطيو، وبيذا تغني التجربة والتراث علبقة قائمة عمى تبادؿ العطاء

   3الشعرية والتراث بتوظيؼ الشاعر لو إذ يثري عناصره، ويفجّر طاقاتو التعبيرية"

وىي تعد وسيمة بارعة لمتعبير عف الأفكار، والمشاعر التي تجوؿ في خاطر الشاعر،      
)سيسيؿ دي لويس( يمتفت إلى ىذا الجانب الميـ في تكويف الصورة وعلبقتيا ونجد 

فالصورة عبارة عف أسطورة أنتجيا الوعي الاجتماعي، لذا نجده يقوؿ: " الصورة  ،بالأسطورة
فالأسطورة الشعرية خمقت عف وعي جماعي، وترجع الصورة  الشعرية ىي أسطورة الفرد...

إذ "  المستوييفننسى أف نربط بيف تشكيؿ  إذف لا، 4وعيتيا"الشعرية إلى ذلؾ الوعي في مشر 
بيّنت الصورة الشعرية في إطارىا الرمزي الأسطوري عمى مجموعة مف المكونات مف شأنيا 

                                                           
 . 217ة والمعنوية، ص عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفني -1
دراسة في شعر صلبح عبد الصبور وعبد العزيز المقالح، دار  –عمي قاسـ الزبيدي،درامية النص الشعري الحديث  -2
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أف تستقطب الأبعاد النفسية لرؤية الشاعر، وأعني المكوّف النفسي والمكوّف الاجتماعي 

 .1والمكوّف الحضاري"

، وذلؾ ىذا التأثّر باستعماؿ الأسطورة معاصر في منأى عفلـ يكف الشعر العربي ال
يحاءً، فالعوالـ "التي تفتحيا الأسطورة لمشعر  لما توفّره مف مجاؿ خصب وواسع دلالةً وا 
خصبة وغنية ورحبة، سواء أكاف ذلؾ مف حيث تغذية الخياؿ الشعري أـ مف حيث المقدرة 

أيضاً الأسطوري  الرمز ويقوـ ،2بالعالـ" التصويرية أـ البناء الدرامي أـ الإحساس الحاد
ما تنقمو الأسطورة مف لأفّ بعممية إنتاج وتكثيؼ الدلالة والإيحاء في بنية النص الشعري، 

شارة وتضميف لا تعميـ  معاف لا يشبو الوقائع أو المعمومات الدقيقة. إنّو إيحاء لا إملبء، وا 
تقوـ بعممية الترميز، فيناؾ علبقة وثيقة بيف  الصورة تفعؿ ذلؾ أيضاً و ، وشرح وتمقيف

ر والتأثير، فالصورة ىي الرحـ الرمز والصورة وىي علبقة " تفاعؿ ضمف جدلية التأثّ 
مة بالواقع والفكر والعاطفة الدافئ الذي ينمو فيو الرمز، فيي مف خلبؿ عناصرىا المتمثّ 

ضمف مناخ خاص يكفؿ جديدة، وتضعو  واللبشعور والخياؿ تضيؼ إلى الرمز أشياءً 
وصولو إلى المتمقي، وتأثيره فيو، كما أنيا مف خلبؿ طبيعتيا الحسية تساعد عمى تجسيد 

إليو مصطفى ناصؼ في  أشاروىذا ما  ،3الرمز، وعمى وضعو ضمف مساحة الحواس"
قولو: " إفّ الصورة الشعرية ليست في جوىرىا إلا ىذا الإدراؾ الأسطوري الذي تنعقد فيو 
الصمة بيف الإنساف والطبيعة طالما أحس الشعراء والفلبسفة ىذه الصمة العميقة. يريد 

، وىذه 4الشاعر أف يجعؿ مف الطبيعة ذاتاً، وأف يجعؿ مف الذات طبيعة خارجية"
سطورية التي تميّز العلبقة بيف الإنساف والطبيعة مردّىا إلى ذلؾ المعنى الخارؽ الذي الأ

 (.Ecart)ينشأ عف الانزياح 

ومف ىنا نجد أفّ الأسطورة تحمؿ في طياتيا دلالات مختمفة انفعالية وتاريخية   
ووجدانية، وكؿ ىذه تعطي لمنصوص قيمة جمالية فييا لمسات شاعرية، وليذا أصبحت 

                                                           
، ص 1992عبد القادر فيدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي المعاصر، منشورات اتحاد الكتب العرب، دمشؽ،  -1

414. 
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فادة منيا ضرورة حقيقية، نظراً لما تتصؼ بو مف "طاقة إيحائية ساحرة، يساعد في ذلؾ الإ

 .1الاستعداد الموجود في الإنساف والمييأ لاستقباؿ ىذه الإشارات"

 الأسطورة في شعر بلقاسم خمارأنواع  -2

قد وظّفيا فالشػػاعػػػػر بمقاسػػػـ خمػػػػار في ذاتو انفتاحاً واستقبالًا للؤساطير، وجد      
واستحضرىا بأغمب أبعادىا في سياقات القصيدة لتعميؽ رؤى معاصرة يراىا في القضايا التي 

وجدناه شاعراً منفتحاً عمى التراث وليس منغمقاً عمى حاضره، فالأسطورة فقد ، 2يطرحيا
غرضو الخاص مع موجودة في شعره مادة ثرية لـ تكف جامدة، استعمميا استعمالًا يستقيـ 

أعمالو في ودلالتيا أنواع الأساطير ذكر مف خلبؿ نوضّحو سورؤيتو الثاقبة، وىذا ما 
 الشعرية.

 أسطورة سيزيف: -أ

توظيفو لأسطورة )سيزيؼ( الذي اتّحد فييا العاـ بالخاص وأصبحا منصيريف لا  ففي   
ى البعد الذاتي والموضوعي عبر تجاذبٍ وتماسٍ شديديف، فقصة )سيزيؼ( مع يفترقاف، تجمّ 

)الصخرة( تمؾ الأسطورة اليونانية التي حكمت عميو الآلية بأف تدحرج صخرة ضخمة 
نحدرت واستقرّت في قاع الوادي فيعود إلى دحرجتيا مف صعوداً، فإذا بمغت قمّة الصعود ا

قد صوّر ألبير كامو ، و 3جديد، لأنّو أراد أف يبقى حياً ورفض الرجوع إلى العالـ الآخر
(Albert camus) :إف المرء يرى  حياة سيزيؼ في العالـ السفمي تصويراً مبدعاً حيف قاؿ "

ليدفعيا إلى الأعمى، فوؽ منحدر يرتفع مئة مرة، مجيود الجسد كمّو ليرفع الصخرة، ليحرّكيا، 
والكتؼ وىو يعانؽ الكتمة المغطاة  راً بجانب الصخرةويرى المرء الوجو ممتوياً، والخد متوتّ 

بالطيف، والقدـ وىي تستند لتدفع والبداية الجديدة والساعديف وىما يشمرىما، واليديف البشريتيف 
وده الطويؿ الذي يقاس بفضاء لا جو ولا سماء، المغطاتيف ببقع الطيف، وفي نياية مجي

                                                           
، 1عمر بف عبد العزيز السيؼ، بنية الرحمة في القصيدة الجاىمية )الأسطورة والرمز(، مؤسسة الانتشار العربي، ط -1

 .  33، ص ف، بيروت، لبنا2009
 .117التناص نظريا وتطبيقياً، ص ينظر: أحمد الزغبي،  -2
، 1خطرات في النقد والأدب، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط-ينظر: إحساف عباس، مف الذي سرؽ النار -3
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وزمف لا عمؽ فيو، يتـ تحقيؽ اليدؼ. ثـ يرتقب سيزيؼ الصخرة وىي تتدحرج إلى أسفؿ في 
لحظات معدودات، نحو ذلؾ العالـ السفمي الذي يجب عميو أف يرفعيا منو ثانية نحو القمة 

 .1ويعود إلى السيؿ"

ساطير التي استميميا الشاعر ووظّفيا في نصو تعد أسطورة سيزيؼ مف بيف الأ      
ليجسّد بيا الوضع الإنساني في عصرنا ىذا وما يعانيو مف قير واستلبب لمحريات الفردية 

ففي قصيدة )المعنة الحمراء( ، 2والجماعية "ومبدأ العذاب والألـ المذيف كتبا عمى الإنساف"
مذعناً لقدره تحت وطأة الصخرة التي يصوّر خمار سيزيؼ الذي تصوّره الأسطورة اليونانية 

، فيو يصوّره 3تؤوده، "ولكف الشاعر يؤمف بأف ىذا لف يتـ، ولف تتكرّر قصة )سيزيؼ("
إنّو يصوّره رافضاً ليذا الواقع متمرّداً عميو، وبذلؾ يمزّؽ ىذه الصورة التي  ،بطريقة أخرى

يزيؼ اليوناني إلى طالما تعمّقت بالأذىاف عف سيزيؼ الراضي بقدره، ذلؾ لأنّو يرمز بس
يرفض رفع الصخرة الأمريكية الإمبريالية ويتمرّد عمى الآلية الجدد الذيف  سيزيؼ فيتنامي

  ،4معيـيريدوف تسخيره لمطا

 : 5يقوؿ خمار

 ت يا ساـحمَّ  المعنةُ 
 الصخرة ع سيزيؼَ لف يرفَ 

 لف تممع في سيـ ريشة
 أشباح اليندي الأحمر  

 رة   ى مُ ذكرَ 
 تتفجّر
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140. 
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 والناسُ نياـ 
 والحقدُ ضراـ 

 في جنبِ اليندِ الصينية
فينا نجد استخداـ )سيزيؼ( واليندي الأحمر رمزاً للئنساف الرافض لواقعو والمتمرد      

عميو، وىو يرمز إلى واقع الشعوب المضطيدة الخاضعة لمقير والضياع، والشاعر استدعى 
ىذه الأسطورة واستخدميا معادلًا موضوعياً لواقع الشعوب في القرف العشريف التي تعاني 

يكا، والشبو بيف الواقعيف، اضطياد الآلية لسيزيؼ، واضطياد أمريكا الظمـ والجور مف أمر 
لشعب الفيتناـ، ىما الصورة التشبييية في النص، يقوؿ شمتاغ عبود شراد عف استخداـ الرمز 
الأسطوري في ىذه القصيدة: " إف اليندي الأحمر في فيتناـ لـ يستسمـ لكولومبس الجديد بؿ 

البومة خمؼ الأطلبؿ، أما سيزيؼ الذي كاف يذعف لقدره كما إف كولمبوس ىذه المرة يضيع ك
أف يرفع  -متمثّلب في الشعب الفيتنامي –تصوره الأسطورة اليونانية، فيو يرفض اليوـ 
، فالشعب الفيتنامي ىنا مثمو " مثؿ سيزيؼ 1صخرتو المعيودة ويتمرّد عمى الآلية الجديدة"

فؿ، فيو يبحث عف طريقو، عف غده، عف كمّما صعد إلى أعمى تدحرج مع صخرتو إلى أس
 .2الذي يعطيو الحؽ في الحياة وتنفس الحرية"

ويلبحظ عمى الشاعر توظيفو للؤسطورة توظيفاً جديداً مغايراً ومناقضاً تماماً لما توحي       
ض بو، وىنا لابد مف قبوؿ ىذا الاستخداـ بتحفّظ، ذلؾ أف استخداـ الأسطورة بمعنى مناق

جعؿ القصيدة وعمى الرغـ مف ىذا فإفّ توظيؼ الأسطورة في الشعر ي، تيايذىب مف دلال
تكتسب "طاقات إبداعية ومؤثرات تكسب الشعر قدرات فنية ودلالية مف خلبؿ خمؽ علبقات 
لغوية عميقة السعة والشموؿ، بحيث تصبح بنية القصيدة نسيجاً مزيجاً مف الدلالات والرموز 

ى الشاعر تجسيده عمى المستويات مض الخفي الذي يتوخّ التي تحيؿ إلى ذلؾ العالـ الغا
الفكرية والنفسية والإنسانية، وعف طريؽ الأسطورة وما تتضمّف مف عطاء فني وتاريخي تكوف 
إسقاطات الشاعر الرامزة الذي تجعمو يوظّؼ الأسطورة توظيفاً رامزاً يكوف في وسعو تخميص 

                                                           
 .160، الجزائر، ص 1990شمتاغ عبود شراد، حركة الشعر الحر في الجزائر، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، )دط(،  -1
جزائر، ص ، ال2003جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة الإبداع الثقافية، )دط(،  -2

226-227. 
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استحداث معادؿ موضوعي بيف الذاتية المغة الشعرية مف غنائيتيا الفجة بواسطة 

، وليذا  نجد 1والموضوعية، والانطلبؽ بالتجربة الفردية إلى مستوى التجربة الإنسانية الكمية"
لبعو فحسب، إنّما أفّ " استخداـ الشاعر للؤسطورة ليس عرضاً لثقافتو ودليلًب عمى سعة اطّ 

نة والأمكنة، والماضي والحاضر، ىو بالأساس شعور عميؽ بالتاريخ ورؤيا توحّد بيف الأزم
 .2وتفاعؿ مع الطبيعة ىو جزء منيا"

 أسطورة عشتار: -ب

وقد يُستجمى عند الشاعر أسطورة أخرى مبنية عمى الاختيار الدقيؽ لذلؾ الاستدعاء،   
ففي قصيدة )إرىاصات الفرار.. إلى الحرية(، وظّؼ خمار أسطورة )عشتار(، والتي ىي ربة 

الفينيقيوف كآلية لمخصب، اسميا اليوناني ىو )أستارتي، واسميا  مف أصؿ سامي عبدىا
 :3السامي )عشتروتي(، وعند البابمييف نجدىا الربة )عشتار(، يقوؿ خمار

 ى "عشتار" كـ مرة... في منتدَ 
 فييا ... يييجُ 
 ىا" الحذر ...!"ثورُ 

 الأقدار  ممحمةُ  ولـ تزؿْ 
 ظر...تبعث "جمجامش" المنتَ 

الشعرية مف الممحمة البابمية المشيورة  ي ىذه الجمؿالشاعر رموزه ف لقد استميـ     
)جمجامش( حيث رمز بػػػػ )عشتار( لغضب المرأة وثورتيا أحيانا والانتقاـ ىو وسيمتيا، خاصة 

و جاء رمزاً و لو مف حب، أما )الثور( فإنّ عند إحساسيا بالظمـ مف الرجؿ رغـ ما تكنّ 
اـ عند غضبيا، والرجؿ دائماً يتغمّب عمى ىذا السلبح ويحطّمو لاستعماؿ المرأة لسلبح الانتق

                                                           
، 58رباب ىاشـ حسيف، توظيؼ الرموز الأسطورية في الشعر بيف نازؾ والسياب، مجمة كمية التربية الأساسية، العدد:  -1

 . 26، جامعة بغداد، ص 2009
 .269أحمد إسماعيؿ النعيمي، الأسطورة في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ، ص  -2
 .226-225، ص 2ية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعر  -3
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عشتار كالمرأة تبدو زئبقية متعدّدة الدلالات ف  ،1كما تغمب )جمجامش( عمى ثور عشتار وقتمو

فكؿ سر مف أسرارىا يفضي إلى سر آخر، وما...  "، ة عمى ىيئة وشكؿ محدّديفغير مستقرّ 
أخرى، أو نقبض عمييا في ىيئة حتى تنقمب إلى  تكاد تمسؾ بيا في صورة حتى تنحؿ إلى

لا يمنعيا مف غضبيا أف المرأة ميما أكنت مف حب لمرجؿ فيذا الشاعر يرى و ، 2نقيضيا"
، إلا أف الرجؿ بقوّتو العقمية يطفئ غضبيا لأف القدر كتب بالظمـ حيف تحس وثورتيا عميو

 . 3أف يكوف الرجؿ أقوى مف المرأة

وفي قصيدة )إلى الموءودة في قموب الإسمنت( يورد خمار الرمز الأسطوري )عشتار(      
 : 4إلية الخصب والنماء عند الأشورييف بطريقة قصرية، يقوؿ

 ، يشير الكوف: عشتارظؿ الجريدِ     والزيتػػوفَ   َـقومي ارتػػدي الكػػػرَ 

لـ يكسب التجربة الشعرية  بيذا الشكؿ رمز الأسطوري )عشتار(لمالشاعر  ؼيفتوظّ      
و لـ يضؼ د إحالة القارئ إلى عيد عشتار، كما أنّ فّ ما قاـ بو ىو مجرّ لإضافة المأمولة، لأا

إلى الرمز الأسطوري دلالة تضاؼ إلى الدلالة الإنسانية ليذا الرمز، وبالتالي يكفي المتمقي 
ّـ بدلالة الموقؼ القديـ لمرمز ليحيط عمماً بدلالة الموق  ؼ الحاضر.  أف يم

 وس:ـنـورة فيـطـأس -ج

لية الحب إالأسطورة الرومانية )فينوس(  )حبيبتي يا بلبدي( ةفي قصيدالشاعر وظّؼ      
 : 5، يقوؿوالخصوبة عند الروماف والجماؿ

 ػػػا ي إلػػييػَ ػػػػػونِ لا تسػػػػألػػػػػونػػػي     بؿ أرجعُ  فقػػػػمتُ 
 )فينوس( مف خادميياا وعينػػػػي    اىَ ػػػػرَ قمػػػػبي يَ 

 تػػػػيػػػػيػػػػػا    ػػػػػتػػػػوُ ػػاقَ ػػػإلا وفػػَ      حسػػػػناً  ما يخمؽ ا﵀ُ 
                                                           

 .262ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسـ خمار، ص  -1
 .25، دمشؽ، 2002، 8فراس السواح، لغز عشتار، دار علبء الديف لمنشر والتوزيع والترجمة، ط -2
 .262ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسـ خمار، ص  -3
 .52، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
 .463، ص 1، جالمصدر نفسو-5
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، ولكي يصوّر لنا ىذا الجماؿ وىذا في ىذه الأبيات بحسف وجماؿ بلبدهيتغنى الشاعر      
ذا آلية الحب والجماؿ في الأساطير القديمةؼ أسطورة فينوس يظعمد إلى تو  السحر ، وا 

كانت فينوس عمى ىذه الييأة والصورة في الأساطير الرومانية، فإف الجزائر في عيوف 
 الشاعر آية مف آيات ا﵀ في الحسف والجماؿ.  

التجربة  يجب أف تستدعيإذ الأسطورة يكوف بالفيـ العميؽ ليا،  نخمص إلى أفّ توظيؼ     
، لا لأف تكوف الأسطورة دؽ والتمقائيةده بالصي النص ويزوّ ليثر  الشعرية الرمز الأسطوري

كمما كاف مستدعيتاً نفسيا قصراً وعنوة إلى النص الشعري مف غير دلالة ولا إيحاء، لأنّو 
 استخداميا إيحائيا كانت دلالتيا أعمؽ وأجود.

 ق:ـنيـيـورة الفــطــأس -د

وظّفيا شعراء مف مختمؼ  ؽ أو العنقاء، وىي أسطورة عالميةوظّؼ خمار طائر الفيني      
 Jean Pierre) وبيير جاف جوؼ (William Shakespeare)شكسبيرولياـ بمداف العالـ منيـ 

Jouve)   والعنقاء يضرب لمشيء الصعب المناؿ، وسمّيت كذلؾ لأفّ  مف الشعراء، ـغيرىو 
العنقاء وىا عنقاء أيضا لطوؿ عنقيا، وتقوؿ الأسطورة إف في عنقيا بياض كالطوؽ، وسمّ 

فانقضت عمى صبي فذىبت  عمى الطير فتأكمو، فجاعت ذات يوـ طائر عظيـ كانت تنقضّ 
 انقضت عمى جارية فطارت بيا فشكا القوـ إلى نبيّيـ. فقاؿ: الميـ خذىا واقطع نسميا بو، ثـ

الأسطورة ليجعميا ىذه ، فينسجـ الشاعر مع 1ر ليا أثرمـ يففأصابتيا صاعقة، فاحترقت. 
 :2فيقوؿ ،محبكاً مع نسيج نصو الشعرينسيجاً 

 ودػػػػة ستػػػػعُ لكػػػػػػػػػف الفػػػػرحَ 
 الويؿِ  د عذابُ مػيما اشتَّ 

 الميؿٍ  ظلب ُـ ميمػػػػا طاؿَ 
 اء ا العنػػقَ نَ تُ أمَّ  ضُ نيَ ستَ 

                                                           
، تحقيؽ: أحمد عبد ا﵀ القرشي 4ج ،ينظر: أحمد بف محمد بف الميدي، ، البحر المديد في تفسير القرآف المجيد -1

 .100ىػػ، القاىرة، ص 1419رسلبف، الناشر حسف عباس زكي، )دط(، 
 .369، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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تمر اليوـ يا ، فلب شؾ أنّ يذه الأمةلجسّد الشاعر بيذه الأسطورة فكرة البعث وانطلبؽ     

الانتصارات، لكف بالإنجازات و تاريخيا الطويؿ الحافؿ  عمى مدىلـ تعرفيا صعبة بتجربة 
يقرّ الشاعر مف خلبؿ الصعبة التي ما فتئت تنخر كيانيا، الظروؼ  عمى الرغـ مف كؿ

توظيفو لأسطورة العنقاء بأف ىذه الأمة ستنيض وستعيد مجدىا وعزىا وقوّتيا كما كانت 
 بعث الفنيؽ بعد موتو.عميو مف قبؿ، وستبعث مف جديد كما ي

في صورة العملبؽ،  لكف ىذه المرّةوفي موضع آخر راح الشاعر يوظّؼ طائر الفنيؽ،     
 :  1فيقوؿ

 شتاف...
 السوبرماف: مسارِ  ما بيفَ 

 " الميكي!"  
 الفينيؽِ  وبيف فضاءات
 العملبؽ...!؟

رمز الشاعر بالفينيؽ إلى كؿ الشعوب التي تعاني بصمت ىيمنة أمريكا وظمميا     
أراد أف توظيفو ليذه الأسطورة مف خلبؿ الضعيفة، فالشاعر  ىذه الشعوبوجبروتيا عمى 

في مواجية الاحتلبؿ، فالسياسة  استعادة قوّتياىذه الشعوب و  نضاؿيجسّد فكرة وتجدّد 
ظممة مف فيـ يبعثوف مف المعاناة و طيح مف عزميـ شيئا، لف ت أمريكاجيا ينتتالقمعية التي 

 السجوف.

 ندباد:ــســورة الــطـــأس -ـــه

مزاً لمبحث رحمتو مع الأسػػطورة في إحدى قصائده متّخػػذاً مف السندباد ر  الشاعريبدأ       
ونموذجاً خاصاً لتجربتو الشعرية التي تمثّميا شخصػػية السندباد  عف المعرفة والحقيقة،

رمز الاكتشاؼ " ب والدائـ واختراؽ المجيوؿؤو الدالأسطػػػػػوري، وأسطورة السندباد رمز لمبحث 

                                                           
 .364، ص2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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والبحث عف عوالـ الامتلبء والخصوبة، فقد أليمت الشعراء بوصفيا المعادؿ لإشراقات 

 .1ع ىش ومتآكؿ"رؤيوية، رؤيا البعث المنتظر لواق

ويبدو أف قصة السندباد البحري قد استيوت العديد مف الشعراء إذ وردت بكثرة لافتة       
جواؿ المستمر، وحب تلمنظر، ولعؿ شخصية السندباد بطابعيا المعروؼ بالاغتراب الدائـ، وال

لت قموبيـ المغامرة، والبحث عف الجديد ورفض الواقع الراكد الثابت، ىي التي أغرتيـ واستما
فراحوا يبنوف عمييا قصائدىـ، وكأنّيـ وجدوا في ىذه الشخصية ما يشبو نزوعيـ عادة إلى 

 .2كؿ ما ىو جديد، وتطمّعيـ الدائـ إلى الكشؼ، والمغامرة، والتمرّد

ىذا  استخداـ أسطورة السندباد ظاىرة مف ظواىر الشعر العربي المعاصر،أصبح ولقد       
اعيؿ في قولو: " وشخصية السندباد قد ظفرت باىتماـ معظـ الشعراء يقرّه عزالديف إسمما 

المعاصريف إف لـ نقؿ كمّيـ، ويكفي أف تفتح أي ديواف جديد حتى يواجيؾ السندباد في 
قصيدة منو أو أكثر، وكـ فجّر الشعراء في ىذه الشخصية الشعبية الفنية مف دلالات، لقد 

 .3و ىو السندباد"تصوّر كؿ شاعر في وقت مف الأوقات، أنّ 

 ياالسندباد، لأنّو وجد تشابياً بينو وبين أسطورةوكغيره مف الشعراء توجّو خمار إلى      
فتناص معيا تعبيراً عف المعاني النفسية والفكرية والحضارية التي تواكب حياتنا المعاصرة، 

 :4يقوؿ خمار

 وكياً ػػػػبساطاً ش تُ ػػػيضػفن
 باحِ ػػػػػاً بالأشػػزروعػػػدرباً م
 رابػػػػغ وتَ ػػص صُ ػػػػػػّ أتقم
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽٍ  ػاحُ ػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػوجػػػػػػ
 ػػػؿ الآفػػػػػاؽػػػػؽ كػػػػػػػػػانػػوأعػ

                                                           
 .212جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص  -1
 .579ص  ينظر: محمد ناصر الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية، -2
 . 35عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية، ص  -3
 . 62، ص 2محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 ػرما جػويػػػاد البػػػنػدبػػأنا س
ورحلبتو المتعدّدة  أجواء أسطورة السندباد البحري الشاعر في ىذا النموذجيتنفّس       
 اً ومائي اً بري اً سندبادبؿ نفسو سندباداً بحرياً فقط،  تخيّؿلـ ي إذمميئة بالمغامرات والمتاعب، ال

، ىذا كمّو ليرمز لنا عمى معاً  والجو والبحريجوب البر إذ بمقدوره أف في آف واحد،  اً وجوي
البحار والجزر  السندبادوجية إذا كانت ف ،وعف ضياعو بيف البمداف وتجوالو سفرهكثرة 

وجية سندباد خمار بمداف عربية  والخمجاف والشواطئ الجديدة البعيدة العامرة بكؿ غريب، فإفّ 
 وأجنبية قطعيا براً وجواً. 

واتّخاذه  الأسطوري وتقمّصو مف طرؼ الشاعر أفّ استخداـ الرمز القوؿبنخمص         
قدىا وحدتيا وانسجاميا، فبيذا يفغير قابؿ للبندماج بالتجربة الشعرية ، يكوف أحياناً قناعاً 

والأخطر مف ذلؾ أفّ ىذا الأسموب يجعؿ المتمقي موصولًا بالماضي الأسطوري أكثر مف 
ىذا ما لمسناه في توظيؼ الشاعر بمقاسـ خمار لأسطورة . 1معايشتو لمتجربة الشعرية

الموقؼ الأسطوري عمى الموقؼ  عميويطغى السندباد، حيث وجداناه يوظّفو توظيفاً بسيطاً 
الشعري، وتمعب فيو الأسطورة دوراً تفسيرياً لا غير، مما يجعؿ التجربة لا ترقى إلى المستوى 

ى الأسطورة وينظر إلييا بعيف الشاعر أف يتبنّ وبتعبير أكثر بساطة عمى ، الفني المنتظر
ف مف التأثير في المتمقي مف إدماج الزمنييف الماضي الخياؿ لا بعيف الحقيقة، حتى يتمكّ 

والحاضر، وفرض زمف واحد ىو زمف التجربة الشعرية حتى يتمكّف مف التأثير في المتمقي، 
 فيتبناىا وتغدو حممو بعدما كانت مف حمـ الشاعر.

 سطورة الشعبية:الأ -و

ىي عبارة عف قصة خرافية صاغيا و  وظّؼ خمار الأسطورة الشعبية في شعره،       
الإنساف البدائي عمى حسب ما تقتضيو الطبيعة مف حولو وأوحاه إليو خيالو الضعيؼ، 
والناس يتعمّقوف كثيراً بطرائؼ الأساطير أو القصص الخرافية التي تطوّرت شيئاً فشيئاً وأخذت 

فة يييمف عمى ىذه تخرج مف دائرتيا فعالجت سير الأبطاؿ ووقائع الحروب، وكاف جو الخرا

                                                           
 .46-45أحسف مزدور، مقاربة سيميائية في قراءة الشعر والرواية، ص ينظر:  -1
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" ىي، منيا قصة )الغوؿ( التي وظّفيا خمار في أكثر مف موضع في شعره، و 1الأساطير

ويظير نساف في عيد الاحتلبؿ والظمـ، قصة تصوّر حياة الرعب والفزع التي كاف يعيشيا الإ
  .2الغوؿ في شكؿ حيواف مخيؼ مفترس يكشّر عف أنيابو ويفترس الإنساف"

: الغُوؿ الذكَر مِفَ " والغوؿ       ، وَالْجَمْعُ غِيلبف. وَقَاؿَ أَبو الْوَفَاءِ الَأعرابيُّ سَاحِرَةُ الْجِفِّ
" بُعْدُ الْمَفَازَةِ، لِأَنَّوُ يَغْتَاؿُ  ، والغوؿ"4" الغُوؿ: شيطافٌ يَأْكُؿ النَّاس"، وجاء في التيذيب 3الْجِفِّ

يعرض لمسّفّار، ويتموّف في ضروب الصّور اسـ لكؿّ شيء مف الجف "ىو، و 5"مَفْ مَرَّ بِوِ 
 :7، يقوؿ الشاعر6"كاف أو أنثى والثيّاب، ذكراً 

خلبؼٌ،لعٌ وَ وَ  ،عٌ جْ فَ  ا   يَ مِ ف دَ ػػم طَ ػػيد سِ ػػمّة قػلكنّيا خُ   يؿُ بدِ وتَ  ، وا 
  وؿُ ػػغُ الا يَ ػػباِ وَ ػػػػْ في أث فُ وَّ ػػػػمَ ما تَ ػػك  وف بيا  كُ تَ  وـ عمى حاؿٍ ا تدُ مَ فَ 

 .الغوؿ بكثرة التموّف، وأنّو يظير عمى أشكاؿ عدّة فقد وصؼ

وتزعـ العامّة أفّ ا﵀ تعالى قد ممّؾ الجف والشياطيف والعمّار والغيلبف أف يتحوّلوا في "      
أيّ صورة شاؤوا، إلّا الغوؿ، فإنّيا تتحوّؿ في جميع صورة المرأة ولباسيا، إلّا رجمييا، فلب بدّ 

تَخَيُّؿٌ لَا حَقِيقَةَ لَوُ فِي الْخَارِجِ، وَقَدْ يَكُوفُ مِنْوُ رُؤْيَةُ  "، وذلؾ كمّو 8"مف أف تكوف رجمي حمار
، عَفْ أُسَيْرِ بْفِ عَمْرٍو قَاؿَ: ذُكِرَ ف .9"حَيَوَافٍ غَرِيبٍ كَبَعْضِ الْقِرَدَةِ  ، عَفِ الشَّيْبَانِيِّ عَفِ الثَّوْرِيِّ

                                                           
، 1981، 1لمغوي في القصة القرآنية، مؤسسة شباب الجامعة، طينظر: محمد السيد حسيف مصطفى، الإعجاز ا -1

 .23الإسكندرية، ص 
 .23، ص المرجع نفسو -2
 .510، ص 11ابف منظور، لساف العرب، ج -3
 .170، ص 2001، 1ؽ: محمد عوض مرعب، طي، تحق8الأزىري محمد بف أحمد، تيذيب المغة، ج  -4
 .402، ص 4، جمعجـ مقاييس المغة، ابف فارس، 5
 .397، ص 6الجاحظ، الحيواف، ج -6
 .61، بيروت، لبناف، ص 1997كعب بف زىير، الديػػػػػػػواف، تحقؽ: عمي فاعور، دار الكتب العممية، )دط(،   -7

8
 .430 ، ص6الجاحظ، الحيواف، ج -

، 1990لمكتاب، )دط(، ، الييئة المصرية العامة 7محمد رشيد بف عمي رضا، تفسير القرآف الحكيـ )تفسير المنار(، ج -9
 .439مصر 
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ْـ سَحَرَةٌ مِفْ إِنَّ "عِنْدَ عُمَرَ، الْغِيلَبفُ فَقَاؿَ:  ؿُ شَيْءٌ عَفْ خَمْقِوِ الَّذِي خُمِؽَ لَوُ، وَلَكِفْ فِييِ وُ لَا يَتَحَوَّ

ْـ مِفْ ذَلِؾَ شَيْئًا فَأَذِّنُوا ، فَإِذَا رَأَيْتُ ْـ  .1"سَحَرَتِكُ

والغُوؿُ حوتو الأساطير اليونانية القديمة وتحدّثت عنو، كما أف العرب ظموا يعتقدوف      
بوجود ىذا الكائف الخرافي، ويدؿ ذلؾ عمى ما أورده المسعودي مف أف الفلبسفة أنفسيـ كانوا 
نو لما  نّو حيواف شاذ مف جنس الحيواف، مشوّه لـ تحكمو الطبيعة، وا  يعتقدوف بوجود الغوؿ، وا 

نفرداً في نفسو وىيئتو توحّش مف مسكنو، فطمب القفار... وقد كانت العرب تزعـ مف خرج م
وربما ادّعى ، 2لمناس تراءتجممة ما تزعـ حوؿ ىذا الكائف الوىمي أف الغيلبف في الفموات 

 :3أحدىـ أنّو قابميا وقاتميا. قاؿ تأبط شراً 

 طَافِ:ػػػى بِ ػػػتُ عند رَحَ ػػػػػلَاقَيْ ٍـ     بما ػػػػْ اف فَيػػتيػػػػمِغٌ فػػػػػْ ف مبػػألَا م
 يوي     بسيبِ كالصَحيفة صَحْصَحَافِ ػبأنّي قد لقيتُ الغوؿَ ت

 انِيػػػكَ ػػػمِي لي مَ ػػػػَ رٍ فَخػػػفٍ     أخو سفػػلبناَ نِضْوُ أَيْ ػػػػفقمت ليا ك
 يانِ ػػػػمػػي وؿٍ ػػػػػػصقُ ػػػي بمػػػفػػػيا كػػػل ى    ىوَ أَ نحوي، فَ  ةً ت شدَّ دَ شَ فَ 

 رافِ ػػػػجِػػػػػػػف ولمػػػػديػػيػػػػاً لمػػػػريعػػػػفخرّت     ص  دىشٍ لَب يا بِ بُ فأضرُ 

يات الطفولة ر مف ذكقصيدة ) وظّؼ خمار الغوؿ في شعره أكثر مف مرّة، يقوؿ في    
 :4(الأولى

 "غولًا" الظؿِ  " خمؼَ ي " زىراءُ عِ أرجِ 

                                                           
اليند، –، تحقيؽ: حبيب الرحماف الأعظمي، المجمس العممي 5أبو بكر عبد الرزاؽ بف اليماـ، المصنؼ، ج الصنعاني -1
 .161ىػػ، ص  1403، 2ط
المممكة ، 1989، 1مشيور حسف سمماف، الغوؿ بيف الحديث النبوي والموروث الشعبي، دار ابف القيـ، طلممزيد ينظر:  -2

المالؾ مرتاض، الميثولوجيا عند العرب، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  د. وينظر:عب64-53المممكة العربية السعودية، ص 
. وينظر: حسف الحاج حسف، الأسطورة عند العرب في الجاىمية، المؤسسة الجامعية لمدراسات 50-23، ص 1989)دط(، 

 .96-94، بيروت، لبناف، ص 1998والنشر والتوزيع، )دط(، 
-222، بيروت، لبناف، ص 1984، 1ي ذو الفقار شاكر، دار العرب الإسلبمي، طمؽ: عيػواف، تحقديػػػػػلتأبط شراً، ا -3

224. 
 .184-183، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 ا ػػػإنّػػػػػم لػػػػـ يكػػػػف غػػػػػولًا مخػػػػػيفاً ...

 إنسػػػاناً فقػػػػيراً مػػعػدما كػػػػافَ 
 ػو ػػػرتُ صَ ي عػػػندما أبْ غير أنِ 
 مػػػااثِ ػػػػػػػػناً رىػػػيباً جَ و جِ خمػػػتُ 

 ى فػؤادي وانبرَ  ملؤ الرعبُ 
 ظيرذلؾ الإنساف الفقير الذي خوفو ورعبو مف خمار في ىذه الأسطر الشعرية يصوّر       

سبو الوحش الأسطوري الذي نسجو الإنساف القديـ مف وحي خيالو، والذي أك ىذا، كالغوؿلو 
نوعاً -وفّؽ الشاعر مف خلبؿ ىذا التوظيؼ يمكف القوؿ أف ، و صفة الافتراس والقتؿ للئنساف

، ومف خوفو ورعبو مف أخيو الإنساففي اختياره ليذه الأسطورة الشعبية ليعبّر لنا عف  -ما
 :1ا الشاعر بالغوؿ، قولوصور الخوؼ التي عبّر عني

 ف دقيقة لمصمتِ لو لـ تكُ 
 وا ضُ : اركُ صرختُ  كنتُ 
 وا حُ ايَ صَ وا تَ قُ تمفَ 

 ـكُ يا أطفاؿ مف ورائِ  الغوؿُ 
حمؿ )الغوؿ( في الفكر العربي صورة المستحيؿ في قوليـ: المستحيلبت ثلبثة: الغوؿ    

المعاني الممتصقة بأسطورة ، ففي ىذه الأسطر يستحضر خمار ذات 2والعنقاء، والخؿ الوفيّ 
 . وترىيب ورعب الغوؿ مف خوؼ

ؽ ببعض الأساطير ليكسبيا بعداً دلالياً، كما جاء في قولو في ويوظّؼ خمار رموزاً تتعمّ      
 :3قصيدة )الإنساف الكبير(

                                                           
 .645، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
خالد عبد الرؤوؼ الجبر، رمز العنقاء في شعر محمود درويش، مجمة اتحاد الجامعات العربية للآداب، ينظر:  -2

 .1143، الأردف، ص 2012،  2 ، العدد:9المجمد:
 .471، ص 1محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
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 اامَ قَ ا وَ ػمَ نَ  يؼَ رباه ىذا الشعب كَ 
 اامَ ـ ازدحَ تزدحِ  بسفوحو الأبطاؿُ 

  أمػػواج ترامى  زحؼ مف الأقػػدارِ 
 ى    ػامَ سَ و تَ تِ رباه شعبي في ضػراوَ 

 اامَ ػدَ دـ احػػػػػػتِ يحتَ  كالمارد القيارِ 
يوظؼ خمار في ىذا البناء الشعري أسطورة المارد، ذلؾ الكائف الخرافي العملبؽ الذي      

 المارد ىو العاتي الخارج عفو كمما استدعى الأمر ذلؾ،  يخرج مف قمقمو بعد سبات طويؿ
دلالة عمى قوّة الشعب الجزائري في ثورتو عمى  ىنا الطاعة المنسمخ منيا، وظّفو الشاعر

 المستعمر الفرنسي.    

 إلى مجموعة مف النقاط نمخّصيا فما يمي:نياية النخمص في و 

الأسطورة في طياتيا كثافة في المعنى والدلالة، يستطيع الشاعر بإشارة واحدة إلى تحمؿ     
 يحمؿ في قصيدتو كؿ المعاني التي تحمميا تمؾ الأسطورة.   أسطورة ما أف

يمتمؾ الشاعر ثقافة ثرية ومتنوّعة مف التراث مكّنتو مف استثمارىا استثماراً موفّقاً في     
نصوصو، كما وجدناه يوظّؼ أكثر مف أسطورة في شعره باختيار واع ومكثّؼ وليس اختياراً 

وضوعياً لمتنفيس عما يجوؿ في داخمو مف مشاعر ليظيرىا عشوائياً، متّخذاً إياىا معادلًا م
 لمقارئ،  لذا كاف اختياره يتّفؽ والتجربة المعاشة للؤنا الشاعرة. 

لقد بدأ خمار باستدعاء شخصية أسطورية واحدة في نصّو الشعري، ثـ طوّر ىذا    
الاستخداـ مف حيث تنوّع الأساطير، وتعدّدىا، وأسيـ توظيفو للؤسطورة في إغناء تجربتو 

 الفنية بما أمدىا مف إيحاء وتكثيؼ وعمؽ فكري وغور في الزماف.

لقصيدة لدى خمار، بحيث كاف تركيزه منصباً لقد أخذت الأسطورة موقعا مميّزاً في بناء ا    
عمى السمات المشتركة بينو وبيف الواقع الذي يعيشو، مما أدى إلى تماىي كؿ منيما بالآخر 

 في قصائده.  
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عمى الرغـ مف تماثؿ المعمومات حوؿ بعض الشخصيات الأسطورية كالسندباد، غير أنّنا     

إلى تشويؽ أكبر في  ، وىذا ما يؤدياعرالش نراىا ترمز إلى صفات مختمفة ومتناقضة لدى
ونستطيع القوؿ أف خمار لجأ إلى الأسطورة، بشكؿ واضح لارتباطيا . النص الشعري

 بمعاناتو وبمعاناة الشعب الجزائري وباقي الشعوب الأخرى. 



 

 

 

 

 :ادســســل الـصـفــال
 في شعر بقاسم خمار يةــقاعـورة الإيـصالـ

 
 تمهيد

  لغة واصطلاحاً  الإيقاع مفيوم أوّلًا:

 أنـــواع الإيــــقــــاع ثانياً:

 خارجيــالإيقاع ال -1

ميــداخـــالإيقاع ال -2
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 سـادسالــصل ــالف
 تمهيد: 

نجدىا منعكسة ظاىرة الإيقاع ليست وقفاً عمى المغة بقدر ما ىي لغة الكون في نبضو،     
ظاىرة في الوجود مثل تعاقب الميل  يفي كافة الظواىر الكونية والاجتماعية والمغوية، في

﴿والنيار، جاء في قولو تعالى               ﴾1،  إذ يرتل الإيقاع مدّة
والترتيل جعل أحدىما عمى أثر الآخر بشكل ، وشروقاً وغروباً الميل والنيار تفاوتاً وتساوياً 

ىذا إذا ما عممنا أنّ الإيقاع يسعى إلى الضبط والتنظيم فيو ضد  طبعاً  ،2بيّن ومميّز
ل " وحدة النغم التي تتكرّر الفوضى وبوصفو ظاىرة لغوية في بناء القصيدة العربية فيو يمثّ 

ذا كا3عمى نحو ما في الكلام" ن الإيقاع ظاىرة ملازمة لمكلام ، وبشكل منتظم ومتناغم، وا 
 .4بوصفو مجالًا لحركة منتظمة فيو يتمايز بحدوده فيعمو كمّما تتناسب المقاطع الصوتية فيو

والإيقاع في القصيدة يظير في المدد الزمنية لطول الكممات والأسطر وعددىا، وكذلك    
عمى وحدات البحر تفاعيل البحور بالزيادة والنقص والتحريك والتسكين، ويطبع الجرس 

 .5تعبيرية مميّزة جمالياً  اً والتفعيمة، لمنحيا قيم

والإيقاع لم يقتصر عمى الموسيقى والشعر فقط بل نجده في كثير من الفنون، إلا أنّو     
 يختمف من فن لآخر مثل الخط والرسم والمون، كما ىو موضّح في الجدول الآتي:

 
                                                           

 .2-1الآية: سورة الميل،  -1
 .265، ص 11ينظر: ابن منظور، لسان العرب، ج -2
 .461غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص  -3
، 2004، يوليو  1، عدد 33ينظر: رشيد شعلال، بنية الازدواج والتوازن في شعر أبي تمام، مجمة عالم الفكر، مجمد  -4

 .210الكويت، ص 
، بغداد، ص 1980لالتيا في البحث البلاغي عند العرب، دار الحرية، )دط(، ينظر: ماىر ميدي، جرس الألفاظ، ود -5
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إيقاع التزمير يكون بالتردّدات الموسيقية  الجدول يتبيّن لنا أنّ  ىذا ومن خلال   

فيو ذو طبيعية صوتية سمعي  ،ة والرخاوة في آذان المستمعينبالإسراع والإبطاء والشدّ 
الإدراك، أما إيقاع الخطوط الكتابية فيو يكون عمى حسب حجم الحروف في الكممة وحجم 

وتشكيلًا في باصرة الناضرين، أما  والتواءً وانحناءً  الكممات فيما بينيا، وفي العبارات استقامة
إيقاع المون في الموحة فيكون في نسبة المون إلى المون المجاور أو المشارك، وطبيعة إدراكو 
تكون في كثافة المون عند المبصر من حيث الغمق والانفتاح، فإيقاع المزمار: 

يقاع الألو  يقاع الخطوط: كمي/شكمي، وا  يقاع القصيدة: حركي/صوتي، وا  ان: ضوئي/كثافي، وا 
 كيفي تمفظي.   

الإيقاع صفة مشتركة بين الفنون جميعاً تبدو واضحة في  إلى أنّ  نخمص في الأخير
الموسيقى والشعر والنثر الفني والرقص، كما تبدو أيضاً في الفنون المرئية، فيو إذن بمثابة 

 أعمال الفن.    من القاعدة التي يقوم عمييا أي عمل 

  لغة واصطلاحاً  الإيقاع مفهوم أوّلًا:

 في الأصل المغويالإيقاع  -1

وىما  ،(Rhythm)في الإنجميزية   (Rythme)ىو الترجمة العربية لممصطمح الأوروبي    
ق، والمقصود بو اليونانية، وىي في أصل معناىا الجريان والتدفّ  (Rhuthmos)مشتقان من 

، 1الميقععامة ىو التواتر والتتابع بين حالتي الصوت والصمت، أو النور والظلام، والإيقاع 
، وىو 2نياوالميقعة = المطرقة، والإيقاع من إيقاع المحن والغناء، وىو أن يرفع الألحان ويبيّ 

وىو أن يوقع  ما يحدثو الوزن أو المحن من انسجام. والإيقاع عند الجاحظ إيقاع الألحان
 اتفاق الصوت في الغناء. يا، والإيقاع في المغة معناهيبينّ الألحان و 

 في الاصطلاحالإيقاع  -2

"النقمة عمى النغم في أزمنة محدودة المقادير  الإيقاع في الاصطلاح الموسيقي الصرف    
والنسب، أو تقدير لزمن النقرات، أو قسمة زمان المحن بنقرات، وىو النقمة عمى أصوات 

                                                           
 .71ينظر: مجدي وىبة وكامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص  -1
 .275، بغداد، ص 1989، 1، دار الشؤون الثقافية العامة، ط1حمد مطموب، معجم النقد العربي القديم، جأأينظر:  -2
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مترادفة في أزمنة تتوالى متساوية، وكل واحد منيا يسمى دوراً أو إظيار مناسبات أجزاء 

غة المحن حسب أجزاء متناسبة الزمان من القوّة إلى الفعل بحسب اختيار الفاعل، أو صيا
من المفاصل الزمنية محدودة في كل ميزان، أو جماعة فقرات بينيا أزمنة محدودة المقادير 
ليا أدوار متساوية الكمية عمى أوضاع مخصوصة يدرك تساوي الأزمنة والأدوار بميزان 

تقر الطبع الطبع السميم. وكما أنّ عروض الشعر متفاوتة الأوضاع مختمفة الأوزان لا يف
السميم فييا إلى ميزان العروض، كذلك لا يفتقر إلى إدراك تساوية أزمنة كل دور من أدوار 

عمييا الطبع، وتمك الغريزة لمبعض دون  ن يدرك بو ذلك بل ىو غريزة جُبِلالإيقاع إلى ميزا
والإيقاع بوصفو التناوب الزمني المنتظم ، 1البعض الآخر وقد لا يحصل بكد واجتياد"

 .2زة لمقول الشعري والمبدأ المنتظم لمغتوظواىر المتراكبة ىو الخاصية المميّ لم

ورغم أنّ الشعر يقوم عمى عنصرين أساسيين ىما الإيقاع والوزن، إذ يكمّل أحدىما       
ة فارقاً دقيقاً بين ما يعرف اصطلاحاً بالوزن ثمّ  الآخر في تناسب وتلاحم شديدين، عمى أنّ 

(Meter) ،كل وزن إيقاع وليس كل إيقاع وزن، بمعنى أنّ كل وزن من وظائفو فـــ والإيقاع
نّما قد تتحقّق بفضل عوامل أخرى  إنتاج الإيقاع، مع أنّ عممية الإنتاج غير مقصورة عميو، وا 

، ولكي يتّضح ىذا 3ىنا الإيقاع ذا دلالات تختمف عن تمك التي أنجزت بفعل الوزن نتجفي
الصوت باعتباره وحدة نوعية مستقمة، والصوت باعتباره حدثاً الفرق ينبغي أن نميّز بين 

م بطريقة خاصة وفي ظروف لغوية وواقعية خاصة، ففي الحالة الأولى ينظر ينطقو المتكمّ 
إلى طبيعة الصوت من حيث ىو لام أو ميم، أو ضمة أو فتحة مثلًا، وفي الحالة الثانية 

ة مواً وانخفاضاً، ومداه طولًا وقصراً، ونبره قوّ ينظر إلى خصائصو النسبية والسياقية كدرجتو ع
ة وكثرة، وتمك خصائص نمحظ فييا طريقة النطق ده في التركيب المغوي قمّ وضعفاً، وتردّ 

 . 4بالصوت، إضافة إلى السياق الذي ورد فيو، والنسق المغوي الذي تضمّنو مع غيره

                                                           
منشورات اتحاد محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، اتحاد الكتاب العرب،  -1

 .15ص ، دمشق، 2001الكتاب العرب، 
 .  71، بغداد، ص 1987، 3ينظر: صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشؤون الثقافية العامة، ط -2
ينظر: صابر نور الدين، مصطمح الإيقاع بين الدلالة والتوظيف، مجمة النقد والدراسات الأدبية والمغوية، العدد الثالث،  -3

 .10-9، جامعة سيدي بمعباس، الجزائر، ص 2015ماي
 .22ينظر: محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الإيقاعية والبنية الدلالية، ص  -4
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ما يختمط الأمر بينيما ذلك أن وينبغي أن نشير إلى الفرق بين الوزن والإيقاع، إذ طال   

تركيب ما، فإنّو " يفتأ قائماً دون أن يصيبو تغيير إلى  وعمى أنّ بداية ال فيالوزن عندما يتمثّل 
وىذا . 1نيايتو مثمو مثل الشكل الميكانيكي، في حين نجد الإيقاع كأنّو خمق جمالي محض"

في القصيدة العمودية القائمة  يقودنا إلى الحديث عن الشكل الذي وردت عميو ىذه الموسيقى
عمى نظام الشطرين، والقصيدة الحديثة التي تعتمد عمى السطر الشعري وىي ما اصطمح 

 عمى تسميتيا بشعر التفعيمة )الشعر الحر(.

جربة والدارس لمتشكيل الموسيقي في شعر بمقاسم خمار يجد نفسو دارساً لأىم عناصر الت    
من فكر وعاطفة، وحقيقة وخيال، لأنّ التشكيل الفني طريقة  الفنية، بل لعناصرىا جميعاً 

 تفكير وطريقة عرض وتعبير. 

والإيقاع في الشعر ينقسم إلى قسمين: إيقاع داخمي، ويكاد يقوم عمى فنون البديع المفظية 
من جناس وتكرار وطباق... وغيرىا من الفنون، أما الإيقاع الخارجي فإنّو يرتكز عمى الوزن 

ذين القسمين من خلال تركيزىم عمى الأساليب ، ولذا فإن الشعراء أولوا عنايتيم بيوالقافية
 التي تحقّق ذلك ولاسيما في الموسيقى الداخمية، لأنّيا الأقرب إلى الجانب الفني.

 اع:ــــقــــواع الإيـــأن ثانياً:

 الإيقاع الخارجي -1

بأنواعيا تستمزم تناول الظواىر الأساسية إن دراسة الإيقاع الخارجي لمقصيدة العربية     
 ارس في موسيقى القصيدة. وىي:البارزة التي يمحظيا الد

 الوزن: -أ 

الوزن ىو الإيقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعري كتابة     
، 2عروضية، أو ىو الموسيقى الداخمية المتولّدة من الحركات والسكنات في البيت الشعري

الشعر، حد ة وركيزة أساسية في موسيقى الشعر، فيو " أعظم أركان ل دعامة ميمّ والوزن يمثّ 

                                                           
 .231-230، بيروت، لبنان، 1981، 2كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، دار العمم لمملايين، ط -1
 .401، ص 2008، 1ينظر: إميل يعقوب، المعجم المفصل في العروض والقوافي، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، ط -2
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، وىو المعيار الذي 1وأولاىا بو خصوصية، وىو مشتمل عمى القافية وجالب ليا ضرورة"

يقاس بو الشعر، ويعرف سالمو من مكسوره، لأنّو يسبغ عمى الكلام رونقاً وجمالًا ويحرّك 
، ولولا الوزن لضاعت القصيدة، فيو بمثابة "الإطار 2فييا النشوة والطربالنفس ويثير 

الخارجي الذي يمنع القصيدة من التبعثر، والوسيمة التي تمكّن الكممات من أن تؤثّر بعضيا 
، وبعبارة أخرى يمثّل الإيقاع الخارجي حالة من التنظيم 3في الآخر عمى أكبر نطاق ممكن"

م تتابع الإيقاعات في نسق زمني معيّن، وباستعمال القافية يصبح في لغة القصيدة، فيو ينظّ 
لية لمقاربة المغة الشعرية، وذلك من المداخل الأوّ  وىو يعد تحديد التوقّع الإيقاعي كاملًا.

... فيو يقوم بتكثيف العناصر الشعرية فة التنظيم الجمالي داخل القصيدةلكونو يضطمع بوظي
إبطال الوزن من لغة  الية لمنص، يتبيّن لنا ذلك حينما نحاولالتي تتسامى بالوظيفة الجم

الشعر حيث كل شيء سيقوض ويتيدّم مما يؤدي حتماً إلى تحطيم البناء النحوي الشاعري 
 .   4المتماسك بواسطة الكممات

يحائو الصوتي طابعاً تصويرياً، يتّخذ      الوزن في كثير من الأحيان من صورتو الإيقاعية وا 
أىم عنصر جمالي تطمب الصورة مساندتو الإيقاع، فموسيقى الشعر تعدّ من أقوى إنّ إذ 

، ذات 5عناصر الجمال في الشعر، وىي عبارة عن وحدات تصويرية عمى ما يرى إليوت
صلات معنوية ودلالية ترفد الصور، بل يمكن القول إن الوزن طريقة لفرض الصورة صوتياً 

النغم الصوتي تمتد تجربتنا إلى أكثر من مجرّد السمع، إنّيا عمى الانتباه، فنحن حين نسمع 
، ليذا تجسّد الصورة والإيحاء الصوتي 6تمتد لتخيّل أشكال بصرية وعناصر حسية أخرى

، والصورة ليست بمعزل 7القيمة الجمالية في كل شعر، "فالوزن أو الإيقاع بمد الصورة أحياناً"
، والصورة الشعرية ىي المعادل 8صورة الحسية ليا"عن " البناء الموسيقي لمقصيدة فيو ال

                                                           
 .134، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج -1
 . 345، ص 2لنقد العربي القديم، جأحمد مطموب، معجم ا -2
 .16ص ، )دت(، بيروت لبنان، 1دار الفكر، ط، لموسيقي في الشعر العربي الحديثرجاء عيد، التجديد ا -3
 .67 ، طرابمس، ص1984، )دط(، ينظر:  مدحت الجبار، الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، الدار العربية لمكتاب -4
 .239ن وارين، نظرية الأدب، ص و أوستويميك ينظر: رينيو  -5
 .105-87ينظر: الرباعي، الصورة الفنية في النقد الشعري، ص  -6
 .223الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي تمام، ص   -7
 . 48عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، ص  -8
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الفني لمفكرة، فالشاعر يحوّل المعادلات الفكرية إلى تجارب شعورية يعرض فييا الموضوعات 
يقاع  الذىنية بشكل يجعل ىذه الموضوعات لا تسقط في ذىن السامع من دون صورة وا 

يحاء، إذن فالشاعر  .1التي يعالجيا يوفّر المناخ الشعري لمفكرة الذىنية وا 

وقبل التطرق إلى دراسة الوزن في شعر بمقاسم خمار لابد أن نشير إلى أن القصيدة 
 بمراحل وزنية متعدّدة:عنده قد مرّت 

 مرحمة القصيدة العمودية: -1-أ

توصف ىذه القصائد عمى أنّيا ذات بيت شعري متكوّن من شطرين متوازنين عروضياً،    
الأولى: )إرىاصات  شعرية الأولى وتمثّمت في دواوينووكانت ىذه المرحمة بداية مسيرتو ال

ففي ديوان إرىاصات سرابية من زمن الاحتراق( و)ظلال وأصداء( و )وربيعي الجريح(. 
نجد أكثر من نصف القصائد الشعرية منظومة عمى الأوزان سرابية من زمن الاحتراق 

أكثر  ل القصائد العمودية في ديوان ظلال وأصداءوتشكّ  ،دةالخميمية ومنتظمة عمى قافية موحّ 
 من نصف القصائد أيضا.

وجاءت أشعار ىذه المرحمة تعبيراً عن تواجده خارج وطنو بعيداً عن الأىل والأحباب 
، حيث حرار في العالم من أجل الاستقلالرة التحريرية، وثورات كل الأوتعبيراً عن مسيرة الثو 

تابع مسيرتيا النضالية والسياسية والثقافية كما تحدّث عن الحرية وحب الوطن، وأسيم كثيراً 
 .2في موضوع العروبة والوحدة والإسلام

)المنار( في جريدة  1953يقول في أوّل قصيدة نشرت لو في الصحافة الوطنية سنة 
 : 3الجزائرية بعنوان )نداء الاتحاد(

 يالــــعــــوادِ  عـــــــنــــك أرزاءَ  ادي     ليـــرفــعَ نَ أدري مــن أُ  بــلادي لســتُ  

                                                           
، 1ونماذجيا في إبداع أبي نواس، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، ط ينظر: ساسين عساف، الصورة الشعرية -1

 .12، بيروت، ص 1982
 .267ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسم خمار، ص  -2

 .415، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج - 3
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 ي المـــيـل والظـــمـــمات لــكـن     نــــيــــارك مــــــــثــمـيا جـــــم الـــســـــــوادِ أنـادِ 
 يكالأعادِ  يا العواصفُ غضبى     تصارعُ ي البحر والأمواج أنادِ 
لا يخرج  اً شعري اً ف من أربعين بيتويستمر الشاعر عمى ىذا المنوال في قصيدتو التي تتألّ    

 فييا من تفعيلات بحر الوافر )مفاعمتن مفاعمتن فعولن( ولا من القافية الموحدة والروي.

أشكالًا جديدة في الشعر ثم تطور شعره خطوة أخرى في ديوانو )أوراق(، حيث نظم 
العمودي كالرباعيات مثلًا، أو تقسيم القصيدة إلى مقاطع وكل مقطع ينتيي عند انتياء 

 .1المعنى. إلا أنو لم يذىب بعيداً في تحرره من الأوزان والقوافي

ومن قصائده الرباعية التي التزم فييا البناء العمودي والقافية المتكرّرة قصيدة )الزحف    
 : 2يقول الأصم(

 اليــوم يصــرخ في ضـــمــوع الــغــدر ســـيــم أحــمـــر
 يا شير تمـــوز الجـــريح، رعــــاك شير نفـــــــمـــبـــر
 ذكـــراك ممـــحـــمة الـــكـــرامـــة فـــي الـجــزائـــر تــــــــزأر

 يــــوم أغــــــبــــــريــــوم لــــيـــــــــم ولــــــنا بـــســـــاح الـــــذود 
                            *** 

 الأرض زعزع والربى غـــرقى، وغيم الجو يرعد
 والخمق تمــيث والدنا غضبي وموج البحــر يــزبد
 سنن الطبيـــعة أن يـــيــز كــيانـــيا لــيــب الـــتجـــدد

 ـــفــــــوز الــــمــــؤكـــد فمنـــقـــــتــحم أفـــواجـــنا النـــيـــران لـــم
والملاحظ في ىذه القصيدة أنو قسّميا إلى مقاطع متساوية، وكل مقطع ينتيي عند انتياء     

 المعنى ولا جديد فييا إلا ىذا التقسيم المتساوي للأبيات الشعرية وتنوّع الروي.
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رىاصات      اسرابية باعتبارىموبتقطيعنا لمقصائد العمودية في ديوان ظلال وأصداء وا 

يضمان أكبر قدر من الشعر العمودي، وجدنا أن البحور المعتمدة لدى الشاعر ىي الكامل 
ا السريع والبسيط ولم نعثر في شعره عمى يميو الخفيف ثم الرمل والمتقارب والوافر، وأخيرً 

 قصيدة واحدة من بحر الطويل.

 :1( قصيدة الجريمة التي مطمعياx 4ومن القصائد المنظومة عمى بحر الكامل )متفاعمن 

 افي السمَ  درِ ـوالتك آبةِ ـما لمك     مالي أرى وجو الرُبى متجيما

 (أغنيتي)ومن القصائد المنظومة عمى بحر الخفيف )فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن( قصيدة 
 :2االتي مطمعي

 يورتي ووعيدِ صُ  أنتَ  ولا لا...يا نشيدَ البكاءِ لستَ نشيــدي    

نجدىا مبثوثة في ديوانو )ظلال وأصداء( منيا قولو في  قصائد عمى بحر البسيطولديو  
 :3)صيحة غريب(قصيدة 

 ماذا جنيت بميجتي وحياتي    حتى منـــيت بفرىة وشـــــتاتي 

حالات لمتأمل ( و)الحرف الضوء)و: ينواخمار في ديبمقاسم وثمة مرحمة أخرى شيدىا     
المرحمة خطوات واضحة في تجديد الإطار الخارجي حين ، وقد شيدت ىذه (وأخرى لمصراخ

عمد إلى الانتقال بالقصيدة من البناء التقميدي إلى الشكل الجديد بموسيقاه الجديدة وأساليبو 
 .التعبيرية

     مرحمة القصيدة الحرة: -2-أ

م حسب تأريخ أول  قصيدة شعرية في 1952بدأ خمار تجربتو الشعرية الجديدة سنة  
د في ثالث مجدّ  يونالجزائر  ونالباحث هاعتبر  إذ، 4)إرىاصات رابية من زمن الاحتراق(ديوان 
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ن استطاع في  القصيدة الجزائرية، لكن تجديده في بداية مشواره اقتصر عمى التفعيمة فقط " وا 

، فنرى ما جاء في قصيدتو 1ة والطرافة "الفترة الأخيرة أن يجنح في الصورة ويكسبيا روح الجدّ 
 : )من المتقارب(2)الموتورة(

 وريـــــــد ... كـــحـــبــلِ 
 قريب ... بعيد ...

 ةـــنــازحــ ةٍ ــىنالك في خيم
 ئحةالنا إلى جانب القريةِ 

 ىنالك خمف القبور العراة
 وبين المآسي، ولفح السراب

 بدت عائدة
 بقبضتيا كمشة من تراب 
 تزاحميا صخـــرة صامــدة
 وقد ىتفت ببريق عجيب

  كمون المييب..
يلاحظ عمى القصيدة احتفاظيا عمى البناء الخميمي، حيث استعمل الشاعر تفعيمة بحر     

المتقارب )فعولن( وكرّرىا في الأسطر الشعرية، فيي في الشطر الأول تفعيمتان وفي الثاني 
بموسيقى  ة من الموروث القديم، وبقيت شديدة الصمةثلاثة وفي الثالث أربعة، فمم يتخمّص كميّ 

القصيدة العمودية ويعود السبب في ذلك إلى القضية الجزائرية التي فرضت نفسيا عمى 
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الشاعر إبان الثورة التحريرية، ولكن لا تنفي ما فييا من شحنات نفسية فجّرت الطاقة 

 .1الإيقاعية المستغمة في تشكيل البيت الشعري

: 2مرتعاً لمرفض والممل والكراىية لمواقع، يقول (المتقارب)ولقد وجد خمار في موسيقى     
 كرىت -مممت-سئمت 

 مخاض الحوامل في وطني 
 فمن كل جيل جنين سياسة

 وداىية في التعاسة .. 
 ومن كل حمق، أناشيد بائس

 ومميون حارس ...
 ومميون. مميون. بائس
 ألا لعن ا﵀ ىذا الوفاق

لبحر المتقارب ليعبّر لنا عن معاناتو النفسية  فالشاعر ىنا يتّخذ من الإيقاعات السريعة     
التي يعيشيا من ممل وسأم، فيو يستعجل ذىاب أسباب مممو وضجره، ويقول في قصيدة 

 : 3 )قصيدة إلى إفريقيا(

 إفريقيا..
 يا أرضنا الحنـون

 يا توت، يا تفاح، يا زيتون
 يا جنة نام بيا رضوان

 واستسممت في حضنيا القرون
 الجردان فرتعت في دوحيا
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 وحمـقت في أفقيا الغربان
 بدون صياد .. ولا نسور

 كم سار آدم فيك بلا كساء
 سمراء وكم بكت حمائمٌ 
 أن تغور وكادت الحياةُ 

 ثائـرة لولا رياحٌ 
 فاترة لولا دماءٌ 

 مثل السيل ساحت من الأوراسِ 
 وفتحت أمامنا السبيل

غير أن كل سطر فييا إن ىذه الأسطر تختمف فيما بينيا من حيث الطول والقصر  
ينتيي نياية موسيقية ممتعة ترتاح ليا النفس، فالشاعر "بمقاسم خمار لم يتقيد بنظام ثابت 

في إيجاد مجال واسع وحرية في إبراز ما يريد من  و يرغب دائماً ولم يمتزم بحرف روي لأنّ 
 .1معنى أو شعور

 القافية: -ب

، والقافية "ليست حرف 2"كل بيت في القصيدةثر إـلأنّيا تقفو قافية سميّت )القافية( "    
الروي، ولا الكممة الأخيرة من البيت، ولا البيت نفسو، بل القافية ىي الجزء الأخير من البيت 

، وىي أيضاً تكرّر جرس لفظي يرتّل القصيدة 3المحصورين بين آخر ساكنين ومتحرك قبميما"
تعاقبيا بالمدّة الزمنية نحو ما في إلى أبيات أو أسطر أو جمل شعرية قصيرة، قد يمتزم 

الشعر الموزون، أو قد لا يمتزم فتتفاوت مدّة التعاقب أو تتضاعف أو تتراوح بين المدة 
ق القصيدة نحو ما في شعر التفعيمة، أو تتّخذ المؤسسة لمقافية، والمدّة المتضاعفة في تدفّ 

                                                           
 .280ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسم خمار، ص  -1
 .154، ص 1ابن رشيق القيرواني، العمدة، ج -2
 .70دمشق، سوريا، ص  ،1989، 1طار الحصاد لمنشر والتوزيع، عبد الرحمان آلوجي، الإيقاع في الشعر العربي، د -3



 الـصـورة الإيـقاعــية في شعر بقاسم خمار

 

044 
 

 سـادسالــصل ــالف
رية المستحدثة في العصر شكلًا من التناوب المسمط نحو ما في الموشّحات والفنون الشع

 العباسي، أو ما بعده، أو قد تختفي كمياً أو جزئياً نحو ما في القصيدة النثرية. 

" مجموعة أصوات في أخر السطر أو  يامن قرنيا بالصوت فعرّفيا عمى أنّ ومن المحدثين   
–تتشكّل فيي ، 1ع السامع تكرارىا في فترات منتظمة "البيت، وىي الفاصمة الموسيقية، يتوقّ 

من "عدّة أصوات تتكرّر في أواخر الشطر، أو الأبيات من القصيدة، وتكرارىا  -في الأساس
يكون جزءاً ىاماً من الموسيقى الشعرية، فيي بمثابة الفواصل الموسيقية، يتوقّع السامع 
تردّدىا، ويستمع بمثل ىذا التردّد الذي يطرق الآذان في فترات زمنية منتظمة، وبعد عدد 

 .2ن من مقاطع ذات نظام خاص يسمى التوازن"معيّ 

" ليست  فيي، )بالغة التعقيد (وتعدّ القافية في المنظور الغربي الحديث ظاىرة إيقاعية 
أداة أو وسيمة تابعة بشيء آخر، بل ىي عاملًا مستقل تضاف إلى غيرىا، وىي كغيرىا من 

، وقد اقتفى الشعراء العرب ىذا 3الصور لا تظير وظيفتيا الحقيقية إلا في علاقتيا بالمعنى"
 اً في أدائو التعبيري.المنظور، ولم تعد لدى الكثيرين منيم نمطاً موسيقياً مستقرّ 

لمقتضيات التعبير وضروراتو التي  -شأنيا شأن كل أدوات الشاعر–والقافية " تخضع    
الواسع، عمى تختمف من قصيدة إلى أخرى، وعمى ىذا الأساس يمكن النظر إلييا بمعناىا 

، عمى عكس ما أنتجو 4أنّيا لا يمكن أن تكون موحّدة، كما لا يمكنيا أن تخضع لنظام ثابت"
 الشعر العربي القديم، الذي اعتادت فيو العين عمى الشكل القديم لمعمار القصيدة.

النظرة التقديسية إلى ىذه وجذب، فتعرضت  النظرة إلى القافية تتراوح بين شدّ ظمت      
واستغنى بعضيم عنيا، لأنّيم وجدوا فييا قيداً يحول دون حريتيم التعبيرية، وعمد  تزازالاى

و"عمى الرغم من كل ذلك، مازالت القافية  يع القافية في القصيدة الواحدة،آخرون إلى تنو 
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تؤكّد حضورىا عمى نحو أو آخر، في معظم الأنماط الشعرية التي تسيطر عمى القصيدة 

 .1في وضعيا الراىن"العربية الحديثة 

 : أنـــواع القـــوافــي -ج

صارت من خصائص شعره, سواء عمى مستوى القصيدة بحر و النوع خمار القافية و     
ونيا دين الذين يرفضون القافية ويعدّ " من الشعراء المتمرّ كان العمودية أو القصيدة الحرة،  ف

  .2يستبدلونيا بالوقف وعلاماتو"و ون عنيا نيائياً يتخمّ  ثمةمن في وجو المبدع و  عائقاً 

السكنات نلاحظ أن أكثر ذا نظرنا إلى صور القوافي في شعره بحسب ترتيب الحركات و ا  و     
قميل ما جاء لو و  (،4//4)/ المتدارك ثانياً و ( 4/4)/ أولّاً  ما جاء لو من القوافي كان من المتواتر

 .(4///4)/بو المتراك (44)/شعر في المترادف

قافية ساكنان ىو أن يتوالى في ال"و  ،جاء في القصيدة العمودية من متواتر اموأما     
 : 4(ذكرى مايالشاعر في قصيدة )قول  ،3"مفصول بينيما بحركة

 يمِ شقائيــيدُ تأمّمي وبكائي    مادمتُ أرزح في صمـــــماذا يف

 :5وقولو في قصيدة )واقعنا المؤلم(

 ولا يبالي ى اليوانَ وكان يرَ    عاش بلا خصالِ  إذا ما المرءُ 

القافية كان بين ساكني ىو أن يتوالى في القافية متحرّ و ، أما ما جاء بو من المتدارك    
 :6)تحية وذكر( كقولو في قصيدة
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 سـادسالــصل ــالف
 وتحوّلُ الأزمانِ أبمغُ ما نرَىى    في الورَ  أجل درسٍ  الحياةِ  درسُ 

وروده  فقد قلّ  -كات بين ساكنييامتحرّ  لقافية ثلاثىو أن يتوالى في او -المتراكب أما     
   : 1)صرخة الجبل( قولو في قصيدةفي شعر بمقاسم خمار، ومن ذلك 

 من مخمب القيد، من فوارة النقم    من غضبة القدر الميتاج من ندم 

فبالرغم من وجود الاثنين في شعر خمار ، دالتقيّ أنواع القوافي من حيث الإطلاق و  أما      
قصيدة  كقولو في كاً ما جاء بو كان من النوع الأول الذي يكون الروي فيو متحرّ  أغمبإلا أن 

 :2(الحمم الأوحد)

  عربٌ وربكٌ ما ليم ند   بين الحمـــاةِ إذا دعا الجــــد

عمى العموم لأنيا ، في شعر خمار ةقميميي يا ساكنا فىي ما كان رويّ وأما القافية المقيّدة و 
 :3، ومن أمثمة ذلك قولو في قصيدة )الصيف الضائع(العربيقميمة الشيوع في الشعر 

 لمن أنت أقدمتَ من غربـــــتكْ     ومن يا تـــرى ىاب في أوبـــتـــكْ 
 ولما تسنـــمت ظيرَ السحـــابِ    وأطرقت...من كان في خاطركْ 
 لقد كنتُ أرنو كأرضِ جفاف     إلى بســـمة الغــــيـث في غيمـــتكْ 

 مع الذكــــريات     خيالـــك .. يا أنـــت ما أبــــــخــمــك وكنت أناجي
قصائده تدحرجت في تحرّرىا من  مة عمى شعر بمقاسم خمار أنّ والملاحظة المسجّ     

بتوزيع الأبيات عمى الأسطر مع وحدة  ءًابدالعمودي إلى شعر التفعيمة )الشعر الحر(، 
في  اىذا النوع من الشعر فيي لم تخرج عن سابقتي ، أما القوافي الواردة فيالقافية لكل مقطع

، فقد نجدىا في مقطع واحد وبروي مختمف الشعر العمودي من متواترة ومتداركة ومتراكبة
  :4كيذا المقطع
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 سـادسالــصل ــالف
 وريد ... كحبلِ 

 قريب.. بعيد..
 نازحــــة  ىنالك من خيمةٍ 

 النائحة ةِ يالقر  إلى جانبِ 
 العراة  القبورِ  ىنالك خمفَ 

 المآسي، ولفح السرابوبين 
 ت عائـــدة بــــدَ 

 بقبضتيا كمشة من تراب 
 ــيا صخرة صامـــدةتزاحمُ 

 عجيب  وقد ىتفت ببريقٍ 
 .. كمون المييبِ 

 الألـــم كمحنِ 
تراوحت القافية ما بين المترادفة في  عشر سطراً  يفي المقطع المذكور والمكون من اثن

و مثل ىذا  44، 4، 4  0 ،4كما في السطر  ةدارك، والمت 44،44، 4، 4،4، 4، 4السطر 
 .1التوظيف في القافية يوجد في قصائد أخرى لو

 فنراه يوظّفيا في قصيدة واحدة  أما عن القافية المطمقة والمقيّدة في شعر بمقاسم خمار      
"وىو نوع من المزج لا يستعمل في الشعر العمودي إلا في إطار المقاطع المتقابمة كأن يكون 

دة، لكن أن يزاوج قافية أبياتو مقيّ  ثانياً  من عدة أبيات قافيتيا مطمقة، ثم يتبعيا مقطعاً  طعاً مق
بين الأبيات بقافيتين مطمقة و مقيدة فيذا مرفوض لا تسمح بو قواعد الشعر القديم، كما لا 

حر تستسيغيا الأذن العربية القديمة في حين نجد ىذه الظاىرة مقبولة ومستعممة في الشعر ال
، ومن 2و لا يبنى عمى السماع أو عمى الأذن بقدر ما يبنى عمى الفكرة و البصر أيضا"لأنّ 

                                                           
 .291البناء الفني في شعر بمقاسم خمار، ص  ،ينظر: عبد المجيد دقياني -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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 سـادسالــصل ــالف
موصولة وغير موصولة وقافية مردوفة وغير ، و أمثمة الجمع بين القافية المطمقة والمقيّدة

 :1(نفجارالإقول الشاعر في قصيدة ) ،مردوفة
 قد صبرنا.. وابتيمنا  
 نممئ المحراب لحنا  
 ولكم قمنا وقمنا     

 سوف يجمي ا﵀ عنا  
 في القريب  

  ظمة البؤس الرىيب
 سوف نحيا .. 

 .؟ .ما جزاء الصابرين .
 سوف نحيا آمنين  

 ...سوف نحيا
  .الـــروي )النـــون( موصـــولة بـــالألف الرابـــع القافيـــة مطمقـــة موحـــدة،إلـــى  الأولمـــن الســـطر     
وردت القافيــــة مقيــــدة، و الــــروي مختمــــف "البــــاء " فـــــي  والســــادس والثــــامن والتاســــع الخــــامسو 

دة فـي الـردف وحّـيـا ملكنّ  ين الثـامن والتاسـعو النـون  فـي السـطر ين الخـامس والسـادس، السطر 
يـا مسـبوقة فالقافيـة مطمقـة و الـروي يـاء، لأنّ أما السطران السابع والعاشـر  ،إذا جاء الردف ياء

 .2، و الألف بعدىا وصلبالسكون

ص لدواوين بمقاسم خمار الشعرية المتعدّدة لا يجد ىذا التخمّص من القافية ولا المتفحّ إن    
فإنّو  تمرّده وانزياحو إلى شعر التفعيمة،من التخمي عنيا، فيو ليس من أعداء القافية، فبالرغم 

                                                           
1

 .199-198، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج  -

 .292ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسم خمار، ص   -2
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 سـادسالــصل ــالف
لم ييمل إلى حد كبير الشكل التقميدي الموروث، فحنينو إلى العمودي وقواعده بقي راسخاً في 

 ذىنو مترسّباً في أعماقو.

 الإيقاع الداخمي: -2

الإيقاع الداخمي لمقصيدة حركة موقّعة في بنائيا أو نسيجيا، يتمثّل فيما يتوافر في       
مس ومدى النص الشعري من قواف داخمية، وضروب البديع، وحروف المد أو الحمق أو الي

، والموسيقى الداخمية 1وبين جو القصيدة أو تجربة الشاعر النفسية واىرالانسجام بين ىذه الظ
ىي ذلك الإيقاع اليامس الذي يصدر عن الكممة الواحدة، بما تحمل في تأليفيا من صدى "

وانسجام حروف، وبعد عن التنافر وتقارب  ة تأليف، وبما ليا من رىافة، ودقّ ووقع حَسَن
لى زيادة النغم والرنين في ، وىي تيدف إلى تقوية الإيق2المخارج" اع وجرس الألفاظ، وا 
 القصيدة.

لِبِنية القصيدة من أبرز مظاىر الشعر، ومن أىم جوانب التجربة  يةتعد الصورة الموسيق     
الشعرية "إذ تنساب أنغاميا في وجدان الشاعر ألحاناً ذات دلالة، وتصقل موىبتو النغمية 
وتوقظ لديو التموين الإيقاعي الذي يستعممو، وتخمق فيو الإحساس بجرس الكممة ونبر المفظ، 

، وىي ضرورة لإحداث التجاوب بين المتمقي والأنغام 3ختيار"وتطبع أذنو بطابع الانتقاء والا
طاراً انفعالياً لمغة الشعر، " إذ إن الشعر تنظيم  التي تمثّل جزءاً ىاماً من التجربة الجمالية، وا 
لنسق من أصوات المغة، وقد استجاب الشاعر للإيقاع المنتظم بوحي من فطرتو وطبيعتو 

، ولعل السبب في شيوع 4لموسيقى ىدفاً لرسالة شعره"الحساسة حين جعل تطريب النفس با
الشعر وانتشاره عمى ألسنة الناس ىو تمك المذة السمعية التي توفّرىا موسيقاه، فيُطرب المتمقي 
للأنغام والإيقاعات قبل إدراك المعاني والصور، وتبمغ المحظة الجمالية أوجّيا عندما تمتقي 

 في كل متناغم يعبّر عن تجربة الشاعر وقدراتو.في النفس دلالات المعنى والموسيقى 

                                                           
 .94بيروت، ص ، 1983)دط(، ، مقدمة لمشعر العربي، دار العودة، أحمد عمي سعيد )أدونيس( :ظرين - 1
 .74عبد الرحمان آلوجي، الإيقاع في الشعر العربي، ص  -2
 .394جابر عصفور، مفيوم الشعر، ص  -3
 .62عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، ص  -4
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 سـادسالــصل ــالف
وتعد الصورة الموسيقية ركناً من أىم أركان الشعر، فيي من المقوّمات الأساسية التي      

، إذ أنّ الشعر في 1يقوم عمييا، "وأىم وسيمة استعمميا الشعراء للإبانة عن فكرىم وانفعالاتيم"
نغمة تميّزه عن باقي الفنون الأخرى، فالشعر الأصل عبارة عن أصوات متناسقة ذات جمال و 

قبل كل شيء شكل صوتي جميل، ينبع من طبيعة ذلك النسيج الصوتي لمفظة مفردة كانت 
نة إذ كانت داخمة في حيّز الأصوات ثم ما يحممو ىذا النسيج من تداعيات مموّ  ،أو مركّبة

 .2لمختمف المشاعر والأحاسيس الإنسانية

سيقى في الشعر من خلال أثرىا في تفجير الطاقة الدلالية، والإيحائية وتكمن أىمية المو     
لمغة، وقدرتيا في الكشف عن طبيعة المشاعر والأحاسيس التي تعتمل في وجدان الشاعر، 
وموسيقى الشعر ليا أثر فاعل في خمق الجو النفسي الذي يرسم الصورة الشعرية، ويعبّر عما 

يا سميمان العيسى عمى أىمية الموسيقى في الشعر " بأنّ تحممو التجربة الشعرية، ويؤكّد 
ون بيا، ولا عصب الكلام الجميل شعراً ونثراً، تبمغ ذروتيا في الشعر، والذين لا يحسّ 

 . 3يجيدونيا لا يممكون العصب السميم"

ويتضمّن التشكيل الموسيقي لمشعر إلى جانب الإيقاع الوزني العروضي نغماً وجرساً    
يحقّقو الانسجام بين الوحدات المغوية، وما دام لمشعر كيفية خاصة لمتعامل مع المغة موسيقياً 

فإنّ التشكيل الصوتي يمثل أىم أسس ىذه العلاقات التركيبية  ،تقوم عمى خمق العلاقات بينيا
مكانياتيا ففي تشكيل الشعر،  الوجوه الصوتية في النص الشعري ليا دلالاتيا الفعالة وا 

يائمة، لما تتركو من أثر نفسي في المتمقي، وذلك في إشاعة جو من البيجة التعبيرية ال
كسابو والإثارة ينقلانو إلى عالم الخيال الشعري، فضلًا عمّ  ا تحدثو من توافق في بنية النص وا 

التعبير عن مفارقات المعاني وضلاليا  عمىفيي "وسيمة أداء تعمل  ،4قيمة دلالية عالية

                                                           
 .70، بغداد، ص 1995الأسموبية الصوتية في النظرية والتطبيق، مجمة آفاق عربية، )دط(، ماىر ميدي ىلال،  -1
ينظر: محمد النوييي، الشعر الجاىمي منيج في دراستو وتقويمو، الدار القومية لمطباعة والنشر، )دط(، )دت(، القاىرة،  -2
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 سـادسالــصل ــالف
، 1النفسية التي كثيراً ما تعجز المغة المنثورة عن استخراجيا من النفس" العاطفية بل وألوانيا

لأنّ الشاعر يصل إلى حدود الوعي ذلك "، يرتبطان ارتباطاً حيوياً  فالمعنى الشعري وموسيقاه
نّما تبمغو الكممات المنظومة،  ثم يتجاوزىا إلى عالم لا تستطيع الكممات المنثورة أن تبمغو، وا 

لذي يتعدّى حدود الوعي لو معنى، ولكن معناه يبمغو الشعر وحده بكممات ذوات فيذا العالم ا
 .2الموسيقى"

من توازن أجزاء الكل الواحد، " أنّ الانسجام في القصيدة يكون ويرى عبد ا﵀ الطيب     
وىذا التوازن ينشأ من أمرين ىما تكرار وحدة الكل وتنويع ىذه الوحدة، ولما كان الانسجام 

ى الطباق، مداره عمى التنويع والتكرار المحض، والجناس، ومظاىر التنويع لا تتعدّ كمّو 
لذا نجد  ،3والتقسيم، فيذه الأصناف الأربعة التي يقوم عمييا رنين البيت بعد الوزن، والقافية"

والتعبير عن أفكارىم  رىمكثيراً من الشعراء استعانوا ببعض المحسنات البديعية في رسم صوّ 
ضفاء  تيموتأمّلا كي يترك أثراً ممحوظاً في نفس رونق لفظي عمييا، ولتحسين المفظ وا 
 . المتمقي

فمن بين ىؤلاء الشعراء نجد شاعرنا بمقاسم خمار، فقد وظّف ىذا الأخير كثيراً من      
انسجاماً في إتماميا وحسناً صوتياً في شعره ابتغاء الإضفاء عمى أبياتو  البديعية المحسنات
فالإيقاع الداخمي ما ىو إلا ذلك الانسجام الصوتي الداخمي الذي  ،تناسق الألفاظ فيومعنوياً 

ينبع من التوافق الموسيقي بين الكممات ودلالاتيا، أو بين الكممات بعضيا وبعض حيناً 
بنية الموسيقية: الطباق، آخر، ومن ىذه المحسنات التي توسّل بيا الشاعر في تشكيل ال

 التصريع، والجناس والتكرار.

  

                                                           
 .186، القاىرة، ص 1986إسماعيل شمبي، ابن حمديس الصقمي شاعراً، دار الفكر العربي، )دط(،  -1
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 سـادسالــصل ــالف
 الطـــــــبــاق: -أ

و"الطِّباقُ يسمى المطابقة والتطابق والطباق والتطبيق والتضاد، اشتق من كممة )طبق( 
وجاء في مقاييس ، التي تعني وضع الشيء عمى آخر حتى يغطيو 1مَصْدَرُ طوبقَتْ طِباقاً"

وَالْبَاءُ وَالْقَافُ أَصْلٌ صَحِيحٌ وَاحِدٌ، وَىُوَ يَدُلُّ عَمَى وَضْعِ شَيْءٍ مَبْسُوطٍ عَمَى "الطَّاءُ المغة، 
لُ طَبَقٌ لِمثَّ  انِي ; مِثْمِوِ حَتَّى يُغَطِّيَوُ. مِنْ ذَلِكَ الطَّبَقُ. تَقُولُ: أَطْبَقْتُ الشَّيْءَ عَمَى الشَّيْءِ، فَالْأَوَّ

ذَا قَوْلُيُمْ: أَطْبَقَ النَّاسُ عَمَى كَذَا، كَأَنَّ أَقْوَالَيُمْ تَسَاوَتْ حَتَّى لَوْ صُيِّرَ وَقَدْ تَطَابَقَا. وَمِنْ ىَ 
والمطابقة: الموافقة، والتطابق: الاتفاق، ، 2أَحَدُىُمَا طِبْقًا لِلْْخَرِ لَصَمَحَ. وَالطَّبَقُ: الْحَالُ"

ما، وطابق بين قميصين: لبس وطابقت بين الشيئين إذا جعمتيما عمى حذو واحد وألصقتي
 ﴿ أحدىما عمى الآخر، قال تعالى:              ﴾3 ، أي

، وطبق الماء وجو الأرض: غطاه أصبحت الأرض طبقاً واحداً إذا بعضيما فوق بعض
 : 5، قال امرئ القيس4تغشى وجييا الماء

 طَبّقَ الأرْضَ تَحَرَّى وَتَدِرْ     دِيمَةٌ ىَطْلاءُ فِييَا وَطَفٌ 

وتأتي كممة )طبق( بمعنى حال الناس، أي تقمّبيم من حال إلى حال، وىذا واضح في     
﴿قولو تعالى:         ﴾6،  :أي حالًا عن حال يوم القيامة، قال ابن عباس

حالًا بعد حال في الشّدة، وسميت طبقاً لأنّيا تعم وتشمل، فيقال لمسنة لتصيرن الأمور 
 .7الشديدة: المطبقة

فق البلاغيون عمى أنّ التضاد والتطبيق والتكافؤ والمطابقة فقد اتّ  أما في الاصطلاح     
، وبين المعنى المغوي والاصطلاحي علاقة ضعيفة إلا أمراً واحداً  والمقابمة مع مراعاة التقابل

                                                           
 .210، ص 10ابن منظور، لسان العرب، ج -1
 .439، ص 3، جمعجم مقاييس المغةابن فارس،  -2

 .15نوح، الآية:  -3
 .2، ص 2012، سنة 76العربية، مجمة كمية التربية الأساسية، العدد: رحيم جمعة الخزرجي، الطباق في  -4
 .102وان ، مصر ص ـــــديالامرئ القيس،  -5
 . 19سورة الإنشقاق، الآية:  -6
 . 2ينظر: رحيم جمعة الخزرجي، الطباق في العربية، مجمة كمية التربية الأساسية، ص -7
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أن الشائع ىو الموافقة والجمع بين الضدين أو بين الأشياء المتعاكسة مما يخمق أثراً في 
نفسية المتمقي، لما يرسم لو من صور متنافرة جُمعت لإبراز جمالية الصورة، لأن الطباق " 

ل العبارات جميمة وىو يجذب السامعين لتأمّ من فنون البلاغة التي تجعل الأساليب حسنة، و 
ر في عقوليم لما فطرت عميو النفس الإنسانية من المعاني، وتدبّرىا فتستقر في نفوسيم وتتقرّ 

ل فقبمت المعاني في الذىن ر والتأمّ فتو الآذان بالتدبّ ب الفن وانتظاره، فإذا ما جاء الفن تمقّ ترقّ 
ليس في ذكر لفظتين متضادتين اعتباطياً، بل  فجمال الطباق إذن، 1وتستقر في الخاطر"

أما المقابمة  يو في ثنايا البناء السياق الشعري.الغاية وفي الدور الذي يؤدّ في جمالو يكمن 
فيي نوع من أنواع التضاد، يتّسم بالسعة إذا ما قارناه بالطباق متجاوزاً الشاعر فيو المفظة 

   .  2المفردة إلى الجممة أو العبارة بأكممو

يحقّق في النص الشعري تحديداً دلالة معنوية الذي  الطباق نوع من أنواع البديع،يعد و     
واضحة لما لو من قدرة عمى إظيار مشاعر تضفي عمى النص جوّاً مشحوناً بالحركات 
الثنائية الضدية التي ترتبط بالموقف الفكري والوجداني الذي يرمي إليو الشاعر ويعزّزه، 

 فن الطباق من أىم سبل تشكيل الصورة الشعرية.وبذلك يكون 

التضاد ظاىرة تركيبة واضحة تتمثّل في كل ما تثيره الكممة في سياقاتيا من والطباق أو     
س في ذىن قائميا، ومن الضرورة بمكان أن نعمم أنّ التضاد يؤسّ  3كممات تعارضيا وتنفييا

والأبعاد الفكرية والنفسية والاجتماعية لمنيج فنّي بلاغي لغوي جمالي يحمل من الإيحاءات 
 . 4ليصبح أداة فاعمة في قراءة معنى المعنى

قصيدة )تحية  شكل واضح في شعره، ومنو قولو فيبمقاسم خمار الطباق ب وظّف    
 :5وذكرى(

                                                           
التصوير بالتضاد في تجربة الفقد في الشعر الأندلسي، مجمة كمية التربية حميدة صالح البمداوي وأفراح عمي عثمان،  -1

 475، العراق، ص 2016(، السنة 2، )27لمبنات، المجمد: 
 .475ينظر: المرجع نفسو، ص  -2
 .225ينظر: رينيو ويميك وأوستن وارين، نظرية الأدب، ص  -3
راسة جمالية وفكرية وأسموبية، منشورات دار النمير لمطباعة ينظر: حسين جمعة، التقابل الجمالي في النص القرآني د -4

 .161، دمشق، ص 2005، 1والنشر، ط
 .60، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -5
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 نرىأبمـــــــغ مــــا  ى    وتحــوّل الأزمانِ في الــــورَ  الحياة أجل درسٍ  درسُ 

 انوراً مزىرَ  في الشرقِ  أن لا يرىفالـــــــــــغــــرب يســـعى جـــــيده متآمــــراً    
من الواضح أن خمار لا يتسمى من ىذا التضاد، بل ييدف منو إلى إبراز معاناة أمّتو     

العربية التي صارت مطمعاً لمقوى الغربية، ومما ضاعف من مأساة الشاعر أنو  كان يتوقّع 
الحين والآخر أن يقوم الشعب بتغيير الأوضاع البائسة، لكن الانتظار طال وطالت معو بين 

 العذابات واليموم.

، فالشاعر 1يعمل الطباق في بنية النص الشعري عمى "إيضاح المعنى وتقريب الصورة"     
ىو تأكيد عمى شعره  ثناياشاعتو في فاعتماده وا  من أجل إبراز المعنى وتمييزه،  يويمجأ إل

ولقد إبراز معنى من المعاني عن طريق خمق حالة من التضاد لبيان التمايز بين المتضادين، 
لكونو من أكثر الأدوات التعبيرية التي  بارزاً  مممحاً أسموبيا خمارالطباق في شعر  لشكّ 

ينطق يقول في قصيدة )آه ..لو وظّفيا لتوصيل أفكاره ورصده لرأياه عمى الصعيد الدلالي، 
 :   2الشيداء(

 ت .. ــدمـــأق تُ ــــرعــــ، أسأقــــــبمــــت
 ، أدبرت .. غادرت .. وأحجمتُ 

 ولا كنت لي عند يوم الرجوعِ 
 ولا كنت لي عند يوم الوداع

  الوصولِ  راحمتي عند خطِ  ولا يوم أوفقتُ 
 إلى اللاوصول

)أقدمت/غادرت(، عمى عدد معتبر من الثنائيات الضدية  المقطوعة الشعرية حوت ىذه      
)أقبمت/أدبرت(، )الوصول/ اللاوصول(، فالشاعر ىنا مرتبك يعيش حالة من الغموض أدّت 

النص الشعري الخماري، فالطباق ىنا يحدث  ذكر كل ىذا الطباق الذي توشّح بوبو إلى 

                                                           
 .275، الكويت، ص 1975، 1أحمد مطموب، فنون بلاغية البيان والبديع، دار البحوث العممية، ط -1
 .14، ص 2المصدر نفسو، ج -2
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ونقيضيا، كما أنّو يصوّر  ضرباً من المفارقات المُوىمة لمتناقض، فيو يثبت الصفة

وفي ىذا العصر التي تعقّدت فيو الحياة، ، مشتتّة والمضطربة  في نفس الشاعرالانفعالات ال
واضطربت أمورىا، وانقمبت مفاىيميا، وفشا فييا التناقض والصراع بين التيارات السياسية 

ناقضات بوصفو والفكرية والاجتماعية لجأ الشاعر الحديث إلى التضاد والجمع بين المت
 .1معادلًا موضوعياً ونفسياً لمظاىر الحياة العصرية

 : 2قصيدة )بيت القصيد(، في الشاعريقول 

 إن لم يشأ ىذا الإلو، فيكذا شاء )العقيد(

فالطباق ىو طباق السمب بين )لم يشأ وشاء(، وىذا النوع من الطباق فضلًا عن حالة     
أما التضاد التي يوفّرىا لممعنى، فإنّو يمنح السطر الشعري جانباً موسيقياً، فيتحقّق فيو جانبان 

ىو الجانب المعنوي المتولّد من حالة التضاد بين المفظين، فيو يعمل عمى إبراز  أحدىما:
ى المراد من خلال المقارنة الضدية بين موقفين أو معنيين فيو  السلاح الأشد مضاءً المعن

 أما الآخر:و ئة من عدميا(، والأكبر قدرة عمى الإقناع وىذا يتجمّى في موطن الشاىد )المشي
 فيو الجانب الموسيقي المتولّد من تكرار المفظ ونفيو، والشاىد ليس بو حاجة لمتوضيح. 

والذي يعرف في عمم المغة الحديث  ،ىو ما يضاد فيو المفظ لفظاً آخر معجمياً والطباق      
ميماً من مكوّنات  مكوّناً  ىذه الأخيرة تتشكّم ، إذبالتضاد الحاد، أو بالثنائيات الضدية

الخطاب الشعري، وبنية مركزية فاعمة تنكشف عبر وظيفتيا أنماط الأنساق المتضادة داخل 
يزخر ، دّيات عند الشاعر لخمق تصورات معيّنة اتجاه الحياة والكونالخطاب، إذ تتحدّد الض
من أعمدة تشكيمو الشعري، تعد والمفارقة، فيي  الضدية اتالثنائي يذهشعر بمقاسم خمار ب

 :3ومن أمثمة ىذا النمط ما نجده في قولو من قصيدة )عامودة ... القرية المفجوعة(

 عامودة ...

                                                           
ينظر: عادل بشير الصاري، الصورة الشعرية مفيوميا وتقنياتيا في النص الشعري الحديث، مجمة الجامعة الأسمرية،  -1

 .273-272، ص 9، السنة: 17العدد: 
 .211، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .235المصدر نفسو، ص  -3
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 يا صرخةَ أمٍ مفؤودة

 كبداً خمفَ الأسوارفقت 
 الأقدار سمبتو يدُ 
 رحمـــــــة  لا تعرفُ  أقدارٌ 

 كالنقمـــة كالمص الغادرِ 
  .وضوحاً في المعنى( و)نقمة( أعطى الصورة تميّزاً و فالتضاد بين المفظتين )رحمة

 :1(الديدانويقول الشاعر في قصيدة )

 فصار اليسرُ في العسر    وذاب الخــيـــرُ فــي الشـــر 

وىو طباق إيجاب وظّفو الشاعر وبين )الشر والخير(  (السير والعسرقابل الشاعر بين )    
، 2لخدمة المعنى لأنّو يدرك بأنّ " الأشياء إنّما تتبيّن بأضدادىا، فمو عدم الضد خفي ضدّه"

فمولا وجود العسر لما كان لميسر معنى  ،ولولا وجود عكس المعنى لما كان لممعنى معنى
معنى، ولولا وجود الحزن لما كان لمفرح معنى، ولولا وجود  راحةود التعب لما كان لمولولا وج

 الظلام لما كان لمنور معنى. 

 :3وفي قصيدة )أقوى من الوداع( يقول

 السلام بين مقمتي لأزرع
 الورود خمف الشيب وأقطف

طابق الشاعر بين لفظتي )أزرع( و)أقطف(، فالطباق في ىذه الصورة قد أثرى المعنى     
وزاده وضوحاً، وذلك من خلال تكثيف المعنى الذي يريد أن يضعو في بؤرة النفس بإشعاعاتو 

يحاءاتو، حتى بدت الصورة في أبيى حمّة وأحمى وصف.  وا 
                                                           

 .638، ص 1عمال الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسم خمار، الأ -1
، بيروت، لبنان، ص 1987، 1أسامة بن منقذ، المنزع البديع في نقد الشعر، تحقيق: عمي مينا، دار الكتب العممية، ط -2

130. 
 .284، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
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نّ جمع المتناقضات يُنْبئ عن قوّة وىذا الطباق أضاف لمصورة حركة وحيوية، ذلك لأ     

الخيال وقدرتو عمى التوفيق بينيما، فالصورة المبدعة تنشأ " من جمع واقعين بعيدين إلى حدّ 
ما عن بعضيما، وكمّما بعدت المسافة كانت العلاقات أكثر تلائماً بين الواقعين المجتمعين 

، 1عة كبرى وواقع شعري أكبر"عمى ىذا النحو ستزداد الصورة قوّة، وستكون ليا قدرة داف
فالتضاد عممية فنية يخمقيا الشاعر نتيجة لصراعو النفسي الداخمي، فتظير عمى شكل ألفاظ 

 يا في شعره لتقوم بدور التأثير.يبثّ 

عادتيا ثانية في صورة   وعمى ىذا فالشاعر المبدع لو القدرة " عمى نقل الصورة إلى العقل، وا 
 . 2قع، ولكنّيا غير خارجة عن إطار الحواس إلا في الوظيفة "شعرية فنيّة منحرفة عن الوا

والشاعر بجمعو الأشياء المتضادة يخمق صورة فنية تقوم عمى إثارة عقل المتمقي      
لا تقف عند حدود تزيين ن مق الانفعال، فوظيفة الطباق إذوتحفيزه عمى الاستيعاب وخ

الصورة تبرز وتظير مقدرتيا عمى تأكيد اه إلى ما يجعل الأشياء داخل الصورة، بل تتعدّ 
في  يقول خمار ، المعنى وجمب الانتباه ومنح إيحاءات ودلالات عميقة لمنص الشعري

 :3قصيدة )الموتورة(

 إلام ... الشقاءُ ...؟
 لماذا تحارِبُني يا زمان

 أما فيك إشراقة أو حنان 
 أخي أبي، وأضعتَ  قتمتَ 

 شـــــــــــــاردة وأبقيتــــــــــني ذرةً 
 أُلاقي اليوان

                                                           
 .132فرانكمين روجرز، الشعر والرسم، ص  -1
، 1994،  حزيران، تموز، آب، سنة 6،7،8خميل إبراىيم، التراسل في الشعر العربي القديم، مجمة الأقلام، العدد  -2

 .66العراق، ص 
 .308، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
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يستخدم الشاعر التضاد بين )الضياع والبقاء( لبيان تغيّر الأحوال إلى ضدّىا، محدثاً    

ضرباً من المفارقات الموىمة، بحيث يصير الأب مقتولًا، والأخ ضائعاً، وبين الأخ والأب 
إذا كان ىذا البقاء كالذرة يتيو الشاعر، لا ىو بحي ولا ىو بميت، لكن ىو باق وأي بقاء، 

 الشاردة. 

 :1ومن أمثمة التضاد في شعر بمقاسم خمار قولو في نفس القصيدة

 كحبل وريد ...
 قريب ... بعيد ...

 ىنالك من خيمة نازحـــــة 
 إلى جانب القربة النائحة

وظّف الشاعر الطباق بين )قريب( و)بعيد( وىو طباق إيجاب، حيث منح ىذا الأخير     
ورة الفنية بعداً إيحائياً، وبعداً جمالياً حين صوّر الشاعر حبل الوريد ىذا بالقرب والبعد الص

 في الوقت نفسو. 

 :2ويقول في قصيدة )شقراء(

 اءـــــنا لقــمعــــما يجدراء .. إني عنـــــشق
 ني فــــراشــــــة، وأنـــت كـــــالســــناءـــأحســـــب

 واءـــة الأىـــــيــدة... تائــــعيـــــبة... بـــريــــق
 بسيطة... غامضة... مبيمة الأرجاء

(، الملاحظ أنّ تعويل الشاعر عمى ثنائيات ةوبعيد ة)قريب لفظتي بين الشاعر طابق    
 من تعويمو عمى التضاد المولّد من الجدليات الثنائية كثيربأقل  المغوية وتشكيلات فيالتضاد 

مطار الصحو( وما شابو، ولا شك في أنّ النمط الثاني أكثر عمقاً  ) كإبصار الأعمى(، )وا 
متاعاً، لكن عند بحثنا في     .ولا توظيفاً واحداً من ىذا الأسموب الشاعر لم نجد أعمالوا 

                                                           
 .307، ص 2، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -1
 .348-347، ص 1، جالمصدر نفسو -2
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يعدّ التضاد تطويراً لأسموب المقابمة في البلاغة العربية القديمة، وقد كان الشاعر القديم     
متقط من عالمو المحدود العناصر المتقابمة مثل الميل والنيار، الجمال والقبح، الخير والشر، ي

منيا عنصراً  ثم يجمع فيما بينيا جمعاً حسياً شكمياً في الغالب، لا يمكن لممتمقي أن يستنبط
ا إثارة انتباه ىذ -عمى الأرجح-من العناصر النفسية والشعورية، لأنّ قصد الشاعر منيا كان

 :1في قصيدة )دموع(،في قولو  ، من مثل ىذا النوع من الطباق ما نجده عند الشاعر المتمقي

 رىيب صمتٌ 
 معي نام في الميلِ 
 في الصباح ثم استفاقَ 

ىذه ىي وبين)الميل والنيار( في ىذه الأسطر الشعرية طابق الشاعر بين )نام واستفاق(،     
علاقة الطباق الذي تميّزىا صور التقابل والتنافر الناتج عن تناطح لفظتين وىو من أىم 

 الوسائل المولّدة لدينامية النص.  

 : 2ويقول أيضا في قصيدة )اعتداد(

يمانٌ  قوّةٌ   يبحقي في ممتي واعتقادِ  في دمي الفتى وا 
 داديـــأج أشادهُ  شئناه، وماضٍ  نحنُ  واعتزاز بحاضرٍ 

فالشاعر طابق بين )حاضر( و)ماض( ليبيّن اعتزازه بالحاضر الذي شاءه ىو وغيره،     
دون أن ينسى الماضي الذي أشاده أجداده، فيو يريد أن يقول أنّو من الواجب إقامة رابط 
ومد جسر قوي بين الماضي والحاضر، أي بين ما بناه الأجداد وما يطمح إليو النشء في 

 الحاضر.  

 :3)المستقبل( يقول وفي قصيدة

 لا تـَـــمُمــني أخي فـــما لام جنديٌ أخـــاه إلا وأعــقَــَب عـــذرا

                                                           
 .255ص ، 1، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -1
 .519ص المصدر نفسو،  2
 .529، ص المصدر نفسو -3
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 إنّ حظي من بيجة العمر أن أحيا أبيّا وأن أموت، أبرا

لا حياة لمن يعش  الشاعر الطباق بين )أحيا( و)أموت( لبيان عزّة نفسو وعمى أنّ  وظّف    
ذا استدع، فالحياة عنده جباناً منكسراَ  فاستحضار المدلول ، (أبرا)ت الموت يمت يإباء، وا 

 .، إنّما ىو في الواقع متابعة إيقاعية لمحالة النفسية التي يمر بيا الشاعرىنا المعاكس لمموت

ت الذي أحس بو عند ويوظّف بمقاسم خمار الطباق في تصوير انفعالو المضطرب والمشتّ    
 :1رجوعو من الشام، يقول

 ابــــيــابي أو إيَ ىَ ا وطني .. وقمت:    سُدًى ذَ .. ي فبكيتُ 
 الأسى خمو الوطاب    ـــــــــــك مـــــوجــــعــــــاً    جمّ يا شـــــــام جئــــــتُ 

فالشاعر ىنا ومن خلال الطباق بين )ذىابي( و)إيابي( يبكي وطنو، ويتحسّر عمى      
لى الشام، لأنّو لم يجد فيو ما كان يصبو ويطمح إليو، عمى الرغم من حبو  يابو من وا  ذىابو وا 
الكبير لوطنو، إلا أنّو في الأخير يقرّر عودتو إلى الشام مرغماً موجَع القمب عمّيا تحضنو 

 وترعاه.  

بلاغة الطباق لا يكفي فييا الإتيان بمجرّد لفظين متضادين أو متقابمين معنى، إنّ    
نّما جمال المطابقة في أن  فمطابقة الضد بالضد عمى النحو السيل لا طائل من ورائيا، وا 

 :2خمار قولو ، يقولترشّح بنوع من أنواع البديع يشاركيا في البيجة والرونق

 ين تصاب ـِــــي مما في حنــــــــــينِ  ك من عذابي  شام .. عندَ  يا
 ي بـــابِ عن شَ  .. أبحثُ  بالشيبِ  ـــــــــراً   ــــــــــــي زائــــــي بـــــقِ فـــــــــــتـــــرفَ 
أن يظير جمال الطباق بين )الشيب( و)الشباب( فالشاعر في ىذين البيتين يترجّى الشام     
إذ و، إذ أصبح الشيب يعمو رأسو، ذلك يعود إلى كبر سن ، والسبب فيليابو في زيارتو  ترفق

 قوياً. شاباً يافعاً قبل لم يعد كما كان 

                                                           
 .13، ص 2محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .8، ص المصدر نفسو -2
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في أبيى حمة فجاءت ، وجمالاً  الطباق في ىذه الصورة المعنى وزاده وضوحاً أثرى  لقد      

في تكثيف المعنى الذي يريد أن يضعو  ىذا الطباق حاول الشاعر من خلال، و وأحمى وصف
يحاءاتيبؤرة   ا لدى المتمقي.النفس وا 

 :   1ويقول الشاعر في قصيدة )أرجع يا نوفمبر(

 ترى المنعمين مثل البؤساء   والسعداء حاليم كالأشــــقيــاء
 بين حزننا أو فرحنا دوماً رســـمنا    لا فرقَ  تكشيرة الوجوِ 

قياء( و)حزننا/فرحنا( يوظّف خمار الطباق ىنا بكثرة )المنعمين/البؤساء( و)السعداء/الأش    
حيث  (،1989)ليبيّن لنا الحالة التي آل إلييا المجتمع الجزائري مع نياية الثمانينيات 

س، وتكشيرة الوجو اختمطت فيو كل الأمور وأصبح فيو الشقي مثل السعيد والمنعم مثل البائ
 ولا تنفك أن تعرف فرحيم من حزنيم. ا الناسلا تفارق محي

لغرض وا شاعر إلى خدمة المعنى الذي راموال وظّفيالقد أدّت كل ىذه المتناقضات التي     
وفي معرض الحديث عن التزامو بالقضية الفمسطينية وحبّو لفمسطين، راح ، الذي ىدف إليو

الشاعر يوظّف الطباق، ليبيّن لنا الفرق بين من يحب ىذا البمد ومن يخونو، يقول في قصيدة 
 :2ابيل()الأطفال الأب

 في فمسطين ..
 ا وحايدىا فيو كافرفمن لم يحج إلييَ 

 ومن عاش أو مات في غير أجوائيا، فيو كافر
 رـــــــــــافــَــو كــــيـــيا فــــــبَّ ــــو حــــاتَ ــــن فــــــوم

يحدث الطباق بين )عاش( و)مات( الفرق بين من يحب فمسطين ومن لا يحبيا، 
ومن رغب عمى ذلك ، ومحجاً لممسممينقبمة  فمسطين التزامو بالقضية جعلعر من شدّة الشاف

 فيو كافر عمى حسب رأيو.

                                                           
 .75، ص 2ة والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعري -1
 .67، ص المصدر نفسو -2
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إنّ الطباق عند خمار لا يستخدمو لمزينة أو كمحسن بديعي يحمي بو نصو الشعري، بل 
يوظّفو لغاية وىدف وىو خدمة المعنى والغرض الذي ىو في صدد الكلام عنو، يقول في 

 :1. الحب(قصيدة )العروبة..

 افتــقار   والغنـــــــى في تـــــــعــــدّد الأذواق في الحوارِ  الرأيِ  وحدةُ 
 دون شقاق ليانت   أي معنى لمصمحِ  والمعالي لولا الصعابُ 

فالشاعر طابق بين )الافتقار/الغنى( و)الصمح/الشقاق( ليبيّن لنا من خلال ىذه    
لا تجدي نفعاً، بل الفائدة  ةعض الشعوب العربيالمتناقضات أنّ وحدة الرأي والتعصب عند ب

خلالو نستطيع مرضي من سميم و في إشراك الرأي الآخر والتشاور معو لموصول إلى حل 
ذا كان ىحل المشاكل العالقة فلابد من الصمح، لأنّو لا صمح دون  فناك شقاق أو خلا، وا 

   شقاق. 

من خلال استحضار المدلول المعاكس إن الحضور القوي والفاعل لأي كممة يتأكّد أكثر    
فالتضاد إذن مظير من مظاىر ، عمى حدّ قول المتنبي ،2ليا، والضد يظير حسنو الضد

نّ  الذىن يتصوّر أحد الضدين عند  ما كان كذلك لأنّ التناسب ولكن من النوع السمبي، وا 
عند ذكر  (النور) ، و(الحرب)يخطر عمى البال عند ذكر  (السلامــــ)تصوّر الآخر، ف

، وقد اعتمد خمار كثيراً عمى ىذا النوع من المحسنات، فمنو قولو في قصيدة (الضياء)
 : 3)الفجر العربي(

 لامـــوى الســـيـمنا نــسي، وأنتم، كــــأنا في نف
 زامــــومي لــــمن ق رارِ ــــللأح ربَ ــغير أن الح

 لمدنيا وفي عيني ظلام كيف أعطي النورَ 
 ي حطامرافِ ـــولًا وأطـــغمــم السممَ ى وَ ــكيف أى

                                                           
 .117، ص 2محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
ــيل مســود  فالوجو مثل الصبح منبــــمج    تكممة البيت:  -2  والشـــعر مــثـــل المـ

 ضدان لما استجمعا حَسُنا    والضد يظير حســـــــنو الضد                       
 .207، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
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 .فالتضاد القائم بين )السمم والحرب( وبين )النور والظلام( واضح فيما ذكر

والمزاوجة بين المتناقضات، وتشكيل  تعويل الشاعر عمى الطباقنخمص إلى أن    
ومعانيو ارعة التي اعتمدىا في توليد صوره المفارقات المغوية والمعنوية، من الأساليب الب

ستعمل ييو . ومن خلال صور الطباق التي رسميا يتّضح مدى عنايتو بيذا الأسموب، فورؤاه
، من جية أخرى ليعود بالفائدة عمى الشعرو  من جية، ىذا المحسن من أجل تزيين الكلام

والوسيمة  لأنّو يراىا أبمغ في التعبير ل إلى الجمع بين متضادات الألفاظوالشاعر يمي
  مى التصوير والإيحاء.المساعدة ع

الإيحائية لمثنائيات الضدية لما ليا من قدرة  اتالطاقالكثير من استثمر  خماريبدو أن و      
عمى إيصال المضامين الوطنية والاجتماعية التي تحتل مكاناً بارزاً في قصائده، لذا فإنو من 

بطريقة فنية ، التي جاء بيا الشاعر الصعب إيراد كل الشواىد المتمثّمة ليذه السمة الأسموبية
 بعيدة عن التكمّف في لغة سيمة ممتعة. 

 التصريع: -ب

أو تكرار كممات متقاربة  ،الإيقاع في مفيومو البسيط ىو ترديد صوت مرتين أو أكثر    
"لأن العناية بحس الجرس ووقع الألفاظ في الأسماع يزيد من موسيقى  الحروف والنغم،

ر في حشو البيت مضافة إلى ما يتكرر في القافية الأصوات التي تتكرّ الشعر وذلك لأن 
 .1تجعل البيت أشبو بفاصمة موسيقية متعدّدة النغم مختمفة الألوان"

)التصريع(، وىو " ما كانت عروض  خماربمقاسم وأول ما يقابمنا من تمك الوسائل في شعر  
ى القافية، وليس الفرق بينيما إلا أنّو ، وىو " يجري مجر 2البيت تنقص بنقصو، وتزيد بزيادتو"

، وىو " دليل عمى قوّة الطبع وكثرة 3في آخر النصف الأول من البيت والقافية في آخره "

                                                           
 .45، القاىرة، ص 1981، 2مصرية، ط المكتبة الأنجمو، إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر -1
 .173، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج -2
 .188، ص بن سنان الخفاجي، سر الفصاحةا -3
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مقطع آخر المصراع في البيت الأول من القصيدة  تصيير، وىو في أبسط تعريفو 1المادة"

 مثل قافيتيا.

تسيم مع سواىا من الظواىر في  يمكن القول أنّ " التصريع ظاىرة صوتية عروضية   
، وتعطي لمبيت الأول توازناً إيقاعياً لذيذاً يجمب 2تكثيف الطاقة الموسيقية لمنص الشعري"

الانتباه، ويمكّن المتمقي من استقبال الرسالة أحسن استقبال، فيو يعد من العناصر الإيقاعية 
ره عنصراً إيقاعياً مستحدثاً، الموروثة إضافة إلى التجنيس، عكس التكرير الذي يمكن اعتبا

والترصيع تحديداً، " عبارة عن تقنية داخمية تقترن بأغراض فنية من بينيا خمق فصل مؤقت 
 .3ل التفعيمي"ل الصوتي والتشكّ بين التشكّ 

يبدو أنو ميتم بو ف، بو وقد ورد التصريع في قصائد بمقاسم خمار في عدد لا يستيان      
 (89)في تسعة وثمانون  ووسعة بحره ووفرة ممكتو المغوية، حيث جعملأنّو دليل عمى اقتداره 

 . % 31.01أي بنسبة  (287) قصيدة من مائتين وسبعة وثمانين

من حرص الشاعر عمى الموسيقى وحلاوة النغم عمد عمى أن يشاكل بين الكممتين و 
، وأخرى خارجيةالأخيرتين في البيت، كأنو بذلك يحاول أن يجعل لمبيت قافية واحدة داخمية 

 : 4من ذلك قولو

 ي في طربــرفِ ــــتي رفـــيا راي    بِ ـمري بالطــــتي أبشـــأيا أم

نلاحظ أن الشاعر قد أفاد من بنية التصريع مكثفّاً بيا الإيقاع  فـــ" الوظيفة التي تمنح     
ويتمثّل  لمتصريع ىنا تجعمو داخلًا في بنية الشعرية التي يصبح ىو علامة من علاماتيا،

ذلك من خلال التماثل الوزني والإيقاعي الذي يضيفو عمى افتتاحية القصيدة بما يوحي 
ووزنا )فعمن،  (طمب، طرب) . فقد ماثل الشاعر بين العروض والضرب: صوتًا 5بنبرتيا"

                                                           
 .158، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج -1
جامعة  ،1996، السنة: 8نور الدين السد، تحميل الخطاب الشعري، رثاء صخر نموذجاً، مجمة المغة والأدب، العدد:  -2

 .99-98الجزائر، ص 
 .44، المغرب، ص 2010الشرق، )دط(، حسن الغرفي، حركية الإيقاع، في الشعر العربي المعاصر، أفريقيا  -3
 .120، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
 .131، الأردن، ص 2001موسى ربابعة، قراءات أسموبية في الشعر الجاىمي، دار الكندي ومكتبة الكتاني، )دط(،  -5
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وانظر أيضاً إلى النجاح الذي  (بالطمب، في طرب)فعمن( بل عمد إلى الجناس الناقص 

 .1الذي زاد البيت امتداداً  (أيا، يا) لأسموب النداءقو في تكراره حقّ 

  :2(إلى أمي)ويقول في قصيدة 

 شعاري ىتفت .. محممة إليكِ     ي ىذه أشعارِ  أماه قومي

ذا كان الشاعر في القصيدة الأولى قد ماثل بين حرفين في تصريع البيت الأول فإنو       وا 
 شك دليل عمى اقتدارهىذه المرة قد ماثل بين خمسة أحرف، وىذا دون 

 وسعة بحره.

والتصريع يجعل من القصيدة ذو نغمة موسيقية من جانب الإيقاع الخارجي حيث يعطييا     
 حسن الاستيلال مما يعكس قدرة الشاعر وقوّتو في نظم الشعر ووفرة ممكتو المغوية، 

 : 3يقول خمار

 النــــار     ىل تطفئ الجمر لممشتاق أشعارُ    والشعر مذ كان في أنفاسو

يتجمى التصريع في مصراعي البيت الأول من القصيدة بمقطع صوتي واحد، فالعروض 
والضرب كلاىما عمى وزن )فَعْمُنْ( )عَارُوْ= نَارُوْ( مع اتفاق في المد المناسب لمتأوّه لوعاً 

 وليفة. 

فيو لا  ،رة بكثرة في شعر بمقاسم خمارنماذج التصريع متوفّ نخمص في النياية إلى أنّ 
نما تأتيو الجممة الموسيقية دون عناء ولا تكمّف، فيمحق بو  يجيد نفسو في الإتيان بو، وا 

وتقفية، وىذا الإلحاق لا يكون كذلك عمى حساب المعنى، فالراجح أن "الشاعر  العروض وزناً 
كما يفعل المبتدئ في تعمم لغة جديدة ولكن الوثبة ، لا يصل إلى معنى ثم يبحث عن لفظو

 .4أتيو ككل بمفظيا ومعناىا وتأتيو منظومة غالباً"ت
                                                           

 .269خمار، ص ينظر: عبد المجيد دقياني، البناء الفني في شعر بمقاسم  -1
 .144، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .47، ص 2ج المصدر نفسو، -3
 .42، مصر ص 1988. 1. دار المعارف، ط-مدخل لغوي أسموبي-محمد عيد، إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي -4
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 الجناس: -ج

م البديعيون المحسنات إلى لفظية ومعنوية وعدّوا الجناس من المفظية، فالجناس قسّ    
والتجنيس والمجانسة والتجانس كمّيا ألفاظ مشتقة من الجنس، يقال: تجانس الشيئان، إذا 

متجانستان أي شابيت إحداىما الأخرى، فكأنّو قد وقع دخل تحت جنس واحد، ويقال كممتان 
 .1بينيما مجانسة، وحكى عن الخميل: ىذا يجانس ىذا أي يشاكمو

مختمفين في المعنى، والنطق فالجناس إذن ىو استعمال لفظين متشابيين في الصورة     
وقد ورد الجناس كثيراً في القرآن الكريم، وفي الحديث الشريف، كما ورد في الشعـــــر والنثر 

﴿قديمو وحديثو، فمن شواىده في القرآن الكريم، قولو تعالى:       

   ﴾2،  :وقولو عز وجل﴿        ﴾3،  ومن الحديث الشريف قول

، فإنّ كممتي )جرير( و)الجرير( متشابيتين في المفظ 4"خَمُوا بين جَرِير والجَرِير" زالرسول 

مختمفتان في المعنى، حيث الأولى تعني اسم شخص )جرير بن عبد ا﵀ رضي ا﵀ عنيم 
 :5(، ومن الشعر قول أحدىموالثانية تعني الحبل

  يمعمى بغضِ  بل الطبعُ قد جُ      في معشرٍ  الغربةُ  إن ترمكَ 
 وأرضيم ما دمت في أرضيم     ارىم في دَ  ارىم ما دمتَ فدَ 
 نية اسم.اىم الأولى فعل من المداراة والثانية اسم، وأرضيم الأولى فعل من الإرضاء والثر فدا

تنبع من ترديد الأصوات المماثمة ويعد الجناس من أكثر الألوان البديعية الموسيقية، وىي     
إذا صدر عن  -كغيره من ألوان البديع-، وىوي رنين المفظ ويوجد الجرس الموسيقيمما يقوّ 

                                                           
 .278وفنية لأصول البلاغة ومسائل البديع، ص  ينظر: بسيوني عبد الفتاح فيّد، عمم البديع دراسة تاريخية -1
 .44النمل، الآية:  2
 .43الروم، الآية:  -3
، تحقيق: طاىر أحمد الزاوي ومحمد محمود 1ابن الأثير مجد الدين أبو السعادات، النياية في غريب الحديث والأثر، ج -4

 .259، بيروت، ص 1979الطناحي، المكتبة العممية، )دط(، 
، تحقيق: إحسان عباس، الدار العربية 7الذخيرة في محاسن أىل الجزيرة، جالشنتريني أبو الحسن عمي،   ابن بسام -5

 .172تونس، ص -، ليبيا1989، 1لمكتاب، ط
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طبع وجاء عفواً كان لو وقعو وأثره في المعنى، أما إذا تكمّف وتصنّع، بدا ثقيلًا ورغبت عنو 

س تجنيس فإنّك لا تستحسن تجانُ النفوس وجافتو الأذواق، يقول عبد القاىر الجرجاني: " أما ال
المفظتين إلا إذا كان موقع معنييما من العقل موقعاً حميداً، ولم يكن مرمى الجامع بينيما 

 ى بعيداً أتراك استضعفت تجنيس أبي تمام في قولو:مرمً 

 بُ ذَىبَ بَمَذىَبو السماحةُ فالتوَت   فِيو الظُنون أمذىَبٌ أَم مُذىَ 

 واستحسنت تجنيس القائل:

 " وقول المحدث:حَتى نَجَا من خوفو وما نجا"

 ت بِمَا أَودَعَانِيمُ نَاظــــــــــِــراه   أَو دَعانِي أَ نىظِراه فِيما جَـــــانَ 

ك لم تَ ل وقويت في الثاني؟ ورأيْ لأمر يرجع إلى المفظ؟ أم لأنك رأيت الفائدة ضعفت عن الأوّ 
ىا إلا مجيولة ، تروم فائدة فلا تجدُ حروفاً مكرّرةً ك عَ مَ ىب ومُذىب عمى أن أسْ يزدك في بِمَذْ 

 كَ ك عن الفائدة وقد أعطاىا، ويوىمالآخر قد أعاد عميك المفظة كأنو يخدعُ  ، ورأيتَ منكرةً 
 .   1اىا"ك وقد أحسن الزيادة ووفّ دْ كأنو لم يزِ 

ن في والجناس نوعان تام وناقص، والجناس التام ىو ما اتفق فيو المفظان المتجانسا      
أربعة أمور: نوع الحروف وعددىا وىيئاتيا وترتيبيا، ويعرف بأنّو " أن تتفق الكممتان في 

، وغير التام: ما اختمف فيو 2لفظيما ووزنيما وحركتيما، ولا يختمفان إلا من جية المعنى"
اع ، والترسيمة الآتية تبيّن أىم أنو المفظان المتجانسان في واحد أو أكثر من الأمور المذكورة

 الجناس:

 

 

 

                                                           
 .8-7عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة ص  -1
 .224، ص ، فنون بلاغيةأحمد مطموب -2
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إنّ الجناس لا يقبل ولا يعد حسناً إلا إذا طمبو المعنى واستدعاه، وجاء عفو الخاطر،    

تصنّع، يقول عبد القاىر الجرجاني: " وعمى الجممة فإنّك لا لا و  فيو صادراً عن طبع لا تكمّف
واستدعاه وساق نحوه تجد تجنيساً مقبولًا، ولا سجعاً حسناً، حتى يكون المعنى ىو الذي طمبو 

 ،سمعو وأعلاهتَ  تجنيسمى ولًا، ومن ىنا كان أحْ وحتى تجده لا تبغي فيو بدلًا ولا تجد عنو حِ 
ب لطمبو، أو ما م إلى اجتلابو، وتأىُّ من المتكم ما وقع من غير قصدٍ  ،سن وأولاهُ و بالحُ وأحقُّ 

 .1الصورة... "بيذه المنزلة وفي ىذه  -ن كان مطموباً ا  و  ملاءمتو–ىو لحسن 

والجناس شأنو شأن فنون البديع الأخرى، لا يحمد فيو الإسراف، ولا يستحسن الإكثار، "     
ذبيا جْ ين في كل موضع لما يَ دِ وع بو، وذلك أنّ المعاني لا تَ لُ الاستكثار منو والوُ  مّ لذلك ذُ 

فةُ في حكميا دم لممعانيالتجنيس إليو، إذ الألفاظ خَ    .2"والمُصرَّ

بالجناس الناقص من أجل تحقيق ذلك الانسجام بمقاسم خمار لقد استعان الشاعر     
 ةفي قصيد والتوافق المفظي الذي يثير ويدىش المتمقي فيخمق جواً من التفاعل والتعزيز، يقول

 :3)الموتورة(

 كحبل وريد

                                                           
 .11، ص عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة -1
 .8المصدر نفسو، ص  -2
 .307، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
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 قريب.. بعيد..

  نازحـة ىنــالك من خــيمةٍ 
  ةالنائحَ  القريةِ  إلى جانبِ 

يرسم الشاعر في ىذه الأسطر صورة فتاة لاجئة فمسطينية متمرّدة ذاقت مرارة الطرد من     
أنّيا نازحة وتعيش  عمىالأرض وشقاء التشرّد، فجاء الجناس ليبّن لنا عن حالة ىذه الفتاة 

 في قرية نائحة حزينة.   

قاعي والجناس من المظاىر الصوتية التي يمجأ إلييا الشعراء لتحقيق الجانب الإي
يقول ، فكذلك وظّفو خمار في شعره، وتعزيزه، لكونو رافداً ميماً من روافد الموسيقى الداخمية

 : 1قصيدة )عودة(في 

 يوالأمانِ  والصباَ  والشعرُ  كنتُ 
 يى والأغـــانِ الـــــيوَ  وتراً ســـاحرَ 

جانس الشاعر بين )الأماني والأغاني( ولا يخفى عمى السامع ما لمفظين من وقع     
موسيقي يتناسب ودقّة اختيار الشاعر لمفظ )الأغاني( دون غيرىا لتناسبيا مع دلالة المفظ 

 )الأماني(. 

ضت مع كل والجناس ىو استعمال لفظين يرجعان إلى مادتين مختمفتين، أو مادة تمخّ    
حدتين في الأصوات، ين إلى التعبير عن معنى خاص، متقاربين أو متّ دال من الاثن

وىو في أبسط مفاىيمو "تردّد الأصوات المتماثمة أو المتقاربة في ، 2ومختمفين في المعنى
 :4قصيدة )إلى الأمام(يقول الشاعر في ، 3مواضع مختمفة"

 الــــجـــدودِ  أمــــالِ  يا مبــــعــــثَ  الــــثــورةِ  مــــولدُ 

                                                           
 .243، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .64، ص 1981محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الأسموب، المطبعة الرسمية لمجميورية التونسية، )دط(،  -2
 .73، القاىرة، ص 1957أنيس، دلالة الألفاظ، مطبعة لجنة البيان العربي، )دط(، إبراىيم  -3
 429، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 تسري في الوجودِ  خطرات منك كالأنوارِ 

جانس الشاعر بين )الجدود( و)الوجود(، وقد اختمفتا في الدلالة والترتيب، بيد أنّيما      
  أحدثا وقعاً إيقاعياً رناناً تمتمسو أذن المتمقي عند سماعو.  

 :1وفي قصيدة )صوت الضمير(، يقول الشاعر

 أعمم فاخشع وربّك بالمتاىةِ     مُ ــــالمتجييا جاءك أيُّ  رمضانُ 
   ممــوالعدالة تس يذىبُ  فالظممُ   قى  والعقيدة والتُ  وأمسك بدينكَ 

فالشاعر في ىذه الصورة يوظّف الجناس بين )أعمم( و)تسمم( لمتدليل عمى أنّ ا﵀ عالم     
بما يفعمو ىذا الغافل البعيد عن طاعتو، خصوصاً وأنّ رمضان مقبل عميو، لذا فالشاعر 

 و لو نصائح يدعوه فييا إلى التمسك بدينو وعقيدتو كي يسمم من عقاب ا﵀ وغضبو.  يوجّ 

شاعر الجناس بأنواعو المختمفة دون أن يشعر المتمقي بالتكرار الرتيب الذي يثير أكثر ال     
 :2يقول ،الضيق ويبعث عميو

 وغــــدارُ  ورٌ والخـــــمق سيان .. مغـــدُ   نى  ومُ  أضحت غايةً  القوتِ  وسائلُ 
 واوا ومن طارُ عاداه من سارُ  والفنُ     مى في مفــــــاتنوِ ــــوزخرف الزيف أب 
عمى المجانسة بين )مغدور( في ىذين البيتين عمى توضيح ىذه الصورة الشاعر يعتمد      

و)غدار(، و )ساروا( و)طاروا(، فيصوّر لنا أنّ الخمق سيان، مغدور وغدار، وأنّ الفن عاداه 
 من ساروا ومن طاروا.  

الانسجام في "الأولى: صوتية، وىو توفير نوع خاص من ميمّتين  يحقّق الجناس غايتين     
 النغم والتقارب في الأصوات، والأخرى: معنوية، وىي سرعة الاستدعاء المفظي لممعنى

 :4يقول الشاعر في موضع آخر. 3المراد التعبير عنو" 
                                                           

 .430، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .55، ص 2المصدر نفسو، ج -2
 .244، مصر، ص 1968، 3ىــ، دار المعارف، ط4إلى آخر قمحمد زغمول، النقد العربي  -3
 .7، ص 2عمال الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسم خمار، الأ -4
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 بلا ســــكنِ  ني    ويـــــح المســــاكينَ جَ برى، ومن شَ ي الكُ من حيرتِ  أصيحُ 

وضعو، بحيث أصبح غير عن الشاعر بين لفظتي )المساكين( و)سكن( ليبيّن لنا جانس 
" لـــ  ىذا الجناس الشاعر ستحضرإذ ا  ،أويو ولا الشام تنقذه مما ىو فيومستقر لا الجزائر ت
 . حالو لا عمى المساكين بلا سكنيبكي ، فيو من خلال ىذا الجناس 1دافع نفسي وجمالي"

بالجناس من أجل إخفاء إيقاع موسيقي داخمي يرفد الإطار الموسيقي  استعان الشاعر   
إذ" في ىذه الحالة تكون ميمة الإيقاع الداخمي كما يرى أحد ، العام ويؤثّر في المتمقي

الباحثين بنائية ترتضييا عاطفة الشاعر ويقبميا ذوقو الفني وتساعد عمى تنظيم مختمف 
 :3يقول خمار، 2بة في موسيقى الشعر"العناصر الفنية ولا نحس معيا بالرتا

 ىارَ تــوَ  ـَت ـَ ــــات قــصــيرةُ فت ــَـك..إلا    لي وما حياتُ ما حياتِ 
 ىارَ بَ تَ ى تَ وتبدو مع الأسَ     يا رجة الفجـــرِ تــتوارى كأنَّ 

عمى الجناس المفظي بين مفردتي )تتوارى(  تمد الشاعر في تشكيل ىذه الصورةاع   
و)تتبارى( ليحقّق من ىذا الجناس تتابعاً منطقياً بين المشترك المفظي الذي يحقّق اشتراكاً 
معنوياً، والجناس ىنا لا يأتي لتحقيق إيقاع داخمي لمبيت، بقدر ما يتماىى مع إيقاع تجربة 

 من التكرار )تكرار فعل تتوارى(. ىالشاعر نفسيا، ويدعّم وظيفة التكثيف التي تتأتّ 

بيا الصورة من خلال المجانسة وقد يمجأ الشاعر إلى توظيف مصادر الطبيعة التي تتطمّ     
 :  4قولو مثل ،المفظية، فيسيم الجناس في الإبداع التصويري

  عن حميفٍ  نبحثُ 
 والرجاء والضياءَ  يمنحنا الأمانَ 

 ييبنا الكساء والغطاء

                                                           
 .366، ص 2ج، المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، عبد ا﵀ الطيب المجذوب  -1
 . 240عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي تمام، ص  -2
 .190، ص 2د بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، جمحم -3
 .107، ص المصدر نفسو -4
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 يزرع في نفوسنا البذور والجذور 

 فجانس الشاعر بين لفظتي )الجذور( و )البذور( وىما مصدر من مصادر الطبيعة.

الجناس مظيراً من مظاىر الموسيقى الداخمية حيث التماثل والتشابو بين بعض يعد     
عن الكممات في الصوائت والصوامت والاختلاف في المعنى، وىذا التكرار في المفظ يسفر 

خمق نغمة موسيقية خاصة تمعب دورىا في التأثير عمى المتمقي إذا ما أحسن توظيفيا. وقد 
اعتمد خمار عمى ىذا النوع من الموسيقى الداخمية بصورىا المختمفة في نتاجاتو الشعرية، 

 :1فمن الجناس التام قولو

 يــــابِ يـــني من تصَ ـــــــمن عذابي    مــا في حن يا شام .. عندكِ 
 ي    عن شبابِ  .. أبحثُ  ـــــــــــي بـــــي زائـــــــــــــــراً     بالشيبِ فـــــتـــــــرفــــــقِ 

الشاعر في ىذا البيت الجناس التام بين )الشيب/شبابي( لمرفع من مستوى استعمل    
موسيقية البيت عنده فجاء منسجماً مع المعنى دون أن يشعر المتمقي بأدنى تكمّف في 

 :2مجيئو، ومن الجناس التام كذلك قولو

 ا لجريمة كانت حُساماً حاسمَ  ىا   بغدرِ  الضارياتُ  سعت الوحوشُ  

 فجاء الجناس بين كممتي )حساماً( و)حاسما( فالأولى بمعنى السيف والثانية من الحسم.     

فمن يعمل عمى خمق تراكم صوتي عمى المستوى المفظي، نخمص في الأخير أن الجناس     
وىو فضلًا بمجموعة من الدلالات،  خلالو يعزّز البنية الإيقاعية في النص الشعري ويرفدىا

عن كونو محسّناً بديعياً، فإنّ أىميّتو تكمن في تقويم التناغم الموسيقي لأنّو في " أصمو 
، أو" ضرب من ضروب التكرار المؤكّد لمنغم من خلال 3وجوىره نوع من أنواع التكرار"

الكمي أو الجزئي في تركيب الألفاظ، فيذا التشابو في الجرس يدفع الذىن إلى التماس  التشابو
معنى تنصرف إليو المفظتان بما يثيره من انسجام بين نغم التشابو المفظي ومدلولو عمى 

                                                           
 .8، ص 2محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
 .47، ص 1المصدر نفسو، ج -2
 .572، ص 2ى فيم أشعار العرب وصناعتيا، جالمرشد إل، عبد ا﵀ الطيب المجذوب  -3
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ذا كان الجناس بيذه الصورة التكرارية الضيّقة أي عمى مستوى  .1المعنى في سياق البيت" وا 

شعر  الذي يشمل جميع مستويات الكلام في يب الألفاظ، فماذا عن التكرارالتشابو في ترك
 بمقاسم خمار؟

  التكرار -د

لك عرفتيا العربية في أقدم نصوصيا التي وصمت إلينا، نعني بذ لغوية ظاىرةالتكرار عد ي    
وأسجاعيا، ثم استعمميا القرآن الكريم، ووردت في الحديث  الشعر الجاىمي، وخطب الجاىمية

 .النبوي الشريف، وكلام العرب شعره ونثره

يُقَالُ: كَرَّه وكَرَّ بِنَفْسِوِ،  "، و2والإعادة وىو الرجوع الفعل كرّر أو كرَّ  مصدر التكرار لغةو     
: مَصْدَرُ كَرَّ عَمَيْوِ  يَكُرُّ كَرِّا وكُروراً وتَكْراراً: عَطَفَ. وكَرَّ عَنْوُ: رَجَعَ،  يَتَعَدَّى وَلَا يَتَعَدَّى. والكَرُّ

رَ الشَّيْءَ وكَرْكَره: أَعاده مَرَّةً  ؛ وَرَجُلٌ كَرَّار ومِكَرّ، وَكَذَلِكَ الْفَرَسُ. وكَرَّ وكَرّ عَمَى الْعَدُوِّ يَكُرُّ
رْتُ عَمَيْوِ الْحَدِيثَ وكَرْكَرْتُو إِذا رَدَّدْتُوُ بَعْدَ أُخرى. والكَرّةُ: المَرَّةُ، وَالْجَمْعُ الكَرَّات. وَيُ  قَالُ: كَرَّ

: الرُّجُوعُ عَمَى الشَّيْءِ، وَمِنْوُ التَّكْرارُ. ابْنُ  عَمَيْوِ. وكَركَرْتُو عَنْ كَذَا كَرْكَرةً إِذا رَدَدْتو. والكَرُّ
رْتُ الشَّيْءَ تَكْرِيراً بُزُرجٍ: التَّكِرَّةُ بِمَعْنَى التَّكْرارِ وَكَذَلِكَ التَّسِرَّ  : كَرَّ ة والتَّضِرَّة والتَّدِرَّة. الْجَوْىَرِيُّ

رِيرُ: قُمْتُ لِأَبِي عَمْرٍو: مَا بَيْنٌ تِفْعالٍ وتَفْعال؟ فَقَالَ: تِفْعالٌ اسْمٌ،  وتَكْراراً؛ قَالَ أَبو سَعِيدٍ الضَّ
الكممة مجموعة من المعاني المرتبطة  وقد أورد الزمخشري ليذه، 3"وتَفْعالٌ، بِالْفَتْحِ، مَصْدَرٌ 

الإعادة  يا حول معنى واحد عام مشترك، ىومّ بيا استقاىا من كلام العرب، و ىي تدور ك

                                                           
 .224، ص في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ميدي ىلال، جرس الألفاظ ودلالتياماىر  -1
2

، ص 14. وينظر: الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، ج277، 5، جالخميل بن أحمد الفراىدي، كتاب العين  -
. وينظر: أبو ىلال العسكري، الفروق المغوية، دار العمم لمثقافة والنشر والتوزيع، 297، ص ، الكمياتالكفوي. وينظر: 27

 . 39تحقيق: محمد إبراىيم سميم، )دط(،)دت(، القاىرة، مصر، ص 

 .136-135، 5ابن منظور، لسان العرب، ج -3
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بشيء  تيانالإ"عبارة عن  ( بقولو:التعريفات)الجرجاني في كتابو  الشريف  وفويعرّ ، 1والترديد

 .2مرة بعد أخرى"

"ىو دلالة المّفظ عمى المعنى  الأثير بقولو:أما من حيث الاصطلاح فقد عرّفو ابن    
، لأنّ الملاحظ أنّ التكرار في التحديد ةتعوزه الدقّ أنّو ىذا التعريف  عمى لكن ما يبدو، 3مردداً"

و وعرّف، يمتد ليشمل جميع مستويات الكلام لا يقتصر عمى الكممة في حد ذاتيا، ولكنو
ىُوَ أَبْمَغُ مِنَ التَّأْكِيدِ وَىُوَ  ": بقولو -بمحاسن الفصاحة فربطو- (الإتقان)كتابو في السيوطي 

 .4" مِنْ مَحَاسِنِ الْفَصَاحَةِ 

في كتابو )فقو المغة( بعنوان فصل في التكرير والإعادة ولكنو  كما عقد لو الثعالبي باباً      
إظيار  من سنن العرب في"لم يذكر فيو شيئا عن المعنى الاصطلاحي واكتفى بقولو أنو 

نا مَيْلًا مَوالِينا: كما قال الشاعر ة بالأمرعنايال كما قال الآخر: كَمْ نِعْمَتٍ كانت  مَيْلًا بَني عَمِّ
 .5فكرر لفظ "كم" لمعناية بتكثير العدد" لَكُمْ كَمْ كَمْ وكَمْ.

 قد ولج في دائرة التأكيد،عند القدماء وخلاصة القول أن التكرار بالمفيوم الاصطلاحي     
 ر.وذلك من حيث المعنى البلاغي كونو فائدة لمكلام، فقد قيل: الكلام إذا تكرر تقرّ 

يجسّد التكرار سمة أسموبية ىامة، ويكاد يكون من أىم ما يمتاز بو الأسموب في شعر أي    
شاعر، لما يضطمع بو من دور واضح في معنى الشعر ومبناه، إضافة إلى دوره في 
إخصاب شعرية النّص ورفده بالبث الإيحائي والجمالي، إضافة إلى أنّو يعد " باعثاً نفسياً 

" تناوب أو إعادة لصيغ ىو عبارة عن ، و 6تأخذ السامعين بموسيقاه"ئو الشاعر بنغمة يييّ 

                                                           
، بيروت، لبنان، 1998، 1مية، ط، تحقيق: محمد باسل عيون السود، دار الكتب العم2الزمخشري، أساس البلاغة، ج -1

 . 128ص 
 . 65ص  الشريف الجرجاني عمي بن محمد، كتاب التعريفات، - 2
 .3 ، ص3ابن الأثير، المثل السائر، ج - 3
الييئة المصرية العامة لمكتاب، ، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم، 3السيوطي جلال الدين، الإتقان في عموم القرآن، ج - 4

 .224ص  ،1974)دط(، 
 .265ص الثعالبي أبو منصور عبد الممك بن محمد، فقو المغة وسر العربية،  - 5
 .239، ص ي عند العربماىر ميدي ىلال، جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقد -6
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، و" يشمل الإيقاع الداخمي لمقصيدة عمى نوعين رئيسيين 1لغوية يعينيا في سياق التعبير"

الأوّل: يعتمد عمى ترديد أو تكرار النغمات المفظية في ثنايا القصيدة، والثاني: يعتمد عمى 
د أو الأشطر، وينتج من خلال التكرار أشكال مختمفة من ترديد الحروف في البيت الواح

 .2الأنغام"

ويتحدّد مفيوم التكرار في أبسط مستوى من مستوياتو بــــ" أن يأتي المتكمم بمفظ ثم يعيده     
، أو يأتي بمعنى ثم يعيده، وىذا من شرط فق المعنى أو مختمفاً بعينو، سواء أكان المفظ متّ 

فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلك  حد الألفاظ والمعانيالثاني، فإن كان متّ فاق المعنى الأول و اتّ 
ن كان المفظان متّ الأمر وتقريره في النفس، وكذلك إذا كان المعنى متّ  فقين والمعنى حدا وا 

وحين يدخل التكرار في المجال ، 3مختمفاً فالفائدة بالإتيان بو لمدلالة عمى المعنيين المختمفين"
قدرتو في التأثير في ىذا المجال تتجاوز ىذه الفائدة، إذ يعمل عمى إنتاج فوائد  الفني فإنّ 

حد مفيومو في "الإتيان بعناصر متماثمة في مواضع مختمفة من جديدة داخل العمل الفني، ليتّ 
العمل الفني، والتكرار ىو أساس الإيقاع بجميع صوّره، فنجده في الموسيقى بطبيعة الحال، 

البديعية كما  ياً لنظرية القافية في الشعر، وسر نجاح الكثير من المحسناتكما نجده أساس
ورد العجز عمى الصدر في عمم البديع  ،والتفريق والجمع مع التفريق ىي الحال في العكس

 . 4العربي"

عمى مستويات عدّة في بنية النّص الشعري من خلال تكرار حرف من  التكراريظير      
ر، أو حرف نداء، أو غير ذلك، أو من خلال تكرار كممة بعينيا، أو الحروف وليكن حرف ج

 هبتكرار جممة كاممة، أو حتى فقرة أو أكثر من ىذا أو أقل، ولكل مبدع طريقتو في تسخير 
لخدمة غرض محدّد أو أغراض متعدّدة، وقد أشار حسني يوسف إلى أن التكرار " باب واسع 

                                                           
 . 80رجاء عيد، لغة الشعر قراء في الشعر العربي الحديث، ص  -1
، بغداد، 2008، 1في قصيدة الحماسة العباسية، دار الشؤون الثقافية العامة، ط سعيد حسون العنبكي، البناء الفني -2

251-252. 
 . 15محمد صابر عبيد، القصيدة العربية بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص  - 3

                                                                 
 .370، ص 1العربي القديم، جأحمد مطموب، معجم النقد  - 4
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إلى تكرار لفظة فأكثر ثم يتنوّع ترتيب المكرورات... يبدأ من تكرار الحرف أو بضعة أحرف 

 .1وكمّو واقع في إطار التجنيس والتقطيع الصوتي ..."

 إذمن السمات البارزة عنده لأنّو يسير أمر  إن تحري أشكال التكرار في شعر بمقاسم خمار   
يكشف عن مدى اىتمام الشاعر بو حتى فيو  عناء في رصدىا،من ال  اً لا يجد القارئ كثير 

أصبح ظاىرة شائعة في القصيدة الخمارية يستحق الوقوف عميو وقفة ترصد ظواىره 
 المختمفة. 

يتمثّل طموحنا في دراسة التكرار ىنا ليس عمى مستوى النص الواحد من نصوص     
نّ  أعمالو  فينصوص الموجودة الما دراسة بينية ترصد المتكرّرات عبر بعض الشاعر، وا 

، وخاصة تمك ليذا الأسموبالكشف عن الخصائص الجمالية والفنية  وكذا، الشعرية
 الدارسون فيما سبق. عندىا يقفالخصائص التي لم 

ولمتكرار أنواع وأساليب فيو ينقسم إلى قسمين تكرار بسيط وأخر مركب، أما التكرار 
ن مراعاة السياق الذي وردت فيو، البسيط، فيخص تردد الكممة)اسماً أو فعلًا أو حرفاً( دو 

ذا تقرّر كل ىذا، فسن، د السياق )جممة أو عبارة(وأما التكرار المركب فيخص تردّ  –عرض توا 
التكرار البسيط مبتدئين بالحرف، فالكممة، ثم نعرج عمى التكرار المركب مبرزين إلى  -الآن

 في كل ذلك أىم الدلالات التي يجمبيا.

سيط توظيفا كثيرا مقارنة بنظيره التكرار المركب، ويرد التكرار وظف الشاعر التكرار الب
في موضعين متقاربين أفقيا وعمودياً. إلا أن التكرار الذي يرد أفقياً أكثر  -في أغمبو–البسيط 

 تواترا من التكرار الذي يرد عموديا.

 وغايتو الجمالية.نمثل لظاىرة التكرار البسيط بداية بتكرار الحرف، محاولين إبراز دلالتو 

 

 

                                                           
الييئة المصرية العامة لمكتاب، )دط(،  -دراسة فنية وعروضية -حسني عبد الجميل يوسف، موسيقى الشعر العربي -1

 .163، القاىرة، ص 1989
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 تكرار الحرف: -1-د

معموم أنّ لكل حرف مخرجو الصوتي وصفاتو التي تميّزه عن غيره، والحروف نوعان:     
والصامتة ىي المعنية بظاىرة التكرار، وليا ، (Vowels)وصائتة  ((Consonantsصامتة 
بحسب موقعيا وبعدىا والبيت والقصيد ككل، لكن  الفضل في بنية الكممة والعبارة يُعزَى

عاً في التكراري أو قربو، وىذان العنصران ىما المّذان يمنحان الكممة أو العبارة إيقاعاً متنوّ 
السّمع فيكون الإيقاع إمّا متنافراً أو منسجماً تبعاً لمترجيع أو الترديد الحاصل من تكرار 

 و في السّمع.الحرف، ووفقاً لمطاقة الإيقاعية التي يحمميا، والجرس الذي يحدث

إنّ ظاىرة تكرار الحرف موجودة في الشعر العربي قديمو وحديثو، وليا أثرىا الخاص في    
إحداث التأثيرات النفسية لممتمقي، فيي قد تمثّل الصوت الأخير في نفس الشاعر أو الصوت 
الذي يمكن أن يصب فيو أحاسيسو ومشاعره عند اختيار القافية مثلًا، أو قد يرتبط ذلك 
بتكرار حرف داخل القصيدة الشعرية يكون لو نغمتو التي تطغى عمى النص، لأنّ الشيء 
الذي لا يختمف فيو اثنان أن لا وجود لشعر موسيقي دون شيء من الإدراك العام لمعناه، أو 

، فالتكرار أسموب تعبيري يصوّر اضطراب النّفس ويدل عمى 1عمى الأقل لنغمتو الانفعالية
 الشاعر.تصاعد انفعالات 

وتعد ظاىرة التكرار الصوتي لبعض الحروف في القصيدة الشعرية من الوسائل التي تثري    
الإيقاع الداخمي بواسطة ترديد حرف بعينو في الشطر أو البيت، أو مزاوجة حرفين أو أكثر، 

ن الحالة الشعورية لممبدع وقدرتو عمى تطويع الحرف ليؤدي بيّ يوتكرار ذلك في مقطع شعري 
ى وظيفة التنغيم إضافة إلى المعنى، و"التكرار الحرفي ىو أسموب يكرّسو الاستعمال المّغوي إل

، كما أنّو 2لمحاكاة الحدث بتكرير حروف الصيغة مع ما يصاحب ذلك من إبراز الجرس"
يضفي عمى القصيدة موسيقى تعمل عمى الإثارة المستديمة، إذ لولا تمك الموسيقى لما سمي 

ضمن تكرار الحرف أو مجموعة من الحروف تنشأ نغمات موسيقية تضيف الشعر شعراً، ف
إلى البيت أو النص الشعري جمالًا صوتياً أخّاذاً، زيادة عمى ذلك يؤدي إلى تعميق الدلالة 

 والإحالة إلى القارئ.
                                                           

 . 165ينظر: رينيو ويميك و أوستين وارين، نظرية الأدب، ص  -1
 .199، ليبيا، ص 2003، 1تري، منشورات قار يونس، طعمر خميفة إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البح -2
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يرتبط تأثير الجرس الموسيقي لألفاظ الشعر عمى المتمقي بالطبيعة الصوتية لحروف و      
العربية وطريقة تأليفيا في إيقاع داخمي يناسب الحالة الشعورية لممبدع، إذ أنّ الحرف المغة 

نّما يكتسب الحرف خصائصو  المجرّد لا يعبّر عن شيء وليس لو قيمة موسيقية بمفرده، وا 
الإيقاعية نتيجة ارتباطو بالكممة داخل البنية الشعرية وقد تتغيّر قيمتو الصوتية تبعاً لاختلاف 

 .1من كممة لأخرى موقعو

وفي ىذا النوع من التكرار تتوالى فيو بعض الحروف لتعطي نسقاً موسيقياً خفيفاً، ينسجم 
مع سياق المعنى والدلالة، فقد يتكرّر حرف بعينو، أو حرفان أو ثلاثة حروف بنسب متفاوتة 

يخرج  ع صوتيد أثر ىذا الأمر، فيو إما أن يكون لإدخال تنوّ في جممة شعرية، وقد يتعدّ 
ما أن يكون لشدّ   القول عن نمطية الوزن المألوف، ليحدث فيو إيقاعاً خاصا يؤكّده التكرار، وا 
ما أن يكون لتأكيد  الانتباه إلى كممة أو إلى كممات بعينيا عن طريق تآلف الأصوات بينيا، وا 

يقول  ،عنو نطقيا لو مع الدلالة في التعبيرأمر اقتضاه القصد، فتساوت الحروف المكررة في 
 : 2خمار في قصيدة )أغنية لمشوق(

 تاه تاىا، لما رَنَـت مُقمـــــــتاىَا
 في ىواىَا. فصـاحَ ثم تنــــــــيد
 فتــنتـو إذا لحَــــــنت شفَتــــــــاَىـا
 مبسم السـحر فاستَيامَ بموعد
 فأشارت إلى النجومِ فأنشـــــــــد
 أنا حَظِي من الرياضِ شتـَـــاىَا

في ىذه القصيدة من قيمة التركيب ف الياء الشديد المجيور المنفتح تكرار حر  يزيد    
ق ذلك من خلال جرس الحروف )مقمتاىا، ىواىا، فاستيام، شتاىا(، فتنسجم الصوتي ويتحقّ 

وتتلاءم الأصوات بتموّجاتيا شدّة وليناً وىمساً، وبيذا تكتسب القصيدة إيقاعيا الذي يتجاوب 
                                                           

 .47، طرابمس، ص 1984ينظر: مدحت الجبار، الصورة الشعرية عند الشابي، الدار العربية لمكتاب، )دط(،  -1
 .287، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
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مرىف الحسّ، فكمّما اللمشاعر، ثم تنتقل العدوى إلى القارئ المتذوّق مع الحالة الشعورية 

 استخدم العنصر التكراري بكثرة، كمما ازداد الإيقاع قوّة وكثافة من سطر إلى آخر.

وتكرار الحرف يعد من "أبسط أنواع التكرار، وأقمّيا أىمية في الدّلالة، وقد يمجأ إليو     
الإيقاع، في محاولة منو لمحاكاة الحدث الذي يتناولو، وربما الشاعر بدوافع شعورية لتعزيز 

 ا، وليس بالضرورة أن يقصد الشاعر إلى حرف فيكرّرى1جاء لمشاعر عفواً أو دون وعي منو"
وحالتو الشّعورية قد تختار الحرف الذي يتردّد في  شعوري تام، لكن انفعالو النّفسي عن وعي

 نصّو الشعري سواء أكان ىذا الصّوت داخمياً أم خارجياً.

وكذلك من الملاحظ عمى القصيدة أنّيا "حركة كبرى تنطمق من نقطة معيّنة ىي لحظة      
داخمية صغرى م محكومة بنوع من الجدل الدّائم وتتوزّع إلى حركات ن ثم تتقدّ التشكل أو التكوّ 

وفيما ىي تفعل ذلك تظل تعود إلى لحظة البداية، أي إلى منبعيا  ،ق الوجو العام وتثريوتعمّ 
، فينتج عن عممية العودة ىذه نوع من التكرار يفرز 2وتشرع في رحمة الكشف من جديد"

 3"إيقاعاً يتمظير في تكرار الحرف " وىو نوع دقيق يكثر استعمالو في شعرنا الحديث
اصر، وأمثمتو كثيرة في شعر محمد بمقاسم خمار منيا ىذا المقطع من قصيدة والمع

 : 4)أوراق(

 أوراقـــكِ البيـضـاءُ كالتّبـــــــرِ 
 كطــفولتي كالوحـيِ كالسحرِ 
 لما أضَـــاءَ الصبـــحُ نافذتيِ 
 أبصَــرتُيا كمنابــع العــــــــطرِ 
 مزروعَة كالوردِ في غرفتِي

 عمرِي منثورة كالشـعرِ في

                                                           
 . 144، الكويت، ص 1982، 1عمران خضير الكبيسي، لغة الشعر العربي المعاصر، وكالة المطبوعات، ط -1
 .128، تونس، ص 1985محمد لطفي اليوسفي، تجميات في بنية الشعر العربي المعاصر، سراس لمنشر، دط،  -2
 .273ص روت، لبنان، ، )دت(، بي5دار العمم لمملايين، طنازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر،  -3
 .269، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -4
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 فدنوتُ كالراىبِ مُـستفسرًا

 ،فالشاعر يكرّر الكاف ىنا ويؤثرىا عمى واو العطف لأنّيا تجدّد التشبيو وتقويو   
لو قال الشاعر: من جمالياتو محتفظة لو بيقظة القارئ كاممة. ولا شك أنّ المعنى يُفقد كثيراً 

كسب أده فتكرار حرف الكاف وتردّ ( أوراقك البيضاء كالتَّبر وطفولتي والوحي والسحر...)
في تجدّد التشبيو وتقويّتو، وكذلك يلاحظ عمى تكرار حرف الكاف في  زادالمعنى قوّة وجمالًا و 

في موضع  الشاعر يقوللصور الفرعية كثيراً من جماليا. ىذه الأبيات لو حذف لفقدت ا
 :1آخر

 ـنني رىيباتُ الميــــالِيــوأسيرُ كالجبالِ تحض
 ـملِ بالجــَلالِ ـــماتِ لمنـصـرِ المكـــمنسلمـفجرِ ل

 ـوتِ الرىـــيبِ ــأنا تارة كـالوَيلِ كالأقدارِ كالم
 أنا تارة كالحممِ كالأزىارِ كالأملِ الخصيبِ 

)الكاف( عن حمقات متتابعة متّصمة لمرحمة صعبة عاشيا الشاعر، وىذه المراحل تكشف     
يقاعية مستقمة )كالويل أو متلاحقة مترابطة، لكنّيا تشكّل في  بنائيا وحدة موسيقية وا 

كالحمم...(، ىذا الإيقاع ىو إيقاع نبضات قمب الشاعر وزفراتو التي كان ينفثيا اتجاه 
 .    2معاناتو، لأنّ الصوت يجسّد الإحساس ويجعل السامع يستشعر المعنى بطريقة مباشرة

الحرف بعينو أو حرفان أو ثلاثة حروف والملاحظ عمى النّص الشعري أحياناً ما يتكرّر     
بنسب متفاوتة في جممة شعرية، فتكرار الحرف "إما أن يكون لإدخال تنوع صوتي يخرج 
ما أن يكون لشدّ الانتباه  القول عن نمطية الوزن المألوف ليحدث فيو إيقاعاً خاصاً يؤكده، وا 

ما  أن يكون لأمر اقتضاه إلى كممة أو كممات بعينيا عن طريق تآلف الأصوات بينيا، وا 

                                                           
 .451، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
، 1990، العدد: الأول، السنة، 5موسى ربابعة، التكرار في الشعر الجاىمي، مجمة مؤتة لمبحوث والدراسات، المجمد:  -2

 .76جامعة مؤتة، الأردن، ص 
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من أمثمة و ، 1القصد فتساوت الحروف المتكرّرة في نطقيا لو مع الدّلالة في التّعبير عنو"

 : 2في قصيدة )رجعة( يقول خمار (السين)حرف الشاعر لالتكرار لحرف معين: تكرار 

 ى والتأسيفي الأسَ  موطن الصبرِ    نفسي  ي ... وقد حسبتك إيو نفسِ 
 وجـــــــــــــــــــــنسِ  ونِ ــــل ن كلِ ـم اً ـــوىـــوج    البؤسِ  صورِ كم أراك الزمان من 

 صوتياً  ر الشاعر حرف السين سبع مرات ووزعو عمى جسد النص فخمق جناساً لقد كرّ 
     .يا الشوقاستغل خاصية اليمس في حرف السين ليصدر رقة النفس التي شفّ ف، ةلغاية دلالي

كما كرر حرف الراء في معظم قصائده خاصة الثورية منيا، يقول في قصيدة )منطق 
 :19583الرشاش( كتبيا سنة 

 ر ...ر ... لا تفكِ لا تفكِ 
 زمجر الحربِ  يا لييبَ 
 رالجزائر .. لا تفكِ  من أرضِ  رى السمراءِ في ذُ 

 .. وبعثر ... .. أشلاءً  مزق الأحياءَ 
 ... كسر ... م الطغيانَ حطِ 

 .... والنيران .. أكثر الإرىابَ  وانشر
 ثم أكثر ... 

ذا ناداك غر ... فتحجر ..   وا 
 د .. وتكبر .. لا تفكروتمرَّ 

 سوف تظفر ...
 ة المدفع .... والرشاش ... أكبر قوّ 

                                                           
 .78منذر عباشي، الأسموبية وتحميل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، دط، سوريا، ص  -1
 .117 ، ص1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -2
 .460ص ، المصدر نفسو -3
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في ىذه القصيدة  (55)لقد كرّر الشاعر حرف الراء أكثر من خمسة وخمسون مرّة      

، فخمق بذلك جناساً صوتياً (32)المكوّن من اثنان وثلاثون سطراً  وزّعيا عمى جسد النص
ليبث في عمى السمع لغاية دلالية أراد منيا استغلال صفة صوت الراء المجيور القوي 

ثر من أجل سيم أكالمجاىدين روح القوّة والإقدام، وليشحذ ىمميم، ويزيد من عزيمتيم، وليحمّ 
كمماتو أشبو بصوت المدفع، فشعر الثورة في تصوّره  ، فجاءتالتضحية في سبيل الوطن

 يجب أن يكون كذلك أو لا يكون.

ذا ما عدنا إلى أنواع التكرار وصوره     ، نلاحظ أنّ تكرار الحرف ىو الغالب عمى ما سواه وا 
، بحيث نلاحظ أنّ )حديث الإسلام( ةفي قصيد -عمى سبيل المثال-، كما في شعر خمار
 :1يقول الشاعر، ثلاث مراتفي  (أزل)قد ارتبط بالفعل  (لم)حرف الجزم 

 ـــيـــاءً بــــســـــاعــــــدِ العـــــــنــــفــــــوانِ ـنورِ    .. ضـــــقةَ كالـــلـم أزلْ أحمِلُ الحــقي
 لم أزلْ مــــــثممـا تــــفتـــــــحَــت فــــــي    أزلِي الماضِي، محاطًا بيالةِ الديانِ 

 ــانِ ــزلْ رافعًا إلى الملإ الأعمى    بـــفــــيـــضي، مـــشــَـــــــــــاعـــرَ الإنــــــســلم أ
عمى ىذا  (لم)ثلاث مرات معنى الاستمرار، ودخول  (أزل)بالفعل  (لم)أضاف ارتباط 

الفعل منحيا بعداً دلالياً جديداً يتمثّل في الزمن الحاضر، ومن ناحية أخرى عممت عمى تقديم 
لأبيات، ومن ثم النافية المحور الذي كان الشاعر يرجع إليو لربط ا (لم)صورة كمية كانت 
 (لم)عن معان أخرى مختمفة، يجمعيا الاستمرار الذي نجم عن تلاحم  الانطلاق لمتعبير

ن الشاعر في قصيدتو من استحضار الصورة، لتبدو ماثمة أمام . وىكذا تمكّ (أزل)الفعل و 
 عينيو لا تغادره. 

العطف )الواو( التي تكررت  ، من ذلك تكراره لحرفكما كرّر الشاعر حروف الربط    
 :2(أغنيتييقول خمار في قصيدة )بصورة واضحة في شعره، 

 ربانِ ـــــقــوا بخَالـــــص الــبُ ــفيصَروا الحَجَر الصــمد     ــأخطؤُوني وأب
 يــطيـــةً لمـــــتوانـــــــجـعموىا ميـــوتًا     ـــــــــمــــواتِ بـــــادوا عــــــــــمى الـــــوأشَ 

                                                           
 .129، ص 1عمال الشعرية والنثرية )شعر(، جمحمد بمقاسم خمار، الأ -1
 .  133-131المصدر نفسو، ص  -2
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 وديَانــــوأحموا بعض الشَعائر في الأشجارِ    ...أو في مغـاوِرِ ال

 يطَانــــوي كالذئبِ كالشــيَعنبــــح والمزمـــــــارُ     ـــــت بُولُ ــــوىناك الط
 دانـــقَ كـالديــــسوادًا، والخم خــورِ قد صبـغ الـــجوَ     ــــودخــانُ الب

كثف الشاعر المعاني تكثيفا رأسيا من خلال استعانتو بحرف العطف )الواو( في بداية     
التكرار )، وىذا النوع من التكرار يطمق عميو بيذا الحرفكل بيت، حيث استيل أبياتو الأربعة 

، وىو نمط يتكرر فيو الحرف أو المفظة أو العبارة (تكرار البداية)ويسمى أيضاً ( الاستيلالي
ة الأسطر الشعرية بشكل متتابع أو غير متتابع، معناه أن التكرار الاستيلالي يكون في بداي

ا . وقد أضفى تكرار حرف العطف الواو في بداية كل بيت مزيدً 1في مستيل البيت الشعري
منح  زيادة عمى ذلكساع المعاني، من الترابط الفني والموضوعي عمى القصيدة، وأسيم في اتّ 

ف في بداية أبيات القصيدة يسيل تكرار الحر ، فالإيقاع الموسيقي المتوازيمن الأبيات مزيداً 
عن طريق تأكيد المعنى بإضافة الصور وتكرارىا  ع والامتداد وزيادة عدد الأبيات،التوسّ 

 بصورة متتابعة.

 :2كما كرر الشاعر حروف النفي، كما في قصيدة )الطيار الجزائري(، يقول     

 ولا الشمس تعرفُ ظمِي
 ولا الميل يوقفنِي قاتمًا
 ولا البحر يدركُ ىولي

 ولا الأرض تمسكُ لي قدمًا
 أنا ... من أنا ..

 أنا ابن الجزائر.. طيارىَا

                                                           
، دمشق 2010، 1ط ،والتوزيع والنشر لمطباعة رند المعاصر، السوري الشعر في التكرار جمالياتح، شرت عصامينظر:  -1

  .26ص 
 .306-305، ص 1جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(،محمد بمقاسم خمار،  -2
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كرّر الشاعر حرف النفي )لا( معبراً عن خفة وسرعة الطيار الجزائري، إذ نجد أن النص     

ذلك أن مجيء تراكيب مثل: يرمي بمفرداتو وألفاظو إلى حقل دلالي تمثمو )السرعة(، ودليل 
، الأرض تمسك لي قدما( منفية بـ)لا(، تنقاد إلى )الشمس تعرف ظمي، الميل يوقفني قاتماً 
 الحقل نفسو ألا وىو حقل السرعة والخفة.

يحائي، إضافة إلى دوره في خمق بنية النّص       وىكذا يظلّ لتكرار الحرف دور تعبيري وا 
الصوتي بإخراج القول عن نمطية الوزن المألوف ليحدث فيو  وتلاحميا، كما يسيم ىذا التنوّع

، وكل ذلك من شأنو من خلال تكرار الوحدات المفظية إيقاعاً خاصاً ويشدّ انتباه المتمقي إليو
 أن يخصب شعرية النّص، ويفتح أمامو آفاقاً جديدة لمتمقي والاستقبال. 

كما أن تكرار الحرف لا يمكن أن يخضع لقواعد نقدية ثابتة يمكن تعميميا عمى      
النصوص الشعرية لمشاعر لاختلاف طبيعة الأسموب والدلالة التي يحدثيا كل حرف ضمن 
ن كان تأثير الحرف الموسيقي لا يرقى إلى تأثير الكممة، ولكن  السياق في النص الواحد، وا 

ثر واضح وبيّن في ذىن المتمقي يجعمو متييّئاً لمدخول إلى عمق مع ىذا فإنّ لتكرار الحرف أ
 النص الشعري.   

 تكرار الكممة: -2-د

ذا اتّصل ىذا الحرف بحرف أو أكثر نشأ  إنّ كل حرف من حروف اليجاء رمز مجرّد، وا 
ف الكممة ، فتتألّ 1عن ىذا الاتصال ما يسمى بـــ )الكممة(، وكل كممة لابد أن تدلّ عمى معنى

، والبناء الغالب في العربية ىو: الجذر من أجل بنائيا ضم بعض الأصوات إلى بعضب
، وتنطق مالعرب في كلامي لوستريح تالثلاثي )الفاء والعين واللام(، وىو البناء الخفيف الذي 

بو ألسنتيم، وعمى أبنية الثلاثي انعقدت الأحكام المّغوية العامة التي تخضع ليا المفردات، 
دة من أي زيادة حيناً، ويزاد لعربية لا تبقى عمى حال، فيي تحتفظ بأصوليا مجرّ والكممة ا

عمييا بعض الحروف أو تقلّ، لتؤدي معاني جديدة، بالإضافة إلى المعنى الذي تؤديو 
 .2بأصوليا الثلاثة حيناً آخر

                                                           
 .13، مصر، ص 1، ج1971، 4ينظر: عباس حسن، النحو الوافي، دار المعارف، ط -1
 .13، 12، بيروت لبنان، ص 1986، 2ينظر: ميدي المخزومي، في النحو العربي، دار الرائد العربي، ط -2



 الـصـورة الإيـقاعــية في شعر بقاسم خمار

 

044 
 

 سـادسالــصل ــالف
إنّ التأليف بين ىذه الأصول يقوم عمى أساس صوتي خاص، ييتم بتجاور مخارج 

وتباعدىا. والكممة أو المفردة لا تؤدي معنى يفيم لوحدىا، وليذا توضع مع المفظة الحروف 
الأخرى المشاكمة ليا لئلا يجيء الكلام متنافراً، وىي عندما تدخل في تركيب ما، فإنّيا 
تكتسب قيمتيا من مقابمتيا لما يسبقيا أو يمحقيا من كممات، لأن ىناك علاقات تقوم بين 

ا تعتمد عمى خاصية المّغة الزمنية، ويستبعد إمكان النطق بعنصرين في الكممات في تسمسمي
وقت واحد، بل إنّ العناصر تتتابع وتتآلف في سمسمة الكلام، وىذا التآلف ىو ما يسمى 

والكممات ذات التركيب المختمف يكون  ،(Relations contextuelles) بالعلاقات السيّاقية
، أو كما قيل تغيّر فة التركيب يكون ليا تأثيرات مختمفةمعناىا مختمف، وىذه المعاني مختم

 المعنى بتغيّر المبنى.

تتمتّع الكممة بإيقاع خاص لو تأثيره في الخطاب الشعري، وىو ما يعرف بالجرس      
المّفظي، فإذا كان تكرار الحرف وترديده في المّفظة الواحدة يكسبيا نغماً وجرساً ينعكسان عمى 

الإيقاعية لمقصيدة، فإن تكرار المّفظة في التركيب المّغوي لا يمنحيا النغم فحسب، الحركة 
إنّما الامتداد والاستمرارية والتنّامي في قالب انفعالي متصاعد جراء تكرار العنصر الواحد، 
عادتيا في سياق التعبير بحيث يشكل نغماً  إذن فالتكرار بمعناه الخاص تناوب الألفاظ وا 

 . 1تقصّده الشاعر لإضفاء ألوان من التناسق النغمي الآسر لمسامع المتمقيموسيقياً ي

تستمد القصيدة حيويّتيا الإيقاعية من خلال الحركة الصوتية لمكممة إذا وضعت موضع 
زة "المحور البصري وذلك من تكرار، إذ يشعر المتمقي بجمال الكممة عمى ثلاثة محاور مميّ 

حور النطقي من خلال التماثل في المخرج، والمحور الصّوتي خلال التماثلات الخطيّة، والم
وىو الأىم، وىذا يتبع من خلال تطابق الحركات الصوتية في الشعر بالنّغم المركز في 

 -. فإذا أدرك المتمقي تلاحم المّفظ في إطار السّياق العام لمخطاب الشعري 2الخامة المبدعة"
أحسّ بمدى تزايد إيقاعية النغم  -القصيدة العامالذي يعد ركيزة أساسية في تقوية إيقاع 

 الشعري.

                                                           
 .239ماىر ميدي ىلال، جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقد عند العرب، ص  -1
 . 301، ص 2006، 1ن، البنية الإيقاعية في شعر شوقي، مكتبة المعرفة، طمحمود عسرا -2
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يعدّ تكرار الكممة " أبسط ألوان التكرار وأكثره شيوعاً بين أشكالو المختمفة وىذا التكرار  

ىو ما وقف عميو القدماء كثيراً وأفاضوا في الحديث عنو فيما أسموه التكرار المّفظي، ولعل 
ياق ار أن يكون المّفظ المكرّر وثيق الصمة بالمعنى العام لمسّ لية لمثل ىذا التكر القاعدة الأوّ 

لّا كان لفظ تكرار الألفاظ ف، 1فة لا فائدة منيا ولا سبيل إلى قبوليا"ة متكمّ الذي يرد فيو، وا 
والمفردات التي يمجأ إلييا الشاعر فيكررىا في أبيات متتالية أو بين آونة أو أخرى لا يكون 

نّما لغاية دلالية، "لأن الشاعر بتكرار بعض الكممات يعيد بعض  لملء حشو، أو اعتباطياً  وا 
، كما أنّ 2الصور من جية، كما يستطيع أن يكثّف الدلالة الإيحائية لمنص من جية أخرى"
تمقي وتجذبو، ىذا التكرار لو أثر ميم في إحداث تفاعلات نفسية تخمق حالة تصوّرية لدى الم

، كما أنو يعتمد عمى ما تحييو الكممات 3دلالة معيّنة"، فيو" يشيع وتحرّك فيو تساؤلات
المكرّرة من دلالات شعورية تاريخية كانت أم تراثية، وجدانية أم عاطفية، أو ما تحممو من 

 قيم رمزية. 

تكرار المفظ نفسو في بداية مجموعة من  نذكر منيا صور متعدّدةلو وتكرار الكممة      
أبيات القصيدة، أو ما يسمى بالتكرار العمودي، فقد يكون ىذا المّفظ اسماً، كما في قصيدة 

 :4الشاعر )حبيبتي يا بلادي( يقول

 اـحــبيبتي إنّ رُوحي منيا    ومــــــــــــن مُقـــــمتـيـــــــــــي
 ت      فرض عمى ناسـكِيياحــــــبيبتي صـمـــــــــــــــوا

 ينسابُ من ناظـرِيــيا     شـــــعبٍ  حبيــــبتي فجــرُ 
 في كلِ نبـض لدَيـيا     ثـــــــــأرٍ  حبـيبــتي صــوتُ 

                                                           
، ص  ، الأردن2004، 1فيد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط -1

60. 
 .60، ص فيد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درويش 2-

، 1987بية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف بالإسكندرية، )دط(، مصطفى السعدني، البنيات الأسمو  -3
 .  38مصر، ص 

 .466، ص 1ج الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(،محمد بمقاسم خمار،  -4
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سياً في رؤوس ىذه الأسطر الشعرية، فقد منحتيا يد شكّمت كممة )حبيبتي( موقعاً رئلق  
 ويمكن تمثيل ذلك بالشكل الآتي: موسيقياً تناغم مع دلالة الجمل. نغماً 

                                           

 

 

 

 

داخمية خفية تتعالق مع  ولعل التكرار المحقّق في لفظ )حبيبتي( أدى إلى خمق إيقاعات     
حركة الشاعر النفسية وانفعالاتو المتأجّجة، فميس من الغريب أن يقوم الشعراء بتحميل 
أحاسيسيم ومشاعرىم لمبنية الموسيقية الداخمية عمى وجو الخصوص "ويأخذ التنويع في 

ى التنويع الإيقاع الداخمي عمى مستوى القصيدة شكلًا مميّزاً يؤدي إلى خمق موسيقى قائمة عم
 .1تبعاً لتجربة الشاعر وبواعثيا"

الكممة عمى التأثير في المتمقي ونقل إيحاءات المعنى الذي قصده الشاعر، يعمل تكرار      
نّ سبب ىذا التكرار ىو أنّ ىناك رؤيا شعورية تكتنف الشاعر فيحاول أن يعبّر عنيا بيذا  وا 

ومن خلال ىذه الأبيات يتبيّن لنا أن الشاعر يوحي من لفظة )حبيبتي( إلى تعمّقو  ،الأسموب
الحبيبة، فيي يحن إليو معبراً عنو ب والشديد بأرضو الجزائر، لأنّ حالة البعد عن الوطن جعمت

 ليذا الابتعاد صدى مأساوي أسيرة صدره، فكانيريدىا الشاعر أن تبقى  حالة شعوريّة خالصة
 الة الغربة والانكسار التي يعيشيا. حمعبّر عن 

وىناك نوع آخر من تكرار الكممة، وىو ما يسمى بالتكرار الأفقي، ويظير في قول      
 :2الشاعر

 في ... ألم المعززُ  الشملُ  وتفرقَ 
                                                           

 .252سعيد حسون العنبكي، البناء الفني في قصيدة الحماسة العباسية، ص  -1
 .168، ص 1، جوالنثرية )شعر(الأعمال الشعرية محمد بمقاسم خمار،  -2

 منها  إن روحي    روح رررروررروحيروحي  روحي  إنّ 

 صموات

 فجر شعب

 صوت ثأر 

............ 

 حبيبتي
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 وحــدي وبقيتمو ... وذىبتُ 

 وحدي ... بآلامي ... ووجــــدي
 وحدي ... أسائمـــكم ببعــدي.

الشاعر في ىذه الأسطر وحدتو بعد أن تركو أصدقائو في تونس، تركوه وحيداً في يبكي     
النفسية المتفاعمة مع البعد  حالتو يعكسغربتو بعيداً عن أىمو ورفاقو، فتكرار كممة )وحدي(  

 الفني اللاشعوري.

وقد  وىو أن تأتي النيايات في النصومن أنواع تكرار الكممة أيضاً نجد تكرار النياية،     
تكرر فييا )فعل أو اسم أو حرف(، وسمي بتكرار النياية لأن موقع الكممة المكررة يكون في 

لا نجد تكراراً لمحرف في نيايات نا في ىذا المون غير أنّ  ،ختام الأسطر الشعرية بشكل متتابع
 :1في قصيدة )الحرف الضوء( خمار، يقول الشاعرالنص عند 

 ا﵀ قل باسمِ 
 الضاد. الضوءأقرأ بالحرف 
 الضوء أكتب بالحرفِ 
 الضوء جاىد بالحرفِ 

يعكس سياق النص المذكور الذي تحمل نيايتو تكرار كممة )الضوء( سمة من سمات 
التوكيد، فكل من الأفعال )أقرأ، أكتب، جاىد( مشدودة بمفظة الضوء، فإعادة ألفاظ معيّنة في 

ن دلالات، مما يجعل التكرار مفتاحاً بناء القصيدة يوحي بأىمية ما تكتسبو تمك الألفاظ م
 :2قول الشاعر في قصيدة )الأطفال الأبابيل( نيايةومن صور تكرار ال. آخر لفيم القصيدة

 في فمسطين ..
 إلييا فمن لم يحجْ 

 فيو كافر وحايدىاَ  
                                                           

 .746، ص 1، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -1
 .67، ص 2ج المصدر نفسو، -2



 الـصـورة الإيـقاعــية في شعر بقاسم خمار

 

044 
 

 سـادسالــصل ــالف
 يا، فيو كافرومن عاش أو مات في غير أجوائِ 

 ومن فاتو حُبّيا فيو كافر ..
ىذا التكرار المفظي الذي ختمو في نياية كل سطر شعري يمح عمى فالشاعر من خلال     

ضرورة حب فمسطين، ويرغب عمى الموت في سبيل تحريرىا، و عمى حسب رأيو أن كل من 
يأبى ويرفض ذلك فيو كافر، أما من ناحية الجانب الموسيقي فمقد أعطت ىذه المفظة نغماً 

 موسيقياً طربت لو الأذن.

يؤدي وظيفة دلالية تعمل عمى تجميع العناصر  وتكرار الفعل بوصفيمحّ الشاعر عمى    
، ار أحد روافد البنية، فيثري النصضمن وحدات دلالية، فبالاتكاء عمى الأفعال يصبح التكر 

 ويفتح آفاقو، ويجعمو أكثر عطاءً.

 ، إذ كرّر الشاعر ومن نماذج تكرار الفعل المضارع ما ورد في قصيدة )تموز الأحرار(    
 :1يقول ست مرات متتالية في بداية الأبيات، (نريدك) الفعل

 يـن مخــبـــــردياـرن والمــنريدك منذ الآن، جيلًا مجــــــــــــــــــــــــربا      لو ربع ق
 جنـي وتبذرـجيوداً .. وفلاحين تـــــابق عصــــــــــــرىا     نريدك عمالا تســـــــــ

 مرـــتصون وتحمي خيرنا ... وتعا ونيـــــــــــضــــــــة     وعمــــــــمــــنريدك آداباً 
 زأرـزو كــالميـــثِ تـوفي بارقاتِ الغ رب رائـــداً    لامِ  والعنريدك فــي الإس

 رقَى لما أنـــت أجــــــدرــنريدك أن ت ووحـــــــدة     وحــــــــــباً نريدك إخلاصــــــــاً 
 تكرار الفعل المضارع )نريدك( في ىذا المقطع وظيفة جمالية، فقد أكسبو جرساً في  جدن    

اذاً، إضافة إلى الوظيفة الدلالية المتمثمة في التأكيد المفظي عمى ما ينبغي أن أخّ  موسيقياً 
كما يوحي تكرار الفعل المضارع )نريدك( بالرغبة الشديدة من  ،يكون عميو شباب الجزائر

  كما كان من قبل. شيراً لممعجزات تموزطرف الشاعر عمى أن يكون شير 

                                                           
 .356، ص 2محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
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أما تكرار الفعل الماضي فإنو حمل في ثناياه قيماً شعورية تركز عمى استحضار قيم    

الذي يعد و بالماضي،  لشاعراالماضي والذكريات، وما يحممو من ىزّة عاطفية بفعل ارتباط 
 :1يقول (أشواق)فعل) رأيتك( في قصيدة لمضح ىذا في تكراره ، ويتّ يوجزءاً عزيزاً عم

 وطني رأيتُكَ في دمِي تسري وتنبُض في عروقِي
 ورأيت فيك كآبتي تبدُو كأجواءِ الحدادِ 

 ورأيت فيك تعنُتي، وتمرُدي ضد الضَنى
 السوادِ  ك كالشيابِ تبيد أشباحَ ورأيت أنّ 

قو بو د لنا مدى حبو لوطنو و تعمّ عمى تكرار الفعل الماضي )رأيت( ليجسّ يمحّ الشاعر     
، عة بالإيحاءكئ عمى مفردات مشبّ ، والشاعر في مرحمة من اللاشعور يتّ إليووعن مدى شوقو 

حساسو، إذ نراه يركّزتمثّل حالتو النفسية  فيي عمى مفردات تدور في  وتعبّر عن شعوره وا 
 .: ) كآبتي، تعنتي، أشباح، عروقي(ىذا الفضاء

 تكرار الصيغ: -3-د

والإفصاح عن المشاعر والعواطف والخمجات  د أىمية التكرار في أداء المعانيتزدا    
وموقفو من الحياة والناس،  ل مرآة لحالة الشاعر النفسيةالنفسية، حين يتكئ عمى صيغ تشكّ 

تكمن عمى وجو التحديد في في النص  عنصر بنائيفضل إلى أنّ قيمة كل ويخمص صلاح 
يصبح تكرارىا ليس  و، فتكتسب بذلك الصيغ أىمية خاصةكيفية اندماجو وتصاعده إلى ما يمي

مجرّد توقيع موسيقي رتيب، بل ىو إمعان في تكوين التشكيل التصويري لمقصيدة ودعامة 
 تكمّمضمير الممن مقاسم خمار ب، فحين يكثر الشاعر 2لمستوياتيا العديدة في ىيكل تركيبي

 :3معو. يقول خمارده ، فإنّما يعبّر عن انتمائو إليو، وتوحّ في حديثو عن شعبو)أنا( 

 : شعارُه أنا ثائرأنا شعبٌ  أنا في مُعجمِ الفخارِ جزائر  
 شَــائرــــجــة وبــــمدِ بية وصــــــلاة    أنا لمخُ ـــقِ قِــبمـــأنا لمخــم

                                                           
 .195، ص 1، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -1
 .275، ص 1987، 1صلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، طينظر:  -2
 .508، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -3
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عن حالة التوحد التي يسعى إلييا الشاعر  ين البيتين)أنا( في ىذالضمير تكرار يكشف     

من خلال اقتران ضمير المتكمم بـمفظة )شعب، خمق، خمد( إذ يفصح ىذا التوجّو عن رؤية 
مت من خلال البنية التي تعمن الوصل بين الشاعر وشعبو، وتمغي أي فاصل شعرية شكّ 

 بينيما.

 ،نوعاً خاصاً من المعاناةمنيا جسّد في كل نمط  أسموبية متنوّعة خمار إلى أنماط لجأ   
وشرح من خلاليا ما يدور في نفسو من حيرة وقمق واضطراب، فكانت بمثابة وسائل 

جممة مركزية ثابتة ينطمق ليكشف عما  عمىركّز يلاستيعاب وتخفيف ىذه اليموم، لذلك نراه 
 :  1(بيت القصيد)في أعماقو من خلال حرف النداء )يا( ، يقول من قصيدة 

 يا عيد أكرهُ أن أراكَ وأن يقالَ اليومَ عيد
 ريدـــــكَ أحمر الآفاقِ مصفَر الجــيا عيد يوم

 يا عيد شمسكَ طعنة الأقدارِ في الأملِ السعيد
النداء )يا( واتّخذه بداية وفاتحة لانطلاقتو ليجعل مع كل بداية صورة أسموب الشاعر كرّر    

في ىذا العيد، كما أنو  رغبتونداء جسّد حالة عدم ليذا ال و، فتوظيفومستقمة تكشف عن ىم
، فعمى الرغم من أنّ ىذا اليوم ىو الشاعر جسّد حالة الحيرة والقمق والتوتّر التي يشعر بيا

 و، والسبب في ذلك أنّ إلا أنّو كان عكس ذلك تماماً  ،جميعاليوم فرح وبيجة وسرور عمى 
 صادف أحداثاً دامية ومروّعة ىزت العراق فكان في كل مكان دم وفي كل ناحية شييد. 

 فقد " يكون تكرار يخص السياق، أن ىذا النوع وقمناتكرار التراكيب إلى  -سابقا -أشرنا   
عبارة بذاتيا، ويتم ذلك بإعادة صياغتيا مرة أخرى عن طريق التغيير في العلاقات  أوجممة ل

 ، أو بتغيير عناصرىا مع المحافظة عمى المعنى.2التركيبية بين الجممة

                                                           
 .210، ص 1محمد بمقاسم خمار، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(، ج -1
، جامعة الجزائر، 8اء صخر نموذجاً، مجمة المغة والأدب، عنور الدين السد، تحميل الخطاب الشعري، رثينظر:  -2

 .109-108، ص 1996
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دلالة التوكيد وتقوية شعور  إلى دإن وظيفة التكرار المركب تتجاوز حدود الإخبار المجرّ    

يحاءاتو الدلالية بالإضافة إلى إسيامو في  ،السارد والمسرود لو بأىمية التركيب المكرر وا 
 . 1كثافة الموسيقى الشعرية وما تضفيو عمى الصورة من معان

محاولين إبراز دلالتيا وغايتيا  العبارة بتكرار مبتدئينرار المركب نمثل لظاىرة التك   
 ة.الجمالي

 تكرار العبارة: -4-د

حرف أو المفظ الذي يحمل ال عر عمى التشكيل الموسيقي باختيارلا تقاس قدرة الشا    
دلالات نغمية فحسب، بل إنّ القيمة الموسيقية الحقيقية تنبع من تآلف مجموع ىذه الألفاظ 

وىو ما نسميو )بموسيقى  ،في جمل متناسقة التراكيب، متّسقة الأوزان والتقطيعات الصوتية
 العبارة(، حيث تنتظم العلاقات الصوتية في مجموعة ظواىر لغوية بلاغية سياقية تشعّ 

 بالتنغيم والتطريب.  

التكرار لا يقتصر عمى حرف أو مفردة فقط، بل يمتد إلى تكرار عبارة معيّنة في القصيدة،    
ء الدلالي لمنص، فضلًا عن الميمّة فربما تكون ىي المرتكز الأساس الذي يقوم عميو البنا

النّغمية التي يؤدّييا التكرار، وىذا النوع من الصور شائع في شعر خمار، ولكنو أقل من 
 تكرار الكممة.  

ف منيا الحرف والكممة، فيي تشكّل نوعاً من تتألّف العبارة من البنيات التي يتألّ      
ي عبارة عن عدد من التمفصلات المتّصمة المؤانسة بين الحروف والكممات "لأنّ الجممة ى

، وتعتمد الجممة عمى عنصرين أساسيين ىما الامتداد 2مع بعضيا البعض بروابط نحوية"
والاستمرار، ويظير تكرار العبارة في النّص الشّعري إذا تردّدت الجممة الواحدة في أكثر من 

 سطر شعري.
                                                           

، جامعة الجزائر، ص 14لأدب، عينظر: نور الدين السد، المكونات الشعرية في بائية مالك بن الريب، مجمة المغة وا -1
39. 

2-                               André Martinet : syntaxe générale – Armandelis, 1985, Paris, p 15  
"La phrase comme un ensemble d’articulation liés entre elle par certain rapports 

grammaticaux".       
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وبالزخرفة الصوتية الناتجة عن التكرار وبو وبتكرار العبارة يستمتع البصر بالإيقاع      

يُطرب السّمع، بالإضافة إلى دوره الوظيفي المتمثّل في إضاءة المفظة أو العبارة المقترنة بو، 
" الشاعر قديماً كان يتّخذ من العبارة المكرّرة في الشطر الواحد من ــــفرة في كل مرة، والمتغيّ 

م بو فكرتو الأساسية، عمى حين أن الشاعر الحديث البيت مرتكزاً لإضافة معنى جديد يدعّ 
يكرّر العبارة في صدر البيت أحياناً لينطمق منيا إلى تتبّع جوانب المعنى الواحد واستقصاء 

، فالتكرار يعمل عمى تحقيق "فكرة الانتشار التي تعمل 1مظاىر التعدّد كما يراىا بعين خيالو"
أشكالًا ىندسية كالتوازي والتعامد والتناظر عمى استغلال المكان وتضفي عمى الفضاء 

 .2والامتداد والتماثل والتوازن

يعدّ تكرار العبارة تكراراً قائماً عمى الشكل الخارجي لمنّص الشعري، إذ يقوم الشاعر      
بتكرير كممة أو عبارة، تخضع لنوع من اليندسة المّفظية الدقيقة، ييدف من ورائيا أن يوجّو 

جاه معيّن أو لتأكيد موقف ما، "لأنّ العبارة المكرّرة تؤدي إلى رفع مستوى القصيدة في ات
الشعور في القصيدة إلى درجة غير عادية، تغني الشاعر عن الإفصاح المباشر، وتصل 

، فيي تكشف لو عن سر المعاني الدفينة التي 3القارئ بمدى كثافة الذّروة العاطفية عنده"
 أرادىا الشاعر.

أربع مرات في  (الأمومة )إنكرّر الشاعر بمقاسم خمار عبارة  (إلى أمي)ففي قصيدة 
 :4بداية أربعة أبيات متتالية، حيث قال

 اريــــب بالأمومةِ عــلا عاش شع   وبِ كســـاؤىا  ـــعـــــإن الأمومة لمش
 ـارـــــــــــــالأزىــ ســـــــمـــــنــتـــــــوا ل ــــُفـــتــنافَس   ـواؤىا  ـــــة لمنفــــوسِ ىــــومـــإن الأم
 ثارــــــكالمـحنِ في القـي كالوحيِ، أو غــــمـــــة فتـــــــــانة    ـــــــــــومة نـــــإن الأم

 بشــارِ ـــتـــــاقِ باســــمــيسري إلى الأع  رىا   ــطفولة.. ذكــإن الأمومة كال
                                                           

 .143ص ، 2006دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، )دط(، شفيع السّيد، النظم وبناء الأسموب في البلاغة العربية،  -1
، 1998، 1تيبرماسين، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر لمنشر والتوزيع،ط عبد الرحمان -2

 .227الجزائر، ص 
 .298، لبنان، ص 1968، 2عز الدين عمي السّيد، التكرير بين المثير والتأثير، عالم الكتب، ط -3
 .149 ، ص1، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -4
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إلى  أدى ،تكراراً رأسياً استيلالياً  (إن الأمومةجممة )كرّر الشاعر في الأبيات السابقة     

من قبل الشاعر عمى تجمية  موسّعة، بدا فييا الإلحاح القويّ و المعنى بصورة جمية توضيح 
بعث في النفس  مت في إشاعة إيقاع موسيقي تطريبيتمثّ لأمومة، وىناك وظيفة أخرى معنى ا

 الترسيمة التالية:ب ىذا التكرار يمكن تمثيلمن الارتياح،  ةحال

    لمشعوبِ كساؤىا                                            
 ـا   لمنفــوسِ ىــواؤىـ                                            

 نغــــمــــــــة فتـــــــــانــــة                                              
 ذكرىا فولةـطــكال                                            

 :1وباسم( يقول(وفي موضع آخر من قصيدة )آه لو ينطق الشيداء(  كرّر الشاعر جممة     

 قاقـــنَا بذورَ الشِ ـــدفَ  م الإخاءِ ــــــوباس
 في وجياتِ النظر وباسم الولاءِ رضينَا التعددَ 

 يمينَ الطلاقوباسم الصفاءِ نسفنا 
 حِ ـــسامــــتـــــــم الـــوباس

 سمكنا سبيلَ الوفاقِ 
ومكثفّا  بع أسطر متتالية، معمّقاً الرؤية)وباسم( أربع مرات في أر  عبارةكرر الشاعر      

الجمل الشعرية، إذ جمع الشاعر في ىذه الأسطر مجموعة من عنيا في ىذه ر الفكرة المعبّ 
 والرضاة الأخوّ  عن مدى اء، الولاء، الصفاء، التسامح(، معبراً مة في )الإخالأوصاف المتمثّ 

 :2ومن أمثمة تكرار العبارة في شعر خمار قولو في حب الوطن إخوانو.جمعو مع ي ذيال

 مــانــما الحب إلا أن يكون شيامة    وعزيمة وشـعــمة من الإي
 ييا أوطانِ  ما الحب إلا فيــكِ   ييـفو بو المـــرء المتـــيّم شــادياً   

 فـــرســـانـــــــريات بــالــما الحــب إلا أن أراك عزيــزة     بالــعمـــم بال

                                                           
 .19، ص 2، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -1
 .79بمقاسم خمار: " إرىاصات سرابية من زمن الاحتراق ". ص -2

 إن الأمومة
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 ما الحب إلا أن أراك جمــيمة     كالقصر بين حدائق الريحان 

حيث أكسبتو بمثابة المحور الرئيسي لمنص،  فجاءت الشاعر جممة )ما الحب إلا(كرر      
 . الأوطانالمفعم بالحب اتجاه وانفعل بيا الوجدان ذن الآ بارزة أحست بيا نغمة موسيقية

" الرؤية الشعرية في القصيدة دائرة مغمقة ىذا النمط التكراري بقولو: يفسر أحد الدارسين      
حيث يعود في نياية القصيدة إلى نقطة البدء التي انطمق منيا عن طريق تكرار العبارة التي 

الشاعر في قصيدة )تاج الجمال( كتبيا  ىذا ما وجدناه ، 1صيدة في نيايتيا"افتتح بيا الق
ىو الاسم.. )عبارة فييا اذ، حيث كرّر بجماليا الأخّ  ياً يصف فييا مدينة شرشال متغنّ 

 : 2تكراراً رأسياً في بداية كل مقطع من مقاطع القصيدة الأربعة منيا قولو (والرسم.. شرشال

 شرشال    ولكن عمق المسمى، اكتمالىو الاسم.. والرسم.. 
 منار عمى الأبيض المتوسـط     ييـدي إلى طــيبات الــــــخلال

...........................     .......................... 
* * * 

 رجــــــــــالــــىو الاسم.. والرسم.. شرشال   بنت الجزائر.. أمُ ال
 حــــــجالــوفي سممِيا.. ربة لم    وغـــى  مـع الذود فارســـــــــــــة ال

..........................       ........................ 
* * * 

 رجـــالــىو الاسم.. والرسم.. شرشال     بنت الجزائر.. أم ال
نيايتو، في بداية كل مقطع أو في  معاودتيامن مظاىر تكرار العبارة في شعر خمار، 

لأىمية المعاني التي جاءت قبمو والتنبّو د بمثابة المنبو الذي يتيح لمذىن التوقّ بحيث تكون 
م عمى فكرة يجنح في القصائد التي تقو  و لاالتكرار أنّ النمط من ىذا  عمىوبعده، والملاحظ 

لا مجال لمتقطيع فيو، ففي  كالقصائد التي تتسمسل معانييا تسمسلاً  عامة لا يمكن تقطيعيا
   رة ما يعرف باللازمة.ل العبارة المكرّ تمثّ ىذا التكرار 

 
                                                           

 .52. مصر، ص 1981، أكتوبر 1د، من أصول الحركة الشعرية، مجمة فصول، عيعمي عشري زا -1
 .430-429، ص 2، ج)شعر(الأعمال الشعرية والنثرية محمد بمقاسم خمار،  -2
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 تكرار اللازمة: -5-د

"وتعني بالإنجميزية  مقطع من القصيدة بنفس العبارة، ىي بداية أو نياية كل    
(Refreindre)

ومعناىا بالفرنسية الصدى وىي مأخوذة  (Rehrrier)أو ما يسمى بالألمانية  *
(Refreindre)من الفرنسية القديمة 

وتعني يكرر ثانية، وىي ( Refirgere)ومن اللاتينية  *
عبارة عن مجموعة من الأصوات أو الكممات التي تعاد في الفقرات أو المقاطع الشعرية 

 ،ر يجب أن يكون عبارة لا أكثر. وىنا يجب التشديد عمى أنّ العنصر المتكرّ 1بصورة منظمة"
واللّازمة عمى نوعين: اللّازمة  . فإذا زاد الأمر عن العبارة فإن اللّازمة تتحول إلى مقطع

الثابتة وىي التي يتكرّر فييا بيت شعري بشكل حرفي، واللّازمة المائعة، وىي التي فييا تغيّر 
 .2خفيف عمى البيت المكرّر

لّازمة المتردّدة سمة أسموبية المختزل ىو أنّ "ال الشرحإنّ أىم ما نستنتجو من ىذا       
ة من صميم الرؤية النصية في القصيدة وفي الفمك الشعري جزئية ولكنّيا تؤدي وظائف كميّ 

، فيي تكشف عن تجل جديد من تجميات تجربة الشاعر، كما تعمل عمى 3ك فيو"الذي تتحرّ 
ت صيدة من التشتّ تنامي بنية القصيدة وتلاحم أجزائيا وشحنيا بالدفقة الإيقاعية، وتحفظ الق

والانفلات، وتمكّن القصيدة من العودة إلى لحظة البدء أي لحظة الولادة، فكمّما يمضي 
الشاعر في كتابة أسطر معدودة نراىا تطفو مغمقة بذلك دائرة وفاتحة بذلك دائرة جديدة، 

شعر ومصطمح اللازمة بمعناه الدّقيق لم يتأكد ويصبح سمة أسموبية إلّا في الشعر الحر أو 
 .4التفعيمة

يعمل تكرار اللازمة عمى ربط أجزاء القصيدة وتماسكيا، وكأنّيا قالب فني متكامل في      
ل "نسقاً يا تمثّ نسق شجري متناسق مما يجعل القارئ يحس بأنّيا وحدة بنائية واحدة. كما أنّ 

                                                           
  Refrain  ىكذا جاء في الأصل والأصح *

  .جاء في معجم كنز المغة الفرنسية بمعنى الكبح *
 .بي القاسم الشابي، دراسة أسموبيةزىير أحمد منصور، ظاىرة التكرار في شعر أ -1

http://faculty.mu.ed.sa>downlond     
 .المرجع نفسوينظر:  -2
، الجزائر، 2009)دط(،  -نحو تأصيل منيجي في النقد التطبيقي -عثمان بدري، دراسات تطبيقية في الشعر العربي -3

 .85ص 
 .80المرجع نفسو، ص  -4
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يا القصيدة أو من أنساق التكرار المنتظم ارتباطاً متجدّداً بالفكرة المركزية التي تدور حول

-ف في استخداميا، وأنيا الإحساس المحوري الذي يستقطبيا، يشعر القارئ أحياناً بالتعسّ 
نابية في موضعيا، مستكرىة في مكانيا، وكأنّما اضطر الشاعر  -عمى حد وصف القدماء

يعياً ل ختاماً طبلذلك اضطراراً خضوعاً لمنيج الأداء الذي التزم بو من البداية، ومن ثم لا تمثّ 
 .1ويزيدىا غِنى، بل فضولًا لا ضرورة فنية تستدعيو" سجم مع المقطوعات التي سبقتياين

وأحياناً تشكّل اللازمة وظيفة )الضبط الإيقاعي( المنتظم لمموسيقى، كما أنّيا تعمل عمى  
ربط أجزاء القصيدة وتماسكيا ضمن دائرة إيقاعية واحدة، وكأنّيا قالب فني متكامل في نسق 

ة موسيقية ذات إيقاع شعري متناسق تجعل القارئ ليا يحس بأنّيا وحدة بنائية واحدة ووحد
بوظائف عديدة "إنّيا تمكّن القصيدة من  -بالإضافة إلى بُعدىا الإيقاعي-ا تقوم كم واحد.

العودة إلى لحظة البدء، أي لحظة الولادة، وتحمل الحركة عندما تصير بحكم تراكم الأفعال، 
، كما أنّيا 2صاخبة عنيفة إلى نوع من السكون يرفدىا بنبرة حالمة فيبرز جانبيا الرؤيوي"

ات تعبيرية وطاقات فنية تغني المعنى وتجعمو أصيلًا إذا استطاع الشاعر تكشف عن إمكاني
 أن يسيطر عمييا في موضع القصيدة. 

اللازمة )أصبح العالم قرية..( في  (العالم قرية) ةلشاعر بمقاسم خمار في قصيداكرّر    
لّف بداية كل مقطع من مقاطع القصيدة الإحدى عشر، فظيرت القصيدة وكأنّيا سمسمة تتأ

من إحدى عشر دائرة في كل دائرة معنى جزئي يرتبط بالمعنى العام لمقصيدة، يقول 
 : 3الشاعر

 أصبحَ العالمُ قرية....
 عندما أصبح شعاعُ الشمسِ مطـــــــــــية

 والمسافات اختفَت تحت النعالِ المولبية
..................................... 

*** 

                                                           
 .148شفيع السّيد، النظم وبناء الأسموب في البلاغة العربية، ص  -1
 .129محمد لطفي اليوسفي، تجميات في بنية الشعر العربي المعاصر، ص  -2
 .428-423، ص2ج، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -3
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 أصبح العالمُ قرية...

 أمريكا ىامة العالمِ.. أو أمُ القـــــــرى
 سدة لمعممِ.. لمسيف.. لأمطارِ الثرى
................................. 

*** 
 أصبح العالم قرية...

 بالفاء شاءتيا الرياح الموسمية قرية
 قرية فييا شعاراً: لا كيان لا ىاويــــــــــــة
................................... 

**** 
 أصبح العالم قرية....

إنّ المتأمّل في ىذه الجمل الشعرية يكشف عن فكرة الانتشار التي يعمل التكرار عمى 
لفكرة مبنية عمى نغم معين  ل ترديداً تحقيقيا، والانتشار في القصيدة نوع من الإيقاع الذي يمثّ 

تحممو من رنّة تبعث  إلييا لما ينسجم مع الدفقات الشعورية لممبدع تجعل المتمقي مشدوداً 
ت في تكرار بمقاسم خمار السابق، فمن خلال تكراره لعبارة المتعة في النفس، وىذه الفكرة تجمّ 

نت القصيدة من الانتشار، ىذا إذا عممنا أن فكرة الانتشار تعمل )أصبح العالم قرية...( تمكّ 
مر يكون التوازي عمى استغلال المكان، وتضفي عمى الفضاء أشكالًا ىندسية في غالب الأ

نفس  ىو تقريباً  ، يضاف إلى ذلك أن عنوان القصيدة )العالم قرية(1ىو المسيطر عمييا
المفتاح ىو رة في القصيدة العنوان والعبارات المكرّ ب ينأفي القصيدة، فكرت اللازمة التي تكرّ 

 .بو لمقبض عمى المعنىالذي يمكن الولوج 

( التي إلى أصدقاء الصباقولو في قصيدة )أمثمة تكرار اللازمة في شعر خمار ومن 
 : 2أرسميا من حمب بسوريا إلى مجموعة من الأصدقاء في مدينة بسكرة

 ىل تذكرون ...؟

                                                           
 .225ينظر: تيبرماسين عبد الرحمان، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص  -1
 .169-163، ص 1ج، الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -2
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 سـادسالــصل ــالف
 أيامنَا... ىل تذكرون ...؟

 ... في فصل الربيعالغناءِ  في الغابةِ 
*** 

 نا... ىل تذكرون...؟نا ... آمالُ حلامُ أ
 كم ذا بنينا من نواطِح لمسحاب
.......................... 

 كم ذا تداوَلنا حكايات الخمودِ.
 ىل تذكرون...

*** 
 ىل تذكرون ...؟

 آه... عمى ذاك النيار ...

......................... 
 ىل تذكرون ...؟

التي تكرّرت في القصيدة أكثر من  -؟( ...جعل الشاعر من تكرار اللازمة )ىل تذكرون
تعبير عن شوقو واشتياقو مُرتَكَزاً انطمق منو لم - وتنيايفي و  طععشر مرات في بداية كل مق

تذكير أصدقائو بماضيو الجميل  فيإلحاح الشاعر  دل ىذا التكرار عمى، كما لأصدقائو
، إذ وحسرةوتأوّىا  ألماً  ، وفي خلاف ذلك نجد أن القصيدة تشعّ معيم يمعب ويمرح حينما كان
 ،ومقيّدا بماضيو الجميل، فيو لا يعرف ما يخبّئ لو المستقبللذكرياتو  عبداً الشاعر أصبح 

يا منحت القصيدة بعداً والمتأمل في تكرار ىذه العبارة يجد أنّ  وما تحمل لو الأيام في دفاترىا.
 إيقاعياً واضحاً.

 تكرار المقطع -6-د

، يعد تكرار المقطع من أطول أشكال التكرار "حيث يشمل عدداً من الأبيات والأسطر 
ة في تقدير طول المقطع الذي يكرر وىذا النوع من التكرار يحتاج إلى عناية بالغة، ودقّ 

ونوعيتو، ومدى ارتباطو بالقصيدة بشكل عام، واحتياج المعنى إلى ىذا التكرار، حيث إنّ 
تكرار المقاطع تكرار طويل في النّغمات، والإيقاع والمعنى، وكثيراً ما يفضي إلى الممل 
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 سـادسالــصل ــالف
نوع من التكرار يخضع لشروط فيو ونظراً لمساحة المقطع فإنّ ىذا ال، 1نتائجو عكسية"فتكون 

 ،كونو تكراراً طويلًا يمتد إلى مقطع كامل إلى وعي كبير من الشاعر، بطبيعة يحتاج"
 .2وأضمن سبيل إلى نجاحو أن يعمد الشاعر إلى إدخال تغيير طفيف عمى المقطع المكرّر"

لا يأتي في القصائد التي تقوم عمى فكرة عامة، بل يحسن أن  ط التكراريموىذا الن 
 عنىمرتبطاً بالم خاصاً  طع يحمل معناً يجيء في القصائد القائمة عمى نظام المقاطع، فكل مق

لبدء مقطع  ئويييّ العام لمقصيدة، ويحسن أن يكون بمثابة النقطة في ختام دائرة تم معناىا، 
إلى أنّ أسموب اختتام القصائد بتكرار مطالعيا، أسموب جديد  كما أننا "لا ننسى أن نشير 
صاً من المتاعب التي يواجيونيا في البحث عن نيايات سيل جداً، يغري بعض الشعراء تخمّ 

يا أشدّ عسراً من البداية رة ذات مغزى عميق مكثّف. فالوقوف مشكمة عسيرة لعمّ مؤثّ 
متدفّقة بشكل لا يستطيع إنياءىا إلّا بتكرار والاستمرار، وربّما يشعر الشاعر أنّ قصيدتو 

 .3مقطع من مقاطع القصيدة التي مرّت لذلك كثيراً ما يرد مثل ىذا التكرار مبتذلًا"

تكمن الدّوافع النّفسية ليذا النّوع من التكرار في تحقيق النّغميّة وتكثيف المعنى "لأنّ         
إنّ الفقرات لمتكرار المقطعي خفّة وجمالًا لا يخفيان ولا يغفل أثرىما في النّفس، حيث 

تشيع في القصيدة لمسات عاطفية وجدانية يفرغيا إيقاع المفردات المكرّرة  الإيقاعية المتناسقة
، والتفسير السيكولوجي لجمال ىذا التّعبير، "أنّ القارئ، وقد 4شكل تصحبو الدّىشة والمفاجأة"ب

مرّ بو ىذا المقطع، يتذكّره حين يعود إليو مكرّراً في مكان آخر من القصيدة، وىو بطبيعة 
غير واع أن يجده كما مرّ بو تماماً، ولذلك يحس برعشة من السّرور  عاً ع توقّ الحال، يتوقّ 

لوناً  ، وأنّ الشاعر يقدم لو في حدود ما سبق أن قرأهحين يلاحظ فجأة أنّ الطريق قد اختمف
نّما ينبع  جاحفن، 5جديداً" ىذا النّوع من التكرار لا يتوقف أبداً عمى جمال المقطع المكرّر، وا 

  .نى، وملائمتو لاستئناف معنى جديدنجاحو من قدرتو عمى إيقاف مع

                                                           
 .167لعربي المعاصر، ص عمران خضير الكبيسي، لغة الشعر ا -1
 .270نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  -2
 .171عمران خضير الكبيسي، لغة الشعر العربي المعاصر، ص  -3
 .166عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر )ظواىره وقضاياه الفتية(، ص  -4
 .270نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  -5
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 سـادسالــصل ــالف
 :1يقول (ابتعدي)قصيدة ظاىراً في ومن تكرار المقطع في شعر بمقاسم خمار، ما نجده       

 ابتعـــــدي .. ابتعــــــدي عن ناظــِــــري
 خاطِـــــري فأنـــــت عمـــــقُ 

 ى مشاعـــِـــريأنــــــت رؤَ 
 .. فيــــك معنـــى الغيبِ  عرفـــتُ 

 معنَى المــــو ..
........................ 

*** 
 ابتعـــــدي .. ابتعـــــدي عن ناظـــــري

 فأنــــت عمق خاطَــــري
 عرفـــــت فيك معنى المــــــو ..

 أخشـــــى إذا أراك أن أراه
 بتكرار بينياتعمّد الشاعر أن يفصل حيث القصيدة من ثلاث مقاطع فقط،  تتكوّن ىذه       
ة من جية، يرئيس ءرار ىو تقسيم القصيدة إلى أجزاالتك ما حقّقو ىذاالمقطع، ولعل أىم  ىذا

.                                   ىذه الجميمة المسماة )إنصاف( عنو عمى أن تبتعد أكّد الشاعر من خلالوومن جية أخرى 
طفيفاً، حيث استبدل الشاعر لفظة )الغيب(  حمل تغييراً أنّو المقطع الثاني  عمىوالملاحظ 

 أن القارئ وىو ما جعل ىذا التكرار مميّزاً وناجحاً، والحكمة من إيراده)ا﵀( بمفظ الجلالة 
عًا غير واعٍ أن يجده كما مر بو تمامًا. ولذلك يحس برعشة من السرور حين توقع توقّ "ي

يلاحظ فجأة أن الطريق قد اختمف، وأن الشاعر يقدم لو، في حدود ما سبق أن قرأه، لونًا 
ي إلى إضاءة المفظة أو العبارة التي تم تغييرىا داخل إضافة إلى أن ىذا التغيير يؤدّ  ،2"جديدًا

يقاعيا،  المقطع، ومن ىنا يمكن القول أنّ لمتكرار المقطعي دوراً بارزاً في ىندسة المفردات، وا 
 إذ يتوزّع ضمن خلايا النّص ويطبعيا بطابعو، لأنّو يسيم في تجانس النّص وتلاحم أجزائو.

                                                           
 .377-376، ص 2، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(سم خمار، محمد بمقا -1
 .270نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  -2
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 سـادسالــصل ــالف
 :1(أم المعجزات)في قصيدة و قولفي شعر خمار ن تكرار المقطع وم 

 الجزائر .. الجزائر..
 النُور .. أنا بنتُ 

 أخت النارِ ..
 أم المُعجزات ..

ىذا المقطع خمس مرات دون أن يطرأ عميو أي تغيير، حيث أتى بو  كرّر الشاعر     
وأم  بنت النور وأخت النار)يا في كل مرة عمى أنّ  مؤكّداً ليصور لنا عظمة وطنو الجزائر 

وىذا النوع من التكرار سيل يمجأ إليو بعض الشعراء   أي بمد السمم ومعقل الثوار، (المعجزات
، وخمار لم يكن من ىؤلاء رةمن المتاعب التي يواجيونيا في البحث عن نيايات مؤثّ  صاً تخمّ 

لممعنى العام،  جاء خادماً  الأخيرفيذا  ،المقطع الختاميىذا في  ق إلى حد ماوفّ  لأنّوالشعراء 
عيا وتناسبيا في في طياتو إيحاءات عديدة مع تنوّ  حملفاً لمدلالة الشعرية في النص، مكثّ 

 تجاوز محدودية المعنى.  

 تبالظواىر الأسموبية التي خدم كبيرةعني عناية  الشاعرنخمص في الأخير إلى أنّ  
أبرز بذلك و المختمفة والمتنوّعة لى أشكالصوره الفنية منيا ظاىرة التكرار، حيث لجأ إ

 انعكست عمى القصيدة صورة ومعنى. وبية أضفت عمى شعره نغمة موسيقيةمقومات أسم

غالباً ما يأتي في بداية الأبيات، وىو  أنّو ىذا الأسموب في شعر خمار عمىيلاحظ وما 
ما يعرف بالتكرار الاستيلالي، وفي ىذا تنبيو من قبل الشاعر عمى أىمية المكرّر، وقد جاء 

بشكل أفقي ورأسي  ، كما جاءة مثل تكرار الحرف والاسم والفعلمختمف صوّرفي ىذا النوع 
يحاءات موسيقية تعكس ملامح رؤيتالشاعر أخضعو  و النفسية والفمسفية التي لإيقاعات وا 

تكشف عن موقفو الحقيقي من الحياة والطبيعة من خلال سياقات وبناءات أسموبية عمى 
 مستوى الكممة والجممة.

                                                           
 .614-610، ص 1، جالأعمال الشعرية والنثرية )شعر(محمد بمقاسم خمار،  -1
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 سـادسالــصل ــالف
أدرك خمار ارتباط الدلالة المعنوية للألفاظ بموسيقاىا وقيمتيا الصوتية، فأحسن  

تمكّن من أن يجعل ، كما ةداخمي لنصوصو الشعرياستغلال طاقات المغة في بناء الإيقاع ال
  طرباً. وتؤنس الأسماعمعناً  من أسموب التكرار أداة جمالية تخدم الموضوع الشعري

كما تبيّن لنا أنّ أىمية التكرار وسيمة تعبيرية ميمة في توضيح خبايا النص الشعري، 
يقف  عما كان -المتعدّدة بأساليبو-يكشف  فيو والكشف عن ثقافة الشاعر وحالتو النفسية،

خمف الكلام، وعما كان بشخص الشاعر من تداعيات مختمفة، فكان ليذا الأسموب في شعر 
 بمقاسم خمار انعكاساً لمواقفو الفكرية الواضحة.
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 ةالـخـاتـمـ
في ىذه الوقفة الختامية لابد من الإشارة إلى أىمية التجربة الشعرية لمحمد بمقاسم       

خمار، وذلك نظراً لخصوصية تجربتو الشعرية من جية، ولخصوصية الموضوعات والقضايا 
التي جسّدىا في شعره عمى فترات زمانية مختمفة من جية أخرى، الأمر الذي جعل قصائده 

رّد عمى القيّم الجمالية التقميدية المألوفة والسائدة لتجسيد رؤيتو ليذا العالم، تتّسم بالجدة والتم
كالتصوير أحيانا بالكممة  فالملاحظ عمى صور الشاعر أنّيا تخرج عن الطريقة التقميدية

واستخدام الرمز وتعدّد أطراف التشبيو، وعموماً فإن الشاعر لم يكتف بالصورة الشعرية 
اتّخذ شكلًا فنّياً يوازي بو رؤيتو اتجاه الوجود بإيحاءات عمييا، حيث  التقميدية المتعارف

ودلالات جديدة، موجّياً خطابو الشعري إلى جميور كبير من القراء والمتمقّين مما فرض عمى 
تشكيلاتو طابع الوضوح الفني في المغة الشعرية، وفي الإيحاء الفني الشفاف، وبعد تقص 

وانطلاقا من ذلك ، من خلال أعمالو الشعرية المطبوعةالخمارية  لمصورة الفنية في القصيدة
حاولت استقراء نصو الشعري فكان أن خرجت في نياية المطاف بجممة الممحوظات أجمميا 

 في ما يمي: 

يتميز بمقاسم خمار الذي شيد طوال نصف قرن من الزمن تطوراً إيجابياً من جانبيو  -1
الفني والفكري، وظيرت فيو اتجاىات فنية تقميدية ومعاصرة، وقد أسيمت في ذلك عوامل 
عديدة: نفسية، اجتماعية، ثقافية وسياسية دفعت بو عن قناعة فرض نوعين من الشعر؛ 

شعراء المعاصرين الذين دفعتيم رغبة قويّة في الخروج عن العمودي والحر. وىو من ال
الأيديولوجية السائدة عندنا، والثقافة الموروثة ومحاولة التغيير التي يفرزىا الواقع الحضاري 

 الجديد.  

أكثر ضععفاً لاسعيما  -كغيره من الشعراء الجزائريين–إن الصورة الشعرية عند بمقاسم خمار -2
يسععتعمل المغعععة التقريريعععة المباشععرة التعععي لا فعععن فييععا ولا جمعععال، خلافعععاً فععي الشععععر العمعععودي إذ 

لشعر التفعيمة الذي لم تعد صوره وصفاً فوتوغرافيا يكتفي بالرصد والمتابعة، بل خرج بيعا ععن 
الطريقععععة التقميديععععة، كالتصععععوير بالكممععععة والرمععععز. كمععععا وظعّعععف الأسععععطورة توظيفععععا تقنيععععاً حععععديثاً، 

رة الحديثععة التععي يكععون الخضععوع فييععا لمموقععف النفسععي الععذي يرغعع  بععات الصععو يتماشععى ومتطمّ 
الشاعر تجسيده؛ لا الخضوع لمواقع التاريخي كما خضعت إليو من قبل، ويعد ىذا مظيعراً معن 

 مظاىر الصور الفنية في الشعر العربي المعاصر.
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 ةالـخـاتـمـ
كمعا –اريخيعة ونجد التوظيف الأسطوري نادراً، وىعذا لاعتمعاده عمعى توظيعف الرمعوز الدينيعة والت

، كمعععا لعععم يعععأت تقميعععدا ولكعععن معععرده إلعععى ثقافتعععو النقديعععة فاسعععتخدامو ليعععا لعععم يعععأت عفويعععاً  -أشعععرنا
 والشعرية، التي جعمتو عمى دراية بمتطمبات التصوير الشعري في القصيدة المعاصرة. 

يمثّل الخيال لدى الشاعر محمد بمقاسم خمار جزءاً من تجربتو الشعرية، ويتفرّد في  -3
 فو بصورتو الخاصة، فيو ينقل صوره من مستواىا الواقعي إلى مستوى متخيّل.توظي

شكّمت الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم خمار بجميع أنواعيا مممحاً ميمّاً في جل  -4
قصائده باستخدامو كل تقنيات التصوير الممكنة لبناء صوره الجزئية، فاستخدم كل الأسالي  
البيانية تقريباً كالتشبيو والاستعارة والمجاز والكناية، فبنى صوره الكميّة العامة عبر مجموعات 

 صوره الجزئية موظّفاً كل ذلك لإظيار حياتو ومعاناتو اليومية.    من

يلاحظ أن الصورة الشعرية في شعر بمقاسم خمار تعتمد بالخصوص عمى الصورة  -5
التشبييية بالاعتماد عمى المشبو والمشبو بو، ولكن الشاعر لا يتأنى في رسم الصورة بل 

ج السابقة مما يجعل شعره مجموعة من الصور يتنقل ويقفز عبر الصور كما رأينا في النماذ
المتراكمة والمكدّسة الواحدة تمو الأخرى دونما تنام بينيا أو ارتباط، ومن ثمة فنحن نسجل 
غيا  الصورة الكمية الموحدة ليذه الصور الجزئية، ولعل ىذا راجع بالدرجة الأولى إلى نقص 

أة تتألّف ع موحّد ويجعل الصور المجزّ الجان  العاطفي الذي يربط القصيدة الواحدة بانطبا
 مشكمة عملًا فنياً واحداً وصورة متكاممة.

خمععا الشعععاعر صععوراً حسعععية جميمععة وبأسعععمو  ذي تقنيععة أرقعععى، فيععو يعععذى  بنععا إلعععى خمعععا  -6
الصعععورة المجسّعععدة حعععين يمعععنو المعنويعععات والأفكعععار أشعععياءً محسوسعععة قصعععد التقريععع  والتوضعععيو 

م والمتعععة فععي اكتشععاف المعنععى والدلالععة، وتسععمو صععوّره الأخععرى إذ والإبانععة والاشععتراك فععي الفيعع
 تصبو صوراً حية متحرّكة تتحوّل إلى أشخاص.

تعدّدت أنماط الصورة الفنية في شعر خمار فوجدنا صوراً حسية وأخرى ذىنية، وتنوّعت  -7
قية خرى سمعية، ولمسية، وذو الصور الحسية بين حواس الإنسان، فوجدنا صوراً بصرية، وأ

اعتمد الشاعر الصورة الفنية وسيمة لمتعبير، فظيرت أكثر وسائل بناء القصيدة وشمية، كما 
 .في شعره من تجسيد وتشخيص وتراسل الحواس إلى غير ذلك من الصور البيانية المألوفة
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 ةالـخـاتـمـ
ر، منيا: الاقتباس الموروث الثقافي العربي يحفل بفيض من المفردات الدالة عمى التأثّ   - 8

ظياراً لا تخمو من فائدة جميمة، فمقد والتضم ين، والعناية بيذه المفردات مفيوماً وتأصيلًا وا 
ا، يضيف إليو تارة، ويعيد استطاع خمار في متنو الشعري أن ينفتو عمى التراث بشكل خلاّ 

دماجيا تارات أخرى، وقد استدعى منو ما يحمل قيّماً ورؤى تساند  توزيعو وتفكيك بناه وا 
 ره، ومن ثم موقفو من التراث والعالم.تجربتو وأفكا

كانت الوسائل البلاغية تعمل مجتمعة في تشكيل الصورة الفنية في شعر بمقاسم خمار،  -9
ولاسيما التشبيو والاستعارة والجناس..، وكان للاستعارة المكنية وما أضفتو من رؤى 

شعره، كل ذلك أضفى تشخيصية وتجسيمية الأثر الواضو والمتميّز في الصورة الفنية في 
يقاعياً متميّزاً أسيم في الإبداع الشعري التصويري.  تجانساً دلالياً وا 

شعععكّل القعععررن الكعععريم والحعععديث النبعععوي الشعععريف، والشععععر العربعععي القعععديم والحعععديث ركيعععزة  -10
أساسية لإقامة علاقات التنعاص، وخاصعة القعررن الكعريم العذي يععد أحعد مرجعيعات معتن خمعار، 

و الشعععرية وأحععد مفاتيحععو القرائيععة، لأنععو يعععد الأكثععر تععأثيراً فععي النصععوص الشعععرية وأحععد سععمات
الخماريعة كونعو أكثععر قدسعية، ويتبعيّن ممععا سعبا أن النصعوص الشعععرية كانعت زاخعرة بالتناصععات 

  خمععار بالنصععوص القررنيععة، وفيميعععا القررنيععة، وىععذا إن دل عمععى شععيء فإنّععو يعععدل عمععى تشععرّ 
درتععععو عمععععى توظيععععف قصععععص القععععررن الكععععريم وشخصععععياتو فععععي نصوصععععو لععععدلالتيا ومعانييععععا، وق

الشعععرية، واستحضععار الشععاعر ليععذه القصععص يحععوي عمععى كثيععر مععن المفععاىيم التععي لععو وظّفععت 
فععي الشعععر لأدت مععن المعععاني مععا لععم تسععتطع الجمععل الكثيععرة تأديتععو، وبععذلك يععزداد الثقععل الفنععي 

 لمشعر.

ي لا ينض ، ولا غرو في ذلعك فشعاعرنا نشعأ غرف خمار من معين الدين الإسلامي الذ -11
فععي حضععن المدرسععة المحافظععة  قمبععاً وقالبععاً، ويحسعع  عمععى تيععار الشعععر الععديني المحععافظ الععذي 
كعان لعو العدور الكبيعر فععي الحفعاظ عمعى مقوّمعات وجعود الأمععة الجزائريعة فعي ذلعك العزمن الحالععك 

ه لا يخععرج عععن إطععار المدرسععة ى مععن قصععائدخاصععة أيععام الاحععتلال الفرنسععي، وفكععره الععذي يتجمعّع
الإصلاحية الدينية الوطنية القوميعة، التعي اتخعذت الشعاعر رسعالة نضعالية خدمعة لقضعايا الأمعة 

 المصيرية، وأجميا قضية فمسطين السميبة.   
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 ةالـخـاتـمـ
مثّل التاريخ معيناً خصباً بالأحداث والشخصيات القابمة لمتوظيف الفنعي، والصعالحة لأن  -12

ك عمععد إلييععا خمععار فتعععالا وتحععاور معيععا، فبنععى توظيفععو عمععى الإيحععاء تكععون مععادة شعععرية، لععذل
والتمميو والإثارة، فكان استدعاء الحدث التاريخي أداةً  في طرح الدلالة وفا رلية التكثيعف معن 
جيعععة، ومعععن جيعععة أخعععرى لغعععرض اسعععتنفار العععروح القتاليعععة فعععي بمعععد يخعععوض شععععبو مععععارك ضعععد 

 المستعمر الفرنسي.

تعععزج الطبيععععة فعععي عناصعععرىا وظواىرىعععا فعععي خطعععا  بمقاسعععم خمعععار الشععععري، معععا تم كثيعععراً  -13
حيث جعل معن عناصعر الكعون مصعدراً خصعباً معن مصعادر الصعورة الشععرية، وقعد كعان الرمعز 
الطبيعععععي فضععععاءً شعععععرياً اسععععتوع  موضععععوع الشععععاعر، واتّسععععع لحمععععل تجربتععععو، كمععععا أن الرمععععز 

ولععل الشعاعر يكعون ات خمعار الشععرية. الطبيعي كان كثير الحضعور متنعوّع الدلالعة فعي خطابع
قععد تععأثّر بالمدرسععة الرومانسععية التععي تععأثّر بيععا أدبععاء المشععرا العربععي عمععى الخصععوص فععي فتععرة 

 وجود الشاعر ىناك، كل ذلك ساعد الشاعر أن ينسج من الطبيعة قصائد متعدّدة.

ر بمقاسععم تبععرز أىميععة المععون فععي الصععورة الشعععرية لععدى الشعععراء بصععورة عامععة وفععي شععع -14
خمععار خاصععة، لمععا يكتسععي بععو مععن رمععز مفتععوح، وتعععدّد دلالععي وفقععاً لمقععرائن التععي يععرتبط بيععا، إذ 
يشعععكّل المعععون جعععزءاً ميمعععاً معععن النسعععيج الشععععري لديعععو، حيعععث عمعععد إلعععى استحضعععاره فعععي تشعععكيل 
الصععععورة الشعععععرية، كمععععا أن اختيععععار المععععون عنععععده لععععيس عمميععععة خاليععععة مععععن ارتباطععععو بععععالموقف 

نّمععا ىععو عمميععة مؤسّسععة عمععى اختيععار لععون ضععمن إطععار الرؤيععة التععي ينطمععا منيععا، والشعععور، و  ا 
فعععالمون فعععي القصعععيدة عنعععده يخضعععع لسعععياا الشععععر، فتتغيّعععر دلالعععة ىعععذا المعععون حسععع  الغعععرض 
الشععععري العععذي يعععرد فيعععو، فيعععأتي المعععون الأسعععود ليشعععكّل الحقعععل المنعععاقض لدلالعععة المعععون الأبعععيض 

لات سمبية يموّن بيا الشاعر صعورة الواقعع المعادي المسعتم  جوىراً وأعراضاً، فيو يستقط  دلا
والأبيض يعدل عمعى الصعفاء والكعرم والعطعاء، والأحمعر يعدل عمعى العدم وعمعى التضعحية وىكعذا، 

 فمكل لون دلالتو ورمزيتو.

استحضععر الشععاعر الرمععوز الأسععطورية كعشععتار والفنيععا والسععندباد، وأشععار إلييععا بتحععوير  -15
حيععث نععاقش مععن خلاليععا تناقضععات الواقععع دون أن يسععقط فععي منزلععا التقميععد واضععو فععي دلالتيععا 

 غير الواعي بأبعادىا التي تداوليا الشعر العربي المعاصر.
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 ةالـخـاتـمـ
استعان الشاعر بكل ما يحققو الإيقاع الداخمي لمتعويض عن الإيقاع الموسيقي  -16

القصيدة لديو الخارجي، حيث طوّع معطيات المغة وأساليبيا المتاحة في سبيل إغناء 
 بالعنصر الدلالي الإيحائي أكثر من الجان  الموسيقي.

استخدم خمار أسمو  التكرار لأغراض فنية تخدم رمزية الصورة الشعرية وجمالياتيا،  -17
منيا توسيع دلالتيا الفنية وتعميا حضورىا وتقوية دلالتيا وتخصيبيا، كما يعطي التكرار 

ة لدى المتمقي الذي يألف نمطاً معيناً، ثم يفاجئو امتداد لمفعل الشعري ويخما جمالي
الأخرى، وكشفت الدراسة أنماطاً من التكرار التي أسيمت  ىة تمو باللامنتظر فيخرا توقّعو مرّ 

رت الحروف والكممات والصيغ والعبارات والمقاطع، وقد أفاد في بناء القصيدة، حيث تكرّ 
 عزيز مضمون القصيدة لديو. الدلالية والإيقاعية في ت االشاعر من طاقاتي

ىذه إضاءات عمى شعر محمد بمقاسم خمار، لا أزعم القول أنّيا ترصد كل النقاط الفنية      
نّما تمقي الضوء عمى ما استوقفني في شعره من ملاحظات عامة تمخّص ىذه  لديو، وا 

عيا، وميما يكن الدراسة، وما أسعفني من جيد في رصد أبرز العلامات الفارقة في شعره وتتبّ 
من أمر ىذه الدراسة فإنّنا أمام شاعر لم يوفّ حقّو، ودليل ذلك قمّة الدراسات التي أفردتو 

وما يزال البا  و ما يزال في حاجة إلى البحث والاستقصاء، وأنا مدرك أنّ موضوعاً ليا، 
جوان   مفتوحاً أمام الباحثين لاستقصاء جوان  أخرى من تجربة الشاعر الإبداعية، فيناك

تستحا الدراسة المنيجية لم تدرس بعد دراسة عممية ومع ذلك يبقى محمد بمقاسم خمار 
 ة من محطات شعرنا الجزائري الحديث.ة غنيّ علامة مضيئة ومحطّ 

ن كنت قد        وفي الأخير لا يسعني إلا أن أقول: إن كنت قد أصبت فمن الله عز وجل وا 
 أخطأت فمن نفسي.
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 ـقــــــــحـــــــــمــل
 : لشاعرلملحق السيرة الذاتية 

إذ كتب اسمو من عبق عمى  ،من أكبر رواد الشعر الجزائري يعد بمقاسم خمار واحداً     
ىو  .د كيف لا وىو الذي قضى أكثر من نصف قرن مع القصيدةصفحات الإبداع المتفر  

في )قداشة( أحد الأحياء ابن مدينة الزيبان، ولد  ر،خمابن الصادق بن محمد  بمقاسممحمد 
ترعرع وسط أسرة عريقة محافظة معروفة بتمس كيا  ،9719 أفريل 04في القديمة ببسكرة 

الشديد بدينيا الإسلامي، وكان أبوه )الصادق( إماماً بمسجد القرية، وبعد وفاتو انتقمت 
من أكابر عمماء المنطقة في الإمامة إلى ابنو )أحمد(، فأما جد ه )محمد خمار( فقد كان 

تبيا الأدبية والفقيية وبعض يمتمك مكتبة ضخمة ثرية بك والشريعة الإسلاميةالمغة 
 .1المخطوطات النادرة. وقد أوصى بنقل ما فييا بعد وفاتو إلى الزاوية العثمانية بطولقة

أدخمو والده كتاتيب حي و التي حفظ بيا  -كعادة أىل القرية –لما بمغ الخامسة من عمره      
في مسجد )قداشة( عمى يد ، كما تمقى دروسو الفقيية الأولى جزءاً كبيراً من القرآن الكريم

الشيخ )عمر خمار(، ثم في مساجد القرى المجاورة لقريتو8 )أم جنيش، وباب الضرب، 
وسيدي بركات(. ثم دخل إلى المدرسة الفرنسية، إلا أن و لم ينقطع عن حفظ القرآن ودراسة 

افتتاح ، فكان يوم المسجد عند صلاة الفجر، فيصمي ويقرأ القرآن حتى موعد الفقو الإسلامي
بين  المدرسة، ولم يدم تعميمو في المدرسة الفرنسية سوى خمس سنوات، إذ وقع سوء تفاىم

مدير المدرسة ووالده. كان ىذا الأخير يأخذ ابنو كل يوم جمعة إلى الصلاة في وقت 
من المدرسة الفرنسية الدروس، فعارضتو إدارة المدرسة، فما كان من والده إلا أن أخرجو 

وألحقو بمدرسة التربية والتعميم التابعة لجمعية العمماء المسممين، ومكث فييا إلى أن نال 
 الشيادة الابتدائية. 

حيث حصل انتقل إلى قسنطينة والتحق بمعيد بن باديس ليكمل فيو دراستو  9726وفي سنة      
الحركة الأدبية القائمة في المعيد،  زلًا عنولم يبق في ىذه المدة منعالإعدادية،  عمى الشيادة

التي يفسح فييا المجال لمطلاب لمتعبير عن قدراتيم  بل كان يشترك في الندوات الأسبوعية

                                                           
مع الشاعر محمد بمقاسم خمار، إعداد وتقديم8 نسيمة غولي بموز،  ، حصة بلا قيودYou Tubeاليوتوب موقع ينظر8  -1

قناة صحراء الجزائرية لقاء خاص الشاعر  You Tube. وينظر أيضاً عمى نفس موقع 0093ديسمبر  00شوىد يوم8 

   بلقاسم خمار.
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 ـقــــــــحـــــــــمــل
الأدبية بأشعاره التي كانت تقابل دوماً بالتشجيع من طمبة المعيد وأساتذتو، وكان يمق ب 

 بشاعر المعيد.

ة وثقافتيا الأدبية عزم عمى الرحيل إلى المشرق، فسافر ولما شعر بتمك نو في المغة العربي   
)الشعبة العصرية( وقضى فيو سنتين، التحق بجامع الزيتونة ف. 9739أو لًا إلى تونس سنة 

و ضمن بعثة طلابية رسمية عمى حساب جمعية العمماء المسممين  9731وفي سنة  توج 
بدار المعممين وزاول دراستو فييا إلى الجزائريين إلى )سورية( قاصداً مدينة )حمب(، والتحق 

 .9734أن تحص ل عمى الشيادة الأىمية عام 

اشتغل بالتدريس في كل من مدينة )حمب( و)دمشق( مدة من الزمن، ثم انتسب إلى    
حاملًا شيادة الميسانس  9742، وتخر ج فيو سنة 9740الجامعة، والتحق بقسم الفمسفة سنة 

 عمم النفس.في 

ستقلال عاد الشاعر إلى الجزائر ليمتقي بالأىل والخلان، فوجد جريدة الشعب بعد الا      
يصبح صحفياً بيا. وبعد سنة واحدة التحق بوزارة الشباب اليومية تطبع بالعربية، فيدخميا و 

في قسم الشؤون العربية مدة عشر سنوات،  اً ليشغل منصب مستشار  9744والرياضة عام 
ة الفنية لرعاية الشباب العربي مما أتيح لو زيارة كل الأقطار وكان خلاليا عضواً في الييئ

وبعدىا في وزارة الإعلام ، العربية، والمشاركة في كثير من الندوات والمؤتمرات الدولية
بجمعية الشعر  وعضواً  ثقافياً  والثقافة الجزائرية مديرا ومسؤولا عن مجمة ألوان ومستشاراً 

 بالجزائر.

عي ن مديراً لمنشاط الثقافي بوزارة الثقافة، ثم مستشاراً حتى عام  9769 وفي سنة     
 ، السنة ذاتيا التي أحيل فييا عمى التقاعد كإطار سام في الدولة. 9765

 أنشطته الثقافية:

قام الشاعر بأنشطة ثقافية وأدبية وصحافية كثيرة، فقد أس س مجمة )ألوان( وباشر      
، وأس س مجمة )آفاق الشباب( في بداية 9764إلى سنة  9750إصدارىا من سنة 

السبعينات، وقد م برامج إذاعية وتمفزيونية وكتب في الجرائد والمجلات العربية، وشارك في 
 أغمب المؤتمرات والميرجانات الأدبية والفكرية العربية.
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 ـقــــــــحـــــــــمــل
كتبيا نال جائزة الشرف الأولى بمناسبة الذكرى العشرين للاستقلال وذلك عن أوبرات شعرية 

      .لمتمفزة الجزائرية، كما نال شيادة التقدير من طرف رئيس الجميورية

 أعماله الشعرية:

 .9745الجزائر،  ، 9، طالشركة الوطنية لمنشر والتوزيع(، أوراق)ديوان  -9
 .9747 ، الجزائر،الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع(، ربيعي الجريح)ديوان  -0
 .9750 الجزائر، ،9، طالشركة الوطنية لمنشر والتوزيع(، وأصداءظلال )ديوان  -1
 .9757 الجزائر، ،الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع(، الحرف الضوء) ديوان -2
 .9769 الجزائر، ،المؤسسة الوطنية لمكتاب (،إرىاصات سرابية من زمن الاحتراقديوان) -3
 .9762 ،لمكتابالمؤسسة الوطنية ( الجزائر ممحمة البطولة والحب) ديوان -4
 .9772، الأردن الكتاب العرب، اتحاد( ياءات الحمم الياربديوان ) -5
 .9772 ،سوريا، الكتاب العرب اتحاد(، مماويل لمحب والحزنديوان ) -6

 أعماله النثرية:
 )عمم اجتماع الثورة، والثورة الجزائرية(، مقالات نشرت في جريدة الشعب-9
 في مجمة ألوان الشيرية.)مذكرات نساي(، مقالات نشرت  -0
الشاىد في الشرح الأدبي، مقالات نشرت في الجرائد التالية8 أضواء، المساء، الشروق  -1

 العربي، رسالة الأطمس.
 سألة الثقافية الجزائرية(، مقالات نشرت في جريدة الشرق الأوسط، لندن.م)تأم لات في ال -2
العربي التبسي، لخضر بن حسين"، مقالات حول بعض الشخصيات الجزائرية، "  -3

 مقالات نشرت في مجمة المعرفة الأردنية.
وبدعم من وزارة الثقافة الجزائرية تم إصدار أعمال الشاعر في أربعة ، 0007في سنة      

فتم المجمدين الأخيرين أما مجمدات حمل المجمد الأول والثاني الأعمال الشعرية، 
 عمال النثرية.  تخصيصيما للأ
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 .بركاية حفص قرآف الكريـال -

 .الحديث النبكم الشريؼ -

 :قائمة المصادر والمراجع

 :المصادر-أولا 

ضياء الديف، المثيؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر،تحقيؽ: أحمد الحكفي ثيير ابف الأ -1
 كبدكم طبانة،دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الفجالة، القاىرة.

السعادات، النياية في غريب الحديث كالأثير،تحقيؽ: طاىر ثيير مجد الديف أبك ابف الأ -2
 ، بيركت.1979عممية، )دط(، أحمد الزاكم كمحمد محمكد الطناحي، المكتبة ال

، الكامؿ في التاريخ، تحقيؽ: عمر عبد السلبـ تدمرم، دار أبك الحسف عمي ثييرابف الأ -3
 ، بيركت، لبناف.1997، 1الكتاب العربي، ط

الكنز، تحقيؽ محمد زغمكؿ سلبـ، منشأة المعارؼ  ىر، جك الحمبي ثييرابف الأ -4
 الإسكندرية، )دط(، )دت(، مصر.

، البحر المديد في تفسير القرآف المجيد، تحقيؽ: أحمد عبد الميدمأحمد بف محمد بف  -5
 .ةىػػ، القاىر 1419رسلبف، الناشر حسف عباس زكي، )دط(، االله القرشي 

 .2001، 1زىرم محمد بف أحمد، تيييب المةة، تحقيؽ: محمد عكض مرعب، طالأ -6
الشعر، تحقيؽ: عمي مينا، دار الكتب العممية، أسامة بف منقي، المنزع البديع في نقد 7- 
 .، بيركت، لبناف1987، 1ط
ابف رشد، دار التنكير،  حتىكماؿ الركبي، نظرية الشعر عند الفلبسفة مف الكندم  الفت -8

 ، بيركت. 2007)دط(، 
تحقيؽ: أحمد  ،، المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترممدم أبك القاسـ الحسف ابف بشرالآ -9

 ، )دت(.4، دار المعارؼ، طصقر
امرئ القيس بف حجر بف الحارث الكندم، الديػػػػكاف، اعتنى بو: عبد الرحماف  -10

 ، بيركت.2004، 2المصطاكم، دار المعرفة، ط
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بخارم محمد بف إسماعيؿ أبك عبد الله الجعفي، صحيح البخارم، تحقيؽ: محمد ال -11

 ق.1422، 1زىير بف ناصر الناصر، دار طكؽ النجاة، ط
اليخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة، تحقيؽ: بساـ الشنتريني أبك الحسف عمي،  ابف  -12

 تكنس.-، ليبيا1989، 1إحساف عباس، الدار العربية لمكتاب، ط
بكر محمد بف يحي الصّكلي، أخبار أبي تماـ، تحقيؽ: خميؿ محمد عساكر كمحمد أبك  -13

 .1980، 3دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط عبده عزاـ كنظير الإسلبـ اليندل، منشكرات
بياء الديف بف شداد، النكادر السمطانية كالمحاسف اليكسفية )سيرة صلبح الديف  -14

 ، مصر.1994، 2مكتبة الخانجي بالقاىرة، ط، الأيكبي(، تحقيؽ: جماؿ الديف الشيّاؿ
، 1الإسلبمي، طكاف، تحقيؽ: عمي يك الفقار شاكر، دار العرب تأبط شران، الدي -15

 ، بيركت، لبناف.1984
ترميم محمد بف عيسى، سنف الترميم، تحقيؽ كتعميؽ: أحمد محمد شاكر كمحمد ال -16

براىيـ عطكة، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي، ط ، 1975، 2فؤاد عبد الباقي كا 
 مصر.
عبده عزاـ، دار ، تحقيؽ: محمد 1كاف، شرح الخطيب التبريزم، مجالدي تماـ أبك -17

 ، )دت(.4المعارؼ، ط
 المعارؼ، )دط(، )دت(،  دار القمكب في المضاؼ كالمنسكب، ثيمار -: ثيعالبيال -18

 القاىرة.
    الرزاؽ الميدم، إحياء التراث العربي،  فقو المةة كسر العربية، تحقيؽ:عبد -               

 .2002، 1ط
 .، بيركت، لبنافػى1423كمكتبة اليلبؿ، )دط(، ر ف، دايالبياف كالتبي -: جاحظال -19

 .ىػػ، بيركت، لبناف1424الحيكاف، دار الكتب العممية، )دط(،  -               
: جرجاني أبك الحسف عمي بف عبد العزيز، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تحقيؽال -20

الحمبي كشركاه، )دط(، محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كمحمد عمي البجاكم، مطبعة عيسى البابي 
 )دت(.
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 أسرار البلبغة في عمـ البياف، تحقيؽ، عبد الحميد ىنداكم، - :عبد القاىرجرجاني ال -21

 ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف.2001، 1ط                             

 محمدلمعاني، تحقيؽ: محمكد دلائؿ الإعجاز في عمـ ا -                           
 .1992، 3مطبعة المدني بجدة، ط شاكر،                            

، 2004جلبؿ الديف السيكطي، الحاكم لمفتاكم، دار الفكر لمطباعة كالنشر، )دط(،  -22
 بيركت، لبناف.

جكىرم إسماعيؿ بف حماد ، الصحاح تاج المةة كصحاحا العربية، تحقيؽ: أحمد عبد ال -23
 ، بيركت.1987، 4لمملبييف، طمـ الع الةفكر عطار، دار

حازـ القرطاجي، منياج البمةاء كسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد بف الحبيب بف خكجة،  -24
 تكنس. 1966دار الكتب الشرقية، )د ط(، 

حجة الحمكم تقي الديف أبك بكر بف عمي، خزانة الأدب كغاية الإرب، تحقيؽ: ابف  -25
 ، بيركت.2004)دط(،  عصاـ شقيك، دار كمكتبة اليلبؿ،

العسقلبني، سمسمة اليىب، تحقيؽ: عبد المعطي أميف قمعيجي، دار  حجرابف  -26
 المعرفة، )دط(، )دت(، بيركت، لبناف. 

طكؽ الحمامة، تحقيؽ: إحساف عباس، المؤسسة العربية لمدراسة حزـ الأندلسي،ابف  -27
 ، بيركت، لبناف.1987، 2كالنشر، ط

بف إبراىيـ بف سميماف بف كىب الكاتب، البرىاف في كجكه البياف، حسف إسحاؽ أبك ال -28
 ، بةداد.1967، 1تحقيؽ: أحمد مطمكب، خديجة الحديثيي، مطبعة العاني، ط

حطيئة، الديكاف، بركاية كشرح: ابف السكيت، دراسة كتبكيب: مفيد قميحة، دار الكتب ال -29
 ، بيركت، لبناف.1993، 1العممية، ط

شياب الديف محمكد، حسف التكسؿ إلى صناعة الترسؿ، تحقيؽ كدراسة: إكراـ حمبي، ال -30
 ، بةداد.1980عثيماف يكسؼ، كزارة الثيقافة كالإعلبـ، )دط(، 

خطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، تحقيؽ: عبد المنعـ خفاجي، دار ال -31
 .، بيركت3الجيؿ، ط
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أحمد،كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف،تحقيؽ: خمكاف أبك العباس شمس الديف ابف  -32

 إحساف عباس، دار صادر، )دط(، )دت(،  بيركت.
براىيـ السمرائي، ال -33 خميؿ بف أحمد الفراىدم، كتاب العيف، تحقيؽ: ميدم المخزكمي، كا 

 دار كمكتبة اليلبؿ، )دط(، )دت(.
معرفة لمطباعة كالنشر طماس، دار ال الديكاف، اعتنى بو كشرحو: حمدك خنساء،ال -34

 ، بيركت.2004، 2كالتكزيع، ط
داكد سميماف بف الأشعث، سنف أبي داكد، تحقيؽ: محمد محي الديف عبد الحميد، أبك  -35

 المكتبة العصرية، )دط(، )دت(، بيركت. 
يىبي شمس الديف أبك عبد الله، سير أعلبـ النبلبء، ػتحقيؽ: مجمكعة مف المحققيف ال -36

 ، بيركت، لبناف.1985، 3خ شعيب الأرناؤكط، مؤسسة الرسالة، طبإشراؼ الشي

الدار النمكيجية،  -رازم أبك بكر بف عبد القادر، مختار الصحاح، المكتبة العصريةال -37
 .1999، 5تحقيؽ: يكسؼ الشيخ محمد، ط

راغب الأصفياني، المفردات في غريب القرآف، تحقيؽ: صفكاف عدناف الداكدم، دار ال -38
 ىػػػػ، دمشؽ، بيركت. 1412، 1القمـ، الدار الشامية،  ط

    ر كآدابو كنقده، تحقيؽ: محمد محيالعمدة في محاسف الشع - :قيركانيالرشيؽ ابف  -39
 .1981، دار الجيؿ، 5عبد الحميد، ط الديف

 أشعار العرب، تحقيؽ: الشايلي  قراضة اليىب في نقد -                        
، 1972الشركة التكنسية لمنشر كالتكزيع، )دط(،  يحي،بك 

 .          تكنس
رماني كالخطابي كعبد القاىر الجرجاني، ثيلبثية رسائؿ في إعجاز القرآف الكريـ، ال -40

 ، القاىرة.1934، 3سلبـ، دار المعارؼ ، طتحقيؽ: محمد خمؼ الله، محمد زغمكؿ 
زبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، تحقيؽ: مجمكعة مف المحققيف، دار ال -41

 اليداية، )دط(، )دت(.
 ، بيركت، لبناف.2002، 15دار العمـ لمملبييف، طزركمي، الأعلبـ، ال -42
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القرآف، تحقيؽ أحمد مطمكب زلمكاني، التبياف في عمـ البياف المطمع عمى إعجاز ال -43
 ، بةداد.1969كخديجة الحديثيي، مطبعة العاني، 

   أساس البلبغة، تحقيؽ: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية،  - :زمخشرمال -44
 ، لبناف.1998، 1ط

، 3امض التنزيؿ، دار الكتاب العربي،طتفسير الكشاؼ عف حقائؽ غك  -       
 ، بيركت.ػى1407

زىير بف أبي سممى، الديكاف، شرحو كقدـ لو: عمي حسف فاعكر، دار الكتب العممية،  -45
 ، بيركت، لبناف.1988، 1ط

سعكد العمادم، إرشاد العقؿ السميـ إلى مزايا الكتاب الكريـ، ، دار إحياء التراث  -46
 العربي، )دط(، )دت(، بيركت.

، ال -47 كتب ىكامشو كعمؽ عميو: نعيـ ضبطو ك سكاكي يكسؼ بف أبي بكر، مفتاح العمكـ
 ، بيركت، لبناف.1987، 2، دار الكتب العممية، طزرزكر
 ، بيركت.1983، 1سناف الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العممية، طابف  -48
أبك الحسف عمي بف إسماعيؿ، المحكـ كالمحيط الأعظـ، تحقيؽ: عبد الحميد  سيده ابف -49

 ، بيركت، لبناف.    2000، 1ىنداكم، دار الكتب العممية، ط
سينا، كتاب المجمكع أك الحكمة العركضية في معاني كتاب الشعر، تحقيؽ: سميـ ابف  -50

 ، القاىرة.1996سالـ، )دط(، 
   تحقيؽ: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، الييئة مكـ القرآف،الإتقاف في ع - :سيكطيال -51

 .1974المصرية العامة لمكتاب، )دط(، 
    المزىر في عمكـ كأنكاعيا، تحقيؽ: فؤاد عمي منصكر، دار الكتب  -              

 ، بيركت.1998، 1ط  العممية، 
مف العمماء، دار شريؼ الجرجاني عمي بف محمد، كتاب التعريفات، تحقيؽ: جماعة ال -52

 ، بيركت، لبناف.1983، 1الكتب العممية، ط
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صنعاني أبك بكر عبد الرزاؽ بف اليماـ، المصنؼ، تحقيؽ: حبيب الرحماف ال -53

 ىػػ. 1403، 2اليند، ط–الأعظمي، المجمس العممي 
 ، تكنس.1984طاىر بف عاشكر، التحرير كالتنكير، الدار التكنسية لمنشر، )دط(، ال -54
تحقيؽ: عبد العزيز بف ناصر المانع، مكتبة عيار الشعر، طباطبة العمكم، ابف  -55

 الخانجي، )دط(، )دت(، القاىرة.
المعجـ الكبير، تحقيؽ: حمدم بف عبد المجيد السمفي، ، طبراني سميماف بف أحمدال -56

 ، )دت(، القاىرة.2مكتبة ابف تيمية، ط
الديكاف، تحقيؽ: ، أبك عمرك الشاعر الجاىمي طرفة بف العبد بف سفياف البكرم الكائمي -57

 ،  بيركت، لبناف.2002، 3ميدم محمد ناصر الديف، دار الكتب العممية، ط
العِقد الفَريد، دار الكتب ، عبد ربو، أبك عمر شياب الديف بف أحمد الأندلسيابف  -58

 ىػػ، بيركت.1404، 1العممية، ط
البصرم، مجاز القرآف، تحقيؽ: محمد فؤادسزكيف، عبيدة معمر بف المثينى التميمي أبك  -59

 ىػػ، القاىرة.1381مكتبة الخانجي، )دط(، 
سمط النجكـ العكالي في أنباء الأكائؿ ، عصامي عبد الممؾ بف حسيف بف عبد الممؾال -60

، 1كالتكالي، تحقيؽ: عادؿ أحمد عبد المكجكد كعمي محمد معكض، دار الكتب العممية، ط
 ، بيركت.1998

علبء أحمد بف عبد الله سميماف المعرم، شرح المزكميّات، تحقيؽ: منير المدني  أبك -61
، 1992كآخركف، إشراؼ كمراجعة: حسيف نصار، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )دط(، 

 مصر.
عمرك الشيباني، شرح المعمقات التسع، تحقيؽ كشرح: عبد المجيد ىمك، مؤسسة  أبك -62

 ، بيركت، لبناف.2001، 1ط الأعممي لممطبكعات،
، 1عمرك بف كمثيكـ، الديكاف، تحقيؽ: إميؿ يعقكب بديع، دار الكتاب العربي، ط -63

 ، بيركت، لبناف.1991
فارس، معجـ مقاييس المةة، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاركف،دار الفكر، )دط(، ابف  -64

 ، بيركت، لبناف.1979
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دراية الإعجاز، تحقيؽ: إبراىيـ السامرائي كمحمد الديف الرازم، نياية الإيجاز في  فخر -65

 .1985بركات حمدم أبك عمي، دار الفكر، )دط(، 
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 :ممخص 
 الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم خمار

      يقف ىذا البحث عمى جانب من جوانب الإبداع في شعر محمد بمقاسم خمار ألا وىو الصورة الفنية ودلالاتيا 
الجمالية والفنية التي تؤدييا في أعمالو الشعرية،  وآثرنا اختيار ىذا الموضوع لأنّنا وجدنا صناعة الصورة لديو تشكّل 

ركناً أساسياً في بنائو الشعري، فضلًا عمى أنّ الاتجاه إلى دراسة الصورة يعني الاتجاه إلى روح الشعر، كما حاول 
البحث الوقوف عمى قدرة الشاعر في رسم الصور البيانية وتوجيو دلالتيا في التعبير عن مقاصده من خلال التشبيو 

والاستعارة والكناية، والمجاز، ولم تعتمد الدراسة عمى التركيز عمى وسائل البيان السابقة، بل وقفت عمى دعائم 
 .أخرى من جيتيا أن تغني الصورة كالرمز والأسطورة، والإيقاع

 .الصورة الفنية، الرمز، الكناية، الاستعارة، الأسطورة :الكممات المفتاحية
 

Résume : 
L’image artistique dans la poésie de Mohamed Belkacem Khemmar 

 

   Nous avons abordé dans cette thèse l’un des aspects de la créativité dans la poésie de 

Mohamed Belkacem Khemmar. Il s’agit, dans ce cas, de l’image artistique et de ses 

significations esthétiques qu’elles jouent dans ses œuvres poétiques; et pour cela nous avons 

choisi ce thème car nous avons trouvé que la construction de l’image chez lui constitue un 

élément essentiel dans sa construction poétique, aussi bien que la tendance à étudier l’image 

signifie l’étude de l’esprit de la poésie. Cette thèse vise aussi à étudier l’aptitude du poète à 

dessiner des images d’éloquence et  d’orienter ces significations pour exprimer ces intentions a 

travers la comparaison, la métaphore et le trope. Cette étude n’avait pas concentré seulement 

sur les outils de l’éloquence susmentionnés, mais elle s’était basée sur d’autres supports qui 

pourront enrichir l’image comme le symbole, le mythe et le rythme. 

 

Mots Clés : L’image artistique, le symbol, (kinaya) l’allusion, la métaphore, le mythe. 

 

   

Abstract:    

 

     Artistic image in the poetry of Mohamed Belkacem Khemmar 

 

   We tackled in this thesis one of the aspects of creativity in the poetry of Muhammad 

Belkacem Khemmar. In this case, the artistic image and its esthetical significations and their 

performance in his poetic work and that’s why we have chosen this theme because we found 

that the poet’s construction of image constitutes an essential element in his poetic construction, 

in addition to that the study of the eloquence image means the study of the spirit of the poetry. 

This thesis aims also to study the aptitude of the poet to draw images of eloquence and 

orientate its meanings to express his intentions through comparison, metaphor and trope. This 

study did not concentrate only on the above mentioned tools of eloquence, but it based itself on 

other supports which could enrich the image like symbol, myth and rhythm. 

 

  Key words: Artistic image, symbol, allusion (kinaya), Metaphor, Myth. 



 -ملخص الرسالة-
 بسم الله الرحمان الرحيم

بدءاً أرحب بالحضور الكريم، وعمى رأسيم أعضاء لجنة المناقشة الذين تجشّموا     
عناء قراءة ىذا البحث المقدّم لممناقشة ثم تحمّل بعضيم عناء السفر لحضور ىذه 

يحفظنا الله ، وكذا كل من شرّفنا بحضوره راجياً أن الجمسة، وتحية أخرى إلى أسرتي
  .بحفظو ورعايتو ويشرح صدورنا وييسر لنا أمورنا

أما عن البحث فقد كان موضوعو الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم خمار،     
الفنية من أىم المعايير في تحديد قيمة النص الشعري والملامح المميّزة وفكرة الصورة 

في الشعر ىي الحد الذي يفصل بين لأساليب الشعراء، ويمكن القول أنّ الصورة الفنية 
الشعر التقريري والشعر التصويري الفني الذي يعمل عمى إثارة خيال المتمقي وعاطفتو 

ومما لا شك فيو أنّ ما يميّز الشعراء عن بعضيم البعض، الجانب ويحقّق لو المتعة، 
من شاعر  الفني أو الجمالي، وىذا الجانب يتّخذ أطراً معيّنة وأساليب محدّدة تتفاوت

لآخر، وغاية الباحث الكشف عن ماىية النص الشعري، ومدى تمتّعو بصفة الشعرية 
 آليات تكوينو من الناحية الفنية. ءعبر استجلا

وبناءً عمى ما تقدّم آثرت أن يكون موضوع بحثي منصبًا عمى دراسة الصورة       
فوا بغزارة نتاجيم الشعري، الفنية دراسة وتحميلًا لدى شاعر من شعراء الجزائر الذين عُر 

الذي يمتدّ من زمن الخمسينيات إلى الزمن الحاضر، كما عرف ىذا الشاعر بنضالو 
وببعده الإنساني الواسع طيمة مشواره الإبداعي، والشاعر ىو )محمد بمقاسم  ووطنيّتو
ومن ىنا تحدّدت رغبتي في تناول شعره، فأخذت موضوع الصورة الفنية أداة خمار(، 

ج إلى أعمالو كي يتسنّى لي معرفة جماليات نصوصو الشعرية، وطرق توظيفيا، لمولو 
آملًا أن أحقق إضافة  ووسمت بحثي بـ)الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم خمار(

 .جديدة في مقاربة التجربة الفنية لدى ىذا الشاعر
إليو بدراسة  جاءت ىذه الدراسة لتتجاوز المناىج السياقية لتنطمق من النص وتنتيي    



وتحميل عناصره الفنية، ومن ىنا آثرت في بحثي ىذا تركيز الجيد عمى الصورة الفنية 
 عند تحديديوبيان أساليب توظيفيا، وملاحقة ما يمكن من دلالاتيا، كما أنّني 

عن البعد الفني  الكشفىو يتو من خلاليا الأطروحة فإنّ ما توخّ  ىذه لموضوع
ع أشكال إذ عرف بكثرة إنتاجو وتنوّ و شاعر بحق، لأنّ ، خمار والجمالي في شعر

عايش وتفاعل بكل المراحل التاريخية وأحداث ، زيادة عمى ذلك القصيدة وموضوعاتيا
لا، ثم قضايا عالمية إنسانية ليا علاقة الوطن بشكل أوضح، فقد التزم بقضايا الوطن أوّ 

سميبة كفمسطين والعراق  بالوطن الذي يرى حريتو ناقصة ما دامت حرية بعض الشعوب
 وجنوب إفريقيا وغيرىا...

ففي ىذه الرسالة التي جاءت تحت عنوان )الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم     
أىداف الدراسة والأسباب التي دفعتني إلى فييا  أوضحتبدأتيا بمقدّمة  التيخمار( و 

 تو.الذي اعتمد ةاختيار ىذا الموضوع، كما بيّنت فييا منيج الدراس
عمى استقراء النصوص الفني الذي يعتمد المنيج فيو  أما عن المنيج المتّبع
من أجل الخروج منيا بالنتائج التي تبرز من خلال الدراسة الشعرية والقيام بتحميميا 

عض من بولكن ىذا لم يمنعني من الاستعانة بمناىج أخرى، إذ استفدت  ،والتحميل
نيوي الذي يعمل عمى دراسة العلامة داخل نظام ب السّميائيآليات التحميل البنيوي و 

، الصورة من ىذا المنطق عبارة عن بنية أو تركيب لغويف ،تحكمو العلاقات والسّياقات
 وصعمى قراءة نصساعدتني كذلك من بعض آليات القراءة والتأويل التي  استفدتكما 

من  أعماقيا كثيراً إذا أقررنا أن دلالات النص مفتوحة تختزن في خصوصاً  الشاعر،
الغاية من تحقيق الأىداف والتعامل ف. ل وىمةالدلالات التي لا تظير من أوّ المعاني و 

مع النص من جميع نواحيو اقتضى منا عدم التقيّد بمنيج معين، فكان ىمّي الكبير أن 
أتقرّب إلى النص مباشرة، أتممّسو وأتحسّسو محاولًا التسمّل إلى أعماقو لأجل الوصول 

دراك دلالاتو.  إل  ى جمالياتو وا 
فصول، تكفّل كل واحد منيا بدراسة جانب معيّن،  ستةانقسمت ىذه الدراسة عمى    

أي مفيوميا في الأصل المغوي  ،فقد درس الفصل الأول الصورة في شكميا النظري



من تحديد ماىيتيا وضبط حدود ميدانيا في ىذين  ءوبعد الانتياوفي الاصطلاح، 
في محاولة عرّجنا بعد ذلك إلى مفيوميا عند النقاد القدماء والمحدثين الأصمين، 

لاستنتاج مفيوم نظري يساعد في سبر معالم الصورة الفنية عند خمار، كما تطرقت في 
إلى تطرّقنا بعد ذلك ، ثم لياونظرة المحدثين  ءىذا الفصل إلى الفرق بين نظرة القدما
 .ناسيةالأدبية من كلاسيكية ورومانسية وبر  مفيوم الصورة الفنية في فكر المذاىب

وجاء الفصل الثاني ليدرس مصادر الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم خمار،  
حيث تطرقنا فيو إلى أىم الينابيع التي استقى منيا خمار صوره بدءًا بالموروث الديني 

 والأدبي، ثم الطبيعية والتناص التاريخي. 
فاعلًا من عناصر ثقافة الشاعر العربي بعامة،  عنصراً  الموروث الديني يعدف

ويعد الشاعر بمقاسم خمار من بين الشعراء الذين تأثّروا والشاعر المعاصر بخاصة، 
تستميم من القرآن الكريم الكثير من معانيو،  هصور بالموروث الديني، حيث كانت 

بالدين، فقد نشأ الشاعر في عائمة دينية  ووصوره وأساليبو التي تكشف عن قوّة ارتباط
ومنيا استمد بناءه الثقافي، فصار الدين بتعاليمو وأفكاره رافداً ميماً من روافد الشاعر 

 ، في بناء صوره الشعرية
ل ومن الروافد التي استندت إلييا الصورة في شعر بمقاسم خمار الرافد الأدبي المتمثّ    

من الطبيعي أن يرتبط الشاعر في مراحمو الأولى ديث( ف)القديم والح في الشعر العربي
بالشعر العربي القديم، يكون مقمّداً لشعرائو، لذا جاءت الصور التي استمدىا خمار من 

عمى  الشاعرتقتصر مرجعيات  ، ولمالتراث تضميناً غير فاعل في بنية القصيدة
إذ  عر العربي الحديثلتشمل الش اتّسعت، بل وحده الشعر العربي القديم منالموروث 

تضمينات نصية مع مجموعة من الصور لشعراء محدثين جزائريين وجدنا عنده 
 ...ومحمود درويش بكالشبوكي ومحمد العيد آل خميفة، أو من شعراء عرب كالسيا

مشاء وما أما عن الطبيعة فقد كانت  مصدراً خصباً لدى الشاعر يستقي منيا     
في إغناء نبعاً ثرياً يي تعد عنده مؤثّراً، فو فاً حياً فوصفيا وص من الصور يحمو لو

 .صوره الفنية تجربتو الشعرية وفي صياغة



ل مادة خصبة مميئة بالأحداث والشخصيات التاريخية، يمثّ أما عن التاريخ الذي   
للأدب والشعر بالخصوص، فقد القابمة لمتوظيف الفني والصالحة لأن تكون مادة أوليّة 

بوصفة مصدراً خصباً يمنح النص الشعري بعداً ثقافياً وجدنا الشاعر يرتكز عميو 
تساع ثقافة امدى  أدركناومن خلالو ، ونفسياً عميقاً تقوى بو دفقات الشاعر الشعرية

 ، فيو يختار من كنوز التاريخ ويستغل طاقاتو الحيّة الكامنة فيولاعواطّ وسعة  خمار
 يبني بيا صوراً فنية جميمة ذات دلالات متعدّدة.ل

لقد تميّز محمد بمقاسم خمار بتوظيف عدد كبير من الصور البيانية التي تستجيب      
الفصل الثالث لتطمّعاتو الفنية والنفسية، إذ كان ذا اىتمام كبير بيا، لذا خصّصت 

 من خلالنت بيّ  حيثمجاز، ، من تشبيو واستعارة وكناية و الأشكال البيانية ىذه تناولل
التشبيو ليعبّر بو عن تجربتو التي ولدتيا عاطفتو  أنواع الشاعر وظّفكيف  ىذا الفصل

التي جمالياتو حاولت الكشف عن ومن ناحية أخرى ، ىذا من ناحية اىا خيالووغذّ 
من إمكاناتو  الاستفادة إلىويبدو أنّو كان ذا ميل واضح ، تموّنت بيا أنماط الصورة لديو

 التيعن الاستعارة  ناىيكفيو أخذ حيزاً كبيراُ في بنائو الشعري،  في التوظيف والتعبير
انتشاراً يسمح لنا أن نعدّىا سمة فنية تدخل في إعداد الملامح انتشرت في شعره 

فلا يوازي ورودىا عن الشبيو، أما عن الكناية ودوراً التصويرية التي لا تقل أىمية 
لمحة خاطفة أو في شعره  وردتولا الاستعارة ولا صنوف المجاز الأخرى، فقد  التشبيو

ومن خلال وقوفنا عمى أعمال ، الاستعاريةو إشارة سريعة مقارنة بالصور التشبييية 
وجدنا كثيراً من علاقات المجاز المرسل منيا: علاقة الجزئية، وعلاقة خمار الشعرية 

 الكمية، وعلاقة الحالية..
تمك صل الرابع فبحث في أنواع الصور الحسية في شعر بمقاسم خمار، أما الف 

الصور الجزئية الفردية في النص، وىي المنبع الذي ينطمق منو نير التصوير الفني 
الجمال  وىذالدى الشاعر ليمنحنا صوراً جميمة تنمّ عن انفعالو وأحاسيسو ومشاعره، 

ىا ناجدو حممو تمثيلًا دقيقاً، ف مثّمتلتي لابد لو أن ينبثق من ىذه الصور، تمك الصوّر ا
علاقة فيي صور ليا  ما يُرى أو يُسمع أو يُشم أو يُممس أو يُتذوق،ل هذكر في عنده 



ولكل صورة من ىذه الصور ... لصورة البصرية والسمعية والذوقيةافيناك بالحواس، 
  .الشعري بنائو جمالياتيا ودلالاتيا في

وعند تطرّقنا إلى دراسة أىم الصور الحسية عند الشاعر وجدناه أحياناً يخمط بين 
ذوقية، صورة صورة وأخرى، أي صورة بصرية مع صورة سمعية أو صورة لمسية مع 

، فيذا النوع من الصور يقوم عمى وىذا ما يسمى بتراسل الحواس أو تزامن الحواس
تتبادل الحواس  حاسة أخرى، وىو أنوصف المبدع لمدرك حاسة بما يوصف بو مدرك 

وظائفيا في الصورة الفنية فتشعّ الدلالات في مختمف الاتجاىات، فما يدرك بالبصر 
يصبح مسموعاً، والمسموع يصبح مرئياً، وما حقّو أن يُسمع ويُشم أو يتذوق، فيذا النوع 

ى أكثر المنتمية إلمن الصور تجمى لنا في توجّو الشاعر صوب الصورة الاستعارية 
تراسل من حاسة فيبدو ىذا الانتماء من خلال التداخل بين حاستين لديو، فوجدنا  

الحواس في شعر خمار قد أدى دوراً بارزاً في خمق المعاني المبتكرة، وتنمية الصورة 
الشعرية، والتوسّع في الخيال، والرفع من مستوى الجمال الفني لمصورة، فكانت تمك 

 بادلات لحالتو النفسية ولمموقف الشعري في القصيدة.التراسلات انعكاسات وت
مقد كما درسنا في ىذا الفصل أثر الصورة المونية وجمالياتيا ودلالاتيا الرمزية، ف

تنوّعت وتعدّدت الدراسات التي اىتمت بدراسة المون بوصفو مادة أدبية يستعين بيا 
كما أنّ لمون أىمية  ،الشاعر لمتعبير عن ما يجيش في صدره من معاني ودلالات

أيضاً تكمن في شعريتو حين يكون عنصراً من عناصر القصيدة، وبذا يصبح عنصراً 
فعّالًا من عناصر تشكيل المشيد الشعري، ولقد وجدنا خمار يوظّف مجموعة من 
الألوان تحمل في طياتيا معاني عميقة، فالمون عنده لا يأتي مجرّداً، يل يجيء بو من 

    .ورموز معينة أجل تحديد دلالات
بوصفيا مركزاً لمعممية  الصورةَ الذىنيةَ عن البحث ىذا الفصل في ولم يغفل 

ىذا النمط الذي يتم من خلالو التعبير عن المفيوم الحسي إلى المفيوم ، التصويرية
التجريدي أو من التجريدي إلى تجريدي آخر، فمقد وجدنا خمار يسمك نفس المسمك 

ا يختمج في صدره، فنراه يبدع لنا صوراً موحية تحمل في حين يريد التعبير عن م



طرفين نابعين من بين جمع فنجده أحياناً ي طياتيا قدراً كبيراً من العاطفة والخيال
 .ين متغايرين أحدىما حسي والآخر مجرّدجمع طرفيالمستوى العقمي، أو 

، في شعر بمقاسم خمار وحمل الفصل الخامس عنوان الصورة الرمزية والأسطورية
ذكرت فيو أىم الرموز والأساطير التي تخمّمت نصوص الشاعر بالدراسة والتحميل من 

من خلال ىذا الفصل تقويم قدرات الشاعر جاىداً مقد حاولت ف، خلال الشواىد المناسبة
لمدلالات التي تعمال الرموز ومدى إمكان استجابتيا ومدى توفيقو أو إخفاقو في اس

ا شعره، وما يجري عمى الرمز من تغيّر عبر الاستعمال المتغيّر بالنظر إلى يوحي بي
بدأت أوّلًا بالرمز عامل الزمن الذي يغيّر بعض الأفكار والمعتقدات لدى الشاعر، حيث 

من الشخصيات الدينية التي ليا أثرىا في الحياة  ينتخب الديني فوجدت الشاعر
بقضايا ذات علاقة بكيفية التعامل المجتمعي في الإنسانية، وأخرى ترتبط تاريخياً 
من بين ىذه الرموز نذكر الصحابي بلال بن رباح ف، الحقب الزَّمنية التي عاشت فييا

وظّف رموزاً وجدت الشاعر يأما عن الرمز الأدبي ، صمى الله عميو وسمم مؤذّن الرسول
، ائم وتجربتو من جيةأدبية تمثّمت في شخص الشاعر أبي نواس الذي انتقى منو ما يتو 

 اً شعري اً ومن الشخصيات التي وظّفيا خمار رمز فييا عن ذاتو من جية أخرى، باحثاً و 
ىذه استحضر فالشاعر  شخصية )عنترة( وحبيبتو )عبمة(نجد في نصو  اً مباشر 

معبّراً عن البطولة  إلى بنية نصو الشعري ليكون رمزاً أو مممحاً دلالياً  الشخصية
، أما عن الرمز التاريخي فمقد وظّف الشاعر عدداً كبيراً من والنصر المحقّق

التي أسيمت في تغيير حركة التاريخ، وأثّرت كذلك في بناء القيّم الشخصيات التاريخية 
شخصية المعتصم بالله العباسي، و الإنسانية والحضارية أمثال: صلاح الدين الأيوبي، 

ل صورة يمثّ  ةز التاريخيو استميام الرمفوطارق بن زياد، ، وعقبة بن نافع وغيرىم
احتجاجية عمى المحظة الحاضرة التي تعادليا في الموقف المحظة التي وجدت في 

 .الماضي ليتيح إجراء المقارنة بين الماضي وجلالو، والحاضر وىوانو
عناصرىا  اً ظّفمو جو إلى الطبيعة تّ أما عن الرمز الطبيعي فمقد وجدنا الشاعر ي 

الطبيعة بعناصرىا  كانت، فبمعنى ودلالة إليورمز في الطبيعة يوحي  فكل، ورموزىا



رموزه لمدلالة والإيحاء عمى تجربتو ورؤيتو الشعرية،  يستقي منوالمختمفة منيلًا 
، كما أن ىذه الطبيعة تثير في ووسيمة لمتعبير عن خفايا نفسكانت بالإضافة إلى كونيا 

حساس، كما تشد انتباىو لما تحمل في طياتيا من البساطة  نفس المتمقي جمال وا 
 والإبداع.     

، ووجدت الشاعر يوظّف أنواعاً منفإني  يأما فيما يخص الرمز الأسطور 
بأغمب أبعاده في سياقات القصيدة لتعميق رؤى معاصرة يراىا في القضايا ويستحضره 

شاعراً منفتحاً عمى التراث وليس منغمقاً عمى حاضره،  تووجدفقد تي يطرحيا، ال
مع فالأسطورة موجودة في شعره مادة ثرية لم تكن جامدة، استعمميا استعمالًا يستقيم 

، نذكر من بين ىذه الأساطير التي وظّفيا الشاعر ) غرضو الخاص ورؤيتو الثاقبة
، الفينيق، السندباد( ومن الأساطير الشعبية أسطورة سيزيف، وأسطورة عشتار، فينوس

مميّزاً في بناء القصيدة لدى خمار،  لقد أخذت الأسطورة موقعاً نجد ) الغول والمارد(، 
بحيث كان تركيزه منصباً عمى السمات المشتركة بينو وبين الواقع الذي يعيشو، مما 

ف أكثر من أسطورة أدى إلى تماىي كل منيما بالآخر في قصائده.  كما وجدناه يوظّ 
في شعره باختيار واع ومكثّف وليس اختياراً عشوائياً، متّخذاً إياىا معادلًا موضوعياً 
لمتنفيس عما يجول في داخمو من مشاعر ليظيرىا لمقارئ،  لذا كان اختياره يتّفق 

 والتجربة المعاشة للأنا الشاعرة.
الصورة الإيقاعية التي  متناولاً  الأخير من ىذه الدراسةىو الفصل السادس و  جاءو 

لإيقاع بقسميو الخارجي والداخمي، بدأت أوّلا بتعريف الإيقاع في الأصل درست فييا ا
المغوي وفي الاصطلاح، ومن ثم عرجت إلى أنواع الإيقاع في شعر بمقاسم خمار، 

دارس بالإيقاع الخارجي، فتناولت الظواىر الأساسية البارزة فيو والتي يمحظيا الفبدأت 
لدى الشاعر في مرحمة القصيدة العمودية وزن، فدرستو الفي موسيقى القصيدة منيا 

 تياء من دراسة الوزن تطرّقت إلى أنواع القوافي.تمييا مرحمة القصيدة الحرة، وبعد الان
ذلك الانسجام الصوتي الداخمي أما فيما يخص الإيقاع الداخمي فقد درست فيو 

بعض بسيقي بين الكممات ودلالاتيا، أو بين الكممات بعضيا الذي ينبع من التوافق المو 



في تشكيل البنية ، أو ما يسمى بالمحسنات البديعية التي توسّل بيا الشاعر حيناً آخر
 الطباق، التصريع، والجناس والتكرار. وىي الموسيقية

بدأت أوّلًا بالطباق والذي وجدتو يظير بشكل واضح في شعر بمقاسم خمار، فيو 
ومن خلال  ،من الأساليب البارعة التي اعتمدىا في توليد صوره ومعانيو ورؤاه يعد

من أجل و ستعمميو يصور الطباق التي رسميا يتّضح مدى عنايتو بيذا الأسموب، ف
، والشاعر يميل إلى من جية أخرى ليعود بالفائدة عمى الشعرو  من جية، تزيين الكلام

والوسيمة المساعدة عمى  يراىا أبمغ في التعبيرالجمع بين متضادات الألفاظ لأنّو 
  التصوير والإيحاء.

يبدو أنو ف، أما عن التصريع فقد ورد في عدد لا يستيان بو في قصائد الشاعر
، فيو متوفّر بكثرة في ميتم بو لأنّو دليل عمى اقتداره وسعة بحره ووفرة ممكتو المغوية

نّ شعره  أتيو الجممة الموسيقية دون عناء ولا تكمّف، ما تلا يجيد نفسو في الإتيان بو، وا 
    .فيمحق بو العروض وزنا وتقفية، وىذا الإلحاق لا يكون عمى حساب المعنى

مختمفين والنطق استعمال لفظين متشابيين في الصورة أما الجناس والذي يعني 
 من أجل تحقيق ذلك الانسجام والتوافقبو  يستعينالشاعر  وجدنافإنّنا  في المعنى

، ناىيك عن التكرار المفظي الذي يثير ويدىش المتمقي فيخمق جواً من التفاعل والتعزيز
المختمفة والمتنوّعة ليبرز لنا من خلالو عمى أىمية  أشكالوإليو بجميع الذي لجأ 

وتؤنس معناً  أداة جمالية تخدم الموضوع الشعريالمكرر، وأن يجعل من ىذا الأسموب 
 طرباً. الأسماع

وكذلك بحث ضمّت ما تم التوصّل إليو من ملاحظات ونتائج البحث، خاتمة ال
قد استعممت عدداً لا بأس بو . ففي آخر الأطروحة بقائمة تضمّنت المصادر والمراجع

من المصادر النقدية والأدبية التي تخص ىذه الأطروحة، وأوّليا شعر محمد بمقاسم 
، تحت اسم 9002، سنة ععن مؤسسة بوزياني لمنشر والتوزيخمار الذي صدر 

 وبدعم من وزارة الثقافة الجزائرية. في جزأين،  الأعمال الشعرية والنثرية )شعر(
وبعد إقامتي الطويمة مع المتن الشعري لبمقاسم خمار ومساءلة كثير من مضامينو 



ومحاولة استكشاف كثير من جمالياتو، ومن خلال ىذه المعايشة أمكنني الخروج بجممة 
 ألخّصيا في النقاط الآتية:من النتائج 

راً إيجابياً من جانبيو يتميز بمقاسم خمار الذي شيد طوال نصف قرن من الزمن تطوّ  -
الفني والفكري، وظيرت فيو اتجاىات فنية تقميدية ومعاصرة، وقد أسيمت في ذلك 
عوامل عديدة: نفسية، اجتماعية، ثقافية وسياسية دفعت بو عن قناعة فرض نوعين من 
الشعر؛ العمودي والحر. وىو من الشعراء المعاصرين الذين دفعتيم رغبة قويّة في 

يديولوجية السائدة عندنا، والثقافة الموروثة ومحاولة التغيير التي يفرزىا الخروج عن الأ
 الواقع الحضاري الجديد.  

أكثر ضعفاً  -كغيره من الشعراء الجزائريين–إن الصورة الشعرية عند بمقاسم خمار -
لاسيما في الشعر العمودي إذ يستعمل المغة التقريرية المباشرة التي لا فن فييا ولا 

، خلافاً لشعر التفعيمة الذي لم تعد صوره وصفاً فوتوغرافيا يكتفي بالرصد جمال
والمتابعة، بل خرج بيا عن الطريقة التقميدية، كالتصوير بالكممة والرمز. كما وظّف 
الأسطورة توظيفا تقنياً حديثاً، يتماشى ومتطمبات الصورة الحديثة التي يكون الخضوع 

الشاعر تجسيده؛ لا الخضوع لمواقع التاريخي كما فييا لمموقف النفسي الذي يرغب 
خضعت إليو من قبل، ويعد ىذا مظيراً من مظاىر الصور الفنية في الشعر العربي 

 المعاصر.
شكّمت الصورة الفنية في شعر محمد بمقاسم خمار بجميع أنواعيا مممحاً ميمّاً في  -

وره الجزئية، فاستخدم كل جل قصائده باستخدامو كل تقنيات التصوير الممكنة لبناء ص
الأساليب البيانية تقريباً كالتشبيو والاستعارة والمجاز والكناية، فبنى صوره الكميّة العامة 
 عبر مجموعات من صوره الجزئية موظّفاً كل ذلك لإظيار حياتو ومعاناتو اليومية.   

بمقاسم كانت الوسائل البلاغية تعمل مجتمعة في تشكيل الصورة الفنية في شعر  -
خمار، ولاسيما التشبيو والاستعارة والجناس..، وكان للاستعارة المكنية وما أضفتو من 
رؤى تشخيصية وتجسيمية الأثر الواضح والمتميّز في الصورة الفنية في شعره، كل ذلك 

يقاعياً متميّزاً أسيم في الإبداع الشعري التصويري.  أضفى تجانساً دلالياً وا 



لشعرية عند بمقاسم خمار تعتمد بالخصوص عمى الصورة يلاحظ أن الصورة ا -
التشبييية بالاعتماد عمى المشبو والمشبو بو، ولكن الشاعر لا يتأنى في رسم الصورة 
بل يتنقل ويقفز عبر الصور مما يجعل شعره مجموعة من الصور المتراكمة والمكدّسة 

فنحن نسجل غياب الصورة الواحدة تمو الأخرى دونما تنام بينيا أو ارتباط، ومن ثمة 
الكمية الموحّدة ليذه الصور الجزئية، ولعل ىذا راجع بالدرجة الأولى إلى نقص الجانب 
العاطفي الذي يربط القصيدة الواحدة بانطباع موحّد ويجعل الصور المجزّأة تتألّف 

 مشكمة عملًا فنياً واحداً وصورة متكاممة
ريف، والشعر العربي القديم والحديث ركيزة شكّل القرآن الكريم والحديث النبوي الش -

أساسية لإقامة علاقات التناص، وخاصة القرآن الكريم الذي يعد أحد مرجعيات متن 
خمار، وأحد سماتو الشعرية وأحد مفاتيحو القرائية، لأنو يعد الأكثر تأثيراً في النصوص 

الشعرية كانت الشعرية الخمارية كونو أكثر قدسية، ويتبيّن مما سبق أن النصوص 
زاخرة بالتناصات القرآنية، وىذا إن دل عمى شيء فإنّو يدل عمى تشرب خمار 
بالنصوص القرآنية، وفيميا لدلالتيا ومعانييا، وقدرتو عمى توظيف قصص القرآن 
الكريم وشخصياتو في نصوصو الشعرية، واستحضار الشاعر ليذه القصص يحوي 

ي الشعر لأدت من المعاني ما لم تستطع عمى كثير من المفاىيم التي لو وظّفت ف
 الجمل الكثيرة تأديتو، وبذلك يزداد الثقل الفني لمشعر.

مثّل التاريخ معيناً خصباً بالأحداث والشخصيات القابمة لمتوظيف الفني، والصالحة  -
وتحاور معيا، فبنى توظيفو عمى  لأن تكون مادة شعرية، لذلك عمد إلييا خمار فتعالق

الإيحاء والتمميح والإثارة، فكان استدعاء الحدث التاريخي أداةً  في طرح الدلالة وفق 
آلية التكثيف من جية، ومن جية أخرى لغرض استنفار الروح القتالية في بمد يخوض 

 شعبو معارك ضد المستعمر الفرنسي.
اىرىا في خطاب بمقاسم خمار الشعري، كثيرا ما تمتزج الطبيعة في عناصرىا وظو  -

حيث جعل من عناصر الكون مصدراً خصباً من مصادر الصورة الشعرية، وقد كان 
الرمز الطبيعي فضاءً شعرياً استوعب موضوع الشاعر، واتّسع لحمل تجربتو، كما أن 



ولعل الرمز الطبيعي كان كثير الحضور متنوّع الدلالة في خطابات خمار الشعرية. 
عر يكون قد تأثّر بالمدرسة الرومانسية التي تأثّر بيا أدباء المشرق العربي عمى الشا

الخصوص في فترة وجود الشاعر ىناك، كل ذلك ساعد الشاعر أن ينسج من الطبيعة 
 قصائد متعدّدة.

تبرز أىمية المون في الصورة الشعرية لدى الشعراء بصورة عامة وفي شعر بمقاسم  -
ي بو من رمز مفتوح، وتعدّد دلالي وفقاً لمقرائن التي يرتبط بيا، خمار خاصة، لما يكتس

إذ يشكّل المون جزءاً ميماً من النسيج الشعري لديو، حيث عمد إلى استحضاره في 
تشكيل الصورة الشعرية، كما أن اختيار المون عنده ليس عممية خالية من ارتباطو 

نّما ىو عممية مؤسّسة عمى اخ تيار لون ضمن إطار الرؤية التي بالموقف والشعور، وا 
ينطمق منيا، فالمون في القصيدة عنده يخضع لسياق الشعر، فتتغيّر دلالة ىذا المون 
حسب الغرض الشعري الذي يرد فيو، فيأتي المون الأسود ليشكّل الحقل المناقض لدلالة 

صورة المون الأبيض جوىراً وأعراضاً، فيو يستقطب دلالات سمبية يموّن بيا الشاعر 
الواقع المادي المستمب والأبيض يدل عمى الصفاء والكرم والعطاء، والأحمر يدل عمى 

 الدم وعمى التضحية وىكذا، فمكل لون دلالتو ورمزيتو.
استحضر الشاعر الرموز الأسطورية كعشتار والفنيق والسندباد، وأشار إلييا بتحوير  -

اقع دون أن يسقط في منزلق واضح في دلالتيا حيث ناقش من خلاليا تناقضات الو 
 التقميد غير الواعي بأبعادىا التي تداوليا الشعر العربي المعاصر.

استخدم خمار أسموب التكرار لأغراض فنية تخدم رمزية الصورة الشعرية وجمالياتيا،  -
منيا توسيع دلالتيا الفنية وتعميق حضورىا وتقوية دلالتيا وتخصيبيا، كما يعطي 

مفعل الشعري ويخمق جمالية لدى المتمقي الذي يألف نمطاً معيناً، ثم التكرار امتداد ل
يفاجئو باللامنتظر فيخرق توقّعو مرة تمو الأخرى، وكشفت الدراسة أنماطاً من التكرار 
التي أسيمت في بناء القصيدة، حيث تكررت الحروف والكممات والصيغ والعبارات 

لية والإيقاعية في تعزيز مضمون القصيدة والمقاطع، وقد أفاد الشاعر من طاقاتو الدلا
 لديو. 



ويبقى موضوع البحث حيّزاً متّسعاً لا يضيق لأراء أخرى، والخاتمة لا تعني أبداً نياية 
لفكرة البحث، وعسى الدراسة أن تكون قد أجابت عن بعض الأسئمة المرتبطة بالعنوان 

 المقترح.
وبعد حمد الله أقول أنو إذا كان لأثبت فضلًا لأحد فالفضل سيكون لكل من وآخراً     

جدّد جذوة البحث في نفسي كمّما وجد الممل طريقاً لو في نفسي، ولكل من أضاء لي 
فيو، دون نسيان تأكيد الفضل للأستاذ  يرغّبنيلي بو دروب البحث و  لينيرقنديلًا 

اىا حتى رأى ىذا الجيد النور. وما ستقدّمو الدكتور محمد عباس الذي رعى الفكرة وتبنّ 
  القادمة. ثيالمجنة من ملاحظات وانتقادات ستكون لي ولغيري خير معين في أبحالي 

 والله المســــتــــــعـــــــــان                               
 .ثــــــباحـــــال                                                                   

 
 



Introduction :  

     Praise be to Allah who taught by the pen, taught man that which he knew not, 

and peace and prayer be upon the most eloquent arab our master Muhammad 

Ibn Abdullah and upon his good family and all his good companions. 

   The artistic image constitutes one of the basic principles of a literary work, 

and an important element of the poetic form, this is why it has received special 

attention from poets and critics  throughout the ages more than any other poetic-

related issue, like language, rythm and experience…almost every book in the 

field of poetry or literature or criticism has already talked about its definition 

and its manifestations, even if the critics points of view have differed about it, it 

still  remain an important element in the constitution of the poem, and an 

effective constituent in the creation process, because it infuses life and motion in 

poetry, and it is also  one of the principle artistic tools in conveying the poetic 

experience. The use of image in poetry is a proof that the poet is skilled, and a 

proof of his poetic talent in the creation of reaction and effect, and it is the 

poet’s tool that indicates his artistic personality and measures the creator’s 

personality and artistry. 

    Based on the above mentioned introduction, I thought that I would be 

interesting that the theme of my research will focus on the study of the artistic 

image  in the works of an Algerian poet who has been known for his abundant 

poetic productions, he started his artistic career in the fifties up to recent times, 

this poet was also known during his creative career for his struggle, patriotism 

and his human dimension, the poet’s name is (Belkacem Khemmar), and those 

were the main motives that urged me to study his poetry.  I have chosen the 

artistic image theme to study his works, and to be able to investigate the 

aesthetics of his poetic texts, and the ways it was employed, hence I entitled my 

thesis (The Artistic Image in the Poetry of Mohamed Belkacem Khemmar – A 

Study-) hoping that I will give a new contribution to the artistic approach in the 

works of this poet. 

    This study aims at analysing the degree of creativity and ability of this poet to 

express the principle axes of his ideas and poetic vision, it aims also to present 

of the contemporary Algerian poets to the readers by showing what 

distinguishes his poetry, thus it aspires to contribute and enrich the algerian 

literature with critical studies that we need today more thane ever before, 

especially in those tough times that witness a great deficit in questioning  

creative texts whether it is poetic or prosaic, and I do not pretend to be a pioneer 



in studying the texts of Belkacem Khemmar, but I have found works that have 

already  studied different aspects of his poetic works, we can cite some of them: 

(Belkacem Khemmar his life and his works) a thesis submitted in partial 

fulfillement of the requirements for the degree of in-depth studies by Rabah 

Belhaouan from the University of Constantine in 1979, and a thesis submitted 

iin partial fulfillement of the requirements for the degree of Magister by Rabie 

Ben Makhlouf in 2010 entitled : (Allegory in the collection « Mirage Signs »), 

and another study entitled : (Intertextuality in the poetry of Mohammed 

Belkacem Khemmar by Ramdane Messaoudi) in 2010, and Belkacem 

Khemmar’s poetry of the revolutionary discourse by Lehbib Dahou Naima in 

2012, and a doctoral thesis by Djejiga Bessouf entitled : (Poems of the Algerian 

poet Mohamed Belkacem Khemmar 1953-1962. A Stylistic Approach), But 

none of those researchers had studied the artistic image and the meanings and 

susceptibilities it carries in the poet’s poetry in an independant work. There is no 

single independant, stand-alone work until now that had studied the poetry of 

Khemmar and how he used the artistic image, except a doctoral thesis by 

Abdelmadjid Daguiani entitled (Artistic structure in the poetry of Belkacem 

Khemmar) where he studied briefly the poetic image. 

   Concerning the the causes that pushed me to study this subject, I have an 

objective cause and a subjective one. 

     My interest in poetry in general, and my love for the Algerian poetry in 

particular helped me choosing the poetry of Belkacem Khemmar as case study, 

and because I have read his collection of poems, I found out that it is the only 

choice among the other algerian poetic writings that is not lesss important in its 

poetic and rhetorical richness, and from our reading and investigation of 

Blekacem Khemmar’s poetry in this field of study we found out that he didn’t 

get much attention, and that his works still need to be studied in depth. From this 

perspective we thought that it would be interesting if we try to bridge the gap in 

our literature. 

    I discovered the poet through constant reading of his poetry works, and this 

story goes back to the days when I was an office worker in a  district library, 

days passed and I started feeling strong bonds with this poet, I found out that he 

has great passion for writing prose and poetry, and I discovered also that he is a 

distinguished poet who witnessed two epochs of the contemporary Algerian 

history, i.e the Algerian war and the independance, as well as early contact with 

the orient, all these years were rich in poetic creativity, because he described 



each period especially when he portrayed the suffering of the Algerian people 

under the colonization, in addition to that the poet wrote in two ways, the 

traditional and the new way. All these factors helped to make me love the poetry 

of Khemmar, and made me think about writing an academic thesis about his 

poetry and the proper tools that will help me analyse his poems to understand 

their deepest meanings and graspand explore their  aesthetics, and after thinking 

and consulting a number of distinguished professors, I decided to study the 

artistic image in Belkacem Khemmar’s poetry. 

     One of the reasons that led me to choose this subject is the desire to provide 

the literary library that knows a lack of references especially in the field of 

modern Algerian poetry, especially the poetry of Mohamed Belkacem 

Khammar, who did not take his right placein study and research, and the 

absence of a previous  comprehensive study on the subject of artistic image in 

our poetry, Although the poet is one of the well known and pioneers of 

contemporary Algerian poetry. 

     In this thesis is anattempt to study the artistic image in the poetry of 

Belkacem Khammar through the method of its formation, the study its material, 

its purpose, its texture, what it conceals and its meaning and aesthetic in the 

sentence. The composition is the complete poem, by extending the concept of 

the individual partial image and the composite image generated, And if that or 

some of it in the poetry of Khamar was to have a careful pause in which the 

poem to know how to picture those positions and how his character emerged 

through his poems, and it seems to us that the problem that should be treated 

here, was the experience of war in Belkacem Khammar poetry and the 

development of artistic photography has thus made him rise to the highest ranks 

of art? Is the positive role in the construction of the poem technical or whether 

they merely most of my poem in the presence of transient experience? To what 

extent did it contribute to the embodiment of his contemporary vision of ability 

and mastery? 

     The approach adopted in the study of the artistic image in the poetry of 

Mohamed Belkacem Khammar is a technical approach that relies on the 

extrapolation of the poetic texts, and analyzing them, in order to get out of them 

the results that emerge through study and analysis, but this did not prevent me 

from using other approaches, Structural and semantic analysis, which works on 

the study of the mark within a structural system governed by relationships and 

contexts. The image of this logic is structure or linguistic structure, as well as 

benefited from some reading and interpretation mechanisms that helped me to 



read the text of Khemmar, especially if we decide that the implications of the 

text open is stored in it has many meanings and meanings that do not appear 

from the first sight. The objective of achieving the goals and dealing with the 

text in all its aspects required us not to adhere to a particular approach, it was 

my great ambition to draw close to the text directly, touch and feel it trying to 

dive deep in order to reach the aesthetics and be aware of its implications. 

   The research was built on a plan that included: an introduction, six chapters 

and a conclusion. 

    Where the first chapter included an introduction to the concept of artistic 

image in terms of language and terminology, as well as its concept by the old 

and modern critics, in an attempt to deduce a theoretical concept that helps 

exploring the features of the artistic image in Khammar’s poems, and also in this 

chapter the difference between the old perspective and the modern perspective 

of the image, Then I came to the concept of artistic image in the thought of 

literary, classical and romantic doctrines. 

     The second chapter deals with the sources of the artistic image in the poetry 

of Muhammad Belkacem Khammar, where we touched on the most important 

sources from which he derived his images, starting with the religious and 

literary heritage, then natural and historical compatibility. 

   The third chapter dealt with the graphic forms of the artistic image, like 

metaphor, comparison ,metonymy and paronomasia. He showed how he used 

the metaphorical image to express his poetic experience, which was generated 

by his passion and imagination, and how he was comfortable with diagnostic 

and his keenness to convey his poetic impulses. 

     The fifth chapter was entitled the symbolicimage and the Mythology, in 

which I mentioned the most important symbols and legends that were included 

in the texts of the poet with study and analysis through the appropriate evidence. 

   The sixth and last chapter of this study, deals with the rhythmic image, I have 

studied the rhythm in its external and internal parts. 

    These chapters are also followed by a summary where I have mentioned the 

main findings of the study, as well as a list of the sources and references adopted 

by the research. 

    The research is based on a large number of studies that are directly related to 

the nature of the subject under discussion, which was headed by the poet's full 



poetic work (the research corpus) and some critical studies that dealt with his 

poetry in criticism and analysis, as well as those dealing with poetry. This study 

is based on the most important data of modern criticism regarding the issue of 

the poetic image, without ignoring the sources of the old Arab criticism with its 

rich material and content, some of which were presented by the great 

contemporary critics. I also used many sources, references and studies of some 

professors, that shed light on the subjects studied, If I didn’t mention some of 

them in the present study it does not mean that they have an underestimated 

scientific value, the reader will find in the study and in the list of sources and 

references. 

    With regard to the difficulties encountered during my research trip, I say that 

there is no academic research that come without difficulties, especially in the 

phase of finding and the collection of the scientific material, although I have the 

majority of poetic works of Mohamed Belkacem Khammar , which were printed 

by the Algerian Ministry of Culture - thankfully - but these works have been 

plagued by many typographical errors, which necessitated from to returnt to 

original printed work once again to search for the poet's writings for correcting 

errors and understanding it, these are the difficulties that every researcher 

encounter fom in order to get to know the reality of the poet and his goals. 

     Finally, I would like to thank all those whohelped me to complete the writing 

of this thesis, and Idon’t not claim perfection, it is a modest work that I hope it 

will be accepted and appreciated by the examiners and the respected professors. 

    This work was not to see the light, if it wasn’t with the help of God (the 

Almighty), as well as the help ofmy professor, known profusely decades ago, 

and my teacher, "Mohamed Abbas" who has accompanied me on my journey 

with this research, and in every step I have made. Thanks to his scientific 

observations, his methodical guidance and his strong opinions, the great impact 

in accomplishing this work, I thank him a lot and ask God( theGlorified and 

Exalted) to grant him health and wellness. 

     Finally, I say that what I have come up with in this study is not to claim 

perfection, because perfection is for God alone, but I have done my utmost in it, 

if I did the right thing it is from God, and if I did some mistake it is from me, 

and God knows the intentions of his servants. 

ALI ZERROUKI Abdelkadir 

Ouargla, in October 1st 2017. 



Conclusion : 

     In conclusion, we must mention the importance of the poetic experience of 

the poet Mohammed Belkacem Khemmar, for the particularity of his poetic 

experience, and for the particularity of themes and issues that he embodied in his 

poetry through different periods of time, which made his poems characterized by 

originality and the inobservance of the prevailing, traditional and conventional 

aesthetical ethics to embody his vision of this world, what is remarkable is that 

the images used by the poet that they don’t follow the traditional way, by using 

the word, the symbol and the multipart comparison in portraying. In general, did 

not suffice himself with the conventional and traditional poetic image, by 

adopting  an artistic form that parallels his vision towards existence by using 

allusions and new connotations, directing his poetic discourse to a wider 

audience of readers adn receptors which made his works more clear artistically 

in his poetic language, and the transparent artistic allusion. After investigating 

the poetic image in the poems of Khemmar through his published works, and 

based on that, We tried to explore his poetic text, and reached in the end a 

number of conclusions, that we resume in the following notes : 

1 – During more than fifty years, the poet Belkacem Khemmar had evolved 

artistically and intellectually, he explored in his works both traditional and 

modern artistic directions, many factors have helped him in this process : 

psychological, sociological, cultural and political that pushed him to adopt with 

conviction two forms of poetry, free verse and vertical verse. He is one of the 

modern poets who were pushed by strong desire to depart from the dominant 

ideology, and the inherited culture an attempt to change to change that came to 

existence due to the new civilizational reality. 

2- the artistic image in the poetic works of Belkacem Khemmar –like the other 

algerian poets – is weak especially in the vertical verse form, because he uses 

the direct and affirmative language that is inartistic, unlike the free verse where 

the images are not a photographic description that only captures and follow, he 

departed from the traditional way, like the representation using the word or the 

symbol. He invested the myth in a new technical way that follows the 

requirements of the modern image that obeys the psychological attitude that the 

poet wants to embody, not the historical reality. And this is considered as an 

aspect of the artitic imagery in the modern arabic poetry. Using the myth in the 

poetry of Khemmar is rare, because he adopted the religious and historical 

symbols – like we have already mentioned – his using of these symbols was not 

spontaneous, and it was not an imitation, but it takes its roots in his critical and 



poetic culture, that made him well aware of the exigences of the poetic imagery 

in the modern poem. 

3- Imagination constitutes a part of Belkacem Khemmar’s poetic experience, 

that he uses in a singular way, because he transforms those images from the 

realistic level to a fictional level. 

4- The artistic image in the poetry of Belkacem Khemmar constitutes, in all its 

aspects, an important aspect in all his poems by using all the possible technics of 

imagery to build his partial images, he used almost all the rhetorical procedures 

like the comparison, the metaphor, the allegory and the metonymy. He had built 

all his general images through sets of partial images using all this to describe his 

daily life and show his sufferings. 

5- What is remarkable is that the poetic image in the poetry of Belkacem 

Khemmar are based essentially on an image of comparison, but the poet is eager 

to draw the image through images like what we have mentioned in the above 

mentioned examples, which make his poetry a set of accumulated  images 

without any ties between them, thus we register the absence of a general unified 

image of these partial images, this is caused in the first instance to the lack of 

the emotional aspect that gives the poem a general unified feeling that makes the 

fragmented images to form a unified artistic work and an integral image. 

6- The poet created beautiful perceptible  images by using a well structured 

technics, he takes us to the creation of the embodied image when he gives ideas 

and morals a perceptible dimension to make it closer and clarify and rende rit 

understandable and a source of pleasure in discovering the meaning and 

signification, his other images raise high to become moving images that become 

individuals. 

7- The types of artistic image vary in the poetry of Belkacem Khemmar, we can 

find perceptible and mental images, the perceptible images vary between the 

senses of the human being, we can find visual images, auditive images, touch 

sense images, gustatory and olfaction images. The poet used also the artistic 

image as a way of expression. The majority of elements that build the poem in 

his poetry fom personification, embodiment and correspondence between senses 

and all the known rhetorical images. 

8 – The arabic cultural heritage is full of terms that denote emtion, for instance : 

Adaptation and Inclusion, and taking care of these terms from a conceptual 

perspective or etymologically is very beneficial, Khemmar was able to open up 



in his poetic text on heritage with a great creativity, he added his own touch, he 

redistributed it and deconstructed its structures and this obliged him to carry 

values and conceptions that helped him show his demonstrate and show his own 

experience and ideas and point of view to this world. 

The rhetorical tools worked together in the constitution of the artistic image in 

the poetry of Belkacem Khemmar, especially (Comparison, Metaphor and 

Paronomasia….), the metaphor had a clear and distinguished impact in the 

artistic image of his poetry. All this added a semantic and rythmical 

homogeneity that participated in the creativity of his poetry. 

9- The holy Quran and the Sayings of the prophet, in addition to the old and 

modern arabic poetry, all these helped constitute an essential basis to establish 

context relationships, especially the holy Quran which is considered to be one of 

the basic references in the poetic text of Khemmar and one of its poetic features 

and reading keys. The texts of Belkacem Khemmar are full of Quranic 

intertextual elements, and this means that Khemmar was very much inspired by 

Quranic texts, and he undertood deeply its meanings and significations and he 

was able to use the stories of the Quran and its characters in his poetic texts. 

Using these stories by the poet means that they are full of deeper meanings that 

can help the poet express his feelings better than ordinary phrases, which gives 

an artistic weight to the poetry of Khemmar. 

10 – Khemmar found his inspiration in the islamic tradition, there is no doubt 

that our poet grew up in a conservative family, and his poetry belongs to the 

conservative religious poetry that had an important role in the preservation of 

the constituents of the existence of the algerian nation during its darkest periods 

especially the under the french colonization.   His ideas belong to those of the 

religious national reformative school, that used poetry to serve the nation’s 

issues and a way to speak up the palestinian issue. 

11 – History also was, with all its characters, heroes and actions, a source of 

inspiration in the poetry of Khemmar, He called the historical event as a tool to 

raise the significance according to the mechanism of intensification on the one 

hand, and on the other, for the purpose of mobilizing the spirit of combat in a 

country whose people are fighting against the French colonizer. 

12 - Often the elements of nature and its phenomena are mixed in the poetic text 

of Belkacem Khammar, which made the elements of the universe a fertile 

sources of poetic image, the natural symbol absorbed the subject of the poet, and 

was expanded to carry out his experience, and the natural symbol is largely 



presentin his poetry. Perhaps the poet has been influenced by the romantic 

school and the levantine writers in particular, especially in the period of his 

presence there, all of this helped the poet to weave from nature multiple poems. 

13 - The importance of color in the poetic image of the poets in general and in 

the poetry of Belkacem Khamar, especially, because of the open symbol, and the 

number of semantics in accordance with the evidence that is associated with it, 

color is an important part of the fabric of poetry and has to be evoked in the 

formation of the poetic image, and the choice of color is not a free process of its 

attachment to the position and feeling, but is a process based on the choice of 

color within the framework of the vision that emanates from them, the color in 

the poem is subject to the context of poetry, the color changes according to the 

poetic purpose in which it comes, Black to form the field contrary to the 

meaning of white,it draws negative connotations that reflect the poet's image of 

the material reality. The white indicates the serenity, generosity and tenderness, 

and the red indicates the blood and the sacrifice, and so on, for each color its 

significance and symbolism. 

15- The poet brought up the mythical symbols such as Ishtar, the Phoenix and 

Sindbad. He mentioned these symbolswith a clear transformation in its 

significance, in which he discussed the contradictions of reality without falling 

into the fold of the unconscious imitation of its dimensions. 

16 - The poet used the internal rhythm to compensate for the external musical 

rhythm, where the language data and methods available to enrich the poem have 

a semantic element of inspiration more than the musical side. 

17 - Khmar used a method of repetition for technical purposes which serves the 

symbolic image of poetic and aesthetics, including the expansion of technical 

significance and deepens the presence and strengthen the significance and 

enrichment, as it gives repetition of the extension of the poetic act and create an 

aesthetic to the recipient who knows a certain pattern, and surprised him not to 

expect to violate his prediction time after time. Patterns of repetition that 

contributed to the construction of the poem, where repeated letters and words 

and formulas and phrases and sections, and the poet benefited from these 

semantic and rhythmic energies in promoting the content of his poem. 

      These are illuminations on the poetry of Muhammad Belkacem Khammar. I 

do not claim that I had mentioned all of his technical points, but I tried to shed 

light on what attracted my attention in his poetry from the general observations 

that summarize this study, and what helped me in the effort to mention the most 



prominent signs in his poetry and follow them. This study is an opportunity to 

studythe work of a poet who did not get the attention he deserves. The evidence 

of this is the lack of studies that I have singled out as a subject. I am aware that 

his works still need research and investigation, and the door remains open for 

researchers to explore other aspects of the poet’s creative experience.  

     Finally I must say, if I did the right thing it is from God, and if I did some 

mistake it is from me. 
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  المعنى في الخطاب الشعري وديناميةجماليات التكرار 
 نماذج من شعر محمد بلقاسم خمار

  

                   )طالب دكتوراه(     عبد القادر علي زروقي
 العربية اللغةمركز البحث العلمي والتقني لتطوير 

 )الجزائر( وحدة ورقلة
  :ملخص

شعر العربي القديم، لأنه يعد ظاهرة بارزة فـي بنيـة   يعد التكرار أسلوبا من الأساليب الحديثة بالرغم من وجوده في ال
وهذا لما له من دلالات فنية ونفسية تدعم الحركة الدلالية . النص الشعري الحديث، فلا يخلو أي ديوان من هذه الظاهرة إلا وجد

محمـد بلقاسـم   (ر والإيقاعية في النص الشعري، من أجل ذلك يسعى هذا البحث المختصر إلى دراسة جمالية التكرار في شـع 
، محاولين التعرف على طبيعة هذا الأسلوب، وكيفية بنائه وصياغته فنيا، وإلى أي مدى استطاع الشاعر أن يوفق في بنائه )خمار

  .ليجعل منه أداة بناء فاعلة في نصه الشعري

   .الحرف، الكلمة ، العبارة .لتكرار، جمالية، الشعر الحديثا: الكلمات المفاتيح
Résumé :  

La répétition est l'une des techniques d'expression récentes en dépit de sa présence à la poésie 
arabe ancienne, car elle est considérer comme un phénomène proéminant de la structure de texte 
poétique récent de façon qu'on y trouve dans chaque recueil de poèmes. Elle peut avoir des 
déférentes significations esthétiques et psychologiques renforcent le mouvement sémantique et 
rythmique dans le texte poétique. Ce document de recherche à pour but d'étudier l'esthétique de la 
répétition dans la poésie de (Mohamed Belkacem KHAMAR) tout en essayant de savoir la nature de 
cette technique, sa structure, sa formulation esthétique et savoir également jusqu'à quel point le poète 
l'à bien structurée en l'utilisant comme un efficace outil dans son texte poétique.  

Mot clé: La répétition, esthétique,  poétique récent    

Abstract: 
Repetition is one of the latest techniques of expression despite its presence in the ancient 

Arabic poetry because it is considered a phenomenon of recent proéminant poetic text structure so 
that there is in every book of poems . It can have respectful aesthetic and psychological meanings 
reinforce the semantic and rhythmic movement in the poetic text. It aims at research paper to study 
the aesthetic of repetition in the poetry of (Mohamed Belkacem Khamar) while trying to find out the 
nature of this technique, its structure, its aesthetic formulation and also how far the poet to well 
structured using it as an effective tool in its poetic text. 

Keyword: Repetition, aesthetic, poetic recent. 
              :تمهيد

يعد التكرار من الظواهر اللّغوية التي يتسم بها النّص الشعري، فهو يجسد سمة أسلوبية هامة، ويكاد يكون من 
 لـى إفي شعر أي شاعر، لما يضطلع به من دور واضح في معنى الشعر ومبناه، إضـافة  أهم ما يمتاز به الأسلوب 

فهو يظهر على مستويات عـدة فـي بنيـة الـنّص      ،الإيحائي والجماليدوره في إخصاب شعرية النّص ورفده بالبث 
، أو غير ذلك، أو من خـلال تكـرار   من خلال تكرار حرف من الحروف وليكن حرف جر، أو حرف نداء الشعري

ر في تسخير هذا التكراولكل مبدع طريقته  ،كاملة، أو حتى فقرة أو أكثر من هذا أو أقلكلمة بعينها، أو بتكرار جملة 
  .لخدمة غرض محدد أو أغراض متعددة
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لكن الصعوبة تكمن في الكشف عن بواعثـه  إن الوقوف عند صور التكرار وأنماطه في قصيدة ما أمر يسير، 
، وعلى معجمه الشـعري  لدى الشاعر، وقيمته الفنية التي تتجسد في التعرف على الخصائص الأسلوبية التي يتفرد بها

  .والفنية للنص وصاحبهض الدلالات النفسية والموضوعية عه في الكشف عن بيضاف إلى ذلك إسهام. المتميز
فـي   فوجدتاللغوية الأسلوبية، هذه الظاهرة الوقوف عند  إلى ترمي عزمت على تقديم دراسة من هذا المنطلق

فيه بـروزاً   ، فوجدتلشعرهوقد وقع اختياري عليه بعد قراءة متأنية  ،اهمعبرا عنأنموذجا  1)بلقاسم خمار محمد(شعر
مدى اهتمام الشـاعر  عن يكشف  )خماربلقاسم ( تحري أشكال التكرار في شعر إن  .لظاهرة التكرار بصورة واضحة

   .المختلفة وقفة ترصد ظواهره عليه ستحق الوقوفياهرة شائعة في القصيدة الخمارية به حتى أصبح ظ
نقديـة والجماليـة   ع لبنة في مجال الدراسات الإلى وض ترمي من هنا كان الداعي الأساسي لهذه الدراسة التي 

، ويتمثل طموحها في دراسة التكرار ليس على مستوى الـنص  خاصة  المرتبطة بموضوع التكرارللنصوص الأدبية 
الواحد من نصوص الشاعر، وإنما دراسة بينية ترصد المتكررات عبر بعض نصوص الشاعر الموجودة في ديوانـه،  

الجمالية والفنية للتكرار في هذه النصوص، وخاصة تلك الخصائص التـي لـم يتوقـف    أيضا الكشف عن الخصائص 
  .أمامها الدارسون فيما سبق من دراسات

فهو ينقسم إلى قسمين تكرار بسيط وأخر مركب، أما التكرار البسيط، فـيخص تـردد   وللتكرار أنواع وأساليب 
جملة (وردت فيه، وأما التكرار المركب فيخص تردد السياق دون مراعاة السياق الذي ) أو حرفا أو فعلا ااسم (الكلمة

  .)أو عبارة
التكـرار  لـى  عبالحرف، فالكلمة، ثـم نعـرج   التكرار البسيط مبتدئين  -الآن–ا تقرر كل هذا، فسنعرض إذو
  .أهم الدلالات التي يجلبها مبرزين في كل ذلك المركب

، ويـرد  يط توظيفا كثيرا مقارنة بنظيره التكـرار المركـب  التكرار البسوظف الشاعر  :التكرار البسيط ودلالتـه  -1
أفقياً أكثـر تـواترا مـن    إلا أن التكرار الذي يرد . في موضعين متقاربين أفقيا وعمودياً -في أغلبه–التكرار البسيط 

  .التكرار الذي يرد عموديا
  .ه الجماليةبداية بتكرار الحرف، محاولين إبراز دلالته وغايتنمثل لظاهرة التكرار البسيط 

: معلوم أن لكل حرف مخرجه الصوتي وصفاته التي تميزه عن غيره، والحـروف نوعـان    :تكرار الحرف -1 -1
، والصامتة هي المعنية بظاهرة التكرار، ولها يعزى الفضـل فـي بنيـة    (Vowels)وصائتة  )(Consonantsصامتة 

عدها التكراري أو قربه، وهذان العنصران همـا اللّـذان   الكلمة والعبارة والبيت والقصيد ككل، لكن بحسب موقعها وب
يمنحان الكلمة أو العبارة إيقاعاً متنوعاً في السمع فيكون الإيقاع إما متنافراً أو منسـجماً تبعـاً للترجيـع أو الترديـد     

لتكرار الحرفي هو فا«، الحاصل من تكرار الحرف، ووفقاً للطاقة الإيقاعية التي يحملها والجرس الذي يحدثه في السمع
، 2»أسلوب يكرسه الاستعمال اللّغوي لمحاكاة الحدث بتكرير حروف الصيغة مع ما يصاحب ذلك من إبـراز الجـرس  

قد يتكرر حرف بعينـه، أو  ، فبعض الحروف لتعطي نسقا موسيقيا خفيفا، ينسجم مع سياق المعنى والدلالةوفيه تتوالى 
أثر هذا الأمر، فهو إما أن يكون لإدخـال تنـوع    يتعددملة شعرية، وقد في جحرفان أو ثلاثة حروف بنسب متفاوتة 

، وإما أن يكون لشد الانتباه إلى التكرار دهيخرج القول عن نمطية الوزن المألوف، ليحدث فيه إيقاعاً خاصا يؤكّصوتي 
، فتساوت الحروف القصد كلمات بعينها عن طريق تآلف الأصوات بينها، وإما أن يكون لتأكيد أمر اقتضاه لىإكلمة أو 

  :3"أغنية للشوق"في قصيدة  "بلقاسم خمار"يقول  عنه نطقها له مع الدلالة في التعبير المكررة في
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ـنَتاه تاها، لما رـقلت ماتاه    
ـفص. افي هواهثم تنهد اح  

  اـاهتَنت شفَـه إذا لحـنتــفت
  بموعد  هامستَافمبسم السحر 

  دفأنش فأشارت إلى النجومِ
أنا حشتَ ي من الرياضِظااه   

القصيدة من قيمة التركيب الصوتي ويتحقق ذلـك   في هذه ر المنفتح والشديد المجهتكرار حرف الهاء  يزيد
الأصوات بتموجاتها شدة وليناً وهمسـاً،   وتتلاءم، فتنسجم )، شتاهامقلتاها، هواها، فستهام( من خلال جرس الحروف
ثم تنتقل العدوى إلى القارئ المتذوق مرهف  ،مع الحالة الشعورية للشاعر جاوبعها الذي يتوبهذا تكتسب القصيدة إيقا

  .الحس، فكلّما استخدم العنصر التكراري بكثرة، كلما ازداد الإيقاع قوة وكثافة من سطر إلى آخر
الشاعر بدوافع شعورية  أبسط أنواع التكرار، وأقلّها أهمية في الدلالة، وقد يلجأ إليه"وتكرار الحرف يعد من 

، ولـيس  4"لتعزيز الإيقاع، في محاولة منه لمحاكاة الحدث الذي يتناوله، وربما جاء للشاعر عفواً أو دون وعي منـه 
بالضرورة أن يقصد الشاعر إلى حرف فيكرره عن وعي شعوري تام، لكن انفعاله النّفسي، وحالته الشّعورية قد تختار 

  .خارجياً مالشعري سواء أكان هذا الصوت داخلياً أ الحرف الذي يتردد في نصه
حركة كبرى تنطلق من نقطة معينة هي لحظة التشكل أو التكـون ثـم   "وكذلك من الملاحظ على القصيدة أنّها 

ائم وتتوزوفيما هي تفعـل  . ع إلى حركات داخلية صغرى تعمق الوجه العام وتثريهتتقدم محكومة بنوع من الجدل الد
، فينتج عن عملية العـودة هـذه   5"تعود إلى لحظة البداية، أي إلى منبعها وتشرع في رحلة الكشف من جديدذلك تظل 

والمعاصر  وهو نوع دقيق يكثر استعماله في شعرنا الحديث" ز إيقاعاً يتمظهر في تكرار الحرف نوع من التكرار يفر
   :7"أوراق"قصيدة  من هذا المقطعمنها في شعر محمد بلقاسم خمار  وأمثلته كثيرة، 6"

  كالتّبرِ اءـضـالبي كـــأوراق
  كالسحرِ يِـفولتي كالوحــكط

ـلما أضاء نافذتيِ الصبح  
ع العطرِـها كمنابرتُـأبص  

مزروعة كالورد يفي غرفت  
  يفي عمرِ عرِـمنثورة كالش

   ا ستفسرـم كالراهبِ فدنوتُ
. لأنّها تجدد التشبيه وتقويه محتفظة له بيقظة القارئ كاملة فالشاعر يكرر الكاف هنا ويؤثرها على واو العطف

المعنى ي فتكـرار حـرف    ...الوحي والسحرأوراقك البيضاء كالتَّبر وطفولتي و :فقد كثيراً لو قال الشاعرولا شك أن
كرار حرف الكـاف  ته، وكذلك يلاحظ على تيكسب المعنى قوة وجمالاً ويزيد في تجدد التشبيه وفي تقوي رددهالكاف وت

  :8ويقول في موضع آخر .لو حذف لفقدت الصور الفرعية كثيراً من جمالها هذه الأبياتفي 
  

يالِــاللي نني رهيباتُـتحض كالجبالِ وأسير  
  لالَِـبالج للِـر المكللنص للنسمات فجرِـلل

  الرهيبِ وتـكالم كالأقدارِ يلِالوـأنا تارة ك
   الخصيبِ كالأملِ كالأزهارِ أنا تارة كالحلمِ
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حروف بنسب متفاوتـة فـي    ةوالملاحظ على النّص الشعري أحياناً ما يتكرر الحرف بعينه أو حرفان أو ثلاث
إما أن يكون لإدخال تنوع صوتي يخرج القول عن نمطية الوزن المألوف ليحدث فيـه  "جملة شعرية، فتكرار الحرف 

ه إلى كلمة أو كلمات بعينها عن طريق تآلف الأصوات بينهـا، وإمـا أن   إيقاعاً خاصاً يؤكده، وإما أن يكون لشد الانتبا
  .9"يكون لأمر اقتضاه القصد فتساوت الحروف المتكررة في نطقها له مع الدلالة في التّعبير عنه

ظاهرة تكرار الحرف موجودة في الشعر العربي، ولها أثرها الخاص في إحداث التأثيرات النّفسية للمتلقـي،  إن 
لأخير في نفس الشاعر أو الصوت الذي يمكن أن يصب فيه أحاسيسه ومشاعره عنـد اختيـار   اقد تمثل الصوت فهي 

لأن " القافية مثلاً، أو قد ترتبط ذلك بتكرار حرف داخل القصيدة الشعرية يكون له نغمته التي تطغـى علـى الـنّص،   
شيء من الإدراك العام لمعناه أو على الأقل لنغمته لا وجود لشعر موسيقي دون  يء الذي لا يختلف عليه اثنان، أنالش

  .، فالتكرار أسلوب تعبيري يصور اضطراب النّفس ويدل على تصاعد انفعالات الشاعر10"الانفعالية
كمـا   ،في الشعرالب على ما سواه أن تكرار الحرف هو الغ نلاحظ،  هوصورالتكرار وإذا ما عدنا إلى أنواع 

قـد   "لم" زمحرف الجنلاحظ أن ، بحيث "حديث الإسلام" تهفي قصيد -على سبيل المثال- مارمحمد بلقاسم خ عند نجده
  :11في ثلاث مرات منها، وذلك في قوله " يزل"ارتبط بالفعل 

  وانِــنفـالع بساعد اءضي..   كالنورِ الحقيقةَ لُأحم م أزلْـل
  الديانِ ةا بهالي، محاطًي الماضأزلِي    ـت فـا تفتحـثلمـم لم أزلْ
  سانِـالإن رـاعَـضي، مشـيـبف ا إلى الملإ الأعلى  رافع لم أزلْ

على هذا الفعل منحهـا بعـدا    "لم"ودخول  ثلاث مرات معنى الاستمرار،" أزل"بالفعل " لم"ضاف ارتباط وقد أ
النافية المحور الـذي  " لم"ليا جديدا يتمثل في الزمن الحاضر، ومن ناحية أخرى عملت على تقديم صورة كلية كانت دلا

 لربط الأبيات، ومن ثم الانطلاق للتعبير عن معان أخرى مختلفة، يجمعها الاستمرار الذي نجمكان الشاعر يرجع إليه 
لتبدو ماثلـة أمـام عينيـه لا    وهكذا تمكن الشاعر في قصيدته من استحضار الصورة، ". أزل"والفعل " لم"عن تلاحم 

   .تغادره
التي تكررت بصورة واضـحة   )الواو(ومن ذلك حرف العطف شعر خمار  الربط فيكذلك نجد تكرار حروف 

 فـي قصـيدة   في أربعة أبيات متتاليـة  ورودهأبياته بحرف الواو، ومن ذلك في شعره، واللافت أن الشاعر بدأ بعض 
  :وهي 12"أغنيتي"

  ص القربانِـالوا بخَفهب    لد  ــر الصجروا الحوني وأبصأخطؤُ
  توانيـل علوها مطيةًـج     ا  وتًـــبي تاومعلى ال ادواـوأشَ

  انالودي رِاوِـأو في مغ...      عائر في الأشجارِوأحلوا بعض الشَ
ولُوهناك الطب تنبح والمزمار           انكالشيطَ عوي كالذئبِي  

  الديدانـك ا، والخلقَسواد      غ الجوـقد صب ورِـالبخ انـودخ

في بداية كـل  ) الواو(سيا من خلال استعانته بحرف العطف أبقة كثف الشاعر المعاني تكثيفا رفي الأبيات السا
ويسـمى أيضـاً    ار يطلق عليه التكرار الاستهلاليالأربعة بحرف الواو، وهذا النوع من التكر أبياتهحيث استهل بيت، 

بداية الأسطر الشعرية بشكل متتابع أو غيـر  تكرار البداية، وهو نمط يتكرر فيه     الحرف أو اللفطة أو العبارة في 
أضفى تكرار حرف العطف الـواو فـي    وقد. 13التكرار الاستهلالي يكون في مستهل البيت الشعري أنمتتابع، معناه 
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الترابط الفني والموضوعي على القصيدة، وأسهم في اتساع المعاني، يضاف غلى ذلـك انـه    بداية كل بيت مزيدا من
     .المتوازيالإيقاع الموسيقي  اً منمنح الابيات مزيد

، وغيرها من الحروف، وهي ظاهرة شائعة فـي  )...من لا، كم(حروفا مثل وفي مواضع أخرى يكرر الشاعر 
عـن طريـق تأكيـد    دد الأبيات، عإن تكرار الحروف في بداية أبيات القصيدة يسهل التوسع والامتداد وزيادة . شعره

  .بصورة متتابعةوتكرارها  المعنى بإضافة الصور
  :يقول 14"الطيار الجزائري" ، كما في قصيدة كما يكرر الشاعر حروف النفي

  يظل ولا الشمس تعرفُ
  اي قاتمليل يوقفنلولا ا

هولي ولا البحر يدرك  
ولا الأرض تمسك ا لي قدم  

  ..من أنا ... أنا 
   اطياره.. أنا ابن الجزائر

بمفرداتـه   مـي ، إذ نجد أن الـنص ير الطيار الجزائري خفة وسرعة معبرا عن )لا(كرر الشاعر حرف النفي 
الليل يوقفني قاتما،  تعرف ظلي، الشمس: (مثل تراكيبمجيء ، ودليل ذلك أن )السرعة( مثلهتوألفاظه إلى حقل دلالي 
  .السرعة والخفةحقل ألا وهو  نفسه حقلال إلىتنقاد  ،)لا(بـ منفية )الأرض تمسك لي قدما
كرار الحرف دور تعبيري وإيحائي، إضافة إلى دوره في خلق بنية النّص وتلاحمها كمـا يسـهم   وهكذا يظلّ لت

انتبـاه المتلقـي    التكرار ويشدفيه إيقاعاً خاصاً يؤكده التنوع الصوتي بإخراج القول عن نمطية الوزن المألوف ليحدث 
  . دة للتلقي والاستقبالإليه، وكل ذلك من شأنه أن يخصب شعرية النّص، ويفتح أمامه آفاقاً جدي

إن كل حرف من حروف الهجاء رمز مجرد، وإذا اتّصل هذا الحرف بحرف أو أكثر نشأ عـن   :تكرار الكلمة 1 -2
، فتتألف الكلمة بضم بعض الأصـوات إلـى   15على معنى وكل كلمة لابد أن تدلّ ،)الكلمة(هذا الاتصال ما يسمى بـ 

البناء الخفيف الـذي يسـتريح إليـه    ، وهو )الفاء والعين واللام(الجذر الثلاثي : بعض، والبناء الغالب في العربية هو
التي تخضع لها المفـردات،   انعقدت الأحكام اللّغوية العامة العرب في كلامهم، وتنطق به ألسنتهم، وعلى أبنية الثلاثي

ويزاد عليها بعـض الحـروف أو    ناً،والكلمة العربية لا تبقى على حال، فهي تحتفظ بأصولها مجردة من أي زيادة حي
  .16جديدة، بالإضافة إلى المعنى الذي تؤديه بأصولها الثلاثة حيناً آخر ي، لتؤدي معانقلّت

والكلمة . خارج الحروف وتباعدهامإن التأليف بين هذه الأصول يقوم على أساس صوتي خاص، يهتم بتجاور 
، وهـي  االمشاكلة لها لئلا يجيء الكلام متنافر اللفظة الأخرىأو المفردة لا تؤدي معنى يفهم لوحدها، ولهذا توضع مع 

عندما تدخل في تركيب ما، فإنّها تكتسب قيمتها من مقابلتها لما يسبقها أو يلحقها من كلمات، لأن هناك علاقات تقـوم  
احـد، بـل إن   بين الكلمات في تسلسلها تعتمد على خاصية اللّغة الزمنية، ويستبعد إمكان النطق بعنصرين في وقت و

  اقية، والكلمـات ذات التركيـب   العناصر تتتابع وتتآلف في سلسلة الكلام، وهذا التآلف هو ما يسمى بالعلاقـات السـي
تغير المعنى بتغير قيل ما كالمختلف يكون معناها مختلف، وهذه المعاني مختلفة التركيب يكون لها تأثيرات مختلفة، أو 

  .المبنى
اص له تأثيره في الخطاب الشعري، وهو ما يعرف بالجرس اللّفظي، فإذا كـان تكـرار   تتمتع الكلمة بإيقاع خ

فإن تكرار اللّفظة في  ،الحرف وترديده في اللّفظة الواحدة يكسبها نغماً وجرساً ينعكسان على الحركة الإيقاعية للقصيدة
نامي في قالب انفعالي متصاعد جراء تكـرار  التركيب اللّغوي لا يمنحها النغم فحسب، إنّما الامتداد والاستمرارية والتّ

  .العنصر الواحد
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تستمد القصيدة حيويتها الإيقاعية من خلال الحركة الصوتية للكلمة إذا وضعت موضع تكرار، إذ يشعر المتلقي 
المحور البصري وذلك من خلال التماثلات الخطية، والمحـور النطقـي مـن    "محاور مميزة  ةبجمال الكلمة على ثلاث

الصوتية فـي الشـعر    لال التماثل في المخرج، والمحور الصوتي وهو الأهم، وهذا يتبع من خلال تطابق الحركاتخ
الذي يعد -فإذا أدرك المتلقي تلاحم اللّفظ في إطار السياق العام للخطاب الشعري . 17"في الخامة المبدعةبالنّغم المركز 

  .إيقاعية النغم الشعري تزايد أحس بمدى -إيقاع القصيدة العامركيزة أساسية في تقوية 
شيوعاً بين أشكاله المختلفة وهذا التكرار هو ما وقـف عليـه    هأبسط ألوان التكرار وأكثر" تكرار الكلمة  يعد 

ولعل القاعدة الأولية لمثل هذا التكـرار أن يكـون   . القدماء كثيراً وأفاضوا في الحديث عنه فيما أسموه التكرار اللّفظي
المكرر وثيق الصلة بالمعنى العام للسياق الذي يرد فيه، وإلاّ كان لفظية متكلفة لا فائدة منهـا ولا سـبيل إلـى     اللّفظ

لا يكـون   الشاعر فيكررها في أبيات متتالية أو بين آونة أو أخرى، وتكرار الألفاظ والمفردات التي يلجأ إليها 18"قبولها
بعض الكلمات يعيد بعض الصور من جهة، كما يستطيع لأن الشاعر بتكرار "، لغاية دلاليةحشو، وإنّما  اعتباطيا لملء

 ه الكلمات المكررة من دلالات شعوريةيكما أنه يعتمد على ما تحي ،19"ن يكثف الدلالة الإيحائية للنص من جهة أخرىأ
يكون من خلال كلمة أو جزء  تكرار الكلمةو .من قيم رمزيةتاريخية كانت أم تراثية، وجدانية أم عاطفية، أو ما تحمله 

ما يسـمى بـالتكرار   أو  في بداية مجموعة من أبيات القصيدة، اللفظ نفسهمنها وله صورتان رئيسيتان الأولى تكرار 
  :20يقول بلقاسم خمار) حبيبتي يا بلادي(فقد يكون هذا اللّفظ اسماً، كما في قصيدة  العمودي،

  اهـيـقلتومن موحي منها    ر بيبتي إنــح
  يهاكـفرض على ناس          واتـلـتي صيببح

  هاــيرِـمن ناظ ينساب    عب   ر شــفجحبيبتي 
  يـهاض لدـنب في كلِ    أر   تي صوت ثـيبـحب

ة فقد منحتها نغما موسيقيا تناغم مع دلالكلمة حبيبتي موقعا رئيسيا في رؤوس هذه الأسطر الشعرية، لقد شكلت 
  .إلى تعلقه الشديد بأرضه الجزائر" حبيبتي"بيات يتبين أن الشاعر يوحي من لفظة ومن خلال هذه الأالجمل، 

عنه بالحبيبة، هي حالة شعورية خالصة، لـذلك   ابرعم يحن إليه   جعلت الشاعر الوطنعن حالة البعد  كما أن
لحالـة الغربـة   تـداد  صدى مأساوي، فهو ام بتعاده عن وطنهلافقد كان فهو يريد أن تبقى هذه الحالة أسيرة صدره، 

   .فجاءت ألفاظه معبرة عن هذه الحالة الشعورية. والانكسار التي يعيشها
بوصف هذا التكرار يـؤدي  ) الماضي، والمضارع، والأمر(وفي تكرار الأفعال، يلح الشاعر على تكرار الفعل 

يصبح التكرار أحد روافد البنية، ل ضمن وحدات دلالية، فبالاتكاء على الأفعاوظيفة دلالية تعمل على تجميع العناصر 
فيثري النص الشعري، ويفتح آفاقه، ويجعله أكثر عطاء.  

" ، إذ يكرر الشاعر الفعـل المضـارع    "تموز الأحرار" ما ورد في قصيدة  تكرار الفعل المضارعنماذج  ومن
  :21قائلا إلى شهر تموزوقد وجه الشاعر خطابه في الأبيات الخمسة ،ست مرات متتالية في بداية الأبيات "نريدك

 رربع قرن والمياديـن مخـبله     نريدك منذ الآن، جيلاً مجربا   
  وفلاحين تجنـي وتبذر.. نريدك عمالا تسـابق عصرها      جهوداً 

  وتعمر... تصون وتحمي خيرنا       نريدك آداباً وعلما ونهضة    
  الغزو كـالليث تزأر وفي بارقات  نريدك فــي الإسلامِ  والعرب رائداً    

  درـنريدك إخلاصـاً وحـبا ووحـدة      نريدك أن ترقَى لما أنـت أج
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إضافة إلى في هذا المقطع وظيفة جمالية، فقد أكسبه جرسا موسيقيا أخاذاً، ) نريدك(تكرار الفعل المضارع لإن 
ب يسمو بطموحه إلى القمم الجزائر شبا بابشالوظيفة الدلالية المتمثلة في التأكيد اللفظي على ما ينبغي أن يكون عليه 

 أن يكون شـهر نـوفمبر  من طرف الشاعر على بالرغبة الشديدة  )نريدك(كما يوحي تكرار الفعل المضارع  .العالية
     .وتفخر حيا الجزائرت به للمعجزات  اًشهر

الماضي والذكريات، وما  أما تكرار الفعل الماضي فإنه يحمل في ثناياه قيماً شعورية تركز على استحضار قيم
( ويتضح هذا في تكـراره الفعـل   ،اضي، الذي يعد جزءاً عزيزاً عليهبفعل ارتباط الإنسان بالميحمله من هزة عاطفية 

  :22يقول" أشواق"في قصيدة ) رأيتك
  يض في عروقي تسري وتنبفي دم كوطني رأيتُ

ورأيت فيك كآبتي تبدو كأجواء الحداد  
  نىدي ضد الضي، وتمرتورأيت فيك تعنُ

  السواد تبيد أشباحِ ورأيت أنك كالشهابِ
شـوقه لـه،   عن مدى و تعلقه به و حبه لوطنه ليجسد لنا مدى) رأيت(الماضي لى تكرار الفعل عيلح الشاعر 

وهو بعيد عن وطنـه الـذي   حالته النفسية  مشبعة بالإيحاء تمثلوالشاعر في مرحلة من اللاشعور يتكئ على مفردات 
: ( يلح على مفردات تدور في هـذا الفضـاء   نراه لذلك ،شريد شقي معذب في بعدهغريب بوحدته فهو كه مرغما، تر

إلى حبه لبلده الجزائر التي تحيا على دم الشهداء وإباء  فهو ينظر من خلال هذه الرؤية )كآبتي، تعنتي، أشباح، عروقي
  .الأحرار

ار في أداء المعاني، والإفصاح عن المشـاعر والعواطـف والخلجـات    أهمية التكرتزداد أهمية  :تكرار الصيغ 1 -3
ين يكثر الشاعر حف. تكرار صيغ تشكل مرآة لحالة الشاعر النفسية، وموقفه من الحياة والناس النفسية، حين يتكئ على

  :23عندما يتحدث مع شعبه، فإنّما يعبر عن انتمائه إليه، وتوحده معه وذلك في قوله" أنا"من تكرار 

أنا شعبجزائر    الفخارِ عجمِأنا في م :ه أنا ثائرشعار  
أنا للخلق ــبلة وصلاة  ق  ائرــة وبشَــبهج أنا للخلد  

من خـلال اقتـران ضـمير    الأبيات يكشف عن حالة التوحد التي يسعى إليها الشاعر هذه في ) أنا(إن تكرار 
ه عن رؤية شعرية شكلت من خلال البنية التي تعلن الوصل إذ يفصح هذا التوج )شعب، خلق، خلد(المتكلم بـ  لفظة 

  .لغي أي فاصل بينهمابين الشاعر وشعبه، وت
كالاستفهام والنداء والنفي وغيرها، إذ هو واحد من الشـعراء الـذين   ويكثر الشاعر من تكرار بعض الصيغ، 

    :24"بيت القصيد" دة أكثر قصائده، يقول من قصيمن تكرار صيغة النداء، التي تكاد تلازم  أكثروا
يا عيد أكره وأن يقالَ أن أراك عيد  اليوم  
أحمر الآ ياعيد يومكالجريدر مصفَ فاق  

السعيد  في الأملِ طعنة الأقدارِ ياعيد شمسك  
التي  والقلق والتوتر سد حالة الحيرةجيه ، كما أنسد حالة عدم الرغبة في هذا العيديج للنداءإن توظيف الشاعر 

 تماما ذلك عكسنه كان أإلا  يوم هو يوم فرحة وبهجة وسرور على جميع الناس ال هذا فعلى الرغم من أن ،بها يشعر
   .وبكل ناحية شهيدفي كل مكان دم كان اق فالعرأحداثا دامية ومروعة هزت  صادف هذا اليوم لأن على الشاعر
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الجملـة هـو   يكون تكـراراً  " ر يخص السياق، فقد راأن هذا النوع من التك -سابقا -لقد أشرنا  :بيكارتتكرار ال -2
أو بتغيير ، 25"بإعادة صياغتها مرة أخرى عن طريق التغيير في العلاقات التركيبية بين الجملةبذاتها، ويتم ذلك  عبارة

  .عناصرها مع المحافظة على المعنى
توكيد وتقوية شعور السارد والمسرود له تتجاوز حدود الإخبار المجرد، وإنما تشمل دلالة الإن وظيفة التكرار المركب 

بأهمية التركيب المكرر وإيحاءاته الدلالية بالإضافة إلى إسهامه في كثافة الموسيقى الشعرية وما تضفيه على الصورة 
   . 26من معان

  .نمثل لظاهرة التكرار المركب بداية بتكرار العبارة، محاولين إبراز دلالتها وغايتها الجمالية
وربمـا  لا يقتصر التكرار على حرف أو مفردة، إنما يمتد إلى تكرار عبارة معينة في القصيدة، :تكرار العبارة -2-1

تكون هذه العبارة هي المرتكز الأساس الذي يقوم عليه البناء الدلالي للنص فضلا عن المهمة النغميـة التـي يؤديهـا    
    .مار، ولكنه أقل من تكرار الكلمةصور الشائعة في شعر بلقاسم خالمن  نوعوهذا ال ،التكرار

تتألف العبارة من البنيات التي يتألف منها الحرف والكلمة، فهي تشكّل نوعاً مـن المؤانسـة بـين الحـروف     
 .27"لأن الجملة هي عبارة عن عدد من التمفصلات المتصلة مع بعضها البعض بروابط نحوية"والكلمات 

ويظهر تكرار العبارة في النّص الشّـعري إذا   والاستمرار،الامتداد  وتعتمد الجملة على عنصرين أساسيين هما
ترددت الجملة الواحدة في أكثر من سطر شعري، وبتكرار العبارة يستمتع البصر بالإيقاع وبالزخرفة الصوتية الناتجة 

، والمتغيـرة  المقترنة بهإضافة إلى دوره الوظيفي المتمثل في إضاءة اللفظة أو العبارة  طرب السمعيعن التكرار وبه 
مرتكزا لإضافة معنى جديـد  فالشاعر قديماً كان يتخذ من العبارة المكررة في الشطر الواحد من البيت " في كل مرة، 

يكرر العبارة في صدر البيت أحيانا لينطلق منهـا إلـى تتبـع    يدعم به فكرته الأساسية، على حين أن الشاعر الحديث 
فكرة الانتشـار  "فالتكرار يعمل على تحقيق . 28"كما يراها بعين خيالهصاء مظاهر التعدد جوانب المعنى الواحد واستق

التي تعمل على استغلال المكان وتضفي على الفضاء أشكالاً هندسية كالتوازي والتعامد والتناظر والامتـداد والتماثـل   
  .29والتوازن

لشعري، إذ يقوم الشاعر بتكرير كلمة أو عبـارة،  على الشكل الخارجي للنّص ا اقائم اتكراريعد تكرار العبارة 
لأن "تخضع لنوع من الهندسة اللّفظية الدقيقة، ويهدف من ورائها أن يوجه القصيدة في اتجاه معين أو لتأكيد موقف ما، 

العبارة المكررة تؤدي إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غير عادية، تغنـي الشـاعر عـن الإفصـاح     
فهي تكشف له عن سر المعاني الدفينـة التـي أرادهـا     ،30"باشر، وتصل القارئ بمدى كثافة الذّروة العاطفية عندهالم

  .الشاعر
أربع مرات في بداية أربعة أبيات متتالية، " إن الأمومة"عبارة  بلقاسم خمار كرر الشاعر" إلى أمي"في قصيدة ف
  :31حيث قال

  عاري  بالأمومةاش شعب لا ع  ها  اؤكس مومة للشعوبِالأإن 
  م الأزهارـنسـوا لتــسنافَــتـف   ها ؤواــه إن الأمومة للنفوسِ

  يثارـفي الق حنِـكاللأو، كالوحيِ  انة  ـمة فتـإن الأمومة نغ
      باستبشارِ يسري إلى الأعماق    ذكرها ..كالطفولةإن الأمومة 

في أربع أبيات متتالية تكراراً رأسياً استهلاليا، ممـا  مرات  أربع" إن الأمومة"كرر الشاعر في الأبيات السابقة 
على تجليـة  ، بدا فيها الإلحاح القوي من قبل الشاعر عةأدى إلى أداء المعنى المراد توضيحه بصورة جلية مكثفة موس

في الـنفس   تمثلت في إشاعة إيقاع موسيقي تطريبي، يبعث" إن الأمومة" معنى الأمومة، وهناك وظيفة أخرى لتكرار 
     .تكرار عبارة لها وقعها في النفس، وأثرها  في المشاعرحال من الارتياح، نتيجة 
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  :32يقول" وباسم" الشاعر شبه الجملةيكرر "  آه لو ينطق الشهداء" وفي موضع آخر من قصيدة
  الشقاق ا بذورنَدفَ الإخاء وباسم

رضينَ وباسم الولاءالنظر ا التعدد في وجهات   
  الطلاق نسفنا يمين الصفاءوباسم 

  وباسم التسامحِ
  الوفاق سلكنا سبيلَ

فـا الفكـرة   قاً الرؤية، ومكثّمتتالية، معم أسطرأربع مرات في أربع  )وباسم(كرر الشاعر الجار والمجرور 
 ثلـة فـي  المتمالأوصـاف  ي هذه الأسطر الشعرية مجموعة مـن  إذ جمع الشاعر ف، الشعرية لجملالمعبر عنها في ا

ويلاحـظ أن  . غيـره  التي تجمعه مع الإتحاد الأخوة والرضى و مدى، معبرا عن )الإخاء، الولاء، الصفاء، التسامح(
في إثارة مشاعر المتلقي، والتنبيه في استثمارها ابيا في القصيدة، وقد وفق الشاعر انسي تكرار شبه الجملة السابقة سار

  .على أهمية المعنى المراد
مدينة شرشال متغنيا بجمالها  كتبها يصف فيها "تاج الجمال"قول الشاعر في قصيدة  يضاًأ ومن تكرار العبارة

في بداية كـل مقطـع مـن مقـاطع      رأسياً تكراراً "شرشال ..والرسم ..هو الاسم" حيث كرر الشاعر عبارة  ،الأخاذ
   :33فمنها قوله القصيدة الأربعة

  اكتمال ولكن عمق المسمى،شرشال    .. والرسم.. الاسمهو 
  يبات الخلالــدي إلى طـيه   ط  ـمنار على الأبيض المتوس

* * *  
  الرجال أم.. بنت الجزائرشرشال   .. والرسم.. هو الاسم

  ربة للحجال.. هاوفي سلم ة الوغى  الذود فارسع ـم
* * *  

  الـأم الرج.. شرشال     بنت الجزائر.. والرسم.. هو الاسم
بحيث تكون أن تتكرر العبارة في بداية كل مقطع أو نهايته،  ،شعر بلقاسم خمار ومن مظاهر تكرار العبارة في

نـه  أه لأهمية المعاني التي جاءت قبله وبعده، والملاحظ في هـذا التكـرار   بمثابة المنبه الذي يتيح للذهن التوقد والتنب
تتسلسل معانيهـا تسلسـلا لا مجـال     عامة لا يمكن تقطيعها، كالقصائد التي لايجنح في القصائد التي تقوم على فكرة

  .ففي هذا التكرار تمثل العبارة المكررة ما يعرف باللازمة، للتقطيع فيه
أو مـا   Refreindreوتعني بالإنجليزية " هي بداية أو نهاية كل مقطع من القصيدة بنفس العبارة،  :تكرار اللازمة 2-2

ومن اللاتينيـة   Refreindreوهي مأخوذة من الفرنسية القديمة ومعناها بالفرنسية الصدى  ،Rehrrierيسمى بالألمانية 
Refirgere   وتعني يكرر ثانية، وهي عبارة عن مجموعة من الأصوات أو الكلمات التي تعاد في الفقرات أو المقـاطع

الأمـر   وهنا يجب التشديد على أن العنصر المتكرر يجب أن يكون عبارة لا أكثر فإذا زاد .34"الشعرية بصورة منظمة
اللاّزمة الثابتة وهي التي يتكرر فيها بيـت شـعري   : واللاّزمة على نوعين ارة فإن اللاّزمة تتحول إلى مقطععن العب

  .35وهي التي فيها تغير خفيف على البيت المكرر ،بشكل حرفي، واللاّزمة المائعة
 أهم ما نستنتجه من هذا التحليل المختزل هو أن إن"دة سمة أسلوبية جزئية ولكنّها تؤدي وظائف اللاّزمة المترد

فهي تكشف عن تجل جديـد مـن    ،36"كلية من صميم الرؤية النصية في القصيدة وفي الفلك الشعري الذي تتحرك فيه
وشحنها بالدفقة الإيقاعية، وتحفظ القصـيدة  تجليات تجربة الشاعر، كما تعمل على تنامي بنية القصيدة وتلاحم أجزائها 

لحظة البدء أي لحظة الولادة، فكلما يمضي الشاعر فـي كتابـة    إلىمن العودة  والانفلات، وتمكن القصيدةمن التشتت 
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ومصطلح اللازمة بمعناه الـدقيق لـم يتأكـد     ،جديدة ةمعدودة نراها تطفو مغلقة بذلك دائرة وفاتحة بذلك دائرأسطر 
  .37ويصبح سمة أسلوبية إلاّ في الشعر الحر أو شعر التفعيلة

مل تكرار اللازمة على ربط أجزاء القصيدة وتماسكها، وكأنّها قالب فني متكامل في نسق شـجري متناسـق   يع
نسقاً من أنساق التكرار المنتظم ارتباطاً متجدداً بالفكرة "تمثل  أنها كما .مما يجعل القارئ يحس بأنّها وحدة بنائية واحدة

محوري الذي يستقطبها، يشـعر القـارئ أحيانـاً بالتعسـف فـي      المركزية التي تدور حولها القصيدة أو الإحساس ال
نابية في موضعها، مستكرهة في مكانها، وكأنّما اضطر الشـاعر لـذلك    -على حد وصف القدماء-استخدامها، وأنها 

لتـي  اضطراراً خضوعاً لمنهج الأداء الذي التزم به من البداية، ومن ثم لا تمثل ختاماً طبيعياً ينسجم مع المقطوعات ا
  . 38"سبقتها ويزيدها غنى، بل فضولاً لا ضرورة فنية تستدعيه

إنّها تمكن القصيدة من العودة إلى لحظة البـدء،  "كما تقوم اللاّزمة بالإضافة إلى بعدها الإيقاعي بوظائف عديدة 
ون يرفـدها  إلى نوع مـن السـك  حكم تراكم الأفعال، صاخبة، عنيفة أي لحظة الولادة، وتحمل الحركة عندما تصير، ب

  .39"بنبرة حالمة فيبرز جانبها الرؤياوي
في بداية كـل مقطـع مـن    " ..أصبح العالم قرية"يكرر عبارة " العالم قرية" بلقاسم خمار في قصيدته فالشاعر 
جزئـي  إحدى عشر دائرة في كل دائرة معنى ، فظهرت القصيدة وكأنّها سلسلة تتألف من دية عشراحمقاطع القصيدة ال

   :40منها قوله ،عنى العام للقصيدةيرتبط بالم
أصبح قرية العالم....  

مطية الشمسِ عندما أصبح شعاع  
  اللولبية ت تحت النعالِوالمسافات اختفَ

***  
  ...قرية العالمأصبح 

  القرى أو أم.. أمريكا هامة العالمِ
  الثرى لأمطارِ ..للسيف ..سدة للعلمِ

***  
  ...أصبح العالم قرية

  شاءتها الرياح الموسميةبالفاء    قرية
  لا كيان لا هاوية: فيها شعاراً قرية

****  
  ....أصبح العالم قرية

يكشف عن فكرة الانتشار التي يعمل التكرار على تحقيقها، والانتشـار فـي   إن المتأمل في هذه الجمل الشعرية 
 ـالدفقات الشـعورية  الذي يمثل ترديدا لفكرة مبنية على نغم معين ينسجم مع القصيدة نوع من الإيقاع  دع تجعـل  للمب
بلقاسم خمـار السـابق،   تحمله من رنّة تبعث المتعة في النفس، وهذه الفكرة تجلت في تكرار  المتلقي مشدودا إليها لما

علمنا أن فكرة الانتشار تعمـل   هذا إذا، تمكنت القصيدة من الانتشار...) أصبح العالم قرية(فمن خلال تكراره لعبارة 
، 41المكان، وتضفي على الفضاء أشكالاً هندسية في غالب الأمر يكون التوازي هـو المسـيطر عليهـا   على استغلال 

نفس اللازمة التي تكررت بكثرة في القصيدة، ، وهو تقريبا )العالم قرية(القصيدة أن عنوان  -أيضا –يضاف إلى ذلك 
  .وج إليها من بوابتهفكان العنوان والعبارات المكررة في القصيدة المفتاح الذي يمكن الول
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مـن   أرسـلها الشـاعر  ، "إلى أصدقاء الصبا" في قصيدة ) هل تذكرون(لازمة الومن هذا التكرار أيضاً تكرار 
   :42منها قولهفي مدينة بسكرة إلى مجموعة من الأصدقاء  حلب بسوريا

  ؟...هل تذكرون 
  ؟...هل تذكرون ... اأيامنَ

  في فصل الربيع... في الغابة الغناء
        ***  

؟...هل تذكرون... مالناآ... نا أحلام  
ح للسحابكم ذا بنينا من نواط  

  .ت الخلوديالنا حكااوكم ذا تد
  ...هل تذكرون

      ***      
  ؟...هل تذكرون 

  ...على ذاك النهار ... آه
   ؟...هل تذكرون 

ثر من عشر مرات فـي بدايـة   أكالتي تكررت في القصيدة  -) ؟هل تذكرون( جعل الشاعر من تكرار اللازمة
تأتي دلالة كما ، يد عنهم في سورياعوهو ب لأصدقائهشوقه واشتياقه  مرتكزا انطلق منه للتعبير عن -كل مقطع ونهاية 

وفـي خـلاف   ، وهو معهم يلعب ويمرح كير أصدقائه بماضيه الجميلالشاعر على تذ إلحاحفي هذا التكرار وجماليته 
 بنى كل حياتـه عليهـا،   حيثلذكرياته  عبداأصبح ، إذ الشاعر على ما آلى إليه ا وحسرةأن القصيدة تشع ألم ذلك نجد

القصـيدة بعـداً إيقاعيـاً     والمتأمل في تكرار هذه العبارة يجد أنها منحـت  ،لى هذه الذكرياتوكل ما هو آت شؤم ع
  .واضحاً

ل عدداً من الأبيات والأسـطر، وهـذا   حيث يشم... "يعد تكرار المقطع من أطول أشكال التكرار  :تكرار المقطع -4
النوع من التكرار يحتاج إلى عناية بالغة، ودقة في تقدير طول المقطع الذي يكرر ونوعيته، ومدى ارتباطه بالقصـيدة  

والمعنـى،  في النّغمات، والإيقـاع  ن تكرار المقاطع تكرار طويل اج المعنى إلى هذا التكرار، حيث إبشكل عام، واحتي
  .43"يفضي إلى الملل فتكون نتائجه عكسيةوكثيراً ما 

يحتاج إلى وعي كبير مـن الشـاعر،    "يخضع لشروط فهو ونظراً لمساحة المقطع فإن هذا النوع من التكرار 
وأضمن سبيل إلى نجاحه أن يعمد الشاعر إلى إدخال تغيير طفيـف   مقطع كامل كونه تكراراً طويلاً يمتد إلى، بطبيعة

أن يجـيء فـي   في القصائد التي تقوم على فكرة عامة، بـل يحسـن    لا يأتيتكرار المقطع ، ف44"على المقطع المكرر
ويحسـن أن يكـون   القصائد القائمة على نظام المقاطع، فكل مقطع يحمل معنا خاصا مرتبطاً بالمعى العام للقصـيدة،  

ننسى أن نشير إلى أن أسـلوب اختتـام   لا "كما أننا  بمثابة النقطة في ختام دائرة تم معناها، ويهيء لبدء مقطع جديد 
القصائد بتكرار مطالعها، أسلوب سهل جداً، يغري بعض الشعراء تخلصاً من المتاعب التي يواجهونها في البحث عن 

فالوقوف مشكلة عسيرة لعلها أشد عسراً من البداية والاستمرار، وربما يشعر . نهايات مؤثرة ذات مغزى عميق مكثّف
دته متدفّقة بشكل لا يستطيع إنهاءها إلاّ بتكرار مقطع من مقاطع القصيدة التي مرت لذلك كثيراً ما يرد الشاعر أن قصي

  .45"مثل هذا التكرار مبتذلاً
لأن للتكرار المقطعـي خفّـة   "وتكمن الدوافع النّفسية لهذا النّوع من التكرار في تحقيق النّغمية وتكثيف المعنى 

ن الفقرات الإيقاعية المتناسقة، تشيع في القصيدة لمسات عاطفيـة  غفل أثرهما في النّفس، حيث إولا يوجمالاً لا يخفيان 
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والتفسير السيكولوجي لجمال هذا التّعبير، ، 46"وجدانية يفرغها إيقاع المفردات المكررة بشكل تصحبه الدهشة والمفاجأة
دة، وهو بطبيعـة الحـال،   ه مكرراً في مكان آخر من القصيأن القارئ، وقد مر به هذا المقطع، يتذكّره حين يعود إلي"

ا غير واع أن يجده كما مر به تماماً، ولذلك يحس برعشة من السرور حين يلاحظ فجأة أن الطريـق قـد   يتوقع توقع
  .47"اختلف، وأن الشاعر يقدم له، في حدود ما سبق أن قرأه، لوناً جديداً

إلا أنه لا يتوقف أبداً على جمال المقطع المكرر، وإنّمـا   ،لنّوع من التكرارومن المهم الإشارة إلى نجاح هذا ا
  مته لاستئناف معنى جديد، ئينبع نجاحه من قدرته على إيقاف معنى، وملا

  :48يقول ومنها "ابتعدي"تغيير عليه ما نجده في قصيدة بعض المع ، شعر بلقاسم خمارومن تكرار المقطع في 
  ناظري ابتعدي عن .. ابتعدي 

  ريت عمق خاطـفأن
  ريـت رؤى مشاعـأن

  ..ك معنى الغيب ـعرفت في
  ..ى االله معنَ

***  
  ابتعدي عن ناظري .. ابتعدي 

  ريـفأنت عمق خاطَ
  ..ه ـالل عرفت فيك معنى

  أخشى إذا أراك أن أراه
ولعل أهم ما  ،مقطعبتكراره لهذا المقاطع فقط، وقد تعمد الشاعر أن يفصل بينها  ثلاثهذه القصيدة مكونة من 

مـن   آخرقطع التأكيد في م ومن جهة أخرى ،ة من جهةقسيم القصيدة إلى أجزائها الرئيسيوصلنا إليه هذا التكرار هو ت
وهو ما جعل هذا  الثاني حمل تغييراوالملاحظ في المقطع ، )إنصاف(أن تبتعد عنه هذه الجميلة المسماة على  مقاطعها

عنـدما يجـد    نه يتفاجئأإلا أن القارئ يتوقع أن يجده كما مر به من قبل  لحكمة من إيراده، واالتكرار مميزاً وناجحاً
 ـ  إلى أن هذا التغيير يؤدي إلى إضاءة، إضافة برعشة من السرورعندئذ  سالطريق قد اختلف فيح ارة اللفظـة أو العب

بارزاً في هندسة المفردات، وإيقاعهـا،   ن للتكرار المقطعي دوراًأومن هنا يمكن القول التي تم تغييرها داخل المقطع، 
  .إذ يتوزع ضمن خلايا النّص ويطبعها بطابعه، لأنّه يسهم في تجانس النّص وتلاحم أجزائه

  :49"أم المعجزات"قول الشاعر في قصيدة  أدنى تغييردون  ومن تكرار المقطع أيضا
  ..الجزائر.. الجزائر 

  ..ور أنا بنت النُ
  .. النارِ أخت

جزات عأم الم..  
به الشاعر ليصـور   حيث أتى ،أي تغيير يطرأ عليهأن  دون -خمس مرات –في القصيدة تكرر هذا المقطع 

أي بلـد السـلم ومعقـل    ؛ بنت النور وأخت النار وأم المعجزات هاأنفي كل مرة على ملحاً وطنه الجزائر لنا عظمة 
بعـض   من التكرار سهل جـداً يلجـأ إليـه    نوعهذا ال نجدحيث ، وهذا المقطع نراه مكرراً في نهاية القصيدة، الثوار

عميق مكثف، فالوقوف مشكلة  ىذات مغزتخلصا من المتاعب التي يواجهونها في البحث عن نهايات مؤثرة " الشعراء 
بشكل لا يستطيع إنهاءها إلا بتكرار مقطـع  كبيرة لعلها أشد عسراً من البداية، وربما يشعر الشاعر أن قصيدته متدفقة 
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للدلالة  ن هذا الأخير جاء خادما للمعنى العام، مكثفاًفي المقطع الختامي لألقد وفق الشاعر إلى حد ما . 50"مقاطعها من
    .يحمل في طياته إيحاءات عديدة مع تنوعها وتناسبها في تجاوز محدودية المعنىالشعرية في النص، 

فـي  المتمثلـة  ووقفت عند صوره المتنوعة  "قاسم خماربل "رعالجت هذه الدراسة ظاهرة التكرار في شع :نتائج البحث
فـي  أن الشاعر وظف ظـاهرة التكـرار    ، وأظهرت الدراسةتكرار العبارة والمقطعو ،تكرار الحرف، وتكرار الكلمة

  .خاصية من خصائص أسلوبه الفني هاوهو بذلك يجعل من وجمالياً شعرياً قصائده توظيفاً
يغـرف بـالتكرار   ند الشاعر غالبا ما يأتي في بداية الأبيات، وهو مـا  وأظهرت الدراسة أيضا أن التكرار ع

الاستهلالي، وفي هذا تنبيه من قبل الشاعر على أهمية المكرر، وقد جاء هذا النوع من التكرار بصوره المختلفة مثـل  
  .وتركيبتكرار حرف واسم وفعل 

والكشـف عـن    ،ضيح خبايا النص الشعريبوصفه وسيلة تعبيرية مهمة في تووبينت الدراسة أهمية التكرار  
كشف التكرار بأساليبه عما كان يقف خلف الكلام، وعما كان بشخص الشـاعر مـن    ، كماثقافة الشاعر وحالته النفسية

  .الواضحة ، فكان التكرار في شعر بلقاسم خمار انعكاساً لمواقفه الفكريةتداعيات مختلفة
مشهدنا الأدبي إلى تقديم دراسات عميقة جادة لظاهرة التكرار في في وتوصي الدراسة أن يلتفت الدرس النقدي 

محمد بلقاسم " هتمام بشعر شعرنا الجزائري الحديث منه والمعاصر، كما توصي بضرورة اتجاه الدرس النقدي إلى الا
تكـار  فهو شاعر غزير الإنتاج، يمتلك لغة تجمع بين الجزالة والعمق ويحوي شعره صوراً فيهـا بعـض الاب  " خمار

 .والتجديد، ومع مكانته الشعرية إلا أن الملاحظ تجاهل النقد له
  :الهوامش

  
بها، ثم تابعه  ، تلقى تعليمه الحر1913سنة ، )الجزائر( ، ابن مدينة الزيبان، ولد ببسكرة محمد بلقاسم خمار شاعر جزائري -1

بدار ) سوريا( حلة الثانوية فقد أتمها في مدينة حلب ، فنال الإعدادية، أما المر)بمعهد عبد الحميد ابن باديس( بقسنطينة 
انتسب إلى جامعة دمشق وتخرج منها حاملا الإجازة من كلية الآداب قسم الفلسفة وعلم النفس،  دهاالمعلمين الابتدائية، بع

ثم في  بمكتب جبهة التحرير الوطني، بدمشق وعمل في حقل التعليم بسوريا لأربع سنوات، مسئولاعمل في الصحافة 
مؤسسة الوحدة للصحافة بدمشق محررا مدة سنتين، ثم مستشارا بوزارة الشباب الجزائرية، وبعدها في وزارة الإعلام 

  .عن مجلة ألوان ومستشارا ثقافيا وعضوا بجمعية الشعر بالجزائر ولاًومسؤ والثقافة الجزائرية مديراً
  .199، ليبيا، ص 2003، 1رات قاريونس، ط، منشوعمر خليفة إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البحتري -2
  .287ص ، الجزائر، 2099، )دط(مؤسسة بوزياني للنشر،  ،1، ج)شعر(الأعمال الشعرية والنثرية  ،محمد بلقاسم خمار -3
  .144، الكويت، ص 1982، 1عمران خضير الكبيسي، لغة الشعر العربي المعاصر، وكالة المطبوعات، ط -4
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 تعليمات النشر في مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة

داخل العراق أو خارجـ,،   ةلا يكون البحث قد نُشِر أو قُبِل للنشر في مجل .أن3ْ
 العالمية. المعلوماتشبكة  لىأو مستلا من كتاب أو محمّلا ع

 تخصص,. حقلمعرفة علمية جديدة في  حثيضيف الب أنْ. 1
: عنـوان  تـي النحو الآ على تّبويُر العلمي، المنهج قواعدالبحث  يرعى أنْ. 1

 خلاصــةعملــ,/  كــانوم ،بــركر درجتــ, العلميــة احــثالب اســ البحــث/  
ــاللاتع العرب  ــةالبحــث ب ــةوالإ ي ــة/ كلمــة/    لا نجللييي ــا م تتجــاوأ أّ  منهم

ــة ــث/ ا ا  ــ المقدم ــا البح ــا ج ة/ م ــيات والنت ــوام / والتوص ــة اله  نهاي
 والمراجع. لمصادربا ثبتالبحث/ 

لتحديـد صـلاحيت,    عا ـاا  المتتص ـّ  ن. يخضع البحـث للتحكـي  السـر  م ـ   4
 ، ولهيـةة التحريـر  بـل أم لم يُقْ للنشـر  بِلسوا  قُ احب,للنشر، ولا يعاد إلى ص

 الر  تراه مناسبا. تيبعلى وفق التر بحوثنشر ال لاحيةص
بخـ    ،() امجمطبوعـة باسـتتدام برن ـ   وث. تقـدم البح ـ 5

( ) وبخـ   ،العربيـة  اـة ( لل)
 .هوام ( لل31( للبحث و)34) بحج  الإنجللييية، للاة

 الأبيات الشعرية باستعمال الجداول . يق. تنس6
( بجهاأ )اسكنر( وتحمّل الصور، التوضيحية الرسوم، ا را  :) حب. تس 7

 على قرص البحث.
ــلاث نس ــ  8 ــدم الباحــث ث ــ خ. يق ــرص     نم ــع ق ــة باباســوب، م ــ, مطبوع بحث

 (.مضاوط )
 يت,إلى الباحــث إ ا مــا قــرر خــباان علميــان عــدم صــلاح   لبحــثيعــاد ا لا. 9

 .للنشر
 يخضع لأمور فنية. لة. ترتيب البحوث في المج30
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 بسم الله الرحمن الرحيم
 :الافتتاحية

 فَسَيَرَى اللَّهُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولُهُ وَالْمُؤْمِنُونَ وَقُلْ اعْمَلُوا. 

حرصتتت مجلتتتة اليتتتة الستتيل العوستتتي الجهمعتتتة قتتي  عتتتداد ه الستتته  ة 
علتى تنتتهوو موضتوعهت علميتة ومستهاو  حسيتة تتستت    يضتهوقتي  ت ا العتدد 

هه عن عريق اعتمهد  حوث علمية اتسمت منه جهه حل   إلىة، وتسعى  هلجد  
 والوضوح. هلدقة 

 وقد ترا زت عنهية   ا العدد علتى معهلجتة قضتهيه لستهنية مهمتة، لعتو  
من   رز ه قضية الفصيح والعهمي قي استعمهو اللغة على المستوى النفعي 

الواقتتت   والجمتتتهلي، ومتتته لهتتت ا الموضتتتو  متتتن تع يتتتدات قاريتتتة وس هقيتتتة تمتتت   
الاسف عن  إلىن العدد  حوسه سعت اللغوي للمجتم  العر ي، وا لك تضم  
الأد تتي متتتن  تاستتف ا هيتته التتتن     نمنتته ن ن ديتتة وجمهليتتتة جديتتدة تحتتتهوو 

قتي التتتهريل   اتترىن العتتدد  حوسته  لتتك تضتم   قضتتلا عتنزوايته نرتتر جديتدة، 
والستتيرة ولان هتته نحتتت منحتتى قاريتته ا تتتدان؛ متتن العنتتوان   ستتتالا  الع تتر 

مجتم  قتتتي رية التتتتي تطحتتتيع  تتتهليوالتجتتتهرل العمي تتتة لمعهلجتتتة ال ضتتتهيه المصتتت
 الوقت الرا ن.
يل ى   ا العدد ق و  حسنه عنتد ال تران الاترا  ونحتن  هنترتهر   ننأمو 

 قي مصلحة المجلة. مه يرسح عنه  من ملحورهت ون د علمي يصل  
 مدير التحرير                                                   

 



 المحتوى

 9 ....................ا قتتهحية.............................

 اللسانيات

 الصفحة مكان عمله اسم الباحث عنوان البحث

مسالة الفصهحة قي اللغة 
العر يتة  تين سوا تت النرتته  

 اللغوي ومتغيراته

د. امتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهو 
 قهدري

جهمعتتتتتتتتتة محمتتتتتتتتتد 
الأمتتتين د تتته ين   

 الجزائر

31 

التعتتتدد اللستتتهني و ستتتتاهله، 
 دراسة مفه يمية

 . ع تتتد ال تتتهدر 
وقتتتي، ر علتتتي ز 

 .د. محمتتتتتتتتتتتتتتتتتتد 
 ع ه 

جهمعتتتة تلمستتتهن  
 الجزائر

31 

الصتتتتتتتتتترا  اللغتتتتتتتتتتوي قتتتتتتتتتتي 
الجزائتتتتتر  تتتتتين ا زدواجيتتتتتة 

 والسنهئية اللغوية

 . حوريتتتتتة  تتتتتن 
 يعو

المراتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتز 
الجتتتهمعي،  حمتتتد 
ز هنتتتتتتتتة  ليتتتتتتتتزان  

 الجزائر

301 

إستتتتتتتتتتاهلية المعنتتتتتتتتتتى متتتتتتتتتتن 
التفايتتتتتتتتتر  إلتتتتتتتتتىالتفستتتتتتتتتير 

 النحوي وال لا ي

د. صتتتتتتتتتتتتتتتتت يحة 
 جمعة

المعهتتتتتتتد العتتتتتتتهلي 
جهمعتتتتتتة  للغتتتتتتهت،

 قرعهج  تون 

321 



 البلاغة الجديدة

 الصفحة مكان عمله اسم الباحث عنوان البحث

 لا تتتتة المنتتتتهررة، منتتتتهررة 
  ي سعيد الستيراقي ومتتى 

  ن يون    نمو جه

د. ع تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد 
الو تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهل 

 صدي ي

جهمعة ا ن ز ر، 
  اهدير  المغرل

363 

مستتتتتتتتتتتترو  عمتتتتتتتتتتتتهد ع تتتتتتتتتتتتد 
اللعيتتف متتن قتترانة التتتراث 

 لا تتتتتتتتتتة  إلتتتتتتتتتتىال لا تتتتتتتتتتي 
 الجمهور

د. مصتتتتتتتتتتتعفى 
ععيتتتتتة جمعتتتتتة 

 جودة

اليتتتتتتتتتتتتة التر يتتتتتتتتتتتتة 
الأسهستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتية  
جهمعتتتة الاويتتتت، 

 الاويت 

391 

 الأدب ونقده

 الصفحة مكان عمله اسم الباحث عنوان البحث

رتتتتتته رة التهجتتتتتتين اللغتتتتتتوي 
قتتتتتتتتتي الستتتتتتتتتعر الجزائتتتتتتتتتري 

 المعهصر

د. ز يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترة 
  ولفو 

جهمعتتتتتتتة ا اتتتتتتتوة 
منتتتتتتتتوري ت 

  3قستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنعينة
 الجزائر

211 

تتتتتتتتدااو ال صتتتتتتتة  تجريتتتتتتتل
ال صيرة جتدا مت  الت نيتهت 

 السينمهئية

د. إيمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهن 
 ملياي

جهمعتتتتتتتتتة الع يتتتتتتتتتد 
الحتتتتتتتهج لاضتتتتتتتر 

  هتنة  الجزائر

263 



تجر تتتتتتتة التاييتتتتتتتو التتتتتتت اتي 
Auto- Fiction  قتتتتتي

 الرواية الجزائرية

المراتتز الجتتهمعي،  د. قهيد محمد
تيسمستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيلت  

 الجزائر

291 

المفهضتتتتتتتتتتلة  تتتتتتتتتتين اللغتتتتتتتتتتة 
 الفصتتتتيحة واللغتتتتة العهميتتتتة

 قي المسرح العر ي

د. ع د العزيتز 
  وسلالق

جهمعتتتتتتتتتة محمتتتتتتتتتد 
 وضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيهف  

 الجزائر

139 

 التاريخ والسيرة

 الصفحة مكان عمله اسم الباحث عنوان البحث

إدارة التنتتتتتتو  التتتتتتديني قتتتتتتي 
 عصر الرسهلة

 .د. صتتتتتتتتتتتتتهدق 
ستتتهار محمتتتود 

 المازومي

الاليتتتتة التر ويتتتتة  
النجف الأسرف، 

 العراق

143 

عنتتد   تتو  وحتتدة المستتلمين
 ( )ال يت 

 .د. محمتتتتتتتتتتتتتتتتد 
 اضير ع ه 

اليتتتتتتتتتتتتتة الستتتتتتتتتتتتتيل 
العوستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي 
الجهمعة  النجتف 
 الأسرف، العراق

191 

والعمرانيتتة  ا ستتلاميةالآستتهر 
للإستتتتتتتاندرية وال تتتتتتته رة قتتتتتتتي 

 رحلة ا ن  عوعة

 . ع د الأميتر 
عيستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى 

 الأعرجي

الجهمعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة 
  ا ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلامية

النجتتتف الأستتتترف، 
 العراق

441 
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 التعدّد اللـساني وأشـكالــه

 مفاهيميةدراسة 

 

 عبد القادر علي زروقي .أ                                                                     
 أ.د. محمد عباس                                                                           

 الجـزائر      /تلمسان جامعة                                                                    

 ص:ملخ  
دراسة المفاهيم اللغوية ضرورة منهجية وذات أهميـة علميـة تحـل      تعدّ 

كمــد ل لفهــم أهــم او عــاد و الق ــايا الــا تلماــور  ونــا  لــ ا  ســع  مــ    
 ــ ه هــ ا المقــاه الــ ه  حّحــناا لللعــدّد اللســا ي للوضــي   عــ  المفــاهيم     

ة ورسم الحدود لكل م  محطل  اللعدّد اللغوه والثنائيـة اللغويـة وادزدواجي ـ  
اللغوية  عل  أنّ ه ي  او يري  شك ن م  أشـكاه اللعدّديـة  ولقـد رأينـا       
ه ا المقام أن  قف عند اللعاريف والحدود الا وضعها المعجميون والمخلحـون  

    ه ا الموضوع  وه ا قحد اللفريق واللّمييز  ينها.

 مية.تعدد لغوي، ثنائية لغوية، ازدواجية لغوية، عا الكلمات المفتاحية:
Abstract : 

The study of linguistic concepts is a methodological necessity 
of scientific importance representing an input to understanding 
its most important dimensions and issues. We are looking through 
this article on multilingualism to clarify some concepts and to 
draw the line between the terms: multilingualism, bilingualism, 
diglossia, knowing that these two terms are only two other forms 
of multilingualism. In this regard, we would present the 
definitions and limitations of meaning used by lexicologists and 
specialists I this field to distinguish and differentiate them.             

Keys Words : Multilingualism, diglossia, bilingualism, slang. 
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 مقدمة:
تبيّ  لـي مـ   ـ ه قـرااة مـا كـان   ملنـاولي مـ  دراسـات وأعمـاه             
اللعدد اللسـا ي  وع قـة العاميـة  الفحـا   أو مـا يسـميا اللسـا يون ا ـد ون         
 الثنائية أو ادزدواجية  أنّ هناك  لطاً   المفاهيم و حوصـاً  ـا ادزدواجيـة    

ة ه ا الورقـة الباثيـة لدراسـة    اللغوية والثنائية اللغوية  وه ا ما دفعني إلى كلا 
مفهوم اللعدّد اللسا ي وأشكالا مبيّناً فيا كـل مفهـوم  حـورة مسـلقلة  وكـ ل       
ع قـة هـ ا المفـاهيم فيمــا  ينهـا هـ ا مــ   ا يـة  ومـ   ا يــة أ ـر  يـروم هــ ا          

ال ه  ود طر ا عل  ه ا الثنائية  وه  الباث الملواضع أن يجيب ع  السؤاه
 اصــة  ــالعر  أم هــي طــاهرة طبيعيــة  وكيــف هــي   قيقهــا وســلبياتا  وأهــي

                الحاه للأمم او ر  ولغاتها .                                                                                                                                               
المفترض أنّ لكل محطل  مفهومـاً ومـدلودً  ـاه  ـا   نعـا ويقيـا مـ         

طلاات أ ــر   وهــ ا مــا ســنراا   تعريفنــا للثنائيــة اللغويــة  اللــدا ل مــع محــ
وادزدواجيــة اللغويــة   عــرض دراســلنا  ف ــ  عــ  أنّ اللــهجات  العاميــة     
طاهرة طبيعية   اللغة العر ية و  كل اللغات العالمية   يث إنّ المجلمع العر ـي  

العر يــة  عــاد دائمــاً  ن ــاما لغــويا    ــام العلــم والثقافــة واود  قوامــا       
الفحياة  و  ام اللخاطب اليومي الـ ه قوامـا تلـ  اللـهجات الدارجـة الـا       
تلجرّد م  الخاصية الرئيسة للفحا  وهي الإعرا . ود يزعم ه ا الباث أنّ 
لا قحب السبق   تناوه الموضوع   ل هناك كلـب ودراسـات ومقـادت  ثـ      

ازدواجيــة اللغــة ا كلــا  فيــا  كا ــ  لنــا عو ــاً   إاــاز هــ ا العمــل   ــ كر منه ــ
 العر ية الفحـا  ونجاتهـا  وكلا  صالح الف ه   ق" لإ راهيمالن رية واللطبي"
لـــويا جـــان  ل  ـــر  اللغـــات والسياســـات اللغويـــة     وكلـــا   هنســـاوهلبل

   ...إلى   ائر تل  م  الدراسات والمقادت.كالفي
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 : تمهيد
أداة لللّفاهم  ـا  اللغة وسيلة لللعبير عمّا يدور    لجات النّفا  وهي 

الناس  كما تعد أف ل وسيلة ل تحاه و قل اوفكـار والمعـارو وااراا  فهـي    
   ـل هـي ضـرورة لـا      1 "فاللسان   الحقيقة إ سـان"   فسا الإ سان حلة ثثل ا 

ل تّحاه واللّواصل مع أ ناا مجلمعة  وهي وعاا الفكر وثمـرة العقـل والـلفكير     
ملية ادتحاه الـا توضّـ  وطائفهـا  كمـا تسـلخدم      فدراسة اللغة هي دراسة ع

  أغراض عديدة  وتشـمل علـ  أشـكاه مـ  اللّفاعـل مـع أشـخاه   ـري           
اللفاعـل   أ نااَ  وتبيّ  أّ ها تسلعمل   مواقف شلّ   وأنّ الناس محلاجون إليها 

الحيـــاة اليوميـــة لكـــي ىـــاف وا علـــ     المواقـــف المخللفـــة وق ـــاا المحـــالح  
ادتحاه  اا ري   والححوه منهم عل  المعلومات أو إعطائهم إيّاهـا  ومعنـ    

. ول ـرورة ذلـ     2 وطـائف    ن وا ـد   مجموعـة ذل  أّ هم يسعون إلى تحقيق 
ــاليب     ــاً و أسـ ــة طرقـ ادتّحـــاه طـــوّرت الشـــعو  الـــا تلاـــدّق لغـــات يللقـ

لغـة المشـتركة الـا تسـلخدم مـ  قبـل أفـراد د        ل  لكاك  فنـر  مـثً  وجـود ال   
يلادّ ون اللغة  فسها  كما    ظ أنّ  عـ  الشـعو   ليجـة لـ ل  اد لكـاك      

  كما أنّ اللغة كـائ   ـي ينمـو     3 ولحلمية ادتّحاه تلكلّم لغات شعو  أ ر 
تطوّرها وارتقائها د تحافظ عل  اوصل الـ ه وجـدت عليـا   ـل      و ويلطوّر  

اللفرّع إلى نجات يللفة  وقـد أدّت هـ ا اومـور مجلمعـة إلى طهـور      هي دائمة 
أ واع ملعدّدة   اسلعماه اللغة الوا دة  ولد  الفرد الوا ـد ودا ـل المجلمـع    
الوا ـد  فغغلـب دوّه العـاع تعـيل  الـة تعـدّد لسـا ي  والواقـع أّ ـا  لّــ             

لمجلمــع يعــيل تعدديــة  ــاه اســلعماه لســا يا أه    الــة  نائيــة لســا ية  فــ نّ ا
ــة     لســا ية  لــ ل  اــد أنّ أغلــب البــا ثا يعــالجون طــاهرة ادزدواجيــة اللغوي

 -سـبق أن قلنـا   -والثنائية اللغوية   سياق  ديثهم ع  اللعدديـة اللسـا ية  كمـا   
أنّ اللغات ىدق  ينها ما ىدق  ا  ني الإ سان م  ا لكاك وصراع   سـبيل  

شــغ ا أن يف ــي إلى تــدا ل اللّغــات وتفاعلــها   البقــاا والســيطرة  ا لكــاك مــ 
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وتغّ ر إ داها  ـاو ر   فاد لكـاك  ـا اللّغـات  ليجـة  لميـة ل  لكـاك  ـا         
ــاك      ــ ا اد لك ــ  ه ــون عل ــا ثون يطلق ــالي راح الب ــر الح المجلمعــات  و  العح

همـا:   واللفاعل واللنوّع تسميات أهمّها: اللعدّد اللّغوه  ويلخّ  شكلا رئيسا
ففي ه ا المقام  لسااه إذن ما ددلة هـ ا  ئية اللّغوية  وادزدواجية اللغوية  الثنا

 المحطلاات وما مفهومها  و فيما يكم  الفرق  ينها 

 (: (La diglossieاللغوي الثنائية-1
 التعريف اللغوي:  -أ

الثنائية كلمة مشلقة م  كلمة  ن   وقد ورد   معجم مقاييا اللغة د   
الثاا والنون والياا أصل وا د هـو تكريـر الشـيا مـرّتا  أو جعلـا      فارس أنّ:" 

شيئا ملواليا  أو ملباينا  وذل  كقول   نيّ  الشيا  نيـاً واد ـنا   العـدد    
معروفان... والثني   اومر يعاد مرّتا  قـاه الرسـوه صـلّ  ال عليـا وسـلم "      

  فالمقحـود  الثنائيـة      5 يعني د تغ     السـنة مـرتّا"     4 د  ن    الحدقة "
 معناها اللغوه تكرير الشيا مرتا  وجعلا ا نا.   

 التعريف الاصطلاحي: -ب
  أو  ـا لغـة أصـلية ونجاتهـا هـو       هاإنّ وجود  نائية لغويّة   اللغة  فس ـ

درجــة  طـاهرة عامـة الوجـود  وفللـف اللغـات مـع ملفرّعاتهـا   ذلـ   أه          
للأ ـر .   قياسـاً للثا ية  و المكا ة الا تح    ها إ ـداها   قياساًا ل و اوولى 

ويعلقد أنّ أوّه م  تحدّق ع  ه ا ال اهرة هو اللغوه اولما ي كـاره كرمبـا ر   
 k.krumbacher    تطــرّق فيــا إلى طبيعــة هــ ا  1092  كلــا  لــا صــدر عــام

ــار  شـــكل  ـ ــ  ــا  وأشـ ــة  اه إلىال ـــاهرة وأصـــونا وتطوّرهـ اللغـــلا اليو ا يـ
الشائع   أد  هـ ا ال ـاهرة هـو أنّ العـاع الفر سـي          لك  الرأه 6 والعر ية

 Laأوّه مـ  تـ  ادصـط ح  الفر سـية        (William Marais)ولـيم مارسـيا  
diglossie      قولـا "   1039   وعرّفا   مقالـة فـّ  ادزدواجيـة   العر يـة سـنة 

 . 7 أد ية مكلو ة  ولغة عامية شائعة للاديث"هي اللنافا  ا لغة 
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وهناك م  يقوه أنّ محطل  الثنائية اللغويـة يعـود طهـورا أوه مـرة سـنة      
  لوصــف (Emanuel Roidis  قلــم الكاتــب اليو ــا ي إما ويــل غــواده 1885

الوضـــعية اليو ا يـــة   يـــث يوجـــد  هـــا مســـلويان لغويّـــان يللفـــان كثارفوســـا  
ــوتيكي  ــ     (domitiki-khatarevousa)ود ـ ــير مـ ــ ا او ـ ــ ا هـ ــد أ ـ   وقـ

.  ـم   8   وال ه كان يعني اسلعماه لغـلا عمومـاً  diglottosالإغريقية القد ة  
 jeanاسـلعمل هـ ا المحـطل  مـ  قبـل  ـا ثا   ـري  مـ   يـنهم  سشـياره            

Pischiari  0 . 
 Charlesتشــارلز فرغســون  اللغــوه ادجلمــاعي اومريكــي   ويعــدّ

Fergusson)      اووائـل مـ   ـث   طـاهرة الثنائيـة اللغويـة   العحـر         مـ
الحــديث  وإليــا يعــود الف ــل   توســيع هــ ا المحــطل   ــا قــام  نشــر  ــث   

ــة عــام   ــة اومريكي ــة اللغ ــة     19 1050  ونــا   مجل   Diglossia. إذ وضــع لف 
ن للددلة عل  الثنائية  وقد ذكر أنّ اللغة الوا دة نـا تنوّعـان يلنافسـان  ويكـو    

لكل وا د منها اعلبار يللف: فغ دهما يوطّف   ادسلعماه اليومي   اللنـوّع  
ــدا   ــافل عن ــرض     Lowالس ــر يف ــاراً واا  ــفا معي ــاكم    وص ــدارس وا    الم

ــوّ  ــاافة...  اللن ــاه      والح ــاً ق ــاهرة تعريف ــ ا ال  ــون ن ــدّم فرغس ــالي   وق ع الع
اللهجات اوساسية الا رّ مـا  فيا:" الة لغوية  ا لة  سبيّاً  يوجد فيها ف ً  ع  

ت م نمطاً محدّداً أو أنماطاً يللفة  ـا ل و اوقـاليم  نمـخ   ـر   اللغـة يللـف       
عالي اللحنيف  و  غالب او يان أكثر تعقيداً مـ  النّا يـة القواعديـة  فـوقي     
المكا ــة وهــو  لــة لكميّــة كــبيرة ومحترمــة مــ  اود  المكلــو  لعحــور  لــ   أو 

ة  ويـلعلّم النـاس هـ ا الـنمخ  طـرق اللعلـيم الرييـة  ويسـلعمل         لجماعة سالف
لمع م اوغراض الكلا ية وا اد ات الريية لكنّا د يسلعمل م  قبل أهّ قطاع 

  و يعرفهــا    11 مـ  قطاعــات الجماعـات ا ليــة للمخاطبـة أو ا اد ــة العاديـة"    
ــافة       ــا  الإض ــد في ــلقر  ســبياً توج ــع مس ــا:" وض ــر  قول ــهجات موضــع    إلى الل

الرئيسية للغة الا قد تشمل عل  نجة وا دة أو نجـات إقليميـة ملعـدّدة لغـة     
فللف عنها  وهي مقنّنة  شكل مـلق  إذ غالبـاً مـا تكـون قواعـدها أكثـر تعقيـداً        
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م  قواعد اللهجات  وهـ ا اللغـة اثا ـة  ـوع راق يسـلخدم وسـيلة لللعـبير عـ          
لمـي إلى ااعـة   عحـر سـا ق  أم إلى     أد  محترم  سواا أكان ه ا اود  ين

ــق التر يــة           ــة عــ  طري ــ ا اللغــة الراقي ــلمّ تعلّــم ه ــارية أ ــر  وي ــة    ااع
 . 12 الريية  ولك  د يسلخدمها أهّ قطاع م  الجماعة   أ اديثا ادعليادية"

 ةوير  فرغسون أنّ الثنائية د ت هر أو تنشغ   مجلمع  عينا إد  لوافر     ـ
 :   13 شروط

ــلية      اووه ــة اوص ــة  اللغ ــلة و يق ــبيرة  لغــة ذات ص ــة ك ــادة أد ي ــوافر م : ت
  الفحا   للمجلمع  أو مما لة نا  ثثل جزااً مهماً م  قيم المجلمع اوساسية.

 : اقلحار الكلا ة عل  نخبة قليلة   المجلمع.والثا ي
زمنيــة طويلــة تقــدر  قــرون عديــدة علــ  تــوافر        مــدّة: مــرور والثالــث

 السا قا.  الشرطا 
ــة      ــلب الجماعـ ــويّا   صـ ــوعا لغـ ــايل  ـ ــة "تعـ ــة اللغويـ وتعـــني الثنائيـ

 variété haute, hight)الوا دة  وقد أطلق عل  أ دهما صفة اللنوّع الرفيع 
variety) أمـــا الثـــا ي فيســـمّيا اللّنـــوع الوضـــيع  (variété basse, low 
variety)" 14    ــو ــة د  ل ــة طــاهرة عام ــة اللغوي ــوه    والثنائي منهــا أهّ مجلمــع  يق

 : " و ـدة اللغـة افهومهـا المطلـق د وجـود      Marcel Kohenمارساه كوها   
نـــا  فالـــّ  أفـــراد المجلمـــع الـــ ي  د  لكـــون إدّ لغـــة وا ـــدة د يســـلعملو ها 

 . 15  الطريقة  فسها   كل المقامات"
ــي يلاــدّق عنهــا فرغســون   إنّ ــة اللّ ــة  ــا ضــر ا مــ     الثّنائي تقــيم مقا ل

ضرو  اللغة  ترفع منزلة أ دهما فيعلبر المعيار و يكلب  ا اود  المعترو  ا  
  ولك  د تلادّق  ا إدّ اوقليّة  وتحخّ منزلة اا ر ولك  تلاـدّق  ـا اوكثريـة   

 م  اللعبير عل  اوقل:   مسلويا رئيسا -أه لغة كا  -ويقحد  ه ا أن للّغة 
 ــّ  المســلو  الثقــا  تســلعمل فيــا الفحــا   وهــي   عــاهٍمســلو   -1

النموذج اللغوه ال ه  لعلّما   المدارس  فـ  يلقّـ  المـدرّس ايـع مـوادا إدّ      
 ه ا المسلو  ود يلكلّم المـ يع إدّ  ـا "وهـي الـا تسـلخدم اليـوم   المعـام ت        
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   الفحـا     ويّي ـ 16 الريية  و  تدوي  الشعر والنثـر والإ لـاج الفكـره"   
قـوّة العبـارة و حـاعة      سبة إلى الفحا ة  وهي كما يقوه  سـا عبـد القـادر:"   

وهي ذل  المسلو  الك مي ال ه لـا صـفة رييـة        17 البيان و س  اللعبير"
 المعياريــةوأ يا ــاً أ ــر  اللغــة    Formalوقــد تســم  أ يا ــاً  اللغــة الرييــة  

(Standard Language)   هـ ا او ـيرة   أوّه اومـر نجـة       وغالبًا ما تكـون
محلية  تناه شيئًا م  اللمجيد أو اللقـديا  كمـا  حـل ذلـ  للّهجـات الغر يـة       
الــا   يــ   وجــود ملــ  ينطــق  هــا  فــغعل  شــغ ها يعلــها اللغــة الرييــة     

م  كا ـ  قـد صـارت    1547فاللهجة الا صيّرها فر سوا اووّه مل  فر سا  ت 
 الشعراا.من  زمان هي لغة اود اا و

رييـة لسـبب مـ  اوسـبا   كـغن        وصفها لغـة يعترو  اللغة المعيارية و
تكون نجة منطقة م  البلد اتُخِـَ ت  مقـرًا للاكـم مثـل  الفر سـية الباريسـية         

الــرا خ  دفاللغــة الفر ســية القياســية هــي اللغــة "الريية"و"القوميــة" للبلــد  وتع ــ
اوساس ال ه يوّ د المجلمع الثقا  المعلز  نفسا و لقاليدا العريقـة  " ففـي عهـد    
فر ســوا اووّه أصــدر هــ ا الملــ  المرســوم الــ ه جعــل لغــة أهــل  ــاريا هــي    

هــا وعلمائهــا و   وقــد تبنــ  هــ ا اللغــة كلــا  فر ســا ولغويّ 1530الرييــة    
سّـخها وزيـر اللعلـيم جـوه فـيره       مثل ديكارت   وعمّملها الثورة الفر سية ور

ترسيخاً د مثيل لا وغيرا مم  جاؤوا  عـدا  وهـ ا د  نـع أن تلواجـد وتلعـايل      
 . 18 اللغة الريية  لغة أ ر "

تكــون نجــة   ينمـا لغـة رييــة   وصــفها  ويعـترو أي ــاً  اللغـة المعياريــة  
  أو مجموعة م  الناس أصبا  نم سيطرة عسكرية مثل  القشلالية الإسبا ية 

 . 10 نجة منطقة زعامة أد ية مثل اللوسكا ية   إيطاليا
لغـة محليّـة تسـلعملها    مسلو   ان يسلعمل لد  عامة النـاس يسـلخدم    -2

مجموعة م  المواطنا لللواصل فيما  ينهم  فهي لغـة سـائدة تسـلخدم لللواصـل     
  يللــف المواقــف و اللخاطــب اليــومي  واللعــبير الشــفاهي عــ   مــع اا ــري 

  فهـي لغـة عاميـة     اليومية   المنزه و  السوق و  الشارع ادعلياديةالحاجات 
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وهـي ذلـ  "النمـوذج الــ ه  كلسـبا اكلسـا اً وتســلاوذ علـ  البر ـام  اللغــوه        
  مواقـع  اووّه   الدماغ لد  الناطقا  العر يـة  وجـر  العـرو  ـغنّ للفحـا     

ووطائف هي مواقع المدوّن والثقا  والريي  وللعاميـة مواقـع ووطـائف هـي     
" مجموعـة مـ  الحـفات اللغويـة     واللغة الفحا    29 مواقع الشفاهي واليومي"

الــا تنلمــي إلى  يئــة  اصــة  ويشــترك   هــ ا الحــفات ايــع أفــراد هــ ا         
دا ـــل اللغـــة   أو هـــي عبـــارة عـــ " نمـــخ مـــ  ادســـلخدام اللغـــوه  21 البيئـــة"

ز ع  غيرا م  اونمـاط دا ـل  فـا اللغـة يملـة مـ  الخحـائ         الوا دة  يلميّ
  واللغـة العاميـة    22 اللغوية الخاصة  ويشترك معها   الة الخحائ  العامـة" 

ميّ والملعلّم  لغة الفقير والغـني  أه لغـة كـل الفئـات     لغة العامة ايعًا  لغة اوُ
فات نجية ترتبخ  اصّة  ـالموقع الجغـرا   نـ ا    ادجلماعية  لكنّها ت مّ ا ل 

وعاميـــات   قـــوه عاميـــات الشـــماه  وعاميـــات الجنـــو   وعاميـــات الشـــرق 
  والثنائيــة اللغويــة موجــودة   كــل لغــات العــاع فكــل لغــة تلّســم     23 الغــر 

"فاللغـة الإاليزيـة البريطا يـة مـث       اسلويا لغويا اووه فحي  والثـا ي عـامي  
ايرلنـــدا وغيرهـــا مـــ  اوقـــاليم      دة   ويلـــز واســـكللندا و  نجـــات ملعـــدّ  

 . 24 البريطا ية"

إنّ الثنائية اللغوية وضـعيّة يلنـاو  فيهـا ملكلّمـون مـ  مجموعـة لغويـة مـا         
  البلـد الوا ـد لغـة إلى جا ـب      وجـد عل    ـاما يـللفا  وهـي تلميّـز  ـغن ي     

الحــاه   ايــع أقطــار الــوط    ياللهجــة أو اللّهجــات المناــدرة منهــا  كمــا ه ــ
  أه  لــد -العر ــي  ورّ مــا أي ــا   ايــع أتــاا العــاع  فاللــهجات العر يــة   

"هي المسلو  م  اللعبير الو يد الـ ه يلخاطـب  ـا العـر  عفويـاً       -عر ي كان
ا فرادهـا   -  الحياة العامة وقـد كا ـ  العر يـة الفحـا    القـدم  هـ ا الحـفة       

 لغــة  قافــة وإلى عاميـــة كلغــة فاطــب تشــمل كـــل      وا شــق  إلى  - المسترســل 
 . 25 الناطقا  ال اد. المثقفا منهم وغيرهم"

إنّ الــلغيرات اللهجيــة طــاهرة م زمــة للّغــات البشــرية  فــ  فلــو عشــيرة  
 ـا ايـع     26 لغوية م  اسلعمادت اكلسب  المعيارية  ارتفاع درجة مقبوليلهـا 
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  وهـ ا ادسـلعمادت ثثّـل اللغـة     ـا      أفراد المجلمع اللغوه و قوّة اللدوي 
 ف ـً  عـ   ها المعيارية انخفاض درجة مقبوليلهـا   تت هر اسلعمادت أ ر  أفقد

ــكّل      ــير يشـ ــر  او ـ ــ ا ال ـ ــوه وهـ ــ  اوداا اللغـ ــب علـ ــارها   الغالـ اقلحـ
 .   27 اللهجة

 حــل ممــا ســبق ذكــرا إلى أنّ الثنائيــة اللغويــة طــاهرة موجــودة   أغلــب   
ونّ أغلب لغاتها يوجـد  هـا هـ ا اللنـوّع  الراقـي واود ـ    يقـوه        المجلمعات  

  اللوطيـف   Diglossie)كماه  شر: "د فلو لغات كثيرة م  ازدواجية لغويـة   
  الحياة اليوميـة والخاصـة وادزدواجيـة تعـني وجـود نمطـا مـ  اللغـة يسـيران          

شـر ا إليـا سـا قاً وأطلقنـا     جنباً إلى جنب   المجلمـع المعـيّ   يلمثّـل اووّه فيمـا أ    
عليــا محــطل   اللغــة النموذجيــة   والثــا ي هــو مــا جــر  عليــا العــرو علــ     

 . 28 تسميلا عل  ضر  م  اللعميم  اللغة ا كية "
أنّ لغـة اللخاطـب      -  معنـ  قولـا  -ي هب عبد الرحم  الحاج صالح 

ميـة الدقيقـة وصـرّح    البلدان الغر ية قريبة إلى لغة الثقافة إدّ   المحطلاات العل
العر يـة والسـبب   ذلـ  هـو قلّـة اوميـة عنـدهم  وقـدرة           أنّ ه ا الشيا  

كل وا د علـ  النطـق  لغـة الثقافـة  كمـا أشـار إلى  قطـة مهمّـة تسـلدعي  قـف           
عندها وهي أنّ لغة اللخاطـب الشـفاهي العفـوه أقـلّ كلفـة وأ ـف مـ   يـث         

اللغة تُسـلعمل يوميـاً   ـل   كـل دقيقـة       اوداا  كثير م  اللغة ا رّرة  ونّ ه ا
  وقــ  ادســلئناس وعــدم اد قبــاض  وللّغــة عنــد عبــد الــرحم     حوصــاًو 

ــلوي  ــالح مسـ ــاه    انصـ ــاووّه  ـ ــنق   فـ ــلخف والمـ ــفوه المسـ     اوداا الشـ
 ...  اللخاطب اليومي  يكثر فيا اللخفيف كا لزاه الحركات  وففيف انمـزة 

داا الرّاقـي للغـة  أه اللعـبير عـ  المفـاهيم الثقافيـة         أما المسلو  الثـا ي فهـو او  
العالية المسـلو  كمـا   الخطـب وا اضـرات وا افـل...  يـث يـلم اوداا فيـا         

 . 20  لاقيق الحروو  ل   شباعها
ــّ  ــ ه    ولك ــائي ال ــع الثن ــ ا الواق ــة      ه ــا  الملعلّم ــ  الفح ــ  ت ق ــم ع ا

هــو  اً الثــ اًلغويــ والعاميــة المكلســبة   أواســخ القــرن الماضــي أ ــل  لنــا مســلو ً  



 مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 77 - 
 

 العر ية الوسط   أو اللغة الثالثة  أو  عر ية الملعلّما ا كيـة   أو  الفحـا    
  وهـو اسـم مناـوت مـ       31   اللغـة الفحـمعيّة   ـعـرو   ـ  أو مـا    39 المعاصرة 

ــا  ال ــد       كلم ــليقاً ل ــون س ــبا أن يك ــلو  ش ــ ا المس ــة   وه ــا   و العامي فح
نّ هــ ا العر يــة تلجــاوز غريــب العاميــات ويعــدّه كــثيراً مــ   إالمــلعلّما   يــث 

تحوّدتها الحرفية  فهـي تقـوم أساسـاً علـ  أصـوه الفحـا    كـل مسـلوياتها         
عاصـرة هـو   الحوتية والحرفية والناوية والددلية  والمسلو  الكلا ي للعر ية الم

م  الفحا   اتفاق  إّ ما يبق  الخـ و   الـللفظ والخطـا   ولكـ  مـا يوجّـا       
يزاه يقحر ع   لـوغ الفحـا  اـا أّ ـا      ماإلى ه ا المسلو  اللغوه م   قد  أّ ا 

   وون الإعــرا  فيــا مــا يــزاه غائبــاً إد  ــادراً  يــث ثيــل العر يــة   عــرَغــير مُ
وا ـر الكلمـات وعنـد الوقـف  وهـو أمـر         أ حوصاًالمعاصرة إلى اللسكا و 

  رج ع  طبيعة الفحا  المعر ة الا ثن  اووا ر  ركاتها المناسبة.  
الـ ه قلنـا   (diglossie) تجدر الإشارة  ا الحديث عـ  الثنائيـة اللغويـة    

أّ ا يشمل اللنوّعا  الفحي  والعامي  لك   عد  ثنا   ه ا المفهوم وجـد ا أن  
العديـد مــ  الدراسـات و الباــوق يشـيرون إليــا احـطل  ادزدواجيــة اللغويــة     

(Bilinguisme)      ويقحدون  ا الثنائية اللغويـة  فمـنهم مـ  يـر  أنّ ازدواجيـة  
  ويـر    ا  نمـا المعنـ   فس ـ  (Bilinguisme)   و نائية اللغة  (Diglossieاللغة 

أن التراــــة الحرفيــــة للمحــــطلاا د تبــــيّ  أهّ ا ــــل و أو فــــرق  ينهمــــا   
  ومعناهـا  ا نـان   و   Diفازدواجية اللغـة تلكـوّن مـ  كلمـلا يو ـا يلا  همـا        

(glossia)   والــا تعــني  لغــة   أمــا  نائيــة اللغــة فهــي مكوّ ــة مــ  مقطعــا أو  
  وتعـني  لغـة  ويـر     (Lingua  ومعناها  ا نـان   و (Biيلا  هما كلملا دتين

ف ّ هما يددّن علـ  شـيئا    –اوإن كا ا ىم ن ادسم  فس-أنّ ه ي  المحطلاا
ــة         ــا ي  نائي ــة والث ــة اللغ ــطل  اووّه ازدواجي ــة المح ــل ترا ــو يقب ــللفا  فه ي

 وية  وما مدلونا . و  ه ا المقام  لسااه ما مفهوم ادزدواجية اللغ 32 اللغة
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 (:  (Bilinguismeاللغوية الازدواجية -2
 التعريف اللغوي:  - أ

ادزدواجية كلمة مشلقة مـ  مـادة  زوج   وقـد جـاا   معجـم مقـاييا       
اللغة د   فارس " الزاه والـواو والجـيم أصـل يـده علـ  مقار ـة شـيا لشـيا         

ويقـاه     33  [اس كُ   أَ ـَ  وَزَو جُـَ  الَجَن ـةَ   ] ]الزوج زوج المرأة[ قاه تعالى:
 .   34 لف ن زوجان م  الحمام يعني ذكر وأ ث "

وجاا   لسان العر  "الزوج:   و الفرد  يقاه زوج: أو فـرد  وكـان   
ــل:     ــزّ وج ــا ع ــوه   قول ــ  يق ــا زَو    ]الحس ــي اق َ لَقَنَ ــلَّ شَ ــ  كُ ــم   وَمِ ــي َ  لَعَلُكُ جَ

قاه: السماا زوج واورض زوج  والليل زوج  ويجمع الـزوج     35 [تََ كُرُونَ
أزواجاً وأزاويـ ... واوصـل   الـزوج الحّـنف والنّـوع مـ  كـل شـيا. وكـل          
ــان  وكــل وا ــد منهمــا          ــا أو  قي ــا فهمــا زوج ــيئا مقتر ــان شــكلا كا  ش

 . 36 زوج"
 التعريف الاصطلاحي: -ب

ــةُ     ــديثُ اًاصــط   أمــا مــ   يــث اللعريــف ادصــط  ي فادزدواجي
يطلق عل  طـاهرة لغويـة اجلماعيـة  وهـي اسـلعماه لغـلا:  لغـة أصـلية          العهدِ

   وهـي تلميّـز  ـغن تلعـايل     Bilinguismeولغة  ا يـة   ويقا لـها   اداليزيـة     
لغـــلا يللفـــلا كالفر ســـية والعر يـــة    عـــ  دوه المغـــر  العر ـــي   يـــث  

اً لللعبير عـ  اللجر ـة الشخحـية للنـاطقا      سبي هاالط قة  نفس تسلعمل اللغلان 
  وقد تكا ر   عحر ا الحاضر ال ي  يلجئون إلى اسلعماه لغـة أ ـر     37  هما

غير لغلهم اوصلية   الكثير م   اجـاتهم  وهـ ا ال ـاهرة موجـودة   ايـع      
 البلدان الا تسم  اان  النامية  ومنها البلدان العر ية.

  الواقـع عبـارة عـ  عـدد مـ  الوضـعيات        لك  ه ا الوضعية الا هي 
سب درجة تقبّلها   المجلمع المعيّ   ا الفر سية  اللغوية الا فللف وتلفاوت 

والعر ية  ففي  لدان المغر  العر ي مثً  فللف ع  وضـعية ادزدواج اللغـوه   
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يـة   ا الإاليزية والعر ية    لدان المشرق العر ي  وه ا يعود للأسبا  اللار 
 اللغة.     حوصاًاتجاا ادسلعمار ويلّفاتا الثقافية وم   يث 

  ـاما أو  ـوعا يـللفا مـ       وجـود ويقحد  ادزدواجية اللغوية أي ـاً  
اللغــة   مجلمــع مــا تجمــع  ينهمــا أواصــر قرا ــة وع قــة  ســب  وهــي  هــ ا مــ    
ــ ا        ــة  " ون ــفة عام ــات  ح ــل المجلمع ــدّة دا  ــها   ــرض  فس ــا تف ال ــواهر ال

ريخ غال اهرة ارتباط و يق  هويّة الفئات م  الناس ال ي  يوصـفون  ـ ل   و ل ـ  
  و  38 قاتهــا  غيرهــا مــ  الــدوّه ادســلعمارية" الدولــة الــا ينلمــون إليهــا وع  

م  اومـور ال ـرورية لمعرفـة إ لـاج المـلعلّم مـ  اللغـة  ومـ   ـم             تعدمعرفلها 
عمليــة الــلعلّم. و شــير إلى أنّ طــاهرة ادزدواجيــة اللغويــة يــة تلميّــز  هــا كــل   

  لغـة  عل  أّ ها "قـدرة الفـرد علـ  اللعـبير      Titone لدان العاع  يعرفها تيلون  
 ا يــة مــع ا ــترام المفــاهيم والبنيــات الخاصــة  هــ ا اللغــة دون الإطنــا   اللغــة    

  30 .اوم"
  J.Gumpazوتناوه  الدراسة طاهرة ادزدواجية فيشمان واـبرس    

وغيرهــم  وألحــوا علــ  اد ــل و ادجلمــاعي  ــا اللنــوّعا    J.Fishmanو 
غـلا يللفـلا ثامـاً مثـل النرويجيـة      اللغويا و يّنوا أنّ ه ا قد ىحل أي اً  ا ل

  النـــروي  فيمـــا م ـــ   إذ كا ـــ  الدانمركيـــة ملســـلطة علـــ         والدانمركيـــة
  وعرّفها المعجـم المفحّـل   علـوم اللغـة أّ ها:" الـة وجـود لغـلا          49 النروي  

  أمـا   41 يللفلا عند شعب كـلكلّم يهـود أمريكـا اللغـلا العبريـة و الإاليزيـة"      
اللخحّـ      طـاق الملخححة ف ّ ها تشـير إلى ادزدواجيـة اللغويـة      جمات المع

   غّ ها :" الوضع ال ه يسلعمل فيـا الملكلّمـون لغـلا    j.Deboisيعرّفها ده  وا  
  فهـ ا اللعريـف يشـير     42 يللفلا  سب البنية ادجلماعية وال روو اللغويـة " 

الوطيفـة ادجلماعيـة    إلى شبكة ادتحادت اللغوية  ـا ايـع اوفـراد وكـ ل     
للغـة  و  هـ ا السـياق ينبغـي الإشــارة إلى أنّ وجـود لغـلا    لـد مـا د يعــني         
 ال رورة اتقان ايع أفراد ذل  البلد للغلا معاً  وعليا فادزدواجية اللغويـة  

  وهـ ا مـا أشـار إليـا جـورج       43 د تعني  ال رورة أنّ اوفراد مزدوجـي اللغـة  
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ــان   ــد G.Moninمو ـ ــة   معجـــم       عنـ ــة اللغويـ ــبطا لمحـــطل  ادزدواجيـ ضـ
اللسا يات   يث ذكر  غن ه ا ال اهرة اللغوية مرتبطة  قدرة الفرد عل  إتقـان  

  وك ل  مرتبخ  لعايل لغلا   مجلمع وا د شريطة أن ا نفس اوداا لغلا و 
 .    44 تكون اوغلبية م  الناطقا مزدوجي اللغة

قدرتـا وثكّنـا مـ      هـي مـ   ا يـة الفـرد     ادزدواجيـة اللغويـة   كا  وإذا 
ــة المجلمــع "اســلعماه لغــلا       اســلعماه   ــاما لغــويا يــللفا  فهــي مــ   ا ي

قـد تكـون نـا      وهـ ا ادزدواجيـة    45 كوسيلة اتحاه   المجلمع أو مؤسسة ما"
زيـادة  دسيما عل  اكلسا  واسلعماه اللغة اوم لد  الفـرد   وعواقب و يمة 

أّ ـا   غـير اد لكاك الناجم  ينهما والمزج  ـا مفـردات الن ـاما اللغـويا       عل 
ه ا اا ار ن ا ال اهرة اللغويـة كـادغترا  وال أمـ  وهيمنـة لغـة      م  رغم  ال

عل  لغة  تبق  ادزدواجيـة اللغويـة وتعلّـم اللغـات اوجنبيـة ضـرورة دزمـة          
ــ      ــوّر الإعـ ــاه وتطـ ــا ادتحـ ــة وتكنولوجيـ ــل العولمـ ــريع   طـ ــارها السـ م وا لشـ

فادزدواجية الا تكون فيها اللغة العر ية عل   دّ سواا مـع اللغـة اوجنبيـة      
 ه ا الزم  ال ه  عيل فيا يعد شيئاً إيجا ياً   اكلسا  المعارو الجديدة.  

  Bilinguisme socialو عـــني  ادزدواجيـــة اللغويــــة ادجلماعيـــة     
لمع أو المجموعـة أو مؤسسـة مـا  أه عنـدما     اسلعماه لغلا وسيلة اتحاه   المج

تعمّ طاهرة اسلعماه لغلا مجلمعاً أو مجموعة مـا  كـ    هـ ا الحالـة أن  طلـق      
 عليها اسم ادزدواجية ادجلماعية أو الجماعية.

إنّ هناك ع قة تـر خ  ـا ادزدواجيـة اللغويـة ادجلماعيـة وادزدواجيـة       
تلشــكّل ادزدواجيــة ادجلماعيــة  ليجــة  اللغويــة الفرديــة  ففــي أغلــب او يــان

وجــود مجموعــة أفــراد ازدواجــي اللغــة  أو العكــا  فالدولــة او اديــة اللغــة    
عنــدما تفــرض لغــة أو لغــات أ ــر    اللعلــيم أو   العمــل  أو   النشــاط        
السياســي أو الثقــا   ف ّ ــا د محالــة ســينعكا علــ  لغــة اوفــراد الــ ي  ينلمــون  

 . 46 إليا
ب  اوفـراد ازدواجـي اللغـة  فـ ن مجـرّد ادسـلعماه المـزدوج         ل  لو يح
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للغــة   المؤسســـات وانياكـــل اللا عـــة للدولــة يـــد ل هـــ ا الدولـــة    كـــم   
الع قـــة وطيـــدة  ـــا  أنادزدواجيـــة ادجلماعيـــة. ولكـــ   علـــ  الـــرغم مـــ  

  ن هـ ا ادزدواجية الفردية وادزدواجية ادجلماعية  اصة م   يث النشغة  ف
د يعــني أن ادزدواجيــة اللغويــة ادجلماعيــة تعلمــد علــ  عــدد اوشــخاه        

. تقــوه جولييــ  غارمــاده    47 المســلعملا للغــلا  أو كثافــة ال ــاهرة  فســها
هــ ا الشــغن " إن تجمعــاً  شــرياً  قلــيً  عــددياً  معــزودً  ســبيّاً  وعــديم اللمــايز     

مة لغوية وا ـدة  لكـ    اجلماعياً   كنا  كل وضوح أن د يسلعمل سو  من و
كثافة سكا ية مرتفعة جـدا  وعـدداً  كـبيراً مـ  المـلكلما  لسـان وا ـد  لـيا           

   48 ال ــاهر شــروطاً أوّليــة لوجــود ملاــدّات ذات  طــا  ملعــدّد اللغــات"       
فالواقع يثب  ذل   فجل الدوّه الا نـا كثافـة سـكا ية كـبيرة اـد سـكا ها إمـا        

 ات.ازدواجي اللغة أو ملعدده اللغ

 الفرق بين الازدواجية اللغوية والثنائية اللغوية:  -3
تباين  ااراا    يان  د محطل  ادزدواجية ومفهوما  و ـدا   مع ـم   
ــغطلق محــطل        ــدا ً  معــا ف ــة ومل دراســات اللغــويا يللطــا احــطل  الثنائي
ادزدواجية عل  الثنائيـة والثنائيـة علـ  ادزدواجيـة  و شـغ مـ  هـ ا اد ـل ط         
 واللدا ل  لخ  يّ    المفهوما  وا ل و واض   شغن مكوّ ات كل منهما.  

إنّ الحديث عل  إط ق أوصاو عل  اللغة العر ية  غية الفحل الريي 
 ا الفحا  والعامية  ا بر  إ را اعلقادات مغلوطـة أدّت  ـدورها إلى ا قسـام    

يـة ومـنهم مـ  تـولّ      مـنهم مـ  تـولّ  العامّ    االكلا  والشعراا إلى قسما رئيس
  ع ـهم الفحا   و الفحل  فسا أدّ  إلى مقولة ازدواجية اللغة   يث قحد 

غـير أ ـا      Le Bilinguismeإلى  سبان أنّ هناك لغلا ضم  اللغـة الوا ـدة    
ادزدواجية اللغوية تعني تحدّق المرا لغلا يللفلا كالعر ية    قيقة اومر أن 

د  قـوه  ضم  اللغة الوا دة كالعر يـة مـثً      يلكلّم والفر سية مثً . وليا أن 
 او ر  أن يسـم  هـ ا  نائيـة    إذ  الفحا  والعامية أّ ا يجيد لغلا  لم  يلكلم 
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  فالعامية والفحا  فحيللان م   40   وليا ازدواجية اللغةDiglossie  اللغة
الفرق  ينهما فرق فرعي د ج ره  أمـا أن يكـون للعر ـي     م  ثمةلغة وا دة  و

ــوم       ــق مفهـ ــر د ينطبـ ــ ل  أمـ ــياة فـ ــر  فحـ ــة  واو ـ ــداهما عاميـ ــان إ ـ لغلـ
  فاللقا ــل  ــا لغــلا يللفــلا يعــدّ ازدواجــاً لغويــاً  أمــا     59 ادزدواجيــة عليــا

 ـة  اللقا ل  ا الفحا  والعامية فيعدّ  نائيـة لغويـة  فادزدواجيـة اللغويـة مرهو    
 وجود لغلا ملميّـزتا  د لغـلا مـ  أصـل وا ـد  ولـ ل  يعـدّ تقسـيم اللغـة          

فحا  وعامية  نااً عل  المفهوم الملقدّم ل زدواجية مغالطة علمية كُـبر     عل 
 .   51 لا أو وهماً د  دود

إنّ طاهرة ادزدواجية اللغوية ثيّز المجلمعات البسيطة كما ثيّـز المجلمعـات   
زدواجيـة  اد ف ذا كا ـ  أو جزااً منا فقخ   كاملاشمل الوط   ال خمة  وقد ت

اللغويــة تعــني اســلعماه لغــلا يللفــلا   المجلمــع الوا ــد  فمــاذا  ســمي إذن   
وجد  ا أكثر م  لغلا   سمي هـ ا المجلمـع ملعـدّد اللغـات. فمـا      تالمجلمع ال ه 

 مفهوم اللعدد اللغوه 

 (:(multilinguisme التعدد اللغوي -4
اللعدد اللغوه  أو اللفرع اللغـوه  أو اللنـوّع اللغـوه كلّهـا محـطلاات      
اسلعمل  م  البـا ثا للددلـة علـ  اللعـدد اللسـا ي  واللعـدد اللغـوه معنـاا         

كثر م  لسان أو تداوه أكثر م  لسان وا د   المجلمع أاسلعماه الفرد الوا د 
كمـا تلم هـر    علـ  مسـلو  الفـرد     حـورة أ ـر  هـي  الـة تلم هـر     والوا د  

علــ  مســلو  المجلمــع " وهــو يحــدق علــ  الوضــعية اللســا ية الملميّــزة  لعــايل   
لغات وطنية ملباينـة    لـد وا ـد إمـا علـ  سـبيل اللسـاوه إذا كا ـ  ايعهـا          
لغات عالمة كاولما ية والفر سية واديطاليـة   الجمهوريـة الفدراليـة السويسـرية      

ــة يا ــب لغــات    وإمــا علــ  ســبيل اللفاضــل إذا تواجــدت   ــة كالعر ي لغــات عالم
  وه ا مـا أشـار إليـا جـون ديبـوا     قـاموس اللسـا يات  " اللعـدد          52 عامية"

ــد          ــرد وا  ــد ف ــد  أو عن ــع وا  ــة   مجلم ــ  لغ ــر م ــع أكث ــدما تجلم ــوه: عن اللغ
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ليسلخدمها   يللف أ واع اللواصل  والمثاه المشهور هو دولـة سويسـرا  يـث    
  واللعـدد اللغـوه "مـا يقـع      53 واولما ية هي لغات رييـة" الفر سية واديطالية 

عل  المسلو  القطره  يث يشمل مجموعـة لغويـة مـا  ويلنـاوه مـ  اللسـا يات       
 واللسا يات وتعليمية اللغات.   54 ادجلماعية"

  يلعلّق  ـالكثرة واللنـوع   (multilinguisme ك  القوه  غن تعدد اللغات 
اد المجلمـع أو المجلمـع  فسـا لغـات يللفـة تـؤدّه       واد ل و  ون اسـلعماه أفـر  

إلى طاهرة اللعـدد  وقـد يكـون هـ ا اللعـدد  ـا لغـات يللفـة كمـا   سويسـرا           
ــ    ــيم كو  ــدا   إقل ــة أو    Québec)   55وكن ــات ملقار  ــون   نج ــد يك   وق

ملباعدة كما   البلقان  و ير مثاه عل  اللعدد اللغوه هي انند الـا وصـفها   
 غّ ها مارد م  النا ية اللغوية ادجلماعية  ففيها انند مـا ينـوو علـ     اللغويون 

 فقـخ  وصـفها  منهـا  لغـة  الدسلور اننـده سسـة عشـر     لمدلغة   يث اع 499  
انندوكيـة   زيـادة علـ    ك  الحـديث  هـا   مجلـا اومـة اننـده       ةلغات رئيس

 والإاليزية.  
للعـدد اللغـوه إذ يبلـد عـدد     القارة الإفريقية م  أغن  القارات   ا دوتع

  لغــــة و  اللشــــاد 129  لغــــة و  أ يو يــــا  499اللغــــات    يجيريــــا  ــــوالي  
 لغة . 135لغة   و  السودان    52لغة   و   نا  117 

وتؤكّد الدراسات السوسيولسـا ية أنّ اللعـدّد اللغـوه واقـع د مفـر منـا        
غـات المنطوقـة علـ  وجـا      يث يشير جان كالفي أّ ا م  الحعب عـدّ ايـع الل  

فهـ ا يعطينـا    دولـة    299 موزعـة علـ     لغـة   5999 البسيطة  فباعلبار أنّ هناك 
وهــ ا مــا يوضّــ  أنّ الوضــع اوكثــر شــيوعاً هــو    كــل  لــد لغــة  25 معــدّدً  ـــ

سب كالفي ليا نـا   اللعدد اللغوه  وأ ا د وجود لدولة أ ادية اللغة  لك  
ــائف  فس ــ ــاً الوط ــاعي   وهاايع ــدور ادجلم ــا د ال ــار فس ــا   ود اد لش .  فس

بع ها مححور عل  ااعات محدودة  أو  ع  العـائ ت  أو قريـة أو قبيلـة     ف
 . 56 اا ر وهي اوقل عدداً لديها مئات الم يا م  المسلعملا  ع هاو

وه ا الجدوه يوض  اللغات الريية   أعل  مسـلو   كـومي لـبع     
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 : 57 البلدان ملعددة اللغات
 

 التوثيق اللغات الرسمية البلد
 كللا اللغلا اولما ية والفر سية  لجيكا
 كللا اللغلا   الفنلندية فنلندا
اننديــة واداليزيــة الرييــة الإضــافية  انند

وسا عشرة لغة إقليمية مسـموح  هـا   
للنــوا  الــ ي  د يلاــد ون اننديــة أو  

 اداليزية

 انندية والإاليزية

 كللا اللغلا اويرلندية والإاليزية أيرلندا
العبرية  تللوها تراة  العبرية والعر ية إسرائيل

 للعر ية 
 

 يوغس فيا
الحــــــر ية والكرواتيــــــة والســــــلوفينية 

 والمقدو ية  
   اللغات الريية

ــوا ا   ــع والقــــ اور ــــ
ــات   ــة   لغــ الفيدراليــ

 اوقليات القومية  
 كللا اللغلا الريية الإضافية   اوردية والإاليزية  اكسلان
-اولما ية والفر سية والإيطاليـة والرايلـو   سويسرا

 روما ية
ــة والفر ســـــية   اولما يـــ

 والإيطالية  
جنو  
 إفريقيا

 كللا اللغلا اوفريكا ية والإاليزية  

 السنهالية السنهالية واللاميلية والإاليزية   سره د كا
 

عدد م  اللغات الوطنيـة أو غـير   وجود إنّ محطل  اللعدد اللغوه يعني 
الوطنيــة دا ــل البلــد الوا ــد  ود يقلحــر وجــودا علــ  مجلمــع معــا أو  لــد     
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معا   ل أغلب مجلمعات العـاع تعـيل هـ ا ال ـاهرة  إذ اـد دا ـل الـوط         
الحاه    يالوا د اسلعماه واعلماد لغة أو لغلا إلى جا ب اللغة اوم مثلما ه

الجزائــر  فهــ ا او ــيرة تعــدّ نمــوذج عــالمي لللعدديــة اللغويــة  إذ د تكــاد فلــو   
أ اق العلماا العر  وغيرهم م  الغر  م  الباث    حوصياتها اللغوية  
ــاعي       ــا يخ ادجلم ــة مجموعــة لغــات  ف ــة الجزائري ــ  الســا ة اللغوي وي هــر عل

ــدّدة  تلعـــدّ   د فيهـــا طرائـــق اللواصـــل  الجزائـــره يعـــرو لغـــات ونجـــات ملعـ
ــة     ــا اللغـ ــة الفحـــا   اعلبارهـ ــة العر يـ ــي  اللغـ ــي والعملـ ــاعي والعلمـ ادجلمـ
الرييــة  واللــهجات العر يــة اخللــف أ واعهــا  واللغــة اومازيغيــة  لنوّعاتهــا    

ذل  كل اللغات اوجنبية كالفر سـية وغيرهـا مـ      زد عل وا ل فاتها الكبيرة  
. ه ا اللنوّع واللعدد اللغوه تلجل  م اهرا   العديـد مـ     58 اللغات او ر 

الف ااات المكوّ ة للمايخ ادجلماعي الجزائره  كاوسرة والشارع  واللجارة 
د تغ ــ  شــكً    ع ــاًوادتحــاه  والإشــهار... وع قــة هــ ا اللغــات  بع ــها  

 ـا  توجد  ا  ع  اللغات ع قة تكامل م  جهة  وع قة صـراع    لوا داً  
 م  جهة أ ر .  ع اً ع ها 

إنّ اللعدد اللغوه عند  عـ  الدارسـا د  ـالف الثنائيـة اللغويـة إد        
عدد اللغات ال ه يحب  أكثر م  لغلا  وهو يطلق عل  الفرد ال ه يسـلخدم  

ســب طــروو الخطــا   دا ــل مجموعــة لغويــة وا ــدة عــدة لغــات وغــراض  
الجماعة اللغويـة أ هـا ملعـدّدة اللغـات        كما يطلق عل  50  عائلية وريية... 

 . 69 سب أ واع الخطا  وطروفا عندما تسلخدم عدة لغات 
فلعدّد اللغات طاهرة مشتركة وعامة واسـعة اد لشـار وهـو مـ  ال ـواهر      
اللغوية المغلوفة للغايـة   العـاع كلّـا  فالنـاس أينمـا كـا وا وأيّـا مـا كا ـ  اللغـة           

لموهــا  فــ ّ هم ي قــون لغــات أ ــر    كــل يــوم  اوولى الــا يســمعو ها أو تع
ــا أو د   ــون عليهـ ــون  ويلعرّفـ ــا أو د يفهمـ ــا أو د   يفهمو هـ ــون  و ىبو هـ يلعرّفـ

 .ىبون  وتحكمهم أو ىكمو ها  فالعاع ملعدّد اللغات تل   قيقة واقعة
وليا مقحـوراً علـ    مما يلحورا  ع هم   للعدد اللغوه ليا   فاًاإنّ 
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  ود هو ية م  يات العاع الثالث عل  وجا اللاديد  أو مناطق يحّحة
مــ  يــات البلــدان الناميــة الــا  لحــوّرها  داهــة موزّعــة  ــا  نجاتهــا  و     

مـ  الحـعب أن تجـد دولـة أو مجلمعـاً يلاـدّق        ـل     61 لغاتها ا لية  و  لغلنـا  
 ينمـا ر ـخ     لغة وا دة  فاللعدد اللغوه أمر واقـع  فلقـد أكّـد الإسـ م قيملـا     

يقــوه  إذ القــــر ن الكريــــم  ــا ا ــل و اولســنة ومعرفــة إعجــاز ال   الخلــق 

ــالى:  ﴿تعــــــــــــ                                  

                        ﴾ 62      ــات ــة مــ   ي فهــ ا اد ــل و  ي

   ـم  يمـة اللعدد اللغوه هو اوصل  وهو  لق إنـي و يـة مـ   ياتـا الع     فال  
إّ ا ضرورة اجلماعية  ولو كان  ك  للعـاع أن يكـون أ ـاده اللغـة لمـا  ـدق       

ــا و   ــ  هن ــراع  وم ــا ص ــةفي ــ  ىــاوه  هم ــة     م ــة كلغ ــطناعية عالمي ــة اص ــداع لغ ا ل
  إ ا وهم وّ ا  الف  قيقة جوهريـة  نعة او ر أو كاللغات المحطالإسبير لو 

 .     63   اللغة هي:  قيقة اللعدد
تؤكّــد ضــرورة وجــود لغــات    و نــااً علــ  هــ ا فــ نّ اللعريفــات الســا قة  

تلعايل للكون هناك تعددية لغوية  ولك  ه ا د يعني عدم اللفاوت فيما  ينهـا  
ــلو  ا      ــ  مس ــا عل ــات إم ــدد اللغ ــع تع ــل م ــث اللعام ــ   ي ــة    م ــااة اللغوي لكف

  ف  وجود للغـة أف ـل مـ  او ـر  إد     اللغات  وإما عل  مسلو  اسلعمانا
  درجــة ادســلعماه  ون هنــاك لغــات  شــائعة ملداولــة  ــا أغلبيــة الشــعو    
كالإاليزية مثً   وهنـاك لغـات أقـل اسـلعمادً وهـ ا د يعـود إلى اللغـة    ـد         

ل البشره ال ه ساعد علـ  شـيوع اسـلعمانا    ذاتها  وإّ ما ه ا راجع إلى العام
 ــا الشــعو   ــ كر مــ  هــ ا العوامــل  اللطــوّر العلمــي واللكنولــوجي الــ ه     

   تشهدا البلدان الملطوّرة.
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 خاتمة:
 وم    ه  ديثنا ع  واقع اللعدد اللسـا ي و  ر ما توصل إليا الباث 

 :تية  توصلنا إلى النلائ  ااوأشكالا
 كلّ  لد  نائية لغويـة وازدواجيـة لغويـة  و شـغة العاميـة   كـل        اد  

 البلدان طاهرة طبيعية.    
  ــبير ــاهي كـ ــاك ثـ ــهم  هنـ ــد   ع ـ ــة    لـ ــة اللغويـ ــومي الثنائيـ ــا مفهـ  ـ

 اللفريق  ينهما.   ونعيسلطيد  هموادزدواجية اللغوية  لدرجة أّ 
 اللغويــة طــاهرة طبيعيــة   كــل لغــات العــاع  مــع العلــم أنّ  اللعدّديــة

 ادزدواجية اللغوية والثنائية اللغوية كليهما  حم عنيد للغة العر ية الفحياة. 
 ضـم  عوامـل الثـراا للغّـة القوميـة  و  مكـان         اللعـدد اللغـوه    يعد

م  روافد البيان اوسلو ي الا تنبعث م  اللـهجات   تفيدأن  القومية ه ا اللغة
 .واللغات اوجنبية

         ــدة ــة عدي ــات نجي ــي تنوّع ــة  ه ــة وا كي ــة  الدارج ــة العامي العر ي
 وأنماط لسا ية ملباينة   كل رقعة جغرافية.

  ـا  ـا     أه إّ ها    ا الفحا  والعاميةوهي الا  العر ية الوسط 
نخــب والمــثقفا والمــلعلما  وتعــرو أي ــاً  عر يــة  الملداولــة   أوســاط الهــي و

 اللغة ا كية.
  العمـل علـ  تطـوير اللغـة العر يـة الفحـا  وحمايلهـا واللقـدّم         علينا

 ثثـل وّ هـا وقبـل كـل شـيا      عليهـا   ها  وعدم السّماح للّهجات ا ليّة  السيطرة
 هويّلنا وا لمائنا الح اره و لغة القر ن الكريم.  

 
 
 
 



 مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 77 - 
 

 حث:هوامش الب
                                                 

شها  الدي  أحمد    محمد    عمر الخفاجي  شفاا الغليل فيما   ك م العـر     1 
م  الد يل  قدّم لا وصاّاا وو ق  حوصا وشرح غريبا: محمد كشاد  منشـورات  

 .95   يروت  لبنان  ه 1008  1محمد علي  ي ون  دار الكب العلمية  ط
  دولـة  2994  سـنة  159لعـدد  ين ر: أحمد عزوز  اللغة وادتحـاه  مجلـة التر يـة  ا     2 

 .24قطر  ه 
ين ر: إ راهيم صالح الف ه  ازدواجية اللغة الن ريـة واللطبيق مكلبـة الملـ  فهـد       3 

 .90  الرياض  ه 1006  1الوطنية أ ناا النشر  ط
ــديث       4  ــب الح ــدة   غري ــو عبي ــا أ  ــديث أ رج ــير   النهايــة   08/1الح ــ  او    وا 

 اتا  قات.  ورو158/1  والفائق 244/1
ا   فارس  معجم مقاييا اللغـة  تحقيـق شـها  الـدي  أ ـو عمـروا  دار الفكـر           5 

 .301 دت    يروت  لبنان  ه 
ــو      6  ــ  يش ــي   ــاتا   "جي ل ــاهرا وا عكاس ــر: م  ــوه   الجزائ ــدد اللغ ــدد "اللع   اللع

الجزائـر  ه    2914  2المجلا اوعلـ  للغـة العر يـة  ج   مجلة اللسا ي واللغة الجامعة  
51. 

(7) Marais William, La Diglossie Arabe, l’enseignement public,     , 
page    

(8) H.Boyer, sociolinguistique, A Lausanne delachaux et niesl's,    , 
p    

 .118ين ر المرجع  فسا  ه   0 
  أعمـاه النـدوة   "اللغويـة العر ية الفحا  وعامياتها   السياسـة  "علي القايي    19 

المجلــا مجلــة  ــا اللقريــب واللهــ يب  : لغــة اللخاطــب وعامياتهــاالدوليــة الفحــا  
ــة     ــة الجزائريـ ــع وزارة الثقافـ ــاون مـ ــة   اللعـ ــة العر يـ ــ  للغـ ــو   5و  4اوعلـ  2997يو يـ

 .100  ه 2998منشورات المجلا 
العر ية وتطلـع تـو    ازدواجية اللغة   رة    اضر اللغو"الزغلوه  محمد راجي    11 

ــة  ــة اورد ــي  الســلة   "مســلقبلها   ضــوا الدراســات اللغوي ــة مجمــع اللغــة العر ي   مجل
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 .122  ه 1089      كا ون اووه 19 0الثالثة  العدد المزدوج
  2994  3علي القايي  علم اللغة وصـناعة المعـاجم  مكلبـة لبنـان  اشـرون  ط       12 

 .49لبنان  ه 
ــر:   13  ــة      ين  ــة واللغ ــة اللغ ــا ادزدواجي ــا    ــة الفح ــد  العر ي ــراهيم كاي ــود ا  محم

 .  55  ه 2992الثنائية  المجلة العلمية لجامعة فيحل  المجلد الثالث  العدد اووه  
  "اللعددية اللسا ية م    ه او اق اللسا ية ادجلماعية الحديثـة "محمد ىيات     14 

ــة اللســا يات ع  ــة      مركــز الباــث  1مجل ــلقني للطــوير  اللغــة العر ي   2996العلمــي وال
 .73الجزائر ه 

سهام مادن  الفحـا  والعاميـة وع قاتهـا   اسـلعمادت النـاطقا الجزائـريا          15 
 .64  ه 2991كنوز الحكمة  

  1إميــل  ــديع يعقــو   فقــا اللغــة العر يــة و حائحــها  دار العلــم للم يــا  ط   16 
 .144   يروت  لبنان  ه 1085

   دت    ـيروت  لبنـان  ه   2 سا عبد القادر  ف  الب غة  عاع الكلب  ط  17 
65. 

  "العاميات العر يـة ولغـة اللخاطـب الفحـياة    "عبد الرحم  الحاج صالح  ين ر:   18 
 ـا اللقريـب واللهـ يب     أعماه الندوة الدوليـة الفحـا  وعاميا هـا: لغـة اللخاطـب      

يو يــو  5و  4العر يـة   اللعـاون مــع وزارة الثقافـة الجزائريـة     المجلـا اوعلـ  للغــة   مجلـة  
 .84 ه  2998منشورات المجلا  2997 
البهنساوه  سام  العر ية الفحا  ونجاتها  المكلبـة الثقافيـة الدينيـة  القـاهرة        10 

 .96  ه 2994
ــ     " هــاد الموســ      29  ــوّرات الممك ــات الكــائ  وتح ــا تجلي ــا  وعامياتهــا     "الفح

 ـا اللقريـب واللهـ يب     أعماه الندوة الدوليـة الفحـا  وعاميا هـا: لغـة اللخاطـب      
 .44ه 

  القــاهرة  2993محــرية   إ ــراهيم أ ــيا    اللــهجات العر يــة  مكلبــة اوالــو  21 
 .15محر  

محمد داود  العر ية وعلم اللغة الحديث  دار غريب للطباعـة والنشـر واللوزيـع       22 
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 .64  القاهرة  ه 2991
مــادن ســهام   ــا الفحــا  والعاميــة : دراســة مقار ــة لتراكيــب اللغــة   دط       23 

 .27  الجزائر  ه 1006
   اللعددية اللسا ية م    ه او اق اللسا ية ادجلماعيـة الحديثـة    محمد ىيات   24 

 .29ه 
أعماه   "العاميات العر ية ولغة اللخاطب الفحياة"عبد الرحم  الحاج صالح     25 

 .86ه  ا اللقريب والله يب  الندوة الدولية الفحا  وعاميا ها: لغة اللخاطب 
 يقحد احطل   المقبولة  مد  تقبل  اطقي اللغة المعيّنة دسلعماه لغوه معا.   26 
محمد اووراغي  اللعدد اللغوه ا عكاساتا عل  النسـي  ادجلمـاعي  منشـورات      27 

 .19الر اط   ه   2993  1كلية اادا  ط
  3كماه  شر  علم اللغة ادجلماعي  دار غريب للطباعـة والنشـر واللوزيـع  ط     28 

 .186القاهرة  ه 
اللغـة العر يـة الفحـياة المنطوقـة ودورهـا        "ين ر: عبد الـرحم  الحـاج صـالح       20 

  2911  السنة السـا عة   13  مجلة المجمع الجزائره للغة العر ية  العدد "المجلمع العر ي
 .10-13الجزائر  ه 

الفحا  وعامياتهـا  ـا   "  المعاصرة: طعنة أم ضرورة   "الفحا صالح  لعيد     39 
: لغـة  وعامياتهـا أعمـاه النـدوة الدوليـة الفحـا      تجليات الكائ  وتحوّرات الممك    

 .161 ا اللقريب والله يب  ه اللخاطب 
مكلبة اادا   دت   القـاهرة  ه  ين ر: محمد تيمور  مشك ت اللغة العر ية     31 

157-296. 
 .81إ راهيم صالح الف ه  ازدواجية اللغة الن رية واللطبيق  ه   32 
 .35 :سورة البقرة  ااية  33 
 .188ا   فارس  مقاييا اللغة  ه   34 
 .40سورة ال اريات  ااية:   35 
 ـيروت  ه    1002  مـادة زوج   2ا   من ور  لسان العر   دار البحائر  م   36 

201-202. 
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مد اووراغي  اللعدد اللغـوه ا عكاسـاتا علـ  النسـي  ادجلمـاعي ه      ين ر: مح  37 

11. 
ــة وأوصــافها   "عبــد الــرحم  الحــاج صــالح     38  ــة اللغويــة  النســبة للغــة العر ي الثنائي

  16  مجلـة المجمـع الجزائـره للغـة العر يـة  العـدد        "الحقيقية: الإيجا يـة منهـا والسـلبية   
 .90  الجزائر   ه 2912السنة الثامنة  

(39) bilinguisme précose.Dessart.bruxelles.P  .   Titone, R.(    ) 
عبد الـرحم  الحـاج صـالح  العاميـات العر يـة ولغـة اللخاطـب الفحـياة          ين ر:   49 

 ـا اللقريـب واللهـ يب     أعماه الندوة الدوليـة الفحـا  وعاميا هـا: لغـة اللخاطـب      
 .  ه

محمد اللواي وراجي اوير  المعجم المفحل   علوم اللغة   اولسـنيات   دار    41 
 .18   يروت  ه 2991 1الكلب العالمية  م 

(42) Jean Dubois, Dictionnaire de linguistique, Larousse, Paris     ,P 
  . 

الفـ ح للنشـر و   محمد علي الخولي  الحياة مع لغـلا: الثنائيـة اللغويـة  دار    ين ر:   43 
 .51اوردن  ه  2992اللوزيع  

(44) p    G.Mounin dictionnaire de linguistique, e édition 
.(P.U.C.Paris,     ). 

ميجل ومكاه  اللعليم و نائيـة اللغـة  تراـة إ ـراهيم  ـ  محمـد القعيـد  ومحمـد           45 
 .22  ه 1004عاطف  عمادة شؤون الجامعات  جامعة المل  سعود  

اللغويـة   المؤسسـة الجزائريـة إدارة جامعـة ورقلـة       ادزدواجيـة  نان عواريـب      46 
 .43  ه 2996أنموذجا  رسالة ماجسلير  جامعة ورقلة  

 .43المرجع  فسا  ه   47 
ادجلماعية  تراة  ليل أحمد  ليـل  دار الطليعـة    جوليي  غرماده  اللسا ة  48 

 .116  يروت  ه 1009  1للطباعة والنشر  ط
(49) Vincent Monteil, l’arabe moderne, librairie C.Kinckseick,    , 

paris, p   . 
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   ــيروت  ه 1067ين ــر: كمــاه يوســف الحــاج    فلســفة اللغــة  دار النهــار     59 

156. 
 .137-134فرىة  تو عر ية ميسرة  دار الثقافة   دت    يروت  ه أ يا   51 
 .11محمد اووراغي  اللعدد اللغوه ا عكاساتا عل  النسي  ادجلماعي  ه   52 

(53) Jean Dubois, Dictionnaire de linguistique, P    . 
ــديل    واقــع  ــاه اللعــدد الغــوه "يوســف مقــران    54  ــة   تــو     المدرســة الجزائري

ــة    ــة الجامع ــاتا  أف ــل: اللغ ــاهرا وا عكاس ــر: م  ــدد اللغــوه   الجزائ ــدد "اللع   اللع
  الجزائـر  ه  2914  1المجلـا اوعلـ  للغـة العر يـة  ج    مجلة اللسا ي واللغة الجامعة  

97. 
ين ــر: ســاه عبــاده  نــا و كــريم زكــي  ســان الــدي   ايــب جريســ   معجــم     55 

 .30لبنان   ه  - يروت  1007لبنان  اشرون   لسا يات الحديثة  مكلبةال
لويا جـان كـالفي   ـر  اللغـات والسياسـات اللغويـة  تراـة   سـ          ين ر:   56 

 .16-19لبنان  ه  2998  1حمزة  مركز دراسات الو دة العر ية ط
عــاع مجلـة  ين ـر: فلوريــان كولمـاس  اللغــة وادقلحـاد  تراــة: أحمـد عــوض        57 

 .  120-128  الكوي   ه 2999  سنة 263المعرفة  العدد 
 نان عواريـب  ادزدواجيـة اللغويـة   المؤسسـة الجزائريـة إدارة جامعـة ورقلـة          58 

 .91أنموذجا  ه 
(59) Monin George, dictionnaire de linguistique: p   
(60) j.b mevel j-p dictionnaire de linguistique p   .  Marcellesi 

 .77لويا جان كالفي   ر  اللغات والسياسات اللغوية  ه   61 
 .22الروم ااية: سورة   62 
 .10لويا جان كالفي   ر  اللغات والسياسات اللغوية  ه ين ر:   63 
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 المصادر والمراجع:
 .القرآن الكريم 

 أولًا: المصادر العربية:
مكلبـة الملـ  فهـد     الن ريـة واللطبيـق   إ راهيم صـالح الفـ ه  ازدواجيـة اللغـة      -1

   الرياض.1006  1الوطنية أ ناا النشر  ط
هنســـاوه  ســـام  العر يـــة الفحـــا  ونجاتهـــا  المكلبـــة الثقافيـــة الدينيـــة  الب -2

 .2994القاهرة  
ــدي  أ ــو عمــروا  دار      -3 ا ــ  فــارس  معجــم مقــاييا اللغــة  تحقيــق شــها  ال

 الفكر   دت    يروت  لبنان.
      يروت.1002  مادة زوج  2من ور  لسان العر   دار البحائر  م ا    -4
   دولة قطر.2994  سنة 159أحمد عزوز  اللغة وادتحاه  مجلة التر ية  العدد  -5
للواي محمد وراجي اوير  المعجم المفحل   علـوم اللغـة   اولسـنيات      ا -6

  يروت.  2991   دط   1دار الكلب العالمية  م 
  1ميل  ديع يعقو   فقا اللغة العر ية و حائحـها  دار العلـم للم يـا  ط   إ -7

    يروت  لبنان.1085
 أ يا فرىة  تو عر ية ميسرة  دار الثقافة   دت    يروت. -8
ــل  دار      -0 ــل أحمــد  لي ــة  تراــة  لي ــاده  اللســا ة ادجلماعي ــ  غرم جوليي

   يروت.1009  1الطليعة للطباعة والنشر  ط
    دت    يروت  لبنان.2ا عبد القادر  ف  الب غة  عاع الكلب  ط س -19
اللغوية   المؤسسة الجزائرية إدارة جامعة ورقلـة   ادزدواجية نان عواريب   -11

 الجزائر. 2996أنموذجا  رسالة ماجسلير  جامعة ورقلة   
ــاه عبــاده  نــا و كــريم زكــي  ســان الــدي   ايــب جريســ   معجــم          -12 س

 لبنان. - يروت  1007لبنان  اشرون   اللسا يات الحديثة  مكلبة
ســــهام مــــادن  الفحــــا  والعاميــــة وع قاتهــــا   اســــلعمادت النــــاطقا  -13

 .2991الجزائريا  كنوز الحكمة  
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شها  الدي  أحمد    محمد    عمـر الخفـاجي  شـفاا الغليـل فيمـا   كـ م        -14
وو ـق  حوصـا وشـرح غريبـا: محمـد      العر  م  الد يل  قدّم لـا وصـاّاا   

  1008  1كشــاد  منشــورات محمــد علــي  ي ــون  دار الكــب العلميــة  ط 
  يروت  لبنان.

  3علــي القــايي  علــم اللغــة وصــناعة المعــاجم  مكلبــة لبنــان  اشــرون  ط  -15
   لبنان.2994

فلوريان كولمـاس  اللغـة وادقلحـاد  تراـة: أحمـد عـوض  عـاع المعرفـة           -16
   الكوي .2999  سنة 263العدد 

كماه  شر  علـم اللغـة ادجلمـاعي  دار غريـب للطباعـة والنشـر واللوزيـع          -17
   القاهرة.3ط

    يروت.1067كماه يوسف الحاج    فلسفة اللغة  دار النهار   -18
ــة  تراــة   ســ       -10 لــويا جــان كــالفي   ــر  اللغــات والسياســات اللغوي

 لبنان. 2998  1ط ية حمزة  مركز دراسات الو دة العر 
مادن سهام   ا الفحا  و العامية : دراسة مقار ـة لتراكيـب اللغـة   دط       -29

   الجزائر.1006
محمـــد اووراغـــي  اللعـــدد اللغـــوه ا عكاســـاتا علـــ  النســـي  ادجلمـــاعي    -21

   الر اط.2993  1منشورات كلية اادا  ط
 دا   دت   القاهرة.محمد تيمور  مشك ت اللغة العر ية  مكلبة اا -22
محمــد داود  العر يــة وعلــم اللغــة الحــديث  دار غريــب للطباعــة والنشــر         -23

   القاهرة.2991واللوزيع  
محمد علـي الخـولي  الحيـاة مـع لغـلا: الثنائيـة اللغويـة  دار الفـ ح للنشـر و           -24

 اوردن. 2992اللوزيع  
 .2992الثالث  العدد اووه   المجلة العلمية لجامعة فيحل  المجلد -25
  2ج-1للعـدد اللسـا ي واللغـة الجامعـة  ج    ا مجلة المجلا اوعل  للغة العر ية  -26

   الجزائر.2914
 5و  4مجلة المجلا اوعل  للغة العر ية   اللعاون مـع وزارة الثقافـة الجزائريـة     -27
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 .2998منشورات المجلا  2997يو يو  
   الجزائر.2912  السنة الثامنة  16لغة العر ية  العدد  مجلة المجمع الجزائره ل -28
       19  0 مجلة مجمع اللغة العر ية اورد ي  السلة الثالثة  العـدد المـزدوج   -20

 كا ون اووه.

 ثانياً: المصادر الغربية:
 - Jean Dubois, Dictionnaire de linguistique, Larousse, Paris 

    .  

 -  H.Boyer, sociolinguistique, A Lausanne delachaux et 
niesl's,    .  

 -  G.Mounin dictionnaire de linguistique, e-édition  
.(P.U.C.Paris,     ).  

 -  Marais William, La Diglossie Arabe,  l’enseignement public , 
    . 

 -  j.b mevel j-p dictionnaire de linguistique. Marcellesi 

 - Bilinguisme précose. Dessart.bruxelles. Titone, R .(    ) 
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