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شكر وامتنان 

 

أ قدّم كبير شكري وامتناني  

لى شريف بموسى غبد امقادر  الدكتور  سؼادة ال س تاذا 

خراج هذا امؼمل امبحثي   هظير ما قدّمه في سبيل ا 

.. 

لى ا  أ صحاب امؼلم والمقام مسادة ال ساتذة ا 

،متجشمهم غناء قراءة وتقويم امبحث  أ غضاء لجنة المناقشة 

 ..

 

  
   

 
 

 



 

هداء  ا 
 

 

 

لى روح والدي  . رحمه الله ..ا 

لى من حملتني وهنا ػلى وهن  ا 

. أ مّي امكريمة حفظها الله ورػاها 

لى كّل من أ حبـّـني بصدق .. ا 

أ هدي هذا امبحث 

.  المتواضع 

 

 



 

 

 

 
 

 

 مقدمــــــــــــــــة
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أبانت الرّواية عن مستويات نوعية في الانتقال بالقارئ من الواقع إلى المتخيّل، 

لت مساحة تتعدّد فيها أبجديات التعبير والتلقّي والتّأويل ؛ كما جسّدت ملجأ 
ّ
فشك

تعبيريا للمتأوهين من حرارة الأحداث وسخونة المواجهة ، التي يتسم بها الواقع 

 .وكدمات، وذلك بالتواري وراء حروف الأدب وألغازه المعيش، بما يحمله من مسرات 

ساهمت الرواية في مواكبة المتغيرات الحضارية والفكرية التي طبعت المجتمع  

" فيكتور هيجو"و" ويليام شكسبير"الإنساني من خلال مبدعين عالميين من أمثال

 العالمية 
ّ

 .وآخرون نقلوا الفنّ الروائي إلى مصاف

ربية فقد تفطنت لمكانة الرواية فكريا وحضاريا من خلال الع الثقافةأما عن 

أعمال إبداعية سارت في فلك تحليل القضايا الإنسانية والوطنية والقومية 

،كما "عصفور من الشرق "روايته  8391عام " توفيق الحكيم"والحضارية؛ إذ أصدر 

تيني"برواية  8391سنة " سهيل إدريس"جاء 
ّ
روايته " صالح الطيب"، وقدّم " الحيّ اللا

مال "الموسومة 
ّ

لأدباء من  وإصدارات روائية أخرى  ، 8311"موسم الهجرة إلى الش

م؛ أمّا عن طينة إبراهيم الكوني ومحمود المسعدي تحفل بها المكتبة العربية إلى اليو 

ر ، الرواية الجزائرية 
ّ
فقد كانت الجزائر تحت وطأة استدمار ثقافي إحتلالي فرنس ي سخـ

في خدمة فكر استئصالي، استهدف الهوية الجزائرية على مدى قرن من  كل الوسائل

غتين" الجزائر "الزمان وأكثر؛ إلا أنّ وطنا مثل 
ّ
: قد أنجب توأما روائيا ناطقا بالل

ه ومثلما عملت فرنسا على طمس الشخصية الجزائرية،عملت /عربي
ّ
فرنس ي ، حيث أن

لة في  الثقافيةالمقاومة 
ّ
المسلمين على حفظها وصيانتها بفكر جمعية العلماء "ممث

ـلاثة"برواية " محمد البشير الإبراهيمي"وروايات عربية على غرار العلامة 
ّ
عام " الث

، وعبدالمجيد الشافعي في 8311"غادة أم القرى "في" أحمد رضا حوحو"، و8318

 .                  8398عام " الطالب المنكوب"

لغة الفرنسية فقد انقلب فيها السّحر على عن الرّواية الجزائرية المكتأما 
ّ
وبة بال

السّاحر؛ إذ استطاع الروائيون الجزائريون أن يوصلوا صوت الجزائر إلى مسامع 

ابن "مولود فرعون في : العالم أجمع من خلال أسماء وازنة على شاكلة

، " 8391الحريق 8391الدّارالكبيرة"، محمد ديب في"8399،الأرض والدّم8391الفقير
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ممّن لقّنوا .. وغيرهم 8391"آسيا جبّار في العطش" ،"8391كاتب ياسين في نجمة"

 .         ما لم يقله غيرهم من الرّوائييـن ، بلغة موليير ، فرنسا 

عبر بوّابات التّاريخ بتسلسلاته الزّمنية  العربيةتواترت الأعمال الروائية الجزائرية 

أحداث؛ فانسابت رفيقة للزّمان  زائر منفي تناغم وتواصل مع ما كانت تعرفه الج

لعبد  8311ريح الجنوب " ؛ فمن  لفنّان الذي وعى الرّواية واكتوى بنارهالو  ، لمكاناو 

ز"إلى" الحميد بن هدوقة
ّ
اهر '' 8311العشق و الموت في الزمن الحراش ي''و 8311اللا

ّ
للط

ار، إلى
ّ
لواسيني الأعرج ، إلى '' 8339فاجعة الليلة السابعة بعد الألف، رمل الماية'' وط

ها روايات جزائرية يوحّدها الوطن و تفرّقها الأحداث ..روايات الألفية الجديدة
ّ
كل

تي عاشتها الجزائر طيلة خمسة عقود من الزّمان بعد -الدرامو
ّ
أيديولوجية ال

الاستقلال،كما دعت الرّواية بكثرة أحداثها وشواهدها وجمالياتها لضرورة التّوثيق 

تمثيلية /الذي تعدّى الكتابة على الورق، ليصبح صناعة درامية تصويرية والتجسيد

 .              تحتفي بالحرف لتأسر المتلقّي بامتياز 

تروم الرسالة البحثية دراسة العلاقة التي جمعت الرواية الجزائرية بالمسرح 

لت وأسّست لعهد
ّ
فنّي يجمع  والسينما والتلفزيون من خلال أعمال إبداعية كتبت و مُث

كنموذج " قضاة الشرف لعبد الوهاب بن منصور "رواية: الكلمة بالدراما على غرار 

 .  1118"ووين رايح؟..منين جاي:" تطبيقي في تجربة مسرحية بعنوان 

لعبد الحميد  8311ريح الجنوب" هي الدراسةالرواية الثانية المعروضة للبحث و 

ة إبداع"بن هدّوقة
ّ
لت محط

ّ
تي  شك

ّ
بجعلها  ، ية متميّزة أهّلتها للتّحول الدّرامي، وال

فيلما سينمائيّا ، بعد أن كانت مجرّد حروف تتوسّط دفتّي كتاب، يسرد فصولا من 

ذي اكتوت بناره الجزائر إبان الاحتلال وبعيد 
ّ
العذاب المادي و المعنوي والفكري ، ال

                             .                                استرجاع السيادة الوطنية 

تي كان لها نصيب في التّجربة الدرامية فهي 
ّ
الثة ال

ّ
" ذاكرة الجسد" أمّا الرّواية الث

ات 
ّ
" الجسد"لأحـلام مستغــانمي حيث جاءت هذه الرواية لتبوح بأهمّ ما ميّز محط

اكرة العمرية ، بفصولها المرحلية فكانت المناسبة للاعتراف والاغتراف من أعماق 
ّ
الذ

 ..وطنو  الجسدية لرجل
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لاث
ّ
لـت الرّوايـــــات الث

ّ
ريح "قضاة الشرف لعبد الوهاب بن منصور ،: "شك

لأحلام مستغانمي أعمالا درامية " ذاكــــــرة الجسد"و" لعبد الحميد بن هدوقة" الجنــوب

 "السينما"بعوالم  "الرواية"كما " المسرح"بعالم  "الرواية"ثنائيات جمعت  بينزاوجت 

 ." التلفزيون "و

ماهي أهمّ المضامين الفنية التي احتوتها الأعمال الروائية المعنية بالبحث؟ ـ ف 

ية 
ّ

وما هو موقعها في التّجربة الدرامية لكلّ منها؟ وما مدى الالتزام بالمضامين الفن

‌لهاته الرّوايات في المشهد التمثيلي ي الدرامي ؟ وهل ساهمت التّجربة الدرامية ف/

ها فضّلت ميولات أخرى رأتها  ة ؟ أم أنّ تصوير الرّواية بجماليّاتها السّردية والتّصويريّ

‌.؟"النص الروائي"‌وأغفلتها أحداث"‌المخرج الدرامي"عيون‌

فرات ودلالات كان للرّواية فيها كلام يهوى يش لفكتعتبر هذه الدراسة محاولة  

سيان والنّكران
ّ
ءت التّجربة الدرامية لتحاول صياغة فجا..المكوث الأزلي ويمقُت الن

قت في ذلـك ؟ هذه بعض 
ّ
الإرث الروائي بطريقتها المشهديّة والفنّية ؛ فهل وُف

تي يطرحها هذا البحث 
ّ
 .الإشكاليّات ال

جاءت المحاولة البحثية بالاعتماد على بعض المراجع التي اهتمت بشأن الرواية 

قضايا الرواية : "،وسعيد يقطين"الروايةفي نظرية :"كحال عبد الملك مرتاض في مؤلفه

،كما تمّ التعرض لموقع السرد وما أشار إليه عبد "العربية الجديدة الوجود والحدود

السرد والظاهرة "،وعلي بن تميم في "السردية العربية الحديثة"الله إبراهيم في

تداخل "،واستفاد البحث أيضا ممّا جاءت به صبحة أحمد علقم في "الدرامية

،أما في الجانب المتعلق "الرواية الدرامية أنموذجا ، جنا  الأدبية في الرواية العربيةالأ 

النص المسرحي الكلمة "بدراسة علاقة الرواية بالمسرح فيظهر فرحان بلبل في

،وفي علاقة الرواية بالصورة "مسرحة الرواية"،ودراسة أسماء ليلى الطاهر"الفعل

–الترجمة بين سيميائية الرواية "اد أحمد بلية في السينمائية والتلفزيونية تجد بغد

،كما استفاد البحث من الدراسات الأكاديمية التي اهتمت بالشأن الأدبي "الفيلم

رؤية العالم في روايات "والدرامي على شاكلة بحث سيدي محمّد بن مالك الموسوم بـ

سومة وأطروحة الدكتوراه المو " عبد الحميد بن هدوقة مقاربة سوسيوشعرية

، لحجوي غوتي، "الحبكة بين النص الدرامي والروائي دراسة تحليلية تباينية"ب
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وأطروحة سوالمي الحبيب،الممارسة المسرحية المعاصرة في الجزائر بين الهواية 

تأثير الرواية الجزائرية في الرواية "والاحتراف ودراسة رائدة عبد اللطيف حسن ياسين،

وسف العيلة نموذجا،ليتراءى الاهتمام النقدي الفلسطينية أحلام مستغانمي وي

الظاهرة الدرامية ، والتي نقلت درامية الحرف من وعلاقتها بوالأكاديمي بعوالم الرواية 

 . الذاتية التخييلية إلى دراما العولمة 

تي دفعت الباحث لاختيار هذا الموضوع كمثار بحثي فمنها ما 
ّ
تعدّدت الأسباب ال

 :ومنها ما هو موضوعي، من أهمّـها  هو ذاتي ،

حظى بها الأعمال الإبداعية الجزائرية   
ُ
في باحة الفكر والأدب الإنساني ، " المكانة التي ت

ذي يطبع أعمال الروائيين 
ّ
وأيضا محاولة التعرف على المستوى الفنيّ والدّلالي ال

ة المستعملة ،
ّ
والرغبة في إبراز هذا الجهد  الجزائريين، واكتشاف مدى حرارة  اللغ

 .الإبداعي 

ث روائي جزائري وكذا     
ّ
 الضّوء على مثل

ُ
قضاة الشرف لعبد الوهاب بن :"تسليط

، "ذاكرة الجسد : "، ولأحلام مستغانمي"ريحُ الجنوب لعبد الحميد بن هدوقة"،"منصور 

حساسيّة مسألة ، إضافة إلى ومرمّز في دواليب هاته الروايات بهدف إبراز ما هو مميّز 

اكـرة الوطنية "
ّ
باعتبارها قضية جوهرية في تاريخ الشعوب  والأوطان، تناولتها " الذ

الأعمال الإبداعية المعنية بالبحث بتمثلات متمايزة تعبيرا وتجسيدا دراميا ، وهو ما 

ات ، " قضايا التّاريخ"دفع إلى التّذكير بخطورة
ّ
ات إثبات الذ

ّ
ة من محط

ّ
لكونه محط

 .كيفية تعامل الفن مع ذلك  وإبراز 

دعم الدّراسات المهتمّة بالتلاقح الفكري والإبداعي الذي كما يتوخى هذا البحث        

الدرامية يجمع الرواية بفنون العرض الدرامي ، واعتبار علاقة الرواية بالتجربة 

 . من وسائل التحديث المتاحة( مسرح، سينما،تلفزيون )

يجابيات التي تتيحها الأعمال الدرامية باعتبارها تجمع ضرورة استثمار الإ وأيضا    

صحاب المال بالمادة الفنية الأسرة والفرد بالفكرة والصورة وجها لوجه، وتجمع أ

 .الخام

واجه سير إنجاز هذا العمل البحثي بعض الصعوبات لعلّ وكأي بحث نقدي  فقد    

 :أهمّها 
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 .معها قراءة ونقدا وتحليلا  تشعّب منافذ الرواية وتباين طرق التعامل -

صعوبة الوصول إلى نصوص السيناريو المجرّب في السينما والتلفزيون، بعكس  -

المسرحية الروائية التي تفضّل بتوفيرها للباحث كاتبها عبد الوهاب بن منصور 

 .            مشكورا 

مية التي تعدّد المواضيع المعالجة في البحث استلزم استثمار جميع المناهج العل

من شأنها أن تسهّل توضيح بعض الرؤى و المفاهيم؛ عساها تفي بحلّ الألغاز القابعة 

ى  وتبرز مكامن القصد والتأسيس، اءبات الحرف والفعل الدرامي حتى تتر بين جن

ذي تمّ توظيفه في إبراز الإرهاصات 
ّ
فكان من الضروري الاستعانة بالمنهج التاريخي ال

ل
ّ
النصّ الروائي الجزائري ، وكذا معرفة المعالم الفنيّة التي  الأولى لبدايات تشك

 .جسّدت اعتماد فنون العرض من مسرح وسينما وتلفزيون على المنتوج الروائي  

في قراءة الحروف الدرامية التي  النسقيحاولت الدراسة البحثية توظيف المنهج 

اية بفنون العرض، إضافة تضمنتها الأعمال التطبيقية الثلاث، والمجسّدة لتلاقح الرو 

 .إلى بعض النصوص الروائية التي تمّت الإشارة إليها في سياق البحث 

قضاة : "تمّ الاعتماد على المنهج المقارن في الانتقال بين الروايات الثلاث كما 

من جهة، والتجارب الدرامية من جهة ثانية " ذاكرة الجسد"و" ريح الجنوب"،"الشرف

سرحي والسينما والتلفزيون ، حتى تتمظهر بعض الدلالات الرمزية ، عبر نوافذ الركح الم

وتتضح ملامح الانتقال من عمل إبداعي إلى آخر عبر هذه الثلاثية، وصولا إلى 

استعراض نصيب الرواية الجزائرية في الاستفادة من رحلة التحول الدرامي الحافل 

ة وفق المنهج السيميائي بالعلامات السيميائية ،والتي استدعت المساءلة النقدي

ف لدخول واستيعاب مقاصد العتبات النصية، والمرور إلى عوالم المشاهدة 
ّ
الموظ

البصرية؛ وقد تمّ إعمال هذه المناهج الإجرائية توسّلا بالآلية التحليلية التي تحكم 

 .سير البحث العلمي، وتتوخاه 

اقتضت طبيعة الموضوع أن يتمّ تقسيم هذا البحث على حسب خطة من وقد 

فصول، يتضمن كلّ فصل  مبحثين إلى ثلاث مباحث، مع مقدمة  ثلاثةمدخل و 

‌.وخاتمة 
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يات البوح "أن يتّطرّق إلى  المدخلحاول 
ّ
،من خلال "الرواية الجزائرية وتجل

أيضا محاولة النظر في استعراض سيرة ومسيرة تشكل وتحوّل الرواية الجزائرية، و 

بعض مضامين الرواية العربية في الجزائر حديثها ومعاصرها ،وصورة الرواية 

الموسوم  الأول الجزائرية عموما في رحلة صراعها بين الكينونة والمكنون؛ أما الفصل 

الرواية الجزائرية والدراما المسرحية ، فقد رام التعبير عن أبجديات رواية قضاة 

لوهاب بن منصور ، بكشف مواطن الجمال وعتبات التسآل من جهة، الشرف لعبد ا

ومن جهة ثانية عرض تجليات مسرحتها على مستوى الكتابة الدرامية ومواطن 

 .! ووين رايح؟.. منين جاي: "الخطاب في المسرحية الموسومة بـ 

بعرض أهمّ الروايات التي اشتغلت عليها السينما العالمية  انيعني الفصل الث 

" ريح الجنوب"العربية فالجزائرية،كما تمّ التطرق إلى المضمون الفني والجمالي لروايةو 

لعبد الحميد بن هدوقة، ومحاولة إبراز المواطن الروائية التي استدعت الانتقال من 

 للمقارنة البينية  في حين أنّ 
ّ

الرواية إلى السينما،حيث يكون النص السينمائي محلا

 .قة الرواية بالدراما التلفزيونيةالبحث فيتوسم البحث في علامن هذا  الثالثالفصل 

انتقلت الرواية من حدود الورق إلى شاشات التلفزيون، فتسنح الفرصة في  

لعرض سفرة الحروف الروائية في عوالم التلفزيون العربي، والتعرف  الثالثالفصل 

زائرية، مع اتخاذ رواية على مستوى استثمار النص الروائي في الدراما التلفزيونية الج

لأحلام مستغانمي نموذجا تطبيقيا للمساءلة التعبيرية بين النص " ذاكرة الجسد"

؛ لينتهي العمل بخاتمة تشتمل على خلاصة ما خرج به هذا الروائي ونص السيناريو 

 . البحث من نتائج

ترتسم عناوينُ بحث يتوسّـم فيها الباحث إبراز العلاقة التي تجمع الرواية 

بالتجارب الدرامـية، حينما يتحوّل العمل السردي إلى عمل أدائي وفق نظرة إخراجيّة 

 كثيرة لتصوير وقائع وفواجع 
ً
، وأحيانا

ً
مختلفة ، تتّفق في تحقيق الفرجة والإمتاع حينا

نها غايات متعددة ؛ فكانت للتّجربة الدرامية أن تنتبه ببصمات ظاهرها الفنّ ، وباط

 .للموروث السردي جاعلة من المتن الروائي حجرا للزّاوية في الإنتاج الإبداعي

تجتمع حروف النص الروائي مع عوالم تعبيرية أخرى تحتضنها الصورة 

احات المشاهدة ، لترتسم درامية الحرف الروائي وحيويته وقدرته على القفز بين مت



دمةـمق  

 

‌خ  
 

التعبير الفنّي، حيث نهل المسرح والسينما والتلفزيون ولا يزال ينهل من مورد النص 

 .الروائي الحامل بين ثناياه معالم الجمال الفني والموضوعي 

تبقى الدراسة المعروضة للمساءلة العلمية محاولة للتنويه بالرواية ، وبمدى 

 بالأحداث، لتتعدّى فعاليتها في صناعة الفكر بالفنّ ، حين يصير الم
ً
تلقّي مأسورا

 .  امتيازات الإنتاج الفنّي عوالم المال والاقتصاد إلى عوالم تجسيد الأفكار وصنع القرار

وختاما فإني أتوجه بالشكر الجزيل لأستاذي المشرف الأستاذ الدكتور عبد القادر 

كان شريف بموس ى الذي أسبل رعايته على هذا البحث وتكرم بالإشراف عليه مذ 

مخاضا على مستوى الفكرة إلى أن انبثق على الشكل الذي هو عليه ، كما لا يفوتني 

أن أوجه عبارات شكري وامتناني لأساتذتي أعضاء لجنة المناقشة الذين تجشموا عناء 

 .قراءة البحث وتقييمه وتقويمه 

‌

‌

‌عبد الله أوغرب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌
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غها وقو  ت الإماعؾت الخُاة وجُىٍ ل الخّىانل بحن البكغ وؾُلت خخمُت ويغوعٍ
ّ
  قٍ

ػاتها، قٍان الؤوؿان غلى مىغض مؼ الكٌغ ومؼ الؤبضاع 
ّ
مؿخىي الغؾباث الؤوؿاهُت وجُل

لإزباث طاجه؛ وؤًًا لترؾُش ما ونل بلُه مً هطج ًغاه ؤهلا لخىزُهه، بػض ؤن غغف ؤن 

الٌلام نِذ وؤنّ الٌخابت نُض، وبػض ؤن ؤصعى ؤن الؼمً ًىهطخي وؤن الأزغ بام لا ًؼوُ ، 

. ولا جمدُه الؿّىحن

جىىّغذ ؤؾالُب الخّىانل الؤوؿاوي وجهاَػذ بحن الشهاقاث والخًاعاث، بُض ؤجها 

بحن الظاث والآزغ وبحن : جىخضث في الؿاًت التي جيخج االإػغقت والؤصعاى بحن البُيُـاث 

، قمً الخػبحر الؤًماجي االإكترى بحن الخلُهت بلى  االإاضخي والخايغ، وبحن االإػلىم والمجهىُ

يً  الغؾم،الىدذ،) بلى الأصاء الخػبحري الدكٌُلي (الغنو،االإؿغح،الجؿض) الخػبحر الخغ

بلى الخػبحر  (الٌلام واالإغوٍاث الؿغصًت الكػغ،االإىؾُهى)بلى الخىانل الهىحي  ( الػمغان

غي  (الغواًاث والههو)الٌخابي  . الغنمي/بلى مؿخىي الخػبحر الخهىٍ

سُت ببضاغُت مخىىغت انخًتها االإؿحرة   ؾاقغ الهُاع الخىانلي بحن مدُاث جاعٍ

الؤوؿاهُت في ججاطباتها مؼ ؾلُت الؼمً ، بػض ؤن جدغيذ آلت الػهل البكغي بغؾبت 

غ حؿُحر االإهحر، وجىزُهه للآزغ . االإؿخهبِل/ ظامدت في جهغٍ

ؿت 
ّ
ؿت بهُمتها ومهامها غىىاها للخًىع والكغاصة، قمً امخلَ ؤبجضًاث الل

ّ
لذ الل

ّ
جمش

ػها هاُ ؤمً ظػكغ بً ؤبي َالب، يما ًمًٌ لها ؤًًا ؤن جٍىن جإقحرة  ن في جُىَ
ّ
وجكج

ذ 
ّ
غقت بً الػبض ويشحر ممً خل اًن الخاُ مؼ  ؤبى الُُب االإخىبي وَ هلاى لهاخبها يما 

ؿت التي جمىذ لهاخبها نضعا مً 
ّ
ؿت، قختراءي اػصواظُت الؤمخلاى لىانُت الل

ّ
بهم لػىت الل

ػىت والػضم 
ّ
. الػلم  والػؼّة، يما الل

  :ضسير جتشك ووطسير ثتحو ..الزواًة الجشائزية -1

سُت غلى مؿخىي الخإؾِـ الهٌُلي  غغقذ عخلت جبلىع الكً الغواجي مدُاث جاعٍ

االإٍىّن للكٍل الغواجي، ولجىامؼ الؿااُ غً االإاهُت وغً االإًمىن الكٌغي والكجّي 

جُا مؼ ظهىع  خُىّع الخغف الغواجي جضعٍ ض وٍ
ّ
ؿت ، وغً الىعي بها، لُخىل

ّ
الىّاشخئ غً الل

الخجاعب الغواثُت في مسخلل الأنهاع مً الػالم؛ قما هي مػالم الغواًت؟ وؤًً ًٌمً ؾغّ 

. جكغّصها غً بهُت الأظىاؽ الأصبُت ؟ وما مىنؼ الجؼاثغ مً طبظباتها ؟ 
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ل ومؿحرة الخدىُّ التي محّزث 
ّ
حػجى الضعاؾت البدشُت بمداولت حػهب ؾحرة الدكٍ

ت بالخػغّى بلى بىايحر وكإتها الأولى والبدض غً نؿماث ملامدها  الغواًت الجؼاثغٍ

: البيُاهُت واالإىيىغاجُت 

ثحاحذها في النحاج ، باعحبارها وحروثا ضزدًا وذوّنا ، فمنذ وتى سجّلد الزواًة 

ى  الأدبي الجشائزي؟
ّ
وهك جعزّفد الجشائز على حنظ الزواًة حزفا وححفا؟، وكيف ثحجل

جزبة الزوائية الجشائزية في المتهذ الثقافي العزبي والعالمي ؟ 
ّ
الح

ٌػضّ الأصب جغظمت لىعي الؤوؿان ومهُاؾا جظهغ قُه ومً زلاله ؾماجه الخُاجُت    

ت التي ٌػِل قحها،ونض غُغف االإػماع الغواجي في الجؼاثغ مً زلاُ ؤوُ عواًت في  والخًاعٍ

اًملت بلُىا خؿب ص ش الؤوؿاهُت ونلذ  ؤبى الػُض صوصو، وهي عواًت الجؼاثغي .جاعٍ

هبي" االإىؾىمت ب1*لحكيحص أبحليحص
ّ
تحّلات ؤو الحمار الذ

ّ
؛وهي غمل ًاؾـ "الح

ؿت اؾدىكغث الغواًت ؤبجضًتها التي 
ّ
ا وقىُا وصلالُا؛قمً خُض الل للػمغان الغواجي لؿىٍ

االإخلهّي والخإزحر قُه،ؤما مً خُض /حؿخضعي الخغوف يما الىظضان لاؾخمالت الهاعت 

ض الغواًت؛ ويُل ًخم حؿهُل ؤقٍاعها،ويُل ًخم  ُّ الجىاهب الكىُت قهض عؾمذ يُل حك

بىاء االإؿاخاث الخسُُلُت باؾخػماُ مىاص بىاء طهىُت،ؤما الجاهب الضلالي قههت الغواًت 

، قُهاصف الهاعت مً زلاُ الغواًت ثمجمؼ خُىا..مجمؼ نهو، خالها خاُ الخُاة

مجمىغت الخدىلاث التي ًمغ بها الؤوؿان غبر مؿحرجه االإػِكت،والتي ٌػضّ الكًىُ ؤخض 

ب والعجُب ؤيخى لىيُىؽ  هاتها؛ قبؿبب الكًىُ والغؾبت في مػغقت االإغٍ
ّ
ؤهمّ مىؿ

ولِـ هىاى في "خماعا ؤو بوؿاها في هُإة خماع لم ٌؿػكىا بػض خظ مػغقت ؾغّ طهبِخه؛

زاوي عواًت ظهغث في الػالم،بن " الخماع الظهبي"الخهُهت ما ًمىػىا مً ؤن وػخبر عواًخه 

 66ث )Gaius Petronius Arbiter صرّ خهّا ؤنّ عواًت ؾاًىؽ بُتروهُىؽ ؤعبُتر

ٍىن "،وهي عواًت (م.ب الؿازغة،التي ونلخىا هانهت واقتهغ مجها " Satyriconؾخحرً

مالخُى "الهؿم االإػغوف جدذ بؾم اًهذ  – Cena Trimalchioمإصبت جغٍ بن صرّ ؤجها 

ؾحر ؤنّ عواًت ؤبىلُىؽ حػخبر غلى ؤًت خاُ ؤوُ عواًت نضًمت ونلذ بلُىا .الأولى قػلا

ت،التي جًم  اعٍ اًملت،وقٍلذ هىغا ؤصبُا ظضًضا،هى الىّىع الظي ٌػغف الُىم بالغواًت اَلؤ

                                                           
ه، ولض بماصوعة: لىيُىؽ ؤبىلُىؽ* 1 غٍ

ّ
-م124قغم الجؼاثغ في -ؾىم ؤهغاؽ-ؤخض ؤقهغ يخاب الهغن الشاوي ومكٌ

ؤخض غكغ يخابا في  في الٍىن؛ في بله ؾهغاٍ، ؤقلاَىن ومظهبه، : له غضة يخب قلؿكُت ، م180م وجىفي غام125

. الخّدىُّ  ؤو الخدىّلاث ؤو الخماع الظهبي
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ت ؤو الغواًت،التي ًغوحها االإالل هكؿه  مجمىغت مً الههو مً ظهت،وبالغواًت الأهىٍ

م مً ظهت ؤزغي 
ّ
؛ مما بىّؤ الػمل الظي نضّمه ؤبىلُىؽ لأن ًٍىن ؤؾاؾا 1.."بًمحر االإخٍل

للٌشحر مً الأغماُ الأصبُت التي ظػلذ مً الخماع الظهبي ًيبىع قًُها وغىىان هضاًتها 

ت ومسخخه  االإىهجُت عؾم ؤن هىاى مً ًىكي غً الػمل الغواجي نبؿخه االإػماعٍ

ى في بغاصة 
ّ

 ؤنّ ؤنالخه جخجل
ّ
اًن الػمل ؾحر ؤنُل الكٌغة بلا الجمالُت،لأهه ختّى ولى 

هت ؤبىلُىؽ الىىمُضي؛لٌىّه لِـ الأوُ بالخإيُض ولًٌ " نُاؾخه مً ظضًض وغلى َغٍ

 يخابا ًدمل غىىان  (الهغن الشاوي بػض االإُلاص)هىاى مً بحن ؤغماُ لهُاهىؽ الؿمِؿاَي

Lukios e Onosخًمً هظا الٌخاب الههت هكؿها التي ًخًمجها . ؤو لىيُىؽ والخماع وٍ

واالإؿامغاث هكؿها،لٌجهما ًسخلكان في ؤن - وهى لىيُىؽ-يخاب الخدىّلاث،والبُل هكؿه

الخضر ٌؿحر غىض لىنُاهىؽ في زِ مؿخهُم،بِىما ًدباَإ ؾحر الخضر في عواًت 

ؤبىلُىؽ بؿبب الههو االإخىازغة في ؤمايً مسخلكت مجها،يما ًسخلكان في ؤنّ الجهاًت في 

 2."يخاب لىنُاهىؽ جسخلل غجها في الخماع الظهبي

 ؾحر 
ّ
 مً عواًت الخماع الظهبي ؤهم الؿماث االإىهجُت التي عؾمذ زِ

ّ
ؿدكل

ُ
ح

مؼ ما زهّها به " الغواًت باالإكهىم البىاجي والكجي؛وهظا ًخىاقو خؿب ؤبى الػُض صوصو

بػٌ الٌخّاب والأصباء في غهغ الجّهًت مً غىاًت واهخمام،خُض ابخضؤ َبػها مىظ 

اًن جإزحرها نض امخضّ نبل طلَ بلى ؤيثر مً  الىهل الشاوي مً الهغن الخامـ غكغ و

ه لِـ مً الؿهل الخهلُل مً ؤزغها،زانت بطا ؤزظها بػحن الؤغخباع .نغن 
ّ
وغلى هظا قةه

هحن اللظًً اهُلها مجها،بط ؤخضها ًهىصها بلى عواًاث االإؿامغاث يما هجضها غىض  الُغٍ

 Donفي عواًت صون يُسىجه  Miguel Cervantes( 1547.1616)مُؿُل ؾغقىشِـ 

Quijoteملؿهاوػن Hans Gakob Grimmelshausen (1622.1676 )،وهاوـ ًاًىب ؾغٍ

ىه Der abentheurliche Simplicissimusفي عواًت ؾِبلُدؿؿمىؽ االإؿامغ  ، وؤلان عٍ

 Histoire deفي نهت ظُل بلام الؿىدُاوي  Alain ren Lesage( 1668.1747)لىؾاط 

Gil Blas de Santillane ـ ًىبحروؽ في عواًت  Louis Kouperus( 1863.1923) ،ولىَ

ؤما .وؾحرها مً الغواًاث الخضًشت (الترظمت الأالإاهُت) Der verliebte Eselالخماع الػاقو 

بت،  و الشاوي قُهىصها بلى طلَ الىّىع مً الههو، الظي ًهىم غلى ؤخضار ؾغٍ الُغٍ

                                                           
 06،م 1،2001ؤبى الػُض صوصو،ميكىعاث الؤزخلاف،الجؼاثغ،ٍ .ص: جغظمت"الخماع الظهبي" لىيُىؽ ؤبىلُىؽ،1
  19 االإهضع هكؿه ،م 2
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جخمشل هىا في الؿضع والخُاهت الؼوظُت والؿحرة والؿضع والهخل والكًىُ والخب 

مت، ؛ ممّا ًجػل الػمل الغواجي االإكاع بلُه ؤنلا ؤصبُا وقىُا للجيـ الغواجي 1.."والجغٍ

. غاالإُا،نض ؾاهم في جغقُض الهّاوػحن الغواثُحن، وهضاًتهم ؾبل البىح والٌخابت 

ه ؤًًا بلى ؤن عواًت  الهاصعة باللاجُيُت " الخدىّلاث ؤو الخماع الظهبي" ًيبػي الخىىٍ

ًّ الترظمت،قخجض  (L.S)ًلؿت الأنل  و ق نض ونلذ بلى االإضوّهت الؿغصًت الػغبُت غً َغٍ

ت بلى الػغبُت،وججض ؤًًا جغظمت ؤبى الػُض  غلي قهمي زكُم نض جغظم الػمل مً الؤهجلحزً

صوصو للغواًت مً الكغوؿُت بلى الػغبُت بمػجى ؤن يلاهما جغظما جغظمت الػمل الغواجي لا 

خه 
ّ
صخي ناخب ؤوُ جغظمت الإتن ؤبىلُىؽ الغواجي في خل

ّ
الػمل طاجه،لٍُىن غماع الجلا

جُيُت بلى الػغبُت
ّ
 ، ممّا ًدُذ للهاعت الػغبي قغنت بغاصة الهغاءة، 2الأنلُت مً اللا

وايدكاف الىو مً ظضًض ايدكاقا ًلُو بهُمت الىو وبهُمت الترظمت يظلَ 

. باغخباعهما مً قىىن الهىُ االإخجضّصة 

اًهذ مضاوعوف هىمُضًا مٍاها سجلذ قُه الغواًت خًىعها الىظىصي  " لاجُيُا"بطا 

ت الكغوؿُت غملا عواثُا غغبُا  قةنّ الجؼاثغ الػانمت نض ؤهجبذ في غؼّ زىهتها الاؾخًغاعٍ

 لهاخبه محمد بً ابغاهُم بً مهُكى  "خٍاًت الػكام في الخبّ والؤقدُام"  امىؾىم

اًهذ 3("1806.1886)باقا  الظي زالل قٌغه ػماهه، قبرؾم خُاة الخغب والاؾخػماع التي 

جدُاها الجؼاثغ، وبغؾم اؾخكغاص الكػغ بلمػان جىاظضه ولضث عواًخه مخسمت بالخبّ 

لّ يىياء الخُاة  والىظضاهُاث؛ قاؾخضعى الصخهُاث الغواثُت ووسخي الؼمان واالإٍان وً

هكت،لخٍىن خٍاًت الػكام في الخبّ 
ّ
لُمُل بههخه خُض ًىظض الؿٍىن وخُض جغنض الل

 غغبىن يغم ؤصبي 4والاقدُام وما ظغي لابً االإلَ الكاجؼ مؼ ػهغة الأوـ بيذ الخاظغ
                                                           

  22.21،جغظمت ص ؤبى الػُض صوصو،م "الخماع الظهبي" لىيُىؽ ؤبىلُىؽ،1
،جغظمت غمّاع الجلاصخي،مىخمض ئماصي لليكغ،صٍ،صون (ؤو الخدىلاث)الخماع الظهبي " لىيُىؽ ؤبىلُىؽ،2

  03بلض،صون ؾىت،م 
اًن ظضّه1806 مً مىالُض الجؼاثغ3 اًن  (1805.1795)صاًا غلى الجؼاثغ  (مهُكى باقا)،ونض  وهلَ اؾخُالا،يما 

اًن في نل خمضان زىظت في خغيت (ببغاهُم بً مهُكى)ؤبىه مً ؤغُان الجؼاثغ وغلمائها االإكهىعًٍ؛والظي 

اث الخُاة مً الؿجى بلى  ه سجً وايُهض،ؤما مالل الغواًت قهض جضعط في مؿخىٍ
ّ
 ؤه

ّ
االإهاومت يضّ الكغوؿُحن؛بلا

خٍاًت الػكام في الخبّ والؤقدُام لمخمض بً ابغاهُم بً مهُكى "البؿاَت،ًىظغ ؤبى الهاؾم ؾػضالله،

 2007،الُباغت الكػبُت للجِل،الجؼاثغ،"باقا
،الُباغت "خٍاًت الػكام في الخبّ والؤقدُام لمخمض بً ابغاهُم بً مهُكى باقا" ؤبى الهاؾم ؾػضالله،4

  05، م2007الكػبُت للجِل،الجؼاثغ،
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ظؼاثغي جمّ جىزُهه جإيُضا غلى ؤهمُت الٌخابت الغواثُت ونضعتها العجُبت في الكهل بحن 

 . الؤوؿان والؼمً،وبحن الؤوؿان والػالم الخاعجي،وبحن الىانؼ والخُاُ

ًغؾم محمد ابً ببغاهُم لىخخه الأصبُت مبرػا وقانا بحن عظل وامغؤة ًخسلله قهام 

َ ؼة خبّ الامخلاى لُجهحها ببهاء (الخايغ/االإاضخي)هاظم غً الؿحرة مً الكغٍ ،وغً ؾغٍ

ابً االإلَ مؼ ػهغة الأوـ وجىائمهما مػا؛لخٍىن خٍاًت الػكام في الخبّ والاقدُام ؤوُّ 

لها بالجؼاثغ،
ّ
اًن ًمًٌ اغخباعها عواًت "مداولت ببضاغُت جاؾـ لخًىع الغواًت وحكٍ و

قىُت لُىلها ومؿاعها الههصخي،وهمىّ الأخضار قحها،لىلا يػل الخهىُت 

ت،وهي  الهههُت،ويػل الخبٌت، وجغهّل الهُاؾت،ونض قاغذ قحها الػامُت الجؼاثغٍ

ذ بالػمل،وخغمخه مً ؤن ًدمل اؾم
ّ
في قترة مخهضّمت،خحن  (عواًت)مً الػىانغ التي ؤزل

مؼ طلَ ًمًٌ اغخباع الػمل مغخلت ؤولى في مُلاص الغواًت الػغبُت  (م1849ؾىت )يخابخه

 . 1..."الخضًشت

ؿت اللاجُيُت بػمل لىيُىؽ ؤبىلُىؽ 
ّ
صزلذ الغواًت بلاص الجؼاثغ مً بىابت الل

قٌلا - االإتن–االإاؾـ لػىالم الجيـ الغواجي غاالإُا بما اخخىاه " الخماع الظهبي"

ومًمىها مً بجى قىُت وظمالُت،ويخب محمد بً  ببغاهُم بً مهُكى باقا خٍاًت ابً 

ضزلها بلى الؿّاخت  ىن الػغبي وٍُ
ّ
هبـ الغواًت بالل ًُ الخاظغ مؼ ػهغة الأوـ، وهى في طلَ 

ت، يباصعة ؤولُت جيخظغ الخهضًم والخهُُم للػمل الكجي االإىخج وبخاَخه  الأصبُت الجؼاثغٍ

ٍل الغواجي يٍلّ باغخباعه ظيـ
ّ

م الك ضا  ؤصبيابالضعاؾت الىانكت، وجهىٍ  لؿت ا ومخمحّزا قغٍ

. وجهىُت 

اًهذ الغواًت غملا  ً االإػهىُ والكاجؼ؛قةطا  نلب الخًىع الغواجي في الجؼاثغ مىاػٍ

ساَب الػهىُ والأظُاُ بىاؾُت ؾلُت اللؿت، قلهض  ؤصبُا ًجمؼ الىانؼ بالمجهىُ وٍ

ىمُاجه؛ قغؾم ؤنّ الٌلام في  ت مً عخم زُاُ بػُض غً غاالإه وٍ زغظذ الغواًت الجؼاثغٍ

 ؤنّ 
ّ
ضغى بلحها، بلا كضو بدلاوتها وٍ الخبّ ػمً الخغب ًبهى همؿا ببضاغُا ًخىم للخُاة وَ

َّ قُكغة  ًّ لأغماُ ؤصبُت جك اًهذ جغهى وجد اًهذ جدُاها الجؼاثغ  سُت التي  الظغوف الخاعٍ

ت االإٌخىبت باللؿت الكغوؿُت،  نمذ الهلب والكػب مػا؛ وهى ما قػلخه الغواًت الجؼاثغٍ

                                                           
سا}  غمغ بً نُىت، في الأصب الجؼاثغي الخضًض 1   36،م 1995،ص م ط،الجؼاثغ،ٍ {وؤغلاما..وؤهىاغا، ونًاًا..جإعٍ
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اًهذ هاعبت مً الؼمً ومً الخُاع  ل مؿاع ..ولم جكػله الغواًت الػغبُت التي 
ّ
قٌُل حكٍ

ت ؟  . الغواًت الجؼاثغٍ

 عتق في سون الحزب..النقيض وضمحنا: أولا

ل والبىاء الغواجي في الجؼاثغ هى مُلاص هو ًهبّ 
ّ
االإلمذ الأوُ مً جىانًاث الدكٍ

،والمجخمؼ الجؼاثغي "خٍاًت الػكام في الخب والاقدُام.."في واصي الػكو الؤوؿاوي

آهظاى ملتهب بدغاثو الكغوؿُحن ًئنّ في واص آزغ،لخٍىن الهىة قؿُدت بحن الػمل الأصبي 

زضف الًمحر وهبل وعي الكػب،لٍُىن : والمجخمؼ الظي ًيخمي بلُه وهى االإغاص بالأصب 

الػمل الغواجي الػكهي بػُضا غً مؿخىي بًهاى الًمحر الجمعي؛ولى ؤنّ مىيىع 

ه لِـ بهاصع وخضه غلى ؤن ًدحي 
ّ
الػكو هى مِلر الػمل الكجّي ولبّ يُىىهخه ؾحر ؤه

مىحى الهلىب مً الكػىب؛ ولى ػاص الػكو وحػضّي خضوص الؤوؿان بلى خضّ غكو ..االإىحى

ل الػمل الغواجي ؤبلـ الأزغ وؤغهله زهىنا وؤنّ الشىعة يضّ قغوؿا لم جسمض 
ّ
ً لكٍ الىَ

 ؤنّ الغواًت ايخكذ بالػاقهحن وؤؾلهذ بابها غلى ًلّ يُل
ّ
. ولى قترة مً الؼمً، بلا

ى في عواًت
ّ

 التي 1947للكهُض ؤخمض عيا خىخى "ؾاصة ؤم الهغي "االإلمذ الشاوي ًخجل

ٌّ الغواجي  ؿت الػغبُت، خحن ؾ
ّ
ي بلخً ظؼاثغي غلى بًهاع الل

ّ
غؼقذ ؾىكىهُت غكو مٍ

الخغف غً الىانؼ االإػِل وغً الىاظب واالإإمىُ مً الأصب ومً الأصباء وعاح ٌؿىم في 

خحن ناَىخحن بإعاضخي الدجاػ؛قهل غكو االإٍان  نهت خبّ ونغاع بحن غاثلخحن حجاػٍ

االإهضؽ هى االإلجإ االإىاؾب للاخخماء به،وهى االإلاط للاؾخٍاهت؟ ؤم ؤنّ الخب الظي ؤقاع له 

ا بحن ؤقغاص  الأصًب الكهُض عيا خىخى هى الخبّ الضازلي الظي ًيبػي ؤن ًٍىن ؾاعٍ

. المجخمؼ الىاخض؟ 

لِـ االإهام مهام مدايمت ؤغماُ عواثُت بهضع ماهى اؾخػغاى لخىانٌ 

ت غلى َىُ الخِ الغواجي الخىغىي /قٌغي  ؤصبي مؿاًغ للىانؼ ومجاهب لهًاًاه الجىهغٍ

ت في الشامً ماي اًن ًجىُ في الجؼاثغ مً ؤظىاء ظىاثؼٍ اًن 1945البػُض ؤًًا غمّا  ؛ ونض 

نض ؤقاع باؾخكايت لهظا "اججاهاث الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ"واؾُجي الأغغط  في يخابه 

الىكىع الهاعر بحن مًامحن االإتن الغواجي الػغبي مؼ الىانؼ الؿُاسخي الجؼاثغي نبل 

ىُت وحػضص مىاخحها؛ قاالإكترى ظغقا ؤجّهما  الغواًت -الشىعة بدٌم جىىع الخغيت الىَ

وظهان لػملت واخضة بلا ؤنّ صزىُ الؿُاؾت في غىالم الأصب لم ًخمّ له الخلىُ - والىانؼ

 بػض ؤن يام الكػب الجؼاثغي طعغا واهخكٌ؛
ّ
حن " بلا قالاهخكايت التي صقػذ بالجؼاثغٍ
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ت، 45بلى الخغوط لضقً  اًن قُه الػالم ًدخكل باهضخاع الىاػٍ  ؤلل قهُض،في الىنذ الظي 

ل وعاءها وانػا ظضًضا،ؤهؼُ الأصباء مً ؤبغاظهم الػاظُت بلى 
ّ
لم جًٌ لخمغّ بضون ؤن جسل

 . 1"ؤعيُت الىانؼ الهاسخي 

ب مؿاع ناَغحي الأصب  ؾاهمذ جلَ الهؼّة الكػبُت في مداولت جهىٍ

االإكٌغ الجؼاثغي وبغاصتهما بلى ظاصّة الخغف واالإًمىن، خُض االإؿاولُت /والأصًب

ػب وؾاًاجه لا الخىانٌ مػه والؿحر 
ّ

ػاث الك
ّ
الأزلانُت حؿخلؼم جىائم هخاط الأصب مؼ جُل

ضزل بالغواًت في نلب االإٍان  بػٌـ الخُاع؛لُىُو الجؼاثغي بلؿان لؿت االإؿخضمغ، وٍ

. والؼمان والؤوؿان

 النقيض لغة:  ثانيا

اًهذ جيخظغ  ت االإٌخىبت بالػغبُت بالُمىخاث التي  لم جل الغواًت الجؼاثغٍ

ؿان الكغوسخي 
ّ
لؿان الكغوسخي زىعة غلى الل

ّ
ت طاث ال ل الغواًت الجؼاثغٍ

ّ
ججؿُضها؛ لدكٍ

ىن مؼ الأغماُ الأصبُت الػاالإُت، ووغىا ؤهمُت الأصب  هكؿه، خُض اهضمج الٌخاب الجؼاثغٍ

غامت والجيـ الغواجي بالخدضًض في بلىعة الكٌغ، وجغظمت الىعي وحكٌُله، يما زاعث 

اًهذ هي  ت والكىُت التي  ت االإٌخىبت بالكغوؿُت غلى االإًامحن الكٌغٍ الغواًت الجؼاثغٍ

حن ومأؾحهم ؛ بط بخبىّحها لهظا  الؿاثضة،والخاعظت غً ًلّ صواثغ مضاعؾت ًىمُاث الجؼاثغٍ

الىهج الػامل بإبجضًاث الخغب الخغقُت نض نامذ بالغصّ غلى غكام قغوؿا ؤصبا ونلبا، 

ض  ُّ ؿان الػغبي ماهدت لىكؿها قغف حؿ
ّ
ؿان الكغوسخي وزاعث ختّى غلى الل

ّ
قشاعث غلى الل

االإكهض الغواجي في الجؼاثغ وبغلان االإهاومت الأصبُت؛ بػضما عجؼ االإػغّبىن غً قػل 

. طلَ،والخػبحر غىه ومٍاقكخه في ؤغمالهم الأصبُت

طان 
ّ
طان على الل

ّ
ت في بػضًً ازىحن : ثحرر الل ؿاهُت الجؼاثغٍ

ّ
ىعة الل

ّ
 :جمشلذ الش

طان الفزنس ي في الجشائز * أ
ّ
طان الفزنس ي على الل

ّ
ىن ممً : ثحرر الل ؤصعى الجؼاثغٍ

ػبر مً الخضوص الًُهت  ؿت الكغوؿُت ؤن الأصب بةمٍاهه ؤن ٌػبّر ، وَ
ّ
ملٍىا هانُت الل

ؿاث،بط لا 
ّ
ىىا ؤن الخب ًىُو بٍلّ الل ِّ واالإػؼولت بلى مؿاخاث ؤوؾؼ للؤقو،يما ؤًهىىا وب

ؿت ؾىي الػاقو الىلهان،االإىدصخي بلهُب الخهُهت، وبدغنتها؛ 
ّ
هظا "ًملَ ؾلُت الل

                                                           
سُت والجمالُت للغواًت " واؾُجي الأغغط،1 اججاهاث الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ؛بدض في الأنىُ الخاعٍ

ت ىُت للٌخاب،الجؼاثغ،ٍ "الجؼاثغٍ   67.66 ،م 1986،االإاؾؿت الىَ
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بالإياقت،بلى ؤن اللؿت لِؿذ ملَ ؤخض،ؤو يما ًهىُ الأصًب الجؼاثغي مغاص بىعبىن بنّ 

اللؿت الكغوؿُت لِؿذ ملٍا زانا للكغوؿُحن،ولِـ ؾبُلها ؾبُل االإلٌُت الخانت،بل 

ُىغها للخلو الأصبي ؤو ٌػبر بها غً خهُهت  بنّ ؤًت لؿت بهما جٍىن ملٍا الإً ٌؿُُغ غلحها وٍ

 . 1"طاجه الهىمُت 

ؿان الكغوسخي هكؿه خحن بضؤ اؾخػماُ 
ّ
ؿان الكغوسخي غلى الل

ّ
ظهغث زىعة الل

ت  ت،قخجلذ بىايحر زىعة لؿىٍ حن للؿت الكغوؿُت وجمٌجهم مً ؤصواتها الخػبحرً الجؼاثغٍ

اث الأصب  مخماقُت مؼ الؿُام الػام خُض اجسظث مىخى جهاغضًا مخضعظا غبر مؿخىٍ

الكىُت،قؿلٌذ بضءا ؾبُل الههّت الأصبُت،قالغواًت الههحرة مغوعا بالغواًت في قٍلها 

ه 
ّ
خُىما ًاعر "الىاضج الخاثً،وونىلا بلى الغواًت االإٌخملت االإلامذ قىُا ووَىُا، بضلُل ؤه

 والهام هى محمد بً عخاُ 1891لأوُ نهت نهحرة يخبها ظؼاثغي،ًدضص طلَ بؿىت 

Mhamed Ben Rahhal( 1928.1856)  جدذ غىىان اهخهام الكُشLa vengeance du 

cheikh "  ت الخىوؿُت،الأصبُت والكىُت،في الػضص ونض وكغث هظه الههت في المجلت الجؼاثغٍ

ؤما ؤوُ ؾلؿلت مً الههو والتي ًمًٌ ؤن .(1891ؤيخىبغ 03-ؾبخمبر26)الشالض ًىم

 في صخُكت الخوّ، مً 1912حكٍل عواًت نهحرة ولٌجها لم ججمؼ في يخاب،قٍاهذ ؾىت 

 . 2" "مؿلمىن ومؿُدُىن "جىنُؼ ؤخمض بىعي جدذ غىىان 

ؿت الػغبُت مىظ 
ّ
ت بلى غىالم الغواًت بضاًت بالل  بىو 1849صزلذ الٌخابت الجؼاثغٍ

للهاًض بً  (1920)ؤما ؤوُ عواًت يخبذ باللؿت الكغوؿُت قٍاهذ ؾىت" محمد بً بغاهُم،

ل  زم جبػذ بغواًاث ؤزغي " ؤخمض بً مهُكى نىمي"جدذ غىىان  (1921-1879)قغٍ

ػهغة "عواًت جدذ غىىان  (1955-1891)ؤنضع غبض الهاصع خاط خمى  (1925)قكي ؾىت

ش الأصب الجؼاثغي " ػوظت االإىجمي لت هي الأولى في جاعٍ  . 3"ونض غضث هظه الغواًت لكترة َىٍ

ت التي نبؿذ عواًاتها بإلىان قغوؿا خًىعها  يما سجّلذ بػٌ الأؾماء الجؼاثغٍ

في االإكهض الغواجي الجؼاثغي االإؿبّذ بدمض قغوؿا واالإهضّؽ لها؛غلى قاًلت محمد ولض الكُش 

                                                           
  71.70،م االإغظؼ الؿابو  1
ت االإٌخىبت بالكغوؿُت صعاؾت ؾىؾُىههضًت" ظبىع ؤم الخحر،2 ص .ؤ: ،ؤَغوخت صيخىعاه ؛بقغاف"الغواًت الجؼاثغٍ

 21،م 2011.2010المخؼومي غؼ الضًً، ظامػت وهغان، الجؼاثغ، 
 االإغظؼ هكؿه ، الهكدت هكؿها  3
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م بحن الىسُل)في  بلى ؤن اهتهذ الغواًت ..1(بىلىىاع الكتى الجؼاثغي ) وعابذ ػهاحي1936 (مغٍ

ت بلى زىعة ؤقٍاع ووانؼ، قػضًض االإخىن الغواثُت االإٌخىبت باللؿان الكغوسخي ؤبضث  الجؼاثغٍ

ه  اجُت؛وهىا ًجضع الخىىٍ جماقحها مؼ الػهغ ومؼ ما ًٍابضه الكػب مً نهغ ومً ؤػمت هىٍ

ؿان الكغوسخي* "بمالل ؤخمض مىىع 
ّ
ظي " وكإجه وجُىعه ونًاًاه : الأصب الجؼاثغي بالل

ّ
ال

خه ومًامُىه،يما قطخذ بػٌ  ت الأصب وبهىٍ ٌػضّ مؿاهمت ههضًت غغّقذ بجؼاثغٍ

سُت بلى :" الالخكاقاث الكغوؿُت االإؿالُت والتي ناُ بكإجها وعظػذ مً الىاخُت الخاعٍ

اًن الٌخّاب الأواثل مجهم  ىحن ختى لاؾم الجؼاثغ هكؿه،خُض  مداولاث اخخىاء االإؿخىَ

اهُحن " ًُلهىن غلى ؤهكؿهم اؾم اًهذ (Les algérienistes)" الجؼاثغٍ مضعؾت "،يما 

اًمى" الجؼاثغ ُّ اؾمها، وحػغيذ "بؼغامت ؤلبحر  جضعي لىكؿها هظا الكغف،يما ًض

ت
ّ
في مُلؼ الؿخِىُاث خىُ " الأزباع الأصبُت الكغوؿُت"للاؾخكخاء الظي ؤظغجه مجل

ىحن : مىيىع مً هى الٍاجب الجؼاثغي؟وقاعى قُه الػضًض مً الٌخاب االإؿخىَ

حن، وجمحّز غلى الخهىم بخضزل مالَ خضاص في الىهاف بمهاله االإُىُ الكهحر  والجؼاثغٍ

 2" ."الأنكاع جضوع في قغاؽ"

جٌخمل نىع اؾخؿلاُ الجؼاثغ وزحراتها باؾخؿلاُ اؾمها ؤًًا بضخغظخه، وبزغاظه 

مً ملٌُت قػب بلى ملٌُت هاص ؤو بلى اججاه ؤصبي قهِ ،يخهؿحر لبلض بذجم 

ذ غً مضي الخهض الكغوسخي،ويظا جغظمت الغؾبت في الامخلاى  الجؼاثغ،ويخػبحر نغٍ

إث ؤعى الجؼاثغ؛ مؿها مً لضن قغوؿا يمىنل لها مىظ ؤن وَ ُل الخهاثو وَ ؤما "بتزً

ا جغاوح بحن الترخُب  مىنل الُبهت االإشهكت الكغوؿُت مً الاؾخػماع قٍان مىنكا مسؼٍ

والتزام الهمذ بط لم ًدغى ؤي واخض مجهم ؤَغاف ؤهامله للخىضًض ؤو الخػبحر غً الغقٌ 

" قٌخىع هٍُى"ف.للػبىصًت وللاؾخػباص ولم ٌؿمؼ ؤي واخض مجهم لآهاث هظا الكػب

ذ بصجاغت ؤن اخخلاُ الجؼاثغ  مالل الباؾاء اوكؿل بهًاًا مدلُت وايخكى بالخهغٍ

اًن مً عظاُ الؿُاؾت خُىظاى،قهض ؤًض " لاماعجحن"ونمت غاع لكغوؿا،ؤما  الظي 

اًن ًإمل ؤن ججلب هظه الأعاضخي زحرا يشحرا يما في عواًخه " بلؼاى"الاؾخػماع في خحن ؤن  و

                                                           
 22.21م ،  االإغظؼ الؿابو 1

اًجب للههت واالإؿغخُت وهانض ومترظم *  . ؤخمض مىىع ؤؾخاط الأصب بجامػت الجؼاثغ،
،صًىان االإُبىغاث "وكإجه وجُىعه ونًاًاه : الأصب الجؼاثغي باللؿان الكغوسخي "ؤخمض مىىع، 2

 08، م 2007الجامػُت،الجؼاثغ،
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لم ًًٌ حهمها في الجؼاثغ " ظىعط ناهض"، ويظلَ « La  cousine Bette »" ابىت الػم بِذ"

 الكىاثض االإاصًت والخحراث التي حؿغم قحها قغوؿا
ّ
ؤلكىوـ "ومً الأنلام الاؾخصىاثُت هجض .بلا

 " مىباؾان"الظي نىّع الباؽ الجؼاثغي و" صوصًه
ّ
الظي عؤي في الجؼاثغ ًلّ شخيء ظمُل بلا

اًهذ 1"الىظىص الكغوسخي  اًهذ الػحن بالػحن والؿً بالؿً،ؤًًا في الجؼاثغ  ، ومشلما 

جهم واالإخؿىُّت  لت لىَ لذ االإؿاهماث الأصبُت لٌخاب قغوؿا االإبجِّ
ّ
الغواًت بالغواًت؛ خُض قٍ

حن ؤي ؤنّ الكػل الغواجي هجم  إًؽ الٌخّاب الجؼاثغٍ ىُتهم جلَ الهُغة التي ؤقايذ  بىَ

وغلى الغؾم مً الاتهاماث التي " غىه عص قػل عواجي مباقغ في جدلُله وجىظهاجه؛ طلَ 

جلخو بمضعؾت الجؼاثغ يٌخابتهم بةخؿاؽ الكغوسخي االإهُم بالجؼاثغ ولِـ بةخؿاؽ 

جايض الػضًض مً الضعاؾاث ؤن آقام الٌخابت غىض الأصباء .الجؼاثغي الظي ًٌخب بالكغوؿُت

و هظا الخُاع،قمىلىص قغغىن ٌكُض بضوع يخاب  تها غً َغٍ حن حكٍلذ ػاوٍ الجؼاثغٍ

ػت)" عوبلِـ"و" اًمى"ؤمشاُ ىا الضعاؾت في مضعؾت بىػعَ ،قكي عؾالت بلى عوبلِـ (حكاعً

ل بمجمىغخٌم، وؤؾغغىا : ًهىُ مىلىص قغغىن  يىخم الأواثل في جهضًم ؤهكؿٌم والخػغٍ

. 2"هدً بالغصّ ونضّمىا ؤهكؿىا بضوعها وبظلَ بضؤ الخىاع

صخٌ ًلّ الٌلام الظي نُل خىُ (1962.1913)ًٌكل عصّ الغواجي مىلىص قغغىن 

ؿت الكغوؿُت 
ّ
حن الٌخّاب بالل برػ ؤن الجؼاثغٍ ت االإٌخىبت بالكغوؿُت، وٍ ت الغواًت الجؼاثغٍ هىٍ

ؿت الخداوعٍت، التي لا 
ّ
هتها االإبيُت غلى الل غٍ مجمىغت مسخلكت، لها مؿاعها الابضاعي، وَ

غ وانؼ الكػب الكهحر بٍلّ ؤلىان  و الػهلاوي، ولا جخؿاقل غً جهىٍ جدُض غً الُغٍ

ً الؤًضًىلىجي التي ظػلذ مً اؾخػماُ  خؿغجه ويُاغه ؛ لخدؿانِ قؼّاغاث الخسىٍ

ؿت الكغوؿُت عواثُا نىعة مً نىع الىلاء لكغوؿا ؤمام انُكاف ناماث عواثُت غلى 
ّ
الل

اًجب ٌـ (1989.1917)ؾغاع ًلّ مً مىلىص مػمغي   ومدمّض صًب (1989.1920)و

وؾحرهم ممً ..(2015.1936)وآؾُا ظباع (1978.1927)ومالَ خضاص  (2003.1920)

 ً يخب غً الجؼاثغ بلؿت مىلُحر، ومغّ في َابىع الػاقهحن مػلىا اهخماءه الىظضاوي للىَ

. وللكػب؛ قؿضث الغواًت بظلَ غغبىن مدبت وغىىان وقاء 

  

                                                           
ت االإٌخىبت بالكغوؿُت صعاؾت ؾىؾُىههضًت" ظبىع ؤم الخحر،1   17.16، م "الغواًت الجؼاثغٍ
  25 ، م هكؿه االإغظؼ 2
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طان العزبي * ب
ّ
طان الفزنس ي على الل

ّ
:                              ثحرر الل

 هدُجت غىامل ؤهمّها 
ّ
ؿان الجؼاثغي االإخهً للؿت الكغوؿُت بلا

ّ
لم جىضلؼ زىعة الل

متهم مػجى البدض غً البىنلت ويُكُت 
ّ
حن وغل الخغب الػاالإُت الشاهُت التي آالإذ الجؼاثغٍ

اًن ؤًًا للاخخٍاى بجُل الأصباء الكغوؿُحن االإىلىصًً . اؾخسضامها بىاؾُت سخغ اللؿت 

اًمى بالـ الأزغ في جٍىّن وعي مؿخهبِل لأقٍاع  (1960.1913)* بالجؼاثغ مً ؤمشاُ ؤلبحر 

ؿان الكغوسخي؛ 
ّ
وؾمّي هظا الجُل الظي غانغ " ًىجم غجها جغظمت للىعي الجؼاثغي وبالل

ل "الخغب في الجؼاثغ مً الكغوؿُحن بالجُل الاؾخػماعي الشالض،ومً ؤبغػ ؤبىاثه بًماهىٍ

ت"ناخب مؿغخُت " عوبلِـ ل هظا الجُل مضعؾت الجؼاثغ،والظي ".زمً الخغٍ
ّ
ونض قٍ

ت قىهخان
ّ
ث مهمّت مشل مجل

ّ
 "لاهل"،وL’arche"لاعف"و" Fontaine"ظهغ ببضاغه في مجلا

La nef ـ غهب اهتهاء الخغب ث ؤن اهخهلذ بلى باعَ
ّ
ض طلَ  1" وما لبصذ هظه المجلا

ّ
؛ ونض ول

ي الضم والأعى  ي االإىلض الكغوؿُحن وظؼاثغَ الخلانذ الكٌغي والتراقو الأصبي بحن ظؼاثغَ

االإكغوؿحن ؾُلا مً الأقٍاع الؤوؿاهُت التي ؤزغظتها الظغوف المخُُت بلى ؾاخت الخضاعؽ 

ت الهلب والجىاعح، جضمّ  ، قاهٌككذ للػُان لؿت قغوؿُت الكٍل واالإلامذ،بُض ؤجها ظؼاثغٍ

. َبىُ الخغوف لخُكُو الىُّام مً ؾٌغة الؿغام  

ت طاث اللؿان الكغوسخي اؾدُػابها للجيـ الغواجي  ؤزبدذ الأنىاث الغواثُت الجؼاثغٍ

قٌلا ومًمىها زاثغة بظلَ غلى الغواًاث الػغبُت الؿاثبت في مخاهت البدض غً الخلام 

لػبض المجُض "،ولا الُالب االإىٍىب1947لغيا خىخى " ؾاصة ؤم الهغي "الأصبي قلا 

و"،ولا عواًت 1951الكاقعي ض زاعط صاثغة " الخغٍ لىىع الضًً بىظضعة اؾخُاغذ الخؿغٍ

،وهي عواًاث ؾاعث بػٌـ ما جغججُه الٌخابت 2 1967" لمخمض االإىُؼ"نىث الؿغام"

الغواثُت مً خغيُت ووعي آوي واؾدكغافي ًلػب غلى خبل اللؿت آزغ ؤوعام هجاجه،مشلما 

و"و" 1952الضاع الٌبحرة"ًلمؿه االإخمػً في  ُ "و" 1954الخغٍ لمخمض صًب  " 1957الىى

لذ الشلازُت لىخت خغقُت غً ظؼاثغ الخغب وخغب الجؼاثغ،قمً لا شخيء 
ّ
مشلا ؛ خُض قٍ

ؤلأن الخغب نامذ لا هإًل ؟ لم . - لهض نامذ الخغب ًامّا: " خغقا وظغقا بلى ًلّ شخيء خغبا

                                                           

اًلُجىلا، ؤؾُىعة : مً ؤهمّ ؤغماله *  ب، الاوؿان االإخمغّص، االإههلت،  الُاغىن، الؿهُت، االإىث الؿػُض، الؿغٍ

ل، ؤغغاؽ   ..ؾحزً
ت الػامت للٌخاب،ٍ 1   104 ،م 1996 مدمىص ناؾم،الأصب الػغبي االإٌخىب باللؿت الكغوؿُت،الهُئت االإهغٍ
 152 ًىظغ واؾُجي الأغغط،اججاهاث الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ، م 2
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ض ؤن ًهىُ هظا .. الخغب:ولم ًخىنّل بلى الخػبحر غمّا بظهىه . بنّ ؤمّه لم جكهم. ًًٌ ًغٍ

ؤجغاى ؤنبدذ مػخىها ؟ مكهىم بجّها . لم ٌؿخُؼ ؤن ًىُو بإًت ًلمت ؤزغي ..الخغب

 1."خغب

خغقه غلى الضاء والضواء، قُجػل مً مهُلر الخغب هضقا،ومً " محمد صًب"ًًؼ 

ت  وظه الخغب وظىها مخػضصة ومخجضصة ؛لخهحر الغواًت مؿخىصغا للػلاماث الغمؼٍ

غ الؼواًا االإظلمت قٌغا ومػاٌكت؛بػض ؤن اؾخضعى واظب االإهام واالإهاُ  الهاصقت بلى جىىٍ

غوا: " قػل طلَ؛قلٍلّ مهام مهاُ،ولٍلّ ػمان عظاُ
ّ

. لهض ؾاغضوهم صاثما غلى ؤن لا ًكٌ

ظلّ ظمُؼ هالاء  والآن جيبجـ ؤمامهم مؿامغتهم ملُئت بالىغُض، ؾامًت غىُضة،وٍ

ىا نلىبهم متهُئت، في عاخت . الغظاُ وظمُؼ هالاء اليؿاء غغاة ؤمام ؤهكؿهم اًهىا نض جغً

ًّ الكهاء ًلمؿهم الآن بهبًخه،قِؿدُهظىن . اًهىا ًدؿّىن غىضثظ . ولٌ ما غضص الظًً 

. 2."ؤجهم ؤخُاء ؟ هاهم ؤولاء ًطخٍىن مً هظا اللهاء،عؾم ؤنّ مغاعة لا جؼاُ في ؤقىاههم

 مً زلازُت 
ّ

خظت هي الهاؾم االإكترى االإؿخلظ
ّ

خظت واهخظاع عظاُ الل
ّ

مغاعة اهخظاع الل

إًؽ الخُبت الكػبُت، لخترظمها 3البلؼاى الجؼاثغي   وغضًض الٌخاباث التي ججغّغذ مً 

وبدمىلاتها الىكؿُت والاظخماغُت بلى الهالب االإؿامغ بىغُض خغوقه،وؾمىى مؿالٌه 

.  وغىاص مىانكه

؛  هُىا في الؿض االإإمىُ ت وغُا بالغّاهً وٍ ت يما الىسبىٍ حؿخضعي الُهظت الجماهحرً

ت االإٌخىبت بالكغوؿُت نض ؤغلىذ الخغب خغقا وظىقا وحػبحرا  اًهذ الغواًت الجؼاثغٍ قةطا 

ت االإٌخىبت بالػغبُت،  غلى الؿٍىث والجبروث، قةن البضاًت الكػلُت للغواًت الجؼاثغٍ

والىاضجت قىُّا نض جىاعث بلى ما بػض اؾخػاصة الجؼاثغ لؿُاصتها، قاوؿابذ الأغماُ 

خظت الؿُاؾُت والانخهاصًت والشهاقُت والاظخماغُت 
ّ

الغواثُت جبػا الإا قغيخه خُصُاث الل

قالأمىُت، لدؿدُهظ الغواًت الػغبُت مً ؾكىتها،وحػاٌل مغاخل جُىّعها وقها لخُىّع 

ًّ الغواجي الػغبي  المجخمؼ وجماقُا مؼ ًىمُاجه ومؿخجضّاجه، قما هى ؾبب جإزغ ظهىع الك

في الجؼاثغ؟ وهل ظاءث الغواًت الػغبُت يًغوعة مػغقُت ؟ ؤم ؤجها جىنُػاث جغف خغفي 

                                                           
  172 ، م 2007،الجؼاثغ ،ٍ ANEPقاعؽ ؾهىب ،ميكىعاث :  محمد صًب، عواًت الضاع الٌبحرة ،جغظمت1
  169 ، م  هكؿه  االإهضع 2
اججاهاث الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ،  بدض في "لهب وؾم به واؾُجي الأغغط محمد صًب في يخابه :   بلؼاى الجؼاثغ 3

ت سُت والجمالُت للغواًت الجؼاثغٍ ىُت للٌخاب،الجؼاثغ،ٍ "الأنىُ الخاعٍ   1986،االإاؾؿت الىَ
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وظغفي قهِ؟ وبلى ؤي مضي جهىنػذ الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ ؤًضًىلىظُا ؟ ويُل 

غاٌكذ الغواًت ويُل عؾمذ ملامذ غهض الجؼاثغ التراظُضي ؟ وهل ونػذ الغواًت 

و به 
ّ
ش لها مً الىكىط غلى الكىىن ما جىز ش ؟ ؤم ؤن ؾلُت الخاعٍ ت بحن مسالب الخاعٍ الجؼاثغٍ

. الهّاوؼ والهّيُؼ ؟ 

ت التي هطجذ في االإُبش الأصبي  جخىالض ؤؾئلت الخكغ في مؿاعاث الغواًت الجؼاثغٍ

ؿت الكغوؿُت غُجها، 
ّ
ذ بظونها وقغاصة خمىلتها الىكؿُت والضلالُت بالل

ّ
الكغوسخي واؾخهل

ت االإٌخىبت بالكغوؿُت  قهل اؾخُاغذ الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ مجاعاة الغواًت الجؼاثغٍ

ؿت والغواًت والأصًب 
ّ
بةزباث طاتها خغقُا وقىُا وظمالُا؟ ويُل ؤنبدذ غىالم الل

ت االإمىهجت ، حؿحر ظىبا بلى ظىب  مدُاث خِغقُت لهىاغت الضّهكت الىظضاهُت والكٌغٍ

..     هدى قًاءاث لا حؿػها خضوص الىعناث ولا الهاعاث ؟ 

  : الزواًة العزبية في الجشائز -2

اجُت  ل الؤبضاع الكجي والٌخابت الغواثُت بالخدضًض ؤخض مػاوُ االإهاومت الهىٍّ
ّ
قٍ

ػبّر غً خهُهت قػب  اًهذ بداظت الإً ًترظم غجها وَ ت، التي  والىظىصًت للشىعة الجؼاثغٍ

ت مبرمجت غلى الُاغت والىلاء،  زاثغ في وظه اخخلاُ خاوُ بٍلّ الُغم نىاغت هماطط بكغٍ

ت طاث اللؿان الكغوسخي في الخىزُو الإغاخل  لٌىه قكل خُض هجخذ الغّواًت الجؼاثغٍ

عي خمىلاتها  ش الجؼاثغ الخضًض ،في غالم ؤنبذ ًخلهل الٍلماث وَ مكهلُت في جاعٍ

ت ؛غالم اؾخكام مجبرا لا مسحّرا مً ؾكىة الخًىع /الضلالُت .  الؿُاب/الغمؼٍ

ؾُاب الغواًت الػغبُت غً باخت الأزغ في غؼّ الغنام والههغ لم ًًٌ مههىصا، 

حن وغؼلهم  سُت وؾُاؾاث قغوؿُت ؤوؾلذ في ججهُل الجؼاثغٍ لٌىّه ؾُاب ؤملخه غىامل جاعٍ

اًهذ الجؼاثغ خايغة غلم وغلماء نبل  ،قةنّ هىعه نض 1830غً صواثغ الكٌغ والكهم قةطا 

اًن الخػلُم ؾاثضا نبلا ختى ناُ ؤخض الغخالحن "زكذ،  وبضؤث حكُؼ الأمُت بػضما 

لهض بدشذ نهضا  : (1831)خحن مغّ بالجؼاثغ ؾىت(1878.1804قُلهلم قُمبر):الأالإان

ي لم ؤغثر غلُه،في خحن وظضث 
ّ
غً غغبي واخض في الجؼاثغ ًجهل الهغاءة والٌخابت،ؾحر ؤو

ش 1"طلَ في ظىىب ؤوعوبا  ب اصّغاءاث الآزغ االإؿخػمغ االإؿالُت للخاعٍ
ّ

، قهاصة جٌظ

 ؤن بهماث خهض وظاهلُت الاخخلاُ الكغوسخي 
ّ
الاوؿاوي والغامُت للجؼاثغي بالجهالت،بلا

                                                           
  11.10، م "في الأصب الجؼاثغي "   غمغ بً نُىت،1
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اًن مىاعة غلم؛ قهاع خهلا لمخخلل  جكؿغها بكاغت الجغاثم االإغجٌبت في خوّ بلض 

الخجاعب الدكىحهُت التي لم ٌؿلم مجها لا الؤوؿان ولا الأعى ولا الٍاثىاث الخُت؛ وقخان 

. بحن غلم للخُاة وغلم للضماع

خُاة، وغىىان جدضّ مؼصوط للؼّمً والإً عام /جظهغ الغواًت الػغبُت يبهمت وظىص

 ؾغغان ما جٍازغث 
ً
ى طلَ في ؤغماُ نلُلت يمّا

ّ
ت واهضزاعها، قخجل ت الجؼاثغٍ َمـ الهىٍ

 بػض الاؾخهلاُ ،خُض هطجذ في الؿبػُيُاث،ووغذ طاتها ومدُُها في الشماهُيُاث،

وججغغذ الغغب في الدؿػُيُاث، لخضزل الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ الألكُت الشالشت وهي 

ش والخب والاًضًىلىظُا ؛ جدخكي بالخغف وحكٍى به وله ؤهمّ الهلاع  مشهلت بالخاعٍ

االإىيىغاجُت التي ؤيخى الكغص الػغبي ٌػِكها مؼ طاجه ومؼ مدُُه الىانعي والاقتراضخي 

.  غلى الؿىاء 

 جدغيذ عؾبت اؾخٌىاه ما جسكُه الغواًت بحن زىاًاها وججؿضث في خغيُت الىهض 

ا،بخمكهلاث  الأصبي الػالمي الباخض غً صناثو الخغف الغواجي االإخسم صلالُا وعمؼٍ

خُىٍخه الخٍاثُت والؿغصًت والصخىنُت والؼمىُت واالإٍاهُت،المجؿضة بىاؾُت االإباوي 

ت التي جدمل بحن ظهغاهحها نىعا للمىاحي الجؿضًت، الىكؿُت، والاظخماغُت لؿحرة  اللؿىٍ

َّ مؿخؿلهاتها  ولػل مً ؤهم الخىظحراث "الؤوؿان والإؿحرة المجخمؼ، في عمىػ حؿخجضي ق

اًحل ومُساثُل بازخحن  ، التي خغيذ اهخمام الىهض الػغبي جىظحراث ًل مً ظىعط لى

ت للغواًت وعبُاها بمجاُ اوؿاوي ؤوؾؼ مً  لأجهما ؤبغػا الأهمُت الكلؿكُت واللؿىٍ

اث الؿُمُاثُت والبيُىٍت والؿغصًت . الخهيُكاث الُبهُت الًُهت يظلَ،قةن الىظغٍ

ب الٌشحر مً االإكاهُم واالإهُلخاث  ؤزغث في َغاثو جلهي الىو الغواجي،وغملذ غلى جظوٍ

؛ قُؿضو الىو الغواجي جغؾاهت 1"الضوظماثُت المختزلت الإٍىهاث الىو وججلُاجه الؿغصًت 

مً االإكاغُل الخغقُت الابؿخمىلىظُت التي حكٍل الىو وقو نىالب ؤًضًىلىظُت ًظهغها 

ت التي ًيكض الٍاجب  دا ؤو جلمُدا، بمىظبها جدبحن الخُىٍ الكٌغٍ االإتن الغواجي جهغٍ

غهاثض مإصلجت ، ًغوم بثها غبر ؤزحر /بؼوؾها جغظمت الإا ًامً به،مً يىابِ

اث الخدلُل والخكٌَُ والخكؿحر بإصواتها الؤظغاثُت التي حؿبر بها  الخغوف،لخهىم هظغٍ

ت بحن هظحراتها االإخىىغت جىىع الُغوخاث  ؤؾىاع الأغماُ الغواثُت،قدكغّحِ جىظهاتها الكٌغٍ

                                                           
ذ،1ط"ممٌىاث الؿغص..الغواًت الػغبُت" محمد بغاصة،1 جي للشهاقت والكىىن والآصاب،الٍىٍ ، م 2008 ،المجلـ الىَ

19.18  
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االإخبىاة؛ قٌغا وحػبحرا والتي جمصخي مىكغصة ظاهغا، ظىبا بلى ظىب باَىا، جخىم غبىع 

و الىاخض؛االإكطخي بلى الؿلُت االإإصلجت؛ قما ًىنل ،هىا ،غلى ؤهه اًضًىلىظُت " الُغٍ

اًث  هى االإىظىمت االإخكاوجت الخلاخم لهىع وؤقٍاع ومباصت ؤزلانُت وجهىعاث ًلُت وخغ

هىؽ صًيُت وبجى نغابت وجهىُت بىاء  وحػبحراث وؿمحها،الآن، قىُت  (وهمى)ظماغُت وَ

وزُاباث ؤؾُىعٍت ؤو قلؿكُت وجىظُم ؾلُاث وماؾؿاث وههىم ونىي جًػها 

هظه الأزحرة مىيؼ الػمل،مىظىمت ؾغيها ؤن جًبِ،صازل ظماغت ؤو قػب ؤو ؤمت ؤو 

صولت،الػلاناث التي ًهُمها الأقغاص مؼ طوحهم،ومؼ الأشخام الؿغباء والُبُػت والخُالي 

 . 1" والغمؼي والآلهت والآماُ والخُاة واالإىث

إًجها مىابؼ  جدبضي زُىٍ الأًضًىلىظُت مدكابٌت الػلاناث، مخىخضة الؿاًاث،و

قتى جسغط مً غحن واخضة،جمىذ زحرها للجمُؼ،قالؿلُت؛جلَ الخالهت للهىي،حؿخلؼم 

الخػضص والخجضص والخىىع الُغوخاحي للهًاًا قٌلا ومهالا؛ لخخىضر الكغم الؿاثضة 

الآزغ، قخٍىن مهىضؾت االإػلم الخػبحري، والخالهت / االإخلهّي/ وجىجلي ؤقٍاعهم للػُان

. للهىي ؤًًا وصوما

ت غً جبجي ما ًىاقو االإهاُ الأًضًىلىجي يبهمت  لم جسغط االإخىن الغواثُت الجؼاثغٍ

وقاء مإصلج جبرػ مً زلالها وغحها بما حػغف، ووقاءها الإً حػغف، وؾػحها بما ؤجُذ لها مً 

اؾلب ؛ / مخاح لترظمت الُغح
ُ
قالٍاجب "االإكغب الظي جهلذ مىه، بلؿت الخغف الغواجي االإ

هت ؤو ؤؾلىبا ما في يخابت الغواًت، قةهه لا ًكػل طلَ بىاء غلى ازخُاع  خحن ًخسظ َغٍ

غكىي ًخم بمهخًاه الخمُحز بحن الخهىُاث جبػا لبؿاَت بػًها ؤو حػهُض بػًها الآزغ،ؤو 

بن مماعؾت . ؤن بػًها ًدهو ظمالُت مً هىع  وبػًها الآزغ ًهضم ظمالُت مسالكت

ت واظخماغُت مػا  2."ؤؾلىب ما في الٌخابت حػبحر غً عئٍت ظمالُت وقٌغٍ

لذ نكؼاث الكٌغ واغخهاصاث الغوح وما جملُه 
ّ
جؼاوظذ الغئي بالغواًت، قدكٍ

ت غً االإغاص ومإمىُ الكااص،يما  ظىاعح الهلب في خًغة الغواًت حػبحراث مباقغة وعمؼٍ

الخهؿُماث الاًضًىلىظُت للغواًت الػغبُت في الجؼاثغ التي اؾخُاغذ / جىىغذ الاججاهاث

                                                           
ش الأًضًىلىظُاث الػىالم الؤلهُت ختي الهغن الشامً مُلاصي،ط1  ،جغظمت ص ؤهُىن 1 قغاوؿىا قاجلُه،جاعٍ

ت،الػضص خمصخي،   06، م 1997 ميكىعاث وػاعة الشهاقت،صمكو ،28صعاؾاث قٌغٍ
 ، 2012 ،1 ؾػُض ًهُحن،نًاًا الغواًت الػغبُت الجضًضة الىظىص والخضوص،ميكىعاث الازخلاف،الجؼاثغ، 2ٍ

 94م
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ؤن حؿخػغى مسخلل الأًضًىلىظُاث الؿاثضة وهي جخهاعع صازل الغواًت هكؿها؛وقخان 

ةًًضًىلىظُا؛خُض ان الاًضًىلىظُا في الغواًت بطا " بحن الأًضًىلىظُا في الغواًت والغواًت 

ةًًضًىلىظُا حػبحرا غً جهىع  جٍىن غاصة مخهلت بهغاع الأبُاُ بِىما جبهى الغواًت 

. 1"الٍاجب بىاؾُت جلَ الأًضًىلىظُاث االإخهاعغت هكؿها

غا، بِىما ًٍىن  هت جهغٍ ِ
ّ
كُت ؤًضًىلىظُت مىز حؿضو شخىم الغواًت بُاناث حػغٍ

مىنل الٍاجب قحها متراوخا بحن الجهغ والؿغّ،ونض ؾػذ غضًض الضعاؾاث الىهضًت لخدبؼ 

ت للخغف حؿخيكض مػغ  قتمؿاعاث الأًضًىلىظُا ومؿاع الٍاجب ؤًًا في زُىاث خكغٍ

هه واؾُجي الأغغط في بدشه غً االإتن الغواجي الػغبي في 
ّ
االإباح غلى نضع االإخاح مً بُجها ما وز

ذ مكاعب ؤًضًىلىظُت مخىىغت جىىع التريُبت 
ّ
الجؼاثغ وعنضه لأهمّ الغواًاث التي جبي

ت  ىُت الجؼاثغٍ ت والخغيت الىَ  .الصخهُت والكٌغٍ

في مهام الأًضًىلىظُا الانلاخُت، ججض ؤغمالا ؾلٌذ ؾبُل الجيـ الغواجي 

حن مهضها ووغاءها  اًهذ ظمػُت الػلماء االإؿلمحن الجؼاثغٍ غخذ ؤقٍاعا  حػبحرا،وَ

لها الكهُض عيا 
ّ
الىابٌ،ولم جسغط مىايُػها غً صاثغة االإغؤة وخضوص المخضوص، خُض مش

خىخى وغبض المجُض الكاقعي ومحمد االإىُؼ؛ يما ظهغث الغواًاث الغوماهدٌُُت مجؿضة 

اح"في لػبض الخمُض بً "1975جهاًت الأمـ " غغغاع محمد الػالي ،و1972"مالاجظعوه الغٍ

ل 1978"خب ؤم قغف"لػبضاالإلَ مغجاى، و" 1978صماء وصمىع "هضونت و  لكغٍ

 لاؾماغُل 1979"الأظؿاص المخمىمت"،و1978"الكمـ حكغم غلى الجمُؼ"قىاجلُت، و

. 2ؾمىناث 

بحن ؾغاًا الغوماهدٌُُت ججىلذ مسخلل الأًضًىلىظُاث التي ؤظهغث 

جي (الكُىعي)والأخمغ  (الضًجي)االإهلر يً)والخاثً (الضًمهغاَي)والىَ  والكلاح (الخغ

سُت  (االإػانغة)والُالب  (الأنالت) ،يما غىِذ بماهُت الظاث الػغبُت بخمكهلاتها الخاعٍ

ت، قهاعث ،والآهُت ت والضًيُت والخًاعٍ ؿىٍ
ّ
 وعنضث الآزغ الؿغبي بإلىاهه وؤَُاقه الل

                                                           
 .www.diwanalarab.comًىظغ قاصًت بً ًدحى،الأًضًىلىظُا في الغواًت،مىنؼ صًىان الػغب- 1

ش الخهكذ2013(ؤؾؿُـ)آب25،  . H 23:00، 2017.01.20: ،جاعٍ
سُت والجمالُت للغواًت - 2 ًىظغ ؤيثر ؛ واؾُجي الأغغط ،بججاهاث الغواًت الػغبُت في الجؼاثغ، بدض في الأنىُ الخاعٍ

ت ىُت للٌخاب،الجؼاثغ،ٍ "الجؼاثغٍ   1986،االإاؾؿت الىَ
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ت والىػن  هت لأهمّ الػلاناث في عخلت جهاعغها لإزباث الهىٍ
ّ
الغواًت بظلَ مهىّعة ومىز

ؿت لػبت الٍاجب ووؾُلخه في مغاوؾت 
ّ
الأًضًىلىجي في مُضان الغواًت ، خُض جهبذ الل

غه للكٌغة في الهىعة التي ًغاها مىاؾبت صلالُا وظمالُا وؤًضًىلىظُا  (الهاعت )الآزغ . وجمغٍ

ت والخإؾِـ الإؿخهبل  و الخغٍ اًهذ الجؼاثغ جغؾم مػالم ؤولى زُىاتها في َغٍ

الخٌم في الجؼاثغ؛ وهي االإغخلت التي وظضث قحها الغواًت هكؿها مؿاًغة جاعة؛ مجاقُت جاعة 

ؤزغي، في غلاناتها الخلاػمُت مؼ الؿلُت الهاعثت واالإالٌت لىمِ الخٌم والٍلم،قبرػث 

ؤًضًىلىظُا الىانػُت الؤقترايُت في مخىن واؾُجي الأغغط يغواًت وناجؼ مً ؤوظاع عظل 

ما جبهى مً ؾحرة لخًغ "،1981"ونؼ الأخظًت الخكىت"،1981(ؾامغ نىب البدغ

،وهي الأغماُ التي جىزو ؾغصًا للجؼاثغ االإاؾٌت بدبل الشىعة مً غضّة 1982"خمغوف

ى ؤًًا ؤغماُ محمد مكلاح المجؿّضة عواثُا
ّ

ت وؤًضًىلىظُت ؛يما جخجل : ظبهاث قىُت وقٌغٍ

بِذ "،1986"ػمً الػكو والأزُاع" و1984"  همىم الؼمً الكلاقي"،1983" الاهكجاع"

غ الجؼاثغ ..1988" زحرة والجباُ"،1986" الخمغاء ، ونض خاولذ هظه االإخىن جهىٍ

بشىعاتها الشلار ختى جٍىن الخغوف قهىص غُان غلى البكغ وغلى الػهغ لخٍىن الغواًت 

ً للازخلاف بحن الؿجي والكهحر  ت مً ؤَُاف، ومً غىاوٍ اقت الإا جًمّه الؿاخت الكٌغٍ
ّ

يك

ً واالإلخض وبحن البؿُِ والكىان  ًّ م وبحن االإخض
ّ
ػب :" وبحن الجاهل واالإخػل

ّ
ؾخٍىن قىّان الك

وناَػه غبض الله بً ..الكىّان االإلتزم بهًاًا الجماهحر واالإبّكغ بالؿض الؿػُض..الٍاصح

ى : - مىسخى البهّاُ ناثلا بدضّة 
ّ

ض الؿض الأخمغ قالأمت المجاهضة لا جهبل ؤن ًخكصخ هدً لا هغٍ

ًّ ..الاقترايُت زُغ غلى الأمّت..الاهدلاُ بحن ؤبىائها اخخضم الىهاف الخاص خىُ الك

ض لٌلام .وناَػذ ظماغت غبض الله الخكل ..وعؾالخه اههؿم الخايغون بحن ماٍّ

الالتزام ؤن حهخمّ الكىان : - وقغح الؿػضاوي مػجى الالتزام ناثلا..الؿػضاوي ومػاعى له

لم والاؾخؿلاُ
ّ
ىايل يضّ الظ ت المخغومحن وٍ ُّ ػب وؤن ٌؿجّي غً نً

ّ
وناُ له . بهمىم الك

ض ..ولٌىجي ؤَمذ ؤن ؤهغب مً هالاء المخغومحن والٍاصخحن: - غلي الػىٌبىث ماػخا بهجي ؤعٍ

 . 1.."ؤن ؤجمخّؼ بالخُاة

ت الكً جبرػ زُىٍ ؤمل جدكىّم  بحن الخِضّة االإهاَػت والاقترايُت االإخًامىت وخغٍ

لخظوم َػم الخُاة بػُضا غً نىع الباؽ والخغمان، ولُهضح الكىان غلي الػىٌبىث 

عؾم غىٌبىجِخه باالإؿخهبل ولى بلؿت االإؼاح الخامل لجمُؼ صلالاث الجضّ واالإهضانُت بػض 
                                                           

 145، م 2007، الأغماُ ؾحر الٍاملت،صاع الخٌمت،الجؼاثغ، ٍ "عواًت بِذ الخمغاء" محمد مكلاح،1
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ؤن حػبذ ظمُؼ الصخىم الغواثُت والخُاجُت مً الشىعاث ومً الخغوب قخىىغذ ملامذ 

ل االإهاَػت والتزام  ًّ الخػامل الأًضًىلىجي مؼ الغاهً االإػِل،قمجهم مً ظهغ بالغّقٌ وق

ل الهغوب غلى ؤمل ؤن  ًّ ل جبجّي الىّهج والخُبُل له، وهىاى مً ق ًّ الخُاص، ومجهم مً ق

اًهىا ظمُػهم غلى مىغض آزغ مؼ مإؾاة  غجاح؛ؾحر ؤنّ الغواًت والغواجي والجؼاثغ  ٌػِل وٍ

هب في نلىب الأقغاص،وفي البلاص،ًىم جلهّذ 
ّ
ػاصث مً حجم الخّػب وؤونضث هحران الل

ت الكٌغ والخػبحر؛بدماؽ مغاهو ًجغي وعاء ؤوُ اخترام  الجمىع نضمت الخػضصًت وخغٍ

.  للكىم االإٌبىث 

ت وللآزغ 
ّ
اث الآه

ّ
باهذ الجؼاثغ ؤعيا قؿُكؿاثُت الكٌغ، ميكغخت الهضع للظ

االإؿاعبي والػغبي والؿغبي بغهت؛ لٌجّها ؾغغان ما صقػذ زمً الاوكغاح ؾالُا، وجلىّهذ 

بإلىان الضم والخغاب، بػض ؤن ظغي ؾمّ الخػهّب في مجغي الىسبت والػىام، لدؿهِ 

خذ نىعتها بالؿّىاص لأيثر مً 
ّ

و آزغ لا نِبل لها بهما، وجىش غٍ الجؼاثغ في جُه آزغ وَ

. غهض مً الؼمان وصّغذ قُه الألكُت الشاهُت بٌشحر مً الخؿغة والألم والضمىع

جدخلّ التراظُضًا مىنػها الخػِـ في زىاًا الخًىع الىظضاوي للمجخمؼ حيث 

ت  ش الخهبت الاؾخضماعٍ اًن ًغي في جاعٍ الجؼاثغي، وفي االإكهض الغواجي الجؼاثغي الظي 

اح الؤعهاب تهبّ غلحها مً ظضًض بٌشحر مً الهخل  مىاًَ ظغوح لا جىضمل؛ قةطا بغٍ

ت التي لم  إًؽ الأخضار االإإؾاوٍ ت مً  والىخكُت والخىٌُل؛ لخخجغّع الغواًت الجؼاثغٍ

غا، قلم ًًٌ الػالِم  حؿخُؼ الؿىىن ؤن حؿخىغب صناثو خلهاتها االإغغبت نىلا وقػلا وجهغٍ

ؤو الغواجي ؤو االإشهل بكٍل غام بمىإي غً ػلؼاُ الخٌكحر والخهكُاث الجؿضًت باؾم 

ت لخسؿغ الجؼاثغ غهىلا هطجذ بحن ؤهىاعها،  الله وباؾم الؿلُت الضًيُت الؤؾلامىٍ

. وؤعواخا باخذ بدبّها غلما وقىّا وبزلانا

ها،عؾم الالخداف بؼقغاث الخىف مً ئجخػاظم الهمّت بػظمت االإهمّت االإيكىص ؤصا

ت اهخماماث الغواجي   ؤنّ طلَ نض غُضّ حجغ ػاوٍ
ّ
ل الخٌكحري ؛بلا زً

ّ
االإىث االإباؾذ ظغّاء الج

الجؼاثغي الظي لامـ غمو الأػمت وؤًهً ؤن الضًًّ االإخإؾلم وقو ما ًهىّعه مترظمىه في 

الػلً ٌػضّ االإىظت الأغىل مً بحن مىظاث وؤًضًىلىظُاث الىنىُ لامخلاى الؿلُت؛ وهي 

ؤحػغف؟ لاشخيء ؤيػل مً : "الخُغ الهاصم بلى الجؼاثغ غلى ؤيخاف ؤصلجت الضًًّ 

مً الهاصع غلى يمان خُاجه في الؿض خحن ًغنض في قغاقه؟ مً الؿهل ؤن ًهؼ . الؤوؿان

 بػاع خىُ عؤؾَ قُسىو ؤهكاؾَ، وغلى الضهُا الؿلام-لَ ؤيّ خاصر
ّ

مكغوعي . نض ًلخل
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ما الخكٌحر في ؤن ٌػترى 
ّ
لِـ ؾهل الخدهُو، لًٌ ما ًسُكجي لِـ نؿاوة جدهُهه وبه

 . 1"ؾبُلي ؤخض هظه الخىاصر قًُؼ خضّا لخُاحي هٌظا بخكاهت وبؿحر غضُ 

اح الؼمً، ولهىّاصخي الػمغ في مخاهت /غاف الغواجي اهخظاع "االإشهل مؿابها لغٍ

، هدُجت مػغقخه االإؿبهت ؤن هخاظه مً الخغف لا ًىاؾب جماما "جهاًت الاهخظاع"ؤو " الجهاًت

ً والؼمً* صوالُب الظغف التراظُضي قهاُ ظاووث هذ الىَ
ّ

: " نىلخه االإكهىعة التي لخ

م ومُذ 
ّ
مذ جمىث، وبطا ؾٌذّ جمىث، بطن جٍل

ّ
؛ قؿضي االإىث هُها وحػبحرا مً 2" بطا جٍل

ؤؾمى نىع االإىث في ظؼاثغ الدؿػُيُاث مً الهغن الآقل، بػض ؤن هطخذ الخهُهت 

االإايضة ؤو الجؼاء الأوخض ؾىاء باعجٍاب ظغم الٌلام ؤو بمماعؾت قػل الؿٍىث، قٌلاهما 

ؤمل لخهحر جغاظُضًا االإإؾاة في الجؼاثغ /زُاب/ لؿت/ٌؿخىظبان قػل بجهاء ؾحروعة خُاة

. هبٌ خُاة لا زُاُ 

حػضصث الدؿمُاث وازخلُذ خىُ ؤغىل ؤػمت ؤًضًىلىظُت جغاظُضًت حػغّيذ ونض 

ت مىظ حؿػُيُاث الهغن االإاضخي، ضخاًاها ؤعواح وظُىاتها 
ّ
لها الجؼاثغ االإؿخهل

ٌػُض الخلىُ " الؤعهابي"ؤقباح؛انُاصوا قغاجؿهم وجغاهم زلضوا للؿّباث، وهاهى الكػل 

بالجؼاثغ الخضًشت بػض زلازت غهىص مً اؾترظاغها ؾُاصتها،بىظه زباثثي ماامغاحي؛ ًبػض 

ً لم ٌكل بػض مً  ً الىاخض،وَ ضا مً الضماع بحن ؤبىاء الىَ يشحرا مً الخغنت ومؼٍ

  .ظغاخاجه الأمؿُت ػمً الاخخلاُ

خهضث آلت الؤعهاب عناب الكػب والىسب ولم حؿخثن في االإىث ؤخضا؛ؾحر ؤن 

ت؛ملىّخت بالخُاة،قكي مػترى  هىالَ مً الأعواح مً ظابهذ االإىث الغاصًٍالي بهضوع غاعٍ

ؼ الىّاع جمّ جإؾِـ عابُت يخّاب الؤزخلاف غام  ، التي يمّذ 1997مكاهض الضّم وؤػٍ

آؾُا مىؾاي، بكحر مكتي، ًاؾمُىت نالر، يماُ : الػضًض مً الأنلام الؤبضاغُت غلى ؾغاع

اًوي، ههحرة محمدي، الخحر قىاع، ؤبى بٌغ ػماُ وهجُب ؤهؼاع وؾحرهم مً الؿاغحن بلى ..بغ

هكٌ الؿباع غً االإكهض الشهافي في الجؼاثغ،مداولحن هؼع نىىف اخخٍاع الؤبضاع غً 
                                                           

-66 ، م2007البدض غً الػظام ، جغظمت ظُلالي زلام ، صاع الههبت لليكغ ، الجؼاثغ  ، : لُاهغ ظاووث  ا1

67. 

 "1984 البدض غً الػظام"،عواجي ونام وقاغغ وصخكي،مً بحن ؤغماله (1993.1954)الُاهغ ظاووث،* 

  1999"،الهُل الأزحر للػهل"1991الخغاؽ ؤو الػؿـ"، "1987ازتراع الصخغاء
ش الخهكذ 2 ٌُبُضًا الالٌتروهُت ،الُاهغ ظاووث،االإهىلت االإكهىعة ،جاعٍ  ،2017.08.07: ًىظغ مىؾىغت وٍ

16:00H 
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ش، لخمجّض االإاضخي، وجإبى الخغوط مىه،  ؤؾماء مالهت بغلامُا، حػِل  في صوالُب الخاعٍ

. مهابت ؾلَ مػاعط الخضازت 

اًن هضقها الازخلاف غً " عابُت يخاب الازخلاف"خحن جإؾؿذ " غلى هظا الأؾاؽ

اًن ونخظاى ًمشل نىث الؿلُت وغً ل " الجاخظُت"اجداص الٌخاب الظي 
ّ
اًهذ جمش التي 

اع ونغاغاجه الؿُاؾُت مؼ الضولت وبػٌ الأخؼاب لًٌ هالاء الٌخاب .نىث الُاهغ وَ

ً لٍلّ ما هى نضًم يمماعؾت وعاقًحن ؤًت وناًت  ؤبضغىا هها خضازُا ظضًضا مخىٌغٍ

" وهىا غهب االإكٍلت،بط ظاء ؤغًائها مً هىا وهىاى هغوبا مً ؾلُت الأب.زهاقُت

لًٌ ما خضر ؤنّ الػىانغ الجضًضة االإىًمت والأؾماء االإتهاقخت غلى الغابُت . الخاههت

وهىا بغػث الازخلاقاث، وجغاظػذ المجمىغت الهؿحرة . جىىغذ في جىظهاجه الؿُاؾُت

 لخهبذ ظضًضة ومخىانًت 1997االإاؾؿت بلى الخلل، وبؿغغت جدىلذ جهىعاث الغابُت

 . 1"2002في عابُت 

ً الخُّه ؾىاء باليؿبت الإبضعي الازخلاف ؤو لؿحرهم ممً  لذ الؿّلُت مىَ
ّ
قٍ

خىا بحن مُغنت ببضاء الىقاء وؾىضان بغلان الجكاء؛ 
ّ
ظًً حكد

ّ
ازخاعوا خغقت الٌخابت،وال

ُاع وسجً الاؾتراب،خُض حػثرث الخُىاث وازخلكذ  ًّ قٍان الخِ الؿُاسخي غىىان ال

غلى ونؼ يبابُت الػلانت التي جدٌم االإشهل الجؼاثغي بالؿّلُت الخايمت ،والتي ًخهىّعها 

 ًبخػض يشحرا 
ّ
الغواجي ؤمحن الؼاوي؛غلانت ججػل مً الؿلُت هاعا؛ ًيبػي قحها للمشهل ؤلا

 ًهترب يشحرا مجها ختّى لا ًدترم - الىّاع/الؿلُت-غجها 
ّ
؛ لخخجلى مػالم 2"ختّى لا ًبرص،وؤلا

غلانت جىصي باالإشهل مً الىهٌُ بلى الىهٌُ،وجتراءي ؤبجضًت حػامل َهىؾُت ومؼاظُت 

بت حؿترعي خظع االإشهل مً ظهت وحؿخىظب خًىعه الىاعي
ّ
الؿاعي مً ظهت /مخهل

. ؤزغي 

ىا 
ّ
ػ"لم هًٌ ههضم ؤنّ " بالغّؾم مً ؤه

ّ
اًن نىجه "اللا ،ابً الكػب الػظُم،الظي 

اًن ًضقؼ زمً الخهكُاث الخاَئت: ًغصص  الدجاعة،
ّ
الضاع "وؤنّ غمغ،ولض.ما في الىاصي بلا

                                                           
يخّاب الازخلاف في الجؼاثغ جُاعصهم .ؤنضعوا مجلت ظضًضة ما بػض خضازُت" ًىظغ قًُلت الكاعوم،1

ش اليكغ  ضة الخُاة اللبىاهُت،جاعٍ ش 18،الهكدت 14413 ،الػضص 2002.09.05الاقاغاث،ظغٍ ،آصاب وقىىن ،جاعٍ

  22:30H ،2017.04.10: الخهكذ 
ىن الكغوم ،الجؼاثغ،قبٌت الُىجُىب،2 ش االإػاًىت 2015.04.30ًىظغ بغهامج المخٌمت،مؼ ؤمحن الؼاوي ،جلكؼٍ  ،جاعٍ

 H 15:00 ؛2017.05.20،
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اًن وغُه ًخٍىن بدلم الخدغع مً الػبىصًت وؾُىة "الٌبحرة ،والُكل الظي 

الجىع،ؾُجض عنبخه مهُىغت،بػض اهخهاع الشىعة، بؿٌحن الخلاف بحن ظؼاثغ 

ت،وظؼاثغ غغبُت بؾلامُت،وظؼاثغ بؾلامُت ؤنىلُت ، قخظهغ مغاقهت الجيـ 1.."ظؼاثغٍ

الغواجي لجمُؼ المخُاث التراظُضًت التي مغّث بها الجؼاثغ،وجىاوله لمخخلل الهؼّاث 

ِ المجخمؼ وؾُها،خُض ؤنّ الأنىاث  سبَّ
َ
الؿُاؾُت والاظخماغُت والىكؿُت التي ج

ت ظهغث ولا ػالذ جىاصي بغقٌ ًلّ ؤقٍاُ الخػهب والُاثكُت والخمُحز  الغواثُت الجؼاثغٍ

قالػىل،هى ؤنضم االإظاهغ "غبر هخاظاث الخغف الغواجي الشاثغ غلى الػىل بالخغف ؛ 

سه في بَاع ظضلي،مغجهُا غبر الؼمً بلى .التي ظهغث مؼ ظهىع الؤوؿان جُىع مؼ جُىع جاعٍ

ومً ظهت ؤزغي،ًىهه ًضزل يمً مكاهُم ؾُاؾُت .ما هى ؤقضّ وؤزُغ،هظا مً ظهت

مػهّضة مخهاعبت الضلالت والاعجباٍ،وهى ما ًمحّز الػالم االإػانغ،الظي قهض مُلاص جُاعاث 

الُت والىظىصًت،وجُاعاث  اًلؿغٍ ش الؤوؿاوي، ت جبرػ الػىل وصوعه في جُىع الخاعٍ قٌغٍ

ت والكاقُت والخُاعاث الضًيُت االإخػهّبت اًلىاػٍ  2".جُغقُت مماعؾت للػىل بٍلّ ؤؾالُبه،

هذ لتراظُضًا الؤعهاب في الجؼاثغ عواثُا يهىعة مً نىع 
ّ
مً بحن الأغماُ التي وز

ـ الإٌبىجاث ؾىىاث مغغبت  الخغب يضّ اليؿُان ويضّ المجغمحن الأغضاء والؤزىة، ويخكغَ

:  غهُت غلى الخهضًو وغلى االإػاٌكت جظهغ مخىن ؾغصًت غلى قاًلت 

 .1992لػبض الخمُض بً هضونت " ؾضا ًىم ظضًض -  " 

  .1994لغقُض بىظضعة " جُمُمىن -  " 

 لأخلام مؿخؿاهمي 1997"قىضخى الخىاؽ"  و1993"طايغة الجؿض  -"

 لإبغاهُم ؾػضي 1999"قخاوي ػمً االإىث" لأمحن الؼاوي و1999"الغغكت - "

يً-" اع،و2000"الىلي الُاهغ ٌػىص بلى مهامه الؼ  لمخمض 2002" الىعم" للُاهغ وَ

ؾاعي 

.  لػبضاالإلَ مغجاى2005"واصي الظلام" و2001"مغاًا مدكظُت- "

.   لػِسخى لخُلر2010 ؾىت 2،ط2002 1ط: في ظؼؤًً" يغاف الخُاًا- "

                                                           
  66م   ،الجؼاثغ، 2003ؤًاع/، ماي03،مجلت الازخلاف،الػضص "مً ؤظل بخلاُ الكٌغ مٍان الؿُل" ًمجى الػُض،1
ت الؿىصاء في الجؼاثغ" مىهِـ بسًغة،2 مهاعباث قلؿكُت للىهىم الغواثُت : في ،"غىل زُاباث الػكغٍ

ت ،اليكغ الجضًض الجامعي،جلمؿان، الجؼاثغ، ٍ    28م  ،2016الجؼاثغٍ
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.  لاخمُضة غُاشخي2007" هىؽ" لؿكُان ػصاصنت و2002"ؾاصة االإهحر- "

 لمخمض ؾاعي 2013"الهلاع االإخأًلت" لُاؾمُىت زًغا و2009"زغقان االإىلى- "

اث- " الكاثؼة "الألؿىت الؼعناء" لبكحر مكتي، وهانغ ؾالمي في 2014"ؾغقت الظيغٍ

، ويشحر مً الخإملاث 2017" حكغقذ بغخُلَ" ؛ وقحروػ عقام في مخجها 2016بجاثؼة يخاعا 

البىخُت التي قغّخذ ؤغمام المجخمؼ الجؼاثغي في عخلت حؿحراجه الىكؿُت والاظخماغُت بػض 

نضمت الؤعهاب ووهم الخػضصًت ؛يما عؾمذ مػالم الػىل والأػمت الهُبُت الىاقئت مً 

ت لضًمهغاَُت اؾخيكضها الجؼاثغي ههجا بػض ؤن زكذ هجم الخؼب  عخم ولاصة نُهغٍ

  قخىالضث الأخؼاب الؿُاؾُت في االإكهض الؿُاسخي الجؼاثغي بمىظب FLNالىاخض 

 ؤنّ 1989صؾخىع 
ّ
اًن ؤنىي يخلت قػبُت وؤًضًىلىظُت ايدسخذ الؿاخاث " الكِـ" ،بلا

والاؾخدهاناث بدؼب ؤؾّـ نىاغضه باؾم الؤؾلام لؿغى الىنىُ بلى امخلاى 

ًًم : " لىخت خؼب" ؾاصة االإهحر"الخٌم؛ ونض عؾم ؾكُان ػصاصنت في عواًخه/الؿلُت

غىانغ مخمغّصة بُبُػتها خاالإت بمجخمؼ ًيكإ مً نلب يخاب، ًهًىن ظلّ ؤوناتهم في 

اًن هالاء ٌؿخمػىن بلحهم  الكىاعع بإلبؿتهم االإمحّزة ًداولىن اؾخمالت الكباب بلحهم،و

إًجهم ٌؿخمػىن بلى زُبت الجمػت،الإا ؤوكئىا غلُه مً جبجُل الضًً وجبجُل  باخترام،و

ىن الخضًض غً الؿلل الهالر ؤو المجخمؼ الظهبي الظي 
ّ
اًهىا لا ًمل و به، 

ّ
ًلّ ما ًخػل

. 1"غغقه الؤؾلام في بضاًاجه الأولى 

جدبػذ الباخشت ؾػاص الػجزي مؿاعاث الػىل في الجؼاثغ غبر الٌخاباث الغواثُت 

ت االإٌخىبت باللؿان الػغبي التي لم جكىّث قغنت ؤعقكت جغاظُضًا الىانؼ االإػِل،  الجؼاثغٍ

ذ بمتن ؾكُان 
ّ
قاغخبرث ؤن الاًضًىلىظُا الضًيُت واخضة مً مدكؼاث الػىل واؾخضل

و لبّ الأػمت في ظىامؼ الٍلمت التي جدُدها الغواًت 19م"ؾاصة االإهحر"ػصاصنت 
ّ

  الظي لخ

باغخباعها قاهضة غلى الػهغ؛ قخهىُ بػض ؤن جكدّهذ يىه الخُاعاث الخؼبُت الشلار 

اًن خؼب الؤؾلامُحن هى الخؼب االإؿُُغ : " االإٍىهت للمكهض الؿُاسخي الجؼاثغي  و

االإؿخدىط غلى بعجاب الجمهىع والكػب،والخُاب الخالي ًمشل ؤنضم حػبحر غً 

الخُاب الؿاثض في الجؼاثغ في قترة الدؿػُيُاث،وهى زُاب لؼغُم الؤؾلامُحن غماع بً 

الىظام الخايم قاقل ؤحها الؤزىة قاقل لأهه لا ٌػخمض غلى الٌخاب :"مؿػىص

                                                           
  13 ،م 2002 ،1،ميكىعاث الازخلاف،الجؼاثغ،ٍ "ؾاصة االإهحر" ؾكُان ػصاصنت، 1
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اًقغة والضًمهغاَُت لػبت قُاَحن هدً مػىا الخلّ،الخلّ ؤهؼله الله بلُىا .والؿىت،الضولت 

باؽ والخػلُم 
ّ
ً،ًلّ ما في هظا البلض ؾغّبىه وزغّبىه،الل قلماطا همغّ غلى ججاعب الآزغٍ

ب والٌكغ .والؤغلام والألؿىت واالإػاملاث،ختى الأغُاص واالإىاؾباث والكػب ًغقٌ الخؿغٍ

واللػب باالإهضؾاث الػظُمت،خؼبىا هى الظي ؾُيخهغ بكًل الله وبكًل الهلىب 

 نلُلا وؤن حؿهغوا غلى جدُُم ًلّ االإاامغاث التي ًدٌُها 
ّ
 جىامىا بلا

ّ
االإامىت،ًجب ؤلا

لت  . 1"ؤغضاء الله يضّ بنامت صولت اللخى الُىٍ

ت ؤبُاُ االإكهض،يما حكغّح مىنكهم خىُ مهحر الؿلُت،  جهل الغواًت الجؼاثغٍ

ت آهظاى  اًهذ الكٌغة :"الججراُ زالض هؼاع: " قخهىُ بلؿان هغم الؿلُت الػؿٌغٍ ومهما 

التي ًمًٌ ؤن هٍىّجها غً الىظغة الؿُاؾُت لغثِـ الجمهىعٍت قةهه في هظغ يشحر مً 

اًن حهضص البلاص ؤن الاؾخهالت التي نغعها الغثِـ  الًباٍ الىاغحن بسُىعة الىيؼ الظي 

و االإؿامغة ً مً ججىّب َغٍ
ّ

اًهذ مىنكا ؾُاؾُا طا بػض يبحر مٌ  . 2"الكاطلي بً ظضًض 

ل االإؿاع الضًمهغاَي في الجؼاثغ غهب قىػ الؤؾلامُحن في اهخساباث 
ّ
جىن

ُت1991الىىّاب
ّ
ل بظلَ 1990 ، والتي ؾبهها قىػهم في اهخساباث المجالـ المخل

ّ
؛قخىن

نلب البلض بإيمله بػض ؤن غبّر الكاثؼون غً جظمّغهم مما آُ بلُه االإهحر؛ قٍاهذ مظاهغ 

بلى " الكاطلي بً ظضًض"الكىضخى والضّماع جىنُػاث سخِ وؾًب قػبي صقػذ  بالغثِـ

خلّ البرالإان زمّ بغلان جىدُّه غً ؾضّة الخٌم؛ بُض ؤنّ جغاظُضًا الػىل في الجؼاثغ نض 

مت هكظها .."َار.. َار..وؤًًا َار..َار..َار..َار: "ظهغث للػُان قلا ٌؿمؼ ؾحر ظغٍ

م: "الؤمام غلي بً خاط.." بعهابُىن ولاطوا بالكغاع يظب مً ناُ ؤنّ صولت : ؤدي االإؿلم الٌغٍ

 غلى نبر 
ّ
الؤؾلام الخالضة ؾهلت الهُام والخوّ،الخوّ ؤنىُ بنّ صولت الؤؾلام لا جهىم بلا

 3.."االإخاغب والخطخُاث الجؿام التي جشهل الٍاهل وجىىء لخملها الػهبت ؤولي الهىّة 

ت/زالض هؼاع}نُبي الهّغاع " هىؽ"لترؾم عواًت  غلي بً }و  {االإاؾؿت الػؿٌغٍ

ض {خؼب الؤؾلامُحن/خاط ُّ ،ًلّ مدكبّض بدهّه في الؿّلُت والخٌم؛ قٍان الخُغّف ؾ

امل
ّ

خُض ٌكغّح غِسخى لخُلر في مخىه الغواجي ، االإكهض الؿُاسخي وغىىاهه الك

                                                           
ت االإػانغة " ؾػاص غبض الله الػجزي،1 ص .ؤ: ،ؤَغوخت ماظؿخحر،بقغاف"نىع الػىل الؿُاسخي في الغواًت الجؼاثغٍ

ل  ذ،ؤبغٍ   21،م 2008مغؾل قالر العجمي،ظامػت الٍىٍ
  72 ، م 2007،ميكىعاث الكهاب،الجؼاثغ،ٍ "هىؽ" اخمُضة غُاشخي، 2
  71 االإهضع هكؿه ، م 3
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خه الخػهّبُت غلى لؿان البُل مىهىع ناثلا" الخُاًا*يغاف" الخُغف االإدكىّج : " زاعَ

خه
ّ
ظي ؾي

ّ
غ"ال ،الإا ظػلذ الىاؽ ٌػخهضون ؤنّ ًلّ مً زالكها زاثً للهًُت "ظبهت الخدغٍ

ىن والؤقترايُىن، خحن عؤوا ؤنّ ًلّ مً زالكهم في هظغتهم  ىُت لُهخضي بها الِؿاعٍ الىَ

كىّج بإصخاب .لشىعة البىاء والدكُِض عظعيّ وبىعظىاػيّ غمُل 
ّ
لُخمّ هظا الخُغّف والد

ظًً ؤقاغىا في الؿّىاص ؤنّ ًلّ ما زالل هظغتهم وقهمهم للضًًّ ماعم ػهضًو 
ّ
خُت ال

ّ
. 1"الل

ت الؿىصاء ؾىاص /ٌكحر الٍاجب االإشهّل ؤًًا بلى بقٍالُاث جمّ َغخها ػمً الػكغٍ

، ؾىاصٌ ٌػٌـ مدضوصًت الىّظغ والاؾدُػاب،  ؤخضاثها الهابػت في ؾغاصًب المجهىُ

ترظم العجؼ الهّاعر في الهضعة غلى مػغقت الآزغ هت /وٍ
ّ
الظاث؛ جدذ ظلاُ ؤػماث للش

كا بإؾُُت الخىف والكؼع مً الؿّاثل.. وؤػماث مىانل
ّ
ًٌ ًدمل ؾااله مػه مؿل :" ومىاَ

اوػضمذ الغئٍت جماما ،ويانذ مػالم الأقو؛ قالجغاثم في ًلّ مٍان " ؤهى مجهم ؤم مجهم؟

؛ قمً ًا جغاه؟ ؤهى المخخبئ جدذ الأعى في الخىاصم؟ ؤم مً قىنها ممً  والجاوي مجهىُ

. ًدملىن البىاصم؟ 

في الجؼاثغ؛ ًهُؿها الٍاجب بدغوف " مً ًهخل مً؟:"جدبلىع االإهىلت الدكٌٌُُت

ذ، لأن هىع الخهُهت وصلُلها االإاصي /ؤزغي حهغب بها مً عجابت عنابت االإباقغة والخهغٍ

مكهىص؛ مذجىب غً الغئٍت،ؾحر ؤنّ قهغػاص لم حكهغ ؾٍىتها غً الٌلام االإباح عؾم 

اهبلاط الهباح، قغاخذ حؿغص جكانُل اػصواظُت الػىل االإماعؽ،الهاصع غً نُبي 

ظي ؤجّج مً جغاظُضًا الأوياع وظػلها غلى نكُذ  (الؤؾلامُحن/الؿلُت): االإىاظهت
ّ
وال

ؾازً؛ لُضقؼ قاجىعتها الجمُؼ؛ خحن جٌكل الٍاجبت ؤخلام مؿخؿاهمي خغاعة 

ؿِ ًّ اًهذ مػخهلاث : " االإكهض؛وحػغّي باؽ االإٍان والؤوؿان قخهىُ غً ػمً ال

اء،قلا ونذ  الصخغاء جًمّ غكغاث الآلاف مً االإكدبه قحهم، ًهبؼ بُجهم الٌشحر مً الأبغٍ

ىا الؿاباث 
ّ
للضولت للخضنُو في نًاًاهم،ؤو مدايمتهم، لاوكؿالها بمً اخخل

 2."والجباُ،وؤغلىىا الجهاص غلى الػباص والبلاص

 ؤن 
ّ
َالذ ؤًاصي االإىث ًلّ ؤَُاف المجخمؼ عؾم ؤن الجمُؼ ًضًً بالإؾلام،بلا

هبًاث الؿّلام والأمً نض ؾاصعث جلاقُل الىكىؽ والهىامِـ، وؤنبدذ خلما 

                                                           

ل : يغاف *  . حػجي مُهغ ؤو مؼٍ
  208،م 2002 ،1 غِسخى لخُلر، يغاف الخُاًا،صاع الههبت،الجؼاثغ، 1ٍ
  69 ، م 2012 ، 7 ؤخلام مؿؿاهمي، الأؾىص ًلُو بَ،صاع هىقل لليكغ، ٍ 2
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حن؛  اًن االإهمّ ؤن جدكظ عؤؾَ لا ؤن جدكظ " حؿخيكضه ؤًام الجؼاثغٍ ام، ًّ قكي جلَ الأ

اًن ؤو   
ً
صعؾَ،مظ صعط الؤعهابُىن غلى نخل ًلّ مً ًدمل مدكظت مضعؾُت،مضعّؾا

 
ً
 1."جلمُظا

غ ًىمُاث الىظؼ وعغكاث الغغب غبر ونل  ت جهىٍ اؾخُاغذ الغواًت الجؼاثغٍ

في الخاعط جدخىا االإضًىت يئِبت : "الىانؼ يما بضا بةخؿاؾه ومظانه وؤلىاهه الباهخت 

و لانهت  والىاؽ ًدملىن عئوؾهم قىم ؤغىانهم ؾحر مخإيضًً ؤجها ؾخظلّ بلى آزغ الُغٍ

خكهض الصخيء،ؤي شخيء نض .في مٍاجها هىاى ًُ ًخكهض الىاؽ عئوؾهم االإضوعة نلُلا يما 

ونذ خىظلي، ما غاص للجهاع بهاء االإخىؾُي،قهض البكغ .ٌؿهِ في هظا االإىػُل ؤو طاى

 2."لىن بكغتهم البروهؼي،وبطا هم بسخىاث نكغ نكغة نكغة البُُش

ًغؾم الؼاوي مضي الكظاغت في الهخل والخىٌُل الظي عقؼ مً ؾهل وخكِخه 

هت طبذ الكاة، وهؼع الغناب والأغىام بٍلّ بغوصة صم ، لخكغّ  خضوص طبذ الؤوؿان غلى َغٍ

ً ؾغّ بهجخه لُهبذ غلامت  كهض ؤظمل لىن ٌؿغّ الىّاظغٍ الألىان غً وظىه الخلاثو؛وٍ

رنب المخُل مً قٍل االإىث ؤًًا 
ّ
غة االإىث ، وغىىاها للت الُىم الىاخض مىّا : " غلى نكػغٍ

لا ًسخاع ختّى قٍل مىجه،ًُلب الىاخض مىجا بالغنام قُجُبه الأمحر، لا جًُؼ عنانت 

اًقغ،الظبذ بالخىجغ ؤو باالإيكاع انخهاصي  ؛ 3" مً ازخُل ػوط ػهغة؟؟!مً طزحرجىا في 

قختراءي الجؼاثغ مً زلاُ مخىجها الغواثُت قاهضة غلى ما بلؿه الػىل في جهاًت الألكُت 

ت وحػغّحها مً مسخلل مىاخحها  الشاهُت مً طعوة ، ومً مكاهض جكطر االإإؾاة الجؼاثغٍ

 (اؾخهاب،ؾبي،اؾخؿلاُ)والجيؿُت  (ازخُاف، حػظًب،نخل،جىٌُل)الجؿضًت 

كظُت 
ّ
ٌ، تهضًض)والل ُاث جغاظُضًت (عغب،نلو،ظىىن ) واالإػىىٍت (جٌكحر، جدغٍ

ّ
؛ ججل

حن؛ باؾم ؾلُت الضًًّ ولأظل صًضن الؿّلُت،بُض ؤن مكاجُذ  ؤجهٌذ الجؼاثغ والجؼاثغٍ

لت بهاء صاع لهمان غلى  ًّ خى وونلِهم، مك
ّ
الؿلُت جمىّػذ غً الىنىُ لأصخاب الل

ًهىلىن بنّ زهبا ؤناب : " خالها، عؾم الػُىب وعؾم يثرة الأهىاُ والشهىب 

اًن غلى متن ؾكُىت ..الؿكُىت،ؤنالىا الهاثض مدمّلُىه ؾبب زغنها وؾحّروه بهاثض آزغ 

                                                           
  80 ، م  الؿابو االإهضع 1
ذ" ؤمحن الؼاوي،2 ذ،ميكىعاث الازخلاف،الجؼاثغ، ٍ ..الغغكت امغؤة وؾِ الغٍ  ، 2005 ،2وخٍاًت ؤَغاف الغٍ

 115م
  116 ، م هكؿه االإهضع 3
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هب،ايدكل ما ايدكل قهخلىه بما ايدكل !ؤنىػىه ..ؤزغي 
ّ
ا ويؼ ًضه غلى الش

ّ
 !! والإ

ل،ؤقُاء وؤقلاء،وملَ االإىث ًُىف  كاُ،غىٍ والؿكُىت ؤوقٌذ غلى الؿغم، نغار اَلأ

هبٌ الأعواح لخهػض بلى باعئها نلو وزىف وظؼع وقؼع .في ظمُؼ ؤهداء الؿكُىت وٍ

. 1.."ًسُم غلى ؤهل الؿكُىت،هىاى مً هجغ،ومجهم مً اهخدغ،ومجهم مً ًيخظغ..وهلؼ

ت طاث البػض التراظُضي بلى يكل آُ الؿكُىت ومألها  وبط حؿاعع الغواًت الجؼاثغٍ

ً والجُىب وجهؼّم الأخلام، قةجّها  وؤخىاُ ؤهلها وؾِ الشهىب التي جىسغ الػمغ والىَ

لا؛  بظلَ جخػضّي الغواًت بةؾغائها الكجّي لخػغّط بلى ماهى ؤبػض وؤغهض َغخا وبىخا وجإوٍ

ت الخمغاء، ظػلذ مً . "يؿلُت خغف ناعّ  بنّ حػضّص الأخضار التي غغقذ بها الػكغٍ

الغواثُحن ًخػضصون في يخابت ههىنهم وجهضًمها وقو ؤطوانهم المخخلكت واالإخػضصة في ظلّ 

عواًت : "حػضص الأؾماء والىػىث التي ونكذ بها هظه الغواًاث،قخاعة هجضها حؿمّى ب

" مدٌُاث الؤعهاب:"وجاعة ؤزغي ب". الغواًت الاؾخعجالُت"ؤو " عواًت الػىل"ؤو"المخىت

،ًدضر عبِ طهجي مىُهي بُجها وبحن "الغواًت الؿىصاء"ؤو" الغواًت الدؿػُيُت"ؤو

ت الضّم  ت الؿىصاء ؤو غكغٍ لّ الخّىنُكاث والُغم 2"حؿػُيُاث الجؼاثغ ؤو الػكغٍ ؛ وً

 مخهىّع، قاوؿٌبذ 
ّ

 مػهىُ واللا
ّ

ىحن الغّغكت مً الآحي اللا جاصّي بلى عاثدت االإىث، وَ

اًن الىانؼ  ٌذ ؤع
ّ

ت التي قٌ ها خغوف ظلّ االإخىن الجؼاثغٍ لخظاث غهِبت ؤمؿٌذ بسُىَ

الجؼاثغي ػمً الغّغب بإؾالُب مخىىغت، وبإصواث بظغاثُت وقىُت وقلؿكُت مخلىّهت؛ حكغّح 

اث ومؼ الآزغ 
ّ

الهّىع وجدايحها ونكا ويككا وجدٍي خٍاًاث الػغبي الأوُ والأزحر؛مؼ الظ

ومؼ الؤعهاب، لخجػل مً الىوّ الغّواجي قًاء ٌكؼّ هبًا بالضّلالت ،وبالبىح والؤًداء؛ 

بر مً 
ُ
اث، وما ن

ّ
ؿُان ما اجهمغ مً ؤخضار، وما مغّ مً مدُ

ّ
ختى لا ًجغف واصي الي

 ًضعّؽ، وقلؿكت جاوُّ 
ً
ش باغخباع الأزحر قىّا ًغوي،وغلما يغ والخّاعٍ ِ

ّ
ؤبُاُ نؼّمهم الظ

وجكدو وحؿخيخج غبر الػَبَرَاث والػِباعاث نبؿاث مً هىع الخهُهت الإػاصن الؼمً 

. والؤوؿان

 الغواثُت في الجؼاثغ ؤن االإضوهت خاولذ وإضافة إلى ثجزبة العتزية الذوحية فقذ

بابُت، والخىى في ؤهمّ الهلاع االإخأًلت  ًّ ت وال ش بؿلُخه الغمؼٍ حؿدشمغ في مػُُاث الخّاعٍ

اث 
ّ
ل الجاهل وجظيحر الؿاقل بإهمّ االإػُُاث والمخُ ػمىُا وخضزُا، ختّى ًدؿجّى حػغٍ

                                                           
  63، م "هىؽ" اخمُضة غُاشخي ، 1
ت الؿىصاء في الجؼاثغ" مىهِـ بسًغة،2    14 ، م "غىل زُاباث الػكغٍ
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ه بلحها؛ ولئن مغّ الؼّمً غلى ملامذ وخهباث  والصخهُاث التي حؿخدو الػلم بها ، والخّىىٍ

ت يما مػالم الخُباث والىيؼاث  قةن مؿاولُت الػلم وواظب االإػغقت  المجض الخًاعٍ

ضوا 
ّ
ًملُان بىاصع الخىى واالإؿامغة؛ جدذ ؤؾهل الؤبضاع االإخىىغت واالإبضغحن؛ ممً زل

 
ً
ش طيغهم، وخخما ض الخاعٍ

ّ
ت قٍان ؤن زل ش بإؾالُبهم الخػبحرً ش الػلمي، "نىع الخّاعٍ في الخّاعٍ

ؿؼ الهمم صوما لؿحر نضم،ولؿحر غالِم،واالإكٍلت لم جًٌ ًىما في وظىص الهمم 
ّ
جد

غجهحها نمّت نمّت اًهذ صاثما وؤبضا في وظىص مً ًخدضّاها وٍ ت،بل   1".الخًاعٍ

ش في االإتن الغواجي الجؼاثغي لم ًًٌ بالُاغي ؾغصًا غلى ؾبُل  عواًت الخّاعٍ

سُت مكهلُت جدبضّي مً   ؤن طلَ لا ٌػجي زلىّه مً الؤقاعة بلى ؤخضار جاعٍ
ّ
الخسهُو بلا

غ بػٌ ملامذ الخغبحن  ت التي انخهغث غلى جهىٍ بحن نكداث الغواًت الجؼاثغٍ

حن قحها ماصًا ووظضاهُا،يما نىّعث  الػاالإُخحن الأولى والشاهُت بخبُان مكاعيت الجؼاثغٍ

هذ ؤًًا الإغخلت الؤعهاب في الجؼاثغ، باغخباع ؤن الٌخابت 
ّ
ت الكغوؿُت ووز الخغب الجؼاثغٍ

 ؤنّ طلَ الخّىظه الغواجي 
ّ
ت؛ بلا سُت ٌػجي جهاًت قهىلها الؼمىُت االإإؾاوٍ غً مغخلت جاعٍ

ش ًظلّ يئُلا مهاعهت بذجم الأخضار التي ونػذ ويشحر  ظي ًجهل مً مىؾىغت الخّاعٍ
ّ
ال

اث ٌؿخدهّىن قغف الىؾم والخّسلُض في الهلىب  حن وظؼاثغٍ الؿحر الخُاجُت لجؼاثغٍ

ت االإاعزت لخُصُاث الؼمً، وللؿحر  والػهىُ والؼمً؛ ولخبهى الىهىم الغواثُت الجؼاثغٍ

ؿؼ ؤغمانه ومكاهُمه 
ّ
ش، وجد وللمؿاعاث ، ههُت في بدغ جخػاظم قُه ؤمىاط الخّاعٍ

ؿاع الأػمىت ، وبةنىاع الغواة في قهاصاتهم الىاعصة وقو اليؿو الغواجي؛
ّ
قهض "ووظىهه باح

ش قهىصه ش، لٍلّ جاعٍ اًلكاعم بحن . اًن للخاعٍ ش قاعم يبحر، هى  وبحن الكاهض الىاخض والخاعٍ

ٌدككه، وما لا جغاه الػحن، وهى الأيثر  له الػهل وٍ
ّ
دل ما جغاه الػحن وحؿمػه الأطن وٍ

ٌدككه الػهل، وهى  مؿاخت،وما لا حؿمػه الأطن، وهى الأيثر وظىصا، ومالا ولم ًدلله وٍ

سُت ومًامُيُت ججزع غجها زىب الهضاؾت والخهضٌـ 2.."الأيثر ؾُابا وؤهمُت  ، قغوناث جاعٍ

ب ، وظػله قاخها الإا وعص بػحن الخاصة والؿااُ يدوّ  ُّ وجضغى لإغماُ ؾلُت الػهل االإؿ

ش  مػغفي مكغوع في البدض غً ما وعاء االإغوي والغاوي وجكاصي جهضٌـ ملكىظاث الخاعٍ

                                                           
ض 1

ّ
ه لالاهض، مىؾىغت لالاهض الكلؿكُت،جغظمت زلُل ؤخمض زلُل،المجل ضاث،بحروث،A-G ؤهضعٍ   ،ميكىعاث غىٍ

   18 ، م 2001 ، 2ٍ 
ـ للٌخب 2 اى الغَ ش،عٍ  ببغاهُم مدمىص،ؤثمت وسخغة ؛البدض غً مؿُلمت الٌظاب وغبضالله بً ؾبإ في الخاعٍ

 14،م 1،1996واليكغ،ٍ
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ٌدكل "وظػلها خهُهت مُلهت ؛  ًُ ش مً زلاُ مضوهاجه الٌبري، وما  مىا الخاعٍ
ّ
وػم،لهض غل

ش واخض ج،ؤن لِـ هىاى جاعٍ ش ًخدضص مً زلاُ مًَ ًدمله،ؤو مً . قُه بالخضعٍ قٍل جاعٍ

ش يدهُهت .ًمشله  1." وهظا ٌػجي الخًىع اليؿبي للخاعٍ

ت واالإضوّهت بتهاقذ  ش اؾخهذ الغواًاث مىابػها الخػبحرً غلى غهب وؿبُت الخاعٍ

، ش ما ًىاؾب الخامل والمخمىُ قاالإاعر االإتهاقذ لؿبب ؤو لآزغ،هى في "..قضًض لخإعٍ

ش، قةن الكٍل  اًهذ البيُت الابخضاثُت هي يخابت الخاعٍ الخهُهت عواجي بٍلّ االإهاًِـ، وبطا 

ش 2.."هى عواًت لا قَ ولا امتراء في عواثُتها،: الجهاجي  هبذ الخاعٍ سا وٍ ، لخهحر الغواًت جاعٍ

ل والىانعي  ً الخهُهت بحن الخضر الخهُهي واالإؼٍّ عواًت، وجىػضم زُىٍ الكهل وغىاوٍ

ؼ والخّسُُلي؛ قُخمغؤي االإتن الغواجي الجؼاثغي في حػاملاجه الكىُت والكلؿكُت 
ّ
واالإخىن

 بحن ػواًا 
ً
سُت مخىىّغا : والجمالُت مؼ االإاصة الخاعٍ

اًعي الإا خضر في الؼمً االإاضخي، ًغوي جكانُلا جخماًل بحن الظايغة -  ش الاؾخظ الخّاعٍ

لؼ غلى عواًاث
ّ
ؾغاب " و2005الجؼاثغي "يخاب الأمحر: "واليؿُان مشلما ًلمؿه االإُ

واؾُجي الأغغط ؛ االإىكغص في " للغواجي 2009" ؾىهاجا لأقباح الهضؽ"الػغبي و" الكغم 

سُت االإانلت بدشُا وظمالُا، ابخؿاء نىن  ؾاخت البىح بػؼقه لؿىكىهُت الغواًت الخاعٍ

ُت والػغبُت والػاالإُت مً الخلل والؤجلاف، ولترؾُم وجىزُو خهاثو ؾابذ 
ّ
الظايغة المخل

ضتها الًؿاثً، وجٌكّلذ بتربُتها الكاجػاث 
ّ
ها ؤزغي ول

ّ
بذ لخدلّ مدل ُّ ُ

. وؾ

يخاب "ٌؿدكهض واؾُجي الأغغط بهىُ للؤمحر غبضالهاصع ؤعاص ؤن ٌؿتهلّ به عواًخه 

": الأمحر

*« Si tous les trésors du monde était à mes pieds et s’il m’était donné de 

choisir entre eux et ma liberté, je choisirai la liberté » 3 . 

كها الأمحر غبضالهاصع بلؿت مىلُحر قػل ؤصبي ًبخػي 
ّ
ازخُاع الٍاجب لػخبت ههُت ؤل

ؿت غلى الخّىانل الؤوؿاوي ، 
ّ
ت لىعي الأمحر االإامً بهضعة الل غٍ بخىظُكه جغظمت جهىٍ

                                                           
  13، م الؿابو  االإغظؼ 1
ش ،م 2   11 قُهل الأخمغ، مً ؾلُت الخضلُل بلى ؾلُت الخسُُل بحن الؿغص والخاعٍ

تي ،ؾإزخاع الخغٍّت " * " لى ؤنّ ظمُؼ يىىػ الػالم بحن ؤعظلي وؤغُىوي الازخُاع بُجها وبحن خغٍ
ضة،مىظمت الُىوؿٍى،الػضص" واؾُجي الأغغط، 3  06الأعبػاء ،80يخاب الأمحر مؿالَ ؤبىاب الخضًض،يخاب في ظغٍ

ل / هِؿان    05م  ،2005ؤبغٍ
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ت وجىنُكها للآزغ وقو نالبه  وجىظُكه لها جإيُض مىه غلى ببغاػ خاُ الظاث الأمحرً

ت  الأبجضي االإباقغ وبٍلماث جستزُ وظؼ الهُض  وجغؾم لهكت الأمحر بلى ملامؿت غبو الخغٍ

 . (الصخهُت)

خاولذ الغواًت ؤن حػُض الخُاة وجغصّ الاغخباع لصخهُت الأمحر التي مؿّها الٌشحر مً 

ه والجخىص؛ عؾم ًلّ ما نضّمه قػلا ونىلا وؤصبا، قُهحر الٍاجب كىٍ
ّ
 / الغّاوي / الًغّ والد

ؿخضعي - قىم الجمُؼ - الغّاجي في ؤغلى هغم البىح  قاعخا للىيؼ ،مكغّخا للمىيىع ؛وَ

ُه ،  ت يضّ بُجى وغؿٌغٍ ؤًًا لصخىم هُام الأمحر خُض جدًغ الخغب الػؿٌغٍ

ى خىاع الأصًان مؼ هابلُىن الشالض ونـ الجؼاثغ الٌبحر مىوؿُيُىع صًبىف
ّ

خجل   .  1وٍ

ًهل الغّاوي الإػالم خاُ الأمحر غبض الهاصع السجحن بلؿان الٍىلىهُل ؤوظحن صوما 

ّـ صًبىف ناثلا   ًغضخي : "الظي غغف الأمحر وغغّقه في خىاعه مؼ اله
ّ
ؤملا ؤن ججض بلاصها خلا

ض ؤن ًظلّ غمله قاهضا غلى قػله  ا ولٌىه ًغٍ ه اهخهى غؿٌغٍ
ّ
الجمُؼ، الأمحر ٌػغف ؤه

ىجى بجلضه، ولٌىّه لم  اًن بةمٍاهه ؤن ًترى ًلّ شخيء وٍ االإهاوم الجضًغ بالغظاُ الػظماء، 

جدمل مًاًهاث ؾلُان االإؿغب وخهاع الهباثل والىصًان االإخضقهت نبل ؤن . ًكػل

. ًجب ؤن هملَ الجغؤة لهىُ ًلّ هظا.ًدهل غلى الًماهاث التي َلبها والتي لم هدترمها

قػغ مىوؿُيُىع صًبىف بامخػاى يبحر نبل ؤن ًضزل بلى الضهلحز الًُو االإاصي بلى 

ىبت والػكً الظي ٌكبه  الدجغاث التي ًدخجؼ قحها الأمحر وغاثلخه،االإلُئت بغاثدت الغَ

ت  كها الكئران غىضما حػبر مٍاها جاعيت وعاءها قػغها وعاثدت بىلها الهىٍ
ّ
الغاثدت التي جسل

 2."التي ججغح زُاقُم الأهل بدضة

اًهذ الغواًت نض اؾخػاعث مً الؼمً شخهُت الأمحر غبض الهاصع، وعؾمخه في  بطا 

قًاء مػاهاجه وهى في مىخهى يُهه واهٌؿاعاجه؛ قهي بظلَ جغوم الىقاء لأخض ناوعي 

ش الجؼاثغي والؤوؿاوي،وحؿعى بلى حػضاص ضخاًا الؼمً االإيؿُحن،في ؾُاهب اليؿُان  الخّاعٍ

والخىاسخي الىاعي واللاواعي، مما ًجػل مً الخجغبت الغواثُت صغىة قىُت للالخكاث بلى 

اًن  ؛ الإً 
ً
اًماث الؼمً وخُاماث الجخىص  وبقاعة ؤًًا نكىة مً هىضؽ واهضؽ بحن ع

ش  اث الخاعٍ
ّ
ضخُت  لخجاطباث الخػهّب وقىاظؼ الهمجُت االإخإؾلمت واالإخىاعزت غبر مدُ

اًبىؽ  الؤؾلامي في ؤقٍاُ مخػضصة وبمإؾاة واخضة،خُض ٌؿخػغى غؼ الضًً ظلاوجي 
                                                           

  03، م  الؿابو  ًىظغ االإهضع 1
  11، م هكؿه  االإهضع  2
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عخذ ؤنخدم الخغم االإٍي وؤنل بجىاع : "..؛ قُهىُ "الػكو االإهضوـ"عخلخه في 

اًهذ الاؾخؿازت جإجُجي مً غمو الػمو ، يىذ ؤَىف بالٌػبت، ؤظغي ؤلهض، لٌجّي  الٌػبت،

اًهذ الكمـ خاعنت ،  هت هامضة، 
ّ
ت مػل

ّ
 ظش

ّ
لم ؤغثر غلى مهضع الاؾخؿازت،لم ؤيً ؤعي بلا

اًهذ الجشت لػبض الله بً الؼبحر، ونض مؼّنذ الؿُىف  والؿغبان جملؤ الجىّ جىػو بكغاؾت،

والخغاب ًلّ ظؿضه،مضصث ؤنابعي االإغحػكت بلى الأغلى،ؤمؿٌذ بسهغه ؤهمّ بةهؼاله، 

ت 
ّ
سصخى قغاعه، ظلؿذ مؿىضا ظهغي بلى ظضاع الٌػبت،جدذ الجش ًُ ما 

ّ
إًه  

ً
ها ظُضا

ّ
اًن مىز

اًهذ نضماه جلامؿان عؤسخي،ؤيّ طهب انترقه هظا الكُش االإؿٌحن لُكػل به هظا؟  جماما،

ت نلىب زلذ مً الغّخمت جهىؼ بالإوؿان هظا؟  ًّ  . 1"ؤ

 ؤنّ غمو 
ً
ؿخؿُض عوخُا، مبرػا ًهغّ الٍاجب بإن الػالم الؤؾلامي ًئن ظؿضًا، وَ

ها جيكض الىنل للئؾلام 
ّ
الضًًّ وظىهغه بغيء ممّا ًدهل مً انخخاُ ما بحن قغم قتّى ًل

لذ الؿّلُت بسخغها الؿامٌ هبٌ الاههؿاماث ، قغؾمذ 
ّ
وهى مجهم بػُض؛ خُض قٍ

للىنىُ بلحها زغاثِ للؿضع والكغنت، يما جهضّم بحن صعوبها نغابحن مً مىحى في ؤقًؼ 

وؤظهكذ بالبٍاء،ونلجي نىث زلخه نىث : "نىع للخىٌُل بإبلـ لؿاث الغّصع والخدظًغ

و،ؾخهخخلىن يشحرا،وجبٍىن يشحرا،بجّها بضاًت  غ صمىغَ ولضي،بجّها بضاًت الُغٍ
ّ
ؤؾماء،وق

و، جلكذّ ؤبدض غً ناخبت الهىث، َكذ بالٌػبت، غضوث، لا شخيء ؾحر الهّىث،  الُغٍ

 . 2..." يشحرا..يشحرا..ؾخهخخلىن يشحرا

ل المجخمؼ الؤؾلامي ملُئا بهىع الضم والبٍاء ظغّاء ما 
ّ
و البضاًت لدكٍ ًظهغ َغٍ

م ؛ ولؿاًت  خضر مً اههلاباث ونغاغاث لم ٌؿلم مجها ختّى زلكاء وصخابت الغّؾىُ الٌغٍ

ًّ ناعر غلى ؤبجضًاث الضًًّ  الُىم حؿخمغّ مماعؾاث الهخل باؾم الؤؾلام ويضّه ، في جج

 غلى الػهىع؛ بؿغصه لبػٌ الكىاظؼ 
ً
وحػالُمه التي خىّعث، لُهحر االإتن الغواجي قاهضا

غخه لىهاٍ اؾخكهامُت حؿخيكض وحؿخػصخي غلحها مىاًَ الؤظابت بكػل نمذ  ، وَ

ش مً االإؿًىب غلحهم، ومً  سُا، واغخباع الخاثًحن في صوالُب الخاعٍ الكاغلحن جاعٍ

حن غً ؾىاء الػهل والهىاب؛ 
ّ
ظي "الًال

ّ
ش ال وعخذ ؤغُض غلحها الٍابىؽ،وؤها ؤلػً الخاعٍ

 االإأسخي
ّ
لّ ؤقغاخىا . لم ًغيم غلى غهىلىا بلا هل ًمًٌ ؤن ًبهى قحها مٍان للخلم، وً

اها 
ّ

لّ آمالىا وزُباجىا صم؟ هل ًمًٌ ؤن جبدؿم في ؤغمانىا الؼهىع،ونض حؿك وؤنغاخىا، وً

                                                           
  103 ، م 2016 ،2 غؼ الضًً ظلاوجي، الػكو االإهضوـ،صاع االإىخهى للُباغت والىثر والخىػَؼ،الجؼاثغ، ٍ 1
 ، الهكدت هكؿها  هكؿه االإهضع 2
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ش،المخمّلت ؾباعا  مىط الههُؼ الهاجل؟ ماهظه الػىانل الآجُت مً ؤغمام الخّاعٍ

ّـ بالازخىام، يضث ؤقخم  وغكىهت،االإترايمت غلى ظىىن الػهل؟ ويضث ؤنغر، وؤها ؤخ

ظًً لم ًكػلىا قِئا ؾىي ؤجّهم ؤوؾلىا في اؾخؿباثىا
ّ
ش االإلاغحن، ال  1."خغّاؽ الخّاعٍ

كت بالإظاباث في بىجهت الٌخابت الغواثُت التي جبهى 
ّ
جخىانل الأؾئلت االإلؿىمت واالإؿل

االإخىكّـ الأوخض لهىُ الخهُهت والدكٌَُ قحها في آن، ولأن الخغف الغواجي وخضه يكُل 

ت بكطر  ً الؤًضًىلىجي ، والمجاػقت الجهغٍ بالخلىّن الضلالي ،والهغوب مً ؾهام الخسىٍ

كُه ممًّ نىػىه ونضّؾىه ولهّىىه ش ومؼٍّ .  لهىم الخاعٍ

اريخ المعيش- 
ّ
الخايغ بطخاًاه وؤبُاله /طلَ االإاعقل لُىمُاث الىانؼ: الح

ش مً مىظىعاث  ى في الػضًض مً الأغماُ الغواثُت التي وزهذ للخّاعٍ
ّ

ومجغمُه ، خُض ًخجل

دت   الأًضًىلىجي والغئٍت االإخبىاة بالخّىظُل واالإٍاقكت الهغٍ
ّ
مسخلكت خؿب الخِ

ت  . والغمؼٍ

اع الغواثُت 
ّ

كاث الُاهغ وَ
ّ
ػ،غغؽ )مً ؤهمّ الغواًاث ججض ؾالبُت مسل

ّ
اللا

ىُت وقغصًت في نالب ؾغصي  (..بؿل،الخىاث والههغ التي حكحر بلى ما ونؼ مً ؤخضار وَ

هخه ؤخلام 
ّ
ظهغ ؤًًا ما وز ً الخهُهت مً مىظىع الغواجي الخام،وٍ ًغهى بلى جضوٍ

َِ )مؿخؿاهمي في عباغُتها  غ،الأؾىص ًلُو ب ، (طايغة الجؿض،قىضخى الخىاؽ،غابغ ؾغٍ

ش ؤخضار مغّث غلى الجؼاثغ، وجمغّ بها بلى الآن ، يما سجّلذ آزاع  والتي لم جسغط غً جإعٍ

ضهم 
ّ
ان ، ونىّعث ؤبُاُ المخىت ممً زل الػثراث الػغبُت غلى وانؼ الكػىب والأوَ

ت بحن الؿُىع يما جدىهّل االإكجىغت بحن 
ّ

الؼمً وزظلهم؛ قخدىهّل الٍاجبت بدغوقها مخإالإ

ام الىظؼ الػغبي الؿاعم بحن االإىث والخُاة  ًّ ؾام ..طاث ًىم: - نالذ :" الهبىع،ماعزت لأ

ؤوهمىها ؤجهم .. الؤؾغاثُلُىن ؾهى بكاعة بُلت االإهاومت اللبىاهُت بلى ؾاخت الؤغضام

ضوا ًضحها وعظلحها ونىّبىا قىهت االإؿضّؽ بلى عؤؾها وؾإلىها غً ؤمىُتها  ُّ ؾُػضمىجها، ن

ض ؤن ؤؾجّي"الأزحرة في الخُاة؛ عصّث م بمىّاُ مً الػخابا الجبلُت" ؤعٍ
ّ
:  وعاح نىتها ًتره

ت"  "  هحهاث ًا بى الؼلل غُجي ًا مىليَ    مدلا الهىي والهىا والػِكت بدغٍ
ً
ؤقبػىها يغبا

؛ يغمؼ جدضّ للمىث ولػغّابُه ممً 2"ووانلذ ؾهى بكاعة الؿىاء . وغاصوا بها بلى الؼهؼاهت

ت  ءاث مً زاعَ
ّ

ؤعاصوا بؾٍاث نىث الخُاة بلؿت الغنام، وخاولىا مدى ًلّ اللا
                                                           

  104.103 ،م الؿابو االإهضع 1
، صاع هىقل،لبىان،ٍ 2 َِ   76 ،م 07،2013 ؤخلام مؿخؿاهمي، الأؾىص ًلُو ب
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و، قؿضث الغواًت نىعة  ـ ؤوخض للغؤي وللُغٍ الخضاوُ والخلهّي ولى باالإهاصقت يخٌغَ

ً السّخِ والخُباث  وحؿخضعي سخب الأقو الخاالإت  . لاثُت جهاعع غىاوٍ

ؿؼ شخىنها وؤخضاثها وؤمٌىتها  ًبضو بدغ الغواًت قاؾػا لا قاَئ له ٌؿػها وَ

ش مػِل ًغؾم غهغ  هت لخاعٍ
ّ
 مدضوصة ، ولا ؤن ٌؿخىغب آلامها وآمالها الهاخلت االإىز

ّ
اللا

إًؽ الجغاح جخجغع الضوُ الػغبُت واخضة بػض ؤزغي مغاعة  ُّ الػغبي وهىاهه، قمً  الظ

ا مؼ االإخاح صمػا وقجُػت وزُاهت ،  ش االإغخلت جىاػٍ باؾها، قخهىع االإخىن الغواثُت جاعٍ

لذ ؤن حػِل " هالت الىافي"قخهل ؤخلام بُلتها  ًّ يغمؼ خُاة مٍلىمت ؤبذ ؤن جُإؽ وق

ضها االإىث وؾامه: "مؿغّصة 
ّ
لها نغابت بمئتي .هي ابىت الهخُل وؤزذ الهخُل. خُض جدلّ ًهل

ؤهم نخلى؟ ؤم : نخلهم  الؤعهابُىن،وازخلل في حؿمُتهم الكههاء.ؤلل ظؼاثغي ما غاصوا هىا

؟قٌُل ًكىػون بكغف الكهاصة،وهم لم ًمىجىا غلى ًض "قهضاء"؟ ؤم "ضخاًا"

بل غلى ًض مً ٌػخبرون ؤهكؿهم ًض الله، وبُضه ًهخلىن مً قائوا مً " الىهاعي "

 . 1"غباصه؟

ش -  الهاقؼ غلى غخباث الؼمً وخضوص االإػاًً واالإػلىم؛ لخدهُو : الاضختزافيالخّاعٍ

"  خٍاًت الػغبي الأزحر2084"الأػماث، قخجض مشلا عواًت /االإإمىُ يما لخكاصي الهضماث

لىاؾُجي الأغغط حكهغ خغقها في وظه الؤعهاب وجكطر مخاهاجه الظلامُت ؤمام الػغبي 

"  جحن ؤمىص2039اغتراقاث جام ؾُتي "والؿغبي ،يما جهاصف الهاعت ؤغماُ غلى قاًلت 

لػؼ الضًً محهىبي التي جلاغب ؤوجاع الؼمً ، وحؿاقغ بىاؾُت الخغف بلى مجهىلاث الػالم 

ت  قترؾم لها  الخاعقي الصخغاوي، بؿغّه وسخغه وغظمخه التي جىاػي ظباُ الأههاع الجؼاثغٍ

مػالم مؿخهبلُت ميكىصة ولى قىُا ، غلى ونؼ خبّ ممغّيت جاعنُت ٌػكهها الجمُؼ اؾمها 

،يما ٌكحر الٍاجب بلى غضًض الٍىاعر االإمٌىت الخضور ، والتي جىىغذ بحن "جحن ؤمىص"

، والخغوب " XF11هحزى "وجغنب ؾهىٍ " 2027قًُان ظاهذ"الخىاصر الُبُػُت 

ٌُت خىُ الؿُاؾت 2019الىىوٍت بحن البايؿخان والهىض   والدؿغّباث المخابغاجُت الأمغٍ

" ؤعى الىجاة، في غالم جدُِ به الىٌباث ؛" جام ؾُتي"والؤعهاب ، لُجػل الغواجي مً 

اًهذ جام ؾُتي مضًىت مكخىخت ؤمام ًلّ الىاؽ مىظ ؤن قاع في الػالم ؤنّ هظه االإضًىت 

غ غلى قغوٍ الخُاة الخالُت مً الؤقػاغاث الؿامت بكػل اليكاٍ الؼلؼالي واعجُام 
ّ
جخىق

                                                           
  77، م الؿابو  االإهضع 1
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مها بما 1" الىُاػى بالأعى ؛ يما ًهىّب الٍاجب خلمه الؤؾتراجُجي هدى الصخغاء آملا جٌغٍ

 ازخاع عظل ؤغماُ ؤالإاوي ًضعى 2037في عبُؼ : "حؿخدهّه مً غىاًت واغخباع قُهغّح 

ب مً نمت ؤؾٌغام الجبلُت وؤَلو غلُه اؾم ؤؾٌغام "ؤصولل هىؾمان بىاء قىضم نغٍ

ت مكابهت لهمت الجبل الأؾُىعي،قغؤي قُه الىاؽ " بالاؽ وازخاع له هىضؾت مػماعٍ

ت مىدذ الأههاع بػضا ؾُاخُا آزغ  . 2"جدكت مػماعٍ

ش االإؿخهبلي هبٌ ًلػب غلى غهاعب الػهل والؼمً،وحؿمّى يظلَ عواًت  الخاعٍ

يما )ؤو الخُاُ الؤقتراضخي  (يما وكإ مهُلخا )الخُاُ الػلمي " الخُاُ الػلمي؛ خُض ؤنّ 

 التي جكٌَ يلاؾٌُُا SFهما نغاءجان ممٌىخان للباصثت المخخهغة الكهحرة  (اعجهى مكهىما

(Science Fiction) .وجهغؤ خضًشا - ً  Speculative- )مىظ ؾخِىاث الهغن الػكغٍ

Fiction) .. اًهذ قضًضة الؤعجباٍ بىنل زُاُ غلمي لأنّ وكإة هظا الىىع مً الٌخاباث 

ظضًض الػلم وما ًجغه مً ظضًض الخُاة،ؤو ونل ؤزغ الخُىع الػلمي غلى الخُاة في 

 ؤنّ جُىّع الٌخابت وللظغوف الػؿحرة التي مغّ بها الػلم خُىما اتهم ..مىاخحها الػضًضة
ّ
بلا

بالىنىف زلل الخغبحن الػاالإُخحن،ظػلا االإاصة الػلمُت جخهلو في هظه الغواًت التي 

وهظه الٍلمت الأزحرة واؾػت الاؾخػماُ في "اؾدكغاقُت "ؤو" مؿخهبلُت"ًدضر ؤن حؿمّى

 Littératureاالإُضان بلى صعظت حؿمُت الكغاهٍىقىهُحن لهظا الجيـ بإصب الاؾدكغاف

d’anticipation"3 .

ت ؤصب الخُاُ الاقتراضخي الظي ًجػل مً  ل الخُىع الػلمي حجغ ػاوٍ
ّ
ٌكٍ

ً اؾخلهام عواجي وقجي وقو غهب خالم،  مؿخجضّاث الخهىُت ومً مخؿحراث الخُاة غىاوٍ

اث الأقو ،وخضوص  ػبر غً مضي ومؿخىٍ ناثم غلى الهضعة الىاؾػت غلى الاقتراى،وَ

االإمًٌ غىض االإكخؿلحن بهظا الخهل الغواجي الظي ججاوػ مؿاخت الىعم واعجهى بلى مخاخاث 

. الكاقت الظهبُت خُض ًهحر ججؿُض الخُاُ يغبا مً الخهُهت وهاقظة للترنب والؤًمان

ت الؿابدت في الخُاع الاؾدكغافي االإىؾل قُما ًمًٌ   وججض مً االإخىن الجؼاثغٍ

ؼ مً مُبّاث جغاظُدضؾُت 
ّ
خىن ًُ ، 1997"بؾلامُا"ههىم :خضوزه في االإؿخهبل وما 

                                                           
  19 ،م 2008، 1 جحن ؤمىص،ميكىعاث زالت،الجؼاثغ، 2039ٍ غؼ الضًً محهىبي، اغتراقاث جام ؾُتي1
  46 االإهضع هكؿه ،م 2
الغواًت الػغبُت في الألكُت الشالشت : قُهل الأخمغ، جلهّي الخُاُ الػلمي في الجؼاثغ،يخاب ؤغماُ االإاجمغ الضولي3

ً الػغبي،  .  45، مغيؼ ظُل للبدض الػلمي،لبىان،م 2016 ؤؾؿُـ 22.21ومكٍل الهغاءة في الىَ
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ى الػمل " ًىم جإحي الؿّماء:"، و2008" ؤمحن الػلىاوي"و
ّ

للٍاجب قُهل الأخمغ، يما ًخجل

، الظي ًجػل الؼمان واالإٍان 2002لخبِب مىوسخي " ظلالخه الأب الأغظم"االإىؾىم 

ً ًكطر قحها ؤؾغاع الخُاة غلى   عؾاثل االإىخدغٍ
ّ
والصخىم في نبًخه الهلمُت لُسِ

. ؤلؿً الأمىاث، ممً يانىا طعغا مجها ومً طواتهم 

ٌسجل الٍاجب اغتراقاتهم الأزحرة، خُض جٍىن الخهُهت قهاصة هاَهت ؾاغت 

مضًغ المخبر الؿغّي للؤؾلخت الاؾتراجُجُت،ؤيخب . ؤها الضيخىع باعيلي:"اؾخهباُ االإىث 

 . 1.."هظه الؿُىع نبل ؤن ؤههي غلانتي بالخُاة، مؿخػملا الأنغام االإىيىغت غلى مٌخبي

جبىؤث الخٌىىلىظُا لبّ الاهخماماث التي ظػلذ مً الآلت غىىان الُكغة والخكىم 

الػلمي،وهظا ما سجّله الٍاجب بىؾمه صعظت البروقِؿىعة لصخهِخه الغواثُت يغمؼ 

ه مً الجهت / للظاث الػاالإت،وللخُىع الػلمي
ّ
ت مً ظهت،بُض ؤه الخهجي الظي ونلخه البكغٍ

اًن ؾببا عثِؿا في جُه الؤوؿان هكؿُا واظخماغُا  االإهابلت ًبرػ ؤنّ ما جمّ بهخاظه آلُا 

ه في قسار الخهىُت والخضازت االإخىخكت التي نىػها الؤوؿان لخهىػه بضوعها  وؾهىَ

اًثىا آلُا   .وجغصًه 

ى ظلالخه
ّ

 ؾاثلا ومؿخمػا لهىث الخٌماء وجظهغ صولخه -  في االإتن الغواجي –  قُخجل

إن الػام بإغحن الخٌماء
ّ

ٍاث  (الؿلُت الؿُاؾُت)ناثمت غلى ؾلُاث ؤعبؼ حؿحّر الك وجبرً

حن  (الؿلُت الضًيُت)الٌهىت ت)وؤوامغ الػؿٌغٍ واظتهاصاث االإغبحن  (الؿلُت الػؿٌغٍ

غلى ؤن جخلهّى هظه الؿلُاث ؤظغ الخضمت الػامت ولى ًلّ قهغ في  (الؿلُت الػلمُت)

ت في الهلىب ماصام ظلالخه الأب الأغظم  (الُانت)ناغت ملء ختّى ٌؿخمغّ اليكاٍ والخُىٍ

 لهم؛لؿاًت ظهىع مىسخى ونلبه للؤخضار واههلابها غلى همىطط الؿلُت 
ً
عايُا غجهم ومُغيُِا

غ االإخىنؼ االإمًٌ بخهىُت ؾغصًت زُالُت خكل بها الىو قىُا وظمالُا /االإُلهت ، قخمّ جهىٍ

ا واالإػاًىاث  وصلالُا،جداوُ ؤن حؿترجي الٌشحر مً الخىنػاث االإمٌىت واالإاؾؿت جىاػٍ

يً جىاػي جُىع /الخُاجُت االإكػمت بالخُىع وعصث بػُىن االإتن الغواجي مً بحن ؤغماُ جدا

.  البدض الػلمي وجترظم ؤقو زُاُ االإبضغحن

                                                           
 2002،صاع الؿغب لليكغ والخىػَؼ،وهغان،"ظلالخه الأب الأغظم الخُغ الآحي مً االإؿخهبل" خبِب مىوسخي، 1

  04،م
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ش -  خييليالخّاعٍ
ّ
االإؿخػحن باالإلٍاث والأصواث الخّسُُلُت الىاؾػت ، يما خضر مؼ : الح

نضًما، والخايغة في االإتن الجؼاثغي مً زلاُ " ؤلل لُلت ولُلت"وخٍاًاث" ًلُلت وصمىت"

همىطجي الأغغط واؾُجي وغؼ الضًً ظلاوجي غلى ؾبُل الخمشُل لا الخهغ؛ الأوُّ ظػل 

ُالي جخىالى خٌُا وبىخا في عواًخه
ّ
خُض "عمل االإاًت  قاظػت اللُلت الؿابػت بػض الألل : "الل

قاللُلت الؿابػت : "قهغػاص وؤخًغ مػها َهىؽ الهبل والجماُ"ؤزذ " صهُا ػاص"اؾخضعى 

ظًً غغقىا ؤؾغاع 
ّ
اؾخمغث ػمىا لم ٌؿخُؼ جدضًضه ختى غلماء الخِ والغمل ولا ختى ال

اًهذ صهُاػاص حػغف .الىجىم والبداع خحن جكٌُ وجملؤ الكىاَئ االإهجىعة والأنضاف

اع اًهذ جإجحها مً .الٌشحر مما زبإجه قهغػاص غً االإلَ قهغٍ قالأؾغاع والأزباع االإيؿُت 

اًهذ جضقؼ  جت والبراعي وؤؾىاع االإضًىت والخُُان الهغمت التي  ُّ الهلػت والخهىُ االإؿ

 1."ؤمىاط الؿىاخل الغوماهُت

غاص الأغغط بغواًخه ؤصعاط الؼمً وؤوؾل في هبل المخكىع التراسي الؤوؿاوي الظي 

 بُلت االإكهض الؤوؿاوي بدًىعها 
ً
نضّؽ الػلم وغكو الجماُ؛ قٍاهذ االإغؤة صوما

الغظل وعجؼه /وغىكىاجها في مىاظهت اؾدبضاص الغظل وؾباوجه؛ قُبرػ الأغغط ظهل الخايم

 سخبذ عؤؾَ : ناُ لها " : "خىاء"غً االإػغقت التي جدكل بها
ّ
قؿّغي ًا ابىت الىاؽ وبلا

خغوف نُل ًملٌها الؿحر ولا ًملٌها االإلىى . ؤلل غحن.لام ؤلل ًاء.خاء مُم: بُضي 

إن الٌبحر
ّ

. 2"والؿلاَحن وطوو الك

ت الخانت بسانت /ًلكذ الٍاجب الاهدباه بلى صوع الغمىػ وؤزغها في االإػغقت الىسبىٍ

الخانت ، خُض جٍىن الخغوف والأعنام والألىان والؤقاعاث هابًت بالخمىلاث الضلالُت 

ػغف  االإبُىت عمؼا، قخٍىن الككغاث بداظت الإً ًخلهّكها بػحن الأهاة وخؿً الخكٌَُ، وَ

لا نبل ؤن :" يُل ٌؿدىُو ؾغّها االإٌبىث  اًهذ صهُا ػاص حػغف الؤظابت، لٌجها نمخذ َىٍ

ٌّ غلى قكتها الؿّكلى وجهىُ  مشل . هدؿّها ولا هلمؿها. جلَ ؾُضي خغوف الابتهاط: حػ

اًلىاع جإًل الأزًغ والُابـ . لا ٌػلمه=لام ؤلل ًاء.خب مٌحن=خاء مُم. الىّىع جإحي و

 الػكام=ؤلل غحن
ّ
 3."بلا

                                                           
 1عمل االإاًت قاظػت اللُلت الؿابػت بػض الألل،صاع يىػان للضعاؾاث واليكغ،صمكو ، ٍ "  واؾُجي الأغغط،1

  07، م 1993،
 09 االإهضع هكؿه ، م 2
 ،الهكدت هكؿها   هكؿه االإهضع 3
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ش في الأصب الغواجي الجؼاثغي مجغّص غمل ظامض ؤو اغخباَي؛  لم ًًٌ جىظُل الخاعٍ

اًن مضعوؾا بػىاًت الغمؼ الكجي والضلالي ، ومبيُا غلى صمّ مؿامحر ظضًضة لأؾئلت  بل 

مخجضّصة في نىضوم الغواًت الخػبحري االإخسم بػىالم الؿلُت بخمظهغاتها الخايمت 

ش بمدُاجه الؼمىُت االإايُت ش والخايغة /والجيؿاهُت والكهىاهُت وبمػالم الخّاعٍ الخاعٍ

ش /الغاهً والؿُبُت/ ش ؾلُت، وظؼعه ؾلُت جاعٍ  مضّه جاعٍ
ً
االإؿخهبل لخؿضو الغواًت ًمّا

ٍىن قحها الؼمً غىىان بهاء سها" ،وٍ  بلى ظىب ًماعؾان ؾُىتهما " الؿلُت وجاعٍ
ً
ظىبا

الؿغمضًت ؛ خُض ًتراءي ظلاوجي غؼ الضًً بحن ؤمله وؤالإه ًغوي ؾغاصم الخلم والكجُػت 

ش الؤوؿاوي والآوي بمٍاثضه الأؾُىعٍت ومهاػله  خلى خغوقا حػبو بإخضار الخاعٍ وٍ

بُت  . الخسغٍ

ػً والازخكاء ًماعؽ االإشهل
ّ
الىانض هىاًت الخُاة بػض ؤن ؤبػضجه /بحن الهغوب والل

ت غً االإكهض المجخمعي باغخباعه زُغا غلى االإضًىت والؿايىت؛قٍُىن  الشػالب البكغٍ

الخػبحر الاؾدُاجي ممّا آلذ بلُه الأمىع جغظمت وظػُت للىاغحن بكؿاص االإضًىت وهىُ زغاب 

 
ً
 ملخّا

ً
دا بلى متى جكخدحن طعاغَُ .. ؤًتها االإضًىت االإىمـ" : االإكؿضًً؛ قُؿضو الخُاب نغٍ

؟؟ بلى متى ؤًتها االإضًىت جماعؾحن الػهغ ..؟؟ بلى متى جغيػحن الخمهى والأؾبُاء..للبلهاء

حػلي ..والخىاقـ .. الكئران..؟ بلى متى حػغف قىم مكاجىَ الُدالب..ظهاعا صون خُاء

حػضو زلكي غىض .. بلى متى جُاعصوي الشػالب االإكغصة!!.. ؤًتها االإضًىت االإىمـ..؟؟ًــــــا..نهىعا

ت..ًلّ مىػُل  . 1.."غىض ًلّ مىنل..غىض ًلّ ػاوٍ

  : زاا اللينحنة والملنحن ..الزواًة الجشائزية -3

مغّث مؿحرة االإتن الغواجي الجؼاثغي بهغاع الٌُىىهت والخًىع، يما نغاع االإٌىىن 

اًهذ  سُت ولا الؿُاؾُت مؼ زىعة الخغف يضّ الخعجغف؛ بل  ، قلم جًٌ الظغوف الخاعٍ

 الخشهّل والكهم 
ّ
هىالَ ًلّ المخبُاث التي جدىُ صون ونىُ الؤوؿان الجؼاثغي بلى زِ

.  والؤؾخكهام 

ت مؼ الجهل االإمىهج مً لضنّ المخخلّ الظي غمل بجخاقل  جهاعغذ الغواًت الجؼاثغٍ

 ًٍىن هىالَ زُغ 
ّ
 الأمُت والجهل غبر عبىع ناعّة الجؼاثغ؛ لئلا

ّ
ُه غلى بض مسابغه وغؿٌغٍ

                                                           
 2015 ، 4غؼ الضًً ظلاوجي،ؾغاصم الخلم والكجُػت، صاع االإىخهى للُباغت واليكغ والخىػَؼ، الجؼاثغ ، ٍ 1

  .11م
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، يما نام بةوكاء - مما ًايض ؤنّ هىع الػلم يكُل بةػاخت ظلام الخاُ واالإأُ- غلى مهالخه 

ً هسبت حػكو قغوؿا ؤيثر مً ؤبىائها  ل الخهاثو وجغهى لخٍىٍ مضاعؽ قغوؿُت جلهًّ ػٍ

 ؤن الخّلمُظ الجؼاثغي لم ًدكظ الضّعؽ، بل غلى الػٌـ نام بخىظُل 
ّ
الكغوؿُحن؛ بلا

ؿان الكغوسخي وقو ما ؤملاه غلُه غهله ووانػه االإػِل؛ قٍاهذ الىلاصة يما نض ؾلل 
ّ
الل

ت، لٌجّها ؤهجبذ ؤَكالا ًهغزىن غالُا ختى بلؿذ ؤنىاتهم ؾماء الػاالإُت  بػملُت نُهغٍ

محمد صًب وآؾُا ظبّاع بضاًت ،وؤمحن الؼاوي والأغغط واؾُجي وؤخلام مؿخؿاهمي : يهاماث

ض نىّة زهىبت الؤبضاع الغواجي 
ّ

اؾمُىت زًغا غلى ؾبُل االإػانغة ، لخخإي ويماُ صاوص وٍ

اثغ بالكٌغ والخغف حػبحرا ؾغصًا مخػضص الضلالاث 
ّ
ت الؤوؿان الش ى غبهغٍ

ّ
 .الجؼاثغي وجخجل

 ؤجّها ؤزبدذ ؾلُتها في وب
ّ
عؾم ما مغّث به الغواًت في الجؼاثغ اؾخػماعا ومػماعا ؛ بلا

ؾاخت البىح الأصبي، بإغمالها االإٌخىبت بالكغوؿُت واالإٌخىبت بالػغبُت؛ يما ؤجّها لا جؼاُ 

اث  ض الهغاءاث الىهضًت والخكغٍ جخىم لايدكاف مؿاخاث الٌخابت قحها، مؿخيكضة مؼٍ

 قُه صبِب الغّوح مػلىت ؾاغت 
ّ

التي حؿخُُؼ وخضها ؤن جىبل في مهبىع الؿُىع لخبض

ت عواًت، لا جدخاط بلى مهضّمت، لأجّها جهضّم هكؿها " الؿااُ؛ و ًّ َّ في ؤنّ الغواًت، ؤ لا ق

بىكؿها للهاعت، قخًػه في مجخمػها وحؿخُُؼ الخإزحر قُه مً زلاُ نضعتها غلى بمخاغه 

ؿت 1"وبنىاغه
ّ
، بُض ؤنّ الغواًت ججػل مً الكػل الغواجي ومً الهغاءة الغواثُت ومً الل

ً اهكغاص وجكاوث خًىع في الأصاء والخلهّي واالإؿاءلت الكاخهت،هظه  الىانكت غىاوٍ

الأزحرة جغاها نض اهخمّذ باالإخىن الغواثُت ؾحر ؤجّها لم جخىان في َغح ؤؾئلت حػضّث خضوص 

الىوّ لخهل بلى ناخبه  قهل هى بهخاط الغّظل الغاوي ًكىح بظًىعجه ؟ ؤم ؤجّها الأهثى 

ت جبىح بدغوقها؟ لدؿهِ الغواًت في قِبَاى الجؿض وظيؿه  .الغّاوٍ

اث جُىع الكٌغ كما  سُت واءمذ مؿخىٍ غغقذ مؿحرة الٌخابت الغواثُت مدُاث جاعٍ

 ؤنّ حجغ ؤؾاؽ ؤيّ متن ًٌمً في االإاصة الخٍاثُت  والخػبحر الؤوؿاوي في ًل مغخلت؛
ّ
بلا

ش؛ والتي جغؾم مػالم الػلانت بحن الغظل واالإغؤة في  االإخًمىت،يما وغاها وخكظها الخاعٍ

ت  .          ججاطباتها الػكهُت والخىاقغٍ

سُت الخٍي البكغي جمخضّ عبّما بلى شخهُت " التي اؾخُاغذ " خىاء"بنّ جاعٍ

ت لخلبُت عؾبتها" آصم"بؾغاء اًن ..بالإههاث بلحها،وطلَ غىضما اؾخضعظخه بلؿتها السخغٍ زمّ 

                                                           
  59م، 2003 ميكىعاث بجداص الٌخاب الػغب، صمكو،   ؾمحر عوحي الكُهل، الغواًت الػغبُت البىاء والغئٍا،1
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؛ لخبهى الػلانت بحن االإغؤة والغّظل مً ؾاغت الهبىٍ غغيت للمكايلت 1"! الهبىٍ 

ظي لا ًسغط غً غباءة الجؿض
ّ
ظي ًدُذ للغّظل بؿِ / والخمُحز ال

ّ
الآزغ المخخلل، ال

غجه له 
ّ
 بما ًدىػ غلُه مً مظاهغ للكدىلت، وبما وق

ً
ؾلُخه ومماعؾتها غلى الأهثى مؿخػُىا

خؿاضخى غً ؾحرها ف لهض ظلّ "االإىظىمت المجخمػُت والضًّيُت مً مبرّعاث ًهضّؽ بػًها وٍ

الخهل الضًجي االإاؾؿاحي مجالا لاخخٍاع الغظل للؿّلُت والىظاثل الضًيُت وبغاصة بهخاط 

ل للىوّ الضًجي بما ًسضم هظه الهُمىت وبهظا اغخبر الضًًّ  هُمىت الغظل غلى االإغؤة، بخإوٍ

ت ـ الؿُُغة الظًىعٍت والأبىٍ ا ؾاًغ2."عيىا لخٌغَ
ّ
إًن بالغّظل ًيخهم الإا خلّ به الإ " خىاء" و

.  وؾمؼ لغؤحها 

ت  و مؿاخاث الهغب -ًبضو اؾخؿلاُ الضًًّ لأؾغاى جمُحزً
ّ
جىؾّؼ الكىاعم وجهل

ت الضًًّ –والخىائم  ُّ ىدى بلى اججاهاث جىدغف غً ماه غملا ٌػايـ مًامحن الضًًّ وٍ

المخضوص ؤو البراؾماحي االإهلخي، /بىاؾُت الىّو الضًّجي هكؿه،هدُجت الكهم الهانغ

ذ آعاء و
ّ
 ماؾؿت "خُض ججل

ً
لاث اغخبرث اليؿاء ظيؿا يػُكا وهانها صًىا وغهلا جإوٍ

بظلَ لتراجبُت مبيُت غلى مبضؤ الجيـ،حػىص قحها الأقًلُت للغظل غلى االإغؤة بخىظُكهم 

لها،غمضا،في ؾحر نالر اليؿاء ُِ }:لآًاث مً الهغآن ًخمّ جإوٍ ًَّ صَعَظَت  وَلِلغِّظَا حْهِ
َ
ؾىعة ){غَل

. 3( " 228البهغة

ت  في ؾاخت الخكاغل الأصبي لا  (امغؤة/عظل)بغوػ مشل هظه الخهؿُماث الػىهغٍ

 ؤيؿار ؤؾئلت لم حػثر بػض غلى بظاباث مبرّعة لها، تهخضي بها؛ و
ّ
ل بلا

ّ
لا ًؼاُ " جمش

الأصب "ؤو" الأصب اليؿاجي"ؤو" ؤصب االإغؤة"وما صاع في قلٌه مشل" الأصب اليؿىي "مهُلر

 بالأخغي،هظغا بلى َابػه االإُلو ومػاًحره ؾحر الشابخت، ومهاًِؿه " الأهشىي 
ً
ؾامًا ؤو مبهما

ت غلى الىنل ؤو الخدضًض ُّ ظي لا ٌػغف غىه ؾىي اعجباَه . الػه
ّ
قما هى هظا الأصب ال

ظي ًدىاوُ 
ّ
ه الأصب ال

ّ
اًجبت ونًُت؟ هل هى الأصب الظي جٌخبه االإغؤة هكؿها؟ ؤو ؤه باالإغؤة، 

. 4"قاون االإغؤة وشجىجها، ؾىاء يخبه عظل ؤم امغؤة؟

                                                           
ت في الجؼاثغ،الُباغت الكػبُت للجِل،الجؼاثغ، 1ٍ   05 ،م 2007 ظمُلت ػهحر، ؤهُىلىظُا الههت اليؿىٍ
هُا الكغم،االإؿغب ،ٍ 2 ض ،اقغٍ

ّ
َ، بغيت اليؿاء الضًًّ بهُؿت االإاه   11 ،م 2010 عخاُ بىبغٍ

 االإغظؼ هكؿه ،الهكدت هكؿها  3
غ الػغبي الشالض للخىمُت الشهاقُت، ماؾؿت الكٌغ الػغبي،لبىان ٍ 4 ، 2010، 1ججلُاث الغواًت والكػغ، الخهغٍ

 429م
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جبهى مشل هظه الؤقٍالُاث خبِؿت الهاغاث االإؿلهت، غهُمت غً بًجاص مبرعاث 

وظحهت جداجج بها وهي حػُي للئبضاع الغواجي هىغه الجيسخي، وللؤصًب لىهه وؤؾلىبه 

. المخخلل؛ قهل ًمًٌ للجيـ البُىلىجي ؤن ًدضّص مػالم الكٌغ وقٍل الٌخابت الغواثُت؟ 

ٌكٍل مهُلر الأصب اليؿىي بقٍالُت ههضًت لضي الضاعؾحن بحن الهبىُ 

يمهُلر واوكؿاُ ههضي "الؤبضاع اليؿاجي"ؤنّ " ػهىع يغام"حػخبر الباخشت "بط، والغقٌ

با-في الؿاخت الأصبُت الػغبُت، نض بضؤ الاهخمام به مىظ الخمؿِىاث مً الهغن -جهغٍ

 1958الهاصعة ؾىت"ؤها ؤخُا" "لُلى بػلبٍي"االإاضخي، ومػظم الضعاؾاث حػخبر ؤن عواًت 

الاهُلانت الأولى للٌخابت اليؿاثُت، بكػل الػىىان الظي ظاء مشحرا لاؾخسضام يمحر 

م
ّ
ا وحؿاًغ 1" "ؤها"االإخٍل ُّ ػً ؤغمالا عواثُت حؿبو ػمى

ّ
ًّ نض ون ؛ في خحن ؤن وؿاء الجؼاثغ ي

ُت 
ّ
ا مىخىط بػلبٍي الؿّاعي لإبغاػ نىث الأها الأهشىي االإىخكٌ يضّ الظًىعة االإدؿل لؿىٍ

اث نبل طلَ  ُّ ًّ عواث اث ي ؿت؛ بُض ؤنّ الجؼاثغٍ
ّ
 بمكاجً الل

ً
ويضّ الهّمذ مؿخػُىا

ش؛ ـ غمغوف"قةطا الخكخىا للٌخابت اليؿاثُت هجض"الخّاعٍ  Marie-Louise"ماعي لىَ

Amrouche ت بةنضاعها إًوُّ عواثُت ظؼاثغٍ   Jacinthe noireالُانىجت الؿىصاء" 

، يخبذ َاووؽ غمغوف هظه الغواًت "charlotصاع قاعلى"وهي مً بنضاع  (1947)ؾىت"

ش (1937 و1935)بحن ؾىتي   بػض غكغ ؾىىاث مً طلَ الخاعٍ
ّ
؛ 2.."لٌجها لم جيكغها بلا

غىىان الؿّبو اليؿىي الجؼاثغي االإهخدم لؿماع الػالم  (1976.1913 )*لدسجّل الٍاجبت

ؿىي والضًّجي الهاثم،يما حػٌـ ملامذ 
ّ
اع الل ُّ ت مسخلكت حػايـ الخّ الغواجي،مً ػاوٍ

ؿُت االإمحّزة؛ ُ -و–الُانىجت الؿىصاء –وحػخبر عواًتها "الشهّاقت الأماػَ ههل - قاعع الُبى

ت 3"للخُاة في البِئت الهباثلُت وجهالُضها االإػغوقت ُّ ظمُلت " ، يما جدًغ خغوف الصّخك

ت : " التي ؤنضعث في هكـ الؿّىت عواًت Djamila Debécheصباف  لُلى الكابت الجؼاثغٍ

                                                           
،مظيغة "الؿغص اليؿاجي الػغبي بحن الهًُت والدكٌُل عواًاث قًُلت الكاعوم ؤهمىطظا" زضًجت خامي،1

  16،م 2013ص آمىت بلػلى،ظامػت مىلىص مػمغي، جحزي وػو،،الجؼاثغ،.ؤ:ماظؿخحر،بقغاف
ت االإٌخىبت بالكغوؿُت صعاؾت ؾىؾُىههضًت"ظبىع ؤم الخحر، - 2  20، م "الغواًت الجؼاثغٍ

ـ َاوؽ غمغوف عباغُت عواثُت ؾحرطاجُت *  ،قاعع 1947الُانىجت الؿىصاء:جمشل في ثالإاعي لىَ

  ولهُذ االإخىن الغواثُت هكـ مهحر الغواثُت غلى مؿخىي 1995،غؼلت ًا ؤمّي1975،الػكُو الخُالي1960جامبىعان

 ُ      . واالإضاعؾت الترظمُتي  الىهضشر الخىاو
مت هاوي،- 3 ؤمحن الؼاوي،ظامػت .ص: ؤصب االإغؤة مً الغواًت بلى الؿِىما،عؾالت صيخىعاه،بقغاف"يغٍ

  154، م 2010.2009الجؼاثغ،
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Leila, jeune fille"1اًهذ عواًتها االإىؾىمت 1955، وفي ؾىت ؼة"  جإيُضا مجها غلى " غؼٍ

ت نض ظػلذ لىكؿها  ؼة وبإهمُت الغواًت الابضاغُت، لخٍىن االإغؤة الجؼاثغٍ الىعي بالأها الػؼٍ

بًلُان "مٍاها حؿغص قُه خُصُاث جىاظضها المجخمعي والشهافي ًًاف بلى الٍاجبخحن اؾم 

التي َغنذ باب الغواًت مداولت بإغمالها " آؾُا ظباع"االإػغوقت ؤصبُا ب"قاَمت الؼهغاء

غا ؤًًا لىانؼ " 1957الػُل "جغظمت خالت  للػخو الكٌغي والخًاعي، وجهىٍ

" . 1958الهلهىن "

ل التي  و مؼ ػهغة ظغٍ
ّ
ت االإكغوؿت بالخضق ت الجؼاثغٍ حؿخمغ مىابؼ الخغوف اليؿىٍ

ت زلاُ قترة الؿخِىاث، ولم جبخػض غً مكاًل " ؾاهمذ في الٌخابت الغواثُت الجؼاثغٍ

، 2" بكغوؿا1960 الهاصعة غام La mort de mes fréres:  االإغؤة،ومً ؤهم ؤغمالها

ت الظغوف االإػِكت " مىث بزىحي"وحػٌـ الغواًت مً زلاُ غىىاجها التراظُضي ؾىصاوٍ

وجىىغها بحن نىع االإىث ومىاًَ الىظؼ الظي ؤخاٍ باالإغؤة مً ًلّ الجبهاث، يما ًدًغ 

ؿت الكغوؿُت ووكغث بػٌ ؤغمالها التي "َُل ػبُضة بُُاعي التي 
ّ
يخبذ ؤًًا بالل

و باالإغؤة
ّ
 O mes sœurs musulmanes:ومً ؤغمالها.جىاولذ يظلَ مىيىغاث جخػل

pleurez. 3"1964غام - ؾالُماع-ونض نضع غملها غً صاع  . 

ؿان الكغوسخي 
ّ
ت الٍاجبت بالل ى مػالم الكغاصة والؿّبو الغواجي للمغؤة الجؼاثغٍ

ّ
جخجل

ظي ؾمذ لها بالخدغّع الكٌغي مً 
ّ
ؿت الكغوؿُت طلَ االإخىكّـ ال

ّ
التي وظضث في مخاخاث الل

ت؛ وغلى ؾبُل الخمشُل لا الخهغ، ؿىٍ
ّ
قػىضما حكحر آؾُا "مُبّاث الههغ والأصلجت الل

ا"ظباع في غملها ىا وظضهاها جمىذ لها بػضها الاؾخػاعي "الخبّ، الكىخاػٍ
ّ
ؿت قةه

ّ
بلى ماهُت الل

ت اث ولىا هدً الهّباًا الغّاقضاث ): الكاثو في الكػغٍ ُّ للغّظل الخوّ  في ؤعبؼ ػوظاث قغغ

ؿت الكغوؿُت مً ؤظل . ؤعبؼ لؿاث للخّػبحر غً عؾباجىا ؾحر الخوّ في الخّإوّه والأهحن
ّ
الل

ؿت الػغبُت مً ؤظل عؾباجىا المخىىنت في الىنىُ بلى الغب ناخب 
ّ
االإٍاجباث الؿغٍّت، والل

ت اللُبُت التي جغصها بلى الآلهت الىزيُت والأمهاث الؤلهاث في مٌت نبل  الٌخاب،واللؿت البربغٍ

ؿت الغابػت الخانت بجمُؼ الجيـ االإاهض،بالهباًا والعجاثؼ االإذجىع 
ّ
الؤؾلام، ؤما الل

                                                           
  20، م  الؿابو  ًىظغ االإغظؼ1
  157، م االإغظؼ هكؿه - 2
 . االإغظؼ هكؿه ، الهكدت هكؿها  3
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ض ؤبىاء الػم وؤغحن  ظي ًغٍ
ّ
غلحهً وؤههاف االإخدغعاث،قهي لؿت الجؿض،طلَ الجؿض ال

.  1 "(الجحران الظًىع ؤن ًٍىن ؤنم وؤغمى

ت ؾاعنت في بدغ الكدىلت الظًىعٍت، والتي ظػلذ مً  جتراءي نىعة االإغؤة الجؼاثغٍ

غغُت 
ّ

ظة وؤهحن الألم، قخبحّن آؾُا ظباع ؤنّ ؾلُت الغّظل الك
ّ
الأهثى مدهىعة بحن آه الل

 ؤو 
ً
ت خهّا ؼٍ ؿت الؿغٍ

ّ
مدهىعة في خوّ الؼّواط االإخػضّص يخػبحر مىه غلى جكًُله ؤبجضًت الل

ظي 
ّ
؛ وهي نىعة حػٌـ خضوص الخكٌحر والخػبحر الغظىلي ججاه الٌُان الأهشىي ال

ً
زغنا

ل بضوعه مؿاصعة خغفي الههغ ججاه خغوف ؤزغي تهخمّ بالىظض الؿّغّي والخىانل  ًّ ق

الغوحي والاظخماعي بياقت بلى خغوف الجؿض وقًاثده البىخُت؛ لخهحر االإغؤة غىىاها 

 بػض ؤن يكغث 
ّ
 بلا

ً
اًن في ػمً ما لا ٌػحر لها بالا ولا ؾمػا للخدغّع مً الهُض الغظىلي الظي 

ت وببضاع؛ وؤًًا  ؿت االإخاخت مً قػغٍ
ّ
باغخباع "بإؾلاُ الظًىعة مً زلاُ ما ظؿّضجه الل

ت جدمل الهضعة غلى الهكؼ بحن الىهىم، الكلؿكت االإؿاقغة، بخػبحر  ؤن الخّجغبت الكػغٍ

هُدكه،والغخالت بخػبحر صولىػ،لهظا هٌدكل وبكًل ما جمىده لىا ججغبت الػبىع بلى خُض 

ت والكىُت وختى الكلؿكُت مً بمٍاهاث قهم passage au parageالىىاحي  الأصبُت والكػغٍ

مخػضص للىو االإٌخىب صازل لؿت مسخلكت مً نبل آؾُا ظباع التي خانغها الىهاص 

سُت ؾاقلحن غً ما جدمله مً  وظػلىا مً مًامحن ههها مجغّص ؾحر طاجُت وطايغة جاعٍ

هُت خُىما ًُغح هكؿه يمسترم ومدىُّ للػضًض مً الخُماث الأصبُت  خمىلت مُخاقحزً

ت الهىث والٌخابت  2."والتي نغثذ بهىعة وؿهُت يخُمت الجؿض الهىٍ

ؿت مٌكىقت ؤمام الآزغ
ّ
االإخلهّي، خُض لم ٌػض /حػضّصث الخُّماث التي ظػلذ مجها الل

احي والجمعي لمخخلل الخّجاعب 
ّ

غ الظ الخغف الغواجي مجغّص عؾم ، بل حػضّاه بلى الخّهىٍ

ت االإُغوخت  الخؿُّت والؤصعايُت التي حؿخضعي طلَ الخّإمل الكلؿكي في الهًاًا الكٌغٍ

ت  ؛ولػلّ نىعة االإغؤة الجؼاثغٍ  بحن  مألاث الغّاهً واالإإمىُ
ً
 ومهاما

ً
للبىح واالإؿاءلت قهما

. واخضة مً ؤهمّ الأغمضة التّي هؼّث ؤقٍاع ولؿت الغواثُحن 

ٌّ مً  زاعث ؤخغف اليؿاء يضّ ًلّ االإماعؾاث التي عؤًً ؤجّها بجخاف في خهّهً، وجه

ىعة الػلمُت غىىان جىهّج الإهاومت ؾُاؾُت وعصًت ، بىؾاثل 
ّ
عاختهً؛ قاجسظن مً الش

                                                           
ت،اليكغ :  في  غبض الهاصع بىصومت،آؾُا ظباع الىقاء لأيثر مً لؿت،1 مهاعباث قلؿكُت للىهىم الغواثُت الجؼاثغٍ

 123،م 2016الجامعي الجضًض،ٍ
 ،الهكدت هكؿها  هكؿه االإغظؼ  2
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زهاقُت ولأؾغاى اظخماغُت قٍان لهً ؤن ايدؿبن الخإًُض الػالمي لخوّ االإغؤة في بزباث 

.  طاتها في ًلّ المجالاث وصوهما اؾخصىاء 

ت والخدغّع بكًل جغؾاهت الهىاهحن الىيػُت  ؤنبذ للمغؤة الُىم خحّزا ؤيبر مً الخغٍ

ظي 
ّ
والؤظغاءاث الخىظُمُت الخانت بدماًت االإغؤة مً ؤقٍاُ االإًاًهاث والخػؿّل ، وال

ًىعٍت الؼاثكت، ويضّ 
ّ

اث االإىخكًاث يضّ الؿّلُت الظ ججؿّض في خغوف الغواثُاث الجؼاثغٍ

اًجب غلى ؤن ًسوّ االإغؤة بػمل عواجي  ًلّ ؤقٍاُ االإًاًهاث و الؤنهاءاث ؛ قلم ًجغؤ 

 بلى ؾاًت ؤن هكًذ ػهىع وهِسخي غً نلمها ؾباع الأخضار وعاخذ حؿغص 
ً
ا ًهىّعها خهغٍ

،جكانُل مكاعيتها في زىعة الجؼاثغ الهبلُت 1979"مً ًىمُاث مضعّؾت خغّة "في مخجها 

ـ  واهتهحن باالإكاعيت في خغب مخػضصة الأوظه ..والبػضًت هي وػمُلاتها بػض ؤن بضؤن بالخضعَ

اغت وؾغغت الخىكُظ
ّ
ل؛ مدٍىمت بالؿغٍّت والُ ، وهي الأمىع التي حؿاوث 1مػهّضة الخهغٍ

ً الخُاة  ً بذجم الجؼاثغ، خُض ٌؿضو الىقاء مىَ قحها االإغؤة مؼ الغظل في نهت غكو وَ

. الخاالإت عؾم يىٌها 

كت بالخُاء 
ّ
اوؿابذ الأنلام الىعصًت مػبّرة بُغاثو مسخلكت جخماوط بحن الجغؤة االإؿل

والجغؤة الكاضخت لٍلّ مؿخىع ؤغضمخه ؤخغف الغّظاُ؛ قِؿخػغى الىانض االإؿغبي ص 

ت اليؿاثُت ختى ؾىت  2010الٌبحر الضاصٌسخي يغوهىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ
ً
 وغاقها

ً
ها

ّ
 مىز

 وغىاًت؛قىنل 
ً
ت االإكخؿلت بدهل الغواًت في الجؼاثغ بدشا وصاغُا لخسلُض الأؾماء اليؿىٍ

ه
ّ
ً :  نضعث زلار عواًاث هي2000في ؾىت" بلى ؤه ت لجمُلت ػهحر، بحن قٍي وَ ؤوقام بغبغٍ

بدغ :  جمّ بنضاع ؤعبؼ عواًاث هي2001لؼهغة، بِذ مً الجماظم لكهغػاص ػاؾغ، في ؾىت 

اث والهُض لؿػُضة بىقلاُ جضاغُاث امغؤة نلبها ؾُمت  الهمذ لُاؾمُىت نالر الخغٍ

 نضعث زلار ؤغماُ 2002لجمُلت ػهحر، الكمـ في غلبت لؿمحرة هىاعة؛ زلاُ ؾىت

في الجبت لا ؤخض لؼهغة صًَ،ؤخؼان امغؤة مً بغط االإحزان لُاؾمُىت نالر،جاء : عواثُت هي

 بنضاعاث هي الىؿم الكاعص 3 زغط بلى الىظىص 2003الخجل لكًُلت الكاعوم وفي ؾىت

غ ؤخلام مؿخؿاهمي،نضم الخٌمت عقُضة زىاػم ،ولم حكهض ؾىت  عبُػت مغاح غابغ ؾغٍ

 مُلاص عواًخحن هما الؿمَ لا ًباُ لإوػام بُىى و2004
ّ
لؿاعة خُضع وهى " ػهاصنت"  بلا

                                                           
ت ًيبىع الٌخابت لضي  - 1 ت والكٌغٍ قٍلذ خؿاؾُت الخغب الػهبُت ومكاعيت االإغؤة في صوالُب الشىعة الػؿٌغٍ

 ، 2007،الُباغت الكػبُت للجِل،الجؼاثغ،ٍ-2-الغواثُت، ًىظغ ػهىع وهِسخي، مً ًىمُاث مضعؾت خغّة الغواًت 

  17م
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اًهذ الغواًخان لٍاجبت واخضة ًخػلو الأمغ بظايغة 2005هكـ الػضص الظي نضع ؾىت  و

 ؾُىع لا جمخى 2 الضمىع عقُهتي لخضًجت همغي وطايغة الضم الأبٌُ ط1الضم  الأبٌُ  ط

جىكّؿذ االإغؤة الٍاجبت نلُلا بػضما اؾخدب خىلها صفء الأمً مً مىاًَ . 1"لىكـ الٍاجبت

اث 3 هي طايغة الضم الأبٌُ ط2006لحرجكؼ الػضص بلى ؤعبؼ عواًاث"الجغح والغغب،  الظيغٍ

ً مً ػظاط لُاؾمُىت نالر وؤزحرا  لخضًجت همغي،لػاب المخبرة لؿاعة خُضع،وَ

ظؿغ : الأعنام بؿبؼ عواًاث هي2007ايدكاف الكهىة قًُلت الكاعوم،وجدُم ؾىت

للبىح وآزغ للخىحن لؼهىع وهِسخي،قههت الكغؽ لؿاعة خُضع،اغتراقاث امغؤة لػاجكت 

لػخُهت ؾماحي،بلى ؤن هلخهي لإًمُلُا " قغاف مً نخاص" "بيذ االإػمىعة"بىىع،

دت، ؛ قُدبضّي 2" لىكـ االإالكت2 غاجكت همغي،ؤظغاؽ الكخاءط1ؤظغاؽ الكخاء ط"قغٍ

هه في مؿاع خاقل بما اؾخػصخى غلى  ا ٌكو َغٍ بهخاط الخغف الغواجي االإغؾىم وؿىٍ

اًن ههِبه الجهغ بىخا وقههت واغتراقاث جضمّ ؤظغاؽ ؤهىزت ؤغُتها بغازً  الٌخمان و

،ً  زلار عواًاث هي 2008وقهضث ؾىت"الهمذ وؤزهلتها يضماث الؼمً وغثراث الىَ

مت مػمغي وعواًت بػض ؤن  مكترم الُغم لػبحر قهغػاص،ههل غلى ظضاثل امغؤة لٌغٍ

تراظؼ الػضص بلى عواًخحن في ؾىت  الهجالت :  هما 2009نمذ الغنام لؿمحرة نبلي،وٍ

اًهذ ؤعبؼ عواًاث  ىت وعواًت نلُل مً الػُب ًٌكي لؼهغة صًَ،وؤزحرا  لكخُدت ؤخمض بىعوٍ

 هي ؤغكاب الهلب لِؿذ ؾىصاء لىػُمت مػمغي،لخًغ لُاؾمُىت نالر،لً 2010ؾىت

. 3"هبُؼ الػمغ لؼهغة مباعى وؤزحرا ؤنالُم الخىف لكًُلت الكاعوم

شت بمؿضناث الخُاُ، قختراءي الغواًت واالإغؤة 
ّ
شت االإاز

ّ
 جخىانل مػالم الٌخابت االإاه

 ًىؾُلت مجها 
ً
ً مىاًَ لٌكل االإؿخىع والبىح بما قػلخه الجغاح قٌغا وظؿضا والىَ

لكطر الآزغ االإخلىّن واالإخسكّي، وظػل االإخىن الغواثُت بخضي الكىاهض الكىُت الىّابًت 

 ُ ش االإػلىم والمجهى ُاث الخّاعٍ
ّ
.  بالخُاة والألم والجغؤة ، وبخجل

           مً مكهضًت الٌخابت بلى يخابت االإكهض ؾاعث الغواًت الجؼاثغي غلى الضعب الخُىعي 

ت الخسُُلُت بلى جهاًتها الىانػُت بحن قٍي  الظي ناخب مؿحرة جىاظضها مً بضاًتها الكػغٍ

                                                           
ت اليؿاثُت  ؛ ًىظغ- 1 ش اليكغالأصب الكهُذ/،مجلت ؤجهاعالأصبُت(1ط)الٌبحر الضاصٌسخي،في الغواًت الجؼاثغٍ :  ،جاعٍ

ل 17 ش الخهكذ 2016 ؤبغٍ  . 18:00H، 2016 ظىان 09: ، جاعٍ
 .االإغظؼ هكؿه ًىظغ - 2
 .هكؿه   ًىظغ االإغظؼ 3
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و  ت مً  الؼاص الغواجي غً َغٍ الخٌىىلىظُا والػىالإت ،خُض اؾخكاصث الكىىن البهغٍ

االإػالجت الىهُت الضعامُت، والبدض غً الأعيُت الكىُت التي حؿمذ بخىائم االإًمىن 

اًن الػمل الكجي االإاؾـ غلى ؤبجضًاث االإتن الغواجي  الغواجي مؼ الػمل الضعامي ،  ؾىاء 

ىوي   .مىظها للػغى االإؿغحي ؤو الؿِىماجي ؤو الخلكؼٍ

بي مجهجي  اًهذ الخجغبت الضعامُت غباعة غً غمل قجي هاجج غً ازخباع جضعٍ          بطا 

م، ًهىم بةغضاصه  المجغِّب الضعامي
ّ
ؿعى مً زلاله بلى جدهُو قػالُت /ومىظ المخغط ، وَ

هت /الخلانذ بحن مًامحن الٌخابت الضعامُت الىو الضعامي ووؾاثل الػملُت الؤزغاظُت االإٍىِّ

للػغى؛ بهضف الىنىُ لخدهُو الؿغى الكجّي وججؿُض الغئٍت الضعامُت ، قما هي 

ت ومىنػها في الخجغبت الضعامُت ؟  ُاث الغواًت الجؼاثغٍ
ّ
 ججل



 

لول الفصل الأل
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لمعالمل اكتابةل لدر ميةلفيلمسرحيةلعبدل اوهابلبنلمنفورل.جل

 اعناصرل اقاعديةلللتألأايفل لدر ميل:لألأولال

 اعناصرل ابنائيةلللتألأايفل لدر ميلل:لثاهيال

جمااياتل اتحوّلل لخطابيل.لثااثال

 اسردلبينل ارو يةلو لمسرحيةلل.ل1
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 :فنيا وجماليا  " قضاة الشرف"أبجديات رواية   -1

لعبدالوهاب بن منصور إحدى المساهمات الروائية " قضاة الشرف"تعدّ رواية

الزمنية،ألا  الجزائرية التي طرحت موضوعا قديما متجدّدا عبر تتالي الحقبات

 ".الدينية في الجزائرالسلطة"وهو

طرحت الرواية مجموعة تساؤلات حول السلطة المتغذية بالدّين ، وموقعها 

وسط السلطات النّافذة في الحكم؟ ومن هم القائمون عليها؟ أسئلة لا تجيب عنها 

الرواية مباشرة بقدر ما تصوّر جانبا عصيا على المعايشة المباشرة لحيثياتها، فترى 

ق وينقل أهمّ 
ّ
التي تتمّ بها وفيها وبواسطتها " الطقوس" الكاتب في متنه الروائي يوث

ك الأشياء والأهواء والنساء؛ بعد الحصول على 
ّ
امتلاك سلطة تتيح لصاحبها حقّ تمل

منحة الحكمة المانحة والمرسّمة لاعتلاء عرش الطريقة؛ فتتبدّى نفحات للصوفية في 

ه رام رؤية رجال الدّين هم قض
ّ
اة عشق مغشوش، يصوّرها الكاتب موضّحا أن

 أنّ سحر الأرض قد سحر القضاة، 
ّ
الشرف،وهم عدالة السماء تمش ي على الأرض إلا

رف جريحا بسيف القضاة
ّ

 .فغدى الش

يعتبر موضوع السلطة والحصول عليها،ومكابدة هوس الإبقاء على ظلال 

امتيازاتها أهمّ ما تمّ رصده في إنتاج الكاتب الروائي والمسرحي لعمل إبداعي ولد رواية 

اني فعني "قضاة الشرف"الأول ورد في العمل الروائي: ليصبح عملا مسرحياوكبر 
ّ
،أمّا الث

منين "بتحويل العمل من أدبيّته السردية إلى سيرورته المشهدية وتمظهره في مسرحية

رغبة في تسليط الضوء على ما تعتّم مشاهدته، واعتبر من المسكوت " ووين رايح..جاي

فبوسعنا أن نعتبر الدراما لكونها " ستمرار في ذلك،عنه،مع التأكيد على خطورة ال 

كلا النوعين شاهد على .إجمالا مظهرا أعنف من الرواية،امتدادا لكلامنا عن الفضائح

حبّ الإنسان سماع أخبار الآخرين،وبخاصة تلك التي من عادة النّاس أن يتكتّموا 

 .1.."بها

 
ّ
ات الفضائحية التي أدار لها تكون الغاية من هذا الفصل محاولة تتبع أهمّ المحط

الكثيرون ظهور اهتماماتهم ورغب بن منصور في معالجتها، بطريقة زاوجت بين 

الكتابة الروائية والكتابة المسرحية، في تجربة درامية طرقت أبواب السلطة الدينية في 

                                                           
  70، ص 9191،  2صادق الخليلي،منشورات عويدات،بيروت،ط : ،ترجمة"الدراما والدرامية"داوسن،.س،و -1
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ي،وهو ما تحفل 
ّ
الجزائر،بما يحيط بها من غموض يسترعي البحث عمّا خفي عن التجل

ور الرواية وأيضا مشاهد العرض المسرحي،ليكون المراد استخلاص أهم به سط

في رحلتها من البوح إلى " قضاة الشرف"المضامين الفنية والقيم الجمالية التي حوتها

 .الركح

ساهمت المنظومة الروائية بشكل واسع في تتبّع مواطن التطورات المادية 

ات التغيير الذي مسّ  والمعنوية التي عرفتها المجتمعات الإنسانية ،
ّ
بإبرازها لأهمّ محط

الأفراد ومختلف الكيانات الجمعية، والذي انعكس في الرواية نفسها؛ممّا جعلها 

ذي يميّز الشعوب؛ ولأنها تختصّ بمكاشفة العيوب 
ّ
مقياسا لاستشعار درجات الوعي ال

لك وتوثيقها باعتبار شساعة مساحات الوجع والبؤس والخديعة تصير الرواية بذ

تكبر قضايا "شاهدة على الحاضر ومؤرشفة للتاريخ وراسمة لخيوط المستقبل؛ إذ 

ف والتبعية والقمع
ّ
تختزل .المجتمع العربي مع التطوّر،وتحتلّ على رأسها قضايا التخل

والسلطة الجتماعية ( الحاكم)كلّ هذه القضايا في إشكالية السلطة السياسية

تطرح الشورى إلى جانب الديمقراطية لحلّ (. ليدالطائفة والقبيلة والأعراف والتقا)

وتمتزج الطائفة بالحزب وتختلط القبيلة بالقوى الجتماعية، فإذا .مشكلات السلطة

صورة مركبة لا وجود .بالزعيم إمام، وبرئيس مجلس الشعب أو البرلمان شيخ قبيلة

 1."فيها للوطن أو المواطن

فة بالتوجّس والغمو 
ّ
ض؛ قامت رواية قضاة الشرف التي على هذه الخيوط المغل

جعلت من شيخ الزاوية رمزا للسلطة الحاكمة؛وجعلت من قرية صغيرة من قرى 

موطنا لتصوير معالم السلطة الجتماعية التي تتخذ من " جبالة"تلمسان تسمّى 

الأعراف والتقاليد عروقا حياتية تنبض بها الروح العربية الهاوية في فخاخ التناقض 

الراجح والهوى الجامح،بين العلم وعلم العلم،بين الشرق وروحانيته بين العقل 

التعايش : وكانت الزدواجية السمة المهيمنة.النقيضان يجتمعان" والغرب بماديته؛

جسد موزع بين وجودين متعارضين ومركب من .والتساكن،والتنابذ والتنافر في آن

وعلى الجسم قميص وربطة عنق .على الرأس قبعة ملفوفة بعمامة: مادتين متنافرتين 

 عربي،أو . تعلوها لحية مسترسلة وبذلة عليها دشداشة
ّ

وفي الرجلين جوارب عليها خف

                                                           
،ص  2792، 9،منشورات الإختلاف، ط "قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود"سعيد يقطين، -1
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أو سروال دجينس وقميص قصير الكمين يغطيهما حجاب .حذاء رياض ي بلا جوارب

الجبّة للصلاة يوم .أسود من قنة الرأس إلى أخمص القدمين

ار يوم السبت؟خليط عجيب من العناصر الجمعة،والبذلة،والسبحة في اليد،للب

 1."والمكونات والرؤى والتصورات والأوهام والأحلام

بين الكثير من المتناقضات والبينيات تسافر الرواية عبر متاحاتها السردية 

وعوالمها التخييلية كما الواقعية لترسم بعضا من مشاهد وطن يمقت الماض ي ويعيش 

 .ه فيه ؛ويمقت الحاكم ويعيش به ومع

ويقرر رولان بارت حالات درامية يمرّ بها القارئ إزاء فعل النص، فكما أن "

 حينما ينظر إليه كفعل تمّ واكتمل 
ّ
الدراما فعل، فالنص فعل تكوين،لا يتحقق إلا

وتبلور في مادة نصية، فمثلما تكره الدراما الرتابة يكره النص السكونية لأنه صيرورة 

 . 2"واقع والجمود وتحويل وزعزعة وصعق وتحدّ لل

 : لمحة عن الرواية

لعبدالوهاب بن منصور منتوجا روائيا جزائريا صادرا " قضاة الشرف"تعدّ رواية

عن منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين،وهي أول عمل  2779مطلع الألفية الثالثة

روائي يستهلّ به الكاتب مشوار كتابته الروائية بعد أن طرق أبواب القصة بمجموعته 

 أنّ توجهه للرواية تكلل بثلاثية9111"في ضيافة إبليس"القصصية 
ّ
قضاة :،إلا

،إضافة إلى خوضه لغمار 2792،الحي السفلي2772،فصوص التيه2779الشرف

منين جاي ووين "الترجمة الدرامية من الرواية إلى المسرح من خلال مسرحية

خر يعنى بتتبع سيرة المقتبسة من روايته قضاة الشرف،وله أيضا عمل تاريخي آ"رايح

 .  الشاعر قدور بن عاشور، ومسيرته 

في تسع وسبعين صفحة أراد الكاتب من خلالها " قضاة الشرف"ورد المتن الروائي

تصوير معالم البؤس والشقاء السياس ي بتناوله للسلطة المضمرة؛هي السلطة الدينية 

 
ّ
ى من بين ثنايا وجعلها محور المضمون الروائي وعصب السلطات في المجتمع،فيتجل

                                                           
  97.71، ص  السابقالمرجع  -1
السرد والظاهرة الدرامية دراسة في التجليات الدرامية للسرد العربي القديم ،المركز الثقافي "علي بن تميم، -2

  91،ص2772، 9العربي،الدار البيضاء،المغرب،ط 
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لاث
ّ
الدّين والسّلطة : الرواية معالم الثالوث المحرّم،أو مواطن ممنوعات التداول الث

هوة 
ّ

 .والش

تثير مواضيع الدّين واستخداماتها في المجال الروائي نوعا من الحساسية المفرطة 

بين رجالات الدّين، ومريدي الرواية،وكثيرا ما انتهت هذه العلاقة الموضوعاتية 

المتشابكة إلى أروقة المحاكم،باتهام الروائيين بمختلف الصّفات التي تصل أقصاها في 

لحيدر "وليمة لأعشاب البحر"أحيان كثيرة إلى إهدار دم الكاتب؛كما حدث مع متن

ة،ممّا يجعل 
ّ
حيدر وما صاحبها من تشنجات وتراشقات بالضلال والخروج عن المل

وائي ضربا من المجازفة؛فلا سلطة تعلو على مسألة استخدام الدّين في المجال الر 

سلطة الدّين، ولا أحد له القدرة على انتقاد السلطة الدّينية ولا رجالاتها 

أن يكون ذكيا في " الدّين"المتديّنين؛مما يوجب على المغامر بكتابة رواية تتضمن 

غوية والأسلوبية والمضامينية في تعرّضه لموضوعاتها وتمظهر 
ّ
اتها المختلفة اختياراته الل

ص النّفاق والبجاحة، لتكون 
ّ
بين نماذج تصوّر الوقار ومعالم الرجاحة، وأخرى تشخ

الحروف الروائية متأرجحة بين لغات الترميز وموجبات المباشرة زمن عرض صور 

أبي عند رأسه ينتظر موته ليرث عمامته البيضاء ..جدّي يحتضر: "الواقع الحياتية 

ية،ويعتلي عرش الحضرةوبرنوسه المصنوع من الو 
ّ
أبي يستهويه .بر وسبحة خضراء مك

 1".الجلوس على عرش الطريقة،هو الوريث الوحيد لزاوية سيدي أحمد الجبلي 

يسافر الكاتب بقرّائه إلى عالم الزّاوية الدينية وشيخ الحضرة الذي يعتبر زعيم 

ية القدسية كفضاء مكاني حامل لرمز " الزاوية" السلطة ومالكها، وقد تمّ اختيار

القائمة على الدّين وأوليائه،ليشار إلى أنّ الدّين أهمّ بوصلة للحياة، وبه ومنه وفيه 

وات والأفراد والمجتمعات؛كما أنّ 
ّ
ة " شيخ الزّاوية"تلتقي الذ

ّ
يعدّ رمزا من الرّموز الدّال

على الحاكم العربي المستولي على جميع الصلاحيات،وهو الواحد في تدبيره للشؤون 

خاصة والعامة،وسلطته تدوم لغاية احتضاره، وهو ما حاول الكاتب إيفاده بتصويره ال

للحظات توديع شيخ يقابله استقبال شيخ آخر؛فالكاتب يضع القارئ أمام مشهد 

سردي تفوح منه رائحة الموت والحياة؛فعندما يحتضر الجدّ فذلك معناه انتهاء فترة 

من الدّين وسيلة لاعتلاء عرش الحضرة سلطة رمزية وبوادر قيام أخرى تتخذ /حكم

                                                           
  91، ص  2779، 9عبدالوهاب بن منصور، قضاة الشرف، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين،ط  -1
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: واكتساب سلطة باسم الدّين؛ فتظهر شخصية الأب الموسومة بمميّزات لعلّ أهمّها 

ش لمعانقة السلطة طمعا في التّمتع بنعيم دفئها السالب للعقول والقلوب 
ّ
 .التعط

لطة إنّ الس:"تلاقح الدّين بالسلطة يؤدي إلى ما يعرف بالسلطة الدينية؛ومؤدّاه 

أن  يدّعي إنسان ما لنفسه صفة الحديث  -في كلمات بسيطة ودقيقة-الدّينية تعني  

ق بشؤون الدّين 
ّ
باسم الله وحقّ النفراد بمعرفة رأي السّماء وتفسيره،وذلك فيما يتعل

ى منصبا دينيا ..أو بأمور الدنيا
ّ
وسواء في ذلك أن يكون هذا الإدّعاء من قبل فرد،يتول

،وسيان كذلك أصدرت هذه الدعوى من فرد أو من مؤسسة فكرية أو منصبا سياسيا

 1."أو سياسية

التاريخ /تسجّل جميع الأجيال الزمنية حضورها في رواية بن منصور؛ فالماض ي

له 
ّ
له /الجدّ والحاضر: يمث

ّ
الغد فيجسده /الأب، أمّا المستقبل: الرّاهن يمث

 .الكاتب /الحفيد

السلطة في صورتها الرمزية؛فيعوّض الأوطان يرسم لنا الروائي مراسيم انتقال 

بالزاوية ويعوّض الحاكم بالشيخ،ويمنح القارئ فرصة التعرف على كيفية الدّخول إلى 

سلطة خفية حافلة بعالم من الأسرار المعقولة والمذهلة،سلطة الزّاوية الدينية وسلطة 

فت زاوية سيدي أحمد ا
ّ
لجبلي كصورة الشيخ الحائز على مباركة المريدين؛وقد وظ

رة لمجتمع كبير يقدّم ولاءه للزاوية، على اعتبار أن سلطة الزاوية من 
ّ
تخييلية مصغ

 .سلطة الدّين والدّين يعلو ولا يعلى عليه 

أمّا عن الجنس والشهوة وتوظيفاتهما في عوالم الرواية فذلك لأن الرواية حياة 

واشتهاء النساء شهوة؛ والحياة شهوة؛ فالتعطش للسلطة شهوة، وحبّ المال شهوة، 

وهي الشهوات التي تجعل المرتمين فيها في أسفل سافلين إذا لم يكن امتلاكها وفق 

الضوابط الشرعية والقانونية ، والتي تمّ استغلالها هي نفسها وتكييفها مع الأهواء 

متناهية  
ّ

 .الظرفية التي تساير النزوات اللا

تفرط في استخدام اللغة الشهوانية تتراءى الكثير من الأعمال الروائية التي 

المترجمة للعقد المكبوتة؛ أمّا ذلك التوظيف الفنّي الملمحي؛فمردّه وعي يخدش الغريزة 

                                                           
 91،ص  9199، 9عمارة، الدولة الإسلامية بين العلمانية والسلطة الدينية،دار الشروق،القاهرة، ط  محمد -1
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الفطرية التي تشترك الإنسانية جميعها في استنشادها شرعا أو طمعا،فكانت السلطة 

 ".قضاة الشرف"والمال والنساء عناوين الولع في 

وهو يستقبل الدنيا "الأب"هو يودّع الدنيا كما صورتو " الجدّ "صوّرت الرواية 

بشغف شديد بالرّغم من وحدته ، وبالرّغم من عدم وجود ندّ له " الحكمة"ويستقبل 

 أنّ قلق انتظار بلوغ السلطة أشدّ مرارة من بلوغها 
ّ
 . ينافسه على عرش الزاوية؛ إلا

في الزاوية من  منتظرا أن ينتقل إليه إرث شرف" الحاج محمد"تصوّر الرواية

 أنّ الرّياح جاءت بما لم 
ّ
الزاوية وإلى الزاوية؛ ليصبح صاحب الحضرة والطريقة؛إلا

ت طريقها وحوّلت مسارها من الجدّ إلى "الحاج محمد"تشتهِ سفينة
ّ
،فالحكمة قد ضل

 .الحفيد،والأب لم يعد صاحب الحضرة في ثوان معدودة 

له،ولا قوة،ولا حيلة؛ وهي أمور بلوغ السلطة أمر يستعص ي على من لا طاقة 

ى،حيث أنّ صاحب الحضرة 
ّ
توفرت في شخصية الأب الذي لم يرض بحكم أبيه المتوف

م حكمته لحفيده؛حكمة سافرت بين الأجيال وحملت أمانة 
ّ
الهالك قد مات وقد سل

الآني وفي هذا السفر / المستقبل وقفزت على الحاضر/التاريخ إلى جيل الغد/الأمس

فإمّا أنّ جيل المستقبل خير جيل يتوسّم فيه حمل الأمانة،وإمّا أنّ : دة دلالات عدي

الحاضر لم ينل الرض ى،أو بالأحرى لم يكن في مستوى نيلها ممّا أحدث /جيل اليوم

 .الحاضر الذي ارتسمت خيبته الثائرة في وجه الجميع /صدمة للأب

الأبناء؛ ثورة على  يظهر أنّ خيبة الإقصاء عوّضها الأب بثورة على الآباء وعلى

 .الأمس وثورة على الغـد،فكيف للحكمة أن تقفز على من يحترق شوقا لامتلاكها؟ 

استعمل الكاتب أسلوب اللعب في أوتار الزمان وقواعد المكان وفي الأسلوب عبر 

تقنية الفلاش باك التي تتيح الذهاب بالقارئ من لحظة لأخرى مغايرة، ومن مكان 

إلى " جبالة"لذي يختصر المسافات والكلمات؛فمن القريةلآخر، وهو الأسلوب ا

لها" وهران"المدينة
ّ
" الخال مولود"يسافر الكاتب، ومن العلم والثقافة والقناعة التي مث

نموذجا، ومن الرض ى إلى "رابح ولد البغدادي"إلى أشباه العلم ومتحيّني الفرص

 ..التمرّد،ومن الصحو إلى السكر ومن الحقيقة إلى الخيال

، واستمرار صور الصراع بين مريدي الحقّ "الخير والشرّ "عوالم تؤكد ثنائية 

طامع المتخفية تحت وقوى الباطل، يحاول بن منصور إسدال الستار عنها وفضح الم
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شيخ الزاوية هي الشخصية المحورية التي دارت /؛ فتكون شخصية الأبعباءات الدّين

مها للسلطة،كما  حولها محطات الرواية ، فصوّرتها في انتظار 
ّ
صوّرت كيفية تسل

وأيضا طريقة ممارستها للسلطة والحفاظ عليها؛أي قبل وأثناء وبعد ، حصولها عليها،

حتّى تكون الرؤية مكشوفة زمنيا وحدثيا،فما هي تمظهرات السلطة الدينية في 

الرواية؟ وما هي طرق انتقالها؟ وبعد بروز ثقافة المتلاك والتملك لدى 

 .م كيف صورت الرواية محلّ البحث عناوين المتلاك والتملك؟ الحاك/الشيخ

، لكن أسئلة أخرى تعلن عن نفسها "قضاة الشرف"تتزاحم الأسئلة أمام حروف 

 .قبل البدء وبعد البدء وأثناءه، هي عناوين بوح مستتر  

 " العتبات النصية"مواطن الجمال وعشق التساؤل  - أ

سانية يحتوي النصّ مجموعة من الدّلالات والإ 
ّ
يحاءات التي تحملها الوحدات الل

" جينيت" لقد انخرط" الواردة في الشكل السّردي أو الشعري على السّواء بين ثناياه؛و

كباقي السيميائيين والشعريين في مساءلة النصّ ومكوناته السردية،وكيفية 

سانية والسيميائية من كونه مجموعة من الملفوظ
ّ
ات بنيته،منطلقا من تعاريفه الل

سانية الدّالة،وكمنطقة قابلة للحفر التأويل
ّ
ه أراد أن يوسّع من منطقة هذا .الل

ّ
 أن

ّ
إلا

؛ فيتراءى توسع اهتمام النقاد  1.."الحفر والتّأويل إلى مناطق حافة ومتاخمة للنصّ 

والدّارسين لمضامين النصّ الأدبي وتجاوزهم لمستوى النظر لطريقة تلقّي النصّ وفهمه 

اعتباره مجرّد وحدات سردية متراصّة تقفز بين مساحات المباشرة وتحليله ؛ومن 

والرمزية إلى جوانب أخرى محيطة بالنصّ تكشفه وتعرّيه؛ليكون جيرار جينيت أحد 

ه رأى بأن "الدّاعين إلى فسح المجال لكلّ ما يصنع النصّ ويعكس فرادته؛و
ّ
لأن

ما يظهر عاريا من مصاحبات لفظية أو أي/النصّ 
ّ
قونية تعمل على إنتاج الكتاب قل

،وبمساءلته لهذه المنطقة المحيطة ..معناه ودلالته،كاسم الكاتب والعناوين والإهداء

بالنصّ والدّائرة  بفلكه،استطاع أن يضع مصطلح المناص،أي ذلك النصّ الموازي 

؛ أي أنّ النصّ يتعدى ما هو مكتوب إلى ما هو مغيّب بين  2.."لنصّه الأصلي

  في متنه، لتكون دعوة جينيت إلى ردّ العتبار  الكتابة؛حيث ظلّ 
ً
النصّ لزمن محصورا

                                                           
،  2779، 9،منشورات الإختلاف،الجزائر، ط"جيرار جينيت من النصّ إلى المناص..عتبات"عبد الحق بلعابد، -1

  20ص 
  29.20المرجع نفسه ، ص  -2
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اسم )أو حرفا( رواية،شعر،مسرحية)لكلّ ما هو متضمن في الكتاب سواء كان جنسا

حجم وشكل )،أو شكلا( الكاتب،عنوان الكتاب،التمهيد، الإهداء،كلمة الناشر

لكونهم  مقاصد معرفية  (رمزية الألوان المستعملة في الواجهة)،أو لونا( الطباعة

ارق؛ولتكون العتبات النصية موطن أخبار وإخبارحيث يشرحها سعيد 
ّ
ينشدها الط

ولا يمكن للباب أن يكون .يقول المثل المغربي".أخبار الدّار على باب الدّار: "يقطين بقوله

ه بدون اجتيازها لا يمكننا دخول البيت. بدون عتبة
ّ
منا العتبة إلى البيت،لأن

ّ
 1."تسل

كعنوان اختاره " قضاة الشرف"جاءت أول عتبة نصية موسومة ب: العنوان. 9

ص به ومن خلاله ما سعى لتبيانه في متنه الرّوائي،حيث أوجز وترجم 
ّ
الكاتب ليلخ

ذي لم يخرج عن نطاق الحقل الديني السوسيولوجي،فورد العنوان في 
ّ
الهدف ال

عريف عن القضاة وجعلهم نكرة الشرف لا القضاة الشرفاء،ونفي التّ /قضاة: كلمتين

دلالة عن السّخط وعدم الرّض ى بما آلت إليه المنظومة العدلية وآثار ذلك على 

المجتمع؛إذ لا قضاة بلا شرف،ولا شرف بلا قضاة،على اعتبار أنّ الرّوائي كائن يترجم 

 يروم الأمن ويدعو له،بإشارته إلى القضاة كعصب للآل والمآل 
ً
 ونطقا

ً
القلق بوحا

وهو من عيّن من قبل السلطات للفصل في الدعاوى : قاض ي"جتمعي، والقضاة جمع الم

يفوّض .  2"والخصومات إذ السلطان لا يستطيع أن يقوم بكلّ هذا 

 في أمور تسيير /السلطان/الحاكم
ّ

الشيخ أو الدّولة بالمفهوم الحديث من يتولى البث

فظ القضاء في اللغة بمعنى جاء ل" شؤون الرّعية،حيث تكون له وظيفة القضاء، وقد 

حكم عمله أو 
ُ
الحكم،والقضاء على وجوه مرجعها إلى انقطاع الش يء وتمامه وكلّ ما أ

مض ي فقد قض ي
ُ
نفذ أو أ

ُ
علم أو أ

ُ
وجب أو أ

ُ
دى أداء أو أ

ُ
تم أو أ

ُ
تمّ أو خ

ُ
والحكم يأتي . أ

ذه والقضاء يفتقر إلى ه.بمعنى العلم والفقه والقضاء بالعدل وهو مصدر حكم يحكم

المعاني الواردة في الحكم من علم وفقه وعدل،فهما إذا متقاربان وكلّ منهما مفسّر 

حيث أنّ القاض ي بحكم أهليّته المعرفيّة يمتلك ما يسمّى بالسّلطة التّقديرية  3"للآخر

ى بذلك 
ّ
تي بموجبها يُصدِرُ حكمه بعد أن محّص وقدّر حيثيات الأمور والوقائع،فتتجل

ّ
ال

القدَرُ هو : قال بعض العلماء " بين حركية القَدَر وثبات القضاء؛حيث  معالم التّقارب
                                                           

  92، ص  السابقالمرجع  -1
 9،جامعة أم القرى،ط"القضاء ونظامه في الكتاب والسنة"من إبراهيم عبد العزيز الحميض ي،عبد الرح -2
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ذي يمحو الله منه ما يشاء ويُثبِتُ،وهو 
ّ
،كما سمّاه الله عزّ وجلّ، "أمُّ الكِتابِ "الكتاب ال

وأمُّ كلِّ ش يء هو قصده ومرجعه،فكأنّ القَدَرَ هو التّقدير الأوّل،والقضاءَ هو فصل 

ى الله عليه وآله. الش يء بعد التّقدير
ّ
أفرّ من قضاء "ومن أجل ذلك قال رسول الله صل

رَ ولم "اِلله إلى قدره دِّ
ُ
،إلى ما ق

ً
يء قبل أن يقع،فيصير قضاء فصلا

ّ
،أي أفرّ من الش 

رُهُ ويمحوه يتبيّن ممّا سبق أنّ القدر والتقدير لا . 1.."يُفصل،فإنّ الله يزيله عنّي ويُغيِّ

 للاستقرار ب
ً
حكم المعطيات المتأرجحة بين المعلوم والمخفي،بعكس يمتلكان عنوانا

وروى "القضاء الذي يترجم ما وصل إليه التقدير وقدّر بقضائه فصلا وتقريرا قاطعا؛ 

ما : كنت عنده فقلت في كلامي: بعض أصحاب جعفر بن محمد عليه السلام،قال 

ما هو ما أراد الله : فقال. شاء اُلله وأراد وقض ى وقدّر
ّ
وشاء وقدّر وقض ى،إنّ أخطأت، إن

 شاءهُ، فإذا شاءه قدّرهُ، وإذا قدّره قضاهُ، فإذا قضاه 
ً
الله تبارك وتعالى إذا أراد شيئا

 2."أمضاهُ 

ى القضاء صورة الحكم النّهائية ،ونتيجته الفاصلة
ّ
القطعية،حيث لا مفر /يتجل

أنّ  كتأكيد على"قضاة"ممّا حكم به القضاء؛ فيظهر الشقّ الأول من عنوان المتن 

الكاتب بتطرّقه لمجال القضاء فهو يروم بذلك جوهر العدل وينشده غاية للوجود 

رفالإنساني والترسيخ المجتمعي،وهذا ما يفض ي إليه اقتران 
ّ

تي توسم قضاة بالش
ّ
ال

رف كعُدّة أخلاقية تضاف إلى العُدّة 
ّ

وتتوسّم في القاض ي معاني النّبل وأبجديات الش

رها 
ّ
زم توف

ّ
وتفيد قواميس اللغة العربية أنّ كلمة شرف تدلّ "في شخصه ؛ المعرفية اللا

 :على عدّة معان هي

،فهو شريف والجمع .  9
ً
الحسب بالآباء،يقال شرف يشرف شرفا

 بالآباء،ويقال رجل شريف،ورجل ماجد،أي له 
ّ
أشراف،والشرف والمجد لا يكونان إلا

يف وأشراف مثل آباء متقدّمون في الشرف،والشرف مصدرالشريف من النّاس،وشر 

؛ كما يدلّ 3"نصير وأنصار،والجمع شرفاء،وأشراف،وقد شرف بالضمّ فهو شريف

 على
ً
رف أيضا

ّ
 :الش

                                                           
، منشورات  9أبو حاتم الرّازي،كتاب الزّينة معجم اشتقاقي في المصطلحات الدّينية والثقافية،ج  -1

 221، ص 2791، 9الجمل،بيروت، ط 
  222ص المرجع نفسه ،  -2
 97، ص  2792،شبكة الألوكة،دط،"جرائم الشرف،دراسة فقهية مقارنة"علي أبو البصل، -3
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العلوّ والرفعة، فالشين والرّاء والفاء أصل يدلّ على علوّ،وارتفاع،فالشرف .2"

؛ فتتبدّى من خلال  1"العلوّ،والشريف الرجل العالي، ورجل شريف من قوم أشراف 

نصية الأولى للرواية طبيعة قضاة الشرف المعنيين بالمدارسة والكشف،وهم العتبة ال

ة، وأصحاب ( حفيد -أب  -جدّ )أبطال الرواية الرئيسيين من  شيوخ الزّاوية الجَبْلِيَّ

الحكمة الذين يعتبرون قضاة المجتمع الدّيني، وحولهم كان موضوع الرّواية التي لم 

ف رمزية 
ّ
وظ

ُ
يد على دورها في المجتمع العربي عموما والمجتمع إلا للتّأك" الزاوية"ت

 2.الجزائري على وجه التحديد

بعد ملامسة إيحاءات العنوان الذي وسم به الكاتب روايته يبرز : الإهداء .2

الإهداء بمضمونه ووجهته؛وبقيمة المهدى إليه كعتبة نصية أخرى بحمولة رمزية  

لمن "بن منصور "والمساءلة؛ فيقول ودلالية تنتظر من ينظر إليها بعيون الفضول 

يهدي،ولمن قرأ الإهداء أن الوفاء للإنسان جدير بتوثيقه للتاريخ  كعربون محبّة خالدة 

 : تجمع بين صديقين مثقفين اجتمعا على الحرف وافترقا زمن سنوات الكهف 

 كما حضرتَ ولادة هذه الرواية،" 

 ...كنت أتمنّى أن تحضر نهايتها، لكن

 . 3" ي بختي بن عودةإلى روح صديق

بين معالم الحضور وسراديب الغياب، وبين عشق الحياة وخيبة الموت، وبين 

بر عن ... صور الوفاء ونقاط الجفاء
ُ
يحمل الكاتب حروفه مهديا إيّاها إلى روح صديق ق

ل اغتياله فراغا في عين الكاتب الذي صرّح * الحياة هو بختي بن عودة
ّ
ذي شك

ّ
ال

لحظة مخاض المتن الروائي موضع الدراسة،وتمنّي بن منصور بالرّفقة والحضور 

                                                           
  99، ص  السابقالمرجع  -1
يات السلطة الدينية في الرواية الجزائرية قضاة الشرف لعبد الوهاب بن منصور "ينظر للباحث، -2

ّ
تجل

 22.29ية الثالثة ومشكل القراءة في الوطن العربي ،الرواية العربية في الألف: أنموذجا،كتاب أعمال المؤتمرات

 922،مركز جيل البحث العلمي،لبنان،ص 2792أغسطس 
  72عبدالوهاب بن منصور، قضاة الشرف، ص  -3

بوهران،حاصل على شهادة الدكتوراه في النقد  9129أوت29بختي بن عودة،مثقف جزائري من مواليد *

هرة الكتابة في النقد الجديد،مقاربة تأويلية،الخطيبي ظا"الحديث من جامعة وهران ببحث موسوم

متأثرا بجراحه البليغة،وقد جمعت مقالاته الصحفية في كتاب  9111ماي  22،توفي مغدورا في "نموذجا

 .عن منشورات الختلاف  9111سنة"رنين الحداثة"بعنوان
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م بقضاء الله وتكفر ... حضور بن عودة للحظة التمام والبلوغ لكن
ّ
نقاط ثلاث تسل

بالظلام وصانعيه، وتشتاق لعقلية بن عودة المتمرّدةعلى الخوف الأعمى والجهل 

 حيث
ً
ودة مجرّد لم يكن بختي بن ع"..المدروس، والتي جعلت من عمره قصيرا

أكاديمي،كان أكاديميا،كان صحفيا لامعا وناقدا أدبيا وفيلسوفا من جيلنا،جيل 

وي 
ّ
عزالدين ميهوبي وبوزيد حرزالله وبوزيد بومدين وعادل صياد وعبدالله عبداللا

ومحمد بوزيان وفوق كل هذا كان طفلا يحمل في رأسه يوتوبيا فاضلة وفي قلبه شعلة 

لا يخش ى الموت،ولا يخش ى السلطة ولا رجال اللحظة  كان..قدسية من عالم الجنة

؛  1"كان يقدس القراءة ويهيم عشقا بالكتابة،وكان يحب وحبه كان شراهة.الزائلين

فترتسم الرواية هدية عبد الوهاب بن منصور لروح صديقه المغدور كإشارة منه إلى 

لرواية عنوان خلود أنّ النسيان جريمة في حقّ العلماء والأوفياء والأبرياء، لتكون ا

كر وللفكر وللبشر؛ ممّن غيّبتهم لعنة مأساة وطنية امتدت لسنوات من الرعب  ِ
ّ
للذ

 .والرّهبة والدّم لا تزال جراحاتها لم تندمل بعد 

ختزل الحروف : المدخل. 3
ُ
يعدّ المدخل عتبة نصيّة محورية يمكن بفضلها أن ت

كتنز عديد الرسائل المبطنة
َ
حظات الأولى للقاء القارئ المشفّرة، حيث تك/وت

ّ
ون الل

بالكتاب من أهمّ المواقف الستكشافية لوطن الكاتب وموطنه التعبيري، وعليه فقد 

ليس مهمّا من أين :" اختار الكاتب أن يبدأ روايته بمدخل مكوّن من عشر كلمات هي 

 . 2.."المهم هو إلى أين أذهب..أجيء

" إلى أين؟"و" من أين؟"، وبين"همّ الأ "يتوارى طيف " المهمّ "و" ليس مهمّا"بين

ذي يعيشه المثقّف
ّ
ر ،وبين /تتخفىّ جغرافيا المآس ي ومواطن الألم ال

ّ
المفك

ى آمال العبور إلى عوالم الحياة ومعالم الفرح بالجزائر واعتبار " أذهب"و"أجيء"
ّ
تتجل

ه وقع وحصل،بل المهمّ حسب الكاتب هو 
ّ
 ليس بمهمّ لأن

ً
النّظر إلى الوراء أمرا

هاب إيجابيا نحو عدم السقوط مجدّدا في متاهات التّفرقة ال 
ّ
ستفادة ممّا حصل للذ

والتّمييز بين أبناء الوطن الواحد،وألوان المزايدة بالدين لبلوغ المآرب النفعية؛ممّا 

ل دعوة صريحة للأمل في غد مشرق بأفكار نيّرة وبسواعد الخيّرين، والعمل على 
ّ
يشك

                                                           
ومية الحياة ،ي"حرام أن نتنكر له ياناس..باريكاد بختي بن عودة"،احميدة عياش ي، -1

  29،السنة الثانية،ص112الجزائرية،العدد
  71عبد الوهاب بن منصور، قضاة الشرف، ص  -2
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ن، وهو ما حاول الكاتب الدرامي تجسيده واقعا فنيا من تغيير ملامح الوطن الحزي

خلال استثماره هذه الجملة المفتاحية وتحويلها إلى عنوان مرور وعبور من مساحات 

ووين ..منين جاي"الورق إلى ساحات الألق الدرامي، إذ جاءت مسرحيته موسومة ب

 .     اس والحواس كحلقة ثانية من حلقات البوح التعبيري القافز بين الأجن" رايح؟

وحة الفنية للغلاف الخاص بالرواية بينالأشكال : لوحة الغلاف. 4
ّ
تتوزّع الل

ى ملامحها في الآتي ،والألوان والخطوط
ّ
 :فتتجل

تظهر مجموعة أعمدة تتراوح بين الستقامة والتماوج، وهو : عوالم الأشكال .أ

ية تصويره بين العتمة التي حال النسان والمآل النفس ي والمجتمعي الذي حاولت الروا

تحيط بالمكان ورمادية الموقف الروائي وزرقة الأحداث المجسّدة لونيّا،والموحية 

بالراهن المأزوم نتيجة تشويه صورة الدّين الإسلامي، سواء بالأفعال القصدية لبعض 

وحة وكأنها تبعث برسائل للقلق 
ّ
سماسرة الدّين أو بارتكاب فعل السّكوت؛ فظهرت الل

للضياع تجوب جغرافيا اليمين وتاريخ اليسار وفلسفة الوسط الحداثي المستوعب و 

 .  لكلّ القوالب اليديولوجية والفكرية ، والغير مستوعب في آن 

تنطق الألوان بلغتها المتنوعة حسب المقام والمقال، وأيضا : عوالم الألوان . ب

ر بين الأمزجة 
ّ
حاله في ذلك حال الألوان في بحثها حسب الحالة النّفسية للإنسان المتعث

ون ناجم عن ظواهر ثلاث"عن عنوان،
ّ
ي لل ظاهرة فيزيائية، : والواقع أنّ الإدراك الحس ّ

ون هو مانراه عندما تقوم الملوّنات يتعديل 
ّ
وظاهرة فيزيولوجية، وظاهرة نفسية، فالل

عملية )في الدماغ ويترجم ( عملية الإستجابة)الضّوء فيزيائيا بحيث تراه العين البشرية 

 1."التي يدرسها علم النفس( الإدراك

ون الواحد له من 
ّ
إذا كان الفرد الواحد يحيا بحالات شعورية متغيّرة فكذلك الل

الدّلالات والإيحاءات ما يصنع بها تغيّره وتجدّد معانيه القابعة بين التصريح والتلميح، 

ون بسخ
ّ
ون الكثيف والخفيف وحسب تدرّج الل

ّ
ى ألوان بين الل

ّ
ونته وبرودته، فتتجل

عارية أمام المهتمّين بمدار الجمال " قضاة الشرف"لوحة الغلاف الخاص برواية 

غوي، وتظهر مجموعة الألوان 
ّ
ذي يضاف إلى بوحها الل

ّ
وني ال

ّ
كاشفة بوحها الل

 :المستخدمة في 
                                                           

،مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر (دورها،تصنيفها،مصادرها،رمزيتها،ودلالتها)كلود عبيد،الألوان  -1

 91.91،ص9،2792والتوزيع،لبنان،ط
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سبة للخلفية والأزرق الفاتح الخاص بالعمود؛ فيقف : الأزرق الغامق  -
ّ
بالن

ون الأزرق 
ّ
ون الأزرق ليترجم حال الناس وحالة الإحساس، إذ يتبيّن أنّ درجة الل

ّ
الل

القاتم منه "كفيل بتلخيص مراد العمل الفنّي وجوهر الفكرة بدليل أنّ مغزى الأزرق

يل يدلّ على الخمول والكسل والهدوء والراحة
ّ
لام والل

ّ
راث . لارتباطه بالظ

ّ
وهو في الت

اعة والولا
ّ
والأزرق الفاتح يعكس . ء، وبالتضرّع والبتهال، وبالتّأمّل والتفكيرمرتبط بالط

أمّا الأزرق العميق فيدل .الثقة والبراءة والشباب ويوحي بالبحر الهادئ والمزاج المعتدل

؛فتكون معاني التّأمّل 1"على التميّز والشعور بالمسؤولية والإيمان برسالة ينبغي تأديتها

ون الأزرق، حيث أن الجهد التراثي والحداثي أهمّ م
ّ
ا يمكن استجلاؤه من عتبة الل

الروائي ينفي صفات الأريحية عن الكاتب ويصبغه بألوان القلق المعرفي المشتهي 

إجابة 
ّ
 .لعوالم السؤال المنتهي إلى محيط اللا

ون البنّي من أبرز ما يلاحظ : البنّي الغامق والبنّي الفاتح  -
ّ
بالنسبة للعمود؛ و الل

ونية فيه أ
ّ
ه لون خفيف الكثافة الل

ّ
شاط الضاغط في الأحمر،ويتّجه إلى "ن

ّ
يقلّ فيه الن

ق الواسع،والقوّة الفعّالة المؤثرة .أن يكون أكثر هدوءا
ّ
فهو إذن يفقد الدّفع الخلا

قا بالحواس. للأحمر
ّ
 .2"نشاطه ليس إيجابيا ولكن استجابيا متعل

 .بين العمودين الأسودين عمود ملتوي يفصل : بني فاتح وأزرق فاتح  -

ون المستخدم : رمادي غامق وفاتح  -
ّ
خال من أيّ إثارة أو "عمود، ويعدّ هذا الل

جاه نفس ي،فهو لون محايد
ّ
ه منطقة ليست آهلة ولكنّها على الحدود، أشبه .ات

ّ
إن

 .3"بمنطقة منزوعة السلاح أو أرض خلاء لا صاحب لها

لان ثنائيات: أسود  -
ّ
ون الأسود المتأرجح بين  يلوّن عمودين، يشك

ّ
ترمز لجناحي الل

ف الجنوب، وبين عناوين 
ّ
مال وتخل

ّ
رق ومادية الغرب، وبين تطوّر الش

ّ
روحانية  الش

السلطة ولغات الموت، وبين استنشاد النطلاق وغايات الوصول، وبين غدق غيوم 

ه السّماء وتلهّف الأرض الخصبة؛ هو لون يصبغ السّلطة ويترجم السياسة، كما 
ّ
أن

الأسود أغمق الألوان، وهو في "لون يستخدمه الدّين شكلا واستيعابا، فيتمرأى

                                                           
ون،عالم الكتب للنشر،القاهرة،ط -1

ّ
غة والل

ّ
  992، ص 9110، 2أحمد مختار عمر،الل

  992المرجع نفسه ، ص -2
  991، صنفسهالمرجع  -3
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ون نفسه
ّ
؛دلالات تش ي 1"الأبيض"نعم"المضادّة ل" لا"الأسود هو.الحقيقة سلب الل

ون على التعدّد والتّجدّد فيظهر بمعنى الرفض للآخر بتمثلاته، وأحيانا 
ّ
بقدرة هذا الل

ه رمز الخوف من المجهول والميل إلى التكتّم.وترمز الحزن والألم والم"يحمل 
ّ
 2."كما أن

 نفسها ومريديها 
ّ

تعدّ عوالم المتصوّفة أحد مواطن الكتمان والأسرار، تبقى تلف

ونية؛
ّ
فهذا جلال الدّين "وتدعو للبحث في خباياها التي لا تخلو من أبجدية اللغة الل

ذي يشبه المراحل المتدرجة الداخلية عند
ّ
المتصوف لبلوغ السعادة القصوى  الرومي،ال

وني،يرى أنّ نقطة النطلاق تبدأ من الأبيض
ّ
الذي يمثل كتاب الشريعة -بالسلم الل

هذا الأسود،بحسب جلال الدين، لون : لبلوغ الأسود عن طريق الأحمر -القرآنية

مطلق، نهاية كلّ الألوان الأخرى،يصل معه المتصوّف إلى مرحلة رفيعة من النشوة، 

ون الأسود بذلك تاج الألوان  3"ظهر الألوهية للمتصوف وتبهرهحيث ت
ّ
، فيكون الل

بالنسبة للمتصوّفة والمتدرّجين في مسالكها الروحانية، ويكون توظيف العتبة اللونية 

 .بالسواد متماشيا ومرامي الراوي والرؤية الروائية المحددة المقصد

  وإذا كان الأسود صورة للموت، فالأرض، والمقبرة"
ّ
يلي للمتصوّف، إلا

ّ
والعبور الل

ذي يحتوي على وعد بالفجر، والشتاء 
ّ
يل ال

ّ
ه يرتبط أيضا بالوعد بحياة متجدّدة كالل

ّ
أن

ذي يعد بالرّبيع 
ّ
يل "؛ ولعلّ هذا ما يفسّر استخدام بن منصور عبارة4.."ال

ّ
هذا الل

الفجر القريب، مرّة كوعد بوحي منه على دنو  21أربعة وعشرين"بارد جدّا..الحوش ي بارد

 .  الأرض بعد بردها موتا وضياعا، وعلى وعد استرجاع الوطن/وعلى اعتدال الجوّ 

ون الأصفر: الأصفر  -
ّ
لصلته "استخدم بالنسبة للعنوان الذي وسم به المتن، والل

شاط
ّ
معان . بالبياض وضوء النّهار ارتبط بالتحفّز والتهيّؤ للن

ّ
وأهمّ خصائصه الل

 من الأحمر وأقلّ كثافة منه فهو أميل إلى الإيحاء . نشراحوالإشعاع وإثارة ال
ّ

ه أخف
ّ
ولأن

ذي يثيره أقلّ تأكدا، ويفقد التماسك . منه إلى إثارة النفعال
ّ
والنشاط ال

                                                           
  911، ص السابقالمرجع  -1
  992، ص نفسهالمرجع  -2
 20كلود عبيد،الألوان، ص  -3
 09، ص نفسهالمرجع  -4
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والأصفر المخضر من أكثر الألوان كراهية، وهو بدرجاته المتعددة يرتبط .والتخطيط

 1."والغيرة بالمرض والسقم والجبن والغدر والبذاءة والخيانة

ون الأصفر حسب كثافته ؛ 
ّ
وتميز العديد من الحضارات بين "تترواح دلالات الل

معان، ففي الموروث العربي الإسلامي، قد يمثل 
ّ
رمزية اللون في حالتي الكمود أو الل

الأصفر الذهبي العقل والحكمة والنصيحة الجيدة،أما الأصفر الباهت فدليل خيانة 

صفر في آيات قرآنية للدلالة على المرض والموت والفناء، وكما وقد ورد الأ . وخيبة أمل

 .2"استخدم في وصف جهنّم، استخدم أيضا للدلالة على البهجة والسرور

تشير طريقة كتابة الخط وموقعه في حيّز الرؤية إلى :رمزية الخطوط الكتابية. ج

 : إيحاءات رمزية تظهر في

الروائي بخط متوسط الحجم ينمّ عن  يعتلي ويتوسط واجهة المتن:  اسم المؤلف

رغبة الكاتب أو الناشر في ترجمة معاني الوسطية والإعتدال بعيدا عن التفخيم والنا 

 .المبدعة؛ حيث جاء شكل الخط المعتدل كرمز للبساطة 

 العنوان
ّ
يتوسط واجهة الكتاب بحجم كبير لكبر مقامي القضاة والشرف، :  خط

ده في تيسير الأمور وحلّ المعسرات، بما يملكه من سلطة فالقاض ي كبير بعلمه وباجتها

نافذة على مكوّنات المجتمع، والشرف كبير بنسيجه الفسيفسائي الملوّن بألوان الطهر 

 .والعفة، ليكون شكل الخط علامة الناشر وتوقيعه

ع إتحاد الكتاب الجزائريين في أسفل الواجهة الأمامية للمتن :  النّاشر
ّ
يوق

بخط واضح، اسمه بغرض إبداء جنسية الإنتماء، وفي صدر الواجهة الروائي، و 

الخلفية تتراءى شهادة حبّ واعتزاز بنص روائي جزائري لكاتب جزائري يقول فيهما 

ما قاربت صفحاتها النهاية..متعة هذه الرواية لا تنتهي أبدا:"الناشر
ّ
أو ..فهي تزداد كل

قضاة "تكشف رواية.بن منصور  هكذا يتراءى لقارئها،أو هكذا يريد عبدالوهاب

عن موهبة عبد الوهاب وعن قدرته في تطويع اللغة وتوظيفها بذكاء، وعن "الشرف

ياته
ّ
اتحاد الكتّاب .. علاقته الواعية بالتراث وهو أمر ينمّ عن ارتباط وثيق بالماض ي وتجل

                                                           
  991، صالسابقالمرجع  -1
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؛فتبدو لغة الخطوط لغة لها 1"بمحبة واعتزاز"قضاة الشرف"الجزائريين يقدّم

 .اتها ودلالاتها الحاملة بين ماهيتها عناوين تصريح مكبوتة إيحاء

" وهران: "قام الروائي بتوقيع روايته بين مدينتين : توقيع الرواية . 5

، في زمن كانت "ندرومة"، ونهايته" وهران"،أي بين فضاء البدء الروائي"ندرومة"و

، ليكون الكاتب  9112أبريل 97الجزائر تعيش فيه أحلك الظروف الظلامية وأقساها 

، وعربون إبداع "بختي بن عودة"بهذا الوسم قد قدّم عربون وفاء للصديق المغدور 

 .  أيضا لجلالة اللغة العربية بتقديم رواية تنشد الحرية وتؤصل للفكر والنعتاق 

 "قضاة الشرف"مضامين رواية   - ب

ل مفهوم السلطة واقترانها بالدّين دوائر استفهامية عديدة في 
ّ
ظلّ التغير يشك

الذي عرفته المجتمعات والتركيبات  الذهنية والعرقية والحضارية وتداخلها فيما 

بينها، كما تغيّرت طرق التعامل مع الدين وتعدّدت بتعدّد المشارب رغم أنّ الدّين 

 أنّ توظيف النصوص الدينية وفق الأهواء والمطامع 
ّ
الإسلامي محدّد ومحفوظ، إلا

ظهور السلطة الدينية المجانبة للجوهر، المؤمنة ببعض الكتاب  الدنيوية قد أدّى إلى

والمتغاضية عن بعضه الآخر ممّا لا يناسب التوجهات التسلطية والأيديولوجية التي 

جاءت الرواية لتكشف الأسس والمقومات التي تبنى على . يعملون على تكريسها واقعا

هي قوة ظاهرة تعدّ قوّة باطنة ،  علما بأنّ  السّلطة مثلما"السلطة الدينية"قواعدها

لها 
ّ
 .تكوّنت بعد أن استجمعت قواعد بنائها وتشك

م مقاليد العرش
ّ
ى /بغية تسل

ّ
السلطة الدينية كان لابدّ من شروط واقفة تتجل

 : وفق النمط الروائي الذي جاء به بن منصور في ما يلي 

 :تأشيرة الحكم وعنوان الزعامة "..الحكمة:" أولا

؛هذا المكان الذي يختزل عوالم القداسة "الزاوية"الرواية بين ثنايا تدور أحداث

والكرامات المعقولة والخارقة، فيشهد القارئ مراسيم تسليم السلطة وانتقالها من 

صاحب الحضرة الهالك إلى مستقبِلها المالك؛حيث يعدّ شرط الحصول على الحكمة 

لسلطة دونها،فهي الإذن والإيذان أول مقوّمات السلطة الدينية وأهمّها،إذ لا سبيل 
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بالرض ى والقبول،وهي أول إجراء من إجراءات امتلاك السلطة والحكم،فما هي 

أسئلة عديدة تجيبنا عنها .. الحكمة؟ وما هو شكلها؟ وكيف يمكن الحصول عليها؟ 

صفحات الرواية السابحة في بحر الصوفية وعوالمها المتشعّبة، فيصور الكاتب قلق 

 :ق الحصول عليها قائلا السلطة وقل

م بعد الحكمة إلى أبي، أخي محمد الأكبر الذي كان إلى جواره " 
ّ
جدّي لم يسل

 أدخل،لكنّ أخي ألحّ 
ّ
خرج يدعوني للوقوف أمامه،استغربت الأمر،وأمّي طلبت منّي ألا

ه يحتضر
ّ
ا دخلت،وجدت أبي يهمس كلاما في أذن جدّي لم .عليّ أن أدخل عليه،لأن

ّ
لم

مها لي لأقترب منهح.أتبيّنه
ّ
لم يكن يلزمني .ين رآني جدّي،أبعد أبي بيده اليمنى،ثمّ سل

أبي لم يعجبه الأمر فخرج غاضبا يلعن الذرية .كثير من الوقت لأفهم الذي يحدث

جدّتي خرجت وراءه مسرعة،وأعادته إلى الغرفة ليشهد على تسليم الحكمة .والزمن

 1( ."أنا)لابنه 

كقيمة سيادية تصنع له منها " الحكمة"زاوية علىشيخ ال/يحوز صاحب الحضرة

ذي " الجدّ "مرتبته وهيبته القدسية،فتظهر شخوص الرواية في مدّ وجزر حول 
ّ
ال

ى صور القلق والتضوّر في شخصية 
ّ
الذي طالب أباه بالحكمة " الأب"يحتضر،وتتجل

؛ وهو مالم يتبيّنه الحفيد
ً
 أنّ قيام الجدّ بإبعاد يمين/همسا

ّ
ه عن ابنه الكاتب، إلا

ذي نال الحكمة وسط 
ّ
وتقديمها لحفيده تترجم سخطه عن الأول ورضاه عن الأخير ال

مشهد دراماتيكي يجمع الموت بالحياة،والسخط بالرض ى والدّهشة بالمعرفة؛فالجدّ 

يحتضر والأب ينتظر،والبن محمد الأكبر قد أدرك ما يجري حوله،موقنا أنّ الجدّ 

ه أو لأبيه معناه عدم رضاه عنهم لتبوّأ عرش بامتناعه عن تسليم الحكمة ل

الكاتب الذي سرد معالم حضوره /الحضرة،فكان له أن قام بإدخال الأخ الأصغر

سليم لأنا كانت جاهلة ولم يلزمها وقت كبير لتصبح
ّ
" أنا"الفجائي لمراسيم الت

؛فقط الجدّ والجدّة والأمّ والأخ الأكبر: عارفة،هذه الأنا التي اجتمعت مع كلّ من 

العائلة الحاكمة كانت حاضرة زمن قفز الحكمة من الماض ي إلى المستقبل لأنّ الحاضر 

جدّي :" لم ينل شرف توريث الحكمة التي ترجم عبدالوهاب بن منصور شكلها قائلا
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ق السبحة الخضراء المكية على 
ّ
بصق في فمي،وقرأ بعضا من التمائم والأوراد،ثمّ عل

ى ماهية ، 1"عنقي
ّ
 :في ثلاث صور " كمةالح"فتتجل

 .عملي/البصق في الفم كإجراء مادي: أولها

 .رمزي /قراءة بعض التمائم والأوراد كإجراء لغوي : ثانيها 

تعليق السبحة الخضراء المكية على عنق صاحب الحكمة المختار كإجراء : ثالثها 

 الحكم واعتباره/شكلي ترسيمي يتمّ بمقتضاه تنصيب المرض ي على رأس عرش الزاوية

 .الوريث 

ح
ّ

كلي لانتقالها من الواهب " الحكمة"تتوش
ّ

بالشكل المادي واللغوي والش

للموهوب،والحصول عليها يستلزم تحقق شرط الرض ى لنيل شرف تسيّد 

ببصق لعابه في فم حفيده إيمانا ( صاحب الزاوية")الجدّ "الحضرة،وهو ما قام بترجمته

لحكمة حيث عُدّ الحفيد عنوانها ا/منه باحتواء اللعاب الممنوح على منحة البركة

محيط السلطة، ودلالة أيضا على /المختار كدلالة على أن السلطة لا تخرج عن بوتقة

 . أنّ السلطة هي من تختار فارسها وليس العكس 

تحفل مجتمعاتنا العربية بالكثير من المشاهد التراثية التي ترسخت في ثقافتنا 

ارق، فتجد من الحتفاليات مايتغنّى ويستنشد خ/الشعبية المؤمنة بكلّ ماهو أسطوري

البركة والحكمة لبلوغ مآرب شتّى؛ولكلٍّّ طريقة هو متبنّيها حتّى ولو عن طريق الرقص 

وكان سيد الحفل أبي،يرقص حتّى الصباح لا يعرف الرّاحة حين يسمع المزمار أو :"..

عنه واتخاذها سبيلا ؛ ولكن الأب فقد راحته بتحوّل مسار البصقة البركاتية 2"القصبة

آخر غيره،فما هي دلالة البصق؟ ولماذا يقترن منح البركة بالبصق أو بالنفخ كما 

 .العملية المصاحبة للنفس؟ 

يجد النفخ الطقوس ي استمرارية داخل المتخيل "تهون الإجابة وتبرز ساطعة طالما

لتي لدغتها الديني،الكتابي فيسوع كان يعالج العمى بلعابه ورجل أبو بكر الصديق ا

،مما يضفي صبغة القداسة 3"إحدى الزواحف بغار حراء شفيت بفضل بصق النبي

والفعالية على عملية البصق خصوصا أن من استخدمها من طينة الأنبياء والرسل 
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عليهم السلام،أمّا إذا تفحّصنا الموروث المجتمعي فيتراءى تواتر واستمرار حضور 

ى ذلك في طقوس المواسم والحضرات البصق فيها محافظا على قيمته القد
ّ
سية ويتجل

وحول فضاءاتها المتأرجحة بين المعقول "الزاوية"الملتفّة في حلقات

والأسطوري،وتتعاظم أسئلة التعجّب وعلامات الحيرة تجاه تلك الحشود التي تجعل 

 في أمور التيسير والتعجيل بذلك،وهم في ذلك 
ً
من بقاع الزوايا مقاصد تحجّ إليها أملا

مؤمنين متضرعين،فتتعدّد متطلبات الناس بتعدد حاجاتهم ورغباتهم في تعويض 

  .النقص الموجود لديهم تحت مسمّى الحصول على البركة أو المنحة الإلهية

ر النفس البشرية بهزّات الحياة الرتدادية المجهولة الأسباب والعواقب فتكون 
ّ
تتأث

لوان الصدمات والمحن الإبتلائية، والتي بذلك مواجهة مباشرة بين الذات الإنسانية وأ

،فيترجّى أبواب الحلّ 
ً
 وخيفة

ً
بمجرّد أن تتعاظم وتشتدّ حتّى يخرّ الإنسان ضعفا

باعتبار كينونتها الرمزية ذات الحمولة الدينية المقدّسة " الزاوية"السماوي على عتبات

" الزاوية"هل: ها ابتغاء الحصول على البركة مما يطرح جملة من الستفهامات لعلّ أهمّ 

هي أرض البركة والمنح الإلهية؟ ومن أعطى للمبتلى بوصلة التوجه نحو الزاوية بدل 

 .سؤال صاحب الشأن؟ 

يل والنّهار، خصوصا وأنّ هذه 
ّ
ب الل

ّ
ب تقل

ّ
تتناقض النفس الإنسانية وتتقل

على فالنفس في العربية تدلّ :"النّفس المتضمنة لفجورها وتقواها تحمل وجهين دلالين

 inspiration،وتحيل إلى إلهام AMEالنفخ والنفس مثلما تدلّ على النفس 

 أنّ ما يهمّ souffle poétique"1الشاعر،حيث يقال نفس الشاعر  والنفس الشعري 
ّ
؛إلا

لها النفس الملهمة أو الشعرية بقدر شكل هذه 
ّ
البحث ليس مسألة الروح التي تشك

ى النفس المتمثلة في النفخ ودلالاتها 
ّ
الرمزية والتأويلية ، خصوصا وأنّ البصق يتجل

 دوتي بهذا الخصوص"صورة من صور النفخ الوجودي الإنشائي، حيث يقول إدمون 

.2"لذلك يتمكن البصق من نقل البركة . حياتيين  Souffle إن النفخ والبصق

 مبدأين 

إذا كان النفخ والبصق عنوانا حياة فذلك معناه القدرة على ترجمة القدرة 

القدسية ونقل البركة الإلهية إلى الشخص المراد بواسطتهما، فكيف لبصقة أن يكون 
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إي المجهرية كعربون دهشة تحمل .أن.لها سلطة المنح والإخبار لتأتي تحاليل دي

أسرارها بصقة واحدة لها من السّحر والتّاريخ ما تمتلكه لتخبر به عن الإنسان وعن 

 . أصله وفرعه القريب والبعيد

ك النفخ والبصق في الطبيعة الغامضة التي تلفّهما،فإذا كان البصق قد اكتسب يشتر 

ل أيضا آية من آياته 
ّ
صبغته المقدّسة بفعل الرّسل والصالحين،فإنّ النّفخ يشك

يحضر النفخ داخل النص " عزّوجل،حيث يتمظهر شكلا واحدا وبوظائف شتّى؛إذ 

تشير .ية تتوزّع إلى ثلاث فئاتالقرآني على امتداد خمسة عشر سورة وستة عشرة آ

في  خَفِنُوَ﴿الفئة الأولى إلى ارتباط فعل النفخ بنهاية الحياة الدنيا وبداية اليوم الآخر

أمّا ( سورة الكهف)﴾ اًعْجَم مُاهُنَعْمَجَفَ ورِي الصُّفِ خَنفِ وَ﴿ (سورة الحاقة) ﴾يدِعِالوَ مُوْيَ كَلذَِ ورِالصُّ

ق بنفخ 
ّ
 (سورة السجدة) ﴾ هوحِرُ نْمِ يهِفِ خَنفَ وَ اهُوَُّسَ ثمَُُّ﴿ الروح في آدمالفئة الثانية فتتعل

، فتكون أولى 1" (سورة الحجر)﴾يندِاجِسَ هُلَ فَقِعُواي وحِرُ نْمِ يهِفِ تُخْفَنوََ هُتُيْوَُّا سَذَإٍفَ ﴿

الوظائف التي يظهر بها النفخ في صورة الإعلان عن نهاية الحياة وبداية يوم القيامة، 

فبالنفخ تبدأ المرحلة النتقالية لحساب بني آدم بعد نفخة الخلق الإلهي المستوجب 

 يالتِوَ﴿ثمّ الفئة الثالثة والتي تخصّ مريم العذراء وولادة عيس ى"للسجود الملائكي؛

 تْنَصَحْي أَالتِّ انَرَمْعِ نة ابْ مُيرَْمَوَ﴿ ،(سورة الأنبياء) ﴾ ناَوحِرُ نْا مِيهَا فِنَخْفَنَا فَهَجَرْفَ تْنَصَحْأَ

؛ فتكون السمة الإعجازية مرتبطة 2( "سورة التحريم)﴾ انَوحِرُ نْمِ يهِفِ خناَفْنَا فَهَجَرْفَ

بالنفخ،حيث تصير نفخة الصور دليل موعد النهاية،ونفخة الخلق الآدمي مظهر 

ى 
ّ
ت نفخة مقدّسة، لتتجل

ّ
البداية وكذلك ولادة عيس ى عليه السلام كمعجزة تجل

 .البداية والنهاية رمزا متواشجا يجسّده النّفخ ويبوح به

لها في رواية قضاة الشرف، 
ّ
اني الخاص بماهية الحكمة وصور تشك

ّ
أمّا الإجراء الث

ذي يلي ما قام به الجدّ من بصق
ّ
نفخ هو قراءة بعض التمائم والأوراد تمهيدا /وال

هاية البداية إلى بداية لميلاد شيخ حضرة آخر يقوم بإعداده شيخ حضرة مسافر من ن
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لا يخرج فعل النفخ في " النهاية كتأكيد على العلاقة الجوهرية بين النفخ والكلمة؛إذ

مجموع الآيات التي تذكره عن وضعه المزدوج،فهو إمّا نفخ للريح المدمّرة أو نفخ للبذرة 

للروح  فخإنه ن:الخالقة،وفي حالته الأخيرة هاته يعرف النفخ نوعا من الزدواج الخاص

 هُلَ الَقَ ثمُُّ ابٍرَتُ نْمِ هُقَلَخَ مَآدَ لِثَمَكَ الِله دَنْى عِيسَعِ لَثَمَ نَُّإوَِ﴿ وهو كلمة ألقى بها الله

ى لَوا عَول ق تَ لَاوَ مْك ينِي دِوا فِل غْتَ لَا ابِتَالكِ لَهْا أَيَ﴿(.سورة آل عمران)﴾ ونْك يَفَ نْك 
 لِلهوا باِنُآمِفَ هُنْمِ وحٌرُوَ يمَرْى مَلَا إِاهَقَلْأَ هُتُمَلِكَوَ الله ولُسُرَ يمَرْمَ نُى بْيسَعِ يحُسِا الَمنُّمَإِ.قُّالَح لاَّالله إِ

يثير هذا الإزدواج بين الكلمة ونفخ الروح توترا رمزيا عرفه (.سورة النساء)﴾ ولهِسُرَوَ

 .1"من الفرج المتخيل الأسطوري والدّيني على السواء بين الولادة من الفم والولادة

تتبوّأ النفخة مهمّة الإخصاب والإنجاب والبداية وهي صور رمزية تحفل بها 

الآيات القرآنية الثابتة، مبدية علامات الإعجاز الربّاني،لتبقى الذات البشرية التي 

حة أمل المعرفة 
ّ

اجتهدت ولا تزال باحثة عن الحكمة بمعناها الظاهري والباطني متوش

وروحا ووجدانا إلى القرب من الله، وتحقيق وإدراك ماهية الإستخلاف المفضية عقلا 

 إشارة دلالية على أن معرفة الذات 
ّ
في الأرض،وما توجّه الروائي لفضاءات الزّاوية إلا

تبدأ بمعرفة الله،ومعرفة الله تبدأ بمعرفة آياته الكونية،فاستجلاء العظمة الإلهية 

والصوفية فرسان هذا الميدان وأبطاله بلا " نية؛يتيح إدراك الماهية والضآلة الإنسا

منازع،فالصوفي الحقيقي هو الذي يهتمّ بتصفية نفسه،وتزكيتها، ومجاهدتها للانتقال 

من النفس الأمارة إلى اللوّامة فالمطمئنة فالراضية فالمرضيّة،وهو الذي يحارب 

ذ
ّ
ى عن عاداته السيّئة،وهو ال

ّ
ي يتبرّأ من حوله هواه،ويلجم شهوته المنحرفة،ويتخل

وقوّته،ويفوّض أموره لخالقه،متشوّقا لمحبّته سبحانه ومحبّة حبيبه صلى الله عليه 

وسلم ،ومحبّة الصّالحين من عباد الله،وهمّه الوحيد الفوز برضا الله تعالى،إذ هدفه 

 .2"إلهي أنت مقصودي ورضاك مطلوبي :"الأسمى

ه لأبواب الحكمة المنشودة تطرّق الكاتب عوالم الصّوفية العرفاني، وطرق

 { ممنوح/مانح}والممنوحة، بتصويره للعلاقة المنحية
ّ
من المنحة البركاتية التي لا تكون إلا

صل،فإن 
ّ
 إذا ات

ّ
الإنسان لا يمكن له أن يصل إلا

ّ
ر شرط الرّضىترميز آخر على أن

ّ
بتوف
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ه الفصل والسخط؛
ّ
أبي يقف عند الباب يمنع ..مات جدّي"غاب الوصل حلّ محل

 1."الحكمة : خروجنا من الغرفة قبل تسوية الوضع، فهمت ما يقصد 

تتعاقب الأجيال والأزمان لكنّ الحكمة واحدة تتعدّد وجوهها وتتفاوت غاياتها 

الإدراكية الخالصة في المعرفة الربّانية التي يخصّ بها الله عباده المختارين،أمّا ما رام 

له تطاول هو الفهم " قضاة الشرف"الكاتب تصويره في
ّ
الخاطئ للوصل والإتصال، يمث

ذي نال شرف حمل /الأب على السّلطة الشرعية/ وتعدّي السلطة الأبوية
ّ
الإبن ال

ذي كان قد 
ّ
 في صورة الحاضر ال

ً
 أنّ هذا التصرّف لم يعجب أبا

ّ
الحكمة من الجدّ؛إلا

به  أعدّ عدّته لبهرج الزعامة وممارسة فنون التسيّد،فتراه تحت وطأة صدمة قفزت

من علياء أحلامه إلى أحلكها ؛ فكيف لأبيه أن يمنح الحكمة لحفيده ويجرّده منها؟ 

 .وكيف له ولزمنه الحاضر أن يعيش بلا سلطة ولا سيادة ؟ 

وقوف الأب ساعة موت الجدّ،ومنعه للجميع من الخروج حتّى يسوّى الوضع 

الحفيد /وّر الكاتبمعناه أنّ هنالك أزمة لابدّ من ضرورة الإسراع في تسويتها؛فيص

فهمه للصراع الدّائر مدركا أنّ الإرادة التي منحت تواجه إرادة أخرى ترى في مرور 

الحكمة عليها مرور الكرام مرور جيل بكامله وزمنا بكامله على هامش الأحداث،وهو ما 

ى وقام باغتصاب
ّ
ذي رفض المتثال لرغبة أبيه المتوف

ّ
 حرّك غريزة السلطة في الأب ال

 .ة عنوة ليصبح شيخا للزاويةالسلط

ثورة الأب على أبيه وابنه تحمل من نبضات العشق للحياة والتّوق لممارسة 

السّلطة ما تؤجج به مداها على الزمان والمكان والإنسان،فلهيبها قد أتى على الماض ي 

أبي كان يعشق :"والمستقبل،ونار العشق السلطوي قد أعمت العاشق للحياة  

 بأغنية سعيدة بعيدة،لأنّ وهران،لأنّ الشي
ً
خة الريميتي تحبّ وهران ولم يرض أبدا

 . 2"الشيخة الجنّيّة غنّتها افتخارا بمدينتها،وهو ما اعتبره أبي عملا عنصريا

 :جواز مرور للسلطة ..الولاء بالمبايعة: ثانيا 

يتنقل الكاتب بين الأزمنة والأمكنة بواسطة لغة تسافر بالقارئ إلى عوالم 

صورة من صور اكتساب السلطة قديما وحديثا؛ والدول " المبايعة"فتتراءى السؤال،

                                                           
  92عبدالوهاب بن منصور، قضاة الشرف، ص  -1
 99، ص  نفسهالمصدر  -2



الدراما المسرحية الرواية الجزائرية و: الفصل الأول   

69 

 

الولاء للحاكم ولو تغيّرت /الحديثة لا تزال مخلصة لهذا المبدأ  ملتزمة بتقديم البيعة

 . المسمّيات والأمكنة

ركنا من أركان امتلاك السلطة فذلك لأن الحاكم لا يعتبر " المبايعة"إذا كانت 

 إذا ب
ّ
ايعته الجموع وباركته النخبة؛والتاريخ الإنساني عموما والإسلامي على كذلك إلا

ى فيه كلّ 
ّ
وجه التحديد قد جعل من مفهوم البيعة وعاء تصبّ فيه الولاءات،وتتجل

معاني العهود والمواثيق بكلّ ما تتضمّنه من بنود والتزامات مادية ومعنوية ملزمة 

ام؛حيثللمبايعين سواء بالنسبة للأنبياء أو الخل
ّ
أنّ الأنبياء لا يكافحون "فاء أو الحك

ما يحاربون برجال يستبطنون الإيمان والشرف في 
ّ
بمرتزقة يحملون السيف بأيديهم،وإن

في  وهذا ما تنضح به الكلمات والوصايا والخطب التي وعاها التاريخ.قلوبهم وسلوكهم

 .1"بيعتي العقبة الصغرى والكبرى 

زج بين الأفكار للدلالة على الأسرار،فبين الماض ي أبرزت الرواية قدرتها على الم

والحاضر والمستقبل مسافات زمنية متباعدة توحدها الذات الإنسانية الواحدة،وبين 

الإسلام والإحجام مسافات روحية متوازية تفرق بين العارف بنفسه والخائف منها 

 
ّ
 للإخلاص والتحل

ً
ي بأبجديات الشرف وعليها، ليكون الروائي الجزائري بن منصور داعيا

مستشهدا بمفهوم البيعة، ومغتنما للحمولة الرمزية التي تحملها واضعا بذلك القارئ 

 .في أجواء تتمازج بين قداسة العهد ودونية نكثه 

يات الحصول على الولاء وتصوير شكل المبايعة تحت ظلال 
ّ
ترتسم أيضا تجل

تشهد مبايعة أهل جبالة لأبي  شجرة الخروب العظيمة: " الرمز القرآني،فيقول الكاتب

،لم أكن أعرف أنّ المبايعة تتمّ بتقبيل الجبهة والكتف،أبي كان "سيدي محمد"الغوث

يبتسم،دائم البتسام وكثير اللتفات نحوي،كنت أقف جواره،وعلى يمينه،ينظر إليّ،ثمّ 

ه يمسح دموعا،أنا أعرف أبي داخله،بنظراته تلك
ّ
كان  يمرّر كفّيه على عينيه،عرفت أن

ك صرت غوتا،بل :"وأقول بداخلي.."ولد الكلبة أراد أن يحرمني منها:"يقول لي
ّ
لايهمّك أن

 وصاحب الحضرة،وإليك ترجع الأمور وتفعل ما تشاء 
ً
ك صرت مهمّا

ّ
؛ 2"المهمّ أن

ليسجّل تحوّل في النظرة إلى المبايعة توازيا والطريقة التي تمّت بها عملية الحصول على 

                                                           
ة الوعي الإسلامي،وزارة الأوقاف والشؤون  -1
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ن تحصّل الغوث على المبايعة الشكلية من لدنّ جميع أهل جبالة أي السلطة،فحتّى وإ

ه أراد الإشارة إلى عدم حصول الغوث على ( المجتمع)
ّ
 أن

ّ
والتي صوّر حيثياتها الكاتب إلا

المبايعة الجوهرية ، فكان المونولوج الداخلي لكلّ من الأب وابنه ترجمة لحقيقة 

اني فعالم بأنّ العلاقة بين الحاكم والمحكوم فالأول عا
ّ
رف بتعدّيه على السلطة،أمّا الث

اعها،كما تتضح من 
ّ
هوى السلطة جامح وسيفها جارح،فتنحّى عن الطريق،وتركها لقط

الرواية أنّ رجاحة العقول كفيلة بحفظ الأمن والدعة،فبطل الرواية فضّل أن يخلع 

شروط  عن نفسه رداء المشيخة ويعطيها لمن سعى لامتلاكها وتوفرت فيه جميع

 .الزاوية /الإستحواذ على السلطة

عرف الكاتب أن شيخ الحضرة يبكي جوعا على السلطة،فصوّر دموعه 

التمساحية وهي تنتظر الوقت المناسب لاصطياد الفريسة،وبمجرّد حصوله على 

وتحت هذه الشجرة تمّت محاكمتي،كما تمّت : "السّلطة بدأت تصفية الحسابات 

؛فالسلطة لا تقبل المعارضة، فهي  1.."لد المقدم بوستةمحاكمة المسيردية وأحمد و 

ل المكان المفتوح
ّ
الشجرة /تمارس حكمها وتعشق تأليف وتلقّي عزفها المنفرد ، كما يشك

 بالسلطة، ففي هذا الفضاء يلتقي من 
ّ

 لموقع القوّة التي تحف
ً
المباركة فضاء رمزيا

من وجب عليه السمع  يمتلك القوّة بفاقدها،بين من يمتلك سلطة الأمر وبين

 . والطاعة،بين من له حقّ التصرّف ومن عليه واجب الخضوع 

بين رجولة السلطة وأنوثة الرعية يرسم الروائي لوحة سردية عليها طرفي 

،تزورها : "فيقول { الضعيف/القويّ }المعادلة
ً
شجرة الخروب العظيمة منتصبة دائما

لمبارك ويشعلن سبع شمعات عند العوانس ليتزوجن،يتعرّين،ثمّ يغتسلن بترابها ا

؛ فتبدو السلطة عظيمة كشجرة الخروب ، وتبقى الرعية عوانس 2"جذعها الضخم 

يسمح بقضاء المصلحة، والتمتع ( أصحاب الحاجة)بلا رجل ولا معيل، تفعل أيّ ش يء

بخصوبة السلطة وبركاتها،أمّا الشموع السبع المشتعلة فهي دلالة على أن 

ل بركة السلطان بقوّة  الرعية تعيش/العوانس
ّ
مرحلة يأس وحاجة ملحّة تستدعي تدخ

ى 
ّ
عبر الرواية كإجراء شكلي وعملي بترميزات " المبايعة"لتغيير الوضع القائم؛ فتتجل

 :متعددة أهمها 
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 " .الثواب"أنها ترجمة للرض ى والتواؤم بين علاقة الحاكم بالمحكوم في صورة -

 " . العقاب"أنها رمز للقوة ولتصفية الحسابات والمحاكمات في صورة  -

أنها رمز جنساني يتضمن الإخصاب والولادة ؛ فيجعل للسلطة فحولة وللشعب  -

 .عذرية 

فالشجرة، "كرمز حياتي جليّ ومبطن؛( المباركة)يشير استخدام الكاتب للشجرة

وأن طراز : الكونية ( الحياة)بجملة لا يمكن أن توحي " ش يء طبيعي"على اعتبار أنها 

وجودها لا يمكن أن يغطي،في مستوى التجربة غير المقدسة، طراز وجود الكون 

 عن .بتعقده الشديد كله
ّ
إن الحياة النباتية، في مستوى التجربة العادية، لا تنم إلا

فك "تيح هي التي ت(الحياة)وأنّ النظرة الدينية إلى". الموت"و" الولادة"سلسلة من أحوال

دلالات أخرى في الإيقاع النباتي،ولا سيما لغز أفكار التجدد، والشباب الدائم، "لغز

، وهي إشارات صورتها حروف الرواية من خلال تجديد 1.. "والصحة، والخلود،

السلطة، واستنشاد الصحة والخصوبة التي يمكن بفضلها تخليد الذكر كأثر على 

 .  الوجود وكعنوان للبقاء

وحسب بل إنها تعرب أيضا عن الحياة ( الكون )ة الشجرة لا ترمز إلىإن صور "

الكونية ( الأشجار)وإن تاريخ الأديان يعرف إلى جانب.والشباب والخلود والعلم

ومثلا في بلاد ( )شجرة الحياة)في الأسطورة الجرمانية،يعرف Yggdrasil(ريكدرازيل)مثل

في بلاد ()شجرة الشباب)،و(في العهد القديم()شجرة الحكمة)و( الرافدين

، ليكون استعمال رمزية الشجرة المباركة كرمز تقديس ي 2(.."الرافدين،والهند،وإيران

 متخيّل 
ّ
 .حافل بعوالم الأسطورة واللا

 أنّ زواج السلطة 
ّ
ورغم امتلاك الحكمة والحصول على الولاء والمبايعة إلا

رت ف
ّ
 إذا توف

ّ
ي حامل السلطة شرف الأصل المرصودة في الرواية بشعبها لا يكون إلا

 .وطهارة النسب 

 السلطة والدم الشريف: ثالثا 
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يستلزم طريق الوصول إلى السلطة شروط عديدة من بينها عراقة الأصل ونقاء 

النسب،فلا سلطة ولا زوجة بدون التمتّع بالدّم الشريف،والإنتماء لعائلة تنتسب إلى 

 بال
ً
 .شرف؟ وبطهارة الدّم والمنبت؟  الأشراف؛فكيف يكون امتلاك السلطة مرتبطا

تشير الرواية إلى أنّ شيخ الزاوية لابدّ له أن ينتمي بدمه وبعروق أصله وفصله 

إلى بيت الرسول الكريم محمد صلى الله عليه وسلم  كأحد الشروط الواقفة،حاله في 

عدت إلى :" ذلك حال البصق،يقود صاحبه إلى الزعامة والتفرّد بالحكم وبالرّأي 

اوية،كان أبي يروي حكاية أجداده الأشراف بصوت المبحوح،يتحدّث، يسأل، الز 

رأسه موافقا على كلامه " أحمد التراري "يبتسم،ثمّ يجيب على أسئلته المختلفة،يهزّ 

كالعادة،لا يجرؤ على مخالفته،يخاف أن يروي على مسامع الحاضرين حكاية 

عرش جبالة يعرف سرّ  أصله،كثيرا ما هدّده أبي بحكيها للناس،ولا أحد في

 1."الحكاية،ولهذا ظلّ خادما مطيعا لأبي 

يظهر شيخ الزاوية بمظهر الملمّ بكلّ ش يء،فهو السّائل والمجيب والمبتسم 

ه يمتلك شعبه،بحكايات يرويها لهم يسافر بهم من 
ّ
 أن

ّ
والمتحدّث رغم صوته المبحوح إلا

ه يظنّ أنّ الحق
ّ
يقة في حوزته هو فقط، ولا أحد عالم الحقيقة إلى عالمه هو فقط،لأن

ه يرغب ويعمل على أن يبقى 
ّ
يمتلكها غيره بقوّة العرق والنسب،وبقوّة السّلب،ولأن

؛إذ أنّ علاقة الشيخ بالسّماع 
ً
 يكون يوما ما مستمعا

ّ
المتحدّث الواحد والأوحد، وألا

 لا يهوى سماع أيّ جديد ،ولا أيّ جديد في قديم
ً
 علاقة نفورية تجعل منه شخصا

ر صفو سمائه الصّافية لأنّ سحب الأسئلة الملوّنة والمتجدّدة تجعله يغضب 
ّ
يعك

؛ليتّضح من الرواية أنّ سلطة العرق وأصالة الدّم تكمّم أفواه الجميع وتجعلهم 

ذي يصير محورا يدور في فلكه الجميع باعتباره /مستقبلين
ّ
مستمعين لشيخ الزاوية ال

؛
ً
ه العارف بالله وصفاته بحسب ما يمكن المواظب حيث يعرّف الوليّ ب"وليّا صالحا

ّ
أن

هوات
ّ

ات والش
ّ
ذ

ّ
اعات، المتجنّب عن المعاص ي، المعرض عن الإنهماك في الل

ّ
 .2"على الط

 بالأمّهات،لتكون 
ً
طهارة الشرف لا يرتبط بالأب والأجداد فقط لكنّه يتّصل أيضا

حليمة " العائلة الحاكمة معروفة الإنتماء والنسب للجميع؛
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في .احلية،الشريفة،تزوّجها جدّي لأنّها شريفة، سليلة الأنبياء والأولياء الصّالحينالسّ 

 .1.."هي صاحبة الحضرة،تعرف البحر وتعشقه،".الفقيرة الساحلية"كلّ جبالة ينادونها

 على رؤوس الشرفاء فقط،ولا تكون الحضرة حكرا 
ً
ى رئاسة الحضرة تاجا

ّ
تتجل

ساء حضرته
ّ
،لتظهرعلى صنف الرجال،بل للن

ً
صاحبة " الفقيرة الساحلية"نّ أيضا

ذي " جبالة"الشأن والرفعة في منطقتها
ّ
رف الحائزة عليه، وال

ّ
سب، وسلطة الش

ّ
بقوّة الن

 للحصول على السّلطة وعلى الزوج 
ً
 وجوبيا

ً
جعل الجدّ يتزوّجها فيغدو الشرف شرطا

 .كذلك

رف"رغم إشارة الكاتب إلى مسألة 
ّ

 أنّ صاحب وطهارة النتماء البي" الش
ّ
ولوجي؛إلا

 بعد أن جرّد المالك 
ّ
الحضرة المرصود في الرواية لم يتحصل على سلطته تلك إلا

الحقيقي لها منها، فأين هو الشرف في ذلك؟ وكيف يمكن للشريف أن يجرّد صاحب 

تتراكم أبجديات . الحقّ من حقّه؟ وماذا كان بالإمكان أن يفعل لو لم يكن شريفا؟

رف"
ّ

 المصطلح من كنهه في واد و " الش
ً
يظهر نموذج شيخ الزاوية في واد آخر مفرغا

ق عليها سلطة نفوذه على الآخرين ليتحوّل 
ّ
رف شمّاعة يعل

ّ
وجوهره، جاعلا من الش

رف"
ّ

من معيار أخلاقي مترجم للنبل إلى معيار مادّي يقدّس الأصل ويمارس " الش

 .الفصل

، يصوّره  "الزاوية"ة الدينيةيشير الكاتب إلى نموذج سلطوي ينتمي لدائرة السلط

ه يستخدم بريق  -صاحب الحضرة الحقيقي-يدوس على صاحب الحقّ والحقيقة
ّ
بيد أن

رف لتلميع صورته أمام الآخرين لتكون إشارات التحذير من مغبّة استخدام 
ّ

الش

ممارسات السلطة،فتأثير الدّين في الأفراد والمجتمع فعّال، باعتبار /الدّين في متاهات

حلة الفرد في الحياة وثباتها متوازية مع ثباته الدّيني والروحي، وأيّ تخلخل أو أنّ ر 

تغييب أو تخريب للمؤسسة الدينية فذلك معناه التوجّه نحو السقوط الحرّ 

 . للمنظومة المجتمعية وللإنسان

 إشارة السماء ويقين الأداء..الرؤيا الصالحة: رابعا 

قول واللامعقول،فهي حتّى وإن كان عوالم المع" قضاة الشرف"تجوب رواية

السلطة /مضمونها الأسمى الكشف عن العلاقة الحميمية التي تجمع صاحب الحضرة
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بمزاياها،فهي تسعى أيضا لتصوير الجوانب الخفية في الحياة الدينية؛ والتي كانت 

ى للمعاين ذلك الفرق بين ما هو جوهر وما هو " الزّاوية"
ّ
محورا لها حتّى يتأت

الدلالي "الزاوية"ليس من الدّين القشور ولا البهرج  والرواية بتوظيفها لرمزية مظهر،ف

تبتغي الإشارة إلى جوهر المكان والإنسان،وتحيل إلى كنه الدّين الإسلامي،وقدرته على 

السموّ بالفرد من عالم الأرض إلى عالم السماء حيث يكون باستطاعة الإنسان أن 

الحاكم /أو العكس، والرواية بإشارتها لنموذج الشيخيصبح ملائكيّ الفعل والتفكير 

/ الملتوي على السّلطة فهي تومئ إلى الشيخ الغارق في شهواته الدنيوية

ات الإلهية،وما يحيط به من أمور معقولة 
ّ
المصلحية،بخلاف الشيخ العاشق للذ

ن وخارقة تدعو للتساؤل حول مدى وحقيقة تلك الخوارق والرؤى التي تسافر بالإنسا

من زمان إلى زمان آخر ومن مكان إلى مكان آخر،ولقاؤه بأناس آخرين،وبمعرفة لا 

ى لغيره 
ّ
أخذ أبي يقصّ رؤياه على المريدين والفقراء،وقال،فيما قال،أنّ رسول : " تتجل

وقد عزّوه في ..الله جاءه ومعه جمع من الأولياء والصّالحين،وعرف كثيرا منهم

فقراء يستمعون في صمت،على وجوههم تظهر علامات كان ال..وباركوا حضرتهم..أبيه

سليم لأجداده الأولياء 
ّ
الفرح، ينهي أبي حديث رؤياه بالصّلاة على النبي والت

 . 1"الصّالحين

د استخدام الأسلوب القصص ي نجاعته في إيصال الفكرة والوصول 
ّ
يؤك

حقّق والتأويل للوجدان،وقد جاء القرآن الكريم ليثبت أنّ الرّؤيا ممكنة الحدوث والت

في عديد القصص لأنبياء الله ورؤاهمالمختلفة والتي اعتبرت رسائل من السماء قد 

اختصتهم بالمشاهدة واختصوها بالتصديق واليقين؛ وبما أنّ الفنّ الروائي مستوعب 

في " قصّ الرّؤيا"لكلّ ألوان العلم والستفهام،فقد استخدم الكاتب رمزية القصّ؛

مع الشيخ بالمريدين والفقراء بمناسبة توديع شيخ حضرة جلسة حضرة صوفية تج

ح يحتاج تأشيرة من السّماء تكون له علامة قبول لتسيّد 
ّ

هالك،واستقبال شيخ مترش

تي تعدّ جواز 
ّ
الحضرة، وليصبح صاحب السلطة،والتأشيرة هي رؤيته للرّسول الكريم ال

و من ثمّة يتّخذ صورة وه" المرور إلى تسيّد الحضرة وعلامة بلوغه سدّة الحكم ؛

تي يتجسّد من خلالها
ّ
ه لم يأت إلى :نمطية لا تتغيّر،رغم تغيّر العصور والأشكال ال

ّ
إن
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؛ولا عبر الرض ى ولا التعيين،فتكون الرواية من  1"السّلطة لا عبر انتخاب،ولا إجماع  

ية خلال مسكها بعصب السّلطة منوّهة إلى القاسم المشترك الأوحد بين الأقطار العرب

ل في
ّ
ذي تغيّرت حوله الأزمنة،أمّا هو ففريد في " صاحب السلطة الحاكمة"المتمث

ّ
ال

طريقة حصوله على السّلطة،حيث لم تتغيّر،وبقيت محافظة على أسباب 

ى صورة الحاكم العربي وعلاقته بالسّلطة؛
ّ
عب "الوصول؛فتتجل

ّ
ى أمور الش

ّ
وحين يتول

 على الزّمان لا يتزحزح عن ا
ً
 بالموت أو القتل أو يغدو متعاليا

ّ
لعرش أو الكرس يّ إلا

ه،على وجه الإجمال،وهو يمارس الحكم،يمسك كلّ ش يء بيد من .الإنقلاب
ّ
كما أن

تي .حديد
ّ
فهو المتعالي على كلّ ش يء،يجسّد كلّ السّلط،ويتمتّع بكلّ الصلاحيات ال

صّ تعطيه إمكانية التصرّف الفردي وقتما يشاء،وأحيانا وفق المزاج الشخص ي الخا

ذي لا يعطي العتبار لأيّ ش يء
ّ
 .2"ال

تي ترمز لكلّ سلطة حاكمة،كما تظهر " السلطة الدينية"تتراءى غاية توظيف
ّ
ال

ل الفقراء والمريدون أهله وشعبه الوفيّ؛
ّ
ذي يشك

ّ
بعد صلاة "ملامح التصوّف الدّيني ال

ا كان أهل جبالة والمعزّون يتأهبون لدفن جدّي،وقف أبي على من
ّ
بر العصر،ولم

ه قرّر تأجيل الدّفن إلى ظهر الغد
ّ
لكنّ أبي ..تساءل بعض الحاضرين.الجامع،وأبلغهم أن

ذين جاؤوه لتقديم التّعازي،ولم يكتف 
ّ
ه فعل ذلك بطلب من أجداده الأولياء ال

ّ
قال أن

بذلك بل أضاف أنّ أجداده أمروه أن يدفن أباه في يوم الغد عند الظهر وسيكونون في 

 3."استقبال روحه

في أموره الحياتية، ( المخاطب)برز من الرواية قدرة الرؤيا على مخاطبة الآخرت

وكيف أنّ التسليم هو المردّ الوحيد المطبّق من شعب الزّاوية، رغم تساؤل البعض 

 أمام هذا الموقف مجموعة من 
ّ

سليم واللاجدال، لتصطف
ّ
ممن يجهلون ماهية الت

اء إلى شيخ الزّاوية؟ هل يقظة أم مناما؟ الأسئلة التي تبحث حول كيفية مجيء الأولي

وماهي الخصوصيات التي أهّلته لرؤية الرسول الكريم وأولياء الله الصّالحين؟هل 

ه رأى ما رأى؟أم أنّها أوهام
ّ
أضغاث أحلام؟أم أنّها واحدة من بين طقوس /صحيح أن
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وتأمر الحصول على الحضرة والطريقة والحكم؟وهل صحيح أنّ الأرواح تتنقّل وتعيش 

؟أم أنّ الرّؤيا رسائل مشفّرة من وحي وتمام القصد والمقصود ؟ 
ً
 . أيضا

يسافر القارئ عبر عوالم روحية تجوب أعماق العقيدة الإسلامية التي تتضمن 

فعن مالك،عن إسحاق بن "بعض الإشارات المؤكدة على إمكانية حدوث الرؤيا،

أنّ رسول الله : أبي هريرةعبدالله بن أبي طلحة،عن زفر بن صعصعة،عن أبيه،عن 

هل رأى أحد منكم :" صلى الله عليه وسلم،كان إذا انصرف من صلاة الغداة يقول 

 الرّؤيا الصّالحة :"ويقول "الليلة رؤيا؟
ّ
، أي أن الرّسول 1"ليس يبقى بعدي من النبوّة إلا

الكريم كان يبحث بين أصحابه عن الرؤيا باعتبارها رسائل تعبيرية مزدوجة 

فعن مالك،عن يحيى ين سعيد،عن أبي سلمة بن "تتراوح بين الخير والشرّ،المصدر،

ه قال
ّ
 بن رِبعي يقول :عبد الرحمن،أن

َ
تَادَة

َ
سمعت رسول الله صلى الله :سمعت أبا ق

، وبحث الرسول 2.."الرّؤيا الصّالحة من الله،والحلم من الشيطان:"عليه وسلم يقول 

على شرف الرسالة ،وعلى شرف المرسل الكريم عمّن رأى رؤيا صالحة دليل تأكيد 

أنّ :إليهم ممّن رزقوا تباشير سماوية؛فعن مالك،عن زيد بن أسلم،عن عطاء بن يسار

رات: "رسول الله صلى الله عليه وسلم قال 
ّ

 المبش
ّ
،فقالوا "لن يبقى بعدي من النبوّة إلا

رات يا رسول الله؟ قال : 
ّ

رى له الرّؤيا الصّالحة يراها الرجل :"وما المبش
ُ
الصّالح،أو ت

 من النبوّة
ً
 3".جزءٌ من ستّة وأربعين جزءا

يسجّل تاريخ المسيرة الإسلامية حصول رؤىً ومكاشفات لمن حباهم الله 

ثمّ نجد ابن تيمية يطلق على "بحبّه،وحفّهم بأسرار علمه،سواء من الأنبياء أو الأولياء؛

 في ذلك بالإمام أحمد هذه الخوارق العلمية الواقعة للأولياء اسم المعجزات 
ً
متأسّيا

بن حنبل رض ي الله عنه ويعتدّ منها ما وقع في قصّة سيّدنا موس ى والخضر عليهما 

فمثل قول ( :من باب الكشف والعلم)وأمّا المعجزات التي لغير الأنبياء)السلام فيقول 

من عمر في قصّة سارية،وإخبار أبي بكر يأنّ ببطن زوجته أنثى،وإخبار عمر بمن يخرج 

؛ فمما سبق يظهر أن الرؤيا 4"ولده عادلا وقصّة صاحب موس ى في علمه بحال الغلام
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غير محدودة لا بالزمان ولا بالمكان ولا بالإنسان ، فهنالك من الكرامات الإلهية ما 

تجعل من اللامعقول و العجيب أن يصير ممكنا بقدرة سموّ المرسِل وشرف المرسل 

ف عجلات التفكير 
ّ
مندهشة أمام عظمة التدبير التواصلي ومنطقية إليه، لتتوق

 .التفاسير التي تحاول فك أسرار الرّائين 

ذي بدأ 
ّ
توظيف الروائي للزّاوية كشيفرة دلالية يحيل إلى الدّين الإسلامي ال

منزويا وانتهى عاما يشمل البشرية، والإشارة إلى الرؤيا يتعالق مع ما ترسّب من 

عن الرؤى كلّ دحض أو استصغار،فسيدنا يوسف عليه أحداث تاريخية وقرآنية تنزع 

السلام قد رأى أحد عشر كوكبا والشمس والقمر وصدّق هو وأبوه بالرؤيا،وسيدنا 

ه عز وجلّ 
ّ
ه يذبح ولده إسماعيل عليه السلام وصدّق بالرؤيا والل

ّ
إبراهيم رأى أن

ولا الطير رغم أن لا أحد رأى أبرهة " ألم تر كيف فعل ربّك بأصحاب الفيل:"قال

 أنّ معنى الآية المقدّسة يشير إلى اليقين في قدرة الخالق،أمّا تصديق الأنبياء 
ّ
الأبابيل إلا

 .1"لرؤاهم يقين بالإشارة السماوية

استفهامات عديدة حواها متنه المزاوج بين الفن " عبد الوهاب بن منصور "أثار 

صريحة كما الملمّحة،خصوصا الروائي وفنّ المساءلات الفكرية والدلالية والجمالية ال

ف السلطة الدينية كعنوان للطرورحات التساؤلية في ظلّ التنامي المفجع 
ّ
عندما وظ

للانحراف الديني المجانب لوسطية الإسلام ؛والقائم على أساس استغلال وهج الدّين 

لامتلاك الحكم والسّيطرة المستبدّة، ولترسيخ النظرة الأحادية السّلطوية التي طغت 

ت قطاف الزهور المتفتّحة في الوطن؛ لتقبرها عن لل
ّ
تي جهرت بانحرافها وتبن

ّ
عيان؛ وال

 . الحياة 

 :بين الظاهر والباطن .خامسا

تتواشج الرواية المعنية بالمكاشفة بين أقانيم متفرعة تجعل منها مفتوحة على 

ائي ، تأويلات شتّى تتلوّن حسب فصول الفكر والنقد المستخدم في آلية الفحص القر 

واعتماد الكاتب على العصب الديني بتناوله للزاوية انزواء عن المألوف والمعلوم 

والمعاين والملموس نحو عوالم الخوارق المحجوب عن العامة،ونحو ماهيّة العلم 

 .وسبيل الوصول إليه 
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يومئ حضور الزّاوية في فضاء الرواية عن عزلتها وسكونها الموشح بقدسية الدّين 

 "لم، إذوجوهر الع
ً
 وفكره ثاقبا

ً
. قد يحتاج المرء إلى العزلة كي يحتفظ بقلبه مشرقا

إنّ مستوى التفكير العالي يهبط عندما يخالط الإنسان : وعلماء النّفس يقولون 

أمّا رسل الله فإنّهم يرتفعون . وهذا صحيح بالنسبة إلى عظماء البشر العاديين . الجموع

 1."بالجماهير، ولا تهبط بهم الجماهير

الخير والشرّ،الظاهر : وفق تصوّر الثائيات القطبية " بن منصور "يحاول 

ذي 
ّ
متاح من علم العلم ال

ّ
والباطن،الدين والدنيا وضع المتلقّين وجها لوجه مع اللا

 يهبه لمن يشاء من عباده، أمّا العبيد فلا ش يء لهم 
ً
 إلهيّا

ً
يبقى مفعما بالغموض، وسرّا

 القشور وجلبة الحضور،يقتات
ّ
 . ون به زهو لحظة في محطة زائفة إلا

تتمظهر مكانة العلم ومجالات استخداماته من لدن السلطة الدّينية في الرواية 

 :على مظهرين 

فيوضّح الروائي من خلاله خطورة العلم السلبي المجانب : أمّا المظهر الأوّل  -

ئ للدّين سواء لكنه الحقائق والغايات فيدقّ ناقوس المخاطر النّاجمة عن الفهم الخاط

من خلال العتماد على بعض نصوص الكتاب الموافقة للأهواء وغضّ الطرف عن 

ر، فتتكوّن تلك 
ّ
الباقي،أو بجعل الدّين نصوصا حرفية خالية من إعمال العقل والتفك

 به 
ّ
ق عليه وقارها وتستلذ

ّ
الصّورة النمطية لحياة رتيبة تجعل من الدّين شمّاعة تعل

د أنّ فعل ذلك اقتداء برسول الله، جدّي، ا: "أهواءها 
ّ
ذي بلغ عدد نسائه تسعا،يؤك

ّ
ل

وأنا طفل،كنت أتخيّل الملائكة وهي تكتب حسنات جدّي . وأنّ له في كلّ جماع حسنة

ده في . وهو ينكح نساءه
ّ
حتّى فقيه الجامع، سيدي حمزة، وافق على كلام جدّي، وأك

ه كان يحلم بإحدى عمّاتي
ّ
 2."خطبه وحلقاته، فقط لأن

تتبدّى في الرواية ملامح علم واقتداء بمنهج المصطفى عليه الصلاة والسلام،بيد 

ي المعادن البشرية،فشتّان بين 
ّ
ذي يغط

ّ
أنّ الحقيقة تتوارى خلف الستار القدس ي ال

 مصلحيين 
ً
ي يجد له أتباعا

ّ
العلم بالدّين السماوي وبين العلم بالدّين الدّنيوي الذ

دو 
ّ
 في شراء الدّنيا يوافقون خروقاته،ويؤك

ً
 وطمعا

ً
ن على مشروعيتها حبّا

 .بالدّين،مخالفين بذلك جوهر العلم بالعلم كمظهر ثان يستدعي التفعيل 
                                                           

 21محمد الغزالي،فن الذكر عند خاتم الأنبياء،شركة الشهاب،الجزائر،دط،دت،ص  1
  97عبد الوهاب بن منصور،قضاة الشرف،ص  2



الدراما المسرحية الرواية الجزائرية و: الفصل الأول   

79 

 

يعرض الكاتب تلك الهوّة بين حقيقة العلم الذي يجعل من روح القرآن شرعة 

ات،فتتراءى المرأة كأهمّ أق
ّ
طاب ونبراسا وبين علم يحصر الدّين في أمور الحياة والملذ

اللتفاف الشهواني في الرواية من خلال الإشارة إلى تعدّد النساء والولع بهنّ كعنوان 

ذي يولي الهتمام بمدارسة حيثيات العلاقة /فحولي
ّ
ذكوري،كما يظهر ذلك الحيّز ال

حين نفاني الربّ إلى هذه الدّنيا "الزوجية بجعل المرأة موطنا للحرث ووطن للعشق،

خلصتني أمّي من .رومي بين يديه،وضعني في قماط أبيض ناصععاريا استقبلني حكيم 

تي كانت . بين يديه بسملت،ولعنت إبليس الذي كان خلف الباب ينتظرني
ّ
جدّتي ال

مته لفقيه الجامع، فقرأ 
ّ
تساوي سبع نساء وشمت جبهتي بموس حلاقة جديدة، سل

د فقي.ودمي كتب به حرزا اغتسلت به يوم ختاني. عليه بعضا من تمائمه
ّ
ه الجامع أك

ي أساوي سبع رجال وأنّ كلّ امرأة تنظر في عيني ستعشقني
ّ
 1."لجدّتي أن

لت في طقوس المستقبلين له 
ّ
يرسم الكاتب إرهاصات ولادته الوجودية وكيف تمث

الفحولة /بدءا بالطبيب الأجنبي،فالأم ثمّ الفقيه صاحب التمائم والحروز راعي الرجولة

لقاء مع كلّ المنشودة،التي تبدأ من يوم 
ّ
الختان؛وتكون النّظرات عناوين الشتهاء وال

فل الرضيع بعد أن يكبر،ليكون الفقيه داريا عالما بما سيكون عليه 
ّ
امرأة تصادف الط

 .حال الأطفال قبل أن يكونوا من الرجال

يظهر ذلك النّهم الشهواني للذكورة المفرطة بتناول الموضوع العام في النطاق 

ات العربية تبقى أسيرة نظرة ضيقة للمرأة، تجعلها الرواية هدفا الخاص، فالمجتمع

سع ليصبح 
ّ
لتصوير واقع أنثوي محصور في زاوية، يضيق بضيق الفهم والأفق، ويت

إيه يا سيدي حمزة؟ يا فقيه جبالة، هل تعرف أنّ زواجك : "موضوع صفقة مربحة 

ك لم توف مهر زواجك منها
ّ
فاقك مع جدّي أن ألم يك..من عمّتي فتيحة باطل،إن

ّ
ن ات

أكمل حفظ القرآن كمهر لعمتي؟حتّى جدّي لم يكن همّه أن أحفظ القرآن، لأنّ عينه 

؛  2"الهجالة، وقد تزوّجها  بعد شهرين من زواجك من ابنته" خيرة"كانت على خالتك

ة مشروعة باسم الدّين، وعلى حسابه المقدّس
ّ
 .لتصير المرأة عناوين لذ

زواج الفقيه بالعمّة، وزواج الجدّ بخالة الفقيه، : زواجين  يشير الكاتب أيضا إلى

ممّا يعني أنّ ثقافة الزواج مكرّسة كمتعة أبدية لا، كشريكة حياتية في زاوية الرّاوي 
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ذي تحوّل بدوره إلى فقيه ليصدر حكمه ببطلان الزواج المترتب عن إخلال الفقيه 
ّ
ال

الحفيد للقرآن الكريم، غير أنّ / رّاوي لركن من أركان زواج كان المهر فيه تحفيظه لل

ذلك لم يتمّ، ولا نجد للجدّ فتحة فم،فلا هو رعى مشروعية زواج ابنته،ولا هو حرص 

د 
ّ
على تحفيظ حفيده لرسالة القرآن،ممّا يعني تيهه وتضييعه للعنوان،كما يؤك

 استغلال عباءة الدّين ببراغماتية مفرطة يجسّدها الفقيه سيدي حمزة،حيث استغلّ 

، ووسيلته السّريعة لنيلها مصاهرته "خيرة"القرآن للقِران،أمّا الجدّ فغايته الشهيّة 

الفقيه ستّين يوما،تعدّ كافية لتجعل منه عريسا مكيافيليا بجدارة،لتكون صور 

بّ،كما نقض العهد فأضاع 
ّ
الرواية تصويرا لواقع عربي مأزوم اهتمّ بالشكل وخرّب الل

تتيحه الرواية من تزحلق على الحروف أن يرسم الدّاء المجد؛فحاول الكاتب بما 

العربي والإسلامي ويقدّم الدّواء الروحاني لعلاج ما حلّ بالعقل العربي المسلم، 

وبالسلطة الدينية باعتباره هرم السلطات المعنوية، فأبدا لم يكن الإسلام عائقا أمام 

ذة والفقيه الساعي التطوّر،فتتراءى صور التطرف في نموذجي الجدّ المهووس 
ّ
بالل

ف عن الرّكب في شخصية الحفيد المحروم من التعليم
ّ
. العلم /إليها،ويظهر رمز التخل

شوهات الناجمة عن تعطيل 
ّ
تي ترسم معالم الت

ّ
تحفل الرواية بعديد الصّور ال

هوة لتكون الصّورة المقصدية في الرواية 
ّ

العقول،وعن مشاهد السّقوط في وحول الش

 .جمة للعلم ولباطن العلم،والدّعوة لتحرّيه والعلم بهعبارة عن تر 

استلهمت بداية المتن البنياني والدلالي لرواية قضاة الشرف من نشأة الخلق 

الإنساني أهم ّ رمزيّاته،فيدعو الكاتب إلى التفكير الإيجابي بعيدا عن براثن الجمود 

حكاية لم تنته : "والخمول الذي أصاب وعي الإنسان العربي، فيقول بن منصور 

قال الفقيه،فيما قال،إنّ إبليس خدع أمّنا حواء فأكلت التفاحة المحرّمة خطأ ..بعد

 من -:فعاقبها الله، فأخرجها من الجنّة،فسألت الفقيه
ّ
ألم تقل لنا أنّ الله لا يعاقب إلا

تعمّد الخطأ،فلماذا يعاقبها إن أكلت التفاحة من غير عمد؟بصق الفقيه على وجهي 

رتي بعود من الزبّوج حتّى احمرّتوضرب مؤ 
ّ
فلم أعد إلى الجامع، وكنت يومها قد . خ

 .1""يس"ختمت جزء

يرسم الكاتب معالم الغضب الذي يعتري من يتلقى أمواج أسئلة تروم اصطياد 

الحقيقة والبحث فيها بأساليب متجدّدة تجدّد الحياة الإنسانية،حيث يتبدّى أنّ 
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تي أشارت /لكنّه ليس بصقالتفكير والسؤال جزاؤه البصق، 
ّ
بصمة الحكمة والوقار ال

إليها الرواية لحظة تسليمها، بل هو رمز للاحتقار الموجب للضّرب،فلا مكان للأسئلة ولا 

 بما يتيحه /للتساؤل في قواميس الفقيه
ّ
الحاكم،ولا اشتغال للعقل ولا للوعي إلا

هي آخر سورة قرآنية   "يس"صاحب السّلطة من مساحة للتعبير والتّفكير لتكون سورة

قد ختم بها البطل مشواره القرآني،وهي سورة حياة للأحياء ورسالة رحمة 

نهاية حياة الأسئلة في ريعان نشأة /للأموات،لتحمل في الرواية حمولة رمزية للموت

تي ترسم 
ّ
ات لبواطن الحقيقة بتلك الصّور ال

ّ
تها المعرفية الحالمة بمعرفة الذ

ّ
تشكلا

 .التّاريخي مع من يهوى مداعبة الأحداث بعقل التساؤل مشاهد التعامل 

سمية في رواية بن منصور قد تعرّض للإهانة 
ّ
إذا كان البطل المحروم من الت

م الأوّل للأمّة الإسلامية قد 
ّ
والضرب بعد تجرّئه على طلب العلم والمعرفة،فإنّ المعل

قى راسخة في حيثيات الواقع سبقه بحقبات تغيّرت أزمنتها التّاريخية لكنّ ترسّباتها تب

ابت في حربه على التّفكير بالتّفكير المضاد، لدرجة الضطهاد؛وهو ما أتمّه الكاتب في 
ّ
الث

ورة "،"مولود"رحلته البوحية بتعرّضه لشخصيّة الخال 
ّ
ذي كان رفيق أبي أيّام الث

ّ
ال

ذي اعتصم بغار تامزرت وحيدا بعد سنوات قليلة من الستقلال 
ّ
-احتجاجاوقائده وال

تي صارت -أو هروبا
ّ
على بعض ممارسات رجال السّلطة،خاصة التّصفيات الجسدية ال

 يوما واحدا من كلّ سنة،
ّ
 1.."تهدّد كلّ من خالفهم الرأي،فخالي لا يخرج من غاره إلا

برمزيته السّكونية والتّأمّليّة الموغلة في عبق التّاريخ الإسلامي،حيث "الغار"؛فيحضر

ل الغار ذلك
ّ
الفضاء المقدّس حيث التقى خير الأنام بخير سفير للسّلام،أين  يشك

تجدّدت دورة الحياة التساؤلية بعد أن كان النزواء عن الغير مثارا لاشتعال نار معرفة 

بداية التّحرّي عن هدفها الأساس في الحياة،حيث يظهر /الذات بذاتها ولحظة ولادة

ل الغار مدرسة خالدة الأثر فيما تجسّد من توظيف سلطة الغار الرّ 
ّ
مزية حيث تمث

جوء لم تتغيّر وظيفته ولا قداسته ولم تغيّرها السّنين،ليبقى 
ّ
للوحي والإلهام، ووطنا لل

ط
ّ
 .الغار وطن الهاربين من صور التسل

إلى اعتزال الظهور بعد تعفّن الأوضاع التي رسمها " مولود"لجأت شخصية

ة الجزائرية الحديثة بإشارته إلى ذلك الروائي مؤرخا لفترة عصيبة في حياة الدول

المخاض العسير الذي حصل عقب الستقلال،فكان للهروب عناوين متعددة؛ فأول 
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ات الحياة، وثاني الهروب هروب معارض من سلطة 
ّ
ات من ملذ

ّ
الهروب هروب الذ

. تروم رميه تحت إحدى المبررات، أمّا ثالث الهروب هروب العقل من وُحول الرّداءات 

 
ّ
ق الكاتب بشخصيته الثورية المثقّفة لنماذج مسّها طيف من الإقصاء والنفي يوث

والتغريب غير أنّها لم تتغيّر ولم تتحول عن عشق وطن باسم الجزائر،فبالرّغم ممّا حلّ 

 أنّ معرفتها وخبرتها أهّلتاها للصّمت الأبدي أو 
ّ
بتلك النماذج التاريخية إلا

وفوجئت بكيفية ترتيبه لأثاثه القليل،لكن ما أدهشني حتّى أنا زرته مرّتين،"..للكتابة،

وأعجبني في نفس الوقت كثرة الكتب التي كان يملكها ويقرأها،إضافة إلى كراسات 

 1."وأوراق مصطفة في أناقة،كان يدوّن فيها أفكاره وشهادته،كما قال لي

 تتراءى صورة المثقف معزولا منفيا في غار موحش كتعبير عن العزل والعزلة،

ه قد اختار الخلود الأبدي 
ّ
والتي تجلت ماديتها في غيابه عن العيون والأسماع ، بيد أن

خاذه الكتابة كوطن جديد يعيد فيه أنفاسه، ويرسم معالم رؤيته ليتركها أمانة في 
ّ
بات

 
ّ
أعناق القارئين، خصوصا وأنّ شخصية الخال مولود لم تلجأ إلى فضاء غار مظلم إلا

اهن أظلم وظالم وظلامي، وعجزت عن استيعاب مريدي الفكر بعد أن عرفت أنّ الرّ 

 .وعاشقي التفكير

ن :"ي عن خاله او يقول الر 
ّ
وقد أنس ى حديثه ذاك الفقيه سيدي حمزة أن يؤذ

 بعد فوات وقتها،فقام للمحراب يلعن إبليس ويخزي 
ّ
ن لها إلا

ّ
لصلاة العشاء،فلم يتفط

ي ذلك وأخذوا ينظرون إلى خالي الشيطان بصوت مرتفع،حتّى أن الحضور اتبعوه ف

ذي 
ّ
ه هو المسؤول عن ارتكابهم هذه المعصية الجماعية،لكنّ خالي ال

ّ
نظرة ازدراء،كأن

تحقّن الدّم في وجهه قام للفقيه وسأله عن أوّل أمر أنزله الله في القرآن،فأجابه 

وه فابتسم خالي وتفحّص وج.سيدي حمزة بأنّ الله أول ما أمرنا أمرنا بالعلم،وسكت

أرأيتهم ؟ هذا فقيهكم يعرف أنّ العلم أسبق من أمر الصلاة،  -: الحاضرين وقال لهم

ه اقترف ذنبا، إنّ إبليس نفسه لا 
ّ
ومع ذلك قام بلعن إبليس ويخزي الشيطان، كأن

موا، ويفضّل جمودكم في العبادات فقط
ّ
فهو . وخرج غاضبا يبتسم..يريدكم أن تتعل

 . 2"حين يغضب يبتسم، فقط
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الكاتب هنا إلى جوهر العلم بالرسالة الربّانية،حيث يكون العلم حجر يشير 

ل 
ّ
أساس أي بناء فكري وحضاري،ففي مشهد سردي ترسم صورته الرواية تتشك

صورة النظرة النسبية لإدراك ماهية العلم؛فبالرغم من أولويته وضرورة الوعي بكنهه، 

ة الفقيه سيدي حمزة يبقى عصيا على العموم كما الخاصة أيضا، بتصوير شخصي

ارق في 
ّ
غير متفقّه فيه،ممّا يزيد من مساحات البعد عن حدائق العلم،ويبقى الط

عتمات السّؤال يمش ي وحيدا يجرّ استفهاماته معه بابتسامات للغضب،فلا جدوى من 

كل في غياب المضمون،ولا مطر يُرتجى من السّراب، فما فائدة الصّلاة
ّ

التواصل إذا /الش

لا يعرف الوصل ولا أبجديات الوصال ولا أساليب التصال ولا عناوين  كان المتّصل

المستقبِل؛ ليكون خروج الخال مولود من المسجد وامتناعه عن تأدية صلاة العشاء 

رسّب،ورمزا 
ّ
جماعة صورة من صور الرّفض والقطيعة مع كلّ أشكال الجمود والت

 . القالب ونس ي  القلب/لعصر اكتفي فيه بالبهرج

القلب مستودع العلم والعشق ونبض الحياة،فكيف يكون حاله وقت الزيغ  يعدّ 

ف حال النموذج الفقيه حمزة؟ وكيف يكون حاله بعد المعرفة 
ّ
في متاهات التديّن المغل

يات الحقيقة؟ وما أخبار العشق والهوى الذي تذوّقه أمثال الغوث أبي 
ّ
للحقّ  ولتجل

 برهان هوى للهوى بالهوى،حيث تلفاه  مدين شعيب التلمساني وكثير من العارفين
ّ
إلا

 : فقال"قد شرح وشرّح العلاقة التلازمية بين المحبّ والمحبوب 

 . 1"وحقّ الهوى إنّ الهوى سبب الهوى         ولولا الهوى في القلب ما عُبِد الهوى 

خاذ موضوع المعرفة بالله في رواية بن منصور حجر زاوية الفكر 
ّ
يظهر من ات

كل والمضمون، وبين الإسلامي ا
ّ

لصوفي، وغاية المعرفة الإنسانية التي تزاوج بين الش

الظاهر والمستتر،حيث أنّ الآيات الكونية المصحوبة بالآيات القرآنية والنماذج والسير 

البرهانية تجعل من معرفة عظمة الله شرطا لإدراك ضآلة حجم الإنسان وعلمه، 

 من دواعي التلهّف والعشق الإله
ً
 .ي وداعيا

 الرواية بين الدين والسلطة      -ج

                                                           
 2792.72.27:،الشيخ أبو مدين الغوث،شبكة يوتيوب،تاريخ النشر22"برنامج الأولياء"ينظر، يوسف زيدان، 1

  2792.72.22:،تاريخ المعاينة
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ل رواية بن منصور صورة أدبية تعكس الحال والمآل المتردّي لانفلات 
ّ
تشك

الحاكم أخلاقيا وسياسيا، وكيف أنّ الدّين أصبح وسيلة تبرّر الغاية، فبعد /الشيخ

 أن كانت صور التديّن محصورة في العبادة انتقلت إلى مواضع أخرى أرادت من خلالها

تبوّأ القيادة كحلم دفين ينتظر استجابة القدر؛ فهل الفهم الصحيح للدّين يدفع إلى 

استجلاب السلطة أينما كانت؟ أم أنّ الوعي الأصح بالدّين يستدعي ترك 

الحكم لأولي الحكم والكتفاء بدور الموجّه الأخلاقي والديني لتفاعلات الحياة /السّلطة

 .المجتمعية؟ 

الروائي أن تبيّن صورة رجل الدّين بين عوالمه المرئية تحاول حروف المتن 

د أنّ نماذج الصّادقين من أولي العلم والفهم الرّصين قد تمّت الإشارة 
ّ
والمخفية، فالمؤك

إليهم باستدعاء أبجدية التجربة الصّوفية التي ترمز إلى وجود فئة العارفين والمخلصين 

،ووجود فئة أخرى تتاجر بالدين لأغراض لله وللرّسول صلى الله عليه وسلم وللعباد

ى من بين ثنايا الرواية مكامن العلاقة بين الدّين ومزايا 
ّ
دنيوية؛كما تتجل

السلطة،حيث تتمظهر متاحات الحكم والأرض وبنات حواء كمغانم نفعية يُفعل من 

كفيلة بأن تكشف عن رواية " سلطة الرواية"أجل الإنتفاع بها الأفاعيل لتكون 

قضاة "المتقوقعة بين حدّي الثورة عليها والموت بها،فتبدو روايةالسلطة 

الدّينية والسياسية، وتداعيات ذلك على : مستعرضة لجذور أزمة السّلطتين "الشرف

 .  مجتمع الأمس والحاضر والمستقبل الجزائري 

إلى أزمة " قضاة الشرف"تتعرض رواية: الدين من العبادة إلى القيادة .1

نية والسياسية، وتشير إلى معالم التحولات الجوهرية التي مسّت كنههما السلطتين الدي

ل بوصلة الوجهة وعصب الروحانيات، وباعتبار الثانية 
ّ
باعتبار أنّ السلطة الأولى تشك

 أنّ أهمّ ما يمكن رصده هو إبراز زواج الدّين بالسلطة، وجعل 
ّ
نبض الماديات، إلا

نتهي إلى زوايا القيادة، بدليل التجليات الروائية الدّين وسيلة تبدأ من دور العبادة لت

 :  التالية 

تتراءى في رواية بن منصور : مواطن العبادة والمنتهى ..السلطة الدينية .أ

مجموعة من الصور السردية التي ترسم ملامح الدين والمتدينين من خلال مجموعة 

 :من النقاط ، لعلّ أبرزها 
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دلالي تفوح منه نسائم العبادة والتأمل والعشق ليس كفضاء "الزاوية"تصوير -

الإلهي فقط ، بل في صورة أخرى مغايرة تكشف ذلك العشق المقدنس ، كأيقونة 

إيحائية دالة على انحراف المسار الديني القويم ، واستغلال الدين لأغراض دنيوية 

، ليكون 1"لكم في النكاح أجر: ألم يقل جدّي وصهره الفقيه :"ضيقة ؛ يقول الكاتب

التلذذ بمتع الشهوات عنوان رجل الدّين السياس ي المستفيد من حمولات الدّين 

وسلطته العتبارية، يضاف إلى ذلك مفعول السياسة بحججها ومراوغاتها،ممّا يجعل 

منه خبيرا بالزّادين لأجل الحصول على ما يريده ويخطط له؛ ويتأكد ذلك في قول بن 

ه يتنازل هكذا عنها وهو العنيد الذي لكن أباك يحبه:"منصور مقررا 
ّ
ا، ثمّ، هل تظنّ أن

والحقيقة أنه وصل . لا ينس ى أبدا؟ كلّ ما حدث كان أبوك قد درسه ووضع له خطة

 2."إلى ما كان يريد 

تصوير شيخ الزاوية كعبد للوجاهة،متعطش لامتلاك السلطة وساعٍّ إليها بشتّى  -

واقع المسؤوليات وطينة العاشقين لها؛ الطرق،كنموذج سلبي للاختلال الحاصل في م

، مما يومئ بأنّ 3.."أبي يقف عند الباب يمنع خروجنا من الغرفة قبل تسوية الوضع"

ودّ السلطة يخطبه عبيدها، وتصوير الكاتب لشيخ زاوية مريد للسلطة يعني توثيق 

 .معالم وعوالم النتقال الرمزي من سلطة القرآن إلى قرآن السلطة 

لمسجد كمؤسسة دينية تهدف إلى جمع الصف والحرف، وتوجيه تصوير ا -

ل حضور الصّلوات الخمس في 
ّ
شؤون المسلمين على الصراط القويم، حيث يشك

الرواية عمق معاني النضباط الذي يسعى ويجسده الإسلام، فالإلتزام بالمواقيت 

وتصريفها الندائية والحضّ عليها من موجبات المسجد، كما أن تسيير الشأن العام 

وهذا ما جعل صلاة الفجر "تدخل ضمن إطار الجماعة والمشورة التي يقرّها الإسلام؛ 

تارة، حيث يكون  4.."تتحول إلى لقاء للتشاور والتفاهم عن خليفة صاحب الحضرة،

: المسجد مكان اجتماع ومدارسة، وتارة يكون المسجد فضاء تعبير ورأي ومكاشفة 

                                                           
  99عبدالوهاب بن منصور، قضاة الشرف،ص 1
  22المصدر نفسه ، ص 2
  92،ص المصدر نفسه 3
 22.29،ص نفسهالمصدر  4
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إلى سيدي حمزة فقيه الجامع،ليخبره أني سألقي خطبتي فأرسلت الجيلالي الموسخ "..

 1."الجمعة

يكون المسجد أيضا آخر محطات المسلمين المكانية بالصلاة عليهم قبل دفنهم 

بعد صلاة العصر، ولما كان أهل جبالة :"وانتقالهم الوجودي؛ فيقول بن منصور 

وأبلغهم أنه قرر تأجيل والمعزون يتأهبون لدفن جدي، وقف أبي على منبر الجامع، 

لكن أبي قال أنه فعل ذلك بطلب من ..تساءل بعض الحاضرين.الدفن إلى ظهر الغد

أجداده الأولياء الذين جاؤوه لتقديم التعازي،ولم يكتف بذلك،بل أضاف أن أجداده 

 2."أمروه أن يدفن أباه في يوم الغد عند الظهر،وسيكونون في استقبال روحه

ى مظاهر التعجي
ّ
ز عن السؤال والمساءلة من خلال إقدام الأب على تتجل

مرئي وتوظيفه في مخاطبة الآخر، وإقناعه من على منبر المسجد 
ّ
الستعانة بالخفي واللا

  كأحد الفضاءات التوعوية 
ً
مستعينا برمزية الدين القدسية، كما يظهر المسجد أيضا

في : "بالحكم والحكام الهامة القادرة على توضيح الرؤى وكشف الملابسات التي تحيط

المساء أخبرت فقيه الجامع أني سألقي خطبة بعد صلاة المغرب، بعد أن استشرت 

، ليكون 3.."الجيلالي الموسخ وعرفت منه آخر الأخبار عن تحركات ولد البغدادي،

المختلف في الطرح والتفكير /المسجد أحد الركائز الإعلامية والوقائية من كيد الآخر

بعد "يمكنه أيضا أن يجسد موطن الصلح والإخاء بين المتخاصمين؛ إذ والتكفير؛ كما

صلاة العشاء، دعا فقيه الجامع أخوالي وإخوة المسيردية وأعمامها للعشاء عنده، 

 4."وكان يقصد بذلك عقد صلح بينهما، وتمّ ذلك بكلّ سهولة

ت ملازمته للإنسان في رحلته من الحياة إلى ا
ّ
لممات، تنوعت وظائف المسجد وتجل

ولكن إشارة الكاتب إلى ذلك النوع من الدّين القائم على ادعاء احتكار الغيب 

فيه من عظيم الستفهامات ما تبددها عوالم الصوفيين، بيد أن ( المباركة)والرؤى

 .هناك من يشكك في صحة المعرفة الغيبية واختصاص الله بها

                                                           
  12، ص السابقالمصدر  1
  22.22، صنفسهالمصدر  2
  21، ص نفسهالمصدر  3
  11المصدر نفسه ، ص 4
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ترة وهو يصادف شيخ يبقى القارئ حائرا ينشد همّ الحقيقة الظاهرة والمست

الزاوية كبطل روائي يمثل النموذج السلبي الغارق في شهوانيته ، فهل يستحق 

رجل الدّين اللاهث وراء السلطة والجاه والمال والنساء أن ينال رض ى الأولياء /الشيخ

 .والصالحين؟ وأن يتلقى منافذ التصديق وتوقيعات الولاء؟  

 " الحاج محمد"ةيبدو ذلك مستحيل الوقوع، وتبدو أهلي
ّ
ناقصة لتبوأ الحكم ، إلا

جزءا من الكل (فضاء التدين الصوفي)أنّ الرواية جعلت الصورة الخاصة بالزاوية

وكثيرا ما نظن أن التديّن هو العكوف على الغيبيات وعالم الأسرار، "الديني؛ 

ذا والمعجزات والكراسات، ونهز رؤوسنا إعجابا وطربا، وشوقا وعجبا، والحقيقة أن ه

ليس من الدين في ش يء بل ما تصوره الرأسمالية لنا على أنه دين، مقالات منها في 

التدين من أجل التستر على ما يدور في نظامها من استغلال واحتكار، وتصريفا 

لطاقات العامة ونشاطها فيما لا يقوض دعائم النظام بل العكس فهو يدعمه، ويقوي 

ى وأروع،وطلبها السعادة في معرفة الله والتحاد به، أركانه بالتفات الناس إلى ماهو أبق

وفي النفصال عن العالم وإسقاطه من الحساب، ولذلك تكثر النظم الرأسمالية من 

بناء المساجد،وإقامة الشعائر،وتدعيم الطرق الصوفية،والحتفال بالموالد،والتأليف 

 .1"في الغيبيات وإدارة النقاش والمناظرة حولها

بهذا النمط صورة ممنهجة ومستغلة بشكل مدروس لتقويض  يصبح التدين

الدّين وحصره في طقوس محددة، غايتها تصريف انتباه الشعوب نحو عوالم 

الروحانيات كتعويض نقص وطلب العون والعوض من الله لتحمّل ضنك الحال 

السياس ي والقتصادي والجتماعي والفكري المعيش، واعتبار ذلك اختبارا إلهيا لا 

 .شلا ذريعا لأنظمة الحكامة ف

ولعا " زاوية جبالة"أبدى شيخ : مواطن القيادة والمشتهى..الدين السياس ي. ب

بالسلطة بداية بأجواء الحصول عليها، ووصولا إلى طريقته بالمحافظة عليها، ورغم أنّ 

 أنّ سياسته القائمة على
ّ
 الدّين هو المطية التي استعان بها لخلافة أبيه الهالك؛ إلا

القوة من جهة والمهادنة من جهة أخرى هي من صنعت له زعامته على رأس 

أبي، الذي كان يقول أن الله أكرمنا بالعقل، لكن العقل : "..الحكم،يقول الكاتب 

أن نملك العقل والدهاء، عقل الإمام علي بن أبي طالب  -يضيف-وحده لاينفع، علينا
                                                           

  22، ص9112،منشورات دار علاء الدين للنشر،دمشق،ط "اليمين واليسار في الفكر الديني"حسن حنفي، 1
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ويرى أن معاوية أخذ الخلافة . المسلمين ودهاء معاوية، لأن الدّين وحده لم يعد ينفع

ه رجل سياس ي، حتى خالي مولود كان يوافقه في ذلك ويقولك
ّ
علينا "من علي فقط لأن

، لكنّ أبي كان يلجأ للدّين ويعطيه صبغة سياسية، "أن نبعد الدين عن السياسة

 فقط، من أجل بقائه على العرش، الذي أخذه مني، ثمّ طردني من جبالة لألجأ إلى

 . 1.."وهران

تتوضّح من خلال الرواية معالم العلاقة بين الدين والسلطة حيث يتمّ 

الستشهاد بالتاريخ السلامي من خلال الإشارة إلى ما حدث بين الصحابيين علي بن 

أبي طالب ومعاوية بن أبي سفيان من صراع على السلطة الدينية، وإن كان صوت 

له الخال مول
ّ
ود حيث نبّه إلى وجوب فصل الدّين عن السياسة، العقل في الرواية يمث

له شيخ الزاوية من خلال ما قام به تجاه ولده من تجريد 
ّ
 أنّ صوت السياسة قد مث

ّ
إلا

، كما يظهر دهاء رجل الدّين السياس ي 
ً
للسلطة بالقوة وإبعاده عنها وعن الزاوية نفيا

الزاوية ، وعلى نظام الحكم في الطريقة التي استطاع بها احتواء الثورة الداخلية على 

جعلت من "الحاج محمد"والتي كان يسبّح بها ولد البغدادي ويمهّد لها، بيد أن خبرة

طموح الشباب مجرّد حلم أو سراب،حيث تمّ شراء ذمّة ولد البغدادي وإخراسه للأبد 

 من أبواق التأييد 
ً
باعتباره كان معارضا ليصبح بقدرة رجل الدّين السياس ي بوقا

وأبي خرج يعلن زواج ولد الطاهر البغدادي من نوارة لينقذ : "ا من المنتفعين وواحد

شرفها، والزاوية هي التي تبارك هذا الزواج، وسيكون على نفقتها، أما مهر نوارة قطعة 

 . 2.."الأرض التي عادت للزاوية بعد موت قدور الكابران

ى سلطة المال تبسط ظلالها على المشهد الديني السي
ّ
اس ي، ويظهر سحرها تتجل

 على جبهة الجماهير وجبهة المعارضين على السواء باستغلال الدّين
ً
المقدّس في /مؤثرا

السياس ي ما /الستحواذ على الحكم والمحافظة عليه، ممّا يعني أنّ صورة رجل الدين

 واجهة تخفي خلفها مواطن للطمع والجشع؛ حيث
ّ
تحرص النظم الرأسمالية "هي إلا

 خارج الطبيعة،فيما وراء العالم،خارج الزمان والمكان،يستحيل على أن تجعل الله

تصوره أو إدراكه، ولا يمكن رؤيته أو التفكير فيه ولكن يمكن البتهال إليه 

وبالتالي يتوجه شعور الجماهير إلى خارج .ومناجاته،وطلب العون منه عند الحاجة

                                                           
  07عبد الوهاب بن منصور، قضاة الشرف،ص 1
  09،ص نفسهالمصدر 2
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ب رأس المال بعد أن خلا له العالم، مبتعدا عن هذا العالم،تاركا إياه في قبضة صاح

 1."الجو من المنافسة، وسيطر عليه واحتكره

تترجم أحداث الرواية الخائضة في عوالم الدين والسياسة تلك المسافات 

الجوهرية والصورية بين كنه الدّين وأوجه التديّن، وبين وسائل السياس ي وغايات 

 على أنصار التديّن  المتسيّس، حيث تعدّ شمولية الدّين الإسلامي وإيجابيته
ً
خطرا

الضيّق الحدود والمعالم؛ حيث تعدّ محاولات النقد والتفكير من مثيرات التكفير ، كما 

ل 
ّ
أنّ عقل السياس ي بتحليلاته الواقعية والستشرافية وتوجّهاته الإيديولوجية يشك

 على مستقبل المتسيّس الراغب في جعل نبع السياسة يصبّ دوما في وعائه 
ً
خطرا

 .  صلحته ولم

 :الدّين ومزايا السلطة . 2

أبرزت رواية الحال أن الهدف من السلطة هو التمتع بمزاياها :السلطة/الحكم.أ

المتعددة،حيث تتاح فقط لمن يتقن أبجديّات المعرفة بعوالم السلطة؛يضاف إليها 

راء
ّ
ر عامل الث

ّ
جالبة يرى بيير بورديو أن المعرفة سلطة،وأنها "،حيث(سلطة المال)توف

للسلطة الأخرى المتعلقة بالثروة المادية،بورديو يرى أن ثمة مصدرين للسلطة المعرفة 

وغالبا ما تتصلان وتتعالقان فيما بينهما فتتيح المعرفة ثروة، وتنتج الثروة .والثروة

 2."معرفة، ولو كان ذلك يحتاج إلى بضعة أجيال ليتحقق 

شيخ الحاكم المتمتع بمعرفته تتوضح هذه الزدواجية الشرطية في نموذج ال

المنصب، لتبدو /لطريقة امتلاك السلطة والمتمتع بالثراء المادي الذي أتاحته له الزاوية

الرواية وكأنها تشرّح جزئيات تكوّن السلطة عموما والسلطة الدينية على وجه 

التخصيص لحظة اندماجها في تيار السياسة، كما تتمظهر الأحداث الدرامية التي 

لتوحي كيف أن السلطة لا تمنح على طبق من ذهب ( شيخ الزاوية)ت بالحاكم أحاط

سرق عنوة للظفر بها وبمتاحاتها؛ ويتراءى أيضا 
ُ
لمن هو أحقّ بها أو يسعى إليها؛ ولكنّها ت

من حيثيات المتن الروائي تلك القدرة التي يحوزها الجنس الروائي في ملامسة الواقع 

                                                           
  21، ص "اليمين واليسار في الفكر الديني"حسن حنفي،1
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" قضاة الشرف"تعكس طريقة صياغة مضامين روايةومكاشفته فنيا وفكريا، حيث 

والنماذج الروائية الموظفة كيف يكون التعامل مع الدوائر القريبة من الحكم سواء 

( ولد قدور الكابران/الخال)أو القتل( البن/البطل)، أو النفي(أحمد التراري )بالتقريب 

طن السّلطة وموطنها ، لترسم الرواية و (رابح ولد الطاهر البغدادي)أو شراء الذمّة

ذي يعدّ 
ّ
القوة، الطاقة، :  Duvergerمن أساليب الصراع السياس ي،كما يعرضها " ال

 1."الحيلة، الجرأة، والخدعة في كثير من الأحيان

، كما (البن)إرادة والده التي أعطت شرعية الخلافة للحفيد"الحاج محمد"يخرق 

راد العائلة الحاكمة نفسها، حيث أن قفزة السلطة لم تكن لتمرّ بردا وسلاما على أف

 
ّ

على الأحياء والأموات في خطوة تصور اختزال للزمن وهدوء تجسيد "الشيخ"التف

هادئا، ولم يبتسم كعادته، مدّ ..صبر أبي لم يدم طويلا،اقترب مني: "الفعل التسلطي 

ممّا يعكس شكل  2.."يده إلى السبحة التي في عنقي، أخذها، بقيت جامدا أنظر إليه

وطبيعة افتراس مقاليد السلطة لا انتظارها، وبعد الحصول عليها تأتي حروب 

بدءا بالاستخلاف (البن)مع المفترَس" الحاج محمد"التقويض والترويض فيتراءى تعامل

ل طريقة التعامل مع قدور ولد الكابران والخال 
ّ
وانتهاءا بالطرد من الزاوية،كما تشك

،وأخيرا تعامل شيخ الزاوية مع مولود ردعية من خلال توقيعات الو 
ً
فيات المقررة سلفا

رأس الفتنة، حيث يجسّد ولد الطاهر البغدادي دور المشوّش المحتاج إلى رعاية 

ذي : "السلطة وحضانتها، في هذه الشأن يوضّح صلاح بوسريف قائلا 
ّ
شويش ال

ّ
الت

يالإسلام الم"يحدثه المتديّن، وأقصد به، وفق ما كنت أشرت إليه في كتاب
ّ
، "تشظ

مدّعي الدّين أو المنتسب إليه من باب المصلحة والمنفعة، لا من باب الإيمان 

والعتقاد، هو تشويش على الحاضر في مقابل الماض ي، وتشويش على الدّين، في مقابل 

 تشويش على الحداثة، وعلى حرّية الفكر والجتهاد والنّظر
ً
إذا كانت . التّديّن، وهو أيضا

، ستكون الحداثة هي قلب 
ً
رب، وهي صيرورة وقلق دائمان، فهي حتما

ّ
مستمرّ للت
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 على الفكر الماضوي، بما هو فكر يحيا في ماء قديم، رسا واستقرّ في زمن 
ً
تشويشا

 1." ومكان محدّدين

يعدّ نموذج ولد البغدادي واحدا من المتاجرين باسم الدّين للوصول إلى تحقيق 

ة ممارسة، حيث تقمّص جلّ الأدوار بغية تجسيد براغمائيته المتديّنة شكلا النتهازي

مآربه الشخصية لا أكثر؛ كما رسمت الرواية معالم الصراع بين أصحاب الرّأي 

والرّجاحة وبين صانع القرار، حيث بينت طريقة الحاكم في الستحواذ على السلطة 

عا مفروضا، مستعينا بالثروة الرمزية والمعرفية والمادية والمعنوية لتجسيد سلطته واق

طي حيث لا 
ّ
ى السّلطة في عزّ اكتمالها التسل

ّ
، فتتجل

ً
 أو كرها

ً
متقبلا من الجميع طوعا

 صوتها 
ّ
 . صوت يسمع إلا

ذي يصنع مكانة المالك : الأرض.ب
ّ
 من الثراء المادي ال

ً
ل امتلاك الأرض نوعا

ّ
يشك

از نقاط ويحيطه بالشعور بالأمان القتصادي، ورواية بن منصور تصبّ في خانة إبر 

القوة المؤسساتية للسلطة الدينية،حيث يعدّ الشقّ الإقتصادي نبض حيويتها المبطن، 

 على تصوير معالم الورع ومدارسة عوالم الغيب،
ً
اهر منها فمقتصر دوما

ّ
وكلما "أمّا الظ

وفي ذلك . اتجه شعور الجماهير خارج العالم ازداد إحكام سيطرة صاحب المال عليه

كنت سعيدا في أرض ي أزرع حقلي،وأرى ماشيتي،وفي يوم ما، أتاني  :يقول فلاح سوداني

إنسان متشح بالسواد وفي يده كتاب، وبعد مدة رحل، فوجدت الكتاب في يدي 

، لتنثر الحكاية معاني عديدة غايتها الفصل بين الظاهر والباطن،  2"! والأرض في يده

هل الآخر بما لديه، وتكون حين تغدو خيبة الجهل مهلكة وتصير ثمار العلم نتيجة لج

دعوة الفلاح إلى الكتفاء بسعادة الراهن المشاهد أفضل من الوثوق بسلطة متخفية 

 .وراء عتمة  الغيب والقداسة 

من قلب لموازين 9109يشير الكاتب إلى ما فعلته الثورة الزراعية في الجزائر

لكن "لال بقليل،الثروات ولمحاولة معادلة الطبقات الجتماعية بعد حصول الستق

بعد سنوات قليلة سيفاجأ بقرارات تأميم أراضيه رغم تدخلات أبي وقدور 

الكابران،فكاد جدّي يجنّ لذلك،ولم يجد أمامه سوى أبي ليسبّه قائلا له أن من أجل 

                                                           
م الدّينينظر 1

ّ
م."؛ صلاح بوسريف،تحك

ّ
،تاريخ 2792أكتوبر90:والدّولة،جريدة القدس العربي،تاريخ النشر"تحك

 H 2790.99.99،79:12:التصفح
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كيف تأخذون أرض ي وتعطونها غيري؟ : هذا حاربتم  وكافحتم؟ ثمّ يضيف متسائلا 

قد استفاد من أراض ي جدّي الكثير من الفلاحين،فيهم ولمن؟ للحركى وأبنائهم؟ وكان 

حركي وابن أخيه أحمد التراري، وهذا ما جعل أبي يعيد تدخلاته أمام السلطات، إلى 

 .1"أن استرجعها بعد أربع سنوات

يوضّح الكاتب ردود الفعلية المتذمرة من هذا القانون الذي حدّد الأملاك 

( الأراض ي)ود، ممّا لا يخدم أصحاب الثروةومحد الفردية وجعلها على مستوى واحد

ف ملامح القداسة 
ّ
وشيخ الزاوية واحد منهم،حيث تراه قد جنّد الماض ي الثوري ووظ

المحيطة بالزاوية طيلة أربع سنوات في مسعاه،والتي كانت كفيلة لإنهاء عدّة الدّولة 

ته من ميراث حينها كتب جدّي يحرم فيها بنا"..وبالتالي استرجاع الأرض المقدّسة؛ 

الأراض ي عدا جدّتي،التي تستفيد عند وفاته من ثمن الفوائد،وكانت حجته أنّ أبي هو 

أراض ي الزاوية المقدسة،فهي "الذي استرجعها فهي ملك له، وكان قد أطلق عليها اسم 

أراض ي يخدمها أهل جبالة وفلاوسن بالمجان قبل أراضيهم، إضافة إلى منح الزاوية 

رباح كضريبة، لكن الزاوية كانت تعفي بعضهم من هذه نسبة العشر من الأ 

 .2.."الضريبة

يبرز الختلال الحاصل في كيفية تطبيق الدّين من خلال ما قام به الجدّ من 

ى مظاهر 
ّ
تمييز وإقصاء لحقوق المرأة في الميراث وهو الحقّ المكفول إلهيا، وهنا تتجل

من استخدام سلطته في توزيع الميراث تقمّص دور النيابة الإلهية في ما قام به الجدّ 

د شساعة المساحة بين 
ّ
وفي فرضه الضريبة على من يشاء وإعفائه عمّن يشاء، لتتأك

العبد لله والعبد الحاكم باسم الله، المخالف لتعاليمه، فنموذج شيخ الزاوية المرصود 

ة على في الرواية يؤشر على وصول الفساد لغاية حدود الدّين، ووجود طبقة متديّن

الطراز قيد التدارس دليل إفلاس ديني يستوجب المكاشفة بالحجّة والدّليل،فالإسلام 

 .فيه من الحفاوة التأملية ما يسع الجميع

رب الأمس المحمّدي بأجوائه السياسية والجتماعية 
ُ
يبدو للمتصفّح في ت

بنا صفحات التراث
ّ
الصوفي  والقتصادية معالم الزّهد والقناعة واليثار ، ولو قل

ت ملامح الغنى عن الدّنيا وتطليقها بالثلاث
ّ
هاهنا بالضبط يبرز التعريف الذي : "لتجل
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ي قبل عام
ّ
إنّ :ه،فقال210قدمه سمنون المحب،حين سئل عن التصوّف،وكان قد توف

أما أبو الحسن النوري *.أن لا تملك شيئا،وأن لا يملكك ش يء* التصوّف هو

ك بصيغة تقترب من تلكفقد لامس مسألة المل( ه211توفي)
ّ
وتلتقي في بنيتها .ك والتمل

والنوري هو ابن المرحلة ذاتها،التي عاشها سمنون؛وهذا ما يش ي به . الحاسمة

لما تركوا كلّ ما سوى الحقّ،صاروا لا *موقفه،الذي يفصح عن نفسه بأنّ الصوفية

وفي بملك، لأنّ ، بمعنى أن لا مُلك يأسر الصوفي، ولا يُأسر الصّ 1"مالكين ولا مملوكين

همّه أكبر من حصره في حدود الأرض أو المتاع،وبأن اهتمامات المتصوّف العارف بعيدة 

ك لأنها مشغولة بما هو أرقى مستبطنة عوالم الوجد 
ّ
عن كلّ أشكال الملك أو التمل

ق بوجه الحقّ 
ّ
 .والتعل

كلا بوجود المرأة في قالبها المعماري ش" قضاة الشرف"تحفل رواية: المرأة.ج

ف عنصر 
ّ
وجوهرا في سبيل تعرية الواقع ولو بصورة فنية، حيث أنّ بنيان الرواية يوظ

له من دلالات وإيحاءات تتنوّع حسب الرؤية التي يريدها الكاتب لحظة 
ّ
المرأة لما تمث

 .بعثه لرسالته التعبيرية

رواية الحال رسمت شخوصا نسوية مبتهجة بتاج الشرف والسلالة الصالحة 

حليمة الساحلية، الشريفة، تزوجها جدّي "؛(حليمة الساحلية)الجدّة: ة على شاكل

 2."لأنها شريفة، سليلة الأنبياء والأولياء الصالحين

يعدّ القتران بمن هم في مصاف الأشراف بمثابة جرعة زائدة من السلطة 

ات المعنوية وسط المجتمع، تتيح لهم استغلال المتاحات المباشرة وغير المباشرة لعلاق

المصاهرات التي تعبق بالنرجسية والفتخار؛ وهو ما بدت حريصة عليه الأم البربرية 

؛ حيث أنها تعيش وسط السلطة ومعها وأبرزت الرواية (زوجة صاحب الحضرة)

وأنت يا أمي، هكذا ببساطة تتنازلين وتوافقين : "..الزوجة عنها /استحالة خروج المرأة

ل أن تظلي أم ورثة العرش وزوجة صاحب على الخداع والخيانة، فقط من أج

 . 3.."الحضرة

                                                           
،منشورات الهئية "ربي الإسلامي،فرادة في الحضور الوجداني والإستحقاق القيميالتصوف الع"طيب تيزيني، 1
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حة بوشاح السلطة باعتبارها ( زليخة)تجعل الرواية أيضا من أخت البطل 
ّ

متوش

ابنة للسلطتين المادية والمعنوية، وتظهر العمّة فتيحة لقمة سائغة تسيل لعاب من 

-رابح) في صفقة( زوجة الفقيه)يهوى القرب من وجاهة السلطة، فتصبح هي أيضا

 (.خيرة الهجّالة)بين صاحب الحضرة المولع بخالة الفقيه ( رابح

تظهر المرأة في الرواية أيضا وهي بين النجدين؛ تدافع عن شرفها متى تشاء        

هذه الطفلة المسيردية كانت تعرف كيف ": "المسيردية"وتمنحه لمن تشاء في نموذج

. لمرأة الوحيدة التي لم ينلها في جبالةتجعل أبي يلهث حين يراها، وهو يعترف أنها ا

 1."، وقالت ذلك لأخي محمد"هيت لك:"ربيعة لم تقل لأبي

حاولت الرواية أن تشير للمرأة من مختلف الزوايا التي يمكن أن تركن إليها،فتمّ 

إبرازها متناغمة مع السلطة في النماذج السالفة عدا المسيردية السابحة بحريتها خارج 

 .سلطوي الممثل في شيخ الزاويةفلك الهوى ال

فهي رمز الحبّ المسلوب والمقموع، وهي مطمح الروائي وشغله وشاغله " نوارة"أما 

لو ..يا نوارة..آه..ونوارة: "باعتبار أن دلالة النوار عنوان للحياة وللأمل بالغد الأجمل 

عين صاحب الزاوية عليك، وأحمد ولد الطاهر أرادك انتقاما  لكن..تعلمين كم أحبك

 2."جبالة..مني، وكان له ما أراد، أنت يا نوارة

يوضّح الكاتب أنّ المصلحة والنتقام وعوالم السلطة هي من جعلت من نوارة 

تضيع من بين يديه وهو في ذلك قاصر ، مجرّد من الحول والقوة التي يستطيع بهما 

 .لسلطة الغاصبة مجابهة رموز ا

تتمتع الرواية بسلطة التلاعب بالحروف : بين سلطة الرواية ورواية السلطة. 3

متوسّمة إيصال رسائلها التعبيرية السردية بالشكل التلميحي لا التصريحي ، كنوع من 

فظي لمجريات الأحداث، وكوسيلة جمالية تبتغي بلاغة القول 
ّ
الهروب عن التقرير الل

 .لغة الإيحاءات الدلالية المتداولة والموجزة  المجسد في توظيف

يتراءى أيضا حضور موضوع السلطة كمحور أساس ي في بنيان الرواية ؛ فتناول 

السلطة بالبحث والمكاشفة الروائية دليل على عدم تغريد الروائيين خارج السرب ، 
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ديث عن بل هو دليل الغيرة والحرص والنتماء للشعب الناطق والمتحرك، بيد أن الح

السلطة وانتقادها عادة ما يفسّر على أنه شكل من أشكال الثورة عليها، وهذا ما 

 .يجعل السلطة تفكر في حلول استباقية لاحتواء كلّ ظرف طارئ 

أشار كاتب النص الروائي إلى أسرار الثورة الجزائرية التي لم تخرج : الثورة . أ 

ان،كما بيّن ملامح اختلال الموازين عن فلكها المحدود وبقيت حبيسة السّتر والكتم

غداة انتهاء الثورة من خلال تعرضه لنموذج الخال مولود كأحد صانعي الثورة وأحد 

فحكاية أحمد التراري لا يعرفها في جبالة :"ضحايا سلطة الستقلال،يقول ين منصور 

 
ّ
 أبي وصديقه قدور الكابران،حتى أمي اطلعت عليها عن طريق أخيها مولود،ال

ّ
ذي إلا

ذي اعتصم بغار تامزرت وحيدا بعد سنوات 
ّ
كان رفيق أبي أيام الثورة وقائده،وال

على بعض ممارسات رجال السلطة،خاصة  -أو هروبا-قليلة من الستقلال احتجاجا

تي صارت تهدد كلّ من خالفهم الرأي،فخالي لا يخرج من غاره 
ّ
التصفيات الجسدية ال

 يوما واحدا من كلّ سنة،
ّ
 .1.."إلا

على مكان العتصام من البطش والجهل " غار تامزرت"دلّ استخدام ي

ا كان غار حراء موطن لجوء 
ّ
الأعمى،ولطالما كان للغار رمزيته الوقائية من الجهل لم

الرسول المختار ومقصده استنشادا للوعي والإدراك المؤهل لتلقي المعرفة 

ضن الصاحبين زمن ملاحقتهما الربانية،وكان للغار رمزيته الوقائية من البطش لما احت

 .لاجتثات ثورة السلام والمسلمين 

د على أن كلّ 
ّ
تعدّ الرواية حقلا ودودا بالحرف ، ولودا لمعان تختزل الظرف لتؤك

همسة إبداعية هي دعوة للاكتشاف، فاستخدام الكاتب لرمزية الغار التأملية 

 .اتها المكدومة بالجهل والظلموالحتمائية تشبع بتاريخ نشأة الدولة الإسلامية  بإرهاص

ية في توظيف رمزية الكهف الأكبر 
ّ
يجد القارئ أطياف فتية سورة الكهف متجل

 أو شخصين، فإنّ الكهف أفسح 
ً
 واحتواء فإذا كان الغار يأوي شخصا

ً
من الغار حجما

سعة لاحتواء مجموعة أشخاص يلتقطون فيه أنفاسهم ؛ ليستريحوا استراحة 

 . العودة لا في الهروب محاربين يطمعون في 
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يصوّر الكاتب أحد الأساليب الناجعة للقرب من السلطة : كهف أغبالو

والتفاوض بشأنها، وهي معارضة السلطة؛حيث تبرز شخصية المعارض لنظام 

توالت :" وهو يعدّ العدّة للثورة على الوضع القائم والمريض" ولد البغدادي"الزاوية

كانت تصلنا من وهران عن حالة أخي الصحية انقطعت  الأيام عل جبالة،والأخبار التي

أمي تطلب مني أن أبعث أحدا إلى وهران لمعرفة ما حدث، فكرت في .منذ أسبوعين

بعث الجيلالي،لكن عدلت عن ذلك،لأنّ التقارير التي كان يقدمها لي يوميا، خاصة 

لذين يتزايدون الأيام الثلاثة الأخيرة،تشير إلى أنّ ولد البغدادي يجتمع بأصحابه ا

كما أشارت أيضا إلى أنّ أغلب الذين اتبعوه من ".أغبالو"بفضل الإشاعات في كهف

ذين همّشتهم الزاوية 
ّ
 . 1"الشباب ال

يظهر من خلال ما قام به البطل من ترتيب للأولويات أي النتقال من الأهمّ 

 من مرض الأخ الذي يعتبر /فالمهمّ أنّ أمور الزاوية
ً
واحدا من الأسرة  الحكم أهمّ شأنا

ذي يرمز إلى عدم اكتراث السلطة بالمعلول إلى درجة النقطاع عنه، ويعني 
ّ
الحاكمة، وال

من بين ما يعني أنّ الهتمام ببقاء النظام وحمايته أهمّ من مداواة الأحوال وبحث 

فاء حسب ما صرّحت به حروف المتن
ّ

 .سبل الش

فالمقدم بوستة : "روائية يشرّح الكاتب مرض السلطة على لسان شخوصه ال

حين عرضت عليه مشكل جبالة،خاصة خطر ولد البغدادي،الذي صار يهدد أمن 

ذي أبعد 
ّ
واستقلال الزاوية،لم يطل تفكيره،فقال لي أن ذلك نتيجة أخطاء أبي،ال

الحكماء بعد وفاة جدي وقرّب إليه أشخاصا لم يملكوا لا الحكمة ولا العلم،وحتى 

ليتمكن من السيطرة عليهم والنفراد .ستثناء قدور الكابرانتاريخهم مشتبه فيه،با

بالقرارات والمتيازات،لكنه نس ي أن أهل جبالة تغيروا وصاروا ينظرون لكلّ كبيرة 

 . 2"وصغيرة 

تسمح الرواية باللعب على أوتار الحروف، من خلال البتعاد عن التصريح 

ى سمات
ّ
الوعي بالحاضر المأزوم بأسبابه  الساذج والكتفاء بأسرار التلميح؛حيث تتجل

 .   وتداعياته، كما يتبدّى فيها جزاء المخالفين 
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ل الموت في رواية بن منصور أحد الصور الدلالية التي رامت : الموت. ب
ّ
يشك

ملامسة وقائع الحياة والتعبير عنها وسط الصراع الأزلي بين الخير والشرّ، ، فعلى قدر 

 .الرواية لتنشر تفاصيل تحيط بالموت وبالحياة معافجيعة الموت وبغتته أتت حروف 

 :  يمكن من خلال الرواية رصد أهمّ تجليّات الموت في النقاط التالية 

نقطة مفصلية في ( صاحب الحضرة)يعدّ موت شيخ الزاوية : موت الجد -

الرواية، حيث تراءت حقيقة النهايات وحقيقة البدايات أيضا؛ فصاحب الحضرة عبّر 

أثناء لحظات احتضاره عن رغبته في بقاء حكمه وحكمته حيّة ؛ ولو بعد موته 

 . الوشيك

فيده، الأمر أبدى شيخ الحضرة الهالك عدم رضاه عن ابنه لكنّه رض ي عن ح

ذي جعل من النقلاب ذلك الحلّ الأوحد بالنسبة 
ّ
للوصل بالسلطة " للحاج محمد"ال

 .1.."أبي يقف عند الباب يمنع خروجنا من الغرفة قبل تسوية الوضع،..مات جدّي":

موت الجدّ لا يعني موت السلطة بل موت شاغلها فقط، وانتقالها عملية حتمية 

 إلى من يسعى 
ً
 .لها أو تسعى له طوعا أو كرها

بصورة العاشق للحياة، حيث جعل من وهران " محمد"ظهر الأخ: موت الأخ -

قبلة عشقه المكانية،ومن المسيردية وطنه الحميمي، بيد أنّ المرض قد استبدّ به كقوّة 

لم يدم غياب أبي طويلا في وهران، فقد رجع بعد يومين فقط ": قاهرة تدعوه للرحيل

وقد صادف ذلك يوم الناير، ومن عادات أهل جبالة أن موت  ومعه جثة أخي هامدة،

أحد في هذا اليوم هو نذير شؤم، وتنبأت جدّتي بسنة جديدة مأساوية لآل الزاوية، 

 . 2"وقالت أنّ الدم سيسيل في جبالة، وأن عائلات ستشتت 

حا لها ولكنّه كان 
ّ

أبرز الكاتب أن الأخ محمد لم يكن طامعا في السلطة ولا مرش

 أنّ موته في يوم النايرم
ّ
* ن العائلة الحاكمة، تستهويه أمواج الحرية والمتعة لا غير، إلا

بالذات إشارة من الكاتب على البعد الأمازيغي للمجتمع الجزائري من جهة الحتفال 

 .بهذا العيد الأمازيغي، والإحاطة بمكونات الهوية الجزائرية 
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وربطه لموت ( معلم احتفالي أمازيغي)يرمن جهة ثانية أراد الكاتب بإشارته للنا

ذي سيشتت عائلات كثر بما حصل سنة
ّ
من أحداث  2779الأخ محمد بالموت الكثير ال

 .تراجيدية بمنطقة القبائل بالتحديد

وضع عبد الوهاب بن منصور حرفه على جراح الأحداث من خلال توضيحه أن 

 بداية حياة أخرى تتوسّم فهم الذ
ّ
ل إلا

ّ
ات واستيعابها، بعيدا عن لغات الموت لا يمث

.                                                                      العنف والإقصاء، وهذا ما جسّدته الإرادة السياسية الجزائرية ولو بعد حين 

ل حضور البعد الدّيني في الرواية أحد الروافد الجمالية : موت النبي يوشع -
ّ
يشك

ذي ، لتي تعكس ذلك التشبث بالدّينوالدلالية ا
ّ
وتقديسه في المجتمع الجزائري، وال

ف والدائم التوظيف" الزاوية"كانت 
ّ
والنبي يوشع بقي هنا ":رمزه الفني والدلالي الموظ

 1."في مواجهة البحر" لالا ستي"إلى أن مات، ودفن بقمة 

فة والمضغوطة تعدّ شخصية الخال مولود تلك الشخصية المثق: موت الخال مولود -

جبرا واختيارا، فلم يشفع له انزواؤه في الغار واعتزاله لمواطن صنع القرار عن مجابهة 

ل 
ّ
حتفه، لا لش يء سوى لكونه مالكا ومتمكنا من أبجديات الحجج والأسرار، ليشك

كنت أتخيل خالي وهو يقاوم حبل ":بمواقفه حجرة عثرة في وجه المتلعثمين الهامشيين 

وع على رقبته عند مدخل الغار، قرأت كلّ الآيات والسور القرآنية التي المشنقة الموض

فصورة خالي لازالت عالقة بناظري، رأيت ولد البغدادي . أحفظها، لكن دون جدوى 

 .2"يصدر حكمه بالموت على خالي لأنه زنديق 

صوّر الكاتب طريقة تصفية خاله ومكانها وأسبابها وانعكاساتها كذلك، فيقول 

غد تمت جنازة خالي في هدوء تام ،وعلق أبي أن الموت بيد الله ، وأمي لم تحزن في ال:"

 بعد يومين من اغتياله،وحاولوا معرفة 
ّ
لموت أخيها ، حتى أخوالي لم يحضروا إلا

 3."الجاني،لكن أبي أقنعهم أنه انتحر 

ق عليها المجرمون 
ّ
يجعل بن منصور من النتحار تلك الشماعة التي يعل

فكان الخال مولود أول منتحر من الحياة بثقافته الموسوعية وأسلوب ضحاياهم، 

ط والتزمّت
ّ
 .حياته الواضح والمعارض لكلّ أشكال التسل
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، وتتواصل نتائج "قضاة الشرف"يتواصل مسلسل الموت في : موت الجيلالي الموسخ  -

ذي حاضرا الجيلالي الموسخ " المحاكمات لأفراد الزاوية الميؤوس من انصياعهم؛فهذا 
ّ
ال

 1."معهم يحتجّ ويطلب العفو لخالي،لكن أحمد التراري هدده بالموت هو الآخر 

يبرز من خلال الرواية أنّ مجرّد التعاطف مع المغضوب عليه من السلطة 

يسبب عدوى الغضب لدى السلطة،فهي لا تقبل الجدال ولا الحتجاج ولا تمنح العفو 

ه للجدّ الهالك على موعد مع الفناء ؛ يقول بعد السخط، ليكون الجيلالي رغم وفائ

لكن اختفاء الجيلالي الموسخ عن الدشرة أثار بعض الشكوك،وحاول أحمد : "الكاتب 

التراري وولد البغدادي البحث عنه،لكن دون جدوى،فاختفاؤه بقي لغزا،وصار أحمد 

ذي يقوم بمهمة الجيلالي 
ّ
 2."التراري ال

ن سوّلت له نفسه أن يناقش أو يجادل قرارات تتبدّى الألغاز وتحوم حول كلّ م

الزاوية الفوقية، فهي فوق مستوى النقد، ولا يحقّ لأحد أن يطعن في قراراتها 

 .وأحكامها النهائية والنافذة حسب حروف المتن

نشب جدال صريح بين قدور الكابران وشيخ الزاوية؛أدرك : موت قدور الكابران -

اوية والحقيقة الكاملة لقفزة الحكم والحكمة هي بحوزة بموجبه هذا الأخير أنّ سرّ الز 

ك لم تفهمني، لكن فقط أريد أن  –: " ،خصوصا بعد أن تواجها (صديقه)
ّ
لا أظنّ أن

تعلم أني على علم بما حدث، ورغم ذلك بقيت وفيا للزاوية ولك، باعتبارك صديقي، 

ذي يدير شؤون الدشرة وولد ا
ّ
لبغدادي مفتيا لها لكن أن يصير أحمد التراري هو ال

 ( .وقام واقفا..)يصدر أحكاما كيفما شاء،فلن أقبل بذلك

هذا كلّ ما عندك؟ قال أبي وهو يهمّ بالخروج، ثم توقف عند الباب واستدار  -

 3."أشكرك على زيارتك  -: على صوت قدور الكابران 

ذي يشفي غليله لن 
ّ
بين صمت شيخ الزاوية وعزوفه عن الردّ أن الجواب ال

يكون قولا بل فعلا، وهو ما تجسّد واقعا بعيد أيام معدودة فقط من حادثة الجدال 

أخبرتني أن قدور ": "فتيحة"والمصارحة، حيث يقول البطل بعد أن التقى بعمته
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خبر،فأخذت أسألها عن عمّا لم أستطع تصديق ال.الكابران وجد مشنوقا في داره

ه انتحر 
ّ
 1."حدث، فأعادت عليّ الخبر وأضافت أن أبي يقول إن

توالي فواجع الموت أعجزت البطل عن التصديق؛ فهل يعقل أن كلّ من رأى 

؛ وهل يعدّ النتحار بصمة  ! بخلاف ما تراه الزاوية قد أصبح في عداد المفقودين؟

 .  ! للجاني و عنوانه المختار ؟

متوسمة عرض طابوهات عصية عن المكاشفة، " قضاة الشرف"ءت حروف جا

فالكلام عن السلطة بقوتها وجبروتها وكيفيات الحصول عليها والتمسّك بها ليس 

بالش يء الهين ولا اليسير، والأصعب تناول السلطة الدينية من جانب آخر مظلم 

ي والفكري لهذا الموضوع في وضبابي يجعل المتمعّن فيها في منتهى الحذر، فالتناول الفن

ثنايا الرواية رغبة جانحة من الكاتب إلى ضرورة المعرفة الجادة والعميقة بالدّين 

الإسلامي لا الكتفاء بما يتيحه الهامش من اجترار للأقوال والفتاوى التي لا تمتّ بصلة 

ذي هو نبض السلام وموطن حيويته الأسمى 
ّ
 .للعقل ال

تعرّي الواقع السياس ي والمجتمعي للوطن العربي عموما  حاولت الرواية أيضا أن

، كمكان حافل برمزيات "جبالة"والجزائر على وجه التحديد ممثلة في الرواية ب

متعددة، تصور الجزء لتُعرِّف بالكلّ، فتسعى للمكاشفة الروائية بعرض نقاط الدّاء 

ذي يتربّص بالوطن العربي والإسلامي عموما 
ّ
 .ال

واية أيضا شجب لاستغلال الدّين الإسلامي بصورة براغماتية يتّضح في الر 

ى في المتن قلاع الزوايا المستترة لدواليب السلطة 
ّ
وتعصبية بعيدة عن جوهره،كما تتجل

تكشف  بعض حقائقها ومكوّناتها وأركانها،وتظهر صراعاتها رمزيا مؤكدة أنّ الخلل 

ة التديّ 
ّ
 .ن والفساد وصل حدّ استغلال الدّين تحت مظل

يات الدراما المسرحية في مسرحية منين جاي -2
ّ
 ! وين رايح؟..تجل

 من رواية قضاة الشرف لعبدالوهاب بن منصور  مقتبسة

 تأطير مدخلي: في البدء 

عرفت مسيرة الرواية الجزائرية تطورات عديدة على مستويات التناول 

سامها بألوان من 
ّ
المضاميني لأهم القضايا المجتمعية والإنسانية المعيشة، إضافة إلى ات
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المسحات الجمالية المتمظهرة لغة ودلالة وترميزا، ممّا أهّلها للقفز على الأطر الصياغية 

لها من أبجدية البوح إلى أبجدية الرّكح لتتراءى  بعض الفنّي بانتقا/للرسم الإبداعي

تي تجسّدت وفق إطار 
ّ
، وهو ذلك النوع الفنّي "القالب المسروائي"الأعمال الدرامية ال

 .المستلهم من متن الرواية شهادة للميلاد ، والجاعل من ركح المسرح بيتا للزوجية 

كل الأد
ّ

ى ظهور المسرحية أو الرواية سواء بالش
ّ
الممارساتي أو بالاهتمام /ائيتجل

بشكل أو بآخر في الغرب، في " المسرواية"ظهرت "النقدي بداية عند الغرب وكذلك 

نهاية القرن التاسع عشر،عند هاردي، وفلوبير ،ثم جويس في القرن العشرين،وإن 

وأصبح من . كانت لها إرهاصات سابقة، عند ديدرو في القرن الثامن عشر مثلا

أن المسرواية شكل أدبي، تتعاقب فيه الصيغتان المسرحية والسردية المتعارف عليه 

 1."وتتواليان،باخراجهما الطباعي المميّز

تعدّ ولادة الجنس المسروائي تطويرا لمساحات الأدب والإبداع، ويكون تجديد 

نبضها توازيا وتطوّر الوعي الفني، كما أنّ امتلاك ناصية الرواية والتحكم في أبجديات 

ما المسرحية يسمحان بجعل التجربة المسروائية قابلة لتجسيد السّرد والمتخيّل؛ الدرا

لايكاد الأدب العربي يعرف هذا "بيد أنّ ملامح الوجود المسروائي يبقى محدودا،ف

 نادرا
ّ
ولقد رصدنا حالات تعدّ على أصابع اليد الواحدة في مصر أشهرها . النوع إلا

ليوسف ( 97نيويورك)لتوفيق الحكيم و( قلقبنك ال)للويس عوض و(محاكمة إزيس)

 بحثيا في هذا ( المسرح/الرواية)،أمّا في الجزائر فتبقى التّجربة الدرامية 2"إدريس
ّ

محلا

 .المقام لقياس درجات الوعي بهما

إلى متن لوكيوس  -كما سبق ذكره-يرجع حضور الرواية في الجزائر تاريخيا 

القرن الثاني للميلاد، وتعود نشأة الرواية  في" الحمار الذهبي"أبوليوس الموسوم بـ

 إلى متن حكاية العشاق في الحبّ والشتياق عام 
ً
لمحمد   9911العربية في الجزائر أيضا

بن ابراهيم؛ كما أنّ مظاهر الفرجة ما قبل المسرحية أصيلة النشأة في الجزائر، 

ن بعض الباحثين إ: في كتابها المسرح الجزائري " آرليت روث"حيث تقول الكاتبة "

ل في الجزائر عام
ّ
كما ذكر بوكلير موسكو أن هذا النوع من  9921شاهد خيال الظ

                                                           
ة لشؤون المطابع الأميرية،مصر وليد خشاب، دراسات في تعدي النص،الكتاب الأول دراسة،الهيئة العام 1

  21، ص 9111ط
 07،ص  نفسهالمرجع  2
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التمثيل قد منع بقرار من الإدارة الفرنسية بعد الإحتلال الأجنبي للجزائر لأسباب 

لكون أن هذا الشكل من المسرح كان ينتقد الوجود  9912سياسية وكان ذلك عام

 .1."فخش ي الحكام الفرنسيون أن يصبح أداة للثورة عليهمالستعماري في الجزائر، 

يترجم الخوف الفرنس ي وقرار الحظر المسرحي أمرين أساسيين؛ أما الأول فهو 

نه من امتلاك 
ّ
اعتراف بنجاح الشكل المسرحي في الجزائر في تلك الفترة الزمنية، وتمك

كل الفرجوي والمضمون الفنيّ على أساس تعرّضه لق
ّ

ضيّة الرّاهن الواقع ناصيتي الش

بين كفّي المستعمر، بشكل يؤكد وعي الجزائريين، ويبرهن على مقاومتهم الأدبية كذلك، 

ل 
ّ
اني فيتمث

ّ
بدليل نجاح المشتغلين بالمسرح في استقطاب جمهور المتلقّين، أمّا الأمر الث

لي في في رمزية إقرار الحكم الفرنس ي بخطر أي حراك فكري أو ثقافي على الوجود الحتلا

 .الجزائر

، 9922أنه شاهد هذا المسرح في قسنطينة عام" مالستان"ويذكر الرحالة الألماني"

 9910هو الآخر قد شاهد قبل هذا التاريخ مسرح القراقوز،وذلك في عام"دوشين"وأنّ 

ذي كان ينشطه المداح في الأسواق والساحات العامة 
ّ
كما كان هناك مسرح الحلقة ال

المحاضر بقسم الدراسات العربية  -"فيليب سادجروف"ر البريطانيبينما يذكر الدكتو 

أنه عثر على مخطوط لمسرحية  -بجامعة اندنبر باسكتلندا والمتخصص في الأدب العربي

غات الشرقية
ّ
 2."يقول أنها الأولى في هذا الفنّ في الأدب العربي وهذا بمدرسة الل

رت تاريخيا جميع الأشكال ما قبل المسرحية في الجزائر من خيال الظلّ إلى 
ّ
توف

ى، 
ّ
د أكثر حجم الوعي الجزائري بالمسرح ويتجل

ّ
عرائس القراقوز إلى الحلقة ، وليتأك

اق في مدينة طرياق في "يبرز المكتشف المسرحي الموسوم ب
ّ

صّة العش
ُ
نزاهة المشتاق وغ

ل "نوس كتوثيق فنيّ آخر على الفرادة ؛ لصاحبه ابراهام داني" العراق
ّ
ومن هنا تشك

وهي . مسرحية دنينوس حدثا هاما باعتبارها تعدّ أول مسرحية عربية مطبوعة

 2192:موجودة بمكتبة المعهد الوطني للغات والحضارات الشرقية بباريس تحت رقم

 عضو الجمعية...إلى السيد"وبتوقيعه * بإهداء من المؤلف ابراهام دانينوس

كتبت هذه المسرحية باليد وبخط مغربي . الأسيوية،تحية من المؤلف ابراهام دانينوس 

                                                           
 الجزائر، الجاحظية،/التبيينت ،منشورا9191-9122وتطوره أحمد بيوض،المسرح الجزائري نشأته 1

  92،ص9119ط
 ،الصفحة نفسها  نفسهالمرجع  2
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، وعلى شكل كراسة من الحجم 9910جزائري،وطبعت على الطباعة الحجرية في عام 

 1."الصغير، تقع في اثنين وستين صفحة 

يتبيّن من خلال ماقام به ابراهام دانينوس من إبداع نص مسرحي جزائري 

طبعه وإهدائه لأحد أفراد الجمعية الأسيوية ترجمة لمستوى التحضّر وبُعد أصيل، و 

النّظرة النسانية لديه، من خلال توثيق عمله المسرحي  وجعله بأيدٍّ واعية بقيمة 

الفنون، حريصة على إبقائه شاهدا مادّيّا حيّا ينبض بملامح الإنسان والزمان ، حيث 

مي أن ثنائية الصّراع بين الخير والشرّ ثنائية أبدية أشار ابراهام دانينوس في عمله الدرا

النسيان، /تحكم سير البشرية، وتجعل من عوالم الحضور والغياب ميزة النسان

ص أحيانا أخرى بالغياب؛ فيقول دانينوس ساعة 
ّ
المبتهج أحيانا بالحضور والمنغ

زاهة الشتياقية المداوية لوجع الغصّة العشقيّة وارتداداتها 
ّ
       :الن

  انُ حَ يْ الرَّ وَ  احُ رَّ ــــــــــال هِ ضٌ بِ وْ رَ           
َ
 رَ ــــــضْ حَ وَ  ا    عَ ـــــجُمِ  دْ ق

ٌ
 مَ  ة

َ
 ــهَ نِ سْ ــــــي حُ ا فِ هَ ال

َ
 يانِ ـــــــــــــــــا ث

  نْ ـــــــ ــِم
َ
ـــــي ضٍّ ـــــــــيَ بْ أ

َ
  قٍّ ـــــــقَّ ــــ

َ
  وْ أ

َ
  رٍّ فَ ـــــــصْ أ

َ
        عٍّ ــــــــــــــقِ ف

َ
  وْ أ

َ
 أ

ْ
 رَ  رٍّ ـــــــضَ خ

َّ
  قٍّ ــــق

َ
  وْ أ

َ
  رٍّ ــــــــمَ ــحْ أ

َ
 يانِ ـــــــــــــــق

ـــهالزَّ وَ  رُ ـــهْ النَّ وَ 
ْ
 وَ  رُ ـ

ْ
غ
َ
  انُ ـــــــصَ ال

َ
 رْ ت

ُ
 عِ  انِ دَ يْ مَ    ي   فِ  صُ ــــــق

ْ
 ي عَ قِ ش

َ
 ى ل

َ
 وْ أ

َ
 يانِ يدَ عِ  ارِ ت

 وَ  انٍّ دَ  لُ صْ الوَ وَ 
َ

 ـــــــهَ         عٌ مِ تَ جْ مُ  لِ صْ الوَ  لُ مْ ش
َ
 إِ  شُ يْ ــــــــالعَ  وَ ـــــــــــــا هُ ذ

َّ
  لا

َ
  هُ ــــــــنَّ أ

َ
 . 2يانِ ف

ه وأبديته، 
ّ
 بأزلية الل

ً
ى في النّص المسرحي ملامح الجمال لغة وتصويرا وإيمانا

ّ
تتجل

ف اليهودي الفكرية العارفة 
ّ
بعكس حياة الإنسان الفانية، حيث لا تتبيّن  خطوط المؤل

، والجاهلة عنه في آن ، إذ تجده يقول ما يحيل إلى عوالم التصوّف بالحياة وبالله

 وجهُ، فعرفت من هو وما :"
ّ
ه كلّ ش ي هالك إلا

ّ
فعلمت أن لا فرحة تدوم ولا نزهة ، وأن

 هو
ّ
 هو، فإذا نطقت فلا أقول إلا

ّ
 .3"عرفت ما هو، وحيث كنت فلا أرى إلا

                                                           

محكمة التجارة في باريس  ولد ابراهام دانينوس بالجزائر وتوفي فيها،اشتغل مترجما في( 9902.9019* )

 =نزاهة المشتاق وغصة العشاق في مدينة"،ينظر ابراهام دنينوس،نص مسرحية 9910وبالمحكمة الأهلية حوالي

 2772مخلوف بوكروح،المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية،الجزائر،ط: ،تحقيق وتقديم "طرياق في العراق= 

  19ص
   19،الصفحة "نزاهة المشتاق وغصة العشاق في مدينة طرياق في العراق"ابراهام دنينوس،نص مسرحية 9
  911،ص نفسهالمصدر  2
  911المصدر نفسه ، ص 2
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" في مدينة طرياق في العراق نزاهة المشتاق وغصّة العشاق"يعدّ النصّ المسرحي

أول نصّ عربي جزائري مطبوع، عاكس لمشاهد درامية تصور معالم الصّراع الوجداني 

ات المتماوجة بين النفور والسرور، والبسط والقبض، والمدّ والجزر، 
ّ
 بالذ

ّ
ذي يحف

ّ
ال

؛ 
ً
ويعتقد سادجروف "وهو سبق فنّي تاريخي يحسب للمسرح الجزائري تأصيلا وتأسيسا

هذه المسرحية تحمل نفس الأهمية من حيث الرّيادة، إن لم تكن هي الأولى في  أنّ 

التي اقتبسها مارون النقاش والتي "البخيل"العالم العربي وهذا بالنظر إلى مسرحية

 .   عن عمل يحمل نفس السم لموليير 1" 9919عرضت في بيروت عام

غوية التّصريحية إذا كانت الرواية فنّا يرتبط بقدرة الكاتب على المخ
ّ
اطبة الل

والباطنية وفق الأطر الفنية والجمالية التي تضبط مسارها نحو قارئ وحيد تختلف 

مستوياته القرائية والتأويلية، فإن عالم الركح يخاطب الجميع ، وله من السّلطة ما 

 .     يسمح له بتعدّي حدود القارئ الواحد والمشاهد الواحد 

ل المسرح فنّ الجمع بين الجماليات والمتناقضات السابحة بين الشعر والنثر ، 
ّ
يمث

ب التّكوين 
ّ
 مرك

ً
والكلام والصمت،والممكن والمتخيّل، والجدّ والهزل ، ممّا جعل منه فنّا

 يتسع لاحتواء " والتأويل؛ إذ
ً
، نمطا

ً
 أن يكون المسرح، وهو أبو الفنون تاريخيا

ً
ليس عبثا

، بين الحقيقة والتخييل. الأخرى بقية الفنون 
ً
حتى . فهو الحد الفاصل والجامع أيضا

 بشر حقيقيون، يشبهوننا في كل 
ً
 فالذين يؤدونها عمليا

ً
 تخييلا

ً
ولو كانت المسرحية عمليا

يتلونون بحسب الأدوار الموكولة إليهم، لكنهم في . ش يء ويتحدثون معنا بصوت عال

 ما اعتبر المسرح، في لعبة تماهيه مع الإنسان، لهذا، كثير .النهاية أناس من لحم ودم
ً
ا

، فيتعرض للبتر أو المنع
ً
 خطيرا

ً
 2."فنا

ط المحتفي بالغباوة والمكرّس لها؛ في 
ّ
يتراءى المسرح كبعبع يخيف الآخر المتسل

ى المسرح مدرسة للحياة وفضحا لواقع ووقائع يراها أولوا المسرح من دواعي 
ّ
حين يتجل

جدير "سؤوليتهم الأخلاقية استنشادا لترميم الذوات والأزمات؛الحياة ومن موجبات م

بالذكر في هذا المقام،بأننا حين نعود إلى المسرح العالمي والعربي تستوقفنا أعمال 

مسرحية هي من الروائع التي ألفها أصحابها مثل نصوص شكسبير،موليير، راسين، 

                                                           
  92.ينظر أحمد بيوض،المسرح الجزائري،ص 1
 ،تاريخhttp://www.alquds.co.uk: ،موقع"زواج إشكالي بين المسرح والرواية والحياة"واسيني الأعرج،ينظر  2

 H 92:77، 2792.92.92: ،تاريخ التصفّح2792.92.70: النشر

http://www.alquds.co.uk،تاريخ
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عزالدين /ونوس كورناي،وبالنسبة للعرب نذكر على سبيل المثال سعدالله

 1."المدني،عبدالكريم برشيد،علولة،كاكي وغيرهم

 
ً
أما عن التجارب الدرامية التي جعلت من دراما الأحداث الروائية المكتوبة نبضا

ل فنّ الدراما المسرحية فقد قامت
ّ
على أعمال أشهر الروائيين في ذلك الوقت، "لتشك

وي، لما لأعمالهم من نجيب محفوظ وإحسان عبد القدوس وعبد الرحمن الشرقا

شهرة تستقطب جمهور التلفزيون ولسهولة وسرعة الحصول على نصوص تفي 

 تحويلها إلى 
ّ
بحاجة السوق حيث الحبكات والشخصيات والأحداث جاهزة ما عليهم إلا

 2."حوار مسرحي لتكون جاهزة للتصوير والعرض

ى  
ّ
سلاسة ترتسم بوضوح معالم صناعة الرواية الممسرحة في مصر، وتتجل

الروائي والمسرحي في المنجزات الفنية الدرامية التي قام بها ناصر : الدّمج بين الفنّين 

المخرج ناصر عبد المنعم حقق شهرته في المسرح من خلال عالم "إذ أنّ ، * عبد المنعم

اليوم السابع عن رواية "الرواية حيث قدم ما يقرب من تسع مسرحيات مأخوذة وهي

طفل "الحوات والقصر من إعداد طارق يوسف و"لطاهر وطار باسمللكاتب الجزائري ا

الطوق "عن رواية بنفس السم للكاتب المغربي الطاهر بن جلون و"الرمال

عن " أيام الإنسان السبعة"عن رواية بنفس الإسم ليحيى الطاهر عبدالله و"والسورة

عن رواية "ى زهرة الصحار "رواية عبدالحكيم قاسم والثلاثة إعداد سامح مهران و

عن أعمال " ناس النهر"فاطمة يوسف و.تونسية للكاتب الهادي بوراوي إعداد د

نوبة دوت "الكاتب النوبي حجاج أدول أعدّها الدراماتورج حازم شحاته وتلاها

إعداد سعيد "خالتي صفية والدير"إنتاج الهناجر إعداد حازم شحاته أيضا، و"كوم

                                                           
ميراث العيد،اللغة والتعبير الدرامي،فضاءلت المسرح،منشورات مخبر أرشفة المسرح الجزائري،جامعة  1

 92،ص 2791وهران،الجزائر،العدد الخامس،ماي
،  2797، 9أسماء يحيى الطاهر ،مسرحة الرواية،دراسة في المسرح المصري،المجلس الأعلى للثقافة،القاهرة،ط 2

 92ص 

اشتغل على مسرحة الرواية،وتولى إدارة المركز ( 9119يناير92)المخرج المصري ناصر عبد المنعم من مواليد * 

 2791المهرجان القومي للمسرح القومي منالقومي للمسرح والموسيقى والفنون الشعبية بمصر،كما ترأس 

 " ... ،سيد الوقت"بلاد أضيق من الحب"،"أولاد الغضب والحب"،له عديد الأعمال المسرحية  2792إلى
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اء طاهر في تجربة درامية تعدّ الثانية لعمل ، وهي رواية للكاتب المصري به1"حجاج

روائي واحد حيث كانت التجربة الأولى من اقتباس حمدي زيدان،وإخراج محمد 

؛ ممّا يعني أنّ التوأمة الفنية بين الرواية والمسرح متعددة الأوجه،متجددة  2مرس ي

لات ، ومفتوحة لا حدود جغرافية لها و لا لغوية 
ّ
 . الرؤى والتمث

ربة التحوّل الدرامي من الرواية إلى المسرح في الجزائر تقنية فنية لا تزال  تعدّ تج

تمش ي على استحياء رغم كمّ الموروث الروائي الجزائري وكيفه، ورغم توفر الطاقات 

 .التمثيلية المخضرمة والفتيّة  

 الروايات الجزائرية الممسرحة   - أ

يمكن تحديد أهمّ الرّوايات الجزائرية التي كان لها شرف النتقال والتحوّل إلى 

 :الدراما المسرحية في الآتي  

*" الجثة المطوقة"إلى مسرحية -9112لكاتب ياسين " نجمة"من رواية : أولا

 2792" مسرحية نجمة"إلى  – 2792/2791/ 9119/9129/9111/2777

لت رواية 
ّ
التي أوقدت شرارات البداع الفني، ونقلت  أحد الأعمال"نجمة"شك

الأدب من مساحات الورق إلى عوالم الركح والمشاهدة برؤى إخراجية متعددة، 

ذي ورد فيه نص الرواية
ّ
( الجثة المطوقة)ونص المسرحية( نجمة)خصوصا أنّ الزمن ال

 هو زمن الثورة على الراهن الفرنس ي المستعمر، فكان على كاتب ياسين ومن ساروا

معه أن يوائموا الأوضاع التحررية، ويجهروا بها للعيان العالمي بلغات الفن والجمال 

 .والرمز المشفر

تتراءى في تجربة مسرحة رواية نجمة أن جلّ المشتغلين عليها سواء في 

قد حاولوا استيعاب القضية الرمزية " نجمة"، أو مسرحية "الجثة المطوقة"مسرحية

                                                           
،الموقع الإلكتروني صاحبة الجلالة "مسرحة الرواية وفقر الإبداع"ينظر منى شديد، 1

http://sa7betelgalala.blogspot.com 72:27، 2790.71.72:،تاريخ المعاينة2797مايو29الجمعة:،تاريخ النشر 

pm 
 ينظر المرجع نفسه  2

ورد نص المسرحية إلى جانب مسرحية الأجداد يزدادون ضراوة ومسحوق الذكاء و قصيدة الختم ضمن * 

ينظر احسن ثليلاني،المسرح الجزائري والثورة   9111ام ع  Le cercle des représaillesمؤلف طوق الضطهاد 

  972،ص 2770التحريرية،وزارة الثقافة الجزائرية،

http://sa7betelgalala.blogspot.com/
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التي حوتها الرواية وسعوا لابـرازها بشتى اللغات؛حيث تنوعت لغات العرض الخاص 

 . بالعمل الممسرح محلّ الإشارة مابين الفرنسية والعامية والعربية الفصحى

لقد نشط المسرح الجزائري الناطق بالفرنسية بصفة خاصة في "

ذين كتبوا هذ( فرنسا)وباريس(بلجيكا)بروكسل
ّ
ا النوع الأديب وكان من أوائل ال

ذي نشر مسرحيته
ّ
 Le:الجثة المطوقة)الجزائري المعروف المرحوم كاتب ياسين ال

cadavre encercle )أول مرة في مجلة( إسبريEsprit)9111الفرنسية في ديسمبر 

ثم  9119نوفمبر 22و 21والتي عرضت بمسرح موليير في بروكسل يومي 9111وجانفي

هذا ( Jean Mari Serrouجام ماري سيرو )فرقة وهذا من طرف 9111بباريس في أفريل

 .  1"الفنان الذي لعب دور لخضر 

ه  يشترك ويكمّل ما أراد إبرازه كاتب 
ّ
يجد المتمعّن في  كاتب ياسين المسرحي أن

ياسين الروائي من خلال وعيه بقدرة المسرح وشساعته التأثيرية على المتلقّين أكثر مما 

" الجثة المطوقة"لشخصيات المفتاحية في مسرحية فا"تعنيه الرواية وتهدف له؛ 

بذات الأبعاد والمحمولات -من قبل-نجدها( طاهر)و( مارغريت)و( الأخضر)و( نجمة)مثل

واحد هو صراع الجزائر ضدّ "كاتب ياسين"فالهاجس المركزي عند".نجمة"في رواية

كاتب شعره ،فكانت رواية نجمة ذلك الوطن الإبداعي الذي استقى منه ال2"الستعمار

 .ومسرحه باعتبارها شغله وشاغله الأوحد 

أحد الأعمال الثورية والممجّدة للثورة " الجثة المطوقة"يعدّ نص مسرحية

بتصويرها لجزائر تتقاذفها المصالح والنزاعات مع مستعمر ومندوبي مستعمر يدورون 

 وتدور أحداث المسرحية حول البطل لخضر الذي يحاصره الستغلال"بمداره؛ 

. الستعماري يحاول أن يستعيد ماض ي نفسه وماض ي بلاده اللذين أخفاهما المستعمر

يكتشف أن النتفاضة -وهو يدور في تلك الدائرة الضيقة-وهو في غمرة ذلك الصراع

 3".الثورية وحدها هي التي ستحطم تلك الدائرة

                                                           
   972،972،ص2770احسن ثليلاني،المسرح الجزائري والثورة التحريرية،وزارة الثقافة،الجزائر ،ط  1
  921المرجع نفسه ،ص 2
 ،الصفحة نفسها  نفسهالمرجع  3
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،  9129تواصلت مسيرة عرض مسرحية الجثة المطوقة بعد الستقلال عام 

، وليكون (العامية)بعرضها بلغة الشعب الجزائري 1ث قام المخرج مصطفى كاتبحي

موعدا لعرض المسرحية باللغة العربية الفصحى مع المخرج التونس ي رضا  9111عام 

( لخضر)هشام مصباح: دريرة، الذي استعان بترجمة محمد إدريس وبكلّ من الممثلين

ة بالمسرح الوطني التونس ي وفاء ، حيث أقيمت المسرحي2( نجمة)وريحانة الطاهر

 .للكاتب ، وللجزائر التي كانت جثة مطوقة تنزف في تلك الفترة من جديد دما ودمارا 

قام بإخراجه للمسرح الجزائري إدريس  2777يبرز عرض درامي آخر عام 

وبترجمة النص " محي الدين بشطارزي"في ذكرى ترميم المسرح الوطني   3شقروني

 .لى يد سليمان العيس ى الأصلي  للفصحى ع

مع المخرج الفرنس ي رومانو  2792تعود مسرحية الجثة المطوقة للركح عام 

 Romano Garnierغارنييه 

، بنجامين تورنييه (الطاهر)، يوسف واعلي قاس ي(لخضر)بوشباح وليد : تمثيل 

 (مصطفى)

" كريارك"فرقة الربوة من المسرح الجهوي لتيزي وزو وفرقة : إنتاج مشترك بين 

 الفرنسية

  2012 قاعة الموقار العاصمة الجزائرية: مكان العرض 

عرض خارج المنافسة بمناسبة الطبعة السابعة للمهرجان : مناسبة العرض 

 .4الوطني للمسرح المحترف

لتنبش من جديد في مصدر كاتب ياسين الملهم رواية  2792جاءت سنة 

لأحمد بن عيس ى " نجمة"ة  مسرحية ،لتخرج للعلن الفني وباللغة العامي"نجمة"

                                                           
د فرقاني جازية، قسم .أ: ينظر حساني أمينة، مصادر الكتابة في مسرح كاتب ياسين، مذكرة ماجستير،إشراف 1

 21، ص2792.2792الفنون الدرامية، وهران، الجزائر، 
ينظر عبد الكريم سكار،الجثة المطوقة في المسرح الوطني التونس ي،هل نجح دريرة في ولوج نص ياسين،جريدة  2

 H 92:27، 2792.72.72:،تاريخ المعاينة 9111.79.21: ونية،تاريخ النشر الحياة اللكتر
  91:27H، 2792.72.72:،تاريخ التصفح 2792.79.29: ،تاريخ النشر  www.essalamonline.comينظر3
 H 99:77، 2792.72.92:،تاريخ المعاينة  2792.71.21: تاريخ النشر ،www.alraeed.comينظر  4
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ذي يجمع شمل الجزائريين وهي 1
ّ
لت التجربة الدرامية عودة للعصب ال

ّ
،حيث شك

 .الجزائر بعشاقها وأعدائها، وضرورة اللتفاف حولها لا عليها " نجمة"

الجثة "باعتبارها الأصل لنص" نجمة"تظهر آخر المحاولات الممسرحة لرواية 

،حيث قام مسرح بجاية الجهوي بتقديم عرض 2791ا منها عام باعتباره فرع" المطوقة

من إخراج جمال عبد اللي، ومن بطولة جوهرة درغالة في " الجثة المطوقة "لمسرحية 

 . 2وبلقاسم كعوان في دور لخضر" نجمة"دور 

تومئ عديد التجارب الممسرحة لعمل كاتب ياسين أن الأدب خزان لا 

ويتجدد ولا يتبدد، وتظهر أيضا قدرة الرواية على أن ينضب،وأنه قادر على أن يتعدد 

تتحول إلى عمل مسرحي يسع جميع المستويات شرط توفر المعدّ الواعي بخصوصية 

 .الرواية وبعمومية المسرح،والمدرك لحجم القضية المتناولة للطرح

الجثة "ملامح مدلولات شخصيات مسرحية"العيس ى،ملكة الأبيض"توضح"

التي ينتمي "بني قبلوت"واستخلاص قبيلة"نجمة"من العودة إلى روايةانطلاقا " المطوقة

د ذلك في أكثر من تصريح فتذكر أن" كاتب ياسين"إليها
ّ
رمز الثورة " الأخضر"كما أك

قتل مع بغي فرنسية في حادث سيارة بعد أن انتزع منه الفرنسيون " س ي أحمد"فوالده

ذي كان مايزال رضيعا،وبعد ال"الأخضر"وطفلين أحدهما"زهرة"أرضه،فترك زوجته

يمثل أعوان "طاهر"عودة زهرة مع ابنها إلى جبل القبلوتيين زوجوها مع تاجر اسمه

 3."الستعمار

" أما: "تواصل المترجمة ملكة الأبيض تشفير دلالات الشخوص، فتقول 

محام " س ي محمد"الحميم ورفيقه في الكفاح، فإنّ والده " الأخضر" صديق"مصطفى

فرنسيين ويحضر مجالس سكرهم ولهوهم، يموت مسلولا تاركا زوجته يتعامل مع ال

ضحية للظلم " مصطفى"في مصحة للأمراض العقلية، وابنه " وردة"القبلوتية 

إلى الوطن،فهي فتاة من أب قبلوتي،اغتصب والدتها " نجمة"وترمز شخصية .والتشرد

بين أمها حياتها موزعة "نجمة"الفرنسية بعد أن قتل رفيقه في مغارة،فقضت

الفرنسية وأبيها الجزائري،وامرأة جزائرية عاقر تبنتها وزوج جزائري خامل تمقته إلى أن 

                                                           
 H 2790.79.20،72:72،تاريخ المعاينة  2792.79.71: ،تاريخ النشر  www.kawalisse.comينظر 1
 H 72:71، 2790.79.20:المعاينة  ، تاريخ www.mahradjan.comينظر 2
 921احسن ثليلاني،المسرح الجزائري والثورة التحريرية، ص  3
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عاد الصواب إلى أبيها الكهل فاختطفها من زوجها وارتقى بها إلى جبل الأجداد حيث 

 1."أعادها قبل أن يموت إلى أحضان القبلوتيين

والمرض والضياع والولاء،حيث تتعدّد صور ضحايا الستعمار المشتتين بين الموت 

 .رسمتهم الرواية وصورتهم المسرحية  لتشهد على الماض ي وعلى الحاضر والمستقبل 

الحوات "إلى مسرحية  – 9101للطاهر وطار" الحوّات والقصر"من رواية : ثانيا 

  2770" والقصر

 "الحوات والقصر"البطاقة الفنية لمسرحية 

 ر وطارعمر فطموش عن رواية الطاه: النصّ 

 عزّ الدّين عبار: الإخراج 

 ،علاوة زرماني(الحوتة)،نجلاء ترلي(علي الصياد)كمال فراد: تمثيل 

أسماء خريف، الزهير تركي،أحسن بن عزيز،محمد الطيّب الدهيمي،عتيقة 

 بلازمة

 شهيناز نقاش،ناصر بوحفص،مدني بوعلام،أزام الزبير

 حياة خديري،محمّد العايب،سيف الإسلام بوكرو 

 عبدالحليم رحموني: سينوغرافيا 

 أدامي مسعودة: تصميم الرقصات

 سليم سوهالي: موسيقى 

 2770المسرح الجهوي قسنطينة : إنتاج 

 2770الجزائر عاصمة الثقافة العربية : مناسبة العرض 

 2770المسرح الوطني محي الدّين بشطارزي : مكان العرض 

ل العمل الفنّي الموسوم ب 
ّ
أول عمل توأمي بين الرواية "رالحوات والقص"شك

ار الرّوائي والحافل بدرامية الأحداث التي 
ّ
اهر وط

ّ
الجزائري والمسرح من خلال  نص الط

                                                           
  917.921، ص السابقالمرجع  1
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جعلت منه مؤهّلا لاجتياز حدود القارئ الواحد والمتلقّي الواحد،والرتقاء إلى مستويات 

 .أوسع جماهيريا وأبلغ تعبيريا وأعقد تقنيا وفنيا

هيبة القصر مسافات دلالية بعيدة تبرز حجم الفجوة بين بين بساطة الحوات و 

ار في كلمتين أراد بواسطتهما أن يؤكد على أنّ 
ّ
صها وط

ّ
السلطة والشعب،والتي لخ

على الرغم من بساطته وبساطة نمط معيشته ( من يعيش ببيع الحوت)الحوات

 أنّ المعتمدة على التماس أبواب الرزق على ضفاف البحر لا على أبواب القصر 
ّ
إلا

ساعة علمه بتدهور مآلات الأمور داخل القصر الملكي لم يقف مكتوف ( علي الحوات)

ما اختار جناح الملك كتيّار 
ّ
الأيدي، ولم يبحث عن أسباب الشقاق الحاصل ، وإن

 .يواليه،وينصح له 

يعمل الحوات ما بوسعه صونا للقصر،ولأجل ذلك خطرت له فكرة جمع هدايا 

وطارية ،يقدمها كعربون محبة وولاء نيابة عن شعب المدن السبع من شعب المملكة ال

لة للمملكة إلى صاحب القصر؛بيد أن 
ّ
قد تعرّف على حقيقة " علي الحوات"المشك

العلاقة بين الحاكم والمحكوم من خلال ردود فعل الشعب التي تراوحت بين السخط 

إن هو واصل مسيرة  والتذمر والرفض والغضب وبين التهديد والوعيد مما يحلّ به

أمام خيار المواصلة والبحث عن الهدية التي "علي الحوات"وفائه تجاه الحكام،فيكون 

 .تليق بالملك وبين الوقوف والتوقف عن كلّ أشكال المساندة للسلطة الحاكمة

تتيح الرواية لمن يقود قاطرتها أن يسافر بالقارئ بين الحقيقة والخيال ولعلّ في 

 أو استخدام سحر الع
ً
جائبية  من القدرة ما يجلب المفقود ويحضره جبرا

لة في عروس البحر كتأشيرة لمواصلة 
ّ
اختيارا،حيث رمت الصّدفة بهديتها للحوّات ممث

المسيرة المواطناتية،لتكون المدينة السابعة من مدن المملكة مغمد السيف وموطن 

س البحر؛حيث تخفت الحتف بالنسبة لعلي الحوات، وعنوان الختفاء بالنسبة لعرو 

أنوار الحياة المشتهاة عن العروس والحوات والقصر، ولتبقى أزمة القصر ولغط 

ي ربوع المملكة
ّ
 . المدائن يغط

يعدّ التعامل مع النصّ الروائي قراءة تحاكي التعارف،فالحميمية؛ ويكون الناقد 

وائي يعدّ الروائي في تأمّله فيه وسط قصة عشق،في حين أن القتباس من النّص الر 

قصة خلق جديد؛ولون تعبيري متجدد يجعل من الحرف الروائي مداد تكوّنه الحديث 

 
ً
ي مسرحا

ّ
 .والمتجل
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حاول السيناريت عمر فطموش في هذا العمل اختزال الرواية لا الأحداث 

 
ً
ار في روايته بدءا

ّ
بمحافظته على أهم معالم البناء الفني والدرامي التي صنعها وط

 إلى النهاية التي لم تخالف لا أبجدية بالعنوان ومرو 
ً
 بصورة الشعب والمملكة ووصولا

ً
را

ف،حيث 
ّ
ار على هامش العرض أن الإقتباس "النصّ ولا هوى المؤل

ّ
اهر وط

ّ
د الط

ّ
أك

والإخراج لا غبار عليهما بل أعطيا روحا جديدة للرواية ولكنّه أعاب على الممثلين عدم 

أصواتهم جاءت من حبالهم الصوتية لا من "ئلاتدريب أصواتهم على النطق السليم قا

د على رضاه عن المعالجة النصية 1"يحتاجون إلى تدريب.صدورهم
ّ
، وهو في ذلك يؤك

ه أشار إلى أن 
ّ
 أن

ّ
 لترجمتها مسرحيا،إلا

ّ
لت محلا

ّ
تي طبعت روايته وشك

ّ
والمشهدية ال

ل في
ّ
كفّة  النص الروائي والنص المسرحي ونص العرض جميعهم في كفّة والممث

ر لها ستانسلافسكي وقال بوجوب 
ّ
ل التي نظ

ّ
أخرى،حيث دعا إلى ضرورة إعداد الممث

غوي المستدعي لأحاسيس الوجدان،وأن يكون الممثل واعيا بالحرف 
ّ
توفر التّذوّق الل

م التفاعل التعبيري والجمالي 
ّ
 .وبسلطته البوحية في سل

إلى مسرحية  –مينة خضرة لياس 2772" الإعتداء L’attentat" من رواية: ثالثا 

  2771"الصدمة "

 البطاقة الفنية للعمل الفني

 (ياسمينة خضرة)مراد سنوس ي عن رواية محمد مولسهول : النص 

 أحمد خودي: الإخراج 

 مراد بوشهير: سينوغرافيا 

 محمد حيمور ،بشير حمودة،عبدالقادر بلقايد: تمثيل 

 بشير حمودة ،فضيلة حشماوي 

 الجهوي عبدالقادر علولة وهرانالمسرح : إنتاج 

 القدس عاصمة الثقافة العربية:مناسبة العرض 

 2771: سنة العرض 

                                                           
ار يقدّم "؛ آسيا شلابي،موقع الشروق أون لاين، ينظر  1

ّ
قربانا للإرهاب السياس ي "علي الحوات"الطاهر وط

 H 99:27، 2791-71-92:،تاريخ المعاينة 2770.71.99:،تاريخ النشر"والإجتماعي
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يمكن للرواية أن تؤسس لنفسها صدى في الأوساط الثقافية والنخبوية لكنه 

 
ّ
صدى نسبي وباهت مقارنة بنجاح عمل مسرحي تستقبله جماهير المجتمع وتتذوقه؛إلا

ان ما تصطدم بأهوال سوء الفهم في الكثير من أنّ عديد الأعمال الفنية سرع

 بحيثيات الكاتب 
ً
الأحيان،مما يجبر المشتغل في حقل مسرحة الرواية أن يكون محيطا

الروائي وآرائه ومدى مطابقتها لذهنية المجتمع الممسرح له،فلا يعقل أن يكون العمل 

الفشل نصيب العرض المقدم في واد والمتلقّين في واد آخر أيديولوجيا وفكريا،ليكون 

 . وحتف المخرج فنيا

،ماعدا بعض "يقول مخرج العمل أحمد خودي أنه كان أمينا لروح النص"

وهذه الأمانة هي .التعديلات التي يتطلبها تحويل السرد الروائي إلى نص مسرحي بصري 

وهذه القراءة تقوض النظرية .الإسرائيلي-التي تضعنا إزاء قراءة مغايرة للصراع العربي

لقائلة إن الإرهاب العربي يولد من رحم الفقر والمعاناة ذلك أن منفّذ التفجير،في هذا ا

العرض،هو امرأة عربية تعيش حياة مستقرة،سعيدة كما يفترض مع زوجها الطبيب 

 .1"في مدينة تل أبيب

 بأمانة نصه الإخراجي توازيا ونص رواية 
ّ
يحاجج المخرج على عمله مستدلا

ذي ترجمته نهلة بيضون ب"  L’ attentat"مولسهول 
ّ
 Le choc"الصدمة"الإعتداء وال

أحمد خودي؛ وشتان بين نسبية الصدمة وهول الإعتداء، وهو  -بأمانة–وحافظ عليه 

ف 
َّ
ف والمؤل ِ

ّ
ما يدفع للتساؤل عن جدوى التوجه إلى الرواية إذا كانت الأمانة تجاه المؤل

ذي يمكن أن يقدّمه الدراماتورج أو تقضّ كلّ إمكانيات التغيير في المعنى أو المب
ّ
نى ال

 .مخرج النص المسرحي كبصمة فنية تشير إليه 

يفترض في الأعمال التي تمسرح أن تعي بأن المجتمع قوة واعية لها ما تميّز به بين 

الحقيقة والسراب ومسرحة رواية تنظر للكيان الصهيوني وتصوره مذهولا على وقع 

 لمجتمع
ً
،ولنظام جزائري لا يعترف أصلا به،كما أن تشويه  انفجار لا يعني شيئا

 .النموذج الإسلامي في الرواية وأرهبته أضرّ بالرواية وحكم على المسرحية بالفشل 

 2771" الحراس"إلى مسرحية  – 9119للطاهر جاووت "الحراس"من رواية: رابعا 

                                                           
القضية الفلسطينية .للجزائري ياسمية خضرة"الإعتداء"مقتبسة عن رواية"ينظر؛ إبراهيم حاج عبدي، 1

،آداب وفنون ،تاريخ 90الصفحة/،الباب92901ة في مسرحية الصدمة،جريدة الحياة،العددملتبس

 ،ط الجزائر 2771.72.90النشر،
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مة ،تمّ ترج 2771"طبعة القدس"في إطار المهرجان الوطني للمسرح المحترف؛

 .للطاهر جاووت إلى الدراما المسرحية" الحراس"النص الروائي الموسوم بـ 

 :الورقة التقنية للعمل المسرحي 

 الجزائر العاصمة.المسرح الوطني محيي الدين باشطارزي : المكان 

 "عمر فطموش "مدير المسرح الجهوي لبجاية : اقتباس وإخراج 

 "جون شارل "مرسيليا حميد واعمر؛مدير مسرح: المعالجة الأدبية 

 عبد الرحمن زعيوني: سينوغرافيا 

بلقاسم كعوان،شامك كمال،فريد شرشالي،جوهرة ،آيت مدور : تمثيل 

مونية،معمرية رشيد،موهدي نسيم،أحسن عزازني،ورداني مليسة،بوكموش سفيان 

 ،خلفاوي الطاهر

 دقيقة 17: مدة العرض 

ة بين المجتمع والحكام،وإبراز جاء موضوع العمل المسرحي لإظهار الهوة الحاصل

الدوائر الضيقة التي يوجد فيها المثقف،وما يعانيه من تهميش جسدته 

الشاب الأستاذ الجامعي الذي اخترع آلة نسيج تساهم في إنعاش " محفوظ"شخصية

دوائر القتصاد فإذا به وجها لوجه مع إرادة بيروقراطية تقوّضه،وتدفع به إلى 

أين لقي ( رمز صناعي واقتصادي متميز")ألمانيا"ة قد رحل إلى الهجرة،فتصوره المسرحي

 . 1الرعاية والعتراف بمجهوده 

إمرأة من "إلى مسرحية– 2797لواسيني الأعرج"أنثى السراب"من رواية: خامسا 

  2792"ورق

  

 "امرأة من ورق"البطاقة الفنية لمسرحية "  

 الأعرج مراد سنوس ي،عن رواية أنثى السراب لواسيني:  النص 

 صونيا: الإخراج 

                                                           
تعيد الحياة للمبدع المغتال الطاهر جاووت،جريدة صوت "الحراس"ينظر؛ وهيبة منداس،مسرحية 1

  2771.72.79: الأحرار،تاريخ النشر
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 ليندة سلام: مساعد الإخراج 

 ليلى-مريم: زوجة الكاتب يمينة ،رجاء هوّاري :ليديا لعريني : التمثيل 

 يحيى بن عمّار: السينوغرافيا 

 صالح سامعي: الموسيقى 

 (قاعة مصطفى كاتب)المسرح الوطني: مكان العرض 

 عبدالعزيز لشلح: تصوير 

 شترك بين المسرح الوطني محيي الدين بشطارزيعمل م: مؤسسة الإنتاج 

 .والمسرح الجهوي عزالدين مجوبي 

 1" 2792: سنة الإنتاج 

تكفّل مراد سنوس ي بخوض تجربة الكتابة الدرامية،وتحويل حروف المتن 

كان للفنانة "إمرأة من ورق"إلى مشاهد مسرحية ووسمها بعنوان" أنثى السراب"الروائي

،أمّا الجانب السينوغرافي 2792جها للكينونة المسرحية سنةمهمة إخرا 2صونيا ساحل

 .فجسّد ملامحه يحيى بن عمار واقعا مشاهدا على الركح 

ذي يتميّز "صرّح السيناريست المسروائي
ّ
كاشفا عن سبب اختياره لهذا العمل ال

بكثير من السرد والوصف بعيدا تماما عن المسرح،لكون رواية واسيني الأعرج تتطرق 

دا أنّ ذلك يعود لتخوّفه من إلى ف
ّ
ترة العشرية السوداء التي مرّت بها الجزائر، مؤك

اكرة الجماعية ونسيان أبرز الأحداث الأليمة بعد الثورة، معتبرا أنّ 
ّ
اضمحلال الذ

                                                           
أنوال .د:تاجات المسرح الوطني الجزائري،مذكرة ماجستير،إشرافلعريبي نجية،الكتابة الدرامية في ن 1

  222،ص2791.2792طامر،جامعة وهران،الجزائر،
بقسنطينة،بدأت مشوارها  9112،ممثلة مسرحية من مواليد"صونيا ساحل"المعروفة ب" مكيو سكينة"هي 2

لتلتحق بعد ذلك بمعهد  ،ضمن مسرح عنابة الجهوي ثم انتقلت إلى مسرح قسنطينة92الفني وهي في سن ال

التحقت بالمسرح  9102وبعد تخرجها عام.الفنون الدرامية ببرج الكيفان قصد تعميق معارفها في ميدان المسرح

لت العديد من المسرحيات منها
ّ
الشهداء يعودون "و" قالوا العرب قالوا"،"الدهاليز"الوطني الجزائري حيث مث

فيلم "لمصطفى كاتب ثمّ في"آسيا"ة تمثلت في مشاركتها في مسلسلخاضت تجربة تلفزيونية قصير ".هذا الأسبوع

احونة
ّ
اف مسرح .لأحمد راشدي" الط

ّ
لت مع الثنائي عزالدّين مجوبي ومحمد بن قط

ّ
حيث قدموا " القلعة"شك

ذي سمح لها بتفجير مواهبها الفنية،توفيت في" فاطمة"و" العيطة"بعض الأعمال منها
ّ
 2799.71.92:  المونولوج ال

 999ص9119الجاحظية،الجزائر، /نظر أكثر أحمد بيوض،المسرح الجزائري نشأته وتطوره،منشورات التبيين؛ي

. 
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تي مرّت بها الجزائر "أنثى السراب"
ّ
ق حسبه للذاكرة الجماعية للأحداث الإرهابية ال

ّ
توث

أنّ الفعل الإقتباس ي يمنح للنصّ الروائي حياة أخرى فترة التسعينات، معتبرا 

، ممّا يعني أن الوعي بالعمل الروائي ومعالجته  1"واستمرارية غير القراءة المعتادة

،على 
ً
دراميا أمر إبداعي تذوّقي يستلزم ذكاء مسك الخيوط الأصلية وترجمتها مسرحيّا

ح فيه من خطورة الإبحار ما اعتبار أنّ الإنطلاق من ضفّة الرواية إلى ضفّة المسر 

يجعل المقتبس من نور الرواية مواجها لأمواج المضامين والصياغة بما يملكه من 

أدوات اقتباسية تفي بتجدّد روح العمل الفنّي وتعدّد القراءات حوله،وأيّ نزول في 

مستوى الأكسجين التعاملي مع النص يعني هلاك الجميع؛أي سقوط سفينة المتن في 

اس حامل أعين الق
ّ
راء والنّظراء،وتشويه صورة ومكانة ربّانها الروائي بما فعله الغط

 .مسؤولية القتباس من فعل مغامر 

ل الجمال دعوة صارخة للوقوف أمامه والتّلذذ بماهيته مادّيّة كانت أو 
ّ
يشك

وذ حسّيّة،كما أنّ القيمة الفنّيّة والجمالية والدلالية لأيّ عمل إبداعي يعدّ معيار النّف

إلى " إمرأة من ورق" إلى المتلقّي والستحواذ على اهتماماته،وهذا ما فعلته مسرحية

مسارح وطنية عمومية في آن واحد،كي تسجّل في ريبرتوار المسرح 2تبنّتها "درجة أن 

الجزائري،فكانت أول عمل ينتج بصفة مشتركة بين مسرحين عموميين،المسرح الوطني 

رحوم بن قطاف آنذاك،والمسرح الجهوي لمدينة عنابة بالجزائر العاصمة بإدارة الم

تي تكفّلت بإخراج العرض في صيغته العربية،فيما تكفّل مسرح بجاية 
ّ
بإدارة صونيا ال

بترجمة العرض إلى اللغة الأمازيغية وأنتجه سنة بعد النسخة العربية، باخراج 

مهرجان باتنة وقد نال العمل جائزة أحسن عرض متكامل في . المسرحي عمر فطموش

، وجائزة التمثيل في المهرجان الوطني عن نسخته العربية،فيما مثلت 2792سنة

 . 2" 2792المسرحية الجزائر في مهرجان المسرح العربي بالدوحة عام 

بداية "أنثى السراب"أن تترجم حروف "إمرأة من ورق" حاولت التجربة المسرحية 

العمل الفني تتمرأى تطورات بالعنوان،فمن خلال عتبة الوسم التعريفي ب

                                                           
، "الفعل الإقتباس ي يمنح الرواية حياة أخرى :مراد سنوس ي "نجيبة صيودة،ينظر  1

http://elmihwar.com29:77، 2790.72.72:ة ،تاريخ المعاين2790.79.99:،تاريخ النشر H  
 .نفسهالمرجع   2

http://elmihwar.com/
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الوعي في ذلك النتقال بالأنثى إلى مصاف امرأة،فشتان بين الأنوثة الغضة رمز /النضج

 .البراءة والمرأة اليافعة عنوان الجرأة والنضج 

ى ثنائية 
ّ
كملمح رمزي يحمل تأوّهاته كلّ من له علاقة ( الورق/السّراب)تتجل

ل بعوالم نابضة بالفكر والثقافة والإب
ّ
ل الورق قرينة وجوده،ويمث

ّ
ذي يشك

ّ
داع ال

حاول العمل الفنّي الممسرح . السراب حقيقة إحساس معتنقيه في بلد بحجم الجزائر

تصوير معالم الوطن وهو يكابد سنين الجمر من خلال لوحة نسوية جمعت الزّوجة 

في أجواء و"رمز الرجولة على الغيبوبة الفكرية والتواجدية،/بالمعشوقة،وأحالت الكاتب

ونين الأبيض الملائكي ل
ّ
ذي اختار الل

ّ
هواري ")مريم"حزينة صنعها العمل السينوغرافي ال

تقاسمت الممثلتان الوحيدتان في هذا (لعريني ليديا)والأسود للزّوجة النّاحبة ( رجاء

العمل وفي حوارية نسوية تصادماتهما أحيانا وتوافقاتهما أحيانا أخرى وهما ترويان 

وإذا كان منطلق المسرحية قصّة حبّ مخفيّة .سيرة حياة حبيبهما الكاتبجانبا من م

" التّحيّة"ومعاناة تحوم حولها الزوجة فإنها لا تخلو من " مريم"بين الكاتب و

ذين تركوا بصماتهم في تاريخ " الإلتفافات التكريمية"و
ّ
لرجالات الفكر والفن والأدب ال

على غرار كاتب ياسين وإسياخم وعلولة  الجزائر المعاصرة وفي حياة الكاتب نفسه

ف ليحكي آلام .ومجوبي
ّ
اكرة ويتوق

ّ
كما اختار هذا العمل الدرامي أن يستحضر الذ

تي خلفتها الغتيالات التي استهدفت كثيرا من 
ّ
الجزائر خلال التسعينيات والجراح ال

 1."المبدعين

بداعية التي تؤرخ إلى قائمة الأعمال الإ " امرأة من ورق"تضاف التجربة الدرامية

ق لآخر عقد من الألفية الثانية،وما وقع فيه بالجزائر،وبشعبها من مآس ي جرفت 
ّ
وتوث

 . وراءها الكثير من الدم والضياع والدموع  

الأرض "إلى مسرحية –  9112لمولود فرعون " الأرض والدم"من رواية : سادسا 

  2792"والدم

 المسرح الجهوي كاتب ياسين لولاية تيزي وزو

 حمّة ملياني: المخرج 

                                                           
للمسرح "إمرأة من ورق"يومية المسار العربي،عرض مسرحيةar.com-http://www.elmassarينظر موقع   1

 H 22:77، 2790.72.72:،تاريخ المعاينة  2792.71.91:الجهوي لعنابة،تاريخ النشر

http://www.elmassar-ar.com/
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 رضا عمراني: مساعد المخرج 

 محمد زمّيش: اقتباس 

 عبد الكريم أعراب: ديكور 

 مهني عودية وخليفة تمزي :  إضاءة 

 بوعكلين محند وقادر كايبي: الصوت 

 1أونار كريمة ،وزواوي محمد : ثمثيل 

ترجمتها استطاع الركح المسرحي أن ينقل بعض النقاط التي حاول مولود فرعون 

في روايته،حيث يشكل المنفى أحد روافد العمل الفني بتأثيراته النفسية والجتماعية 

ويروي هذا "على المنفي،إضافة إلى مشكلة الهوية ومسائل التعلق بالأرض والشرف،

وهو شاب من ( الشخصية الرئيسية في هذهالمسرحية)العرض المسرحي قصة عامر

خلال النصف الأول من القرن  فرنسا هاجر إلىقرية متواجدة بمنطقة القبائل، ي

وبعد اتهامه بقتل أحد أقاربه داخل منجم .الماض ي لسد احتياجات عائلته المعوزة

( ماري ) للفحم، حيث كانا يعملان معا، قرر عامر الذي تزوج من ابنة هذا الأخير

العودة إلى أرض الوطن، إذ كانت تنتظره مأساة أخرى تعكس جانبا حيا من العادات 

السائدة بمنطقة القبائل التي تؤكد مدى أهمية الإنجاب من طرف الأزواج، للطموح 

في الحصول على ميراث العائلة والحفاظ على استمراريتها، فكان العتقاد السائديقول 

                                  2".من الموت دون ترك ورثةإنه لا توجد مصيبة أشد 

يشير المخرج إلى مسألة العادات التي تمسك بزمام الحياة المجتمعية،والتي تجعل 

من الزواج عنوان بحث عن الإستخلاف الذي ينشده الجميع لئلا يتم الحرمان من 

المصير الذي لا يحسد وللتخلص من هذا . "في مأزق " نفسه" عامر"الميراث؛حيث وجد

في المسرحية، يلجأن إلى ” حمامة”عليه، فإن النساء العاقرات على غرار شخصية 

تزويج أزواجهن ثانية بغرض إنجاب طفل يضمن استمرار تواجد العائلة، فعقب 

بشراء الأراض ي التي باعها والده، لكنه لم يفلح في تجنب ” عامر”عودته إلى القرية، قام 
                                                           

: دليلة مالك،رواية الأرض والدم لمولود فرعون تتحول إلى مسرحية، يومية المساء،تاريخ النشر ينظر  1

 H 72:27،  2799.29.72:،تاريخ المعاينة 2792.72.92
: ينظر؛ دليلة مالك،رواية الأرض والدم لمولود فرعون تتحول إلى مسرحية، يومية المساء،تاريخ النشر  2

 H 72:27، 2799.29.72: ،تاريخ المعاينة 2792.72.92

https://www.djazairess.com/city/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://www.djazairess.com/city/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
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، حتى تكون (العاقر)الذي نصبته له والدته وحماة ابن عمه سليمان ” خالف”الوقوع في 

، بهدف إنجاب طفل يرث (زوجة هذا الأخير)له علاقة حميمية مع شابحة 

وسرعان ما يكتشف سليمان هذه العلاقة ويقدم على قتل ابن عمه عامر، .العائلة

، تقوم ماري (مانعامر وسلي)وفي اليوم الموالي، ولدى نقل جثمان هذين الأخيرين 

بإلقاء حزامها على الصندوق لتطلع سكان القرية بأنها حامل وأن خلافة عامر 

 1".مضمونة

تستحيل مطابقة العمل المسرحي لما جاء في الرواية مطابقة نسخية ،ولكن 

العمل الممسرح قد استلهم أهم النقاط التي وثقها فرعون في روايته حيث الهجرة 

ية،واكتشافها لوجه آخر تخفيه أعالي جبال القبائل العكسية لماري الباريس

الكبرى،حيث تبدو الحياة في منتهى القسوة،وتتراءى أولوية الإنجاب كأحد العناوين 

 . الهامة لمواصلة الحياة 

اهر : سابعا 
ّ
من رواية الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي للط

   2791عودة الوليّ "مسرحية/9111وطار

 "عودة الولي"للعمل المسروائيالبطاقة الفنية 

 محمد بورحلة عن رواية الطاهر وطار: النص الدرامي 

 عمر فطموش: الإخراج   

 عبد الرحمن زعبوبي: سينوغرافيا 

 سليم سوهالي: موسيقى

 رياض بروال: كوريغرافيا

،جمال (شيخ الشيوخ)،صالح بوبير(الولي الطاهر)سمير أوجيت:   التمثيل 

؛ حليمة بن (الرفيق)،فؤاد لبوخ(شيخ الشباب)يبة،لحسن ش(المداح)طيار

براهيم،جوهرة درافلة،ماجد كويتان،عزالدين بن عمر،عبدالناصر أعراب،محمد لمين 

 نيّة،عبدالسلام شيليا وجنان زايد

 2791قسنطينة عاصمة الثقافة العربية: مكان العرض
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 مسرح باتنة الجهوي : مؤسسة الإنتاج

 2791: سنة الإنتاج

حاول المخرج عمر فطموش في هذا العمل أن يسافر بالمتلقّي نحو عوالم العزلة 

والإنزواء كحل إيماني نتيجة خيبة الراهن وفراغه من محتواه،حيث تتراءى أنوار 

ى قفزات المواقف من النقيض إلى النقيض
ّ
 . المقامات والمقالات كما تتجل

أنه في مكان "محمد بورحلة"وتتلخص قصة المسرحية،بحسب مقتبسها"

مجهول،على رأس جبل،يوجد المقام،الذي أصبح ملاذا لأصحابه،يتحصنون به عن 

ذي أفسد البشر ويعيشون طقوسهم على الإيمان بحتمية العودة إلى عصر 
ّ
الوباء ال

وعلى رأس هذه الطريقة يوجد شخص غريب الأطوار،لافتا ..الآباء المؤسسين للطريقة

را ،هذا الرّجل "الوليّ "للنظر هو
ّ

يغيب في رحلات يجوب خلالها الأزمنة والأمكنة مبش

بمعتقده أو مقاتلا لآجله،يعود بعدها إلى مقامه ليجد السكينة وعطف مريديه وعبق 

،الطالبة الجميلة المقربة إلى قلب "مرجانة"الماض ي المنير،لكن المقام يعرف أزمة سببها

رباطة الجأش،فيأمر بأمر ويندم "الولي"الوليّ لسببها يدبّ القلق بين المريدين وينس ى 

 . 1"على فعلته لكن آلة الجنون تحركت ولا سبيل لمن يوقفها

لمسرح باتنة الجهوي محاولة فنية سعت " عودة الولي"يبقى العمل المسرحي

للاستفادة من النسيج النص ي الذي تضمنه متن الطاهر وطار،وصبّه في القالب 

ة التأويل والستيعاب؛خصوصا إذا كانت الركحي،حيث تصير اللغات متعددة ومتجدد

 .الفكرة الأساسية فهم الدّين السليم الخالي من شوائب التدين

ز"من رواية : ثامنا 
ّ
ار" اللا

ّ
اهر وط

ّ
ز"إلى مسرحية – 9101للط

ّ
 . 2792" اللا

 :البطاقة الفنية للمسرحية

 محمد بورحلة: المؤلف الدرامي

 يحيى ين عمار: إخراج وسينوغرافيا 

 المسرح الجهوي لسوق أهراس: جإنتا

                                                           
ار،موقع جريدة الشعب،عدد يوم "مسرحية عودة الوليّ "ينظر؛ أحمد دبيلي، 1

ّ
طيف من إبداع الطاهر وط

 22:77H،الساعة 2790.97.27:،تاريخ المعاينةchaab.com-http://www.ech 2791نوفمبر22الأحد
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 2792: السنة 

ز"تمّثلت أوّل محاولة لترجمة 
ّ

 2792مشهديا من الرواية  إلى المسرح سنة" اللا

تي حافظت على نفس عنوان المتن الروائي يوم 
ّ
أين تمّ العرض الشرفي للمسرحية ال

زي ،على ركح المسرح الوطني محيي الدّين بشطار  99:77Hعلى  2792جانفي72السبت

المسرحية من إنتاج المسرح الجهوي "بالعاصمة الجزائرية،حيث كانت بادرة التّجربة 

لسوق هراس،ومن اقتباس الكاتب محمد بورحلة،وإخراج وسينوغرافيا يحيى بن 

 1"عمار،حيث ظهرت المسرحية في قالب تراجيدي تحاكي فيه موضوع الثورة الجزائرية

. 

لت المسرحية محاولة لملامسة الوج
ّ
ع والمآس ي التي طبعت تفاصيل الثورة شك

الجزائرية من خلال التوأمة الفنية بين الرواية والمسرح،حيث تسمح مثل هذه 

المحاولات ببعث مشاريع درامية جديدة تقوم على نبضات المتاح الروائي،وتسعى 

بواسطة تجسيدها إلى إبراز وتخليد أعمال وأسماء أدبية تركت بصماتها راسخة في 

ز من بين الروايات العالمية لبعدها "اريخ؛إذ سجلّ التّ 
ّ

تعدّ رواية الطاهر وطار اللا

الإنساني حيث درست لسنوات بالاتحاد السوفياتي سابقا،وترجمت أكثر من لغة غرار 

غة الفرنسية،النجليزية، الروسية وحتّى الألمانية
ّ
؛ممّا يصبغ العمل المترجم لغويا  2"الل

نية وبألوان السؤال المتعدّد والمتجدّد وفق عتبات الجمال ودراميا بالجدّيّة المضامي

ر
ّ
 . والتفك

يعود العمل الممسرح إلى فصول الثورة الجزائرية وحيثيات وقائعها المسكوت 

يتناول العمل، الذي اقتبسه الكاتب المسرحي محمد بورحلة، الصراع بين "عنها،حيث

 الضوء على التصفيات الجسدية التي طالت 
ً
طا

ّ
مناضلي الثورة التحريرية؛ مسل

كرية، من خلال قصّة مجموعة من مناضلين ومثقّفين شيوعيين بسبب توجّهاتهم الف

لقي قوّات الحتلال الفرنس ي القبضعليهم في كمين نصبته 
ُ
المناضلين الذين ت

                                                           
ار لأول مرّة على http://elmihwar.comموقع جريدة المحور الجزائرية،ر؛ ينظ 1

ّ
اهر وط

ّ
ز للط

ّ
؛ رواية اللا

 99:77H،الساعة  2792.79.72:،تاريخ المعاينة2791.92.29،:الركح،تاريخ النشر
 .نفسهينظر ،المرجع  2
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لهم،فتراودهم الشكوك في وجود خائن بينهم، وسرعان ما يوجّهون التهمة إلى واحد 

، ويخيّرونه بين تغيير توجّهاته أو القتل
ً
 1."منهم يختلف معهم أيديولوجيا

لروائي بوظيفته الفنّية اعتمادا على سلطته التّخييلية وأدواته يقوم الكاتب ا

غوية والمعرفية،وهو عمل يجعل تعامل المخرج
ّ
المجرّب الدرامي مع المتن الروائي في /الل

اهر "غاية الحساسية،
ّ
ويعتقد بن عمار أن أحسن تكريم لروائي كبير من طراز الط

ار، هو تقديم نصوصه الروائية على الرّكح
ّ
معتبرا أنه ليس كل النصوص الأدبية . وط

ز“اقتبسنا رواية “: وقال. صالحة للاقتباس المسرحي
ّ
على شاكلة المسرح الإغريقي ” اللا

، وأضاف أن الصبغة ”الذي يتميز بمقومات وأدوات دراما جعلته يعبر العصور 

 التراجيدية التي تضمنتها رواية وطار جعل انتقالها للركح سهلا من زاوية التعامل

يجد فيها سبعة “وحسب المخرج،فإن من سيشاهد المسرحية . التراجيدي بالخصوص

شخوص يشبهون شخوص الدراما الإغريقية، حيث نجدهم على حق وعلى باطل، لكن 

 2".التعنت هو الذي يؤدي بهم إلى الكارثة أو لمأساة لا يمكن تجنبها

ته المسرحية يتواءم استخدام المخرج يحيى بن عمار للدراما التراجيدية في تجرب

تي بدأ 
ّ
ورة الجزائرية ويتمم سيرة المآس ي ال

ّ
تي حفلت بها الث

ّ
مع الوقائع التراجيدية ال

التّوثيق لها منذ عصور الإغريق وبدء الخليقة وصراع الخير والشرّ كمعادلتين حياتيين 

لان عنوانها الدائم 
ّ
 .تحكمان مسيرة البشرية وتشك

الوليّ “ة، الذي سبق له وأن اقتبس رواية ومن جهته، اعتبر محمد بورحل"

لا يأتي “: ، أنه صاحب رؤية فيما يتعلق بالاقتباس، وقال”الطاهر يعود لمقامه الزكي

القتباس من فراغ، بل هو عمل إبداعي نعثر فيه على مجموعة من التحويرات التي 

 .3"تعود لرؤية وفلسفة الكاتب

 من الرّواية والم
ّ

سرحية والسيناريو فنّ مستقلّ بذاته،ولكلّ يبرز مما سبق أنّ كلا

تي تش ي بالعمل وبأسلوب صاحب العمل،وكلام السيناريست 
ّ
خصائصه ومميّزاته ال

                                                           
1  

ّ
؛تاريخ  2792.79.79:الطاهر وطار يعود هذا الأسبوع،صحيفة الزمن العربي الجديد،تاريخ النشر:زاللا

  H 2790.97.27،22:27:المعاينة
ز،جريدة الخبر اليومية،ثقافة،ص 2

ّ
ار يعود للركح برواية اللا

ّ
،تاريخ 22ينظر؛ حميد عبدالقادر،الطاهر وط

  2792.72.97،92:77H:،تاريخ المعاينة 2791.92.27: النشر
   .نفسهالمرجع  3
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فكري يمكنه أن يجسّد التفاق /تأكيد على أنّ النّص الدرامي موضع إشكال فلسفي

ث التجريبي 
ّ
قاق بين المثل

ّ
ج،بيد أنّ المخر -السيناريست-الروائي: كما يمكنه أن يثير الش

ذي يجعل من الرواية 
ّ
الجليّ من هذا الثالوث الإبداعي هو ولادة الجنس المسروائي ال

أساسا ومن المسرح معمارا يُرسم من خلاله لوحة فنيّة مشهدية على قدر عال من 

غوي والفنّي الكفيل بنقل المتلقّي وتسفيره إلى عوالم مرئية وتخيّليّة هي من 
ّ
الإنتقاء الل

المجرّب الدرامي بغرض إيصال /تب الروائي والكاتب الدرامي والمخرجصناعة الكا

 .   مختلف الرسائل التعبيرية وتحقيق المتعة والفرجة الجماهيرية 

إلى  -ليلى عسلاوي  2792"من دون حجاب،من دون ندم"من رواية: تاسعا 

 2790"بهيجة"مسرحية

 الورقة التقنية للمسرحية

من دون حجاب،من دون ندم لليلى   Sans voile ,sans remords: نص الرواية 

 عسلاوي 

 نور الدين سعودي: الترجمة 

 أرزقي ملال: النص المسرحي 

 نضال الجزائري ،مراد أوجيت،نسرين بلحاج،إسلام محمد عباس: تمثيل 

 أرزقي العربي: سينوغرافيا 

 مختار موفق: إضاءة 

 الهادي شريفة: كوريغرافيا 

 التركي عمر فاروق تاكبيلاك،الألماني فيليكس مندلسون : موسيقية لمقاطع 

 الإسباني إسحاق ألبينز،إيدير،مليكة دمران

 زياني شريف عياد: إخراج 

 المسرح الوطني محيي الدين بشطارزي وتعاونية القوسطو: إنتاج 

 2790ماي 

فات عشرية توديع الألفية " بهيجة"يعدّ العمل الممسرح 
ّ
عودة إلى مخل

الثانية،وتقليب لأحداث ومواجع عقد عاشته الجزائر مخضب بالدّم والدّمار؛فإذا 
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اسما للجزائر المحروسة فإن المخرج المسرحي عمد إلى تصغير السم " البهجة" كانت

 .كرمز لما حلّ بالوطن من تصغير للبهجة وتعظيم للخراب 

مدينتي  سقطت(:"على لسان الفنانة نضال)في أحد المشاهد تقول بهيجة "

،وفي هذه العبارة دلالة على التقهقر والتراجع الذي "ورجعت إلى العصور الوسطى

عرفته البلاد بسبب أحداث الرعب التي شنّها الظلاميون في العشرية الحمراء وكادت 

 1."تأكل الأخضر واليابس وتعصف بالدولة قاطبة

ى آثاره الرتدادية على المجتمع
ّ
ل  تتعاظم أهوال السقوط وتتجل

ّ
،لتتشك

ً
والفرد معا

الظلام،فلا المدينة تقوم /الظلام،والمواطن/صورة لظلمة تكتسح المشهد العام للمدينة

 سعى لطرد كلّ قبس من نور وطمس 
ً
ولا المواطن قادر على القيام لأن ما حدث فعلا

 .  كلّ طيف لمتنوّر 

أة،وكاتبة ولأن المرأة هي الضحية الأولى في مثل هذه الأزمات،ولأن البطلة امر "

النص الأصلي امرأة،فإن الجزائرية حاضرة بقوة في جنبات النص المسرحي،وبشكل 

خاص النظرة الدونية التي يرمقها بها الرجل في محيطها،وقد نسمع محمود أخ بهيجة 

ما ..التحكم في بهيجة يكون بالخوف:"يقول ( على لسان الفنان محمد إسلام عباس)

وين يكونو النسا :"كما يقول في مقطع آخر"..لخوفالحكم با..ينفع غير هذا الش يء

حتى لو :"وقد تكون هذه المقاطع أكثر قوة حينما ترددها بهيجة نفسها "..يكونو المشاكل

 .2" مرا ...حاشاكم"كانت أختا وحتى لو كانت زوجة وحتى لو كانت أما،تبقى

 بالخوف، فإذا
ّ
ى في المسرحية قاعدة حكم مفادها أن لا حكم إلا

ّ
كانت  تتجل

ل رمزا للوطن ، فهل الوطن بحاجة للخوف حتى يستتب الحكم؟ أم أنّ " بهيجة"
ّ
تشك

مقال الأخ المتشدّد يعود عليه وعلى أتباعه ممن جعلوا من الخوف وقود حكمهم 

 .وعنوان سيرتهم ومسيرتهم

ه " محمود"أمّا القول بأن المرأة والمشاكل وجهان لعملة واحدة حسب رأي
ّ
فإن

 ما يرغب في رؤيته دون أن يعرفها حتى  يسير مع تيار 
ّ
ذكوري جارف لا يرى في المرأة إلا

 .  ودون أن يستوعب أنها من ضمن الحلول أيضا باعتبارها الأم والزوجة والأخت 

                                                           
: ،تاريخ المعاينة  2790.71.21: النشر  ،تاريخchaab.com-http://www.echينظر؛ أسامة إفراح ،1

2790.72.22،99:22 H 
 ينظر المرجع نفسه   2
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للوزيرة السابقة "من دون حجاب، من دون ندم"تسمع من خلال المتن الروائي 

ذي شوّه الدّين والبرلمانية السابقة ليلى عسلاوي صرخة في وجه ال
ّ
تأسلم والتطرف ال

أكثر مما خدمه،فالكاتبة بهذا العمل الروائي الممسرح تسعى إلى توسيع الدائرة 

البوحية بعدم الكتفاء بزوايا الحروف والسعي بالرسالة التعبيرية نحو أعين المشاهدة 

خر الركحية،للتذكير بالأمس المفجع نتيجة التزمت والتعنت والإمعان في إقصاء الآ 

 . المختلف بل واجتثاثه من الحياة 

تروي قصة أم وزوجة خلال العشرية ( نضال)بهيجة"بالعودة إلى المسرحية فإنّ 

السوداء،ألبست قهرا الرداء الأسود الذي أتاح لها فقط ما يمكنها من الإبصار،هذه 

لى درب الأخيرة تنقلت إلى فرنسا للقاء ابنتها نورية التي تزوجت بالفرنس ي توما،سيرا ع

التي هي الأخرى تزوجت بباتريك،وفي شوارع ( نورية-تحمل ذات السم)عمتها المجاهدة 

باريس تصلها رسالة من ابنها الذي انقطعت أخباره في أوربا، يعلمها أنه اهتدى إلى 

 . 1"سبيل محاربة ما سماهم بالكفار في الأرض،وأعداء الله 

همزة وصل مقصدية بين الأمس  تحاول الرواية الممسرحة أن تجعل من المسرح

القريب والحاضر المعاين باستدعاء الأحداث التراجيدية التي مرّت بالجزائر، وبالفرد 

الجزائري، وبالمرأة الجزائرية على وجه التحديد لتصوير أهم معالم القلاع التي كادت 

نسف،فما حصل إرث موجع من الموت والألم والحسرة يوجب يقظة المجتمع 
ُ
أن ت

 ..يه بكلّ ما يحيط به من عثرات ومن منغصات للبهجة ووع

الحرب "إلى مسرحية– 2792لواسيني الأعرج "مملكة الفراشة"من رواية : عاشرا 

   2790"الصامتة

 :البطاقة الفنية للمسرحية 

 طالب الدوس عن رواية مملكة الفراشة لواسيني الأعرج: المؤلف الدرامي 

 الرضاناصر عبد : إخراج وسينوغرافيا 

 طلال الصديقي: الموسيقى 

                                                           
 ينظر؛ أوراري محمد ، 1

   : ar.com/ara/permalink/45139.html#ixzz4yS8nVOay-http://elmassarرابط الموضوع

 H 99:77، 2790.99.22تاريخ المعاينة 

http://elmassar-ar.com/ara/permalink/45139.html#ixzz4yS8nVOay
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 حمد عبد الرضا: إدارة الإنتاج 

 سامر جبر: الإشراف الفني 

 خالد عبد الرحيم السيد: الإشراف العام 

 :طاقم التمثيل

فالح فايز،ومحمد أنور،وأمينة الوكيلي،وناتاشا،وعبدالله البكري،وهبة لطفي                           

 2790: السنة 

 -الدورة الثالثة-للرواية العربية 2790ؤسسة العامة للحي الثقافي كتارا الم: إنتاج 

 قطر. الدوحة

لواسيني الأعرج إلى عمل مسرحي حاول أن " رواية مملكة الفراشة"تحولت 

يستوعب تلك الحمولات الدلالية والرمزية المتضمنة في الرواية بإعادة بعث الروح 

فّت أحداث وشخوص وحبكة الرواية الدرامية فيها مشهديا تحت سلطة الدراما التي ل

ويرى أدوين موير أن الرواية الدرامية هي شكل روائي تختفي فيه "محلّ الإشارة؛

فالشخصيات لم تعد فيها جزءا من آلية الحبكة      .المسافات بين الشخصيات والحبكة

تلتحم  ولا الحبكة مجرد إطار بدائي يحيط بالشخصيات،بل-إشارة إلى رواية الحدث-

كلتاهما معا في نسيج لا ينفصم،فالسمات المعينة للشخصيات تحدد الحدث،والحدث 

بدوره يغير الشخصيات مطورا إياها، وهكذا يسير كلّ ش يء في الرواية بحسب قول 

 1."موير إلى النهاية 

تبدي الرواية الدرامية حركية متلازمة بين الأحداث المحبوكة والشخوص 

راشة من علياء مملكتها يومئ أنّ أمرا جللا قد حلّ بها وبالمملكة التمثيلية،ونزول الف

هي تلك الفترة التي تلت عشرية الحرب الأهلية " والحرب الصامتة"أيضا؛

المليون "بالجزائر،وتعالج الأزمة الوجودية الناجمة عن سنوات الدم في بلد

                                                           
صبحة أحمد علقم،تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العربية الرواية الدرامية أنموذجا،المؤسسة العربية  1

  12.11،ص 2772، 9للدراسات والنشر،الأردن،ط
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ر السلطة حالة ،وتتبدى هذه الحرب في مظاهر متعدّدة،أغلبها مرتبط باستثما"شهيد

 1."الخوف والفوض ى من أجل مصالح شخصية واقتصادية معينة

سعى واسيني الأعرج إلى إبراز نقاط تبدو جزئية،بيد أنها تكوّن تفاصيل التراجيديا 

المسرحية عن فتاة صيدلانية مثقفة،مدمنة على قراءة /تحكي الرواية"الواقعية،حيث

تراض ي،ومواقع التواصل الجتماعي،وتحديدا الروايات،لكنها أصيبت بإدمان العالم الف

خرج أو المخبأ لجيل وشريحة اجتماعية واسعة 
َ
فيسبوك،الذي تحول إلى ما يشبه الم

وتنتقل المسرحية من . من الشباب،المحاصر بالظروف السياسية والقتصادية السيئة

بسبب  فضاءات فردية مرتبطة ببطلة الرواية إلى فضاء الأسرة،وما حدث لهذه الأسرة

الحربين الأهلية والصامتة،من تدمير أخلاقي ونفس ي ممنهج،وتتطرق إلى الفضاءات 

،والعديد من الظواهر الخطيرة التي انتشرت حينها
ً
 2".السياسية والجتماعية أيضا

تبقى عملية تحويل نص أدبي إلى نص مسرحي مغامرة إبداعية تجعل القائم 

وائي وطريقة التعامل معه،وأمام مسؤولية بالفعل الممسرح أمام مسؤولية المتن الر 

وفي هذا الصدد،يقول المؤلف "النص الركحي الذي يتطلب تقنيات لابدّ من توظيفها؛

ذي أعدّ رواية
ّ
إنّ تحويل رواية "للمسرح،"مملكة الفراشة"المسرحي طالب الدوس ال

 حالة تشبه ولادة الأ  -لا تتجاوز مدته ساعة من الزمن -طويلة إلى عمل درامي 
ً
مّ مولودا

 يحمل صفات جينية ووراثية
ً
د الدوس أن الجنس الأدبي الواحد له حالات .جديدا

ّ
ويؤك

يكون فيها قادرا على التعبير،وحالات يعجز فيها عن ذلك،ولا يؤدي الغرض 

لكن واسيني الأعرج عمل في روايته التجريدية على تطويع الشخصيات ممّا .المطلوب

قادرة على أن تحوّل "مملكة الفراشة"ن التماهي؛جعلاخلق نوعا من التفاعل وحالة م

ا لتلك  نفسها إلى أجناس أدبية أخرى،وهو عمل يمكن أن يعتمد عليه ليؤرّخ مسرحيًّ

 .3"الحقبة

تعدّ التجارب الروائية الممسرحة في الجزائر والمقدر عددها بالتسع تجارب 

ة القيام بتلك النقلة من لعناوين روائية نالت العناية بالقراءة والستيعاب ومحاول

                                                           
 2790.97.71:،تاريخ النشر"الحرب الصامتة"إلى "مملكة الفراشة"ينظر؛ موقع الجزيرة اللكتروني،كتارا تحوّل  1

  22:27H، 2790.97.92:،تاريخ المعاينة
 ينظر المرجع نفسه  2
 نفسهينظر المرجع  3
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الحرف التخييلي إلى الركح التمثيلي حيث تكون الكلمات على مرأى ومسمع الجمهور 

المتفرج،وهنا بيت القصيد؛حيث تكون التجربة الدرامية الممسرحة تحت محكات 

 .النص الأصلي والجمهور الأصلي في مواجهة النص المتجدد والجمهور الوافد

ك القدرة على القيام بفعل عادي بطريقة غير عادية،فمن إذا كان الإبداع هو تل

 
ً
 شرعيا

ً
المجحف اعتبار كلّ محاولة مسرحية تستقي من الرواية نبضا لأحداثها، ابنا

لها، لا يجوز مخالفتها، وإدراج كلّ رؤية جديدة يقدمها المؤلف المسرحي أو المخرج في 

 .خانة خيانة الأمانة 

الجنس الروائي والفن المسرحي، بتدعيم كلّ ينبغي فتح آفاق التواشج بين 

محاولات الستفادة الواعية من الموروث الروائي بما يخدم رسالة المسرح ويطور 

 .الفعل الثقافي ويجسده 

 " ووين رايح..منين جاي"قراءة في مضامين مسرحية - ب

 :البطاقة الفنية للمسرحية 

 "؟..ووين رايح..منين جاي"مسرحية 

 "الشرف  قضاة"من رواية 

كريم : عبدالوهاب بن منصور                 سينوغرافيا : اقتباس وتأليف 

 حمزاوي 

 ليلى خربوش: أمين شعيب دراع                   اكسيسوار : التأليف الموسيقي 

 :تمثيل 

في دور الأب الحاج : كريم حمزاوي * الصافي        /في دور البطل: سمير ميزوري * 

 محمد

أحمد * عبدالعزيز بوصالح* رشيد بلقايد           * قادر مصطفاوي عبدال* 

 طاهري 

 في دوري الأم والمحبوبة نوّارة: رجاء مزيان * 

 سمير ميزوري : إخراج 

 2799تلمسان عاصمة الثقافة الإسلامية : مناسبة العرض
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 :ملخص عام للمسرحية 

 المكان على وقع أغنية مشفوعة بلحن عو 
ّ

د حزين،ثمّ يتبدّى يتراءى الظلام يلف

جالسا على كرس ي بسيط وهو يمسك ( الصافي)النّور في وسط الرّكح ليظهر البطل

ى بطربوش أحمر،مرتديا لجابادور يبين معالم 
ّ
بزجاجة خمر؛حيث كان رأسه مغط

 وضياعا؛
ً
لحظة ).. بعد كلّ سكرة فكرة"بيئته الجتماعية والعربية ،وهو يتمايل سكرا

كاين  (يبتسم أكثر بعد لحظة صمت)والفكرة وين تجي؟  (صمت، ثم يتابع مبتسما

يتفحص الجمهور دون ابتسام ثم يضيف ). ليعبي معه الجرنان والقارو، يريّح ويقرا

 1."ماش ي يسموه بيت الراحة. يريّح.. نعم إيه (جادا

إن البطل ومن ورائه الكاتب بصدد رسم ركحي لمدى الإحتقان الذي وصل إليه 

زوم فكريا ومجتمعيا،إلى درجة أنّ سبل الخلاص ومواطن الأفكار الفرد العربي المأ

أصبحت مشوشة، بل أحيانا منعدمة ومفتقدة، وإن وجدت فهي أفكار سلبية يكون 

 .بيت الرّاحة مكانا لدبيبها 

،ففي غمرة احتقانه وسعيه لإيجاد " الصافي"يظهر  
ً
قد أضاع عقله ووجهته أيضا

إيجاد مكان الباب وسط الظلام فيشعل عود  فكرة تريح جسده المنهوك يعجز عن

ه يجد الباب بين زوايا الغرفة المربعة والتي أصبحت ستة زوايا /ثقاب
ّ
بصيص نور عل

،ليرسم البطل مشهد تضييعه لبوصلة الإتجاهات "الصافي"بعد أن طفح الخمر بعقل 

 .الهوياتية /التاريخية/الجغرافية

ل
ّ
ذي حلّ به،" البطل"يعل

ّ
تي نصحته بالهرب سبب الضياع ال

ّ
حيث يشير إلى أمّه ال

لانتفاء الشرف عن دمها،وهم العائلة الشريفة والحاكمة "نوارة"والستغناء عن 

فعلة أبيه "الصّافي"للقبيلة؛بيد أنّ شرف الدّم لا يعني شرف المواقف،حيث يفضح 

السّارق للحكمة،إذ لا أحد يملك سلطة وشجاعة العتراض لأن شهادة الجدّة غير 

قد لقي حتفه " الشيخ بوستة"افية وحدها للاعتداد بها،ولأن أهمّ معارض لما حدثك

 يموت بالسكتة القلبية..ربنا يعلم قالوا انتحر: "الغامض
ّ
 . 2"كلّ من يخالفهم ينتحر ولا

                                                           
  72وين رايح، ص ..عبدالوهاب بن منصور،النص المسرحي منين جاي 1
  71، ص نفسهالمصدر المسرحي  2
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تظهر كواليس امتلاك السلطة على لسان بطل منزوع منه السلطان،فأمس ى 

 عن منفذ يصل من خ
ً
 وسكران،باحثا

ً
لاله إلى برّ الرّاحة، فيعرب عن امتعاضه ضائعا

السلطة، ويشير بحروف الشكّ المريب إلى / ممّا حدث من انقلاب على شرعية الحكمة

اهد الأساس على مراسيم انتقال 
ّ

ما حدث للشيخ بوستة من تصفية جسدية،وهو الش

ذي واصل بحثه عن الباب " الحكمة  للصّافي
ّ
 : ال

منين  (يتساءل).. منين وكيفاش جيت باش تعرف المخرج لازمك تعرف"

 (يدور داخل الغرفة ويضرب براحة يده جبينه).. منين جيت؟ وكيفاش جيت؟..جيت؟

ه  1.."ووين رايح؟.. منين جيت؟
ّ
ذي يبدو جغرافي الرصّ بيد أن

ّ
؛وهو عنوان المسرحية ال

المتاح يختزل تاريخية الصراع الأزلي بين الخير والشرّ،وبين الموجود والمفقود،وبين 

الحاج "والمشتهى فمن أين جاء البطل؟ وإلى أين يذهب؟ومن أين جاء شيخ القبيلة 

وإلى أين يذهب؟ فينتهي المشهد الأول محموما بأسئلته المغلقة مظهرا "محمد

 . والمفتوحة جوهرا على التاريخ والبيولوجيا والسياسة والدّين 

يصور المشهد الثاني سقوط شيخ القبيلة طريح الحتضار وابنه أمامه يستجدي 

":" ) الحفيد"الوصل بالحكمة،غير أنّ إرادة الشيخ الحكيم أرادت للحكمة أن يحملها 

يواصل . تتابع ما يحدث في صمت وحزن  -زوجة الشيخ–فتدخل الجدة . يخرج الجيلالي

ته ويضعها على رأس الصافي وكذلك الشيخ تسليم الحكمة للصافي، فينزع عمام

يتمتم بكلام غير مفهوم . يبسمل ثم ينظر للجميع كأنه يشهدهم. السبحة على عنقه

 -زوجته–تقترب منه الجدة . ثم يعود لسريره فيتمدد عليه. ويبصق في فم الصافي

يغمض . يتأمل الجميع يقترب من صديقه. يدخل الشيخ بوستة. تضرب كفيها وتخرج

 2(."يتأمل الجميع. يغطيه بإزار أبيضله عينيه و 

" الحاج محمد"أسفر هذا الفعل الذي قام به الشيخ الهالك عن صدمة لابنه 

( الأب)القديم:الذي لم يتقبل فكرة هروب الزعامة منه، ما جعله في مواجهة الشيخين

،والمجتمع بأسره،حيث قرر الستيلاء على الحكم والحكمة،ولم يكن (البن)والجديد

 المتثال لرغبة الأب وسلطته الجامحة"لصافيا"من
ّ
 .إلا

                                                           
  71، ص  السابقالمصدر  1
  71.79، ص المصدر نفسه 2
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جاء المشهد الثالث ليبرز الحاكم الجديد على منصة الحكم ،وعن طريق لوحات 

أربع يقينية صورت المسرحية حجم القوة وطبيعتها التي ينبغي لمن أراد السلطة أن 

خارج  يمتلكها،فالسلطة حسب الرواية الممسرحة تؤخذ ولا تعطى،وكلّ صوت يغرّد

وهي تسأل بأي ذنب " الميلود"السرب مآله التقزيم حدّ الفناء؛حيث تظهر روح

 .شنقت،وتبقى الأسئلة مفتوحة وبلا مجيب 

تظهر المسرحية أيضا أنّ لغة التهديد وامتلاك ما من شأنه تقويض الآخر وجعله 

 مأمورا على الدوام أحد أسلحة السلطة ضدّ الآخر المتلاعب أو الراغب 
ً
عب تابعا

ّ
في الل

له
ّ
 ".ولد الكردي"مع السلطة؛وهو ما مث

العين التي لا تنام رصدا وخدمة للشيخ الجديد الذي آرقه ما "ولد الكردي"أصبح

 1."المقطعين والشومارة..غير الصغار: "مع طائفة لا تضم " ولد البغدادي"يفعله

أن تعامل السلطة يكون أيضا باتباع " ووين رايح..منين جاي"تبرز مسرحية

ذي نجح فيه الشيخ الجديد بجعل 
ّ
ولد " أسلوب الستمالة والتقريب وهو الأمر ال

ينقلب على عقبيه ، وعلى أتباعه المستضعفين، ويسبح في فلك سلطة " البغدادي

.. ما عندها وين تروح.. تروحونوارة ما عندها وين :" أغدقت عليه بما لم يحتسب 

زوجها شيخ القبيلة لعدوه ولد البغدادي واعطاه معها أراض ي الشيخ بوستة والميلود، 

 .2.. "ودارو من الأعيان

في ثوب ضحية " الصافي"يعود المشهد الرابع والأخير إلى نقطة البداية،ليظهر 

لى تأزيم الأمور مسلوبة الحكم والحكمة والعشق؛ بيد أنّ الملاحظ أنه لم يجرأ ع

أوالإصرار على المواجهة، فيبدو وكأنه مفطور على العزل والنفي والتهجير، فلا السلطة 

ولا المرأة استطاعتا أن تجعلا منه ثائرا ومحاربا، بل على العكس يتراءى محبطا وحيدا 

بعدما أضاع " ووين رايح؟؟"يجرّ زجاجة خمر يستجدي النسيان ويبحث عن الوجهة

سؤال عميق عمقالوجهة التي ينبغي على المرء أن !! ربما أضاعته البوصلةبوصلته أو 

أحد المواطن المتجددة " ووين رايح؟؟..منين جاي"ينحو نحوها،ليكون العمل المسرحي 

 .لعوالم السؤال المعرفي الباحث عن جواهر الذات ومكامن الأزمات 

                                                           
  92ووين رايح،ص..عبد الوهاب بن منصور،نص مسرحية منين جاي 1
  22المصدر نفسه ،ص  2
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 الكتابة الدرامية في مسرحية عبد الوهاب بن منصور  معالم -ج

ا يناسبها ويناسب العناصر 
ّ
تتميّز الكتابة الدرامية بخصوصيات تصنع لها خط

تي تتكوّن منها في رحلتها التعبيرية المتنقّلة من قوقعة النصّ السرّدي إلى فساحة 
ّ
ال

 
ً
 :العرض الدرامي مستعينة بدءا

المسرحي بقواعده المنهجية تقعيدا، ومرورا برؤية الصّانع للحرف /بحظوة المؤلف

ل الأدائية ، وحضور عناصر أخرى 
ّ
المخرج الفنّية بناءً وبالاعتماد على موهبة الممث

المتلقّي،ممّا يدلّ على أنّ نهاية وتجسيد /تصنع فرجة العرض المسرحي وتتيحه للمتفرّج

يعتبر التأليف الدرامي "أي عمل مسرحي يتمخض بالضرورة عن بدايته الكتابية،حيث 

شكلا من أشكال التعبير يقوم على مجموعة من العناصر تميّزه عن باقي الأجناس 

الأخرى،ومن خلال هذه العناصر يستمدّ النصّ المسرحي شرعيته الفنية،بطريقة 

لذلك تنبني . تجعله يختلف عن المتون الأخرى المعروفة كالرواية والقصيدة وغيرهما

 .1"عد فنية تسهم في تثبيت النص وتقويتهالمسرحية على قوا

يغدو التعبير الدرامي مميّزا عن بقية التعابير الفنية بما يملكه من معالم للتّميّز 

ى أقانيم الكتابة الدرامية متوزّعة بين عناصر 
ّ
وللخصوصية الدرامية المعتمدة،فتتجل

نّيا وجماليا؛فماهي قاعدية وعناصر بنائية تكوّن النصّ الدرامي وتؤصّل له منهجيا وف

يات الكتابة الدرامية في مسرحية 
ّ
ف "!ووين رايح؟..منين جاي"تجل

ّ
،وكيف تعامل المؤل

الدرامي مع أبجديات التحوّل من عالم الكتابة الروائية إلى الكتابة الدرامية؟ وأين 

ص معالم الوفاق والتمايز بين النص الروائي والنص المسرحي؟ 
ّ
 تتلخ

 :اعدية للتأليف الدرامي العناصر الق: أولا 

تعدّ عصب المبنى والمعنى في كلّ عمل فنّي مهما تفاوت شكله ليتوحّد : الفكرة.أ

باسم الجمال، فيترجم ما يختلج في سرائر السائرين في فلك العلم والفكر والفنّ؛ 

فعوالم االموسيقى والرقص والشعر والعمران والنحت والرّسم والدراما بألوانها تعلن 

 تنتظر التوليد،وتروّج لأخرى كما تندّد جميعه
ً
ا ميلاد فكرة ما، وتستبطن أفكارا

أنّ يرى بعض المنظرين "وتشجب بواسطة الفكرة دوما وأبدا،وفي الحقل الدرامي 

                                                           
: سوالمي الحبيب،الممارسة المسرحية المعاصرة في الجزائر بين الهوية والحتراف،أطروحة دكتوراه،إشراف 1

  22،  ص 2790.2792أميمون بن براهيم،قسم الفنون، جامعة وهران، .د
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الفكرة هي الهدف العام والجانب الفكري للمسرحية،وهي تلك الآراء ووجهات النظر 

عالها وأقوالها، ويرى آخرون أنها والأحاسيس المعبر عنها من قبل الشخصيات بأف

الحس الكوني الشمولي الذي يمكن أن يجعل الناس متشابهين مجازيا وحتى متماثلين 

 .1"في الكشف مباشرة عن الحالات المتناثرة في أهدافهم

ى على ضوء ما يقوله ويفعله 
ّ
يستشف ممّا سبق أن أفكار العمل الدرامي تتجل

مترجم الفكرة المشهدي بما أتيح له من مضمون  شخوص العمل ،أي أنّ الممثل أضحى

رته العملية الإخراجية التي /قولي أسّسته الكتابة الدرامية ومضمون فعلي
ّ
آدائي أط

تضبط أسلوب الفكرة ومدى حجمها وكيفية بعثها في الحياة الدرامية التي تحاكي 

بواسطة سحر الفكرة الحياة الإنسانية الواقعية بل وتوجّهها نحو العوالم المراد بلوغها 

 لأن الدرامية هي الحيوية والحركة قبل كلّ "ولغة التجربة الدرامية،
ّ
وما ذلك إلا

 2"ش يء،

د قيمة الفكرة وقدرتها على الإقناع والإمتاع إذا ما استوفت شروط نضجها 
ّ
تتأك

إلى * ووعته،ولا مشاحة في أنّ الفنّ المسرحي منذ إرهاصات نشأته الغنائية الديثرامبية

إسخيلوس وصوفوكليس ويوربيدس " لمسرح الغريقي والمآثر المسرحية لكلّ من ا

يضم بين ثناياه 3.."وأرسطو فانيس مرورا بالعصر الحديث وصولا إلى المسرح المعاصر

أصل فكرة وحب فكرة وحرب فكرة؛فإذا كان المؤلف زارع الفكرة والمخرج ساقيها 

ل حاصدها فإن المتلقّي
ّ
المنشود بالمنتوج الفكري والمستهلك  المستهلك هو /والممث

ة 
ّ
ذ

ّ
 .؛وليكون الناقد المسرحي واحدا من متذوّقي الجودة ومتتبّعي الل

                                                           
أطروحة صالح بوشعور محمد الأمين،الكتابة المسرحية في الجزائر بين الدرامية والملحمية، 1

  21،ص 2799.2790نقاش غالم،قسم الفنون، جامعة وهران، الجزائر،.د:دكتوراه،إشراف
علي بن تميم ،السرد والظاهرة الدرامية دراسة في التجليات الدرامية للسرد العربي القديم،المركز الثقافي  2

 91،ص 9،2772العربي،المغرب،ط

مرفوعة ( ذات إيقاع معين)عبارة يونانية قديمة،تعني قصيدة ترتيل غنائية،: DITHYRAMBEالديثرامب * 

بقيادة رئيسها،ينظر باتريس ( الكروس)لتمجيد الإله ديونيزوس،يؤديها ويرقص على أنغامها أعضاء الجوقة

  999بافي،معجم المسرح، ص 
 92ميراث العيد،اللغة والتعبير الدرامي،،ص 3
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تظهر فكرة الرواية الممسرحة محلّ الدراسة لتضع يدها على ما يمكن أن تفعله 

السلطة بمالكها،وماذا يمكن أن يفعل طالب السلطة لأجل بلوغها والغتراف من 

 :الستبداد بها ولأجلها  سحر هيبتها حدّ 

نقدر نعرف ..نفهم من كلامك بلي ما اختارونيش -( غاضبا:)الحاج محمد"

ح نفس ي..اعلاش؟
ّ
 ..على الأقلّ نصل

كلّ الأعيان شهدو بلي أنت  –( متأملا ثم يهزّ رأسه مستنتجا: )الشيخ

 ..راجل،فحل،صاحب خير وأفضال على الناس

 . محاسن؟هاذ عيوب ولا  –( مقاطعا:)الحاج محمد

يبقى عيبك الكبير لسانك اللي ترد به الحق باطل ..محاسن –( متأنيا: )الشيخ 

 ..والباطل حق، زيادة على أنك تحبّ الدنيا

؛ فتتبين الفروقات 1"ليه حب الدنيا صار عيب؟؟ –( مستفهما: )الحاج محمد 

جعل  الفكرية والوجدانية بين شيخ يرى بعين الآخرة،وشيخ يرى بعين الدنيا،مما

 .الفكرة الأساسية للحكم محلّ موازنة ومساءلة 

تبرز أيضا فكرة السلطة  كأحد القلاع محلّ الصراع المباشر والمتخفي،فلا يظهر 

من الحرب غير الأوزار التي تشهد على فظاعة السلطة والمتسلطين بها؛ وهو ما حاول 

يلود،واطلب منهم باش حتى الصافي كان مع الأعيان في دار الم: "نص المسرحية تبيانه 

 .مايسكتوش حتى تبان الحقيقة

 واش أدّا الصافي لدار الميلود؟ –( غاضبا)الشيخ الجديد 

ولوكان ما خبر حتى لواحد ..الصافي هو اللي خبر الناس باغتيال الميلود -: الجيلالي 

 2."أزمة قلبية ..كنا نديرولها حلّ 

الفكري الذي يسمح بطرق يشكل موضوع المسرحية ذلك الإطار : الموضوع .ب

بوابات التساؤل توسلا بالمتاحات الفنية والجمالية التي يقتضيها العمل 

 بمختلف المواضيع التي تهمّ 
ً
المسرحي،ويؤسس لها،حيث كان المسرح ولا يزال مهتما

 .الواقع الراهن للإنسان والإنسانية على السواء

                                                           
  70نص المسرحية المصدر، ص 1
  22المصدر نفسه ، ص 2
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انحصرت "اكيره،فقدتتراءى عقلانية التناول الموضوعاتي للمسرح منذ بو 

مواضيع التراجيديا الإغريقية في معالجة القضايا الإنسانية بطريقة جدّية،فهي تتطرق 

إلى معالجة أمور إنسانية تبين كنهها من خلال الصراع بين الإنسان وما يحيط به،فقد 

تصارع الإنسان مع الآلهة والإنسان مع الإنسان،بل تعدّت المواضيع إلى صراع 

 .،أي أنّ المسرح قد تعدّى حدود الجمال إلى ميتافيزيقا السؤال1.."نفسه،الإنسان مع 

يتخذ المسرح موضوعاته وفق المنهل الفكري والإيديولوجي للمؤلف المتأثر 

ى بصمتها من خلال الكتابة 
ّ
بمدرسة واحدة أو مختلف المدارس الأدبية التي تتجل

 معادلا -ي تسمى مدارس أدبيةوالت-ولم تكن أساليب الكتابة في كلّ عصر"المسرحية؛
ّ
إلا

فكأن الشكل .فنيا للموضوعات الإجتماعية والنفسية والفكرية التي عالجها الأدباء

 2."الفني هو الوعاء الذي أعان الكتاب على صب أفكارهم فيه

ى زئبقية الكتابة المسرحية القادرة على أن تسبح في بحار موضوعات 
ّ
تتجل

ثقافية متعددة بما لها من خصوصية دلالية سواء سياسية واقتصادية واجتماعية و 

على مستوى التعبير ،أو على مستوى الجاهزية للعرض الذي يجعل من كلّ موضوع 

متطرق إليه،مادة للنقد ،وللمساءلة الفنية المتأرجحة بين جدّية الموضوع وتمثيلية 

 .الفعل الناقد

منصور موضوع الحكم لعبد الوهاب بن "ووين رايح؟؟..منين جاي"تظهر مسرحية

السياس ي كأعلى هرم للتناول،وهو بذلك يستدعي الماض ي والراهن والمستقبل،على 

اعتبار أن أزمة الحكم السياس ي العربي ممتدة تداعياتها منذ أربعة عشر قرنا،ولا يزال 

حظة 
ّ
 .العربي مأزوما سياسيا واجتماعيا ونفسيا إلى الل

توائها على كلّ ما من شأنه استفزاز الآخر تتميز الحبكة المسرحية باح:الحبكة .ج

وتشويقه لمعرفة التالي من الأحداث،وفي العادة الصياغية والجمالية لأي عمل 

ف الحبكة من مراحل ثلاث هي"درامي
ّ
ففي التمهيد (.النهاية -الوسط-التمهيد: )تتأل

يات وفي الوسط يزجّ بالشخص.يقدّم الكاتب شخصياته ويرمي الخيوط الأولى للحكاية

تي يمسك فيها الكاتب .في لحظة تأزّم الصراع
ّ
وهنا تأتي العقدة أو أزمة المسرحية ال

                                                           
  21سوالمي الحبيب،الممارسة المسرحية المعاصرة في الجزائر بين الهواية والحتراف، ص  1
  21،ص2772فرحان بلبل،النص المسرحي الكلمة الفعل دراسة،منشورات إتحاد الكتاب العرب،دمشق، 2
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وفي النهاية تنحلّ .ماذا سيحدث بعد ذلك؟: بأنفاس المتفرّج ويجعله يتساءل بلهفة

ختتم الحكاية
ُ
 1."الأزمات وينتهي الصّراع وت

فأرسطو "قدة،تسير الحبكة أحيانا وفق هذا النمط الأرسطي القائل بوحدة الع

يعتقد أن الحبكة هي ميكانزمات حدث موحد في هيكل ذي فعل كامل ومتكامل له 

بداية،وسط ونهاية،ضمن أحداث مترابطة وموصولة يمكن أن توضّح وتبرّر ما يحدث 

 .2"للبطل

عكست عديد الأعمال الدرامية قابلية على تعدد العقد والحبكات،وبالتالي 

ففي نظره فإن أي تراجيديا يجب أن تحتوي على "،دحض ما جاء به أرسطو من قالب

حدث واحد في مكان :حدث أو عقدة واحدة،وله جملة مشهورة تصف التراجيديا

وزمان واحد ولكن شكسبير خرق هذا المبدأ فهناك في تراجيديا الملك لير 

 3."عقدتان،الأولى خاصة بالملك لير والثانية خاصة بدوق جلوشتر

ن جنبا إلى جنب مع حركية الأحداث وتداعياتها الهادفة تسير الحبكة وتتعدد إذ

 .إلى أسر المتلقّي وإمتاعه

ف بداية الحبكة المسرحية في 
ّ

مع موت الشيخ " ووين رايح؟؟..منين جاي"تتكش

: ووسطها أجواء النقلاب على إرادته،ونهايتها هوس بالسلطة وولع بها،يقول بن منصور 

يغمض له عينيه ويغطيه . يقترب من صديقه يتأمل الجميع. يدخل الشيخ بوستة "

 .عظم الله أجر الجميع.. الله يرحمه(بحزن ) :الشيخ بوستة(.يتأمل الجميع. بإزار أبيض

. يرفع عنه الإزار ويبكي عند رأسه. يقترب من جده. يفيق الصافي من غفوته) 

 (.يضمه الشيخ بوستة إليه بعد أن يعيد الإزار على جسد الشيخ

ولوكان ..شوف آوليدي الدنيا فانية(بهدوء موجها كلامه للصافي): الشيخ بوستة

لازمك تفكر في .. دامت للي قبلك ما وصلت ليك دورك راك شيخ القبيلة وحاكمها

 ..مراسيم الدفن وبعدها تطلب من الناس يبايعوك

 (يتدخل الحاج محمد مقاطعا بغضب) :الحاج محمد
                                                           

 27 ص ية والحتراف، سوالمي الحبيب،الممارسة المسرحية المعاصرة في الجزائر بين الهوا 1
: حجوي غوتي،الحبكة بين النص الدرامي والروائي دراسة تحليلية تباينية،أطروحة دكتوراه،إشراف 2

  71،،ص2779.2770محمد سعيدي،قسم الثقافة الشعبية،جامعة أبو بكر بلقايد، تلمسان،.د.أ
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 (ثم موجها كلامه للشيخ بوستة) .. ةراهي الحالة سايب.. واش من البيعة هاذ -

والزم .. أنت من بكري نقدرك ونحترمك بصح الش ي اللي شوفت اليوم أنساه -

 ..بيتك

واش باغيني نسكت على الحق ونكون شيطان  -( مقاطعا) :  الشيخ بوستة

 ..أخرص

 1.."كون واش تحب(متجاهلا) :الحاج محمد

الحاج "ك من تداعيات على ترتسم عقدة الموت وماخلفه قرار الشيخ الهال

،وتظهر عقدة النقلاب على الشيخ الميت وعلى الشيخ الحي،وتبرز عقدة وجود "محمد

ولد )والبراغماتيين المتلونين على نحو ( الميلود)معارضة المثقفين النزهاء على شاكلة 

الستبداد  -النقلاب على الحكم-الفراغ السياس ي)،فتظهر العقد الثلاث(البغدادي

 .بمثابة تلويحات بعمق أزمات تاريخية وراهنة ومستقبلية تستدعي التبصر( حكمبال

يحتفي أي نص أدبي بما يتيحه الزمن من إمكانيات بوحية :الزمن .د

ودلالية،والنصوص الدرامية تحفل بإيماءات الزمن الذي كان واحدا في عصر المسرح 

الوحدات في الدراما أما في العصر الحديث فلم يعد الزمن مجرد زمن "القديم،

الغريقية والكلاسيكية الجديدة،إذ أصبح الزمن نسبيا وقد بين الكتاب المحدثون أن 

قيمة الحدث لا تكمن في كونه حدثا في منظومة الزمن الذي تحدده ساعة الحائط،بل 

استجابة شعورية داخلية خارجة عن إطار الزمن المألوف،قد تمتد وتتعمّق داخل 

غي في النهاية وحدة الزمن المعروفة المتسلسلة من الماض ي إلى إحساس الفرد لتل

 .2"الحاضر إلى المستقبل

تغيرت النظرة المقدسة للزمن الأرسطي وأضحت النصوص المسرحية المستجدة 

أوفر زمنا وأكثر إيحاءا نتيجة التمتع بالأساليب النصية والمرئية المساعدة على تقليب 

لى غرار مستلزمات الإضاءة والديكور والملابس الأزمان،وتوفيرها تحت الطلب ع

 .والإكسسوارات التي تحيل إلى الزمن المنشود بغية تحقيق الإيهام

                                                           
  71ين رايح،ص عبد الوهاب بن منصور،نص مسرحية منين جاي وو  1
 29سوالمي الحبيب،الممارسة المسرحية المعاصرة في الجزائر بين الهوية والحتراف، ص 2
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ف،ويمكن 
ّ
يمكن لأبجديات العمل السينوغرافي أن يساهم في ترجمة الزمن الموظ

اختزال الأحداث العديدة في زمن محدد،بيد أن الزمن البيولوجي المتغير حسب المقام 

ال يجعل المسرح على حافة الفشل،فكل إحساس بالرتابة والملل يصيب المتفرج والمق

هو بمثابة إعلان صريح على الفشل الدرامي،مما يجعل من المسرح حاملا لمسؤوليات 

فرجوية وفكرية تسم طريقه بالصعوبة والتعقيد،وتبنّي إعمال العقل بكلّ رويّة لبلوغ 

  -الحاج محمد–إبنه . ممدّد على سرير يحتضر -شيخ القبيلة–الجدّ )"المقصد الرمزي؛

الجد لا . ينتظر أن يسلمه الحكمة فيمنحه برنوسه الأبيض وسبحة وعمامة بيضاء

يقوم الجد من . ينظر للإبن الذي يفقد قليلا من صبره فيقترب منه ويهمس في أذنه

 (سريره مرهقا، ينظر إليه مليا

الحكمة ما ش ي .. اللي يعرفك خير مني ما كانش.. من دمي..منّي.. أنت ولدي: الشيخ

 . 1.."ليك

بين آخر مشوار وبداية آخر،كما  -زمن الحتضار -يصور الكاتب للزمن البيولوجي

ل في شخصية
ّ
الملهوف على السلطة "الحاج محمد"يصور بواطن الزمن النفس ي الممث

ى س/وهو في انتظار الحكمة
ّ
رعته وقت الحلم،فتبرز مطاطية الزمن عند النتظار،وتتجل

 .الرحيل والحتضار

تترجم اللغة المسرحية تحولات الزمن الدلالية عبر تحول المواقف النسانية 

وهو في ذلك "المعبر عنها دراميا،حيث يصير الزمن متأرجحا حسب الموضوع والغاية،

يلعب دورا يشبه كثيرا ذلك الذي يلعبه اللون في اللوحة الزيتية فهو يعطي للحدث 

تشير للحين الذي وقع فيه،وتضفي على الجو العام له ظلالا،توحي صيغة خاصة 

 . 2"بأبعاد دلالية تسمح لها حدود التأويل

عنوان مسرحي يلفه الزمن الماض ي ويلقي به إلى عوالم " ووين رايح..منين جاي"

 .الزمن المستقبل،فيبدو العمل مقاربة زمنية لأحداث متشابهة الفصول والأبطال 

                                                           
  72، ص "ووين رايح؟؟..منين جاي"عبد الوهاب بن منصور، نص مسرحية  1
س مختار،تجربة الزمن في الرواية العربية رجال في الشمس نموذجا،موفم للنشر،الجزائر،ط 2

ّ
، 2770ملا

 29ص
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وما تركته لنا "مصطلح المكان غنيا بالبحث في ماهيته المفتوحة، يظلّ :المكان.ه

المعاجم اللغوية في تناول لفظة المكان ومرادفاتها الكثير،فالمكان عند اللغويين يعني 

 1".الموضع وجمعه أمكنة وأماكن

يبقى المكان سلطة رمزية تنبض بالدلالات المراد الكشف عنها زمن 

روائي،أو في نطاق الركح المسرحي،بيد أن مجال استخدامه،سواء في المجال ال

يمكن للروائي أن يسافر . التوظيف المكاني يختلف بينهما لخصوصية كلّ جنس 

بالقارئ إلى عديد الأمكنة مستعينا بسلطة اللغة وعظمة الخيال،غير أنّ المؤلف 

ولأجل المسرحي مجبر على تحديد المكان تماشيا ومتاحات العرض وإطار الموضوع،فمثلا؛

غرفة مظلمة "التعبير عن احتقان الوضع النفس ي وسوداوية الرّاهن المتأزّم يكفي توفير

 .2"-البطل-يتوسطها الصافي

تومئ الظلمة المكانية التي استخدمها الكاتب المسرحي بمآل المجتمع عموما 

البطل على وجه التحديد،الذي يجد نفسه يتوسط حيزا محدودا وضيقا /والإنسان

 .،كتعبير على الوحدة والضياع (مظلا +غرفة)

يحاول البطل أن يجد لنفسه متاحا للخروج من حالة الوهن والتمزق،فيسعى 

باش تعرف المخرج لازمك  : "للبحث عن مصدر الأزمة وكيف وصلت،فيقول الصافي

.. منين جيت؟ وكيفاش جيت؟..منين جيت؟( يتساءل.. )تعرف منين وكيفاش جيت

،مثارات 3.."ووين رايح؟.. منين جيت؟( ب براحة يده جبينهيدور داخل الغرفة ويضر )

 .استفهامية يرميها الكاتب صوب من يتلقفها علها تجد من يعيها 

تستوطن أمور الحكم في سائر الدول العربية نبض العديد من الأعمال الفنية 

قت لتلك العلاقة الحميمية التي تجمع السلطة بعاشقها،والمسرحية 
ّ
التي أرّخت ووث

على منصة :") محلّ الدراسة صورت الحاكم قبل وأثناء وبعد توليه مقاليد الحكم 

الحكم يقف الحاج محمد يلبس البرنوس ويعلق السبحة على رقبته ويضع على رأسه 

عمامة الحكم مبتسما وعن يمينه يقف الصافي يتسلمان البيعة بتقبيل يد الشيخ 

                                                           
،ص 9،2792إبراهيم جنداري،الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراهيم جبرا،تموز للطباعة والنشر،دمشق،ط  1

911  
  72ووين رايح؟؟، ص..منين جاي"نص المسرحية، 2
  71، ص " ووين رايح..منين جاي"عبدالوهاب بن منصور،نص مسرحية 3
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لقبيلة واحدا ثم آخر ينحنون انحناءة يمر أهل ا. الجديد ورأسه، وتقبيل يد الصافي

 1..(.خفيفة ثم يقدمون البيعة والولاء للشيخ

توحي ابتسامة الشيخ الجديد بسعادته لبلوغ مرامه السلطوي الماسك بأنفاس 

المكان السامي كتعبير منه على أنه /المستقبل،وتبرز صورته واقفا على منصة الحكم

أعلى السلطات ولا أحد له سلطة عليه،بل الجميع مفروض عليهم تقديم واجب 

كان في النبض الدلالي المسرحي سلطة الم/البيعة وتكريس الولاء،مما يؤكد على قيمة

 . وتوازي أي فكرة مطروحة مع ما تمليه عتبة المكان 

 :العناصر البنائية للتأليف الدرامي : ثانيا 

ل الشخصية التمثيلية أحد ركائز العمل :الشخصيات التمثيلية .1
ّ
تشك

المسرحي،فوصول الشخصية بالمتفرج حدود الستمتاع دليل ألق الممثل 

تعدّ الشخصية المسرحية مرآة للشخصية البشرية، "وتوفيقه،والعكس صحيح،كما 

ومنه وجب القول أن إبداع الشخصية المسرحية من أصعب وظائف المؤلف 

ة وموهبة وتجربة حياتية كبيرة يتمتع بها الكاتب لتكون المسرحي،لأنها تتطلب خبر 

 2."شخصياته مقنعة لدى المتلقّي

يستلزم طريق الوصول إلى درجة الإقناع توفر وتوفيق عديد الجهود بدءا 

بالمؤلف المسرحي ثم المخرج فالممثل،وإذا كان المؤلف محدودا بلغته والمخرج محاطا 

تانسلافسكي بإعداده تتعاظم مسؤوليته تجاه بتوجيهاته،فإن الممثل الذي نادى س

 .النص وتجاه المخرج وتجاه الجمهور،وكلّ خطأ منه يهوي بالجميع صوب الفشل

قدّم المؤلف المسروائي عبد الوهاب بن منصور شخوصه التمثيلية على النحو 

 :التالي 

شيخ الحضرة والقبيلة،رسم صورة الحاكم الآيل للزوال،بين رغبته  :الجدّ  -

 .تشرافية والمحيط المتربصالس

                                                           
  99، صالسابقالمصدر  1
طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر،مذكرة "سوالمي الحبيب، 2

  22،ص 2799.2797ميراث العيد،قسم الفنون الدرامية،جامعة وهران،الجزائر،.د:ماجستير،إشراف
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شيخ الحضرة الجديد،جسّد دور العاشق الولهان : الحاج محمد -

 .بالسلطة،الفاعل لكلّ ش يء من أجلها 

ابن الحاج محمد ووريث الحكمة الحقيقي،الممتنع عن الثورة : الصافي -

 .والمستقبل للسعات السلطة المتجددة

لت دور امرأة وأمّ الص( الشيخ الجديد)زوجة الحاج محمد: الزوجة -
ّ
افي،مث

 .زوجة وأمّ ولاش يء غير ذلك 

صديق شيخ الحضرة وأحد الأعيان،أظهرته المسرحية : الشيخ بوستة -

كنموذج لصداقة الفضيلة ،حيث مارس الجهر بحقائق الأمور والدعوة لإصلاحها،بيد 

 .أنّ فعل النصح للسلطة ينجر عنه سكوت أبدي

ادم الحضرة،جسّد نموذج القائم المعروف بالجيلالي الموسخ وخ :الجيلالي -

 .بأعمال الشيخ الجديد

 .صديق الحاج محمد وأحد الأعيان والتابعين : ولد الكردي -

بنت ولد الكردي أحد الأعيان وصديق شيخ الحضرة : نوّارة -

 ".الصافي"الجديد،ومعشوقة 

تضاف إلى هذه الشخوص بعض الشخوص الثانوية التي يستدعى طيفها تارة 

الذي حضر طيفه المعارض وانتهى " الخال الميلود"أخرى كشخصية ويبعد أحيانا 

 لإثارة "ولد البغدادي"للأبد،وأيضا شخصية 
ّ
 ولكنها كانت محلا

ّ
م قط

ّ
التي لم تتكل

 .الكلام حولها بما فعلته من محاولة لزرع البلبلة والفوض ى بين الساكنة 

تقمصه،بيد أنّ  تحاول كلّ شخصية أن تستوعب الدور المسرحي المنوط لها مرام

تحقيق عمل توافقي بين نسيج صوت المؤلف ونسيج رؤية المخرج يتوقف على مدى 

 . قدرة الممثل وحنكته البداعية

يحقق الفعل الدرامي فعالية العمل الفني عن طريق تجسيد : الفعل الدرامي. 2

ت الفعل في المسرح ليس عملية بسيطة للتحركا"الأداء دراميا،كما يمكن القول أن

والإثارة المسرحية يمكن إدراكها بسهولة،إنما هو يقع أيضا،وخصوصا،بالنسبة إلى 

المأساة الكلاسيكية،في عمق الشخصية المسرحية بتطورها وقراراتها وفي 
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،أي أن تطور الحدث الذي تؤديه الشخصية نتيجة حتمية لتطور الفعل 1.."حديثها،

لتقسيم الأرسطي؛فعلى قدر أهمية الدرامي المترواح بين البساطة والتركيب حسب ا

 .الفعل يتحقق التناغم الدرامي المتدرج 

إذن الفعل هو العنصر المحول والحيوي،الذي يسمح بالانتقال من "

،حيث 2"إنه نتيجة التسلسل المنطقي الزمني لمختلف الحالات.إلى أخرى  situationحالة

تغيراتها وتقلباتها المحسوبة يكون المسرح مضطلعا بواجب إظهار الحالات في عزّ 

،إذ 
ً
إن النتقال من مرحلة إلى أخرى،من حالة انطلاق إلى حالة وصول،يصف "سلفا

 3."بدقة مسلك كلّ فعل

تقوم عملية البناء الدرامي على تظافر مجموعة من الطاقات لتجسيد رؤية فنية 

لي،بيد أن كلّ فعل على الركح،تكون الكلمة فيها والحركة في أوجّ مقامات التعبير الدلا

يكون للفعل بداية ووسط "صوتي أو جسدي مضبوط بمنهجية محددة،حيث

ونهاية،فالخط الدرامي يبدأ بمقدمة ثم فعل ينمو ويتصاعد إلى ذروة ثم الحلّ،والفعل 

الفني لا يعني تلك النشاطات الحسية للإنسان،وإنما الكوامن الموجودة خلف تلك 

 .4.."الأفعال التي لها طول معين

كبداية توحي بضياع "السكر"بفعل" ووين رايح؟؟..منين جاي"جاءت مسرحية

البوصلة وتعطل استخدام العقل،وكدلالة على اليأس والحباط الذي يعيشه 

الشيخ الهالك كفعل " موت"الذي لوثته السلطة باستدعائها له زمن"الصافي"البطل

نقلاب ثم الحلّ بنفي قاهر لا يقبل الرفض،ثم يتصاعد الفعل إلى الذروة زمن ال 

 . وجعله بين مخالب الغربة والتهجير " الصافي"

يشكل الصراع عصب المتابعة الدرامية،فبلا صراع تبدو الحياة : الصراع . 3

مملة حدّ الضجر،لتكون العقد والصراعات وقود الحياة الإنسانية والحياة الدرامية 

ذن الصراع يولد الحركة الدرامية،وهي إ"على السواء على اعتبار محاكاة الثانية للأولى؛

                                                           
ار،المنظمة العربية للترجمة،بيروت،ط. باتريس بافي،معجم المسرح،ترجمة ميشال ف 1

ّ
  29ص 9،2791خط

  21 المرجع نفسه، ص 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها  3
  11سوالمي الحبيب، الممارسة المسرحية المعاصرة في الجزائر بين الهوية والحتراف، ص  4
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ومن طبيعة الصراع أن يثير انفعال المشاهد أو .إما أن تكون ذهنية أو عضوية جسمية

 1."القارئ ويحرك عواطفه

يبرز اقتدار المؤلف المسرحي في مدى استطاعته أن يتحكم في خيوط الأحداث 

رات الحسية والجسدية زمن تصارعها،حيث يحيط المتفرج بالكمّ الكيفي لعديد المثي

 .التي تجعله حبيس المشاهدة وفي أوجّ النصهار 

في هذا المقام؛يجدر التنويه بما تحقق من تجارب تؤكد إمكانية معرفة حجم 

هيس بإبلاغ .قام الدكتور إدوارد أج"التجاوب بين المادة المعروضة والمتلقّي،حيث

لتنويم المغناطيس ي الطبي المؤتمر المنعقد قبل فترة ليست بالبعيدة،في كلية ا

الأمريكية،عن اكتشاف جديد يخصّ الإشارة الكينيزكسية،الخاصة بالتوسع غير 

 2."الواعي لبؤبؤ العين أثناء مشاهدة العين لش يء مبهج

يعني ما سبق أن المؤلف المسرحي وكل عارض لمادة فنية أو فكرية أو اقتصادية 

عالية المنتوج،حيث تصير لغة أصبح مدعما بما من شأنه أن يضمن له تحقيق ف

النتقاء والعناية بمبهجات الآخر هي اللغة السائدة،فتغدو المعرفة أحد الوسائل 

الجالبة للمنفعة القتصادية،ويصبح المسرح مجبورا على ملامسة أعصاب الصراع 

السياس ي والجتماعي والنفس ي،حتى لا يكون المشاهد في واد والمادة المشاهدة في واد 

لا بدّ للشخوص التمثيلية أن تحاكي صراع الواقع،بل وتكشف مستوره آخر،ف

،
ً
ولذلك تتبع الدراما أيا كان لونها الشخصيات وهي تتصارع،عندما تتأزم المشكلة "أيضا

فكاتب .ومن هنا جاءت أهمية نقطة البدء.في وقت معين ويحتدّ الصراع في مكان معين

لها كما يستطيع القصص ي أن المسرحية لا يستطيع أن يحكي الحكاية من أو 

 3."يفعل،وإنما هو يبدأ مسرحيته حين تبدأ الأمور في التأزم

قضاة "بدوره مشهد مسرحيته الأول بما ختم به روايته"بن منصور "بدأ

؛حيث الغرفة والوحدة والظلام سادة الموقف المتأزم،ليترجم بذلك حجم "الشرف

صراع الذات مع ذاتها،و الناتج عن تداخل صراعات سياسية /الصراع النفس ي

ها في مصب الإنسان المستقبل لكلّ ملفو 
ّ
 .  ظات هذا الصراع اقتصادية فكرية تصبّ كل

                                                           
  22حجوي غوتي،الحبكة بين النص الدرامي والروائي دراسة تحليلية تباينية، ص 1
  97،ص  2797يوليوس فاست،لغة الجسد،ترجمة عادل كوكيس،دار نوافذ للدراسات والنشر،دمشق،ط 2
  12،ص 9119فن كتابة المسرحية،الهيئة المصرية العامة للكتاب،ط"رشاد رشدي، 3
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يعبّر الحوار عن ازدواجية في الفعل الكلامي حيث :الحوار .4

 ( متلقّي/مستمع)و( مرسل/متحدث)هناك

تي تعني " 
ّ
ال Logos " التي تعني إثنين و di "منحوتة من اليونانية   Dialogue كما " 

.  ناني ؛أي أن الحوار هو الكلام الثنائي الجانب بالمفهوم اليو 1.."أنّ كلمة الكلام،  

يقوم الحوار المسرحي بوظائف ظاهرها نسيج كلامي ،أما باطنها فأبعد من 

إنّ سياقات الكلام أي الحوار في المسرح،له دوافعه ومسبّباته،كما له "ذلك،بدليل

صها فيما يلي 
ّ
تقدّم الفكرة : وظيفة يقوم عليه وهي  أساسية بامتياز نلخ

لصراع وطبيعته،تقدّم الشخصيات الأساسية،تكشف عن موضوع المسرحية،تقدم ا

 .2"وترسم أبعادها،تكشف عن الزمن والمكان،تكشف عن رؤية المؤلف

تتكشف مما سبق مواطن أهمية الحوار المسرحي ودوره في بناء العمل المسرحي 

ه وسيلة كشف عامة للمؤلف وللشخوص الدرامية وللقصة المعالجة عبر 
ّ
بأكمله،أي أن

الحوار الدرامي ليس مجرد محادثة "الزمنية ؛كما يبدو  ثنايا الحوار،ووسط تقلباته

ولكنه يرتبط بحدث متطور له معنى،والحوار يكشف عن الشخصيات في 

الحاضر،وقد يعطينا جانبا من الماض ي ولكنه يتجه أساسا إلى المستقبل،فالحوار لابد 

 3."وأن يؤدي دائما إلى مزيد من  التطور في الحدث

 لإبراز مكنون " ووين رايح؟؟..منين جاي"وظفت مسرحية 
ً
لأسلوب الحوار سعيا

الأفكار المراد تبليغها والستفادة من متاحات الحوار المسرحي لطرق المواضيع 

 .المطروحة للتناول المشهدي،والتي تعكس عوالم الصراع البادية والمستترة 

عزف  يتزاوج الحوار أحيانا،وأحيانا يتعدد،وأحيانا أخرى يكون الحوار على شكل

منفرد،يقوم به شخص واحد،منه الكلام والسؤال،وعليه السمع والإجابة،وهذا ما 

يصطلح عليه بالمونولوج الذي يستلزم وجود شخص واحد فقط على الركح،وهو ما 

                                                           
بغالية أحمد،أشكال الخطاب الدرامي،مجلة فضاءات المسرح،منشورات مخبر أرشفة المسرح  1

  ،2790،أفريل 79،العددالجزائري،جامعة وهران

 971ص 
ميراث العيد،اللغة والتعبير الدرامي،مجلة فضاءات  المسرح،منشورات مخبر أرشفة المسرح الجزائري،جامعة  2

 92. 92،ص  2791،ماي  71وهران،العدد
  17فن كتابة المسرحية،ص"رشاد رشدي، 3
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ر في مسرحية الحال،حيث تعددت الخطابات الفردانية 
ّ
،زاوج بها بين "للصافي"توف

 .المسرحي فاعلية المونولوج وأثره وفعالية الحوار 

تستطيع اللغة أن تجعل من المتلقّي مقبلا أو مدبرا،ولكلّ تخصص :اللغة . 5

فاللغة المسرحية هي لغة خاصة بحكم "لغته الخاصة به وبمن يسيرون في فلكه؛

اللغة هي الصورة التي "طبيعة المسرحية وتكوينها،كما يعرفها الدكتور زكي العشماوي 

ل بواسطتها فنون الأدب 
ّ
غة مستودع عواطفنا وأفكارنا،وإنها تتشك

ّ
باعتبار أن الل

 . 1"الوسيلة لرسم الشخصيات وتصوير الأحداث وتحديد المغزى العام للعمل الأدبي

تدفع خصوصية المسرح إلى استنشاد لغة خاصة بالمؤدى الركحي،حيث تكون 

رب لغة جامعة ومختزلة حاول بعض الباحثين سبر أغوارها،متوسّلين الوصول إلى أق

أما شكري عبدالوهاب فيعرّفها بأنها مجموعة من المفردات المرئية "زاوية لفهمها،

أي أنها نتاج  2"والمسموعة ويشترك في خلقها كلّ من المؤلف والمخرج ومصمم الديكور 

نظرة إبداعية شمولية تحاكي وتستوعب الجزء كما الكلّ ،ممّا يلفّها بوشاح السهل 

 .الممتنع 

إنّ للكلمة مكانة هامة في التعبير الدرامي،فهي حين تتّخذ :لييقول إيريك بينت"

د على 
ّ
موضعها المناسب في الجملة المسرحية تصير صوتا وإيقاعا وموسيقى،كما يؤك

أن للكلمة ظلال وإيحاءات إذا أحسن الفنان المسرحي توظيفها في سياقها 

لة ومؤثرة ،وهذا يعني أن كلمة المؤلف وحدها لا تستطيع أن تصير 3"الصحيح
ّ
فعا

ن من التّوغل في 
ّ
ر الأهلية والكفاءة الفنّية للفنّان المسرحي المتمك

ّ
 بشرط توف

ّ
دراميا إلا

جوهر الكلمة وتجسيد روحها عرضا،حيث تكون له فرصة الترجمة الجمالية لصوت 

الكلمة بنبرة صوته وضحكته وغنائه ومختلف الأحايين التي تحيط بالجوف،لتصير 

 .اوج حسب الموضوع وحسب السياقالكلمة صوتا يتم

قا 
ّ
تخرج الأم ويتبعها الصافي، يبقى الشيخ الجديد ):"يكتب المؤلف المسرحي معل

 (. وحده وسط الخشبة

                                                           
لمحي الدين باشطارزي،مجلة "الصح ما ينفع غير "العلجة حرايز،مقاربة سيميائية للخطاب المسرحي في 1

 921،ص2792،سبتمبر 70فضاءات المسرح،منشورات مخبر أرشفة المسرح الجزائري،جامعة وهران،العدد 
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  2
  92،ص "ميراث العيد،اللغة والتعبير الدرامي 3
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.. إيه على أولاد اليوم الأرض مزلزلة تحتهم، وهما يفكروا في أنفسهم.. أولاد اليوم

بلي كل الناس كيف حروفهم تقول .. تعلموا ش ي حروف ظنوا بلي بها يبنيوا حياتهم

قالوا بلي ما ابقالو دور وما عاد يلزم (.. يشير إلى السيف المعلق)حتى على هذا .. كيف

حتى هي دورها صغروه، وقالوا هي ما يربط العبد ( يشير إلى السبحة) وهذيك .. أحد

ل بين العباد
ْ
واللي ابغى يقطع تسبيحه اطلبلو العفو ولا .. وخالقه ما عندها دخ

بكلامهم .. أولاد  اليوم ملاح في حاجة(.  صمت، ثم يبتسم ويهز رأسه ).. تعاندو

 . 1.."تسيرهم

مرده التماش ي مع ذلك التيار الذي ( اللغة العامية)استعمال الكاتب للغة الثالثة 

غة الهاربة، التي يستطيع من خلالها أن يلج إلى نفسية المتلقي 
ّ
يحاول أن يجد تلك الل

الكلمات الممكنة،وهو ما يجعل من اللغة المسرحية أحد  ويسائل عقله أيضا،بأبسط

 .الروافد التي يتوسم بها تحقيق المراد الفني والفرجوي 

 : جماليات التحوّل الخطابي . ثالثا

تتعدّد فضاءات التواجد السردي في الرواية : السرد بين الرواية والمسرحية .  1

ل السرد أحد المظاهر الحيوية 
ّ
لأي عمل فنّي من خلال المستويات والمسرح،حيث يشك

 .والعناصر السردية التي تنبض بها الأحداث وتسعى لإبرازها وفق عاملي الزمان والمكان 

 : عناصر السرد الروائي 

تبرز الرواية كأحد الساحات المستفزة للبحث،فتظهر :   السرد وتعدد الزمن. أ 

ها التعرّف على ماه
ّ
وإن تقسيم بناء الرواية إلى "يتها،بتقاسيم ومقاطع ومواقع تبتغي جل

مقاطع وصفية ومقاطع سردية كما تقول سيزا قاسم،هو تقسيم يساعد على تحديد 

مواقع الحركة والسكون في بنية الرواية فإن هناك ولاشك نوع من التوتر بين الوصف 

ذي يجسد الحركة
ّ
ذي يتميز بالسكون والسرد ال

ّ
فإن النص الروائي يتذبذب بين .ال

 2."القطبينهذين 

ى حركية السّرد في الرواية،ويظهر نبضه في مختلف التغيرات التي تحيط 
ّ
تتجل

 .بالأحداث الروائية تحت مظلات الزمن المقصود والمكان المنشود 
                                                           

  29عبد الوهاب بن منصور،نص مسرحية منين جاي ووين رايح،ص 1
 9،2797،المجلس الأعلى للثقافة،القاهرة،ط(دراسة في المسرح المصري )يحيى الطاهر، مسرحة الرواية أسماء  2

 22، ص



الدراما المسرحية الرواية الجزائرية و: الفصل الأول   

147 

 

السرد الروائي فعل للحكي،وهو العمود الأساس لتأطير الأحداث والشخصيات  

ير مرتبط باضطراد زمني في الزمان والمكان عن طريق اللغة،كما أنّ السرد غ

كرونولوجي سمته النضباط والتسلسل،فهو واقع نفس ي قبل أن يكون حدثا في 

والأصل في بناء أي زمن سردي أن ينهض امتداده على الطولية المألوفة بحيث "الزمان؛

 . 1.."ينطلق من الماض ي إلى الحاضر،ثم من الحاضر إلى المستقبل

حيث تلعب الأزمنة "والزمن في عالم الرواية، يظهر جليا ذلك التواشج بين السرد

دورا بالغ الأهمية في تشكيل البنية السردية للعملية الحكائية وكشفها،لأن كشفها 

يتطلب الوقوف على توالي وقائعها في الزمن،فالزمن هو العنصر الذي يضبط نظام 

كائية،التي توالي الوقائع والوسيلة التي بواسطتها،يمكن الكشف عن بنية الوحدة الح

 .2"تكون مسارا سرديا يتخذ منطق التسلسل أو الختلال الزمني 

يستثمر بن منصور في قدرة اللغة على القفز على حدود الزمن وترميز المكان 

ألم يقل أبي أن هذه الشجرة هي شجرة مباركة،لأن تحتها تمت مبايعة عبد :"فيقول 

ا جلد الخارجين عليه،وكادوا المؤمن بن علي أميرا على الدولة الموحدية،وتحته

يغتالوه،لولا رفيقه البجائي الذي جاء معه من مدينة بجاية،فنام مكانه تلك الليلة 

وتحت هذه الشجرة تمت محاكمتي،كما تمت محاكمة المسيردية وأحمد ولد .فقتلوه

ذي خرج هاربا إلى وهران،وهاهو الآن يقف أمامي يطلب مني أن أتبعه 
ّ
المقدم بوستة،ال

 . 3.."الداخلإلى 

تومئ الرواية بأنّ التاريخ يعيد نفسه،وبأن عوالم الأمس والحاضر والمستقبل 

 .ستبقى متدحرجة بين تقديم الولاء وبين التعرض لصور الجفاء 

يتنوع السرد في الزمان وفي المكان وفي استخدام :  (الهو)السرد بالضمير . ب 

 
ّ
ى إلا

ّ
ضمير السارد ووظيفته،حيث أنّ استعمال ضمير الغائب في السرد الروائي لا يتجل

ويتولد عن هذا العتبار . بجعله مجرّد حاك يحكي،لا مؤلف يؤلف،أو مبدع يبدع"

                                                           
  917عبد الملك مرتاض ، في نظرية الرواية ،ص  1
لعبد الوهاب بن منصور "قضاة الشرف"خيرة بغاديد،بنية السرد في الرواية الجزائرية المعاصرة 2

حسن بن مالك،جامعة وهران،قسم اللغة العربية .د.أأنموذجا،مذكرة ماجستير،إشراف 

  29،ص 2790.2792وآدابها،
  09عبد الوهاب بن منصور، قضاة الشرف ،ص  3
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ه مجرّد وسيط أدبي ينقل للق
ّ
ارئ ما سمعه أو انفصال النصّ عن ناصّه؛بحكم أن

فهو ببعض هذا السلوك ينتقل من وضع السارد الكاتب،إلى وضع .علمه من غيره

 1."السارد الشفوي 

بين وصف المحيطين بالبطل الإشكالي " قضاة الشرف"يتراوح السرد في رواية 

كان : "الكاتب أن يكون /وبين سرد الرؤية الذاتية،فيتراءى الغائب كما يريد له السارد

هو لا يعرف الملل :"،أو كقوله 2.."يردية إلى حدّ الخروج عن الطريق المستقيميحب المس

ذي تخاصم معه وكسر إحدى 
ّ
أو السأم،لا ينس ى أبدا،حتى أحمد التراري ال

،لم ينس له ذلك،وثأر منه بعد عشرين "الجن"نواجذه،وهما طفلان لم يحفظا سورة

 . 3.."عاما

يبدو السارد وهو في معرض سرده الروائي مالكا : (المتكلم)السرد بالضمير . ج

ولضمير "الشاهد على الزمان والمكان والإنسان؛/المتكلم/لمجريات الأحداث،فهو البطل

المتكلم القدرة المدهشة على إذابة الفروق الزمنية والسردية بين السارد والشخصية 

،إلى شخصية كثيرا ما والزمن جميعا؛إذ كثيرا ما يستحيل السارد نفسُه،في هذه الحال

 4."تكون مركزية

تتجلى مركزية البطل السارد من خلال إشرافه العام على الأحداث وفق سلطة 

في هذه الرواية ينكشف سارد يمارس بؤرة داخلية تتحكم بالمسار السردي "السرد؛ إذ 

ولعبة السرد أكثر،حيث تضفي انطباعات الراوي ووجهة نظره على الأحداث 

لراوي هنا أحد شخوص الرواية،يقدّم ما يشاهده من أحداث تربط والشخصيات،وا

به ويكون شاهدا عليها،وكأنها سيرة ذاتية في ظلّ العلاقات التي تربط أفراد المجتمع 

 5."الواحد وتظهر قبحه وحقيقته 

                                                           
في نظرية الرواية،بحث في تقنيات السرد،دار الغرب للنشر "عبد الملك مرتاض، 1

 221،ص  2771والتوزيع،وهران،الجزائر،ط
 92عبد الوهاب بن منصور ،قضاة الشرف ،ص 2
  91 المصدر نفسه، ص 3
عبد الملك مرتاض ،في نظرية الرواية ،في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،سلسلة عالم المعرفة  4

 911،ص
  22،ص "قضاة الشرف أنموذجا"خيرة بغاديد،بنية السرد في الرواية الجزائرية المعاصرة 5
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جسد السارد في رواية الحال دور الواصف والعارف والمتصرف في مقاليد 

لا مساحيق؛حيث تكون اللغة وحدها كفيلة بتحقيق الأحداث،يسردها بلا فرامل و 

أحمل كأس ي،أصطنع ابتسامة،أقول : "صحوة الفكر والواقع بعد طول إغفاءة وغياب 

 .لنشرب على نخب جبالة -: له 

شعرت بالندم .تحقن الدم في وجه صديقي،اختفت ابتسامته، ولم يقل شيئا

رته بش يء عزيز عليه
ّ
عرف جيدا أنه لا يستطيع أ.لأني ذكرت جبالة ،أو ربما ذك

 1."العودة،مثلي،هكذا صرنا كعصفورين غريبين

يظلّ السارد الروائي عارفا جيدا بخبايا الآخر،حيث يواصل البطل سرد غربته 

،حيث يختفيان وراء كؤوس الحسرة (جيل الحكمة المسلوبة)القصرية مع صديقه

 .واية بالسرد والأسف،لتبرز الرواية فساحة المتاح السردي،ورحابة جنس الر 

يعدّ السرد المسرحي فعلا للتشخيص،حيث يكون : عناصر السرد المسرحي 

فيقول حازم شحاتة أنه لا يجب أن "الممثل على موعد مع تجسيد السرد لغة وجسدا،

نشك في الطبيعة السردية للمسرح،ذلك لأن المسرحية تعيد بناء الأحداث في مبنى 

 . 2.."حكائي

ر طرحه و كلّ مباح بما هو متاح من أدوات السرد يترجم المسرح كلّ محظو 

مما لاشك فيه،أن الممثل في الأداء "المسرحي الذي يستهدف المشاهد فكرا وحضورا؛ و

المسرحي يبث رسالة خاصة إلى المتلقّي عبر شفرة بواسطة قناة الصوت وفنون 

قوله دون أن الإلقاء،وان انعدمت فيه القصدية فإننا نفهم أشياء كثيرة من خلال ما ي

يصرح بأنه قصدها،وبتعدد السرود تتعدد المشاعر مولدة أنماطا عديدة من العلامات 

الحركية،لذا فالسرد المسرحي خطاب ذو بنية حوارية تقوم على تعدد صوتي ودلالي 

 3."وتحمل آثار خطابات عديدة سابقة عليها أو متزامنة معها أو متوالدة منها 

لتلك السرود الذي تصبّ في " ووين رايح..منين جاي"وظف نص مسرحية 

البطل متحسّرا على الماض ي والراهن /مصبّات الدلالة والترميز،فتلفي السارد

حتى واحد ما يأمّني بلي سرق منّي . حاكمها. ابا شيخ القبيلة:" والمستقبل قائلا 

                                                           
  22عبد الوهاب بن منصور ، قضاة الشرف ،ص  1
  20يى الطاهر ، مسرحة الرواية ،ص أسماء يح 2
  21.22صالح بوشعور، الكتابة المسرحية في الجزائر بين الدرامية والملحمية،أطروحة دكتوراه، ص  3
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ش جدتي وحدها ما قدرت تعمل والو وشهادتها ما تفوت..اداها منّي بالسيف.. الحكمة

كل من .. ربنا يعلم قالوا انتحر.. كيفاش مات؟.. والشيخ بوستة مات.. لخاطر امراة

 يموت بالسكتة القلبية
ّ
، لتظهر حروف التصريح في السرد 1.. "يخالفهم ينتحر ولا

ذي يجعل من المشاهد طرفا حيويا 
ّ
المسرحي مخفية وراءها حروف التلميح والإيحاء ال

المجتمعية ودوره في تطعيم الوعي الجماهيري بالرسالة في العلاقة بين وظيفة المسرح 

 مع مختلف الأزمنة والأمكنة والأحداث 
ً
،توازيا

ً
 وتشخيصا

ً
التعبيرية المراد تبليغها سردا

 .المستفزة للإبداع 

 :معالم الاتفاق بين السرد الروائي والمسرحي 

ل التصاعدي تظهر معالم التفاق بين السردين الروائي والمسرحي في اتخاذ الشك

بالانطلاق من الحدث أ الذي يشكل البداية إلى الحدث ب الذي يمثل النهاية،كما قد 

يتخذ منحى تنازليا وذلك عن طريق العودة إلى الخلف في شكل استرجاع في الذاكرة 

 .الزمنية للأحداث 

تتجلى أيضا ملامح الوفاق بين السرد الروائي والمسرحي في تنوع ضمير السارد بين 

إن المعالجة المسرحية للعمل السردي ينبغي أن تنطلق من "تكلم والغائب وعليه ؛ فـالم

ليس عبثا شيوع ذلك الأسلوب الإخراجي -المعرفة الكلية الدقيقة لتفاصيل العمل ككل

،وهو ما  2"الذي يتم فيه نقل الذروة أو نهاية الرواية إلى المقدمة في العرض المسرحي 

 . جسدته مسرحية بن منصور 

يتضمن الحوار المسرحي لنوعين مختلفين ( : المونولوج والديالوج )الحوار .   2

من الأشكال التواصلية،يكون فيها كل من المونولوج والديالوج في مهمة التعبير،لكنّ 

 . كلّ نوع له من الخصوصيات ما يصنع منه فرادته وقوته التأثيرية على المتلقّي 

ل مصطلح الم: المونولوج 
ّ
ونولوج أحد الأسئلة التي اشتغل على بلورتها عديد يشك

ولقد "النقاد لما يجسّده هذا النوع الحواري من بصمة فنية ودلالية لافتة ،

في حقيقة الأمر،يعتبر المونولوج :"إلى هذه النقطة قائلة" فرانسواز هيولو بوتي"أشارت

ستخدم هذا وعادة ما ي.نوعا مسرحيا متعدد الأشكال يغطي حقيقة أدبية معقدة

                                                           
   71،ص"ووين رايح..منين جاي"نص مسرحية  1
  97،ص  2777مجموعة مؤلفين، ترجمة أشرف الصباغ،السرد والمسرح،المجلس الأعلى للثقافة،ط  2
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المصطلح العام للإشارة إلى تشكيلة برمتها تمتد من اسكاتشات الفكاهيين إلى 

ويبقى العامل المشترك بين هذه .مسرحيات أين تبدو الشخصية منعزلة مع نفسها كليا

 .1"الأشكال هو وجود شخصية لوحدها على الركح 

ه يحمل ب
ّ
ين جنباته ما يستخدم المونولوج في أغلب الأعمال المسرحية،بيد أن

العديد من الأنواع "إيريك مارتيني"يصنف"يصبغه بألوان التعقيد والخصوصية،حيث

قد يكون للمونولوج مظاهر :"فيقول " المونولوج"المسرحية التي تندرج تحت طيات 

فقد يكون مناجاة أي ممثل يتحدث لوحده على الركح،وقد يكون باراباسيس :مختلفة

د يكون تشخيصا وهو خطاب لشخص أو لكيان أين يخاطب الممثل الجمهور،وق

وهمي،وقد يكون كذلك مونودراما حيث تأتي القوة الدافعة للخطاب من العواطف 

بدلا من الفعل،وأخيرا نجد المونولوج الدرامي،حيث يمكن للمرء أن يميز نوعا جزئيا 

 وهو المونوبوليلوج ونقصد بها مسرحية تتكون من أكثر من شخصية يلعب ممثل واحد

 .2"جميع الأدوار فيها والمقصود بها حرفيا عرض الرجل الواحد

ينماز المونولوج بهذه التصنيفات المتنوعة؛ ويمكن له أيضا أن يتناغم مع 

مختلف الأشكال الحوارية للمسرح،كما في مسرحية الحال،حيث يوظف المؤلف بدوره 

الموضوع وتيسير عوالم متاح المونولوج كوسيلة لإدماج المتلقّي مباشرة في صلب 

 .الندماج بين الممثل والجمهور 

يقف الصافي في وسطها، ضاغطا على رأسه . غرفة مظلمة)":يكتب بن منصور 

.. الدم سال.. اسمحيلي يا نوارة.. نوارة -: الصافي(. ثم يرفع رأسه ويواصل. براحتي يديه

 .. زمو يسيلالدم لا ..وأنا ما افهمتش.. و..سال دم الميلود والشيخ بوستة و
ّ
في الفرح ولا

.. الدم.. الدم.. كي تزاد لازم الدم يسيل وكي تتختن ولاتتزوج ولا تموت.. في القرح

(. يضغط أكثر على رأسه ويقرفص على ركبتيه، ثم يرفع رأسه ببطء، ويواصل)

خممت على روحي برك .. راني مستعرف بلي كنت انسان خواف وأناني.. اسمحيلي 

                                                           
،فضاءات "إشكالية ترجمة المونولوج المسرحي"د فرقاني جازية،.بن عمارة أمال فاطمة الزهراء،إشراف أ 1

 292،منشورات مخبر أرشفة المسرح الجزائري،جامعة وهران، ص 2792المسرح،العدد السابع،سبتمبر
  292المرجع نفسه، ص 2
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قالو الصلح خير، بصح ..يعقد بك الصفقة مع ولد البغدادي وخليت شيخ القبيلة

 . 1..  "على حساب منْ؟

تبرز اعترافات البطل للجمهور المتلقّي بالعجز والخوف والأنانية،حيث لا يملك 

 المونولوج تلك القدرة الدلالية المؤثرة والمتأثرة،فيبدو 
ّ
في حسرة من أمره " الصافي"إلا

 . من ذاتها ومن الآخر جارّا لأذيال هزيمة الذات

ر المونولوج مساحة أكبر للتعبير وللإيحاء الدرامي،حيث تعلو درجات النتباه 
ّ
يوف

.. يمّ : " والصغاء وتعلو معها درجات الحقيقة المتلونة،يقول المؤلف على لسان البطل 

 روح، أرض الله.. قاتلي اهرب.. الأم اللي تحب الخير لولدها( يهز رأسه متحسرا)يمّ 

اللعبة صعيبة ودوروها .. دبروها.. الفضيحة ودم الميلود، وين تروح منهم.. واسعة

ونوارة .. ينساو الفضيحة ودم الميلود.. انس ى الحكاية يمات.. عليك، وأنت مازالك صغير

زوجها شيخ القبيلة لعدوه ولد البغدادي .. ما عندها وين تروح.. ما عندها وين تروح

يعود .. )الصلح خير..بوستة والميلود، ودارو من الأعيان واعطاه معها أراض ي الشيخ

 2(. "للبحث عن الباب

سمح المونولوج للمؤلف المسرحي بأن يمنح للبطل امتياز امتلاك المتلقي وغوايته 

بواسطة سحر اللغة الصوتية المتضاعفة البيان،وحسب البراعة التي يبديها الممثل في 

 .احتواء النص والموقف والجمهور 

تدعت الرواية الأصلية للعمل الممسرح بدورها لتقنية المونولوج كأحد اس

: الحوارات الداخلية التي لا يمكن الستغناء عنها حياتيا أو إبداعيا يقول بن منصور 

ولد الكلبة،أراد أن يحرمني : "أنا أعرف أبي في داخله،بنظراته تلك كان يقول لي "

غوثا،بل المهمّ أنك صرت مهمّا وصاحب لا يهمك أنك صرت :"وأقول بداخلي"..منها

 . 3"الحضرة،وإليك ترجع الأمور،وتفعل ما تشاء 

كنوع حواري يستخدم في الرواية كما يستخدم في المسرح بغية " المونولوج"حضر

تقريب مسافة الفعل الفني بالواقع،ولأن أوجه الحقيقة الموجعة تبقى دوما بين أنفاس 

 .النسان،يتضور بها حرقة وحسرة

                                                           
  22.21ووين رايح،ص..عبد الوهاب بن منصور، نص مسرحية منين جاي 1
  22المصدر نفسه ، ص 2
  91عبد الوهاب بن منصور،قضاة الشرف،ص 3
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يسهم الحوار في ترجمة حركية الفعل التواصلي عبر مسارات الأحداث : الحوار

والحوار يقوم بمهمتين يؤديان إلى تطور الحدث،فهو أولا يؤدي إلى "ووفق محطاتها 

تطور الموقف الذي يعالجه منظر ما،وهو ثانيا يشير إلى التطور في المنظر اللاحق ويوحي 

 1."وجمدت وشعر المتفرج بالمللوإن لم يفعل توقفت المسرحية .به

تتضاعف مسؤولية الكتابة المسرحية ويتضاعف حجم الضغط على الممثلين 

الذين يحملون على عاتقهم سلطة النص وسلطة الركح وسلطة الجماهير،فتسعى كلّ 

مسرحية أن تضمّن مشاهدها بحوارات تروم معرفة الجديد والمتجدد،هذا ما يظهر في 

 : الخادم  الحاكم مع/حوارالشيخ

 واش أخبار الناس؟ -: الشيخ الجديد" 

ومازال ما .. الميلود قاع الناس تحبوا!.. واش انقولك؟ -( بصوت خافت: )الجيلالي

 .. مأمنينش بالخبر ويتساءلوا اشكون اللي ورا هده الجريمة؟

 .لازمنا نعرفو اشكون اللي دارها.. هده مشكلة -:  الشيخ الجديد

.. بصح كيفاش نبينو للناس الحقيقة.. هو اللي دارها.. كيما قتلك -: الجيلالي

 ونزيدلك بلي بزاف اللي راهم يتهمونا؟

 2!. "يتهمونا أحنا. واش راك تقول؟ -( : غاضبا) :الشيخ الجديد

تبقى اللغة الحوارية قادرة على شحن المواقف الدرامية بالمزيد من 

المواضيع التي من شأنها صناعة حوارات  الطاقة،ويكون على عاتق المؤلف انتقاء

مؤسسة وذات رمزيات متعددة القراءات،وأيضا السعي إلى إبقاء القارئ والمتفرج على 

يها 
ّ
 .السواء في قمة التواشج حيث حيثيات الحب والحرب تصنع فتيل الأحداث وتغذ

تحاول الدراسة أن تتمعن في كنه :  الفضاء الروائي والفضاء المسرحي .   3

العلاقة التي تجمع بين الرواية والمسرح،فكلاهما من نتاج الفن ومنتجيه،بيد أنهما 

 ،والفضاء أحد الفواصل المبرزة لحجم هذا 
ً
ينمازان عن بعضهما شكلا وبناءا

 .الختلاف 

                                                           
  19.17فن كتابة المسرحية،ص"رشاد رشدي، 1
  22، ص"منين جاي ووين رايح؟؟" عبد الوهاب بن منصور، مسرحية  2
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يجدر البدء أولا؛ بإبراز ماهية الفضاء كأحد مفاتيح الدخول لمعترك الدلالات، 

نموذجا لغويا ( لسان العرب)ويعدّ "ل بها هذا المصطلح ؛ولمختلف التوظيفات التي يحف

المكان : الفضاء "في هذا المعجم نجد تحتها( فضا)فعند بحثنا عن مادة.لتحقيق ذلك

الساحة وما : والفضاء... الخالي الفارغ الواسع من الأرض: والفضاء...الواسع من الأرض

: ستوى من الأرض واتسع، قالالفضاء ما ا: "كما نجد قولا آخر وهو".اتسع من الأرض

 1".والصحراء فضاء 

تتقارب المصطلحات تارة وتتباين في مواضع أخرى لتجعل لكلّ مقامٍّ ما يليق به 

يدرك "فضاء"من الوصف والكشف، فالمتمعن في ما ورد من معنى لغوي لمصطلح

،وأن محدودية "الفضاء"جزء من كلّ "المكان"فساحته وتنوعاته المكانية،وأن مصطلح 

 .المكان تحتويها سعة الفضاء 

تبرز أيضا مرونة الفضاء وأهميته في كلّ المجالات التي تعنى بالفن والإبداع،من 

ذي 
ّ
هذه الفضاءات؛ الفضاء الروائي والفضاء المسرحي باعتبار التقارب والتباعد ال

 .يحكم حجم العلاقة بينهما 

يبرز الفضاء الروائي كسلطة تقنية وتعبيرية ودلالية :  الفضاء الروائي -أ 

واسعة تسمح له باعتماد جلّ المتاحات التخييلية والواقعية وبلورتها كتابة،حيث 

تصير الرواية قطار سفر مفتوح ،يجوب القارئ من خلاله عواصم المعقول ويصادف 

 .  فيه ما ظهر وما استبطن من عتبات للأمكنة 

ات التي رامت الغوص في الحدود الفاصلة والمتصلة بين وردت عديد الدراس

وتأتي محاولة الناقد حميد لحمداني لوضع حدود فاصلة بين "؛"المكان"و" الفضاء"

الفضاء والمكان محاولة جادة في التأسيس لمفهوم المصطلحين،والتمييز بينهما،يخلص 

من المكان،إنه مجموع من خلالها إلى القول بأنّ الفضاء في الرواية هو أوسع،وأشمل 

الأمكنة التي تقوم عليها الحركة الروائية المتمثلة في سيرورة الحكي،سواء تلك التي تمّ 

تصويرها بشكل مباشر،أم تلك التي تدرك بالضرورة،وبطريقة ضمنية مع كلّ حركة 

 2."حكائية

                                                           
بلسم محمد الشيباني،الفضاء وبنيته في النص النقدي والروائي رباعية الخسوف لإبراهيم الكوني  1

  90،ص 9،2771،منشورات مجلس تنمية الإبداع الثقافي،الجماهيرية،ط(جانموذ)
  21، ص نفسهالمرجع  2
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بالتلوّن،وسعى فيها الكاتب إلى جعل نسيجه " قضاة الشرف"يتوشح فضاء رواية

غوي مضاهيا للوحة يترجم نورها صداها؛فعند ملامسة الفضاء المكاني في الرواية الل

ى
ّ
 .1"وهران تتلون بلون الدنيا،سوداء كجمرات الجحيم"رمزا للوطن،وتبدو"جبالة"تتجل

يصبح الفضاء الروائي وسيلة فيض تعبيري يتخذ من الخيال والمآل والمقام 

القرية المعزولة عن العالم " ةجبال"عناوين كشف ومواجهة بالسؤال،فلماذا 

بالذات؟ولماذا حدث ما حدث فيها وما من أحد استطاع إعادة القاطرة لسكتها؟وكيف 

بدون ورودها المقطوفة؟ وهل تبقى الكهوف دوما فضاءات للثورة "وهران"تبدو

تستقبل ضحاياها من المأزومين " حانة فلاوسن"؟وإلى متى تبقى(كهف أغبالو)والتمرد 

 والمفجوعين ؟؟ والضائعين

حاول كاتب الرواية أن يستثمر في مساحة الفضاء الروائي،فجعل لكلّ مقام 

مقال،وجاب عوالم الفضاء المنغمس في الحقيقة وفي المتخيل،مزاوجا بين 

أرى المدينة امرأة تمارس طقوس العشق نهارا،ثمّ تفترس :" البينين،فتجده يصرّح 

تنس ى .في وهران  -: سيجارة كنا نتداولها قال أخي وهو ينفض غبار . عشيقها ليلا

 .  2.."نفسك

يتراءى الفضاء الروائي وهو يحمل بين مداراته عديد الأمكنة المختلفة 

والمتباينة،والتي ترصد كلّ منها حدثا بعينه،تتكفّل بوصفه وصبغه بما يكافئه من 

دث لا يكون فالمكان هو الإطار المحدد لخصوصية اللحظة المعالجة،والح"إيحاء لغوي؛

ه في مكان محدّد
ّ
 3."في لا مكان،بل إن

ر في الرواية هو جزء لا يتجزأ من 
ّ
الفضاء "يتبيّن مما سبق أن كلّ مكان مسخ

المتسم بالعمومية والتجريد والخيال،حيث يجدر بصانع الرواية أن يكون " الروائي

 بخيوط الأحداث،متحكما في صخب الشخوص والصراعات كما في صمت 
ً
ماسكا

 .لمواقف  والأزمات،وأن يجعل من الفضاء ترجمة لسخاء البداع ا

ها :  الفضاء المسرحي -ب
ّ
يتميز مصطلح الفضاء بمفاهيم متلونة تسعى كل

لاستيعابه من نواحي الوظيفة الآدائية والإيحاء الدلالي،ممّا يبيّن تطور 

                                                           
  70عبد الوهاب بن منصور، قضاة الشرف،ص 1
  79.70، صنفسهالمصدر  2
  277إبراهيم جنداري، الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراهيم جبرا،ص 3
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هوم الحيّز أو إن مف"في البداع والنقد، واستمرار زئبقيته ،إذ " الفضاء"استخدامات

الفضاء في النظرية المسرحية كما في العلوم الإنسانية يشكل اليوم شيئا 

 .1"مذهلا،ويستعمل بعدة أوجه،سواء لناحية النص أو لناحية العرض

تين تحكمان نبض العمل  
ّ
يتراءى أنّ الفضاء المسرحي يجمع بين الجبهتين الل

ل النص؛يحضر الفضاء بحلة ،فمن خلا"العرض"و"النص"المسرحي وتؤسسان له وهما

الركح المسرحي،محاولا نشر فكرته،وعرض موضوعه،وإبراز شخوصه وإحاطتهم بألوان 

ه من لدنّ المؤلف 
ّ
ه وتأجيجه وحل

ّ
م في بث

ّ
الزمان والمكان،بين جبهات صراع متحك

غة فضاء للتعبير اللغوي والدرامي والزمني والمكاني 
ّ
المسرحي الذي يسعى لجعل الل

ف رم
ّ
 .زيا المغل

يتوافق الفضاء المسرحي مع الفضاء الروائي في استخدامات عوالم النسيج 

النص ي المحكم بقوانين اللغة وأسلوب الكتابة،رغم أنّ لكلّ منهما مسافاته،فمسافة 

ه مجبول على التجسيد 
ّ
الفضاء النص ي للمسرح محكوم بالمشهدية المرئية،أي أن

ص أن يكون متوازيا وخصوصية الركح،في والأداء أمام الجمهور،ممّا يفرض على الن

حين أن الفضاء النص ي الروائي يطلق العنان للروائي ،فليس له غير القارئ يسافر به 

 .بين جوامع الحرف والخيال

ل حلقة مشتركة بين الرواية والمسرح،فالدراما الناشئة عن 
ّ
الفضاء الدرامي يشك

تشويق والإيهام، تجعل من سيرورة الأحداث وتصاعد حدّتها،وعن تنامي عنصر ال

،ومن فضاء المسرحية 
ً
فضاء الرواية ساحة عرض تخييلية يعايشها القارئ مفردا

مشاهدة عينية يستقبلها الجمهور علنا وعلى المباشر؛لتكون التجربة المسرحية على 

 .المحك تجابه نجاحها أو فشلها توازيا وقيمة الصناعة الدرامية المؤداة 

الفضاءات الزمنية والمكانية التي تكوّن الفضاء المسرحي  يش ي النص المسرحي عن

 .انتظار التجسيد المؤطر على الركحبرمّته،حيث تبدأ اللغة بفعل الكشف والوصف،في 

ذي 
ّ
يعدّ العرض المسرحي لغة ثانية ينطقها ويمارسها فريق العمل المسرحي ال

ك فيها المؤلف بكتابته ينتقل من النص إلى الستيعاب،فالترجمة الأدائية،والتي يشتر 

لين وتوجيهههم نفسيا 
ّ
ف بإعداد الممث

ّ
النصية الموجهة للعرض المسرحي،والمخرج المكل
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وفنيا،إضافة إلى مهندس ي الديكور والصّوت والإضاءة، والموسيقيين؛أي ما يعرف 

 .بالجانب السينوغرافي المتضمّن في الفضاء المسرحي،والمكوّن له 

لا في الستارة وإذا كان الديكور يقع ف"
ّ
ي فضاء ذي بعدين،ومتمث

المرسومة،فالسينوغرافيا تعتبر كتابة في فضاء ثلاثي الأبعاد،كما لو كنّا ننتقل من 

إن هذه التحولية المشهدية في الوظيفة .الرسم إلى النحت فالهندسة

السينوغرافية،ترتبط بتطور الدراماتورجيا؛وهي تتوافق مع التطور المستقل في مجال 

ليات،بقدر ما تتطابق مع التحوّل في عمق فهم النص وبطريقة تقديمه في عرض الجما

 1."مشهدي

ى عوالم اللقاء بين مختلف الفنون اللغوية والأدائية عبر الفضاء المسرحي  
ّ
تتجل

الحافل بالحركية والتجدد، والقائم على نسيج نص ي ونسيج مرئي يكونانه،ويجعلان 

 .توح منه مواطن للتوليد الدلالي المف

يتبين ممّا سلف ذكره،أن الفضاء الروائي صناعة ذاتية تخييلية،يوظفها الكاتب 

ى عبر ظاهر النص الروائي وكوامنه،في 
ّ
الروائي كتقنية صياغية وأسلوبية وجمالية،تتجل

حين يبدو الفضاء المسرحي صناعة جماعية،لا يستطيع عنصر واحد أن يستغني عن 

خرج ،والإخراج يتطلب ممثلين،والتمثيل يستلزم البقية،فالنص المسرحي بحاجة لم

إعدادا،والإعداد يستوجب تأهيلا واستعدادا،والستعداد يستوجب وسائلا،والوسائل 

تحتاج مختصين في مجالات عدّة  حتى تتجسد فعالية الأداء الفني، وتتحقق الفرجة 

 .المسرحية 

تتفاوت أداءات الشخوص من الرواية إلى : أداءات الشخوص .   4

المسرحية،ويرجع هذا التفاوت إلى خصوصية الرواية وقدرتها على توظيف واستدعاء 

أكبر عدد من الشخوص الروائية،بحكم أنها من صنيع كاتب واحد له من فنون 

الكتابة التخييلية ما يسمح له بذلك،غير أن المسرح له من الجرأة المشهدية ما يجعله 

 .مارس فنّ اختزال الأفكار والشخوص والزمكان ي
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شخصية روائية صنعت (29)واحدا وعشرين" قضاة الشرف"أوردت رواية

،فتظهر كلّ شخصية في دورها ! وقائعها إلى جانب البطل المحروم من سلطة السم

ف 
ّ
 :المحوري أو الهامش ي حسب رؤية الكاتب وغايته المقصدية، فتجده قد وظ

ل دور الأخ والرفيق والعاشق للحياة،فكانت نهايته : محمد  الأخ الأكبر .  9
ّ
حيث مث

 مرضا مفضيا للموت

، والمتيّم بامتلاك "فنّ الراي"عاشق وهران المدينة و" : الحاج محمد"الأب .  2

 السلطة

حرمت بدورها من سلطة السم،واقتصر تصويرها على أنها محلّ : الأم .  2

 
ّ
 للزواج والإنجاب ليس إلا

لت دور المرأة المستلهمة من جاه العرق والنسب ": حليمة الساحلية"الجدّة .  1
ّ
مث

 نبض قوتها المعنوية 

 صاحب السلطة ومتسيّد الحضرة ،وصاحب الزوجات التسعة : الجدّ .  1

 راعي الجدّ والقائم على شؤون خدمته: جيلالي الموسخ .  2

 ء المقتصر دوره على توليد النسا: الحكيم الرومي .  0

القائم بأمور الإمامة وكتابة الحروز زمن المولد " : سيدي حمزة"فقيه الجامع .  9

 ووقت الختان 

 زوجة الفقيه ومراده : العمة فتيحة .  1

 الهجالة التي امتلكها شيخ الحضرة كزوجة " خيرة:"خالة الفقيه .  97

شرفه،ووجد  العارف بحقيقة أمور الزاوية،صوّر مغدورا في: قدور الكابران .  99

 مشنوقا في داره 

 أخت البطل التي لم تنطق ببنت شفة : زليخة .  92

حبيبة البطل وعشقه الذي صيّره شيخ الحضرة صفقة قسمت ظهر : نوارة .  92

 البعير

 والد نوارة، القائم بأعمال الزاوية،وخادم الجدّ المطيع : أحمد التراري .  91

 التراري زوجة أحمد : عمارة بنت المجذوب .  91
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 المعارض لاغتصاب الحكمة : المقدم بوستة .  92

الصديق القديم للبطل ،والتائه في وهران برتبة : أحمد ولد المقدم بوستة .  90

 نادل 

 الخائنة لزوجها والموقظة لشهوانية شيخ الزاوية : ربيعة المسيردية .  99

 خديجة عشيقة البطل .  91

 قائد الحملة ضدّ عرش الزاوية : رابح ولد الطاهر البغدادي .  27

 المجاهد المغدور بعد الستقلال : الخال مولود .  29

تعكس الرواية قدرتها على احتواء شخوص عديدة تساهم في تنشيط حركية 

الفعل الروائي،وتوجهه وتضفي عليه مزيدا من الرمزية والدلالة ؛كما حدث في رواية 

إحالة الرواية إلى سفرة النبي موس ى الحال مع  استدعاء شخوص دينية على غرار 

عليه السلام ويوشع الغلام وسيدنا الخضر عليه السلام ،وما في تلك الرحلة من 

 .محمولات رمزية قد تمّ رصدها سلفا 

ينضح التاريخ الجزائري أيضا بشخوصه عبر صفحات الرواية بتوظيف شخوص 

،والرئيس المنقلب (10ص)من طينة زعيم الحركة الوطنية في الجزائر ميصالي الحاج

،وقد وردت هذه التوظيفات (19ص" )بومدين"والرئيس الراحل" بن بلة"عليه 

ف اسقاطات 
ّ

الشخوصية في الرواية لغاية بعيدة عن منطق العتباط،حيث تتكش

 .الكاتب عبر نقاط التلاقي والتضاد بين شخوص الرواية 

معنى للشخصية،ولا  لا )إن الشخصية باعتبارها مورفيما فارغا في البداية "

 في آخر صفحة من النص،حيث تتمّ ( مرجعية لها إلا من خلال السياق
ّ
لا تمتلئ إلا

 .    1"مجمل التحولات المتنوعة التي كانت هذه الشخصية فاعلا فيها وسندا لها 

غة التلاعبية الجامعة بين جدّية الفكرة المعالجة ورمزية الطريقة 
ّ
تبرز أصول الل

رسم الخارطة البنائية لعالم الرواية السابح في بحور السؤال على متن المنتهجة في 

 .عتبات الجمال 

                                                           
فيليب هامون،سيميولوجية الشخصيات الروائية،ترجمة سعيد بن كراد،دار كرم الله للنشر  1

  17، ص2792والتوزيع،الجزائر،ط
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فة وراء 
ّ
تتعاظم الدهشة زمن الوصول إلى مرتبة فكّ الشفرات المغلقة والمغل

الجدّ والبن " الشخوص الروائية والتي تجعل على سبيل التمثيل لا الحصر من

لان " بومدين"و" بن بلة"و" ميصالي الحاج"في كفة ، و" والحفيد
ّ
في كفة أخرى يشك

ميصالي /الجد)قطبي مسرح الأحداث التي تتشارك معا في صور الموت 

،فتصير الرواية مرآة (بن بلة/الحفيد )والنسحاب ( بومدين/البن)،والنقلاب(الحاج

 .لوقائع حقيقية مرسومة وفق النسق الروائي المتخيّل وعبر شخوصه  

" قضاة الشرف"المقتبسة من رواية "! ووين رايح؟..يمنين جا"جعلت مسرحية

ة في المسرحية،حيث تمّ اختزال الأحداث بالتقاط أهم 
ّ
من كثرة الشخوص الروائية ثل

النبضات المؤثرة،واختزال عدد الشخصيات ،والقتصار على النماذج الأهمّ التي 

 .باستطاعتها تجسيد الغرض من العمل الفني الممسرح 

: ،أبقى فيها على (79)المسرحي ثمانية شخوص مسرحية  استخدم المؤلف

زوجة الشيخ الجديد،الشيخ ( البطل)الجدّ،الحاج محمد،الصافي

 .، ونوارة (أحد الأعيان)،ولد الكردي(الخادم)،الجيلالي(الصديق)بوستة

يعتصر النص المسرحي ما وعاه النص الروائي،فيجعل من الشخوص أهمّها 

التعبيرية في مدة زمنية محدودة،وبطريقة منشودة  وأقدرها على توصيل الغاية

 .تستدعي الموهبة لتخدش انتباه المتلقّين 

دور الشخصية الصافية من المكر ( الصافي)جسّد البطل المسرحي

والضغينة،حيث لم تلوّثه مطامع السلطة،فلم يتشبث بها،ولم يصارع لأجلها رغم كونه 

ذي ع
ّ
يّنه لخلافته،بيد أن النقلاب على إرادة محلّ اختيار شيخ الحضرة المتوفي ال

 .الشيخ أردته منفيا عن بلدته مكرها لا بطل 

تعدّ رواية قضاة الشرف لعبد الوهاب بن منصور إحدى المتون الروائية 

 أنها احتوت على عديد النقاط التي أشير إليها ( صفحة01)المكثفة،رغم إيجازها
ّ
إلا

ت عوالم استخدامات الدّين سلفا،حيث حضرت السياسة وأمور الحكم،و 
ّ
تجل

 . لأغراض دنيوية،وهي المواضيع التي حافظت عليها المسرحية بعد القتباس 
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يعتبر الكثير من النقاد أن المساس بالرواية واختزالها حسب الرؤية المسرحية هو 

 أن مثل هذه الآراء تحبط من همة كلّ 
ّ
ضرب من الخيانة للنص الروائي، وللكاتب، إلا

 .من المسعى المسروائيمقترب 

يفترض أن الكاتب الروائي قد أنهى عمله الفني بمجرد طرح مؤلفه  

للتداول،وعليه فإن أي استعمال للرواية في الدرب المسرحي هو عملية إبداعية جديدة 

تنسب الفعل الكتابي لمصدره أخلاقيا،بيد أنّ الصياغة والطريقة والأداء من توقيع 

على المسرحة،وهم المسؤولون أمام الجمهور وأمام المهتمين الطاقم الجماعي العامل 

 .على قيمة المنتوج الدرامي ، بتبيان أهليته للترجمة الدرامية ، وإبراز مواطن الجمال 

يمكن القول في ختام الفصل الثاني من هاته الدراسة البحثية أن عوالم          

 99)ر لا يزال خجلا عن الظهور اللافت اللقاء بين الرواية والدراما المسرحية في الجزائ

،مما يدعو إلى ضرورة الستثمار الواعي في الموروث الروائي (عمل ممسرح إلى الآن

 .الجزائري وتكييفه مع متطلبات الركح المسرحي 

  



 

 : نيامفصل امثا

امرواية الجزائرية والدراما امسينمائية 
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ظيرة البذء والمىخهى ..الشوايت العيىمائيت -1

جخٟخّذ الغواًت ٖلى ٢اعئها،لخضزله ٖىاالإها وحٗغّٞه ٖلى ؤخضاثها وشخهُاتها 

وؤػماتها،وجيكغح مٗه ٖلى اهٟغاظاث الخلام؛ ٞخبضو ال٨خابت جإقحرة ؾٟغ لا مدضوصة، 

بىع هدى االإإمى٫ والمجهى٫،حؿخيكض بها ملامؿت  ً ؾٟغ وٖ ججٗل مً الخغوٝ ٖىاوٍ

ل، وبحن مخاخاث ظما٫ ٖص يّ ًٖ  ُّ الىظ٘ ،واٖخهاع الؿاا٫ جدذ مٓلاث الىا٢٘ واالإخس

 .الأٞى٫ 

ملذ ٖلى ججؿُضه ٞىُا بما لها مً وؾاثل  ذ الؿِىما ؤهمُت الخغٝ الغواجي وٖ وٖ

ا؟  غبُا وظؼاثغٍ ا١ بحن الغواًت والؿِىما ٖاالإُا وٖ الخد٤ُ٣؛ ٠ُ٨ٞ بضؤث مٗالم الىٞ

لؿٟخه ؟  .  و٠ُ٦ اهتهذ؟ وما هي آٞا١ الغواًت الؿِىماثُت في زًم عاهً الٗىالإت وٞ

ًب٣ى هجاح الٗمل الغواجي مغهىن ب٣ضعة الغواجي ٖلى اؾدشاعة ال٣اعت،والُىاٝ به 

بحن مٗالم الىا٢٘ وهىاظـ االإخسُل، وبحن ًٞاءاث الؼمً واالإ٩ان بىاؾُت مخاخاث 

ٛت
ّ
غ والؤزباع ًب٣ى صاثما مغجبُا "وبم٩اهُاتها الجمالُت ؛خُض  الل ؤن هجاخه في الخهىٍ

الخغوٝ وبغاٖخه في جغنُٟها وجيؿ٣ُها،لخهحر ال٩لمت االإ٨خىبت في -بدؿً اهخ٣اء ال٩لماث

بهغ ال٣اعت ؤلىاها وؤنىاجا،عوعي ٞيها الىٛم الخلى واللىن الجمُل في اوسجام جام بحن ما 

 1."٣ًخًُه الىٛم مً م٣اَ٘ نمذ،وما ٌؿخلؼمه اللىن مً ْلا٫ وؤيىاء

حن والهىٗت اللُٟٓت بلى م٣اماث ؤوؾ٘ ججم٘ بحن  جخجاوػ الغواًت م٣اماث التزً

ى
ّ
٠ /الأصب ماصة خُت ،بق٩الُت" ٖىالم الجما٫ والؿاا٫؛خُض ًخجل حؿائلُت،جىْ

بـ،لُبرػ ما جسُٟه 2"مهُلخاث ٞىُت في ٚاًت الهلابت
ّ
 ؛ جيخٓغ مً ًجزٕ ٖنها الل

غ الضعامي  . ال٩لماث زل٠ ؤؾىاع الغمؼ والخهىٍ

٤ وعي ال٣اعت /٦خاب،مخدغ٦ت االإ٣ا٫/جبضو ال٩لمت الغواثُت ظامضة االإ٣ام صعاما وٞ

اث ٢غاءجه لها في خحن ؤنّ  ال٩لمت في الٗمل الؿِىماجي مىظ ويٗها الأو٫ جىلض " ومؿخىٍ

خُت في بَاعها الؼماوي وفي مجالها .ٞهي ٦خبذ لخهحر ؤلىاها مغثُت .بهحروعتها وجدىلها

ت.االإ٩اوي ٦خبذ لخيؿلخ ًٖ الٟغصًت وجلخد٤ .٦خبذ لخهحر ؤنىاجا مؿمىٖ
                                                           

ىُت لل٨خاب ،الجؼاثغ ،1ٍ   10 ، م 1988 زلٟت بً ِٖس ى ،الغواًت والغواًت الؿِىماثُت،االإاؾؿت الىَ
2Fabien GRIS,"Images et Imaginaires cinématographiques dans le récit Français contemporain( de la 

fin des années 1970 A nos jours),Thèse de doctorat en Littérature Française ,Université Jean 

Monnet- Saint-Etienne,2012,p.47   
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٦خبذ لدؿخ٣ُب االإًامحن والجمالُاث التي ًمىدها بًاها المخغط واالإهىع .بالجماُٖت

ِ اجها جخ٣مو ٧ل بغاٖاث ومهاعاث .ومهىضؽ الهىث وناو٘ الض٩ًىع ومغ٦ب الكغٍ

حن ٤ الؿِىماجي الأؾاؾُحن والشاهىٍ  1."ؤًٖاء الٟغٍ

جتراءي ٞغصاهُت الٗمل الغواجي ال٣اثم ٖلى وخضة ال٣اعت ووخضة ال٩اجب،ب٨ٗـ 

ت مً الُا٢اث لإزغاط ٖمل ببضاعي  الٗمل الؿِىماجي ال٣اثم ٖلى جٓاٞغ ظهىص مجمىٖ

غ لضي :" بما ًل٤ُ به ٞىُا،وو٤ٞ هظا الُغح ًغي ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ب ؤن ما ًخىٞ

ت مخ٩املت ًجٗل ٖباعاتها ظضّ ٚىُت وظضّ مازغة، حٛؼو ٧لّ  الؿِىما مً وؾاثل حٗبحرً

٣غؤها ٞغص. الٟئاث والُب٣اث،ؤمُحن ومش٣ٟحن ال٩لمت . ال٩لمت االإ٨خىبت ًيكئها ٞغص وٍ

٣غؤها الجمُ٘   2."الؿِىماثُت جالٟها ظماٖت وٍ

ى زهىنُاث ٧لّ منهما في 
ّ
جدبحّن بىاًَ الٗلم والخٗامل م٘ الؿِىما والغواًت،وجخجل

اث  مٗالم اليكإة ومؿاخاث الخٗبحر، و٦ظل٪ في ؤؾلىب الخُاب وؾِ جباًً مؿخىٍ

والخ٣ُ٣ت بن الغواًت "االإخل٣ّي الش٣اُٞت،و٢ضعجه ٖلى اؾدُٗاب الٗمل الٟني وبصعا٦ه؛

ا ًٖ الٗمل الؿِىماجي،ٞالأولى حٗخمض ٖلى اللٛت والأؾلىب ؤما  الأصبُت جسخل٠ ظىهغٍ

ت بغمىػها االإ٨خىبت بلى هٓام ظضًض ج٩ىن ُٞه الهىعة هي  ٛت البكغٍ
ّ
الشاهُت ٞخدى٫ الل

ى بلى  ل ًًُغ ٧اجب الؿِىاعٍ ت،وفي هظا الى٣ل والخدىٍ الىؾُلت الىا٢لت للغمىػ اللٛىٍ

 3."الخظٝ ؤو الؤبضا٫ بما ًىا٤ٞ الُغح الؿِىماجي للخضر 

يُت ؤصّث بلى اهبجاؾها خضًشا بلى ٖضًض الُٗىن  ل ج٩ىٍ
ّ
 مغّث الغواًت بمدُاث حك٩

الغواًت ال٨لاؾ٨ُُت، الغواًت الغوماوؿُت،الغواًت البىلِؿُت، عواًت الخُا٫ )الٟىُت 

، ختّى ًل٣ى ٧لّ ؤهاؽ مبخٛاهم ؛ ٦ما جضعّظذ الؿِىما في (..الٗلمي،الغواًت الؿِىماثُت

غ مً الهىعة االإخدغ٦ت بلى الهىث واللىن ٞال٩امحرا االإخدغ٦ت  م الخُىّع والخُىٍ
ّ
ؾل

٤ ٖغى نىع مخدغ٦ت في جهاًت "واالإىهخاط التر٦ُبي ؛ وه٨ظا بضؤث الؿِىما ًٖ َغٍ

ـ (1895)ٖام ِ ؾِىماجي ٢ام به الأزىان لىمُحر .بباعَ و٧ان الٗغى الأو٫ ٖباعة ًٖ قغٍ

                                                           
  11 زلٟت بً ِٖس ى ،الغواًت والغواًت الؿِىماثُت، م 1
  11 االإغظ٘ هٟؿه، م 2
  24الُٟلم ، م– بٛضاص ؤخمض بلُت، الترظمت بحن ؾُمُاثُت الغواًت 3
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(Lumière)"1 لخيخهي الُىم بلى ٖغوى ججىّض ؤضخم الىؾاثل االإاصًت والخ٣ىُت وؤ٦بر ،

الهالىهاث واالإهغظاهاث مٗلىت ًٖ هٟؿها في الك٩ل الخضاسي االإٗانغ،ولخيخ٣ل الؿِىما 

ل بلى الًٟاءاث الخ٣ُ٣ُت لل٨ٟغ والؿُاؾت والا٢خهاص،خُض ٖىالم  ُّ ًّ االإخس مً خحّز الٟ

ٞهي جمل٪ مً الجاطبُت ما ًجٗل ؤزغها ًٟى١ "الهىعة الخاملت لؿلُت البىح والخٗبحر، 

 2."ؤخُاها ال٨لام،وطل٪ بخٗضص صلالاتها واوٛغاؾها في االإخسُل الغمؼي والاظخماعي لل٩اثً

 ًّ جبرػ ؾلُت الهىعة مً زلا٫ ٞٗالُتها في الآزغ االإخل٣ّي،خُض ؤنّ اؾخسضاماث الٟ

 ؤنّ 
ّ
الهىعة "للهىعة محّزه الخإعرر بحن الىا٢٘ والخُا٫،وبحن الهض١ وال٨ظب؛بلا

،ممّا ٌٗني ؤن 3"نىعة مإػومت،نىعة ها٢ضة : الخ٣ُ٣ُت حؿخُُ٘ ؤن ج٣ضم ٦هىعة ه٣ضًت 

،جيخ٣ض بها الىا٢٘ (ٞغصًت،ظماُٖت،٧ىهُت)الهىعة الخاٞلت بالضلالت جهىّع مٗالم ؤػمت 

ذ مشلما هي ٢اصعة  وجٟطخه ٖلى خ٣ُ٣خه، وهظا ًبرػ ؤنّ الهىعة ٢اصعة ٖلى البىح الهغٍ

ر والخىظُه ؛لخ٩ىن 
ّ
ت وفي الآن " ٖلى الدؿت ٗالُت هٓغٍ الهىعة البلُٛت بطن طاث ؤزغ وٞ

٣خىا لغئٍتها متى عؤًىاها، بجّها ججبرها ٖلى عئٍتها بد٤ّ   4."هٟؿه نىعة ها٢ضة ح٨ٗـ َغٍ

ا وصلالُا الخى٠٢ ٖىض ٖخباتها االإٟخاخُت  حؿخىظب ٖملُت اؾدُٗاب الهىعة عمؼٍ

اع الٗام  ل اَلؤ
ّ
ً في مسخل٠ الخٟانُل التي حك٩ ّٗ االإؿخٛل٣ت،ومداولت الخم

ً مً ّٞ٪ قٟغاث 
ّ
ب٣ى الخإ٦ُض ٖلى ؤنّ ٧لّ نىعة جدمل مً البىح ما ًم٨ للهىعة،وٍ

٣ت باؾدُٗاب "الاؾخٟهام؛ بط ؤنّ 
ّ
ؾاا٫ الهىعة لا ًم٨ً ٞهله ًٖ الأؾئلت االإخٗل

 5."الىا٢٘

  
                                                           

 ،1 عيىان بلخحري،ؾُمُىلىظُا الخُاب االإغجي مً الىٓغي بلى الخُب٣ُي،ظؿىع لليكغ والخىػَ٘،الجؼاثغ،ٍ 1

  41 ،م 2016
 واُٞت بً مؿٗىص،ج٣ىُاث الؿغص بحن الغواًت والؿِىما صعاؾت في الؿغصًاث االإ٣اعهت لغواًت ٖماعة ٣ٌٗىبُان 2

  1والُٟلم،صاع الىؾام الٗغبي،الجؼاثغ،ٍ

 44، م 2011
3Jean – François Coté : "La profondeur et L’éclatement de l’image .Réflexion critique sur l’image et 

les technologies. Thèse de doctorat sur mesure en arts visuels et en histoire de l’art ; Faculté des 

études supérieures, Université Laval, Québec; 2007,p 89    
4 Ibid ,p.90  
5Liane Sousa De Aroujo , Esthétique du cinéma : Montage,eisenstein ;Université du QUEBEC ,mai 

1992,p90 
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 : الشوايت العيىمائيت في العالم الغشبي - أ

جيبّه االإكخٛلىن ٖلى الهىاٖت الؿِىماثُت ٚضاة وكإتها بلى صوع الىو الغواجي في 

م مً ازخلاٝ الك٩لحن،  ت للٗمل الؿِىماجي،ٖلى الغٚ ت والخٗبحرً غٍ حر االإاصة الخهىٍ جىٞ

ٞالك٩ل الأصبي ًدمل نىعجه في ٧لماجه،بِىما  الك٩ل الؿِىماجي ًدمل ٧لماجه في 

مشلما ؤقاع "نىعه؛ؤي ؤنّ ٧اجب الغواًت مهىع بال٨خابت،ومسغط الُٟلم ٧اجب بالهىع،

( J.Mitry 1963)مُتراي . وط ( C.Metz 1975) ، وماجؼ( G.Sadoul 1949)ؾاصو٫ .ط

مىن  ش بضاًاث الؿِىما اهُل٤ لخٓت الخ٣اثه  (C .Brémond 1973)وبغٍ ً،بإن جاعٍ م٘ آزغٍ

ت . م٘ الأصب لهظا، ٞةنّ الخدلُل الؿِىماجي ٢ض اؾخٟاص مً االإىعور الى٣ضي ومً هٓغٍ

: ٚحر ؤنّ الخدلُل الأصبي والخدلُل الؿِىماجي ًسخلٟان في الهُٛت الخانت بال٣غاءة. الأصب

 1."ال٨خاب ٣ًغؤ ، الُٟلم ٌكاهض

 
ً
 بهخاظا

ً
لان مٗا

ّ
جسخل٠ َغاث٤ الؤبضإ والخل٣ي بحن الغواًت والؿِىما،بُض ؤجّهما ٌك٨

وم٘ هظا،٢ض ًُٟض بإن هظ٦غ هىا ؤن واخضا مً "ًؼاوط بحن مخاخاث الأصب ومؼاًا الهىعة؛ 

ش الًٟ الؿاب٘،٧ان ُٞلما زُالُا ٖلمُا،وهى -ؤو٫ وؤهمّ الأٞلام الغواثُت في جاعٍ

بل ؾ٩ُىن ؤ٦ثر .1902الغخلت بلى ال٣مغ،الظي خ٤٣ ٖام"بالُب٘،جدٟت ظىعط مُلُاؽ

ىا هىا ؤن هظ٦غ ؤن ُٞلم مُلُاؽ هظا،٧ان م٣خبؿا مً هو  ٞاثضة باليؿبت بلى مىيىٖ

٣ُىا ؤن هظا الىا٢٘ االإب٨غ سجّل .ؤصبي،هى عواًت ظى٫ ٞحرن االإٗغوٞت بالاؾم هٟؿه وٍ

البضاًت ال٣هىي للٗلا٢ت،لِـ بحن الؿِىما وؤصب الخُا٫ الٗلمي،بل بحن الؿِىما والأصب 

 ؤن وخضة الخٗبحر جغاها ٢ض ججؿضث بحن 2.."بك٩ل ٖام،ختى وبن ٧ان الُٟلم نامخا،
ّ
؛ بلا

ٗان  الهىعة الؿِىماثُت والخغوٝ الغواثُت بِىما ٧اهذ الؿِىما لا جؼا٫ في عَ

ل،خُض لا نىث
ّ
 ٢ض ا٦خٟذ بترظمت الجمل **٧ان لها ولا لىن * الدك٩

ً
،ٞتراها بضءا

                                                           
1Dominique Bonnet, Transferts de terminologie entre deux systémes d’expression : de langage à 

l’image, Anales de Filologia Frencesa,n :18 ,2010,p.58  
ش للأصب جدذ ؾُىة الًٟ الؿاب٘ وعٖاًخه،ميكىعاث االإاؾؿت :  ببغاهُم الٗغَـ، مً الغواًت بلى الكاقت2 جاعٍ

  37، م 2010 ،1الٗامت للؿِىما،صمك٤، ٍ 

 ؤم٨ً حسجُل الهىث وه٣له ٖلى ُٞلم بلى ظاهب الهىع، ؤنبدذ الؿِىما ٖىض طل٪ 1927ؾىت : الهىث * "

. ها٣َت

ىن ** 
ّ
ؾُمُىلىظُا الخُاب االإغجي مً الىٓغي بلى "عيىان بلخحري،.؛ًىٓغ ؤ٦ثر ص " 1932ْهغ اللىن ؾىت : الل

 40الخُب٣ُي،م 
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وال٩لماث في نىع جٟخخذ بها ؤبىاب الٗالم المجهى٫ الظي ٌؿعى الجمُ٘ بلى اؾترا١ 

ظي ؤيخى ٖاالإا ها٣َا وملىها 
ّ
خه،وال بٗض مداولاث ٖضًضة لهىاٖت الُٟلم "مٗغٞ

٩ا، اؾخُاٖذ الىلاًاث  الؿِىماجي،بضؤث في مىخه٠ ال٣غن الخاؾ٘ ٖكغفي اوعبا وؤمغٍ

،مً بزغاط 1927االإخدضة الىنى٫ بلى الُٟلم الىا٤َ الأو٫ّ،مٛني الجاػ،الظي ْهغ ٖام

 1".واعهغ بغوطعػ "آلان ٦غوؾلاهض وبهخاط اؾخىصًى

ججؿّضث ٖضّة ؤٖما٫ ؾِىماثُت ٖاالإُت احؿمذ بالىجاح الجماهحري،٧اهذ ٢ض 

ظٗلذ مً الغواًت مهضها ومهضعها الىص ي، ٧ىعي منها ب٣ُمت الىو الغواجي و٢ضعجه ٖلى 

غاُٞت، ٖلى ٚغاع  :  زضمت الهىاٖت الؿِىماجىٚ

ِذ بُدكغ" ٧ىر الٗم جىم"عواًت-   ، 1852 ٖامHarriet Beecher- Stowؾخى-لهاعٍ

ً بىعجغ  ،خُض ؾاهمذ الغواًت في 2 1903ٖام  Edwin Porter  وؤٞلمها ؾِىماثُا بصوٍ

٩ي، وببغاػ مأس ي الٗبىصًت التي ٧ان ٌِٗكها الؿىص في نمذ  وي٘ الُض ٖلى الجغح الأمغٍ

لمت :ْهغث عواًت ٧ىر الٗم جىم ٫"جخإرج وعاءه هحران خغب ؤهلُت؛و٢ض  بُدكغ ؾخى ماٞ

ب٣ىة في الؤهُلا٢ت الأولى للؿِىما بالىلاًاث االإخدضة،مٗلىت بظل٪ ًٖ جىقُذ الؿِىما 

٩ان ٖٓمت الخغب الأهلُت التي ؤوظضث  ٨ُت جىُل٤ مما ٌٗخبره الأمغٍ اجُت ؤمغٍ بسانُت هىٍ

٩ي بسانُت  ٨ُت،وؤؾُىعة الجىىب الظي بٟٗل جدغع ٖبُضه،وؾم الٟغص الأمغٍ الأمت الأمغٍ

 3."الؤوؿاهُت والٗضالت

ؿاهم في جىز٤ُ  جبضو الغواًت ٖملا ٞىُا ًٓهغ مىا٦بت الًٟ للخُاة الؤوؿاهُت، وَ

٩ي،خُض ص٢ذ مً زلالها ال٩اجبت ها٢ىؽ  ش الكٗب الأمغٍ سُت خؿاؾت مً جاعٍ مغخلت جاعٍ

ىاع١ الُب٣ُت االإخىخكت بحن البٌُ  الخُغ الضاهم مبرػة مٗالم الهغإ الهامذ،وٞ

ان ما اهٟجغ زىعة ؤهلُت ؾب٣ذ مؿحرة الخ٩ىّن اليؿُجي المجخمعي  والؿىص، الظي ؾغٖ

٨ُت  . للىلاًاث االإخدضة الأمغٍ

                                                           
 https://www.arab48.com:ماطا ٤ٌُٗ هدى الٗاالإُت؟،االإى٢٘ الؤل٨ترووي :  ٚؿان ٞاًؼ ال٣بس ي،ؾِىما الٗغب1

ش اليكغ ش االإٗاًىت2017.06.12:جاعٍ  H 04:44 ،2018.04.13: ،جاعٍ
٨ُت، ؤَغوخت ص٦خىعاه،بقغا2ٝ ظضي ٢ضوع،٢ؿم الٟىىن .ص:  بىمؿلى٥ زضًجت، ؤٞلمت الغواًت في الؿِىما الأمغٍ

الضعامُت،ظامٗت وهغان 

 203 ،م 2016.2015الجؼاثغ 
  203 االإغظ٘ هٟؿه ، م3

https://www.arab48.com/
https://www.arab48.com/
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،والتي 1897 ٖامBram Stokerللإًغلىضي بغام ؾخى٦غ "Draculaصعا٧ىلا "عواًت- 

٪ محرهى  ضًغٍ  في Freidrich Murnauخ٣٣ها بضاًت الأالإاوي ٞغٍ

٩ي ٞغاوؿِـ ٞىعص ٧ىبىلا في 1922ٖامNosferatu1"هىؾٟحراجى"ُٞلم  زمّ المخغط الأمغٍ

 . 1992ٖام "صعا٧ىلا"ُٞلم 

ما٫ التي ٚانذ باالإخٟغط في ؤعظاء الخُا٫ " صعا٧ىلا"ق٩ل الُٟلم الغواجي ؤخض اٖلأ

ل الٗمل الٟني ؤخض الٗلاماث الٟاع٢ت والىمىطظُت 
ّ
ىالم مهاص ي الضماء،ٞمش ب وٖ والغٖ

. واالإخجضصة لٗىالم صعا٧ىلا الؿِىماثُت 

ب ٌٗض حجغ الأؾاؽ في المخبر الُٟلمي -بن ُٞلم هىؾٟحراجى " ؾُمٟىهُت الغٖ

الإهاص ي الضماء،خُض ؤَل٤ صعا٧ىلا الخٗبحري ؾلؿلت مً الا٢خباؾاث الؿِىماثُت لغواًت 

خه  بغام ؾخى٦غ،ول٨ً هظا الاهخ٣ا٫ بحن الغواًت والُٟلم زغط مً مى٤ُ هىؾٟحراجى وعمؼٍ

ت ا ٞمبحرً ب،وج٠٣ بحن البكغ  Vampirisme-بلى ٞىخاػٍ  ًلٟها ٖالم مً الغٖ

والخُىاهُت،والأوؿىت والؤٞتراؽ في ٚغاثبُت ظلبذ بليها ظماهحر هظا الىىٕ الؿِىماجي في 

 2."٧لّ الخ٣ب الؿِىماثُت 

ب بلى  ما٫ الٛغاثبُت اهدباه االإخٟغظحن،وجًُٟ نىّإ ؾِىما الغٖ قضّث اٖلأ

جىص : صعا٧ىلا ٫: "طل٪،ٞٓهغث ٖلى الخىالي ٖضًض الأٞلام االإ٣خبؿت ًٖ الغواًت؛ٖلى ٚغاع

لامت مهام الضماء لىٟـ المخغط ٖام1931بغوهِىٜ ٖام ،وصعا٧ىلا وػوظاجه 1935،وٖ

ظىن باصهام :،و صعا٧ىلا 1973٫صان ٧ىعجِـ ٖام: مهاناث الضماء ٫

هُل ظىعصان : ،وم٣ابلت م٘ مهام صماء 1992٫،وصعا٧ىلا ل٩ىبىلا ٖام1974ٖام

 3..."2000، وصعا٧ىلا 1994ٖام

٨حن ٖام1908م٨ؿُم ٚىع٧ي : لـ "الأم"عواًت -   :  1926 والتي خ٣٣ها ٞؿُٟىلض بىصوٞ

ُاحي  - ؾاب٣ا–ؾاهمذ الغواًت في ببغاػ صوع ال٨ٟغ في ب٣ًاّ الىعي الخمعي الؿىٞ

ٗل في الى٢ذ " الأم"والخا٫ ؤن عواًت"مً ؾباث الجمىص، هي عواًت وعي وٞ

ول٨ً هظا في الى٢ذ هٟؿه،ما ظٗلها حؿخسضم .هٟؿه،وهظا،بالخدضًض،ما ؤُٖاها ٢ُمتها

                                                           
  262 االإغظ٘ الؿاب٤ ، م 1
٨ُت ،م 2   265 بىمؿلى٥ زضًجت، ؤٞلمت الغواًت في الؿِىما الأمغٍ
  267 االإغظ٘ هٟؿه  ،م 3
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ولٗل زحر قاهض ٖلى هظا .ؤ٦ثر مً ؤي ٖمل ؤصبي عوس ي آزغ،في مجا٫ الضٖاوة الؿُاؾُت

٨حن،ؤخض ٦باع ماؾس ي الؿِىما  الُٟلم الظي خ٣٣ه ٞؿُٟىلض بىصوٞ

ُاجُت،اهُلا٢ا مً هظه الغواًت،مدىلا بًاها مً ٖمل ؤصبي ٦بحر بلى ٖمل ؾِىماجي -الؿىٞ

ًسضم ٢ًُت الشىعة وصولتها،ؤ٦ثر مما ًسضم -لا ق٪ في عوٖخه ٖلى الهُٗض البهغي 

 1."٢ًُت الًٟ 

ذ"عواًت-  ذ مُدكل: ٫"طهب م٘ الغٍ ،وخ٣٣ها Margaret Mitchell * 1936ماع٢غٍ

 . 1939ٖام** ٨ُٞVictor Flemingخىع ٞلُمىٜ 

ذ"جبرػ عواًت "ٌٗضّ الٗمل ج٨ملت الإا نىعه ٧ىر الٗم جىم ؾلٟا؛خُض  " طهب م٘ الغٍ

٩ي،هدُجت الخغب بحن الكما٫ والجىىب  ذ بالجىىب الأمغٍ
ّ
االإإؾاة الؤوؿاهُت التي خل

ض الؤخخٟاّ  ،وهظا بؿبب الخمُحز الٗىهغي خُض صاعث الخغب بحن الىلاًاث التي ٧اهذ جغٍ

غهم ض جدغٍ  1865 ختى ٖام1861و٢ض اؾخمغث الخغب مً ٖام.بالٗبُض والىلاًاث التي جغٍ

 2.."وؾ٣ِ ٞيها آلاٝ الطخاًا

 Do Androids dream of Electricهل جدلم الغوبىجاث بسغوٝ ٦هغباجي؟ "عواًت- 

Sheep ? "٪ًض ص ٩ي ُٞلُب ٦ُىضعٍ  ،والتي جم Philip Kindred Dick  1968لل٩اجب الأمغٍ

ؤو الهاعب مً الكٟغة الخاصة  للمسغط  Blade Runnerجد٣ُ٣ها ؾِىماثُا جدذ ٖىىان 

Ridley Scott  19823ٖام.  

ت الٗمل الؿِىماجي في حُٛحر الٗىىان،وازتزاله في  ًتراءي مً البضاًت خغٍ

 حٗني قٟغة خاصة، وفي الغواًت حٗني شخو ٩ٞBladeلمت "، "Blade Runner:"٧لمخحن

ًساَغ بدُاجه و٧إهه ٖلى خاٞت قٟغة خاصة،بطا جمّ ال٣بٌ ٖلُه ؾ٩ُىن ٧إن خاٞت 

                                                           
ش للأصب جدذ ؾُىة الًٟ الؿاب٘ وعٖاًخه، م:  ببغاهُم الٗغَـ، مً الغواًت بلى الكاقت1  77.76جاعٍ

ذ مُدكل * ُذ بزغ خاصر مغوع،ولم جسل٠ ٚحر عواًتها(1949.1900): ماع٢غٍ ٨ُت جىٞ ذ"،عواثُت ؤمغٍ " طهب م٘ الغٍ

٨ُت  ٨ُٞVictor Fleming( : 1949.1883)خىع ٞلُمىٜ  **  ،ؤخض ؤٖلام الؤزغاط الؿِىماجي بالىلاًاث االإخدضة الأمغٍ
٨ُت ، م 2   220 بىمؿلى٥ زضًجت، ؤٞلمت الغواًت في الؿِىما الأمغٍ
ش االإٗاًىت Blade Runner (film) ،www.fr.m.wikipedia.org :  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 3  2018.03.27:  ،جاعٍ

،22:55 H 

http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
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 Runnerالكٟغة ؤنابخه،ٞهى ًساَغ بدُاجه في مى٣ُت خاصة ؤو زُحرة،وباليؿبت ٫

 1."ٞخٗني الهاعب ؤو االإهغّب

ب  ل الٗمل الٟنّي الهىولُىصي مدلّ الؤقاعة ؤخض هماطط نىاٖت ؤٞلام الغٖ
ّ
ق٩

والخُا٫ الٗلمي،التي ًخاح ٞيها للمخٟغط اؾدكغاٝ ٖىالم مجهىلت جخٛظي مً االإاض ي 

لى االإؿخ٣بل،وجتر٥ للخُا٫ ٞغنت جى٢٘ النهاًاث ًُغح الُٟلم ؤخض االإٓاهغ . وٖ

ٖلى  (الآلت)اللامخى٢ٗت في الخٗامل بحن الؤوؿان والآلت،خُض جهىع زىعة المخلى١ 

،ووظىص هظا الأزحر بحن بُيُت ؤن ًٟغى ؾُُغجه ؤو ؤن ًل٣ى (الؤوؿان)الخال٤

  Blade Runner 2049:  بٗىىان2017و٢ض خ٤٣ الجؼء الشاوي مً الُٟلم ٖام "خخٟه،

 DenisVilleneuve".2ٖلى ًض المخغط ال٨ىضي 

ب -   والتي ؤزغظها 1943ؾىت"Albert Camusلألبحر ٧امى " L’étrangerعواًت الٛغٍ

،خُض نىّعث الأخضار 1967ٖام * Luchino Viscontiالؤًُالي لىحكُاهى ِٞؿ٩ىهتي 

و٢ض وعص الُٟلم مً بحن ما ٢ضّمه الؤهخاط الؿِىماجي الجؼاثغي خُض "الؿِىماثُت بالجؼاثغ،

٠ به اٚخا٫ ماعنى .الا٢خباؽ مً ٦خاب آلبحر ٧امى ًدمل هٟـ الٗىىان: ًغص الخٗغٍ

ا بؿبب ٠٣ ؤمام المخ٨مت متهما ٖلى الخهىم بؿلى٦ه االإىافي للىٓام -الكمـ-ظؼاثغٍ وٍ

ُالبىن بخى٢ُ٘ - ب٢هاءه ًٖ المجخم٘-المخلٟىن ٣ًغعون .الاظخماعي ؤزىاء صًٞ والضجه وٍ

ضام ٖلُه ٌؿدؿلم ماعنى وهى صازل ػهؼاهخه في اهخٓاع جىُٟظ الخ٨م بلى ؤ٩ٞاع .٣ٖىبت اٖلؤ

 3."ٞلؿُٟت خى٫ الىظىص

غ  خاو٫ المخغط ؤن ٌؿدب٣ي ٖلى ق٩ل الغواًت وعوخها،ٞلم ًسغط ًٖ صواثغ جهىٍ

بُٗتها التي خاو٫ ٧امى عؾم لىختها في عواًخه،٦ما ظاءث الهىعة  ت وَ الٗانمت الجؼاثغٍ

ت الٟلؿُٟت لل٩اجب، خُض  ٖلى ه٣ُخحن - ٧امي-٣ًىم ٨ٞغ "الؿِىماثُت لخ٨ٗـ الجزٖ

                                                           
ش اليكغBlade Runner 1982 ،www.aflamtalk.com  ًىٓغ؛ قغح وجٟؿحر ٢هت ُٞلم1 : ،جاعٍ

2017.10.24،18:04 H 
ش االإٗاًىت Blade Runner (film) ،www.fr.m.wikipedia.org : االإى٢٘ الال٨ترووي  ًىٓغ؛ 2  2018.03.27:  ،جاعٍ

،23:33 H 

 *Luchino Visconti  :  ( 1976.1906)مسغط ؾِىماجي بًُالي 
مت هاوي،3 ب لألبحر ٧امي مً الغواًت بلى الُٟلم" ٦غٍ ،مجلت الخُاب، ميكىعاث مسبر جدلُل "عواًت الٛغٍ

  160 ، م 2010الخُاب،ظامٗت مىلىص مٗمغي،جحزي وػو الٗضص الؿاصؽ، ظاهٟي 

http://www.aflamtalk.com/
http://www.aflamtalk.com/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
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و٢ض جإزظ بخضاهما م٩ان الأزغي . La révolte والخمغص L’absurdeالٗبض : ؤؾاؾِخحن هما 

"1 . 

ه الأصبي والؿِىماجي ٞغنت لخجضًض ٖىالم الؿاا٫ الٟلؿٟي  ًّ بمٓهغٍ ل الٟ
ّ
ق٩

غها للؿِىما حُٗض ؤظىاء مىا٢كخه "آلبحر ٧امى"الظي ٧ان اصة جهىٍ ٣ها في عواًخه، ولٖإ
ّ
٢ض وز

مً ظضًض،والبدض ًٖ ؤظىبت لاؾخٟهاماجه الىظىصًت، ولغنض هىٕ الغوابِ التي جد٨م 

. الؤوؿان،وم٘ الخُاة وم٘ الله / ٖلا٢اجه م٘ طاجه،وم٘ الآزغ

، Umberto Eco Le Nom de la rose"1980لأمبرجى ب٩ًى " اؾم الىعصة"عواًت- 

ل ؤمبرجى ب٩ًى ؤخض الأؾالُب 1986"2ظا٥ بًىى- ظان "والتي جمّذ ؤٞلمتها ٖلى ًض
ّ
؛ و٢ض ق٩

اللاٞخت في ال٨خابت الغواثُت خُض ؤهه ٌٗخبر ٦خابت الغواًت نىاٖت بًغوؾُت حؿخضعي 

٣ى٫ ًٖ ْغوٝ جهمُم ٖمله الٟنّي  ضاص وخبّ الا٦دكاٝ،وٍ ٢ًِذ ؾىت في حكُِض :"اٖلؤ

٣ٞض ٖثرث ٖلى . هظه االإمل٨ت مملىءة بال٨خب االإىظىصة ٞٗلا.ٖالم الضًّغ ،واالإخاهت واالإ٨خبت

الظي ٧ان ًخًمً ٧لّ ما ًىظض في " االإ٨خبت الىؾُُت"وصلُل. ٦خاب للمضٖى جىمؿىن 

ىضما ؤقحر بلى مال٠ ما ٞهى مىظىص ٞٗلا وه٨ظا ؤهجؼث . م٨خباث الٗهغ الىؾُِ، وٖ

صٞاجغ جخًمً الصخهُاث والغؾىم البُاهُت والخسُُُُت وبُا٢اث ًٖ الصخهُاث 

سُت ووا٤ٞ الؿغص مى٣ُا زانا به ؤ٢ىٗني هظا الٗمل ؤنّ الغواًت لِؿذ لٛت ٣ِٞ، . الخاعٍ

 3."ول٨نها ٢ًُت بىاء ٧ىؾمىلىجي 

 بها
ّ
ًٞاءاث عواًخه،ٞختراءي بضاًت " ب٩ًى"جخجلى الىٓغة ال٩ىهُت التي ًد٠

مهضا٢ُت الٗىالم االإُغو٢ت وخ٣ُ٣ت الصخهُاث التي ٌؿخٗملها والبُاهاث 

اث التي ًدُل بليها في بىاء مغؾىم ، مما ًجٗل ال٣اعت ؤمام ٖالم ظضًض ًىٟخذ  والمخُىَ

سُت مىز٣ت ٣ًضّمها له الغواجي في ٢الب مً ؤصب مؿاٞغ  ٖلُه بمجامُ٘ مٗاعٝ ٖلمُت وجاعٍ

بحن الأػمان ًجٗل مً ؾبٗت ؤًام مضة عخلت ٧ىهُت لغاهب بحن مخاهت صًغ وم٨خبت و٦خاب 

 .مؿمىم 

                                                           
  148 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
ش للأصب جدذ ؾُىة الًٟ الؿاب٘ وعٖاًخه، م :  ببغاهُم الٗغَـ، مً الغواًت بلى الكاقت2   52جاعٍ
 14 ،م 2006 ،1،جغظمت ؾُٗض بى٦غامي،ؤػمىت لليكغ والخىػَ٘،الأعصن، ٍ"خغاث٤ الؿاا٫  " ؤمبرجى ب٩ًى ،3
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 ٤ اجُت واالإشحر لاؾخٟؼاػاث الدكىٍ ٌٗخبر ٧لّ هو عواجي خاٞل بالجضّة االإىيىٖ

دت لمخغجي الؿِىما،و٢ض جمّذ ؤٞلمت الغواًت الإا جًمىخه مً  واالإٛامغة صٖىة نغٍ

ت خٟلذ بها خغوٝ الغواًت .  ظمالُاث ؾغٍّت وبهغٍ

جؼاوط الغواًت بٗىالم الٟىىن الأزغي مىذ لها مغوهت الاوؿُاب في ؤق٩ا٫ ٞىُت 

ىن،ومً الغواًاث ما ؤلهمذ اؾخضٖاء  ججؿض ٖلى الغ٦ذ ؤو ٖلى قاقاث الؿِىما والخلٟؼٍ

 Les misérablesالباؾاء"الٗىالم االإىؾ٣ُُت لخجؿُضها وٛما،٦ما ٧ان الخا٫ م٘ عواًت

ُٞلم مىؾ٣ُي " ،والتي خىّلذ بلى 1862الهاصعة ٖام  Victor Hugoل٨ُٟخىع هُجى"

ُاوي مً بزغاط جىم هىبغ ٖام   ،وهى م٣خبـ ًٖ االإؿغخُت االإىؾ٣ُُت 2012صعامي بغٍ

تزمغ   1."التي جدمل هٟـ الاؾم لل٨خاب آلان بىبلُل و٧لىص مِكُل قىهبحرط وهىعبغث ٦غٍ

الغظل الظي "ججضص م٘ عواًخه" ٨ُٞخىع هُجى"حٗامل الؿِىما م٘ ههىم

ٖام Paul Leni ،والمخغط بى٫ لُني 1869الهاصعة ٖام" L’homme qui ritًطخ٪
غها 21928 ،ؤي في ٖهض الؿِىما الهامخت، ؤو الهىع الىا٣َت التي عؾمذ مكاهض جمّ جُىٍ

 Jean-Pierre للمسغط ظىن بُحر ؤمحري 2012لاخ٣ا في ٖمل ؾِىماجي ٞغوس ي ٖام

Améris اًت ،٨ٖـ ُٞه  مكاهض َٟلحن ًمشلان بغاءة مهضصة جدخاط ؤلىان ال٠ُٗ والغٖ

 . 3ختى حؿخُُ٘ بزباث الظاث والىجاح

ىحن " عواًت-   الهاصعة  Léon Tolstoïللُىن جىلؿخىي Anna Karenineآها ٧اعٍ

. 1877ٖام

لها بضاًت بلى ُٞلم ؾِىماجي  زايذ الغواًت ٖضًض الخجاعب الضعامُت،خُض جمّ جدىٍ

خا بُلُسُىا 1975مىؾ٣ُي ٖام غٍ ،و٢ام ؾُمىن Margarita Pilikhinaمً بزغاط ماعٚ

 ؤٖاص المخغط 1997 بلى جغظمتها ُٞلما ؾِىماثُا،وفي 1985 ؾىتSimon Longtonلىه٣خىن 

الخجغبت الؿِىماثُت للغواًت الغوؾُت،والتي ظضّصها ظى  Bernard Rose بغهاع عوػ

                                                           
ش االإٗاًىت (2012ُٞلم )،الباؾاء www.ar.m.wikipedia.org:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 1 : ،جاعٍ

2017.06.13،21:33 H 
ش االإٗاًىت www.senscritique.com،L’homme qui rit:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 2   H 18:33، 2017.06.16:،جاعٍ
ش االإٗاًىت www.telerama.fr،L’homme qui rit:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 3  H 2017.06.16،19:13: ،جاعٍ

http://www.ar.m.wikipedia.org/
http://www.ar.m.wikipedia.org/
http://www.senscritique.com/
http://www.senscritique.com/
http://www.telerama.fr/
http://www.telerama.fr/
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 ؤن الٗمل الغواجي الخامل الإٗاوي الاوؿاهُت ًخىالض 2012 في  Joe Wrightوعاًض
ً
 مشبخا

ا وظمالُا  خجضص عمؼٍ .  1وٍ

لخىلؿخىي في ُٞلمحن ؾِىماثُحن؛الأو٫ " الخغب والؿلم"ججؿضث ؤًًا عواًت- 

٩ي ٦ُىٜ والِـ ُٞضوع 1956ؾىت  1966،والشاهُت ٖام King Wallis Vidor للمسغط الأمغٍ

ُاحي ؾحرجي بىهضاعحكى٥  ،٦ما ًم٨ً الاقاعة بلى  Serge Bondartchoukللمسغط الؿىٞ

مت وال٣ٗاب لُٟضوع  الخجاعب الؤزغاظُت الٗضًضة التي جهلذ مً عواًت الجغٍ

ِؿ٩ي ،خُض ٧ان لها ٞغم الخٗضص 1866الهاصعة ؾىت Fiodor Dostoïevskiصوؾخىٞ

،ممّا ًٟطر ظمالُت الهىع 1935،1970،1998،2002الُٟلمي والخجضص ؾىىاث

ت التي جخًمنها الأخضار الغواثُت االإخإعرخت بحن زىاثُتي الخحر والكغ   .  الخٗبحرً

ُلم االإلُىهحر االإدكغص2005"ل٩ُٟاؽ ؾىعاب"ؾاا٫ وظىاب (Q&A)"عواًت-    ،وٞ

Slumdog Millionaire2008 ل)،للمسغط خُض ا٢خبـ "؛( Danny Boyle*صاوي بىٍ

 في وسختها 2005،التي نضعث ٖام (٩ُٞاؽ ؾىعاب)الُٟلم مً عواًت لل٩اجب الهىضي 

ت واالإىؾىمت ب  ؤي ؾاا٫ وظىاب،و٢ض خاػث ٖلى ظاثؼة  (A&Q) (٦ُى آهض آي)الؤهجلحزً

 2."ال٩ىمىىلض ٢بل جدىٍلها للُٟلم

غ الغواجي ًمشل مضٖاة اؾخٟؼاػ  ً مً ؤبجضًاث الخهىٍ
ّ
ججضع الؤقاعة بلى ؤنّ الخم٨

ظان ًمشلان ٖهب الُٟلم 
ّ
٤ الل الهىعة الؿِىماثُت التي جبدض ًٖ الؤزاعة والدكىٍ

الؿِىماجي،ومً ال٨خّاب مً وعى الُلب ٩ٞان منهم الٗغى االإاصي وج٣ضًمهم لؿلاؾل 

؛ٖلى ٚغاع  : ببضاُٖت جىا٦ب مؿخلؼماث الٟغظت والظًىٕ

ُاهُت " Harry Potterهاعي بىجغ"الغواًاث العجاثبُت االإىؾىمت ب-   Joanneللبرً

Rowling ًما٫ التي جمّذ ؤٞلمتها م ؾبٗت ؤٞلام )2011 بلى 2001،والتي ٢ضّمذ ٖضًض اٖلأ

: ؛ججؿّضث في الخالي (ؾِىماثُت
                                                           

ش االإٗاًىت www.ar.m.wikipedia.org: ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي   1  H 2018.03.26،00:29:  ،جاعٍ

ل*  هى مسغط و٧اجب ومىخج بهجلحزي،خاػ ًٖ ُٞلمه االإلُىهحر االإدكغص ٖلى زمان ظىاثؼ : Danny Boyleصاوي بىٍ

 jours plus tard ًىم28،بٗض La plage  2000 ،مً ؤٖماله الؤزغاظُت الكاَئ2008ؤوؾ٩اع مً بُنها ؤخؿً مسغط

  .. 2010في ٖام "HEURES 127" ؾاٖت  127 .2002 ٖام28
٤ ٞااص،2 ضة "الٗلا٢ت الخ٩املُت بحن الغواًت والهىعة الؿِىماثُت في ُٞلم االإلُىهحر االإدكغص"  ًىٓغ؛ ػوٍغٍ ،ظغٍ

ش اليكغ  : الٗغب الش٣افي،جاعٍ

 07 ،م 01/10/2009الخمِـ

http://www.ar.m.wikipedia.org/
http://www.ar.m.wikipedia.org/


الرواية الجزائرية والدراما السينمائية: الفصل الثاني   

 

174 

 

 Harry Potter à l’école"هاعي بىجغ في مضعؾت السخغة :" نضعث عواًت 1997- 

des sorciers " ٩ي  . 2001ؾىت Chris Columbus : وؤٖضّها للؿِىما المخغط الأمغٍ

ت الأؾغاع " جم ؤٞلمت عواًت1998-  غٞ  Harry Potter et la chambre"هاعي بىجغ وٚ

des secrets " 2002لىٟـ المخغط ٖام . 

 Azkaban" "Harry Potter et leهاعي بىجغ وسجحن " جمّ نضوع عواًت 1999- 

prisonnier d’Azkaban" ؛ وؤزغظها االإ٨ؿ٩ُيAlfonso Cuaron Orozco 2004 ؾىت . 

" Harry Potter et la Coupe de feuهاعي بىجغ و٢ُٗت الىاع " بهخاط عواًت 2000- 

ُاوي    . 2005 ٖامMichael Cormac Newellللمسغط البرً

 Harry potter et l’Ordre duهاعي بىجغ و ؤمغ َاثغ الٗى٣اء " عواًت 2003- 

phénix "ُاوي صاُٞض ًاث  . 2007 ٖام  David Yatesوؤزغظها ؾِىماثُا البرً

 Harry Potter et le prince deهاعي بىجغ والأمحر مً صم مسخلِ " عواًت 2005- 

san-mêlé " 2009للمسغط صاُٞض ًاث في .  

 Harry potter et les Reliques de laهاعي بىجغ وآزاع االإىث، " عواًت 2007- 

Mort " والشاوي في 2010وهى ٖمل ٢ضمه ؾِىماثُا صاُٞض ًاث في ظؼؤًً؛الأو٫ نضع ٖام، 

2011 1 .

 جبرػ الغواًت ٢ضعتها الٟاث٣ت ٖلى الاهخ٣ا٫ مً خضوص الىع١ بلى آٞا١ االإكاهضة 

اء الٗمل للؿِىماجي للىو الغواجي، ومى٠٢  الخٟاٖلُت،وؾِ جباًً الآعاء خى٫ مضي وٞ

الؿِىماثُت مشلا حجم "هاعي بىجغ"ناخب الغواًت مً ججغبت الأٞلمت،خُض جبرػ ججغبت 

٦ما ؤن الغواجي بعوؿذ هُمىٛىاي "ال٣بى٫ الخام والٗام للٗمل في نبٛخه االإهىعة؛ 

الظي ا٢خبؿذ ظلّ ؤٖماله الغواثُت بلى ؤٞلام ؾِىماثُت منها الإً ج٣غٕ الأظغاؽ والكُش 

والبدغ ووصاٖا للؿلاح وزلىط ٦ُلُمىجاعو والكمـ حكغ١ زاهُت،٧ان ًهاب ٧ل مغة 

ُٞٛاصع ٢اٖت الٗغى بٗض .ٌٗغى ٞيها ُٞلم م٣خبـ مً بخضي عواًاجه بسُبت ؤمل قضًضة

 2."ص٢اث٤ مٗضوصة

                                                           
ش االإٗاًىت www.fr.m.wikipedia.org،Harry Potter:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 1   06:28 ،2018.03.28:،جاعٍ
  24الُٟلم،م- بٛضاص ؤخمض بلُت،الترظمت بحن ؾُمُاثُت الغواًت2
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وظب ٖلى ٦خّاب الغواًت الىعي بسهىنُت الٟٗل الؿِىماجي، وجمحّزه، واؾخدالت 

االإُاب٣ت اليسخُت بحن الىو الغواجي والُٟلم الؿِىماجي،والابخٗاص ًٖ ؤق٩ا٫ الخٗهب 

للغواًت والب٣اء في ٖاالإها،والا٢خىإ بإن الىو الؿِىماجي هى هوّ ظضًض بمٗالم وج٣ىُاث 

. وؤؾالُب جٟغى هٟؿها ٞىُا وج٣ىُا وظمالُا 

جخمىي٘ الخجغبت الضعامُت ال٣اثمت بحن الغواًت والؿِىما في مى٢٘ االإؿخُٟض مً 

ت نىع  غ، ٩ٞل هو عواجي ًدمل في َُاجه مجمىٖ الؤبضإ اللٛىي ال٣ابل للخُىع والخُىٍ

ت المخغط  وا٢ُٗت وجسُُلُت منها ال٣ابلت للخجؿُض،ومنها ال٣ابلت للخُٛحر جماقُا وعئٍ

ٗه ؾِىماثُا هي مٛامغة ٞىُت  الؿِىماثُت، و٧لّ مداولت لا٢خباؽ الٗمل الأصبي،وجُىَ

٤ مخٗضص االإهام ٖلى ٖمل واخض وهو واخض، وهى ما ًجٗل  ظضًضة ج٣ىم ٖلى اقخٛا٫ ٞغٍ

ٌ الخل٤ الٟنّي،وخهغا  مً االإ٣اعهت اليسخُت بحن الغواًت والؿِىما يغبا مً ج٣ىٍ

.   لىبًاجه االإخجضصة الغوح والؿماث 

  : الشوايت العيىمائيت في العالم العشبي - ب

يها بما جدُده الهىعة الؿِىماثُت مً مىاٞظ  ؤباهذ الؿِىما الٗغبُت ًٖ وٖ

ت،  1917ولم ًخإزغ الُٟلم الٗغبي في الٓهىع؛ بط بٗض مداولاث بضؤث مىظ ٖام"حٗبحرً

ظان هاظغا مً ٞلؿُحن 
ّ
مى، الل لهىاٖت الؿِىما في مهغ،اؾخُإ الأزىان لاما ؤو اٖلأ

نهم  ت وهما ٖاثضان بلى وَ  عخالهما في الؤؾ٨ىضعٍ
ّ
ً،لخدِ بلى حكُلي بضاًت ال٣غن الٗكغٍ

،٦ما جم٨ىّا (1927)"٢بلت في الصخغاء"،نىاٖت ؤو٫ ُٞلم ٖغبي ٚحر ها٤َ،وهى1927ٖام

ُت في الؿِىما،بط سجّل ْهىع ؤو٫ (1927)"لُلى"مً بهخاط ُٞلم ، والظي ٌٗضّ ه٣لت هىٖ

ؼة ؤمحر  1."امغؤة ٖغبُت في ُٞلم ؾِىماجي، وهي ٖؼٍ

غ ٖلا٢ت الؿِىما  ت ؤهمّ االإضاعؽ الٗغبُت وؤوّلها في جهىٍ ل الؿِىما االإهغٍ
ّ
حك٩

ت في مغخلتها الهامخت هي ُٞلم "بالأصب ، ٣ٞض  يب)٧اهذ ؤهم ججغبت في الؿِىما االإهغٍ  (ػٍ

غى في ؾِىما مُتروبى٫ بال٣اهغة في  م وٖ ،و٧اهذ هظه 1930 آطاع12الظي ؤزغظه محمد ٦غٍ

يب ٧اهذ .هي ؤو٫ مغة ًٓهغ ُٞلم ٞيها ٖلى الكاقت،ُٞلم مإزىط مً ٖمل ؤصبي ٣ٞهت ػٍ

ت جيكغ،٦خبها مالٟها الض٦خىع محمد خؿحن ه٩ُل ٖىضما ٧ان ًضعؽ  ؤو٫ ٢هت مهغٍ

                                                           
ماطا ٤ٌُٗ هدى : ٚؿان ٞاًؼ ال٣بس ي،ؾِىما الٗغب، https://www.arab48.com: ًىٓغ؛ االإى٢٘ الؤل٨ترووي 1

ش اليكغالٗاالإُت؟،  ش االإٗاًىت2017.06.12:جاعٍ  H 05:01 ،2018.04.13: ، جاعٍ
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 ول٨ىه لم ًيكغها باؾمه 1914ووكغها في ٦خاب في ؾىت.1910ال٣اهىن في ٞغوؿا في ؾىت

ُٟت)وبهما سجل ٖلى الٛلاٝ ؤجها  1."(ب٣لم مهغي ٞلاح..مىاْغ وؤزلا١ عٍ

م  ً المخغط محمد ٦غٍ
ّ
ؤولاص " مً بهخاط ؤو٫ّ ُٞلم ٖغبي ها1932،٤َٖام"جم٨

جبٗه في الٗام . ،مً بُىلت ًىؾ٠ وهبي،وؤمُىت عػ١،و٢ض لاقى هجاخا باهغا آهظا٥"الظواث

ى ٞىلبي،والظي ْهغث ُٞه ؤو٫ّ مٛىُت "ؤوكىصة الٟااص"طاجه ُٞلم للمسغط الؤًُالي ماعٍ

٩ىن ؤو٫ّ مُغب ٖغبي  ٖغبُت ٖلى الكاقت،هاصعة،لُٓهغ بٗضها الٟىان محمد ٖبض الىهاب،وٍ

م،ؤًًا"الىعصة البًُاء"ًٓهغ ٖلى الكاقت في ُٞلم . 2"،للمسغط محمد ٦غٍ

لمت، يب االإاٞ  ٦خب الأصًب ٨ٞغي ؤباْت ٢هت ُٞلم ٦ظل٪" بياٞت بلى عواًت ػٍ

، الظي ؤزغظه ببغاهُم لاما، و٧اهذ جل٪ الغواًخان هما با٧ىعة الغواًاث "الطخاًا"

الٗغبُت، التي جدىلذ بلى اٞلام ؾِىماثُت زم جىالذ بٗضهما عواًاث الأزغي التي جدىلذ بلى 

ًىم " لل٩اجب ؤمحن نضقي و1936ٖام " الُض الؿىصاء"ؤٞلام ؾِىماثُت، مشل عواًت 

، بُىلت محمد ٖبض الىهاب وؾمُدت ؾمُذ 1940، للأصًب مدمىص جُمىع ٖام "ؾُٗض

م، ظاء بٗض طل٪ الُٟلم الظاج٘ الهِذ  ، بُىلت محمد "عنانت في ال٣لب"وؤزغظه محمد ٦غٍ

٤ُ الخ٨ُم"ٖبض الىهاب وعا٢ُت ببغاهُم للأصًب ال٨بحر   ٖلى 1958، و٧ان الضوع ٖام "جىٞ

 ٖام 
ً
، التي "عص ٢لبي" ؤلا وهي 1958ًىؾ٠ الؿباعي الظي ٢ضم ؤهم عواًت له ؾِىماثُا

ت  م ٞسغ الضًً ؤهم ؤصواعها الغثِؿُت، خُض ٢ضمتها الؿِىما االإهغٍ لٗبذ ُٞه االإمشلت مغٍ

 ٧.3ىظه ظضًض

سُت  ش مً زلا٫ الخإؾِـ الإُلاص الخىؤمت بحن الغواًت الخاعٍ ًبرػ ؤًًا الىعي بالخاعٍ

ئت وهي بزغاط " خُض 1935والؿِىما،وطل٪ ؾىت  ٢ام ؤخمض ظلا٫ بمداولت ؤزغي ظغٍ

ذي مهغي،وهى  ضان، وهى ما ٞخذ المجا٫ 4"(شجغة الضعّ )ؤو٫ ُٞلم جاعٍ الإالٟها ظغجي ػٍ

ىن  ش في الؿِىما والخلٟؼٍ .   ؤمام اؾخسضام عواًت الخاعٍ

                                                           
ت،الٗضص 1 ً الٗغبي،ؾلؿلت ٖالم االإٗغٞ ني للش٣اٞت والٟىىن 51  ظان ال٨ؿان ،الؿِىما في الىَ ، المجلـ الىَ

ذ،ماعؽ   24،م1982والآصاب،ال٩ىٍ
ماطا ٤ٌُٗ هدى : ٚؿان ٞاًؼ ال٣بس ي،ؾِىما الٗغب، https://www.arab48.com: ًىٓغ؛ االإى٢٘ الؤل٨ترووي 2

ش اليكغالٗاالإُت؟،  ش االإٗاًىت2017.06.12:جاعٍ  H 05:01 ،2018.04.13: ، جاعٍ
يب"مً ..ال٨جز الغواجي للؿِىما الٗغبُت" ًىٓغ؛ مى٢٘ مُض٫ بٌؿذ ؤوهلاًً،3 ش اليكغ "الٓامئىن "بلى " ػٍ : ، جاعٍ

ش االإٗاًىت 2013.06.05  19:00H ،2016.06.19:  ،جاعٍ
ً الٗغبي ، م4   28 ظان ال٨ؿان ،الؿِىما في الىَ
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جٓهغ الؿِىما الٗغبُت مُلٗت ٖلى الأصب الٗالمي ومدخُٟت به،خُض ججؿّضث 

ت في مىاؾبخحن" الباؾاء"عواًت لمت  في الؿِىما االإهغٍ  ٖلى ًض 1944للمغة الأولى ٖام : ماٞ

،خُض عؾم 1978المخغط ٦ما٫ ؾلُم،زمّ ؤٖاص المخغط ٖا٠َ ؾالم الخجغبت الضعامُت ٖام

٠ُ زبز،ليهغب بٗضها "مكاهض الغظل ال٣ٟحر الظي ًضزل السجً هدُجت ؾغ٢خه لغٚ

ىُاء،ل٨ً طل٪ لا ًدمُه مً اػصعاء الىاؽ له ومٗاًغجه  هبذ مً اٚلأ ٩ىن زغوة وٍ وٍ

 1."بإنله

ججاعب الاؾدشماع الؿِىماجي الٗغبي في الغواًت الٛغبُت ج٨غعث ؤًًا م٘ عواًت 

ؿ٩ي  مت وال٣ٗاب"صوؾخىٞ  في ُٞلم 1957،والتي ؤزغظها ببغاهُم ٖماعة1866" الجغٍ

 . 2بىٟـ الٗىىان،مً بُىلت ق٨غي ؾغخان،ػهغة الٗلي وماظضة 

بت في الخٗغٝ ٖلى الك٩ل  ٨ٌٗـ الخىظّه الؿِىماجي هدى االإىعور الغواجي الٛغبي عٚ

غ  واالإًمىن والأصواث وال٣هضًت التي جخًمنها االإخىن الغواثُت ؛٦ما ؤنّ الخهىٍ

الؿِىماجي الٛغبي اليكإة ًدغّى ٖلى ا٦دكاٝ الخًاعة االإخسُٟت زل٠ ؾخاثغ اللٛت 

حٗض الغواًت والُٟلم ق٨لان للىن واخض مً ؤلىان الٟىىن،وهى ًٞ "واالإٗاوي؛بط 

 ؤنّ ٧ليهما ٣ًضم 
ّ
٤ الهىع االإغثُت،بلا ٤ اللٛت االإ٨خىبت،ؤو ًٖ َغٍ الؿغص،ؾىاء ًٖ َغٍ

ت مً الأخضار مً زلا٫ الصخهُاث . 3"الؿغص لمجمىٖ

ل
ّ
همىطط الغواجي الؿِىماجي،خُض اؾخُإ ؤن ٌٗغٝ "هجُب مدٟىّ"ٌك٩

غ الؿِىماجي بجمالُاجه  ٤ زهىنُت الخهىٍ ُىّٖها وٞ ؤبجضًاث ال٨خابت الغواثُت وٍ

لذ ؤٖماله الغواثُت ؤخض االإىاب٘ الأ٦ثر جض٣ٞا ٖلى الؿِىما 
ّ
هاع،٦ما مش االإىظبت اْلؤ

ىن،منها جمشُلا لا خهغا  :   والخلٟؼٍ

 - ً  1964خُض ٢ام المخغط خؿً الؤمام بخجؿُضها  : 1956عواًت بحن ال٣هغٍ

،وظاء الُٟلم ٦بضاًت لأٞلمت زلازُت هجُب مدٟىّ التي عنضث المجخم٘ االإهغي مظ ٧ان 

ت نىعها الغواجي ٖبر زلازت ؤظُا٫ جمشلذ ٖبر زلازت  جدذ الاخخلا٫ مً زلا٫ ؤؾغة مهغٍ

،آما٫ (الؿُض ؤخمض ٖبض الجىاص )ؤٞلام ،وظاء الٗمل الأو٫ مً جمشُل ًديى قاهحن

                                                           
ش االإٗاًىت www.elcinema.com:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 1  H 2017.06.13،23:13: ،ُٞلم الباؾاء ،جاعٍ
ش االإٗاًىت www.elcinema.com: االإى٢٘ الال٨ترووي  ًىٓغ؛ 2  H 2017.06.14،00:33: ،ُٞلم الباؾاء ،جاعٍ
ى ونىاٖت الٟلم الؿِىماجي،صاع البضاًت هاقغون " ٖضي ُٖا ،3 ذي في نُاٚت الؿِىاعٍ ٠ُ الخضر الخاعٍ ؤزغ جىْ

  127، م 2011 ، 1مىػٖىن،ٖمان،الأعصن ٍ
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ًاؾحن ٖبض )،ٖبض االإىٗم ببغاهُم(ٞهمي ٖبض الجىاص)،نلاح ٢ابُل(الؼوظت ؤمُىت)ػاًض

، وسجلذ (ظلُلت الٗاالإت)،مُمي ق٨ُب(٦ما٫ ٖبض الجىاص)،وظضي الٗغبي(الجىاص

 لُىؾ٠ مغػو١ بُىلت هضي ؾلُان ونلاح 1987الغواًت ججغبت بزغاظُت ؤزغي في 

 . الؿٗضوي ومدمىص مغس ي 

 مً بُىلت هاصًت لُٟي 1966وؤزغظها خؿً الؤمام 1957عواًت ٢هغ الكى١ - 

ت  بض االإىٗم ببغاهُم، وعواًت الؿ٨غٍ ديى قاهحن وٖ  وؤزغظها خؿً الؤمام 1957وٍ

ذ ؤمحن،هىع الكغ٠ٍ،مها نبري 1973 ، ٦ما 1،وظاءث مً بُىلت ًديى قاهحن ،محرٞ

زان الخلُلي : جتراءي ؤٖما٫ عواثُت ؤزغي ؾاهم بها مدٟىّ في الؿاخت الؿِىماثُت مشل 

..  ، بضاًت وجهاًت ،و صعب االإهابُل30، اللو وال٨لاب ، ال٣اهغة 

 َه خؿحن في حٗامل الؿِىما م٘ مالٟاجه الأصبُت،خُض جمذ ؤٞلمت 
ً
ًٓهغ ؤًًا

 ، ٦ما ٌٗضّ بخؿان ٖبض ال٣ضوؽ 2 ٖلى ًض هجري بغ٧اث1959ٖام"صٖاء ال٨غوان"عواًخه 

ت مً هخاظاتهم الغواثُت،خُض  ؤخض الأصباء الؿِىماثُحن الظًً اؾخٟاصث الؿِىما االإهغٍ

اؾخُاٖذ الهىعة الؿِىماثُت ؤن جترظم بىاًَ عواًاجه االإخٛلٛلت في صوالُب الىا٢٘ 

: واالإهىعة له، ٞٓهغث ؤٖما٫ ٞىُت لا٢ذ نضي الىجاح الجماهحري والى٣ضي ٖلى ٚغاع 

٤ االإؿضوص، الىٓاعة الؿىصاء، في بُدىا عظل،  ؤها خغة، لا ؤهام، بئر الخغمان، الُغٍ

.. الغنانت لا جؼا٫ في ظُبي 

ما٫ الؿِىماثُت الٗغبُت االإؿخىخاة مً الغواًت،والتي جبرػ  جتراءي الٗضًض مً اٖلأ

الىعي الؿِىماجي بةم٩اهُاث الغواًت والاؾدشماع في مًامُنها، خُض ًم٨ً عنض بٌٗ 

:  الىماطط ٖلى ؾبُل الخمشُل لا الخهغ، ٞخجض 

ؤٞلمها المخغط نلاح ؤبى ًىؾ٠ "، و1952لأمحن ًىؾ٠ ٚغاب " قباب امغؤة"عواًت -

ى٧ا  (ؾلىي )وقاصًت (بمام) بُىلت ق٨غي ؾغخان1956  . 3"(قٟاٖاث)وجدُت ٧اعٍ

ـ " الخغام"عواًت -   ،مً 1965،الظي ؤٞلمه المخغط هجري بغ٧اث1959لُىؾ٠ بصعَ

ؼة)بُىلت ٞاجً خمامت بض الله ُٚض (الىاْغ)، ػ٧ي عؾخم(ٖؼٍ  . 4 (ٖبض الله)وٖ

                                                           
 ًىٓغ ؤ٦ثر مى٢٘ الؿِىما الٗغبُت   1
ش االإٗاًىت، www.elcinema.com:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 2  2018.03.26،19:00H،ُٞلم صٖاء ال٨غوان،جاعٍ
ش االإٗاًىت www.elcinema.com:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 3  H 2018.03.29،05:50:،ُٞلم الخغام ،جاعٍ
ش االإٗاًىت www.elcinema.com: االإى٢٘ الال٨ترووي  ًىٓغ؛ 4  H 2018.03.29،05:13:،ُٞلم الأعى ،جاعٍ

http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
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 وجدىٍلها للؿِىما ٖلى ًض المخغط 1954لٗبض الغخمً الكغ٢اوي " الأعى"عواًت - 

لم) بُىلت مدمىص االإلُجي1970ًىؾ٠ قاهحن الكُش )،ًديى قاهحن(محمد ؤبى ؾىٍ

 . 1( ونُٟت)،هجىي ببغاهُم(ٖبض الهاصي)ٖؼث الٗلاًلي (خؿىهت

  ،وؤزغظه ُٞلما ؾِىماثُا مغوان 2002لٗلاء الأؾىاوي" ٖماعة ٣ٌٗىبُان"عواًت  - 

   . 2006خامض 

 . 2014 ،مً بزغاط مغوان خامض 2012*لأخمض مغاص"الُٟل الأػع١"عواًت - 

ً"وفي الؿىصان جبرػ عواًت  ،والتي ؤزغظها للؿِىما 1962للُُب نالر"ٖغؽ الؼٍ

ؤما في ؾىعٍا ُٞٗخبر ال٩اجب خىا مىا الأ٦ثر خٓا في ا٢خباؽ " ، 1977زالض الهض٤ً

عواًاجه بضاًت بغواًت الض٢ل وب٣اًا نىع التي ؤزغظها هبُل االإالر،وعواًت الكمـ في ًىم 

ُلم الؿ٨حن . ٚاثم بزغاط محمد قاهحن وعواًت ٖلى الأ٦ُاؽ التي ؤزغظها ٢ِـ الؼبُضي وٞ

ًٖ عواًت ما جب٣ى ل٨م لٛؿان ٦ىٟاوي،وعواًت الٟهض لخُضع خُضع، وال٣لٗت الخامؿت 

 2."لٟايل الٗؼاعي 

جٓهغ الخجغبت الؿِىماثُت اللبىاهُت االإؿخُٟضة مً الغواًت في ما خ٤٣ في الألُٟت 

الغاخل )لجبران زلُل ظبران "الأظىدت االإى٨ؿغة"في ؾىىاث الؿخحن ًٖ عواًت"الؿالٟت 

والشاوي،ججغبت بهُج حجُج في ؤٞلمت  (ًىؾ٠ االإٗلىٝ وهى مهغي مً ؤنى٫ لبىاهُت

، ٦ما ًٓهغ بلُاؽ 3" ػهاع الىاع"جدذ بؾم"االإؿدبض"عواًت ممحزة لغقُض ال٠ًُٗ هي

 في 2004،والتي ؤٞلمها المخغط ٌؿغي ههغ الله  "باب الكمـ"زىعي مً زلا٫ عواًت

ظي ٣ًىم بضوعه : "ظؼؤًً
ّ
خُض جضوع ؤخضار الغواًت في االإؿدكٟى،خُض ًغوي زلُل ال

االإمشل الؿىعي باؾل زُاٍ للمىايل الٟلؿُُني ًىوـ الظي لٗب صوعه االإمشل 

الؿىعي ٖغوة الىحربُت،الغا٢ض في ُٚبىبت، ٢هت خبه ٢بل الاظخُاح الاؾغاثُلي لبحروث 

٩ٞان َىا٫ خ٣بتي الخمؿِىاث والؿخِىاث  ًدؿلل زلؿت مً لبىان بلى الجلُل . وبٗضه

                                                           
  H 05:41 ، 2018.03.29ًىٓغ االإى٢٘ الؿاب٤ ،1

  1919ٞحرجُجى ،جغاب االإاؽ ، : له مً الغواًاث : الغواجي ؤخمض مغاص * 
: الغواًت والخُاب الؿِىماجي صعاؾت في الغواًت الؿِىماثُت بالجؼاثغ،ؤَغوخت ص٦خىعاه،بقغاٝ" مىهت بً الكُش ،2

  24 ، م ٢،2012.2011ؿم اللٛت الٗغبُت وآصابها،2ٖبض الخمُض بىعاًى،ظامٗت الجؼاثغ .ص
ش للأصب جدذ ؾُىة الًٟ الؿاب٘ وعٖاًخه، االإاؾؿت الٗامت 3  ببغاهُم الٗغَـ ، مً الغواًت بلى الكاقت جاعٍ

  61، م 2010للؿِىما،صمك٤، ٍ
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ل٣ُابل ػوظخه في مٛاعة باب الكمـ، ٞخدمل مىه، زم ٌٗىص لُىًم بلى ػملاثه في جىُٓم 

و٢ض ٖغى الجؼآن بك٩ل متزامً، وجم ازخُاع الُٟلم مً ٢بل . االإ٣اومت في لبىان

 1 . 2004 في ٢اثمت ؤًٞل ٖكغة ؤٞلام ٖغيذ ٖام  Timeمجلت

وفي جىوـ هجض "جباًيذ مٓاهغ اؾخٟاصة الؿِىما الٗغبُت مً االإىعور الغواجي،

ها مً طل٪  ما٫ التي ٧اهذ الغواًت مدىعا الإىيىٖ : بٌٗ اٖلأ

 "ُٞلم بٗىىان - 
ً
ضا . لٗبض ال٣اصع الكُش (وههُبي مً الأ٤ٞ )ًٖ عواًت " وٚ

. ًٖ عواًت نالر الجابغي بىٟـ الٗىىان " الؿىىاث الٗكغ-"

٠ بىٟـ الؤؾم " بغ١ اللُل- "  2."ًٖ عواًت ال٩اجب الخىوس ي البكحر زغٍ

جتراءي الؿِىما االإٛغبُت مخٟخدت هي الأزغي ٖلى ٖىالم الغواًت،خُض ًتراءي ال٩اجب 

وعواًخه االإىؾىمت الخبز الخافي ،والتي ؤزغظها للؿِىما  (2003-1935)االإٛغبي محمد ق٨غي 

 . 2004عقُض بً خاط 

اجُت  جمحز الُٟلم الظي نىع الؿحرة الظاجُت لل٩اجب بال٨شحر مً الؤزاعة االإىيىٖ

مت والضٖاعة والؿلى٥ الجيس ي االإشلي "والٟىُت والى٣ضًت، خُض جخٗغى الؿحرة لٗالم الجغٍ

 3."ب٨شحر مً الخكىهت اللُٟٓت

تي 
ّ
ه بمىاًَ الاؾخٟاصة الؿِىماثُت مً الىو الغواجي االإٛغبي،وال ًجضع الخىىٍ

ذ في عواًت 
ّ
، وؤزغظها خمُض 1981للُاهغ بً ظلىن "نلاة الٛاثب"ججل

ني با٢خباؽ عواًت 1996بىاوي ـ االإغٍ ٣ىم المخغط بصعَ اص " بامى"،وٍ لأخمض ػٍ
 الهاصعة ٖام 4

ت "والمخغط خؿً بىجلىن الظي اقخٛل في ُٞلمه"،1983،وؤٞلمتها ٖام1974 الٛغٞ

ت الؿىصاء"ٖلى عواًت "الؿىصاء لجىاص مضًضف،والمخغط ٖبض الخي الٗغاقي الظي " الٛغٞ

                                                           
-22https://raseef22.com/culture/2015/09/18/arab-movies-and-seriesعن٠ُ :  ًىٓغ؛ مى٢٘ 1

adapted-from-novels / ش االإٗاًىت  H 2017.06.03،19:30: ، جاعٍ
ما٫ الغواثُت بلى ؤٖما٫ ؾِىماثُت 2 ل اٖلأ ان، الغواًت والؿِىما صعاؾت في آلُاث جدىٍ طا٦غة " ظما٫ ػٍ

ص ي،٢ؿم اللٛت والأصب : لأخلام مؿخٛاهمي ؤهمىطظا، مظ٦غة ماظؿخحر،بقغاٝ "الجؿض ص لخًغ ٢غَ

  41 ، م 2012.2011الٗغبي،االإضعؾت الٗلُا للأؾاجظة،الجؼاثغ،
ش www.aljazeera.net ًىٓغ؛ مى٢٘ 3 ً،ق٨غي في ُٞلم الخبز الخافي ٞاجه ؤن ٩ًىن ملا٧ا،جاعٍ ،ز٣اٞت وٞ

ش االإٗاًىت2005.12.02:اليكغ  H 00:23 ، 2018.03.03: ،جاعٍ
  58الُٟلم ، م - بٛضاص ؤخمض بلُت،الترظمت بحن ؾُمُاثُت الغواًت4

https://raseef22.com/contributor/%d8%b1%d8%b5%d9%8a%d9%8122/
https://raseef22.com/contributor/%d8%b1%d8%b5%d9%8a%d9%8122/
http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
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لمخمض هًالي،والمخغط  محمد ٖبض "٢ُ٘ مسخاعة"ٖلى عواًت" ظىاح الهىي "اقخٛل في ُٞلمه

" ٖلى عواًت ظاعاث ؤبي مىس ى" ظاعاث ؤبي مىس ى"الغخمً الخاػي الظي اقخٛل في ُٞلمه

٤ُ،والمخغط خمُض الؼوغي الظي اقخٛل في ُٞلمه ٖلى عواًت " بىلىىاع"لأخمض الخىٞ

ٖلى "ًا زُل الله"لٗشمان ؤق٣غا،والمخغط هبُل ُٖىف الظي اقخٛل في ُٞلمه" بىلىىاع"

للماحي بُيبحن،والمخغط الجُلالي ٞغخاحي الظي جٟاٖل في " هجىم ؾُضي مىمً"عواًت 

غ الأؾغاع"ُٞلمه غ الأؾغاع"م٘ عواًت" ؾغٍ  1."للبكحر الضامىن " ؾغٍ

 ٖبر الأ٢ُاع 
ً
ًّ الؿِىماجي مً الىو الغواجي مخٟاوجا  ًبرػ حجم اؾخٟاصة الٟ

ما٫  ت التي حٗخلي هغم الاؾدشماع في الغواًت مً زلا٫ اٖلأ الٗغبُت،ٞبسلاٝ الؿِىما االإهغٍ

 
ً
الؿِىماثُت الخضًشت واالإٗانغة االإىخجت،ًٓهغ حٗامل ؾِىما ب٣ُت الضو٫ الٗغبُت مدضوصا

٣ت بىا٢٘ الهىاٖت الؿِىماثُت مً ظهت،خُض ًدخاط الؤهخاط الؿِىماجي 
ّ
لأؾباب مخٗل

خان جمل٩ان مضن الؤهخاط 
ّ
لإم٩اهُاث ووؾاثل ماصًت ضخمت ،ٞبسلاٝ مهغ واالإٛغب الل

. الؿِىماجي جٟخ٣غ الٗضًض مً الضو٫ الٗغبُت بلى طل٪ 

مً ظهت زاهُت؛ ًٟغى الخىظه بلى الغواًت بٛغى ج٨ُُٟها مً وا٢ٗها الؿغصي بلى  

وا٢٘ آزغ مكاهض زبرة في الخٗامل م٘ الىهىم الأصبُت ، وط٧اء في ٦ُُٟت ازتزا٫ 

غها للمكاهض،ممّا ًجٗل ال٣اثم ٖلى جغظمت الغواًت ؾِىماثُا ؤمام  الأخضار وجهىٍ

. مُغ٢ت الغواجي وؾىضان االإخٟغّط 

 الشوايت العيىمائيت في الجضائش - ج

ت م٘ الىو الغواجي ب٨شحر مً الخىظـ والخُُت التي  حٗاملذ الؿِىما الجؼاثغٍ

ت ،ٞمىظ  جغظمتها ال٨مّ الؼهُض مً الأٞلام الؿِىماثُت االإاؾؿت ٖلى الغواًت الجؼاثغٍ

ش بهخاط ؤو٫ ُٞلم ؾِىماجي مؿخىحى مً عواًت وعصث في ق٩ل ؾحرة طاجُت 1966  جاعٍ

خضاء لُاؾمُىت زًغا جتراءي جل٪ " والُٟلم الغواجي2013بلى ٚاًت "ًاؾ٠ ؾٗضي"٫ اٖلا

ت والُٟلم،مً زلا٫ ٖضم الاؾدشماع في الىهىم  ت بحن الغواًت الجؼاثغٍ الٗلا٢ت الخىاٞغٍ

ها مؿاخاث الخٗبحر الغواجي في الجؼاثغ باللٛاث الشلار  : ال٨مُت وال٨ُُٟت التي حٗغٞ

ُٛت والٟغوؿُت  . الٗغبُت، الأماػَ

                                                           
ضة الكغ١ .. ٖبض ال٨بحر االإُىاوي،مً الغواًت بلى الُٟلم1 ؤي جٟاٖل بحن الأصب والؿِىما في االإٛغب؟،ظغٍ

  2015 ًىهُى 08الأوؾِ،الازىحن
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ت بلى  غٍ ت التي ٧اهذ لها ٞغنت الترظمت الخهىٍ ًم٨ً خهغ الغواًاث الجؼاثغٍ

ما٫ الٟىُت الخالُت  : الؿِىما في اٖلأ

اث مٗغ٦ت الجؼاثغ"مظ٦غاث ؾٗضي ًاؾ٠ االإىؾىمت ب - 1-   Souvenirs de Laط٦غٍ

Batail d’Alger"والتي ؤٞلمها المخغط الؤًُالي ظُلى بىهد٩ُىعٞى في 1962الهاصعة ٖام، 

  1966" مٗغ٦ت الجؼاثغ"

لذ الؿحرة الظاجُت 
ّ
اث مٗغ٦ت الجؼاثغ"ق٩ ش " ط٦غٍ ٖملا ؤصبُا جهل مً ؤخضار جاعٍ

ت مً  غها بالك٩ل الؿِىماجي ل٨ُٗـ ما خملخه الشىعة الجؼاثغٍ الجؼاثغ الشاثغة ٞجاء جهىٍ

ٟطر االإؿخٗمغ بإؾالُبه االإىخهجت ؤمام الغؤي الٗام الٗالمي؛ و٢ض  بعاصة في الخدغع،وٍ

ٖبض الىبي االإٛغبي،ظان ماعجً،ًاؾ٠ ؾٗضي، ٞىػٍت ال٣اصع، ببغاهُم : قاع٥ في الخمشُل"

 . 1.."حجاط،جىما ؾىهحري،محمد ٢اؾم،

لأو٫ مغة ٢اثمت ؤًٞل زمؿحن ُٞلما "مٗغ٦ت الجؼاثغ"صزل ُٞلم "2015وفي ٖام

ُاهُت التي جهضع ًٖ " Sight & Sound"ؾِىماثُا في الٗالم،خؿب جهي٠ُ المجلت البرً

ُاوي للأٞلام، دت 2"االإٗهض البرً  ممّا ًهبٜ الُٟلم بلىن الخلىص بما جًمّىه مً عؾاثل نغٍ

.  ويمىُت حٗغّٝ بالجؼاثغ وبكٗبها 

 . 1969 الإىلىص مٗمغي والمخغط ؤخمض عاقضي 1965"الأُٞىن والٗها"عواًت - 2- 

٧لشىم،قاُٞت : جمشُل : 1982 وؤٞلمتها ٖام 1979لٗلي ٚالم " امغؤة لابني"عواًت - 3- 

بىطعإ،عخُم لٗلىي  

 . 3 1992،وؤزغظها مدمىص ػمىعي 1989لغقُض مُمىوي" قغٝ ال٣بُلت"عواًت- 4-

 ،والتي 1952الإىلىص مٗمغي " La colline oubliéeالغبىة االإيؿُت "الغواًت االإإٞلمت -  5-

ُٛت مً 4 7199ؤزغظها ٖبض الغخمً ٢غمىح  ٛت الأماػَ
ّ
 ؛والٗمل الؿِىماجي االإ٣ضّم  بالل

                                                           
ش االإٗاًىت www.elcinema.com: ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي1  H 2018.03.29،04:39: ، ُٞلم مٗغ٦ت الجؼاثغ، جاعٍ
ش الخهٟذ www.nafhamag.com:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي2 : ، مٗغ٦ت الجؼاثغ،ُٞلم لا ًدىاػ٫ ًٖ الٗغف، جاعٍ

2018.03.29 ،04:46 H 
  59الُٟلم، م- بٛضاص ؤخمض بلُت،الترظمت بحن ؾُمُاثُت الغواًت3
الغبىة "مٗا في..َه خؿحن ومىلىص مٗمغي "بىصاوص ٖمحر،، www.nafhamag.com:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 4

ش اليكغ ، "االإيؿُت ش االإٗاًىت 2016.02.29: جاعٍ  H 00:30 ، 2017.08.03:  ،جاعٍ

http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.nafhamag.com/
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،خُض خاو٫ الُٟلم نىّع : جمشُل  ظمُلت ؤمؼا٫،ٖبض الغخمً ٧امل،وؾمحرة ٖبُىٍ

. البِئت ال٣باثلُت ظٛغاُٞا وؤهثروبىلىظُا 

، والتي خىلذ بلى ُٞلم ؾِىماجي 1991للُاهغ ظاووث " الخغاؽ"ؤو"الٗؿـ"عواًت - 6- 

د٩ي الُٟلم ًٖ "االإكدبه بهم" بٗىىان 2004ٖلى ًض المخغط ٦ما٫ صهان ٖام  ٢هت "،وٍ

ً مً ؤظل اؾخ٨ما٫  ت التي ٖاصث بلى الىَ خب بحن ؾامُت الأزهاثُت الىٟؿُت الجؼاثغٍ

عؾالتها ًٖ الهضماث الىٟؿُت الىاججت ًٖ خغب الجؼاثغ،ومدٟىّ المخترٕ الكاب 

 . 1"الباخض ٖمً ٌٗترٝ بازتراٖاجه 

،وجدىٍلها بلى ُٞلم 1998لأمحن ػاوي "Sommeil du mimosaبٟٚاءة االإُمىػا "عواًت- 7- 

 .  2 2009للمسغط ؾُٗض ولض زلُٟت " Le Thé d’Ania قاي آهُا "ؾِىماجي بٗىىان 

لُاؾمُىت " Ce Que Le Jour Doit A La Nuitًٞل اللُل ٖلى النهاع"عواًت - 8- 

 Alexandre Arcady  وجدىٍلها بلى ُٞلم للمسغط الٟغوس ي 2008(محمد مىلؿهى٫ )زًغة

. 3"2012ٖام 

خضاء  - 9-  لها لُٟلم ؾِىماجي ٖلى 2005لُاؾمُىت زًغا "L’Attentat"عواًت اٖلا   وجدىٍ

غي  اص صوٍ د٩ي ٢هت َبِب ٖغبي الأنل Ziad Doueiri  20134 ًض المخغط اللبىاوي ػٍ ،وٍ

ًضاوي االإهابحن ظغاء الاهٟجاع الاهخداعي الظي خهل في " ؤمحن"بؾغاثُلي الجيؿُت 

ه ًٟاظإ بإنّ مً ٢ام بالٟٗل الاهخداعي هي ػوظخه ،ممّا ًضٞٗه 
ّ
 ؤه

ّ
مُٗم بخل ؤبِب بلا

للخىظه بلى ٞلؿُحن لُٗغٝ مً خغّيها ٖلى ٞٗل طل٪،و٢ض ؤزاعث الغواًت والُٟلم 

ُٖٓم الجض٫ الى٣ضي خى٫ َبُٗت الطخُت ومً هى - ٦ما ٢ض ؾل٠ ط٦غها–واالإؿغخُت 

ٗل الؤعهاب  ٤ بحن ٞٗل االإ٣اومت وٞ ص ًا جغي؟ وما هي مٗاًحر الخٟغٍ
ّ
 . !الجلا

لعبذ الحميذ بن هذوقت "سيح الجىىب" معالم سوايت - 2

                                                           

H  ش االإٗاًىت  (2004)،االإكدبه ٞيهم،ُٞلم 19:00 ،2018.03.03: ،جاعٍ www.elcinema.com   ًىٓغ االإى٢٘

: الال٨ترووي  1 
ش اليكغ www.lexpressiondz.com: ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي 2 ش االإٗاًىت 2014.11.08: ، جاعٍ  2016.09.03: ،جاعٍ

،15:00 H 
ش االإٗاًىت www.allocine.com:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي3  H 01:35، 2018.03.29: ،جاعٍ
ش االإٗاًىت www.allocine.com:  ًىٓغ؛ االإى٢٘ الال٨ترووي4  H 02:00، 2018.03.29: ،جاعٍ

http://www.lexpressiondz.com/
http://www.lexpressiondz.com/
http://www.allocine.com/
http://www.allocine.com/
http://www.allocine.com/
http://www.allocine.com/
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ذ الجىىب" اهبيذ عواًت ت مً الضٖاثم اللٛىٍت والٟىُت والجمالُت " عٍ ٖلى مجمىٖ

التي ٧ىّهذ ُٞما بُنها وؿُجا صلالُا ٨ٖـ ملامذ المجخم٘ الجؼاثغي ٖمىما، والمجخم٘ 

ت  غ ْغوٝ خُاة مسخل٠ الكغاثذ الٗمغٍ ال٣غوي ٖلى وظه الخدضًض،خُض ٢ام بخهىٍ

والٟئاث الاظخماُٖت، بةبغاػ مِٗكت الكباب والكُىر والعجاثؼ،وبْهاع مأ٫ الٟلاح 

سُت التي جلذ خهى٫ الجؼاثغ ٖلى  م واالإؿاو٫ الؿُاس ي ببان الٟترة الخاعٍ
ّ
واالإٗل

ت: "- اؾخ٣لالها  ، ٞما هي ؤهم االإًامحن التي ؾٗذ الغواًت 1 "1964..ؤوث...في...٢غٍ

غ والؤبضإ  ٘ والخهىٍ غها ؟ وما هي بم٩اهاث اللٛت الغواثُت،و٢ضعتها في الخُىَ لخهىٍ

.  االإخجضّص ؟ 

 : ملخص الشوايت  - أ

جضوع ؤخضار الغواًت التي ظٗلها ٧اجبها في ؾبٗت ٞهى٫ خى٫ ظؼاثغ ما بٗض 

 ٠ُ ت االإ٩ان وجىْ ٠ُ عمؼٍ الاؾخ٣لا٫،وقٗب ما بٗض الاؾخ٣لا٫،مً زلا٫ جىْ

لذ. شخهُاث همىطظُت جغؾم مكهض مجخم٘ ب٩امله 
ّ
ت"ق٩ ذ " ٢غٍ ت جلٟدها عٍ ظؼاثغٍ

الجىىب همىطط بلضًت ٣ٞحرة جيخٓغ وقٗبها االإا٦ض في االإ٣اهي نضوع ٢غاعاث الؤنلاح 

ُاٝ  لذ الصخهُاث الغواثُت مسخل٠ اَلأ
ّ
الؼعاعي ٧إمل ووؾُلت للخلام، و٢ض ق٩

ٖابض ابً /الُاهغ، ومً الؤ٢ُاعي/بلى االإٗلم (قُش البلضًت)مال٪/المجخمُٗت مً المجاهض

ضع بلى الٟىاهت/عابذ ،ومً ال٣هىجي / ال٣اض ي بلى الغّاعي العجىػ عخمت ناوٗت /الخاط ٢ىٍ

البت الجامُٗت " زحرة"الٟساع،ومً االإغؤة البؿُُت
ّ
الٟخاة طاث الشامىت " هِٟؿت"بلى الُ

ٖكغ؛ والتي جضعؽ في ظامٗت الجؼاثغ الٗانمت جسهها لم ٌكغ بلُه ال٩اجب ؛خُض 

ت لأظل ٢ًاء ُٖلتها  ت الٗلمُت،في خحن نىّعها ٢ض عظٗذ بلى ال٣غٍ جغ٦ها مجهىلت الهىٍ

- ؟-الهُُٟت،والتي ؤنبدذ ٞجإة ُٖلت صاثمت بٗض ؤن ٢غّع ؤبىها جى٢ُٟها ًٖ الضّعاؾت 

ظي ظٗلها جشىع في وظه ؤمّها"مال٪"وجؼوٍجها مً 
ّ
زحرة،وحؿ٣ِ /قُش البلضًت،الأمغ ال

دت للمغى الىٟس ي  ،والتي عؤث ٞيها الأم خالت نغٕ حؿخىظب خًىع (الهضمت)َغٍ

ىم لخ٣ىم  بٗض الكٟاء الىهمي بترجِب " هِٟؿت"الكُش خمىصة ختى ًُغص الجً االإؼٖ

٣ها للؿٗت سٗبان ؤ٣ٞضها  مداولت هغوب ٧اص ؤن ًىصي بدُاتها بٗض ؤن حٗغيذ في َغٍ

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  62 م ، 2007الجؼاثغ،ٍ ؤ٦خىبغ"الًٟاء الخغ"الجىىب،،صاع اليكغ 
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ظي ؤٖاصه عابذ
ّ
يها ال اب ،خُض ؤه٣ظها ٦ما ؤه٣ظ العجىػ عخمت مً ٢بل بٗض ؤن / وٖ

ّ
الخُ

. ؾ٣ُذ هي وخمل التراب 

ب ؾغّ /عابذ اب لم ٌؿخىٖ
ّ
ظي صٞٗها للهغب ولم ًضٞٗه الًٟى٫ "هِٟؿت"الخُ

ّ
ال

بتها في الاهخ٣ا٫  ،خُض نىّعه ال٩اجب ؾُٗضا بضوع االإى٣ظ؛خُض اؾخجاب لغٚ لأن ٌٗغٝ

ان ما اه٨ك٠ لُبلٜ   ؤنّ ؤمغها ؾغٖ
ّ
شما جخٗافى،لخىانل عخلت هغوبها؛ بلا لبِخه عٍ

ظي هبّ لظبذ عابذ لىلا"ابً ال٣اض ي"مؿم٘
ّ
التي لم حؿخُ٘ عئٍت طبذ "الأم الب٨ماء"ال

 لخىهغٝ لإؾٗاٝ " ابً ال٣اض ي"ولضها،خُض يغبذ
ً
بًغبت ٞإؽ للغؤؽ ؤو٢ٗخه ؤعيا

بلى بؾٗاٝ ؤبيها،بلى ؤن ٢امذ الأم الب٨ماء بةزغاظها مً بُتها "هِٟؿت"وخُضها، وجىهغٝ 

هٟؿها ٖاثضة لبُتها بٗض ؤن زغظذ مىه " هِٟؿت"وؤَل٣ذ الٗىان لضويّ الهّغار ، لخجض 

ت ، لُتر٥ ال٣اعت وؾِ جهاًت مٟخىخت جىا٢ٌ ما اهخٓغه مً  هاعبت مً ظبروث ؾلُت ؤبىٍ

ض  ل لٛت الترً ًّ  ؤنّ بً هضو٢ت ٞ
ّ
جدغع للمغؤة وعٚبتها في الاهُلا١ هدى ٖىالم ؤزغي، بلا

.  ،وصٖىة االإغؤة بلى ٖضم الخغوط ًٖ ٞل٪ الأؾغة 

  : المظامين الفىيت والصىس الجماليت - ب

ل الٗمل الغواجي
ّ
ذ الجىىب"ق٩ ما٫ الأصبُت التي احؿمذ خغوٞها " عٍ ؤخض اٖلأ

ً ها٫ اؾخ٣لاله الخضًض،وهى بهضص البدض ًٖ  بالضعامُت ،ٖا٦ؿا لهىعة وَ

ت،ٞةن "البىنلت، ؿ٘ الضعاما الاظخماُٖت بحن ؾُىة الٗانمت وؤلٟت ال٣غٍ
ّ
وبِىما جد

اث في ٖلا٢اث الٟلاح  الضعاما الضازلُت لهظا الٗمل الغواجي جخسظ مىخى مخٗضص االإؿخىٍ

٠،ال٣ُىؽ والٗاصاث  بالغاعي،الغظل باالإغؤة،الأظُا٫ الجضًضة بإؾلاٞها الؤ٢ُاعي باالإىْ

 1."االإخىاعزت،والىٓم الضًيُت 

ُٟه الٟني  ض ال٩اجب ههه بٗضًض الٗلا٢اث التي وسجها مً زلا٫ جىْ
ّ
ؤز

 الإا جىحي به ًٞاءاث 
ً
، واؾخٛلاله ؤًًا

ً
ا  عمؼٍ

ً
للصخهُاث الغواثُت حؿمُت وججؿُضا

ى 
ّ
الأم٨ىت والأقُاء،والتي خاو٫ بىاؾُتها ؤن ًغؾم جمشلاث الىا٢٘ ، بلمؿت ٞىُت جخىد

ً والؿُاؾت والا٢خهاص،وخى٫ االإغؤة ،٦ما  ج٣ضًم عئٍخه الآهُت والاؾدكغاُٞت خى٫ الىَ

ت واالإًمغة بحن الغظل واالإغؤة في المجخم٘ الجؼاثغي  ُّ  لأوظه الٗلا٢اث الجل
ً
جُغ١ّ ؤًًا

                                                           
ذ الجىىب " محمد مٓلىم،1 ضة،عٍ   03 م،2008آطاع5 ،الأعبٗاء 115ٖبض الخمُض بً هضو٢ت، ٖضص"عواًت"٦خاب في ظغٍ
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ٗا٦ـ مسخل٠ الاهخ٣اصاث التي َالذ الٗمل الغواجي مدلّ البدض  بك٩ل ملٟذ ٨ٌٗـ وَ

 .

ذ الجىىب"جغاوخذ الغئي الى٣ضًت خى٫  بحن الخهي٠ُ الاًضًىلىجي االإخإعرر بحن " عٍ

ٛت التي ٦خبذ بها 
ّ
الىا٢ُٗت الى٣ضًت والىا٢ُٗت الؿُدُت ،وبحن مى٣و مً ٢ُمت الل

ت  ٚاٞلحن ؤجّها مضما٥ الٗمل الأصبي مً " ؛1الغواًت ومىىّه بها، وبدمىلتها الضلالُت والغمؼٍ

تي جدضّص بَاع الىوّ ومىظىصاجه والٗلا٢اث بحن 
ّ
خُض بجّها حؿىض البيُت الؿغصًت ال

ها بلى حك٨ُل البيُت الٗم٣ُت التي ٌٗخمض الباخض في 
ّ
شخهُاجه،لخاصي هظه الٗىانغ ٧ل

ل  ذ الجىىب" خاولذ عواًت2."ؾبر ؤٚىاعها ٖلى الاؾدبُان والخإوٍ ؤن جغنض وا٢٘ " عٍ

 ٠ُ : المجخم٘ الجؼاثغي بُٗض الاؾخ٣لا٫ مً زلا٫ جىْ

:  الشخصياث الشوائيت  .أ

ت،٦ما ػاوط بحن  عؾم ال٩اجب ملامذ شخهُاجه الغواثُت خؿب م٣اؾاجه الٟىُت والغمؼٍ

العجىػ /الأم زحرة/ٖابض بً ال٣اض ي/هِٟؿت)شخهُاث عثِؿت جضوع خىلها الأخضار 

ت   (مال٪ بً خًغة/عخمت وؤزغي زاهىٍ

ل همىطط الٗابض للجاه والثروة، : عابذ بن القاض ي
ّ
ولٗلّ ؤبلٜ ممحزاث ٖابض بً "مش

ٞهى ؾىاء ٧ان عايُا ؤم ؾازُا ٞلً ًضٕ . ال٣اض ي ؾٗت باله،و٢ضعجه ٖلى الؿ٩ىث

 3."سخُه ولا عياه ًمـ هضوءه واجؼاهه 

ت،لم جٟٗل ال٨شحر ؾىي ٧ىجها عمؼ لل٣ضعة : الإبن عبذ القادس ل شخهُت زاهىٍ
ّ
مش

 لٛحرة ؤزخه
ً
ىا ل مىَ

ّ
لى الأًٞلُت الظ٧ىعٍت ،بط ق٩ لأهه "هِٟؿت مىه،"ٖلى الٟٗل وٖ

ؤما ؤها مىظ ظئذ مً الجؼاثغ وؤها . ٌؿخُُ٘ الظهاب بلى الؿى١ ؤو الخغوط بلى خُض ؤعاص

 ج٣ى٫ هِٟؿت؛٦ما ْهغ ٖبض ال٣اصع وهى مىهإ للأؾغة،ملبّ لُلباتها،خُض 4"!سجُىت 

                                                           
عئٍت الٗالم في عواًاث ٖبض الخمُض بً هضو٢ت م٣اعبت "ؾُضي مدمّض بً مال٪،. ص:  ًىٓغ في الاهخ٣اصاث والى٣اص 1

ت،ميكىعاث الازخلاٝ، الجؼاثغ،ٍ   49 ، م 2015 ،1ؾىؾُىقٗغٍ
ت،ميكىعاث " ؾُضي مدمّض بً مال٪،2 عئٍت الٗالم في عواًاث ٖبض الخمُض بً هضو٢ت م٣اعبت ؾىؾُىقٗغٍ

  50 ، م 2015 ،1الازخلاٝ،الجؼاثغ،ٍ
غط،3 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  70 م ، 2007الجؼاثغ،ٍ ؤ٦خىبغ"الًٟاء الخغ"الجىىب،،صاع اليكغ 
 37 االإغظ٘ هٟؿه ، م 4
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ًخ٣ٟض العجىػ عخمت بٗض ؤن اه٣ُٗذ ؤزباعها بُلب مً الأم،وحهغو٫ بإمغ منها ٦ظل٪ 

.   لإزباع الأب بمغيها،ممّا ؤْهغه زضوما لا مخمغّصا 

ظاء ط٦غه في الغواًت ٦غمؼ للُٟىلت االإهضوعة ػمً  : الطفل الحعين

 ٤ ذ مً ال٩اجب ٖلى ؾُاؾت االإؿخضمغ الؤظغامُت،التي لم جٟغ١ّ في جٟغٍ الخغب،و٦خلىٍ

والإا ظاءث الُاثغاث في طل٪ "بكاٖتها بحن ٦بحر ؤو نٛحر،وؤجذ ٖلى الأزًغ والُابـ،

الهباح ٧ان مال٪ في صاع ابً ال٣اض ي هى وخماجه والُٟل الخؿحن الظي ٧ان خُيئظ في 

: ،خُض ًهىّع بً هضو٢ت ال٣ه٠ بٗماه ،لترحؿم ؤهىا٫ االإؿخضمغ1"ؾً الشاهُت ٖكغ

ت في طل٪ الُىم ٢ُام ٢ُامتها" وه٨ظا ٢خل الُٟل خؿحن وصمغث صاع ابً ..قهضث ال٣غٍ

. 2.."ال٣اض ي

ت الخحّرة والبؿُُت،ال٣اثمت بكاون  : الضوحت" خيرة" ظؿّضث نىعة االإغؤة الجؼاثغٍ

ُت للؼوط والىلض والأخباب الأخُاء منهم  (العجىػ عخمت)ؤؾغتها،والىٞ

٘ ؤن جخل٣ّى نضمت (الأم،البيذ)والأمىاث
ّ
،٧اهذ ٢ض ٖاٌكذ ْلم االإؿخٗمغ بُض ؤجّها لم جخى٢

" . هِٟؿت "الٓلم مً ابىتها

الٟخاة طاث الشماهُت ٖكغ ٖاما التي نىّعث االإغؤة وهي بحن  : هفيعت

ب في البضًل واالإخىٟـ/الجضعان ت،بُض ؤنّ ال٩اجب ٢ض نىّعها ٞخاة /ال٤ًُ،وجغٚ الخغٍ

ظامُٗت لم ًٟصر ًٖ جىظهها الٗلمي،ولم جخجؿض في ؤٞٗالها ما ٣ًىّي مً ٢ُمت الٗلم 

 ٤ غّث مً بِذ ؤؾغتها ٚحر ؤجّها ؤياٖذ الُغٍ  ٖلُه ،ٞتراها ٢ض زاعث في وظه ؤمّها،وٞ
ّ
دض وٍ

هدى ٢ُاع الهغوب،ٞهي لم جٟلر في بلىٙ وظهتها مً ظهت،ومً ظهت ؤزغي ٣ٞض حؿبّبذ في 

ت ما ٦ؿغ  ل بةه٣اطها وبًىائها،وؤخضزذ في ال٣غٍ ّٟ و٢ىٕ نضام صمىي بحن الأب ومً ج٨

. االإغؤة  /ؾ٩ىجها ونمتها االإض٢٘،٩ٞاهذ عمؼا للبدض ًٖ الظاث

ًّ " هي الابىت الب٨غ لٗابض بً ال٣اض ي،:صليخت  و٧اهذ بيخه ػلُست خُيئظ بلٛذ ؾ

ت ل٣ًاء الُٗلت !الؼواط،ٞخاة ظمُلت لىجها ٌكبه ال٣مذ  اصث بلى ال٣غٍ  ٧اهذ ج٣غؤ وٖ

 3.."الهُُٟت،مشل هِٟؿت
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لما ووؾُلت ج٣ط ي بها  ظٗل ال٩اجب شخهُت ػلُست مكابهت لىِٟؿت ظمالا وٖ

ت خىاثجها،٣ٞض  ٧اهذ ػلُست ٧الىعصة، طهبذ خُاتها وهي في م٣خبل " الؿلُت الأبىٍ

ئت لبذ الضمىٕ زحرة وهي جخدضر ًٖ هظه الظ٦غي الألُمت ...الخُاة، طهبذ ضخُت بغٍ وٚ

التي طهبذ ٞيها ابىتها ػلُست ضخُت ج٣ضًغ زاَئ ؤزىاء الشىعة، ٦ما طهب الآلاٝ مً 

حن ، وال٩اجب في هظا االإ٣ام ٌكحر بلى ؤنّ ؤيّ زىعة مهما ٧ان ق٩لها لا جسلى مً 1.."الجؼاثغٍ

. زؿاثغ وؤزُاء، وػلُست ُٖىت مً حجم االإأس ي 

جخىخّض مٗالم الهٟاث الجمالُت والٗلمُت بحن ػلُست وهِٟؿت،٨ٞلاهما 

ظمُلخان،ومخٗلمخان،وفي الجؼاثغ الٗانمت  

٢ض اهضهل مً وظه الخُاب٤ الك٨لي  (زُُب ػلُست)بلى صعظت ؤنّ مال٪ بً خًغة 

بجها ػلُست التي و٠٢ مىظ ؾاٖاث ؤمام ٢برها ؤزىاء الخضقحن ج٠٣ ..ٞبهذ الإا ًغي : "بُنهما 

 . 2"!ؤمامه خُت 

اصة ٖلى الخ٣اعب الك٨لي بحن الأزخحن؛ ًدًغ الدكابه ؤًًا في حجب هىٕ الخٗلُم  ػٍ

ت، بُض ؤنّ الازخلاٝ بحن الصخهِخحن  ظي جل٣خه الٟخاجان في الٗانمت الجؼاثغٍ
ّ
ال

مت بٗض الؤؾخ٣لا٫ لم ًىٟٗها ٖلمها ولا ج٨ٟحرها في 
ّ
الغواثِخحن ًتراءي في ؤن هِٟؿت االإخٗل

التي عيِذ بما ؤعاصه " ػلُست"الاههُإ للؿلُت الٗاثلُت و٢بى٫ الظوبان وؾُها، ب٨ٗـ

الىاؽ :" له ؤبىها،و٢بلذ بإن ج٩ىن ػوظت لغظل زاثغ، ؾاثلت زُُبها ب٩لّ جىظّـ 

. 3"جغي ؤي مهحر ًيخٓغها؟. ًتزوظىن في الؿلم وهدً جؼوظىا في الخغب

ب٨شحر مً الضعامُت،خحن ظٗل مً زُُبها هى االإكغٝ " ػلُست"نبٜ ال٩اجب جهاًت 

الأو٫ ٖلى جٟجحر ال٣ُاع ال٣اصم ؛ والظي ٧ان ًدمل زُُبخه ٖىى الهضٝ االإغنىص مً 

عمؼ الطخُت التي يخّى بها ؤبىها خحن ػوظها لاؾخمالت " ػلُست"عظالاث الشىعة ٨ٗٞؿذ

 للمؿخ٣بل المخٟىٝ بالأزُاء والأزُاع 
ً
.   ز٣ت الشىاع ُٞه ،وعمؼا

لذ ؤخض الصخىم المخىعٍت في الغواًت خُض عنضها ال٩اجب في :العجىص سحمت 
ّ
 ق٩

ؾخت ٞهى٫ مً ؾبٗت ،ٞتراها خايغة في االإ٣برة جغا٤ٞ زحرة وهِٟؿت، وخايغة في البِذ 
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مٗهما،وخايغة في الشىعة وما بٗضها جخإبِ الأخضار لتروحها عؾىماث جازض ؤواهيها 

ت في ٢هت ٖك٤ زالض م٘ التراب  . الٟساعٍ

ُه بؿلُت الؤؾم، ٞخىُْٟه لاؾم صلُل ٖلى الغخمت " عخمت"جٓهغ ٖلى ال٩اجب وٖ

ً الىاخض،والٗاثلت الىاخضة ، والتي ظؿّضتها العجىػ م٘ مال٪ الإا  االإيكىصة بحن ؤٞغاص الىَ

ُذ،خُض خؼهىا ٖليها وبظلىا لدكُِٗها  ا جىٞ
ّ
ت الإ ظغح، وم٘ ػوظها الإا جىفي، وم٘ ؤهل ال٣غٍ

ائها للتراب وللكٗب ت)٧لّ مخاح، لخب٣ى ؤواهيها حكهض ٖلى وٞ غجه  (ؤهل ال٣غٍ مً زلا٫ ما وٞ

ت    . لهم مً وؾاثل ٞساعٍ

ا جخلاٖب بال٣اعت وجإزظه مً الى٣ٌُ  : سابح الشاعي
ّ
ٛت وظمالُاتها الإ

ّ
جتراءي ٞىُت الل

 
ً
" عابذ"،ٞصخهُت "حٗغٝ الأقُاء بإيضاصها:"بلى الى٣ٌُ،و٦ما ٢ا٫ الٗغب ٢ضًما

م مً ؤجّها لم جغبذ في عواًت ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ٚحر الهضماث   :الغواثُت بالغٚ

ُت الإا اٖخ٣ض ؤن ابدؿامت هِٟؿت التي وػٖتها ٖلُه بٗض بعؾاله عؾالتها هي -  نضمت مٗغٞ

.  صٖىة له وبٚغاء

ا ل٣ي مً هِٟؿت طل٪ الىٟىع والخ٣ؼػ الظي هبّهه بلى وا٢٘ وجٟانُل - 
ّ
نضمت هٟؿُت الإ

 بٗض ؤن نغزذ في وظهه
ّ
تها بلا ؤزغط " : " هِٟؿت"خُاجه الباجؿت،والتي لم ًىاظه بمٗغٞ

 1"! ؤحها ال٣ظع ، ؤحها الغاعي ال٣ظع !مً هىا ؤحها المجغم 

هحر خُابا -  ىام،لُى٣لب وٍ  ٌؿى١ اٚلأ
ً
. نضمت اظخماُٖت،خُض ٧ان عاُٖا

نضمت وظىصًت، خُض جغ٦خه جهاًت الغواًت ؾابدا في صماثه بحن الخُاة واالإىث بٗض ؤن - 

 ؤن
ّ
ا ؤه٣ظ : ْهغ في صوع االإى٣ظ مغجحن " عابذ"اٖخضي ٖابض بً ال٣اض ي ٖلُه ؛ بلا

ّ
مغّة الإ

ا وظض
ّ
ها في الٛابت ومغّة الإ مٛكُا ٖليها بٗض ؤن حٗغيذ "هِٟؿت"العجىػ عخمت بٗض ؾ٣ىَ

. للظٚت سٗبان، ل٣ُىم بةه٣اطها وبًىائها ٖىضه حؿٗت ؤًام 

ت وعجابتها ،خُض ٧ان الىخُض " عابذ"بغػ  ا للىاي ٨ًؿغ نمذ ال٣غٍ اػٞ ؤًًا ٞىاها وٖ

٠؛  ىت، ".. ال٣اصع ٖلى البىح  بمسخل٠ الألخان الٗا٦ؿت لخُاة الغٍ ؤوٛام هاي خؼٍ

مخ٣ُٗت آجُت مً بُٗض، ؤٞغٙ ٞيها ناخبها ٧لّ ما ًٌُٟ به ٢لبه مً خىان ووخضة 

. 2"!وقى١،ؤوٛاما ناُٞت ٧إقٗت ال٣مغ 

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ
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ًترظم الٟىان بخؿاؾاجه االإخإعرخت بحن ج٣لباث ٞهى٫ الخُاة،ٞةطا ٧اهذ ؤلخان 

ض م٘ لخً الاه٨ؿاع؛"عابذ"الكى١ ج٨دس ي بالضٖت والغ٢ت،ٞةن وقٗغ لأو٫ "٧ان ٖلى مىٖ

. 1"!مغة وهى ٌٗؼٝ ؤن الشىعة لم جيخهي 

غ حؿخىظب  ً،ٞشىعة الخدغٍ ٌكحر ال٩اجب بلى ؤن عابذ لم جيخه زىعجه مشله مشل الىَ

ٌؿخيكض بىاء هٟؿه مً ظضًض،مخُلٗا الإؿخ٣بل " وعابذ"زىعة ؤزغي للبىاء والدكُِض،

. ؤًٞل 

ش / و٢ض نىعتها الغواًت في خ٩ي العجىػ عخمت : البكماء" أم سابح " عمؼ الخاعٍ

٧اهذ ؤم٪ ظمُلت ًا عابذ،لا ٦ما ؤهذ جغاها الآن،٧اهذ بحن : "المجهى٫، للابً الجاهل 

ذ التر٦ت"لم جىلض ب٨ماء بهما. ؤجغابها حٗضّ ؤظمل ٞخاة  2."؛الخُٟىؽ،هى ؾببها "عٍ

ُت لؼوظها االإخىفي ،وللعجىػ " ؤم عابذ"ْهغث  بجما٫ ؤجه٨ه الؼمً وؤب٨مه االإغى،وٞ

ت الإا اؾخ٣بلذ ظي "هِٟؿت"عخمت في حكُِٗها الأزحر،٦ما بغػث ُٖىٞ
ّ
في بُتها،وهى الأمغ ال

 في طًىٕ الخبر وجىظه ٖابض ابً ال٣اض ي لبُتها ٢هض طبذ الجمُ٘ صٞاٖا ًٖ 
ً
٧ان ؾببا

ه االإى٨ـ؛ ول٨ً الأم الب٨ماء الإا عؤجه ؾضص االإىس ى بلى ٖى٤ ابنها ٢ٟؼث بلى بخضي "قغٞ

ٗا وؤزظث في الهغار . ػواًا ال٣اٖت ٞإزظث ٞإؾا ويغبذ بها الغظل ٖلى عؤؾه ٞسغّ نغَ

 . 3..."والىىاح بإٖلى ما اؾخُاٖذ

ؤقاع ال٩اجب بلى جدغ٥ّ ٌُٞ الأمىمت ،ٞلم حؿخُ٘ الأم عئٍت ابنها ًظبذ ؤمام ُٖىيها 

لخيخٌٟ مضاٞٗت ٖىه بُض ؤجها لم حؿخُ٘ ؤن جمى٘ خضور االإإؾاة،لخُل٤ الٗىان 

م الب٨م  .  لهغزاث الىظ٘ والاؾدىجاص والألم عٚ

ختى ًغؾم مً " مال٪"اؾخٗان ال٩اجب بصخهُت: شيخ البلذيت / مالك بن حظشة 

 للبلضًت في 
ً
 يض االإؿخٗمغ،وقُسا

ً
زلاله مٗالم عظل الشىعة االإش٠٣،خُض نىعه مجاهضا

. مغخلت الاؾخ٣لا٫

ل حٗامل 
ّ
ببان الشىعة ٞغنت لهظا الأزحر لأن "ٖابض بً ال٣اض ي"م٘" مال٪"ق٩

ٌؿخُٟض مً الخهاهت الشىعٍت و٦ؿب الغض ى بٟٗل ما مً قإهه جؼوٍج ابيخه ػلُست 

لم ج٨ً ْغوٝ الشىعة في طل٪ الخحن حؿمذ الإال٪ بةمًاء "الإال٪،و٧ان له طل٪؛ ل٨ً 
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ىخه مً الاجها٫ االإخٗا٢ب بسُُبخه
ّ
ل٨ً االإغاث ال٣لُلت التي جلا٢ُا ٞيها . ال٣ٗض، ولا م٨

 1. "٧اهذ ٧اُٞت لأن جًمً ل٩ليهما خبّ الآزغ وبزلانه

 "مال٪"اعحؿمذ ملامذ خبّ ٢ىبله ال٣ضع بحن مال٪ وػلُست، ممّا ظٗل مً 
ً
ا ُّ وٞ

٧لّ ما قاهض مال٪ ؤزىاء الشىعة لم ٨ًً قِئا باليؿبت "لىظ٘ الظا٦غة وجإهِب الًمحر؛ٞـ

ٗت التي عؤي ٞيها الخضًض والبكغ جخُاًغ بلى خخ٠ عهُب  وو٢ٗذ !لخل٪ اللخٓت االإغَ

االإإؾاة التي ؤػالذ مىظ طل٪ الُىم بؿمت الؿغوع ًٖ قٟتيّ مال٪، ومدذ مً ُٖيُه طل٪ 

 2."الىىع الخالم بلى الأبض

ذ ٖلاماث الهضمت ٖلى مال٪ مً زلا٫ عجؼه ًٖ وؿُان زُإ ٞجغ خبّه، 
ّ
ججل

ٗاث وآما٫ الأخُاء والكهضاء 
ّ
وٗم، قُش ..ؤها:" وعجؼه ؤًًا ٖلى ؤن ٩ًىن في مؿخىي جُل

 ،ٞخٓهغ خغوٝ الُإؽ 3"! هظا هى ؤها الخ٣ُ٣ي !بلضًت، ًضقً االإ٣ابغ بض٫ االإٗامل 

٠ وباخض ٖمّا  وال٣ىىٍ مً وا٢٘ م٣ٟغ،خُض ج٩ىن مؿاءلت الًمحر ٖىىان ٧لّ قغٍ

ً،ٞحري   بحن ٢بىعه "مال٪"٢ضّمه لهظا الىَ
ً
ش،مدخُٟا باالإىث، و٢ابٗا هٟؿه في واصي الخاعٍ

ها،ٞهى ٌٗترٝ بٟكله في جضقحن االإٗامل الخاملت لبظوع مؿخ٣بل  مهملا جلا٫ الخُاة وعبىٖ

مؼهغ وا٦خٟاثه بخضقحن االإ٣ابغ،وؤ٦ثر مً طل٪ ٞةن م٩ان االإ٣برة االإضقىت ٧اهذ مكغوٖا 

لبىاء مضعؾت بُض ؤجّها جدىلذ الإ٣برة ًىمئ بها ال٩اجب لخٗاْم حجم االإإؾاة الٛاع٢ت في 

. اؾدشماع االإاض ي وجإليهه 

ظٗل ال٩اجب مً هظه الصخهُت الغواثُت نىعة مهٛغة لمخخل٠ :  المعلم الطاهش 

الهغاٖاث التي جسىيها الظاث م٘ طواتها ،٣ٞضّم مً زلاله ٖضّة جهىعاث خى٫ الخُاة 

ت،٦ما عؾمه بحن الخب االإًمغ والخٗهب االإل٣ي به في ُٚاهب  ومٛؼي الجهاص ومٗنى الخغٍ

الخىا٢ٌ،٠ُ٨ٞ الإً ظاهض لأن ًدُا الكٗب ؤن ًغي في االإىؾ٣ُى ٖلامت مىث لا ؤملا 

 ؤما االإىحى الظًً ًدؼن !بجهم مىحى ٢ضامى ؤولئ٪ الظًً صٞىاهم " : وخُاة،ٞتراه ٣ًى٫ 

بلهم  4."خالهم هم هالاء الظًً ًملاون البِذ هىاخا بمؼماعهم وَ

ًم٨ً ؤن ًهضع مشل هظا الغؤي مً مدضوصي الش٣اٞت والخٗلُم،بُض ؤنّ نضوعه ًٖ 

، وصوعه في  ًّ ظي حجب ٖىه قٗإ الٟ
ّ
م الُاهغ ًضٞ٘ للدؿائ٫ خى٫ الخاظؼ ال

ّ
االإٗل
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بّل لأن جدُا   ٢ُغة مً ٌُٞ ٞنّي ػمّغ وَ
ّ
 بلا

ً
مساَبت وظضان الآزغ،وما وكُض ٢ؿما

خظو١ طل٪ ٣ٞض الخد٤ الُاهغ "الجؼاثغ، واالإٟغوى ؤن المجاهض االإٗلم الُاهغ ٌعي وٍ

بالمجاهضًً في ْغوٝ لم ج٨ً ٞيها ٨ٞغة الجهاص واضخت الأبٗاص في طهىه،خُض ٧ان مٗلما 

ً ؾىت كغٍ ت،ولم ج٨ً ؾىه جخجاوػ زمؿا وٖ ت في هٓغه ش يء .في مضعؾت ال٣غٍ  ٧اهذ الخغٍ

ظمُل ظضا لا ًم٨ً الخهى٫ ٖلُه بالؿلاح ول٨ً بةٖضاص المجخم٘ هٟؿُا وزل٣ُا وز٣اُٞا 

ت  1."ل٩ُىن في مؿخىي الخغٍ

ب بٗض ٨ٞغة الجهاص ٠ُ٨ٞ ٧ان خا٫ الٟلاح وما هى  م لم ٌؿخىٖ
ّ
بطا ٧ان االإٗل

اهغ لا ًغي في الؿلاح 
ّ
مؿخىي الىعي الظي جمحّز به مٟجّغوا الشىعة ومهىضؾىها،ٞالُ

ت مخىاؾُا ؤنّ ما ؤزظ  ُا وؾُلت لخدهُل الخغٍ غي في بٖضاص المجخم٘ مٗغٞ وؾُلت للخدغع وٍ

 بال٣ىة،وؤنّ ٢غها وه٠ُ مً الؼمان ٦ُٟل بةصعا٥ صوع الؿلاح في 
ّ
بال٣ىة لا ٌؿترظ٘ بلا

 ؤنىاث م٨مّلت جىاػي نىث  
ّ
ان،وما الش٣اٞت والأزلا١ والخٗلُم بلا غ الأوَ جدغٍ

م لِـ "الغنام؛ 
ّ
ل٨ً الص يء الهام الظي لم ًسُغ ببا٫ الُاهغ وهى جلمُظ زمّ وهى مٗل

ت ؤم لا، بل ٠ُ٦ الؿبُل بلى الخٗلُم هٟؿه؟ زمّ ؤي  ٤ بلى الخغٍ هل الخٗلُم هى الُغٍ

 . 2"حٗلُم؟

ت،ل٨ً الؿبُل بلى  ٤ بلى الخغٍ ضا ؤن الخٗلُم َغٍ
ّ
ٌكغّح ال٩اجب ظٛغاُٞا الخٗلُم،ما٦

ت هى  ت،مما ٌٗني ؤن اٞخ٣اص الخغٍ  بامخلا٥ الخغٍ
ّ
الخٗلُم الخ٣ُ٣ي لا االإمىهج لا ٩ًىن بلا

اٞخ٣اص للخٗلُم وهى ما خضر بإعى الجؼاثغ، خُض ٧اهذ ؾُاؾاث االإؿخضمغ حؿتهضٝ 

ٌ الجهىص الىاهًت بالٗلم مشلما ٧ان الخا٫ م٘ ظمُٗت الٗلماء االإؿلمحن  الخجهُل وج٣ىٍ

م ما ٞٗلىه لخضمت  ء التي ٚابذ الؤقاعة بليهم في الغواًت عٚ
ّ
لمائها الأظلا حن وٖ الجؼاثغٍ

م 
ّ
الخٗلُم واللٛت الٗغبُت،زهىنا ؤن االإٗلم الُاهغ ٢ض نىّعه ال٩اجب همىطظا للمٗل

ب ،ومً صٖاة حٗمُم الخٗلُم، ومً ؤههاع ال٣ىمُت "االإٗغّب خُض  ٧ان مً صٖاة الخٗغٍ

زمّ ؤن مهىخه ٦مٗلم ججٗله ؤ٢غب بلى ٞهم ما ط٦غ ؤ٦ثر مً ٞهمه . بمٗىاها الٗهبي

للمؿاثل الا٢خهاصًت وملابؿاتها ال٨شحرة االإ٣ٗضة، ومً هاخُت ؤزغي ٞهى ٦مٗٓم ػملاثه 

ظًً حكبّٗىا مً مشالُاث ٦خاب النهًت في الٗهغ الخضًض و٦خاب ٖهىص الاػصهاع 
ّ
ال

االإايُت ًامً بإن الٗغبُت هي ؤًٞل اللٛاث وؤن الؤؾلام هى ؤًٞل الأصًان وؤن الأمم لا 
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اث ؤٞظاطها و٢اصتها،وؤن الٟغصًت في  جدهل ٖلى الأمجاص بكٗىبها ول٨ً بًٟل ٖب٣غٍ

 بهلاح ؤٞغاصها. النهاًت هي مدىع ٧لّ ٖىاًت وعٖاًت
ّ
 . 1..."لأن الجماٖت لا جهلر بلا

م ما في طل٪ مً ٦بذ  جٓهغ في االإٗلم الُاهغ مٗالم الخٗهب للٛت الٗغبُت عٚ

لجماح االإٗاعٝ الؤوؿاهُت،٦ما جخطر هٓغجه الضاُٖت للخٗلُم الؤظباعي الٗمىمي،وبًماهه 

بكٗاعاث ال٣ىمُت وظهله ب٨نهها و٦ىه ٖىالم الا٢خهاص واهدهاعه بحن ج٣ضٌـ الضًً 

ماء  . وجمجُض الٗغبُت وج٣ضًم الىلاء لل٣اصة والؼٖ

 بضي االإٗلم الُاهغ بُٗضا ًٖ الٗلم وظىهغه،ٞهى لم ًٟٗل بٗلمه ما مً قإهه 

هغ ٚحر ٢اصع ختى ٖلى ؤن ٌٗغٝ طاجه وؾِ ؾ٣ُاجه  ً،وْ ٘ بالاوؿان وبالىَ الغٞ

ؤخببذ ؤن ؤسخغ !٦م ؤها جاٞه ..ؤبدض ًٖ هٟس ي بحن عظلي: ٢ا٫ مخمخما "االإخٗضصة،ٞخلٟاه 

ؤلِـ مً الٛباء ؤن ؤؾإ٫ ًٖ ٞخاة عظلا زُبها ؤو . مً مال٪ ٞسخغ بي ولم ؤهدبه

ؤلِـ مً الُِل ؤن ؤخبّ ٞخاة بضون ؤن ؤعاها ولى مغّة؟ ..ؾُسُبها؟ ؤؾإله ٠ُ٦ هي ؟

ها، ؤخببتها لمجغّص ما ؾمٗذ ٖنها ولمجغّص ما ؤوخذ به بليّ ؾُماء  ني ولا ؤٖغٞ ٞخاة لا حٗغٞ

 ٦م  !مً ًضعي ٢ض ؤخبّ ٧لّ ٞخُاث ال٣غي اللاجي لهً بزىة نٛاع ٣ًغئون باالإضعؾت .ؤزيها

. 2.."!ؤها جاٞه 

ت م٘ مال٪، والىظضاهُت م٘ هِٟؿت،  ٌؿخٗغى االإٗلم جٟانُل ٖثراجه اللٛىٍ

كغّح ظٛغاُٞا الؿ٣ىٍ الظي هىي بالخٗلُم واالإٗلم بلى  والىٟؿُت م٘ الخلامُظ؛ وَ

اث زُحرة حٗه٠ بالجمُ٘ ،ٞلا ًم٨ً ؤن ًهى٘ مٗلم مشل  " االإٗلم الُاهغ"مؿخىٍ

ُا ومهؼوػ هٟؿُا ومدغوم ظيؿُا ومٗؼو٫ اظخماُٖا ًه٠ هٟؿه بالخاٞه  مدهىع مٗغٞ

م 
ّ
. مكغوٕ مجخم٘ ؾىيّ ومخٗل

الخاط "ْهغ مً مًمىن الغواًت ؤن شخهُت " : صاحب المقهى"الحاج قىيذس 

ضع لم جذجّ بلى بِذ الله الخغام،ول٨ً َى٫ ٖمغ الصخو في الجؼاثغ ٨ًؿبه ل٣ب " ٢ىٍ

ضع"الخاط ؤو ضع"،ومىذ ال٩اجب لصخهُت اؾم"ٖمّي ٢ىٍ ٖبض "وهي اؾم جهٛحر لـ"٢ىٍ

ى " ال٣اصع
ّ
ت ما ٌص ي بٗضم امخلا٦ه لل٣ضعة الخامت ٖلى الٟٗل،وهى ما ججل ُٞه مً الغمؼٍ

و٧اص ؤن ًًُ٘ . ٞهى الىخُض مً ظُله الظي قاع٥ في الخغب الٗاالإُت الأولى"؛ٖبر الغواًت
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٣ٞض ؤنِب في عؤؾه بةخضي قٓاًا ٢ىبلت مضُٞٗت،و٧ان خُيئظ . ٞيها خُاجه لىلا الأ٢ضاع

وه٨ظا ٖىضما اهتهذ الخغب ها٫ عزهت ٞخذ م٣هى ظؼاء ..الكهحر"صعب صام"مغابُا في زِ

 1." ومىظ طل٪ الُىم وهى ٢هىاجي 1920ٟٞخذ االإ٣هى في ؤواؾِ ؾىت. ًٖ بنابخه

ًا ًٖ الًغع الجؿضي الظي  حٗضّ عزهت ٞخذ االإ٣هى م٩اٞإة جهاًت الخغب، وحٗىٍ

حٗغّى له،ممّا ٌٗني اؾخٟاصجه مً ز٣ت االإؿخٗمغ وج٣ضًغهم لخضمخه،٦ما ًخطر مً 

٣ت التي ٌٗضّ "زلا٫ الغواًت ؤنّ  ض مً و٢اعه،والُغٍ ضع جؼٍ ٣ت التي ٌٗخمّ بها الخاط ٢ىٍ الُغٍ

م بها جًٗه في 
ّ
٣ت التي ًخ٩ل  الُغٍ

ً
ه قُش ال٣هىظُت،وؤزحرا بها ال٣هىة ظٗلخه في ؤٖحن مٗاعٞ

ً بمىاًَ ال٩لم ؤي٠ بلى طل٪ مداٞٓخه ٖلى ؤصاء الهلىاث .م٣ضمت الٟصخاء الخبحرً

ة
ّ
لأن ال٣هىة ٦ما ٣ًىلىن في .في ؤو٢اتها التي ؤ٦ؿبخه هُبت لضي الىاؽ وؤ٦ؿبذ ٢هىجه لظ

 2"!هظه الىاخُت َاهغة جدب الُهاعة 

ضع"جبرػ مٗالم خبّ  لٗمله،وبزلانه ُٞه،٦ما ًدبحّن ؤؾلىب زُابه " الخاط ٢ىٍ

الىاعي،واهًباَه االإخمٓهغ في التزامه بمىا٢ُذ الهّلاة،ممّا ًجٗله َاهغ ال٣ى٫ والٗمل 

ت في بٌٗ الأخُان ٧ان "في ؤٖحن الىاؽ، وفي ؤًام الشىعة ٖىضما ٧ان مال٪ ًؼوع ال٣غٍ

دىاو٫ مٗه ٢هىة الهباح" ٖمي الخاط"ًؼوع ؿخسبر ًٖ ٧لّ ما ًجغي في "الٟجغ"وٍ وَ

ت بلى االإ٣هى ىهغٝ ٢بل ؤن ًإحي ؤي شخو مً ؾ٩ان ال٣غٍ ٖمي "و٧ان. الىاخُت وٍ

٦خىما للأؾغاع و٦خماهه الكضًض ؤهجاه مً ٖضًض ال٩ىاعر التي ؤنابذ ٚحره لا "الخاط

 للثرزغة 
ّ
 3."لؿبب بلا

ضع ملامذ ٞئت مً المجخم٘،حٗمل في نمذ  ى مً زلا٫ شخهُت الخاط ٢ىٍ
ّ
جخجل

ش وللجٛغاُٞا،ٞبالأمـ ٧ان بحن  لذ الصخهُت مدىعا للخاعٍ
ّ
وجسلو في ما حٗمل،٣ٞض ق٩

ت مٗؼولت جستز٫ ٖاالإا في  " . م٣هى"هحران خغب ٖاالإُت لا جمذّ له بهلت،والُىم هى في ٢غٍ

ت : شخصياث هامشيت   ؤنّ الغمؼٍ
ّ
ت،بلا ؤزض ال٩اجب ههه ببٌٗ الصخىم الشاهىٍ

: الٟىُت لا جسلى مً ؤيّ عواًت جخإبِ بحن زىاًاها بظوع الؤبضإ؛ٞمً هظه الصخهُاث ججض 

مً الاؾم صلالت ٖلى اؾدى٩اع "الخالت"خغم ال٩اجب: المىقزة التي لم جظهش/ الخالت 

 ٖبر الغؾالت التي ٦خبتها
ّ
حؿدىجض بها " هِٟؿت"ما ؤ٢ضمذ ٖلُه،ٞهي لم جٓهغ في الغواًت بلا

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  92، م الجىىب 
  55، م  االإغظ٘ هٟؿه2
  93 االإغظ٘ هٟؿه ، م 3



الرواية الجزائرية والدراما السينمائية: الفصل الثاني   

 

195 

 

ت ٚانبت  ؼة ؤعظى٥ ،ؤعظى٥ ؤن ": ٖؿاها جى٣ظها مً بُل ؾلُت ؤبىٍ زالتي الٗؼٍ

 1."بوي ؤهخٓغ٥. ج٣ضمي

لخالتها التي لم جٓهغ ٦خإ٦ُض مً ال٩اجب ٖلى ؤن لا هِٟؿت ولا " هِٟؿت"َا٫ اهخٓاع

،و٦خهىٍغ مىه -في طل٪ الخحن-زالت هِٟؿت بةم٩اهه ٦ؿغ قى٦ت الؿلُت الأبىٍت

.  لمخضوصًت صوع االإغؤة وم٩اهتها في المجخم٘ الجؼاثغي مضهُا ٧ان ؤو ٢غوي 

ت؛" هِٟؿت"ًٓهغ في ٖحن : الطالب الخجىل / سطا  ُّ ؤنض٢اجي مً "مخمحّزا ًٖ الب٣

لم . عيا ؤظملهم وؤقضهم خُاء.الُلبت؟ هم ًىصون مً الٟخاة ٧لّ ش يء ما ٖضا الؼواط

مى"ل٨ً الامخدان..!ًىجر في الامخدان بُض ؤهه لا ًخسل٠ ًٖ صعوؾه  ٦ما "٦ٗها اٖلأ

ل٨ً ما الٟاثضة؟ هى . لى ٢ًِذ هظه الُٗلت في الجؼاثغ لاؾخُٗذ ؤن ؤل٣اه..٣ًىلىن 

ا٢ه الآزغون هم والخجل في  (نباح الخحر)قضًض الخُاء،بطا ٢ا٫ لي ًدمغ وظهه بِىما عٞ

 . 2.."اججاه مٗا٦ـ

مغّة واخضة، ونىّعه بمٓهغ الُالب الغاؾب في " عيا"ؤقاع ال٩اجب بلى شخهُت 

 ٖىض " هِٟؿت"امخدان الجامٗت الٗلمي وامخدان : الامخداهحن 
ً
الٛغامي، ٣ٞض جبضّي مدمغا

ن
ّ
باتها ٢بل ؤن حؿخُُ٘ ل٣اءه،ممّا ٌٗني ؤ ختى ولى " عيا"٦لامه مٗها؛ ٖاظؼا ًٖ جلبُت عٚ

ه لم ٨ًً ؤهلا للغّض ى الجىهغي، ٞما هى بالُالب "الجما٫"ها٫ الغض ى الك٨لي
ّ
،ٞةه

 مً الٗلم والجغؤة ٖاملان 
ّ

الىارر ولا هى طل٪ الٗاق٤ الجغيء، ومما ٌٗني ٦ظل٪ ؤنّ ٦لا

. ؤؾاؾُان مً ٖىامل جد٤ُ٣ الغض ى االإاصي واالإٗىىي 

باخشا ًٖ الشباث في الغؤي والخضبحر في االإ٩االإت " عيا: "ًٓهغ هظا الاؾم مجضصا

الهاجُٟت التي ظغث بحن مال٪ وعيا االإكخٛل ٧ةَاع بىػاعة الٟلاخت، ومىا٢كخه مكغوٕ 

هجاح ٢اهىن الانلاح الؼعاعي مً ٖضمه، مما ًبرػ خالاث الخسبِ التي ٧اهذ جدُِ 

اعاث لخلُٟاجه ٞما بال٪ باالإىاًَ البؿُِ  ضم اؾدُٗاب اَلا   . !باالإىيىٕ وٖ

ظاء ٦خلمُذ لهىع الخ٩اٞل بحن ؤصخاب االإا٫ ُٞما : صاحب الغىم / ابن الأطشش 

ض ٖلى ؤن ؤعباب الٗمل 
ّ
 ؤجّها جا٦

ّ
م مً هامكُتها بلا بُنهم،ٞالصخهُت الغواثُت ٖلى الغٚ

. ًخًامىىن ُٞما بُنهم ػمً الأػماث 
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٢ام مً مهلاه واججه بلى الضاع ٞإمغ "الظي " ٖابض ابً ال٣اض ي"خضر طل٪ م٘

ُلب منهم ؤن ًإزظ عاٖيهم  غف وٍ ػوظه ؤن جى٢ٔ ابىه ٖبض ال٣اصع لُظهب بلى صاع ابً اَلأ

 لأن الغاعي عابذ ٧ان ٢ض ٢غع الخى٠٢ ًٖ الٗمل 1،.."ٚىمه م٘ ٚىمهم للغعي في طل٪ الُىم

خان ل٣يهما 
ّ
غاء وال٣هغ الل . بٗض خاصزتي اٚلؤ

ُٟه لصخهُت : الشيخ حمىدة  جهىٍغ ظهل " الكُش خمىصة"ؤعاص ال٩اجب بخىْ

خ٣اص  ت بد٣ُ٣ت الٗلم وبًمان المجخم٘ ال٣غوي بالسخغ والكٗىطة،واٖلا ؾ٩ان ال٣غٍ

الب
ّ
ًّ والؤوـ؛خُض ٧ان الخىظه بلى الُ االإكٗىط ملاط الٗاثلت /بيكىب الهغإ بحن الج

ا ضخما والخٟذ بلى ابً ال٣اض ي ؾاثلا : "الأو٫  ما اؾمها ؟ : - ٞخذ الكُش خمىصة مسُىَ

. جلٟٔ ابً ال٣اض ي باؾم ػوظخه بص يء مً الخغط . زحرة - وؤمّها ؟ . هِٟؿت : - ٞإظاب 

وؤزظ الكُش خمىصة ٨ًخب خغوٞا و ؤع٢اما مخخالُت زمّ ًجزلها في ظضو٫ مسمـ ، وهى 

٣ى٫ له ..ًخمخم بنّ ظىُا مً ؾلالت ابً الأخمغ ؤنابها : - وؤزحرا ًلخٟذ بلى ابً ال٣اض ي وٍ

 2."ٖىضما جسُذ م٩اها به ماء

،ووؾم الكُش بهظا الىؾم عمؼ بلى "محمد"٧اؾم جهٛحر لاؾم" خمىصة"ًٓهغ اؾم

جهٛحر ال٩اجب لهظا الىمىطط، واخخ٣اعه لخلى٫ السخغ والكٗىطة والخماثم مدل الُبّ 

ت ٖؼلتها واه٨ٟاءها ٢ض ؾاهمذ  ل ال٣غٍ
ّ
وؤولي الٗلم،خُض ؤنّ الٓغوٝ الاظخماُٖت التي جمش

. في اهدكاع الجهل واالإكٗىطًً 

ذ الجىىب"جًمً الىو الغواجي  لٗضة مىايُ٘ جمّ الخُغ١ّ بليها جىؾّلا بالأصواث " عٍ

الٟىُت والهىع الجمالُت التي جدُدها ٖىالم الغواًت،٩ٞاهذ نىعة االإغؤة بخضي االإىايُ٘ 

 .  الباعػة في هظا الٗمل الٟنّي 

ت مً زلا٫ : المشأة بين سيح الجىىب  خاولذ الغواًت ؤن جغؾم ملامذ االإغؤة الجؼاثغٍ

ؤظُا٫ مخٗا٢بت جداو٫ ؤن جهىّع ما ٞٗله الؼمً بجُل ؤو٫ّ مً اليؿاء ٖاٌكً الخغوب 

والجىٕ ٩ٞان منهً الهبر،وظُل زان ٖاٌكً الٓلم والؤرخاٝ، ٩ٞان منهً الانُباع، 

ًّ الخمغّص  ت ويللً ٞهمها ٩ٞان منه .  وظُل زالض ٖاٌكً الخغٍّ

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  70 ، م الجىىب
   115 االإغظ٘ هٟؿه ، م 2



الرواية الجزائرية والدراما السينمائية: الفصل الثاني   

 

197 

 

٦ىمىطط " العجىػ عخمت"نىّع ال٩اجب  : "العجىص سحمت" همىرج الجيل الأول 

اث اللىاحي ٖاٌكً ْغوٝ الخغب ، وؾاهمً ٞيها بما مل٨ً مً  للجُل الأو٫ مً الجؼاثغٍ

ي، جدبّه 
ّ
ً،وللغظا٫ خُض ؤجّها ب٣ُذ ٖلى ٖهض الؼوط االإخىف اء للىَ بم٩اهُاث جغظمذ وٞ

ظئخ٪ بهظا ال٩ىب ...ها ؤها ٦ما جغي ماػلذ ؤصعط:"وجخىانل مٗه ولى ٧ان جدذ التراب 

ظي نىٗخه في الأًام االإايُت
ّ
ؤي٘ آهُت . هظا ما ؤؾخُُ٘ ؤن ؤٞٗل في ؾبُل٪. الهٛحر ال

لِـ ٖىضي ما ؤجهض١ّ به . ٞى١ ٢بر٥ لٗلّ عوخ٪ حكغب مما ًخجم٘ ٞيها مً ماء االإُغ

 الأواوي التي ؤيٗها 
ّ
 1."ًٖ عوخ٪ بلا

ً ٞهظا ٌٗني ؤنّ  ذ خبّ الؼوط وؤصع٦ذ ٖك٤ الىَ بطا ٧اهذ العجىػ عخمت ٢ض ٖغٞ

ًّ لخترظم به اؾدُٗابها للخُاة واالإىث، ٩ٞاهذ نىاٖت  لها مً الخبهّغ ما ؤ٦ؿبها طاث٣ت الٟ

ش لخىاصر الؼمً؛خُض نىّع  الٟساع وؾُلتها في جغظمت الىعي الظاحي والخإعٍ

ٞىاهت حك٨ُلُت ججٗل مً التراب جدٟا مً ٞساع،ٞدملذ هظه " العجىػ عخمت"ال٩اجب

ً،بلى صعظت ؤجّها هىث ٖلى الأعى  اء للأعى والىَ ت الىٞ الصخهُت الغواثُت ما ًٟىح بغمؼٍ

وهي جدمل ٢ٟت التراب اؾخٗضاصا منها لٗمل ظضًض جىز٤ ُٞه ما ٖل٤ في طهنها مً ؤخضار 

غها بلٛت الغمىػ  ؤعؤًذ؟ بجها .هظا الغؾم هى الؿىت ال٣اخلت...اهٓغ: "ٖملذ ٖلى جهىٍ

ذ التر٦ت"وهظا الك٩ل هى . ؾى١ الؼعٕ بلا ؾىابل ؤعؤًذ هظه الكمـ االإٓلمت التي لها " عٍ

  . 2.."مسالب؟ هي االإغى ًا بني وهي االإىث الظي زغّب بُىجىا

ل العجىػ عخمت جل٪ االإغؤة التي ظٗل منها الغواجي لظا٦غة الكٗب وللشىعة،خُض 
ّ
جمش

نىعها مخًامىت م٘  الشىعة جضاوي ظغاخاث مال٪ َُلت زلازت ؤقهغ،مامىت بٛض اؾمه 

ت،٦ما نىعها بٗض الاؾخ٣لا٫ ناوٗت للٟساع،وهي االإهىت التي ا٦دؿبتها وؤ٦ؿبتها  الخغٍ

ت مً ؤواوي وجد٠  شخهُت هامت مً زلا٫ بهخاظها الظي ٌُٛي خاظُاث ؾ٩ان ال٣غٍ

ت ت هالذ ؤهلُت الخلىص في مٗغى الهىاٖاث الخ٣لُضًت الجؼاثغٍ .     ٞساعٍ

 ظؿّضث الصخهُت الغواثُت نىعة االإغؤة ":خيرة الأم" همىرج الجيل الثاوي

ت بحن نضمت الاؾخٗماع ونضمت الاؾخ٣لا٦،٫ما نىّعث طل٪ البىن بحن االإغؤة  الجؼاثغٍ

بّر ال٩اجب ًٖ وعي بت مً جٟاٖلاث االإضهُت، وٖ
ّ
لهظا الٟاع١ " زحر"البؿُُت واالإغؤة االإغ٦

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  29 م ، 2007الجؼاثغ،ٍ ؤ٦خىبغ"الًٟاء الخغ"الجىىب،،صاع اليكغ 
  79، م  االإغظ٘ هٟؿه 2
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٨ٞغث زحرة ازىاء هىبت مً الًٛب "الظي ؤصّي بها بلى بصعا٥ اؾخدالت الخىائم بُنهما؛بط  

ه للضاع  بنّ هظه الٟخاة الٗا٢ت ًجب ؤن حٗؼع وحسجً،ؤو : ؤن ج٣ى٫ لؼوظها بمجغّص عظىٖ

ًبها وب٩ائها بلى ًإؽ هاصت نامذ  1."جىٟى، ل٨نها بمغوع الؿاٖاث جدى٫ سخُها وٚ

ٌٗغى ال٩اجب لضعاما اظخماُٖت جدمل مً السخِ والًٛب والضمىٕ ما ًترظم 

حجم االإإؾاة الىاظمت ًٖ جدى٫ّ االإغؤة مً طل٪ ال٨ُان الىصوص واالإخًامً بلى آزغ ؤهاوي 

. زم ؤزظث الضمىٕ حؿُل ٖلى زضحها صمىٕ ؤمىمت ٣ٞضث في لخٓت ٧ل مًمىن "ومخمغّص؛

 2."صمىٕ ٖلى ٖمغ عؤجه ٞجإة ٣ًهغ، و٢ض ٧اهذ جخىهم امخضاصه ُٞما جلض مً ؤولاص 

بالأهاهُت والخمغّص ًًمدل ٖىضما جضع٥ الهىعة الخ٣ُ٣ُت لىا٢٘ " هِٟؿت"بن وؾم

٠ ال٨بذ اء للإهجاب ولخهغٍ ت بُٗض الاؾخ٣لا٫،خُض ٧اهذ مجغّص وٖ ل٣ض :"االإغؤة الجؼاثغٍ

٧اهذ الهضمت ٖىُٟت جدىلذ بٗض ص٢اث٤ بلى ًٚب ٖاعم يضّ الؼوظت االإؿ٨ُىت التي 

وفي وؾِ طل٪ الجخُم ٧ان الُٟل . هالذ مً الل٨م ما ؤقغٝ بها ٖلى ملاػمت الٟغاف

ب مٗه بلى وخل مٟترؽ م٘ ؤمه  ُّ . 3" !ٖبض ال٣اصع ًغي ٠ُ٦ جدى٫ّ ؤبىه طل٪ الغظل الُ

ؤن جيخ٣ل مً مخل٣ُت للهضمت بلى مشحرة لها، ٩ٞان جإزحر ٞٗلتها وبالا " هِٟؿت"خاولذ

م ؤجها لا ٖلا٢ت لها ولا ٖلم بمسُِ  ٖلى الأم زحرة التي ظىذ مً الخٗى٠ُ ما لا ج٤ُُ،عٚ

.    ابىتها 

مت،بُض ؤن ججلُاث الٗلم : هفيعت / همىرج الجيل الثالث
ّ
جمشل همىطط الٟخاة االإخٗل

اتها،ؾىاء ٢بل ؤو ؤزىاء ٣ٖضة الغواًت االإخمشلت في جؼوٍجها ٢هغا،ٞخ٣ى٫  لم جٓهغ في جهغٞ

 مً ًغض ى بالؼواط مً !اهخه٠ النهاع وهي ماجؼا٫ مىبُدت في الٟغاف " ؤمها ٖنها و٢ض

بظ٫ ؤمىاله ل٩ي ًسُبها مىه ًًٓ ؤن "..قُش البلضًت"امغؤة هاوم،ؤبىها ًجهض هٟؿه وٍ

٤ ..ابيخه لا ججاعحها ٞخاة
ّ
ما ٞاثضة ٢غاءتها باليؿبت لؼوظها بطا لم ج٨ً جدؿً ٧لّ ما ًخٗل

 .4.." باالإجز٫؟

                                                           
  61 م  ، الؿاب٤ االإغظ٘ 1
  60 م  االإغظ٘ هٟؿه ، 2
غط،3 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  136 ، م الجىىب
  25 ، م هٟؿه االإغظ٘ 4
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مشلذ شخهُت هِٟؿت لهىعة االإغؤة االإش٣ٟت والخاالإت،جل٪ الٟخاة الخاعظت مً 

ؼلخه بلى مخاهاث االإضًىت،ٞحرؾم ال٩اجب مً زلالها ما جٟٗله الش٣اٞت مً  ٠ وٖ ؤؾىاع الغٍ

٨ٞغث هِٟؿت ٢لُلا في ٦لام العجىػ،وخاولذ ؤن : "زلخلت حؿخىظب بٖاصة جغجِب الظاث 

جخهىع ظضواه مً زلا٫ ما جدلم به خُاة لها في االإؿخ٣بل،ٞلً ججض ه٣ُت للم٣اعهت بحن 

هظه الخُاة الؿاطظت البؿُُت التي ًدُاها ؤهلها و٧لّ ؾ٩ان البلضًت، وبحن الخُاة 

ت االإ٣ٗضة التي ٖاقذ منها ٢لُلا لضي زالتها بالجؼاثغ وعؤث ٖنها ال٨شحر في ال٨خب  الخًغٍ

الأمحرة "و"ؾِس ي الؤمبراَىعة"ؤًً هظه الخُاة مً خُاة..وال٣هو الؿِىماثُت

ا حرهً مً الأؾماء اللامٗت التي ج٩اص ج٩ىن "الأمحرة ٢غاؽ"ؤو"الحزابِذ جاًلىع "و"زغٍ وٚ

. 1"خغوٞها ٢ضّث مً هىع؟

ُٟت /خاولذ الغواًت ؤن جً٘ هِٟؿت االإغؤة في مٟتر١ الُغ١،ٞهي بحن الٗؼلت الغٍ

م مً ؤن الغواًت  والدؿلِ الأبىي مً ظهت والخدى٫ الخًاعي مً ظهت زاهُت، ٖلى الغٚ

يها واؾدُٗابها الإٗنى  جسلى مً ؤي وكاٍ خًاعي لها بالجؼاثغ الٗانمت ًترظم وٖ

اعة مخد٠ مشلا ؤو مٗغى ٞني ؤو خًىع ملخ٣ى ؤصبي ؤو ٨ٞغي ؤو  الخدًغ والخدغع ٦ؼٍ

خًىع ٖغى الإؿغخُت ؤو ُٞلم، ممّا ًجٗلها ٢ابٗت في ُٚاهب االإخسُل ٖاظؼة ًٖ 

ملا  . اؾدُٗاب الخًاعة وججؿُضها ٢ىلا وٖ

٠ ًىمُاث  جبضو الخُاة االإخدًغة ٖىض هِٟؿت في ٦ثرة الؼخام وح٣ُٗض جهاعٍ

ظي زغظذ ُٞه 
ّ
ت الخى٣ل صون وص ي ؤو ع٢ُب،زهىنا وؤنّ االإ٩ان الىخُض ال الىا٢٘،وخغٍ

٣ت ؤمها والعجىػ عخمت بلى االإ٣برة ، ت ٧ان بغٞ ولهظا ٞلا ٚغابت بطا عؤًىا هِٟؿت حٗخبر "ال٣غٍ

وما الٟغ١ بحن خُاة ج٣ًيها الٟخاة بحن البِذ واالإ٣برة، ومىث ًجٗلها . هظه الخُاة مىجا 

ت الخغ٦ت، وهظه مٗضومت ؾىاء ؤ٧اهذ في االإجز٫ ؤم في  ظي حهمّها هى خغٍّ
ّ
خض؟ ٞال

ّ
جلاػم الل

ت في بِذ لا حٗضوه، ؤم مُخت ًدىحها ٢بر  ُّ  2."االإ٣برة، وؾىاء ؤ٧اهذ خ

ك 
ّ
ت وخايغها ومؿخ٣بلها : بذايــت الخفك ش االإغؤة الجؼاثغٍ خاو٫ ال٩اجب ؤن ًهىّع جاعٍ

ض بها حصخُو الىا٢٘  ،ٞالعجىػ عخمت والأم زحرة وهِٟؿت هي هماطط عواثُت ؤعٍ
ً
ؤًًا

بمٓهغ الٟخاة ال٣غوٍت التي جخل٣ى " هِٟؿت"والآٞا١ التي ؾخ٩ىن االإغؤة بُلت ٞيها، ٞٓهغث

                                                           
  35  ، م الؿاب٤ االإغظ٘  1
ىُت لل٨خاب ،الجؼاثغ،ٍ 2  178، م 1988 مدمّض مها٠ً ، صعاؾاث في الى٣ض والأصب، االإاؾؿت الىَ
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ً
ىا ت مىٗؼلت مىَ ت،بُض ؤن حٗلُمها لم ًخذ لها ٚحر اجساط ٚغٞ  بالجامٗت الجؼاثغٍ

ً
حٗلُما

 .لأخلامها االإخإعرخت بحن زُا٫ ال٨خب وجسُلاث ال٣ُٓت 

به مً ؤ٩ٞاع جبني الٟغص  م ؤن جهض١ّ ؤٞٗاله ما ٌُٗه وما ٌؿخىٖ
ّ
ًجضع باالإخٗل

مخه في 
ّ
والمجخمٗاث، والتي ججٗل مىه مشالا للصخهُت االإخٗلمت ال٣اصعة ٖلى ج٠ُُ٨ ما حٗل

غ طاتها ومدُُها،وجٓهغ ذ الجىىب"في " هِٟؿت"ؾبُل جُىٍ ٚحر مؿخُٟضة ولا " عٍ

بت مً زغاء ال٨خب والأ٩ٞاع ولا بدىىٕ الش٣اٞاث وازخلاٝ زهىنُاتها بحن  مؿخىٖ

الأمهاع،ب٨ٗـ العجىػ عخمت والأمّ زحرة اللخان ْهغجا زبحرجحن بالخُاة وبدُصُاث مٗاالإها 

ٓهغ طل٪ في ؤٞٗالهما الاًجابُت ججاه  م ظهلهما بال٨خابت وال٣غاءة،وٍ عٚ

الخًامً، وجبرػان ؤ٦ثر في اؾخٗمالهما للمىعور الكٗبي مً /الٗمل،وججاه الآزغ/الظاث

 .   ؤمشا٫ وخ٨م ؤٖاهخاهما ٖلى ٞهم الؤوؿان وبصعا٥ المجخم٘ 

بن الٟغوؿُت التي حٗلمتها : "لا ًبضو مجضًا في هٓغ ؤمّها، ٞخ٣ى٫ ٖنها " هِٟؿت"حٗلُم 

٤ الؿىي  ت ٖلى جل٪ الىٓغة 1"ؾخدُض بها لا مدالت ًٖ الُغٍ ،وفي هظا الخٗبحر عمؼٍ

الاًضًىلىظُت الخهاصمُت التي ٧اهذ ولا جؼا٫ بحن مؿخٗملي اللؿان الٟغوس ي واالإخٗهبحن 

همىطط مش٣ٟت مٟغوؿت لم جخذ لها ز٣اٞتها " هِٟؿت"للخغٝ الٗغبي، ُٞجٗل ال٩اجب مً 

بجها ج٨غه الٗمل،ج٨غه ؤن ج٩ىن مشل ؤي بيذ، حٗحن ؤمها في : "ٚحر الاهُىاء والخمى٫ 

 2."وال٣غاءة التي ج٨غّه في الٗمل لا زحر ٞيها. قاون االإجز٫ 

بمسخت جىمّ ًٖ الازخلاٝ ال٨ٟغي والظهني والىٟس ي بُنها " هِٟؿت"نىّع الغواجي

٘ بلى ا٦دكاٝ ما ٞى١ الأعى مً 
ّ
وبحن ٚحرها مً اليؿاء،خُض جتراءي هِٟؿت وهي جخُل

 مً الخماع والأجان
ّ
تها ٦لا و عمؼٍ

ّ
ؼة والكهىاهُت لخ وقٛلذ : "ؤخضار جدٟل بالٛغٍ

ً االإىحى بما قاهضجه واؾترؾلذ م٘ ؤ٩ٞاعها االإخًاعبت االإدؿاب٣ت . هِٟؿت ًٖ ؤمها وٖ

غها ؤما ؤمها ٞلم ج٨ً جغي ما ًجغي ٞى١ االإ٣برة، ٧ان بهغها .خى٫ ؤقُاء ًهٗب جهىٍ

و٧اهذ ؤ٩ٞاعها جخضاعى هدى ...ًيخ٣ل وثُضا في االإؿاخت ال٣ًُت التي ٌك٩لها ٢بر ؤمها

خُض ٧اهذ جغي الخُاة والأقُاء ..االإاض ي البُٗض خُض ٧اهذ ٞخاة ولا ٦ٟخُاث هظه الجُل

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت "واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  25 م الجىىب ، 
  33 م  ، هٟؿهاالإغظ٘  2
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ت هٓغ ؤمها جدبّ مً جدب هظه وج٨غه مً ج٨غه، وجٟغح لٟغخها وجب٩ي ...مً زلا٫ ػاوٍ

:  و٢الذ في هٟؿها . لب٩ائها 

 .  1.."هاهي طي ابىتي بلى ظاهبي،لا جدغ٥ ؾا٦ىا، ولا جإبه لضمىعي ؤو ؤخؼاوي- 

ت الخضًشت واهٟهالها ًٖ خبل الىص  ًبرػ ال٩اجب بضاًت حٛحر طهىُت االإغؤة الجؼاثغٍ

اث  ى طل٪  في ٖلا٢ت هِٟؿت بإمها زحرة،والتي ظٗلذ الأزحرة حٗىص بلى ط٦غٍ
ّ
خجل الأؾغي،وٍ

وكإتها وحٗاملها م٘ ؤمّها لخ٣ىم بٗملُت بؾ٣اٍ ٖلى الىا٢٘ م٨دكٟت و٧اقٟت للٟغ١ بحن 

٢ىلي :"بيذ الأمـ وبيذ الُىم، خُض ناع الخىا٤ٞ الىظضاوي بحن الأم وبىتها في زبر ٧ان 

 طٖغث الأم !ؾإٖىص بلى الجؼاثغ مهما ٧ان الخا٫ . له لً ؤجؼوط، ولً ؤه٣ُ٘ ًٖ صعاؾتي

 وا٢تربذ منها جداو٫ تهضثتها،ول٨ً هظه صٞٗتها !وهي جغي ابىتها في هظه الخالت الٗهبُت 

ول٨ًُ .  ٧ىوي ؤمّا لٛحري بن قئذ!الظ٫ الظي ٖكذ ُٞه ؤهذ لً ؤِٖكه : - ب٣ىة و٢الذ 

لؿذ امغؤة، ؤٞهمذ؟ . ؤبا الإً ؤعاص، ؤما ؤها ٞلً ؤصٕ اللٗىت جبلٜ مني ما بلٛذ مً ٚحري 

. 2" !لؿذ امغؤة 

بت الأب في جؼوٍجها بلى جهاًت ناصمت اهتهذ " الأمّ زحرة"ظغّ بزباع لابىتها بغٚ

لأمّها وصٞٗها،وونلذ بها الأمىع بلى خضّ بٖلان الخمغّص والخبرّؤ مً " هِٟؿت"بخٗى٠ُ

الىالضًً، مكحرة بلى ؤنّ الضعاؾت ٖىضها ؤهمّ مً لٗىاث الؼواط والىالضًً؛ وال٩اجب بهظا 

ظي خلّ باالإغؤة في الجؼاثغ
ّ
غ ًاقغ ٖلى ٖم٤ الخٛحّر ال .   الخهىٍ

لذ عواًت
ّ
ذ الجىىب"ق٩ ذ بالًٟاء الجٛغافي" عٍ " الجىىب"ٞغنت لل٩اجب للخلىٍ

ؼلخه ما  ذ الخُٛحر،٣ٞض خملذ الغواًت مً نىع الًٟاء ال٣غوي وٖ االإؿخيكض الإغوع عٍ

ل به، واخخىاء ؾا٦ىخه الظًً اهدهغث مِٗكتهم في صواثغ ي٣ُت ٨ٖؿتها  ّٟ ًضٖى للخ٨

ل مكغوٕ مضعؾت بلى م٣برة للكهضاء  ت ٣ٞحرة "نىعة جدىٍ ٖلى ؤن الخ٣ُ٣ت هي ؤن ال٣غٍ

٤ٟ الؿ٩ّان ؤو ازخلٟىا،وؤجّها مىٗؼلت ًٖ ٧لّ ش يء ؾىاء جٟغ٢ذ بُىتها هىا وهىا٥ 
ّ
ؾىاء اج

ؤما مش٣ٟىها .زمّ هىا٥ محزة ؤزغي لها وهي ؤن مٗٓم قبابها ٌٗملىن في ٞغوؿا. ؤو اظخمٗذ

 3."ٞلا ٩ًاصون ٌٗضون ؤناب٘ الُض 

                                                           
  30 ، م الؿاب٤ االإغظ٘  1
  60 ، م االإغظ٘ هٟؿه 2
  39 م  ، هٟؿه االإغظ٘ 3



الرواية الجزائرية والدراما السينمائية: الفصل الثاني   

 

202 

 

ت والمجخم٘ ال٣غوي ُٞه مً الؤقاعاث ما ٨ٌٗـ طل٪  غ ال٩اجب الإٗالم ال٣غٍ جهىٍ

ت  ش الضولت الجؼاثغٍ ظي ٧ان مؿُغا في جل٪ الٟترة مً جاعٍ
ّ
الخىاٚم م٘ الخِ الؿُاس ي ال

الٟخُت،والؿاثغ في ٞل٪ الاهخمام بالأعى والٟلاح وال٣غي باؾم الىهج الاقترا٧ي ،ٞما هي 

ملامذ الخ٠ُُ٨ الغواجي للأخضار الؿُاؾُت والا٢خهاصًت ؟  

مبر 05في "ؤهخج االإال٠ عواًخه  : العياظت ووقخصاد الجضائشر   جؼ٦ُت 1970 هىٞ

٘ الًُم  للخُاب الؿُاس ي الظي ٧ان ًلىح بأما٫ واؾٗت للخغوط بالغ٠ٍ مً ٖؼلخه،و عٞ

ان ما ج٨غؽ طل٪ الخُاب  ًٖ الٟلاح،و صٞ٘ ٧ل ؤق٩ا٫ الؤؾخٛلا٫ للإوؿان، وؾغٖ

ل  لام ٦شحرا –الُىٍ في ٢اهىن الشىعة الؼعاُٖت الهاصع عؾمُا في –الظي هلل له اٖلؤ

مبر08 في  (هىاعي بىمضًً)زم صزل الخُب٤ُ الٟٗلي ، ٞضقً الغثِـ .1971هىٞ

ت  (1972ظىان17) ٢غب مضًىت ( زمِـ الخكىت)ؤو٫ حٗاوهُت للشىعة الؼعاُٖت في ٢غٍ

ت)الجؼاثغ،زم قغٕ في بىاء ال٣غي الؤقترا٦ُت  ت ًضقنها (بغمجذ ؤل٠ ٢غٍ ، ٩ٞاهذ ؤو٫ ٢غٍ

ت الؤقترا٦ُت في  (بىمضًً) ش  (ٖحن هدالت)ال٣غٍ  . 1(  "1975ظىان17)بخاعٍ

ذ الجىىب"خاولذ ؤن حؿاًغ الأخضار الؿُاؾُت مً زلا٫ عنضها الإكغوٕ " عٍ

غ الىا٢٘ االإؼعي لل٣غي  ٢اهىن الشىعة الؼعاُٖت وببغاػ مؼاًاه بهىعة ٢بلُت،وطل٪ بخهىٍ

ً الٗالم،٦ما خاولذ الخىبُه بلى ٖضم اؾدُٗاب  ت وؾِ ٖؼلتها ًٖ الخُاة وٖ الجؼاثغٍ

ٚالبُت الىسبت والكٗب ٖلى الؿىاء الإاهُت الىهج الاقترا٧ي ولا ٦ُُٟت  ظؼؤعجه ا٢خهاصًا، 

ٓهغ طل٪ مً زلا٫ جهىٍغ ال٩اجب الإٗالم الخحرة والؿاا٫ ًٖ خ٣ُ٣ت هظا الُغح  ما :"وٍ

ب، ول٨ً "هي الاقترا٦ُت ًا الكُش الهاص١؟ ٞضهل قُىر ال٣غآن لهظا الؿاا٫ الٛغٍ

لم .اقتر٥ ٌكتر٥ اقترا٦ُت.مهضع":الاقترا٦ُت:"الكُش الهاص١ ؤظاب ٖلى الٟىع ٢اثلا 

ًٟهم ؤخض قِئا مً ٢ىله َبٗا ول٨نهم ٧لهم ؤبضوا ا٢خىاٖهم وبعجابهم بهظا الٗلم الظي 

ه ناخبهم اقتر٥ ٌكتر٥ اقترا٦ُت ؾبدان "وؤٖاص ؤخضهم مخمخما "!ٖلم الىدى :"ٌٗغٞ

 ٧ل الىاؽ ًخدضزىن ٖنها ول٨نهم لا ًٟهمىجها بِىما هي ! الاقترا٦ُت مهضع !الله الُٗٓم 

. 2.."مهضع

                                                           
اث الجامُٗت 1 سا و ؤهىاٖا و ٢ًاًا و ؤٖلاما ،صًىان االإُبىٖ  ٖمغ بً ٢ُىت، في الأصب الجؼاثغي جإعٍ

 198، م 1995،الجؼاثغ،
غط،2 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  103 م الجىىب،
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ت ًًُل٘  غ مكهضه الؿغصي ؤن ٖالم الىدى في ال٣غٍ ًبرػ بً هضو٢ت مً زلا٫ جهىٍ

بمهمت قغح االإٟاهُم الؿُاؾُت والا٢خهاصًت وهي ٖىه بُٗضة،ٞلا هى ؤ٢غّ بجهله ٞدىاها 

ت ج٨مً هىا في ؤنّ  ، ولا هى اؾخُإ ؤن ًىنل ٦نهها ٟٞا٢ض الص يء لا ٌُُٗه،ل٨ً الغمؼٍ

ت بُٗض الاؾخ٣لا٫ لم ًجض ٚحر الاعججالُت  هٓام الؤقترا٦ُت التي جبىتها الضولت الجؼاثغٍ

ت، ٞـ لم ًهض١ في ٦لامه،لأن بظابخه الٟىعٍت االإ٨خُٟت " الكُش الهاص١"ال٩اطبت واالإدؿغٖ

واالإٟٛلت للجىهغ ججٗل مىه همىطط مش٠٣ اعججالي حهىي ال٨لام لأظل  (االإهضع)بالك٩ل

قُش "ال٨لام ٣ِٞ،ٞخىتهؼ الغواًت للٟغنت الخبلُُٛت مً زلا٫ شخهُت مال٪

المجاهض الؿاب٤ واالإؿاو٫ الخالي  لدكغح لأمشا٫ ٖابض والإً جاه ًٖ بصعا٥ خ٣ُ٣ت "البلضًت

بن الىاؽ لا ًدبىن :"الؤظغاءاث ال٣اهىهُت التي ج٣ط ي بمىذ الأعى الإً ًسضمها بال٣ى٫ 

 1."زضمت ؤعى الٛحر، لا ًدبىن ؤن ًب٣ىا ٖبُضا بلى الأبض

ٖؼم الضولت ٖلى جُب٤ُ ال٣ىاهحن التي جهبّ في نالر الٟلاح البؿُِ لم حعجب 

ض  اح الخجغٍ دت هامت مً االإلا٥ ممّا خخّم ٖليهم الخ٨ٟحر في خلى٫ بؾدبا٢ُت ج٣يهم عٍ قغٍ

همىطط الغّظل الؤ٢ُاعي االإهمىم بما جسُٟه له " ٖابض بً ال٣اض ي"مً الثروة، و٢ض ظؿّض 

ام ،وظٗله ًسُِ لإب٣اء ويٗه الا٢خهاصي ٖلى ما هى ٖلُه  وجنهض جنهضا : "والإشله ٢اصم الأًّ

ىا وهى ًغي الٛىم ؤمامه، طل٪ ؤن الؤقاٖاث التي ٧اهذ بضؤث جغوط مىظ نضوع  خؼٍ

ال٣غاعاث االإخٗل٣ت بالدؿُحر الظاحي، خى٫ الؤنلاح الؼعاعي ٢ًذ مطجٗه وناعث ميكإ 

 2."همىم ومدلّ ج٨ٟحره الضاثم

ظي اهخضي بلُه الىمىطط الؤ٢ُاعي 
ّ
في ؾبُل "ٖابض بً ال٣اض ي"ٞما هى الؿبُل ال

جد٤ُ٣ ؤمىه الا٢خهاصي والاظخماعي ؟ وهل الٛاًت جب٣ى صوما جبرّع الىؾُلت ٖىض ؤعباب 

ما٫ وؤصخاب االإهالر ؟  . االإا٫ واٖلأ

 جبرػ مً زلا٫ الغواًت ٧إخض الهىاٖاث الٟٗالت ال٣اصعة ٖلى :صىاعت الإشاعاث 

جد٤ُ٣ الٛاًاث التي وسجذ مً ؤظلها، ٦ما جبرػ الجهت االإهىّٗت لها ، وجتراءي جىىّٕ 

جاتها خؿب الؼمان والٓغوٝ  . جسغٍ

                                                           
  102 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
غط،2 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ
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ت ٖلى ؤؾـ الخًامً بحن مسخل٠ ٞئاث : في ػمً الخغب  غٍ ٢امذ الشىعة الخدغٍ

ىن والؿُاؾُىن ٞغى ٚغاماث ٖلى "الكٗب، وطاث ًىم ٢غع مؿاولى الىاخُت الٗؿ٨غٍ

بٌٗ الؿ٩ان الظًً ب٣ي ؤمغهم ٚامًا باليؿبت للشىعة،مً بُنهم ٖابض بً ال٣اض ي 

٠ مال٪ بدىُٟظ ال٣غاع
ّ
 1."و٧ل

ه لم ٨ًً مً " ٖابض بً ال٣اض ي"ب٣اء نىعة
ّ
ٚامًت في هٓغ عظالاث الشىعة ٌٗني ؤه

حن،و٢ض ؤصع٥ زُىعة اهتزاػ نىعجه  َُىت الشىّاع ولا الأههاع،ممّا ظٗله جدذ اٖلأ

 
ً
ىعة ْاهغا

ّ
غ في ؤ٢هغ الُغ١ االإاصًت ل٨ؿب ز٣ت الش

ّ
ظي ظٗله ٨ًٟ

ّ
والخباؾها،الأمغ ال

،
ً
وه٨ظا ؤقإ ابً ال٣اض ي في طل٪ الخحن بحن "والمخاٞٓت ٖلى ؤملا٦ه وزغواجه باَىا

وطاث ًىم وظض مال٪ هٟؿه في صاع ابً . الىاؽ ؤن ابيخه ػلُست مسُىبت مً َغٝ مال٪

ا٢ه المجاهضًً َالبا ًض ػلُست  . 2.."!ال٣اض ي م٘ بٌٗ عٞ

ت في ؤبك٘ نىعها،ٞـ ٢ض ظٗل " ٖابض"اؾخُاٖذ الغواًت ؤن جهىّع ملامذ الاهتهاػٍ

ىخه مً جد٤ُ٣ " ػلُست"مً ابيخه
ّ
وؾُلت م٨ُاُٞلُت هٟش لأظلها هحران الؤقاٖاث التي م٨

بت)ؤهضاٞه ٣ت وصٞ٘ الغٍ
ّ
 . (الخٟاّ ٖلى الثروة/ الش

ٟها االإؿخضمغ  : في ػمً الاؾخ٣لا٫
ّ
ٞغيذ الٓغوٝ الا٢خهاصًت االإنهاعة التي زل

لذ 
ّ
ً ٢ىة ا٢خهاصًت مىخجت للثروة،وق٩ يغوعة الخ٨ٟحر في الخلى٫ التي مً قإجها ج٩ىٍ

. الٟلاخت ؤخض ؤ٢ُاب الاهخمام 

جىظّه الؿُاؾت الا٢خهاصًت هدى ال٣ُإ الؼعاعي ؤعب٪ ؤعباب هظا المجا٫،وظٗلهم 

ّـ ؤملا٦هم بؿُاٍ ال٣اهىن، وزُغث بباله ٨ٞغة ٢ضًمت، " ًٟٗلىن ما بىؾٗهم لئلا جم

ت ، ٨ٞغة بٗشذ في هٟؿه ؾغوعا ٚامًا
ّ
و٧ان مًمىجها . وهى ًغي هاٞظة هِٟؿت ما جؼا٫ مٛل

و في جؼوٍج ابيخه هِٟؿت بمال٪ قُش البلضًت 
ّ
 3."ًخلخ

م ازخلاٝ الؼمً، ٞالؼواط الىاجج ًٖ طًىٕ  جدكابه الٓغوٝ والىؾاثل عٚ

ها هى الخلّ السخغي باليؿبت بلى ٖابض  بهما مغاصي في الخ٣ُ٣ت هى ؤن : "الكاجٗاث وقُىٖ

ؤهذ حٗغٝ ؤن الؿ٩ان ٖىضها ؤي٤ُ ما . ؤٖغٝ متى ًىىي بٖلان الخُبت عؾمُا بحن الىاؽ

بهني مً ظهت ؤواظه . ًًا٣ًهم عئٍت ٞخاة في الشامىت ٖكغة مً الٗمغ ج٣ُم بضاع ؤهلها 
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ًىمُا َلباث الغاٚبحن في زُبت البيذ،ومً ظهت زاهُت ٞةن ؤمغ هظا الؼواط قإ بحن 

ه   1."الىاؽ لضعظت ؤهه لم ٌٗض مً االإم٨ً ٖضم و٢ىٖ

ًسُب لبىاجه مً ًغي ُٞه االإى٣ظ والخامي في هٟـ الى٢ذ، "ٖابض بً ال٣اض ي"ًٓهغ

ع مىه بضلُل 
ّ
دظ ل٩ُىن الؼواط بحن االإا٫ والؿلُت ٖىىاها صلالُا ًىمئ بلُه بً هضو٢ت، وٍ

. ٖضم و٢ىٕ االإهاهغة مً ظضًض 

ت التي ؤقاع بلى ٖؼلتها وزلىّها مً   : القـــــــشيـــت ذ بال٣غٍ ٖمض ال٩اجب بلى ٖضم الخهغٍ

الخغ٦ت وابخٗاصها ًٖ ؤؾباب الخُاة ، ل٨ىّه ٢ـغّبها بلى االإخل٣ّي ٖبر بقاعة بٗض بها وؾِ 

م لا ٌكغب الخمغ ول٨ً ؤخبّ "خىاع بحن مال٪ ونض٣ًه الُاهغ؛ ٞـ 
ّ
مال٪ ٌٗغٝ ؤن االإٗل

:  ؤن ًماػخه ٣ٞا٫ 

ض ؤن هظهب بلى البرط ؟ -    !ليكغب ما لا وظىص له هىا - الإاطا ؟ - ؤجغٍ

م هاػثا 
ّ
ب باليؿبت : ٞغصّ االإٗل محزاهُت الخٗلُم لم جضزل في خؿابها هظا الخضعٍ

محن 
ّ
. 2"للمٗل

 ًٖ مدضوصًت محزاهِخه ولِـ " قغب الخمغ"ًٓهغ امخىإ
ً
ٖىض االإٗلم الُاهغ هاظما

دت هامت مً  ت الٛغبُت التي مؿّذ قغٍ ، لُٓهغ طل٪ الخلمُذ بالجزٖ
ً
ا ه مدغّم قغٖ

ّ
لأه

بت مً  ت ال٣غٍ المجخم٘ الجؼاثغي بٗض الاؾخ٣لا٫،ول٨ً االإغاص بالخىاع جبُان مى٢٘ ال٣غٍ

ج، والتي ٖؼٝ بً هضو٢ت ًٖ حؿمُتها لُمىذ ٖمله الٟني ُٚاء ؤٞسر  غٍ غٍ ولاًت بغط بىٖ

ظًً زهّىا 
ّ
ُاء ال ت ،خُض ٌٗضّ ال٩اجب واخضا مً الأبىاء الأوٞ ّـ ٧لّ ال٣غي الجؼاثغٍ لُم

ا٦غة والش٣اٞت الكٗبُت الأنُلت 
ّ
خه الظ خىام بما وٖ ت بُٗٓم الؤقاعة؛ واٚلا . ًٞاء ال٣غٍ

خه لىلا الخيبه بلى  ت الأنلي والض٤ُ٢ لم ٨ًً لخخإحى مٗغٞ بن الالخٟاث بلى مى٢٘ ال٣غٍ

ت التي جدٟل بها مىاًَ ، "الأمشا٫"اؾدشماع ال٩اجب في ال٣ُم الٟىُت والجمالُت والغمؼٍ

ذ الجىىب"خُض ظٗل بً هضو٢ت مً عواًت  وؾُلت ؤصبُت ؾعى مً زلالها بلى خٟٔ " عٍ

ت ا٦غة الجمُٗت لؿ٩ان ال٣غٍ
ّ
ظي جدٟل به الظ

ّ
رار الكٟىي ال

ّ
الجؼاثغ مً زلا٫ /الت

ت مً الأمشا٫ الكٗبُت التي حكغح وحكغّح الأخىا٫ الؤوؿاهُت بهىع  جًمحن مخىه بمجمىٖ

ٖلى الأمشا٫ االإخضاولت في "صلالُت وظمالُت مخٗضصة؛خُض جبحّن اٖخماص ال٩اجب في ههّه 

                                                           
  122 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
  52  ، م هٟؿه االإغظ٘ 2
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ت ج" الحمشاء"٢غٍ غٍ غٍ ت التي حٗضّ 1.."الخابٗت لضاثغة االإىهىعة،ولاًت بغط بىٖ ،وهي ال٣غٍ

. مؿ٣ِ عؤؾه،ومؿخىصٕ ٖلاماجه 

ت الجبلُت،مً الىاخُت الجٛغاُٞت،ج٣٘ في ال٣باثل الهٛغي،ٖلى بٗض " بن هظه ال٣غٍ

ج40خىالي  غٍ غٍ  ٦م ٦ظل٪، قما٫ مضًىت 40وج٣٘ ٖلى بٗض خىالي .  ٦م، ٚغبي بغط بىٖ

خت وظؼء مً بلضًت االإهحر والٛغبُت  : االإؿُلت،ٞدضوصها الكغ٢ُت االإىهىعة والكمالُت مؼٍ

ت ؤولاص ٖباؽ الخابٗت الإىهىعة، وظىىبا  (ؤولاص ٖلي)ظؼء مً بلضًت االإهحر  جدضّها : زم ٢غٍ

ت اولاص ؾُضي ٖمغ ٗاث(بىّابت الخًىت)خمام الًلٗت -٢غٍ ت الضعَ وهما جابٗخان .،و٢غٍ

ت الخمغاء همؼة ونل بحن الجىىب . لىلاًت االإؿُلت  ومً الىاخُت الؤزيُت حٗخبر ٢غٍ

ت ل٨ً ؾ٩اجها ٖغب زلو، ٖلى الأ٢ل مً الىاخُت . والكما٫ ٞإعاييها جدمل ؤؾماء بغبغٍ

ت   2."اللٛىٍ

ت بحن  ت ٧اقٟا لؿغّ الٗىىان الظي وؾم به ال٩اجب عواًخه،ٞال٣غٍ ًٓهغ مى٢٘ ال٣غٍ

ت جخجؿّض ٖبر االإٓاهغ الأهثروبىلىظُت  حن بُض ؤنّ وخضة الهىٍّ ٖاالإحن ظٛغاُٞحن ولٛىٍ

خه  اه ب٣غٍ ظي وٖ
ّ
الش٣اُٞت ، والتي ؾعى ال٩اجب لخبُاجها ٖبر  االإىعور الكٗبي ال

٠ُ ٢ُمت الأمشا٫ وصلالاتها في ٦خابت عواًت " الحمشاء"الهٛحرة ،وجغؾُسه له مً زلا٫ جىْ

ل  ُّ ش بالخايغ واالإؿخ٣بل، جدذ ٖىالم االإخس . جىؾّم بها عبِ الخاعٍ

ت لم ًمى٘ وظىص اهههاع ٨ٞغي وعوحي بحن  ٛىي لؿ٩ان ال٣غٍ
ّ
بن الخىىٕ الش٣افي والل

الجؼء وال٩لّ جترظمه الأ٢ىا٫ والأمشا٫ االإإزىعة االإانلت في الغواًت، والتي ح٨ٗـ البٗض 

ػي  . الٗغبي والؤؾلامي والأماػَ

 جدٟل الأمشا٫ بازتزا٫ الٗضًض مً الؤًداءاث في ٧لماث حص ي :الأمثال الشعبيت 

ت والبلاٚت والؤ٢ىإ خُض جتراوح مًامحن الأمشا٫ االإؿدكهض بها في الغواًت بحن 
ّ
بالض٢

ٓهغ اؾخسضام ال٩اجب للبٌٗ منها  ٠ به ، ؤو الخدظًغ مىه ، وٍ الؤزباع بالص يء ، ؤو الخٗغٍ

: ٖلى قا٧لت 

                                                           
  07 ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ، الأمشا٫ الكٗبُت ، م 1
  07 ، م هٟؿه االإغظ٘ 2
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لي طشب بيه وو اهظشب به - "
ّ
حره مً 1.."ما يذسر بالمضود غير ال ؛هظا االإشل وٚ

ٟها ٖبض الخمُض بً هضو٢ت في الغواًت،٧اٖتراٝ مىه بؿلُت االإىعور 
ّ
الأمشا٢،٫ض وْ

ُت والضلالُت  .  الكٗبي الخ٩اجي ، و٢ُمه االإٗغٞ

٣ًا٫ ُٞمً ؤنابخه مهِبت جبضو للىاؽ هُىت، وهي ز٣ُلت ٖلى "واالإشل االإكاع بلُه؛ 

 2."ناخبها 

 االإشل التي ٢الذ به العجىػ عخمت
ً
هاكلى في القىث ووعدىى المىث ": "ًتراءي ؤًًا

٣ًىله الغظل ٦جىاب ٖمً ؾإله ًٖ "،٦خٗبحر منها ٖلى عوجُيُت الأًام وحكابهها، ٦ما3"

 4."ؤي ؤهه في خالت ٖاصًت َبُُٗت. خاله

 صاحبه: "ًٓهغ اؾخٗما٫ االإشل ال٣اثل
ّ
٠ هظا 5"حشح الكبذ لا يظش إلا ،خُض ًىْ

 مً ٖغٝ ماهُت هىٕ 
ّ
 بلا

ً
االإشل للضلالت ٖلى ؤن ظغح الظاث لا جًغ الآزغ ولا ًدـ به ؤنلا

٣ًا٫ ُٞمً ؤنابخه مهِبت اؾخسٟها الىاؽ ولم ٣ًضعوا حجمها " الجغح، وجإزحره ،٦ما 

البا ما ًإحي هظا االإشل ٖلى لؿان االإهاب، ؤو مً ًخٗا٠َ مٗه . الخ٣ُ٣ي  6."وٚ

لا جكن حلىا : "ًبرػ ؤًًا في الغواًت اؾخسضام االإشل الخٗلُمي الظي ًىصر بال٣ى٫ 

 فخذفع
ً
 في بقاعة بلى يغوعة حٛلُب ال٣ؿِ والاجؼان في ال٣ى٫ والٟٗل؛ 7"فخبلع ولا مشّا

ٛت الٗغبُت بٛغى بُٖاثه 
ّ
خُض ًٓهغ ؤنّ ال٩اجب ٢ض ه٣ل االإشل مً نُٛخه الٗامُت بلى الل

ما جكىن بىين يبلعىك ،ما جكىن ": ظمالُت ؤعقى مً االإشل االإخضاو٫ في المجخم٘ الجؼاثغي 

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ الخإنُل الغواجي، عواًت - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ

ذ الجىىب ،   27 م عٍ
ج، صاع ال٣هبت 2 غٍ غٍ ت الخمغاء ولاًت بغط بىٖ ت ؤمشا٫ مخضاولت في ٢غٍ  ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ، ؤمشا٫ ظؼاثغٍ

 ،  2007لليكغ،الجؼاثغ،الجؼاثغ، ٍ

  207م 
غط،3 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  27 ، م الجىىب
ت ، م 4  32 ٖبض الخمُض بً هضو٢ت،ؤمشا٫ ظؼاثغٍ
غط،5 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

 32 م الجىىب ،
ت ، م 6   54 ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ،ؤمشا٫ ظؼاثغٍ
غط،7 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

 33 م الجىىب ،
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خضا٫ في الؿلى٥ م٘ الىاؽ في مٗاملتهم، لا جهاص١ ٦شحرا ولا . مشّ يلىحىك ٣ًا٫ في اٖلا

با.٦ً بحن بحن . حٗاص ٦شحرا ،ولا مغّا : وهى هٟـ االإشل الٗغبي ج٣غٍ لا ج٨ً خلىا ٞدؿترٍ

. 1* "ٞخ٣ٗى 

ض ٢ُمت الأمشا٫ مً صلالاث الخٗبحر الغواجي، وجؼصاص الغؾاثل الاًجابُت هدى  جؼٍ

ب، ُٞٓهغ ال٩اجب  و ٖلُه مؿاٞاث الؼمً والخجغٍ
ّ
 جلخ

ً
ال٣اعت با٦دكاٞه ؤ٢ىالا وخ٨ما

 في عواًخه 
ً
ٟا ذ الجىىب"مىْ م صىعت واخفيها: " للمشل ال٣اثل" عٍ

ّ
 له في 2 "حعل

ً
، وقاعخا

ٟه االإىؾىم
ّ
ت نىٗت، "أمثال حضائشيت"مال  بمٗغٞ

ّ
م الجضّي لا ًخىّط بلا

ّ
بالاقاعة بلى ؤنّ الخٗل

ب طل٪ بزٟائها ًٖ الظ٦غ والىٓغ،ٞاالإشل 
ّ
ت "ولى جُل م ؤيّ خغٞ

ّ
 ٖلى حٗل

ّ
٣ًا٫ في الخض

مهما ٧اهذ مخىايٗت، ٣ٞض ًدخاط بليها االإغء في خُاجه والٗلم بالص يء ؤولى مً الجهل 

ض ب٣ىله .به ت بطا بضا ل٪ ؤجها لا جىاؾب م٣ام٪: وناخب االإشل ًغٍ . وازٟها، ؤي ؤن الخغٞ

مها 
ّ
مها ولا جؼاولها ، ختى جدخاط بليها . ٞلا ًيبػي ؤن ًدى٫ طل٪ صون حٗل

ّ
 3."ٞخٗل

م االإؿخىع، وببغاػه لضوع الٗلم 
ّ
خظي ال٩اجب بلى اؾخسضام االإشل االإكُض بالخٗل

ضٖى بلُه؛  ت ما ٌٗلي مً ٢ُمت الٗلم والٗمل والٗامل، وٍ ت ُٞه مً الغمؼٍ بالهىٗت والخغٞ

: وهىا٥ مشل ٖغبي ٣ًى٫ ".٢ُمت ٧لّ امغت ما ًدؿىه:" و٢ض ٢ا٫ الؤمام ٖلي ٦غّم الله وظهه "

 ، ٞيها لل٣ٟغ ٠٦ "
ّ
 4".الهىاٖت في ال٠٨

ًبرػ بُٗض هٓغ ال٣اثلحن بمشل هظه الأمشا٫ ،والتي جغمؼ بلى وعي مؿخٌُٟ بد٣ُ٣ت 

الخُاة، وهىاثب الضهغ االإخلىّن، ٞالأًام صو٫ لِـ لها مً ٢غاع ٦ما ٨ًك٠ ًٖ طل٪ االإشل 

:  ال٣اثل 

، ؤي ؤنّ االإؿخ٣بل ٚحر مًمىن الٗىا٢ب ،وال٩لّ 5"اليىم عىذر وغذوة عىذك"

 
ً
. مٗني بلٟداث الؼمً الآن ؤو ٚضا

                                                           
ت ، م 1   211 ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ، ؤمشا٫ ظؼاثغٍ

٣اء *    211االإغاعة الكضًضة، ًىٓغ ؤ٦ثر؛ٖبض الخمُض بً هضو٢ت،الأمشا٫ الكٗبُت، م : اٖلا
غط،2 ت الخإؾِؿُت "  واؾُني اٖلأ الخإنُل الغواجي،عواًت - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ

ذ الجىىب   35  ، م عٍ
ت ، م 3  133 ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ، ؤمشا٫ ظؼاثغٍ
 133 االإغظ٘ هٟؿه ، م 4
غط،5 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  139  ، م الجىىب
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ت  غ الخُاة الجامضة في ٢غٍ جخٗضّص اهخماماث الخىاو٫ الغواجي ،ٞخخإعرر بحن جهىٍ

غ ؤَُاٝ مً المجخم٘ ًخمحّز بًٗهم بالجضًت ٖابض بً )والهغامت (عخمت)باجؿت،وجهىٍ

لبُت (عابذ)والخًامً ( هِٟؿت)والشىعة ( مال٪)واالإؿاولُت (ال٣اض ي ، في خحن ؤنّ اٚلأ

لا٢ها  ل الٟغاٙ ٞغنت لأصخاب الألؿً لَإ
ّ
ٌٗترحهم الُإؽ والخمى٫ والثرزغة، خُض ٌك٩

ظي نىّعه بً هضو٢ت بةقاٖت ػواط مال٪ قُش البلضًت 
ّ
في ٧لّ نىب وخضب،وهى الأمغ ال

ظي عؤي ُٞه البٌٗ اؾخدًاع االإشل االإُغػ خؿب م٣اؽ الٓغٝ واالإ٣ام "هِٟؿت"بـ
ّ
،وال

 ؤي يغب ٖهٟىعًٍ بذجغ واخض، واالإ٣هىص به ؤنّ 1"؛ عشط وخياطت بيذ":بط ٣ًا٫

ٓهغ بً هضو٢ت ؤوفى : مال٪ ؾِؿخُٟض بؼواظه بىِٟؿت مً وظهحن  االإا٫ والجما٫ ،وٍ

حرػ االإشل  ًُ للخ٣ُ٣ت المجخمُٗت في ٚحر الغواًت بخىز٣ُه لأمشا٫ جىا٤ٞ الىا٢٘ وجهض٢ه،خحن 

كحر بلى ؤنّ االإشل الكٗبي ال٣اثل  ٗبي االإٗبّر ًٖ هظا الخىن٠ُ حكبيها وصلالت  وَ
ّ
خبز : "الك

 2."٣ًا٫ ُٞمً جؼوط بامغؤة ٚىُت، وظمُلت . وطيز

ت، ٟٞي  ٛت ميؿابت في ًض الهاجٛحن لها ، ٧لّ خؿب عئاه وجىظهاجه ال٨ٟغٍ
ّ
جٓهغ الل

اث وحٗغّٝ بها، بط
ّ
ٛت لخ٨ٗـ نىعة الظ

ّ
ٞةطا : ٢ا٫ ؤخض الخٟٓت " الغواًت جٓهغ الل

ظي بجاهبه ٢اثلا
ّ
ض ال

ّ
 ؛ لحرؾم ال٩اجب مٗالم 3" نض١ الله الُٗٓم : "َٗمخم ٞاهدكغوا ٞإ٦

لٛت زانت بكُىر ال٣غآن والُلبت ، ممًّ ًدؿىىن بؾ٣اٍ الثروة االإهُلخاجُت ال٣غآهُت 

و ٞاثٌ ال٨لام،ممّا ًجٗل لٛتهم م٣خهغة ٖلى ؤولي الٗلم 
ّ
ت جلخ في ؾُا٢اث آهُت نغٞ

لؿذ ؤصعي ًا ولضي ،جبضلذ :"- بها منهم صون ؤصوى اهخمام بالآزغ الؿابذ في ظهله 

ا٫  ض ؤن ؤ٢ى٫ ؤها ؟ ٣ًى٫ االإشل ٖىضها : -" ٢ا٫ الغظل !الأعَ إرا شبعذ الكشش جقىل ": ؤجغٍ

ي لي 
ّ
. 4"!للشّأط غن

برػ لٛت ٧لّ َغٝ مخدضّر مؿخىاه ال٨ٟغي وهمِ خُاجه، ٞال٣ٟهاء ٖلى ؾبُل 
ُ
ج

الخمشُل الغواجي ٢ض ؤجهىا ؤ٧لهم وؾٗىا بلى الاههغاٝ،ؤمّا الٗامّت ٣ٞض ظٗلتهم الخسمت 

جدذ جإزحر ؤوٛام الُبل واالإؼماع،ٞهم في الٓاهغ ٢ض اظخمٗىا للاخخٟا٫ بخضقحن م٣برة 

                                                           
  41 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
ت ، م 2   69 ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ، ؤمشا٫ ظؼاثغٍ
غط،3 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  46الجىىب ، م 
  46 ، م هٟؿه االإغظ٘ 4
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٠ُ االإشل،بط!للكهضاء  غون ُٞمً صٖاهم للمإصبت ما اؾخضعى جىْ ع،٦ما " ،وٍ
ّ
٣ًا٫ في االإبظ

٣ًا٫ في الغظل ًدهل ٖلى زغوة مالُت بهىعة مٟاظئت ُٞإزظ في الؤهٟا١ واقتراء ما لا 

 1."ًخلاءم م٘ مؿخىاه الاظخماعي

له بالاخخٟالُت " ٖابض بً ال٣اض ي"جسخل٠ عئٍت ّٟ الؤ٢ُاعي ًٖ عئٍت الٗامت، ٞخ٨

ع، ول٨ىّه ًغي في نيُٗه
ّ
ٌؿخُُ٘ بها ؤن " مإصبت ٖمل"ًٓهغه ٖىض البٌٗ في نىعة االإبظ

ًهل بلى قُش البلضًت ، وؤن ًخ٣غّب مىه مً ظضًض، لٛاًت في هٟؿه، ًغظى ججؿُضها ٞٗلا 

.      ختى جخاح له ٞغنت خماًت زغوجه وممخل٩اجه 

ذ الجىىب"جتراءي االإغؤة في عواًت طل٪ ال٩اثً االإشحر للكهىة وللٗك٤ والألم، ٦ما " عٍ

ل همىطظا للإعجاب ومشاعا للك٣ٟت، ٞهىعة االإغؤة االإ٩اٞدت والٟىاهت 
ّ
جمش

، ونىعة "زحرة"، ونىعة االإغؤة االإ٨بىجت واالإهضوع خ٣ّها عؾمتها"العجىػ عخمت"ظؿّضتها

" . ؤم عابذ"االإغؤة الخغؾاء ظؿضتها

نىعة االإغؤة في بضاًت هطجها ال٨ٟغي والجؿضي، ٞإزاعث في هٟـ " هِٟؿت"٨ٖؿذ

تها، وؤزاعث في ٢لب ٣خه، " االإٗلم الُاهغ"عابذ ما صٞٗه لا٢خدام ٚغٞ ما ظٗله ًدبها بُغٍ

خىاظبىا ج٣ط ي الخىاثج بُيىا        وهدً ؾ٩ىث : "مؿخدًغا خغوٝ خبّه وملامده 

م 
ّ
. 2"والهىي ًخ٩ل

بضي االإٗلم الُاهغ مبخىع ال٣ى٫ والٟٗل، ٞلا هى نغّح بدبّ هِٟؿت ولا هى ؾعى 

ظي اقخضّ بغئٍت هِٟؿت " مال٪"لظل٪ وظؿّضه،وختّى 
ّ
لم ٌؿخُ٘ ب٣ًاٝ وظ٘ الظا٦غة ال

قبيهت ؤزتها ػلُست،خُض ب٣ي هى ؤًًا ٖاظؼا ًٖ جبُان مى٢ٟه مً االإغؤة والؼواط ٦غمؼ 

ً الآزغ خاولذ الغواًت بإمشالها ؤن . االإغؤة /لاوٗضام الش٣ت وعبما ُٚابها ًٖ الىٟـ وٖ

،٠ ً والخسىٍ ؤو بطا ماػح "جغنض نىعة االإغؤة في ُٖىن الغّظا٫،ٞىظضتها بحن الخسىٍ

اطشب امشأجك دائما فإن لم جكن أهذ حعشف : شخها آزغ ؤوناه ياعبا له االإشل الكاج٘

،ؤو ؤوكضه بِخحن مً الكٗغ االإلخىن ًٖ االإغؤة للكُش ٖبض الغخمً ..لمارا فهي حعشف

: المجضوب 

ارْ  ا صسَ سًَ اعْ        غرَّ
سَ
ا ؾُى١ْ ٚ ؿسَ

ّْ
 بسَ ــــــــــــــؾُى١ْ الي

ْ
صّ ى عسَ

ُ
٥ْ  ـــــــــــــــــــــــــا٫سَ ـــــــــــــــــل

                                                           
ت ، م 1    28 ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ، ؤمشا٫ ظؼاثغٍ
غط،2 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  51  ، م الجىىب
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 ٪ْ
سَ
ال اؽْ مسَ غُو٥ْ فِي عسَ

ْ
ؿّ

سَ
س ٍْ اعْ     وسَ

سَ
ىُْ

سَ
بْذْ ٢ سًَ الغرَّ ْ٪ مْ

سَ
ول عُّ ىسَ ًْ"1 . 

ذ الجىىب"ًٓهغ الىو الغواجي ٛت االإتراوخت "عٍ
ّ
ًيبٌ بالضلالاث وؾِ ٖىالم الل

بحن خ٣اث٤ الىا٢٘ المجخمعي ومىافي االإخسُل الغواجي، ٩ٞان لخًىع الٗلم والؿُاؾت 

ًّ والش٣اٞت الكٗبُت في الٗمل الغواجي ٞغنت جغظمت  ش والأؾُىعة والٟ والضًًّ والخاعٍ

ٛت لِؿذ ٣ِٞ ؤصاة للخىانل "للىعي الٟغصي والجمعي والىسبىي ؛ و
ّ
ممّا هى مٗلىم ؤنّ الل

اء  ٛت هي الىٖ
ّ
الؤظخماعي وجد٤ُ٣ االإ٣انض للإوؿان صازل مجخمٗه وم٘ بني ظيؿه، بل الل

و ز٣اٞتهم وججاعبهم االإترا٦مت ٖبر الؼمً،ومً هىا 
ّ
يها جخلخ ل مً َبإ البكغ وٞ

ّ
االإك٩

ٛت هي طا٦غة الأمت ٖبر حٗا٢ب ؤظُالها،ومً زلالها جداٞٔ ٖلى طل٪ المخؼون 
ّ
حٛضو الل

ٛت قغٍ الخىانل بحن الأظُا٫ مً ؤظل 
ّ
الش٣افي والؤعر الخًاعي،وبظل٪ جد٤٣ الل

ت  ٛت في طاتها مً َا٢اث حٗبحرً
ّ
المخاٞٓت ٖلى الب٣اء والضًمىمت بٟٗل ما جمل٨ه ؤي الل

. 2"وظضاهُت جٟجّغ االإ٨بىجاث الىٟؿُت في ؤعقى ؤق٩الها ونىعها البلاُٚت

ل االإتن الغواجي المخخٟي بالهىع الىا٢ُٗت والٟىُت اؾخٟؼاػا للمكخٛلحن في ٖالم 
ّ
ق٩

ٛىي 
ّ
الؿِىما،خُض ؤْهغث الخجغبت الضعامُت جل٪ ال٣ضعة ٖلى الاؾخٟاصة مً الغنُض الل

والجمالي في الغواًت، وبلىعجه مً ظضًض في ٢الب الهىعة الؿِىماثُت، ٞهل الغواًت هي مً 

 ظضًضا ؟ 
ً
ُىّٕ الغواًت وجستزلها ببضاٖا

ُ
. حؿخضعي الؿِىما؟ ؤمّ ؤنّ الؿِىما هي مً ج

  :  الكخابت الشوائيت وسحلت الخحىل إلى الكخابت العيىمائيت- ج

جخمحز ٖىالم ال٨خابت بحن الؿِىما والغواًت هٓغا لخهىنُاث ٧لّ مً 

ؤو٫ ٖىهغ ًٟغ١ بحن الٗمل "الٟىحن،ٞخيؿاب ال٨خابت خؿب البىح الخٗبحري االإغاص، و

الؿِىماجي وال٨خابت الغواثُت ًخمشل ب٩ىن الؿِىما،في نُاٚتها لخ٩اًتها،حؿدىض بلى 

الهىعة وبلى الل٣ُت والٗىانغ الأزغي االإ٩ىّهت لهى٘ الُٟلم،في خحن ؤن الغواًت جيسج 

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت "  واؾُني اٖلأ الخإنُل الغواجي،عواًت - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ

ذ الجىىب   112.111  ،م عٍ
ني للبدض في الأهثروبىلىظُت الاظخماُٖت 2  ظٟٗغ ًاًىف ، الأصب الجؼاثغي الجضًض،الخجغبت واالإأ٫،االإغ٦ؼ الىَ

  213 ، م2007الجؼاثغ ،ٍ-، وهغان AGPوالش٣اُٞت،مُبٗت 
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ٛت ومً زلا٫ اللٛت
ّ
ٞالؿِىماجي ًدى٫ الهىع بلى نىع مً زلا٫ الهىع، ؤما . بالل

ٛت ٣ِٞ
ّ
 1."الغواجي ٞةهه ٣ًضم الهىع بىاؾُت الل

٣ت ٖمل المخغط الؿِىماجي ًٖ ال٩اجب الغواجي ، ٞالأو٫ ًهى٘ الٟغظت  جدباًً َغٍ

اث  االإكاهضة، والشاوي ًهىٙ ٖباعاجه يمً وؿ٤ مدضوص جدضصه َبُٗت االإخل٣ّي، ومؿخىٍ

ت ، خُض جخ٨غّؽ ٞغصاهُت الٗمل  ٛىٍ
ّ
جدل٣ُاجه الخسُُلُت التي ًجؿّض ٞيها نىع ال٩اجب الل

ض م٘ ؤصخاب  الغواجي، ب٨ٗـ ظماُٖت الٗمل الؿِىماجي التي ٩ًىن ٞيها المخغط ٖلى مىٖ

ٛت الؿِىماثُت ؤو الىو الؿِىماجي  مً 
ّ
الخسهو في مجا٫ الؿِىما، خُض ج٩ىن الل

. بٖضاص ٧اجب ملمّ بٗىالم الجم٘ بحن الهىع الخسُُلُت والىا٢ُٗت

ؿذ الؿِىماجي بمهمت ال٨خابت بالهىع،خُض ًدىي ٧لّ ظؼثُاث  ًًُل٘ الؿِىاعَ

ى ؛ 
ّ
ٛت، في "االإكهض لٛت ومكاهضة، ٦ما ؤنّ عئٍت المخغط وبهمخه ؾدخجل

ّ
وه٨ظا ٞةن الل

ت لل٩لمت ؤو الجملت  خالت الغواًت، جٟخذ االإخسُل مً زلا٫ ٖملُت بصعا٥ بهغٍ

غة، في خحن  ٣ت ٚحر مدضصة ولا مدضوصة ولا ماَ االإ٣غوءة،والتي ٚالبا ما جخم نُاٚتها بُغٍ

ض المخغط ؤن ٣ًضمه لىا   2."ؤن مجا٫ الؤصعا٥ البهغي في الؿِىما ،ًخدضص هدُجت ما ًغٍ

ض ًٖ مُلاص الىىٕ الؤبضاعي الشالض؛ وهى 
ّ
جماًؼ ال٨خابت الغواثُت ًٖ الؿِىماثُت ًا٦

ى" خُض ًٓهغ ٦جيـ ؤصبي ظام٘ بحن الهىع الغواثُت التي لها مً ال٣ضعة ٖلى " الؿِىاعٍ

في هظا الؿُا١ "ال٣ٟؼ مً ؾُاظاث الظاث الىاخضة ال٣اعثت بلى ًٞاءاث الٗىالإت،

حر"ٌٗخبر ىهاث"-ظىن ٧لىص ٧اعٍ بإهه لا - وهى ؤخض ٦باع مً خىّلىا ؤٖمالا عواثُت بلى ؾِىاعٍ

ل ق٩ل ؤو همِ آزغ بض٢ت، لأن ٞٗل الؤ٢خباؽ، هى في الٗم٤،ٞٗل  ًم٨ً جغظمت ؤو جدىٍ

والٓاهغ . ببضإ ما صام ٌٗمل ٖلى بٖاصة ٦خابت الىو الأصبي بالاؾدىاص بلى وؾاثل الؿِىما

ؤن ا٢خباؽ عواًت ًٟترى وؿُان الىو االإ٨خىب للاهسغاٍ، ٧لُت، في مؿلؿل جهىع وبىاء 

وبهجاػ الٗمل الؿِىماجي يمً الكغوٍ االإُلىبت لل٨خابت الؿِىماثُت؛ بل مً االإم٨ً 

االإٛامغة بال٣ى٫ بن ٖلا٢اث الغواًت والُٟلم هي ٖلا٢اث جباٖض ؤ٦ثر مما هي ٖلا٢اث 

 3."ج٣اعب، وهي ٖلا٢اث وهمُت ؤ٦ثر مما هي ٖلا٢اث خ٣ُ٣ُت

                                                           
 محمد هىع الضًً ؤٞاًت،الاجها٫ والاهٟها٫ ُٞما بحن الغواجي والؿِىماجي،مجلت الؿِىما الٗغبُت،الٗضصان 1

  125،م 2015زغ٠ٍ-،ن4٠ُو3
  125 ، م هٟؿه االإغظ٘ 2
  128 االإغظ٘  هٟؿه ، م 3
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ض ٖلى خؿاؾُت الخٗامل م٘ الغواًت في عخلتها هدى 
ّ
بن مشل هظا الغؤي ًا٦

٠ خؿب االإىار  ُّ الؿِىما،خُض ؤن هىٕ الغواًت ومًمىجها اللٛىي والٟني والجمالي ؾ٨ُ

ظي ًٟغى ؤؾلىبا ظضًضا مً ال٨خابت الىؾُُت ال٣اصعة ٖلى جغظمت االإخسُل 
ّ
الؿِىماجي ال

. الغواجي بلى االإخسُل الؿِىماجي 

وججغبت هجُب مدٟىّ ونلاح  )٢ض جدهل الاؾخٟاصة االإخباصلت ٖلى ؤنٗضة ٦شحرة "

ول٨ً الخسُل الغواجي مٛاًغ،في ٧لُخه،ًٖ الخسُل  (ؤبى ؾ٠ُ ٖلى هظا الهُٗض

الؿِىماجي، لأن الا٢خباؽ،في وا٢٘ الأمغ،هى نُاٚت صعامُت للىو الغواجي،ٖلى ؤؾاؽ ؤن 

الخٗبحر اٖخماصا ٖلى الخغ٦ت، وظم٘ : هظه الهُاٚت جخمّ في مىاظهت مك٩لخحن مدضصجحن 

 1."هظه الخغ٦ت يمً ػمً م٨ش٠

ل االإخسُل /جغاعي ال٨خابت الؿِىماثُت ى البدض ًٖ جىلُٟت جم٨نها مً جدىٍ الؿِىاعٍ

الضعامي بمسخل٠ ؤلىاهه /الغواجي بلى مكاهض جغنض جٟانُل الخٗبحر الخغ٧ي

،م٘ مغاٖاة زهىنُت الؼمً الؿِىماجي المخضص،والظي  (..بًماء،خغ٦ت، ٢ٟؼ، ع٢و،)

٤ مخاخاث الهىعة والهىاٖت الؿِىماثُت  . ًٟغى ج٨ش٠ُ الهىع وازتزالها وٞ

ٓهغ ال٨خابت الؿِىماثُت االإؿخُٟضة مً الىو الغواجي جل٪ ال٣ضعة ٖلى الخجضًض 
ُ
ج

الؤبضاعي والاؾدشماع ُٞه وفي ما ًمىده االإخسُل الٟني للمبضٕ مً بم٩اهُت ٖلى الخٗبحر 

ت  . وال٨ك٠ االإ٣ى٘ زل٠ ٧ىالِـ الغمؼٍ

ٛت ال٣اصعة ٖلى ؤؾغ 
ّ
جغوم الىهىم الغواثُت والؿِىماثُت امخلا٥ ؤبجضًاث الل

ت االإخجضصة ؛ وبىاؾُت الًٟ الغواجي والؿِىماجي ًم٨ً لل٣اعت ؤو  االإخل٣ّي الًٟىلي للمٗغٞ

االإخٟغط ٖلى الؿىاء ؤن ٌؿاٞغ مً زلا٫ الٗمل بحن ٖىالم مخٗضصة حؿخضعي المخُا٫ 

وجظ٦ُه،خحن جدخٟي الخجاعب الٟىُت بالٗضًض مً الهىع الٓاهغة والباَىت،التي جىاثم 

للخسُل صوع لا مخدضص في زل٤ "بحن االإٗلىم والمجهى٫ وبحن الىا٢٘ واالإخسُل، بط ًٓهغ ؤنّ 

و٢ُمت الٗمل الابضاعي في الغواًت والؿِىما، جخمشل، مً بحن ما جخمشل به، بالدؿتر . الألٛاػ

وهىا ج٨مً ؤنالت الٗمل الابضاعي ٦ما ال٣ضعة ٖلى ا٦خىاه ؤ٩ٞاعه . ٖلى الألٛاػ واالإٗاوي

لها  2."وجإوٍ

 
                                                           

  128 االإغظ٘  الؿاب٤ ، م 1
 129 محمد هىع الضًً ؤٞاًت،الاجها٫ والاهٟها٫ ُٞما بحن الغواجي والؿِىماجي ، م 2
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  :من العشد إلى المشاهذ" سيح الجىىب" فيلم  -2

ذ الجىىب"جدىّلذ عواًت  بلى صعاما ؾِىماثُت جىؾمذ ه٣ل االإًمىن الٟني " عٍ

٤ ما جدُده الؿِىما مً  ظي ظاصث به الغواًت ؾغصًا بلى المجا٫ البهغي، وٞ
ّ
والجمالي ال

٤ عئٍت المخغط خى٫ ال٨ٟغة ؤو الأ٩ٞاع االإٗالجت ،  ىُت وج٣ىُت وؤًًا وٞ ت وٞ مخاخاث لٛىٍ

غ١ الخُغ١ بليها  . وَ

 :" سيح الجىىب"الىسقت الخقىيت للذساما العيىمائيت:  المطلب الأول 

:  العيرة العيىمائيت . 1

ذ الجىىب- " اع،ٖبض : ُٞلم ظؼاثغي مً بُىلت " عٍ
ّ
لام بىابي،الٗغبي ػ٧ تر، بىٖ هىا٫ ػٖ

الخلُم عاٌـ، ٧لشىم، صوظت الكاش ي، الخاط قغ٠ٍ، ؤخمض خمّىصي، ٞاَمت بىعٍاحي، 

ضي، عػقي هابتي .. ٢اس ي ؤوقان، ٖمغ ػٍ

:  الطاقم الفني . 2

ٖبض الخمُض بً هضو٢ت : عواًت 

ى  اى: ا٢خباؽ وؾِىاعٍ  محمد ؾلُم عٍ

ٖبض الخمُض بً هضو٢ت : خىاع 

اى : بزغاط  محمد ؾلُم عٍ

غاُٞت : بهخاط -  الضًىان ال٣ىمي للخجاعة والهىاٖت الؿِىماجىٚ

صخّى بى٦غف : مضًغ الخهىٍغ - 

ٖبض الغخمً ٖبضلي : مضًغالؤياءة - 

عابذ صٖبىػ : مىهخاط - 

ٖبض الخلُم هان٠ : مضًغ الؤهخاط -

اُٞت : مؿاو٫ الهىث -  عقُض بىٖ

ني :  الخإل٠ُ االإىؾ٣ُي -  بي وم٣ضم ٚبرً ٠ ٢غَ الكغٍ

اى ؤٞلمت عواًت ٖبض الخمُض بً :عشض ملخص الفيلم  . 3  خاو٫ المخغط ؾلُم عٍ

ذ الجىىب"هضو٢ت االإىؾىمت بـ ،ٞجاءث الضعاما الؿِىماثُت لخجٗل مً االإكاهض "عٍ
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ً ٞيها المخغط ( ص٣ُ٢ت98)الؿغصًت مكاهض مغثُت اؾخٛغ٢ذ زمان وحؿٗحن ص٣ُ٢ت 
ّ
، جم٨

ٟي، مً زلا٫ ٖغى نىع الؿا٦ىت والٟلاخحن وؤصخاب  غ بِئت المجخم٘ الغٍ مً جهىٍ

ه  اة،٦ما ؤم٨ً له جهىٍغ الا٦خٓاّ الظي حٗغٞ ، جدُِ بهم ؤؾغاب الٛىم والغٖ الخغٝ

غه للٗانمت ولجامٗت الجؼاثغ، ٖلى اٖخباع ؤنّ الُٟلم ٢ض ظٗل  االإضن مً زلا٫ جهىٍ

. البُلت المخىعٍت لأخضار الُٟلم"هِٟؿت"مً

تها ال٣ًُت  ُٟت جضعؽ بالٗانمت،ًهىعها المخغط في ٚغٞ ًد٩ي الُٟلم ٢هت ٞخاة عٍ

ت مجغّص م٣برة  حك٩ى ٖؼلتها متر٢بت جهاًت الُٗلت للٗىصة بلى الجامٗت،خُض جغي في ال٣غٍ

٘ - للأخُاء ٦ما الكهضاء،خُض نىّع المخغط جضقحن م٣برة الكهضاء ٖىى جضقحن االإكاعَ

ت ،٦ما نىّع جلبُت مال٪- الخُاجُت والخُىٍت  (عثِـ البلضًت)بدًىع االإؿاولحن ٖلى ال٣غٍ

 ؤنّ مجغّص صزى٫ "العجىػ عخمت"له،وعٚبت" ٖابض بً ال٣اض ي"لضٖىة
ّ
" مال٪"في عئٍخه، بلا

بمال٪ التي ٢لبذ ج٨ٟحر " هِٟؿت"ٞخذ ؤبىا١ بقاٖت زبر جؼوٍج" بً ال٣اض ي"بلى بِذ 

الٟخاة وظٗلها ج٨خب عؾالت بلى ٖمتها بالجؼاثغ جُلب هجضتها،مؿخُٗىت بغابذ الغاعي لأظل 

تها لُلا، "هِٟؿت"َلب. بعؾا٫ الغؾالت ٣خدم ٖليها ٚغٞ ًّ بالبيذ الٓىىن،وٍ ظٗل عابذ ًٓ

 ؤجّها َغصجه هاٖخت بًاه بـ
ّ
خجه "الغاعي ال٩لب"بلا ظي ظٗل عابذ ًخى٠٢ ًٖ الغّعي وٍ

ّ
؛الأمغ ال

ت ؤًً ًلخ٣ي مجخم٘ الٗاَلحن ًٖ الٗمل،خُض اللٗب بالىع١ والدجغ  بلى م٣هى ال٣غٍ

 ً ٟه ًٖ الٗمل، وٖ
ّ
هُضم بىابل الأؾئلت ًٖ ؾغّ جى٢ ل ًىمُاتهم المجترّة،وٍ

ّ
والثرزغة حك٩

ناوٗت "العجىػ عخمت"مهحر مؿخ٣بله االإيكىص؛لُسغط مً مدُِ االإ٣هى ٞختراءي له

 ًبدض 
ً
 وخايغا

ً
سا مخٗبا الٟساع ؾا٢ُت ٖلى الأعى لُدملها بلى بُتها في نىعة ح٨ٗـ جاعٍ

ت،خُض ؤزاع مغيها " عخمت"ًٖ البىنلت،وجٓهغ ٧إخض الصخهُاث المخبىبت في ال٣غٍ

ل مىتها ٞغنت 
ّ
خان ٢امخا بالاهخمام بها وهي تهظي وجدخًغ،لِك٩

ّ
خحرة زحرة وهِٟؿت الل

ت ُٞما بُنهم وججضص ؤؾئلتهم خى٫ االإىث وخى٫ الجىت والىاع في  لالخٟاٝ ؾ٩ان ال٣غٍ

غ   ٖلى اهخماماث الًٟى٫ الجمعي، وبخهىٍ
ً
نىعة جغمؼ لب٣اء ال٨ٟغ الُٛبي مؿُُغا

غ ٣ىؾها ًيخ٣ل المخغط بلى جهىٍ ت وَ وهي مٛمى ٖليها بٗض " هِٟؿت"الأظىاء الجىاثؼٍ

ظي صٞ٘ بإبىحها بلى الاؾدىجاص بـ
ّ
الٗاعٝ " الكُش خمىصة"ؾماٖها زبر جؼوٍجها،الأمغ ال

غ ًغاص به ٦ك٠ اؾخٟاصة االإكٗىطًً مً  ًّ في جهىٍ بسباًا ؤولاص بلخمغ وهىاظـ الج

. ؾظاظت الكٗب وظهلهم 
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ها "هِٟؿت"ج٣غّع 
ّ
الٟغاع هدى الٗانمت جدمل خ٣ُبتها وؤخلامها مٗها صون مغقض ًضل

جضها ٤ حُٗنها لخعجؼ ًٖ مىانلت الؿحر،وٍ الظي ناع بؿببها "عابذ"ؤو زبرة بالُغٍ

لذ ؤمّه بمٗالجتها بلى ٚاًت جمازلها للكٟاء،خُض  ّٟ خُابا،ُٞى٣لها بلى بِخه ؤًً ج٨

غجضي ملابـ االإضهُت "عابذ"ٖلى االإٛاصعة،ُٞجزٕ" هِٟؿت"ٖؼمذ ًٖ عؤؾه ٖمامت البضوي وٍ

ٗؼم ٖلى مغا٣ٞت ت ٢ض "هِٟؿت"وَ  ؤنّ زبر مٛاصعة الكابحن لل٣غٍ
ّ
٤ االإٛاصعة،بلا هدى َغٍ

ر ببىض٢ُخه ٖؿاه ًلخ٤ "ٖابض بً ال٣اض ي"ونل بلى ٖلم
ّ
ظي امخُى ظىاصه وحؿل

ّ
ال

ن الخاٞلت خُض ازخاعث
ّ
وظهت الٗانمت،في "هِٟؿت"بهما،ُٞهىّع المخغط الكابحن ٌؿخ٣لا

تراءي"عابذ"خحن ازخاع خا١ "بً ال٣اض ي"وظهت الٗل٤ُ، وٍ
ّ
مً ٞى١ خهاهه ٖاظؼا ًٖ الل

ت .    بابيخه التي ازخاعث وظهت ؤزغي جسغط بها ًٖ ؾلُت الأبىٍ

خاٞٔ الُٟلم الؿِىماجي ٖلى ؤٚلب الصخهُاث التي جُغ٢ذ :  الشخصياث  . 4

غ االإغؤة والٟلاح والٗامل  بت الغواًت في جهىٍ بليها الغواًت، والتي ٧ان خًىعها ججؿُضا لغٚ

.  واالإؿاو٫ وؾِ مٗالم الخُاة في المجخم٘ ال٣غوي 

غ االإغؤة االإش٣ٟت اى بخهىٍ  (زحرة)واالإٗىٟت (هِٟؿت)٢ام المخغط ؾلُم عٍ

 (ػلُست)،ونىّع با٢خًاب ٢برها ٦طخُت (عخمت)،٦ما عؾم وخضتها (ؤم عابذ)واالإهضومت

م مهمىما مدغوما،واالإؿاو٫ ًضقً 
ّ
،٦مانىّع الُٟلم الٟلاح ٖاَلا في االإ٣هى واالإٗل

االإ٣ابغ ٖىى االإهاو٘،ٞجاءث الصخهُاث الؿِىماثُت مترظمت ومهىّعة الإا عؾمه 

 .     ال٩اجب بىاؾُت شخىنه الغواثُت 

ت : الخحليل الفني للفيلم  . 5 خهغ الُٟلم الؿِىماجي ٖاالإه بحن ال٣غٍ

الٗانمت ولم ٌؿخُ٘ المخغط ؤن ًى٣ل االإكاهض بلى الٗىالم الشىعٍت التي عؾمها /واالإضًىت

،وؤًًا وهم "مال٪"٫"ػلُست"الغواجي في مخىه،خُض بضث مكاهض الشىاع وهم ًسُبىن 

ًٖ الُٟلم "ػلُست"ًخإهبىن لٗملُت جٟجحر ال٣ُاع ٚاثبت ًٖ الُٟلم،مشلما ٚاب ٠َُ 

 . ب٨ٗـ الغواًت التي مىدتها خحزا صعامُا نىّعها ٧ىاخضة مً ضخاًا ؤزُاء الشىعة  

اؾخٗان المخغط بالخ٣ىُت الؿِىماثُت االإخلاٖبت بالؼمً والأخضار االإهىّعة ٖبر ج٣ىُت 

جهىّع مال٪ لخٓت اخخًاع عخمت ،حٗىص به :  في مغّجحن ؛ الأولى  Flash-back الاؾترظإ

اًت عخمت له ؤزىاء حٗغّيه لإنابت ( ص52:00)طا٦غجه بلى الؼمً االإاض ي ،خُض ًخظ٦غ عٖ

غ  .  بلُٛت ؤًام خغب الخدغٍ
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لدؿخظ٦غ هِٟؿت الأخضار  (01:25:00)جدًغ ج٣ىُت الٟلاف با٥ في االإغة الشاهُت 

امها ٖلى  ت ؤعاصث بعٚ الؿاب٣ت التي ظغّتها للهغوب،والتي جهىّعها ضخُت ؾلُت ؤبىٍ

٣ها االإٟخىح ٖلى ٖىالم ؤوؾ٘ ٨ٖؿتها الىظهت التي   ؤجّها ٢غّعث االإط ي في َغٍ
ّ
الخًىٕ بلا

ت : اؾخ٣لتها  . الٗانمت الجؼاثغٍ

ض  ت في جغظمت االإؼٍ غٍ ٠ بم٩اهاث الؿِىما الخ٣ىُت والخهىٍ
ّ
٧ان ًم٨ً للمسغط ؤن ًىْ

مً االإكاهض الؿغصًت التي خٟلذ بها الغواًت،زهىنا وؤنّ ٖبض الخمُض بً هضو٢ت ٢ض 

لى ؤنّ الؼمان : " اؾخضعى الاظتهاص الؿِىماجي في عواًخه مً زلا٫ الخضًض الىٟس ي الإال٪ 

ل  ل اللٛم مً الجؿغ،وؤػٍ ذ ٖملُت جغ٦ُب ظضًض،ٞإػٍ ٧الُٟلم وؤًامه ٧االإكاهض وؤظغٍ

لذ ٧لّ الؿىىاث التي مغّث  ت وما جبٗها مً ٢ىابل،وؤػٍ لذ ٢ىبلت ال٣غٍ اه٣لاب ال٣ُاع،وؤػٍ

خٓت التي صزلذ ٞيها هظه الدجغة،ل٩اهذ هظه الآن ػلُست بض٫ ؤن ج٩ىن 
ّ
بٗض طل٪ ختى الل

هِٟؿت ول٨ىذ ؤها الآن زُُبها الجىضي الظي ؾم٘ ب٣ضومها ٞجاء 

 ل٨ً الىا٢٘ لِـ !ؾِىماجي ج٨ٟي لجٗل الخُا٫ وا٢ٗا "مىهخاط"ٖملُت..لغئٍتها

ب مً المخغط 1.."ُٞلما
ّ
ظي ًخُل

ّ
غي ال ،ٞلم ٨ًً الُٟلم لُجؿّض مشل هظا الخدضّي الخهىٍ

محزاهُت ضخمت وج٣ىُت ؤوؾ٘ حؿمذ له بترظمت االإكهض الغواجي نىعة ؾِىماثُت جٟي 

ت، بُض ؤن االإلاخٔ ؤنّ الضعاما الؿِىماثُت ٢ض ا٦خٟذ  بٛاًاث ال٩اجب،وعؾالخه الخٗبحرً

٣ىؽ االإىث وؤؾالُب الخُاة  غاُٞت ممشلت في الٗاصاث والخ٣الُض وَ بةبغاػ الجىاهب الؤزىىٚ

غ 2االإهىعة في الغواًت والمجؿضة نىعة ؾِىماثُت   ،ل٩ُىن الُٟلم م٣خهغا ٖلى جهىٍ

 . 3المجخم٘ /الجىاهب الأهثروبىلىظُت الٗا٦ؿت للظاث

  

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  48 م الجىىب، 
  188الغواًت والخُاب الؿِىماجي صعاؾت في الغواًت الؿِىماثُت بالجؼاثغ، م " ًىٓغ ؤ٦ثر، مىهت بً الكُش ،2
ذ الجىىب همىطظا، مجلت : ًىٓغ ؤ٦ثر للباخض 3 ت في الضعاما الؿِىماثُت؛عٍ ت الجؼاثغٍ غب ، ٢ُم الهىٍ ٖبض الله ؤوٚ

 ؤخمض بً 1 ميكىعاث مسخبر ٞهغؽ الأٞلام الشىعٍت،ظامٗت وهغان 2015، ،03آٞا١ ؾِىماثُت ، الٗضص 

  87بلت،الجؼاثغ ، م 
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.    مىاطن اللقاء والجفاء بين الشوايت والفيلم. ب 

: مىاطن اللقـــاء  . 1

ل الٗىىان ٖخبت ٞىُت وخّضث بحن الٗملحن الغواجي والؿِىماجي،٣ٞض :العىىان - 
ّ
 ق٩

و
ّ
ذ الجىىب"لخ ظي خاو٫ ٦لا االإبضٖان عؾمه "عٍ

ّ
ؤ٩ٞاع الخُٛحر االإغج٣ب واالإيكىص، وال

٣تهما الاهٟغاصًت  . ٖلى َغٍ

ى الُٟلم مؿخُٟضا مً الىو :الأحذار المصىّسة في العملين -   ًتراءي ؾِىاعٍ

الغواجي خُض خاولذ الهىعة الؿِىماثُت ؤن ججٗل مً الخغٝ االإ٨خىب مىٓغا 

ىخاث الؿغصًت التي ٦خبها بً هضو٢ت /مكاهضا
ّ
لذ ؤٚلبُت الل

ّ
ل٣ُت ؾِىماثُت ،ٞك٩

غاُٞا  ٟت لٟىىن الٗغى الؿِىماجي مً ؾِىىٚ
ّ
٣خه االإىْ مكاهض ٌؿخٗغيها المخغط بُغٍ

ومىهخاط، خُض ًم٨ً جلمّـ ه٣اٍ الخىا٤ٞ بحن الغواًت والُٟلم في االإكاهض الٟىُت الخالُت 

   :

تها حٗضّ الألىاح التي جد٨م الؿ٠٣-  ا  ( ص02:20)ًٓهغ الُٟلم هِٟؿت في ٚغٞ جىاػٍ

ُىاها ججىلان في ؾ٠٣ : "وما ظاءث به الغواًت  غها الهٛحر، وٖ ب٣ُذ مًُجٗت في ؾغٍ

: الدجغة حٗضان ؤلىاخه 

م منّي ما صمذ !٦م ٖضصث هظه الألىاح ... لىخت 21، 14، 7-   ٖضصتها وؤٖضّها بالغٚ

. 1.."ؤخُا هىا

ب بحن االإلل وال٣ُض،ٞتري هٟؿها مُخت بلا " هِٟؿت"ًغؾم المخغط نىعة لـ
ّ
وهي جخ٣ل

ت الظهاب بلى االإ٣برة  ت ،لخ٩ىن عمؼٍ خغا٥ ولا وكاٍ ًضبّ ٞيها ما صامذ مىظىصة في ال٣غٍ

ل طهاب اليؿىة للم٣برة ( ص08:50)صلُلا ٖلى اه٣ُإ الأمل والٗمل 
ّ
، ٦ما ًم٨ً ؤن ٌك٩

اء  بن الُىم . وٗم ،ولظل٪ ظئذ- ؤهظهب ًا زالت بلى االإ٣برة؟ : "صوعٍا عمؼا للخؼن والىٞ

اعة مىجاها   2."ظمٗت، لابضّ مً ػٍ

غ مىهىلىط -  جىا٤ٞ الضعاما الؿِىماثُت م٘ الىو الغواجي ًغنض ؤًًا في جهىٍ

إؾها مً  (ص10:00)زالتي عخمت ؤمام ٢بر ػوظها االإخىفي  ٣غها وٍ  له وظٗها وٞ
ّ
خُض جبض

ت،و٢الذ مساَبت ػوظها الظي :"الخُاة وظلؿذ العجىػ ؤمام ٢بر مُٛى بإواوي ٞساعٍ

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  24  ، م الجىىب
  28 االإغظ٘ هٟؿه ، م 2
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ً ؾىت اجه ؤ٦ثر مً ٖكغٍ ظئخ٪ بهظا ال٩ىب ..ها ؤها ٦ما جغي ما ػلذ ؤصعط: مط ى ٖلى وٞ

ؤي٘ آهُت . هظا ما ؤؾخُُ٘ ؤن ؤٞٗل في ؾبُل٪.الهٛحر الظي نىٗخه في الأًام االإايُت

 ،خُض جهىّع االإغؤة في ٢مّت 1" ٞى١ ٢بر٥ لٗلّ عوخ٪ حكغب مما ًخجمّ٘ ٞيها مً ماء االإُغ 

ا والغواًت  م االإىث وعٚم ال٨بر وعٚم ال٣ٟغ، ٦ما جدًغ في الُٟلم جىاػٍ ائها للؼوط عٚ وٞ

" عخمت،زحرة،هِٟؿت"وٛماث الغاعي عابذ وهى ٌٗؼٝ الىاي حؿخى٠٢ اليؿىة الشلار

ًّ ٖاثضاث ٌؿخمًٗ بلى ؤوٛام هاي آجُت مً ؾٟذ الجبل االإكغٝ ٖلى "،(ص12:44) ًّ وه و٦

ت لىلا هظا الىاي : - ؤوٛام جخدضي الخغّ والُٛىم،ٞخى٢ٟذ العجىػ ٢لُلا و٢الذ . ال٣غٍ

ت زلذ مً ؾ٩اجها مىظ ؾىحن،و٢الذ زحرة  ظي ٌٗؼٝ: لٓىىا ال٣غٍ
ّ
 . 2.."هظا عابذ الغاعي ال

جخىخض الأخضار ؤًًا ٖبر جهىٍغ بقاٖت زُبت مال٪ لىِٟؿت ،والأم زحرة لا - 

٢ىلي ًا : -"وزُغ للعجىػ ؤن جخإ٦ض مً ٢ًُت ػواط هِٟؿت ٣ٞالذ:"جمل٪ زبر ال٣ُحن

لا : - ٞإظابذ زحرة بلهجت جىمّ ًٖ نض١" زحرة، هل صخُذ ؤنّ مال٩ا زُب هِٟؿت؟

ل٨ً ؤباها لخضّ الآن لم ًظ٦غ لي . ؾمٗذ ؤها ؤًًا طل٪..ؤؾخُُ٘ ؤن ؤ٦ظب ولا ؤن ؤنض١

،ب٨ٗـ ابىتها التي (ص13:17) خُض جتراءي بلا عؤي ولا نىث3."قِئا في هظا االإىيىٕ

ظٗلتها ٧لّ مً الغواًت والُٟلم لؿان خا٫ االإغؤة الخضًشت،خُض جٓهغ مُالبت هِٟؿت 

ت  . بن الضهُا جبضلذ ًا زالت،جبضلذ..ؤلؿىت الؿىء:"٢اثلت  (ص14:50)بد٤ّ االإغؤة في الخغٍ

ظي ؤَل٤ ؤلؿىتهم بالؿىء ُٞىا
ّ
ظي ًجٗلها . بن ظهل الغظل هى ال

ّ
وبن ظهل االإغؤة هى ال

. 4.."جدُا بحن ٖبىصًت الآباء والأػواط

 وظب ٖلُه الٗلم باالإؿخجضاث الخضازُت للٗالم 
ً
 يُٟٗا

ً
جهىّع هِٟؿت االإغؤة ٧اثىا

 ٌّ  وؤؾىاعا ج٣
ً
ت ومً الٗلا٢ت الؼوظُت ٢ُىصا الاوؿاوي،ٞخجٗل هِٟؿت مً الؿلُت الأؾغٍ

. مً عاخت االإغؤة وخغٍّتها 

ظي اهخ٣ض عاهً الخا٫ ال٣اثم ٖلى جمجُض االإاض ي - 
ّ
ت الٗمل الٟني ال جخىانل عمؼٍ

لا في جضقحن م٣برة الكهضاء 
ّ
،والب٣اء ُٞه،ٖىى الالخٟاٝ خى٫ الخايغ (ص16:40)ممش

 في ٖحن 
ً
ت في خضّ طاجه خضزا وجضقحن ظؿىع الخُاة؛ل٩ُىن مجغّص خًىع االإؿاولحن لل٣غٍ

ما "ؾ٩اجها،بط 
ّ
م مً الخغّ،حؿخٗضّ لخدُا ًىما ٢ل ت وكُُت خاٞلت،بالغٚ ؤنبدذ ال٣غٍ

                                                           
  29 ، م الؿاب٤ االإغظ٘  1
  32 االإغظ٘ هٟؿه ، م 2
  33 ، م هٟؿه االإغظ٘ 3
  37 االإغظ٘ هٟؿه، م 4
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ٞؿدؿخ٣بل بٗض ٢لُل مال٩ا قُش البلضًت،ومؿاو٫ الخؼب للىاخُت وبٌٗ . قهضث مشله

الصخهُاث االإضٖىة مً ال٣غي المجاوعة،لخًىع جضقحن م٣برة لأبىائها الكهضاء الظًً 

غ  1."ؾ٣ُىا ؤًام خغب الخدغٍ

غ مكهض خىاع مال٪ واالإٗلم  جخ٤ٟ الخجغبت الضعامُت مدلّ الؤقاعة ؤًًا في جهىٍ

ت  ،خُض ؾعى المخغط بلى ٖؼٝ ؤوجاع  (ص21:50)الُاهغ خى٫ ٖىالم ٖظعاء ال٣غٍ

اها الىو الغواجي بال٣ى٫  وؾإ٫ االإٗلم مال٩ا : "الغوماوؿُت االإٟخ٣ضة واالإيكىصة؛ والتي وٖ

ت : - ٣ٞا٫ االإٗلم "مً ؟ : - ٞابدؿم مال٪ ٢اثلا " هل عؤًتها ؟: - ٣ٞا٫  " !مً ؟ ٖظعاء ال٣غٍ

٣ُه  : ٣ٞا٫ مال٪ مؿخٛغبا ٧إن لم ًضع٥ قِئا مما ٌٗىُه عٞ

ت - " ٪ هجغث الكٗغ !ٖظعاء ال٣غٍ
ّ
ًّ ؤه  . 2..."! ٦ىذ ؤْ

غ مإؾاة الؼواط ال٣هغي، خُض عؾم الُٟلم -  جىخّضث ؤًًا مكاهض جهىٍ

: التزوٍج/مكهض الغواًت في ٞهلها الشالض، خُض جٓهغ هِٟؿت وؾِ الأػمت ( ص24:32)في

٠ لً حٗىصي بلى الجؼاثغ"-   3..."في الخغٍ

 ، واهخضاء 4"ؤبى٥ ٌٗتزم جؼوٍج٪:" ٦ما جٓهغ الأم زحرة مجغّص وؾُِ ًى٣ل الخبر

لب حُٛحر للمهحر ، خُض اؾدىجضث الٟخاة بغابذ  هِٟؿت بلى ٦خابت عؾالت اؾخٛازت وَ

:  ، ٢اثلت (ص27:24)لاعؾالها 

ض، بن الُاب٘ مله٤ ٖليها. هاهي الغؾالت، اخخٟٔ بها" .  يٗها بُض٥ في البرً

 ؤنّ هظا الُلب ٢ض خغ٥ّ في 5"ولً ٌٗلم بها ؤخض..٧ىوي هىِئت، ؾإيٗها بُضي- 
ّ
، بلا

وبمجغص ؤن "عابذ ؤهىا٫ الكهىة،والتي ظٗلخه ٣ًضم ٖلى ا٢خدام مجزلها في ظىذ الٓلام،

ً مً 
ّ
و٢ٗذ عظلاه ٖلى الأعى ؤؾغٕ بلى الباب الخاعجي ٞإػا٫ الٗمىص االإؿىض ٖلُه لُخم٨

ت ت بن خضر ما ًضٖى للؿغٖ ت هِٟؿت الظي ٧ان . الخغوط بؿغٖ زمّ ٖاص بلى باب ٚغٞ

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  39 ، م الجىىب
  51.50 ، م هٟؿه االإغظ٘ 2
  59 االإغظ٘ هٟؿه ، م 3
   59م  ، االإغظ٘ هٟؿه4
 63 االإغظ٘ هٟؿه ، م 5
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ٞضزل . ولخؿً خٓه ؤن الباب لم ٨ًً مٛل٣ا ب٣ٟل ٞداالإا صٞٗه ٢لُلا اهٟخذ. مٛل٣ا

 1. "ٞاججه بلى الىاٞظة ٟٞخدها،ٞٗاص بلى الباب ٞإٚل٣ه

ٞجؿضث الهىعة الؿِىماثُت مٗالم الخٗبحر الغواجي مً زلا٫ عنض االإكهض 

ت هِٟؿت  ٣ت حؿلل الغاعي بلى ٚغٞ  . (ص28:50): الؿغصي الىان٠ لُغٍ

وحٗاملها "عابذ الغاعي "مً "هِٟؿت"جىا٣ٞذ الغواًت م٘ الُٟلم خى٫ مى٠٢ - 

٣ٟخا ٖلى َغصها له 
ّ
ظي ؤصّي بلى 2"!ازغط ًا مجغم :"(ص31:31)مٗه،خُض اج

ّ
 ،وهى الأمغ ال

. (ص32:40)جى٠٢ عابذ ًٖ الغّعي 

ًٓهغ عابذ في ؤو٫ ًىم له م٘ الخُاة الٗاصًت وؾِ المجخم٘ ،ًخل٣ى وابلا مً الأؾئلت 

والمخبُاث مً عواص االإ٣هى ومً ناو٘ الخلٟاء،ممّا صٞٗه بلى مٛاصعة طل٪ المخُِ 

٣ضان الٛاًت"االإدكاثم ؛  واهتهذ به . وزُا زُىاث وثُضة مخٗثرة ، جهىع ٖضم ال٣هض وٞ

وبطا به . زُىاجه جل٪ االإخٗثرة بلى م٩ان مغجٟ٘ ٌكغٝ ٖلى مٗٓم الجهاث االإىسًٟت

ٌكاهض بُٗضا في م٩ان ٌكبه الخىض١ العجىػ عخمت مغجمُت ٖلى الأعى ٞس٤ٟ ٢لبه 

 لترؾم الهىعة الؿِىماثُت ملامذ به٣اط عابذ للخاظت 3.."وبضون ؤن ج٨ٟغ اهدضع ٧الؿهم 

 . (ص41:35)عخمت ، وخملها لبُتها 

جخىخّض االإكاهض التي ؤٞلمذ الغواًت وجٓهغ في ٢وّ العجىػ عخمت لغابذ ٢هت ػواط 

٧اهذ جدبّه و٧ان ًدبّها،وماػالذ بلى الآن :"،خُض ٖبّرث ًٖ طل٪ بال٣ى٫ (ص45:00)والضًه 

ىت ؤبضث ٖلى .جدُا ٖلى ط٦غاه ؤعؤًتها ًىما جطخ٪؟ بجها مسلهت لأبُ٪،وهي لظل٪ خؼٍ

 4."٧اهذ ؤم٪ ظمُلت ًا عابذ،لا ٦ما ؤهذ جغاها الآن،٧اهذ بحن ؤجغابها حٗضّ ؤظمل ٞخاة. ٣ٞضه

ىصجه مً ٖىضها بسبر مغيها الكضًض  ًٓهغ ؤًًا طهاب ٖبض ال٣اصع ٖىض عخمت وٖ

ًت في الٟغاف؟:"- (ص47:00) مغًٍت مغيا : - ؤظاب ٖبض ال٣اصع في جإ٦ُض"وظضتها مغٍ

ظي صٞ٘ بلى 5"!هي وخضها مؿ٨ُىت لا ججض ختى مً ًىاولها قغبت ماء .٦بحرا 
ّ
، الأمغ ال

: و٢الذ لابىتها : "اهخمام زحرة وهِٟؿت بغخمت بٗض مغيها 

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  68 ، م الجىىب
  69، م هٟؿه االإغظ٘ 2
  74 االإغظ٘ هٟؿه  ، م 3
 78 االإغظ٘ هٟؿه ، م 4
  82 ، م هٟؿه االإغظ٘ 5
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،لحرؾم المخغط طل٪ في ُٞلمه 1.."ٞى٣لخا العجىػ بلى الٟغاف الجضًض..ٖاوهُني- 

غ اخخًاع العجىػ عخمت وهظًاجها  (ص48:00) في الُٟلم  (ص50:00)،ٞخبرػ ملامذ جهىٍ

والغواًت ٖلى الؿىاء ؤًً ًٓهغ خًىع مال٪ بلى بِذ عخمت بٗض ٖلمه باخخًاعها 

ىصة مال٪ بلى الؼمً االإاض ي ٖبر ج٣ىُت الٟلاف با٥ وجظ٦غه لخاله بٗض (ص51:00) ، وٖ

ت،وعٖاًت غٍ ٧ان مال٪ ؾاهما "؛ (ص52:00)له " عخمت"بنابخه بجغوح ؤزىاء الخغب الخدغٍ

اث االإاض ي وبطا بالعجىػ ج٣ى٫ هاطًت   . 2 .."!آهُت لا جهى٘ آهُت : واظما ٚاثها في ط٦غٍ

ذ الجىىب"نىّعث الضعاما الؿِىماثُت  ، وؤْهغث ٖاثلت (ص53:50)مىث عخمت "عٍ

٣ت مال٪" بً ال٣اض ي" ، في ُٚاب عظل (عثِـ البلضًت)ظمُٗهم في بِذ العجىػ عخمت عٞ

ضم ا٦ترازه بالآزغ،وهى ما " ٖابض بً ال٣اض ي: "الٗاثلت وهى ؾلى٥ ٨ٌٗـ ٞغصاهِخه، وٖ

 بضمٗت، هي الضمٗت الأولى التي "نىّعجه الغواًت ٢بلا؛ بط 
ّ
لم ٌٗبّر مال٪ ًٖ جل٪ النهاًت بلا

 ؤما هِٟؿت ٞإطٖغها االإكهض ٞبض٫ ؤن جغجمي ٖلى !ًخظ٦غ ؤن ُٖيُه لٟٓخاها في خُاجه 

ؤمّا الُٟل ٖبض .وؤزظث الأم جب٩ي بإٖلى نىتها ب٩اء مغّا.العجىػ با٦ُت اعجمذ ٖلى الأعى

ت بؼهض مال٪ والتي عؾم ٣ٖغباها  ال٣اصع ٣ٞض ٧ان خاثغا مكضوها ًىٓغ بلى الؿاٖت االإغبىَ

ُل
ّ
 3."مىخه٠ الل

جغحؿم مكاهض الخىخض بحن الغواًت والُٟلم ؤًًا في جىظّه مال٪ ٖىض ٖمّي الخاط 

 (ص55:30) (االإ٣هى)

،لخخىا٤ٞ االإكاهض في ؤظىاء جدًحر 4"!هظه ب٨غة مبرو٦ت ًا س ي مال٪ "- 

به٨م ٢مخم بإ٦ثر :"ب٣ىله لابً ال٣اض ي (ص59:00)مال٪ بالٟضوة "، وج٨ٟل "عخمت"ظىاػة

ت.مً الىاظب
ّ
ًّ الٟضوة.ووظىص٦م هىا ؤخض الأصل ٤ بالخجهحز والضًّٞ هي " ل٨

ّ
و٧لّ ما ًخٗل

ىاػم.مً الىاظباث التي لا ًم٨ً ؤن ٣ًىم بها ٚحري 
ّ
، 5."ٖىضما جٟخذ الض٧ا٦حن ؾأحي ب٩لّ الل

ىاػم
ّ
، ٞختراءي ٣َىؽ الجىاػة والدكُِ٘ ٖلى ؤنىاث جغصًض الُلبت ؾىعة ٌـ 5."الل

لى  ، وما جلا الٟضوة مً ؤخاصًض الكُىر خى٫ الجىت (00:03ص:01)وؾىعة اٖلأ

                                                           
 85 ، م هٟؿه االإغظ٘ 1
  89 االإغظ٘ هٟؿه ، م2
  91.90 ، م  االإغظ٘ هٟؿه3
غط،4 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  93 ، م الجىىب
  96 ، م هٟؿه االإغظ٘ 5
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اى جٟانُلها جىا٣ٞا والغواًت  (01:06:00)والىّاع ٣ٞا٫ :"خُض ٌٗغى المخغط ؾلُم عٍ

ظي ًمغّ به االإىحى ًىم الخؿاب وال٣ٗاب ؤخضّ مً الؿ٠ُ وؤع١ّ مً : الؤمام
ّ
بنّ الجؿغ ال

 1."الكٗغة

ل االإىث ؤي ٧ابذ لهً ؤمام  (01:08:50)جبرػ ؤًًا ؤخاصًض اليؿىة 
ّ
خُض لم ٌك٩

ِٛ االإ٨بىث ٖىضهً، وهىّ ما ؾبب لىِٟؿت خالت ي٤ُ،
ّ
بُض ؤنّ ؤؾباب ي٤ُ "حجم الل

هٟؿها هي ؤخاصًض اليؿاء المخخلٟت التي ؾمٗتها جل٪ اللُلت،والتي ٧اهذ في ظملتها جضوع 

. 2"خى٫ مىيىٕ الؼواط 

ت ازخُاع مىا٢ٟىا  ج٨ٟحر هِٟؿت وجغصًضها ؤن الأو٢اث الكضًضة جمىدىا خغٍ

الُبِب الىٟؿاوي الىمؿاوي الظي )ٖبّر ٖنها الغواجي ب٣ىله ٖلى لؿان ٞغوٍض (01:13:00)

بنّ االإغء ولى ونل به الأمغ بلى ؤ٢س ى مدىت في خُاجه ٞةهه م٘  : "(ؤحجم ال٩اجب ًٖ ط٦غه 

ت ازخُاع مى٢ٟه  3."طل٪ جب٣ى له خغٍ

ًغؾم الٗملان الغواجي والؿِىماجي مكهض ؾمإ هِٟؿت بسبر جؼوٍجها وبٚمائها 

: وو٢ٟذ خاثغة مترصصة:"خُض ؾعى المخغط لخهىٍغ ما هى م٨خىب (01:14:00)بٗض طل٪ 

هل حٗىص بلى حجغتها ؤم جضزل لخدُت ؤبيها؟ زمّ بضون ؤن حكٗغ ا٢تربذ ٢لُلا هدى صاع ؤمّها 

مىث العجىػ لم ًمىٗه مً اؾخئىاٝ ٖمله : - وبطا بها حؿم٘ ٦لام ؤبيها واضخا وهى ٣ًى٫ 

وػٍاصة ٖلى طل٪،مهما ٧ان خبه لها ٞهي لِؿذ .٢بل مغوع زلازت ؤًام ًٞلا ًٖ الؼواط

 4."ًجب ؤن حٗضّي ما ًلؼم لابيخ٪ مً الآن.ؤمّه

جهىّع الغواًت الؿِىماثُت ٦ظل٪ مكهض الاؾدىجاص بالكُش خمىصة الخبحر بإمىع 

ٞخإحي الضعاما الؿِىماثُت ٧اهخ٣اص لىيُٗت المجخم٘  (01:14:40)الجان الأػع١ والأخمغ 

طر بًمان الكٗب بالخغاٞاث والأؾاَحر  ت لأؾخ٣ضم  :"(01:19:00)،وٞ ؾإٖىص بلى ال٣غٍ

طل٪ هى الهىاب، ل٨ً مً : - ٣ٞالذ ػوظخه مدؿاثلت وما٦ضة في هٟـ الى٢ذ . الُالب

ظي جضٖىه ؟ ٞإظاب 
ّ
الكُش خمىصة َبٗا،هل هىا٥ ؤخؿً مىه ؟ ٣ٞالذ : - الُالب ال

ضا ٢لّ مً لا ًجض الكٟاء ٖلى ًضًه: - الؼوظت مىا٣ٞت  ُّ  5."الكُش خمىصة ٨ًخب ظ

                                                           
  100 االإغظ٘ هٟؿه ، م 1
  104 االإغظ٘ هٟؿه ، م 2
  111 م ، االإغظ٘ هٟؿه3
  112، م االإغظ٘ هٟؿه  4
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ت جل٪ الهىعة  ُّ ًيخ٣ض الٗمل الٟني ؾلبُت الىي٘ ال٨ٟغي خحن جخمٓهغ ظل

مه وحؿٟيهه  ن الضظّالىن ومدترفي الاخخُا٫ في جىىٍ
ّ
.  الؿاطظت لمجخم٘ ًخٟج

" ٖابض بً ال٣اض ي"جهىع الضعاما الؿِىماثُت جىا٣ٞا والىو الغواجي ٦ظل٪ خىاع 

٢ا٫ ابً :"،خُض ججض الخىاع الغواجي مجؿّضا في الُٟلم (01:22:00)" الُاهغ"م٘ االإٗلم 

 ٤ ال٣اض ي للمٗلم الُاهغ و٢ض الخمؿا م٩اها لهما في ْلّ بخضي الصجغاث المخاطًت للُغٍ

 :

االإىيىٕ الظي وصصث اؾدكاعج٪ ُٞه بطا ؾمدذ هى بؿُِ وم٣ّٗض في هٟـ  - 

 1."الى٢ذ

 جبرػ اؾخٟاصة الُٟلم مً لٛت الغواًت وؤخضاثها الباعػة زهىنا مىاًَ 

الخىاعاث،جماما مشل خىاع االإٗلم الُاهغ م٘ مال٪ خى٫ ٨ٞغة الؼواط مً هِٟؿت وتهغب 

غ خاصزت (01:23:30)الأزحر ًٖ الؤظابت  ؛٦ما ًخىخّض الٗملان الغواجي والؿِىماجي في جهىٍ

الٟغاع هى الخلّ وهى "ٞغاع هِٟؿت،خُض ؤوظضث الغواًت الخلّ لىِٟؿت باهخضائها بلى ؤن

٤ وهى الازخُاع  2."الُغٍ

ؤمّا الُٟلم ٣ٞض ؾاع م٘ هٟـ َغح الغواًت ونىّع هِٟؿت في عخلت الهغوب هدى 

عؾمذ الغواًت والُٟلم الؿِىماجي ؤًًا مكاهض حٗغّى هِٟؿت  . ( 01:24:25)الٗانمت 

شىع عابذ ٖليها وهي جخًىّع ؤالإا  الٟخاة ..ٞةطا هي هِٟؿت:"..لانابت ؤعجؼتها ًٖ االإص ي، وٖ

بجها لضٚذ،وناع ؾا٢ها ؤؾىص، واؾىصّ ظؿمها ..التي ٢الذ له طاث ًىم ؤحها الغاعي ال٣ظع

 3."ووظهها

غ به٣اط عابذ لىِٟؿت بٗض بنابتها   اج٤ٟ الٗملان الغواجي والؿِىماجي ٖلى جهىٍ

ل  ّٟ م ؤن ٖمله "عابذ"،ل٨ً (01:31:00)بمٗالجتها " ؤم عابذ"،وه٣له لها بلى بِخه ختّى جخ٨ عٚ

 ؤنّ الغواجي خاو٫ ؤن ًبرػ ؤنّ ٖباعة
ّ
هي ما خؼّ في "الغاعي ال٣ظع"ًٓهغ بمىخهى الاوؿاهُت بلا

 ؤن ال٣ظاعة والىسخ االإ٣هىص هىا هى الباًَ 
ّ
هٟؿه،وظٗلها جضٞٗه لتر٥ مهىت الغّعي؛بلا

ت الٛحر،ولم ًغ في نضّ  والجىهغ،ٞهى لم ًىضم لا ٖلى ا٢خدامه صاع الٛحر،ولا ٖلى ٚغٞ

غ الأزلاقي ،ُٞٓهغ
ّ
غصها له ؤي مبٗض ٖلى الخ٨ٟ  بكهىجه، خُض ٧لّ " عابذ"هِٟؿت وَ

ً
ا ُّ مٗم

                                                           
 122 م ،  الؿاب٤ االإغظ٘ 1
  118 االإغظ٘ هٟؿه ، م 2
  131 ، م هٟؿه االإغظ٘ 3
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خملها عابذ بظعاُٖه وويٗها ٞى١ :"االإغؤة هي صٖىة له للهُجان/همؿت ؤو ٢غب مً هِٟؿت

ّـ لأو٫ مغة في اجها٫ ظؿمها بجؿمه ٧إنّ جُاعا ٦هغباثُا هؼّ ٧لّ ٦ُاهه . ْهغ الأجان وؤخ

ة خاعة ٖىُٟت
ّ
ًت . ول٨ً لا في ٖى٠ وبًلام بل في لظ غإ خالت االإغٍ ولى لم ًًبِ هٟؿه وٍ

 . 1"!لى٠٢ ٦ظل٪ و٢خا لا ًضعي جهاًخه 

ى خُىاهُت الجهلت في ؤنٗب االإىا٠٢ الاوؿاهُت، ٞىِٟؿت االإخإعرخت بحن 
ّ
جخجل

٢ض ؤقٗلذ جُاعه ال٨هغباجي، " عابذ"الخُاة واالإىث والٗاظؼة ًٖ الخغ٦ت بمجغّص ؤن خملها 

الجاهل ب٣ىاٖض الخُاة ويىابُها، خُض لا واػٕ ًد٨مه ولا جىاػن " عابذ"لُٓهغ همىطط

. هٟس ي ؤو ٨ٞغي ؤو صًني ٌؿحر ٖلى ههجه 

ْهغث بحن الغواًت والُٟلم الؿِىماجي ٖضّة مكاهض جىا٣ٞذ في االإًمىن وفي 

لذ ه٣اٍ ٞغ٢ت وازخلاٝ بحن الٗملحن ؟ 
ّ
غ،ٞما هي االإكاهض التي ق٩ . الخهىٍ

: مىاطن وخخلاف  . 2

ت ؤوؾ٘ في الؿّغص ب٨ٗـ الؿغص الؿِىماجي الخاي٘ -  جدُذ الغواًت ل٩اجبها خغٍ

للازتزا٫، م٘ قغٍ اخترام الظو١ الٗام والآصاب ٖلى اٖخباع ؤن الُٟلم الؿِىماجي مىظّه 

لٟئت ؤوؾ٘ مً االإخل٣ّحن، ب٨ٗـ ال٣اعت الىخُض للغواًت؛ ٞال٩اجب الغواجي مشلا وهى ًغنض 

٘ هِٟؿت للخُاة وا٦دكاٞها لخغاعاث الكهىة ، ًهىّع مكهض الخماع والأجان في ٚمغة 
ّ
جُل

ت باالإ٣برة ؼٍ ه ؤحجم ًٖ وسخ االإكهض  ( ص09:13)،و٢ض نىعهما المخغط بضوعه2الٛغٍ
ّ
 ؤه

ّ
بلا

غ ال٩اجب ٚاًخه بم٩اهُت  الغواجي ؾِىماثُا اختراما للمكاهض،بحن ؤن ال٣اعت ًضع٥ ؤن جهىٍ

ؼة الغا٦ضة والٗمُاء  . زغوط الؤوؿان ًٖ اوؿاهِخه متّى ؤَل٤ الجماح للٛغٍ

و٢امذ في اهٟٗا٫ :"جغؾم الغواًت هِٟؿت زاثغة في وظه ؤمها بلى صعظت الخٗى٠ُ- 

ت بلى ؤمها ٢اثلت في ٖى٠ اصث مؿغٖ ٢ىلي له لً ؤجؼوط، ولً ؤه٣ُ٘ ًٖ صعاؾتي : وٖ

 ! طٖغث الأم وهي جغي ابىتها في هظه الخالت الٗهبُت !ؾإٖىص بلى الجؼاثغ مهما ٧ان الخا٫ .

، بُض ؤنّ الُٟلم ًسلى مً ؤي صٞ٘ 3.."وا٢تربذ منها جداو٫ تهضثتها،ول٨ً هظه صٞٗتها ب٣ىة

. ؤو اٖخضاء مً البيذ ٖلى ؤمّها 

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت " واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

 134الجىىب ، م 
  30 ، م هٟؿه ًىٓغ االإغظ٘ 2
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جهىّع الغواًت هِٟؿت وهي ج٨خب عؾالت حؿدىجض ٞيها بسالتها ، بُض ؤنّ الُٟلم - 

. نىّعها ج٨خب الغؾالت بلى ٖمّتها 

جهىع الغواًت االإٗلم الُاهغ ٖاق٣ا ولهاها بىِٟؿت مً زلا٫ خىاعه الضازلي ، - 

وؤؾئلخه التي ًُى١ّ بها نض٣ًه مال٪، بِىما لا ًٓهغ الُٟلم للٗلا٢ت الٛغامُت الىخُضة 

. الُغٝ بحن االإٗلم والٟخاة ؤي الخٟاث 

تها هاٖخت بًاه بالغاعي ال٣ظع في الغواًت ، وبالغاعي -   َغصث هِٟؿت عابذ مً ٚغٞ

. ال٩لب في الُٟلم 

ًٓهغ عابذ في الغواًت لخٓت بخًاعه االإاء للعجىػ عخمت ًهاصٝ سٗباها ٣ُٞىم - 

. ب٣خله، ؤمّا في الُٟلم ٞلا وظىص لأزغ الشٗبان 

ٖمُلا وواقُا بالشىّاع خُض ٧ان الؿبب في ًىم "ٖابض بً ال٣اض ي"نىّعث الغواًت- 

ت وؾا٦ىيها بن المخً مهما ٧اهذ ٢اؾُت، هىا٥ مً لا ًخٗلمىن منها ؤيّ :"٧اعسي ٖلى ال٣غٍ

ابض ابً ال٣اض ي مً هظا الىىٕ.صعؽ ت التي ًيخمي بليها زغابا .وٖ ٞلم ًدؿبب في ظٗل ال٣غٍ

ول٨ً حٗاوهه م٘ الاخخلا٫ وزُاهخه للشىعة لم ج٣ي بِخه مً .٣ِٞ بل ختى ال٣غي المجاوعة

 1."٢ىابل َاثغاث الخغاب 

غ طل٪،وا٦خٟى بةبغاػ الصخهُت ٧إخض   ؤمّا مسغط الُٟلم ٣ٞض حٛاض ى ًٖ جهىٍ

. ؤصخاب االإا٫ الا٢ُاُٖحن 

، بُِىما جىٗذ في الُٟلم "الب٨ماء"في الغواًت جدذ ون٠" ؤم عابذ"جٓهغ- 

. المجىىهت /بال٣ٗىهت

ت العجىػ مخاٖب -  جبضو هِٟؿت في الغواًت مىخًٟت في وظه مال٪ لخٓت مهاعٖ

: - ؤهضٖها ه٨ظا ؟ ٞإظاب مال٪ : - الخٟخذ هِٟؿت بلى مال٪ و٢الذ : "االإغى والاخخًاع

 بهىا وِٗل في !ًا للمإؾاة : - ٣ٞالذ بسخِ . بجها جدخًغ. وماطا وؿخُُ٘ ؤن هٟٗل

،والتزمذ ( ص51:00)؛بِىما لم ًدهل ش يء مً هظا ال٣بُل في الُٟلم2"!ال٣غون الىؾُى 

. ؤمامه ؾىي الخجل االإكٟىٕ بالهمذ 

                                                           
غط،1 ت الخإؾِؿُت "واؾُني اٖلأ ذ - 2مجم٘ الىهىم الٛاثبت ؤهُىلىظُا الغواًت الجؼاثغٍ الخإنُل الغواجي،عواًت عٍ

  44الجىىب ، م 
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م جىخض الغواًت والُٟلم في عؾم مكاهض مىث وحكُِ٘-  ، "العجىػ عخمت"عٚ

 ؤجّهما ازخلٟخا في ما ؤوكضه االإكُٗىن ؤزىاء الجىاػة، خُض
ّ
٧ان مال٪ ًمص ي وعاء "بلا

لؿٟخه الٗابشت، و٧ان بٌٗ خٟٓت ال٣غآن  الجىاػة ؾابدا في ؤ٩ٞاعه االإًُغبت وٞ

ت ؤزظوا ًيكضون ٢هُضة البرصة للبهحري في لخً ؤهضلس ي مدغّٝ  مً ؾ٩ان ال٣غٍ

ً                               :    خؼٍ

مِ                        
سَ
٥ُّ ــــؤ

سَ
ظ
سَ
اننٍ بِظِي ؽسَ ــــعِ جِيــــــــــنْ ج منٍ ــــــــــــــعسَ

سَ
مْ    ل ظْذسَ صسَ ؼسَ غسَي مِ ـــ        مسَ  ظسَ

ً
مِ  ــــــــــــــــٖا تنٍ بِضسَ

سَ
نْ م٣ُْل

 ِّ ا
سَ
اءِ ٧ ٣سَ

ْ
ًْ جِل ٍذُ مِ بّذِ الغِّ مْ هسَ

سَ
مِ ــــــ           ؤ ًْ بِيسَ اءِ مِ مسَ

ْ
ل
رَّ
ر١ُْ فِي الٓ سٌَ البسَ وْمسَ

سَ
ؤ تنٍ        وسَ مسَ

م ا        وسَ خسَ مسَ ا هسَ سَٟ ُٟ
ْ
ذسَ ا٦

ْ
ل
ُ
٪سَ بِنْ ٢ ُْ يسَ ُْ سَٗ ا لِ مسَ

سَ
ٞ           

سَ
ذسَ اؾْذسَ ـــ

ْ
ل
ُ
بِ٪سَ بِنْ ٢

ْ
ل هِمِ ـــا ل٣ِسَ ٤ْ حسَ ِٞ"1 .

٧اهىا ٌُٗضون : "ًغؾم ال٩اجب مكهض الدكُِ٘ بص يء مً الخٟهُل، خُض ٠ًًُ

٧لّ بِذ مغّجحن، و٧ان الباقي ممًّ لا ًدٟٓىن ال٣غآن ولا ال٣هُضة ًغصّون ٖليهم ببِذ مً 

ها ؤخض، ٢اعثا ؤم ٚحر ٢اعت  لم ٨ًخب لهظه . الكٗغ مً ٢هُضة في مضح الىبي لا ٌٗغٞ

 مُلٗها 
ّ
ض منها بلا

ّ
: ال٣هُضة ؤن ًسل

هم
ّ
م صاثما ؤبضا         ٖلى خبِب٪ زحر الخل٤ ٧ل

ّ
 . 2"                 مىلاي نلّ وؾل

ٖمض ال٩اجب بلى جىز٤ُ ما ٣ًىله االإكُٗىن وهم ًدملىن مُتهم بلى مشىاه الأزحر 

و٧اهىا ًسخمىن بوكاصهم ٖىض الىنى٫ بلى االإ٣برة ببِذ ًمجض الغؾى٫ ًإحي في :"بال٣ى٫ 

: الىه٠ الأزحر مً ال٣هُضة 

٣حن مً ٖغب ومً عجم-  ض ال٩ىهحن والش٣لحن والٟغٍ ُّ  ؤنّ هظا الغنُض 3.."محمد ؾ
ّ
، بلا

ٟها 
ّ
ت التي وْ اى، مٗىّيا الأبُاث الكٗغٍ الؤوكاصي لم ًخمّ اؾخٗماله مً المخغط ؾلُم عٍ

ًا الله ًا عخمً ًا عخُم ًالله       ٦ً لىا ولها : "بً هضو٢ت في الجىاػة  بتهالُل جيكض 

م ًالله  ( . 01:02:40)"بًٟل٪ ًا ٦غٍ

ت ًٖ الثرزغة والخىى في ٢هو -  اة العجىػ عخمت لم ًمى٘ وؿىة ال٣غٍ وٞ

جبرػها الغواًت نامخت ٚحر " هِٟؿت"الٛحر،وبٗض ؤن ٢مً بمسخل٠ الخسمُىاث خى٫ 

ًّ ؤجّهً ٌٗكً في  ، في خحن ظٗلها الُٟلم مىخًٟت في وظىههً،مبرػة له ًّ م٨ترزت بالغصّ ٖليه

( . 01:09:00)الٓلام،وؤنّ للمغؤة صوع في جهًت المجخم٘ 

                                                           
 99 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
 االإغظ٘ هٟؿه، الهٟدت هٟؿها  2
 99م  ، االإغظ٘ هٟؿه  3
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لبه منها التزام -  بٗض ؤن جمّ بخًاع الكُش خمىصة لٛغى ٖلاط هِٟؿت،وَ

م مٗه في الغواًت 
ّ
ا وظض الكُش هٟؿه ٖلى اهٟغاص زاَب هِٟؿت :"الهمذ،ٞلم جخ٩ل

ّ
: - والإ

 جٟؿض 
ّ
 جخلٟٓي ب٩لمت ؤو خغ٦ت بلى ؤن آمغ٥ بظل٪،وبلا

ّ
مت"ًجب ؤلا ، ٚحر ؤنّ 1"الٗؼٍ

( .  01:16:00)الُٟلم ظٗلها جهٟه بٗضوّ الله وبال٩اطب 

بن الغظل االإغمي : "نىّعث الغواًت هِٟؿت مٛمى ٖليها بٗض حٗغيها للضٚت سٗبان - 

 ٞا٢ترب منها و٢لبها ٖلى ْهغها لُخم٨ً مً !ٖلى الأعى امغؤة مخى٨غة بحن الخُاة واالإىث 

ت ما بها تها ومٗغٞ ، لُٗثر (01:25:50)،بِىما ًهىّعها الُٟلم ظالؿت ج٩ابض الألم 2.."مٗغٞ

ى٣لها بلى بِخه (01:27:00)ٖليها عابذ .    ، وٍ

و٢ٟذ هِٟؿت ؤمام الباب :"لم حؿخُ٘ هِٟؿت في الغواًت ؤن جخمّ زُت هغوبها- 

غ ُٞما ًجب ؤن ج٣ىم به، و٢غّعث مٛاصعة بِذ الغاعي والغظىٕ بلى 
ّ
الخاعجي لخٓاث ج٨ٟ

ٞهي ٧اهذ حٗتزم الؿٟغ بلى .صاع ؤبيها،لأن جُىع الأخضار ٢لب مكغوٖها عؤؾا ٖلى ٣ٖب

؛ؤمّا الُٟلم 3"الجؼاثغ في هاجه اللُلت،ول٨ً بٗض ٧لّ ما و٢٘ لم ٌٗض مم٨ىا هظا الؿّٟغ

ب  ت وبزباع ٖابض بً ال٣اض ي بظل٪ " عابذ"ٞهىّع تهغٍ ( . 01:33:00)لىِٟؿت مً ال٣غٍ

نىّعث الغواًت جهاًت ؤخضاثها جهاًت صعامُت ٖا٦ؿت الإأس ي ٞغصًت وظماُٖت،خُض - 

، لُخجه بليهم ٖاػما ٖلى "ابً ال٣اض ي"ًهل زبر جىاظض هِٟؿت في بِذ عابذ الغاعي بلى 

ٞإزظث ٞإؾا "لم حؿمذ له بظبذ ابنها ؤمامها؛ " ؤم عابذ"طبذ ظمُ٘ مً ُٞه،ٚحر ؤنّ 

ٗا   4."ويغبذ بها الغظل ٖلى عؤؾه ٞسغّ نغَ

ؤزظث جهاًت الُٟلم نىعة مٛاًغة لنهاًت الغواًت خُض ٧اهذ للمسغط عئٍت ؤزغي 

ه ًلخ٤ بابيخه التي " ٖابض بً ال٣اض ي"ظٗلخه ًهىّع 
ّ
ا الؼمً لٗل ممخُُا ظىاصه مؿاعٖ

٣ها وخضها  . امخُذ الخاٞلت م٣غّعة ق٤ َغٍ

بلى مجزلها بٗض خضور الخهاصم الضمىي ،وبٗض ؤن ٢ضّمذ " هِٟؿت"ؤٖاص ال٩اجب

ا وب٣اء جهاًت الغواًت مٟخىخت ؤًًا  ُّ : الاؾٗاٞاث الأولُت لأبيها ٦ضلالت ٖلى ب٣اثه خ

                                                           
  116، م  الؿاب٤ االإغظ٘ 1
  131.130 ، م االإغظ٘ هٟؿه 2
  140 االإغظ٘ هٟؿه ، م 3
  140 ، م هٟؿه االإغظ٘ 4
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ووانلذ ؾحرها بلى الضاع التي مىظ ؾاٖاث ٢لُلت ٧اهذ لا ج٨ٟغ ؤن ؾخُإها "

1."٢ضماها في ًىم مً الأًام
 

ع - 
ّ
عنضث الغواًت ازخُاع هِٟؿت لل٣ُاع االإخىظه للٗانمت ٧ىؾُلت هغوب حٗظ

خت،الؿاٖت الشاهُت بٗض الٓهغ): جد٣ُ٣ه ، بِىما ظٗل المخغط مً الخاٞلت 2(مدُت مؼٍ

ظي ؾُُغؤ ٖلى االإغؤة يُٟٗت 
ّ
ت الخُٛحر ال وؾُلت البُلت للؿٟغ ٦ضلالت ٖلى ؤن ؾغٖ

. وؿبُا ل٨نّها ٞٗالت،وهى ما ججؿّض ٖلى ؤعى الىا٢٘ 

في ظمُ٘ الأخىا٫ نىعة الكابحن وهما في الخاٞلت ًتر٢بّان ملامذ مؿخ٣بليهما " 

 The Graduate/Le)االإخسغط: بمسخت خؼن حكبه ًٖ ٦شب الهىعة الخخامُت لُٟلم آزغ

Lauréat )1967مً بزغاط مُ٪ ه٩ُىلؼ Mike Nickolsمان  Dustin،وجمشُل صوؾخان هىٞ

Hoffman .  هظا الُٟلم م٣خبـ ؤًًا ًٖ عواًتThe Graduate 1963ب   لكاع٫ وٍ

Chares Webb"3  .

اى بك٩ل ٦بحر ٖلى االإكاهض الؿغصًت التي خىتها عواًت بً  اٖخمض المخغط ؾلُم عٍ

 ؤنّ النهاًاث حٗضّصث بُنهما حٗضّص 
ّ
هضو٢ت ، خُض نىّع ًٞاءها وشخىنها وؤخضاثها بلا

االإغؤة بلى ججؿُض  الٟغاع مً َى١ /الغئي والأماوي، ٞال٩اجب لم ٌكإ ؤن ًضٞ٘ بىِٟؿت

ت، بِىما عؤي المخغط ؤنّ الؼمً واالإؿخ٣بل الكباب ٦ُٟلان بإن ًغؾما وا٢ٗا آزغ /الأبىٍ

خجاوػه ،٦ما عؤي المخغط في االإغؤة ناوٗت ومدغ٦ّت  لعجلت الخُٛحر  ًسخل٠ ًٖ االإاض ي ، وٍ

.  ومهىضؾخه المخىعٍت 

ؤبغػث الخجغبت الضعامُت بحن الغواًت والؿِىما ٢ضعة ٦بحرة في الخلا٢ذ بُنهما، مً 

غ ال٨خابت الؿِىماثُت والهىاٖت  زلا٫ الاؾخٟاصة مً ج٣ىُت ال٨خابت الغواثُت في جُىٍ

الُٟلمُت بك٩ل ٖام ؤوال٨ٗـ،خُض ًم٨ً للغواثُحن الىلىط بلى ٖىالم الؿِىما وال٨خابت 

٤ همُها االإمحّز   ت زهىنُاتها والٗمل ٖلى ال٨خابت وٞ . الؿِىماثُت الإٗغٞ

: جخ٤ٟ ٚاًت ال٩اجب الغواجي والمخغط الؿِىماجي في الؿعي بالٗمل بلى 

                                                           
  140 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
  127 االإغظ٘ هٟؿه ، م 2

3 Jolanda Guardi, Rih al-ganub : entre écriture littéraire et écriture cinématographique ;Universitat 

Rovira i Virgili,  ميكىعاث مسخبر ٞهغؽ الأٞلام الشىعٍت،ظامٗت 2015، ،03، مجلت آٞا١ ؾِىماثُت ، الٗضص، 

  07.06 ؤخمض بً بلت،الجؼاثغ ، م 1وهغان 
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خُض ؤنّ الهىاٖت الؿِىماثُت في الجؼاثغ ٧اهذ ولا جؼا٫ جُمذ بلى  : بعياء الؿى١ 

 ال٣ُإ الا٢خهاصي االإىخج، واالإضعّ لل٣ُمت االإاصًت 
ّ
الىنى٫ بالٟٗل الش٣افي بلى مهاٝ

ما٫ والخجاعة والؿُاخت والؿُاؾت،ٞخٓهغ  ت،خُض ًخٗال٤ الًٟ باالإا٫ واٖلأ واالإٗىىٍ

ت ٖلى ال٣اَغة الا٢خهاصًت التي ًجؿضها ٧لّ ٖام مٗغى الجؼاثغ الضولي  الغواًت الجؼاثغٍ

ً واالإ٣خىحن ل٨خب االإٗغى خغ٦ُت الٟٗل الش٣افي  لل٨خاب،خُض جترظم ؤٖضاص الؼاثغٍ

ت مىخٓغة ججؿُض بعاصاث  االإخىاٚم م٘ ٢اهىن الٗغى والُلب،لخب٣ى الؿِىما الجؼاثغٍ

.  النهىى وحكُِض مضن ؾِىماثُت جٟخذ للمكخٛلحن آٞا١ الابضإ ونىاٖخه 

خُض ؤن ال٩اجب والمخغط الؿِىماجي ٖلى الؿىاء ًيخٓغان : االإخٟغظحن /بعياء ال٣غاء

تر٢بان عصوص ٞٗل االإخل٣ّي للٗمل،وهى في خضّ طاجه امخدان ببضاعي ًم٨ً الىجاح ُٞه ٦ما  وٍ

ر 
ّ
. مً االإم٨ً الخٗث

جخ٤ٟ الغواًت والؿِىما في هبل : مىانلت الخىاع خى٫ ؤؾئلت الغاهً واالإخى٢٘ 

٠ ال٣ًاًا 
ّ
، خُض جخ٨ك ًّ خه بالُغ١ والأؾالُب التي جدُدها ٖىالم الٟ الىا٢٘ وحٗغٍ

االإشاعة وجخجضّص وجخٗضّص بحن مسخل٠ ؤؾالُب الؿغوص الٟىُت، ممّا ًٟخذ ؤبىاب الدؿائ٫ 

ما٫ الابضاُٖت االإىخجت  ا واٖلأ . الى٣ضي جىاػٍ

ًّ االإؿخُٟض مً ظمُ٘ نىىٝ الابضإ  جتراءي الؿِىما بمٓهغ الٟ

ا٢اث مخجضّصة، بط  ؤنّ جُىعها الخضًض ًبرهً ٖلى ؤجها "واالإبضٖحن،واالإترظم لٗىالم وَ

ؾخهبذ، وبك٩ل ؤ٦ثر ٦مالا، ًٞ الٛض الأنُل ، للجمُ٘ و٦ظل٪ بالجمُ٘ بٗض و٢ذ 

 1."ٞالؿِىما الإا جؼ٫ لم جخجاوػ ٞجغ واظبها. ٢غٍب

ذ الجىىب"سجل هظا الٟهل ٞغنت لٗغى همىطط عواجي ظؼاثغي  ، الظي ٧ان له "عٍ

خٔ الاهخ٣ا٫ بلى الٗالم الؿِىماجي، خُض جغاءث زهىنُاث ٧لّ ٖمل ٞنيّ منهما، ٦ما 

٤ ؤؾالُب  ذ بم٩اهُاث الاؾخٟاصة مً االإىعور الغواجي وبم٩اهُت بٗشه مً ظضًض، وٞ
ّ
ججل

.  وعئي مخٗضصة 

ت والضعاما ما ؾٗذ  ت مىخٓغة مً ًبٗض ٞيها مً الخُىٍ جب٣ى ؤبىاب الؿِىما الجؼاثغٍ

ما٫ الأصبُت الهاصعة، والتي جدخاط بلى  ؿه ووسجه في مسخل٠ اٖلأ ت لخ٨غَ الغواًت الجؼاثغٍ

.   مً ًخٗامل مٗها بٗحن الضعاؾت والخىل٠ُ الضعامي 

                                                           
ش الؿِىما في الٗالم، جغظمت 1 ببغاهُم ال٨ُلاوي و ٞاًؼ ٦م ه٣ل ، ميكىعاث .ص:  ظىعط ؾاصو٫ ، جاعٍ

ضاث،بحروث، ٍ   588، م 1968ٖىٍ
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ت في االإؿغح وفي الؿِىما، وؾخ٩ىن الٛاًت  ذ الاؾخٟاصة مً الغواًت الجؼاثغٍ
ّ
ججل

ت بحن ٖىالم الخجاعب الضعامُت المخخلٟت ، مً زلا٫  بجمام مؿاع جُىع الغواًت الجؼاثغٍ

ىن، ٖبر الٗمل الٟني  مداولت الخٗغٝ ٖلى الخجغبت الضعامُت الجامٗت بحن الغواًت والخلٟؼٍ

" .  طا٦غة الجؿض"االإىؾىم بـ



 

 
 

 

 

الفصل الثالث   

الشوايت الجضائشيت والذساما الخلفضيىهيت 
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 عوالم الرواية والتلفزيون  . 1
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قراءة في الدراما التلفزيونية ذاكرة الجسد  .  أولا
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 عىالم السواًت والتلفزيىن  -1

يها، وجغظمخه في الأق٩ا٫ الٟنُت  ٗذ الُا٢اث الؤبضاُٖت منظ ال٣ضم بلى جىز٤ُ وٖ
ّ
جُل

 جٟانُل 
ّ

لذ وؾُلت لٗغى ؤؾالُب ؾغص الخُاةالصسهُت والمجخمُٗت، وبض
ّ
التي جمش

فّ /ال٨خابت- جُىعاتها،خُض ؾاهمذ  الكٗغ واالإىؾ٣ُق والغ٢و والغؾس والندذ وٞ

 في ن٣ل وبًها٫ ٖضًض الهىع الضلالُت االإٗبّرة ٖف بصعا٥ مٗجى الؤجها٫ بالآزغ، -الٗماعة

ض الخُاة
ّ
دخٟي بمٛؼي الخىانل الؤنؿاني ، ٦خى٢ُ٘ ًسل  .وٍ

ٞالاجها٫ بطن لِـ خضًض الٗهض،ول٨ف ؤصواجه جُىعث بك٩ل لس ٌؿب٤ له مشُل "

 .منظ ازترإ االإُبٗت التي ٧انذ ؤصاة لخُىع ؤهس وؤو٫ وؾُلت اجها٫،ؤلا وهي الصخاٞت

ف،  ومف زسّ جبٗتها الىؾاثل الأزغي منظ جهاًت ال٣غن الخاؾ٘ ٖكغ وختى جهاًت ال٣غن الٗكغٍ

ٞجاءث الؿِنما لخامف الاجها٫ ٖبر الهىعة،زس الهىعة والهىث مٗا،وجبٗتها وؾُلت 

ىن الظي ؤزظ ٌٗمّس منظ ؤواؾِ ال٣غن .الغاصًى الظي ن٣ل الأنباء بلى ٧لّ مجز٫  ؤمّا الخلٟؼٍ

ف،٣ٞض ؤخضر ما ٌكبه الشىعة،بط ن٣ل بلى االإناػ٫ الأزباع واالإكاهض والاخخٟالاث  الٗكغٍ

 1."بالهىث والهىعة

ؼ زناثُت   في حٗضص ،(االإخل٣ي/االإغؾل)جتراءي جُىعاث الٟٗل الاجهالي الهاصٝ بلى حٗؼٍ

  َغاث٤ الاجها٫ مف بضاًاتها الخ٣لُضًت بلى الخضًشت، ٞالك٩ل الٗن٨بىحي االإٗانغ؛وججضّص

ىن والؿِنما وال٨خاب الغواجي  ٖلى هامل الخضاو٫ م٣اعنت به، بل  الظي ظٗل مف الخلٟؼٍ

.  وازتزلها في مهلخخه 

٤ ٞٗل  بطا ٧انذ الغواًت مدهىعة ٖلى ٢اعت واخض،ٌؿخ٣بل منخىط ال٩اجب ٖف َغٍ

ىن ٢ض ٞخذ ؤٖحن االإكاهضًف ٖلى ما  ال٣غاءة االإخباًف صعظاجه مف مخل٤ٍّ لآزغ،ٞةن الخلٟؼٍ

حن بالظو١ الاؾتهلا٧ي،واالإىظهحن له - ٌٗغيه ننإ الهىعة  مف ٖىالس جدنٟـ - الٗاعٞ

ت وال٨خابُت لاؾخمالت  ٛخحن البهغٍ
ّ
٠ الل مف الؿُاؾت،وحِٗل ٖلى ٖهب الا٢خهاص جىْ

ا /الآزغ ٨غٍ . االإكاهض، والخإزحر ُٞه خؿُا ووظضانُا وٞ

ىن  في الغواًت ما ًازض به مًامحن النهىم - و٢بله االإؿغح والؿِنما- وظض الخلٟؼٍ

ت جىاظضه،خُض ق٩ل الخنىٕ الظي َب٘ ؾحرة  ٗؼػ به اؾخمغاعٍ الضعامُت االإٗالجت وَ

اؾخٟؼاػا لٗضًض المسغظحن الظًف وظضوا - االإؿاٞغة بحن ظبهاث الخ٣ُ٣ت والسُا٫- الغواًت 

                                                           
  05 ،م2008، 1ص ٞااص قاهحن،صاع ال٨خاب الجضًض االإخدضة،لبنان، ٍ:،جغظمت"االإُضًا" ٞغنؿِـ با٫،1
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ىنُت ججٗل ال٣اعت في  لها بلى ؤٖما٫ صعامُت جلٟؼٍ ما٫ االإ٨خىبت ماصة صؾمت لخدىٍ في اٖلأ

. عخلت ؤزغي م٘ الٗمل الغواجي خُض جخجلى الخغوٝ ٞٗلا صعامُا مكاهضا 

.. السواًت التلفزيىهيت وسفسة الحسوف . أ

ىن مٗالجت صعامُت مبخ٨غة،جداو٫  ًخُلب النو الغواجي االإنخ٣ل بلى ٖالس الخلٟؼٍ

 ازتزا٫ ؤهس الهىع الؿغصًت واالإًامُنُت في مكاهض حٗجى بؿلُت الؼمف،وج٣ضؽ له،

غي الإؿلؿل جٟى١ مؿاخخه الؼمنُتمؿاخت ػمف الُٟلس  ىنُت ق٩ل جهىٍ ٞالضعاما الخلٟؼٍ

،ممّا ٌٗجي ؤن االإٗالجت الضعامُت للنهىم  الؿِنماجي
ً
،وػمف الٗمل االإؿغحي ؤًًا

الضعامُت جخٟاوث وجخجاوب م٘ زهىنُت ٧ل ٞفّ مف ٞنىن الضعاما االإؿخلهمت خُصُاث 

. ج٩ىجها الٟجّي مف نو الغواًت 

ؿدُٟا النّو بإنه ظهاػ ن٣ل لؿاني ٌُٗض جىػَ٘ " ٖغّٞذ النا٢ضة الٟغنؿُت ظىلُا ٦غَ

في ٖلا٢ت م٘ -ون٣هض االإٗلىماث االإباقغة–نٓام اللٛت وايٗا الخضًض الخىانلي 

اث مسخلٟت،ؾا٣ًت ؤو متزامنت ، والنو في مٟهىمه الٗام لا ٣ًخهغ ٖلى النو "ملٟىْ

االإ٨خىب،بل ٧ل نو ٌؿعى بلى جىنُل زُاب ز٣افي ؤو مٗغفي،ؾىاء ٧ان السُاب 

واضخا ؤو مًمغا،له ظهاػه االإٟاهُمي ٌٗخبر نها،وبهظا الخىؾ٘ في اؾخسضام 

 ٌٗخمض ٖلى الهىعة واالإىؾ٣ُق واللٛت " النو"صلالت
ً
ًم٨ف ؤن نٗخبر االإؿلؿل نها

ىني زُاب عمؼي 1"والخجؿُض ٖبر االإمشلحن  ؛ ِٞؿدك٠ مما ؾب٤ ؤن النو الخلٟؼٍ

ٛت وؤصاء 
ّ
مخًمف لٗنانغ بناثُت حؿدشمغ في سخغ الهىعة وجإزحر االإىؾ٣ُق وبُان الل

االإكاهض،خُض ٩ًىن الأزحر ٖلى مغمق / االإمشلحن،بهضٝ جغظمت ؤ٩ٞاع مدضصة للمخل٣ّي

. الاؾدُٗاب الىاعي واللاواعي للٗمل الضعامي 

ىنُت جشا٢لا ٚحر  ذ عخلت الغواًت الٗغبُت نىب الترظمت الضعامُت الخلٟؼٍ ٖغٞ

ىن جمصخي ٖلى اؾخدُاء،جنخٓغ  ما٫ المخىّلت مف الغواًت بلى الخلٟؼٍ مبرع،خُض جب٣ق اٖلأ

بت في الخٗامل  . مف ًجزٕ ٖنها وقاخاث الترصص والغٍ

جتراءي بٌٗ الغواًاث الٗغبُت التي انخ٣لذ بلى ٖالس الكاقت الًُٟت،٦مؿلؿلاث - 

: صعامُت ٖلى ٚغاع 

                                                           
ىنُت،مجلت طواث،الٗضص 1 ش في الضعاما الخلٟؼٍ ضا نالر،اؾخلهام الخاعٍ  ،ماؾؿت مامنىن بلا 2017 ،32 هىٍ

 12خضوص،الغباٍ، م
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ىنُا المسغط ًدحى 1929لُه خؿحن " The daysالأًام "عواًت . 1  ،والتي جغظمها جلٟؼٍ

 . 19791الٗلمي ٖام

ىني لذ ُٞه " الأًام"وعص االإؿلؿل الخلٟؼٍ ّٟ " ؤمُنت الهاوي "في زلازت ٖكغة خل٣ت ج٨

ى،خُض ٨ٖؿذ الأخضار الضعامُت ٢هت الؿحرة الظاجُت للأصًب  بةٖضاص نو الؿِناعٍ

ستز٫  االإهغي َه خؿحن ، وخاو٫ الٗمل الٟجي ؤن ًلسو الأظؼاء الشلازت للغواًت؛وٍ

ؤخضاثها مف مغخلت الُٟىلت بلى خُاجه في ال٣اهغة وصعاؾخه بجام٘ الأػهغ،بلى بضاًت ٞترة 

. الجامٗت وجن٣له يمف بٗشت ٖلمُت مف مهغ بلى ٞغنؿا 

ؾاهس االإؿلؿل مف ناخُت في ببغاػ نىعة َٟل مهغي ٠ُٟ٦،مف ظىانب نٟؿُت 

ُت ٞمٗالس الخؼن والخغ٢ت التي ٧ان نا لها،ظٗلذ منه ٢اصعا "الهبي"واظخماُٖت ومٗغٞ وَ

ىنُت ٖلى وجغ  اث والآزغ،ومف ناخُت ؤزغي ٣ٞض لٗبذ الضعاما الخلٟؼٍ
ّ

ٖلى جدضي الظ

 ٢ام بإصاء صوع البُىلت. الٗاَٟت الؤنؿانُت لاؾخمالت االإكاهض،واؾدشاعة الك٣ٟت لضًه

ؤم "،ؤمُنت عػ١ في صوع "الكُش خؿف"،ًدحى قاهحن في صوع "َه خؿحن"في صوع " ؤخمض ػ٧ي"

م٨ف ..،بياٞت بلى ؤؾماء ؤزغي ٖلى ٚغاع خمضي ُٚض ومدمىص االإلُجي"َه خؿحن ،وٍ

ؤخض االإؿاهماث الأنُلت واالإاعّزت للمكهض الخىانلي بحن الغواًت " الأًام"اٖخباع مؿلؿل

ىن واالإىاَف  .   االإخٟغط الٗغبي /والخلٟؼٍ

 ،1986لل٩اجب نالر مغسخي"٦نذ ظاؾىؾا في اؾغاثُل عؤٞذ الهجان" عواًت . 2

ىنُت  . 1988ًدحى الٗلمي ٖام"والتي ؤزغظها للضعاما الخلٟؼٍ

ت جخلظط بالخٗغٝ " عؤٞذ الهجان"نن٘ الٗمل الضعامي ولا ًؼا٫ ًهن٘ ٞغظت ظماهحرً

ت،خُض ًخس  ُاهب ال٨بذ والؿغٍ ش،وٚ ٖلى زباًا الأخضار االإ٣بىعة في صهالحز الخاعٍ

ت ٗذ الجما٫"الخُغ١ بلى ؤخض الصسهُاث التي ننٗذ مجض الاؾخسباعاث االإهغٍ  ،"عٞ

والتي اؾخُاٖذ ؤن جنٟظ بلى ال٨ُان الههُىني وجخٛلٛل في نسج ٖلا٢اث ْاهغها االإا٫ 

ما٫؛ وباَنها ؾغ االإٗلىمت وسخغها  . واٖلأ

حن بخجؿُض الٗمل الضعامي المخى٫ مف الغواًت  ت مف االإمشلحن االإهغٍ ٢امذ مجمىٖ

ؼ،ٌؿغا،ًىؾ٠ قٗبان،جِؿحر ٞهمي،محمد  ىن ٖلى ٚغاع مدمىص ٖبض الٗؼٍ بلى الخلٟؼٍ

                                                           
ش االإٗاًنت www.elcinema.com:  ًنٓغ؛مؿلؿل الأًام،االإى٢٘ الال٨تروني1   H 18:39 ،2016.06.03:،جاعٍ
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٤ُ حرهس مف الأؾماء التي جدبٗذ ؾحرة ومؿحرة مىاَف مهغي بؿُِ لس ٌٗخ٣ض 1وٞ  وٚ

٠ بالخُه 
ّ
ف ًسبئان له هضًت ال٣ُحن االإٛل . ًىما ما ؤن ال٣ضع والىَ

ت  ىنُت االإهغٍ الؿخاع ٢لُلا ٖف وظه مف وظىه " عؤٞذ الهجان"ؤػاخذ الغواًت الخلٟؼٍ

 مف 
ً
ت، ٦ما نىّعث بًٗا لت في الؿغٍ مل عظا٫ المسابغاث االإىٚ  خُاة وٖ

ّ
الخ٣ُ٣ت التي جل٠

ٗذ"ؤو" عؤٞذ"ؤو " صًُٟض"خغوب الٗىان٠ والٗىا٠َ التي ٧ان بُلها الأوخض " عٞ

اء  ه للخف الىٞ .      ،ًخجغٕ ؾغّه مىانلا ٖؼٞ

ىن نجضة 1989"جهاًت عظل شجإ"عواًت خنا مُنه . 3 ،والتي ٢ام بةزغاظها للخلٟؼٍ

،زس ظاء "جهاًت عظل شجإ"وفي ؾىعٍت مشلا ٦خب خنا مُنه عواًت "1993بؾماُٖل ؤنؼوع 

ى، (ًىؾ٠.م.خؿف)ال٩اجب وج٨ٟلذ قغ٦ت الكام الضولُت للإنخاط 2"و٦خب لها الؿِناعٍ

ىنُت  ىني بةنخاط الضعاما الخلٟؼٍ ، خُض حصج٘ "جهاًت عظل شجإ"الؿِنماجي والخلٟؼٍ

ت،ٞاؾخٗان بإؾماء جمشُلُت  ت بالبهغٍ ب االإؿاٞت اللٛىٍ مسغط الٗمل الغواجي وخاو٫ ج٣غٍ

ضان ومجى وان٠ وؾىػان نجس الضًف لٗغى الٗمل في زل٣ه  ؾىعٍت مف ٢ُمت ؤًمف ػٍ

. الجضًض 

ىنُت في ن٣ل نىعة المجخم٘ الؿىعي 27جخلسو ؤخضار  ف خل٣ت جلٟؼٍ كغٍ  ؾب٘ وٖ

ف السلام،وجضوع الأخضار خى٫ البُل المخىعي مُٟض :"االإإػوم والباخض ٖف طاجه،وٖ

ٟي البؿُِ وال٣بًاي والظي شخظجه الخُاة البؿُُت ..الىخل ت الغٍ ابف ال٣غٍ

وال٣اؾُت وظٗلذ منه شسها ٢اسخي االإلامذ خاص النٓغة،جخُىع شسهِخه باججاه 

نُت للاؾخٗماع الٟغنسخي وفي سجىن الاخخلا٫ لخجٗل منه  جهاٖضي يمف االإ٣اومت الىَ

خٗاْس مٗها بًمانه  ت والخُاة ٞخخٗاْس ٢ىة الىخل بضازله وٍ نُا ًدلس بالخغٍ وَ

باالإ٣اومت ٦ؿبُل وخُض للخدغع،ٖنضها ًخدى٫ الٟتى بلى ؤؾُىعة لُخٛجى الجمُ٘ ب٣ىجه 

 . 3"وشجاٖخه

ىن 1995لإخؿان ٖبض ال٣ضوؽ"لف ؤِٖل في ظلباب ؤبي"عواًت . 4 ،وؤزغظها للخلٟؼٍ

٤ُ  . 1996ؤخمض جىٞ

                                                           
ش االإٗاًنت www.elcinema.com ًنٓغ؛ االإى٢٘ الؤل٨تروني 1  H 19:00 ،2018.03.06: ،جاعٍ
جاث،الن٣ض الأصبي والهىعة الٟنُت االإغثُت،٦خاب االإاجمغ 2 ،منكىعاث ظامٗت "ز٣اٞت الهىعة "12 ٖاص٫ الٟغٍ

  142،  م 2008ُٞلاصلُٟا،ٖمان،ٍ 
ش االإٗاًنتhttps://www.awaan.ae/show/208513: ًنٓغ االإى٢٘ الال٨تروني3  H 2018.03.09،05:40:  ،جاعٍ
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ىني بظخماعي  ل الغواًت بلى مؿلؿل جلٟؼٍ ؿذ مهُٟق مدغم بخدىٍ ل الؿِناعَ ّٟ ج٨

٠"ًد٩ي ٢هت نٗىص ٖامل مهغي بؿُِ في صعظاث الثراء،خُض نىع البُل  نىع الكغٍ

شسهُت الُامدحن للخُٛحر الؤًجابي،وما ًم٨ف للإعاصة والؤنغاع ؤن جهن٘ بالإنؿان،٦ما 

اء والسُانت والشىعة  ظاء االإؿلؿل بهىع الغومانؿُت والٗىا٠َ االإخإعجخت بحن الىٞ

٠"ؤخُانا،مف زلا٫ ٖاثلت  ٖبلت "،خُض ظؿضث"الخاط ٖبض الٟٛىع البرعي/نىع الكغٍ

الخاط ببغاهُس "الؼوظت وع٣ُٞت ال٨ٟاح،ٖبض الغخمف ؤبى ػهغة في صوع "ٞاَمت"صوع "٧امل

اى في صوع "ؾغصًنت اء ناص١ في صوع "ٖبض الىهاب"،محمدعٍ نجلت "بهحرة"نجل الخاط،وٞ

 نجلت الخاط،"نِٟؿت"نجلت الخاط،منا٫ ؾلامت في صوع "ؾنُت"الخاط،ناهض عقضي في صوع 

الؤبنت الهٛغي للخاط البرعي،وخاولذ الصسهُاث الضعامُت " نٓحرة"وخنان جغ٥ في صوع 

ؤن جغؾس بًٗا مف نىع ما جٟٗله الثروة بإصخابها،خحن حكبّ الهغاٖاث وحٛل٤ ؤبىاب 

. الؿٗاصة في وظىههس،لُتراءي االإا٫ ؾبب ق٣اء لا عزاء 

ىن 2002لٗلاء الأؾىاني "ٖماعة ٣ٌٗىبُان"عواًت . 5 ،خُض ج٨ٟل بةزغاظها للخلٟؼٍ

.  2007ؤخمض ن٣غ ٖام

ت بإن جسّ  ت االإهغٍ غٍ ق٩لذ ؤخضار الغواًت ماصة ٞنُت اؾدشمغتها الضعاما الخهىٍ

 ٖلى ًض المسغط مغوان خامض،وجسّ ن٣لها ؤًًا بلى 2006جدىٍلها بلى ُٞلس ؾِنماجي ٖام

ىنُت في زلازحن .  خل٣ت 30الضعاما الخلٟؼٍ

ش الخضًض مف نٓام االإل٨ُت "مهغ"عؾمذ الغواًت ملامذ االإخٛحرة ٖبر خ٣باث الخاعٍ

 م٩انُا ًىاػي حٛحر
ّ
 بلى ٖهغ الشىعة وما بٗضها، خُض ظؿضث الٗماعة بؿا٦نيها مدلا

ترظمه بنؿانُا ومجخمُٗا  ،"مهغ" . وٍ

٠ُ " ٖا٠َ بكاي"٢ام ىنُت للنو الغواجي،٦ما جسّ جىْ باالإٗالجت الضعامُت الخلٟؼٍ

ؼ، ،لبجى ٖبض الٗؼٍ  1..عوظُنا ؤؾماء جمشُلُت ٖلى ٚغاع نلاح الؿٗضني،ٖؼث ؤبى ٖىٝ

حرهس ممف خاولىا جغظمت و٢اج٘ وؤخضار جغاوخذ بحن خنحن االإاضخي بجمالُخه ، وين٪  وٚ

. الخايغ ب٣ؿىجه 

٣غ ؤصًّا  ذ المجخم٘ االإهغي مف ْلس وٞ ّٟ عنض الٗمل الضعامي ؤٖهاب الأػمت التي ل

هىع الخإؾلس  بلى جٟصخي ؤمغاى اظخماُٖت في قا٧لت الخدغف والكظوط الجنسخي،وْ

                                                           
ش االإٗاًنت www.elcinema.comاالإى٢٘ الؤل٨تروني  ًنٓغ 1  H 21:00 ،2018.03.06: ،جاعٍ
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غ الضعامي في الؿِنما  ٣ت الخهىٍ ـ،وما نخج ٖنه مف وبا٫ الخُغٝ  ٚحر ؤن َغٍ ِّ االإؿ

ىن جب٣ق مخٟاوجت،وزايٗت لسهىنُاث ٧لّ ٞفّ حٗبحري  .   والخلٟؼٍ

ىن ٞهض محري ٖام 2002لخنا مُنه" االإهابُذ الؼع١"عواًت .  6 ،والتي ؤزغظها للخلٟؼٍ

2012  

خاولذ هظه الخجغبت الضعامُت ؤن جن٣ل بلٛت الهىعة بًٗا مما ؾعى بلى ببغاػه خنا 

لىن الخغب ال٣اجس، ًنثر اعجضاصاجه "االإهابُذ الؼع١"مُنه في مخنه الغواجي الظي ظٗل مف

. ٖلى الكٗب الؿىعي البؿُِ

 ؾعى ٧اجب الغواًت بلى ٖغى جضاُٖاث ٞهى٫ الخغب الٗاالإُت الشانُت

ٖبر شسهُاث ح٨ٗـ قغاثذ المجخم٘ الؿىعي لخٓت مجابهخه للاخخلا٫  (1945.1939)

ٖاص ٞاعؽ بلى البِذ : "٣ُٞى٫ خنا مُنه ٖف ؾاٖت الخغب  وؤظىائها االإٗخمت ، الٟغنسخي

،ًدمل بلى ؤهله السبر االإكاوم،ٞىظضه ٢ض ؾب٣ه،وؤلٟق والضجه جُلي ػظاظت االإهابُذ 

الأؾٗاع اعجٟٗذ،االإىاص :بااػع١،ووالضه ًغوي للجحران ؤزباعا ؾِئت ظضا ٖف خالت الؿى١ 

ذ  الٛظاثُت ازخٟذ،نٓام الخٗخُس ٞغى،ظمُ٘ االإخ٣اٖضًف اؾخضٖىا بلى السضمت،ؤؾغٖ

 1."لكغاء ٦ِـ مف الُدحن ٞلس ؤظض 

ىني ممشلحن ٖلى ٚغاع  ٠ المسغط في مؿلؿله الخلٟؼٍ ؿّان : وْ ؤؾٗض ًٞت وٚ

 ؛ لخجؿُض نىعة الأمـ الؿىعي االإإػوم بلٛت 2مؿٗىص ومحمد الأخمض وؾلاٝ ٞىازغجي

. الخايغ الٛاع١ في الأػمت 

اء االإُل٤ للٛت،  ىن زُانت النو الغواجي الأنلي لاؾخدالت الىٞ جدخس لٛت الخلٟؼٍ

ىنُت  ما٫ التي " االإهابُذ الؼع١"ولبٌٗ االإًامحن ، بُض ؤن الضعاما الخلٟؼٍ واخضة مف اٖلأ

ُت للنو ٧انذ ٞيها الهىعة ان٩ٗاؾا ازحر الخغوٝ  عؾمذ لىخاتها االإكهضًت بغوح وٞ

.    والٓغوٝ 

 ،والتي جس جدىٍلها ٖام 2008للأمحر الؿٗىصي بضع بف ٖبض المخؿف" جى١ "عواًت .  7

 للٗغى،خُض 2013
ً
نا ىنُت؛و٧انذ ٢ناة ؤبى ْبي صعاما مىَ  بلى ظنـ الضعاما الخلٟؼٍ

ججؿّض الٗمل الٟجي الظي ٢ام الخىنسخي قىقي االإاظغي بةزغاظه ،وال٩اجب ٖضنان ٖىصة 

                                                           
 21 ،م2002،ًناًغ(49) خنا مُنه ،االإهابُذ الؼع١،الهُئت الٗامت ل٣هىع الش٣اٞت،آٞا١ ٖغبُت1
ش االإٗاًنت www.elcinema.com ًنٓغ االإى٢٘ الؤل٨تروني 2  H 14:00 ،2018.03.06: ،جاعٍ

http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
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ت م٣خبـ ٖف "بهُاٚخه في  ذي ٞنخاػي مف ظنـ الىا٢ُٗت السخغٍ مؿلؿل صعامي جاعٍ

جضوع ؤخضار االإؿلؿل .عواًت جى١ التي جمؼط بحن الٗىالس الأؾُىعٍت وعجاثب الىا٢٘

بت خُض حٗلمذ في  خى٫ هُلحن عوػ ٖاالإت الآزاع الأؾ٨خلنضًت التي ٖاقذ َٟىلت ٚغٍ

٣ا٫ ؤجها  ٠ صمك٤ وٍ  ٢بُلت حِٗل في عٍ
ّ
بت هي الآعامُت التي لا ججُضها بلا ؤخلامها لٛت ٚغٍ

اعة الكغ١ وجد٤ُ٣ خلمها بالانًمام  لٛت الؿُض االإؿُذ، وجإحي الٟغنت لهُلحن ؤزحرا لؼٍ

                                                                                  1" .بٗشت آزاع ج٣ىم بالخن٣ُب ٖف الآزاع في مضًنت ال٣ضؽ بلى

ت  خاو٫ المسغط ٖلى مضاع زلازحن خل٣ت ؤن ٌؿدب٣ي االإكاهض ب٩لّ االإخاخاث ال٨ٟغٍ

ىنُت،خُض ؾعى بلى ن٣ل االإخسُل الغواجي بلى  غها الهناٖت الخلٟؼٍ ت التي جىٞ غٍ والخهىٍ

غتها خغوٝ الغواًت  . مغؤي الخ٣ُ٣ت االإكاهضة االإخٛظًت بإؾغاع الألٛاػ  التي وٞ

،والتي جسّ ن٣لها بلى صعاما 1981للأصًب نجُب مدٟىّ"ؤٞغاح ال٣بت"عواًت . 8

ىن ٖام  ٖلى ًض المسغط محمد ًاؾحن،بالاؾخٗانت بىظىه جمشُلُت في نىعة 2016للخلٟؼٍ

حرهس ممف ؾاهس في ججؿُض الغواًت .. ظما٫ ؾلُمان،بًاص نهاع،مجى ػ٧ي،نبا مباع٥ وٚ

ىني ًد٩ي ٖف ٞغ٢ت مؿغخُت حٗمل ٖلى مؿغخُت ًجضون ؤنٟؿهس ٞيها  بلى مؿلؿل جلٟؼٍ

ب الخ٣اث٤  وظها لىظه،٩ُٞىنىن ؤبُا٫ الخ٣ُ٣ت واالإخسُل،وجخجلى في الٗمل الضعامي عٖ

٠ُ ال٨ظب   2.وعخمت االإخسُل،وٖ

ل
ّ
ؤخض الأؾماء الأصبُت التي ننٗذ عواًاجه ؤمجاص الؿِنما "نجُب مدٟىّ" مش

ىنُت منها خًغة المخترم"الٗغبُت،  ٦ما ؤن بٌٗ الغواًاث خىلذ بلى مؿلؿلاث جلٟؼٍ

وخضًض الهباح  (1982)والباقي مف الؼمف ؾاٖت (1977)وملخمت الخغاِٞل (1975)

 3( ."1988)و٢كخمغ (1987)واالإؿاء

 ح٨ٗـ الاؾخٟاصة الضعامُت مف االإنخىط الغواجي لمخٟىّ ٖف الإؿت ج٣نُت جدٟل بها 

اجُت والٟنُت والجمالُت ما جاؾـ به للانخ٣ا٫  نهىنه،وججٗل لها مف الأهلُت االإىيىٖ

ت  غٍ .  بلى اللٛت الخهىٍ

                                                           
ش http://www.addrama.ae/towq/%D8%AA%D9%88%D9%82:  ًنٓغ االإى٢٘ الال٨تروني1   ،جاعٍ

 H 15:00 ،2018.03.06:االإٗاًنت
ش االإٗاًنت www.elcinema.comًنٓغ االإى٢٘ الؤل٨تروني 2  H 23:00 ،2018.03.07: ،جاعٍ
 49،م 2008الُٟلس ،صاع الٛغب للنكغ والخىػَ٘،وهغان،ٍ- بٛضاص ؤخمض بلُت،الترظمت بحن ؾُمُاثُت الغواًت3

http://www.addrama.ae/towq/%D8%AA%D9%88%D9%82
http://www.addrama.ae/towq/%D8%AA%D9%88%D9%82
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
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؛والتي ناعث مؿلؿلا 2012للغواجي ؾٗض الؿنٗىسخي" ؾا١ البامبى"عواًت . 9

ىنُا ٖام  .  للمسغط محمد ال٣ٟام2016جلٟؼٍ

حؿخُُ٘ الغواًت ؤن جن٤ُ ٦خابت وظنىنا بما حعجؼ الهىعة ٖف ججؿُضه،وحؿخُُ٘ 

الهىعة ؤًًا ٞطر الخغٝ والٓغٝ ال٣ابلحن للخجؿُض الضعامي،مما ٌؿخضعي قبذ 

. ال٣ل٤ في الٗلا٢ت بحن الابضإ والؿلُت 

ف الغواًت  ىن وَ ٌٗض الابضإ حٗبحرا ًىاػي الؿ٩ىث ٖف االإؿ٩ىث،ل٩ُىن الخلٟؼٍ

ل عواًت "ووؾُلخه لل٨ك٠ والمجابهت،  للغواجي ” ؾا١ البامبى”وطل٪ مف زلا٫ جدىٍ

تي ؾٗض الؿنٗىسخي بلى مؿلؿل، هظه الغواًت الخاثؼة ٖلى البى٦غ الٗغبُت ٖام  ال٩ىٍ

دُت التي جىانل ملاخ٣تها ب٣غاع من٘ ٖغى االإؿلؿل، وطل٪ 2013  ؤحٗبذ الغ٢ابت ال٩ىٍ

ذ بمهاصعة الغواًت باٖخباعها لا جسضم المجخم٘ لخناولها ٢هت زاصمت  بٗض ؤن ٢امذ ال٩ىٍ

 وجخدى٫ الخ٩اًت بلى صعاما ٢اؾُت 
ً
دُت ؤنجبذ مف ابنها َٟلا ٞلُبِنُت حٗمل لضي ؤؾغة ٧ىٍ

ذ”في ٢ًُت حٗخبر  لا جبضو م٨ترزت بطجُج الغ٢ابت ” صبي”، ٚحر ؤن ٢ناة ”َابى في ال٩ىٍ

٣ت  دُت وهي جىانل الغهان ٖلى عواًت ؾٗض الؿنٗىسخي، ومف بزغاط محمد ال٣ٟام عٞ ال٩ىٍ

بض المخؿف النمغ دُت ٖلى عؤؾهس الٟنانت ؾٗاص ٖبض الله وٖ  1".نجىم الضعاما ال٩ىٍ

ت الخ٣اث٤ بلٛاث الٟف وؤبجضًاجه  ت لخٗغٍ ما٫ الٟنُت وؾاثل حٗبحرً جب٣ق اٖلأ

برػ ٢ضعتها ٖلى الخن٣ل بحن م٣اماث  االإخلىنت،وهغوبا جمغصًا ٨ٌٗـ ظنىن اللٛت ،وٍ

.  االإىا٠٢ وؤهىالها ، وم٣اماث الخجؿُض الخٗبحري 

ىنُت-  لا٢تها بالضعاما الخلٟؼٍ ت وٖ ما٫ الغواثُت ؛ ؤما ٖف الغواًت الجؼاثغٍ ٞخب٣ق اٖلأ

ىنُت شخُدت ظضا،خُض ًجض الباخض ؤن  ت االإنخ٣لت بلى ٖىالس الضعاما الخلٟؼٍ الجؼاثغٍ

ىني م٘ االإتن  ىنُت ٣ِٞ هي عنُض الخٗامل الخلٟؼٍ زلازت ؤٖما٫ صعامُت جلٟؼٍ

 : الغواجي؛وجخمشل في 

٤"مؿلؿل- 1- 1952٤الضاع ال٨بحرة":االإ٣خبـ مف عواًتي"الخغٍ  "1954 والخغٍ

ىن "محمد صًب"ل٩اجبهما    .1974"مهُٟق بضٌ٘ "والظي ٢ام بةزغاظه للخلٟؼٍ

                                                           
ش النكغ الال٨تروني" عواًاث ٖغبُت هامت ٖلى الكاقت زلا٫ عومًان5" محمد ٖلا٫،1 ضة السبر الُىمي،جاعٍ  03:،ظغٍ

ش االإٗاًنت2016ًىنُى   18:00H ،2017 ؤوث06: ،جاعٍ
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ض بإن النو 
ّ

ىن لخا٦ الس الخلٟؼٍ ت وٖ ظاءث ججغبت الخلا٢ذ بحن الغواًت الجؼاثغٍ

ت ما ًجٗله ٢ابلا للخجؿُض مؿلؿلا  غٍ الغواجي االإخمحز ٞنُا وظمالُا، له مف الأهلُت الخهىٍ

ٛىحهس بلى الخٗغٝ ٖلى نضٞاجه  . ًجم٘ الأؾغ،وَ

ىني ٤"ظم٘ الٗمل الخلٟؼٍ مٗالس خغ٢ت الجؼاثغ وقٗبها ببان الؼمف " الخغٍ

 الاؾخٗماعي،في خل٣اجه الشلار ٖكغ؛خُض ازتزلذ االإكاهض مٗاناة لا ٌٗترحها النؿُان،

ت نٟؿها في ؤخضار االإؿلؿل، ولامؿذ مف زلاله اقترا٥  ٞغؤث الجمىٕ الجماهحرً

ظي ننٗذ ملامده
ّ
". ٞغنؿا"الجمُ٘ في الألس والجىٕ والًُإ ال

ٖمغ،ؾاٖت حك٩لّ وعي ناضج وخخمي "نىعة َٟل الشىعة"٨ٖـ الٗمل الضعامي

هغ ٖمغ وهى ًلخ٣ِ جنا٢ًاث " خمُض ؾغاط"بالخُٛحر ٞٓهغ ٦نمىطط للمش٠٣ الشىعي،وْ

ض في حجس مٟاع٢اجه الؤصعا٦ُت،وؤؾغة  مجخم٘ ٌِٗل جدذ بطن االإؿخٗمغ،بحن مضعؾت جؼٍ

ت ًنسغها الُخس واالإغى والخغمان ٩ٞانذ
ّ

شسهُت صعامُت " قاُٞت بىطعإ/لالا ُٖجي"هك

.  اؾخُاٖذ ؤن جترظس حجس الًِٛ،وحجس الًٛب،وحجس االإإؾاة  

غي ؤن ًترظس البىح االإًمغ في الغواًت ب٩لّ الىؾاثل الخ٣نُت  ًغوم ٧ل ببضإ جهىٍ

ىنُت ناجخت  ت والجمالُت التي ًمل٨ها،اؾخنكاصا لهناٖت صعاما جلٟؼٍ والٟنُت واللٛىٍ

ا  . ظماهحرً

ؤنخج جؼاوظا ٞنُا بضٌٗا بحن الأصب والٟف * بن الل٣اء بحن محمد صًب ومهُٟق بضٌ٘"

ىني وطل٪ باؾخٗما٫ ؤؾلىب مخمحز ًضعى الُٟلس الؿغصي،بط جم٨ف المسغط مف  الخلٟؼٍ

 1."الخٟاّ ٖلى الُاب٘ الؿغصي للغواًت االإكهىعة

اء للٗمل الغواجي،خغنا  ىني مف مهضا٢ُت الىٞ ػاص خًىع الؿاعص في الٗمل الخلٟؼٍ

ولهظا "مف المسغط ٖلى اؾدشماع ظمُ٘ االإخاخاث الأؾلىبُت في ججؿُض الهىع الٟنُت،

ًم٨ننا ؤن نؿخنخج ؤن الترظمت بحن ؾُمُاثُت مف الغواًت الأصبُت االإ٨خىبت بلى الُٟلس 

ى والمسغط  ىنُت جٟغى ٖلى ٧اجب الؿِناعٍ ىني ؤو االإؿلؿلاث الخلٟؼٍ الؿِنماجي والخلٟؼٍ

                                                           

،اقخٛل (2003-1927)اعػقي بغ٢ى١، ممشل مؿغحي ومسغط ظؼاثغي : واؾمه الخ٣ُ٣ي : "مهُٟق بضٌ٘* 

ىن الجؼاثغي ،مف ؤٖماله ًنٓغ ..، ٦جزة"السخاع، ؤمهاجنا،اللُل ًساٝ مف الكمـ،هغوب خؿان َحرو: بالخلٟؼٍ

٤،منكىعاث مسبر :ؤ٦ثر ٖبض ال٣اصع مالٟي،جٟاٖل الهىعة م٘ النو،صعاؾت ُٞنىمىنىلىظُت الإؿلؿل الخغٍ

ت،ظامٗت وهغان ٍ     133.132 ،م1،2015الاجها٫ الجماهحري وؾُمُىلىظُا الانٓمت البهغٍ
  112الُٟلس، م- بٛضاص ؤخمض بلُت،الترظمت بحن ؾُمُاثُت الغواًت1
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٧ي ٌؿخُُ٘ االإترظس ن٣ل ظمُ٘ مًامحن الغواًت بلى " voix off"الاؾخٗانت بالؿاعص

 1."الهىعة

ىني بٗنىان- 2-  للمسغط مهُٟق بضٌ٘ ،واالإؿخلهس 1977"الانخداع"مؿلؿل جلٟؼٍ

. 2 لمخمض صًب 1957" النى٫ "مف عواًت 

ىني  اء لشلازُت الجؼاثغ االإٗبر ٖنها " الانخداع"ٌٗض الٗمل الخلٟؼٍ ٖنىان وٞ

٤ نىع مهُٟق بضٌ٘ "عواثُا،والتي اؾخٗغيذ ٞهى٫ مإؾاة الجؼاثغ،بط  بٗض الخغٍ

ت المسغط الظي ظٗل منه " الانخداع" بُىلت مضني نٗمىن الظي اٖترٝ شسهُا بٗب٣غٍ

ؤي مسغط ظؼاثغي في ػماننا ًداو٫ "يابُا ٞغنؿُا و٢ضم ؤصاء مظهلا لضعظت ظٗلخه ٣ًى٫ 

 3."ؤن ٣ًاعن نٟؿه بمهُٟق بضٌ٘ ٩ًىن ٢ض ٦ٟغ

ىني،ٞهى ال٣اثس  جترظس قهاصة االإمشل ملامذ الٗمل الظي ٣ًىم به المسغط الخلٟؼٍ

با الإًامحن الغواًت  اع الظي ًغاه مؿخىٖ ٤ اَلؤ بخجمُ٘ ٧لّ ال٣ىي الٟنُت وبٖضاصها وٞ

ىنُا  . االإترظمت جلٟؼٍ

غ الٓغوٝ الاظخماُٖت ال٣اؾُت التي ٧ابضها الكٗب  وانل الٗمل الضعامي جهىٍ

الجؼاثغي،٦ما عؾس ملامذ السُىٍ التي خغ٦ذ الىعي الجمعي، واؾخضٖذ لظل٪ الكٗىع 

ف  . باالإؿاولُت ججاه الىَ

ىنُت - 3- ،والمسغط 1993لل٩اجبت ؤخلام مؿخٛانمي" طا٦غة الجؿض"الضعاما الخلٟؼٍ

  2010نجضة بؾماُٖل ؤنؼوع

ىن " طا٦غة الجؿض"ٌٗضّ الٗمل الضعامي  ؤخض الخجاعب الٟنُت التي عاهف ٖليها جلٟؼٍ

ىنُت مف  بي صعاما،جىز٣ُا منه  للٗلا٢ت ال٣اثمت بحن الغواًت والضعاما الخلٟؼٍ ؤبىْ

ىن و٢ضعجه ٖلى النهل مف ٞهىم  ظهت،وجإ٦ُضا مف ظهت ؤزغي ٖلى ؤهلُت الخلٟؼٍ

ل االإاجمغ . الغواًت،بهغٝ النٓغ ٖف مضي الخىا٤ٞ ؤوالخٗاعى بحن الجنؿحن الٟنُحن
ّ
ق٩

لا١ مؿلؿل : ،ببحروث،ٞغنت اخلام مؿخٛانمي ان ج٣ى٫ "طا٦غة الجؿض"الصخٟي لَإ

                                                           
   113 ،م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
  112  ًنٓغ بٛضاص ؤخمض بلُت،الترظمت بحن ؾُمُاثُت،م2
 ،ػهُت https://www.echoroukonline.com/ara/mobile/articles/520220.html:  ًنٓغ مى٢٘ 3

مامت"و"ؤبى ؾُٟان"اؾخ٣ا٫ بؿبب.مهُٟق بضٌ٘"منهغ، ش النكغ"بىٖ  2017.04.15:ؾبب اجهُاعه الٗهبي،جاعٍ

ش االإٗاًنت   H 20:53 ؛2018.03.08:،جاعٍ

https://www.echoroukonline.com/ara/mobile/articles/520220.html
https://www.echoroukonline.com/ara/mobile/articles/520220.html
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٘ ال٨ظب بلى مؿخىي الأصب ًب٣ق ٖلى الكاقت ؤن ج٣نٗنا ؤن ٧لّ نو " ما الغواًت ؾىي عٞ

ت بدُىاة ومهاثغ وشسهُاث ونؿُج صعامي ٌؿخدىط ٖلى  ؤصبي هى خ٣ُ٣ت بهغٍ

 1."٢لىبنا

ٌؿدك٠ مف هظا الغؤي ؤن ال٩اجبت جنإي بالٟف ٖف مىاظهت الخ٣ُ٣ت ،ٞخجٗل مف 

ال٨ظب نبٌ الغواًت وظىهغها الخسُُلي،لخُٗض الجمُ٘ بلى ن٣ُت البضء،ؾاخبت نٟؿها 

ا ٖلى ؤوجاع الأصب ؼٞ .  وخغوٞها ٖف لٗناث الهغاخت، باٖخباعها الغواًت مغاصٞا لل٨ظب، وٖ

ىني ًمنذ للمخٟغط ٞغم "مؿخٛانمي"جبرػ  ؤًًا ؤنّ جؼاوط الٗاالإحن الغواجي والخلٟؼٍ

غ الشىعة  الخن٣ل بحن ٦ظب الغواًت وخ٣ُ٣ت الكاقت الًُٟت؛في ٖىالس جبخغي جهىٍ

سه المخمى٫ ٖلى  ت بملاث٨تها وقُاَُنها،وجغؾس زالض بف َىبا٫ بخاعٍ الجؼاثغٍ

اص وخلمه االإُٛب،طل٪ الظي ًنخٓغ الخجؿُض  . الجؿض،وجنعي ػٍ

ـ،وبحن "خُاة"جٓهغ ؤًًا في خُىاة مخٗضصة جدن٣ل بحن ٢ؿنُُنت الجؼاثغ وباعَ

عواًت جغحؿس الخ٩اًت ٞيها خغوٞا جخضزغ بإزىاب " طا٦غة الجؿض.."زالض وػٍاص وسخي الُاهغ

ُٟت للظاث وللآزغ ،٦ما ًدًغ سخغ  ال٨ظب ،ٞخٛضو خل٣اث االإؿلؿل نىعة حٗغٍ

نه مؿ٩ىث  . الهىث لُٟطر ما هى ٢اب٘ وٖ

ًخىدى الجانب الخُب٣ُي مف هظا الٟهل عنض الٓاهغ الٟجي والباَف الجمالي 

.  ؤنمىطظا " طا٦غة الجؿض"٫

: فً كتابت السيىازيى في الدزاما التلفزيىهيت  . ب

لٗبذ الغواًت صوعا ؤؾاؾُا في ٞٗل االإشا٢ٟت،بُض ؤجها ب٣ُذ ٢انغة ٖلى ٞئت 

 بظوع 
ّ

ىن ٧إخض الخىامل الغثِؿت لنكغ الش٣اٞت ، وبض االإخٗلمحن والنسبت بلى ؤن بغػ الخلٟؼٍ

. الىعي ٖبر البا٢ت البرامجُت التي ًخًمنها 

ى"ظاء ٤ مخاخاث " ٞف الؿِناعٍ ٦ترظمت ٞنُت ج٣خطخي ج٠ُُ٨ النو االإ٨خىب وٞ

ىني .  الٗمل الضعامي الخلٟؼٍ

ىنُت ٦نىٕ مف الأنىإ الٟنُت التي وا٦بذ ْهىع "  ل٣ض ْهغث الضعاما الخلٟؼٍ

ىن هي  ىن لخد٩ي عواًت ؤو ٢هت ما،ٖبر حصسُهها ٖلى الكاقت،ٞال٨خابت للخلٟؼٍ الخلٟؼٍ

                                                           

لا١ مؿلؿل1  ش النكغ "طا٦غة الجؿض"ًنٓغ؛ قب٨ت الُىجىب، مف االإاجمغ الصخٟي لَإ ش 2010.03.31:جاعٍ  ،جاعٍ

 19:13H  2016.06.06:االإٗاًنت 
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ى (Litrary work)٢بل ٧لّ شخيء ٖمل ؤصبي ومسُِ ..وق٩لها الأمشل هى الؿِناعٍ

ى ى هى الخٗبحر ال٩امل والكامل ..الؿِناعٍ ٗخبر الؿِناعٍ بلى الخض الظي ٩ًىن طل٪ –وَ

 1."ٖف ٨ٞغة االإال٠ - مم٨نا

ى" جخجضّص ًنابُ٘ الابضإ ٖلى ٢ضع اؾخنكاصه، لُبضو نها ؤصبُا ظضًضا " الؿِناعٍ

ىنُت ، ٗيها ، ُٞدُيها نىعة جلٟؼٍ ٛت وَ
ّ
وهى ًدخىي ٖلى الخغ٦ت "وزلا٢ا، ًلامـ الل

ىنُت ى ؤضخذ . ومًمىن الهىعة والخىاع،الظي جدضصهس ال٣هت الخلٟؼٍ و٦خابت الؿِناعٍ

ى، ؤو ل٩اجب عواجي  جسهها،بٌٛ النٓغ ٖما بطا ٧انذ ٨ٞغة النو هي ل٩اجب الؿِناعٍ

 2."،ؤو ٚحره

ىن وؾُلت لىظىصها ،  ىنُت التي ظٗلذ مف الخلٟؼٍ حٗضصث ٖىالس الضعاما الخلٟؼٍ

٩ٞان لؼاما ٖلى ال٨خابت الضعامُت ؤن جىاثس الىؾُلت والٛاًت،ٞخىؾٗذ مؿاخاث الخإل٠ُ 

ىنُت  ٤ االإٗالجت الخلٟؼٍ ى"السام بالهناٖت الضعامُت وٞ ؛ ٖلى يىء "٦خابت الؿِناعٍ

 :وظىص الٗىالس الخالُت 

ق٩ل مف ؤق٩ا٫ الضعاما ٌٗغى ٢هت طاث ؤخضار "ٌٗغّٝ بإنه  : الُٟلس الغواجي- 

- بٌٛ النٓغ ٖف نىٕ هظه ال٣هت-مخهاٖضة،جغوي بالهىع االإخدغ٦ت،ٖلى ندى صعامي

 3."ولابضّ ؤن جخمخ٘ بمىانٟاث ال٣هت الأصبُت والٟنُت ، وج٣ىم ٖلى ؤ٩ٞاع مُٗنت

 ؤنّ 
ّ
ت؛ بلا غٍ ىني والؿِنماجي في اؾخسضام اللٛت الخهىٍ ًخّدض الُٟلس الغواجي الخلٟؼٍ

ه المخضص االإٗالس،والظي لا ًسغط ُٞه ىنُا ًخمحز بمىيىٖ نو " الُٟلس الغواجي االإنخج جلٟؼٍ

ى ت التي جمحز نناٖت " الؿِناعٍ ىنُت، بسلاٝ الخغٍ اع الأًضًىلىجي لل٣ناة الخلٟؼٍ ٖف اَلؤ

ى الؿِنماجي مٟخىخا ٖلى  الؿِنما في جناولها لل٣ًاًا واالإًامحن،خُض ٩ًىن ٞيها الؿِناعٍ

سّ ٖنىان الىظهت والخناو٫  ٧ل الاخخمالاث،وج٩ىن االإنٟٗت الا٢خهاصًت في الٛالب اٖلأ

ى ٞنا للمخٛحر بإعى الشباث  . الٟجّي،مما ًجٗل مف ٦خابت الؿِناعٍ

ىنُت،ج٣ترب مف : "الؿهغة الضعامُت"الخمشُلُت ؤو-  ا مف الضعاما الخلٟؼٍ حٗض نىٖ

ىن ٖلى مهبّها ؛ٝ  ؤجّها ججم٘ ٞنىن ال٣هت واالإؿغح والخلٟؼٍ
ّ
هي ٖباعة ٖف "االإؿغخُت،بلا

ت مكاهض مخخابٗت،ح٨ٗـ ٨ٞغة عثِؿُت جمشل مدىع الٗمل الضعامي بمسخل٠  مجمىٖ
                                                           

ىنُت م٣ىماتها ويىابُها الٟنُت،مظ٦غة ماظؿخحر،بقغاٝ" ٖؼ الضًف ُُٖت االإهغي،1 نبُل . ص.ؤ:الضعاما الخلٟؼٍ

  99، م 2010زالض ؤبى ٖلي،٢ؿس اللٛت الٗغبُت،الجامٗت الؤؾلامُت ٚؼة ،
  105 االإغظ٘ نٟؿه ، م 2
  110االإغظ٘ نٟؿه ، م - 3
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نُت ٖلى ق٩ل ٢هت،جدناو٫ مىايُ٘ مسخلٟت،وج٣ضم مف زلا٫ شسهُاث  ٖنانغه الخ٩ىٍ

جغي ٖلى ؤلؿنتها  غ لها ال٩اجب ما ًجٗلها مشحرة للاهخمام وٍ قبيهت بصسهُاث الخُاة،ًىٞ

اصة ما ج٣ضم الخمشُلُت ٖلى مغة واخضة ٦خمشُلُت  خىاع واضر ُٞه ؾماث الخ٣ُ٣ت،وٖ

الؿهغة،ٚحر ؤجها ٢ض ج٣ضم في ظؼؤًف ؤو زلازت بطا ػاص َىلها ٖف الؿاٖت والنه٠،باٖخباعه 

. 1.."مخىؾِ مضة ٖغى الخمشُلُت

ىني-  ٖباعة ٖف جمشُلُت مُىلت ج٣ضم ٖلى ٖضة خل٣اث "ًمخاػ بإنه  :االإؿلؿل الخلٟؼٍ

 ٤ مدؿلؿلت، جغجبِ ؤخضار ٧لّ منها باازغي،مما ًاصي بها بلى التر٦حز ٖلى ٖنانغ الدكىٍ

 2."التي ججظب االإكاهض وجتر٦ه مكضوصا الإخابٗت ٧ل خل٣اث االإؿلؿل

ىنُت-  احي ،وبىظىه جمشُلُت نٟؿها،٩ٞل  : الؿلؿلت الخلٟؼٍ جخمحز بالخجضص االإىيىٖ

ىنُت  ت مف الخل٣اث،جنٟهل ؤخضار ٧ل خل٣ت منها "ؾلؿلت جلٟؼٍ هي ٖباعة ٖف مجمىٖ

ٖف الأزغي،بدُض ٌؿخُُ٘ االإكاهض مف زلالها ؤن ٨ًخٟي بمكاهضة بٌٗ الخل٣اث صون 

الأزغي،والظي ًغبِ بحن هظه الخل٣اث،بما شسهُت بُىلُت واخضة،ؤو ٖضة 

شسهُاث،خؿب ٨ٞغة الٗمل،بِنما جسخل٠ االإىا٠٢ التي جخٗغى لها مف خل٣ت بلى 

اث مسخلٟت، وبصسهُاث مسخلٟت مف  ؤزغي،ؤو ٨ٞغة ٖامت واخضة جنضعط يمنها مىيىٖ

 3."خل٣ت بلى ؤزغي 

ىنُت-  ىن؛ : االإؿغخُت الخلٟؼٍ ون٣هض بها هنا االإؿغخُت التي ج٨خب "ؤو مؿغح الخلٟؼٍ

ىن،والتي حٗخمض في بزغاظها ٖلى بناء ص٩ًىعاث زانت صازل الأؾخىصًى  زهُها للخلٟؼٍ

 4."جناؾب ٖمل الؤزغاط الٟجي لها

ىنُت ؤًًا انىإ ؤزغي ججٗل مف ال٨خابت ٞنّا ًداو٫  جخًمف الضعاما الخلٟؼٍ

ا؛وبُغاث٤  اؾدُٗاب مؿخجضاث الغاهف الخ٣جي والٟجي والانؿاني، بمداولت جغظمخه حٗبحرً

                                                           
ىنُت الٗغبُت في مجلت الؤطاٖاث الٗغبُت ،صعاؾت ونُٟت 1 نب ؾُٗضي،الن٣ض الصخٟي للضعاما الخلٟؼٍ  ػٍ

لام والاجها٫،ظامٗت محمد : جدلُلُت،مظ٦غة ماظؿخحر،بقغاٝ  ص ظما٫ الُٟٗت، ٢ؿس ٖلىم اٖلؤ

  81، م 2012.2011زًُغ،بؿ٨غة،
  82 االإغظ٘ نٟؿه ، م 2
  81 ، م نٟؿه االإغظ٘ 3
ىنُت م٣ىماتها ويىابُها الٟنُت" ٖؼ الضًف ُُٖت االإهغي،4   118، م "الضعاما الخلٟؼٍ
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ُٞلس الخ٣ُ٣ت،وصعاما البرامج وصعاما الهىع /الضعاما الدسجُلُت: مٛاًغة ٖلى ٚغاع

لاناث اني،وصعاما اٖلؤ  .   1"االإخدغ٦ت والٗغاجـ،بياٞت بلى صعاما اٚلأ

ىن ٦نو قمىلي  ى ٖلى يىء الأنناٝ التي جًمنتها صعاما الخلٟؼٍ ًٓهغ الؿِناعٍ

ًبِ خغ٧اتها ٖلى ب٣ًاٖاث الهىعة  ًدخٟي بٗىالس اللٛت االإ٨خىبت، ًجـ نبًها،وٍ

ؿذ ؤو االإال٠ الضعامي مترظما وم٣خبؿا، ٝ ؤن "الؤزغاظُت،مما ًجٗل مف الؿِناعَ

ٗغٝ- Medium–ج٣خبـ مٗناه ؤن جترظس وؾُا  بإنه  (الا٢خباؽ)بلى وؾِ آزغ، وَ

غ شخيء لسل٤  ٤ الخُٛحر ؤو الخٗضًل،جدىٍ ال٣ضعة ٖلى زل٤ االإناؾب ؤو االإلاثس ٖف َغٍ

ُٟت والك٩ل،مما ًنخج ٖنه حٗضًلا ؤًٞل   . 2" حُٛحر في البناء والىْ

ىنُت،  ما٫ الضعامُت الخلٟؼٍ ى ٧إخض الغ٧اثؼ الأؾاؾُت ل٣ُام اٖلأ جبرػ ٦خابت الؿِناعٍ

ت الترظمت الٟنُت مف النو الأنلي ؤو ال٨ٟغة، بلى النو  ى ُٞه ٖب٣غٍ
ّ

وجخجل

ى)الهضٝ لُه (الؿِناعٍ ت ٢هضًت مستزلت ؛ وٖ غٍ ًم٨ننا ال٣ى٫ "،خُض جهحر ال٨خابت جهىٍ

ى هى ُٞلس ٖلى الىع١،ٞهى نوّ ونٟي مىظه لُترظس ٦ُٟلس ًه٠ ُٞه  ؤن الؿِناعٍ

ؿذ ى)الؿِناعَ الأخضار ونٟا ص٣ُ٢ا مكهضا مكهضا،مف ٦خابت  (مف ٨ًخب الؿِناعٍ

 3."الخىاعاث والخٗابحر الجؿضًت بلى االإ٩ان والؼمان

ىنُت ؤنّ   مف حٗضص ؤلىان الضعاما الخلٟؼٍ
ّ

ى"ٌؿدك٠ بضوعه ًخلىن " ٞف ٦خابت الؿِناعٍ

٣ت حٗامل  ىنُا،وما حهسّ ؾاا٫ البدض هى َغٍ خؿب ننىٝ الضعاما االإغاص جغظمتها جلٟؼٍ

مضة التي ًاؾـ ٖليها بنُانه الٟجي  ىني م٘ ظنـ الغواًت ، واٖلأ ى الخلٟؼٍ ٧اجب الؿِناعٍ

 !والجمالي ؟ 

جمل٪ ٧لّ عواًت بحن ْهغانيها ما ًجٗل االإخل٣ي مإؾىعا بها ؤو ناٞغا منها ومما جًمنخه 

ت والخ٩اًت . "مف مىيىٕ مٗالج  بنّ االإىيىٕ هى ٢اٖضة الٗمل الٟجي وهى ال٨ٟغة االإغ٦ؼٍ

ؿذ االإ٣خبـ مف الغواًت،بنه االإاصة السام الأولى االإخًمنت /التي ٌؿخنبُها الؿِناعَ

 4."لل٣ٗضة الغثِؿُت والأ٩ٞاع الأؾاؾُت لل٣هت 

                                                           
  129.108 ، م الؿاب٤ ًنٓغ ؤ٦ثر؛ االإغظ٘ 1
  105،م نٟؿه االإغظ٘ 2
ت،عؾالت ص٦خىعاه،بقغاٝ" مىلاي ؤخمض بف ن٩إ،3 ت في الؿِنما الجؼاثغٍ بف طهُبت،٢ؿس الٟنىن . ص.ؤ:ملامذ الهىٍ

 318،م2013.2012الضعامُت،ظامٗت وهغان،الجؼاثغ 
ى الُٟلس االإ٣خبـ ٖف الغواًت في الؿِنما الٗغبُت،عؾالت ص٦خىعاه،بقغاٝ" منحرة بف نهِب،4 ؤخمض .ص: ٦خابت ؾِناعٍ

لام والاجها٫،ظامٗت الجؼاثغ   90،م 2011 ،ؾبخمبر3بف مغؾلي،٢ؿس ٖلىم اٖلا
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ى االإىيىٕ االإخُغ١ بلُه عواثُا ٧إخض الخىاٞؼ التي حؿخٟؼ االإكخٛلحن في مىاَف 
ّ

ًخجل

ت  غٍ ىن )الترظمت الخهىٍ مأ٫ - االإىيىٕ–، وجضٞ٘ بهس بلى بُٖاثه  (مؿغح،ؾِنما،جلٟؼٍ

الخجؿُض الضعامي؛بُض ؤن االإال٠ الضعامي مجبر ٖلى النٓغ بلى االإىيىٕ مف ػواًا مخٗضصة 

ٛت في مٗماعها االإكاهض 
ّ
. جدُذ له ؤن حهنضؽ الل

ى هما الخضر الضعامي" والصسهُت الغثِؿُت  (action)مىيىٕ ٧ل ؾِناعٍ

(personnage dramatique/charactrer)ؤي ؤن في نلب 1" التي ج٣ىم بالٟٗل الضعامي ،

 مف الخضر 
ّ
ى ًىظض خضر صعامي ج٣ىم بخإصًخه الصسهُت الضعامُت،وؤن ٦لا ٧لّ ؾِناعٍ

جي مف النمى بلى  انه الخضعٍ ُىّعان ؾغٍ والصسهُت ًهنٗان مىيىٕ الٗمل الضعامي وٍ

. النطج ٞالا٦خما٫ 

ازشه بااخضار الضعامُت التي جهن٘  ؿذ نهه ٖلى ؤؾاؽ االإىيىٕ ، وٍ ًبجي الؿِناعَ

نؿُجها شسهُاث عثِؿت،وؤزغي مؿاٖضة، حِٗل الهغإ، وحٛظي الخب٨ت،ًمؿ٪ 

ؿذ مف زلا٫ الخىاع ها الؿِناعَ .  بسُىَ

س جنىٕ ؾاخاث النهل التي ٌٛترٝ  ى،وبغٚ ٌك٩ل االإلسو ؤولى مغاخل ٦خابت الؿِناعٍ

ى"منها   ؤنّ الغواًت جٟغى ٖلى االإهىٙ الضعامي حٗاملا زانا مٗها "ٞف ٦خابت الؿِناعٍ
ّ
؛بلا

جٟغيه ٖىاالإها النهُت،ومؿاخاتها الخسُُلُت، ٩ُٞىن لؼاما ٖلُه اؾدُٗاب ال٨ٟغة 

لى هظا الأؾاؽ؛ جمغ  ىنُت، وٖ وجلسُهها بال٣ضع الظي ًناؾب جغظمتها بلى الضعاما الخلٟؼٍ

ى  ىني بمغاخل جبضؤ مف االإلسو،بلى االإٗالجت؛ ٞالؿِناعٍ ى الضعامي الخلٟؼٍ ٦خابت الؿِناعٍ

. في خلخه النهاثُت  

ف الأ٩ٞاع، وال٨ٟغة الغثِؿُت؛: االإلسو .1 وهى ًخ٩ىن مف ٖضة "ٌٗضّ مىَ

ن٣ؿس بلى االإى٠٢،ؤو االإك٩لت التي جنُل٤ منها الأخضار، وجدضص ٞيها  نٟداث،وٍ

غ بدُض ًخس ُٞه بدض الاخخمالاث للخضر الأؾاسخي في الىنى٫  الصسهُاث، زس الخُىٍ

 2."زس السخام ؤو الخلّ االإن٣ُي ، وجدضًض النهاًت. للظعوة التي جمهض للٗمل 

ت الأولى الإلسو الترظمت  ى زُىاث الٗمل الضعامي في ما جخًمنه المسُىَ
ّ

جخجل

.   الضعامُت،والتي جغؾس مؿاع الٗمل الٟجي،مف ؤوله بلى آزغه ٦مسُِ ٖام لل٨ٟغة 

                                                           
  99 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
ىنُت م٣ىماتها ويىابُها الٟنُت" ٖؼ الضًف ُُٖت االإهغي،2   203.202، م"الضعاما الخلٟؼٍ
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وهي الؿغص االإىؾ٘ للنو بك٩ل ؤصبي ًخًمف ظمُ٘ الٗنانغ االإازغة : االإٗالجت .2" 

 1."صون ؤن ٨ًخب نو الخىاع،وبنما ًخسّ الخُغ١ بلى مٗناه ٣ِٞ 

ؿس هظه االإغخلت بةزغاط الأ٩ٞاع مف ق٩لها الهنضسخي بلى ق٩لها الأصبي، خُض ًخسّ 
ّ
جد

جناو٫ خُصُاث الٗمل الٟجي ، ومٗالجخه بهىعة ٖامت حؿخنكض االإٗجى صون السىى في 

.   جٟهُلاث الخىاع وبنِخه 

ى .3" هى ٖباعة ٖف جٟهُل وجدؿحن لل٨ٟغة الأنلُت التي مغث بمغخلت : الؿِناعٍ

االإٗالجت،بك٩ل ٢ابل للخنُٟظ مف َغٝ المسغط، مف زلا٫ الؤالإام ب٩ل ٖنانغ الٗمل 

 2."الضعامي،وجغجِب مسخل٠ الل٣ُاث واالإكاهض جغجِبا من٣ُُا 

اع الٗام الظي ًلسو االإًمىن بلى  خُىع مف اَلؤ ى في حك٩له،وٍ ًخضعط الؿِناعٍ

اع السام الظي ًدضص ؤص١ّ الجؼثُاث التي ج٩ىن الٗمل الضعامي جماقُا م٘ مخُلباث  اَلؤ

ىني وزهىنِخه،مما ًجٗل منه ٞنا ٢اثما بظاجه،لاحؿإ مؿاخاث الٗمل  الٗغى الخلٟؼٍ

. ُٞه، وحٗضصها 

ىني ؤن النو الظي ٨ًخبه ؾ٣ُىم ب٣غاءجه ٧ل " ؿذ الخلٟؼٍ لابض ؤن ًضع٥ الؿِناعَ

مف المسغط، الغ٢ُب،مهمس االإناْغ،مهنضؽ الاياءة،ؤزهاجي االإا٦ُاط،ؤزهاجي 

٧ل منهس ٣ًغؤ . بلض.الأ٦ؿؿىاع،مضًغ الأؾخىصًى،االإمشلىن واالإمشلاث،ومؿاٖضي الؤزغاط

 3."النو لِؿخسلو منه االإٗلىماث التي جسهه بإ٢ل ظهض مم٨ف

ت التي ًُىٝ بها ٨ٞغ  ى الٗىالس الخ٣نُت والٟنُت والجمالُت والبكغٍ
ّ

جخجل

ؿذ،مداولا ملامؿت الٗمل الضعامي مف ظمُ٘ ظىانبه ،بُٛت بًجاص نُٛت  الؿِناعَ

 ٤ ىنُت ،ختى ًدؿجى للٟغٍ جىا٣ُٞت ججم٘ بحن م٣خًُاث ال٨ٟغة،ويغوعاث الهىعة الخلٟؼٍ

ى  . الٗامل،اؾدُٗاب النو وال٣ُام بترظمت الضوع االإكاع بلُه في الؿِناعٍ

ىنُت ٧إؾلىب آزغ مف ؤؾالُب ال٨خابت،خُض  ى الضعاما الخلٟؼٍ جبضو ٦خابت ؾِناعٍ

ا، مهمت  ٩ًىن ٞيها ال٣ٟؼ ٖلى ظٛغاُٞا اللٛت وازتزا٫ مؿاٞاتها ؾمُٗا وبهغٍ

ت التي  اًخه االإنكىصة؛ ٦ما جبضو الغواًت ؤخض االإخاخاث الخٗبحرً ىني وٚ ؿذ الخلٟؼٍ الؿِناعَ
                                                           

  203 ،م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
ىنُت الٗغبُت في مجلت الؤطاٖاث الٗغبُت ،صعاؾت ونُٟت جدلُلُت، 2 نب ؾُٗضي،الن٣ض الصخٟي للضعاما الخلٟؼٍ  ػٍ

  109م
س بف ٖبضالله ، جىنـ، ٍ. ٖاص٫ الناصي، مضزل بلى ٞفّ ٦خابت الضعاما، ماؾؿاث 3ٕ  240، م 1987 ،1ال٨غٍ
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 ؤن هظه الؿٟغة م٣ُضة بإهلُت 
ّ
بةم٩اجها الانخ٣ا٫ مف ٖالس الىع١ بلى ٖالس االإكاهضة،بلا

خه الؤبضاُٖت  ب٣غٍ ىني،وٖ ؿذ الخلٟؼٍ .       الؿِناعَ

  مىاطً السؤال وعىاويً الجمال في زواًت ذاكسة الجسد -2

ؤبان الٟف الغواجي ٖف ٢ضعجه في اؾدُٗاب ٢ٟؼاث الخغوٝ الٟنُت والىظضانُت ٦ما 

ُه ووظضانه،وجضٞٗه /لخٓاث الجنىن ال٨ٟغي التي جهِب االإش٠٣ ال٩اجب في نمُس وٖ

صٞٗا بلى البىح ٖف مٗالس الجغح،بٗض ؤن ٩ًىن ٢ض َٟذ ٦ُل الهبر والانخٓاع،في زُىة 

ٛت وبىاؾُت سخغها الؼثب٣ي؛ٞخٛضو الغواًت 
ّ
٤ ؾلُت الل ئت لمساَبت الآزغ ٖف َغٍ ظغٍ

اث الخّٗغٝ ٖلى ٧لّ ؤلىان  ُّ ضحها بم٩ان ت وظمالُت جدُذ الإغٍ ٨غٍ ؾٟغة ػمنُت وم٩انُت وٞ

ل /الخّٗبحراث االإٗغويت في جماػط عجُب ًجم٘ بحن الىعي والخ٤ّ  ُّ الىا٢٘،واالإخس

ت /االإؿاو٫
ّ
االإإمى٫ لخجٗل مف الغواجي ؾاث٣ا ل٣ُاع الىا٢٘،ومف الغواًت مدُ

للأؾئلت،بمؿاخاث واؾٗت للخّإمل االإؿدبُف بإنضاٝ الأظىبت االإلٛىمت ٦ما االإٟخىخت 

لى يٟاٝ ظمالُاث النّو الؤبضاعي  ل والاؾدنُا١ الغمؼي؛ وٖ ٖلى ٧لّ ٖخباث الخّإوٍ

،ٞخ٩ىن الٟغنت في مبدض الخا٫ ؾبُلا لإل٣اء الًىء ٖلى ؤهسّ االإٗالس الضلالُت التي 

،ومداولت الخ٣اٍ ٖب٣ها الخٗبحري الىاعص ٖلى ق٩ل جىؤم "طا٦غة الجؿض"خٟلذ بها عواًت 

ىنُت/عواًت): ٞجّي في ظؿض ًدمل طا٦غة مخإوّهت،وقهىة ج٨دك٠ طاتها  (صعاما جلٟؼٍ

ًبىح الٛىم في مدُِ الخغٝ االإؿخٛانمي الؿغصي باػصواظُت . وج٨دك٠ الآزغ وج٨كٟه

م٨نىنه ال٣اب٘ بحن االإىث والخُاة، ٞاهخسّ االإُلب الأو٫ بخبُان خغوب ال٩اجبت ونغاٖاتها 

ُاجه 
ّ
ت؛ ؤمّا االإُلب الشاني ٞاؾخنكض مٗاًنت صعوب الخبّ وججل ًّ ٣ت في طا٦غتها الجؿض

ّ
االإىز

 مف الهغإ
ّ
٠ ؤهسّ مٗالس االإبدض االإخإبِّ بحن مُلبُه ٦لا

ّ
/ الدؿ٘ ٞخخ٨ك

ث الخبّ ٦جناحي خٟغ جدلُلي ًبخغي بدمىلاتهما الضّلالُت،وبىاؾُت ما 
ّ

الخغب،وجمشلا

ًدُده الٟفّ الغواجي مف ٞؿاخت حٗبحر لغنض نىع الىا٢٘ الجؼاثغي بأماله وظغاخاجه 

ش مف عواؾب وم٩اؾب،في انخٓاع مؿخ٣بل ؤًٞل  ٟه الخّاعٍ
ّ
ومأؾُه ٖلى ؤن٣اى ما زل

ان  . ل٣اصم الأظُا٫ الٗاق٣ت للخغوٝ وللأوَ

  :غىص في المحيط الحسفي..  الأصداف الفىيت للسواًت.أولا 

ٗضّ الغواًت االإٗنُت باالإ٩اقٟت في هظا الٟهل 
ُ
اخلام مؿخٛانمي مف "طا٦غة الجؿض"ح

االإخىن الغواثُت الٗغبُت التي لس حؿٗها خضوص الىع٩ٞ،١ان لها قغٝ الانخ٣ا٫ مف الغواًت 

ىنُت . بلى الضعاما الخلٟؼٍ
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ذ ٢ُمت الخغٝ الظي ؤنبدخه  ت جل٪ لىلا ؤجّها ٢ض وٖ لس جد٤٣ الغواًت ٢ٟؼتها الخّٗبحرً

باتها االإهىلت،لخجٗل مف الغواجي ٧اطبا 
ّ
ٖلى ٖبصُت اللٛت،وؾِ اٖخباَُت الأخضار وج٣ل

ى اختراُٞت ال٨ظب االإ٣نّ٘ ٖبر نؿاثس 
ّ

ا ٖلى ؤوجاع الأ٩ٞاع،ٞبىاؾُخه جخجل اػٞ ا وٖ مدترٞ

ذ والخّلمُذ،بحن الخ٣ُ٣ت االإىظٗت والخلس  الخّٗبحر الغواجي،طل٪ االإخمى٢٘ بحن الخّهغٍ

الهٗب الخّد٤ُ٣،في وع٣ٍاث منؿُت لها اخخمالاث ؤن جهل ؤو جًلّ ؤو ج٩ىن ٖغيت 

ؿائ٫ 
ّ
ى ُٚىم الغواًت خ٩اًت ٧اطبت بُلها ٧لّ ٖاق٤ لٟفّ الؿّاا٫ والد

ّ
٤؛ ٞخخجل للخّمؼٍ

ها بالًغوعة" زهىنا وؤنّ  . ال٩اجب بنؿان ٌِٗل ٖلى خاٞت الخ٣ُ٣ت، ول٨نه لا ًدترٞ

ا مف ..بنه في الخ٣ُ٣ت ًدترٝ الخلس...طل٪ ازخهام االإاعزحن لا ٚحر ؤي ًدترٝ نىٖ

و الغواجي الناجر هى عظل ٨ًظب بهض١ مضهل،ؤو هى ٧اطب ٣ًى٫  .ال٨ظب االإهظب

. 1"ؤقُاء خ٣ُ٣ُت

تي حٗضّ 
ّ
ت؛ال جدُل الغواًت بلى ٖىالس ججم٘ بحن ال٨شحر مف عئوؽ الأ٢لام االإهحرً

ف وظ٘ تهؼّ ٦ُان الؤنؿان االإنه٪ مف عواؾب االإاضخي الاؾخٗماعي بم٣ُٗاجه  ٖناوٍ

ُٟت
ّ
،االإٟجىٕ مف هى٫ نضمت الخايغ بخمٓهغاجه ال٩اعزُت،ُٞلٟي ال٣اعت نٟؿه  الخسل

ذ والخلس الظبُذ،في عخلت ؾغصًت جخماػط ٞيها الأػمنت والأم٨نت  ف الجغٍ وظها لىظه م٘ الىَ

والصسىم والاؾخٟهاماث بك٩ل ًبٗض ٖلى نٌٟ ٚباع الأخضار،و٢ُاؾها بُٗىن النّا٢ض 

ان .  االإخدؿّغ ٖلى االإهحر،الآمل في الخُّٛحر الاًجابي بضء بالإنؿان وانتهاء بااوَ

ص زواًت 
ّ

" : ذاكسة الجسد" ملخ

 ،مُٗىب خغب الجؼاثغ يضّ ٞغنؿا،"زالض"ج٣ضّم ؤخلام عواًتها بلؿان المجاهض

ؿلافي "طا٦غة الجؿض"وبُل الأخضار في ظي اهخضي بىاؾُت بعقاصاث الجغّاح الُىٚ
ّ
،ال

ساطه ٖالس الغّؾس 
ّ
ت؛باج بلى وؾُلت بٞغاٙ شخناث جمؼ٢ّاجه الىظضانُت واقدبا٧اجه ال٨ٟغٍ

ٖنىان لجىء ازخُاعي،ًٟغّ به مف طاجه ندى ٞفّ ظمالي مماعؾاحي ًب٣ُه بحن الألىان 

ىخاث،
ّ
ـ  بٗض ؤن يا٢ذ به الخُاة؛ والل ولخ٩ىن بخضي االإٗاعى الٟنُت التي ؤ٢امها بباعَ

ر البُاى،
ّ

ض خبّ ٖابض بالٗمغ وبال٣ضَع م٘ ٞخاة جخىش ىعة  مىٖ
ّ
ٞخُٗضه بلى ػمف الش

اهغ،باٖخباعها زمغة الخُاة لظا٦غة ٖاٌكذ نغإ 
ّ
ي الُ ُضة بالسخّ المجُضة والهّضا٢ت الىَ

ل" ؤخلام"الٟناء م٘ الب٣اء بلؿان ًغصّص
ّ
ى١ للنّجاة، ٞمش ظة ؤمل وَ بُل طل٪ "زالض"٦خٗىٍ

                                                           
 128،م2004،الجؼاثغ،ANEPٍؤخلام مؿخٛانمي،عواًت طا٦غة الجؿض،منكىعاث 1
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 لٗك٤ ٞىعي ظٗله بحن مُغ٢ت االإباصت 
ً
ت ُّ ىعي مشلما ناع بٗض طل٪ ضخ

ّ
االإى٠٢ الش

٠ُ الٟلؿُُجي ٦بهُو خُاة في 
ّ
ٟت بالٗاع؛٦ما ًدًغ الُ

ّ
وؾنضان الًُٟدت االإٛل

اص السلُل"شسهُت  اٖغ االإ٣اوم الظي ظٗل مف الجؼاثغ بلضه الشاني،خُض ٢طخى " ػٍ
ّ

الك

 
ّ
ت ٧ان ٖلى وق٪ الؼّواط بها ل٨نّه ازخٟق ٦ٗاصة المسخٟحن،لُدِ ُٞه ٞترة ؤخبّ ٞيها ظؼاثغٍ

ـ خُض ٧ان بانخٓاعه ٖك٤ زلاسي الأبٗاص ًجم٘ عؾاما وقاٖغا  الغّخا٫ مف ظضًض بباعَ

ت،ٞاعجضث الخغوٝ ؤزىاب الٗك٤ والٛحرة بٗض ؤن زُٟذ ٚغناَت بمٗغيها  ب٩اجبت ظؼاثغٍ

سخي،لُٗىص بٗض طل٪  اه ٖف بدحرة الخبّ الباعَ ًّ الٟجّي عؾّام ظؿىع ٢ؿنُُنت مبٗضة ب

اص  ٖلُلا مخدؿّغا ٖلى يُإ خبّ ؤنضلسخي ٧ان هى نٟؿه ٖىص ز٣ابٍ لخغاث٣ه؛ وبمىث ػٍ

ض م٘ وظ٘ مخٗضص الأوظه والمسالب "زالض"جٟخذ ؤبىاب و٢اج٘ بٟىاظ٘،خُض ٩ًىن  ٖلى مىٖ

هُض
ّ

اص"ٞخخمغؤي ؤمانت الك ا٦غة والخدضّي،٦ما هي ماقغ "ػٍ
ّ

ش والظ ؛خ٣ُبت مش٣لت بالخّاعٍ

 بلى"ال٣ضؽ"ٖىصة واؾترصاص م٩ان هى
ّ

ؼٝ
ُ
هُض وهي ج

ّ
ي)خخما،وجهىّع ابنت الك ٦غمؼ (...السخّ

هضاء في 
ّ

لؼواط االإش٠٣ بالؿّلُت في ػمف الخّدى٫ والانخٟإ  البراٚماحي، وجبضو بلض الك

اجل  ذ وَ .   ػخمت خُاة باجؿت في مىاظهت مىث نغٍ

" :  ذاكسة الجسد"أبجدًاث الحسب في زواًت .  أ 

جغظمت ببضاُٖت ل٣ًاًا تهسّ لا الجؼاثغ ٣ِٞ،بل هي االإكتر٥ الأوخض "طا٦غة الجؿض"

اعجضاصاث /ل٩لّ بلاص ٖغبُت ٖانذ مف مخاهاث الاؾخٗماع ، ولا جؼا٫ ٢ابٗت جدذ جإزحراث

. طل٪ ٖلى الٟغص والمجخم٘

غنض ؤبجضًاث الهغإ   مف الباخض بإنّ / ٨ًك٠ االإ٣ام وٍ
ً
الخغب في الغواًت بًمانا

نجاح ؤيّ خغب مغجبِ باعجٟإ مؿخىي الخبّ في ال٣لب؛لخ٩ىن الخغب بإالإها ولٓاها 

اتها ؤو٫ّ عئوؽ الأ٢لام االإٗنُت بالإقاعة،ٞغواًت ُّ طا٦غة "وخغ٢تها وعظالاتها وبكاٖت خُص

ف قاؾ٘ لهغاٖاث مخٗضصة الأبٗاص،ولها مف الىظىه ال٨شحر؛ ٞهي الخغب يضّ " الجؿض وَ

ت االإصخىبت  ا٦غة،وهي الخغب الٗاالإُت الجبرً
ّ

ؿُان ٧إو٫ جدضّ حِٗل مف ؤظله الظ
ّ
الن

ىص الؤؾخ٣لا٫ الىعصًت،وهي الخغب يضّ االإؿخٗمغ الٟغنسخي ناهب الأعى وؾاع١  بىٖ

حن . الؼمف جتراءي في الغواًت ؤًًا بٖلاناث الخغب ٖلى المجغمحن الؤزىة مف الانتهاػٍ

اث 
ّ

اصًف في بدىع الٟؿاص،٦ما جبرػ الخغب النٟؿُت االإبرػة لٗلا٢ت الظ ُّ واالإخلىّنحن واله

ت ٣ٞض جسّ عنضها في الغواًت ٧إمل ل٩لّ  تها ججاه الآزغ،ؤما الخغب ال٨ٟغٍ ُّ بظاتها وؾ٩ُىلىظ

ت للمىاَف الجؼاثغي الٛاع١ في مكا٧له  ُّ ٚض ؤًٞل؛وجٓهغ الخغب الخُاجُت الٗه
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ف ؤ٦بر  ها في وظه الغصاءة مٗلنت ؤن الجؼاثغ وَ ٗذ ؤخلام ؾ٠ُ خغٞ الاظخماُٖت،خُض عٞ

مف ؤن ًبإ ؤو ٌكتري ؤو ًستز٫ في زغوة م٨ضّؾت ؤو منانب م٣ضّؾت، ولخ٩ىن آزغ خغوب 

ت  ُّ الغواًت وؤمغّها جل٪ الخغب الٗغبُت الؤؾغاثُلُت،ومى٠٢ الجؼاثغ منها ومف ال٣ً

ت ُّ ها هىامل الأًام،ٞٗاقذ خُاتها بحن الألس .. الٟلؿُُن تها طا٦غة ؤبذ ؤن ججغٞ خغوب وٖ

.   والأمل والأخلام

سيان  -1
ّ
ا٦غة مؿخىصٖا ل٩لّ الٗلاماث الخؿُّت :  الحسب ضدّ الي

ّ
حٗضّ الظ

تي ٖاٌكها الؤنؿان في ٚمغة خُاة مخلىّنت وظىهها جلىّن الؿّماء 
ّ
والؤصعا٦ُت والىظضانُت ال

٠،لخنُب٘ الأخضار االإمُغة بى٢اج٘ الهّض١ والنّٟا١،واالإخٛحّرة االإظا١ في زناًا  في ٖؼّ السغٍ

ؿُان بلٛت خغوٝ الغواًت، النّٟـ
ّ
ا٦غة مٗغاظا للؼّمف، وجدضّ للن

ّ
ت،ٞخٛضو الظ  البكغٍّ

ما هى صٞ٘ مخهل الإ٣اومت َمـ الؤنؿان،وهى ًنخهي خُنما لا ٩ًىن "
ّ
ش الغواًت بن ٞخاعٍ

تي ًسىيها 1"هنا٥ ما ًم٨ف ٦كٟه
ّ
ض جىاػي الٗلا٢ت بحن الغواًت والخغب ال

ّ
 ؛مما ًا٦

ؿُان،
ّ
هاث  الؤنؿان يضّ الن

ّ
ذ ٦ما الغّمؼي ٖف منٛ ٞهي جمخل٪ ؾلُاث ال٨ك٠ الهّغٍ

ا٦غة الٟغصًت والجمُٗت وال٣ىمُت التي ججخم٘ في خًغة الغواًت،ٖضوّة الهّمذ 
ّ

الظ

ؿُان،
ّ
زاعظا لخىه مف ..ما ؤحٗـ ؤن ٌِٗل الانؿان بصُاب مبللت:"ٞخ٣ى٫ ؤخلام والن

 ..مؿدن٣٘
ّ

 . 2"وؤلا ًهمذ ٢لُلا في انخٓاع ؤن ًج٠

 بطا ٧ان الهّمذ عمؼ خ٨مت وعٞٗت م٣ام،ًبجي به الؤنؿان طاجه وجبجي به الضّو٫ 

نىان  لت هى مضٖاة للبرص، وٖ
ّ
مىا٢ٟها،٨ٞلام الساعط لخىّه مف مؿدن٣٘ الخغب بصُاب مبل

 ؤن حٗاؾت االإش٠٣
ّ
الغواجي حٗاؾت نا٣َت،ٞهى ٧اثف ٞىيىي بُب٘ /لل٣ل٤ وللخمّى؛بلا

ف والٗالس،ججٗله  ٢ل٣ه االإ٣ابل وظها لىظه م٘ خغوب مخٗضّصة جدُِ بالإنؿان والىَ

ان؛ؤمّا ؤخلام بغواًتها ٣ٞض  مُٟىعا ٖلى جغظمت الىا٢٘ الظي ؤب٨س الٗمُان وؤجه٪ الأوَ

٤ ٖليها ما اٖخبرجه ؤهلا للخّٗل٤ُ،ٞبحن 
ّ
ت لخٗل ُّ ت مف االإؿامحر ٖلى لىختها الأصب ذ مجمىٖ

ّ
ص٢

ؿُان
ّ
ت يضّ الن ًّ ت ؤبض ٣ذ ظضاعٍ

ّ
٣ٞض :"الغّظل الشاثغ بالخبّ، واالإغؤة الٗاق٣ت للؿّاا٫،ٖل

٧ان ظغحي .٦نّا مُٗىبي خغب،ويٗخنا الأ٢ضاع في عخاها التي لا جغخس،ٞسغظنا ٧لّ بجغخه

ما١ ا٢خلٗىا مف ظؿضي .ل٣ض بتروا طعاعي وبتروا َٟىلخ٪.واضخا وظغخ٪ زُٟا في اٖلأ

                                                           
كإة،االإغ٦ؼ الش٣افي 1

ّ
 ٖبض الله ببغاهُس، الؿغصًت الٗغبُت الخضًشت، ج٨ُٟ٪ السُاب الاؾخٗماعي وبٖاصة جٟؿحر الن

 73،م 2003،  1الٗغبي،،الضاع البًُاء،االإٛغب،ٍ
  29 ؤخلام مؿخٛانمي، طا٦غة الجؿض،م 2
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وجمشالحن مدُمحن صازل ؤزىاب ؤن٣ُت ..٦نّا ؤقلاء خغب..وؤزظوا مف ؤخًان٪ ؤبا..ًٖىا

 . 1"لا ٚحر

محر،وبظباعه ٖلى  ًّ ؿُان والخّناسخي اؾخضٖاء ال٣لب لل
ّ
حؿترعي مهمّت الخغب يضّ الن

ت، ُّ هاع ما ًبضو ٖلى ما ًبضو ، ب٩لّ خبّ وبلا ؾىء ن  الخّدغ٥ وبزاعة الًىياء الخّٗبحري لْإ

بُض ؤنّ ما ٞٗلخه بلاص نابلُىن ببلاص الأمحر ٖبض ال٣اصع مف االإؿخدُل الخّٛاضخي ٖنه ؤو 

ضث وظه 
ّ

ٗت ٖلى الأظؿاص بترا و٢هغا وصماعا مضعوؾا،بإؾالُب ؤ٦
ّ
نؿُان ٞٓاجٗه االإى٢

حن بلا خبّا ٖلى خبّ للجؼاثغ . الاؾخٗماع؛ وما ػاصث الجؼاثغٍ

غ 
ّ

هضاء،وجخظ٦
ّ

ؾا٫ ٢لس ؤخلام بدبر ظؼاثغيّ النّسإ لُجزٝ خغوٞا جنعي صم الك

٩الى ومُٗىبي الأخلام،بًمانا ووُٖا بكغٝ 
ّ
غ بهغزاث الأعامل والش

ّ
الغّظا٫ واالإىا٠٢،وجظ٦

ًىم الاؾخ٣لا٫ : "ووٞاء لجُل زاثغ وظُل ًلخ٣ِ بكغاهت ٧لّ آث الاؾدكهاص في ؾبُل الله،

٦نذ :"٢الذ"الإاطا جب٨حن و٢ض اؾخ٣لذ الجؼاثغ؟..ؤما:"ؾإلتها.ب٨ذ ظضحي ٦ما لس جب٪ ًىما

ًىم ".في االإاضخي ؤنخٓغ الاؾخ٣لا٫ لُٗىص لي الُاهغ،الُىم ؤصع٦ذ ؤنجي لس ؤٖض ؤنخٓغ قِئا

غص ظضحي ٦ما في ٢هو الشىعة السُالُت التي ٢غؤتها ُٞما بٗض و٢ٟذ في . ماث ؤبي لس جؼٚ

ت الغؤؽ مغصصة بدؼن بضاجي ًا ..ًا وزُضحي:"وؾِ الضاع وهي حكه٤ بالب٩اء وجنخٌٟ ٖاعٍ

ُخجي..ؾىاصي
ّ
 . 2"نغوح ٖلُ٪ ؤَغاٝ..ؤه الُاهغ آخناني الإف زل

ا جبحّن ُٞه خغ٢ت ظمغ الٟغا١ وجل٪ الٟغخت النّا٢هت  ًّ جغؾس الغواثُت مكهضا ؾغص

بُذ والىلض 
ّ

ىعة وطابىا جدذ عماصها لُتر٧ىا ؤماناث الأهل الظ
ّ
مف عظالاث ؤلهبىا ناع الش

س  اجُت عٚ ٗب الجؼاثغي بشىابخه الهىٍّ
ّ

ذ والبلض الٟؿُذ،وهي بظل٪ جا٦ض جمؿ٪ الك الجغٍ

 ؾماءها بشىعاث لس  َى٫ الضّماع والاؾخضماع،
ّ

ظي ل٠
ّ
باب ال٨ش٠ُ ال ًّ وعٚس السغاب وال

جنًب،ولس جسن٘ َُلت ٢غن وازنان وزلازىن ؾنت،بإخغاع ٖك٣ىا الله ٞىهبهس قغٝ 

ؤمّا مهمّت الخّظ٦حر وخٟغ الأخضار في صوالُب الىعي الجمعي ٞلا ج٣خهغ ٖلى ٞئت  ؛ السلىص

حن  ُاء والٗاعٞ مُٗنت ؤو جسهّو مٗحّن ؤو ق٩ل بظاجه،بل حٗضّ مٟخىخت ؤمام ٧لّ الأوٞ

حن،و٢ُمت زىعة بذجس زىعة  ىّاع الجؼاثغٍ
ّ
بٗٓمت الجهاص في ؾبُل الله والىاٖحن بُُنت الش

تي لس جنـ ٦ظل٪ جظ٦حر الجمُ٘ " طا٦غة الجؿض"وهى ما جسّ حسجُله في متن الجؼاثغ،
ّ
ال

هضاء واالإ٣اومحن الظًف ؤزغظىا مف صًاعهس ٢هغا،لُجضوا ؤنٟؿهس صعوٖا 
ّ

حن الك بالجؼاثغٍّ
                                                           

  102، مالؿاب٤ االإهضع 1

107 ؤخلام مؿخٛانمي، طا٦غة الجؿض ،م   2 
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ت وظها لىظه،وهس لا نا٢ت لهس في هظه الخغب ولا  ت في خغب ٖاالإُت ًداعبىن الناػٍ بكغٍ

. ظمل

ت  -2 ىن ببّان الخغبحن الٗاالإُخحن صعوٖا  :الحسب العالميت الجبرً ل الجؼاثغٍ
ّ
ق٩

ت اخخمذ بهس ٞغنؿا وواعث ما ب٣ي لها مف شجاٖت خغب،٣ٞض ؤزغظذ قباب  بكغٍ

ىص وعصًت ج٣طخي بمنذ  مذ ٣ٖىلهس بىٖ ّٗ الجؼاثغ ٖنىة مف بلضهس بلى بلاص الخغب،وَ

٣ٖل للمٗغ٦ت : الاؾخ٣لا٫ للجؼاثغ بمجغص انتهاء الخغب؛ٞٛضا الجؼاثغيّ مداعبا ب٣ٗلحن

٣ل للتر٦ّت ٗب الجؼاثغي (الاؾخ٣لا٫) وٖ
ّ

ت،ولُسغط الك ،لخنخهي الخغب ب٨ؿغ قى٦ت النّاػٍ

ضة 
ّ

 ؤنّ ٞغنؿا ؤزلٟذ الٗهض ما٦
ّ

نا بالخغٍّت وبد٣ّه في اؾترصاص ؾُاصجه واؾخ٣لاله؛بلا
ّ
ماط

غٝ ب٣خلها ٫
ّ

 ؤل٠ قهُض في ًىم صمىي واخض،والؼّطّ بالآلاٝ في 45زؿاؾت االإى٠٢ والك

و٢تها،٩٦ل سجىن الكغ١ الجؼاثغي ٌٗاني  (ال٨ضًا)و٧ان سجف : "االإٗخ٣لاث والسجىن 

 التي ٢ضمذ ٞيها ٢ؿنُُنت وؾ٠ُُ 1945ماي08ٞجإة مف ٞاثٌ عظىلت،بزغ مٓاهغاث 

ويىاخيهما ؤو٫ ٖغبىن للشىعة،مخمشلا في صٞٗت ؤولى مف ٖضة آلاٝ مف الكهضاء ؾ٣ُىا 

كغاث الآلاٝ مف االإؿاظحن الظًف يا٢ذ بهس الؼنؼاناث،مما ظٗل  في مٓاهغة واخضة وٖ

 الٟغنؿُحن ًغج٨بىن ؤ٦بر خما٢اتهس،وهس ًجمٗىن لٗضة ؤقهغ بحن السجناء الؿُاؾُحن،

ف مٗخ٣لا  . 1"وسجناء الخ٤ الٗام،في ػنؼاناث ًجاوػ ؤخُانا ٖضص نؼلائها الٗكغٍ

غ ملامذ الٗض٫ االإخٛجّى به مف لضنّ الٟغنؿُحن،وببغاػ ؤنّ  ٧انذ للغواًت ٞغنت جهىٍ

 ؤنّ 
ّ
الاؾخٗماع والاخخ٣اع ٖملت واخضة تهضٝ بلى َمـ الآزغ وبلٛاثه مف خحّز الىظىص؛بلا

حن ٧ان لهس عؤي آزغ ؾلىا ٣ٖلاء الأعى الظًف لس ًهابىا في ٣ٖىلهس بمغى : "الجؼاثغٍ

 :وؾلىا ٖلماءها الظًف لس ًٟؿض ٖلمهس الاؾخٗماع، ؾلىهس ظمُٗا ؤو ؤقخاجا الاؾخٗماع،

٤؟وهل ًخد٤٣ الٗض٫ م٘ الاخخ٣اع والبٌٛ بحن  هل ًلخ٣ي الاؾخٗماع والٗض٫ في َغٍ

. 2"خا٦س ومد٩ىم؟

٣اٞت ؤجّهس لِؿىا مؼصوجي ال٣لىب،ٞال٣لب واخض والخب 
ّ
لبت مؼصوجي الش

ّ
ؤزبذ الُ

غ١ الخّٗبحر ٖنه جسخل٠ ونمِ ال٨ٟغ والىعي والخّهض٤ً،ٞإيخى مف  للجؼاثغ مخٗضّص، وَ

 ٞهل عجب "،-٢لب الجؼاثغي -الهّٗب ٖلى ٞغنؿا ؤو ٚحرها ؤن جخلاٖب به ؤو جضع٦ه ختّى

ظبىا بٗض جل٪ االإٓاهغاث، ال٨شحر منهس،هس الظًف ٧انىا  ؤن ٩ًىن بحن الظًف سجنىا وٖ
                                                           

  30 ؤخلام مؿخٛانمي،طا٦غة الجؿض، م 1
  238،م2007 البكحر الابغاهُمي،الاؾلام في الجؼاثغ في الٗهض الاؾخٗماعي،ٖالس الأ٩ٞاع،الجؼاثغ،2ٍ
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نُت اثٌ ..بد٨س ز٣اٞتهس الٛغبُت ًخمخٗىن بىعي ؾُاسخي مب٨غ،وبٟاثٌ وَ وٞ

والظًف ؤصع٧ىا والخغب الٗاالإُت جنخهي لهالر ٞغنؿا والخلٟاء،ؤن ٞغنؿا اؾخٗملذ .ؤخلام

حن لُسىيىا خغبا لس ج٨ف خغبهس،وؤجهس صٞٗىا آلاٝ االإىحق في مٗاع٥ لا  الجؼاثغٍ

 1."حٗنيهس،لُٗىصوا بٗض طل٪ بلى ٖبىصًتهس

ظٗلذ ؤخلام مف مؿاخت عواًتها ٢ىاٖض خغبُت : الحسب ضدّ المجسمين الأعداء - 3

لى مف  ذ مف زلالها ظملت خغوب قغؾت ٖلى ٞغنؿا بما ٢ضّمذ ًضاها مف جضمحر، وٖ
ّ
قن

نُت،ٞإقاعث بما ظاصث ٖليها ؾلُت  ٧انىا ؾببا في نناٖت الجغاح الٟغصًت واالإأسخي الىَ

ٛت ٖف مىاَف الىظ٘ مٗلنت زىعتها االإخجضّصة، ونٟاط ٢ضعتها ٖلى مىانلت جدمّل الجىّ 
ّ
الل

 طاث ًىم منظ ؤ٦ثر مف زلازحن ؾنت ؾل٨ذ هظه الُغ١،" الؿ٣ُس، ؾ٣س ًىظب زىعة؛ 

ت التي ؤحٗلس ٞيها االإاصة الىخُضة  وازترث ؤن ج٩ىن جل٪ الجبا٫ بُتي ومضعؾتي الؿغٍ

ـ ت مف الخضعَ جيها مف صٞٗت زالشت،وؤن ٢ضعي .االإمنىٖ و٦نذ ؤصعي ؤنه لِـ مف بحن زغٍ

ت ا٦غة 2"واالإىث ..ؾ٩ُىن مسخهغا بحن االإؿاخت الٟانلت بحن الخغٍ
ّ

، لُبضؤ ٖغى قغر الظ

نُت وبعهاناث جُىع الىعي الؿُاسخي الجؼاثغي؛ ت الىَ  بنمىطط ًدُل بلى مؿخىصٕ الغّمؼٍ

و٧انذ له مهمت خٟٔ . ٧ان مجغص ٖامل في البناء. هنال٪ بؾماُٖل قٗلا٫": خُض ججض

اعة الؤؾخسباعاث الٗامت الظًف .وؤعقُٟه الؿغي "خؼب الكٗب"وزاث٤ و٧ان ؤو٫ مف جل٣ق ػٍ

خه الهٛحرة الكاه٣ت ناعزحن وبض٫ ؤن ًٟخذ بؾماُٖل ".اٞخذ.. البىلِـ" ص٢ىا باب ٚغٞ

وعمق بنٟؿه ٖلى واصي الغما٫،لُمىث هى وؾغه في .ٞخذ ناٞظجه الىخُضة..قٗلا٫ الباب

 3."وصًان ٢ؿنُُنت الٗم٣ُت

٠ ظغاخاتها ِٞؿُل منها ما خٟٓخه ؾنحن الٗهض مف مدف  ا٦غة نؼٍ
ّ

حٗخهغ الظ

الخّإؾِـ الؿُّاسخي وال٨ٟغي التي ٧انذ حكغ١ وحُٛب بلى ٚاًت ؤن نبدذ بظوع الخُّٛحر ٖلى 

حن  ْهغ خؼب "والخؼب الكُىعي، ٦ما1931قا٧لت ظمُٗت الٗلماء االإؿلمحن الجؼاثغٍ

اتها التي  ُا بمخُلباث االإغخلت ويغوعٍ الكٗب، ٦بضًل للنجمت، ؤ٦ثر جُىعا، وؤ٦ثر وٖ

                                                           
  32 ؤخلام مؿخٛانمي، طا٦غة الجؿض، م 1
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سُا-٧انذ ج٣خطخي  نُت والضًم٣غاَُت الإىاظهت الاؾخٗماع مف - جاعٍ جلاخس ٧اٞت ال٣ىي الىَ

 1."مى٠٢ ال٣ىة لا ال٠ًٗ

خغب الىظىص وبلٛاء ؾلالت الآزغ مف بحن مماعؾاث ؤبناء نابلُىن ممّف جٟنّنىا في 

٠،ٞخٛضو
َ
ٗب الجؼاثغي االإؿلس وحٗظًبه وخغمانه مف السل

ّ
طا٦غة "بباصة الك

ُت امشا٫ الكهُض بلا٫ "الجؿض ًاء مف زناًا خغوٞها الىٞ ؿم٘ جإوّه ٧لّ اٖلأ ٌُ طا٦غة 

ظي 
ّ
اٖترٝ ٢بل مىجه ببًٗت .ماث باجؿا وؤٖمى،ومدغوما مف االإا٫ والبنحن"خؿحن ال

ه عظىلخه،و٢ًىا ٖليها بلى  بىه حٗمّضوا حكىٍ
ّ

ؤقهغ لهض٣ًه الىخُض،ؤجهس ٖنضما ٖظ

 ؛ًضاعي ٞيها مإؾاجه ومإؾاة ظُل حٗمّضث 2.."وؤنه في الىا٢٘ ماث منظ ؤعبٗحن ؾنت.الأبض

 ٩ًىنىا ؤقغؽ ٖليها مف عظالاث طل٪ الؼّمف،ممّف 
ّ
ٞغنؿا بلٛاءه مف ولىط الىظىص ، لئلا

غصوها َغصا مبرخا بٗض ؤن  راب وَ
ّ
ؤؾالىا لها وللُٟٟها الٗغ١ الباعص ومغّٚىا ؤنٟها في الت

غيّ ٖغبي  ؾلبتهس مف الٗمغ ٢غنا ون٠ُ،وؤؾهمذ بدلى٫ السغاب ٖلى قٗب ؤماػَ

غ و الأًاصي جدٟغ
ّ

 :مؿلس،ٖاٌل االإ٣هلت وهي جنخٓغ بِنما ٧انذ ال٣ٗى٫ ج٨ٟ

ا٢ه منظ ٖضة ؤًام،في خٟغ ممغ ؾغي جدذ الأعى،ؤونلهس في " و٧ان قغٕ م٘ عٞ

ٞـإٖاصوا الخٟغ مف ظضًض،لُهلىا بٗض طل٪ .االإغة الأولى بلى ؾاخت مٛل٣ت صازل السجف

مبر10ًىم. بلى زاعط السجف  ،بٗض نلاة االإٛغب،وبحن الؿاٖت الؿابٗت والشامنت 1955نىٞ

ا٢ه،٢ض هغبىا  مؿاء بالخدضًض،٧ان مهُٟق بف بىالُٗض ومٗه ٖكغة آزغون مف عٞ

ؾىي ..، و٢امىا بإٚغب ٖملُت هغوب مف ػنؼانت لس ٌٛاصعها ؤخض طل٪ الُىم(ال٨ضًا)مف

 3."للم٣هلت

لخُٓهغ الغواًت م٣اومت المخاعب الجؼاثغي ختّى آزغ نٟـ ًدُاه؛ وهى ًدلس 

خه االإٛخهبت  .باؾترظإ خغٍ

ت لس :  الحسب ضدّ المجسمين الإدىة  -4 ت وال٨ٟغٍ ٛىٍ
ّ
جبحّن ال٩اجبت ؤن خغبها الل

حؿخثن مف ؤظغم في خ٤ّ بزىجه بازخلاٞاث الجغم وؤق٩اله،مف االإنخٟٗحن بٛناثس الخغوب 

غاجؿها،ٞتراها جلامـ وا٢ٗا ؤجه٨ه الٛضع، زاصقت بظل٪ ؾباث وعي ظمعي ٖؿاها  وٞ

                                                           
سُت والجمالُت للغواًت 1 غط،اججاهاث الغواًت الٗغبُت في الجؼاثغ،بدض في الأنى٫ الخاعٍ  واؾُجي اٖلأ

ت،االإاؾؿت الىَنُت  لل٨خاب،الجؼاثغ، ٍ     49 ،م1986الجؼاثغٍ
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ٗب 
ّ

ظًف ظٗلىا مف الك
ّ
تي ججمّضث بٟٗل ؤٞاُٖل ٣ٖاعب الؼّمف ال

ّ
جى٢ٔ مُاهه الغّا٦ضة ال

ؤصخاب ٧ل ٖهض و٧ل ":مٛغّصا زاعط الؿّغب، وخضه ًضاعي وظهه الكاخب، ٞخ٣ى٫ ٞيهس

ؤصخاب الخ٣اثب الضًبلىماؾُت،ؤصخاب االإهماث االإكبىهت،ؤصخاب الؿٗاصة ..ػمف

دت ،1"وؤصخاب الخٗاؾت،وؤصخاب االإاضخي المجهى٫  ٞدكحر بدغوٞها مباقغة بلى قغٍ

عة؛ وججٗل 
ّ

ت حٛحّرث خىلها الأػمنت والبرامج والأنٓمت ل٨نّها نٟؿها ب٣ُذ،زابخت مخجظ نسبىٍ

ىعة ممّف ًدملىن طا٦غتهس ٖلى ؤظؿاصهس ي٠ُ قغٝ وؾاعص مى٠٢ 
ّ
واخضا مف نؼهاء الش

حٗضّ االإ٩ان -االإأصب–٣ًضّم ُٞه ونٟا مكهضًا الإغجاصي االإأصب االإمحّزة وؤولُاءها باٖخباعها

: الىخُض الظي ًجم٘ ؾماؾغة ال٨لام بؿماؾغة الأخلام 

٘ وػعاء..وػعاء ؾاب٣ىن ..هاهس هنا" ٘ ؾغا١..ؾغا١ ؾاب٣ىن .ومكاعَ مضًغون .ومكاعَ

ؿ٨غ مخن٨غون في زُاب ..مسبرون ؾاب٣ىن .وونىلُىن ًبدشىن ٖف بصاعة.. ونىلُىن  وٖ

ت ٘..هاهس هنا.وػاعٍ اث الشىعٍت، وال٨ؿب الؿغَ ؤصخاب ال٣ٗى٫ .ؤصخاب النٓغٍ

ت،والُٟلاث الكاه٣ت،والمجالـ التي ًخدضر ٞيها االإٟغص بهُٛت الجم٘  ..هاهس هنا.الٟاعٚ

 2."ملخٟىن صاثما خى٫ الىلاثس االإكبىهت.مجخمٗىن صاثما ٧إؾما٥ ال٣غف

مؿاو٫ للسحراث 
ّ

ت،والنّهب االإمنهج واللا ٜ ال٣ٗى٫ البكغٍ ى الخّنضًض بٟغاٙ وجٟغَ
ّ

ًخجل

ُت يضّ ٖهبت  ف خغب خغٞ نُت ٖناوٍ ؛ٟٞي اؾخسضام ال٩اجبت لًٟاء ٖغؽ "ندف"الىَ

ت االإإصبت ٦ًٟاء  ظة الآنُت ُٞه بخالت لغمؼٍ
ّ
٢ؿنُُجي ٞسس ًجم٘ مٟترسخي الأخلام بالل

بًغوسخي ٞسس الضّلالت ًن٣ل الأخضار مف مجالها االإٗاًف بلى مجا٫ عمؼي آزغ ٌؿخضعي 

ش والخغب والخبّ والجما٫ للاظخمإ في خًغة االإإصبت الأٞلاَىنُت االإخٗضّصة  الخّاعٍ

 
ّ
هي جإ٦ُض -ؤٞلاَىن " مإصبت"بنّ الندُجت الأولى والأ٦ثر بضحهت مف"االإظا٢اث والنخاثج؛ بلا

ت ت االإخدغ٦ّت،االإنخ٣لت .الهلت بحن الخبّ واالإٗغٞ ٞالخبّ ٖنض ؤٞلاَىن هى نحروعة االإٗغٞ

ولهظا ٞةنّ صًال٨خُ٪ الخبّ ٖنض ؤٞلاَىن هى ٖباعة ٖف صًال٨خُ٪ .مف مغجبت بلى ؤزغي 

ت، ذ 3"االإٗغفي(الخبّ )ؤٞلاَىن هى الؤًغوؽ(خبّ )وبًغوؽ االإٗغٞ  ؛ٞلىلا الخبّ ما ٖغٞ

ولا مف جداعب؟ولا اظل ماطا جداعب؟ٞخهحر الخغب ناع اقخٗا٫ الخبّ ونىع  الخغب،

                                                           
  354 ؤخلام مؿخٛانمي،طا٦غة الجؿض ، م 1
  355.354 ، م نٟؿه االإهضع 2
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تي بُٛابها وحُُٛبها حكىّف الأ٩ٞاع وجهبذ مإوي للخُغّٝ 
ّ
ت،ال انٟٗا٫ جظ٦ُه االإٗغٞ

ف بالضًّف، والاندغاٝ،  وهى ما جسّ جىز٣ُه في الغواًت،بكفّ ؤخلام خغبا ؤزغي ٖلى االإخاظغٍ

ظًف ظٗلىا ٢كىع الؤًمان جإقحرة الجنّت الخُاجُت، ٞىخضهس ًمل٩ىن 
ّ
بىاؾُت -مف ال

ؾلُت ج٣ضًس ن٩ى٥ الٟٛغان،٦ما الغمي في ظهنس ٢خلا -وعٖهس الٟجاجي وبمىظبه

لبؿىن زُاب  .٠٦ ٖف الهلاة ًا ابجي.آه نانغ: "وجن٨ُلا ل٣ض ؤنبدىا ًهلىن ؤًًا وٍ

ٞإزناء طل٪ هاهى طا الظباب ًدِ ٖلى ٧ل .وحٗا٫ ن٨ٟغ ٢لُلا..٠٦ ٖف الهلاة.الخ٣ىي 

 1."والجغاص ًلتهس هظه الىلُمت شخيء،

ظي لس 
ّ
ٞؿاص الٗباص وزغاب البلاص هى ما زغظذ به ال٩اجبت وهي جداوع ؤزاها ال

مىضّخت له ؤنّ قٗحرة الهّلاة لس جهبذ مُٗاعا للهّلاح ولا للخ٣ّىي بٗض ؤن ظٗلها  ًنخهغ،

البٌٗ مىيت خ٨س بٛحر ٖلس ولا ٞهس، ووؾُلت مٗغاط ندى ؾماواث الؿّلُت 

 ج٨ٟحر الجامض االإنخج الإٓاهغ 
ّ

والخّم٨حن،صاُٖت الجمُ٘ للخ٨ّٟحر ال٣لُل الىاعي ٖىى اللا

اث عهُبت؛ والجؼاثغ قٗبا وصولت  لاث ججغّ الأمت بلى الىعاء بؿغٖ زمّذ والخ٨ّٟحر،وهي وٍ
ّ
الت

ت ٨ٞغ تهضًمي لاث بعهاب نكإ ٖلى يىء خغٍ جي،وصًف نىعي /٧انذ ٢ض ججغّٖذ وٍ جسىٍ

خنا  ت وال٨ٟغ والضًّف التي جغسّسها مباصت قغٖ املت بالخغٍ
ّ

ت الك مهلخي ٌٗا٦ـ االإٗغٞ

الؤؾلامُت وجخبنّاها م٣الا وم٣اما،لخبضو الغواثُت في خغبها ال٣لمُت يضّ المجغمحن الؤزىة لا 

ضة ٖك٣ها الُٟغي المجنىن 
ّ

٤ البلاص، ما٦ حؿامذ ؤخضا ممّف ننٗىا خغ٢ت الأٞغاص وخغٍ

ف وؤبناثه ٖلى لؿان بُل الغواًت،الٗاق٤ االإخدضّي في الخبّ، ٖنضما "زالض"لهظا الىَ

ؤجدضي ؤصخاب : "ًنٟجغ في وظه الؤزىة في الضّم ممّف ؤياٖىا الٗهض وباٖىا ال٣ًُت 

خُت..البُىن االإنخٟست
ّ

وؤولئ٪ ؤصخاب النجىم ..وطل٪ ناخب الهّلٗت..وطل٪ ناخب الل

ؤجدضاهس بن٣صخي .واٚخهبىها في خًغحي الُىم..و٧ل الظًف مندتهس ال٨شحر..التي لا حٗض

ؤجدضاهس .بالظعإ التي لس حٗض طعاعي، بالظا٦غة التي ؾغ٢ىها مجي، ب٩ل ما ؤزظوه منا.٣ِٞ

ٞدبّ زالض للجؼاثغ صون م٣ابل ماصّي  ؛ 2"ؤن ًدبىها مشلي، انجي وخضي ؤخبها صون م٣ابل

ًغاص مف زلاله ٞطر مف ًخٛنّىن بدبّها َمٗا في االإ٣ابل واالإؼاًا،ل٨فّ جدضًّه لهس في الخبّ 

ت في االإٗاع٥ ٢غبانا وج٣غّبا للجؼاثغ ُّ عإ االإنؿ
ّ

.  ناب٘ مف الظ
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جبٗض ال٩اجبت نبًاث خغب يضّ ٖغّابي االإىث الُاجل في الجؼاثغ الظي بضؤ 

ت ججمّضث ٞيها ٧لّ الأخلام،1988بمٓاهغاث ؤ٦خىبغ  ت صمىٍ   وانخهى بٗض ؤ٦ثر مف ٖكغٍ

بِر ال٨لام
ُ
لان ماث خؿان: " وؤلُٛذ ٧ل مؿاخاث ال٨ٟغ ٦ما ٢ زُإ بغنانت .بحن ٞلان وٞ

 جدلس..ٞالخلس لِـ في مخناو٫ الجمُ٘ ؤدي.زاَئت،ٖلى عن٠ُ الخلس
ّ
 . 1"٧ان ٖلُ٪ ؤلا

ًغسي البُل ؤزاه خؿّان الظي لس ٨ًف لُضع٥ في طل٪ الؼمف ؤنّ ٧لّ مف ٧ان في ٢لبه 

 .مش٣ا٫ خبّت مف خلس، ٢ض ًخدى٫ّ الإؿخد٤ٍّ للترخّس

اث م٘ طاتها في :   الحسب الىفسيت-5
ّ

جخمٓهغ الخغب النٟؿُت التي حِٗكها الظ

ظي  نىّعجه الغواًت ٦مغآة لظاثٍ  ،"زالض"شسهُت 
ّ
ت ال غ الجؼاثغٍ مُٗىب خغب الخّدغٍ

ت للٟٗل،وما  ُّ عإ،عمؼ ال٣ضعة وال٣ىّة والأهل
ّ

ٗاني الخمؼ١ّ النّٟسخي ٚضاة ٣ٞضاجها للظ
ُ
ح

ناخب طل٪ الخدى٫ّ الجؿضي مف جدى٫ّ في منٓىمت الخ٨ّٟحر والؤخؿاؽ،خُض مٟتر١ 

ىعة؛ ؤقاعث به ومف زلاله 
ّ
ش مٟٗق مف الش ش ظؿض زاثغ،وبحن ظؿض بخاعٍ غ١ بحن جاعٍ

ّ
الُ

ال٩اجبت بلى جإزحر الُبّ النّٟسخي في اؾخٗاصة الخىاػن الؿ٩ُىلىجي للأٞغاص مف زلا٫ 

اث 
ّ

ُاث في خغب الجؼاثغ،بمؿاهماتهس في جُٟٗل ٖلاط الظ الؤقاصة بضٖس وزبرة الؿىٞ

خماص ٖلى الآزغ ذ مشلها ٖكغاث : "لظاتها بظاتها لا بالٖا تها ٖلُ٪،ؤظغٍ بن الٗملُت التي ؤظغٍ

ف ٣ٞضوا في الخغب ؾا٢ا ؤو طعاٖا،وبطا ٧انذ الٗملُت لا جسخل٠،  االإغاث ٖلى ظغحى ٦شحرً

ٌ ووُْٟخه وخُاجه  ٞةن جإزحرها النٟسخي ًسخل٠ مف شسو بلى آزغ،خؿب ٖمغ االإغٍ

وزانت خؿب مؿخىاه الش٣افي ٞىخضه االإش٠٣ ٌُٗض النٓغ في نٟؿه ٧ل ..الاظخماُٖت

ُٗض النٓغ في ٖلا٢خه م٘ الٗالس وم٘ الأقُاء ٧لما حٛحر شخيء في خُاجه . 2"ًىم،وَ

ما 
ّ
جغؾس الخغب االإٗاًنت واظهت جضاعي خغب طواث جخهاعٕ ُٞما بُنها وجخٗاْس ٧ل

ىعة بُض واخضة وهمىم قتّى 
ّ
٧ان الىعي و٧انذ الش٣اٞت،لُإحي بُل الغواًت الساعط مف الش

نا للخنحن وللهّغإ النّٟسخي  خّسظ مف الغّؾس وَ ضًّت، وٍ ًّ ًدملها مٗه في ٚغبخه ال

غاث٤ "خُاة"والخًاعي،٦ما ًجٗل مف ا١ ٖلى ازخلاٝ ؤٞئضتهس وَ
ّ

٦ٗبت ًذجّ بليها الٗك

هل بإبىاب ؤؾغاعها وانٟهل،ولس ًهل لنُل الغّضخى 
ّ
ٖك٣هس؛وهى ؤوّلهس الظي اج

ؿُان،
ّ
ضًّت التي جدُِ بمش٠٣ّ بظا٦غة جإبق الن ًّ  وال٣بى٫؛مما ًض٫ّ ٖلى حجس الٗلا٢اث ال

تها َٟلت:"وجخى١ لسلسلخه بحن الأمنُاث االإؿخلبت بمىان٘ نٗبت لا ًا ..ل٣ض ٖغٞ
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تها ؤنثى ؤًًا وهظه هي االإك٩لت.نض٣ًي لا لس ج٨ف ابنتي،٧ان ًم٨ف .."بجها ابنخ٪ ؤًًا."ٖغٞ

٧ان ًم٨ف ؤن ج٩ىن .. ٧ان ًم٨ف ؤًًا ؤن ج٩ىن خبِبتي..٣ِٞ ؤن ج٩ىن ٦ظل٪ ول٨ف

 . 1"٧ان ًم٨ف ؤن ج٩ىن لي..ػوظتي

نه المسخلٟت،وصعظاث انٟٗالاجه االإخىهّجت  س مف ٖناوٍ ض ال٣ُحن في الخبّ بالغٚ
ّ

ًخإ٦

٤ الٗك٤  ت َغٍ ٣ىؽ؛ ٞال٩اجبت ٢ض جغ٦ذ بُلها في ٢اعٖ
ّ
سىم والُ

ّ
خؿب الص

مت  ٟلت الُدُمت، والأنثى الىلُمت والؼّوظت ال٨غٍ
ّ
ا١ ٦شحر،ٞهي الُ

ّ
واالإٗكى٢ت واخضة والٗك

تي جل٤ُ بهظه االإغؤة
ّ
 ؤجّها ازخاعث وظهت ؤزغي لا حٗترٝ لا /بجمُ٘ لٛاث الٗك٤ ال

ّ
ف؛بلا الىَ

ل الخب الىعصًت ولا باالإهاصٞاث اجها ببؿاَت ٢ىاٖض ". خُاة"بمىاوٍ

تي 
ّ
ت ٖنضما جهبذ بصانت الخّجاعب النّىوٍت ال ًٟٗل الخغٝ الغواجي ٞٗلخه الغّمؼٍ

اث مف لضنّ الآزغ االإؿخضمِغ
ّ

ا لخٟجحر الظ ُّ ٦نذ :"حٗغّيذ لها صخغاء الجؼاثغ ٞٗلا جىز٣ُ

ض ؤن ًجم٘ بحن نُٛخحن مخٟجغجحن في الى٢ذ نٟؿه اجي مجنىن،ًغٍ  ..ؤنذ : ٦ٗالس ٞحزً

ك٤ وظنىن،٢ؿذ ٢ضعتهما ، و٢ؿنُُنت نُٛخحن ننٗتهما بنٟسخي في نىبت قى١ وٖ

ت في صخغاء  ٖلى انٟغاص،وؤعصث ؤن ؤظغبهما مٗا ٦ما ججغب ٢نبلت طعٍ
ّ

ت ٦لا ؤعصث . الخضمحرً

وؤزغط بٗضه مف ..ًضمغني وخضي..حهؼني وخضي..ؤن ؤِٖكهما مٗا في انٟجاع صازلي واخض

؛ عظل ًدمل صماعه مٗه،وصماع 2"وؾِ الخغاث٤ والضماع،بما عظلا آزغ ؤو ؤقلاء عظل 

ؿُان بكىاهض ٦شحرة جًمغ ٦ما جبضي مٗاناة 
ّ
ش مؿخدُل الن ًدمل ب٣اًا عظل وب٣اًا جاعٍ

ت ٖلى الخّهض٤ً،ل٨نّها واخضة مف  ُّ ت وبٖا٢اث ٖه ُّ جظعوها الغٍّاح،نخاثجها حكىّهاث زل٣

جى٢ُٗاث خغب ٞغنؿا في الجؼاثغ الإلاًحن الؿّنحن،جداو٫ ال٩اجبت ؤن حٗغّي ٞىاظٗها 

ت   .الاؾخضماعٍ

جسىى ال٩اجبت خغوبا مخٗضّصة الجبهاث ٖلى مؿاخت طا٦غة : الحسب الفكسيت - 6

ر؛
ُ
ث

ُ
ٖلى مف ؤٖلف الخغب ولاشخيء خىلي ؾىي الخضوص الؤ٢لُمُت "واخضة بإٖضاء ٦

ا٦غة هى حٗضّ 3"للظا٦غة
ّ

ا٦غة بًمانا منها ؤنّ ؤيّ حٗضّ ٖلى الظ
ّ

 ؛ ٞترحؿس خضوص ظٛغاُٞت للظ

ض خُاة، /ٖلى ب٢لُس
ّ
٦غي الٟغصانُت ظؼء مف ٧لّ ًًسّ مشل

ّ
ف بإ٦مله،ٖلى اٖخباع ؤنّ الظ وَ

ابذ؛
ّ
سها الش والظ٦غي لِؿذ مجغص ْاهغة "الغّوح جاظها وال٣لب نبًها وال٣ٗل نؿبها وجاعٍ
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خه، طا٦غة قٗب ًغج٨ؼ .مدٌ عوخُت ُّ ىلىظ حزً سه وٞ ٦ما ؤنّ طا٦غة الٟغص هي زمغة جاعٍ

 1."ٖلى ماؾؿاجه 

ظي 
ّ
ؿُان ال

ّ
ش الن لى جاعٍ ذيّ وٖ لى نؿُان جاعٍ ش منسخيّ وٖ حٗلف ؤخلام الخغب ٖلى جاعٍ

ش الٗضمُت واالإؿدنحرة، تها بجبهتي الخّاعٍ ش وخضه هى الظي في "جداعب جُٟٗله الإٗغٞ والخاعٍ

ش هنا مف الخّاعٍ
ّ
ت،المخخاظت للخبّ 2"اؾخُاٖخه ؤن ًسل ىعة ال٨ٟغٍ

ّ
، اؾخضٖاء وجىز٣ُا للش

وما ٨ًٟي مف ٖك٤ لسىى ٖىاالإها،وللخغٝ وما ًٟي مف لهب لِكٗل ناع الخٗبحر ٖف 

مغّث ٖضة ؾنىاث،٢بل ؤن ؤلخ٣ي ب٩اجب ًاؾحن : "مؿبباث خغاث٣ها ب٩لّ ظغؤة و بلا مضاهنت

ماػا٫ .ا٦دكٟذ بٟغح لا ًسلى مف الضهكت ؤنه لس ًخٛحر. في منٟاي الؤظباعي الآزغ بخىنـ

ًخدضر بظل٪ الخماؽ نٟؿه،وبلٛخه الهجىمُت نٟؿها،مٗلنا الخغب ٖلى ٧لّ مف ٌكخسّ 

ل٣ض ٧انذ له خؿاؾُت يض الؤهاناث االإهظبت،ويض .ٞيهس عاثدت السًىٕ لٟغنؿا ؤو لٛحرها

ض الغ٢ّٗت الجٛغاُٞت الٗغبُت اخلام مف 3"الُٟغي ..٢ابلُت البٌٗ للإندناء
ّ

 ؛٦ما جخإ٦

ت الٟلؿُُنُت الظي ًجٗل مف ال٨ٟغ مداعبا ٖلى الضوام ُّ في "خُض بقاعتها بلى هسّ ال٣ً

٧ان ٣ِٞ ًٟغٙ عقاقه المخكى ًٚبا وزىعة في وظه .الىا٢٘،لس ٨ًف طل٪ الغظل ٨ًخب

٦س ٧ان ..آر.بٗضما لس ٌٗض ًش٤ في شخيء..٧ان ًُل٤ الغنام ٖلى ٧لّ شخيء خىله.ال٩لماث

اص مضهكا ، ٞنىع ال٨ٟغ بناعي الخغب والخغٝ هس خُب الضهكت وو٢ىصها الضّاثس 4"ػٍ

اٖت واالإكاهضة،ان الضّهكت ننٗت 
ّ
للاقخٗا٫،ولِـ للإنؿان الٗاصي ؾىي الؿّم٘ والُ

ت بامخُاػ؛ولا منضوخت في ؤن مف ننٗىا الشىعاث ٢ض ٧انىا ؤناؾا ممحّزي ال٨ٟغ  حعجحزً

٣بى االإهُـغ،خُض ٦غ وٖ
ّ

ق لهس قغٝ الظ
ّ
اؾخصناثُا في (سخي الُاهغ)٧ان"والخ٨ّٟحر ختّى جإح

٧ان .ل٣ض زل٤ ل٩ُىن ٢اثضا.٧لّ شخيء،و٧إنه ٧ان ٌٗضّ نٟؿه منظ البضء،ل٩ُىن ؤ٦ثر مف عظل

اص،والأمحر ٖبض ال٣اصع، وؤولئ٪ الظًف ًم٨نهس ؤن ٌٛحروا  ُٞه شخيء مف ؾلالت َاع١ بف ػٍ

ش بسُبت واخضة  . 5"الخاعٍ
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مبر،الخامل ل٩لّ  ظٗلذ الغواثُت مف بُلها ًبضؤ جدضّي ال٨خابت في الٟاجذ مف نىٞ

ت  ض ؤنّ الخغب ال٨ٟغٍ
ّ

ض،وهي في طل٪ جا٦ اء جإؾُّا بالٗهض ونىنا للىٖ ىعة والىٞ
ّ
مٗاني الش

هي ٢لب الخغوب،المخضّصة للؿّحر واالإُىّعة ل٣ضعاث الب٣اء وال٣ىّة ٦ما م٣اومت الهّغاٖاث، 

تي جخلىّن جدذ ؾماءاث قتّى،جخّسظ مف ال٨ٟغ بٗخباجه 
ّ
في ْلّ حٗضّص ؤق٩ا٫ المخبُاث ال

جانب عوح  نُت،وٍ غفي ًجافي ظىهغ الىعي بال٣ًُت الىَ س اعج٣اء مهلخي وْ
ّ
لُت ؾل الخّإوٍ

وحٛحر .. بحن ؤو٫ عنانت وآزغ عنانت،حٛحرث الهضوع،حٛحرث الأهضاٝ"االإؿاولُت؛

ف ه ال٩لماث ٖلى 1"ولظا ؾ٩ُىن الٛض ًىما للخؼن مضٞىٕ الأظغ مؿب٣ا.الىَ ،خؼن جظعٞ

 ًلبّي صٖىة 
ّ
٦شحر مف الأمىاث الأخُاء و٦شحر مف الأخُاء الأمىاث،ٞهٗب ٖلى الخغٝ ؤلا

ف زظله الغّاهف بٗضما ؾُغ١ منه ؤمؿه وحُجب ٖنه ٚضه  . ٖاق٤ خؼٍ

جهىّع ال٩اجبت بدغوٝ الٛبن مكاهض نلء ظؼاثغي مسظو٫ في : الحسب الحياجيت .7

ُش ٖبض الخمُض 
ّ

غو١،واؾخجاب لىناًا الك
ّ

خايغه ومؿاولُه،ٞلا الغّاهف ٢ض خٓي بالك

ض ِٖل ٖىالس الخُاة  باث ظُل ًغٍ
ّ
بف باصٌـ،ولا الٛض ب٣اصع ٖلى ؤن ٌؿخجُب الإخُل

ىا وظىههس قُغ البدغ الأبٌُ 
ّ
باب الُاجـ والباجـ ٖلى ؤن ًىل

ّ
مت،ممّا ؤظبر الك ال٨غٍ

٣غا وعوجِنا،  هس ًٟٓغون بدلاوة خُاة جخٟجّغ ٞيها بىاَنهس االإضٞىنت ٢هغا وٞ
ّ
" االإخىؾِ ٖل

٠ُ٦ ًمىث قٗب ًخًا٠ٖ ٧لّ ٖام؟    .لا ؤخض جى٢٘ لنا االإىث ًإؾا

رَبْ 
َ
ت

ْ
ضِ ا٢

َ
بَاحُ ٢ ا       وَبَِ٪ الهصَّ

َ
ن

ُ
ذَ عَظَائ

ْ
ن

َ
لْءُ ؤ

َ
ان ًَ                   

لس ٌٗض ًتر٢ب الهباح،مظ حجؼ الجالؿىن ..طل٪ النلء الظي حٛنِذ به

ؤمام .ولا ٨ًٟغ ؾىي بالهغب..بنه ًتر٢ب البىازغ والُاثغاث.الكمـ ؤًًا..ٞى٢نا

ف   . 2"ال٣نهلُاث الأظنبُت ج٠٣ َىابحر مىجانا،جُالب بخإقحرة خُاة زاعط الىَ

ت ٞهى٫ الخُاة االإِٗكت في الجؼاثغ بٗض ؤن عمذ طل٪  جهغّ الغواثُت ٖلى حٗغٍ

هغّح وجهغر ٦مش٣ّٟت ؤُٖتها االإأسخي 
ُ
الٛغبا٫ الظي ًسٟي قمـ الىا٢٘، وعاخذ ج

 في الجؼاثغ ٞخ٣ى٫  الخُاجُت،
ّ
متها مكاهضٌ للخغمان مف ؤقُاء جبضو بؿُُت بلا

ّ
ندف "وخُ

ؤهل٨خنا همىم الخُاة الُىمُت االإ٣ٗضة التي جدخاط صاثما بلى وؾاَت لخلّ ..مخٗبىن 

ض ؤن ن٨ٟغ في ؤقُاء ؤزغي،ٖف ؤي خُاة ز٣اُٞت .جٟانُلها الٗاصًت ٠ُ٨ٞ جغٍ
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ل٣ض جدىلنا بلى ؤمت مف النمل،جبدض ..وما ٖضا هظا جغٝ..جخدضر؟ندف همنا الخُاة لا ٚحر

 ؛ لخخمغؤي ٞهى٫ خُاة بؿُُت 1.."ٖف ٢ىتها وجخغ جسخبىء ُٞه م٘ ؤولاصها لا ؤ٦ثر

٠ الجىّ االإ٨هغب بُٗضا ٖف الش٣اٞت بمناؾباتها 
ّ
جسخهغ في مإ٧ل ومإوي ونمذ ٖام ٌٛل

ومهغظاناتها االإلىنت والهازبت ٞالكٗب نىّعجه ؤخلام في ويُٗت ؾالبت،مما ظٗلها 

ُا بإن بصعا٥ ؾبل الؿٗاصة ٞٗل ُٖاجي بًجاصي ٌؿخلؼم بظ٫ ظهض  ج٨خب عواًتها وٖ

٤ الؿٗاصة وملا٢اة ؤولُائها الٛاثبحن ٦ما االإؿخ٣ُلحن مف االإىاظهت التي  زالو لإًجاص َغٍ

بن االإك٩ل الخ٣ُ٣ي هى :"لس حؿخثن ؤخضا في خغب خُاجُت قلذ ٧لّ بىاصع الٟغح والٟغط 

بنه ٣ًٟض٥ قهُت .في هظا الجى الظي ٌِٗكه الناؽ،وهظا الؤخباٍ الٗام لكٗب بإ٦مله

ولا الجاهلىن ولا البؿُاء ..ٞلا االإش٣ٟىن ؾٗضاء.االإباصعة والخلس والخسُُِ اي مكغوٕ

نُاء  ؛ٞالبدض ٖف الؿٗاصة ٖنىان لجمُ٘ ؤَُاٝ المجخم٘ وهسّ ٌؿخضعي الخغب 2."ولا اٚلأ

. يضّ ننّإ الخٗاؾت

ت : الحسب ضدّ السّداءة - 8 جخ٨ٟل ؤخلام بمىانلت جضقحن ٢هغ نغاختها الخٗبحرً

ف االإؿ٣ي بضماء الكهضاء، لجُل ؤُٖخه نماطط  اء ججاه الىَ مخىؾمت حٗلُس ؤبجضًاث الىٞ

ت الغاسست  ت ؤَٟإث الأنىاع في وظهه؛ باٖخباع ال٩اجبت جضع٥ ؤنّ االإباصت الجؼاثغٍ ؾىصاوٍ

غ ؤو جدذ  ُٓس الهبر ما ًجٗله ٖاق٣ا لها ؾىاء ٧ان بحن الخغٍ لها مف بلاٚت ال٣ُمت وٖ

ف بإ٦مله" الخهحر؛ هظا ػمف ..هل حٗحن هظا؟ لِـ مف خ٤ الغمىػ ؤن جتهكس..ؤنذ وَ

لا جنداػي .خ٣حر،بطا لس نندؼ ُٞه بلى ال٣ُس ؾنجض ؤنٟؿنا في زانت ال٣اطوعاث واالإؼابل

ان٪ في النهاًت لا حِٗكحن م٘ ..لا ججاملي ؤخضا ؾىي يمحر٥..لصخيء ؾىي االإباصت

؛بلا المخظعة ٩ًىن االإغء ٢ض حؿلر بالنهُدت االإؿضاة للغاٚبحن في الخلظط بغاخت 3"ؾىاه

٤ُ االإغء ومانـ مؿحرجه االإِٗكُت،ٞمىا٠٢ الغظىلت والكغٝ لا  الًمحر الظي ًب٣ق عٞ

اء الًمحر؛ومشلما ٧ان لؼمف الاؾخٗماع والشىعة عظالاتها المسلهحن  جهضع بلا مف ؤزغٍ

ُاء والغمىػ ؛ وخضها ؤؾماء الكهضاء ٚحر ٢ابلت "ؾدب٣ق الأعى وصوصة ولىصة للأوٞ

ف ٖلُنا . للتزوٍغ،ان مف خ٣هس ٖلُنا ؤن نظ٦غهس بإؾمائهس ٧املت ٦ما مف خ٤ّ هظا الىَ
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ؤن نٟطر مف زانىه، وبنىا مجضهس ٖلى صماعه، وزغوتهس ٖلى باؾه، ماصام لا ًىظض هنا٥ 

 .1"مف ًداؾبهس 

بحن الخ٤ّ والىاظب جدبحن مؿاولُت الجُل الخالي وجخىػّٕ بحن خ٣ى١ الكهضاء ٖلى 

ف بًغوعة ٞطر ومداعبت ٧لّ  اء،وبحن الىاظب الظي ًملُه ٖلُنا الىَ الأخُاء بضوام الىٞ

نُت،ٞالُبُٗت  حن ومهاصخي الأخلام،ب٩لّ الىؾاثل االإخاخت للمؿاءلت الىَ السىنت والانتهاػٍ

لا ج٣بل الٟغاٙ،وصامذ ٧لّ ال٣ىي الخُت في المجخم٘ حِٗل وؾِ االإلهُاث 

واالإُباث،مُب٣ت لهمذ الجناة،عايُت ب٣اءها في هامل الأخضار ٞةن طل٪ ٢ض شج٘ 

ف .   ظُىف الغصاءة ٖلى ا٢خدام الؿاخت،وجهب ؤ٦بر ٢ضع مم٨ف مف الؼمف ومف الىَ

امٗحن في الخُاة الٗاصًت
ّ
البؿُُت،ان /حٗضّ الخغب يضّ الغصاءة مهمّت لا جل٤ُ بالُ

ُت بلى ػوا٫،ل٨نّها مٗغ٦ت نغإ وظىصي منظ بضء السل٣ُت بحن  مٗغ٦تهس لِؿذ مٗغ٦ت ْغٞ

لس ًب٤ مف "السحر والكغّ،ٌؿخضعي اؾدبُان ٖك٤ بإولُاء نض١ لإصعا٥ خ٤ّ؛ٞخهغّح

إَئ عؤسخي ٢بل االإىث ض ؤن ؤب٣ق ه٨ظا .الٗمغ ال٨شحر ؤدي لس ًب٤ مف الٗمغ ال٨شحر،اَ ؤعٍ

ض ؤن ًصجلىا ٖنضما ًلخ٣ىن بي،ؤن ًُإَئىا هس .ؤمامهس،مٛغوؾا ٦كى٦ت في يمحرهس ؤعٍ

ىن ؤنجي ؤٖغٝ ٧لّ ؤزباعهس،وؤنجي قاهض ٖلى  ؿإلىني ٖف ؤزباعي،وهس ٌٗغٞ عئوؾهس وَ

 . 2"خ٣اعتهس

حٗىص ال٩اجبت بظا٦غة البُل وطا٦غة الٗغب بلى : الحسب العسبيت الإسسائيليت  - 9

مت اث للسُبت؛خُض ط٦غي هؼٍ ه مف ط٦غٍ غان وما ًدىٍ  بحن سجنحن،سجف 1967قهغ خؼٍ

بلا مناؾبت ؤو ٢ًُت؛ٞخخٗثر ال٩اجبت بحن 1971،وسجف 1945ماي08ال٨ضًت بمناؾبت 

غان ٧ان الأ٦ثر ْلما،وؤًت ججغبت ٧انذ الأ٦ثر ؤالإا؟:"خٟغ الؿاا٫ واالإأ٫ ، 3"ؤيّ خؼٍ

غان  اث الكهىع،ٞهل الٗغب ٢ض ْلمىا خؼٍ ولخخ٩ازغ ؤؾئلت بلا بظابت جبدض ٖف عمؼٍ

غان هى قهغ ٖالمي للسجف وللسُباث؟ؤم ؤنّ الأػمت  متهس في نُا١ لخٓاجه؟،وهل خؼٍ بهؼٍ

لا جسغط ٖف نُا١ نغإ الظاث بظاتها واؾخٟاصة الآزغ الههُىني مف ٞغاٚاث الىخضة 

ضا مف الؤن٨ؿاع الٗغبي؛ 1982والخسُُِ الٗغبي،لخدمل ؾنت ٧ان " في عواًت ؤخلام مؼٍ

٤ آزغ ٣ٞض ظاء اظخُاح بؾغاثُل االإٟاجئ لبحروث في .٢ضعي ًتربو بي هظه االإغة مف َغٍ
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ٖلى مغؤي مف ؤ٦ثر مف ..طل٪ اله٠ُ، وب٢امتها في ٖانمت ٖغبُت لٗضة ؤؾابُ٘

 1."ظاء ًجز٫ بي ٖضة َىاب٤ في ؾلس الُإؽ..وؤ٦ثر مف ملُىن ٖغبي..خا٦س

جي ومخهاٖض مف الظاث  ت الُإؽ الٗغبي ًترظمه االإتن بك٩ل جضعٍ الؿ٣ىٍ في هاوٍ

ت ببهغط الأوهام؛لخ٩ىن لبنان  االإؿخٗمغة بلى الشاثغة بلى االإُٗىبت بلى الٗاق٣ت ٞالمسضوٖ

جى٢ُ٘ صماع وظضاني آزغ ٢ض ؤلسّ بالٗغب؛بٗض ؤن حٗضّصث االإىاظ٘ والابخلاءاث،خُض 

ا في نا عمؼٍ مف زلا٫ ظٗلها طل٪ الخضّ "طا٦غة الجؿض"جبىؤث ال٣ًُت الٟلؿُُنُت مىَ

،والخُاة واالإىث، ٞلا ٖغوبت مجؼّؤة ولا خبّ  الٟانل بحن الصجاٖت والسىٝ

بالخ٣ؿُِ،وال٩اجبت جهبٜ مى٢ٟها بمى٠٢ الجؼاثغ الغؾمي ججاه ال٣ًُت الٟلؿُُنُت 

اص السلُل"بضٖمها ؾىاء ٧انذ ْاالإت لنٟؿها ؤو مٓلىمت،لخبرػ شسهُت االإش٠٣ " ػٍ

ت  غٍ الٗاق٤ والشاثغ،الظي ٖاف بالجؼاثغ،ٞإخب ؤنشاها واؾخلهس مف ٢بـ زىعتها الخدغٍ

ؤنذ جضعي ..ؤلا ًؼعج٪ ؤن ؤجغ٥ هظه الخ٣ُبت ٖنض٥: ٢ا٫ لي مٗخظعا ٣ِٞ:"ناعها وؤنىاعها

ض ؤن ؤن٣ل ؤقُاجي مغة ؤزغي مف مُاع بلى  ؤنّ مًا٣ًاث االإُاعاث ٦شحرة هظه الأًام،ولا ؤعٍ

ض الظي ًدُاه الٟلؿُُنُىن مف بلض 2.."آزغ اص خُاة النٟي والترخا٫ والدكغٍ  ؛ُٞلسو ػٍ

دضر مف ٞخنت صازلُت بحن الؤزىة  ه ٖلى ما خضر وٍ بلى آزغ؛٦ما جىمئ ؤخلام به وبمهغٖ

ه ؤمل في ؤن 
ّ
هس وتهاوحهس و٧ل

ّ
الٟغ٢اء جنه٪ ٢ىاهس،وججٗل ٖضوّهس االإٟترى ٌكاهض جمؼ٢

 ٌّ اص؟ٖلى ًض المجغمحن :"ًن٣ ؤم ٖلى ًض "..الؤزىة"وما ؤصعاني ٖلى ًض مف ماث ػٍ

ضاء"المجغمحن ختى ًم٨نهس ٢خلنا جدذ ..ل٣ض خىلىا ال٣ًُت بلى ٢ًاًا:"؟ؤما ٧ان ٣ًى٫ "اٖلأ

مت اص جهاًت عمؼ زىعي وونُت قاٖغ ل٩لّ 3.. "حؿمُت ؤزغي ٚحر الجغٍ ؛لخ٩ىن جهاًت ػٍ

ت بضًىان ٌؿدكغ١ الخُاة اؾمه؛ ف وللخغٍ ٘ للخبّ ال٣اصم"ٖاق٤ للىَ . مكاعَ

: معازج الحبّ في ذاكسة الجسد . ب 

جإحي مؿحرة الهىي في مؿاخت االإتن الغواجي لخا٦ض خًىع ز٣اٞت الخبّ لضي الٟغص 

٤ بإولُاثه الهالخحن،مغوعا بلى 
ّ
ى في ؤعقى مغاجبه بدبّ الله والخٗل

ّ
والمجخم٘ الجؼاثغي،ُٞخجل

ف الٗاثلت،٦ما جٓهغ ٖىا٠َ /٢ؿنُُنت، والغباٍ الأؾغي /الجؼاثغ، واالإضًنت/خبّ الىَ

هغ االإغخلُت؛ومف خغوٝ البىح  خبّ الهّض٤ً وؾِ ؤػمنت جدنىٕ بحن ٖهغ الشىعة وٖ
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خّسظ ؤق٩الا  ىعة والشىّاع لظل٪ الكٗىع باابىة؛ ًخلىّن خبّ االإغؤة وٍ
ّ
ًدبضّي اقدُا١ الش

ف،االإغؤة/االإضًنت،االإغؤة/ٖلاث٣ُت جتراوح بحن االإغؤة االإنٟق،لخسخس مكاهض الىظض ٖنض /الىَ

ذ الخب للٛت الٗغبُت وللٟفّ ٦خى٢ُ٘ ظمالي للىظىص الؤنؿاني والؤبضاعي . ؤخلام  بخهاعٍ

ت للإنؿان لخل٪ : حبّ الله وأوليائه الصّالحين .1 جا٦ض ال٩اجبت الخاظت الُٟغٍ

ضًه؛ٞخ٣ى٫  غها الاًمان لؿاثغ مٗخن٣ُه ومغٍ الؤًمان ٧الخب ":الغاخت الاؾدشاثُت التي ًىٞ

ت نِٗكها وخضنا في زلىجنا الضاثمت بلى ؤنٟؿنا نا .ٖاَٟت ؾغٍ ت،صعٖ بجها َمإنُنخنا الؿغٍ

ت اجنا ٖنض الخاظت..الؿغٍ ٞالانؿان في ؤوطّ ؛ 1"وهغوبنا الؿغي بلى الٗم٤ لخجضًض بُغٍ

ض م٘ ُٚىم ال٣ل٤ وهمىم الخغوب التي جنه٪ ٢ىاه،وجاع١ ِٖكه  صوامخه الخُاجُت ٖلى مىٖ

وص به ؤمام 
ّ

ٞخضزله في مخاهاث لا جسغظه منها بلا بىنلت الاًمان،باللجىء بلى الله والظ

الٓلس وؤعبابه،لخجٗل ؤخلام مف ٢اعئها قاهضا ومكاهضا امـ ٧ان ُٞه المجغم الٗضوّ 

لس في ؤعظاء مؿخٗمغجه وماؾؿا له،وخايغ بةظغام بلا مجغم مٗلىم ولا 
ّ
عاُٖا للٓ

مؿاو٫ ًخدمل الخّبٗاث،لخ٩ىن هجغة الظاث بلى عبّها ؾِبل نجاة وم٣اومت؛طاث جٟغّ وهي 

٠ُ٦ ًم٨ف ؤن جهمض ؤمام ٧لّ هظا االإن٨غ وهظا الٓلس صون بًمان؟وخضها " :جدؿاء٫

 .2.."الخ٣ّىي حُُٗ٪ ال٣ضعة ٖلى الهمىص

ف للجما٫ والؤبضإ  حٗضّ الجؼاثغ ؤعيا وقٗبا آًت حؿبُذ وخمض عباني؛ ٞهي مىَ

حن والٗلماء بخٗلُمه ؾبُل  خه الخىخُض ٧ان ٢ض ج٨ٟل بٌٗ الٗاعٞ الؿماوي؛بكٗب قِغٖ

صًنهس وؾبل صنُاهس ٖلى ٚغاع الكُش ٖبض الغخمف الشٗالبي والكُش محمد الب٨غي 

ت  بض ال٣اصع بف مخي الضًّف ماؾـ الضولت الجؼاثغٍ مامت وٖ الخمنُُُي،والكُش بىٖ

ل الخٗال٤ الغوحي بحن الكٗب الجؼاثغي وصًف الؤؾلام بغمىػه مف 
ّ
الخضًشت؛خُض ق٩

وظضانُت ح٨ٗؿها ؤيغختهس االإخنازغة في ٢مس الجبا٫ وفي /الٗلماء همؼة ونل عوخانُت

ُت،بط  ُٞافي الصخغاء، والمخخٟٓت ب٣ضاؾت الٗك٤ الؤلهي،جىز٣ه مؿخٛانمي بمبانيها الخغٞ

جلجإ بلى الغمىػ الضًنُت لدؿخُٟض مف ز٣ل صلالاث الخًىع في ٖغيها لش٣ل المخنت 

 ..ما ؤحٗـ ؤولُاءها الهالخحن.٢ؿنُُنت..ول٨ف ما ؤخؼن اللُلت"..المخخاظت الإندت ؛

وبطا ..وحجؼوا لظا٦غحي الأزغي ٦غؾُا ؤمامُا..وخضهس ظلؿىا بلى َاولتي صون ؾبب واضر

ؾلاما ًا ؾُضي ..ؾلاما ًا ؾُضي عاقض..بي ؤ٢طخي ؾهغحي في الؿلام ٖليهس واخضا واخضا
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نابت..ًا ؾُضي ؾلُمان..ًا ؾُضي محمد الٛغاب..مبرو٥ ًا ؾُضي ٖبض ..ًاؾُضي بىٖ

ؾلاما ًا مف جد٨مىن قىاعٕ ..ًا ؾُضي ظلِـ..ًا ؾُضي بىمٗؼة..ًا ؾُضي مؿُض..االإامف

 ،1"ٞلا جخسلىا ٖجّي..مخٗب ؤنا اللُلت..٢ٟىا معي ًا ؤولُاء الله. ؤػ٢تها وطا٦غتها..هظه االإضًنت

ُى٢ها الخؼن،حؿخجضي و٢ىٝ عظالاتها " طاث"عظاءاث  منه٨ت،في مضًنت ٌٗترحها الٓلام وٍ

ف والظا٦غة  الدؿٗت مف الهالخحن االإىنىلحن بالله مٗها في مؿحرة خُاة ججٗل الىَ

تي الخّٗب والخّٗاؾت ّٟ  .   والأولُاء بحن ٦

ًخٗغٝ ال٣اعت ٖبر زناًا الغواًت ٖلى ٖىالس ج٨ك٠ : الجزائس /حبّ الىطً.2

٣َىؽ الٗك٤ بهىعه االإخٗضصة ،خُض جخٛظي الشىعة بًٛب الخبّ وبصخبت الغبّ في 

ف جل٪ ال٣ىّة التي  ر بدبل الله الؤًماني وخب الىَ
ّ

ل الدؿل
ّ
مىاظهت ٢ىة ٖخُت ج٣نُت؛ٞمش

ف، لا ًغي ٚحر ٚض مكغ١ اظُا٫ جدٟٔ الٗهىص  اٖترث ٧لّ مداعب في ؾبُل الله والىَ

غ الخطخُاث وجغعى االإىا٠٢؛خُض ًا٦ض بُل االإتن ٖم٤ مٗاني 
ّ

وجهىن الىصٌٗت وجخظ٦

ف الأمّ، ٣ُٞى٫  مىى وُظضِها ٦ما ؾغّ الخىخّض في الىَ ت ، وٚ ٧انذ الشىعة : "الشىعة الجؼاثغٍ

خمي ًضزل قهغه الشالض،ولس ؤٖض ؤط٦غ بالخدضًض،في ؤًت لخٓت  جضزل ٖامها الشاني وٍ

ف ملامذ الأمىمت،وؤُٖاني ما لس ؤجى٢ٗه مف الخنان الٛامٌ، والؤنخماء  بالظاث ؤزظ الىَ

 .2"االإخُغٝ له

٤ الٗض٫ والٗضالت  جخٛحر ؤبجضًاث الخبّ في الجؼاثغ وجخٗثر الخغوٝ بدشا ٖف َغٍ

ف /ٞال٩اجب االإش٠٣ ٌعي ؤن ٧لّ ٞٗل ٌؿخلؼم عصّ ٞٗل ًىا٦ب ؾحروعجه، ٞةطا ٧ان خبّ الىَ

باامـ ٢ض جغظمه اؾدكهاص االإلاًحن مف الجؼاثغ وعجؼ مئاث الآلاٝ مف االإُٗىبحن ممف 

، ٞخٗلف مؿخٛانمي بغاءتها مف زُانت الأمانت بلٛت 
ً
 وظغخا

ً
ؤخبّىا وصٞٗىا زمف الخبّ عوخا

ف ًب٣ق  ف وؾماؾغة الؼمف،وج٣غّ بإنّ الىَ الخغٝ الغواجي ،وجنخٌٟ يضّ ؾاعقي الىَ

٣تهس السانت في الخب ؤخبّ٪ الؿغا١ :"ٖغيت الإهنضسخي الاؾخجزاٝ ممف ٧انذ لهس َغٍ

٤..وال٣غاننت  ووخضهس الظًف ؤخبّى٥ صون م٣ابل،.ولس ج٣ُ٘ ؤًضحهس.و٢اَٗىا الُغٍ

 ،وبط حك٩ى ؤخلام خبّها للمدبّحن 3"لهس ٧لّ شخيء،ولا شخيء ٚحر٥ لي.ؤنبدىا طوي ٖاهاث

 ؤجّها ج٣غّ بإن مف ًدبّ الجؼاثغ 
ّ
ها ججض ٞيهس مف ًدبها بهض١ ووٞاء لا بنٟا١ وظٟاء بلا

ّ
ٖل
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خبّا زالها ظؼائه ٖاهت ٖك٣ُت مؿخضامت ججٗله مدغوما مظمىما له ؾىي الخب وما 

. ٖضاه مؿلىبا

٢ؿنُُنت ًٞاء م٩انُا وصلالُا عخبا /حٗضّ االإضًنت: قسىطيىت /حبّ المدًىت .3

ت حؿخٗحن بها بُٛت اؾخضٖاء مىعور  ججٗل منه ال٩اجبت مؿخىصٖا لمجمىٕ ٖلاماث عمؼٍ

ت والك٩لُت  خه؛خُض جدبضي مٗالس ٢ؿنُُنت الخًاعٍ ش واؾخجلاء لسسغٍ الخاعٍ

 بلى اػصواظُت البلاء (٢ؿنُُنت/ؾحرجا)ٞاالإؼاظُت،ابخضاء مف اػصواظُت الأؾماء

 ..٩٦ل الٛؼاة"،ٞخ٣ى٫ ٖنها(االإىث/الخُاة)لخنخهي ٖنض اػصواظُت الجؼاء (الخغب/الخب)

 ل٣ض ٧انذ.ندف لا نمخل٨ها لمجغص ؤننا مندناها اؾمنا..االإضن ٧النؿاء.ؤزُإ ٢ؿُنُحن

ش،وجتربو ب٩ل ٞاجذ ؾب٤ ؤن " :ؾحرجا" مضًنت نظعث للخب والخغوب،جماعؽ بٚغاء الخاعٍ

ول٨ف لس  ..٦نؿائها ٧انذ حٛغي بالٟخىخاث الىهمُت.ابدؿمذ له ًىما مف ٖلىّ صسغتها

والُٟمُُحن ..والبحزنُُحن..والىنضا٫..هنا ؤيغخت الغومان.ٌٗخبر مف م٣ابغها ؤخض

والخٟهُحن والٗشمانُحن وواخض وؤعبٗىن باًا جناوبىا ٖليها ٢بل ؤن حؿ٣ِ في ًض 

اء،1"الٟغنؿُحن  ، والظًف بضوعهس ؾ٣ُىا لخب٣ق ٢ؿنُُنت وا٢ٟت ٖلى ظبل مف ال٨برً

٣ت لؿحرة مف الهّمىص والخدضّي
ّ
حؿخمغّ مؿخٛانمي في ٦ك٠ وظىه الخلىن التي جدٟل . مىز

ت االإضن،ُٞلٟيها االإخل٣ّي جدنىٕ بحن ٢ؿنُُنت ف، /االإضًنت، ٢ؿنُُنت/بها عمؼٍ الىَ

الظاث،ومف ظؿىع ج٨ٟيها زُىة واخضة جٟهل بحن الخُاة /٢ؿنُُنت االإغؤة،/٢ؿنُُنت

واالإىث جتراءي ؾُىة االإ٣ام وهُبت جنسج مف زُىٍ اللامبالاة زىبا لى٢اعها االإخىاعر 

 مضًنت. مضًنت جىاَإث مٗنا في الخُغٝ والجنىن .ؤنا وؤنذ وهظه االإضًنت" :واالإكتر٥

ت .خبلذ بنا صون ظهض.جخلظط بخٗظًب ؤولاصها" ؾاصًت" وويٗخنا ٦ما جً٘ ؾلخٟاة بدغٍّ

ت  . 2..:"ؤولاصها ٖنض قاَئ وجمطخي صون ا٦ترار،لدؿلمهس لغخمت الأمىاط والُُىع البدغٍّ

ت  ي ٖف عوح االإؿاولُت ؾمت جمحزّ الؿلخٟاة البدغٍ
ّ

ًىحي ما عؾمخه ال٩اجبت ؤنّ الخسل

٦ما االإضًنت الؿاصًت، خُض ًًخى الأبناء في مىاظهت ؤ٢ضاعهس بلا خًف ًدميهس، ولا 

الؿلخٟاة ٖف /خهف ًإوحهس، وهى الدكبُه الخام الظي ًستز٫ مٗاني اؾخ٣الت االإضًنت

ي ٖف /صوعها الُبُعي واالإٟترى؛خُض ؤنّ وا٢٘ الؿلخٟاة
ّ

٘ الخسل االإضًنت المجؿّض بمكاعَ

الآزغ ال٠ًُٗ مغصّه وظىص للآزغ ال٣ىيّ ٦ٗنىان زابذ الإىانلت الخُاة الؿلخٟاجُت في 
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ف وؤصخاب الأ٦خاٝ : "مضًنت ٦شحرة الأبىاب ضزل المسبرً
ُ
ف،التي ج هظه االإضًنت الىَ

ُت ًت والأًضي ال٣ظعة مف ؤبىابها الكغٞ وجضزلجي م٘ َىابحر الٛغباء وججاع ..الٗغٍ

 1."والباؾاء..الكنُت

٤ ال٩اجبت ٖم٤ الغّباٍ االإ٣ضؽ الظي ًجم٘ الأؾغة : حبّ السّباط الأسسي  .4
ّ
جىز

ت ببًٗها؛باٖخباعها عمؼ ال٨ُنىنت الهٛغي للمجخم٘ الجؼاثغي،ٞدكحر بىاؾُت  الجؼاثغٍ

اء للؿل٠،مٗلنت قغٝ  ش منسخي،ج٠٣ مف زلاله ٖلى باب الىٞ الغواًت ٖلى ػواًا جاعٍ

٣ض  الٗاثلت وما ًدمله مف طا٦غة  ِٖ الدكبض بٗغ١ الأنى٦،٫ما ًخٗغٝ ال٣اعت ٖلى 

ذ بشىعتها مف ٧إؽ الٟناء؛ُٞدًغ ٠َُ  ِ للان٣لاب ٖلى الخ٨س الجدّ ججغٖ
ّ
 المسُ

٫ الى٢ىٝ ؤمام ؾلُت ًداعب ظىعها،مًٟلا ؾبُل 
ّ

االإًٟىح ؤمغه،والغّاٌٞ لظ

ت في هىّة سخ٣ُت ٦هظه،ؤؾٟل واصي الغّما٫"الانخداع
ّ
ٌ ؤن ًمنذ .٧ان ظضّي ظش ٣ٞض عٞ

 . 2"الباي قغٝ ٢خله

جخضاعى ظضعان الأػمنت في خًغة طا٦غة ج٨ٟيها لضٚت مى٠٢ ٖلى خحن ٚغة لدؿاٞغ 

ٞىعا مؿخضُٖت جل٪ االإ٨خجزاث الىظضانُت المسُٟت في ؤصعاط الٗخمت وال٨خمان،والتي 

ؤن حكحر بليها ببنان الخغوٝ ما٦ضة ؤنّ زىعة الٟغٕ في الجؼاثغ امخضاص لشىعة "ؤخلام"آزغث

الأنل النّا٤َ ٦ٟغا بالاؾدبضاص مؿخُٗنا في طل٪ بضٞتي الهّبر الؤًماني االإخمٓهغ في ؾحرة 

ُاث ٖك٣ه السغافيالأب
ّ
ولُٗظعني ؤبي الظي لس ؤقاع٦ه ًىما في ".. الهّىفي بخجل

غؾه طل٪ الؿٟىص في ظؿضه مف ".ِٖؿاوة"٣َىؽ في خٟل ظظبه وع٢هه الجنىني،وٚ

ف . بنكىة الألس الظي ًجاوع اللظة..َغٝ بلى آزغ للخؼن ؤ٦ثر مف ٣َـ،ولِـ للألس وَ

 .3"ٞلُٗظعني الأنبُاء والأولُاء الهالخىن  .ٖلى الخدضًض

٣ت االإاػوقُت، مبضًا ج٣هحره  ًبحّن الخماؽ الٗظع ؤنّ البُل ٢ض ظانب الُغٍ

٣ت الؤجبإ الٗك٣ي الأبىي،لازخلاٝ جغظمت ٣َىؽ الخؼن الٗابغ  ومسالٟخه لُغٍ

اث طو  ان،ولخىانل ال٩اجبت ؾغص مناب٘ الخب بخٗغّيها لخنان الأمّهاث الجؼاثغٍ للأوَ

ف بذجس الجؼاثغ،جل٪ االإغؤة التي  ٩ل الىاخض،والٗك٤ الىاخض لىَ
ّ

الُبُٗت الىاخضة؛والك

ت ُّ ىعة وؤخاَتها ببر٧اتها؛ٞخدبضّي شسه
ّ
ىّاع واخخًنذ الش

ّ
في االإتن "ؤمّا الؼّهغة"ؤنجبذ الش
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٧ان مىتها قى٦ت ؤزغي انٛغؾذ في ٢لبي :" بجنان خًىعها وؾضعة الُٛابلللأّ ٦نمىطط 

٣تها في حٗهِب عؤؾها ٖلى  (ؤمّا)٣ٞض ٧ان ٞيها شخيء مف.ًىمها ،مف ُٖغها الؿغي،مف َغٍ

ت،وبزٟاء ٖلبت  غٍ ت"ظنب بالمخاعم الخغٍ ّٟ و٧انذ لها جل٪ .الًُٟت في نضعها االإمخلئ"الن

الخغاعة الخل٣اثُت التي جٌُٟ بها الأمهاث ٖنضنا،جل٪ ال٩لماث التي حُُٗ٪ في ظملت 

 1."واخضة ما ٨ًُٟ٪ مف الخنان لٗمغ بإ٦مله

خت
ّ
ىعة)ًتراءي طل٪ الألس االإهاخب للٟغ٢ت االإا٢

ّ
،ٞخ٩ىن (االإىث)،والٟغا١ الأبضي(الش

ف ػمف خغب ال٣لب؛خُض  ُت ٧اُٞت لخن٣ل ًىمُاث وظ٘ االإغؤة والىَ االإكاهض الخغٞ

٨خه بنٟـ " زالض"ًٓهغ
ّ
وهى ٠٣ً ٖلى ٢بر ؤمّه آملا ٢بر ؤخؼان امغؤة ؤزغي ٢ض جمل

لت وظهت  ًّ ٣ت الٗهغ الخضًض وصإ ػواط بغاٚماحي،مٟ الخنان،بُض ؤجّها وصّٖخه ٖلى َغٍ

ذ ؿُان ٨٦خاب ٞهُذ،و٦جىاب خُاحيّ نغٍ
ّ
.  من٠ُٗ الن

الإاطا ٢اصججي ٢ضماي بليها طل٪ الُىم بالظاث،في لُلت ٖغؾ٪ بالظاث؟ؤعخذ ..(ؤمّا)"

؛ لن٩ىن ؤمام خبّ 2"ؤم عخذ ؤصٞف ظىاعها امغؤة ؤزغي جىهّمتها ًىما ؤمّي؟..ؤػوعها ٣ِٞ

اة  ٩ىن بٖلان ػواط المخبىبت بٖلانا بىٞ ا٦غة،وٍ
ّ

امغؤة ًلٟٔ ؤنٟاؾه الأزحرة في م٣برة الظ

. خبّ 

٦غ الىظضاني في طا٦غة ظؿض ؤخبّ 
ّ

 حؿدشجي ؤخضا مف قغٝ الظ
ّ
خاولذ ال٩اجبت ؤلا

ال٨شحر وخاعب ال٨شحر،ٞمف زلا٫ عابُت الخبّ الأؾغي ٖبّرث الغواًت ٖف ما حٗنُه الأؾغة 

غه  ُت في جهىٍ
ّ
ت االإخجل  للخللٟغص،خُض ججضها ٖلى لؿان البُل جبرػ ٖم٤ الٗلا٢ت الأزىٍ

٤ ما عآه منه مف مباصعاث وم٣ام وما ؾمٗه ٖنه مف آما٫ وؤخلام؛ ٣ٞض ٖكذ في "وٞ

غ
ّ

خمه االإب٨ ه للخنان وٍ  ..الىا٢٘ صاثما بُٗضا ٖف خؿّان،خؿّان الظي ٦نذ ؤصع٥ ظىٖ

ض بمىظبه مف الخًىع االإلٟذ 3"وحٗل٣ه الٗاَٟيّ بي
ّ

،ٚحر ؤنّ زالض ٧ان م٘ بصعا٥ آزغ جإ٦

ف الىاخض  لظل٪ االإىث االإهاخب للألس في شجغة الٗاثلت،وب٣ٟضان الأر الىخُض في الىَ

 ٞى١ الٗاصة
ً
خا ُّ . ؤنبذ البُل م

ت : حبّ الصّدًق  .5 ت ؛/جٓهغ م٩انت الهّضا٢ت ب٩لّ ما جدمله مف صلالت مٗنىٍ  عمؼٍ

وبإوظهها الشلار، في زناًا الغواًت ٖا٦ؿت لخمشلاث وظىهها االإتراوخت بحن الهّض١ الأبضي 
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 وج٩ىن في بَاعها 
ّ
واالإنٟٗت االإهلخُت والنّٟا١ االإا٢ذ،ٞلا مدبّت ولا نضا٢ت بلا

غبىن  ، والتي  جد٨س مؿخىي الهّضا٢ت وٖ
ً
االإىيعي،مف يمف االإىاي٘ االإُغوخت ؾلٟا

ة والًُٟلت، "الخبّ المخمى٫؛ 
ّ

ظ
ّ
محّز ؤعؾُى بحن زلازت ؤؾـ للمدبّت،وهي االإنٟٗت والل وٍ

ظة 
ّ
٠ًُ ؤنّ نضا٢ت االإنٟٗت نضا٢ت ٖغيُت جن٣ُ٘ بان٣ُإ الٟاثضة،ؤمّا نضا٢ت الل وٍ

ظة ؤو حٛحّر َبُٗتها
ّ
وؤمّا نضا٢ت الًُٟلت .ٞخن٣ٗض بؿهىلت وجندلّ بؿهىلت،بٗض بقبإ الل

 .1"ٞهي ؤًٞل نضا٢ت،وج٣ىم ٖلى حكابه الًُٟلت وهي ؤ٦ثر صواما

لها في االإتن نض٤ً الشىعة الُاهغ ٖبض االإىلى،صداقت الفضيلتؤمّا ٖف 
ّ
  ٣ٞض مش

ظي ٣ًى٫ ٖنه البُل
ّ
في الؼنؼانت نٟؿها شخيء  (سخي الُاهغ)٧ان في مهاصٞت وظىصي م٘" :ال

ذ جلاخ٣جي لؿنىاث ب٩لّ جٟانُلها،وعبما ٧ان لها 
ّ
ؤؾُىعي بدضّ طاجه،وججغبت نًالُت ْل

 2."ٞهنا٥ عظا٫ ٖنضما جلخ٣ي بهس ج٩ىن ٢ض الخ٣ُذ ب٣ضع٥.بٗض طل٪ ؤزغ في حٛحّر ٢ضعي 

ف،ُٞه٠ الخغٝ الغواجي  ت لاؾخ٣با٫ الشاثغٍ غٞ ىعة،وٚ
ّ
ظؿّضث الؼنؼانت مهضا للش

ا ٖلى مُلاص بٌٗ عظالاتها،٦ما ٌٗغى  ت مكغٞ زها٫ نض٤ً ظٗلذ منه الشىعة الجؼاثغٍ

٣ُا ٞى١ الٗاصة" : َُنخه ٧ان اؾخصناثُا في خُاجه وفي .و٢اثضا ٞى١ الٗاصة.. ٧ان والض٥ عٞ

ٞهل ؤنسخى طل٪؟لس ٨ًف مف المجاهضًف الظًف ع٦بىا االإىظت الأزحرة،لًُمنىا  .مىجه

ولا ٧ان مف قهضاء االإهاصٞت الظًف .وؤبُا٫ االإٗاع٥ الأزحرة(62)مؿخ٣بلهس،مجاهضي

٧ان مف َُنت صًضوف مغاص،ومف .ٞاظإهس االإىث في ٢ه٠ ٖكىاجي،ؤو في عنانت زاَئت

عجُنت الٗغبي بف مهُضي،ومهُٟق بف بىلُٗض،الظًف ًظهبىن بلى االإىث ولا ًنخٓغون ؤن 

 3."ًإجيهس

ججٗل ال٩اجبت مف عواًتها مؿغخا ؾغصًا حٗغى في ع٦ده خغبا ٞى١ الٗاصة، وخبا 

  ٞى١ الٗاصة
ّ
،وعظالا ٞى١ الٗاصة ناص٢ىا ٞهض٢ىا لخ٩ىن ؤبضًت ط٦غهس ب٢غاعا بلهُا

بًُٟلتهس االإمحّزة، ٦ما ًبرػ نمىطط زان لهضا٢ت الًُٟلت االإؼاوظت بحن الأصب واالإ٣اومت، 

اص السلُل  اص:"واالإمشلت بصسهُت ػٍ ووخضها . باٖضجنا الأًام وباٖضجنا ال٣اعاث.هاهى ػٍ
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؛ لُخطر ؤنّ 1"ولظل٪ لس جؼ٫ في ال٣لب م٩انخه الأولى.٢ناٖاجنا ال٣ضًمت ْلذ ججمٗنا

مؿاٞاث البٗض بحن الأنض٢اء لا جمن٘ ال٣لىب مف ط٦غها واؾخدًاع مٗاالإها وبلٛاء ٧لّ 

. الخضوص 

رةؤمّا ٖف 
ّ
ؿُت في ٖلا٢تها صدًق الل ف الباعَ لا بصسهُت ٧اجغٍ

ّ
 ٞخٓهغه ؤخلام ممش

باٖه، ٞلا ؤظمل مف ؤن جلخ٣ي "بسالض،وججؿُضها لظل٪ الًضّ المسخل٠ بُبٗه وَ

ف .بًض٥ّ،ٞظل٪ وخضه ٢اصع ٖلى ؤن ًجٗل٪ ج٨دك٠ نٟؿ٪ جي مضًف ل٩اجغٍ
ّ
وؤٖترٝ ؤن

ٞلا شخيء ًجمٗجي بهظه االإغؤة في النهاًت،ؾىي قهىجنا االإكتر٦ت  ب٨شحر مف ا٦دكاٞاحي،

 زالض ؤنىإ الهضا٢ت االإكغّخت ؤعؾُُا صداقت المىفعتولخ٩ىن   ؛2"وخبّنا االإكتر٥ للٟفّ 

٠"ومجؿّضة في الهّض٤ً المسًغم  خايغة في الخىز٤ُ الغواجي، عظل االإغخلت "سخي الكغٍ

٠ ٢ض :  "وعظل ٧لّ االإغاخل ٧ان الجىاب ؤمامي ولس ؤندبه في جل٪ الؿهغة،ؤن سخي الكغٍ

ٟطر 3"ازخاع بدحرجه ال٨ٗغة وانخهى الأمغ  ؛ ٣ٞض ازخاعث له ال٩اجبت اؾما ٌٗغٝ بًضّه،وٍ

.  ؾحرة ظانبذ الكغٝ وهىث خُاة الانُُاص االإضعّ للثروة

ل الكٗىع باابىة خلما حهىاه الآباء؛ بُض ؤنّ الخغب ٢ىّيذ مف : حبّ الأبىّة  .6
ّ
ٌك٩

ٞغم جد٤٣ هظا الهىي وظٗله مم٨نا،ٞلا الٓغوٝ ولا االإكاٖغ في ؤهبت الاؾخ٣غاع 

غ ًتزوّظىن  ؿمذ بغئٍت السل٠،مما ظٗل ؤبناء الجؼاثغ ػمف خغب الخدغٍ ُِ والخىاػن ل

ت مٗكى٢ت ٢بل ؤن ج٩ىن،لخخًا٠ٖ  زلؿت ٖلى و٢٘ الٟجإة واالإٟاظإة، ؤملا في طعٍّ

اث الخبّ بٗض ٦ُنىنتها؛ وجن٣لب ال٣لىب مف الخغب بلى الخبّ،ٞخهحر الأبىّة ٖنىانا  مؿخىٍ

 .ًضٖى للخُاة، ًجابه بها االإىث، ومهضعا للشباث

ظهل البُل بدُصُاث الأبىة مبرع بٗضم ػواظه،ٚحر ؤنّ ُٖبه الخغبي ل٣ّنه ؤبجضًاث 

ٟى٢ها ب٨شحر  بحن الابدؿام والخؼن،ًدضر الُىم "الكٗىع بدبّ ًىاػي خبّ الظاث،بل وٍ

وؤضخ٪ مف ال٣ضع،وؤضخ٪ مف نٟسخي،ومف ٚغابت .."٢بّلها ٖجّي:"ؤن ؤؾخُٗض جل٪ الىنُت

ٟذ  .االإهاصٞاث
ّ
زس ؤٖىص وؤزجل مف و٢اع نىجه، ومف مسخت ال٠ًٗ الناصعة التي ٚل
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ض ؤن ًبضو ؤمامنا صاثما،عظلا مهُبا لا همىم له ؾىي همىم  ظملخه جل٪، هى الظي ٧ان ًغٍ

ف،ولا ؤهل له ٚحر عظاله  . 1.."الىَ

ت مىصٖت بحن زناًا زاثغ ًهاعٕ االإىث ٦غمؼ  ُّ ٌٗىص ًٞل بصعا٥ الكٗىع باابىّة لىن

كبّض بالخُاة،وهى ما و٢٘ م٘ البُل
ّ
اه االإىث،ومنده /للخّدضّي وصٖىة للد

ّ
زالض الظي جسُ

ت ، ت َغ١ ج٨ٟحر عظا٫ الشىعة الجؼاثغٍ غ مف مٗغٞ ؤصعي ٣ِٞ،٦ما "ال٣ضع نهِبا ؤوٞ

ه خاو٫ ؤن ًخداًل ٖلى ال٣ضع وؤن ًتر٥ ٢بل ؾٟغه اؾما اخخُاَُا 
ّ
ٖلمذ ُٞما بٗض،ؤن

جي .لهبي،مخجاهلا اخخما٫ مجيء الأنثى ت،وبهاظـ وَ وعبما ٞٗل طل٪ ب٣ٗلُت ٖؿ٨غٍ

ت جبضؤ ٚالبا بخل٪ الجملت التي ٦شحرا ..صون ؤن ًضعي  ٣ٞض ٧انذ ؤخاصًشه وزُُه الٗؿ٨غٍ

  ؛ل٩ُىن خبّ الأبىّة مغاصٞا لخبّ الغظا2،٫.."لاػمنا عظا٫ ًا ظماٖت"ما ؾمٗخه ًغصصها

دت حؿخنكض الاؾخ٣لا٫،ولى ؤنّ النؿاء ٢ض ؾاهمف بضوعهفّ الؿاَ٘  بت مًمغة ونغٍ بغٚ

ضة :في زىعة الجؼاثغ ب٣اماث ٖلى قا٧لت الجمُلاث الشلار ؼة،ووعٍ بىخحرص،بىباقا وبىٖ

 ؤن ًهنٗف انٟؿهف 
ّ
حرهفّ ٦شحراث ؤبحن بلا لي وٚ ؼ وخؿِبت بف بىٖ ؼة بُٚل ؤخغٍ مضاص ولىٍ

ؿ٣ُِف ٧لّ الهّىع التي جً٘ االإغؤة صون  ُِ ش الجؼاثغ الشاثغة ٦ما الخغّة؛ول بؾما في جاعٍ

صبتن ؤنّ االإغؤة والغظل في الجؼاثغ عنانت واخضة في ٢لب ٧لّ ٖضوّ؛ولُضع٥ سخي  الغظل وٍ

ت ججم٘ ولا جٟغ١ّ في  غٍ ىعة الخدغٍ
ّ
اث ؤخلام للخُاة ؤنّ الش اهغ بٗض ؤن ظاءجه ابنخه بجغٖ

ّ
الُ

ل٣ض ٚحرجه الأبىة االإخإزغة،التي ظاءث عمؼا ظاهؼا الإؿخ٣بل "الخبّ ولا في الخغب، 

 3."٧انذ ؤنذ..معجؼة نٛحرة للأمل..ؤظمل

نا للجما٫ : حبّ المسأة  .7 اها مىَ ًّ حٛجّى ؤصب الٗغب منظ ال٣ضم بدبّ االإغؤة مهىّعا ب

ٛت الؤًداثُت والخسُُلُت،آملا بًها٫ 
ّ
ٟا ل٩لّ ؾلُاث الل

ّ
ت والاقدُا١،مىْ ىٖ

ّ
نىانا لل وٖ

غضخى بالىنا٦،٫ما  ه ًضاوي الخا٫ وٍ
ّ
جضاُٖاث ػلاػ٫ الخبّ وبغا٦ُنه ال٣لبُت للمدبىب ٖل

غا  ل امخضاصا لخل٪ االإؿحرة الٗك٣ُت وجُىٍ
ّ
ؤنّ ؤصب الٗغب في الٗهغ االإٗانغ ٢ض ق٩

س ازخلاٞاجه مف خُض ال٣ىالب واالإكاعب  .لها،عٚ

ؾٗذ عواًت طا٦غة الجؿض بلى عؾس مٗالس مخٗضصة لخبّ االإغؤة ٞهي ججٗل مف االإغؤة 

ف  لت في الخ٣ُٗض؛ ولخخّسظ االإغؤة ؤًًا ق٩ل وَ جل٪ الأنثى الٟاجنت،وجل٪ االإضًنت االإىٚ
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 ٣ًي مف بغص الٛغبت 
ً
 وعصاءا

ً
ا ماع،٦ما ؤم٨ف لها ؤن ج٩ىن منٟق ازخُاعٍّ بإ٦مله ًنخٓغ اٖلؤ

. االإىخكت

٦نذ جخ٣ضمحن ندىي،و٧ان الؼمف :"جهىّع ال٩اجبت مكهض خبّ ؤعاصجه مبهغا ٧ال٣ضع

٢ض ٢غع ؤزحرا ؤن حهبجي ..و٧ان الخب الظي ججاهلجي ٦شحرا ٢بل طل٪ الُىم.ًخى٠٢ انبهاعا ب٪

؛ظنىن ٖلا٢اث انؿانُت مدكاب٨ت ُٞما بُنها،ومسالٟت ل٩ل 1.."ؤ٦ثر ٢ههه ظنىنا

ال٣ىاٖض الاخهاثُت والخدُٟٓت،بُٗضا ٖف ؤيّ خؿاب في الخبّ ؤو جسُُِ،ؤمّا الأ٦ُض ؤنّ 

ُٖىن الٗاق٤ جغي بٗحن الىنل والهبل ؛ ٞخٛضو االإغؤة واالإضًنت ٖنض الغواثُت ؤخلام 

عبما لس ج٩ىني ؤنذ،ول٨ف ه٨ظا ؤعا٥،ُٞ٪ شخيء :"وظهان لخبّ واخض بخ٣اؾُس مكتر٦ت

ج هظه االإضًنت؛مف اؾخضاعة ظؿىعها،مف قمىزها،مف مساَغها،مف مٛاعاتها  مف حٗاعٍ

مف هظا النهغ الؼبضي الظي ٌكُغ ظؿضها،مف ؤنىزتها وبٚغائها الؿغّي  ووصًاجها،

ظة وباَنها 2"وصواعها
ّ
ـ ٖك٤ ملبـ،ْاهغها الل ؛ ٞخبضو االإغؤة االإلهمت مضًنت بخًاعَ

. الٗظاب 

ت االإغؤة ف في نىعة ؤخلام جنخٓغ الخجؿُض،ووَف ًجٗل مف الخبّ /جٓهغ عمؼٍ الىَ

اؾـ له؛انّ وا٢٘ الخا٫ ًنٟي بلىٙ الٗاق٤ لؿضعة الخبّ،  ؾحر ا٤ٞ ًغوم الٟغح وٍ
ّ
 زِ

غ
ّ

س ن٨باث الهجغ والخن٨ ض الغواثُت ٖلى ؤنّ الؼّمف ٦ُٟل بالىنى٫ عٚ
ّ

 :ومنخهى الآما٫،ٞخا٦

غحي . ؤنذ مكغوٕ خبي للؼمف ال٣اصم..لؿذ خبِبتي"  ؤنذ مكغوٕ ٢هتي ال٣اصمت وٞ

 3."ؤنذ مكغوٕ ٖمغي الآزغ..ال٣اصم

جتراءي ؤًًا ٖلى يىء الغواًت نىعة ؤزغي ج٩ىن ٞيها االإغؤة ؤعيا للمنٟق وخبّا 

ظة 
ّ
ف نٓغة الٛغب للخبّ،باٖخباعه ػمنا لل ل ُٞه ٧اجغٍ

ّ
ت مخنا٢ًت جمش نىعٍا بإبٗاص خًاعٍ

ُت،بُٗضا ٖف لٛاث الىظض والأقىا١،بط لا هسّ لها ٚحر نهُل الأخهنت الٗغبُت  الٓغٞ

٧انذ جدب ؤن جلخ٣ي بي،ول٨ف صاثما في بُتي ؤو بُتها بُٗضا "ٚضاة الاٞخخان والكهىة،خُض

اتها  ٖف الأيىاء،وبُٗضا ٖف الُٗىن،هنال٪ ٣ِٞ ٧انذ جبضو جل٣اثُت في مغخها وجهغٞ

٨ٟي ؤن نجز٫ مٗا لندناو٫ وظبت ٚضاء في االإُٗس المجاوع لُبضو ٖليها شخيء مف .معي وٍ
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هبذ همها الىخُض ؤن نٗىص بلى البِذ ،ؤمّا زالض ٣ٞض جغظس نىعة 1"الاعجبا٥ والخهن٘،وٍ

نا  ظي ًغي في الخبّ وَ
ّ
ش والؿا٦ف ُٞه في الى٢ذ طاجه،ال طل٪ الٗغبي الهاعب مف الخاعٍ

 ٌؿخد٤ّ ِٖكه ومٗاٌكخه في ؾٟغة ٖك٤ ؤػلُت،لس ًجضها ٖنض ؾٟحرة الخبّ الٟغنسخي،

ٞاٞتر٢نا ٦ما الخ٣ُنا .ل٣ض ٧انذ ٖلا٢خنا صاثما ضخُت ؾىء ٞهس و٢هغ نٓغ" :ٞخجضه ٣ًى٫ 

ول٨ف صاثما ..صون ؤن ندبّ بًٗنا جماما..منظ ؤ٦ثر مف ٢غن،صون ؤن نٗغٝ بًٗنا خ٣ا

. 2"بخل٪ الجاطبُت الٛامًت 

٣خه خغوٝ 
ّ
٢امذ ال٩اجبت بٗملُت بؾ٣اٍ لٗلا٢ت الجؼاثغ بٟغنؿا مف زلا٫ ما وز

ف،خُض ؤن َى٫ االإضّة التي ٢ًتها ٞغنؿا بالجؼاثغ لس حكٟ٘ لها  الغواًت بحن زالض و٧اجغٍ

ت بحن الًٟخحن ؤزبدذ  حن بضلُل ؤنّ الهىّة الخًاعٍ لخنا٫ ٢لب الجؼاثغ والجؼاثغٍ

س ؾُاؾاث الاؾخمالت  زهىنُت ٧لّ منهما،واؾخدالت بلىٙ مغجبت الخبّ بحن البلضًف عٚ

ُٛت ٖغّبها الؤؾلام  ت ؤماػَ . الٟغنؿُت ٢ض انُضمذ بجبا٫ هىٍّ

غت العسبيت  .8
ّ
٪ في ٖغوبت : حبّ  الل

ّ
ؤعاصث خغوٝ الغواًت ؤن جشبذ ل٩لّ مك٨

خ٣ت،
ّ
ٛت الٗغبُت ٌؿغي في صماء الأظُا٫ الؿاب٣ت ٦ما اللا

ّ
حن ؤنّ ٖك٤ الل  الجؼاثغ والجؼاثغٍ

 ٚنُمت خغب ٖلى خضّ ٢ى٫ ناخب عواًت نجمت 
ّ
ٛت الٟغنؿُت بلا

ّ
٘ الل ف مف جُىَ

ّ
وما الخم٨

ٛت الٗغبُت ٣ٞض ونٟذ ال٩اجبت خًىعها ال٨ُاني في االإضًنت
ّ
 /الغاخل ٧اجب ٌـ؛ؤمّا الل

ف ٢اثلت  ملاني ٞجإة قٗىع ٚامٌ بالٛغوع.جمصخي الٗغوبت معي مف حيّ بلى آزغ"الىَ لا .وٍ

ػهى ووظاهت و٢غون مف ..الٗغوبت هنا.ًم٨ف ؤن جنخمي لهظه االإضًنت،صون ؤن جدمل ٖغوبتها

لىّ االإ٣ام االإؿخىحى 3"الخّدضّي والٗنٟىان ٣ها مف ؾمىّ ال٨ٟغ وٖ ٛت بغٍ
ّ
،خُض حؿخمضّ الل

مف نىع ال٣غآن وؾحرة محمد ٖلُه الهّلاة والؿّلام،والخّابٗحن مف الٗلماء والهّالخحن،خُض 

غعي في اؾخدباب الٗغوبت والؤؾلام بإعى 
ّ

ؤقاعث الغواًت بإنب٘ البنان لضوع الٗلس الك

ُش ٖبض الخمُض ابف 
ّ

الجؼاثغ ٖامت؛و٢ؿنُُنت ٖلى وظه الخسهُو،بدًىع ٠َُ الك

ظي ندٟٓه ظمُٗا..النكُض ٚحر الغؾمي الىخُض" ناخب  باصٌـ،
ّ
.. ال

بُ الجَؼَاثِغِ مُؿْلِ  ْٗ َ
ُ٘    مٌ ـــــــــــــق ؿِبْ ــــــــــــــــــــ         وَبِلىَ ال

َ
نْد ًَ عُوبَتِ 

بْ 
َ

ظ
َ

٣َضْ ٦
َ
ا٫َ مَاثَ ٞ

َ
وْ ٢

َ
نْلِهِ        ؤ

َ
فْ ؤ َٖ ا٫َ خَاصَ 

َ
مَفْ ٢
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وْ عَامَ بِصْمَ 
َ
ــــــــــــــــــؤ

َ
رَ     هُ  ـــــــــــــــــــــــــاظًا  ل

ُ
بْ ــــــــــ   عَامَ الم

َ
ل
صَّ
، 1"ا٫َ مِفَ الُ

اء والامخنان لٗلماء الجؼاثغ ممّف ظٗلىا مف ؤوانغ الخبّ الغبّاني،  ت الىٞ  لخ٩ىن عمؼٍ

٪ ٢لىبهس وؤلؿنتهس،٩ٞان 
ّ
حن وجمل ت ؾبُلا لهضاًت ٣ٖى٫ الجؼاثغٍ االإىنى٫ بلٛخه الؿماوٍ

. لها مف الؿّغ ما َغصث به ٚى٫ الؤؾخٗماع

ف مف الخغٝ الٗغبي وامخلا٥ نانِخه،"طا٦غة الجؿض"حكحر عواًت
ّ

 بلى مؼاًا الخّم٨

لغظل ٧ان ًجم٘ بلى ظانب الٟهاخت التي ٧ان ًخمحز بها ٧لّ مف ازخلِ "..خُض ًدُذ طل٪

سخي )٧ان .هي ٞهاخت الخًىع ..بجمُٗت الٗلماء،وصعؽ في ٢ؿنُُنت ٞهاخت ؤزغي 

ٗغٝ ؤًًا ٠ُ٦ ًهمذ.ٌٗغٝ متى ًبدؿس،ومتى ًٌٛب (الُاهغ س،وَ
ّ
ٗغٝ ٠ُ٦ ًخ٩ل  .وَ

و٧انذ الهُبت لا جٟاع١ وظهه ولا جل٪ الابدؿامت الٛامًت التي ٧انذ حُٗي جٟؿحرا مسخلٟا 

. 2"الإلامده ٧لّ مغة

حؿحر خغوٝ االإتن الغواجي بال٣اعت  مف ٞهاخت اللؿان بلى ٞهاخت الخًىع في 

مٗ٪ عخذ ؤ٦دك٠ الٗغبُت مف :"خل٣ت مف خل٣اث اٖتراٝ بالخبّ، خُض جهغّح ال٩اجبت 

جها،لإًداءاتها. ظضًض غائها الؿغّي،لخٗاعٍ ، لخ٩ىن جغظمت 3"ؤجداًل ٖلى هُبتها ؤؾدؿلس لٚإ

ٛت 
ّ
،ظاٖلحن مف الل الأخاؾِـ بهُٛت ٢لبُت ٖغبُت هضٞا ل٨خّاب الخبّ والخغب والخغٝ

ٛت ؤنثى ؤًًا؟امغؤة ننداػ "الٗغبُت ؤنثى تهىي ب٣لىبهس في ُٚاهب الؿاا٫ واالإأ٫؛
ّ
هل الل

٣تها..نخٗلس الب٩اء والطخ٪ بليها صون ٚحرها، نضما جهجغنا نكٗغ بالبرص .والخب ٖلى َغٍ وٖ

. 4"وبالُخس صوجها ؟

ُت التي ٨ٖؿذ ٖم٤  ٛت الٗغبُت ٖبر الغواًت في ٦شحر مف االإىا٢٘ الخغٞ
ّ
ًٓهغ خبّ الل

الٗلا٢ت الىظضانُت التي جغبِ ال٩اجبت بالخغٝ الٗغبي ٦ضلالت وعمؼ للىخضة الٗغبُت 

والؤؾلامُت والؤنؿانُت االإنكىصة،واالإٗبّرة ؤًًا ٖف الىعي بٗخباث ظما٫ ٧ىني جدمله 

ٗك٤ 
ُ
. الٗغبُت باٖخباعها لٛت بإؾغاع معجؼة ججٗل منها ظضًغة بإن ح

ًب٣ق الٟف طل٪ االإاقغ ٖلى ًًٟي الإؿخه الجمالُت ٖلى ٧ل ما : حب الفً . 9

ل ا٢خدام ٖالس الٟف  ؤو٫ّ وهلت " زالض"ًدُِ به مف مخٟغ٢ّاث الخُاة ،و ًّ بُل الغواًت ٞ
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ا٦غة وللجؿض ؤًًا مف مسالب االإىث 
ّ

اث وللظ
ّ

٧ىؾُلت للهغوب،ظاٖلا منه َى١ نجاة للظ

ؿخه الباجؿت،٩ٞان ٞفّ الغّؾس وؾُلخه البضاثُت للٗغوط بلى  الأ٦ُض الظي ًنخٓغ ٞغَ

مخاح الجمالي الظي ًمنذ الٟنّان ال٣ضعة وال٣ابلُت ان ٌِٗل زاعط ؤؾىاع الأػمنت 
ّ
اللا

٤ من٣ُه  والأم٨نت، وؤًًا زاعط صواثغ الؿُُّغة،باٖخباعه نا٢ضا وم٣اعنا للأقُاء وٞ

ىاَٟها ؤًًا: "االإٓلس االإاو٫ /النىعاني بجّها جماما مشل ..بنّ للىخاث مؼاظها وٖ

 .1"بجهس ًخٛحرون ؤو٫ّ ما جًُٗنهس في ٢اٖت جدذ الأيىاء .الأشسام

لؿٟت الجما٫ وظهان ٨ًمّلان بًٗهما ؤملا في جىيُذ   ججٗل ال٩اجبت مف الٟفّ وٞ

ب ٖف لٛت الغمىػ و البُنُاث مدلّ الاؾدنُا١؛٦خل٪ االإىاػنت بحن االإغؤة  الأمىع للٛغٍ

ىخت الٟنُّت،خُض حٛضو 
ّ
ىخت ؤنثى ٦ظل٪"والل

ّ
جدبّ الأيىاء وجخجمّل لها،جدبّ ؤن ..الل

يها به
ّ
ظي نُٛ

ّ
خاٝ ال

ّ
٘ ٖنها الل ٗها ٖف الأعى ونغٞ لها ونمسر الٛباع ٖنها،ؤن نغٞ

ّ
 ...نضل

حن ختّى ولى لس ج٨ف معجبت بها ٣ها في ٢اٖت لخخ٣اؾمها اٖلأ
ّ
بجها ج٨غه في الىا٢٘ ..جدبّ ؤن نٗل

ىخت ٖلى بِنت مف ؤمغه خى٫ 2.."ؤن حٗامل بخجاهل لا ٚحر
ّ
 ، ل٩ُىن الجاهل باالإغؤة والل

ضي  ال٣ىاؾس االإكتر٦ت ل٩لّ منهما،ٞالجما٫ والضلا٫ والاهخمام والاخترام جإقحراث ؾٟغ الإغٍ

غ الٟجّي  الخب، ٞخ٩ىن ظمالُت حٗل٤ُ امغؤة ٧لىخت ٖلى ظضعان ال٣لب مف مكاهض الخّهىٍ

ىخت/الأنثى)والؤًداجي في الٗلا٢ت
ّ
لت في الخىائم ٖلى ب٣ًاٖاث االإىؾ٣ُق التي  (الل االإىٚ

وظضانُت جدنىٕ بحن ٖىالس مخباًنت /ؾاًغث الغّواًت،وؾاعث ٞيها باالإخل٣ّي بلى ٖىالس عوخُت

٩ل،
ّ

مخجانؿت الهضٝ ،ججم٘ بحن ٦لاؾ٨ُُت م٨ُِـ جُىصوعا٦ِـ،ومالىٝ الخاط  الك

اهغ الٟغ٢اني وؾُمىن جماع،االإمؼوظان بجظب الِٗؿاوة وؾِ ٣َىؽ خًغتهس،
ّ
 الُ

لخٓهغ في الغواًت ٞنىن الغّؾس وال٨خابت واالإىؾ٣ُق والغ٢ّو ٦غمىػ جىانلُت مسخاعة 

ف بالخبّ والخغب، واالإخجنّضًف بالٟفّ لٛاًت بصعا٥ الجما٫  بٗناًت الٗاق٣حن االإهؼوػٍ

ط به،
ّ

 بالُٛىم لخهغح ال٩اجبت بإنّ  والخلظ
ً
 ملبّضا

ً
٨غا  وٞ

ً
ولِـ ..الٟفّ هى ٧لّ ما حهؼّنا: "وُظضا

 3."بالًغوعة ٧لّ ما نٟهمه 

                                                           
  74 ، م الؿاب٤ االإهضع 1
  75.74 ، م االإهضع نٟؿه 2
  52 االإهضع نٟؿه  ، م3
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ؤن جٟطر االإاضخي والغاهف الجؼاثغي والٗغبي مف زلا٫ " طا٦غة الجؿض"خاولذ

سُت والؿُاؾُت والاظخماُٖت، ٦ما ؾٗذ بلى ببغاػ الجىانب  ف الأػماث الخاعٍ ٖغى ٖناوٍ

. التي ٌؿخُُ٘ بها الخب بَٟاء نحر الخغب

: مدعاة إعادة التسآ ل ..السؤال: ثاهيا 

٘ الٓغٝ  جٟىح مف الؿاا٫ عاثدت ٖك٤ وظضاني ومٗغفي،جإؾغ الؿاثل وجغصًه نغَ

ت الخ٣ُ٣ت، والغواًت ؾاخت ٨ٞغ بدض٣ًت وعص حٗب٤  واالإى٠٢، لُخىالض لضًه هسّ مٗغٞ

ت الؿاا٫  .  بُٗىع الجما٫ االإشحر للىٖ

ف اللهٟت بازخلاٝ الٗاق٤ واالإٗكى١،و٦ظل٪ الخا٫  ناوٍ جسخل٠ مٗاًحر الٗك٤ وٖ

ل النو ٖنىان يُإ ٞجيّ ًجهغ بخيهه في قىاعٕ 
ّ
٠،خُض ٌك٩

صَّ
ل

َ
بالنؿبت للمال٠ِ واالإا

 النو،في ؤنله،"الؿاا٫ االإٗخمت ،ل٣ُى٫ عولان باعث ٖف َلاؾس الخالت الٗك٣ُت ؤنّ 

بجي  . خغػ  والنو ًسخاعني،ؤصاجه في طل٪ جغجِب ٧امل لكاقاث . وبن هظا الخغػ لحرٚ

ٞشمت االإٟغصاث، واالإغاظ٘، و٢ابلُت االإ٣غوء : زُٟت، وجضبحر منٓس الإماخ٩اث انخ٣اثُت 

ىظض الآزغ صاثما،بنه االإال٠ . لل٣غاءة ، بلى آزغه  وبنه لُىظض ياجٗا في وؾِ النو . وٍ

 1."(ولِـ زلٟه ٦ما ج٩ىن آلهت الآلُاث)

نا للأؾئلت التي ًخل٣ٟها ال٣اعت /ًجٗل الؿاثل النا٢ض بٗحن /االإال٠ مف نهه مىَ

بت ل بٗض ؤن عجبذ وجضبغث وؾاثل الٟخ٪ بٗاق٣ي  الغٚ ،ؤو ؤجها حؿ٣ُه بؿهام الخإوٍ

وما . ٦نذ ؤخب٪ ؤنذ:"؛ٞخهٟه ؤخلام ناثدا في طا٦غة الجؿض ٣ًى٫  الؿاا٫ والجما٫

 .   2"طنبي بن ظاءني خب٪ في ق٩ل زُُئت ؟

ه الناؽ، وهي ٢ى٫ مالا : مً قال ؟ -  بطا ٧انذ الغواًت هي الخُغ١ بلى ما لا ٌٗغٞ

،ؤي ؤجها مىانلت الؿحر خُض ًخى٠٢ ٧لّ "*ؤمحن الؼاوي "ٌؿخُُٗىن ٢ىله ٖلى خض حٗبحر

الناؽ،ٞهظا ٌٗجي ؤن الغواجي ًهن٘ ٞغاصجه مف ظغؤجه ،ومف طاث٣ت ازخُاعه لُبُٗت 

ت"االإىيىٕ االإٗالج،خُض حؿمذ له ًٞاءاث الغواًت بمماعؾت  ت وعاء " الخغٍ االإخىاعٍ

 . خغوٝ الأصب ، وزل٠ ؾخاثغ الخ٣ُ٣ت 

                                                           
 55منظع ُٖاشخي،مغ٦ؼ الؤنماء الخًاعي للنكغ،ؾىعٍا،صٍ،صون ؾنت،م .،جغظمت ص"لظة النو" عولان باعث،1
  12، م"طا٦غة الجؿض" ؤخلام مؿخٛانمي،2

س صالي"مدايغة ؤل٣ُذ ب٣هغ الش٣اٞت*  " االإل٨ت" بخلمؿان بمناؾبت ج٣ضًس ال٩اجب لغواًخه االإىؾىمت"ٖبض ال٨غٍ

    2014الهاصعة ٖام
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عظل ما ٞطخذ به "/ زالض بف َىبا٫"امغؤة بلؿان"/ؤخلام مؿخٛانمي"٢الذ 

ب : صوازل الغظل،خُض ؤجها ٚانذ في ٦ُان الآزغ لخجٗله ًدؿاء٫
ّ
٣ل

ُ
٠ُ٦ لامغؤة ؤن ج

ٛت؛ وجن٣لب ٖليهما؟
ّ
. الغظل والل

بنه ٢انىن الخما٢اث،ؤلِـ "جسغط الغواثُت مف ٢انىن االإ٣ٗى٫ بلى ٢انىن آزغ؛

٦ظل٪؟ ؤن ؤقتري مهاصٞت مجلت لس ؤحٗىص ٖلى قغائها،٣ِٞ ا٢لب خُاحي عؤؾا ٖلى 

وجهجغ وحٗىص ٖلى .جدب وج٨غه ٖلى وع١.  وؤًف العجب؟ؤلس ج٩ىني امغؤة مف وع١!٣ٖب 

 1."وج٣خل وجدحي بجغة ٢لس  . وع١

غ الغواًت الإف ًغوي امخُاػاث مف بُنها الخهانت الأصبُت،خُض ؤن االإنخىط الغواجي  جىٞ

 ؤنه ًخىاعي ٖف صاثغة الًىء
ّ
س وزؼه الإىاَف الىظ٘ والىل٘ بلا الخ٣ُ٣ت مؿخُٗنا /بغٚ

.   بُلاؾس الؿاا٫ ال٣اب٘ في النو الغواجي 

ذ واالإباقغ   ج٤ًُ ؤخُانا مؿاخاث البىح الخٗبحري،ٞخ٩ىن الضٖىة لل٨لام الهغٍ

لى و٢٘ مأػ١ ال٨بذ، ًم٨ف اؾخٗما٫ الغواًت بطا " بمشابت صٖىة ؤٞعى بلى ولُمت ؾس؛ وٖ

نضما لا ٌؿخُُ٘ ؤن ٣ًىله بض٢ت وويىح غ ؤن ٣ًى٫ قِئا بياُٞا وٖ ِ
ّ
طل٪ . ؤعاص االإنٓ

 2."الىيىح الظي لا ًدخمل في السُاب النٓغي 

ًهبذ الٟف ٖنىان لجىء حٗبحري مدؿاثل لا مؿاء٫،ناط مف االإؿاءلت االإباقغة 

ُٟت "لاختراٞه ؾبل الهغوب بلى ٖىالس مخٗضصة جنبجـ باالإٗجى، نٟهس بطن الإاطا ٧انذ وْ

الٟنان ؤن ٣ًُس صٖاثس الىظىص في هظا الىؾِ الؤنؿاني ال٨بحر،وؤن ًخجاوػ الىظىص السام 

٧إن ال٨ُنىنت جسترٕ الؤنؿان .ل٨ُك٠ لنا ٖف جل٪ ال٨ُنىنت الؿامُت التي هي االإٗجى

٣ه ؤو جخد٤٣ مف زلاله   3."لخخجلى ٖف َغٍ

جدنازغ الأؾئلت ٖلى ؤلؿف شسهُاث وع٢ُت جخهاعٕ في عواًت الخُاة،ًل٣ي بها 

ال٩اجب وهى ًغؾس ابدؿامت مهؼوم هؼمه الهمذ ،ومنخهغ انخهغ ٖلى ال٨بذ جدذ 

ت  اًتها الغمؼٍ . مٓلت اللٛت،وبغٖ

جخجلى ؤًًا في خغوٝ مف ٢ا٫ ملامذ الخؼن والخغ٢ت والألس، والتي ج٨ك٠ ٖف 

ف يألت الضوع الظي ًلٗبه ٦نا٢ض،٦ما حكحر ؤًًا بلى وعي االإش٠٣ بمألاث  خا٫ االإش٠٣، وٖ
                                                           

  16 ، م"طا٦غة الجؿض" ؤخلام مؿخٛانمي  1
  11، م 1،2006، جغظمت ؾُٗض بى٦غامي،ؤػمنت للنكغ والخىػَ٘،الأعصن، ٍ"خغاث٤ الؿاا٫ " ؤمبرجى ب٩ًى،2
ت للنكغ، ٍ: ،جغظمت"الٗحن وال٣ٗل" مىعَـ محرلى بىنتي،3  ، 1989ص خبِب الكاعوني،منكإة االإٗاعٝ بالاؾ٨نضعٍ

  13.12م
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نا للجىء الخٗبحري،خُض  ت مف ال٨ظب ووبالها ٖلُه،مما ظٗل الغواًت مىَ الخغوٝ الٗاعٍ

.        حٛضو الغمىػ ؤظنت جنخٓغ ؾاٖت زغوظها للخُاة 

اصة ٖلى ػثب٣ُت اللٛت : ماذا قيل ؟ -   ف البىح،ٞهي ػٍ ضحها ٧لّ ٖناوٍ غ الغواًت الإغٍ جىٞ

تها مٟخىخت ٖلى ٧لّ ظبهاث ال٣ى٫،مما ًض٫ّ ٖلى قمىلُتها وؤهلُتها للسىى  التي جمحز خُىٍ

.  في ظمُ٘ االإىايُ٘ والأخضار ٞنُا 

ًم٨ف لل٣اعت ؤن ٣ًغؤ عواًت للىهلت الأولى صون ؤن جخدغ٥ لضًه ؤي قٗلت مف خغاث٤ 

بن ٧لّ ؤزغ م٨خىب : "،بُض ؤن عولان باعث ٌكغح ٖملُت اؾدُٗاب ال٨خاب ٢اثلا الؿاا٫

ئا ومداًضا زس جٓهغ : ًترؾب جغؾب الٗنهغ ال٨ُمُاوي  ٩ُٞىن في البضاًت قٟاٞا،بغٍ

ج" قُٟغاجه" صًمىمخه البؿُُت ٧لّ مايُه االإاظل،وجبرػ ٧لّ   1."التي جخ٨ش٠ بالخضعٍ

جدبحن مدُاث الان٨كاٝ الغمؼي لٗىالس الغواًت،خُض جبضو بلىن البراءة والخُاص 

نىان التزام،ًضلي  في بضاًت ْهىعها زس جخ٨ك٠ ؤؾغاعها بٗض خحن، لخٛضو لاثدت اتهام وٖ

. به ال٩اجب، ًٟطخه الؼمف وجترظمخه خغوٝ الٓغوٝ 

ش ونلابخه ،ان داو٫ ؤن ًهىعه بُٗضا ٖف ظٟاٝ الخاعٍ " ٌؿاًغ الغواجي عاهنه وٍ

ه ظُض ش مخى٢٘ ٖلى عؤي ؤصعٍ ش عواًت وا٢٘،والغواًت جاعٍ  .  2"الخاعٍ

ش والجٛغاُٞا والؿُاؾت والجما٫  ، ًخجاوػ ال٩اجب بىاؾُت بُان اللٛت ٖخباث الخاعٍ

ش مخإعجر في الؼمف،ٖابض بدضوص الجٛغاُٞا،منخ٣ض للؿُاؾت ومخٛف  لُىز٤ لخاعٍ

ف ل٣ى٫ ٧لّ شخيء بمنخهى الأصب، مهما حٗاْمذ  بالجما٫،ختى جتراءي الغواًت و٧إجها مىَ

لف ؤٖخب ٖلُ٪،ندف : "مؿبباث ال٣ل٤ ؛ٞخهضح ؤخلام مؿخٛانمي في هظا الهضص ٢اثلت 

 في االإناؾباث
ّ
ان لا جلبـ طا٦غتها بلا ان ما .بحن نكغة ؤزباع وؤزغي .ننخمي اوَ وؾغٖ

نتها نسخب االإهىعون،٦ما جسل٘ امغؤة ؤزىاب ػٍ  3."جسلٗها ٖنضما جُٟإ الأيىاء،وٍ

اث اللهب والعجب صعظاث  ؤجهذ ال٩اجبت ٖلا٢تها بالٗخب بٗض ؤن بلٛذ بها مؿخىٍ

اء  ٖالُت في ؾلس اللام٣ٗى٫،مما ًىمئ بخجنب ال٩اجبت لجزٕ لباؽ الظا٦غة ٖف خغوٞها وٞ

ش،وجًُٟلها لٛت البىح الغواجي الظي ؤجاح لها جسلُض الخ٣ُ٣ت االإًمغة بحن  ف وللخاعٍ للىَ

ُه  . ظنباث النو، وٞ
                                                           

محمد نضًس زكٟت،مغ٦ؼ الؤنماء الخًاعي للنكغ،ؾىعٍا، ٍ .ص: ،جغظمت"ال٨خابت في صعظت الهٟغ" عولان باعث،1

  25 ،م 1،2002
  05 ، م4،1986 ٖبض الله الٗغوي،الٛغبت والُدُس،االإغ٦ؼ الش٣افي الٗغبي،االإٛغب،2ٍ
  118 ؤخلام مؿخٛانمي،طا٦غة الجؿض، م3
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جخجلى ٢ىة الغواًت وصًمىمتها في ٦ٟاءتها ال٣ىلُت،ونىٕ االإؿاثل التي جُغخها للخضاو٫ 

االإٗغفي ال٣اع والشابذ مف ظهت ال٨خاب الغواجي، واالإخٛحر مف ظهت الأؾئلت التي جخٛحر 

.  وجخجضص بىاؾُت ال٣اعت االإخمٗف 

٣ت ال٣ى٫ الغواجي ؤؾلىبا زانا ًمحز ٧لّ مدترٝ :  كيف قيل ؟ - جب٣ق َغٍ

ٞهظا /عواًت/ ٖنضما ن٣ى٫ "،مجُض لٟفّ ازتزا٫ االإأ٫ في بزاعة الؿاا٫،و"الغواًت"لٛىاًت

نخسظ منها ٖبرة ان ؤي عواًت في الٗالس جدمل في ظىهغها /خ٩اًت/ٌٗجي بإننا ؤمام

اًت برة وٚ  . عؾالت،ختى جل٪ ال٣هو التي جغوحها الجضاث اخٟاصهف،ٞةجها جدمل مٛؼي وٖ

س ؤي ٖمل عواجي،بُض ؤنه لا ٨ًٟي،بط لابض مف لٛت بُانُت  هظا ؤمغ هام بالنؿبت لخ٣ىٍ

مٗبرة،ولابض مف خب٨ت،ولابض مف ٞنُت،ولا بض مف ج٣نُاث ؾغصًت ظمالُت ختى 

ت الٗمل الغواجي،زس  ف بها جل٪ ال٨ٟغة وجدك٩ل لبنت لبنت في صعظاث مٗماعٍ جخجمل،وجتزً

 1."جخ٣ضم بلى ؤٞئضة االإخل٣ي بدلتها الجمالُت ٖلى َب٤ مف طهب ال٣و 

اث نجاح الغواًت خؿب ٦ُُٟت ال٣ى٫ االإؿخسضم مف الغواجي،خُض  جتراوح مؿخىٍ

ج٩ىن اللٛت َُٗت ٖنض مف امخل٪ مٟاجُذ ؾلب ال٣اعت مف بضاًت ؤنل الخ٩اًت بلى جهاًت 

٣خه،٦ما جتراءي اللٛت ٖهُت ٖنض مف ؤيإ بىنلت الجما٫  غٍ ٞهل السُاب وَ

. والؿاا٫

ف-الٟغص)جإحي الغواًت لخنبل في مسخل٠ الأخضار التي جدُِ بالظاث ،  (الأمت-الىَ

وجخهاعٕ مٗها بجغؤة اللٛت، مؿخٛلت في طل٪ ٖىالس الخسُُل الٟجي التي جبٗض في الغواًت 

. عوح اللٗب بال٩لماث، بُٛت م٩اقٟت الخ٣ُ٣ت يمنُا 

 ، في الخ٣ُ٣ت ٧ل عواًت ناجخت"ح٨ٗـ َغاث٤ ال٨خابت الغواثُت ٖف ؤهلُت ٧اجبيها؛و

مت ما نغج٨بها ججاه طا٦غة ما وعبما ججاه شسو ما، ن٣خله ٖلى مغؤي مف الجمُ٘ . هي ظغٍ

والغواًاث . ووخضه ًضعي ؤن جل٪ ال٩لمت الغنانت ٧انذ مىظهت بلُه.ب٩اجس نىث

 لِؿذ ؾىي ظغاثس ٞاقلت،لابض ؤن حسخب مف ؤصخابها عزهت خمل ال٣لس، الٟاقلت،

بمف في طل٪ ..بذجت ؤجهس لا ًدؿنىن اؾخٗما٫ ال٩لماث،و٢ض ٣ًخلىن زُإ بها ؤي ؤخض

 2."ضجغا..،بٗضما ٩ًىنىن ٢ض ٢خلىا ال٣غاء  ؤنٟؿهس

                                                           
اى، 1ٍ لام الؿٗىصًت،الغٍ  ، 2012 ٖبض الباقي ًىؾ٠، خؿاؾُت الغواجي وطاث٣ت االإخل٣ي، وػاعة الش٣اٞت واٖلؤ

  15.14م
  18 ؤخلام مؿخٛانمي،طا٦غة الجؿض،م2
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ه مف ؤؾغاع لس ج٨ك٠ له بٗض، ولس  حهضٝ ٢اعت الغواًت بلى الخٗغٝ ٖلى مالا ٌٗغٞ

ًجض لها جٟؿحرا في نٟداث الجغاثض،ولا ٖبر الكاقاث،ٞحروم بلى مُالٗتها ؤملا في بَٟاء 

ُا بحن ناخب النو والنو وال٣اعت،  خغاث٤ الؿاا٫،وهنا ٩ًىن ٞٗل ال٣غاءة ل٣اء حٗاعٞ

خُض ج٩ىن الخغوٝ ؾٟحرة لل٩اجب،ًبضي مف زلالها ما ًدىػ ٖلُه مف ؤبجضًاث اخترام 

نُا  ُا وظمالُا وٞ .  للمخل٣ي مٗغٞ

مجامُ٘ ؤؾئلت جخىدى الانخ٣ا٫ باللٛت االإ٨خىبت مف خؼم نثرها "طا٦غة الجؿض"٢ضّمذ 

 باعث هي Barthesوال٨خابت في الأصبُاث الخضًشت ٦ما ًغاها "؛ بلى خلس قٗغها وؤيٛازه

ى في حكبُه ؤو اؾخٗاعة لا ج٩ىن مجغص 
ّ

ٖمل الجؿض الظي حؿخدىط ٖلُه اللٛت ٞخخجل

وؾُلت للخٗبحر ٣ِٞ ب٣ضع ما ج٩ىن ؤصاة ٞٗالت في بناء االإٗجى ٖنض ال٣اعت ٞخن٣له مف 

 1."الؤصعا٥ الجاٝ للمٗجى بلى مجا٫ الخـ الٗامغ بالخُاة

ظاءث الغواًت بلٛت ججٗل مف الك٩ل الىاخض ٖنىانا لخٗضص االإٗاني وحٛحرها،لُخجلى 

ذ ف بحن ٦ٟي ٖٟغٍ ٓهغ زالض بحن البُىلت  الىَ ،وجتراءي ٢ؿنُُنت بحن الخُاة واالإىث وٍ

ضة الإنخهى اٖخباَُت  والسُانت اء والٛضع،وجبضو خُاة مجؿِّ ،وجهىّع ٞلؿُحن بحن الىٞ

نىٕ "الخُاة بخ٣لباتها المجنىنت؛ 
ّ

ض ؤن جندل في ؤصب اللا لِـ هظا ٌٗجي ؤن الغواًت جغٍ

ت  ومؿمُاث الخضازُت باؾس جضازل الأظناؽ ؤو الانٟخاح النصخي وحٗضص الأؾالُب وخىاعٍ

هس الىا٢٘ و٢ض ٣ًا٫ بجها لِؿذ ؾىي  ش وٞ ٣ت ؤخلام في ٢غاءة الخاعٍ الغواًت ول٨نها َغٍ

ت ٣ت امغؤة في ٞهس الىا٢٘ واالإغؤة جٟهس الىا٢٘ قٗغا ل٨نها اؾخُاٖذ ؤن ج٣ضم مٗغٞ  2."َغٍ

اث الهغاخت االإىظٗت وال٨ظب الغخُس  جٟٗل االإغؤة بالخغوٝ ما جنٟٗل بها بلى مؿخىٍ

 والإل٩اتها الؿابدت في ٖىالس الخضازت، ، لخبرػ ؤجها ٢اصعة ٖلى ججاوػ النٓغة الضونُت لها

خمت ووؾمتها بكهاصة لجزاع ٢باني ٧اٖتراٝ منه  ٞغؾمذ ؤخلام طا٦غتها بإلىان مف نىع وٖ

ت االإن٣لبت ٖلى نمُُت االإإلىٝ   .  بجنىن لٛتها الكٗغٍ

غ طل٪ في مندُحن :  لماذا قيل ؟  منخى ال٩اجب الظي ًُغح ؤؾئلخه وؾِ : ًم٨ف جبرً

ٗغى عؤًه االإخلىن بخلىن آلُاث  ٖىالس ًهنٗها بلٛخه،ختى ًشبذ بها خًىعه الخىز٣ُي،وَ

ال٣اعت ختى ًداٍ بالٟهس ال٣اب٘ بحن /ال٣غاءة ؛ؤما االإنخى الشاني وهى السام باالإؿتهضٝ

ندف لا ندخاط ؤن ن٣غؤ عواًت لمجغص ؤننا . "الباَف /الٓاهغ واالإخىاعي ٖف الٗلس/االإٗلىم

                                                           
 32،م2003ؤًاع /،الجؼاثغ،ماي3 آمنت بلٗلى،٢ُل في ؤخلام و٢ض ٣ًا٫ ٖنها،مجلت الؤزخلاٝ،الٗضص 1
  32 االإغظ٘ نٟؿه ، م2



الرواية الجزائرية والدراما التلفزيونية: الفصل الثالث   
 

283 

 

ب في ٢غاءة عواًت،بننا ندخاط بلى عئٍت ٖالس لس نغه،ولس ن٣غؤ ٖنه مف ٢بل لضي  نغٚ

 1."قغوٖنا في ٢غاءة عواًت ظضًضة، طل٪ ان الغواًت مٗنُت بٟخذ ٖالس ظضًض ؤمام ٢اعئها 

٣تها بًٗا مف الٗىالس المجهىلت  اث٠ الغواًت ؤن جبرػ بُغٍ ٌٗجي طل٪ ؤنه مف بحن وْ

ت،وجلج صوالُب الخغوٝ  لضي ال٣اعت،خحن جنٟخذ ال٣غاءة ٖلى الجضًض مف االإٗغٞ

ٌٗض الانٟخاح،بالنؿبت لامبرجى "مداولتٞخذ مٛال٤ُ الأؾئلت التي جسّ َغخها في النو،بط

بنه وخضه ما ٌؿمذ ل٣هُض، للىخت .ب٩ًى،قغٍ االإخٗت الجمالُت وقغٍ حكُِض االإٗجى

عؾس،لغواًت بسغ١ ال٨خابت الانُلاخُت،الهىع الؿاثضة،الخٗلمُت،ل٩ي ًنخج ؤنؿا١ 

 2."ٖلاماث حؿخُُ٘ بٖاصة الؤخؿاؾاث

اجه المسخلٟت لجٗلها مىاَف لإنخاط  ٛظي جٟغٖ ب الجما٫ وَ ٌٗض الٟف ٖاالإا ٌؿخىٖ

االإش٠٣، وؤخىاله بحن ٖالمي الهض١ /االإٗاني، وجىلُض الأخاؾِـ التي جترظس خا٫ الٟنان

ت لٛت حؿدن٤ُ ٧ل خحن  .  وال٨ظب؛ ٞخهحر الٗلاماث بإق٩الها االإخنىٖ

؛ل٩ىجها - عاهنا-ًدُذ ٖالس الأصب مؿاخاث للخٗبحر،جإزظ الغواًت ٞيها خهت الأؾض

بذ ل٩لّ ال٣ل٤ االإٗغفي بحن خغوٞها الُامدت بلى جد٤ُ٣ ٚاًاث ٖضًضة،  خُض اؾخىٖ

جدك٩ل زُىٍ الغواًت لخاعر بنؿانا في مى٠٢،جاعر مى٢ٟا في بنؿان،جاعر المجض "

ت في ٖالس الؤبضإ الأصبي هي صمىٕ  و٦ظل٪ جاعر الٟكل،٧ل هظه الهُداث الغواثُت االإضوٍ

جنهمغ مف يمحر الؤنؿان ومف عوخه،جداو٫ ؤن جلٟذ النٓغ بلى عئٍت هظا الؤنؿان،بلى 

ُٟت الغواًت ج٨مف  اللخٓاث ال٣هحرة التي جدمل ؤخضازا لا ًلخٟذ بليها ؤخض،ؤظل ٞةن وْ

اج٪ ؤن جخإملها،وهي بظل٪ جمند٪ هظه  في م٣ضعتها ٖلى ؤن ججٗل٪ جلخٟذ لى٢اج٘ مغث وٞ

 3."الٟغنت الظهبُت مجضصا 

ش الؤنؿان،والإىا٢ٟه،في  ٌؿدك٠ مما ؾب٤ ؤن االإٛؼي مف ٞف الغواًت عنض لخاعٍ

عخلت الخ٣لباث الظاجُت وال٩ىنُت،٦ما حؿمذ الغواًت بالٗىصة بلى الىعاء،خُض مىاَف 

الؤهما٫ واللامبالاة،لصسهُاث مغّث وؤخضار و٢ٗذ،بُض ؤن الجخىص والنؿُان ؾاهما 

 ٠ . في ب٣اء المجهى٫ ٚاثبا ٖف الخٗغٍ

                                                           
  08  ،م ٖبض الباقي ًىؾ٠، خؿاؾُت الغواجي وطاث٣ت االإخل٣ي1
٩ي،2   60 ،م 2009 ،1،الضاع االإخىؾُُت للنكغ، جىنـ،ٍ"الجمالُاث وؾاا٫ االإٗجى" عقُضة الترً
 14 ٖبض الباقي ًىؾ٠، خؿاؾُت الغواجي وطاث٣ت االإخل٣ي ، م 3
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حؿمذ الغواًت بإن جلٟٔ ؤؾئلتها صون اؾدئظان ٖلى ال٣اعت،ماصامذ : متى قيل ؟ 

اث عهُبت،ٞهى لس ٣ًل  ؤحجام الُٛٔ والضهكت ٢ض بلٛذ مف ال٩اجب مؿخىٍ

 بٗض ؤن خانغجه ٖٓاثس السُباث لخ٩ىن الغواًت ؤخُانا ٖهاعة للألس /عواًخه
ّ
ؤؾئلخه بلا

هحره   .   وٖ

 
ّ
ج٨خب الغواًت ؤًًا مف ٞغٍ الخب ومف ٞغٍ النؿُان،ٞلا جدًغ ال٩لماث بلا

٤،لخ٩ىن ٖىالس الأؾئلت التي ًخًمنها النو  يها مف نبًاث الٗك٤ ما ًىشخي بالخغٍ وٞ

ُٞا ُٖضي ..ظاء ُٖض الخب بطن: "وػمنها االإٟخىح قمىٕ اخخٟا٫ وؤسخى بُٗض البىح 

جُٗتي  ..للخب ُٖض بطن.. ،وخبي و٦غاهُتي،ونؿُاني وطا٦غحي،٧ل ُٖض وؤنذ ٧لّ هظا وٞ

دباصلىن ُٞه البُا٢اث والأقىا١،ٞإًف ُٖض النؿُان  ًدخٟل به المخبىن والٗكا١، وٍ

 1."؟ ؾُضحي

حٗض الغواًت مف بحن الٟنىن التي جدخٟي بال٣ى٫ الدؿائلي الباخض ٖلى : أًً قيل ؟ 

ت ال٣ُحن ،بُض ؤجها لا جسغط ٖف نُا١ الأصب،ؤي ؤن ؤؾئلتها جُغ١ ؤبىاب العجب ب٩لّ  مٗغٞ

نا للاظئحن واالإخإالإحن والًاجٗحن في  ت، ٞخخجلى الغواًت وَ اؾخدُاء مغجضًت ظلابِب الغمؼٍ

. ،خُض ٩ًىن الؿاثل ٖغيت للنهل اللام٩ان

 جبرػ ؤخلام ٞغو٢اتها البُنُت في الغواًت ظاٖلت مف زالض بف َىبا٫ نمىطط االإش٠٣ 

هاهى طا ":الخاثه بحن االإٗغوٝ واللامخى٢٘،جهىعه في مٟتر١ الُغ١،وخُضا بلا بىنلت 

ت بلى  سغظجي مف الؿغٍ ال٣ضع ًُغصني مف ملجإي الىخُض،مف الخُاة واالإٗاع٥ اللُلُت، وٍ

 2."ؾاخت للألس ٣ِٞ . الًىء،لًُٗجي ؤمام ؾاخت ؤزغي،لِؿذ للمىث ولِؿذ للخُاة

بطا ٧انذ الجبا٫ ؤم٨نت للخىاعي ٖف الأنٓاع،ٞالخغوٝ بضوعها جخىاعي منخٓغة 

ا لا ًدهض  الى٢ذ االإناؾب والصسو االإناؾب للٓهىع؛ممّا ًجٗل مف الغواًت ٞنّا نسبىٍ

ىن  . 3"االإخى٢٘ ؟–ؤلِـ ؤخض آزاع الٟف ؤن ًهيء لٟهس ٚحر : "زماع ٞهمه االإدؿغٖ

اصة ٖلى  غها الٟفّ،وهظا ٌٗجي ؤنه ػٍ حٗجى الغواًت بطن بالهناٖت الخسُُلُت التي ًىٞ

ت،ٞةن لها ال٣ضعة  ٣ت ٞنُت ملخىٍ غ الأخضار االإايُت والغاهنت بُغٍ ٢ضعة الغواًت ٖلى جهىٍ

                                                           
  236 ؤخلام مؿخٛانمي،طا٦غة الجؿض، م1
  35 ،منٟؿه االإهضع 2
٩ي،3   114، م "الجمالُاث وؾاا٫ االإٗجى" عقُضة الترً
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ٖلى تهُئت الآزغ االإخل٣ي ٖلى ٖىالس مؿخ٣بلُت ٨ًخنٟها الٛمىى،وهى ما ًشحر الًٟى٫ 

. الجمعي الساث٠ مف الٛض واالإخىظـ مف االإؿخ٣بل 

جب٣ق الخ٣اث٤ منخٓغة ٖكا١ البدض ٖنها ممف لا ٣ًنٗىن بالغؤي الىاخض،وال٣ى٫ 

س جضزغ ؤصخابها بااصب ٖلى ؤنه ٦ظب- الىاخض،والغواًت الىاخضة لخ٩ىن الغواًاث   - عٚ

بر ظمالُتها الؿغصًت  مف بحن مىاَف ٢ى٫ الخ٣ُ٣ت التي جخ٨ك٠ ٖبر مخاخاث اللٛت، وٖ

ت والخسُُلُت  ت والغمؼٍ . والكٗغٍ

ا "   ؤنّ هظا النثر ًمخل٪ جنىٖ
ّ
بن ما ًمحز الغواًت هى ج٩ىجها ؤؾاؾا مف النثر،بلا

هما م٘ الأنىإ الأصبُت الأزغي التي ؾاصث لضي ال٣ضماء ٟٞي الغواًت نٗثر ..واحؿاٖا لس حٗغٞ

ت بلض ول٨ف هظه الأؾالُب جخضازل وجدكاب٪  سُت وبلاُٚت وؤزغي خىاعٍ ٖلى ؤظؼاء جاعٍ

. 1.."ٖلى ندى انُناعي ماهغ لخجٗل مف الغواًت ؤخضر الأنىإ الأصبُت وؤ٦ثرها عاهنُت 

ف الٗبىع مف ٞسار المجهى٫ بلى يٟاٝ الأمف االإٗغفي،وحٛضو  حك٩ل الأؾئلت ٖناوٍ

الغواًت ٞنا مخىاثما م٘ مؿخجضاث الخٛحر الخًاعي،ٞتراها جمصخي م٘ االإؿغح وجاؾـ 

ىن وجهاخب ال٣اعت في عخلاث جستز٫ الأػمان والأما٦ف  للؿِنما وحٛظي الخلٟؼٍ

اًتها بمخإ  . والصسهُاث،لترؾس ؤخضازا ْاهغها ببضإ وباَنها ب٢نإ وٚ

مىجباث الاهتقال مً السسد السوائي إلى السسد  التلفزيىوي  : ثالثا 

ت مف  ىني مجمىٖ جد٨س ٖملُت الانخ٣ا٫ مف الؿغص الغواجي بلى الؿغص الخلٟؼٍ

ل نضاء وخضة وججانـ بحن الجنؿحن؛ٞالغواًت بما جمل٨ه مف ؤصواث 
ّ
االإىظباث التي حك٩

ىني ما ًاهلها لخ٩ىن ؤخض االإىاعص  ت وظمالُت لها مف ال٣ابلُت للخجؿُض الخلٟؼٍ ٨غٍ ٞنُت وٞ

. النهُت التي لا جنًب 

ىن نٓغا للخٟاوث الأؾلىبي  ل ظمُ٘ الغواًاث بلى ٖالس الخلٟؼٍ ٌؿخدُل جدىٍ

 ًجٗل ٖملُت الؤنخ٣ا٫ مف الؿغص الغواجي بلى الؿغص 
ّ
واالإًامُجي والجمالي بُنها، مما

ىني مد٩ىمت  بٗىامل ؤهمها  : الخلٟؼٍ

وحك٩ل ُٞه نؿبت االإبُٗاث ماقغا ل٣ُاؽ حجس م٣غوثُت  : هجاح العمل السوائي. أ 

لامي للغواًت ٨ًك٠ ٖف  الٗمل،ونجاخه ٞنُا،بياٞت بلى ؤن خغاعة الخناو٫ الن٣ضي واٖلؤ

ٛظًه، مما ًجٗل الٗمل االإ٨خىب ولُمت لهنإ الضعاما االإهىعة  .   جٟانُل ظمالُاتها وَ

                                                           
 ، 1990 ،1،االإغ٦ؼ الش٣افي الٗغبي،بحروث، ٍ"(الًٟاء،الؼمف،الصسهُت)بنُت الك٩ل الغواجي " خؿف بدغاوي،1

  10.09م
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ٌك٩ل نبٌ الغواًت ومؿاعها م٘ ال٣اعت،خُض ج٩ىن الغواًت  : أهميت المىضىع . ب

مضٖىة للخُغ١ بلى ما ًغوم االإخل٣ي اؾخ٣باله،٩ُٞىن ٖلى ٖاج٤ ال٩اجب الغواجي مهمت 

الغؾس الٟجي الإلابؿاث الىا٢٘ الٗام والسام، وامخلا٥ ظغؤة َغح االإىايُ٘ االإؿ٩ىث 

ت ؤن ج٩ىن  ٖنها مجخمُٗا،٦ما ًم٨ف للمىايُ٘ التي ٨ًخنٟها الٛمىى وجدُِ بها الؿغٍ

٪ الًٟى٫ الجماهحري،والخىانل مٗه  . و٢ىصا لخدغٍ

ت  : اللغت السسدًت. ج  ، خُض جخجلى ٞيها االإاصة الخ٩اثُت بدُىٍ وهي لبّ االإىيىٕ

غا  خٟاٖل الؿغص يمف صعظاث اللٛت االإخلىنت نثرا وقٗغا وجهىٍ .  ؤخضاثها،وٍ

ؤن ج٩ىن ٖنىان جىانل زابذ ومخٛحر،جدن٣ل بحن بدىع الؿغص، " الغواًت"اؾخُاٖذ 

ىن )لخترظس في ٢ىالب ٞنُت مخٗضصة  ل(مؿغح، ؾِنما،جلٟؼٍ
ّ
ك٩ ؤخض ؤٖهاب " الحكي" ،وَ

واالإؿغوص  (الغاوي )ال٣هت والؿاعص:ًٟترى الخ٩ي وظىص زلازت ٖنانغ "الؿغص؛خُض

. (االإغوي له)له

مف ًخل٣ق الخ٩اًت : االإؿغوص له . وهى شسهُت مخسُلت . مف ًد٩ي ال٣هت: الؿّاعص 

. ؤو ٌؿخم٘ لها 

 1."(االإؿغوص له)ومؿخ٣بل له  (الؿاعص)في ٧ل ؾغص هنا٥ جىانل بحن مغؾل للؿغص 

ل ال٣هت بإخضاثها وشسهُاتها ظىهغ اقخٛا٫ 
ّ
،خُض ج٨مف مهمخه "الؿاعص"حك٩

٣ت االإلاثمت لخ٩ي ال٣هت للمؿغوص له الظي هى االإؿخ٣بل االإخل٣ي بُٛت /في بًجاص الُغٍ

ججؿُض الخىانل،وهى ما ًجٗل الؿاعص ًخمى٢٘ يمف مضاع صاثغة الغئٍت الؿغصًت للٗمل 

٣خه الؿغصًت  غٍ . الٟجي بإق٩ا٫ مخباًنت،جبٗا اؾلىب ال٩اجب وَ

: بحن زلازت ؤنىإ مف الغئٍت الؿغصًت * ًمحز جىصوعوٝ "

في هظه الخالت ٩ًىن الؿاعص ؤ٦ثر  : vision par derriére) )الغئٍت مف السل٠  . 1 

ت مف الصسهُت الغواثُت  بنه ًغي ما ًجغي في طهف بُله وما (.الصسهُت{الؿاعص)مٗغٞ

 2."ٞلِـ لصسهُاجه الغواثُت ؤؾغاع.ٌكٗغ به في نٟؿه

                                                           
ؼة،جدلُل النو الؿغصي،ج٣نُاث ومٟاهُس،منكىعاث الؤزخلاٝ،الجؼاثغ، 1ٍ  72، م2010 ،1 محمد بىٖ

ُخان جىصوعوٝ*  ت الأصب،مف (2017-1939)بلٛاعي -ُٞلؿىٝ ٞغنسخي: جؼٞ ش ال٨ٟغ،والش٣اٞت ونٓغٍ ،اهخس بخاعٍ

ت الأصب:آزاعه ت النثر، ندف والآزغون؛ ًنٓغ :نٓغٍ ت، قٗغٍ نهىم الك٨لانُحن الغوؽ،م٣ضمت في الكٗغٍ

ُخان جىصوعوٝ النا٢ض الغاثضwww.alhayat.com:ؤ٦ثر ش .. ،جؼٞ انخهى ماعزا للأ٩ٞاع،ٞسغي نالر،جاعٍ

ش االإٗاًنت2017.02.08:النكغ .  pm 01:29 ،2017.03.18:، جاعٍ
ؼة،جدلُل النو الؿغصي،ج٣نُاث ومٟاهُس، م2   77.76 محمد بىٖ
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ًخىانل الؿاعص م٘ االإخل٣ي بهٟخه الٗالس ب٩لّ شخيء، ؤي ؤنه ًجؿض الؿلُت 

٩ىن االإؿخ٣بِل مداَا  ت والباَنُت بااخضار والصسهُاث،وٍ ت الٓاهغٍ االإُل٣ت للمٗغٞ

. بدًىع الؿاعص ومغا٣ٞخه ؤزناء عخلت االإؿخٛل٣اث التي ج٨خن٠ ؾغاًا الٗمل الٟجي 

جخلىن الغئٍت الؿغصًت التي جدُِ بٗلا٢ت الٗمل الٟجي باالإؿخ٣بِل،ٞةطا ٧ان الؿاعص 

،ٞةن جل٪ الؿلُت التي "الغئٍت مف السل٠"مخد٨ما في ػمامي الٗمل واالإخل٣ّي في خالت

. ًٓهغ بها الؿاعص جخًاء٫ في الخالت الشانُت 

في هظه الخالت ٌٗغٝ الؿاعص ب٣ضع ما حٗغٝ به  : (vision avec)الغئٍت م٘  . 2"

،ٞلا ٣ًضم للمغوي ؤو ال٣اعت مٗلىماث ؤو (الصسهُت=الؿاعص)الصسهُت الغواثُت

ت  خه مؿاوٍ جٟؿحراث بلا بٗض ؤن ج٩ىن الصسهُت نٟؿها ٢ض جىنلذ بليها،ؤي ؤن مٗغٞ

ت الصسهُت  1."الإٗغٞ

ًٓهغ الك٩ل الشاني مف ؤق٩ا٫ حٗامل الؿاعص م٘ االإخل٣ي ل٣ُُس جىاػنا بحن 

ت الصسهُت،ٞخ٩ىن الصسهُت الغواثُت  ت الؿاعص جىاػي مٗغٞ الؿلُاث،خُض ؤن مٗغٞ

ب٣ق ال٣اعت متر٢با الإا ؾخضلي به ٢اصم الأخضار،ما صام  ذ،وٍ بمنإي ٖف ال٨ك٠ الهغٍ

.  الؿاعص لس ًبذ بإؾغاع الصسهُاث،وجغ٥ لها ٞغم الخٗبحر  

ت الؿاعص ؤ٢ل مف : (vision dehors)الغئٍت مف زاعط  . 3" في هظه الخالت ج٩ىن مٗغٞ

ت الصسهُت الغواثُت ؿمٗه.(الصسهُت}الؿاعص)مٗغٞ لا ؤ٦ثر،بمٗجى ..بنه ًه٠ ماًغاه وَ

ؤنه ًغوي ما ًدضر في الساعط،ولا ٌٗغٝ مُل٣ا ما ًضوع في طهف الصسهُاث ولا ما ج٨ٟغ 

 2."به ؤو جدؿه مف مكاٖغ 

٣ت ٖف يألت جضزل الؿاعص في الٗمل الٟجي،وا٢خهاعه ٖلى لٛت  جنس هظه الُغٍ

ا  الىن٠ الساعجي،ُٞهبذ الؿاعص وانٟا للصسهُاث في هظه الخالت بٗض ؤن ٧ان ٖاعٞ

 . (الغئٍت مف السل٠)،و٧اقٟا ٖنها في الخالت الأولى(الغئٍت م٘)بها في الخالت الشانُت

٤ الُغاث٤ االإكاع بليها ؾلٟا هامل ممحز لا٦دكاٝ  خًىع الؿاعص في الغواًت وٞ

ىنُت ىنُت،وفي الضعاما الخلٟؼٍ " طا٦غة الجؿض"ؤهلُت الغواًت للخجغبت الضعامُت الخلٟؼٍ

لٗب ؤًًا صوع (الغئٍت مف السل٠)صوع الؿاعص الٗاعٝ ببضاًت خُاة خُاة"ًجؿض زالض ،وٍ

ت ٦ما ًٓهغ في نىعة الؿاعص  (الغئٍت م٘)الؿاعص الٗاق٤ لخُاة واالإدؿاوي مٗها في االإٗغٞ

                                                           
  79 ، مالؿاب٤ االإغظ٘ 1
ؼة،جدلُل النو الؿغصي،ج٣نُاث ومٟاهُس، م2   82 محمد بىٖ
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اص ٖلى السِ ؛ لُخجؿض الؿغص 1 (الغئٍت مف الساعط)الجاهل بدُاة لخٓت صزى٫ ػٍ

ًتراوح بحن بُان اللٛت وسخغ الهىعة وجإزحر  (زالض/الؿاعص)الغواجي خىاعا صازلُا ٌِٗكه 

. الهىث 

بياٞت بلى نىجه،نؿخم٘ بلى نىث بٌٗ الصسهُاث،التي جغاوح ال٩اجبت في "

٣ت الخدلُلُت  والخمشُلُت،ٞختر٥ المجا٫ مشلا ٫ ٧ي جغوي ٖف "خُاة"عؾمها بحن الُغٍ

اص"طاتها،٦ظل٪ ٠"،و"ػٍ وطل٪ في خىاع لا ًغج٣ي بلى مؿخىي الؿغص،حٗبر به "..سخي قغٍ

الؿاعص مش٣ٟا،ٖانق مف " مؿخٛانمي"الصسهُاث ٖف صازلها،ولهظا صلالخه،بط جهىع 

ف،ٞلا عجب مف بُل ٦هظا ؤن  ال٣م٘ الؿُاسخي والش٣افي،ًٞل الٛغبت ٖلى ٢ُىص الىَ

 2."ًتر٥ للآزغ ٞغنت الخٗبحر ٖف عؤًه،ومداوعجه ختى لى ازخل٠ مٗه 

ٛت 
ّ
انخ٣لذ الخغوٝ مف ظمىصها الىعقي بلى سخغ الؿمعي البهغي؛ٞإنبدذ الل

ىنُت: لٛخان  ت اظخمٗخا في مكاهض جىؤمُت، ٖلى ٚغاع الخل٣ت /لٛت عواثُت ولٛت جلٟؼٍ بهغٍ

ى ؾلُت  ( ص03:00)"للبُل زالض بف َىبا٫"الاؾتهلالُت للمؿلؿل؛ٟٞي ؤو٫ ْهىع 
ّ

جخجل

: الؿغص والؿاعص؛ ٞخجضه ٣ًى٫ 

 ٖنضما نكٟق "
ّ
٢بل الُىم،٦نذ ؤٖخ٣ض ؤننا لا ًم٨ف ؤن ن٨خب ٖف خُاجنا بلا

ٖنضما ن٣ضع .ٖنضما ًم٨ف ؤن نلمـ ظغاخنا ال٣ضًمت ب٣لس،صون ؤن نخإلس مغة ؤزغي .منها

ؤًم٨ف هظا خ٣ا ؟ ندف لا . ٖلى النٓغ زلٟنا صون خنحن،صون ظنىن،وصون خ٣ض ؤًًا

ولهظا ندف ن٨خب،ولهظا ندف نغؾس،ولهظا ًمىث بًٗنا .نكٟق مف طا٦غجنا

في مضن ؤزغي ج٣ضم ال٣هىة ظاهؼة في ٞنجان،ويٗذ ظىاعه مؿب٣ا مل٣ٗت .(07م).ؤًًا

بجها جٟغص ما ٖنضها صاثما .ول٨ف ٢ؿنُُنت مضًنت ج٨غه الؤًجاػ في ٧ل شخيء.و٢ُٗت ؾ٨غ

ولهظا ٧ان ختى الخؼن ولُمت في هظه .وج٣ى٫ ٧ل ما حٗغٝ.جماما ٦ما جلبـ ٧لّ ما جمل٪.

هل الىع١ مُٟإة للظا٦غة؟ نتر٥ ٞى٢ه ٧لّ مغة عماص ؾُجاعة الخنحن .(08م).االإضًنت

٣ٞبل٪ لس ؤ٦خب ..مف منّا ًُٟئ ؤو ٌكٗل الآزغ؟ لا ؤصعي ..الأزحرة،وب٣اًا السُبت الأزحرة

                                                           
ت في الغواًت الٟلؿُُنُت ؤخلام " ًنٓغ ؤ٦ثر خى٫ الؿاعص؛ عاثضة ٖبض الل٠ُُ خؿف ًاؾحن،1 جإزحر الغواًت الجؼاثغٍ

ىؾ٠ الُٗلت نمىطظا،مظ٦غة ماظؿخحر،بقغاٝ ص ٖاص٫ الأؾُت،٢ؿس اللٛت الٗغبُت وآصابها،ظامٗت : مؿخٛانمي وٍ

نُت نابلـ،ٞلؿُحن ،  60.59، م2005النجاح الىَ
ىؾ٠ " عاثضة ٖبض الل٠ُُ خؿف ًاؾحن،2 ت في الغواًت الٟلؿُُنُت ؤخلام مؿخٛانمي وٍ جإزحر الغواًت الجؼاثغٍ

نُت : الُٗلت نمىطظا،مظ٦غة ماظؿخحر،بقغاٝ ص ٖاص٫ الأؾُت،٢ؿس اللٛت الٗغبُت وآصابها،ظامٗت النجاح الىَ

  53، م 2005نابلـ،ٞلؿُحن ،
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ؤ٦خب بلُ٪ مف مضًنت (ؽ.)(09م)مٗ٪ ٣ِٞ ؾإبضؤ ال٨خابت..قِئا ٌؿخد٤ الظ٦غ

ماػالذ الُُىع حٗبر هظه الجؿىع ٖلى عجل،وؤنا .ماػالذ حكبه٪،وؤنبدذ ؤقبهها

ٖنضما ؤبدض في خُاحي الُىم،ؤظض ؤن ل٣اجي ب٪ .(10م)ؤنبدذ ظؿغا آزغ مٗل٣ا هنا

الصخيء الىخُض الظي لس ؤ٦ف اجنبإ به،ؤو ؤجى٢٘ .هى الصخيء الىخُض الساع١ للٗاصة خ٣ا

انجي ٦نذ ؤظهل و٢تها ؤنّ الأقُاء ٚحر الٗاصًت،٢ض ججغّ مٗها ؤًًا ٦شحرا مف .ٖىا٢به ٖليّ 

لس ..٧ان ًىم ل٣اثنا ًىما للضهكت./(14م).ؤم ػلت ٢ضع؟..ؤ٦نذِ ػلت ٢ضم./الأقُاء الٗاصًت

ؤلِـ هى الظي ؤحق بنا مف .٨ًف ال٣ضع ُٞه هى الُغٝ الشاني،٧ان منظ البضء الُغٝ الأو٫ 

ـ،في خٟل اٞخخاح مٗغى  مضن ؤزغي،مف ػمف آزغ وطا٦غة ؤزغي،لُجمٗنا في ٢اٖت بباعَ

٦نذ عظلا حؿخى٢ٟه الىظىه،ان وظىهنا وخضها حكبهنا،وخضها جٟطخنا،ولظا /للغؾس؟

لس ج٩ىني ../٧ان ًىم ل٣اثنا ًىما للضهكت//٦نذ ٢اصعا ٖلى ؤن ؤخب ؤو ؤ٦غه بؿبب وظه

ولا ٦نذ ؤنا عظلا ٌكٗغ ب٠ًٗ ججاه الٟخُاث .ٞخاة حٗك٤ الغؾس ٖلى وظه الخدضًض

س طل٪،لؿذ مف الخما٢ت ا٢ى٫ بنجي ؤخببخ٪ مف النٓغة ./اللاجي ًهٛغنه ٖمغا وبغٚ

 1( ."51م)ًم٨نجي ؤن ؤ٢ى٫ بنجي ؤخببخ٪،ما ٢بل النٓغة الأولى.الأولى

ىني في هظه الاٞخخاخُت التي  جتراءي ٖىالس الانخ٣ا٫ مف الؿغص الغواجي بلى الخلٟؼٍ

ى س خنا"عنٗذ بها ٧اجبت الؿِناعٍ ىني ٖلى ؾبُل الخمشُل، ُٞٓهغ للىهلت " عٍ نهها الخلٟؼٍ

ىني ٌٛترٝ مف خغوٝ الغواًت ٦ُٟما ٌكاء،ٞتراه ًدن٣ل بحن  الأولى ؤن الؿغص الخلٟؼٍ

،مما ٌٗجي ؤن (51.14)،بل وصازل الهٟدت الىاخضة(51.14.10.09.08.07)الهٟداث

ىالس جض٤ٞ الهىعة  ىني ًسخاع ما ًناؾبه مف ؾغص عواجي ًخىا٤ٞ وٖ . الؿغص الخلٟؼٍ

، ( ص٢اث04:16٤زا)اؾخُإ المسغط في مضة ػمنُت ج٣ضع بإعب٘ ص٢اث٤ وؾخت ٖكغ زانُت

وهى ًخإوه بحن الىع١،في ٞناء - البُل زالض-ؤن ًهىع ؤخض االإهابحن باؾخٟؼاػاث الظا٦غة

 بِذ ٢ؿنُُجي ًسخلـ النىع  لُستز٫ مٗالس الخًىع والُٛاب مف ن٣ُت البضء

ـ/ االإنٟق)بلى ن٣ُت الانتهاء (٢ؿنُُنت)  . (باعَ

ظاءث خغوٝ الغواًت ٦مداولت لغؾس ج٣اؾُس الظا٦غة الجماُٖت والٟغصًت اخض 

حن  ف االإُٛبحن في صهالحز النؿُان؛ٞالبُل نمىطط لجمىٕ المجاهضًف الجؼاثغٍ ٖكا١ الىَ

ف ؤو م٨غهحن  . الظًف انسخبىا مف االإكهض مجبرً

                                                           
  51.14.10 .09.08.07 ؤخلام مؿخٛانمي ،طا٦غة الجؿض ،م1
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ىني مٗالس جهاًت " طا٦غة الجؿض"ظؿضث البضاًت الضعامُت في االإؿلؿل الخلٟؼٍ

،ُٞتراءي ظالؿا في "خؿان"بلى ٢ؿنُُنت بٗض اٚخُا٫ ؤزُه" زالض"الغواًت،وطل٪ بٗىصة

ٞناء الضاع ٖلى ػعبُت،وؤمامه ماثضة ٖليها نِنُت بلىاػم ال٣هىة،جدًغها له ػوظت ؤزُه 

ىني لا ًسً٘ للترجِب  االإ٩لىمت ،مما ٌٗجي ؤن انخ٣ا٫ الؿغص الغواجي بلى الؿغص الخلٟؼٍ

ٟت لخ٣نُاث ال٩امحرا في جغظمت اللٛت بخجلُاتها الؿغصًت  ِ
ّ

الخغفي بل بلى جغجِب االإكاهض االإىْ

. والضعامُت 

ه بلى ؤخض ؤهس مىظباث الانخ٣ا٫ مف الغواًت بلى    في هظا االإ٣ام ًجضع الخنىٍ

ضاص الٗمل الٟجي،ٞب٨ٗـ الغواًت التي لا  غ االإحزانُت اللاػمت لٖإ ىن ، وهى جىٞ الخلٟؼٍ

ىنُت لخُُٛت ماصًت حؿمذ لها بالُىاٝ في  جخُلب ؾىي الُباٖت،جدخاط الضعاما الخلٟؼٍ

غا؛ ٟٞي  ب٣إ الغواًت ختى ًدؿجى لها ملامؿت الٗىالس الغواثُت،وججؿُضها جهىٍ

ف ام٨نت ٖضًضة،ًتراءي  اٞخخاخُت االإؿلؿل مشلا جستز٫ نٟداث الغواًت وجخجلى ٖناوٍ

٣ا في الهىاء،٦ما 
ّ
ٓهغ ظؿغ ٢ؿنُُنت مٗل ٞيها مجز٫ ٢ؿنُُجي ًخىؾِ ٞناءه البُل،وٍ

ـ بٗلامتها     ،Tour Eiffelًهىع البُل ظالؿا وخُضا ًناجي الٛغوب،وج٨ك٠ ٖف باعَ

ضا لل٣اء والًُإ " البُل زالض"ل٩ُىن مٗغى الغؾس ٖنض  . مىٖ

ٞجاء الؿغص ..يإ البُل بحن صعوب الضهكت ٢بل الل٣اء وؤزناء الل٣اء وبٗض الل٣اء

ىني االإؿخٗحن بدًىع البُل الؿاعص لحرؾس ملامذ طا٦غة مُٗىبت لس ٨ًف ًن٣هها  الخلٟؼٍ

 وزؼة خب،لخٗىص ؤصعاظها خُض ؾاخاث الخغب، ولدؿخ٤ُٟ بٗض خحن ٖلى نضمت 
ّ
بلا

. ج٨هغب ، بٗض عب٘ ٢غن مف الُٗب

غ الغواًت بم٩انُت ؤن حٗؼٝ  ت ػمنُت مغجحن"جىٞ ٞهنا٥ ػمف الصخيء ..:الخ٩اًت م٣ُىٖ

،وهظه الشناثُت لا ججٗل الالخىاءاث (ػمف االإضلى٫ وػمف الضا٫)االإغوي وػمف الخ٩اًت

زلار ؾنىاث مف خُاة )مم٨نت ٞدؿب-التي مف االإبخظ٫ بُاجها في الخ٩اًاث-الؼمنُت ٧لها

البُل ملسهت في ظملخحن مف عواًت،ؤو في بً٘ ل٣ُاث مف نىعة مغ٦بت ؾِنماثُت 

ت" اث٠ الخ٩اًت هي بصٚام ػمف (بلض"جىاجغٍ ،بل الأهسّ ؤجها جضٖىنا بلى ملاخٓت ؤن بخضي وْ

 1."في ػمف آزغ

                                                           
محمد مٗخهس،ٖبض الجلُل الأػصي،ٖمغ خلى،االإكغوٕ ال٣ىمي : ظحراع ظنِذ،زُاب الخ٩اًت بدض في االإنهج،جغظمت1

   45 ،م1997 ،2للترظمت،ٍ
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ُٟتها الؤصماظُت " طا٦غة الجؿض"جخضازل الأػمنت الؿغصًت في  لخجؿض الخ٩اًت وْ

؛جستز٫ الأًام (االإاضخي)،وػمف ٖىصة بلى الىعاء(الخايغ)ػمف ل٣اء: االإخإعجخت بحن ػمنحن

. والأخلام في بً٘ خغوٝ وبً٘ نىع 

ًبرػ الخلاٖب بإوجاع الؼمف الؿغصي ٧إؾلىب ٞجي ٌؿمذ للغواًت ؤو للضعاما 

ت وظمالُت منكىصة،ج٩ىن ٞيها ج٣نُت ىنُت بالانخ٣ا٫ في الؼمف لٛاًاث حٗبحرً  الخلٟؼٍ

.  ظىاػ الؿٟغ للٗضًض مف الغخلاث" الٟلاف با٥"

لذ لخٓت الل٣اء والخٗاعٝ بحن
ّ
خاحي ٖاثلت ٖبض االإىلى ٢ٟؼة في الؿغص " زالض"ق٩ وٞ

دك٩ل مف م٣اَ٘ اؾترظاُٖت : الاؾترظإ"الؼمجي،خُض ًتراءي البُل في هالت مف  وٍ

جدُلنا بلى ؤخضار جسغط ٖف خايغ لترجبِ بٟترة ؾاب٣ت ٖلى بضاًت الؿغص،ؤي اؾترظإ 

 1."خضر ؾاب٤ ٖف الخضر الظي ًد٩ق،وعواًت هظا الخضر في لخٓت لاخ٣ت لخضوزه 

ت ٖبر ج٣نُت الاؾترظإ ؤزناء خضًض  ؿذ لخضر الشىعة الجؼاثغٍ غ الؿِناعَ جهىٍ

الل٣اء م٘ الآنؿت ٖبض االإىلى وابنت ٖمها ججٗل االإخل٣ي بحن ٖاالإحن ماى وخايغ،ْاهغ 

برػ ٢ضعة الؿغص الغواجي ٖلى  ض في صعظاث الخىانل ، وٍ وباَف،خ٣ُ٣ي ومخسُل ،مما ًؼٍ

س مف الازخلاٝ بحن الؿغص الغواجي ال٣اثس ٖلى  الانخ٣ا٫ مف االإ٨خىب بلى االإكاهض بالغٚ

غ ىني الجام٘ بحن مخاخاث ال٨خابت ومخاخاث الخهىٍ ماصامذ . ال٨خابت والؿغص الخلٟؼٍ

ت  غٍ ف ٖىالس االإخسُل ٞةن طل٪ ٌٗجي اخخىاءها ٖلى لٛت جهىٍ ال٨خابت الغواثُت حؿخىَ

حؿخضعي زُا٫ االإخل٣ّي وجضٞ٘ به بلى نسج السُىٍ الخ٩اثُت طاجُا،ممّا ًجٗل مف ق٩ل 

ىني  ال٨خابت وبًداءاتها ؤخض ؤؾباب الانخ٣ا٫ مف الؿغص الغواجي الظاحي بلى الؿغص الخلٟؼٍ

.     الجمعي 

ل٣ض انخ٣لذ مهضا٢ُت الٗمل الؿغصي،مف مىا٢٘ اؾخجابخه للمشل وال٣ُس "

وبالخىا٤ٞ م٘ هظا .المجغصة،بلى مىا٢٘ الؤؾخجابت لهمىم الىا٢٘ ومك٨لاجه و٢ًاًاه

 الؤنخ٣ا٫،ٞغى ظمهىع الؿغص الجضًض طاث٣خه الجضًضة،لِـ ٖلى مىيىٕ الؿغص ٞدؿب

٧ان لابض مف االإىاظهت م٘ الخ٣لُض الأصبي االإىعور وظملت ٢ُمه .بل ٖلى ق٩له ؤًًا

الض، ..بلاٚخه االإخشا٢لت،لٛخه الجمُلت االإنم٣ت،جهُٗضاجه االإُلىصعامُت الُاُٚت:  الجمالُت

                                                           
  117 ببغاهُس ظنضاعي،الًٟاء الغواجي في ؤصب ظبرا ببغاهُس ظبرا،م1
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ص٢ت الضلالت : باججاه بلاٚت مسخلٟت وظما٫ مسخل٠ ًخدضصان بالهُٛت البؿُُت الخالُت

 1."وال٣ضعة ٖلى الؤًها٫ 

ت،وفي  ما٫ الؿغصًت عؾس الضلالاث وبًهالها للمخل٣ي بإؾالُب مخنىٖ جخىدى اٖلأ

ىني،  ٢ىالب قتى،جٓهغ منها ما ٌؿخنكض الانخ٣ا٫ مف الؿغص الغواجي بلى الؿغص الخلٟؼٍ

خُض ًم٨ف اٖخباع الغواًت االإمخل٨ت الإ٣ىماث الجما٫ الأصبي والٟجي والن٣ضي صٖىة 

لى مىاَف اللٛت الؿغصًت الٗابغة  ىنُا بناء ٖلى االإىيىٕ االإ٣ضم، وٖ دت لترظمتها جلٟؼٍ نغٍ

؛بُض ؤن لٛت الهىعة لها مف السهىنُاث ما ًجٗلها جٟى١ ٖالس ال٩اجب  لخىاظؼ االإإلىٝ

ىنُا  ٤ مخ٩امل،ُٞه مف ٌٗمل ٖلى ج٠ُُ٨ نو الغواًت جلٟؼٍ الىاخض بلى ٖىالس ٞغٍ

ُه مف ًبدض ٖف  30 نٟدت في 404مشلا مف " طا٦غة الجؿض"ُٞستز٫   خل٣ت مهىعة،وٞ

بًجاص الصسهُاث االإاهلت لخجؿُض الأصواع ،ومف ًهمس الأم٨نت والض٩ًىع واالإلابـ،ومف 

ُه مف ٌٗمل ٖلى نُاٚت الخىلُٟت االإىؾ٣ُُت  ٌكخٛل ٖلى ٖخباث الهىعة والهىث، وٞ

.  مخىؾمحن ٧لهس ٚاًت الترظمت الضعامُت البلُٛت  التي جهاخب الهىع 

  : ملامح الكتابت الدزاميت في ذاكسة الجسد .3

ت،خُض  غٍ ٛت الخهىٍ
ّ
ُت والل ٛت الخغٞ

ّ
ل ال٨خابت الضعامُت مجمٗا للخىا٤ٞ بحن الل

ّ
حك٩

ٛت الغواثُت في مكاهض صعامُت
ّ
خغ٦ُت جستز٫ الجمل /حٗمل ٖلى جلسُو مًامحن الل

ى ٞيها الخىاع ٦دبل ؾغّي ًجم٘ 
ّ

خجل وال٩لماث وجدن٣ل بحن ًٞاءاث الأػمنت والأم٨نت،وٍ

ٛخحن 
ّ
 .  بحن الل

بدًىع الغواًت ٞيها ٦ؼاص لٛىي ؤزصذ به "طا٦غة الجؿض"جمحزث ال٨خابت الضعامُت في

ىني مف ممشلحن وص٩ًىع وملابـ  مؿحرتها،والتي َٗمتها بما ؤجاخخه بم٩اناث الٗغى الخلٟؼٍ

،ومف صٖاثس ج٣نُت تهخس بالهىث والهىعة والؤياءة واالإىؾ٣ُق  وما٦ُاط وب٦ؿؿىاعاث

ت غٍ ت المسغط الضعامُت  الخهىٍ . ،جماقُا وعئٍ

ُت حؿخجلب االإخسُل ٞةن ال٨خابت الضعامُت ؤو  بطا ٧انذ الغواًت ٦خابت خغٞ

ى" ت حؿخجلب االإكاهض، ٠ُ٨ٞ بضث ملامذ ال٨خابت الضعامُت في " الؿِناعٍ غٍ ٦خابت جهىٍ

الٗمل الٟجي مدلّ الضعاؾت ؟  

  

                                                           
في مك٨لاث الؿغص الغواجي ٢غاءة زلاُٞت في ٖضص مف النهىم والخجاعب الغواثُت " ظهاص ُٖا نِٗؿت ،1

 15 ، م2001،منكىعاث بجداص ال٨خاب الٗغب،صمك٤،ٍ "الٗغبُت،والٗغبُت الؿىعٍت االإٗانغة
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 : قساءة في الدزاما التلفزيىهيت ذاكسة الجسد .أولا 

ىني االإ٣خبـ مف عواًت ؤخلام مؿخٛانمي ٖلى " طا٦غة الجؿض"عنض االإؿلؿل الخلٟؼٍ

مضاع زلازحن خل٣ت ؤهس الأخضار التي ق٩لذ ٖهب الغواًت ونبًها الخُىي؛خُض 

طا٦غة عظل ووَف حٗغيا للبتر،وعاخذ الهىعة ج٨ك٠ ٖف ب٣اًا عظل " الجؿض"لسو

ف  جغ٥ طعاٖه في ؾاخت خغب،لُجض نٟؿه في ؾاخاث خغوب ؤزغي م٘ الظاث،وم٘ الآزغٍ

االإغؤة ٦ما ٦ك٠ الهىعة /مف ال٣غاننت والمجغمحن وعٖاة الغصاءة ونانٗيها،وم٘ الأزغي 

نه الأخؼان  ف ًنهكه االإىث والسغاب،وحؿخىَ . ؤًًا ٖف ب٣اًا وَ

ىنُت ؤن جترظس ؤهسّ الهىع والأخضار التي خىتها الغواًت؛خاو٫  " ث الضعاما الخلٟؼٍ

ىنُت هى جل٪ الخمُمُت ؤو ال٣ضعة االإظهلت ٖلى  طل٪ ان َبُٗت ٞف الضعاما الخلٟؼٍ

الخىانل م٘ الآزغ مف زلا٫ ج٣ضًس وا٢٘ للخُاة والمجخم٘، ول٨ف بهىعة ٞنُت وصعاما 

ت ٧ل له خُاجه السانت  ٩ًىن الهغإ ٞيها مخٗضص الجىانب،وج٩ىن الصسهُاث مخٟغٖ

ظاباجه  مىخاجه وٖ االإه وؤخضازه وَ غ لمجمىٕ 1"وٖ ، ؤي ؤن ٧لّ الٗمل الضعامي هى جهىٍ

طواث جخهاعٕ ُٞما بُنها جمشُلُا، وجخٗاون ُٞما بُنها ٞنُا،بٛغى ج٣ضًس لىخت ٞنُت جدا٧ي 

. الىا٢٘ وح٨ٗـ نبًاجه

ىني ٖف  ٧ل هظا ٖبر ٖضة خل٣اث جمخض في الؼمان واالإ٩ان " ًخسّ الخٗبحر الخلٟؼٍ

غى ٩ًىن ٞيها االإكاهض مغجسُا في بِخه ؤمام قاقت نٛحرة،  لدكمل ؾاٖاث بعؾا٫ وٖ

خلاشخى السُا٫،بل ضزل -في بٌٗ الأخُان-ٞخ٣ترب االإؿاٞاث،وٍ جخىاعي ؤؾىاع السُا٫،وٍ

وجٓهغ ؤهس ج٣نُت  االإكاهض ٖىالس االإؿلؿل،ُٞدُا م٘ ؤخضازه وؤبُاله،ٞخمتزط االإكاٖغ،

الخٗاعٝ بحن االإخٟغط والصسهُت الضعامُت؛ؤي ؤن االإخٟغط ًبضؤ في "ج٣نُت"صعامُت،وهي 

الخٗغٝ ٖلى بٌٗ مف طاجه وؤظؼاء مف ظىانب شسهِخه الظاجُت مف زلا٫ جل٪ 

ؿهس في  ٌُ الصسهُت ؤو الصسهُاث الضعامُت التي حٗغى ؤمامه ٖلى الكاقت،وهظا ما 

 2."نجاح ؤٖما٫ صعامُت بُٗنها صونما ؤٖما٫ ؤزغي 

دُت للمكاهض طل٪ الاؾخٗضاص النٟسخي ان ًخل٠٣ ؤخضار  غ قغوٍ الأعٍ
ّ
جىٞ

خجاوب مٗها، بٗض ل٣اء الخٗاعٝ الخمُمي بحن الظاث االإخٟغظت  االإؿلؿل الضعامي وٍ

ى والظاث االإغآة
ّ

اق٤ ومنٟي "طا٦غة الجؿض"؛لخخجل مغآة لمجخم٘؛ ٩ٞلّ مجاهض ومش٠٣ وٖ

                                                           
لى للش٣اٞت،ال٣اهغة، 1ٍ ىنُت عخلت ن٣ضًت،المجلـ اٖلأ  19 ، م 2016 ،1 ٖؼة ؤخمض ه٩ُل،الضعاما الخلٟؼٍ
  20.19 ، منٟؿه االإغظ٘ 2
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اثغ مهاظغ منكض "زالض"في مضن الخؼن ًغي نٟؿه في شسهُت ،و٧لّ زاثغ وقاٖغ وَ

ت ًغي نٟؿه في شسهُت اص"للخغٍ ،و٧لّ ؤؾخاط مدضوص الأخلام ًغي نٟؿه في شسهُت "ػٍ

، و٧لّ ؤنثى مش٣ٟت "ؤمّا الؼهغة"، و٧لّ ؤمّ م٩لىمت ٖلى ولضها الكهُض جغي نٟؿها في "خؿّان"

دكاث جغي "ؤخلام"ؤو"خُاة"جغي نٟؿها في شسهُت  ، و٧لّ امغؤة مخدغعة ٖاق٣ت للؿنضوٍ

ف"نٟؿها في شسهُت  سخي "، و٧لّ ؾاع١ ومنا٤ٞ ومغجؼ١ ًغي نٟؿه في شسهُت"٧اجغٍ

يها،مف زلا٫ "مهُٟق ،و٧لّ مُٗىب خغب ؤو خبّ ًغي نٟؿه بحن الأخضار،وٞ

ها ؤًًا؛ لُب٣ق االإكاهض  غٞ الصسهُاث الضعامُت التي ٖغّٞخه بم٨نىناجه الظاجُت وٖ

اث الأخضار الضعامُت التي جهُن٘  ت ؤزغي مف ظغٖ مسخلؿا للؼمف ٖؿاه ًٟٓغ بجغٖ

ىاظ٘ طاجُت وظمُٗت ؾمدذ لها الضعاما  ت لى٢اج٘ وٞ نىعا ْاهغها جمشُل بُض ؤجها حٗغٍ

ىنُت باالإ٩اقٟت  .        الخلٟؼٍ

ىنُت: مف خُض الصسهُاث الضعامُت -  " طا٦غة الجؿض"ؤْهغث الضعاما الخلٟؼٍ

اء للنو الغواجي،خُض ًتراءي ؾعي االإؿلؿل بلى مداولت جغظمت  بًٗا مف نىع الىٞ

ظما٫ /زالض بف َىبا٫"ًٓهغ ؤنّ البُل. الصسهُاث الغواثُت بما ٩ًاٞئهس صعامُا

ىنُا ٖبر ٞىاع٢ه الؼمنُت،و٦ظل٪ "ؾلُمان مشلا ٢ض اخخاط لشلار ممشلحن لخإصًت الضوع جلٟؼٍ

نىعجه الغواًت،َٟلا وقابا ٞكُش في منخه٠ الٗمغ؛ و٦خمشُل ٖلى طل٪ ٣ٞض جُغ٢ذ 

 
ً
ماػلذ ؤط٦غ ملامذ جل٪ : "الغواًت بلى بقاعاث الٗىصة بلى مغخلت الُٟىلت،ب٣ىله ؾاعصا

العجىػ الُُبت التي ؤخبخجي ب٣ضع ما ؤخببتها والتي ٢ًِذ َٟىلتي ونباي مخن٣لا بحن 

٣ت مكتر٦ت  . بُتها وبُدنا ٣ت واخضة في الخبّ،ا٦دكٟذ بٗضها ؤجها َغٍ ٧ان لخل٪ االإغؤة َغٍ

ٗمت،.ل٩لّ الأمهاث ٖنضنا  بجها جدب٪ باا٧ل،ٞخٗضّ مف ؤظل٪ َب٣٪ االإًٟل وجلاخ٣٪ بااَ

اث  وبال٨ؿغة والغزؿِـ الظي انتهذ لخىّها مف بٖضاصه  1."وجدمل٪ بالخلىٍ

غ مكاهض ل٣اء زالض  ( ص04:35– الخل٣ت الغابٗت )ظاءث  مف االإؿلؿل لخهىٍ

ؤمل بىقىقت،االإغؤة التي ظٗلذ الخايغ والأمـ ًجخمٗان ٖنض البُل زالض،خحن /بدُاة

ت ؤمّا : "ٌٗىص بظا٦غجه بلى ؾف الُٟىلت لِؿغص ما جغسض منها ٖف نمىطط االإغؤة الجؼاثغٍ

ف ٦ُُٟت حٗاملها م٘ الهٛحر وال٨بحر "بهُت عاقضي/الؼهغة  10:37-الخل٣ت الغابٗت)، وٖ

( االإاضخي/الخايغ)؛ٞجؿضث الهىعة لخل٪ االإ٣ضعة ٖلى الجم٘ بحن ًٞاءًف ػمنحن (ص
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ـ)وم٩انحن  بغاءة عؾام ٌؿخٗغى جٟانُل طا٦غجه،وبغاءة : وبغاءجحن (٢ؿنُُنت/ باعَ

.  َٟل ًنٗس وؤهله بسحر امغؤة بؿُُت جدبّ الجمُ٘ بلٛاث الأ٧ل والهّبر االإ٨بىث 

نٟىان ىنُت ؤماعاث قباب وٖ ٤ انؿُاب " زالض بف َىبا٫"ؤبغػث الضعاما الخلٟؼٍ وٞ

كغون ؾنت،ٖمغ اللىخت التي ؤؾمُتها صون ٦شحر : "؛ٞخجضه ؾاعصا ٣ًى٫  الغواًت زمـ وٖ

ف مف ٖمغه،٧ان ؤنا بٛغبخه وبدؼنه ".خنحن"مف الخ٨ٟحر لىخت لكاب في الؿابٗت والٗكغٍ

ول٨ف بغب٘ ٢غن بيافي،٧ان لي ..وها ؤنا طا الُىم،في ٚغبت ؤزغي وبدؼن وب٣هغ آزغ.وب٣هغه

 1." و٢لُل مف الانخهاعاث الاؾخصناثُت ..ُٞه ٦شحر مف السُباث  والهؼاثس الظاجُت

مف االإؿلؿل وفي ؾُا١ الخىاع الضاثغ بحن  ( ص10:25– الخل٣ت الشالشت )اؾخُاٖذ 

ؤن جغنض جلاٖب الهىعة صوما بإصعاط الؼمف واالإ٩ان؛ ُٞتراءي الكاب " خُاة"و" زالض"

زالض مبخىع الظعإ زاعظا مف االإؿدكٟق و٢ض ظٗل له الض٦خىع ٧ابىحؿ٩ي مصجب الغّؾس 

نا لخنِنه،٦ما ًٓهغ البُل و٢ض ؤنبذ ْاهغة ٞنُت ٌٗبرّ  خسظه مىَ ٤ ُٞه ؤخؼانه،وٍ
ّ
ٌٗل

وؤن " ْاهغة"ْاهغة ٞنُت،٠ُ٦ لا و٢ضع طي الٗاهت ؤن ٩ًىن "ها ؤنا:"ٖنها ؾاعصا ٢ىله 

ٞإًف طل٪ الُبِب الظي نصخجي بالغؾس طاث مغة؟ ..٩ًىن ظبّاعا ولى بٟنّه؟ها ؤنا طا

والظي نض٢ذ نبىءجه ولس ؤٖض ؤخخاط بلُه بٗض طل٪ الُىم؟بنه الٛاثب الىخُض في هظه 

 . 2.."ال٣اٖت الكاؾٗت التي لس ٌؿب٤ لٗغبي ؤن ٖغى ٞيها لىخاجه ٢بلي

ه ٌؿخدُل 
ّ
ججضع الؤقاعة في هظا االإ٣ام بلى ملاخٓت ٖلى ظانب مف الأهمُت ،وهي ؤن

غ  ىنُت للغواًت زابخا، ُٞم٨ف للهىعة ؤن جخٛاضخى ٖف جهىٍ اء الهىعة الخلٟؼٍ ؤن ًب٣ق وٞ

ذ طل٪، وآزغث ٖغى الأهسّ ٞاالإهسّ؛  ؤخضار مغنىصة في الغواًت ان عئٍت المسغط عؤث جٟىٍ

ىنُا ٖلى ؾبُل الخمشُل لا الخهغ ٢هت زلاٝ  غها جلٟؼٍ ع جهىٍ
ّ

ومف بحن الهىع التي حٗظ

٢هت ظض٥ البُٗض الظي عمق بنٟؿه ًىما مف : "الجضّ م٘ باي ٢ؿنُُنت ومكهض انخداعه 

ضه ؤخض الباًاث بال٣خل..ظؿغ عبّما ٧ان هظا ّٖ وؤًًا ٢هو الجالُت  ؛ 3.. "بٗضما جى

اليهىصًت الٗاق٣ت ل٣ؿنُُنت مف قا٧لت النا٢ض الٟجي عوجي ن٣اف،ومُغبت االإالىٝ 

وما خلّ بهما مف جهجحر و٢خل،خُض حٛاضخى االإؿلؿل ٖف السىى في " ؾُمىن جماع"

. الخنحن المخٓىع 
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ىني االإُاب٤ الإا وعص في  غ الخلٟؼٍ اؾخٗهذ بٌٗ االإكاهض ٖلى الخهىٍ

باججاه البُل،وعجؼه ٖف اخخىائها،بما ًدمله هظا "  خُاة"الغواًت،٦مكهض خبى الُٟلت

وهي مدمىلت بحن طعاعي "خُاة"الٗاظؼ؛ ٞهىع االإؿلؿل /االإكهض مف مٗاني الغاهف االإبخىع 

،في خحن نىعتها الغواًت بمنخهى البراءة حؿخجضي ظؿضا ( ص12:20- الخل٣ت الشالشت)ؤمّها

ضا٥ الهٛحرجان :"خُغّم ٖنه الاخخًان  نضها خبىث ندىي في زُىجحن مترصصجحن،وٍ وٖ

ضة في . ؤمام٪ حؿدنجضان بي  لخٓتها قٗغث بهى٫ ما خلّ بي، وؤنا ؤمضّ ندى٥ ًضي الٟغٍ

ل٣ض ٦نذ ٖاظؼا ٖف الخ٣اَ٪ بُضي الىخُضة االإغجب٨ت، وويٗ٪ . مداولت للإمؿا٥ ب٪

 1."في حجغي الإلاٖبخ٪ صون ؤن جٟلتي مجي

ىنُت ما ًمحزها ٖف الغواًت ٖلى اٖخباع ؤجها مىظهت للٗغى  جب٣ق للهىعة الخلٟؼٍ

لجمهىع واؾ٘،وفي ػمف ؤَى٫،مما ًجٗل المسغط ًبدض ٖف مناٞظ ٌٗبر مف زلالها مف 

. ٖخباث ال٨خابت بلى ٖخباث االإكاهضة،ًداو٫ بها اؾدب٣اء االإخٟغط وصٞٗه للمخابٗت 

ىنُت هامكا ؤوؾ٘ لبٌٗ الصسهُاث " طا٦غة الجؿض"ؤُٖذ الضعاما الخلٟؼٍ

الضعامُت التي بضا خًىعها في الغواًت نؿبُا،٦ما ؤوظضث بٌٗ الصسهُاث الجضًضة 

. التي لس جدًغ بحن نٟداث الغواًت

ىنُت جتراءي  : مف بحن هظه الصسهُاث الضعامُت الخلٟؼٍ

ضة ابنت الٗس-  ابنت "ُٚبتها الغواًت مف الدؿمُت وخهغتها في: ؤلاء ٖٟاف /ٞغٍ

 ؤن االإؿلؿل منذ لها اؾما "ٖمي
ّ
ضة ٖبض االإىلى"،بلا ،وهامكا ؤ٦بر مما مندتها بًاه "ٞغٍ

الغواًت،خُض جتراءي زجىلت ختى ٖف ال٨لام في الغواًت، في خحن ؤن االإؿلؿل ظٗلها هي 

س م٘
ّ
" . خُاة"وحٗغّٝ بنٟؿها وبابنت ٖمّها "الغؾام/زالض"مف جخ٩ل

ىنُت ؤًًا مف ضة ٖبض االإىلى"ظٗلذ الضعاما الخلٟؼٍ نمىطط االإغؤة التي جسخاع " ٞغٍ

٤ الهغوب م٘ الخبِب  ،( ص23:10-الخل٣ت الخاؾٗت ٖكغ)؛في -ابف الٗس-(نانغ)َغٍ

لترحؿس مكاهض الى٢ىٝ في وظه الٗاثلت والمجخم٘ في ؾبُل خبّ لس ًىظض له ؤزغا يمف 

 . ( ص04:34 - 23الخل٣ت)جٟانُل الغواًت بُض ؤن االإؿلؿل ٢ض ظٗلها جلض ؤًًا

ىنُت شسهُت  : (االإمغيت)عقُضة -  االإمغيت التي "عقُضة"ؤياٞذ الضعاما الخلٟؼٍ

 ؤن االإؿلؿل ظٗلها جغا٤ٞ
ّ
في عخلخه الٗلاظُت في "زالض"لس ًغص لها ط٦غ في الغواًت بلا

ٌ "الخبِب زامغ"مؿدكٟق  ،وعٖاًت قاونه بٗض "البُل"بخىنـ،خُض ج٨ٟلذ بخمغٍ
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ؤؾخُُ٘ :"زغوظه مف االإؿدكٟق، ختى ؤجها ٖغيذ ٖلُه ؤن جب٣ق مٗه؛ بُض ؤن عصّه ٧ان

االإمغيت "ٞدًغث ( ص09:00-الخل٣ت الشالشت)"ؤن ؤجاب٘ خُاحي وخضي وبظعإ واخضة

ل مىانلت االإؿحر"زالض"لترقض" عقُضة ًّ ه ؤبق وٞ
ّ
 ؤن

ّ
.   بلى خُاة الاؾخ٣غاع بلا

ىنُت ٖلى جىلُض شسهُاث ؤزغي  ح٨ٗـ هظه الأخضار ٢ضعة الهىعة الخلٟؼٍ

ٌ بلا  غ مؿدكٟق بُبِب ومغٍ جدخاظها يمف صاثغة الؿحر الضعامي،ٞلا ًم٨ف جهىٍ

ُٖب ظؿضي جمشل في بتر : ممغيت جضاوي الجغاح،لُتراءي البُل بحن مسالب الُٗب

ُب  ُب نٟسخي جمشل في زغوظه مف ؾاخاث الخغب بلى ؾاخاث العجؼ،وٖ الظعإ،وٖ

.  مكهضًا" ممغيت"اظخماعي جمشل في ما ؾ٩ُىن ٖلُه مؿخ٣بلا،ممّا خخّس اؾخضٖاء

جغؾس هظه الصسهُت الضعامُت التي لس  : (االإؿاولحن /زلُلت الىا٢ٟحن)نؿُمت - 

خسظ مف الغظا٫ الىا٢ٟحن ظؿىعا 
ّ
ًىظض لها ؤزغ في عواًت ؤخلام جل٪ الأنثى اللٗىب التي ج

 /حٗبر مف زلالها ندى ٖىالس الثراء،خُض جتراءي نؿُمت في صوع خبِبت سخي مهُٟق

- الخل٣ت الشامنت ٖكغ)الىا٠٢ جنسج به قب٨ت ٖلا٢اتها،وحؿهل بىاؾُخه ؤمىع ن٣ٟاتها 

ٖف م٩انه "سخي مهُٟق"، ٞما بن ػخؼح"صوام الخا٫ مف المخا٫" وو٤ٞ ٢اٖضة ؛ ( ص36:26

الخل٣ت )، مىانلت عخلت انُُاصها للىا٢ٟحن الٗاق٣حن "نؿُمت"ختى جؼخؼخذ ٖنه 

 . ( ص14:14- الشلازحن

اء)مي -  ،خُض ( ص19:15 – 23)و ( ص21:21- 22)ْهغجحن في الخل٣خحن : (مهممت الأػٍ

،الظي نصخها بإن جخجه "زالض"ظؿّضث شسهُت َالبت الغؾس االإعجبت بصسهُت

اء ٖىى الغؾس، ٞٗملذ بنهُدخه بلى ؤن ناعث طاث نِذ،لخبدض ٖف  لخهمُس الأػٍ

ك٣ها لسالض  ان ما ٦كٟذ ٖف نٟؿها وٖ اح قى١ مف مجهىلت ؾغٖ هاجٟه وجبض ُٞه عٍ

ف حرتها ٖلُه بلى صعظت مداولت الاقدبا٥ م٘ ٧اجغٍ ،لخسخٟي ( ص36:30 – 23الخل٣ت)وٚ

غا في الغواًت  . بٗضها ٖف الٓهىع،وهظه الصسهُت بااخضار التي مشلتها لا ججض له جهىٍ

ىنُت ٖلى ابخ٩اع شسهُاث ظضًضة جضوع في ٞل٪ الأخضار  جبرػ ٢ضعة الضعاما الخلٟؼٍ

صون الخإزحر ٖليها،٦ما ًضٖى الدجس الؿاعي للمؿلؿل بلى البدض ٖف الخلى٫ التي مف 

ىنُت في  ت الضعاما الخلٟؼٍ ى خغٍ
ّ

ه، لخخجل نُا، صونما حكىٍ قإجها جمُُِ الغواًت ػمنُا وٞ

٣ُت،  الخن٣ل بحن خغوٝ الغواًت وازخُاع ما ًناؾب جىظهاتها الضعامُت والجمالُت والدؿىٍ

.    بل وجن٣ُذ الأخضار صون الؤزلا٫ بالنو الأنلي ؤو حكىحهه 
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خاو٫ الٗمل الضعامي ؤن ٌؿدب٣ي خًىع ظلالت اللٛت : مف خُض اللٛت الضعامُت - 

ت الغواًت  الٗغبُت،٩ٞان وهج اللٛت الٗغبُت طل٪ السُِ السخغي الظي ظم٘ قٗغٍ

٠ بٌٗ الجمل الٟغنؿُت  بالهىعة الضعامُت،٦ما خاولذ لٛت االإؿلؿل ؤن جىْ

ت في ؤعظاء  ٨نت ال٣ؿنُُنُت الجؼاثغٍ
ّ
البؿُُت التي جًمنتها الغواًت، وؤن حؿم٘ الل

لُه ًم٨ف ال٣ى٫ ؤن الاؾخسضام الشلاسي للٛاث في الغواًت ظاء  ف الٗغبي،وٖ قاقاث الىَ

:   ل٣ُغّ بإن

 هي ٢لب الٗمل الضعامي النابٌ ؾىاء في الغواًت ؤو االإؿلؿل؛: اللٛت الٗغبُت 

ذ ظىاب 
ّ
ٛت الٗغبُت ؛ٞخجل

ّ
وظؿّضث نىعة جىز٣ُُت للٗلا٢ت الٗك٣ُت بحن ؤخلام والل

ابف ٢ؿنُُنت ..بلى مال٪ خضاص:"٢ؿس ووٞاء مكٟىٕ بةهضاء الإبضٕ مف َُنت مال٪ خضاص

ٞاٚخالخه الهٟدت ..الظي ؤ٢ؿس بٗض اؾخ٣لا٫ الجؼاثغ ؤلا ٨ًخب بلٛت لِؿذ لٛخه

وماث مخإزغا بؿلُان نمخه لُهبذ قهُض اللٛت الٗغبُت،وؤو٫ ٧اجب ٢غّع ؤن ..البًُاء

ك٣ا لها  1."ًمىث نمخا و٢هغا وٖ

سخي الظي : اللٛت الٟغنؿُت  اؾخٗملذ في بٌٗ الجمل ٣ِٞ؛باٖخباع الًٟاء الباعَ

حن لنانُتها باٖخباعها مف ٚناثس الخغب  اخخًف مٗغى الغؾس،وؤًًا لامخلا٥ الجؼاثغٍ

نُت  لامُت والخ٩ىٍ ت بٗض الٛناثس الؿُاؾُت واٖلا .  اللٛىٍ

ت وجترظس  : (اللهجت ال٣ؿنُُنُت)اللٛت الٗامُت  وعصث ختى جدبضي ؤؾغاع الٟٗىٍ

.  الخل٣اثُت في ؤبؿِ لٛاتها 

 /ظما٫ ؾلُمان"ؤعاص المسغط ؤن ًجٗل مف جهاًت ؤخضار االإؿلؿل ظىابا الإا بضؤ به 

ؾغصه الاؾتهلالي،٩ٞان ؤن ظٗل نىث الؿغص السخامي بهىث ناخبت " زالض بف َىبا٫

ل خًىع نىتها وخًىعها بلى "الٗمل الغواجي نٟؿها؛ 
ّ
ؤخلام مؿخٛانمي،خُض ق٩

ظانب االإمشل في االإكهض السخامي صلُل عضخى و٢بى٫ منها ٖلى ما الإؿخه في االإؿلؿل 

اء ٞجي للنو لٛت ومًمىنا،٣ٞالذ  ىني مف وٞ : الخلٟؼٍ

والظًف بنىا بُنهما . ؤزُإوا"..الجبا٫ وخضها لا جلخ٣ي"الظًف ٢الىا ..الخ٣ُنا بطن"

لا ًٟهمىن قِئا في ٢ىانحن ..ظؿىعا،لخخهاٞذ صون ؤن جندجي ؤو جدناػ٫ ٖف قمىزها

نضها لاجخهاٞذ،وبنما . الُبُٗت  في الؼلاػ٫ والهؼّاث الأعيُت ال٨بري،وٖ
ّ
الجبا٫ لا جلخ٣ي بلا

ؤنذ .ؤنذ مكغوٕ خبي للؼمف ال٣اصم..لؿذ خبِبتي.(97م).جخدى٫ بلى جغاب واخض

                                                           
  05 ؤخلام مؿخٛانمي، طا٦غة الجؿض ، م 1
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غحي ال٣اصم اٞتر٢نا . (280م). ؤنذ مكغوٕ ٖمغي الآزغ..مكغوٕ ٢هتي ال٣اصمت وٞ

ما ؤظمل الظي لف ..ما ؤظمل الظي لس ًدضر..ٞما ؤظمل الظي خضر بُننا. (379م).بطن

 1."ًدضر

غي ٖلى ازخُاع الخغوٝ الؿازنت في الغواًت ؤًنما  ؤبغػ المسغط ٢ضعة الٟف الخهىٍ

ىنُت،٩ٞان الٗمل نىعة مغثُت  ت للضعاما الخلٟؼٍ ٤ االإخاخاث البهغٍ ٧انذ،واؾدشماعها وٞ

غ  لٗملُت ٢غاثُت منهجُت ججٗل مف الهىعة جن٤ُ بما حعجؼ ٖنه الخغوٝ مف جهىٍ

ىني  اء والسُانت،لُب٣ق االإؿلؿل الخلٟؼٍ ؤخض "طا٦غة الجؿض"للخغب والُٗب والىٞ

غا ذ باالإتن الغواجي الجؼاثغي ٞنُا وظمالُا،وظؿّضجه جهىٍ .  الخجاعب الضعامُت التي اٖترٞ

  : قساءة في المضامين الفىيت والقيم الجماليت: ثاهيا 

مٗخمضا ٖلى ؤعيُت االإتن الغواجي "طا٦غة الجؿض"ًتراءي الٗمل الضعامي االإهىع 

ت بنؿبت ٦بحرة،٩ٞان ٖلى عؤؽ االإًامحن الٟنُت االإٗالجت خًىع  " الجؿض"الخٗبحرً

٦مٟهىم ٞلؿٟي ٨ٌٗـ النٓغة االإا بٗض الخضازُت،خُض ًدلّ الجؿض زاعط مغ٦ؼ الظاث 

٦دامل عثِسخي للضلالاث التي جضوع بمضاعه،وججٗله مدىعا لخ٣اَباث جمؿ٪ بسُىٍ 

دًغ  ا مف ظهت،وٍ ا٦غة ٨ٟ٦غة ماؾؿت حٗجى بالجؿض وجهىعه عمؼٍ
ّ

الن٣ٌُ،ٞخخجلى الظ

.   النؿُان ٖلى الُغٝ الآزغ مترظما الإٗاني الجؿض الهاعب مف لٟداث الؼمف والمخى  

ل ؤخض االإشاعاث الخاملت لٟهى٫ الضلالت،: الجسد - 
ّ
واالإغاص بالجؿض هى طل٪ "ٌك٩

ال٩اثف الخي بما هى منب٘ الىعي وال٨ٟغ والخغ٦ت،بنه ؤنل ًنب٘ منه ٧لّ ق٩ل ٚامٌ 

اق٩ا٫ ال٨ٟغ وؤق٩ا٫ الىعي التي اجسظتها الٟلؿٟاث المخضصة لها بما ؤجها جمشل جهاًت ما 

الجؿض ٣ٖل٪ ال٨بحر وهظا ال٣ٗل الهٛحر  « ٌؿمُه نُدكه ٖلى لؿان ػعاصقذ في ٢ىله

ُا لِـ ؾىي ؤصاة نٛحرة ولٗبت في ًض ٣ٖل٪ ال٨بحر ًم٨ف زل٤ ؤ٩ٞاع٥  الظي نؿمُه وٖ

ه ظؿض٥
ّ
 2." » وؤخاؾِؿ٪ ٧اثف ؤ٦ثر نٟىطا خ٨ُس مجهى٫ ٌؿ٨ن٪ بن

 ًخٗضي الجؿض خضوص االإٗاًف االإلمىؽ بلى ما هى ؤبٗض، ؤي ؤن الجؿض باٖخباعه 

ت الناٞظة ًخجاوػ طل٪ السُاب الجؿضي الظي جدُده ٖخباث االإىعٞىلىظُا  الخامل للغمؼٍ

بلى ما وضخخه الضعاؾاث الٟلؿُٟت، وعنضجه ؤبجضًاث السُاب ال٣غآني وجغظمه ٞنُا 

ا السُاب الكٗغي  . وحٗبحرً

                                                           
  07.97.280.379، ماالإهضع الؿاب٤  1
غ للُباٖت والنكغ والخىػَ٘،جىنـ ،2ٍ   12 ، م 2009 ؾمُت بُضوح، ٞلؿٟت الجؿض ،صاع الخنىٍ
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ق٩ل مٟهىم الجؿض مشاع الؿاا٫ الٟلؿٟي الظي جُىع بٟٗل جُىع الخـ 

تهس الضونُت للجؿض،والتي ججزٕ ٖنه  ٤ وعئٍ غٍ الن٣ضي، وجىؾ٘ آٞا١ الخ٨ٟحر منظ ٖهض اٚلؤ

٣ا الٛغبُت،بُانا "٧لّ ؤهمُت،خُض ش االإُخاٞحزً جمشل مداوعة ُٞضون الأٞلاَىنُت في جاعٍ

ا ًاؾـ الإكغوُٖت ب٢هاء الجؿض مف ٞٗل الخٟلؿ٠ وببٗاصه ٖف الكٛل الظهجي  نٓغٍ

ماصامذ الٟلؿٟت ؤو مدبت الخ٨مت ٦ما ٣ًضمها ؤٞلاَىن ٖلى لؿان ؾ٣غاٍ جسلُا .ٖمىما

ٖف بعاصة الخُاة وب٢بالا ٖلى االإىث،وجى٢ا صاثما بلى الانٗخا١ مف سجف الجؿض،مف ؤظل 

 1."الالخدا١ بٗالس عوخاني زالو

 بحن منخ٣و مف ٢ُمت الجؿض،" الجؿض"ًم٨ف ازتزا٫ الُغوخاث التي ؤزحرث خى٫ 

نا للٛغاثؼ والٟتن،وبحن مف ًنٓغ بلى الجؿض مف بىابتي الكٗىع واللا قٗىع،  وظاٖله مىَ

ت الظاث، لخخجؿض مٗالس الغئٍت الٟلؿُٟت  وبحن مف ًسغط الجؿض جماما مف مغ٦ؼٍ

ت "االإٗانغة للجؿض في البُنُاث الشلار؛خُض  ًتراوح الخهىع الٟلؿٟي للجؿض بحن الجزٖ

ال٣ٗلانُت والٓاهغاجُت واالإاصًت بجمُ٘ مكاعبها،ؤو لن٣ل بحن الخهىع الشناجي لٗلا٢ت 

؛والنٓغ بلى الجؿض مف ظهت ما ٣ًضع ٖلى ٞٗله وما لا ٣ًضع ٖلُه (ص٩ًاعث)الجؿض بال٨ٟغ

،زس الخ٨ٟحر في الجؿض ُٞما وعاء زناثُت ال٨ٟغ (ؾبِنىػا،قىبنهاوع، نُدكه،ٞغوٍض)

 2."(بصمىنض هىؾغ٫ ومحرلىبىنتي ومِكا٫ هجري  )والجؿض 

ذي في الخٗامل الٟلؿٟي م٘  ،ٞختراءي َغ١ اؾدُٗاب "الجؿض"ًٓهغ الخُىع الخاعٍ

خضوص الجؿض وحجس ٖلا٢اتها الخماؾُت م٘ الغوح وال٨ٟغ،٦ما جبرػ الآعاء التي 

سخي وتهضمذ بضوعها بانخ٣ا٫ آزغ في الخ٨ٟحر،حهضٝ "الجؿض"خهغث في السِ الضًىنحزٌ

ٖلامت حؿخضعي الىعي والخإمل الؤصعا٧ي مف زلا٫ ما ناصي به محرلىبىنتي "الجؿض"بلى ظٗل 

لظا .ٞإنا لؿذ ؤمام ظؿضي،بل ؤنا صازل ظؿضي،ؤو بااخغي ؤنا ظؿضي" :ب٣ىله 

ٞالجؿض هى الظي ًًٟي االإٗجى ٖلى االإىظىصاث مما ًجٗله ٣ٖلا في خالت نكاٍ 

ؤنا :"بُىلىجي، وبالخالي ؤيخى الجؿض هى ٢ىام الىظىص يمف ٧ىظُُى ظضًض هى

                                                           
 ،2004 ،الضاع البًُاء، االإٛغب، ٍ 44 هكام الٗلىي، الجؿض بحن الكغ١ والٛغب،منكىعاث الؼمف،ال٨خاب 1

  45م
 ،37،المجلض4مف الخإمل الٟلؿٟي بلى الخهىع الٗلمي،ٖالس ال٨ٟغ،الٗضص :  ًىؾ٠ جُبـ،جُىع مٟهىم الجؿض 2

ل ذ، م-ؤبغٍ جي للش٣اٞت والٟنىن والآصاب،ال٩ىٍ   34ًىنُى،المجلـ الىَ
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لى عؤؾه الؤصعا٥ والىعي هما ".ظؿض،بطن ؤنا مىظىص ِل ججاعبه وٖ بن امخلا٥ الجؿض وٖ

 1."قغٍ الىظىص 

ٖلى بم٩انُت الىنى٫ مف زلا٫ "الجؿض"ًاقغ الخُىع الٟلؿٟي في الخٗامل م٘

ت والباَنُت بلى اؾدكٟاٝ ٦نه الجؿض الانؿاني الظي ًب٣ق صوما "الجؿض"ٖخبت  الٓاهغٍ

.  خاملا اؾغاع،ًبدض ٖف مٟاجُدها 

 ٖنىان حؿائ٫ مٗغفي ٌؿخنكض ظمُ٘ االإىاَف َمٗا في الاًًاح،" الجؿض"ٌك٩ل 

؛خُض ًهىع "الجؿض"ٞختراءي زناثُت ال٣هض والضلالت في حٗامل السُاب ال٣غآني م٘

جغص لٟٓت ظؿض في ال٣غآن "النو ال٣غآني مف ظهت  الجؿض زالُا مف عوح الخُاة،خُض 

س بمٗجى الهىعة ؤو الجؿس الظي لا خُاة ُٞه وجإحي بهظا االإٗجى بما بضلا ٖف عجل .ال٨غٍ

وما "،ؤو نٟت مف نٟاث السل٤ االإُذ(88.20)"ٞإزغط لهس عجلا ظؿضا له زىاع"

و٢ض جإحي بمٗجى بمٗجى .( 8:21)"ظٗلناهس ظؿضا لا ًإ٧لىن الُٗام وما ٧انىا زالضًف

ه الخجغبت،٦ما هي الخا٫ بالنؿبت لؿلُمان الظي  الجؿس الظي لِـ ُٞه خُاة ومىيىٖ

ول٣ض ٞخنا ؾلُمان وؤل٣ُنا ٖلى ٦غؾُه "ظغّبه الله بىي٘ ظؿض ٖلى ٖغقه ٞٗاص بلى ؤبناثه

 2 (."34.38)ظؿضا زسّ ؤناب 

ؤو اله٩ُل  (الك٩لُت)جإحي الضلالاث ال٣غآنُت لخمنذ الجؿض مٗجى الهىعة الساعظُت

االإٟخ٣ض للغوح والخُاة،٦ما جتراءي النهىم التي جضٖى بلى الخإمل في ماهُت الجؿض 

بخمٟهلاجه الٓاهغة والباَنت،ممّا ًجٗل الجؿض مف مىاَف الخضبّغ والؿاا٫ االإٟطخي بلى 

إ ال٣ُحن،  س بقاعاث بلى اٖخباع الجؿض الؤنؿاني آًت،جض٫ّ،"مغٞ  و٢ض وعص في ال٣غآن ال٨غٍ

ٓمخه،وبطا ٧انذ الآًت ٖلامت،ٞةن  بُبُٗتها وزهاثهها،ٖلى وخضانُت الله ٖؼ وظلّ وٖ

اثُٟت جىانلُت مبلٛت لغؾالت مف  الجؿض،بهظا االإٗجى ًخدى٫ بلى ٖلامت جنضمج في وْ

بُٗتها ،صاٞٗت االإخل٣ّي ت خى٫ ظؿضها وطاتها وَ الانؿانُت بلى /مهضع ال٣غآن بلى البكغٍ

اجه وجهىعاجه الخ٣لُضًت خى٫ طاجه،والتهُا لاؾدُٗاب صلالاث وجهىعاث  زغ١ مإلىٞ

 3."آًت/ظضًضة جدىله مف ٧اثف بلا ٚاًت بلى ٧اثف

                                                           
  66 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
 ، 1997 ، 1 ٞااص بسخا١ السىعي ، اًضًىلىظُا الجؿض عمىػٍت الُهاعة والنجاؾت ،صاع الؿاقي ،لبنان ، 2ٍ

  11.10م
اث خًىع الجؿض في السُاب ال٣غآني 3  ،4،مجلت ٖالس ال٨ٟغ،الٗضص (صعاؾت نهُت) محمد ب٢با٫ ٖغوي، مؿخىٍ

ل37المجلض  ذ، ؤبغٍ جي للش٣اٞت والٟنىن والآصاب،ال٩ىٍ   14.13، م 2009ًىنُى - ،المجلـ الىَ
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 ٠ُ ى جىْ
ّ

٦ٗخبت نهُت،و٦ٗلامت " طا٦غة الجؿض"في الٗمل الٟجي" الجؿض" ًخجل

بًداثُت جدمل ٖب٤ االإ٣ضّؽ، وجدٟل به مشلما خٟل االإ٣ضّؽ بالجؿض ونىّعه في البضء 

نا لغنض خاله وؤخىاله لخٓت خضور الؼلاػ٫  واالإنخهى؛ ٞخجٗل ال٩اجبت مف الجؿض مىَ

ف لجىء للألس،ٞلس ًجض البُل  الظاجُت ، والتي مف بُنها ػلؼا٫ بتر الظعإ والبدض ٖف مىَ

جٗله ؤًًا مف ؤصخاب الغؾالت في الخُاة  : بلا مصجب الغؾس ٌٗل٤ ٖلُه ؤخؼانه،وٍ

غة ٚامًت ظؿضي وؤنا ؤجظ٦غ في ٟٚىحي ؤو٫ ؾىعة لل٣غآن" ًىم نؼ٫ .ٞخٗبر ٢كٗغٍ

 ..ٞؿإله النبي مغحٗضا مف الغهبت" ا٢غؤ"ظبراثُل ٖلُه الؿلام ٖلى مدمّض او٫ّ مغة ٣ٞا٫ له

ل" ماطا ؤ٢غؤ؟" ظي زل٤"٣ٞا٫ ظبرً
ّ
 .،وعاح ٣ًغؤ ٖلُه ؤو٫ ؾىعة لل٣غآن"ا٢غؤ باؾس عب٪ ال

نضما انخهى ٖاص النبي بلى ػوظخه وظؿضه ًغحٗض مف هى٫ ما ؾم٘  1."وٖ

غة الجؿض ٖنىان بخؿاؽ باالإؿاولُت،وهي مؿاولُت  ٌك٩ل قٗىع البُل ب٣كٗغٍ

غ الجؿض وخهغه في نىع  ٧لّ مش٠٣ خامل لهسّ الؿاا٫ واالإأ٫،بُٗضا ٖف ج٤ًُِ جهىٍ

الٛىاًت، لُخسظ نىعة ٨ٖؿُت الإنٓىمت ز٣اُٞت ججٗل مف الجؿض ٖنىان عؾالت 

٣ًضم "للإنؿانُت،و٢ض ظؿّض السُاب ال٣غآني نىع الخٗبحر الجؿضي ٢ههُا،خُض

 في ظؿضًتهما،زسّ ٌؿل٪ ٧لّ 
ّ
ال٣غآن في ٢ههه نمىطظحن لجؿض االإغؤة،لا ًخ٣اَٗان بلا

٤ االإنٓىع الش٣افي الظي ًد٨مه ٣خه وٞ ٞإما النمىطط الأو٫،ٞهى ظؿض امغؤة .نمىطط َغٍ

ؼ،ظؿض لا ٨ًخٟي بامخلا٥ ظؿضه،بل ًخدى٫ بلى لٛت وب٣ًإ ًساَبان في ًىؾ٠  الٗؼٍ

ىاء خىانلان مٗه ٖبر لٛت الٟخنت واٚلؤ  . 2"ٖلُه الؿلام الجانب الجؿضي،وٍ

 ًٓهغ الجؿض في نىعجه الٟاضخت خُض ًهحر ٖنىانا للمكخهى ومشاعا للدكهّي،

ؼ ٖضّتها وؤزحرها،بُض ؤنّ "النبي"خُض ٧ان ًىؾ٠ وظهت بًغوؾُت ؤٖضث لها ػوظت الٗؼٍ

ظي خا٫ صون طل٪،ممّا ًبرػ زُىعة 
ّ
الخىانل الجؿضي انُضم بالبرهان الغبّاني ال

.  ؤبجضًت اللٛت الجؿضًت ال٣اثمت ٖلى الؤزاعة والٛىاًت في الٟخ٪ بالآزغ

غ ظؿضًخه،وملامذ  ظي ؾعى النو ال٣غآني بلى جهىٍ
ّ
ؤمّا النمىطط الشاني ال

غ ال٣غآني الظي ٨ٌٗـ ال٣ى٫ والٟٗل  ازخلاٞاجه، ٩ٞانذ ابنت ؾُضنا قُٗب بُلت الخهىٍ

ف " ٠ لٛت ظؿضها في اججاه جلىٍ وم٘ ؤجّها ؤؾغّث بجمالُت ٢ىّة مىسخى وؤمانخه، لس  جىْ

االإى٠٢ بالبٗض الجؿضي الٟاجف، وبنما ازخاعث لٛت ظؿضًت ؤزغي،لٛت جنخمي بلى ز٣اٞت 

                                                           
  62 ؤخلام مؿخٛانمي ، طا٦غة الجؿض ، م1
اث خًىع الجؿض في السُاب ال٣غآني 2   22.21، م  (صعاؾت نهُت) محمد ب٢با٫ ٖغوي، مؿخىٍ
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ىاء،وبنما حؿل٪  مٛاًغة،ز٣اٞت جمل٪ مف الخىاػن بدُض لا حؿل٪ ؾبُل الٟخنت واٚلؤ

ٞجاءجه }٣ًى٫ السُاب ال٣غآني ٖف هظا االإكهض . ؾبُلا ؤ٦ثر ٞخ٩ا،بجها ز٣اٞت الخُاء

٪ ؤظغ ما ؾ٣ُذ لنا  {بخضاهما جمصخي ٖلى اؾخدُاء ٢الذ بن ؤبي ًضٖى٥ لُجؼٍ

 1(."25:ال٣هو)

اؾخُإ السُاب ال٣غآني ؤن ًبرػ ٚىاًت الجؿض في ؤ٣ٖض صعظاتها ،٦ما اؾخُإ 

ي بالإجؼان، ٞختراءي اػصواظُت السُاب الجؿضي، 
ّ

ؤًًا ؤن ًترظس ٢ضعة الجؿض ٖلى الخدل

ذ والخلمُذ باالإبخغى،خُض ٩ًىن الخٗبحر بحن  وجدبحّن ٢ضعة الجؿض ٖلى بٗض عؾاثل الخهغٍ

. ظناحي الٟٗت ؤو الٛىاًت؛خؿب االإنهل التربىي والش٣افي للجؿض المخمىم 

بن مى٠٢ ابنت قُٗب ًسغ١،في بنُت السُاب ال٣غآني و٢ُمه،مإلىٝ الناؽ في ؤنّ  "

 ما هى قب٣ي،
ّ
 مما ٨ًك٠ الىظه الآزغ للجؿض،و٢ضعجه 2"ظؿض االإغؤة لا ًهضع ٖنه بلا

٠ُ الٟجي لجؿض ًدمل  بت متى ٧ان ؤهلا لظل٪،لخخمحز زُىٍ الخىْ ٖلى ٦بذ ظماح الغٚ

ضحها، ٞهل ٌٗجي طل٪ ؤن االإخل٣ّي ؤمام ٖمل ٞجّي ٧اق٠  بحن مٗانُه طا٦غة جخٟخذ في وظه مغٍ

اؾغاع الجؿض في عخلخه بحن االإلاث٨ُت والكُُنت ؟ 

ـ"ًغؾس الٗمل الضعامي بُله في ٢ؿنُُنت زس في بلاص الجفّ واالإلاث٨ت  زس " باعَ

ائه لىنُت سخي الُاهغ)،في مكاهض ح٨ٗـ البراءة ( ص05:00- 07الخل٣ت )ٚغناَت ( وٞ

،ٞهل هي طا٦غة للجؿض؟ ؤم ؤجها طا٦غة للغظل؟ ؤم ؤجها (ٖك٣ه لابنت نض٣ًه)والكُُنت

ف ؟  . طا٦غة للىَ

ت باللٗب ٖلى ؤوجاع السُا٫ لخنؿ٨ب الغمىػ مخىشخت بدغوٝ   جخ٨ٟل اللٛت الكٗغٍ

ف خبلى ب٩لّ ما ًدُِ بالجؿض،وحٗغٍّه ؛ ٞالجؿض في السُاب "مٛل٣ت ،جًمغ ٖناوٍ

الكٗغي لا ٩ًىن ٢اصعا ٣ِٞ ٖلى الٟٗل والسل٤ والاقدبا٥ والخٗال٤ والانضماط والغئٍا 

بت الخٟخذ الجؿضي ٖلى  والؤبضإ،ٖنضما ج٩ىن اللٛت والمسُلت هما الخايف الىخُض لغٚ

ت والخإمل والخلس،وبنما ًًاٝ بلى طل٪ بالدؿاو١ م٘ اللٛت والمسُلت،٢ضعجه ٖلى  الخغٍ

ا٦دكاٝ ؤؾغاع الجؿض ٖبر ٖلا٢خه بالآزغ،ؾىاء ٧ان هظا الآزغ االإ٩ان في بٗضه 

ذي،ؤو الؤنؿان في بٗضه الجؿضي، ٣ي،ؤو الش٣اٞت في بٗضها الخاعٍ ى الجؿض 3"الٟحزً
ّ

 ُٞخجل
                                                           

  22 ، م الؿاب٤ االإغظ٘ 1
  22 ، م نٟؿه االإغظ٘ 2
ت ال٨خابت والجؿض ،ماؾؿت الؤندكاع الٗغبي،لبنان، ٍ 3   24 ، م 1،2005 محمد الخغػ ،قٗغٍ

غب عظىلت وؤنىزت لجىعط َغابِصخي: ًنٓغ ) *   (قغ١ وٚ
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ٖبر مخاخاث السُاب الكٗغي مترظما لٗىالس الل٣اءاث االإ٩انُت والش٣اُٞت والؤنؿانُت بحن 

نماطط الظاث والآزغ،لُتراءي الجؿض بلهٟخه وقهىانِخه وؾاصًخه جدذ مٓلاث الخجغبت 

ت السُاب ؤصواث عنض وحٗبحر الإكاهض الٟٗل  الغواثُت،خُض ج٩ىن اللٛت والمسُا٫ وقٗغٍ

هحر الكغ١ * وعص الٟٗل بحن الجؿضًف اللظًف ٞا٢ا خحزهما الىا٢عي بلى ماهى جغمحزي  وٍ

والٛغب والغظىلت والأنىزت والخًاعة والخسل٠ في نٟت الجؿض االإٗغوى لل٨ك٠ 

الجؿض في الٟٗل الكٗغي ج٩ىن خغ٦خه باججاه اعجُاص المجهى٫ " باالإنٓىع الغواجي؛بط ؤنّ 

ف،الأو٫ ج٩ىن الخغ٦ت ُٞه  واالإٛامغة صازل اللٛت،خُض نجض ؤن هظه الخغ٦ت جإزظ مؿاعٍ

ٚاًت في خضّ طاتها،ؤما الشاني ٞخ٩ىن ُٞه بمشابت اؾدنُا١ الإ٨بىجاث الجؿض في ظمُ٘ 

اث لى ظمُ٘ االإؿخىٍ  1."الاججاهاث وٖ

ل حٗغى المجاهض
ّ
غة "زالض بف َىبا٫"ٌك٩

ّ
ٟخه طعاٖه نىعة مهٛ

ّ
لإنابت ٧ل

ىنُت بصخيء مف جإزحر  اظؿاص مبخىعة وطا٦غاث في منخهى الخٗبحر؛عؾمتها الضعاما الخلٟؼٍ

اًت الإف هس مىاَف لها؛ طل٪ الخدى٫  الهىعة و٢ضعتها ٖلى جبلُٜ عؾالاث الاهخمام والغٖ

ؿلافي  الإا نصخه بالغؾس " ٧ابىحؿ٩ي"الجؿضي ٢ابله اخخىاء نٟسخي ٢ام به الجغاح الُىٚ

؛ٞازخاع البُل الانخ٣ا٫ مف خُاة الجبا٫ واالإٗاع٥ اللُلُت بلى ؤخلام وع٢ت  ؤو ال٨خابت

،٠ُ٦ لا و٢ضع طي "ْاهغة ٞنُت"ها ؤنا:"للغؾس ظٗلذ منه ٣ًى٫ بٗض عب٘ ٢غن مف الؼمان

 . 2"وؤن ٩ًىن ظباعا ولى بٟنّه ؟"ْاهغة"الٗاهت ؤن ٩ًىن 

ى في الٗمل الٟجي ججؿُض الانخ٣ا٫ مف نىعة ال٨ما٫ الجؿضي بلى نىعة 
ّ

ًخجل

الاٞخ٣اص لظعإ؛ وما ناخبها مف وظ٘ الهؼة النٟؿُت التي ظٗلذ مف الغؾس وؾُلت 

نحن ـ مىَ ف : للاخخماء والبىح،ل٩ُىن مٗغى الغؾس بباعَ ف لل٣اء الٟنان بٟنه،ومىَ مىَ

ابنت سخي "ؤخلام/خُاة"الإا الخ٣ق بـ   (زالض الغؾام )بالخايغ  (زالض المجاهض)لل٣اء الأمـ

٤ُ الجهاص والخامل لىنِخه،٩ٞانذ ج٣نُت الٟلاف با٥ وؾُلت االإؿلؿل  الُاهغ عٞ

. الأؾاؾُت في الؿغص والؿٟغ باالإخٟغط مف الأمـ بلى اللخٓت ؤو ال٨ٗـ 

 ًٓهغ البُل بمسخت الغظل الكغقي المخهىع يمف جغؾباث ال٨بذ والؿ٩ىث،

ف"خُض اؾخُإ المسغط ؤن ًغؾس مكهض  في وعقت عؾس االإىصًل النؿاجي الٗاعي " ٧اجغٍ

: ،خُض ٣ًى٫ ٖف نٟؿه مضاٞٗا ٖف عجؼه ٖف ٞٗل الغؾس ؤمامها( ص04:26 – 02الخل٣ت)

                                                           
ت ال٨خابت والجؿض ، م 1   25 محمد الخغػ، قٗغٍ
  63 ؤخلام مؿخٛانمي، طا٦غة الجؿض ، م 2
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ل٣ض ؤلهمخجي ٦شحرا مف الضهكت،ول٨جّي ؤنا ؤنخمي لمجخم٘ لس ًضزل ال٨هغباء بٗض بلى صهالحز "

س ؤنجي عظل ًدترٝ .نٟؿه ت ه٨ظا جدذ الًىء،عٚ ؤنذ ؤو٫ّ امغؤة ؤقاهضها ٖاعٍ

جي..الغؾس ف امغؤة .ٞاٖظعٍ بن ٞغقاحي حكبهني،بجها ج٨غه ؤًًا ؤن جخ٣اؾس م٘ الآزغٍ

ت  . 1"!ختى في ظلؿت عؾس ..ٖاعٍ

 مؿخدُُا ؤمام ظغؤة الٛغب في ا٢خدام ؤؾىاع الجؿض االإىنىصة "زالض"ًٓهغ
ً
ئا بغٍ

ؤمام ؤٖحن الغظل الكغقي لُجضه بانخٓاعه في ٢مت الٗغي،مٗغويا جدذ الأيىاء،لغؾس 

. جٟانُله التي خهغها في الغؤؽ ٧إ٢صخى خضّ منه لترظمت الضهكت 

ف"اؾخُاٖذ  ؤن جّٟ٪ ٣ٖضة الغؾّام الشجى٫،وجضزله في ٖىالس "جِنا ظغوؽ/٧اجغٍ

غ له ؤظىاء الٛحرة وخب الامخلا٥"مي"الخمُمُت، واؾخُاٖذ  اء ؤن جىٞ  مهممت الأػٍ

  ( ص05:25 – 05الخل٣ت)،ل٨فّ ٢ضوم خُاة بلى مغؾمه ( ص35:00-23الخل٣ت)
ّ

ظٗلذ ٦لا

ت  ؿذ ًخٗاملان م٘ نو ؤخلام بغمؼٍ الإا باخذ به " الهىعة االإ٣ُٗت"مف المسغط والؿِناعَ

ت  ىنُت المخاٞٓت ،خُض جلسو الهىعة الكٗغٍ ا ويغوعاث الضعاما الخلٟؼٍ الخغوٝ جىاػٍ

؛ ٢الذ ض ؤن ؤ٢ى٫ قِئا لس ؤٖض ؤط٦غه:"ػمام الخغٝ والٓغٝ ول٨ف ٢بل ؤن ؤ٢ى٫ .٦نذ ؤعٍ

 .ؤًت ٧لمت،٧انذ قٟخاي ٢ض ؾب٣خاني وعاخخا جلتهمان قٟخُ٪ في ٢بلت مدمىمت مٟاظئت

انخًٟذ .و٧انذ طعاعي الىخُضة جدُِ ب٪ ٦دؼام،وجدىل٪ في يمّت واخضة بلى ٢ُٗت مجي

 2."٢لُلا بحن ًضيّ ٦ؿم٨ت زغظذ لخىّها مف البدغ،زسّ اؾدؿلمذ بليّ 

ت  ًنسّ اؾخسضام الجؿض في السُاب الكٗغي ٖف خغ٦ُت الٟٗل الغواجي،وخُىٍ

ت حؿاثل به وبىاؾُخه الآزغ ٛت التي ججٗل مف الجؿض مؿاخت حٗبحرً
ّ
ال٣اعت، وجضٞٗه /الل

ىالس  للدؿائ٫،زهىنا وؤن ظغؤة الخغٝ الغواجي لا خضوص لها في اؾدشماع اللٛت وٖ

الخسُُل في ٞطر مٗالس الجؿض الٓاهغة والباَنت،وجهىٍغ جٟانُلها الض٣ُ٢ت،و٦ك٠ 

.  ٧لّ االإخلاٖبحن بالجؿض، وبالظا٦غة الجؿضًت 

بطا ٧انذ الجهىص الٟلؿُٟت ٢ض اخخاظذ ػمنا لخجضًض الغئي ومداججتها بُٛت 

بحن الهىعة " الجؿض"، وبطا ٧ان السُاب ال٣غآني ٢ض ظٗل "الجؿض"اؾخ٨ناه ظىهغ

ت مف الغوح والمخخىي وبحن الٗلامت االإخىظبت للخإمل،ٞةنّ السُاب الكٗغي ٢ض  الٟاعٚ

                                                           
 95 ، م الؿاب٤ االإهضع 1
  172، ماالإهضع نٟؿه  2
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اًت ٌٗبر بها وبىاؾُتها بلى مخاخاث الخٗبحر والبىح في ال٨لام  ظٗل مف الجؿض وؾُلت وٚ

. االإباح واللا مباح 

حك٩ل ؤخض االإٟاهُس المخىعٍت التي حكخٛل ٖليها ٞلؿٟت ما بٗض الخضازت : الراكسة - 

حرها مف الأؾئلت الٟلؿُٟت التي جنٓغ في  بلى ظانب الجؿض والنؿُان واالإىث والأخلام وٚ

بها وجن٣لب ٖليها،وجدب٣ق مٟخىخت ٖلى ٖىالس الان٣لاب ال٨ٟغي 
ّ
االإٟاهُس بٗحن الخإمّل،ٞخ٣ل

التي ًغي ٖلماء النٟـ ؤجها ال٣ضعة ٖلى "االإخجضّص؛٦ما هى الكإن بالنؿبت للظا٦غة،

ا٦دؿاب وخٟٔ واؾخٗاصة االإٗلىماث،ومف ؤ٢ؿامها الظا٦غة الخضزُت وحٗجي مٗلىماث 

جضوع خى٫ ؤخضار ممىيٗت في الؼمان واالإ٩ان،ؤخضار طاث َاب٘ شسصخي،جمل٪ ٢ُمت 

،والظا٦غة الضلالُت التي جخٗل٤ بى٢اج٘ ؤو مٗاعٝ ،ؤو ٢ىاٖض ٖامت،م٨دؿبت  ٖاَُٟت ٦بري 

 1."زلا٫ الخُاة

ا ٌٗب٤ بالضلالاث " طا٦غة الجؿض"ظٗلذ ؤخلام مخنها االإىؾىم ب ًٞاء عمؼٍ

 ٖلى مصجبي 
ً
الظا٦غة والجؿض، ٞهل للجؿض طا٦غة؟ وؤي ظؿض ٢اصع : المخمىلت ؤخُانا

 .ٖلى البىح بظا٦غجه؟ 

ب صٞتر طا٦غجه لخخجلى طا٦غة الجؿض 
ّ
ف في عظل ٣ًل ًدبحّن ؤنّ الجؿض ٢ض ازتز٫ الىَ

ت للُٗان،٦ما ؤنّ ْاهغ الظا٦غة طا٦غة ظؿض  عظل،بُض ؤن باَنها مىاَف للظا٦غة؛/م٨كىٞ

با،27جخٗضص الظا٦غاث،وجدنىٕ ختى لخهل بلى "ٞــ  ها ؾبُل البىح2" طا٦غة ج٣غٍ
ّ
 /جغوم ٧ل

٤ لاؾخنكاص النؿُان،ًن٤ُ الٗمل بلؿان  الؿغص ٣ُ٦ـ مف ٣َىؽ الاؾدكٟاء، و٦ُغٍ

  :( ص03:40-الخل٣ت الأولى )منظ الىهلت الأولى في الغواًت واالإؿلؿل" زالض"الؿاعص 

ولهظا ندف ن٨خب، ولهظا ندف نغؾس، ولهظا ًمىث .ندف لا نكٟق مف طا٦غجنا" 

 3."بًٗنا ؤًًا

سُت " الظا٦غة"جمحّز االإؿخٛانمُت بالخلىّن والخٗضّص عاظ٘ بلى الخلىناث الخاعٍ

ف في مٗتر٥ /والاظخماُٖت والؿُاؾُت والش٣اُٞت والنٟؿُت التي ٌِٗكها الجؿض الىَ

 ٞٗسّ جغا٥ ؾدخدضّزحن؟ ٖف ؤي عظل منّا جغا٥ ٦خبذ ؟ مف منّا ؤخببذ؟" ؛ "الخُاة"

                                                           
ىؾ٠ " عاثضة ٖبض الل٠ُُ خؿف ًاؾحن،1 ت في الغواًت الٟلؿُُنُت ؤخلام مؿخٛانمي وٍ جإزحر الغواًت الجؼاثغٍ

  19الُٗلت نمىطظا، م 
 18 االإغظ٘ نٟؿه، م 2
  07 ، م ؤخلام مؿخٛانمي، طا٦غة الجؿض 3
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 منّا ؾخ٣خلحن؟ والإف جغا٥ ؤزلهذ،ؤنذ التي حؿدبضلحن خبّا بدبّ، وطا٦غة بإزغي،..ومف

 . 1"ومؿخدُلا بمؿخدُل ؟

ضم اؾخ٣غاعها ٖلى خا٫ مشلها مشل الجؿض االإخٛحر بٟٗل  جتراءي ٖبصُت الخُاة وٖ

ت مف الظا٦غاث االإخإعجخت بحن الظا٦غة الظاجُت   َٟىلت،)الؼمف وجٟاٖلاجه وجٓهغ مجمىٖ

 /والظا٦غة الجماُٖت خُض ًهىّع خا٫ الجؿض (..ًخس،ظهاص،بتر،عؾس،مٗاقغة، نضا٢ت،

ش الٗغبي مف زُبت يُإ الأنضلـ بلى زُبت  ف والخاعٍ  وجٓهغ ٢ؿنُُنت في 1967الىَ

 : عخلت ٖبىعها الخًاعي والاؾمي والشىعي لخخظ٦غ ؾحرة المخبحن والهال٨حن بدبها 

و٧لّ طا٦غة ..ٞهل ٧لّ االإضن الٗغبُت ؤنذ..٦نذ ؤقٗغ ؤن٪ ظؼء مف جل٪ االإضًنت ؤًًا"

. 2"ٖغبُت ؤنذ؟

ا٦غة ظؿضا وامغؤة ومضًنت ووَنا ٖصخي ٖلى النؿُان،وبحن طا٦غة 
ّ

ججؿّضث الظ

االإٗاًف وظؿض الظا٦غة السٟيّ ًجض ال٣اعت واالإكاهض في الآن نٟؿه في /الجؿض االإغجي

ف الكاقت،ختى ًخٗغّٝ ٖلى  غ الخغوٝ،وججؿُضها وا٢ٗا صعامُا ٌؿخىَ لخٓاث لخهىٍ

.  في طا٦غة الٗغب " خُاة"مجؿّضة لخ٣بت "خُاة"جنا٢ًاث 

، والمستز٫ في "طا٦غة الجؿض"جدبحن مٗالس الىظىه والىظىص الضلالي الإًمىن الٗمل

غاث الخالُت  3ٖخبت الٗنىان الظي بغػ في مىاَف ؤعب٘  : ،جغظمتها ال٩اجبت في الخهىٍ

 بظا٦غة حؿ٨نها اجها ظؿض٥،"ج٣ى٫ ؤخلام؛ : الراكسة المشىهت/الجسد المشىه- 

  ُٞتراءي مف ظهت ؤن الؿا٦ف في ظؿض الظا٦غة خبِـ 4"ظؿض٥ االإكىه لا ٚحر

لدكىهاث اعجضاصاتها، وان٩ٗاؽ الإا ًم٨نه ؤن جٟٗله مف ٞٗل انٟجاع طاحي،٦ما ٌؿدك٠ 

ظي لخ٤ به مف /ؤًًا ؤن الظا٦غة االإهمىمت بالجؿض
ّ
ف هي ٦ظل٪ ندُجت الدكىه ال الىَ

ضاء ه الجؿض لضن المجغمحن الؤزىة ٦ما المجغمحن اٖلأ ٗل حكىٍ ف هى الخامل / ،وٞ الىَ

؛وطل٪ باؾخضٖاء الظا٦غة ٦غصّ ٞٗل وظىصي لإزباث الظاث  ٖلى ٞٗل ال٨خابت واالإؿخٟؼ لها

   .االإش٣ٟت الخاثغة بحن صواثغ الألس وال٣لس

                                                           
  48، م الؿاب٤  االإهضع  1
   216، م االإهضع نٟؿه  2
ت في الغواًت الٟلؿُُنُت " ًنٓغ ؤ٦ثر في صلالاث الٗنىان، عاثضة ٖبض الل٠ُُ خؿف ًاؾحن،3 جإزحر الغواًت الجؼاثغٍ

ىؾ٠ الُٗلت نمىطظا،م    24.23ؤخلام مؿخٛانمي وٍ
  24 ؤخلام مؿخٛانمي، الغواًت االإهضع ، م4
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ؤي ؤن 1"٦نذ جدمل طا٦غج٪ ٖلى ظؿض٥، : "الجسد الحامل لثقل الراكسة- 

خه وما جدخٟٔ  ُٟت لهاخبها،خُض ًٟطر الجؿض ماصًا ما وٖ الجؿض ؤنبذ بُا٢ت حٗغٍ

.   به الظا٦غة مف خمل مٗنىي 

وؤنذ الظا٦غة االإُٗىبت التي لِـ هظا الجؿض االإُٗىب ؾىي  : "الجسد المعطىب- 

٧ىظهان لٗملت واخضة حؿمى  (الجؿض-الظا٦غة)،خُض ًتراءي الىظهان2"واظهت لها 

،ٞةطا ٧انذ ؤؾباب ُٖب الجؿض مٗغوٞت،ٞما هي صواعي ُٖب الظا٦غة؟وهل  الُٗب

. لُٗب الجؿض جإزحر ٖلى ُٖب الظا٦غة ؟ 

جبرػ ججلُاث جإزحر ُٖب الجؿض ٖلى الظا٦غة، ٞبمجغص خضور الُٗب الجؿضي 

وجدى٫ّ الجؿض ٖف مهمّخه الجهاصًت جدىّلذ مؿاعاث الظا٦غة مف ٖىالس الهناٖت 

سُت بلى زُىٍ الهامل والخ٣اٍ نبًاث الأخضار ٖف بٗض  . الخاعٍ

بطا ٧ان زالض بف َىبا٫ ٢ض عجؼ ٖف الخٗبحر لخٓت انخهاب  : الجسد التمثال- 

ف"ظؿض حن،"٧اجغٍ ىاع١ الؼمف واالإ٩ان الخًاعٍ  ؤمامه بٛغى الغؾس،بؿبب الضّهكت وٞ

خجاوػ طل٪ ؤخُانا بلى  ٌّ ال٣ضعة ٖلى ٢غاءة الجؿض،بل وٍ ٞةن الجهل بةم٩انه ؤن ٣ً

٣ذ ال٩اجبت مٗالس العجؼ ٖف ٢غاءة الآزغ بال٨خابت،وظؿّض 
ّ
الؤمٗان في الخجاهل، ٞىز

ذ ا٦غة"في االإُاع ب" زالض"المسغط طل٪ بالهىعة لخٓت جهغٍ
ّ

 :( ص16:36- 30الخل٣ت ) "الظ

ا. ول٨نه لس ٣ًغؤني..٧ان ظؿضي ًنخهب طا٦غة ؤمامه" ُّ ف ؤن ًهبذ ؤم  3."ًدضر للىَ

ف  ًتراءي الجؿض االإبخىع والؼمف االإهضوع ؤب٨ما ؤمام ٢اعجي الأظؿاص،٦ما ًٓهغ الىَ

تراٝ ،بط جخٛحر بىنلت الٗلس بخٛحر ؾلس  ٖاظؼا ٖف امخلا٥ ؤبجضًت الٗلس بش٣اٞت اٖلؤ

ال٣ُس،لُهبذ الٗالس مجهىلا والجاهل مؿاولا، ٞالمجاهض االإبخىع ؤيخى مدلّ 

اًت ما ٨ًٟيهس ختى " سخي مهُٟق"الؿاا٫،ؤما نماطط والأظؿاص ال٩املت،ُٞل٣ىن مف الغٖ

.     انتهاء الهلاخُت االإؿاولُاجُت 

الؤزباث جماعؽ نكاَها في طا٦غجنا / ومف اللاٞذ للاندباه ؤنّ ظضلُت المخى"

٣ا ل٣ىانحن الخُىع الش٣افي الُبُُٗت،خُض ًنبش٤ الجضًض مف ال٣ضًس  الش٣اُٞت،لا وٞ

                                                           
 72، ماالإهضع  الؿاب٤  1
  73 االإهضع نٟؿه ، م 2
  404 ، منٟؿه االإهضع 3
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خجاوػه ججاوػا ظضلُا،بل ًخسّ طل٪ بٟٗل جضزل ؾلُت طاث َاب٘ ؤًضًىلىجي جداو٫  وٍ

 1."مدى الؿاب٤ بىنٟه ن٣ًُا،وبزباث طاتها بىنٟها بضًلا

ؤخض  نماطط الؿلُت الشىعٍت الناٞظة،والظي "ظهاص الأنضعي /سخي مهُٟق"ًمشل 

ىني ٧إخض االإنخٟٗحن باالإاضخي الشىعي ،واالإخبىّثحن الإىا٢٘  نىعجه الغواًت واالإؿلؿل الخلٟؼٍ

نخا قغاهخه للؿلُت ولل٨ؿب ٚحر االإكغوٕ،وؤبغػجا ؤًًا ٢ضعجه ان  ُّ االإؿاولُت،خُض ب

اصة ٖلى البضًل الؿلُىي؛البضًل الؼوجي ٦ظل٪ س ؤنه متزوط "- ػوط خُاة-"٩ًىن ػٍ عٚ

ٌ واالإمانٗت؛ وبإولاص ت جمن٘ ٖنه مهاصٞت زُاباث الغٞ  ؤنّ ؾلُخه االإاصًت واالإٗنىٍ
ّ
 ،بلا

ب ٧ان ًم٨ف بطن ؤن ًهبذ ػوظها:" ج٣ى٫ ٖنه ؤخلام ُّ ول٨ف .ؤٖغٝ ؤنا ؤ٦ثر مف عظل َ

ت والىاظهاث الأمامُت.٧ان ؤ٦ثر مف طل٪(...سخي) ٧ان عظل .٧ان عظل اله٣ٟاث الؿغٍ

ٞهل مهسّ بٗض . وعظل االإؿخ٣بل..٧ان عظل الٗؿ٨غ. الٗملت الهٗبت واالإهمّاث الهٗبت

،لخ٩ىن نىع االإاضخي والخايغ واالإؿخ٣بل مجخمٗت في  2"هظا ؤن ٩ًىن َُبا ؤو لا ٩ًىن؟

٦جؿض ٧امل،و٦غئٍت اؾدكغاُٞت مف الغواثُت للخا٫ والأخىا٫ االإؿخ٣بلُت (...سخي) نمىطط

ش الجؼاثغ  . لغظل االإغاخل االإ٣بلت مف جاعٍ

ىني لصسهُت غ المسغط الخلٟؼٍ س جهىٍ ه " سخي مهُٟق"عٚ
ّ
 ؤن

ّ
٦ما عؾس عواثُا، بلا

 ٖف  ( ص14:30- 30الخل٣ت)بإن ظٗله في"النمىطط"٢ض ؤنضع خ٨مه الٟجّي ٖلى هظا
ً
مبٗضا

اًت صاثغة الخهانت  لغٖ
ً
 لسُغ االإخابٗت،ًهىّعه مؿخجضًا

ً
،وهي "نؿُمت/ٚانُت "،ومٗغّيا

االإكاهض الٛاثبت في نٟداث الغواًت،خُض جتراءي بم٩انُاث الخن٣ُذ الٟنُت للٗمل 

خه االإخممت الإؿاع ومؿحرة خغوٝ  الغواجي ،خُض ًبهس المسغط جى٢ُٗاجه الٟنُّت ،وعئٍ

ف في الجؿض،والنبل في  ّٗ عواثُت مخجضصة بخجضّص ال٣غاءاث وحٗضّصها،ؤًف ٩ًىن الخم

. الظا٦غة االإازشت بالنؿُان ٖنىان النٓغ 

ىنُت :   اليسيان -  ت التي " طا٦غة الجؿض"حٗاملذ الضعاما الخلٟؼٍ ٛىٍ
ّ
م٘ االإٟاهُس الل

لؿُٟا ًىحي بإنّ الغواًت ؤ٦بر مف ؤن ج٩ىن لٛت مترانت  ا وٞ  لٛىٍ
ً
٧ىّنذ ُٞما بُنها نؿُجا

له لخهل لٟهمه 
ّ
٨ه وجدل

ّ
. ٞدؿب؛ بل هي زُىٍ جىاػٍ م٘ ال٨ٟغ والمجخم٘ والؤنؿان،ج٨ٟ

بطا ٧انذ الغواثُت والمسغط مف بٗضها ٢ض نبٛا ٖملهما بإلىان الظا٦غة،ٞلماطا 

ا٦غة ؟ جدبحّن في ج٣اؾُمه" النؿُان"خًغ
ّ

- وظه النؿُان-بٗضها ٧ىظه آزغ لٗملت الظ

                                                           
ل، االإغ٦ؼ الش٣افي الٗغبي ،ٍ 1 ض ،السُاب والخإوٍ   134 ، م 2005 ، 2 نهغ خامض ؤبى ػٍ
  270 ؤخلام مؿخٛانمي ،طا٦غة الجؿض ، م 2
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ت االإىالُت 
ّ
ب الانخ٣ا٫ بلى المخُ ل في الخُغّٝ ٌؿترٚ ملامذ الىهف الغاٚب بالبىح واالإىٚ

ه ًخجاوػ وزؼاث طا٦غة ؤمؿُت
ّ
ت ٖل . بإ٢صخى ؾغٖ

 ، ي٠ٗ َٗف،. بنّ النؿُان نِٗكه ؤولا وب٩لّ ما ؤوجِنا ٦ُٗف في وزى٢نا بالظا٦غة"

بنّ الظا٦غة،بهظا الهضص جدضص نٟؿها ،ٖلى الأ٢ل في الٟترة الأولى،ٖلى ؤجها نغإ . ن٣و

 1."يضّ النؿُان

 يضّ النؿُان،وؤنّ النؿُان ًدُِ بالظا٦غة 
ً
ا٦غة حِٗل نغاٖا

ّ
ًتراءي بضاًت ؤنّ الظ

. مف ظمُ٘ ظىانب الؼمف الجؿضي والنٟسخي والاظخماعي لخُاة الؤنؿان 

٩ىع  ىالس الخ٣ائها بالنؿُان  Paul Ricœurٌكغح بى٫ عٍ ا٦غة،وٖ
ّ

 ؤخضار جهاًت الظ

مف ناخُت،ندف نمغّ ًىمُا بخجغبت جأ٧ل الظا٦غة وندف نغبِ هظه الخجغبت :" بال٣ى٫ 

ظي صٖىجه في .بخجغبت الكُسىزت،الؤ٢تراب مف االإىث
ّ
هظا الخأ٧ل ٌؿاهس في هظا الخؼن ال

اث". خؼن الخناهي"االإاضخي  مف . وؤ٣ٞه ال٣ٟضان النهاجي للظا٦غة، االإىث االإٗلف للظ٦غٍ

،ندف نٗغٝ الؿٗاصة الهٛحرة التي نِٗكها للٗىصة ٚحر االإخى٢ٗت ؤخُانا  ناخُت ؤزغي 

اث ٦نّا نٗخ٣ضها ٢ض ٣ٞضث بلى الأبض  2."لظ٦غٍ

بالنؿبت للظا٦غة " خؼن الخناهي"ًدبحّن ممّا ؾب٤ ؤنّ الخ٣ضّم في الٗمغ ؤخض مؿبّباث

ما ج٣ضّم ٖمغ الؤنؿان جًاءلذ طا٦غجه
ّ
، بٟٗل اعجضاصاث * وللىظىص الؤنؿاني خُض ٧ل

ظي ًخجؿّض ُٞه ٣ٞضان الظا٦غة ٧ةٖلان ٖلى مىث الجهاػ 
ّ
الؼمف وبٟٗل االإغى ال

ٗناه  الخظ٦غي، ُّ ظي ق
ّ
٩ىع ًجٗلنا ؤمام مى٠٢ آزغ هى ٖىصة الأمـ ال ،وهى ما  ل٨فّ عٍ

٩ىع بال٣ى٫  ٤ عٍ
ّ
هنا٥ : "ًبرػ ؤننا ؤمام وظهحن للنؿُان في الخٗامل م٘ الظا٦غة، خُض ًض٢

ت نتر٦هما جدناٞؿان  :الأولى،جمُل ندى ٨ٞغة النؿُان النهاجي.٢غاءجان للٓىاهغ الظا٦غٍ

ظي ٌؿخٗاص 
ّ
٤ مدى الآزاع،ؤما الشانُت،ٞخمُل ندى النؿُان ال وهظا هى النؿُان ٖف َغٍ

réversibleظي لا ًنسخى
ّ
ه نؿُان الؤخخُاٍ  بل ختى ٨ٞغة ال

ّ
 3" . ،بن

                                                           
٩ىع،1 ش،النؿُان" بى٫ عٍ ناحي،صاع ال٨خاب الجضًض االإخدضة،لبنان، ٍ . ص: ،جغظمت"الظا٦غة ،الخاعٍ  2009، 1ظىعط ػٍ

  603، م
 638، م  نٟؿه االإغظ٘ 2

لت *  س الخ٣ضّم في الٗمغ،خُض ٌؿغص ٖلُ٪ مف الخٟانُل االإىٚ هنا٥ مف جب٣ق طا٦غجه في ؤوطّ ٖنٟىاجها الخظ٦غي عٚ

ف  سّ مف النّاؾحن،ؤمّا االإخظ٦غٍ ظي نٓغ للٛالب اٖلأ
ّ
٩ىع ال سه البُٗض ما ًجٗل مف ال٣ى٫ قغخا لغؤي بى٫ عٍ في جاعٍ

.   ُٞب٣ىن بؾخصناءاث حؿترعي الؿاا٫ ٖف ؾغّ الؤخخٟاّ بض٢اث٤ الظا٦غة 
٩ىع،3 ش،النؿُان" بى٫ عٍ   608 م ، " الظا٦غة ،الخاعٍ
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ا٦غة،خُض ًٓهغ" النؿُان"جتراءي زناثُت حٗامل 
ّ

ؤولا " النؿُان"ؤمام مىاَف الظ

،وهى ما انُلر ٖلُه ب
ً
مخاح ؤو االإ٣ٟىص مدىا

ّ
،خُض ًجؿّض "النؿُان النهاجي"بمٓهغ اللا

ل في مسخل٠ الخالاث االإغيُت ل٣ٟضان الظا٦غة السالُت مف 
ّ
خمش اث،وٍ السلىّ مف الظ٦غٍ

تراءي الىظه الشاني للنؿُان ٧إخض االإ٣اماث السُٟت ٖف الخدضًض،وهى  ؤزغ للماضخي ،وٍ

لخمنذ ٦غمها "النؿُان"،خُض جبرػ من٣ُت مف مؿاخت "نؿُان الؤخخُاٍ"ماٖبّر ٖنه ب

غي ،باؾخضٖاء لخٓاث ؾاب٣ت في لخٓت خايغة ندُجت مشحر مٗحّن زاصف 
ّ

. الخظ٦

ججضع الؤقاعة في هظا االإ٣ام بلى جى٢ُذ زضوف الظا٦غة والغظىٕ بلى مؿاخت 

ت ًٟٗل ٞٗلخه جإؾِؿا ٖلى "النؿُان" ؿىن "،خُض ػمف الؤؾخٗاصاث الخظ٦غٍ ماٖمله بغٚ

ُا خى٫ ولاصة الظ٦غي منظ لخٓت 
ّ
مخه الؤؾخٗاصًت ٧ل

ّ
في ٦خابه االإاصة والظا٦غة في مؿل

لا "ٖلُنا ٖنضها ؤن نٟترى وظىصا . في لخٓت الخٗغٝ"بخُاء الهىعة"،وخى٫  الؤنُبإ

٣ت حؿمذ لنا بإن ننؿب هظا الىظىص بلى اللاوعي هظا"واُٖا  1."للظ٦غي بُغٍ

الظ٦غي خُض ًخىخضان في اؾخٗاصة /الخايغ والأمـ/جٓهغ االإٟاع٢ت بحن اللخٓت

ا بٗىالس "النؿُان"الظ٦غي ال٣اصمت مف مُناء  ُه مدٟىٞ ُه ولاوٖ ،ممّا ًجٗل الىظىص بىٖ

ض،ختّى ًم٨ف  ال٨مىن  ض وحؿخضٖيها ؤخُانا ٞخلبّي االإىٖ ،خُض جنها٫ ٖلُ٪ الظ٦غي بلا مىٖ

٩ىع  ؤن حٗخبر ٞيها هظا ال٨مىن نىعة بًجابُت مف النؿُان الظي ؤصٖىه "خؿب بى٫ عٍ

غ ما ٦نذ . النؿُان الؤخخُاَي
ّ

بالٟٗل،ٞمف ٦جز النؿُان هظا ؤجهل خحن ًُُب لي ؤن ؤجظ٦

مخه ؤو ا٦دؿبخه طاث مغّة
ّ
 2."،٢ض عؤًخه ؤو ؾمٗخه ؤو ؤخؿؿذ به ؤو حٗل

احي، ٞخبضو " النؿُان"مف الهغإ م٘ " الظا٦غة" جنخهي  بلى الىثام والخباص٫ الظ٦غٍ

 مف ناخُت،"،خُض (مإؾاة وملهاة)الٗلا٢ت بحن الظا٦غة والنؿُان ٖلا٢ت صعامُت بىظهيها 

ؤوَ لؿنا مد٩ىمحن بإن ننسخى ٧لّ شخيء؟ ومف ناخُت ؤزغي، ٞةننا ندحي .النؿُان ًسُٟنا 

هاجان ال٣غاءجان .٦ؿٗاصة مغخب بها ٖىصة ظؼء مف االإاضخي منتزٕ ٦ما ٣ًا٫ مف النؿُان

 3."م٘ الؤطن مف الضماٙ-جغا٣ٞاننا َُلت خُاجنا

                                                           
  607، م الؿاب٤  االإغظ٘ 1
  607، م  االإغظ٘ نٟؿه 2
  608، م نٟؿه االإغظ٘ 3



الرواية الجزائرية والدراما التلفزيونية: الفصل الثالث   
 

312 

 

با لخضوص "طا٦غة الجؿض"ٌؿحر الٗمل الٟجي في مًمىنه الٟجي والجمالي مؿخىٖ

 "-زالض"،خُض ظلـ " النؿُان"و" الظا٦غة"الٗلا٢ت بحن 
ً
 التّي هي بضءا

ً
ل٨ُخب، بٗض –ؤزحرا

. 1"هل الىع١ مُٟإة للظا٦غة ؟"ؤن و٠٢ لحرؾس ٝ

نا ؤو٫ لٗلا٢ت  ل ٞفّ الغّؾس مىَ
ّ
بٗىالس الىع١ والأل٤،خحن ظٗل منه "زالض"مش

مُٟإجه الأولى للظا٦غة ال٨بحرة التي لس حؿٗها مؿاخت وع١ الغّؾس،لدؿدنجض بمُٟإة 

٧لماث ٣ِٞ،ؤظخاػ بها الهمذ بلى ال٨لام،والظا٦غة "زانُت،ول٨ف بمؿاخاث ؤٞسر للبىح؛

. 2.."،ول٨ف بلى النؿُان

بلى ٦جز النؿُان لِؿترظ٘ ما جغؾّب مف الظا٦غة،مؿخُٗنا هظه االإغّة "البُل"ًلجإ

 ؤنّ الاؾخضعا٥ ًنبئ بإنّ الٗىصة بلى 
ّ
بال٩لماث ٖىى الٟغقاة ٧إؾلىب آزغ للخٗبحر؛بلا

 
ً
نه ؤمغا ظة وله مف الألس ما ًجٗل ال٨خابت ُٞه وٖ

ّ
االإاضخي لاؾترظإ لخٓاجه له مف الل

ٌؿخىظب الى٢ىٝ ٖلى ؤنامل الخإمّل،خُض ٧لّ لخٓت ط٦غي مؿخٗاصة مكهض جىز٣ُي الإا 

لى ال٩اجب مإمىعٍت الخٗبحر . مطخى،وٖ

 ؤنّ ال٨خابت ًم٨ف لها ؤن جهبذ ق٨لا مف ؤق٩ا٫ الخغب الباعصة، بحن 
ً
ًتراءي ؤًًا

٣ت "زالض"ؤَغاٝ حٗغٝ ؤجّها االإٗنُت باالإبجى واالإٗجى،وا٢خدام لٗالس ال٨خابت هى عصّه ٖلى َغٍ

 ؤنّ للخُاة ؤ٢نٗت جخٛحر خؿب الٟهى٫ والهىي؛(خُاة)ال٩اجبت
ً
ؤم "،بٗض ؤن ؤصع٥ ؤزحرا

من٠ُٗ "جغا٥ لبؿذ هظا ال٣نإ، ٣ِٞ لتروّجي لبًاٖت في ق٩ل ٦خاب،ؤؾمُتها

. 3"وطا٦غة ظغحي ؟ .. بًاٖت ٢ض ج٩ىن ٢هتي مٗ٪" النؿُان

 عئٍت 
ً
ت الؿاعص: ال٣نإ /بلى االإغؤة" البُل"جٓهغ بضاًت البُل /خُض جٓهغ مٗغٞ

٦خاب ؤو : االإغوّظت لبًاٖت في ق٩ل /بإ٢نٗت ال٩اجبت خُض عآها ب٣نإ ظضًض ظٗلها االإغؤة

٢هت ؤو طا٦غة ظغح،هي جسمُناث لا جهاًت لها،زهىنا وؤنّ ٦خاب خُاة مىؾىم في 

خٓت الٟاع٢ت بحن الخًىع والُٛاب،بحن المخى "من٠ُٗ النؿُان"الغواًت ب
ّ

، ؤي جل٪ الل

ؿُان الؤخخُاَي، ممّا خغ٥ّ صواثغ الاؾخٟهام ٖنض البُل
ّ
ت الن

ّ
. والب٣اء في ص٦

سظ ٖنىان ٦خاب خُاة في االإؿلؿل ٖنىانا مٛاًغا الإا وعص في الغواًت، هى
ّ
السغاب "اج

ل ال٨خاب( ص27:15- 11الخل٣ت )" خُاة الُاهغ ٖبض االإىلى " الجمُل
ّ
ت /،خُض ق٩ ًّ الهض

                                                           
 09ؤخلام مؿخٛانمي ، طا٦غة الجؿض ، م   1
 08 ، م نٟؿهاالإهضع   2
  17، م نٟؿهاالإهضع  3
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اص"وز٣ُت بزباث السُانت الٗك٣ُت التي ا٦دكٟها زالض في خ٣ُبت    ( ص09:03- 10الخل٣ت)"ػٍ

،ٞهى الٗاق٤ خضّ "زالض"،و٧ان الجمُل زغابا ٖنض"خُاة"٩ٞان السغاب ظمُلا ٖنض

صُٖجي ؤؾل٪ : "ًدمل ٖك٣ها الُىم ًدمل ونُتها ٞةطا به ما الخُغٝ لامغؤة ٧ان ًىما 

 بلُ٪ الُغ١ االإكٗبت الأل٠، وؤٖك٣٪ بالٗىا٠َ االإخنا٢ًت الأل٠، وؤنؿا٥ وؤط٦غ٥،

 1."بخُغّٝ النؿُان والظا٦غة 

لذ ال٨خابت وؾُلت ؤبغػ مف زلالها
ّ
خبّ )نىعة ٖك٤ مدب٪ الخ٣ُٗض"بف َىبا٫"ق٩

لى الأر  (زلاسي الأبٗاص س االإىث ٖلى الخبّ وٖ ُّ مخلىّن االإٗالس،جغاظُضي النهاًت،خُض ز

. والهض٤ً 

ى البُل عاٚبا في اؾخنكاص الضعوب الهٗبت ل٣هت ٖك٤ ج٨خب بدبر 
ّ

ًخجل

ابها ؤنحن  النؿُان، ًّ : وجدذ ؾلُت اللٛت ٌؿاٞغ بلى ما مطخى في مُاعاث طهابها خنحن وب

٣ت بحن الأعى والؿماء. بد٣ُبت ًض نٛحرة،هنا في اللام٩ان..ها ؤنظا"
ّ
 .في هظه الن٣ُت االإٗل

٤ ٖلى . ؤظلـ ٖلى م٣ٗض في الضعظت الشانُت للنؿُان.والهاعبت بي مف طا٦غة بلى ؤزغي 
ّ
ؤخل

ـ خبّ٪ هٗب مٗه النؿُان . جًاعَ  2."ٖلى اعجٟإ جهٗب مٗه الغئٍت،وٍ

٤ هظا االإكهض الغواجي جٟانُل ٞلؿٟت بىاظهت مف خبّ، " النؿُان"جبرػ ال٩اجبت وٞ

٩ىع "خُض ًٓهغ الخىا٤ٞ خى٫ الضعظت الشانُت مف النؿُان الظي ؤقاع بلُه  ، وهى "بى٫ عٍ

٤ بحن 
ّ
النؿُان الاخخُاَي المسال٠ لنؿُان الضعظت الأولى االإاحي للآزاع،طل٪ النؿُان االإٗل

. ، وبحن الخًىع والُٛاب  الخايغ واالإاضخي

خُض الظعإ االإ٣ٟىص هى ماجسّ مدىه "النؿُان"االإبخىع مؿاخت "زالض"ًترظس ظؿض

٣ض)بٟٗل الخغب نؿُان /اخخُاٍ)،وما جب٣ق مف الجؿض(نؿُان صعظت ؤولى/مأ٫ جهاًت وٞ

ظي ًهن٘ لها ؾغّ الخًىع؟  (صعظت زانُت
ّ
 ،ٞما ال

ً
 ؤو ٦غها

ً
ا اث َىٖ جدًغ منه الظ٦غٍ

٩ىع للمٟاع٢ت التي لاخٓها هُضٌٛغ، وهي ؤن النؿُان هى "ؾاا٫ ججض بظابخه في م٣اعبت عٍ

ظي ًجٗل الظا٦غة مم٨نت
ّ
٦ما ؤنّ الانخٓاع ٚحر مم٨ف مف صون واخض ًنخٓغ،٦ظل٪ :  ال

 ٖلى ؤؾاؽ النؿُان ولِـ ال٨ٗـ؛
ّ
٦غي ٚحر مم٨نت بلا

ّ
 ؤي ؤنّ الظا٦غة في هظه 3"ٞةن الظ

ت مف الأخضار اث التي و٢ٗذ في الؼمف االإاضخي،واالإىصٖت في بن٪ /الخالت مجمىٖ الظ٦غٍ

                                                           
  237 ، م االإهضع الؿاب٤ 1
 283 ، م نٟؿه االإهضع 2
ش النؿُان ، م 3 ٩ىع،الظا٦غة الخاعٍ   640 بى٫ عٍ
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ت الإا ؤم٨ف اؾخضٖاءها مف ػمنها الؿاب٤ ، النؿُان اث مدٟىْ  ،ولى لس ج٨ف الظ٦غٍ

. واؾترظاٖها في ٧امل جٟانُلها 

ف النؿُان لاؾخجلاء " طا٦غة الجؿض"٢ام الٗمل الٟجّي غ بُله ًُغ١ مىَ بخهىٍ

ذ الأخضار بلى عواًت ما ٞاث مف خغب، اجه التي لس ًمؿؿها بتر الؼمف،ؤًف انهغٞ  ط٦غٍ

ل في حكاب٪ ٖلا٢اجه الله٣ُت بما مطخى مف الؼمان،جماما ٧النؿُان؛  ومف خبّ،مىٚ

 بالمخى
ّ
لا ٌؿخُُ٘ ؤي شسو ؤن " البتر؛ ٞـ/خُض االإاضخي لا ًم٨ف حُٛحره،ؤو نُٟه،بلا

 ٩ًىن ٢ض ٧ان
ّ
وبلى هظا االإاضخي بما هى ٢ض ٧ان،ًًسّ هظا النؿُان . ًجٗل ما لس ٌٗض ؤلا

س في ٧لّ قغوٍ الظ٦غي 
ّ

 1."الظي ٣ًى٫ لنا هُضٌٛغ ٖنه بنه ًخد٨

اصتها ؾىاء  ف آزاعها لٖإ اث، وجسؼٍ جٓهغ عخابت النؿُان في اخخىاء ٖضًض الظ٦غٍ

ِ الظ٦غي خايغا  جدذ الُلب الظاحي ؤو بؿبب اؾخٟؼاػ االإشحر الظي ًجٗل مف قغٍ

ما ؾب٤ ٩ٞان ًجٗل مف "،خُض جنجلي ٖف النؿُان ُٚىم الؼمف؛ ووخضه  للمكاهضة

 . 2"النؿُان االإىعص السخ٤ُ االإ٣ضم لٗمل الظ٦غي 

ىنُت اث " طا٦غة الجؿض"نىّعث ؤخضار الضعاما الخلٟؼٍ ت مف الظ٦غٍ مجمىٖ

سُت والؿُاؾُت والاظخماُٖت والا٢خهاصًت والش٣اُٞت والٗك٣ُت،ٞبضث الظا٦غة  الخاعٍ

٣ت ٖلى
ّ
٩ىع "ال٩اجب/البُل"مخضٞ ،جمنده مف الهّىع ما ٣ٞض خًىعه الؼمجي، لُجؼم عٍ

 3."بننا ننسخى ؤ٢لّ مما نٗخ٣ض ؤو نسصخى "  :بال٣ى٫ 

لؿٟت النؿُان، خُض ًىحي جىظّه  جتراءي الخضازلاث الضلالُت بحن الٗمل الٟجّي وٞ

النؿُان /البُل بلى ال٨خابت ٖف طا٦غة الجؿض بالخإ٦ُض ٖلى ؤنّ ما ب٣ي له مف الجؿض

 ًنسخى 
ّ
. ٦ُٟل بإلا

ىن ؤخض الاظتهاصاث الٟنُت الؿاُٖت  جب٣ق ججغبت الجم٘ بحن الغواًت والخلٟؼٍ

غ مىايُ٘ وؤخضار بضؤتها الغواًت ٧لمت لُنخهي بها االإُاٝ نىعة، ٞخسخل٠  لخهىٍ

البضاًت والنهاًت وؾُلت،وجسخل٠ مٗهما ملامذ الخٗبحر وال٣هض الضلالي االإٟخىح ٖلى ٖىالس 

ت الخجؿُضًت مدلّ الغئٍت الغواثُت الخسُُلُت  غٍ ل، لخدلّ الغئٍت الخهىٍ . الخإوٍ

                                                           
  642 ، مالؿاب٤ االإغظ٘ 1
  642 ، م نٟؿه االإغظ٘ 2
 638 ، منٟؿه االإغظ٘ 3
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ي خغوٞا 
ّ

 مٟخىح الخضوص، ٌؿدشمغ مف ؾلُت اللٛت ما ٌٛظ
ً
بطا ٧انذ الغواًت ًٞاءا

لى اؾخمالت طو١ االإكاهضًف  ىن مًبىٍ ٖلى ٣ٖاعب الؼمف،وٖ جنخٓغ ال٣اعت،ٞةن الخلٟؼٍ

 مف الؤختراُٞت في 
ً
 ٖالُا

ً
ىنُت ٢ضعا في ؾاٖاث الظعوة؛ ممّا ٣ًخطخي ٖلى الضعاما الخلٟؼٍ

٤ الٟجّي م٘ النو والغئٍت الؤزغاظُت اؾدُٗابا وج٣مّها وؤصاء ٌؿخنكض  حٗامل الٟغٍ

ؤبؿِ الخٟانُل التي حؿدب٣ي االإكاهض،وجضٞٗه للمخابٗت بك٠ٛ الؿاا٫ النّاظس ٖف 

٤ ونضي الضعاما االإٗالجت في االإؿلؿل  . ٖنهغ الدكىٍ

لذ
ّ
هىّعه، وا٦خٟذ " طا٦غة الجؿض"مش  لخايغ ؾُإحي مف ٨ًخب ٖنه وٍ

ً
نؿُانا

ف ٦بري 1988 ؤ٦خىبغ25"بلى  ٖخبت 1945ماي08بخدضًض االإاضخي مف ؤخضار ٦شحر .. ٖناوٍ

 1."و٢لُل مف الخُاء . ٦شحر مف الضم.مف الخبر الأؾىص

لاث الأ٩ٞاع بحن الٗملحن في مىاَف،٦ما جىخّضث في 
ّ
جباًنذ الغئي وجلىّنذ جمش

ى في الأزحر نؿبُت مُاب٣ت الهىعة والخ٣ُ٣ت التي نغّح بكإجها بى٫ 
ّ

مىاَف ؤزغي ،لخخجل

٩ىع بال٣ى٫  نت، ٌٗجي نؿُان : "عٍ ُّ بنّ عئٍت شخيء جمن٘ مف عئٍت شخيء آزغ، ؾغص صعاما مٗ

 2."صعاما ؤزغي 

ت ؤوؾ٘ مف ؾلُت ال٩لمت الٟغصًت،  ىنُت بؿلُت ظماهحرً جٓهغ الضعاما الخلٟؼٍ

نخ٣ق منها ما ًناؾب الٛاًاث  لخه٠ُ االإىايُ٘ والهىع بحن مضاع الظا٦غة والنؿُان، وٍ

ت  .   االإإمىلت ممّا ًهن٘ ؾلُتها الخإزحرً

 :ذاكسة الجسد وغاًاث التجسبت الدزاميت :  ثالثا 

بخضي الخجاعب الضعامُت المجؿضة لٗلا٢اث "طا٦غة الجؿض"ًب٣ق الٗمل الٟجي

ىنُت،لختراءي بٌٗ الٛاًاث التي جهبّ في االإناحي  الخلا٢ذ بحن الغواًت والضعاما الخلٟؼٍ

 :الخالُت 

 ًسٟي ٧لّ نو ؤصبي بحن زناًاه ٖضًض الٛاًاث االإخجلُت واالإؿدبُنت :الغاًت الأدبيت - 

 ٖلى R.ESCARPIT* ٢هض مف ال٩اجب،ؤو صون طل٪،خُض ًا٦ض عوبحر بٌؿ٩اعبِذ/بىعي

ٟهس ":  هظا الخٗضص بال٣ى٫  بنّ النو الٛجي ؤصبُا هى النو الظي ٌؿخُُ٘ ؤن ًخل٣ق وٍ
                                                           

  15 ؤخلام مؿخٛانمي ، طا٦غة الجؿض ، م1
ش النؿُان  ، م 2 ٩ىع،الظا٦غة الخاعٍ   653 بى٫ عٍ

 *Robert Escarpit( :2000.1918) ٖمل ؤؾخاطا زس باخشا ٞصخُٟا زس ؤصًبا عواثُا، اقخٛل ٦غثِـ لجامٗت بىعصو،

الُٟل الظي ؤحق مف الًٟاء،٢هو وؤؾاَحر : بٟغنؿا ومضًغا الإٗهض الآصاب وج٣نُاث الجماٖت الٟنُت،مف مالٟاجه 

 م٨ؿ٨ُُت،ؾىؾُىلىظُا الأصب،الأصبُت،ال٨خابت والخىانل،عؾالت مٟخىخت بلى الله 
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٣ت جسخل٠ ٖف جل٪ التي ؤعاصها ال٩اجب بىعي،والتي ًم٨ف ؤن ًلاخٓها  ّـ به بُغٍ د وٍ

ُا نا٢ض ما ،لل٨خابت  ،وهظا ٣ًخطخي جلاٖبا م٣ٗضا وص٣ُ٢ا للمدخىي والك٩ل مىيىٖ

 1."،التي ٨ًمف ٞيها الُاب٘ الأصبي السام لنو ما  والضلالت

انٟخاح النو الأصبي ٖلى ٖىالس الخٗضص ال٣غاجي ًض٫ّ ٖلى ؤنّ جغمىمتر الجما٫ الأصبي 

،وهظا ٌٗجي بإنّ  ،خؿب االإُٗق االإٗغفي والخظوقي للماصة الأصبُت ًخٟاوث مف عئٍت ازغي 

ف زابذ لها ولا خضوص جهاثُت مف قإجها ؤن جُى١ّ االإبجى واالإٗجى .  الٛاًت الأصبُت لا مىَ

ت  ُّ غاث الخ ىنُت االإٗخمضة ٖلى البنُان الغواجي ؤخض الخهىٍ ل الضعاما الخلٟؼٍ ِ
ّ
ك٩

ُ
 ح

ت ؤو الأؾلىبُت ؤو الضلالُت، ٞخدبضي الٟغو٢اث  لخٟاٖلاث الأصب،ؾىاء مف الناخُت اللٛىٍ

ىنُا ال٣اثمت ٖلى النو الغواجي ما٫ االإهىعة جلٟؼٍ ، وبحن ٚحرها - الأصبي-قاؾٗت بحن اٖلأ

ما٫ االإنٟغصة بالٗؼٝ الخٗبحري الخغّ؛  طل٪ ؤن النو الأصبي لِـ نٓاما م٨خملا،"مف اٖلأ

 في 
ّ
م٨خُٟا بٗنانغه وؤصواجه،بدُض ًال٠ بنُت مٛل٣ت،بل هى َا٢ت مخجضصة،لا ًىظض بلا

 2.."جٟجّغه وانٟخاخه ٖلى حٗضص في االإٗاني والضلالاث والؤًداءاث،ٞهى ًخىالض باؾخمغاع

لُتراءي النو الأصبي م٨خجزا لبىاَف مف الأؾغاع، مٟخىخا ٖلى الآزغ االإخل٣ّي،٦ضٖىة 

لُت ولى  للا٦دكاٝ،ٞخ٩ىن مف ٚاًاث الل٣اء مداولت اؾخجمإ الخغوٝ في ؾ٨تها الخإوٍ

جسمُنا؛ ان ٚاًت الأصًب ؤن ًلٗب بااصب ٖلى الأصب، لُمنذ طل٪ االإنخىط الأصبي الساعط 

ت،وما صام الأصًب  ل في صعوب االإغاوٚ دت واالإباقغة واالإىٚ ٖف صواثغ الخ٣ُ٣ت الهغٍ

ُت   وؤنماَا "ٌؿخسضم الأصب للسىى في مخاهاث مٗغٞ
ً
ٞةن الأصب وهى ًنخج ؤق٩الا ونىعا

ت،ًنخج في الآن طاجه  ت ونُٟت وؾغصًت وخىاعٍ  "حٗبحرً
ً
ُل٤ " ؤ٩ٞاعا ول٨نها لِؿذ " عؾاثل"وٍ

ؤ٩ٞاع مجغصة ٦ما هي االإٟاهُس الٟلؿُٟت،ولِؿذ عؾاثل مباقغة،٦ما هي الغؾاثل في 

الخىظيهاث الأزلا٢ُت واالإباصت الخٗلُمُت،و٧ىجها ٦ظل٪ لا ًنخ٣و مف ٢ُمتها ٦خجاعب 

ت مندها بٗضا آزغ ٨ٞغٍ بجها نؿُج يمف نؿُج مدكاب٪ .،بل ٨ًؿبها نٟت زانت وٍ

السُىٍ ٦شحر الدكٗب،مخٗضص الألىان، ٖلى الباخض ؤن ًدؿف جمُحزها وملاخ٣ت 

                                                           
الُاهغ حجاع،صاع َلاؽ للضعاؾاث والترظمت :  نسبت مف الأؾاجظة ، الأصب والأنىإ الأصبُت،جغظمت 1

  24 ، م 1985 ،1والنكغ،صمك٤، ٍ
س،االإنٓمت الٗغبُت :  بُاع ماقحري، بس ٨ًٟغ الأصب ؟ جُب٣ُاث في الٟلؿٟت الأصبُت،جغظمت 2 ظىػ٠ٍ قغٍ

   14.13 ، م2009 ،1للترظمت،بحروث،لبنان، ٍ 
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حٗغظاتها والخٟاٞاتها مف صون ؤن ًن٣لها بلى نُا١ آزغ،ومف صون ؤن ًجغصها مف َبُٗتها 

 1."الأصبُت

ّـ الخٗامل م٘ النوّ الأصبي ،مف زلا٫ " طا٦غة الجؿض"ؤبان الٗمل الٟجّي  ٖف خ

ىنُا،لٛاًت بًها٫ ال٨شحر مف الغؾاثل  ُٟه جلٟؼٍ اؾدشماع م٨نىن الغواًت وبجمام مؿاع جىْ

دت والًمنُت التي ج٣ضّؽ الخ٤ّ والٗك٦،٤ما جلٗف الٟؿاص واالإٟؿضًف والسُانت  الهغٍ

حن،ختّى جبضو الخغوٝ منٟٗلت ًظعوها الُإؽ مف الخا٫ واالإأ٫، وجخ٨ك٠ ٖضًض  واالإخُغٞ

ش  (الغواًت)الأ٩ٞاع التي صزلذ مف بىابت الأصب  الجؼاثغ بحن الأمـ )لخٗبر صعوب الخاعٍ

-االإىث-النؿُان -الجؿض-الظا٦غة)، وجمغّ ٖلى الٟلؿٟت  (الشىعي والخايغ االإإػوم

، (عؾس،مىؾ٣ُق،ع٢و،ٖمغان،٦خابت) ، لخدخٟي بالٟف(..السجف-الُٗاصة-الهضا٢ت

ـ- ٢ؿنُُنت )ٞخ٣ٟؼ ٖلى ٖخباث الجٛغاُٞا  لخلٗف  (ٚغناَت- لبنان- ٞلؿُحن- باعَ

.  ٖىالس الؿُاؾت والا٢خهاص الهىعي 

 (ٚحر الغواجي/الغواجي)مف ؤهسّ االإٗالس التي جهن٘ الازخلاٝ في اؾخ٣با٫ الٗملحن

ىنُا، ؤنّ الٗمل الغواجي االإهىع ًمخل٪ ؤؾب٣ُت الخٗامل م٘ االإخل٣حن ال٣اعت، النا٢ض، : جلٟؼٍ

لام؛ ب٨ٗـ الٗمل الخغّ  ض ؾاب٤، /اٖلؤ ٚحر الغواجي الظي ًلخ٣ي باالإخل٣ي مف صون مىٖ

ٞخ٩ىن قهغة الٗمل الغواجي ؤخض الٗىامل المخٟؼة ٖلى مكاهضجه،زهىنا بطا ٧انذ 

. الؿاخت الأصبُت ٢ض اخخٟذ بالٗمل ٢غاءة وبدشا ومضاعؾت 

ل ؤخض " طا٦غة الجؿض"ججؿّض مؿلؿل 
ّ
مدخُٟا بجلالت اللٛت الٗغبُت،وهى ما ق٩

ت اللٛت التي قهض لها نؼاع بجنىن انؿُابها ،في  ذ قٗغٍ
ّ
ؤ٢ىاؽ الجما٫ الأصبي،خُض ججل

اخخٟاْها بنٟـ النمِ اللٛىي االإخمٓهغ في الؿغص،والخىاع،لُب٣ق الأصب مخنٟؿا للبىح 

: جدذ ؤ٢نٗت اللٛت،خُض ًداو٫ الأصًب ؤن ًجض لنٟؿه م٩انا بحن الًضًف والٗاالإحن 

. الخمغص /ال٨ظب،السًىٕ /السُا٫،الهض١ / الخ٣ُ٣ت 

ش : الغاًت التىثيقيت ٤ الٗمل الغواجي االإهىّع اخضار جُىٝ في ٞل٪ الخاعٍ
ّ
ًىز

غ مؿاع ومؿحرة عظل زاثغ  والؿُاؾت والا٢خهاص والضًّف والخٗلُس والٟف،ٞخسّ جهىٍ

ف، ُٞٓهغ/٦نمىطط للُٗب الضازلي للغظل ٨٦خاب مٟخىح ٖلى " طا٦غة الجؿض"الىَ

ل الخايغ 
ّ
ىنُت جمش  . االإاضخي بمغآة نىعة جلٟؼٍ

                                                           
  14،  م الؿاب٤  االإغظ٘ 1
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ًضزل الٗمل ؤًًا في بَاع جىز٤ُ الأصب في مغخلت ػمنُت مدضصة،خُض خ٤ّ٣ الٗمل 

ت مف ؤٖلام الأصب؛  الغواجي مدلّ الضعاؾت مف الاخخٟاء والصسب ما ظٗل ال٩اجبت الجؼاثغٍ

. وان الأصب ًب٣ق ؤصبا ختّى، ولى زاى في مؿال٪ ال٨لام االإباح واللامباح 

ش وبصسهُاجه االإازغة ،ٞخنهل منه ما ًىاثس  ًم٨ف للغواًت ؤن حؿخٗحن بدىاصر الخاعٍ

 ٞما ٞاثضة 
ّ
ؾحروعتها الٟنُت، ول٨ف صون مدى للخ٣ُ٣ت ؤو جضلِؿها جدذ ظنذ الؤبضإ، وبلا

ُخه؟  ش ومىيىٖ لماثه بطا حٗضّي الأصب خضوص ؤصبِخه وجُٟل ٖلى هُبت الخاعٍ ش وٖ الخاعٍ

ظي ًداو٫ بنىٕ مف الأصبُت 
ّ
غط ال ًدًغ في هظا االإ٣ام الغواجي االإاعر واؾُجي اٖلأ

ش ولصسهُاجه ولل٣اعت، بإٖماله الغواثُت االإبنُت ٖلى  اء للخاعٍ االإمنهجت ججؿُض ؤوظه الىٞ

غ خُاة الأمحر ٖبض ال٣اصع مشلا في عواًت  ، "الأمحر"البدض االإُضاني،واالإٗنُت جدضًضا بخهىٍ

اصة"وخُاة  ـ ٧ىبُا"في ٖمله االإىؾىم " مي ػٍ زلار مئت لُلت ولُلت في جخُس ..لُالي بًؼَ

، ؤًف جبرػ "اؾس الىعصة"، ٦ما ٞٗل ؤمبرجى ب٩ًى الصخيء نٟؿه م٘ عواًخه "الٗهٟىعٍت 

ىنُت  الغواًت ٢ضعتها ٖلى جىز٤ُ الخ٣اث٤ بإؾلىب ال٨خابت الأصبُت،و جإحي الضعاما الخلٟؼٍ

ت لس جُلّ ٖلى االإكاهض الٗغبي في  ٧ىؾُلت لٗغيها بالهىعة االإغثُت،ٞالشىعة الجؼاثغٍ

ىني ٢بل  ،وما ؾاص "زالض بف َىبا٫"مف زلا٫ شسهُت " طا٦غة الجؿض"مؿلؿل جلٟؼٍ

ف ،خُض ٧ان الخىز٤ُ ؤًًا لطخاًا الخغب الهامكُحن مف  مف ؾغص خى٫ الشىعة والشاثغٍ

غ باامل 
ّ
. ؤمهاث وػوظاث وؤبناء ٖاٌكىا ؾنىاث يُإ وخغمان مخضز

: الغاًت الاقتصادًت 

ىنُا وؾِنماثُا في صٞ٘ االإخل٣ّي بلى : ا٢خناء الغواًت-  غ الغواًاث جلٟؼٍ ًُٟض جهىٍ

ا٢خناء الغواًت مدلّ الخجغبت الضعامُت،والخٗغٝ ٖليها في ق٩لها الأصبي الب٨غ،خُض 

ت،ب٨ٗـ  ف الٟخنت االإمهضة للمٗغٞ حؿخُُ٘ الهىعة ؤن حؿخٟؼّ االإكاهض بملامؿتها لٗناوٍ

ما٫ التي جاؾـ ٖلى نو ؤصبي ٚحر عواجي،مما ًبرػ ؤن الخٗاون بحن المجالحن  اٖلأ

غي  . والأصبي،٦ُٟل بةْهاع مىاَف الجما٫ الغواجي  الخهىٍ

ا -  ها ؤن حؿاهس في بلىعة : نجاح االإؿلؿل ظماهحرً ًم٨ف لنجاح الغواًت وطًىٖ

ىنُت جدى٫ّ الٗمل مف نبٛخه الأصبُت بلى نبٛت مغثُت،لٛاًت الاؾدشماع في  ججغبت جلٟؼٍ

الٗمل وججؿُض مىاَف الجما٫ الظي اخخىاه،٦ما ًم٨ف لٗىالس الا٢خهاص واالإا٫ ؤن 

٤ السضماث  ىنُت مف زلا٫ جُٟٗل صوع الاقهاع في حؿىٍ غ الضعاما الخلٟؼٍ حؿخُٟض مف جهىٍ
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واالإنخىظاث الٗضًضة التي ًخل٣ٟها االإكاهض، بىعي منه ؤو بضون وعي،خُض جٓهغ في الٗمل 

ناص١ وؤما٦ف زضماجُت وؾُاخُت ًهىّع ٞيها الٗمل الٟجّي،وجن٣ل منها  ٖلى ق٩ل مُاٖس وٞ

٤ نىعتها بلى  ٠ بها، وحؿىٍ ت والا٢خهاصًت بٛغى الخٗغٍ زهىنُاث الٗلاماث الخجاعٍ

.  ٖحن االإكاهض 

ًمخضّ الجانب الا٢خهاصي االإخٛلٛل في الٗمل الٟجّي بلى الاقهاع لٗضًض االإنخجاث 

االإُغوخت ٖلى االإكاهض لٛاًاث الاؾتهلا٥ ٖلى ٚغاع الؿُاعاث واالإلابـ والا٦ؿؿىاعاث 

حرها ت،واالإغؤة " طا٦غة الجؿض"ٞـ..وٚ باؽ الخ٣لُضي للمغؤة الجؼاثغٍ
ّ
مشلا ٢ض نىّع الل

مغّة ػمف  ( ص27:18- 03الخل٣ت)ال٣ؿنُُنُت ٖلى وظه الخدضًض،خُض ًغاه االإكاهض

ظي ؤ٢امه
ّ
ـ،و٢ضوم "زالض"االإٗغى ال الؼيّ الخ٣لُضي "بلُه مغجضًت " خُاة"بباعَ

للغاخل الُاهغ الٟغ٢اني "٢ؿنُُنت"وهي جمصخي وجخٛجّى بإٚنُت االإالىٝ" ال٣ؿنُُجي

اٞها   ًىم ػٞ
ً
ٓهغ ؤًًا   (ص30:30 – 13الخل٣ت)وٍ

ّ
؛ ؤًف ( ص23:55- 30الخل٣ت )ولآزغ مغة

باؽ ال٣ؿنُُجي، وجخإمّل الجؿغ 
ّ
جٓهغ ؤخلام مؿخٛانمي نٟؿها وهي جغجضي الل

٣ها واٖتزاػها باالإىعور الش٣افي والخ٣لُضي 
ّ
٘ حٗل

ّ
٤ ٦غمؼ صلالي ًى٢

ّ
ال٣ؿنُُجي االإٗل

ىنُا بٗض ؤن ؤقاعث بلُه ٦خابت ، للجؼاثغ ٣ها له جلٟؼٍ .  وحؿىٍ

 "طا٦غة الجؿض"ججضع الؤقاعة في الأزحر بلى اؾدشماع الجانب الٛناجي في الٗمل الٟجّي 

وطل٪ بجٗله جدذ مجهغ الانخ٣اء الجمالي والىظضاني،واؾخٛلاله الإا ًل٤ُ بالترظمت الٟنُت 

لام الجؼاثغي الخاب٘ لىػاعة "الٛناء،خُض ٞفّ الغواًت بلى ٞفّ مف  ؤ٢ام صًىان الش٣اٞت واٖلؤ

اع ًّ نُّا ممحّزا في الأو٫ّ مف ؤ ، اؾخًاٝ ُٞه الٟنانت اللبنانُت 2006الش٣اٞت نكاَا ز٣اُٞا وٞ

تي زهّهذ الأمؿُت لخ٣ضًس ؤٚنُاث،ظضًضة م٣خبؿت مف عواًت 
ّ
االإلتزمت ظاهضة وهبت، ال

عبّما هظه الخجغبت هي ؤو٫ّ ججغبت،ٖغبُا،ٞيها ًدى٫ّ نو عواجي بلى ٖمل ". طا٦غة الجؿض"

 1."ٚناجي

ىنُت ٖلى " طا٦غة الجؿض"جنٟخذ آٞا١ الخجغبت الضعامُت ما٫ الخلٟؼٍ حرها مف اٖلأ وٚ

٤ مسخل٠  ىنُت في حؿىٍ ما٫ مف زلا٫ اؾخٛلا٫ الهىعة الخلٟؼٍ ٖىالس االإا٫ واٖلأ

ت واالإنخجاث الا٢خهاصًت ونىلا بلى خضوص اؾخٛلا٫ ال٩لماث الغواثُت،  الٗلاماث الخجاعٍ

اني  لها بلى ؾى١ اٚلأ . وجدىٍ
                                                           

ت الاؾخ٣با٫ في الغواًت الٗغبُت الخضًشت صعاؾت جُب٣ُُت في زلازُتي نجُب "شجغاوي،– ٦لاعا ؾغوجي 1 نٓغٍ

  342، م 1،2011، مجمّ٘ ال٣اؾمي للٛت الٗغبُت وآصابها،با٢ت الٛغبُت،ٍ "مدٟىّ وؤخلام مؿخٛانمي
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عامذ المخاولت البدشُت في هظا الٟهل ؤن جبرػ بلاٚت الهىعة ػمف ا٢تراجها بالخغٝ 

خماص ٖلى  الغواجي غها بالٖا ،مف زلا٫ الؤقاعة بلى الخجاعب الضعامُت التي جسّ جهىٍ

ى  ل النصخي مف متن الغواًت بلى ؾِناعٍ النهىم الغواثُت ،وما ج٣خًُه ٖملُت الخدىٍ

ىني مف جضعّط مغخلي ًغاعي مًمىن الغواًت، وزهىنُت الٗمل  االإؿلؿل الخلٟؼٍ

ىني، ل االإ٣ام ٞغنت لٗغى م٨نىن الغواًت،بالخُغ١ بلى ؤهس االإًامحن  الخلٟؼٍ
ّ
٦ما ق٩

اث الانخ٣ا٫ الؿغصي مف  الٟنُت والهىع الجمالُت االإخًمنت بحن صٞتي الغواًت،ومؿخىٍ

 ؤن ٌؿدن٤ُ ملامذ ال٨خابت 
ً
الك٩ل الغواجي بلى الك٩ل االإغجي، وخاو٫ الٟهل ؤًًا

ىنُت الإًامحن "طا٦غة الجؿض"الضعامُت في مؿلؿل ، وطل٪ بةبغاػ مىاَف االإٗالجت الخلٟؼٍ

الغواًت، لُسخس الٟهل بالإقاعة بلى مسخل٠ الٛاًاث الٓاهغة والسُٟت للٗمل الضعامي 

ت حٗغى مف زلالها ما ٌٛغي االإكاهض،وجضٞٗه للاؾتهلا٥ ُّ .  االإهىّع،خُض ٩ًىن واظهت ٞن
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ت مً بذاًاث                      حاولذ الذساظت البحثيت أن جبرص ظيرة ومعيرة الشواًت الجضائشٍ

جأظيعها إلى ساهنها الكمي والكيفي االإعخىحب للبحث واالإعاءلت حىل هزا الخذفم الشوائي 

االإخىىع االإظامين والأظاليب،كما جىظم عشض محؼاث اهخلالاث الشواًت مً فظائها 

ىهيت مً خلال ججعيذ  الىسقي إلى فظاءاث االإؽاهذة الشكحيت والعيىمائيت فالخلفضٍ

حـاث الذساميت التي حىتها الحشوف إلى الىاكع 
ّ
. الل

ت بالذساما االإعشحيت،ورلك  أؼاس البحث إلى أمغ وساهً علاكت الشواًت الجضائشٍ

خار سواًت  ( سواًت 11)بالخىىٍه بالأعمال الؤحذي عؽش
ّ
كظاة "االإمعشحت إلى الآن،مع اج

ل إلى االإعشح جحذ عىىان"الؽشف ووًٍ ..مىين حاي:"أهمىرحا سوائيا كان له ججشتت الخحىٍ

ش الجمالي ،كما جمّ "ساًح ؟   ،حيث جمّ الخعشض إلى االإظامين الفىيت ومعالم الخصىٍ

الخعشّف إلى ػشق الخحىل الىص ي مً الشواًت إلى هصّ االإعشحيت االإشاعي لخصىصياث 

. العمل الذسامي االإؽاهذ على الشكح 

 ملاسهت 
ً
   ًمكً اللىل بأن اظدثماس الىص الشوائي في االإعشح الجضائشي ًبلى طعيفا

بحجم الىصىص الشوائيت العذًذة الحافلت بذساميت الأحذار؛واللابلت للخجعيذ على 

. الشكح،ممّا ًجعل مً الشواًت زشوة هائمت جيخـش مً ٌعدثمش خيراتها 

أن ًشظم معالم سواًخه "عبذ الىهاا بً مىصىس "   حاول الشوائي والكاجب االإعشحي

على هص االإعشحيت حيث كام ةعذًذ الاختزالاث التي حافـذ على االإظامين الأظاظيت 

التي ظعذ الشواًت لإبشاصها وظعى الىص االإعشحي إلى ججعيذه على الخؽبت ،حيث كاهذ 

العلؼت الذًييت واظخغلال الذًًّ وجىؿيفه لأغشاض الذهيا أهم الىلاغ التي صىّسها 

. العمل الفنّي 

ش الخجشتت الذساميت التي حمعذ الشواًت بالعيىما  ل البحث أًظا فشصت لخصىٍ
ّ
  ؼك

،حيث ؿهشث اظخفادة العيىما العاالإيت والعشتيت مً االإخىن الشوائيت االإؽهىسة منها 

ت ةعع الأعمال  واالإغمىسة في العذًذ مً الأعمال العيىمائيت وكذ جشاءث للعيىما الجضائشٍ

 أعمال 10):  معذودة على أصاةع اليذًًالتي حعّذث الخعامل مع الشواًت لكنّها بذث

. ،وهى ما ٌعني الكثير مً الدعاؤلاث حىل هزا الخىكش للفعل الثلافي (جأفلمذ فلؽ
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ح الجىىا"   حعلذ الذساظت مً لعبذ الحميذ بً هذوكت مجالا جؼبيليا "هص سٍ

لت حعامل الىص العيىمائي  ى)الإلاسهت ػشٍ  مع االإظامين التي حاءث بها الشواًت، (العيىاسٍ

ت،والذساما التي مثلتها  ش الذساما الاحخماعيت بين االإذًىت واللشٍ حيث ظعى العمل لخصىٍ

( االإىؿف/الؤكؼاعي)، (االإشأة/الشحل)، (الشاعي/الفلاح)الشخصياث عبر مخخلف البييياث

 . (..السحش/العلم)

ت مع الشواًت  ىهيت الجضائشٍ   ًلال هفغ الش يء باليعبت لذسحت حعامل الذساما الخلفضٍ

ًخجاوص العذد زلازت أعمال فلؽ ، هي مً جحىّلذ مً عىالم الشواًت إلى عىالم حيث لا 

ت مً  ىهيت االإصشٍ ىن،وهى عذد طئيل ملاسهت بحجم اظخفادة الذساما الخلفضٍ الخلفضٍ

الشواًت على ظبيل الخمثيل لا الحصش،التي اظخفادث مً الخجاسا الشوائيت لعذًذ 

.. الشوائيين على غشاس هجيب محفىؾ وػه حعين وإحعان عبذ اللذوط وغيرهم

ىهيت بخصىصياث فىيت ومظاميييت جخىحذ مع الشواًت في    جخميّز الذساما الخلفضٍ

لت الخجعيذ،حيث جأحي الشؤٍت الؤخشاحيت لخمىح  دساميت الأحذار وجخخلف معها في ػشٍ

ىهيت  . الشواًت فشصت الخمـهش في حذود ما حعمح به الصىسة الخلفضٍ

ه؛على غشاس  :   خلصذ الذساظت البحثيت لمجمىعت مً الىلاغ التي حعخىحب الخىىٍ

ت الحذًثت -  الخأكيذ على أهميت االإىسور العشدي الزي جحفل به الشواًت الجضائشٍ

. واالإعاصشة  

حت لاظدثاسة االإعاءلاث -  ت كمّيا وهىعيا،مما ٌعذّ دعىة صشٍ جىفش الشواًت الجضائشٍ

. الىلذًت،وججذًذها 

ت الشواًت ودساميت الأحذار المحشّكت لها ججعل لها اللابليت على الخجشتت -  حيىٍ

. الذساميت االإؽاهذة 

إمكاهيت الشواًت أن جلفض مً حذود الىسق إلى فظاءاث الخجعيذ االإعشحي - 

ىوي . والعيىمائي والخلفضٍ

بلاء االإعشح الجضائشي عاصف عً الاظدثماس الفعّال في الىصّ الشوائي وججعيذه - 

. على الشكح 
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ت مً الشواًت ًبلى طئيلا ملاسهت باالإخاحاث الأدبيت -  اظخفادة العيىما الجضائشٍ

ت  . الجضائشٍ

ي في الأعمال - 
ّ
ىن،واالإخجل ت والخلفضٍ اظخمشاس حالت الىفىس بين الشواًت الجضائشٍ

ىهيت الشحيحت  . الذساميت الخلفضٍ

. غياا جذابير زلافيت واعيت بذوس الفً والأدا في صىاعت فكش وحيل حذًذ - 

ت،ممّا -  ىن بالشواًت الجضائشٍ محذودًت اهخمام سحال االإعشح والعيىما والخلفضٍ

ت . ظاهم في جشظيخ الشداءة الخعبيرً

ض -  ى كأحذ الىسؼاث الىاعذة لخأظيغ وحعضٍ طشوسة إوؽاء جخصص كخابت العيىاسٍ

الاظخفادة مً الشواًت ،مع جفعيل وجيؽيؽ زلافت االإلشوئيت ةغيت النهىض بالثلافت 

اجيت والمجخمعيت 
ّ
. الز

ش الفعل -  الخىبيه إلى كذسة الشواًت والصىاعت الذساميت في إوعاػ وجؼىٍ

. الاكخصادي،ممّا ًفخح الأبىاا أمام عىالم االإلاولاجيت الفىيت 

ت والخجشتت الذساميت "       جبلى المحاولت البحثيت االإىظىمت ا - الشواًت الجضائشٍ

ت  إحذي – كشاءة في االإظامين الفىيت والخصىٍش الجمالي لىمارج إبذاعيت حضائشٍ

االإعاهماث التي سامذ وجذعى إلى إللاء الظىء على علاكت الخلاكح بين الجيغ الشوائي 

ىهيا   .الجضائشي وفىىن العشض معشحيا كان أو ظيىمائيا أو جلفضٍ

 .وفي الأخير أسحى مً الله الخىفيم والعذاد
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بيبليوغرافيا البحث 

 

م    (بشواًت وسػ ): اللشآن الىشٍ

المصادر والمعاجم  : أولا 

خياًت العؽاق في الخبّ والؤؼدُاق لمخمذ بً ابشاهُم بً " أبى اللاظم ظعذالله، .1

  2007الطباعت الؽعبُت للجِؾ،الجضائش، ،"مفطفى باؼا

 ، 1أبى خاجم الشّاصي،هخاب الضٍّىت معجم اؼخلاقي في االإفطلخاث الذًّيُت والثلافُت،ج  .2

 2015 ،1ميؽىساث الجمل،بحروث، ط 

  2004،الجضائش،طANEPأخلام معخؼاهمي،سواًت راهشة الجعذ،ميؽىساث  .3

  2012 ، 7أخلام معؼاهمي، الأظىد ًلُم بً،داس هىفل لليؽش، ط  .4

 2007،ميؽىساث الؽهاب،الجضائش،ط "هىط" اخمُذة عُاش ي،  .5

ذ"أمحن الضاوي، .6 ذ،ميؽىساث الاخخلاف،..الشعؽت امشأة وظط الشٍ  وخياًت أطشاف الشٍ

  2005 ،2الجضائش، ط 

ذ الأوٌّ  .7
ّ
ه لالاهذ ،مىظىعت لالاهذ الفلعفُت ،المجل ذاث، A-Gأهذسٍ   ،ميؽىساث عىٍ

  2001 ،2ط  بحروث ،

غ بافي،معجم االإعشح،جشحمت مِؽاٌ ف .8 اس،االإىغمت العشبُت للترحمت،بحروث،. باجشَ
ّ
 خط

 2015، 1ط

،داس الؼشب لليؽش "حلالخه الأب الأعغم الخطش الآحي مً االإعخلبل" خبِب مىوس ي،  .9

  2002والخىصَع،وهشان،

  2002،ًىاًش(49) خىا مُىه ،االإفابُذ الضسق،الهُئت العامت للفىس الثلافت،آفاق عشبُت .10

 ،الطباعت الؽعبُت للجِؾ،-2-صهىس وهِس ي،مً ًىمُاث مذسظت خشّة الشواًت   .11

   2007الجضائش،ط

  2002 ،1،ميؽىساث الاخخلاف،الجضائش،ط "ظادة االإفحر" ظفُان صدادكت،  .12

 حُلالي خلاؿ ،داس اللفبت لليؽش،: البدث عً العغام ،جشحمت" الطاهش حاووث،  .13

  2007الجضائش، ط 

  1986 ،4 عبذ الله العشوي،الؼشبت والُدُم،االإشهض الثلافي العشبي،االإؼشب،ط .14
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حن،ط  .15  1 عبذ الىهاب بً مىفىس، كماة الؽشف، ميؽىساث اجداد الىخاب الجضائشٍ

،2001  

، 1 جحن أمىد،ميؽىساث زالت،الجضائش، ط2039 عض الذًً ميهىبي، اعترافاث جام ظُتي .16

2008  

 عض الذًً حلاوجي، العؽم االإلذوغ،داس االإىخهى للطباعت والىثر والخىصَع،الجضائش، ط  .17

2، 2016  

 عض الذًً حلاوجي، ظشادق الخلم والفجُعت،داس االإىخهى للطباعت واليؽش  .18

  2015 ،4والخىصَع،الجضائش، ط 

  2002 ،1 عِس ى لخُلح، هشاف الخطاًا،داس اللفبت،الجضائش، ط .19

،جشحمت عمّاس الجلاص ي،مىخمذ (أو الخدىلاث)الخماس الزهبي " لىهُىط أبىلُىط، .20

 ؤمادي لليؽش،دط،دون بلذ،دون ظىت 

 أبى العُذ دودو،ميؽىساث الؤخخلاف،.د: جشحمت"الخماس الزهبي" لىهُىط أبىلُىط، .21

 2001 ،1الجضائش،ط 

أ"مالً بً أوغ،  .22
ّ
،سواًت ًديى بً ًديى االإفمىدي، داس الىخاب العشبي،لبىان، "االإىط

 2005ط

،الجضائش ،ط ANEPفاسط ػفىب ،ميؽىساث :  محمد دًب، سواًت الذاس الىبحرة ،جشحمت .23

2007 

 2007، الأعماٌ ػحر الياملت،داس الخىمت،الجضائش، ط "بِذ الخمشاء"  محمد مفلاح، .24

سمل االإاًت فاحعت اللُلت العابعت بعذ الألف،داس هىعان للذساظاث "  واظُني الأعشج، .25

 1993 ،1دمؽم  ط  واليؽش،

ذة،مىغمت "  واظُني الأعشج، .26 هخاب الأمحر معالً أبىاب الخذًذ،هخاب في حشٍ

ل/هِعان06الأسبعاء ،80العذد  الُىوعيى،   2005أبشٍ

ت الخأظِعُت " واظُني الأعشج، .27 - 2مجمع الىفىؿ الؼائبت أهطىلىحُا الشواًت الجضائشٍ

ذ الجىىب ، "الفماء الخش"  ، داس اليؽشالخأـُل الشوائي، عبذ الخمُذ بً هذوكت سٍ

  .2007الجضائش، ط 
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المراجع العربية  : ثانيا 

خ للأدب جدذ ظطىة الفً العابع :  ئبشاهُم العشَغ، مً الشواًت ئلى الؽاؼت .1 جاسٍ

  2010 ،1وسعاًخه،ميؽىساث االإإظعت العامت للعِىما،دمؽم، ط 

 ئبشاهُم حىذاسي،الفماء الشوائي في أدب حبرا ئبشاهُم حبرا،جمىص للطباعت واليؽش، .2

 2013، 1دمؽم،ط 

ئبشاهُم مدمىد، أئمت وسخشة ؛البدث عً معُلمت الىزاب وعبذالله بً ظبأ في  .3

غ للىخب واليؽش،ط اك الشَ خ،سٍ  1996، 1الخاسٍ

ت، ط  .4 ت،وصاسة الثلافت الجضائشٍ شٍ    2007اخعً زلُلاوي، االإعشح الجضائشي والثىسة الخدشٍ

 /،ميؽىساث الخبُحن1989-1926أخمذ بُىك،االإعشح الجضائشي وؽأجه وجطىسه .5

  1998، الجضائش، ط الجاخغُت

ىن، .6
ّ
ؼت والل

ّ
 1997، 2عالم الىخب لليؽش،اللاهشة،ط أخمذ مخخاس عمش، الل

،دًىان "وؽأجه وجطىسه وكماًاه : الأدب الجضائشي باللعان الفشوس ي "أخمذ مىىس، .7

 2007االإطبىعاث الجامعُت،الجضائش،

أظماء ًديى الطاهش ، معشخت الشواًت،دساظت في االإعشح االإفشي،المجلغ الأعلى  .8

  2010 ،1للثلافت اللاهشة،ط

 ،الاظلام في الجضائش في العهذ الاظخعماسي،عالم الأفياس،الجضائش، البؽحر الابشاهُمي .9

  2007ط

الفُلم ،داس الؼشب لليؽش والخىصَع، - بؼذاد أخمذ بلُت،الترحمت بحن ظُمُائُت الشواًت .10

 2008وهشان الجضائش، ط

 بلعم محمد الؽِباوي،الفماء وبىِخه في الىق الىلذي والشوائي سباعُت الخعىف  .11

ت،ط(همىرحا)لإبشاهُم اليىوي   ، 1،ميؽىساث مجلغ جىمُت الؤبذاع الثلافي،الجماهحرً

2004  

ش العشبي الثالث للخىمُت الثلافُت، مإظعت الفىش  .12 ُاث الشواًت والؽعش  ،الخلشٍ
ّ
 ججل

  2010 ،1العشبي ،لبىان، ط 

ت االإىخىبت بالفشوعُت دساظت ظىظُىهلذًت"حبىس أم الخحر،  .13 ،أطشوخت "الشواًت الجضائشٍ

 2011.2010د المخضومي عض الذًً، حامعت وهشان، الجضائش، .أ: دهخىساه ؛ئؼشاف
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ت في الجضائش،الطباعت الؽعبُت للجِؾ، .14  حمُلت صهحر، أهطىلىحُا اللفت اليعىٍ

  2007الجضائش، ط

في مؽىلاث العشد الشوائي كشاءة خلافُت في عذد مً الىفىؿ "حهاد عطا وعِعت ،  .15

،ميؽىساث ئجداد الىخاب "والخجاسب الشوائُت العشبُت،والعشبُت العىسٍت االإعاـشة

  2001العشب،دمؽم،ط 

ذ االإهذي،االإعالم الفىفُت في كفّت ظُذها مىس ى والخمش عليهما  .16  حىدة محمد أبى الحزً

 1997 ،دط، دجا ،د بلذ 24العلام، ظلعلت هخب الخفىف الؤظلامي،الىخاب 

،االإشهض الثلافي "(الفماء،الضمً،الشخفُت)بيُت الؽيل الشوائي "خعً بدشاوي، .17

 1990 ،1العشبي،بحروث، ط

 ،ميؽىساث داس علاء الذًً لليؽش،"الُمحن والِعاس في الفىش الذًني" خعً خىفي، .18

  1996دمؽم،ط 

  خلفت بً عِس ى ،الشواًت والشواًت العِىمائُت،االإإظعت الىطىُت للىخاب ،الجضائش ، .19

  1988ط

لُا الؽشق،االإؼشب ،ط  .20 ث ،افشٍ
ّ
ً،بشهت اليعاء الذًًّ بفُؼت االإإه   2010 سخاٌ بىبشٍ

ت العامت للىخاب،ط"،  سؼاد سؼذي .21  1998فً هخابت االإعشخُت،الهُئت االإفشٍ

يي، .22   ،1،الذاس االإخىظطُت لليؽش، جىوغ،ط"الجمالُاث وظإاٌ االإعنى" سؼُذة الترً

2009  

 سلىان بلخحري،ظُمُىلىحُا الخطاب االإشئي مً الىغشي ئلى الخطبُلي،حعىس لليؽش  .23

   2016 ،1والخىصَع،الجضائش،ط 

  ،ميؽىساث الؤخخلاف"كماًا الشواًت العشبُت الجذًذة الىحىد والخذود" ظعُذ ًلطحن، .24

  2012، 1ط 

ش للطباعت واليؽش والخىصَع،جىوغ ،ط  .25  2009ظمُت بُذوح، فلعفت الجعذ ،داس الخىىٍ

 ،ميؽىساث اجداد الىخاب العشب"البىاء والشؤٍا..الشواًت العشبُت"ظمحر سوحي الفُفل،  .26

 2003دمؽم،ط 

سؤٍت العالم في سواًاث عبذ الخمُذ بً هذوكت ملاسبت " ظُذي مدمّذ بً مالً، .27

ت   2015 ،1، ميؽىساث الاخخلاف،الجضائش،ط ظىظُىؼعشٍ
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 ـبدت أخمذ عللم،جذاخل الأحىاط الأدبُت في الشواًت العشبُت الشواًت الذسامُت  .28

  2006 ،1أهمىرحا،االإإظعت العشبُت للذساظاث واليؽش،الأسدن،ط

ني، .29 الخفىف العشبي الؤظلامي،فشادة في الخمىس الىحذاوي والؤظخدلاق " طُب جحزً

  2011، 1،ميؽىساث الهئُت العامت العىسٍت للىخاب،دمؽم،ط"اللُمي

ًّ هخابت الذساما،مإظعاث ع .30 م بً عبذالله ، جىوغ، . عادٌ الىادي،مذخل ئلى ف الىشٍ

 1987 ،1ط

 عبذ الباقي ًىظف، خعاظُت الشوائي ورائلت االإخللي، وصاسة الثلافت والؤعلام  .31

اك، ط   2012الععىدًت،الشٍ

ت الخمشاء ولاًت بشج  .32 ت أمثاٌ مخذاولت في كشٍ  عبذ الخمُذ بً هذوكت ، أمثاٌ حضائشٍ

ج، داس اللفبت لليؽش،الجضائش،الجضائش، ط شٍ   2007بىعشٍ

 1992 ، 1،ميؽىساث اجداد هخاب االإؼشب،ط"طشائم جدلُل العشد" عبذ الخمُذ علاس، .33

م، .34   عبذ اللادس مالفي،جفاعل الفىسة مع الىق،دساظت فُىىمىهىلىحُت الإعلعل الخشٍ

ت،حامعت وهشان  ميؽىساث مخبر الاجفاٌ الجماهحري وظُمُىلىحُا الاهغمت البفشٍ

  2015 ،1ط

ت الشواًت بدث في جلىُاث العشد،ظلعلت  .35 ت الشواًت ،في هغشٍ  عبذ االإلً مشجاك ،في هغشٍ

ذ،العذد   ، دٌعمبر 240عالم االإعشفت ، المجلغ الىطني للثلافت والفىىن والآداب،اليىٍ

1998 

ت الشواًت،بدث في جلىُاث العشد،داس الؼشب لليؽش " عبذ االإلً مشجاك، .36 في هغشٍ

  2005والخىصَع،وهشان،الجضائش،ط

، ميؽىساث الؤخخلاف، "ححراس حُىِذ مً الىقّ ئلى االإىاؿ..عخباث" عبذ الخم بلعابذ، .37

  2008 ،1الجضائش، ط

ض الخمُض ي،  .38 اللماء وهغامه في الىخاب "عبذ الشخمً ئبشاهُم عبذ العضٍ

  1989 ،1،حامعت أم اللشي،ط"والعىت

ملاسباث فلعفُت للىفىؿ : " عبذ اللادس بىدومت، آظُا حباس الىفاء لأهثر مً لؼت، في  .39

ت  2016،اليؽش الجامعي الجذًذ،الجضائش،ط"الشوائُت الجضائشٍ

 عبذ الله ئبشاهُم ، العشدًت العشبُت الخذًثت ، جفىًُ الخطاب الاظخعماسي وئعادة  .40

 2003 ، 1جفعحر اليؽأة، االإشهض الثلافي العشبي ، االإؼشب ، ط



331 
 

ىاعت الفلم "عذي عطا ،  .41 ى وـ خي في ـُاػت العِىاسٍ أزش جىعُف الخذر الخاسٍ

 2011 ، 1العِىمائي،داس البذاًت هاؼشون مىصعىن،عمان،الأسدن ط

ىهُت سخلت هلذًت،المجلغ الأعلى للثلافت،اللاهشة، ط .42  1 عضة أخمذ هُيل،الذساما الخلفضٍ

،2016  

 2013،ؼبىت الألىهت،دط،"حشائم الؽشف،دساظت فلهُت ملاسهت"علي أبى البفل،  .43

 علي بً جمُم ،العشد والغاهشة الذسامُت دساظت في الخجلُاث الذسامُت للعشد العشبي  .44

 2003، 1اللذًم،االإشهض الثلافي العشبي،االإؼشب،ط

خا و أهىاعا و كماًا و أعلاما ،دًىان االإطبىعاث  .45 عمش بً كُىت، في الأدب الجضائشي جأسٍ

  1995الجامعُت ،الجضائش،

 فشخان بلبل،الىق االإعشحي اليلمت الفعل دساظت،ميؽىساث ئجداد الىخاب  .46

  2003العشب،دمؽم،

 فإاد ئسخاق الخىسي ، اًذًىلىحُا الجعذ سمىصٍت الطهاسة والىجاظت ،داس العاقي ،  .47

  1997 ، 1لبىان ، ط

ت الاظخلباٌ في الشواًت العشبُت الخذًثت دساظت "شجشاوي،– هلاسا ظشوجي  .48 هغشٍ

، مجمّع اللاظمي للؼت العشبُت "زلازُتي هجُب مدفىظ وأخلام معخؼاهمي جطبُلُت في

 2011، 1وآدابها،باكت الؼشبُت، ط

تها،ودلالتها) ولىد عبُذ،الألىان .49 ،مجذ االإإظعت (دوسها،جفيُفها،مفادسها،سمضٍ

 2013، 1الجامعُت للذساظاث واليؽش والخىصَع،لبىان، ط

  ،1 محمد أخمذ دسهُلت،ـفداث مً حهاد الفىفُت والضهاد،حشوط بشط،لبىان، ط .50

1994  

ت الىخابت والجعذ ،مإظعت الؤهدؽاس العشبي،لبىان، ط  .51    2005 ،1 محمد الخشص ،ؼعشٍ

 ،دط،دث  ،الجضائش ،ؼشهت الؽهاب ،فً الزهش عىذ خاجم الأهبُاء  محمد الؼضالي .52

ت الىعي الؤظلامي،وصاسة الأوكاف والؽإون  .53
ّ
 محمد الؼضالي،ملالاث الؽُخ محمد الؼضالي في مجل

ذاس  ذ،اـلؤ   2010 ،12الؤظلامُت،اليىٍ

 ،المجلغ الىطني للثلافت والفىىن 1ج"ممىىاث العشد..الشواًت العشبُت" محمد بشادة، .54

ذ   2008والآداب، اليىٍ
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 1 محمد بىعضة،جدلُل الىق العشدي،جلىُاث ومفاهُم،ميؽىساث الؤخخلاف،الجضائش، ط .55

2010 

 محمد عماسة، الذولت الؤظلامُت بحن العلماهُت والعلطت الذًيُت،داس الؽشوق،اللاهشة،  .56

 1988 ،1ط

 مدمّذ مفاًف ، دساظاث في الىلذ والأدب، االإإظعت الىطىُت للىخاب ،الجضائش،ط  .57

1988 

ت العامت  .58  مدمىد كاظم،الأدب العشبي االإىخىب باللؼت الفشوعُت،الهُئت االإفشٍ

 1996للىخاب،ط 

ط مخخاس،ججشبت الضمً في الشواًت العشبُت سحاٌ في الؽمغ همىرحا،مىفم لليؽش،  .59
ّ
 ملا

  2007الجضائش،ط

ت العىداء في الجضائش،في " مىهِغ بخمشة، .60 ملاسباث فلعفُت : "عىف خطاباث العؽشٍ

ت   2016،اليؽش الجذًذ الجامعي،الجضائش، ط " للىفىؿ الشوائُت الجضائشٍ

ل، االإشهض الثلافي العشبي،بحروث ،ط  .61 ذ ،الخطاب والخأوٍ  2005 ، 2 هفش خامذ أبى صٍ

  2005 ،1االإلذط الؤظلامي،داس جىبلاٌ لليؽش،االإؼشب،ط" هىس الذًً الضاهي، .62

  ،االإؼشب، دط،دث 12 هىس الذًً الضاهي ،بشهت العلطان،دفاجش وحهت هغش،العذد  .63

 ،الذاس 44 هؽام العلىي، الجعذ بحن الؽشق والؼشب،ميؽىساث الضمً،الىخاب  .64

  2004البُماء، االإؼشب، ط 

خُت " واظُني الأعشج، .65 ىٌ الخاسٍ اججاهاث الشواًت العشبُت في الجضائش؛بدث في اـلأ

ت   1986، االإإظعت الىطىُت للىخاب،الجضائش،ط " والجمالُت للشواًت الجضائشٍ

 وافُت بً مععىد،جلىُاث العشد بحن الشواًت والعِىما دساظت في العشدًاث االإلاسهت  .66

 2011 ،1لشواًت عماسة ٌعلىبُان والفُلم،داس الىظام العشبي،الجضائش،ط

 ولُذ خؽاب،دساظاث في حعذي الىق،الىخاب الأوٌ دساظت،الهُئت العامت لؽإون  .67

ت،مفش ط   1994االإطابع الأمحرً
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المراجع المترجمة  :  ثالثا 

  ألبحر مامّي،ـىسة االإعخعمش،جشحمت مِؽاٌ ظطىف،االإإظعت الىطىُت للطبع والؤؼهاس .1

  2007الجضائش،ط 

 ألبُحر بىسدًى،الشمض والعلطت،جشحمت عبذ العلام بىعبذ العالي،داس جىبلاٌ لليؽش، .2

   2007 ،3االإؼشب،ط 

، جشحمت ظعُذ بىهشامي، أصمىت لليؽش والخىصَع،الأسدن، "خشائم العإاٌ "أمبرجى ئًيى، .3

  1،2006ط

يىس،  .4 خ،اليعُان"بىٌ سٍ ىاحي،داس الىخاب الجذًذ . د: ،جشحمت"الزاهشة ،الخاسٍ حىسج صٍ

  2009، 1االإخدذة، لبىان، ط 

حىصٍف :  بُاس ماؼحري، بم ًفىش الأدب ؟ جطبُلاث في الفلعفت الأدبُت،جشحمت  .5

م،االإىغمت العشبُت للترحمت، بحروث،لبىان، ط    2009 ،1ؼشٍ

خ العِىما في العالم، جشحمت   .6 ئبشاهُم الىُلاوي و فاًض هم هلؾ ، .د: حىسج ظادوٌ ، جاسٍ

ذاث،بحروث، ط  1968ميؽىساث عىٍ

 محمد معخفم،عبذ الجلُل الأصدي،:ححراس حىِذ،خطاب الخياًت بدث في االإىهج،جشحمت  .7

  1997 ،2عمش خلى، االإؽشوع اللىمي للترحمت،ط

محمد هذًم خؽفت،مشهض الؤهماء .د: ،جشحمت"الىخابت في دسحت الففش"سولان باسث، .8

   2002، 1الخماسي لليؽش،ظىسٍا، ط 

مىزس عُاش ي، مشهض الؤهماء الخماسي لليؽش، .، جشحمت د"لزة الىق"سولان باسث، .9

 ، دط، دون ظىت ظىسٍا

ذاث،: ،جشحمت"الذساما والذسامُت"داوظً،.ط، و  .10  ـادق الخلُلي،ميؽىساث عىٍ

  1989 ، 2بحروث،ط 

، 1د فإاد ؼاهحن،داس الىخاب الجذًذ االإخدذة،لبىان، ط:،جشحمت"االإُذًا"فشوعِغ باٌ، .11

2008 

ًّ الأوسوبي،جشحمت هضاس  .12 فُاحؽِعلاف ؼعخاوىف،الؤًشوط والثلافت فلعفت الخبّ والف

    2010 ،1عُىن العىد،داس االإذي للثلافت واليؽش،ظىسٍا،ط 

 فُلُب هامىن،ظُمُىلىحُت الشخفُاث الشوائُت،جشحمت ظعُذ بً هشاد،داس هشم الله  .13

 ،2012لليؽش والخىصَع،الجضائش،ط
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 مجمىعت مإلفحن، جشحمت أؼشف الفباغ،العشد واالإعشح،المجلغ الأعلى للثلافت،ط  .14

2000  

عادٌ العىا،داس الخىىٍش للطباعت واليؽش : مشظُا ئلُاد،االإلذط والعادي ،جشحمت  .15

 2009والخىصَع، بحروث،ط 

د خبِب الؽاسووي، ميؽأة االإعاسف : ، جشحمت"العحن والعلل" مىسَغ محرلى بىهتي، .16

ت لليؽش، ط   1989بالاظىىذسٍ

الطاهش حجاس،داس طلاط :هخبت مً الأظاجزة ، الأدب والأهىاع الأدبُت،جشحمت   .17

 1985، 1للذساظاث والترحمت واليؽش،دمؽم، ط

 ًىلُىط فاظذ، لؼت الجعذ،جشحمت عادٌ وىهِغ،داس هىافز للذساظاث واليؽش،  .18

  2010دمؽم، ط

 

 

  :المراجع باللغة الأجنبية: رابعا 

1 Dominique Bonnet, Transferts de terminologie entre deux systémes 

d’expression : de langage à l’image, Anales de Filologia Frencesa,n :18 ,2010 
2 Fabien GRIS,"Images et Imaginaires cinématographiques dans le récit Français 

contemporain ( de la fin des années 1970 A nos jours) ,Thèse de doctorat en 

Littérature Française ,Université Jean Monnet- Saint-Etienne,2012 

 3  Jean – François Coté : "La profondeur et L’éclatement de l’image .Réflexion 

critique sur l’image et les technologies. Thèse de doctorat sur mesure en arts 

visuels et en histoire de l’art ; Faculté des études supérieures, Université Laval, 

Québec; 2007  
4 Liane Sousa De Aroujo , Esthétique du cinéma : Montage,eisenstein ;Université 

du QUEBEC ,mai 1992  
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الرسائل الجامعية :  خامسا 

 

ىُت، أطشوخت دهخىساه،ئؼشاف .1 : بىمعلىن خذًجت، أفلمت الشواًت في العِىما الأمشٍ

  2016.2015حذي كذوس،كعم الفىىن الذسامُت،حامعت وهشان،الجضائش .د

ت االإىخىبت بالفشوعُت دساظت ظىظُىهلذًت"حبىس أم الخحر، .2 ،أطشوخت "الشواًت الجضائشٍ

. 2011.2010د المخضومي عض الذًً، حامعت وهشان، الجضائش، .أ: دهخىساه ؛ئؼشاف

ل الأعماٌ الشوائُت ئلى أعماٌ  .3 ان، الشواًت والعِىما دساظت في آلُاث جدىٍ حماٌ صٍ

د : لأخلام معخؼاهمي أهمىرحا،مزهشة ماحعخحر،ئؼشاف "راهشة الجعذ"ظِىمائُت 

ص ي،كعم اللؼت والأدب العشبي،االإذسظت العلُا  لخمش كشَ

  2012.2011للأظاجزة،الجضائش،

،مزهشة (آلُاث الدؽىُل والخللي) حماٌ كالم ،الىق الأدبي مً الىسكُت ئلى الشكمُت  .4

د أخمذ خُذوػ ،االإشهض الجامعي العلُذ أهلي مدىذ أولخاج .أ: ماحعخحر،ئؼشاف 

شة ،الجضائش ،   2009.2008بالبىٍ

 حجىي ػىحي،الخبىت بحن الىق الذسامي والشوائي دساظت جدلُلُت جباًيُت،أطشوخت  .5

محمد ظعُذي،كعم الثلافت الؽعبُت،حامعت أبى بىش بللاًذ، .د.أ: دهخىساه، ئؼشاف

    2008.2007جلمعان،

د .أ : خعاوي أمُىت،مفادس الىخابت في معشح واجب ًاظحن ،مزهشة ماحعخحر،ئؼشاف  .6

ت،كعم الفىىن الذسامُت،وهشان،الجضائش،   2013.2012فشكاوي حاصٍ

العشد اليعائي العشبي بحن اللمُت والدؽىُل سواًاث فمُلت الفاسوق " خذًجت خامي، .7

د آمىت بلعلى،حامعت مىلىد معمشي،جحزي وصو، .أ:،مزهشة ماحعخحر،ئؼشاف"أهمىرحا

  2013الجضائش،

ت االإعاـشة .8 لعبذ الىهاب بً "كماة الؽشف" خحرة بؼادًذ،بيُت العشد في الشواًت الجضائشٍ

خعً بً مالً،حامعت وهشان،كعم .د.مىفىس أهمىرحا،مزهشة ماحعخحر،ئؼشاف أ

 2017.2016اللؼت العشبُت وآدابها،

ت في الشواًت الفلعطُيُت أخلام "سائذة عبذ اللطُف خعً ًاظحن، .9 جأزحر الشواًت الجضائشٍ

ىظف العُلت همىرحا،مزهشة ماحعخحر،ئؼشاف د عادٌ الأظطت،كعم : معخؼاهمي وٍ

،  2005اللؼت العشبُت وآدابها،حامعت الىجاح الىطىُت هابلغ،فلعطحن ،
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ىهُت العشبُت في مجلت الؤراعاث العشبُت  .10 يب ظعُذي،الىلذ الصخفي للذساما الخلفضٍ  صٍ

فُت جدلُلُت،مزهشة ماحعخحر،ئؼشاف  د حماٌ العُفت، كعم علىم : ،دساظت وـ

. 2012.2011الؤعلام والاجفاٌ،حامعت محمد خُمش،بعىشة،

ت االإعاـشة "ظعاد عبذ الله العجزي،  .11  ،"ـىس العىف العُاس ي في الشواًت الجضائشٍ

ل .أ: أطشوخت ماحعخحر،ئؼشاف  ذ،أبشٍ   2008د مشظل فالح العجمي،حامعت اليىٍ

 طبُعت الخشهت الىلذًت ودوسها في االإماسظت االإعشخُت في الجضائش،" ظىالمي الخبِب، .12

 محرار العُذ،كعم الفىىن الذسامُت،حامعت وهشان،.د: مزهشة ماحعخحر،ئؼشاف 

  2011.2010الجضائش،

ت والاختراف، .13   ظىالمي الخبِب،االإماسظت االإعشخُت االإعاـشة في الجضائش بحن الهىٍ

  2017.2016أمُمىن بً بشاهُم،حامعت وهشان،.د: أطشوخت دهخىساه،ئؼشاف 

  ـالح بىؼعىس محمد الأمحن،الىخابت االإعشخُت في الجضائش بحن الذسامُت واالإلخمُت، .14

 2018.2017هلاػ ػالم،حامعت وهشان، الجضائش،. د: أطشوخت دهخىساه،ئؼشاف 

ىهُت ملىماتها ولىابطها الفىُت،مزهشة " عض الذًً عطُت االإفشي، .15 الذساما الخلفضٍ

هبُل خالذ أبى علي،كعم اللؼت العشبُت،الجامعت الؤظلامُت ػضة . د.أ: ماحعخحر، ئؼشاف 

2010 .

مت هاوي، .16 أمحن .د: أدب االإشأة مً الشواًت ئلى العِىما،سظالت دهخىساه،ئؼشاف" هشٍ

الضاوي،حامعت الجضائش،،كعم اللؼت والأدب العشبي ،جخفق أدب عالمي، 

2010.2009  

بي هجُت،الىخابت الذسامُت في هخاحاث االإعشح الىطني الجضائشي،مزهشة ماحعخحر، .17   لعشٍ

  2014.2013أهىاٌ طامش،حامعت وهشان،الجضائش،.د: ئؼشاف

ى الفُلم االإلخبغ عً الشواًت في العِىما العشبُت،سظالت "مىحرة بً هفِب،  .18 هخابت ظِىاسٍ

 3أخمذ بً مشظلي،كعم علىم الاعلام والاجفاٌ،حامعت الجضائش .د: دهخىساه، ئؼشاف

 .  2011ظبخمبر

ت،سظالت دهخىساه،ئؼشاف" مىلاي أخمذ بً هياع، .19 ت في العِىما الجضائشٍ . د.أ:ملامذ الهىٍ

  .2013.2012بً رهُبت،كعم الفىىن الذسامُت،حامعت وهشان،الجضائش 
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ت  : سادسا 
ا

الجرائد والمجلّ

  

 

1. Jolanda Guardi, Rih al-ganub : entre écriture littéraire et écriture 

cinématographique ;Universitat Rovira i Virgili,  مجلت آفاق ظِىمائُت ، العذد ،

 أخمذ بً 1 ،ميؽىساث مخخبر فهشط الأفلام الثىسٍت،حامعت وهشان 2015، ،03

 .بلت،الجضائش

اللمُت . للجضائشي ًاظمُىت خمشة"الاعخذاء"ملخبعت عً سواًت"ئبشاهُم خاج عبذي، .2

ذة الخُاة،العذد  الفلعطُيُت ملخبعت في معشخُت الفذمت، حشٍ

 .، آداب وفىىن 17الففدت/،الباب16875

ياد بختي بً عىدة"، اخمُذة عُاش ي، .3 ،ًىمُت الخُاة "خشام أن هدىىش له ًاهاط..باسٍ

ت،العذد  .،العىت الثاهُت 453الجضائشٍ

ع،الفذاكت مً مىغىس علم الىفغ،المجلغ الىطني للثلافت  .4  أظامت ظعذ أبى ظشَ

ذ،عالم االإعشفت،العذد   .1993 ،هىفمبر 179والفىىن والآداب،اليىٍ

الإحي الذًً "ما ًىفع ػحر الصح" العلجت خشاًض،ملاسبت ظُمُائُت للخطاب االإعشحي في .5

باؼطاسصي، مجلت فماءاث االإعشح،ميؽىساث مخبر أسؼفت االإعشح الجضائشي،حامعت 

  .2016 ،ظبخمبر07وهشان،العذد 

ت اليعائُت  .6 الأدب /الأدبُت ،مجلت أنهاس(1ج) الىبحر الذادٌس ي،في الشواًت الجضائشٍ

خ اليؽش ل17:الففُذ،جاسٍ خ الخففذ2016 أبشٍ  H 18:00 ،2016 حىان09: ،جاسٍ

ص .7
ّ
خ : اللا الطاهش وطاس ٌعىد هزا الأظبىع،صخُفت الضمً العشبي الجذًذ،جاسٍ

خ االإعاًىت2016.01.01:اليؽش  H 2017.10.20،22:30: ؛جاسٍ

أًاس /،الجضائش،ماي3آمىت بلعلى،كُل في أخلام وكذ ًلاٌ عنها،مجلت الؤخخلاف،العذد  .8

2003 

 بؼالُت أخمذ،أؼياٌ الخطاب الذسامي،مجلت فماءاث االإعشح،ميؽىساث مخبر أسؼفت  .9

ل08االإعشح الجضائشي،حامعت وهشان،العذد  2017 ،أفشٍ
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ت،. بً عماسة أماٌ فاطمت الضهشاء،ئؼشاف أ .10 ئؼيالُت جشحمت االإىهىلىج "د فشكاوي حاصٍ

،ميؽىساث مخبر أسؼفت 2016،فماءاث االإعشح،العذد العابع،ظبخمبر"االإعشحي

 .االإعشح الجضائشي،حامعت وهشان 

، المجلغ 51 حان الىعان ،العِىما في الىطً العشبي،ظلعلت عالم االإعشفت،العذد  .11

ذ،ماسط    .1982الىطني للثلافت والفىىن والآداب،اليىٍ

دؾ، .12   ،مجلت الجذًذ،"عً الخعب الزي ًلذ الأمم والخماظت التي جمُتها"حىن سٍ

 2015جمىص /، ًىلُى 06العذد

ذة الخبر الُىمُت،زلافت .13 ص،حشٍ
ّ

اس ٌعىد للشهذ بشواًت اللا
ّ
  خمُذ عبذ اللادس،الطاهش وط

م فإاد، .14 العلاكت الخياملُت بحن الشواًت والفىسة العِىمائُت في فُلم االإلُىهحر "  صوٍشٍ

ذة العشب الثلافي "االإدؽشد  .،حشٍ

 أي جفاعل بحن الأدب والعِىما في االإؼشب؟..عبذ الىبحر االإُىاوي،مً الشواًت ئلى الفُلم .15

ذة الؽشق الأوظط،الازىحن   2015 ًىهُى 08حشٍ

شة في ولىج  .16 م ظياس،الجثى االإطىكت في االإعشح الىطني الخىوس ي، هل هجح دسٍ  عبذ الىشٍ

ذة الخُاة الالىتروهُت،  1994.01.24هق ًاظحن، حشٍ

ذ الجىىب همىرحا،  .17 ت في الذساما العِىمائُت؛سٍ ت الجضائشٍ  عبذ الله أوػشب ، كُم الهىٍ

  ،ميؽىساث مخخبر فهشط الأفلام الثىسٍت،2015، ،03مجلت آفاق ظِىمائُت ، العذد 

  أخمذ بً بلت،الجضائش 1حامعت وهشان 

ت كماة الؽشف لعبذ " عبذ الله أوػشب .18 ُاث العلطت الذًيُت في الشواًت الجضائشٍ
ّ
ججل

الشواًت العشبُت في الألفُت الثالثت : الىهاب بً مىفىس أهمىرحا،هخاب أعماٌ االإإجمشاث

 ،مشهض حُل البدث العلمي،2016 أػعطغ 22.21ومؽيل اللشاءة في الىطً العشبي ،

 لبىان 

خ الأًذًىلىحُاث العىالم الؤلهُت ختي اللشن الثامً مُلادي،ج  .19   ،1فشاوعىا ؼاجلُه،جاسٍ

ت،العذد جشحمت د أهطىن خمص ي،   ،ميؽىساث وصاسة الثلافت،دمؽم ،28دساظاث فىشٍ

1997 

هخّاب الاخخلاف في الجضائش .أـذسوا مجلت حذًذة ما بعذ خذازُت" فمُلت الفاسوق، .20

خ اليؽش  ذة الخُاة اللبىاهُت،جاسٍ  ،14413 ،العذد 2002.09.05جطاسدهم الاؼاعاث،حشٍ

 ،آداب وفىىن  18الففدت 
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خ ،مإظعت بلا  .21  فُفل الأخمش، مً ظلطت الخذلُل ئلى ظلطت الخخُُل بحن العشد والخاسٍ

   2017 فبراًش 18خذود، 

الشواًت : فُفل الأخمش،جللّي الخُاٌ العلمي في الجضائش،هخاب أعماٌ االإإجمش الذولي .22

 أػعطغ 22.21العشبُت في الألفُت الثالثت ومؽيل اللشاءة في الىطً العشبي ،

 ،مشهض حُل للبدث العلمي،لبىان  2016

مت هاوي، .23 ب لألبحر وامي مً الشواًت ئلى الفُلم" هشٍ ،مجلت الخطاب، "سواًت الؼشٍ

ميؽىساث مخبر جدلُل الخطاب،حامعت مىلىد معمشي،جحزي وصو ،العذد العادط، 

  2010حاهفي 

اث خمىس الجعذ في الخطاب اللشآوي  .24 ،مجلت (دساظت هفُت) محمد ئكباٌ عشوي، معخىٍ

ذ، 37،المجلذ 4عالم الفىش،العذد  ، ،المجلغ الىطني للثلافت والفىىن والآداب،اليىٍ

ل   2009ًىهُى -أبشٍ

ذة الخبر " سواًاث عشبُت هامت على الؽاؼت خلاٌ سوممان5" محمد علاٌ، .25 ،حشٍ

خ اليؽش الالىترووي خ االإعاًىت2016 ًىهُى03:الُىمي،جاسٍ   18:00H ،2017 أوث06: ،جاسٍ

ذ الجىىب "محمد مغلىم، .26 ذة،سٍ   ،115عبذ الخمُذ بً هذوكت، عذد"سواًت"هخاب في حشٍ

 2008آراس5الأسبعاء 

 محمد هىس الذًً أفاًت،الاجفاٌ والاهففاٌ فُما بحن الشوائي والعِىمائي،مجلت العِىما  .27

 2015خشٍف-،ـُف4و3العشبُت،العذدان 

 محرار العُذ،اللؼت والخعبحر الذسامي،فماءلذ االإعشح،ميؽىساث مخبر أسؼفت االإعشح  .28

  2015الجضائشي،حامعت وهشان،الجضائش،العذد الخامغ،ماي

ىهُت،مجلت رواث،العذد  .29 خ في الذساما الخلفضٍ ذا ـالح،اظخلهام الخاسٍ  ،  2017 ،32هىٍ

 مإظعت مإمىىن بلا خذود،الشباط

ذة "الخشاط" وهُبت مىذاط،معشخُت .30 حعُذ الخُاة للمبذع االإؼخاٌ الطاهش حاووث،حشٍ

 .ـىث الأخشاس 

، 03،مجلت الاخخلاف،العذد "مً أحل ئخلاٌ الفىش ميان العُف" ًمنى العُذ، .31

،الجضائش 2003أًاس/ماي
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مً الخأمل الفلعفي ئلى الخفىس العلمي،عالم : ًىظف جُبغ،جطىس مفهىم الجعذ  .32

ل37،المجلذ4العذد  الفىش،  ًىهُى،المجلغ الىطني للثلافت والفىىن والآداب،-،أبشٍ

ذ   اليىٍ

  المواقع الإلكترونية : سابعا 

  

1. http://www.ech-chaab.comذة الؽعب مىكع  . حشٍ

2. www.alraeed.com  

3. www.essalamonline.com  

4. www.kawalisse.com  

5.  www.mahradjan.com    

ذة الؽعب،"معشخُت عىدة الىليّ "أخمذ دبُلي، .6 اس،مىكع حشٍ
ّ
 طُف مً ئبذاع الطاهش وط

  .http://www.ech-chaab.com 2015هىفمبر22عذد ًىم الأخذ

اس ًلذّم "آظُا ؼلابي،مىكع الؽشوق أون لاًً، .7
ّ
كشباها للإسهاب "علي الخىاث"الطاهش وط

 ".العُاس ي والؤحخماعي

خ اليؽش "راهشة الجعذ"االإإجمش الصخفي لإطلاق معلعل .8  ،ؼبىت 2010.03.31:جاسٍ

 . الُىجىب 

:  ػعان فاًض اللبس ي،ظِىما العشب ،https://www.arab48.com: االإىكع الؤلىترووي   .9

  مارا ٌعُم هدى العاالإُت؟ 

   Blade Runner (film) ،www.fr.m.wikipedia.org : االإىكع الالىترووي  .10

   Blade Runner (film) ،www.fr.m.wikipedia.org : االإىكع الالىترووي  .11

صواج ئؼيالي بحن "واظُني الأعشج،، http://www.alquds.co.uk: االإىكع الالىترووي  .12

 " .االإعشح والشواًت والخُاة

اهخهى مإسخا .. ،جضفُخان جىدوسوف الىاكذ الشائذwww.alhayat.com: االإىكع الالىترووي  .13

 .للأفياس، فخشي ـالح

http://www.ech-chaab.com????/
http://www.alraeed.com/
http://www.essalamonline.com/
http://www.kawalisse.com/
http://www.mahradjan.com/
http://www.ech-chaab.com/
http://www.ech-chaab.com/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
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، زلافت وفً،ؼىشي في فُلم الخبز الخافي فاجه  www.aljazeera.net: االإىكع الالىترووي  .14

 .أن ًيىن ملاوا 

 (2012فُلم )،البإظاء  www.ar.m.wikipedia.org: االإىكع الالىترووي  .15

 ،فُلم البإظاء  www.elcinema.com: االإىكع الالىترووي  .16

  www.fr.m.wikipedia.org ،Harry Potter: االإىكع الالىترووي  .17

  www.lexpressiondz.com: االإىكع الالىترووي  .18

 .. بىداود عمحر،طه خعحن ومىلىد معمشي ، www.nafhamag.com: االإىكع الالىترووي  .19

 ".الشبىة االإيعُت"معا في

 www.senscritique.com ،L’homme qui rit: االإىكع الالىترووي  .20

 www.telerama.fr ،L’homme qui rit: االإىكع الالىترووي  .21

 منى ؼذًذ، : http://sa7betelgalala.blogspot.comاالإىكع الؤلىترووي ـاخبت الجلالت  .22

 " .معشخت الشواًت وفلش الؤبذاع"

الفعل :مشاد ظىىس ي " هجُبت ـُىدة،،. http://elmihwar.com: االإىكع الالىترووي .23

 " .الؤكخباس ي ًمىذ الشواًت خُاة أخشي 

:  االإىكع الالىترووي .24

http://www.addrama.ae/towq/%D8%AA%D9%88%D9%82    

  https://www.awaan.ae/show/208513 :االإىكع الالىترووي .25

  www.allocine.com: االإىكع الالىترووي .26

 . ، فُلم معشهت الجضائش  www.elcinema.com: االإىكع الالىترووي .27

 . ، معشهت الجضائش،فُلم لا ًدىاصٌ عً العشػ www.nafhamag.com: االإىكع الالىترووي .28

-http://elmassar : سابط االإىلىع أوساسي محمد ، .29

ar.com/ara/permalink/45139.html#ixzz4yS8nVOay   

ىن الؽشوق ،الجضائش،ؼبىت الُىجُىب .30   بشهامج المخىمت،مع أمحن الضاوي ،جلفضٍ

http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
http://www.ar.m.wikipedia.org/
http://www.ar.m.wikipedia.org/
http://www.ar.m.wikipedia.org/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.fr.m.wikipedia.org/
http://www.lexpressiondz.com/
http://www.lexpressiondz.com/
http://www.lexpressiondz.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.senscritique.com/
http://www.senscritique.com/
http://www.senscritique.com/
http://www.telerama.fr/
http://www.telerama.fr/
http://www.telerama.fr/
http://sa7betelgalala.blogspot.com/
http://sa7betelgalala.blogspot.com/
http://elmihwar.com/
http://elmihwar.com/
http://www.addrama.ae/towq/%D8%AA%D9%88%D9%82
https://www.awaan.ae/show/208513
http://www.allocine.com/
http://www.allocine.com/
http://www.allocine.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.nafhamag.com/
http://www.nafhamag.com/
http://elmassar-ar.com/ara/permalink/45139.html#ixzz4yS8nVOay
http://elmassar-ar.com/ara/permalink/45139.html#ixzz4yS8nVOay
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دلُلت مالً،سواًت الأسك والذم الإىلىد فشعىن جخدىٌ ئلى معشخُت، مىكع ًىمُت االإعاء  .31

 الالىتروهُت 

 ،  Blade Runner 1982 ،www.aflamtalk.com ؼشح وجفعحر كفت فُلم .32

ـلاح بىظشٍف،العىف العُاس ي بحن العُف واالإحزان،اللذط العشبي،اللذط العشبي،  .33

   http://www.alquds.uk/?p=50829 2013ًىهُى7453،05العذد

م الذًًّ .34
ّ
م."ـلاح بىظشٍف،جدى

ّ
ذة اللذط العشبي "جدى  .والذّولت،حشٍ

 .،مدالشة مفىسة ،ؼبىت الُىجُىب "الثلت في الله "محمد ساجب الىابلس ي، .35

ىُبُذًا الالىتروهُت ،الطاهش حاووث،االإلىلت االإؽهىسة  .36  . مىظىعت وٍ

للمعشح "ئمشأة مً وسق"،عشك معشخُتhttp://www.elmassar-ar.comمىكع   .37

 .الجهىي لعىابت

: ttps://www.echoroukonline.com/ara/mobile/articles/520220.html: مىكع  .38

ظبب انهُاسه "بىعمامت"و"أبى ظفُان"اظخلاٌ بعبب.مفطفى بذٌع"صهُت مىفش،

 .العفبي 

ُف : مىكع  .39 -22https://raseef22.com/culture/2015/09/18/arab-moviesسـ

and-series-adapted-from-novels / 

40.  ٌ شة الالىترووي،هخاسا جدىّ  . "الخشب الفامخت"ئلى "مملىت الفشاؼت"مىكع الجضٍ

 ،فُلم دعاء الىشوان ، فُلم الخشام  ، www.elcinema.com: مىكع العِىما العشبُت   .41

 فُلم الأسك 

ت، .42 ذة المخىس الجضائشٍ اس لأوٌ  http://elmihwar.comمىكع حشٍ
ّ
اهش وط

ّ
ص للط

ّ
؛ سواًت اللا

  .مشّة على الشهذ 

 .، ؼادًت بً ًديى،الأًذًىلىحُا في الشواًتwww.diwanalarab.comمىكع دًىان العشب  .43

يب"مً ..الىجز الشوائي للعِىما العشبُت"مىكع مُذٌ ئٌعذ أوهلاًً، .44  ".الغامئىن "ئلى " صٍ

ذان، .45  . ،الؽُخ أبى مذًً الؼىر،ؼبىت ًىجُىب 22"بشهامج الأولُاء"ًىظف صٍ

 

http://www.aflamtalk.com/
http://www.aflamtalk.com/
http://www.aflamtalk.com/
http://www.alquds.uk/?p=50829
http://www.alquds.uk/?p=50829
http://www.elmassar-ar.com/
http://www.elmassar-ar.com/
https://www.echoroukonline.com/ara/mobile/articles/520220.html
https://www.echoroukonline.com/ara/mobile/articles/520220.html
https://raseef22.com/contributor/%d8%b1%d8%b5%d9%8a%d9%8122/
https://raseef22.com/contributor/%d8%b1%d8%b5%d9%8a%d9%8122/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://www.elcinema.com/
http://elmihwar.com/
http://elmihwar.com/
http://elmihwar.com/
http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
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النصوص المسرحية   : ثامنا 

اق في "ابشاهام دهِىىط،هق معشخُت  .1 هضاهت االإؽخاق وػفت العؽاق في مذًىت طشٍ

مخلىف بىهشوح، االإإظعت الىطىُت للفىىن : ، جدلُم وجلذًم "العشاق

  2003االإطبعُت،الجضائش،ط

ً ساًذ ؟ ..مىحن حاي"عبذ الىهاب بً مىفىس،الىق االإعشحي  .2  !وٍ
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 : ملخص الأطروحة - 

    ثحاول الدزاسة البحثية أن ثبرش ملامح الحطىز الري بلغحه السواًة الجصائسية من بداًة ظهىزها إلى غاًة قفصها هحى فىىن إبداعية أخسي،على غساز المسسح 

والسيىما والحلفصيىن، حيث ًسصد البحث بداًة أهمّ الأعمال السوائية التي جسدت على السكح،مع دزاسة ثطبيقية لسواًة قضاة الشسف لعبد الىهاب بن 

وين زاًح؟،كما ًحخبع البحث مساز جعامل السواًة الجصائسية مع السيىما بالإشازة إلى جميع السواًات المؤفلمة مع ..مىين جاي"مىصىز التي حىّلد إلى مسسحية

همىذجا ثحليليا بين السواًة والفيلم،ليخحم البحث بحبيان علاقة السواًة الجصائسية بالدزاما الحلفصيىهية ،حيث " عبد الحميد بن هدوقة زيح الجىىب"اثخاذ هص

: ثحاول الدزاسة ثبيان ملامح الاوسجام والاخحلاف بين الىص السوائي وغيره من هصىص الإبداع  لأحلام مسحغاهمي مىطىا للسؤال،"ذاكسة الجسد"ثكىن زواًة

ة  . الىص المسسحي،الىص السيىمائي،الىص الحلفصيىوي، حيث ثميز كلّ هصّ بفسادثه الفىية والحعبيرً

الحلفصيىن   – السيىما – المسسح – الحجسبة الدزامية –السواًة  : الكلمات المفتاحية- 

- Résumé : 

   L'étude tente de mettre en évidence les caractéristiques de l'évolution du roman algérien, de son émergence à son essor vers 

d'autres arts créatifs, tels que le théâtre, le cinéma et la télévision. Cette recherche vise à observer le début des œuvres narratives 

les plus importantes qui ont été incarnées sur le théâtre, avec une étude appliquée du roman (Quodat Alsharaf) '' Juges d'Honneur 

'par (Abdel Wahab Ben Mansur) qui a été converti en une pièce théâtrale  intitulée (D’ où vous êtes venus ... ..Où allez-vous?). 

  La recherche trace également le chemin de l'accord du roman algérien avec le cinéma, en se référant à tous les romans 

transformés en un film, prenant le texte '' Rih Aljanub '' (vent du Sud) d'Abdel Hamid Bin Huduqa, comme un échantillon 

analytique entre le roman et le film. 

  L'étude se termine par une illustration de la relation entre le roman algérien et le drame télévisé, et l’ampleur de la dépendance 

des chaînes de télévision sur les œuvres narratives dans la production de séries dramatiques, où le «roman» d'Ahlam 

Mostaghanemi «Dakirat Aljasad» Mémoires de la Chair) est en question. 

Mots Clés : Roman – Expérience Dramatique – Théâtre – Cinéma - Télévision.   

Summary : 

  The research study attempts to highlight the features of the evolution reached  in the Algerian novel, from its emergence to it 

sleap to wards other creative arts, such as Theater, Cinema, and Television. This research targets on observing the beginning of 

the most important narrative works that were embodied on the theater ,with an applied study of the novel (Quodat Alsharaf) 

‘‘Judges of Honor’’ by (Abdel Wahab Ben Mansur) which was converted to a play entitled (FromWhere You Came …..Where Are 

You Going ?) ;  The research also traces the path of the Algerian novel’s deal with cinema , by reference to all the novels turned 

into a film, taking the text ‘‘Rih Aljanub’’ (wind of  The South) of Abdel Hamid Bin Huduqa  as an analyticalsample between the 

novel and the film .The study concludes with an illustration of the relation of the algerian novel and television drama, and the 

extentreliance of television channels on the narrative works in the production of dramaseries, whereAhlam Mostaghanemi’s’ 

novel ‘‘DakiratAljasad’’ (Memory in The Flesh) is in question.  

   Key Words : Novel – Dramatic Experience – Theater – Cinema – Television . 


