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...    إنى يٍ عهًًُ انعطاء تذٌٔ اَرظار...          إنى يٍ كههّ الله تانٓثح ٔ انٕقار

أرجٕ يٍ الله أٌ ٌزدًّ تزدًرّ انٕاطعح ٔاٌ ... إنى يٍ أدًم اطًّ تكم افرخار

. ٌظكُّ فظٍخ جُاَّ ٔ طرثقى كهًاذك َجٕيا أْرذي تٓا انٍٕو ٔ فً انغذ ٔ إنى الأتذ

. "والدي العزٌز"

إنى تظًح ... إنى يلاكً فً انذٍاج، إنى يعُى انذة ٔ يعُى انذُاٌ ٔ انرفاًَ

انذٍاج ٔ طز انٕجٕد إنى يٍ كاٌ دعائٓا طز َجادً ٔ دُآَا تهظى جزادً إنى 

. "أمً الحبٍبت"أغهى انذثاٌة 

إنى يٍ ذقاطًد يعٓى ردى أيً، إخٕذً ٔ أخٕاذً الأعشاء ٔانذٌٍ ذًُٕا نً 

 .انُجاح

. (ُْاء، إٌُاص، يُار، فاذخ، ٌَٕض، سكزٌاء)إنى كم قُادٌم انثٍد 

عهًًَٕ عهى أٌ لا أضٍعٓى  ٔ إنى يٍ طعذخ يعٓى، إنى يٍ عزفد كً أجذْى

. (طًٍح، رفٍقح) صذٌقاذً انعشٌشاخ

   .إنى كم عًال انًكرثح انعًٕيٍح تظثذٔ

. إنى كم أطاذذذً فً كم انًزادم يٍ  انطٕر الاترذائً درى انطٕر انجايعً

. 2017-2016إنى كم سيلائً ٔ سيٍلاذً قظى نغح ٔ أدب عزتً دفعح 

. إنى كم يٍ ٌقضً شثاتّ فً َٓم انعهى

. إنى يطهع انًعجشاخ انجشائز انذثٍثح

. إنى كم يٍ قزأ ْذِ الأططز

   .إلى كل من حملهم قلبً و نسٍهم قلمً

بىكلٍخت حٍاة           
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إىًٖ‌لا‌ٌطٍة‌اىيٍو‌إلا‌تشنشك‌ٗلا‌اىْٖاس‌إلا‌تطاعتل‌ٗ‌لا‌تطٍة‌

‌.اىيحظاخ‌إلا‌تزمشك‌ٗ‌لا‌تطٍة‌اَخشج‌إلا‌تعف٘ك

اىشنش‌لله‌سثحأّ‌ٗ‌تعاىى‌أٗلا‌ٗ‌آخشا‌ٍا‌تفضو‌تٔ‌ٍِ‌ّعَٔ‌اىعذٌذج‌‌

‌:ٗعيى‌ٍا‌أىًَْٖ‌تٔ‌ٍِ‌ٍعشفح،‌صثش‌ٗت٘فٍق‌أٍا‌تعذ

"‌فارسي حسين"أتقذً‌تشنشي‌اىخاىص‌ٗاٍتْاًّ‌إىى‌الأستار‌اىَششف‌

ىَا‌أٗلآ‌ىً‌ٍِ‌إتَاً‌ٗ‌ٍتاتعح‌ٗ‌ٍا‌تفضو‌تٔ‌ٍِ‌ت٘جٍٖاخ‌طٍيح‌إّجاص‌ٕزٓ‌

اىَزمشج،‌حٍث‌ماُ‌خٍش‌عُ٘‌ٗىٌ‌ٌثخو‌عيٍا‌تشًء‌ٍِ‌عئَ‌ٗٗقتٔ‌فجضاك‌

‌.‌‌الله‌خٍشا‌أستاري‌اىفاضو

ٌٗطٍة‌ىً‌أُ‌أتقذً‌تخاىص‌اىشنش‌ٗ‌اىتقذٌش‌لأعضاء‌اىَْاقشح‌عيى‌

تفضيٌٖ‌تقث٘ه‌اىَشاسمح‌فً‌ٍْاقشح‌ٗ‌إثشاء‌ٕزٓ‌اىَزمشج،‌اىشنش‌ىنَا‌أساتزتً‌

‌.‌"مهداوي محمد" "طىل محمد"اىنشاً‌

ٗاىشنش‌ٍ٘ص٘ه‌إىى‌مو‌أساتزتً‌فً‌قسٌ‌اىيغح‌ٗ‌الأدب‌اىعشتً،‌إىى‌

فجضأمٌ‌الله‌....‌مو‌ٍِ‌عيًَْ‌حشفا،‌إىى‌مو‌ٍِ‌ساعذًّ‌إتَاً‌ٕزٓ‌اىَزمشج

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خٍش‌اىجضاء

 بىكليخة حياةٗآخش‌دعّ٘ا‌أُ‌اىحَذ‌لله‌ستً‌اىعاىٍَِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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إن الشعر ىو فن من أىم الفنون و أضخمها و أوسعها في التراث العربي، ذلك التراث الأدبي 
. الذي يعد من أضخم الفنون و أطولذا و أكثرىا امتدادا في تاريخ الحضارة الإنسانية

يعتبر الشعر منذ القدم الدرآة العاكسة لنفسية الشاعر و تجربتو الذاتية و الفنية، تعكس الواقع 
. الداخلي و الخارجي بطبيعتو الخلاقة و فطرتو السلمية

فيقوم الشاعر بتصوير بيئتو الاجتماعية و السياسية و الثقافية مستعملا خيالو الخلاق الذي يدفعو 
إلى التأمل في عالدو الوجودي من خلال رؤية شعرية تستمد قدرتها على إثراء الحساسية و تعميق الوعي، 
فينتج لنا صورا شعرية يختص بها كل شاعر، فكانت بصمو أو لدستو تسمح لنا بتمييز شاعر   عن شاعر 

. آخر
إن أىم ما يديز الشاعر البارع عن غيره ىو تلك القدرة الذىنية التي تجعلو ينظر إلى أبعد        مما 

ينظر سواه، ويكشف علاقات لم يلفت إليها معاصروه و أسلافو، لأن الشاعر إنسان متخيل        و 
. التخيل قدره ذىنية

وبما أن موضوع بحثنا يتحدث عن شاعر من العصر العباسي، فمن خصائص الشعر في العصر 
العباسي، ىو براعة التصوير و الافتنان فيو، وسمو الخيال واتساع آفاقو، ولا شك أن ما أطلعت عليو 

الترجمة من آداب الأمم الأخرى مدخلا في ذلك، فقد عرفوا مسالك غيرىم في تصور الأشياء         و 
ورأوا مسابح الخيال لا تقف عند الجزء أو تجهد في تصويره، بل تنظر إلى الكل نظرة شاملة، . تصويرىا

. تعين على إخراجو في صورة كاملة مترابطة
ولعل إفادتهم في ىذه الناحية، كانت لزدودة لغلبة التأثر بالأدب القديم، ولكنهم على كل حال 

تركت آثارا لا نلمحها عند السابقين عليهم، و الحضارة لذا كذلك نصيب، فالشاعر إنما يستمد صوره بما 
يحيط بو، ومن الآثار التي ظهرت في آدابهم طول النفس و امتداده و اتساع القصيدة لدئات الأبيات  فقد 

أقدرتهم مطالعة الفلسفة و العلوم العقلية على التفسير و التحليل، و امتلأت أيديهم بالدعاني         و 
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الأفكار ببطونها ويقلبونها على جميع وجوىها، ويضعون الصور الكثيرة لذا، ويحتجون بما وسعهم      من 
الدليل و البرىان وبذلك أنفسح لرال القول أمامهم إنفساحا لم يسر لدن كانوا قبلهم، بل كان أمام 

. متأخرين أوسع منو أمام الدتقدمين منهم لتكامل الأسباب و توافرىا
كما أن الصورة الشعرية تعد لرالا واسعا للدراسة و التناول النقدي على صعيد ليس بالضيق أو 

المحدود، وقد لاقت دراسة الصورة الاىتمام الكبير عند دارسي الشعر العربي، ويعود الاىتمام بدراسة 
الصورة بوصفها أداة الشاعر التي تحكم شخصيتو الفنية في الأداء والتعبير من جهة، و من جهة أخرى 
تعد الصورة مقياسا فنيا و شخصيا للمبدع الذي أنتجها، و مهما يكن من أمر الصورة فقد تعددت 

الدراسات وتناولت الشعر العربي بشقيو القديم و الحديث، خاصة بعد تبلور الدفهوم في أذىان الدارسين، 
ىذا التبلور الذي نظر إلى الصورة على أنها أساس الدركزية و المحورية في التعامل النقدي للشاعر و أساس 

. الذاتية و الخصوصية التي نميز نتاجا عن آخر
وبالنظر إلى ىذه الخصوصية التي تميز الصورة الشعرية في المجال النقدي كان اختيارنا للموضوع 

، ولا تقتصر أهمية البحث من خلال عنونتو "الصورة الشعرية في شعر ابن الرومي: "الذي حدد بعنوان
بالصورة، و إنما يقابل ىذا الاىتمام شخصية ابن الرومي نفسو الذي مثل العنوان من خلال ثنائية لا 

. تكاد يقل أحد أقطابها عن الأخر من حيث الأهمية
وفي حقيقة الأمر وجدنا بعض الصعوبات في ىذا الدوضوع بحيث أتعبتنا بعض الدؤلفات لتشابهها 
حينا، و تطابقها أحايين أخرى في العديد  من الأفكار، بالإضافة إلى النقص الشديد الذي تعرفو مكتبة 

معهد اللغة العربية من مراجع بالرغم إن خرجي ىذا الدعهد ىم أول من تصدى لدهمة التدريس، مما 
. اضطرنا إلى الرجوع إلى مكتبات أخرى التي وجدنا فيها ضالتنا

. وفي ضوء الدنهج الوصفي الذي اتبعناه، قسمنا بحثنا إلى مدخل وثلاثة فصول وخاتمة
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حمل الددخل عنوان الصورة الشعرية الدصطلح و الدفهوم، عناصرىا و وظائفها و أهميتها  ووقفنا في 
الددخل وقفات مع نقاد عرب تعرضوا إلى مفهوم الصورة وما يترتب عليو في البناء الشعري الذي يقوم 

. على الأساس التصويري، و الذي يبرز فيها الخيال عاملا مهما في بناء الصورة الشعرية
ثم انتقلنا إلى الفصل الأول الذي حمل عنوان ابن الرومي رحلة الحياة، الثقافة، الدوت، بحيث 

قسمنا الفصل إلى ثلاثة مباحث يحمل الدبحث الأول نشأة الشاعر و حياتو، الدبحث الثاني مكانتو       
. و شهرتو وأراء النقاد فيو، الدبحث الثالث ىو أخر حياتو و وفاتو

ثم يليو الفصل الثاني الذي يحمل عنوان الشعر و الشاعرية عند ابن الرومي، و ىو كذلك قسمناه 
إلى ثلاث مباحث، تضمن الدبحث الأول ديوان ابن الرومي و أغراضو الشعرية، أما الدبحث الثاني ىو 

. شاعرية ابن الرومي، أما الثالث ىو الحداثة في شعر ابن الرومي
أما الفصل الثالث فحمل عنوان الصورة الفنية في شعر ابن الرومي، و الذي بدورنا قسمناه ثلاث 
مباحث، حيث تناولنا في الدبحث الأول الخيال في شعر ابن الرومي، و الدبحث الثاني الصورة الشعرية عند 

. ابن الرومي، أمما الدبحث الثالث فكان أنماط الصورة الشعرية عند ابن الرومي
: الخاتمة

.        كانت خاتمتنا عبارة عن نتائج و مميزات الصورة الشعرية عند ابن الرومي
  
 

  بوكليخة حياة 
 جامعة تلمسان 

 2017 ماي 21الأحد :                                                                            يوم
 ىـ 1438/  م 2017 سنة 
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: مفهوم الصورة الشعرية
إن مصطلح الصورة الشعرية، ىو حديث النشأة يعتٍ لم يعرفو القدماء من قبل، بل صيغ ىذا 
الدصطلح برت وطأة التأثر بدصطلحات النقد العربي والاجتهاد في ترجمتها، فإن الاىتمام بالدشكلات 
التي يشتَ إليها الدصطلح القديم يرجع إلى بدايات الوعي بالخصائص النوعية للفن الأدبي  قد لا لصد 

الدصطلح بهذه الصياغة الحديثة في التًاث البلاغي والنقدي عند العرب، ولكن الدشاكل والقضايا التي 
يثتَىا الدصطلح الحديث ويطرحها موجودة في التًاث، وإن اختلفت طريقة الغرض والتناول أو بسيزت 

 .(1)جوانب التًكيز ودرجات الاىتمام
فبحثوا في التشبيو، والاستعارة، والكناية، ولكنهم لم يدخلوا إلى الصورة : "يقول جابر عصفور

الفنية، ولم يحتدوا ظلالذا النفسية والاجتماعية والفكرية، وربدا يعود ذلك إلى أنهم وجدوا فيها زينة بيانية 
لا أكثر، في حتُ أن الصورة لا تنفصل عن التجربة الشعورية، فهي مظهر من مظاىر العملية الفنية 

 .(2)"والحياة الداخلية للقصيدة
لقد تعرض مصطلح الصورة منذ أرسطو إلى اليوم لاستعمالات متعددة، إذ استخدمو أرسطو 

بدعتٌ متميز، ثم راج بعد ذلك بفضل حركة السرياليتُ خاصة، إلا أن ثورة اللسانيات كانت السبب في 
دفع ىذا الدصطلح إلى الذامش لصالح مفاىيم ومصطلحات البلاغة الدوروثة، مثل التشبيو والاستعارة 

 الوقوف على الرابطة التي بذمع بتُ الاستعارة والمجاز، ومع أن البلاغيتُ الجدد كثتَا ما دفعوه إلى
. والتشبيو، فقد وجدوا في مصطلح الصورة أحسن جامع بينهما

 

                                         
       1992الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، للدكتور جابر عصفور، الطبعة الثالثة، بتَوت الحمراء، - 1

 .07ص 
، دون 2012ابن الرومي الشاعر المجدد، للدكتور ركان الصفدي، منشورات الذيئة العامة للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، - 2

 .199طبعة، ص 
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 ولا يدكن أن Espritإن الصورة إبداع خالص للذىن : "يقول أندريو بروتون في عبارة شهتَة
، إنها نتاج التقريب بتُ واقعتتُ متباعدتتُ، قليلا أو كثتَا وبقدر ما (أو التشبيو)تنتج عن لررد الدقارنة 

تكون علاقات الواقعتتُ الدقربتتُ بعيدة وصادقة بقدر ما تكون الصورة قوية وقادرة    على التأثتَ 
 .(1)الانفعالي ولزققة للشعر

: تعريف الصورة لغة واصطلاحا
 الصورة مأخوذة من صور، يصور، تصوير، تصورت الشيء توهمت صورتو فتصور لي، :لغة

وىي في أسماء الله تعالى الدصوّر، وىو الذي صوّر جميع الدوجودات ورتبها فأعطى كل شيء منها صورة 
. خاصة وىيئة مفردة، يتميز على اختلافها وكثرتها

 . (2)"الصورة في الشكل: "قال ابن سيده

أيضا بضم الوجو وشكل الشيء وبسثالو، وكل ما يصوّر مشبها بخلق الله من ذوات : الصورة
 .(3)الأرواح

الصورة ترد في كلام العرب على ظاىرىا وعلى الدعتٌ حقيقة الشيء وىيئتو : "قال ابن الأثتَ
وعلى معتٌ صفتو، يقال صورة الفعل كذا وكذا أي ىيئة وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو فيكون الدراد 

أتَاَنِي »  بدا جاء الحديث أنو أتاه في أحسن صفة، ويجوز أن يعود الدعتٌ إلى النبي صلى الله عليو وسلم
سَني صصُورَةةٍ  رَبيبِّي   .(4)"، وبذري معانِ الصورة كلها عليو، ظاىرىا وىيئتها أو صفتها«فيي أَححْ

                                         
ب .  ص1990الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي، للدكتور الولي لزمد، الطبعة الأولى، الناشر الدركز الثقافي العربي، - 1

 .15، بتَوت، لبنان، ص 13/ 5881
 .304، ص 1لسان العرب، للإمام العلامة أبي الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي، ج-2
 .200،ص 1992معجم لغوي مطول جزآن في لرلد واحد، العلامة الشيخ عبد الله البستانِ، مكتبة لبنان، الطبعة الأول، - 3
 .لسان العرب لابن منظور، الدصدر نفسو، الصفحة نفسها- 4
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 شبيو أو لشاثل تنعكس فيو ملامح الأصيل، أو أبرز ما في ىذه image: الصورة: اصطلاحا
الدلامح، وقد تكون الصورة تشبيها أو استعارة، وتتميز بأنها لا تشدد على الصلة العقلية الصافية  بتُ 

 .(1)لفظتتُ متماثلتتُ، بل يحاول إبتعاث شعور بالتشابو، بإبراز بسثيل لزسوس اللون والشكل والحركة

كما أن الصورة الشعرية ىي تشكيل لغوي، يكونها خيال الشاعر ،أو الفنان من معطيات 
متعددة، يقف العالم المحسوس في مقدمتها، فهي نتاج لفاعلية الخيال والعنصر الدشع، في بنية  

 »:   القصيدة، ومن خلالذا تتكثف العاطفة وتتوىج، فهي أىم أدوات الشعر إلى حد يصح فيو القول
 .(2)«إن بناء الشعر ىو بناء صوري

: أهمية الصورة الشعرية
لقد كانت الصورة الشعرية دوما موضوعا لسصوصا بالددح والثناء، إذ أنها ىي وحدىا التي 

حظيت بدنزلة أسمى من أن تتطلع إلى مراقيها الشالسة باقي الأدوات التعبتَية الأخرى، وىذا كان موضع 
إجماع بتُ نقاد ينتمون إلى عصور وثقافات ولغات لستلفة، ولذذا يدكننا القول أن الصورة الشعرية كيان 

 .(3) يتعالى على التاريخ

الذي أطلقو أوجيست شليجل أثر قوي في النقد " الشعر تفكتَ بالصور" لقد كان لشعار 
. الأدبي

والفن تفكتَ "،"الشاعر يفكر بواسطة الصور"ويدكن اعتبار قول الناقد الروسي بلينسكي 
. أصداء لقول شليجل" بالصور

.  لتحجم ىذا الرأي20ولم تكن إطلالة العصر الحديث مع القرن 
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 .201ابن الرومي الشاعر المجدد، مرجع سابق، ص -2
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إن لويس دي سوستَ يرى أن الدنبع الأساسي للشعر الخالص ىو الصورة، كما يجد فيها 
إن كلمة الصورة قد تم استخدامها خلال الخمستُ سنة الداضية أو : "الدكون الثابت للشعر حتُ يقول

بها ومع ذلك فإن الصورة ثابتة في كل القصائد  وكل " بيتس"، وىذا فعلو "لضو ذلك كقوة غامضة
قصيدة ىي بحد ذاتها صورة، فالابذاىات تأتي وتذىب والأسلوب يتغتَ كما يتغتَ نمط الوزن حتى 

الدوضوع الجوىري يدكن أن يتغتَ بدون إدراك، ولكن المجاز باقي كمبدأ للحياة في القصيدة وكمقياس 
 .(1) رئيسي لمجد الشاعر

الصورة في الشعر ىي الشكل الفتٍ ،الذي تتخذه الألفاظ والعبارات : "يقول عبد القادر القط
بعد أن ينظمها الشاعر في سياق بيانِ خاص، ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة 

في القصيدة ،مستخدما طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة والتًكيب والإيقاع والحقيقة والمجاز 
". والتًادف، والتضاد والدقابلة والتجانس وغتَىا من وسائل التعبتَ الفتٍ

إن الصورة ىي نتاج لفاعلية الخيال، وفاعلية الخيال لا تعتٍ نقل العالم أو نسخو، وإنما تعتٍ 
إعادة التشكيل، واكتشاف العلاقات الكامنة بتُ الظواىر والجمع بتُ العناصر الدتضادة، أو الدتباعدة 

ومن ىنا نستطيع أن ندرك أن المحتوى الحسي للصورة ليس من قبيل النسخ، وإنما ىو . في الوحدة
إعادة تشكيل لذا، وطريقة فريدة في تركيبها إلى الدرجة التي بذعل الصورة قادرة على أن بذمع 

الإحساسات الدتباينة، وبسزجاىا وتؤلف بينها في علاقات لا توجد خارج حدود الصورة، ولا يدكن 
 .(2) فهمها أو تقديرىا، إلا بفهم طبيعة الخيال ذاتو باعتباره نشاطا ذىنيا خلاقا

وعلى ىذا الأساس يدكن القول بأن الصورة الشعرية لا تثتَ في ذىن الدتلقي صورا بصرية 
فحسب، بل تثتَ صورا لذا صلة بكل الإحساسات الدمكنة، التي يتكون منها نسيج الإدراك الإنسان 

                                         
 .  08 الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي، مرجع سابق، ص-1
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، ولا ترجع "فالصورة في الشعر نتيجة لتعاون كل الحواس وكل الدلكات"ذاتو، وليس ذلك بغريب 
قيمتها إلى أنها بذعلنا نرى الأشياء في ضوء جديد، وخلال علاقات جديدة، بزلف فينا وعيا وخبرة 

 .(1) جديدة

عندما تستخدم الصورة لتحقيق النفع الدباشر، فإنها تهدف إلى إقناع الدلتقى بفكرة         من 
الأفكار، أو معتٌ من الدعانِ، وفي ىذه الحالة لا تصبح الصورة الوسيط الأساسي الذي يجسد الفكرة، 

بل تصبح الفكرة في جانب والصورة في جانب آخر، والإقناع لو أساليبو الدتنوعة التي تبدأ بالشرح 
 .والتوضيح

إذا كانت الصورة تساىم في عملية إقناع الدتلقي، والتأثتَ فيو عن طريق شرح الدعتٌ وتوضيحو، 
فإنها برقق نفس الغاية عن طريق الدبالغة في الدعتٌ، والصلة بتُ الدبالغة والشرح والتوضيح صلة وثيقة، 

ذلك أن الدبالغة تعد وسيلة من وسائل شرح الدعتٌ وتوضيحو، عندما يراد بها لررد بسثيل الدعتٌ أو تأكيد 
 .(2)بعض عناصره الذامة، لذلك قرن البلاغيون الدبالغة بالإبانة

في حديثهم عن أغراض التشبيو، والاستعارة، وعندما يهدف الشعر إلى جانب الدنفعة الدباشرة، 
فإنو يثتَ في الدتلقي انفعالات من شأنها أن تفضي إلى أفعال، فيوجو سلوك الدتلقي ومواقفو وجهات 

خاصة، تتفق والأغراض الاجتماعية الدباشرة للشعر، كنصرة عقيدة دينية أو كلامية       أو الدفاع عن 
مذىب سياسي، أو الدعاية لحاكم أو طبقة وأوضح ما يتجلى ذلك في الدديح والذجاء وما يتفرع 

. منهما
وكذلك عندما يهدف الشعر إلى برقيق الدتعة الشكلية، فإنو لا يعتٌ كثتَا بتوجيو سلوك الدتلقي 
أو مواقفو، فلا يقدم لو إلا نوعا شكليا من الدتعة، ىي غاية في ذاتها وسيلة لأية غاية أخرى وأوضح ما 
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يظهر ذلك في شعر الوصف، عندما يقصد بو لررد الإتقان في المحاكاة، وطرافة التصوير أو غرابة 
 .(1)التشبيو

إن العرب كانت تقول الشعر لوجهتُ أحدهما : "ولقد أوضح ابن سينا ىذين الجانبتُ بقولو
ليؤثر في النفس أمرا من الأمور، تعد بو لضو فعل أو انفعال، والثانِ للعجب فقط، فكانت تشبو كل 

". شيء لتعجب بحسن التشبيو
ومن الطبيعي أن تتًك الوظيفة الاجتماعية للشعر، أثارىا في تصور الجانب الوظيفي من 

الصورة، فلن تكون الصورة وسيلة ضرورية، سيتكشف بها الشاعر بذربتو الخاصة، فضلا عن أنها لن 
تنبع من حاجة الشاعر الداخلية، إلى التعبتَ عن مشاعره وانفعالاتو بقدر ما تصبح إحدى الوسائل 

التي يقنع بها الشاعر جماىتَه التي تستمتع إليو ،ويدفعها إلى فعل أو انفعال، يتلاءم مع الجانب النفعي 
الدباشر للشعر، أو تكون الصورة إحدى الوسائل التي يظهر بها الشاعر براعتو الحرفية، فيبهر بطرافة 

صور الدستمعتُ، ويستحوذ على إعجابهم بدقة وصفو وبراعتو في لزاكاة الأشياء، والصورة في النهاية 
وسيلة تعبتَية لا تنفصل طريقة استخدامها، أو كيفية تشكيلها عن مقتضى الحال الخارجي الذي 

 .(2)يحكم الشاعر، ويوجو مسار قصيدتو إما إلى الجانب النفع الدباشر، أو جانب الدتعة الشكلية
: وظائف الصورة ووظائف الشعر

تنبع أهمية الصورة من طريقتها الخاصة في تقديم الدعتٌ وتأثتَىا في الدتلقي، كما أن الصورة ىي 
الوسيلة التي يستكشف بها الشاعر قصيدتو وموقفو من الواقع، فهي إحدى معايتَه الذامة      في 

. الحكم على أصالة التجربة، وقدرتو على تشكيلها في نسق، يحقق الدتعة والخبرة لدن يتلقاه
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وإن الصورة كما ذكرنا سابقا ىي الجوىر الثابت، والدائم في الشعر قد تتغتَ مفاىيم الشعر 
. ونظرياتو فتتغتَ بالتالي مفاىيم الصورة ونظرياتها

فالصورة تعتبر مظهرا من مظاىر الفاعلية الخلاقة بتُ اللغة والفكر، ووسيلة للتحديد 
 .(1)والكشف

وقد برددت وظيفة الشعر وأهميتو، باعتباره أىم فنون الأدب عند العرب، لأنو يعتبر ديوانا 
للجماعة، يعبر عن وجدانها الجمعي، أكثر لشا يعبر عن وجدانها الفردي، لشثلا في أفراد بأعيانهم لذم ما 

يديزىم من خصوصية  وتفرد، فكان العرب الأوائل، ينظرون إلى الشعر باعتباره ديوانا لذم عليو 
يعتمدون، وبو يحكمون، وبحكمو يرتضون حتى صار الشعراء فيهم بدنزلة الحكام، يقولون فتَضى قولذم، 

.  ويحكمون فيمضي حكمهم، وصار ذلك فيهم سنة يقتدى بها، وإثارة يحتدى عليها
غاية تهدف إلى النفع الدباشر، وترتبط : وإذا بذاوزنا ىذا الفهم الدبكر وجدنا للشعر غايتتُ

 .(2)بالتعليم والتهذيب والإقناع، وغاية لا تهدف إلا للإمتاع والتسلية
فالغاية الأولى ىي الدسيطرة على أذىان الدبدعتُ والدتذوقتُ على السواء، خاصة أنها كانت بذد 

: ما يدعمها في القيم الخلقية التي أرساىا الإسلام، والتي جعلت عمر بن الخطاب يصف الشعر بأنو
جزل من كلام العرب، يسكن الغيظ، وتطفئ بو الثائرة، و يبلغ بو القوم في ناديهم، ويعطي بو "

مر من قبلك بتعلم الشعر فإنو يدل على معالي : "، ويكتب إلى أبي موسى الأشعري قائلا لو"السائل
يفتح العقل "، مثلما يحض معاوية على رواية الشعر لأنو "الأخلاق وصواب الرأي، ومعرفة الأنساب

ولكن ما أن تتعقد الأوضاع الاجتماعية " ويفصح الدنطق، ويطلق اللسان ويدل على الدروءة والشجاعة
في العالم الإسلامي، وتظهر مساوئ الحكم الفردي، حتى يعتدل مفهوم ىذه الغاية فتفقد دعامتها 
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الأخلاقية، ويهتز جانبها التًبوي والتعليمي، وتزدىر طبقة متًفة مسيطرة تطلب    من الشعر أن يدافع 
عن مصالحها، ويدتعها في نفس الوقت، وينتهي الأمر بالشعر إلى أن يقوم بدور الدعاية لذذه الطبقة، 
كما يقوم بدور التًفيو عنها ويصبح الشاعر صانعا لزتًفا، بحركة الطمع والخوف، فهو داعية وخطيب 

وىو في كلا الدوقفتُ أبعد ما يكون عن ذاتو وأقرب ما يكون . في موقف، ومسامر لشتع في موقف آخر
إلى تلبية ما يقتضيو الحال، أو يفرضو الدقام، فإذا كان الدقام مقام إمتاع وتسلية، زخرف الشاعر بأبياتو 

 .(1 )«بدنزلة صاحب الصوت الدطرب يستميل أمة من الناس لاستماعو»أمسيات الدنادمة وصار 
  :عناصر الصورة الشعرية

ولعل السبب الدؤدي إلى برليل الصورة الشعرية، يتم بدراسة بناء القصيدة بالصورة ففي 
القصيدة صورة جزئية، يتعلق بعضها ببعض، ومن ثم تتشكل صورة كلية من البناء الكلي للقصيدة 

بعدما تشكل بناء فتٍ للصورة الدفردة، ولذا يتطلب الكشف عن عناصرىا ومن بتُ عناصرىا الصورة 
 (2):الشعرية ما يلي

ويقصد بالعاطفة ىي شعور الإنسان الذي يختلج صدره لضو شخص معتُ، أو أمر        : العاطفة -
أو فكرة معينة، والعاطفة قد تدل على اسمها مثل الحزن، والغضب، والخجل، وقد تدل على 

مظهر مثل الشجاعة والكرم حيث تصلح جميعها كموضوع للشعر، وقد تكون العاطفة خاصة 
بالشاعر نفسو أو عامة في المجتمع ومن الدستحسن أن يحول الشاعر عاطفتو الخاصة إلى عامة 
. حتى يشارك مشاعره مع غتَه، ويحرص الشاعر من خلال العاطفة أن ينتقل إلى عاطفة أخرى

والفكرة ىي عبارة عن العمل الذي يقوم بو العقل حتى يتمكن من تصور شيء : الفكرة -
التخيل والتذكر والتمييز وغتَىا، ويلجأ الشعراء من خلال الفكرة إلى : لرهول لاستحضاره مثل
                                         

 .330جابر عصفور، مرجع سابق، - 1
   ص 2006الصورة الفنية أسطوريا دراسية في نقد وبرليل الشعر الجاىلي، للدكتور عماد علي الخطيب، دار جهينة، عمان، - 2
34. 
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طرح موضوع معتُ ومناقشتو فهي أساس العمل الفتٍ ومن خلالذا يتمكن القارئ من 
. استخلاص الذدف  والصور التي عبر عنها الشاعر

أما الخيال الشعري فهو خلاقة توجد مع الإرادة الواعية وىو الدلكة التي توصلنا إلى : الخيال -
الحقيقة فالخيال ىو أداة الصورة ومصدرىا بو تتشكل لتًى الحياة في ىيئتها الجديدة التي أرادىا 

. الشاعر وارتضاىا لنصو
والصورة في النقد الجديد مولود الخيال، وإنو لا بد للشاعر من موىبة تصنع الخيال، ولا بد أن 
يصدر التخيّل من الشاعر عن وعي عقلي، وأن تكون طريقة تأليف الخيال وطريقة التًكيب معقولة، 
فالشاعر يحتاج للتخيل لأنو لا يستطيع أن يعبر تعبتَا مباشرا ولرردا كما يفعل العلماء بل يلجأ إلى 

. (1)استخدام التعبتَ التصويري على سبيل الدثال إذا أراد  أن يصف شجاعة شخص ما
والصورة الفنية مولود نضر لقوة خلاقة ىي الخيال والخيال نشاط فعال يعمل على استنفار 

كينونة الأشياء ليبتٌ منها عملا فنيا متحد الأجزاء منسجما في ىزة للقلب ومتعة للنفس، ونظرا لدا لو 
 .(2)من منزلة في الدراسات النقدية الحديثة على أساس أنو الدلكة القادرة على توليد الصور

 ىو عبارة عن بصمة الشاعر الدوجودة في النص، حيث يعتمد الشاعر الأسلوب في بعض :الأسلوب
كتابتو أو كلها للتعبتَ عن موقف ما وقد تكون تصويرا أو معتٌ، من خلال استخدام الشاعر ألفاظ 
معينة وفي حال تم استخدام الألفاظ بنسق معتُ يطلق عليها اسم نظم وفي حال الاستمرار بالدعتٌ 

 .على نسق معتُ يطلق عليو الأسلوب
يرى حازم القرطاجتٍ أن الشعر كلام موزون، لستص في كلام العرب بزيادة التقفية إلى ذلك، 

فالتخيل فيما تقدم ىو الذي يدنح الشعر ىويتو، ويعرفو حازم بقولو التخيل أن تتمثل للسامع من لفظ 
                                         

 .36عماد علي الخطيب، مرجع سابق، ص - 1
، 2009- ىـ1430الصورة الفنية في النقد الشعري دراسة في النظرية والتطبيق للدكتور عبد القادر الرباعي، الطبعة الأولى، - 2

 .67ص 
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الشاعر الدخيل أو معانيو أو أسلوبو أو نظامو، وتقوم في خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيلها وتصورىا 
أو تصور شيء آخر بها انفعالا من غتَ رؤية إلى جهة الانبساط أو الانقباض ويدرك الأثر النفسي 

للألفاظ والدعانِ والأسلوب وإيحاءاتها الدباشرة وغتَ الدباشرة، كذلك يّجب فكرة سائدة عن الخيال ىي 
الصدق والكذب، فقد نظر القدماء إليها من زاوية الأخلاق فلم يديزوا بتُ الصدق الفتٍ والصدق 

 .(1)الخلقي
ويعد ابن الرومي من أخصب الشعراء خيالا لأنو ينضج من ثقافة واسعة وذاكرة قوية 

.  وإحساس وشعور حادين
ولعل أبرز سمة في خيال ابن الرومي الابتكار والخلق، وىذا دليل على عبقريتو الشعرية، وأنو 
متفّرد بعالدو الشعري وقد يعتمد أحيانا على أفكار أو صور جاىزة بحكم ثقافتو الثرّية، وكذلك كان 

لأبي بسام تأثتَ واضح فيو ولكنو مع ذلك ينفح في صوره روحا جديدا، حتى تكاد بسحّي معالم القديم 
 .(2)وتبرز بصماتو واضحة على أثره الشعري

كان ابن الرومي وصّافا بارعا، ولكنو لم يكن ينفصل عن موضوعو، فهو مفرط في ذاتيتو 
عندما يتصرف في موقفو من العالم الخارجي ينظر إليو من خلال نفسو، بل إنو كان يتنفس عبر 

. مشاىده الفنية، ويتحد بقصيدتو ابرادا قلّ نظتَه في الشعر العربي
ومن أىم وسائل ابن الرومي في رسم مشاىده الخيالية الصورة الفنية التي تعدّ بؤرة إشعاع 
خيالي، والصورة نتاج لفاعلية الخيال، ولا تعتٍ فاعلية الخيال نقل العالم أو نسخو بل تعتٍ إعادة 

التشكيل واكتشاف العلاقات الكامنة بتُ الظواىر والجمع بتُ العناصر الدتضادة أو الدتباعدة        في 
 .(3)الوحدة

                                         
 .195ركان الصفدي، مرجع سابق، ص - 1
 .196 الدرجع نفسو، -2
 .198 ركان الصفدي، مرجع سابق، ص -3
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وكما ذكرنا سابقا أن الصورة الشعرية ىي تشكيل لغوي يكونها خيال الفنان من معطيات 
متعدّدة، يقف العالم المحسوس في مقدّمتها، فهي نتاج لفاعلية الخيال والعنصر الدشعّ في بنية القصيدة 

 العاطفة وتتوىج، فهي أىم أدوات الشعر إلى حدّ يتضح فيو القول إن بناء الشعر فومن خلالذا تتكاث
. ىو بناء صوري

والصورة تعيد خلق الواقع وفق قوانتُ الخيال لتزيد من إحساساتو، والصورة في شعر      بن 
الرومي تقوم بوظيفتها الفنية والنفسية والفكرية وىي ليست حلية للزينة في أغلب الأحيان  ولكنها 

الخيط والأىم في نسجو الشعري، لذلك نرى دراسة الصورة الفنية في شعره توقفنا على جانب مهم من 
بذربتو الشعرية ومن مظاىر التطور والتجديد فيها من خلال البحث في أنواع الصور عنده وخصائصها 

 .(1)البنائية
وقد قدّم ابن الرومي صوره في نمطتُ، صورة تقوم على التعبتَ العقلي يصف فيها حالة     ما 

أو موقفا ما، ىي الصورة العقلية، وصورة تقوم على التشكيل الفتٍ وفق مستويتُ أو أكثر  مستوى 
وىي الصورة الفنية  ودراسة  (م،ص)والآخر مستوى الخيال أو الصورة (م،ت)الواقع الدراد تصويره 

الصورة الشعرية عند ابن الرومي دراسة بنيوية توضح تقنياتو الفنية التي يعتمدىا في خلق عالدو الشعري 
لأن الصورة تشكيل لغوي كما ذكرنا سابقا، وىي تنحرف باللغة عن مسارىا الدألوف الضرافا كبتَا 
ولذلك لا بدّ لنا من دراستها من حيث ىي فعالية لغوية، تعبّر تعبتَا شديدا عن وعيو لجماليات 

الصورة وعن ثقافة واسعة أسهمت في تعميق أسلوبو التصويري، وىذا يقودنا إلى إلقاء الضوء على بنية 
الصورة في شعره لأنها كانت عنصرا مهما في القصيدة، ليست غايتها التزيتُ ولا الإلصاق، وإنما تؤدي 

                                         
 .208 الدرجع نفسو، ص -1
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وظيفة بنيوية تسهم في رصّ عناصر القصيدة وبساسك وحدتها العضوية وتظهر أنماط الصورة الفنية في 
. (1)شعر ابن الرومي مزاجو الإبداعي وتكوينو النفسي والفكري

 
 

 

                                         
 .210 ركان الصفدي، مرجع سابق، ص -1



 

 
13 

: نشأة الشاعر وحياتو: المبحث الأول
ابن    أجرجيس أكجرحس كنيتو أك ابغسن كلقبو .أكجورجيوس)ىو علي بن العباس بن جريح 

. ـ 836/ىػ 221كلد في بغداد سنة  (أم اليوناني الأصل )الركمي 
بقي في بغداد لم يغادرىا إلى أف توفي كدفن فيها، إلاّ مرة كاحدة غادرىا إلى سامراء كطاؿ 

. مقامو فيها، فأخذه ابغنتُ إلى بغداد كل مأخذ كراح يتغتٌ بددينة طفولتو كصباه كاستقراره
كاف منزلو في حي العقيقة، كدرب ابػتلية بازاء قصر عيسى بن جعفر بن ابؼنصور، نشأ شاعرنا 

 .(1)في كلاء عبد ابؼلك بن عيسى بن جعفر بن ابؼنصور

أمو حسنة بنت عبد الله السجستاني فارسية كأب ركمي ككاف ابن الركمي يفتخر بنسبو    من 
:  جهة أبيو كأمو كأثبت ذلك من خلاؿ شعره إذ يقوؿ

خؤكلي كالركـ ىم أعمامي **** كيف أغصتٍ على الدنية كالفرس 
التحق ابن الركمي بكتاتيب عصره، كبحلقات التدريس من ابؼساجد، فحفظ ما تيسر       من 

القرآف الكريم، كمن بـتارات الشعر كابػطب كتعلم أصوؿ ابغساب، كما استفاد ابن الركمي من 
مناظرات العلماء من النحويتُ كالفقهاء، كاطلع على كتب ابؼنطقيتُ كالفلاسفة كابؼنجمتُ         كفي 

. شعره إشارات كاضحة تثبت اطلاعو على مثل ىذه العلوـ
كاف ابن الركمي في طفولتو ىزيل ابعسم، ذميم ابػلقة، قليل شعر الرأس بفا جعلو لا يفارؽ 

. (2)عمامتو
 
 

                                         
، 1992ابن الركمي، ابؼوسوعة الأدبية ابؼيسرة، الدكتور خليل شرؼ الدين، دار كمكتبة ابؽلاؿ، بتَكت، طبعة جديدة منقحة  - 1

 .40ص 
   1994- ىػ1415، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1ديواف ابن الركمي، شرح الأستاذ أبضد حسن بسج، ج- 2

 .08ص 
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: المجتمع الذي عاش فيو
لكن ابؼسألة ىي . إف ابن الركمي عاش كما يعيش سائر الناس خلاؿ أحد أياـ الأسبوع طبعا

مسألة إنساف متقدـ على عصره فهما كمزاجا، أك على الأقل مغاير لذلك العصر، لم يساعده فهمو 
للؤشياء كالناس على الانسجاـ أك التعامل الإبهابي معهم، فنشأت ىوة انهدامية كبتَة بينو كبينهم  

خاصة بينو كبتُ الطبقة الربظية العليا، ثم بينو كبتُ سائر الطبقات ابؼغلوبة على أمرىا        في العادة، 
 .(1)أك تلك ابؼتكالبة على ابؼنصب كابعاه تشتًيو بالزلفى كىدر الكرامة

عاش ابن الركمي في عصره مليء بالاضطرابات كالانتفاضات كالثورات ككاف على رأسها دائما 
تلك الفئة ابؼتقدمة في الإسلاـ، عنيت الشيعة كابػوارج كابؼوالي، حتى لا يكاد تاريخ ىؤلاء كخاصة 

الشيعة أف يكوف ثورات تتلوىا ثورات، كالسبب ىو إياه، جور ابػلفاء كتسلط الغرباء كضعف الركح 
الإسلامية كانقلاب ابػلافة الدينية إلى ملكية ىرقلية كأبعاد أصحاب ابغق الشرعي في ابػلافة 

 .(2)كأصحاب الكفاءات عنها بقوة السيف كالعسف كالاضطهاد

عصر القوة "كبهدر بنا أف نذكر بأف ابن الركمي قد عاش في ما بتُ ابؼرحلتتُ أم مرحلة 
كشهد تطورات ىامة من الفتن " ىػ656ىػ، 247: عصر الإمارات كالتفكك (ىػ247-ىػ 132

: كالثورات كالانقلابات السياسية، كقد عاصر طيلة حياتو تسعة خلفاء كىم
ىػ، 232- ىػ227، الواثق .ىػ227 ىػ كتوفي سنة 218ابؼعتصم كبويع لو بابػلافة سنة 

- ىػ252ىػ، ابؼعتز 252- ىػ248ىػ، ابؼستعتُ 248- ىػ247ىػ، ابؼنتصر 247- ىػ232ابؼتوكل 
 .(3)ىػ289-ىػ279ىػ، ابؼعتضد 279- ىػ256ىػ، ابؼعتمد 256- ىػ255ىػ، ابؼهتدم 255

 :أسرتو وأولاده

                                         
 .50 ابن الركمي، ابؼوسوعة الأدبية ابؼيسرة، مرجع سابق، ص-1
 .18 ابؼرجع نفسو، ص -2
 .06ديواف ابن الركمي، مصدر سابق، - 3
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كاف لابن الركمي قسط كافر من ثقافة عصره في شتى فركعها بفضل أبيو العباسي الذم كاف 
. مسلما متعلما رباه ككجهو الوجهة العلمية التي يريد

كلكنو ما لبث أف مات على غتَ انتظار فاضطربت حياة الفتى بعض الشيء، لكن أخاه 
الأكبر سد الفراغ مع الأـ الفاضلة، غتَ أف ابؼوت طول ىذا الأخ كعمر ابن الركمي في الواحد 

. كالثلاثتُ
ثم طول الأـ فزاد اضطراب الشاعر الذم يبدك أنو لم يعود نفسو لتحمل ابؼسؤكليات، أك أف 

. تكوينو ابعسدم كالنفسي لم يكن سويا يصارع الأسوياء بنة كاستعدادا كجرأة كطموحا
تزكج ابن الركمي كلكنو لم يكن سعيدا، فتلاحقت عليو الأحداث ابؼؤبؼة فقد أبناءه الثلاثة 

الصغار ىبة الله، كبؿمد، كثالثا لم يصلنا ابظو ثم ماتت زكجتو كىي شابة فلم يبق في ساحة الفجيعة 
. (1)سواه، فانقلب ىو ذاتو فجيعة لا ترثي غتَىا بقدر ما ترثي نفسها

كمن ابؼفجوعتُ من يصلحوف لتحمل الفواجع كبذاكز آلامها كبنومها، أك أف بنمهم تشحذ 
كتتبلور كتتجوىر بنار العذاب فيبرزكف للحياة مسلحتُ بسلاح التجربة ابؼرة كينجحوف في الصراع على 

. ابغلبة
أما ابن الركمي فمن غتَ ىذه الطينة الصراعية الفذة، إنو من طينة من ينهاركف أماـ الكارثة لا 

.  ما يعرفونو ىو الاكتواء بها كابؽركب منها إليهاؿيعرفوف كيف يدفعونها أك يدفعوف آثارىا، ؾ
كمن ىنا نرل أف أسرة كحياة ابن الركمي كانت عبارة عن سلسلة انهزامات كترددات جعلت 

. (2)من صاحبها ألعوبة القدر كأضحوكة البشر في عصر لا يرحم الضعفاء
 

 :مزاجو وأخلاقو
                                         

 41ابن الركمي، ابؼوسوعة الأدبية، مرجع سابق، ص - 1
 .42ابؼرجع نفسو، ص - 1
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بدا أف ابن الركمي عاش فجيعة كعبارة عن سلسلة من الانهزامات، فقد كاف فيو ضيق خلق، 
ككاف فيو اختلاؿ في أعصابو، لعلو كاف بشن نبوغو، فلم يشعر بشيء من الفرحة بابغياة، بل شعر كأنها 

كأس مر يتجرعو، فانقلب ساخطا عليو من حولو حتى على من اكرموه ك فسحوا في بؾالسهم ك 
 الذم كاف  (1)اغرقوا علو من أموابؽم فهجاىم، ك نفركا منو، فاحتجوا عنو، كانقلب ابؼستقبل الباسم

.  يتألم أبؼا شديدا من فساد زمانو كأىلوقينتظره إلى مستقبل تعيس بائس كلو حرماف، جعل
كزاد في تشاؤمو كتعاستو كتبرمو بالناس نساءا كرجالا، أنو كاف نهما بابغياة كملاذىا، ككاف يرل 

الشعراء من حولو أمثاؿ البحتًم ينعموف بختَاتها كطيباتها، بينما ىم يصيبو منها إلا الإملاؽ كالضنا، 
كيظهر أنو كاف معتل ابعسد مع اعتلاؿ أعصابو، فتعاكف ىذا كلو على أف بوس فاجعتو كأف تتعمق 
فؤاده، إذ يطلب البهجة كابؼسرة كابغياة السعيدة فلا بهد إلا الشقاء كابػذلاف حتى      في جسده 
كصحتو، كالغريب أف أحدا من معاصريو لم يتقدـ إلى إنقاذه، كىو يعد مسؤكلا عن ذلك إلى حد 

كبتَ، فإنو لم يهيئ بؽم الفرصة، إذ كاف ينعزؿ عنهم، بل كاف يسلط عليهم سياط ىجائو  كظل على 
. (2)ذلك إلى آخر حياتو

أف : "كما أف ابن الركمي كاف ميولا كثتَا إلى ركميتو أك بعبارة أخرل يونانيتو بحيث يقوؿ العقاد
". يونانيتو لونت شعره ألوانا خاصة أفردتو عن شعر العرب

كالوراثة عند ابن الركمي ليست كل شيء في شعره، إذ ينبغي أف نضيف إليها الثقافة اليونانية 
الإسلامية التي كاف يتثقفها الشعراء في القرف الثالث، فعند ابن الركمي يونانية أصلية كيونانية مكتسبة 

لعلها أىم من يونانيتو الأصلية، كىناؾ أيضا ثقافة إسلامية كعربية مكتسبة، إذف ففي شعر ابن الركمي 
. (3)عناصر ثلاثة تؤثر فيو لا عنصر كاحد

                                         
 .200، ص 10الفن كمذاىبو في الشعر العربي، للدكتور شوقي ضيف، دار ابؼعارؼ، ط - 1
 .201ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .202 الفن كمذاىبو في الشعر العربي، مصدر سابق، ص -3
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كىذه العناصر الثلاثة يضاؼ إليها عنصر رابع، كىو عنصر شخصي خاص بدزاج         ابن 
الركمي، ككاف لو تأثتَ مهم في شعره، إذ كاف حاد ابؼزاج معتل الطبع ما يزاؿ يتطتَ كيتشاءـ كيبالغ في 

.  (1)"أنو كاف لا يدع التطتَ كالتفاؤؿ في بصيع حركاتو كتصرفو"ذلك مبالغة شديدة ليقوؿ الزبيدم 
لم يسيء التطتَ إلى شاعرنا بقدر ما أرىفو حسو، فكاف لابن الركمي أصدقاء يعابثونو      إلى 
درجة ابؼضايقة أحيانا، مستغلتُ كسواسو كتطتَه اللذين ضربت بهما الأمثاؿ، كحكيت حوبؽما النوادر 

كالأقاصيص منها أنو كاف ربدا لزـ بيتو ثلاثة أياـ بلياليها لا بىرج منو، فكاف يلبس ثيابو كل يوـ 
كيتعوذ، ثم يهم بابػركج، فيتقدـ من الباب كابؼفتاح بيده فيضع عينو على ثقب الباب فتقع على جار 

، حتى الأبظاء كاف يقلبها،  لو ككاف أحدب، فإذا ما رآه أجفل كقفل راجعا لا يلوم على شيء كتشاؤـ
" بكسا"أك يصفحها فيستخرج منها رموز ابػتَ كالشر، بل الشر دائما، فاسم حسن يصبح في نظره 

كبظاعو اسم مرة بن حنظلة معناه البقاء ذلك اليوـ في البيت، كىذا ما كاف يفعلو معو بعض أصدقائو 
؟ "من الطارؽ:        "حتُ يذىب إليو صباحا فيدؽ الباب فيصبح ابن الركمي من داخل البيت

مرة بن حنظلة فيقع عليو ىذا الاسم ابؼزدكج ابؼرارة كقوع الصاعقة فيبقى في : فيجيبو صديقو ابػبيث
منزلو لا يريم بـافة أف بىرج ذلك اليوـ فيقع في مصيبة أك كارثة، إذف بهب ابغذر كشديد الشقرة أم 

. (2)عنده مبعث للتشاؤـ لأف لوف كجهو يشبو لوف ابعلد ابؼسلوخ (الأشقر)
كىكذا بيضي ابن الركمي في تداعي أفكاره كمقدرتو العجيبة على توليد ابؼعاني كاستخراج رموز 

الكلمات كأسرارىا، حتى ليبدك خبتَا كبتَا في أسرار البلاغة عند العرب كاستخراج أعماؽ مراميها 
كمعانيها، بل استنتاج مالا بىطر على باؿ من رموز الأبظاء كالأشياء، كبفا زاده اختصاصا في ذلك 
ليس فقط تطتَه كعيشو الدائم مع الأبظاء كالكلمات كابؼعاني، بل إف ثقافتو كانتشار علوـ النجوـ 
كالفلك كشيوع عقيدة التنجيم في زمنو كفي أرقى البيوت كالعائلات التي عايش أصحابها زمنا كآؿ 

                                         
 .ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها- 1
 .85ابن الركمي ابؼوسوعة الأدبية ابؼيسرة، مرجع سابق، ص - 2
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طاىر، كآؿ كىب، كمدح مشاىتَىم، كل ىذا أسهم إلى حد كبتَ في تعميق ذلك التطتَ ك تلك 
. (1)الوسوسة التي كانت تلازمو

 : وأصدقائو ومعاصروههأساتذتو و تلاميذت
تتلمذ شاعرنا على يد بؿمد بن حبيب الراكية النسابة، صديق كالده ككاف يرجع إليو دائما في 

تفستَ ما استغلق عليو من غرائب اللغة العربية، كيرجع بعض الباحثتُ أف ابن الركمي تتلمذ أيضا على 
. (2)يد أبي العباس ثعلب كحضر بؾالسو

كيركم على لساف الشاعر أف بؿمد بن حبيب كاف إذا مر بو شيء يستغربو ك يستجيد يقوؿ 
. يا أبا ابغسن ضع ىذا في تامورؾ كفي خزانة الأدب" لو 

ابؼدافع عن مذىب  ( ىػ335)كمن العلماء الذين عاصرىم ابن الركمي أبو بكر الصولي 
. ابغداثة الشعرية، ككانت معرفتو إياه في آخر حياتو

كإبما جئت بابن الركمي لأنو بفن رأيت "يقوؿ الصولي بعد أف يستشهد بشعره بإعجاب 
كشاىدت كىو أقرب المحسنتُ عهدا كآخرىم موتا ككانت علاقتو بالأخفش الأصغر             علي 

كطيدة كىو تلميذ ابؼبرد، ككاف أفتى من ابن الركمي كسرعاف        ما نشب  (ىػ315)ابن سليماف 
. (3)ابػلاؼ بينهما لسبب فتٍ، إذ أف الأخفش عاب بعض شعر ابن الركمي ككاف بينهما منافسة

كاف لو أصدقاء كتلاميذ كثتَكف بصعو بهم ابؼذىب الفتٍ كالفكرم كأكؿ أصدقائو الشاعر 
. مثقاؿ  بؿمد بن يعقوب الواسطي، ككاف من بصلة شعراء لازموا بغداد

                                         
 .60ابن الركمي ابؼوسوعة الأدبية ابؼيسرة، مرجع سابق، ص - 1
 .38ابؼرجع نفسو، ص - 2
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ككاف شاعرا كعازفا على  (ىػ323)كمن أصدقائو كذلك جحظة البرمكي، أبضد بن جعفر 
الطنبور، كمنجما ككاف من ظرفاء العصر ابؼعدكدين، ككاف شيعيا، ضيق العيش، كشعر جحطة ذك نزعة 

 .(1)شعبية، كبؽذه الأسباب المجتمعة أصبح صديق لابن الركمي ككاف بينهما مداعبات كأشعار

كابنو بوي بن علي  (ىػ275)ككاف لابن الركمي صحبة جيدة مع علي بن بوي ابؼنجم 
 برعايتو للعلماء كالأدباء، كبدكتبتو الضخمة    التي رككاف الأكؿ من فضلاء العصر، اشتو (ىػ300)

جعل منها بؿجة بؼثقفي زمنو، ككاف عابؼا بصنوؼ ابؼعرفة، ككاف كذلك ابنو بوي               ك لابن 
. (2)الركمي فيهما قصائد كثتَة تفيض إعجابا كإكبارا

كىو شاعر كناقد كمنطقي  (ىػ293)كمن ابؼعتزلة الذين اتصل بهم ابن الركمي الناشئ الأكبر
كعالم بالنحو كالعركض، كمصنف لكتب كرسائل بـتلفة كيركم أف ابن الركمي لم يكن يفارؽ حانوت 
الناشيء إلى أف بزللت العلاقة بينهما جفوة كمشاحنة، فكاف ابن الركمي يهجوه بقصيدة ىجاء يدؿ 

. على الغيظ كابغسد من الناشيء الذم ناؿ شهرة كاسعة في بغداد
ككاف أقرب الناس إلى ابن الركمي تلامذتو الثلاثة، الناجم، كابن ابؼسيب كابن ابغاجب كيبدك 

. (3) بصاعة كاحدة متآخيةاأنهم كانو
أما ابن ابؼسيب فهو علي بن عبد الله ابؼسيب الكاتب، ككاف شاعرا أيضا كىو فارسي الأصل، 

ككاف جارا ابن الركمي أيضا، ملازما لو، يركم عنو أشعاره، كأما الناجم فهو أبو عثماف سعيد بن 
كىو أكثرىم ركاية لشعر ابن الركمي، كبسثلا بؼذىبو الفتٍ، كجاء      في تربصتو  (ىػ314)ابغسن 

الناجم أنو كاف يصحب ابن الركمي كيركم أكثر شعره كلو معو أخبار، بحيث كاف الناجم تلميذا بقيبا، 
يظهر في شعره ركح أستاذه كأسلوبو، كىو مثلو يفتق ابؼعاني، كأما ابن ابغاجب فهو أبو شبية سلامة 

                                         
 .20ابؼرجع نفسو، ص - 1
 .21ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .22ابن الركمي الشاعر المجدد، مرجع سابق، ص - 3
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بن سعيد ابغاجب، ككاف صديق لابن الركمي كتلميذا لو، كبفن بصعوا شعره  كلابن الركمي فيو قصيدة 
. طويلة

ككانت علاقتو بهؤلاء الثلاثة في الشطر الأختَ من حياتو، عندما ساءت صحتو كعلى الرغم 
من أف ابن ابؼعتز كاف معاصرا لابن الركمي فإنهما لم يلتقيا كيبدك أف كليهما لم يكن للآخر أم مودة، 

لم يتًجم لابن الركمي بل أبنلو إبنالا تاما  فهجاه ابن " طبقات الشعراء"كعندما ألف ابن ابؼعتز كتابة 
 .(1)الركمي

  كلعل الأصوب أف نقوؿ إف ابن الركمي كقع من مزاجو كإسرافو في حلقة موبقة لا يدرم أين 
طرفاىا، فمزاجو أغراه بالإسراؼ ك الإسراؼ جتٌ على مزاجو، فإف ىذا الإسراؼ ابؼوكل بالاستقصاء 

في كل مطلب كرغبة خليق كلا غرك أف يسقم جسمو، كينهك أعصابو كيتحيف صوابو، بيد أنو لا 
يسرؼ ىذا الإسراؼ إلا كفي جسمو سقم ك في أعصابو خلالا كفي صوابو شطط لا يكبح بصاحو، 

 ىو سبب العلة، كىو من ىذه ابغلقة ابؼوبقة في بلاء كاصب، ؼفالعلة ىي سبب الإسراؼ كالإسرا
كبؿنة لا قبل بها للضليع الركتُ فضلا عن ابؼهزكؿ الضئيل، كعلاقة كل ذلك باختلاؿ الأعصاب 

كشذكذ الأطوار بدءا كعودا ثم عودا كبدءا علاقة من جانب ابعسد كمن جانب التفكتَ، كلا تعوزنا 
الأدلة على اختلاؿ أعصاب ابن الركمي كشذكذ أطواره من شعره أك من غتَ شعره، فإف أيسر ما تقرؤه 

ثم يشتد بك الظن كلما . لو أك عنة يلقي في ركعك الظنة القوية في سلامة أعصابو كاعتداؿ صوابو
أكغلت في قراءتو كالقراءة عنو، حتى ينقلب إلى يقتُ لا ترد فيو  ككل ما نعلمو عن بكافتو كتقزز حسو 

كشيخوختو الباكرة كتغتَ منظره كاستًسالو في الوجوـ  كاختلاج مشيتو، كموت أكلاده كطتَتو، كنزقو 
كشهوانيتو الظاىرة في تشبيهو كىجائو، كإسرافو     في أىوائو كلذاتو، ثم كل ما نطالعو في ثنايا سطوره 

                                         
 .23ابؼرجع نفسو، ص - 1
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من البدكات كابؽواجس، قرائن لا بلطئ فيها الدلالة ابعازمة على اختلاؿ الأعصاب، كشذكذ الأطوار، 
. (1)بل لا بزطيء فيها الدلالة على نوع الاختلاؿ كنوع الشذكذ

كمن أصحاب ىذا ابؼزاج من بىاؼ الفضاء، كبىاؼ حيوانات منزلية لا قوة بؽا كلا ضراكة 
كالقطط كالكلاب كابعرذاف، فأبن الركمي كاحد من ىؤلاء بكسب أنو كاف مستعدا بؽذه ابؽواجس 

طوؿ حياتو في صحتو كمرضو، كفي شبابو كمشيبو، كبكسب أف استقصاءه للمعاني الشعرية كالإبغاح في 
. (2)تفريعها كتقليب جوانبها إف ىو الإعلامية خفيفة من علامات ىذا الوسواس الذم لا يريح صاحبو

 :تدينو وتشيعو
لم يكن ابن الركمي متدينا بابؼعتٌ الدقيق بؽذه الكلمة، كإبما كاف رقيق الدين، بعيد كل البعد 
عن التقى كالورع، كىذا ما راؤه بعض الباحثتُ فيو كيستشهدكا على ذلك ىجاءه الفاحش الذم لا 

بيكن أف يصدر عن رجل بوتـً الدين كيؤمن بابؼقدسات التي لا ينبغي ابتذابؽا كالقرآف الكريم كالكعبة 
كالأنبياء كما إلى ذلك، إلا أف ابن الركمي كاف يشهد أحداثا يستطيع أف بييز من خلابؽا بتُ ابغق 

. (3)كالباطل، فيندفع بكو تأييد ما يراه حقا منساقا بكو الفكرة حتى كإف ألب عليو عصره
أما البغداديوف يدعوف إلى أف ابن الركمي متشيع، كيستشهدكف على ذلك بقصيدتو 

. (4)ابعيمية
كيرل الدكتور شوقي ضيف أف تشيعو ىو السبب ابغقيقي الذم منعو من ابؼثوؿ بتُ يدم 

. على الرغم من تردده على سامراء. ابػلفاء

                                         
 .100، ص (ط.د)ابن الركمي حياتو من شعره، للدكتور عباس بؿمود العقاد،  - 1
 .102 ابؼصدر نفسو، ص -2
 .45المجدد، مرجع سابق، ص الشاعر الركمي ابن- 3
 .ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها- 4
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      من اكقد رأينا أف معظم أصحابو كانو. كيرل بعض الباحثتُ أف ابن الركمي كاف معتزليا
ابؼعتزلة، لأف في عصر ابن الركمي كاف الانتشار الواسع للتشيع  يقابلو انتشار آخر بعميع الفرؽ الدينية 

. (1)من معتزلة كقدرية ك أشعرية كجبرية
كبدأت برتدـ كيكثر دعاتها كناشركىا كبؿاكرىا أياـ ابن الركمي أم في مطلع القرف الثالث 
للهجرة، فكاف طبيعيا في شاعر مثقف مثلو أف يتأثر بها بصيعا كيقارف بينهما كيفاضل، كىو الذم 

. حضر بؾالس ىؤلاء كدركسهم كأخذ عنهم كحاكرىم
كما كاف كاضحا ميلو الشديد إلى التشيع، لكنو لم يكن طبعا من الدعاة ابؼتحمستُ بؽذا 

ابؼذىب أك ذاؾ لانطوائيتو، غتَ أنو كاف شديد التأثر كالغضب بؼا أصاب كيصيب العلويتُ        من 
. (2)تنكيل كاضطهاد على يد أبناء عمهم

 
 

 :مكانتو وشهرتو وأراء النقاد فيو: المبحث الثاني
يكاد اسم ابن الركمي لا يغيب في الكتب القدبية لأنو كاف شاعرا بؾيدا في بـتلف الفنوف  

ككاف غزير الشعر رحب الأفاؽ الشعرية، متعدد الأغراض، أما النقاد كابؼؤرخوف الذين كانوا أقرب عهدا 
بابن الركمي فإنهم بهمعوف على شهرتو باختًاع ابؼعاني كىو تغيتَ عن التجديد الذم شاع    في ذلك 

. الزماف
كأما ابن الركمي فأكلى الناس باسم شاعرة لكثرة اختًاعو كحسن اقتنائو، : "يقوؿ ابن رشيق فيو

كقد غلب عليو ابؽجاء حتى شهر بو، فصار يقاؿ أىجى من ابن الركمي كأكثر من شيء عرؼ بو، 
. (1)"كليس ىجاء ابن الركمي بأجود من مدحو كلا أكثر كلكن قليل الشر كثتَا

                                         
 .18ابن الركمي ابؼوسوعة الأدبية ابؼيسرة، مرجع سابق، ص - 1
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". إف أكثر الشعراء اختًاعا ابن الركمي: " كيقوؿ ابغذاؽ
أف بن الركمي أشعر أىل زمانو بعد البحتًم كأكثرىم شعرا : "كيقوؿ ابؼرزياني في معجمو

كأبلغهم ىجاء كأكسعهم افتنانا في سائر أجناس الشعر ك ضركبو ك قوافيو  كيركب . كأحسنهم أكصافا
. (2)"من ذلك ما ىو صعب متناكليو على غتَه

ىنا نتساءؿ أين كاف موقعو من شعراء عصره؟ فقد رأينا ابؼرزباني يؤخره عن البحتًم  ككذلك 
كإبما تبقى الشبهة في ترتيب ابغاؿ بتُ البحتًم كأبي بساـ كابن الركمي : "يفعل الباقلاني حتُ يقوؿ

ككاف بعضهم "  كغتَه من أىل زمانو نقدمو بغسن عبارتو، كسلاسة كلامو كعذكبة ألفاظو كقلة تعقدىا
يفضل  ابن الركمي على ابؼتنبي، فتَد على ذلك ابعرجاني في الوساطة مفندا حجج أنصار ابن الركمي 

كقد بقد كثتَا من أصحابك ينتحل تفضيل   ابن الركمي كيغلو في : "مدافعا عن صاحبو ابؼتنبي يقوؿ
تقدبيو، كبكن نستقرئ القصيدة من شعره، كىي تناىز ابؼئة أك تربو أك تضعف  فلا نعثر فيها إلا 

ثم قد تتسلخ قصائد منو كىي كاقفة برت ظلها جارية على رسلها، لا . بالبيت الذم يركؽ أك البيتتُ
 لا بذد لأبي الطيب ابؼتنبي قصيدة بزلو تبوصل منها السامع إلا على عدد القوافي كانتظار الفراغن كأف

من أبيات بزتار، كمعاف تستفاد كألفاظ تركؽ كتعذب، كإبداع يدؿ على الفطنة كالذكاء كتصرؼ لا 
يصدر إلا على غزارة كاقتدار، غتَ أف ابن الركمي لم ينل حظا كافرا   من الشهرة في عصره يناسب 

. عبقريتو الشعرية
كأبصل العقاد أسباب بطولو في قولو كأبحث عن سر ذلك فأحيلو تارة على غرابة أخلاقو 

كبداكتو، كأرده تارة إلى ضعف حياتو كبراعة ابؼنافستُ لو، كأحيانا أنو حتٌ على نفسو بالإطالة ابؼملولة 
،كما أف ابن الركمي (3)كالإقذاع في ىجوا الأمارء كالطتَة التي كانت تصده عن معاشرة الناس كأحوابؽم

                                                                                                                                
 .31ابن الركمي الشاعر المجدد، مرجع سابق، ص - 2
 .32ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .14ابن الركمي حياتو من شعره، مصدر سابق، ص - 3
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لم يسلم من أعداء يكيدكف لو دائما كأدباء ينتقدكف شعره كينتقصونو في كل مناسبة فقد كاف مستطتَ 
يزج نفسو في خصومات لا قدرة لو عليها كىو الضعيف الذم لا جناح أمن  كثتَ بفن حولو الشر على

. بظلو كلا رفد كريم يقلو، كفي شعره إشارات كثتَة إلى معاناتو نقاده كعاتبي شعره
ىػ 237كمن بتُ الذين انتقدكا شعره ىو بؿمد بن عبد الله بن الطاىر كالي بغداد منذ سنة 

اتصل بو ابن الركمي كمدحهم إلا أف ىذا الأختَ لم بهزؿ لو العطاء بل انتقد شعره فغضب        ابن 
. (1)الركمي كىجاه ىجاءا مرا

خلقتم بو أسلافكم آؿ طاىر **** إذا أحسنت أخلاؽ قوـ فبئسما 
بؼوتاكم أف يشتموا في ابؼقابر **** جنوا لكم أف بسدحوا كجنيتػم 

 بقد شاعرا اختلف النقاد في منزلتو الأدبية مثل ابن الركمي أبنلو صاحب الأغاني دلا نكا
إبنالا يعللو بعض ابػصومات الأدبية التي كانت بتُ ابن الركمي كالأخفش أستاذ أبي الفرج، كيعللو 

إف ركح السخط            على ابن : آخر بأف ابن الركمي كاف شيوعيا كأبا الفرج أمويا، كقاؿ آخركف
الركمي كانت لا تزاؿ متأججة اللهب لأىاجيو في رجالات الدكلة كأعللو أف أبا الفرج    لم يرتض 
: مذىب ابن الركمي في الشعر كنهجو في نظم القريض، كيقوؿ القاضي ابعرجاني عنو      في كساطتو

كقد بقد كثتَا ينتحل تفضيل ابن الركمي، كيغلو في تقدبيو، كبكن نقرأ القصيدة الوحيدة في شعره، "
ثم قد تنسلخ قصائده منو، . كىي تناىز ابؼائة أك تزيد، فلا نعثر فيها إلا بالبيت الذم يركؽ أك البيتتُ

كىي كاقفة برت ظلها جارية على رسلها لا بوصل منها السامع إلا على عدد القوافي، كفي انتظار 
كأما ابن الركمي فأكلى الناس باسم الشاعر لكثرة اختًاعو : "الفراغ منها، كيقوؿ ابن رشيق في عمدتو

كابن الركمي شجرة : "، كيقوؿ ابن الشريف القتَكاني فيو"كحسن افتتانو، كقد غلب عليو ابؽجاء
". الاختًاع كبشرة الابتداع كلو في ابؽجاء ما ليس لو في الإطراء، كلقد كاف كاسع العطن كلطيف الفطن

                                         
 .15ابؼصدر نفسو، ص - 1
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كابن الركمي أحد من يقاؿ إف أدبو أكثر من عقلو، ككاف : "كيقوؿ ابؼعرم عنو في رسائل الغفراف
. (1)"يتعاطى علم الفلسفة

ىو صاحب النظم العجيب، كالتوليد الغريب يغوص على ابؼعاني : "كيقوؿ فيو ابن خلكاف
النادرة فيستخرجها من مكانها، كيبررىا في أحسن صورىا كلا يتًؾ ابؼعتٌ حتى يستوعبو إلى آخره  ك لا 

". يبقى فيو بقية
كاف من بـتلقي الشعر، كالمجودين في القصتَ كالطويل ككاف الشعر أقل : "كيقوؿ ابؼسعودم فيو

". أدكاتو
كقد أشاد بو أدباء الشعر ابغديث كعدكه شاعر الفن كالتصوير في الشعر العربي كيقوؿ ناقد 

إبما جتٌ عليو كغربو عند أىل عصره، كفي أذكاقهم، تفرده، ككحدة ذكقو كبعده عن : "من المحدثتُ
. (2)"أذكاؽ الناس، فلم يألفوه

كلم يطربوا لو، طربهم لأشباىو الذين ينظركف إلى ابغياة بأعينهم كيتناكلوف ابؼعاني         على 
:  طريقتهم، كقد صور ابن الركمي رأيو في شعره في قصيدة يقوؿ فيها

أما ترل كيف ركب الشجر ****  قولا بؼن عاب شعر مادحػو 
اليابس كالشوؾ دكنو الثػمر **** ركب فيو اللحػاء كابػشػب 

رب الأرباب لا البشػػر **** ككاف أكلى بأف يهذب ما بىلق 
 (3)قصر في الشعر إنو بشػر**** فليعذر الناس من أساء كمػػن 
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 :وفاتو- آخر حياتو: المبحث الثالث
تضاربت الأقواؿ في تاريخ كفاتو، كلم يكن ابػلاؼ على سنة الوفاة فحسب بل امتد أيضا إلى 

فابؼصادر القدبية تذكر أنو مات اغتيالا بالسم على يد القاسم      بن . سبب أيضا إلى سبب موتو
. عبيد الله كزير ابؼعتضد، ككاف معركفا بالبطش

ككاف ابن الركمي دائما يلمح في شعره إلى أف القاسم ينوم اغتيالو بػبث لسانو، يعتٍ    كاف 
.  بإبغاح شديدديهجو كثتَا لأنو لم يكن يعطي لابن الركمي الضريبة التي يطلبها من كل كزير أك قائ

. فأخذ يهجو ىجاء لاذعا يقوؿ ابن الركمي بـاطبا القاسم بن عبيد الله
فما يداكيكم متٍ سول ابعود **** كلي ىجاء كقتلي لا بول لكم 
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كمن ىنا نرل أف تهديد القاسم لابن الركمي، كأىاجي ابن الركمي في القاسم كبظعة القاسم في 
 .(1) ىذه القصةاالفتك كالبطش، ىي التي أكحت إلى الركاة بأف ينسجو

كاختلفت آراء الركاة في سبب كفاتو فمنهم من قاؿ أنو مات مسموما كيستشهدكف      على 
ىي )"          خشكنابقة" ذلك بأف القاسم بن عبيد الله أكعز إلى ابن فراس أف يدس لو السم في

خوفا من ىجائو فلما أكلها أحس بالسم فقاـ مسرعا فقاؿ لو القاسم    إلى أين؟  (ضرب من ابغلول
ما طريقي على النار  كخرج    من : فأجابو إلى حيث أرسلتتٍ فقاؿ سلم على كالدم عبيد الله فأجابو

. بؾلسو كأتى منزلو كأقاـ أياما كمات
كقاؿ أبو عثماف الناجم الشاعر دخلت على ابن الركمي أعوده فوجدتو بهود بنفسو فلما قمت 

:  من عنده قاؿ لي
كجودؾ للعشتَة دكف لومك **** أبا عثماف أنت بضيد قومك 

 (2)يراؾ كلا تراه بعد يومك**** تزكد من أخيك فمػا أراه 
كبفن أىلك القاسم بن عبيد الله على ما قتل بالسم : "كيقوؿ ابؼسعودم في كتابو مركج الذىب

علي بن العباس بن جريح الركمي، ككاف منشؤه ببغداد ككفاتو بها، ككاف من بـتلقي " في خشكنابقة 
معاني الشعراء كاختلفت الركايات في قتلو، فقاؿ الشريف ابؼرتضي في أماليو، أخبرنا     أبو ابغسن 

اتصل بعبيد الله بن : "حدثتٍ الباقطاني، قاؿ: بؿمد بن بوتِ الصولي قاؿ: على بن بؿمد الكاتب قاؿ
سليماف بن كىب، ك أمر علي بن العباس الركمي ككثرة بؾالستو لأبي ابغستُ القابظي ابنو كبظع شيئا 

قد أحببت أف أرل ابن ركميك ىذا، فدخل يوما عبيد الله إلى أبي : من أىاجيو، فقاؿ لأبي ابغسن
فقاؿ : ابغستُ كابن الركمي عنده، فاستنشده من شعره، فأنشده كخاطبو، فرآه مضطرب العقل جاىلا

لأبي ابغستُ بينو كبينو، إف لساف ىذا أطوؿ من عقلو، كمن ىذه صورتو       لا تؤمن عقاربو عند 
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أكؿ عتب كلا يفكر في عاقبتو، فأخرجو عنك فقاؿ أخاؼ حينئذ أف يعلن     ما يكتمو في دكلتنا 
. (1)كيذيعو في بسكننا، فقاؿ يا بتٍ لم أرد بإخراجك لو طرده

فحدث القاسم ابن فراس بدا جرل، ككاف أعدل الناس لابن الركمي، كقد ىجاه بأىاج قبيحة، 
فقاؿ لو الوزير أعزه الله، أشار بأف يغتاؿ حتى يستًاح منو، كأنا أكفيك ذلك فسمو       في 

: ما قتلو ابن فراس كإبما قتلو عبيد الله: كالناس يقولوف: ابػشكنانج فمات، قاؿ الباقلاني
: قاؿ ابن الركمي بؼا رجع إلى داره كقد دب السم في أعضائو شعرا

نار أحشائي لإطفاء اللهب **** أشرب ابؼاء إذا ما تلتهب      
فكاف ابؼاء للنػار حطب **** فأراه زائدا في حرقتي 

توفي يوـ الأربعاء لليلتتُ بقيتا من بصادل الأكلى سنة : "كاعتمد ابن خلكاف ركاية أخرل فقاؿ
ثلاث كبشانتُ كقيل سنة أربعة كبشانتُ كقيل ست كسبعتُ كمائتتُ ببغداد كدفن في مقبرة باب البستاف 

 بن كىب كزير الإماـ (2)ككاف سبب موتو أف الوزير أبا ابغستُ القاسم بن عبيد الله بن سليماف
فأطعمو " ىكذا" ابؼعتضد، كاف بىاؼ من ىجوه كفلتات لسانو بالفحش فدس عليو ابن فراش

خشكنابقة مسمومة كىو بؾلسو فلما أكلها أحس بالسم فقاـ فقاؿ الوزير إلى أين تذىب؟ فقاؿ   إلى 
كخرج من بؾلسو ! فقاؿ لو ما طريقي على النار !ابؼوضع الذم بعثتتٍ إليو، فقاؿ لو سلم على كالدم 

كأتى منزلو كأقاـ أياما كمات، ككاف الطبيب يتًدد إليو كيعابعو بالأدكية النافعة للسم، فزعم أنو غلط في 
رأيت ابن الركمي بهود : بعض العقاقتَ كقاؿ ابراىيم بن بؿمد بن عرفة الأزدم ابؼعركؼ بن فطوية

: (3)ما حالك؟ فأنشد: بنفسو، فقلت لو
عجزت موارده عن الإصدار **** غلط الطبيب علي غلطة مورد 
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غلط الطبيب إصابة ابؼػقدار **** كالناس يلحوف الطبيب كإبما 
كللناجم قصة عن كفاة ابن الركمي، ركاىا ابن القارح في رسالتو إلى ابؼعرم كفيها يقوؿ دخلت 

عليو في علتو التي مات فيها، كعند رأسو جاـ فيو ماء مثلوج، كخنجر بؾرد لو ضرب     بو صدر 
ابؼاء أبل بو حلقي، فقلما بيوت إنساف إلا كىو عطشاف، : "ماذا ىذا؟ قاؿ: خرج من ظهر، فقلت

" كابػنجر إف زاد علي الألم بكرت نفسيط، ثم قاؿ أقص عليك قصتي تستدؿ بها على حقيقة تلفي
أردت الانتقاؿ من الكرخ إلى باب البصرة، فشاكرت صديقنا أبا الفضل، كىو مشتق من الأفضاؿ، 

فقاؿ إذا جئت القنطرة فخذ على بيينك، كىو مشتق من اليمن كاذىب إلى سكة النعيمة، كىو مشتق 
من النعيم، فاسكن دار ابن ابؼعافي، كىو مشتق من العافية، فخالفتو لتعسي كبكسي، كشاكرت 

صديقنا جعفرا، كىو مشتق من ابعوع كالفرار فقاؿ إذا جئت القنطرة فخذ    عن شمالك، كىو مشتق 
، ك أسكن دار ابن قلابة، كىي ىذه لا جر  قد انقلبت بي الدنيا  كأضر ما علي العصافتَ ـمن الشؤـ
: (1)في ىذه السدرة تصبح فها أنا في السياؽ، ثم أنشدني

كجودؾ في العشتَة دكف لومك **** أبا عثماف أنت قريح قومك 
يراؾ كلا تراه بػعد يومػػك **** بستع من أخيك فػما أراه 

كركل صاحب زىر الآداب اتفاقا أف ابن الركمي فصل في مرض كفاتو من سياؽ قصتو    عن 
دخل بوي بن خالد على الرشيد كقد ابتدأت حالو       في : "بعض معانيو ابؼأخوذة حيث يقوؿ

خنتتٍ فاتهمتتٍ، فقاؿ إذا انقضت ابؼدة كاف : التغيتَ، فأخبر أنو مشغوؿ فرجع، فبعث إليو الرشيد
ابغتف في ابغيلة، كالله ما انصرفت إلا بزفيفا، أخذه ابن الركمي فقاؿ كقد فصده في ابغيلة بعض 

                                         
 .61حياتو من شعره، مصدر سابق، ص  الركمي ابن- 1



 

 
30 

الأطباء، فزعم أف الفصد زاد في علتو، غلط الطبيب إلى آخر البيتتُ كبؽذه القصة قيمتها فيما يلي من 
 .(1)البحث في أسباب كفاتو، ك يتبتُ لنا من كل ىذا أف ابن الركمي مات مسموما بسم خشكنابقة
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: ديوان ابن الرومي: المبحث الأول
عتٍ بجمع أخبار ابن الركمي عدد من تلامذتو كأصدقائو كأبي عثماف الناجم الذم ألف       

الذم         (ىػ319 )بُ تربصتو كتابا مقصورا عليو كأبي العباس أبضد بن لزمد بن عبد الله بن عمار 
عمل كتابا بُ تفصيلو كلستار شعره، كجلس لؽليو على الناس، كبصع أبو الحسن علي          بن 

أخباره بُ كتاب مفرد، كصنف أبو عثماف الخالدم كلشن ركم شعره عدا  (ىػ327ت )العباس النولؼتي 
. (1)تلاميذه أبو الحسن بن جعفر الحمداني كإسماعيل بن علي الخزاعي، كأبو الحسن جحظة

ترؾ ابن الركمي ديوانا ضخما، ككاف شعره غتَ مرتب كركاه عنو الدسيبي بٍ عملو            أبو 
بكر الصولي كرتبو على الحركؼ، كبصعو أبو الطيب كراؽ بن عبدكس من بصيع النسخ، فزاد على كل 

. نسخة لشا ىو على الحركؼ كغتَىا لضو ألف بيت
يتناكؿ ابن الركمي بُ ديوانو الحياة بكل ما فيها من ملذات كآلاـ كأفراح كأحزاف كالدوت 

كالشقاء كالسعادة، يتناكؿ الناس كطرؽ الدعاش كالعادات كالدلابس كالطبيعة كالنساء كالغناء كالدعازؼ 
كالخمرة، بالإضافة إلى الأغراض التقليدية التي عرفت بُ الشعر العربي من مدح كىجاء  كغزؿ ككصف 

. (2)كفخر كرثاء، كغتَ ذلك من الفنوف التي اتسعت لذا قرلػتو الفذة
كقد أصدر . كقد تأخر صدكر ديواف ابن الركمي الكامل بُ العصر الحديث لضخامة حجمو

ـ كالشيخ لزمد شريف سليم كاف قد أصدر 1924كامل الكيلاني لستارات منو بُ ثلاثة أجزاء عاـ 
إلى أف توفر الدكتور حستُ نصار على برقيقو  (1922-1917 )جزأين من الديواف بُ الفتًة 

بٍ صدر مشركحا بُ طبعات متفاكتة الدقة العلمية  (1981-1973)فصدر بُ ستة أجزاء بُ الفتًة 
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كشرح أبضد  (1991دار كمكتبة الذلاؿ بتَكت  ) أجزاء 07مثل شرح عبد الأمتَ علي مهنا بُ 
.  كشرح لريد طراد كفاركؽ أسليم (1994دار الكتب العلمية بتَكت ) أجزاء 03حسن بسج بُ 

(. 1998 بتَكت – أجزاء دار جيل 07كقد ركم ما يوك أنطواف نعيم كأسامة حيدر بُ 
. (1 )(.2000بتَكت - دار الأرقم ) لرلدات 03كطبعة الدكتور عمر فاركؽ الطباع بُ 

: لقد قاؿ ابن الركمي الشعر بُ الأغراض الدعركفة بُ زمنو على أقدار متفاكتة منها
: المديح

سار فيو ابن الركمي على نهج التقليدين من حيث التقدنً بالنسيب، كلكن على طريقتو التي 
تعتمد التفصيل كالتقصي بُ الدعاني إذ يغوص فيها فيستخرج النادر منها من أماكنو، كيبرز ذلك       

بُ أحس صورة كلا يتًؾ الدعتٌ حتى يستوفيو إلى آخره، كلا يبقى فيو بقية كيربط الدارسوف ىذه الظاىرة 
بالدنهج الإعتزالي كيذىبوف بالقوؿ أنو كاف معتزليا، كمهما يكن من أمره، فإف منهجو        ىذا بُ 

التقصي لؽثل قمة ما كصل إليو بُ التجديد دكف غتَه من معاصريو كيقف بالدقابل البحتًم الذم مثل 
. التقليدين

كىكذا ترل بعض قصائده تصل إلى ثلابشائة بيت كالدقدمة فيها قد تبلغ مائة بيت، كىذا 
كاضح جلي بُ قصيدتو النونية بُ مدح إسماعيل بن بلبل، إذ بدأىا بالنسيب كأطاؿ حتى جسد فواكو 

كقد تتضمن الددحة كصفا للطبيعة التي افتتن " دار البطيخ" البستاف بُ الدرأة فأطلق على تلك القصيدة
، أك كصفا للقياف كالخمرة كلرالسها كغتَ ذلك، كقد يبكي شبابو بٍ ينتقل    إلى الددح كما  فيها كأغرـ

فعل بُ القصيدة البائية بُ مدح لػي بن علي الدنجم، كمن عجيب شعره اعتًافو    بأف أكثر الدديح 
: بُ عصره كذب بكذب يقوؿ عن الشعراء
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 (1)من الله مسبوب بها الشعراء**** يػَقُولُوفَ ما لايفعلوف مسبة 
يقولوف ما لايفعل الأمػػراء  كماذاؾ فيهم كحده بل زيادة 

خرج ابن الركمي بالدديح عن الدألوؼ شكلا كمضمونا، فمن حيث الشكل غتَ            بُ 
 ، الدقدمات كنوع، كأطاؿ كفصل، كمن حيث الدضموف مدح بالشمائل كالطبائع، كالذكاء  كالحزـ

كالإقداـ  ساعده بُ ذلك خياؿ خصب ففي مدحو لصاعد جعلو يستحق المجد، كالوزارة بالنسبة إليو 
. (2)كالعقد على الجيد، فالوزارة تزداد بهاء بصاحبها، كىكذا بصع بُ الددح بتُ لزاسن الجسد

فكاف مدحو متكلفا يكثر فيو الكذب كما يعتًؼ ىو، كلكن فيو نواحي كصف فريدة 
للمهرجانات كالأعياد لذا قيمتها التارلؼية كالفنية، كبلغ أكجو بُ الوصف كلا سيما كصف الطبيعة  كقد 

امتزج الوصف عنده بأعراض شعرية متنوعة، كأحسن الطبيعة بكل جوارحو كشخصها ككأنها كائن 
. حي، كنظر إلى  ركحها كسر معناىا أكثر من شكلها كألوانها

".  أنو مدح أحدا من رئيس أك مرؤكس إلا كعاد إليو فهجاهـلا أعل: "قاؿ الدرزباني عنو
: كلذلك قلت فائدتو من قوؿ الشعر كبراماه الرؤساء قاؿ بُ الددح ىذه القصيدة

 
 
 
 
 

مغيث منك بُ ىػذا الأكاف **** تبشرني الظنوف بصوت غيث 
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كوسمي عداني ما عدانػػي **** كقد حاف الولي فلا بذػزني 
عطا مفضل خصل البنػاف **** أبررمتٍ كقد أعطيت كػلا 
كلا للشاكرين بػػها يداف **** عطػػايا لا لغمحها كفور 
 (1)كليست بتُ عبس كامتناف**** عطايا بتُ بشر كاعتػػذار 

:  بُ نسبو كأدبواكىذه أبيات أخرل قالذا ابن الركمي ردا على الذين طعنو
ما أحسنتو العريب **** قد برسن الركـ شعرا 
أليس منهم صهيب **** يا منكر الفضل فيهم 

: الهجاء
فن حاز فيو الرتبة العليا كبو تفوؽ على أقرانو كليس عجيبا أف يفركا من الديداف خوفا      من 
لسانو السليط، كىجاؤه نوعاف مضحك ساخر، كآخر مقذع فاحش فيو ىتك للأعراض، كقد تطوؿ 

قصائده لتبلغ، كما بُ الددح عشرات الأبيات كربدا الدئات، كقد اعتمد بُ ىجائو الساخر على عيوب 
الدهجو الخلقية فاستغلها ككبر حجمها طولا كعرضا، أك أنو كاف لؽسخ الصورة فيصغرىا حتى لكأنك 

تقف أماـ قزـ يثتَ الضحك أك التقزز أحيانا كما بُ ىجائو لصاحب اللحية أك تصويره بخل عيسى بن 
. (2)موسى كجعلو يتنفس من منخر كاحد لشحو، أك صور الأحدب      التي تبعث على الاشمئزاز

يعتبر الذجاء بالنسبة لابن الركمي ىو أىم فن بُ شعره فيو يتجلى أسلوبو كنفسو كركحو، كىو 
الصورة الأصدؽ لذاتو الدتصدعة كملالزها النفسية كالثقافية كلا جداؿ بُ أنو كاف مقدما      بُ ىذا 

إياؾ " الفن على بصيع معاصريو كسابقيو، كىو نفسو كاف يدرؾ أنو رب الذجاء، فقد قاؿ للبحتًم مرة 
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كالذجاء يا أبا عبادة، فليس من عملك، ىو من عملي، كاعتًؼ لو البحتًم بعبقريتو    بُ الذجاء 
على الرغم من الحسد الذم كاف لػملو لو، ككصف ىجاءه بأنو  من خاطر الجن لا     من خاطر 

. (1)الإنس
كىو بُ الذجاء مقدـ لا يلحق فيو أحد من عصره : "كيقوؿ الدرزباني بُ معجمو عن ابن الركمي

".  غزارة قوؿ كخبث منطق، كلا أعلم أنو مدح أحدا من رئيس أك مرؤكس إلا كعاد فهجاه
. لشن أحسن إليو أـ قصر بُ ثوابو فلذلك قلت فائدتو من قوؿ الشعر

: كضرب الدعرم بو الدثل مضيفا إليو دعبلا الخزاعي  الذجاء الدشهور فقاؿ 
كأنو الركمي أك دعبل **** لو أنصف الدىر ىجا أىلو 

ىجا ابن الركمي الخلفاء كالوزراء كالقادة كالكتاب كالعلماء كالشعراء بل ىجا نفسو كذلك 
: (2)على غرار الحطيئة كما بُ قولو

فلست أبكي عليو من جػزع **** من كاف يبكي الشباب من جزع 
مازاؿ لي كالشيب كالصلػع **** لأف كجهي بقبح صورتػػػو 
كجهي كما مت ىوؿ مطلعي **** إذا أخذت الدرأة أسلفػػػػتٍ 

يصلح كجهي إلا لػذم كزع **** شغفت بالخرد الحساف كمػػا 
 (3)يشهد فيو مشاىد الجمػع**** كي يعبد الله بُ الفػػػلاة كلا 

: كقاؿ يهجو بخيلا
كليس بباؽ كلا خػػػالد **** يقتً عيسى على نفسو 

 (1)تنفس من منػػخر كاحد**** فلو يستطيع لتقتيػره 
                                         

 .103الشاعر المجدد، ابن الركمي، ص  -1
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها -2
 .104الدرجع نفسو، ص  -3
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:  بُ القصار كفيو تهكم مؤلم كبرليلقكمن ىجائو ما قاؿ
فكػأنو متًبص أف يصفعػا **** قصرت أخادع كطاؿ قذالػة 

كأحس ثانػية لذا فتجمعػا **** ككألظا صفعت قفاه مػػرة 
فالدخالي معػػركفة للحمتَ **** إف تطل لحيػة عليك كتعرني 
كلكنػػػػها بغتَ شعتَ **** علق الله بُ عذاريك لسػػلاة 

بُ مػهب الرياح كل مطتَ **** لو غدا حكمػها إلى لطارت 
فإليها تػشتَ كف الدشيػر **** لحية ألعػلت فسألت كفاضت 

كأنػها صفحتها مرآة فولاذ **** كصػػلعة لأبي حفص لشردة 
 (2)حتى ترف بها أكناؼ بغداد**** ترف برت الأكف الواقعات بها 

:  كقاؿ بُ خالد القحطبي
كنت كاسمك خالدا **** لو كنت بزلد خلدا لؤمك           

كنت  شيخا ماجدا **** أكلو علوت عػلو قرنك 
للصنػيعة جاحػدا **** أثتٍ عليك كلست مثلك 
مواتػيا كمساعػدا **** إني كجػدت الشتم فيك 
بقيت جهدا جاىػدا **** لو لم تكن عػوني عليك 

نعمي الدعونة حامدا **** فلأىجونك شاكػػػرا 
يا ابن الخبػيثة راقدا **** أىجوتنػي كحسبتنػي 

 (1)الكاذبات مواعدا**** أحسنت ظنك بالأمانػي 

                                                                                                                                
 .150شعراء العرب العصر العباسي، مصدر سابق، ص  -1
 .151الدصدر نفسو، ص  -2
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كإذا بحثنا عن دكافع الذجاء لديو لوجدناىا نابعة من إحساسو بالغبن بُ زمن يرفع الأنذاؿ 
كلػط الشرفاء، كمن  شعور عميق بالخوؼ أيضا، فكاف الذجاء سلاحو الوحيد بُ كجو زمنو الكالح 

 :(2)كتتضح دكافع الذجاء لديو بُ ثلاث كظائف أداىا ىذا الفن عنده ىي
: الوظيفة السياسية الاجتماعية - أ

فلم يستطع أف يواجو السلطة بعنف، كلكن كاف لؽاليء . كاف ابن الركمي ضعيفا جسدا كركحا
فيصورىم عند ذلك ظلمة . أكلي الأمر، كيتزلف إليهم حتى إذا قطع الأمل منهم انقلب عليهم غاضبا

. للرعية لصوصا كقولو بُ صاعد بن لسلد الوزير
أحص كما الذئاب كما الرعاء **** رعى ىذا الأناـ فكاف ذنبا 

:        ككاف يدرؾ أف للهجاء كظيفة إعلامية خطتَة لؼشاىا الخلفاء فيتفادكنها بالعطاء يقوؿ
. (3)لا لأجل الدديح بل خيفة الذجوا أخذنا جوائز الخلفاء

كذلك أدل ىجاؤه كظيفة اجتماعية من خلاؿ ذـ الجوانب السلبية بُ المجتمع كالبخل كالجبن 
كالطمع كالحرص كغتَ ذلك، كيشتًؾ ابن الركمي بُ ىذا مع غتَه من الشعراء الذجائيتُ ككأف الشعراء 

فراحوا ينتقصوف ىذه الجوانب الدعيبة .  جانبا تربويا بُ لرتمعهماأرادكا بذـ العيوب الخلقية أف يعالجو
. الدذمومة التي برط من الأفراد كالمجتمع على حد سواء

كىو إذ يعبر عن ىذه الخصاؿ الدذمومة يأبٌ بها بُ إطار ساخر مبالغ فيو كي تناسب لغتو 
: الشعرية كصورة ركح العصر الذم عصف بالدبادئ كالدثل يهجو آؿ كىب بالبخل فيقوؿ

 (1)مبراة من كل مثن كحامد**** لكم نعمة أضحت لضيق صدككم 

                                                                                                                                
 .429، مصدر سابق، ص 1ديواف ابن الركمي، ج -1
 .104ابن الركمي الشاعر المجدد، مرجع سابق،  -2
 .105مرجع نفسو،  -3
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شنارا عليكم باقيا غتَ بائدا **** كسبتم يسارا كاكتسبتم ببخلكم 
: الوظيفة النفسية - ب

عبر فن الذجاء عن أزمة بن الركمي النفسية أصدؽ تعبتَ، إذ كاف صورة من صور الدفاع    
عن الذات بُ كجو الخصوـ الأقوياء علميا ك اجتماعيا، فقد كاف ابن الركمي يعوض نقصو الجسماني 

كالدادم بُ انتقاص الآخرين كالانتقاـ منهم، ماسخا إياىم بُ صور مشوىة شكلا كمضمونا، من أجل 
ذلك نراه يهتم برسم الأخلاؽ كالأفكار كالدثالب الاجتماعية بُ الدهجوين   لأف ذلك العصر الذم 

عاش فيو كاف عصرا يعلي الدظهر كيقدمو على الجوىر الإنساني، فلم يكن لرديا أف يقاؿ للرجل أنت 
بخيل  كالبخلاء كثتَكف كالكرـ خلق بدكم كلا أف يقاؿ لو جباف      لأف الشجاعة لا قيمة لذا بُ 
عصر انكسار الدبادئ كالضطاط الدثل، كلكن من المجدم حقا أف يصبح ذلك الدهجو أضحوكة بتُ 

. (2)أرباب اللهو كالخلاعة
كلم يكن ابن الركمي يعاب إلا بُ شكلو كرجولتو، فهو أقرع الرأس متوجس خائف متطتَ  

يتهم بُ رجولتو، فكاف ىجاؤه الوجو الآخر لذذه الأزمة كانت صورة مهجوية صورتو التي تزخر بكل ما 
. يفتقد لذلك كاف الأشخاص بُ شعره لا لؽثلوف نفوسهم فقط بل نفس الشاعر من خلالذم

كىو عندما يهجو يصب كل ما كسعو من غيظ كحقد، كلكنو حقد الضعيف لا القوم كغيظ 
. (3)الدظلوـ لا الظالم

: الوظيفة الفنية - ت
. يقوؿ ابن الركمي كاصفا بُ نفسو بُ إحدل قصائده

                                                                                                                                
 .105ابن الركمي الشاعر المجدد، مرجع سابق، ص  -1
 .106الدرجع نفسو،  -2
. 107ابن الركمي الشاعر المجدد، مرجع سابق، ص  -1
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أىل السقا بزيفو كصوابو **** طب بأحكاـ الذجاء مبصر 
كيدؿ ىذا البيت على أف الذجاء كاف فنا مقعدا، أك أف لو نظرية خاصة بو، كبالفعل كاف     

. (1)ابن الركمي يوقن أف ىذا الفن سلمو إلى التفوؽ كالسمو
 :الرثاء

أجاد ابن الركمي بُ الرثاء كجدد بُ صوره كمعانيو، كاقتًب بو إلى الوجداف كالصدؽ كتناكؿ 
الدوضوع بطريقة بزتلف عما كانت عليو، فتفوؽ على أقرانو بُ ىذا الفن أيضا، كلعل حياتو الدملوءة 
بالدآسي جعلت منو إنسانا شفافا، ذا نفس جرلػة كقلب ضعيف كمشاعر مرىفة لػسب الأياـ كلها 

. مآسي، لذلك بسيزت مرثياتو بقوة الحرارة
كصدؽ العاطفة، لأنو أبعد ما يكوف عن اصطناعها، كقد متٍ بنكبات كثتَة كألعها كفيات 
متكررة حصدت أكلاده الثلاثة بعد زكجتو كأخيو، فبكاىم بصيعا كأشفق على نفسو لفقدىم، كمن 

كيذكم كما " الصور الجديدة بُ قصيدتو الدالية، التي رثى فيها ابنو الأكسط صورة الولد كىو ينازع
". يذكم القضيب من الرند

 
إلى ذلك ىو لم يصطنع الفضائل بُ الديت، بل بردث عن أثر الفاجعة بُ نفسو كعن مكانة 

. (2)كلده بصدؽ
ككاف ىذا الابن ىو أكؿ قطاؼ الدنية، تردم على أيدم ذكيو مريضا منزكفا كبكاه        بُ 

. قصيدة طويلة يقوؿ فيها
فللو كيف اختار كاسطة العقػػػد **** توبَ بضاـ الدوت أكسط صبيتػي 

                                         
 .108الدرجع نفسو، ص  -2
 .12ديواف ابن الركمي، مصدر سابق، ص  -1
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إلى صفرة الجادم عن بضرة الػػورد **** ألح عليو النزؼ حتى أحػػػالو 
كيذكم كما يذكم القضيب من الرند **** كظل على الأيدم تسػاقط نفسو 

كنستدؿ من ىذه الأبيات أف ابنو مات كىو بُ رنق الطفولة، فلا غرك أف يكوف موتو كارثيا 
على أبيو، كما كاد حزنو يهجع حتى أيقظو من جديد موت الابن الأكبر كىو فتي غض ىصرتو الدنية 

: قبل الأكاف
غضا كلم يثمر لي الفنن **** يا حسراتا فارقتتٍ فننا  

ككاف جل رثاء ابن الركمي على عائلتو التي فقدىا الواحدة تلو الأخرل، بقي ابن الركمي 
. (1)كحيدا يقف بُ كجو زمانو كالحا عاريا سليبا

 :العتاب
احتل قسطا كافرا من ديوانو، يعاتب أبا القاسم التوزم الشطرلصي، كىو من أمهر لاعبي عصره 
بالشطرنج فضلا عن كونو صديقا لابن الركمي كعتابو لو لأنو لم لغزؿ لو عطاء، كفيو يقوؿ ابن الركمي 

. (2)ىذه الأبيات
أين ما كاف بيننا من صفػاء **** يا أخي أين ريع ذاؾ اللقػػػاء 

أنك الدخلص الصحيح الإخاء **** أين مصداؽ شاىد كاف لػكػي 
غتَ ما شاىد لو بالذكػػاء ****  فعلػػػك إلا تشاىد ما رأم

غطيت برىة بحسن اللقػػاء **** كشفت منك حاجتي ىنػوات 
أسيء الظنوف بالأصدقػػاء **** تركتتٍ كلم أكن شيء الظػػن 

حتى يظػل كالعشػػػواء **** أجزاء الصديق إيطاءه العشػػوة 

                                         
 .16المجدد، مرجع سابق، ص  الشاعر الركمي،  ابن -2
 .12ديواف ابن الركمي، مصدر نفسو، ص  -3
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دكف الصحاب كالشفعػػاء **** تاركا سعيو اتكالا على سعيػك 
حتى ىراؽ ما بُ السقػػاء **** كالذم غره السراب بدا خييػل 

لدىرم قطعت متن الرجػاء **** يا أبا القاسم الذم كنت أرجوه 
 (1)طورا كتارة للرخػػػاء**** بكر حاجات من يعدؾ للشػدة 

 :الغزل
بذده مستقلا تارة، كبُ مقدمات القصائد تارة أخرل، كلا لصد لو غزلا علمانيا، فلم يستعمل 

. صيغة التذكتَ بالخطاب كما فعل البحتًم كأبو نواس من غزلياتو
فالعتُ منو إليو تنتقل ****  إلا كفيو أحسنو ءلا شي

كألظا أخرياتها الأكؿ **** فوائد العتُ منو طارفػة 
: كقولو كذلك بُ جارية سوداء

 (2)صبغة حب القلوب كالحدؽ**** أكسبها الحب أنها صبغت 
 

 :الوصف
كأكثر ما كصف الشاعر الطبيعة التي عشقها كأغرـ بها، فشخصها كتعامل معها ككأنها كائن 
حي ينطق كلػس كيتحرؾ فإذا ضاقت بو الدنيا كجار عليو الناس لجأ إلى بستاف أكركضة  كناجاىا 
متوددا شاكيا مداعبا، فيفضي إليها كيذكب فيها، كتذكب ككأنهما حبيباف يقوؿ        بُ كصف 

: الرياض
خيلاء الفتاة بُ الأبراد ****  كرياض بزايل الأرض فيها 

                                         
 .22ديواف ابن الركمي، مصدر سابق، ص  -1
 .12الدصدر نفسو، ص  -2
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لبقات بحوكو كغػواد **** ذات كشي تناسجتو سوار 
كىكذا تبدك الأرض كالفتاة الحسناء ظهرت بأبهى حللها ككشيها الذم نسجتو السحب 

نسجا رائعا مدىشا كلشا كصفو من الطبيعة أيضا منظر الغركب، غركب الشمس، فهي تغيب ككأنها 
. (1)إنساف لؽوت كيلفظ أنفاسو الأختَة، كأشعتها الصفراء تنذر بالفناء

كلرالس السماع كالأنس حظيت بنصيبها ىي أيضا كقد فتنتو بعض الدغنيات كأخذت بلبو 
: منهى كحيد الدغنية فتعزؿ بها ككصف صوتها كغناءىا فقاؿ

من سكوف الأكصاؿ كىي بذيد **** تتغتٌ كأنها لا تغػػػتٍ 
كسجوا كما بو تبػػػػليد **** من ىدكا كليس فيو انقطاع 

كاؼ كأنفاس عاشقيها مديػد **** مد بُ شأك صوتها نفػس 
. (2)ىي بارعة ماىرة بُ الأداء، بُ صوتها حرارة تسحر تشبو حرارة أنفاس عاشقيها

كما أف ابن الركمي اشتهر بحبو للأطعمة الشهية كالحلول، فذلك كصفها، كما كصف الفاكهة  
. كالدوز كالعنب، كما كصف كل ما تشتهيو نفسو أك تتوؽ إليو

كبُ الأختَ لم يثبت أف ابن الركمي كاف لشن يعتنوف شعرىم صقلا كتهذيبا كمراجعة، لأنو كاف 
يطيل، فلا قدرة عنده، كلا جلد لإعادة النظر فيما نظم، لذلك نرل أف ديوانو لا لػلو       من بعض 

. (3)السقطات كالشعر الردمء كلكن أفكاره جديدة كصوره تشخيصية
 
 

                                         
 .12ديواف ابن الركمي، مصدر سابق، ص  -1
 .13مصدر نفسو، ص  -2
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 .شاعرية ابن الرومي: الثانيالمبحث 

لم يكن ابن الركمي شاعرا مبدعا بُ مطولاتو حتُ راح يفلسف الشعر أك بالأصح بدنطقة 
كلغرم فيو لررل الاستًساؿ كالاستقصاء على أنو بُ الفلذات كالدقطوعات يبرز شاعرا حقيقيا شاعرا 

لداحا لغيد مداعبة الألواف كالأصوات كالتهاكيل كالرموز بُ حديث حوارم تلويتٍ يبث فيو كل مشاعره 
كأكجاعو فهو يستًيح بُ الشعر كيستًكح بُ الطبيعة فهما صديقيو الأكحدين، بعد   أف حزـ صداقة 

. الناس كالمجتمع
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إف ابن الركمي يستًيح مع الشعر أك يتحدث مرتاحا ككاف فنانا مع الطبيعة كشاعرا ركمانسيا 
لا مصورا فوتوغرافيا كحسب لأنو معها كالطفل الرضيع يتشبث بصدر أمو ليبقى لؽتص رحيق الحياة 

. (1)الطهور
كما أف ابن الركمي شاعرا كثتَ التوليد غواص على الدعاني مستغرؽ لدعانيو كلكننا لو سئلنا ما 
الدليل على شاعريتو، لصعب علينا أف لضصر ىذا الدليل بُ التوليد كالغوص كالاستغراؽ فقد     لا 

نعطي لابن الركمي حق شاعريتو فقد لضذؼ منو عنصر التوليد كالدعاني، كلا لضذؼ منو عناصر 
الشاعرية كالطبيعة الفنية، فهو الشاعر من فرعو إلى قدمو، كالشاعر بُ جيده كرديئو، كالشاعر فيما 

. لػتفل بو كفيما يلقبو على عواىنو
كليس الشعر عنده لباسا يلبسو للزينة بُ مواسم الأياـ كلا لباسا يلبسو للابتذاؿ بُ عامة الأياـ 

فللردمء منو مثلما للجيد من . كلا بل ىو إىانة الدوصوؿ بعركؽ جسمو الدنسوج من لحمو كدمو
 نفسو، كالإبانة عن صحتو كسقمو، بل ربدا كاف بعض رديئة أدؿ عليو من بعض جيده  لالدلالة عل

كأدنى إلى التعريف بو كالنفاذ إليو، لأف موضوع فئة ىو موضوع حياتو، كالدرء لػيا بُ أحسن أكقاتو 
. (2)كلػيا بُ أسوأ أكقاتو كلقد تكوف حياتو بُ الأكقات السيئة أضعاؼ حياتو بُ أحسن الأكقات

كىذا الجانب من شاعرية ابن الركمي ىو الجانب المجهوؿ كبتوضيح ىذا الجانب           من 
الشاعرية أك ما نسميو الطبيعة الفنية لأنو ىو الدقياس الذم لا يتم لنا أف نقدر شاعرا بغتَه  كالذم 

. (3)لصهل الشعر كلو كالشعراء كلهم إذا لضن أغضينا عنو كالتقينا إلى غتَه لشا لا يستحق كبتَ التفات
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كىذه مقطوعات كفلذات حية من فلذات ابن الركمي يقذفها بُ صميم الطبيعة فتحركها بألف 
: صوت كلوف كحركة فإذا بالجميع الشاعر كالشعر كالطبيعة يقوؿ ابن الركمي

بجنة نفحت ركحا كرلػانػػػا **** حيتك عنا شماؿ طاؼ طائفهػػا 
موسوسا كتداعي الطتَ إعلانػا **** ىبت سحتَ أفناجي الغصن صاحبو 

تسمو بها كبسس الأرض أحيانػا **** كرؽ تغتٍ على خضر مهدلػػػة 
 (1)كالغصن من ىذه عطيفة نشوانا**** بزاؿ طائرىا نشواف من طػػرب 

 (1)نشوانا
كىنا يصف ركضة بُ السحر كيقوؿ فمن بريو ريح الشماؿ مطوفة بالخميلة إلى ىبوبها      بُ 
السحر، موقظة بالأغصاف الناعسة إلى تناجي ىذه الأغصاف يوسوسو ىامسة إلى تهافت بصاعة الطتَ 
بعد ىجعة ىانئة بٍ تداعيها لتعلن عودة الحياة من جديد بالتغريد إلى بساكج فركع الشجر مثقلة بالطتَ 
إلى تلك النسوة العارمة التي ىازجت كل ما بُ الخميلة من طتَ كغصن كشجر كىي صورة حية كثيفة، 

تكشف عما بُ كياف الشاعر من انتشاء بدفاتن الطبيعة، كالتقاء بضيم بأشيائها التي تسرم بُ ركح 
كاحدة موصولة الأمشاج بركح ابن الركمي الذائمة التواقة كىنا نلاحظ الدقة بُ انتقاء ذلك الجزء من 

، كبلغ أكجو بُ الوصف كلا سيما كصف الطبيعة، كقد امتزج الوصف عنده بأغراض (2)الطبيعة الذادئة
شعرية متنوعة، كأحس الطبيعة بكل جوارحو كشخصها ككأنها كائن حي كنظر إلى ركحها كسر معناىا 

. (3)أكثر من شكلها كألوانها
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ككاف للدـ عند ابن الركمي كأثر الوراثة كلحياة الشاعر كبؤسو كلثقافتو كبيئتو كلدشاعره الدرىفة 
كاف لذلك كلو أثره البعيد بُ شاعرية الشاعر كفنو الأدبي، الذم كاف صورة مكبرة . ككجدانو الرقيق

لكل ألواف ىذه الحياة، اجتمعت لو دقة الدلاحظة كالإحساس كعمق الشعور بالدنتفضات بُ نفسو كبُ 
زمنو، فولدت بُ نفسو ركح السخرية، كأشاعت بُ فنو ىذا اللوف الجيد من ألواف الشعر كالشعور كىو 
فن الذجاء الذم امتاز بو الشاعر كأجاده حتى حتُ يهجو من       لم يؤذكه بشيء كما يقوؿ يهجو 

: مغنيا من قصيدة طويلة
فأنها نعمة من النػػػعم **** كمسمع لأعدمت فرقتػػو 

كعرس الذموـ كالسػػدـ **** لرلسو مأبً اللذاذات كالقصف 
أشرب كأسي لشزكجة بدمي **** ككأس من طوؿ ما أشػاىده 

 (1)تنادموا كأسهم على الندـ**** إذا الندامي دعوة آكنػػػة 
ككاف لبؤسو بُ الحياة كفقده كثتَا من الأعزاء أثر كاضح بُ إجادتو فن الرثاء كداليتو      بُ 

: رثاء ابنيو من أجود قصائد الرثاء كمطلعها
فجودا فقد أكدل نظتَ كما عندم **** كبكاؤكما يشفى كإف كاف لا لغدم 

ىػ، كميميتو بُ رثاء البصرة حتُ 250ككذلك جيمية بُ رثاء لػي العلوم، الذم قتل عاـ 
ىػ، كقد شغف قلب ابن الركمي بالحياة كتطلعو إلى متعها كلذاتها  كحياتو بُ 257ضربها الزنج عاـ 

مظاىر الحضارة التي كانت تغمر عصره كأثر الوراثة بُ نفسو، كل ىذا جعلو من أعظم الوصافيتُ بُ 
: الشعر العربي كقصيدتو بُ الوصف مثل من أمثلة ىذه الإجادة يقوؿ

عاطفات على بينها حػواني **** كقياف كأنها أمهػػػات 
مرضعات كلسن ذات لبػاف **** مطفلات كما بضلن جنينػا 
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بتُ عود كمذىر ككػػراف **** كل عود يدعي بأسماء شتى 
كىو بادم الغتٌ عن التًبصاف **** أمو دىرىا تتػػرجم عنو 

. (1)إلى غتَ ذلك من ركائع قصائده بُ الوصف كالتصوير، كما أجاد بُ كصف الخمر
بُ كصف الأخلاؽ كالعواطف يبلغ بُ العتاب الغاية بُ الجودة، كما بُ قصيدتو بُ عتاب     

: أبي القاسم الشطرلصي التي مطلعها
أين ما كاف بيننا من صفاء **** يا أخي أين عهد ذاؾ اللقاء 

كلو أبيات بُ الددح بروز الإحساف ك الإجادة، ك منها نونيتو بُ أبي الصقر ك مطلعها 
ككثباف فيهن نوعاف تفاح كرماف **** أجئت لك الوجد أغصاف  

: كيقوؿ فيها
كلا لعمرم كلكن منو شيباف **** قالو أبو الصقر من شيباف قلت لذم 

كما علت برسوؿ الله عدناف **** ككم أب قد علا بابن ذرل شرؽ 
كلؽتاز ابن الركمي بتفضيلو الدعتٌ على اللفظ كما كاف الدتنبي، فهو يطلب صحة الدعتٌ      كلا 

يبالي حيث كقع من ىجوتو اللفظ كخشونتو، كما يقوؿ ابن رشيق، كاف بديع الدعاني بعيدىا  كثتَ 
الاختًاع كالتوليد فيها، كالاستقصاء لذا لا يتًؾ فيها بقية لغتَه، كالقدرة التامة بُ تشقيق الدعاني 

 أكثر الشعراء اختًاعا قإف"كتفصيلها ىي أخص خصائص شاعرية ابن الركمي، كيقوؿ ابن رشيق فيو 
أما أسلوبو بصع بتُ الحديث كالردمء كركح الصنعة ظاىرة فيو، كإف كانت      بُ شعر أقل " للمعاني

منها بُ شعر ابن الدعتز، لم يكن ابن الركمي يعتٍ بتهذيب شعره كتنقيحو، كلو أسقط رديئو لكاف بُ 
. (2)"ذلك أجود الشعراء كبُ الغالب أف شعراء الدعاني كابن الركمي كأبي بساـ قلما تنهض معانيهم
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كقد كاف ابن الركمي لا لػفل باللفظ إلا بقدر أداء الدعتٌ، كبستاز قصائده بطوؿ النفس لشا   لا 
لغاريو فيو إلا ابن ىانىء الأندلسي، كقد ساعده على الإطالة أسلوبو الخاص بُ تناكؿ كل معتٌ بُ 
معانيو، بالإفاضة كالشرح، كتقليبو على كل نواحيو كما بستاز قصائده بالانسجاـ كالوحدة      بُ 

تأليفها، حتى لكأنها قطعة كاحدة مؤلفة تأليفا منطقيا لا عوج فيها كلا ضعف كلا استطراد  كخيالو 
 (1)خياؿ يقظ بُ غالب شعره، يتًؾ الحس إلى عالم عقلو أحيانا، أكبٌ ملكة التصوير كلطف التخيل

. ؿكبراعة اللعب بالدعاني كالأشكا
كشعر ابن الركمي صورة لثقافتو الواسعة الدتعددة الألواف كالعناصر، فهو طويل النفس         

بُ قصائده، بديع الدعاني، كثتَ التحليل كالتوليد كالاختًاع فيها، بصيل التنسيق كالاستقصاء، جزؿ 
الأسلوب متتُ الأداء، سلس الألفاظ، بعيد عن زلات اللساف كسقطات البياف كأخطاء اللغة ككذلك 

ترل شعره صورة صادقة لنفسو كحياتو، ترل فيو الغث كالسمتُ لأنو لم يكن يكر عليو بالتجويد 
كالتهذيب، كما كاف يفعل سواه من الشعراء، كمعانيو أكثرىا مبتكر مبتدع، كقل لو    أف ترل لو معتٌ 
أخذه من غتَه، أك سرقة عمد إليها كما يفعل سواه من الشعراء ككاف إذا تناكؿ معتٌ قدلؽا أفاض عليو 

. (2)من شاعريتو أثوابا من التجديد كالبياف
: قاؿ أبو بساـ 

فأضحى بُ الأقربتُ جنينا **** غربتو العلى كثرة الأىل 
: أخذه ابن الركمي فزاد فيو كأبدع بُ قولو

الناس كما أكحشتو بالتغريب **** غربتو الخلائق الزىر بُ 
: كقد اشتهر ابن الركمي بالذجاء كالإفذاع بُ السخرية، يسخر من بخيل فيقوؿ
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كليس بباؽ كلا خالد **** يقتً عيسى على نفسو 
تنفس من منخر كاحد **** فلو يستطيع لتقتتَه 

: كيقوؿ بُ أصلع
أخذ نهار الصيف من ليلة **** فوجهو يأخذ من رأسو 

كىذه الدقدرة البارعة بُ الذجاء كالسخرية، نشأت من سخطو على المجتمع كالناس، بيد أنك 
تلمح بُ ىجائو العفة كالشرؽ كالنبل، كلؽتاز ابن الركمي بدقة الوصف دقة متناىية، حتى لتلمح فيو درة 

الشاعر كبراعتو كقوة شاعريتو، فإذا أكصف جلى لك صورة ما يصف حتى لتًاىا أمامك     بُ بسثاؿ 
. (1)من الصور كالتعابتَ

 
 
 
 .الحداثة في شعر ابن الرومي: الثالثالمبحث 

يعد ابن الركمي شجرة الاختًاع كبشرة الابتداع، ككاف كاسع العطن لطيف الفطن، كىو أشعر 
أىل زمانو بعد البحتًم كأكثرىم شعرا، لؽتاز بطوؿ نفسو بُ قصائده، كلم لغعل للفظ شغلا شاغلا بُ 
صناعتو، ككاف من لستلقي معاني الشعر، كىو أكلى الناس باسم الشاعر كغريب الأخذ كيرل صاحب 

الوساطة أف قصائده على طولذا لا تعثر فيها إلا بالبيت الذم يركؽ أك البيتتُ كىو على أم حاؿ 
شاعر لريد كعلم من أعلاـ القريض بُ القرف الثالث،كلؽتاز ابن الركمي بتفضيلو للفظ على الدعتٌ 

. (2)كباستقصائو كاختًاعو كتوليده بُ معانيو

                                         
 .219الدرجع نفسو، ص  -2
 .68الحياة الأدبية بُ العصر العباسي، مرجع سابق، ص  -1



 

 
50 

فكاف ابن الركمي يصنع شعره على طريقة الددرسة المحافظة، كلم يستطع أف لؼرج          إلى 
الددرسة الحديثة مدرسة التصنيع، فهو حديث بُ ثقافتو، كلكنو لا يستطيع أف ينهض بُ فنو بألواف 

التصنيع كزخارفو، كحقا قد شغف بالتصوير، كلكن ىذا الشغف لا لؼرجو إلى لراؿ الدصنعتُ، كىو مع 
ذلك قد يأبٌ بألواف الزخرؼ الفتٍ بُ شعره كلكن دكف أف يتخذىا مذىبا ،ككاف يستخدـ الطباؽ 

. (1)كالجناس بُ شعره، كىو يشبو البحتًم بُ ذلك إلا أف البحتًم يكثر     من الجناس
كإف التوحد بتُ الأشياء كمع الأشياء، يعطي شعر ابن الركمي أكثر من بعد كاحد، يعطيو 

أربعة أبعاد، اللوف كالشكل كالزمن، الشعر، كىذا ما لؽنح الصورة الركمية شمولية لم تتح لشاعر    بُ 
. عصره أك قبل عصره إلظا لؽنحها تفردا كمذاقا خاصا

كما أف ابن الركمي حاكؿ أماـ أبعاد صورتو الأربعة أف يذيب ىذه الأبعاد بُ ذاتو، يدعها 
. تتداخل بُ بعضها لتحقق عفوية صورتو كانسجامها كحيويتها النابضة

كلشا يزيد شعر ابن الركمي حداثة ىو تعلقو الشديد بالصورة ،كابتعاده عن صيغ التشبيو قدر 
لغمع بتُ طرفتُ لزسوستُ أنو "  كما يقوؿ أدكنيس (2)كالفرؽ كبتَ بينهما ذلك أف التشبيو. الإمكاف

يبقى على الجسر الدمدكد فيما بتُ الأشياء، فهو لذلك ابتعادا عن العالم، أما الصورة فتهدـ ىذا 
 إذ تتيح الوحدة مع العالم تتيح امتلاكو فهي من ىذه الناحية مالجسر لأنها توحد بتُ الأشياء، كه

الأشياء ذاتها، كليست لمحة أك إشارة تعبر فوقها أك عليها، كامتلاؾ الأشياء يعتٍ النفاذ إلى حقيقتها 
فتتعرل كتتلألأ بُ النور تصبح القصيدة القائمة على ىذه الصورة أشبو بالبرؽ الذم يضيء جوىر 

. (3)العالم كىكذا تكوف الصورة مفاجأة
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كالحداثة بُ الشعر عموما، ىي أف يضيف الشاعر بعدا لم يكن معركفا بُ القدنً، كقد أضاؼ 
. ابن الركمي أبعادا أربعة، لا بعدا كاحدا

كالحداثة ترتبط بغتٌ التجربة الإبداعية، كلم يكن بتُ الشعراء العباسيتُ أغتٌ كلا أكثر إبداعا 
. من شعراء قلائل من بينهم ابن الركمي

يقوؿ أحد منظرم الحداثة بُ . كما أف ىناؾ نواحي كثتَة تقرب شعر ابن الركمي من الحداثة
كلقد كاف ابن الركمي حرا بُ أبصاره   ما " إف الحداثة ىي حرية الرؤيا بُ أبصار ما تريد " الشعر 

. (1)يريد، حر بُ احتضانو كتسجيل مظاىر نشاطو حرا بُ التعامل مع الحياة فيو استبعاد فكرة الدوت
كىذا " إف الحداثة ىي حرية الوجداف بُ إعطاء الشيء الدعتٌ الذم لؼتار"كيقوؿ الدنظر نفسو 

كالذم لم لؼطر على باؿ فحتُ . فعلا ما حرؾ كجداف شاعرنا بُ إعطاء الشيء الدعتٌ الذم لؼتار
أعطى صوت كحيد صفات كخصائص فريدة من سجو ك ىدكء كحلي ككشي كزحرفة، لم يكن أدناىا 

. لؼطر على باؿ إنساف بُ عصره كلا بُ عصرنا 
تعتٍ الحداثة فنيا تساؤلا جذريا يستكشف اللغة " كيقوؿ منظر الحداثة الأكؿ الشاعر أدكنيس 

الشعرية كيستقصيها كافتتاح آفاؽ بذريبية جديدة بُ الدمارسة الكتابية كابتكار طرؽ للتعبتَ تكوف بُ 
إلى ىنا " كشرط ىذا كلو الصدكر عن نظرة شخصية فريدة للإنساف كالكوف (2)مستول ىذا التساؤؿ

ينجح ابن الركمي بُ اعتبارنا شعره حديثا إلى حد ما حتُ نلاحظ تساؤلاتو حوؿ اللغة الشعرية 
 تساؤلات لم تكن اكلكنو. كأسلوب الكتابة الشعرية كتبرير ذلك بدا عند الطبيعة من فوضى تأليفية

جذرية بل تبريرية أما ابتكار طرؽ للتعبتَ تكوف بُ مستول ىذا التساؤؿ كما يقوؿ أدكنيس فهذا مالم 
اما حتُ يقوؿ . ينجح فيو ابن الركمي على الإطلاؽ لأف نظرتو إلى الإنساف كالكوف كانت مضطربة
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إف لحظة الحداثة ىي لحظة التوتر أم التناقض كالتصادـ بتُ البتٌ السائدة بُ " صاحب الدواقف 
لحظة التوتر فقد طاؿ تناقضو كتصادمو مع . إلى ىنا لصد ابن الركمي لؽتلك ىذه اللحظة.. " المجتمع

البتٌ السائدة بُ لرتمعو، كما طاؿ تناقضو كتصادمو مع مفهوـ الآخرين للفن كالشعر كالجماؿ كالقبح 
مهما " الحداثة " كمفهومو ىو مع تأثرىم كتأثره ىو كىكذا فإننا لصد ابن الركمي دائما     بُ خانة 

تشددنا على الأقل بالنسبة لشعراء عصره، إنو بُ خانة بشار كأبي نواس كبعض أبي بساـ كالدتنبي أبي 
. (1) كضعو بُ خانة مسلم أك البحتًم أك أبي فراس أك الشريف الرضىفالعلاء الدعرم حيث لا لؽك

 إلى فلسفة كمنطق، بل كاف جلم يكن ابن الركمي يذىب مذىب البحتًم بُ أف الشعر لا لػتا
يرل أنهما أصلاف مهماف بُ حرفتو، فهو يعتمد عليهما بُ تفكتَه، كىو يستخدمها         بُ 

فهو يقدـ لذا بدقدمات كلؼرج منها . صياغتو، حتى لتتخذ أبياتو بُ كثتَ من لظاذجو شكل أقيسة دقيقة
بنتائج ككأنو رجل من رجاؿ الدنطق، بل ىو رجل من رجاؿ الفكر الحديث، كىو لذلك يأبى إلا أف 
لؼرج لظاذجو إخراجا حديثا، فيو فكر، كفيو فلسفة، كفيو منطق، كفيو تلك الصفات العقلية الجديدة 

: التي لؽتاز بها شعراء العصر العباسي من أسلافهم القدماء يقوؿ ابن الركمي بُ ىذه الأبيات
 (2)يكوف بكاء الطفل ساعة يولد**** لدا تؤذف الدنيا بو من صركفها 

 (2)يولد
لأفسح لشا كاف فيو كأرغد **** كإلا فما يبكيو منها كإنػها 

بدا سوؼ يلقي من أذلذا مهدد **** كإذا أبصر الدنيا استهل كأنو 
تشاىد فيها كل غيب سيشهد **** كللنفس أطواؿ تظل كأنػها 
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من خلاؿ ىذه الأبيات فإنك برس فيها أثر الدنطق كاضحا، كىذا أىم ما يفرؽ بينو كبتُ 
البحتًم بُ صناعتو إذا كاف للمنطق تأثتَ كاضح بُ صياغة شعره كتنسيق أفكاره، كلؽكننا        أف 
نلحظ ذلك بُ جانبتُ الجانب الأكؿ ما لؽتاز بو شعر ابن الركمي من الوضوح الذم جعلو يستقصي 
أطراؼ الفكرة حتى تتضح من بصيع جوانبها فهو رجل منطق، كرجاؿ الدنطق يعشقوف البياف الواضح 
كلعلو من أجل ذلك كاف شعره لؽتاز بالطوؿ فهو يستقصي كيتعمق بُ عرض أفكاره، حتى تبرز بركزا 

. (1)دقيقا
أما الجانب الثاني فهو ما لؽتاز بو شعره من التنسيق الشديد كالربط الوثيق بتُ أفكاره، يقوؿ 

العلامات البارزة بُ قصائد ابن الركمي ىي طوؿ نفسو كشدة استقصائو للمعتٌ : " عباس لزمود العقاد
كاستًسالو فيو، كبهذا الاستًساؿ خرج عن سنة النظامتُ الذين جعلوا البيت كحدة النظم كجعلوا 
القصيدة أبياتا متفرقة يضمها سمط كاحد قل أف يطرد فيو الدعتٌ إلى عدة أبيات كقل أف يتوالى فيو 

النسق تواليا يستعصي على التقدنً كالتأختَ كالتبديل فخالفا ابن الركمي ىذه السنة كجعل القصيدة 
كلاما كاحدا لا يتم إلا بتماـ الدعتٌ الذم أراده على النحو الذم لضاه، فقصائده موضوعات كاملة 

تقبل العناكين كتنحصر فيها الأغراض كلا تنتهي حتى ينهي مؤداىا، كتفرغ بصيع جوانبها كأطرافها، كلو 
فسد بُ سبيل ذلك اللفظ كالفصاحة، كلا ريب أف ىذا الاستقصاء كاف سببا من أسباب الإطالة 
كلكنو لم يكن كل السبب لأف ابن الركمي كاف يطيل القصائد حفاكة بالدمدكحتُ  كإكبارا لشأنهم 

. (2)كإظهارا لعنايتو لإرضائهم
كاف ابن الركمي يعتمد بُ شعره على الثقافة الحديثة كخاصة الدنطق كيعتمد كذلك على فن 

. إذا كانت لديو قدرة غربية على ملاحظة دقائق الأشياء كتصويرىا تصويرا بارعا" التصوير"مهم ىو فن
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كاستعاف بُ ذلك بأداتتُ كجدلعا عند أبي بساـ كلعا التشخيص كالتجسيم، أما التشخيص فقد 
استخدمو استخداما كاسعا بُ شعر الطبيعة، إذا كاف لػس كما يقوؿ الدكتور العقاد         بأف 

الطبيعة ذات ناطقة كأشخاص متحركة فهو يعيش مع كل نسمة فيها ككل حركة ككل خفقة ككل لعسة 
: ككأنها تستغويو كتستهويو كما قاؿ عن الطبيعة

خيلاء الفتاة بُ الأبػراد **** كرياض بزايل الأرض فيها 
رلػها ريح طيب الأكلاد **** منظر معجب برػػية ألف 

فهي تدؿ عليو إدلاؿ الفتاة الحسناء، كىو لػن إليها حنانا غريبا، لػس فيو برائحة ذكية رائحة 
. الأكلاد النجباء كما يشعر بو الآباء لضوىم من عطف كحنو كلزبة، بل إنها لا تنصباه إذا شرح لو

تبرج الأنثى تصدت للذكر **** تبرجت بعد حياء كخفر 
عليو حواسو . (1)كىذه الطبيعة الدتبرجة مكث ابن الركمي لغرم لاىثا كراءىا، كقد ملكت

كملأت عليو قلبو، فهو مفتوف بها، يفكر خلالذا، كيغرؽ بصره بُ ألوانها، كيغمر أشعاره بآثار لدسها 
كشمها، ككأنو لا يعيش بُ حدكد نفسو كإلظا يعيش فيما حولو من الطبيعة الفاتنة، كىو جانب رائع    

كليست لو صلة قوية بالأدب اليوناني . بُ شعر ابن الركمي كشعر الطبيعة بُ الواقع ىو شعر حديث
. القدنً

كلعل من أىم الجوانب التي تلفت النظر بُ شعر ابن الركمي ىو جانب الذجاء فقد أعده 
مزاجو الحاد كقدرتو البارعة بُ لدح الدقائق كالعيوب الجسمانية لضرب من الذجاء لؽكن أف نسميو 

". الذجاء الساخر"
ككاف ابن الركمي من أصحاب مذىب الصنعة، كلكن عقلو كاف أميل إلى التجديد فاستحدث 

ىذا الضرب من الذجاء، كما ابزذ لنفسو التعبتَ بالتشخيص كالتجسيم، كلم يقف عند ذلك فنحن 
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لصده يعتٍ بجوانب أخرل بُ صناعتو، كلعل من أىم ىذه الجوانب ما يلاحظ عليو من استخداـ لوني 
كىو يشبو البحتًم بُ ىذا الجانب إلا أف البحتًم كاف يكثر من الطباؽ بينما . (1)الطباؽ كالجناس

. كاف ابن الركمي يكثر من الجناس
 القافية فقد كاف يطلب بكما كاف ابن الركمي يهتم بجانب آخر بُ صناعتو، كىو جاف

شواذىا كلايتًؾ حرفا شاردا من حركفها إلا كيؤلف عليو قصيدة أك قصائد لستلفة، كليس ذلك كل ما 
كاف     ابن " يلفتنا بُ صناعة قوافيو، إلظا تلفتنا جوانب أخرل أشار إليها القدماء يقوؿ ابن رشيق 

". الركمي يلتزـ حركة ما قبل الركم الدطلق كالدقيد بُ أكثر شعره اقتدارا 
كمهما يكن فإف ابن الركمي لم يستطع أف ينتقل بصناعتو من دائرة الصانعتُ إلى دائرة 

الدصنعتُ لأنو كاف يفهم الشعر بصورة أقرب من الصورة التي علقت بأذىاب أصحاب التصنيع  فلم 
يكن يعتقد مثلهم بأف الشعر جهود عنيفة يبذلذا الشعراء بُ استحداث تلك الزخارؼ الدقيقة التي 

شغف بها أبو بساـ كأمثالو، ليس الشعر زخرفا كتصنيعا، بل ىو تعبتَ كمن الدمكن أف يضاؼ إلى ىذا 
التعبتَ بشيء من الحلي كالوشي الدرصع ، كلكن بُ خفة كبدكف أف يتعمد ذلك الشاعر تعمدا لؼرج بو 

 خواطره إلى التعبتَ عن ألواف التصنيع الأنيقة، كمن ىنا كانت فعن غرضو الأساسي من التعبتَ ع
بصاعة الصانعتُ تستعتَ أدكات التصنيع بُ بعض الأحياف، كلكن دكف أف تستمر بُ ذلك كدكف أف 

. (2)تتخذىا مذىبا بُ صناعتها قد تطبقها كلكنها لا تستمر بُ التطبيق
كىكذا لطلص إلى القوؿ إف ابن الركمي كطد فنا جديدا كشعرا حديثا الذم كاف تعبتَا    عن 

حسو الحضارم كابتكر الدناظرات الشعرية التي ىي نتاج لتكوينو الفكرم كالفلسفي كالتفت إلى 
الدوضوعات الشعبية فنقل صدل الحياة الشعبية بُ عصره، كابتكر فنا طريفا ىو السخرية السوداء التي 
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عرؼ بها كالتي كانت ارتكاسا لنواقضو النفسية كالجسدية، فاتسمت بالشخصية كاعتمدت على 
  .(1)التقبيح الشكلي كالدنطقي
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 .الخيال في شعر ابن الرومي :المبحث الأول

اشتهر ابن الرومي عند النقاد العرب القدماء بالوصف، وبأنو شاعر الاختًاعات والابتكارات، 
. وقد حفلت كتب الأدب القدلؽة بنماذج كثتَة

ولابن الرومي في الإحاطة بالأوصاف والتشبيهات "ويقول حازم القرطاجتٍ مشيدا بابن الرومي 
". المجال الدتسع

ولم يكن ابن الرومي مقدما في معاصريو فحسب، بل كان النقاد يفضلونو أحيانا على    من 
سبقو من الشعراء في لرال التشبيو، ومثال ذلك الدقارنة بتُ تشبيهات أبي نواس وتشبيهات     ابن 

   .(1)الرومي

قدلؽا كان الخيال عند الشعراء العرب يتناثر ويتفتت، فهو قد يلبس البيت الشعري أو عددا 
قليلا من الأبيات، ذلك لأن القصيدة العربية كانت ذات موضوعات لستلفة، وغتَ متدرجة على 

الأغلب، ومعلقة امرئ القيس مثال ناصع لذلك، إذ ترتصف فيها الدشاىد الخيالية دون رابط فكري 
ولا نفسي وفي الشعر العباسي أسهم الدوضوع الواحد في تنمية أثر الخيال لأنو كان لزطة للتأمل 

. والتخيل
برز الدشهد أو اللوحة في شعر ابن الرومي بروزا واضحا بحكم تكوينو النفسي والفكري فهو لا 
يقدم صورا متناثرة ولكن يعرض مشهدا متكاملا متناميا، وىذا الأمر كان عاملا حاسما     في جعل 

قصيدتو تتسم بالوحدة العضوية، ولا لؽكن أن ننسى ىنا أيضا تأثتَ الفلسفة والدنطق لأن عناصر 
   .(2)الدشهد عنده تتوالد منطقيا وتتنامى تناميا سببيا
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ولعل أبرز سمة في خيال ابن الرومي الابتكار والخلق، وىذا دليل على عبقريتو الشعرية، وأنو 
متفرد بعالدو الشعري، وقد يعتمد أحيانا على أفكار أو صور جاىزة، بحكم ثقافتو الثرية، وكذلك كان 
لأبي بسام تأثتَ واضح فيو ولكنو مع ذلك ينفخ في صوره روحا جديدا، حتى تكاد بسحي معالم القديم 

. وتبرز بصماتو واضحة على أثره الشعري
كان ابن الرومي وصافا بارعا، ولكنو لم يكن ينفصل عن موضوعو فهو مفرط في ذاتيتو عندما 

يتصرف في موقفو من العالم الخارجي ينظر إليو من خلال نفسو، بل إنو كان يتنفس عبر مشاىده 
. الفنية، ويتحد بقصيدتو ابرادا قل نظتَه في الشعر العربي

وما لؽيز خيال ابن الرومي أنو كان طفوليا، أي أنو يبتهج بالعالم الخارجي ويندىش بتفاصيلو، 
لذلك كان يهتم بتتبع دقائق اللوحة ملاحقا عناصرىا مقلبا وجوىها مظهرا انفعالو ببراءة، فهو يتقوى 

ويتفهم ويندىش، ومثال ذلك ىذه اللوحة التي يرسمها للشيب فهو لػشد فيها الألوان والعناصر 
كالظباء  (الطرائد)والحركة، فسواد الشعر إصابة النبال أىدافها، أما الشيب الأبيض فهو فرار اللون 

البيض، ومن العجيب أن الإنسان يقبل رمي الشباب الذي يصيب مراميو         و لاسيما 
   .(1)النساء

أما الدشيب فيجافي على الرغم من أنو لم يرتكب جرما ولم يقتل طريدة، ىذه خطوط اللوحة 
: العامة التي تقدمها ىذه الأبيات

ولوح البياض كالإنباض **** ورفيق السواد كالرشق بالنبل 
تتداعى ظباؤه بانفضاض **** ذاك يصطادك الظباء وىـذا 

وظباء الأنيس عنو رواضي **** عجبا للشباب يرمي فيصمي 
 (2)أو يلاقي بجفوة وانقباض**** والدشيب البريء يعرض عنو 
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ونلاحظ أن العقل لم يزل لؽارس الرقابة على الرغم من أنو لا لػد من حركة الدخيلة، ولكنو 
لؽدىا بدعان جديدة، ويوجهها في ابذاه معتُ، ولعل ابن الرومي من أخصب الشعراء خيالا، لأنو 

ينضح من ثقافة واسعة وذاكرة قوية، وإحساس وشعور حادين، ونورد مثالا آخر فقد وصف الشعراء 
منذ القديم النساء اللواتي يضعن البراقع فتظهر أعينهن من وراء الوصاوص، ولكن         ابن الرومي 

يأتي ليوضح جميع ما بقي في زوايا نفوس الشعراء من تفاصيل الدشهد ويضيف إليو عناصر جديدة تؤثر 
في النفس تأثتَا قويا  

 لذن ضياء من وراء الوصاص****  يصن وجوىا كالبدور وضاءة
 نعيم مقيم ظلو غتَ قلــص****  قرى ماءه فيهن عشرين حجة

 (1)بهن شموسا من وراء نشائص****  كأن عيون الناظرين توسمت
ونرى كيف تتلاحق التفاصيل، فالوجوه الوضيئة تضيء حقا من وراء الوصاوص لأن ماءىا ىو 
ماء النعيم وماء الشباب، وىي تبدو في ىذه الحال كالشموس التي تطل من خلال مزق الغيم الرقيق، 

والدشهد مألوف عند الشعراء، ولكنو عند ابن الرومي يولد من جديد، وتظهر عليو ملامح العصر ورقة 
طبعو، وقد يؤدي مشهده في إطار حواري، وىي سمة بارزة في شعره أيضا فيبعث الحياة في عناصر 

، ويرى الدكتور شوقي ضيف أنو أخذ "التشخيص"اللوحة، ويؤنس ىذه العناصر وىو ما يسمى 
   .(2)التشخيص من أبي بسام يقول

 كمهاة الرمل في ربربـها****  وإذا قامت إلى ملعبها
 ىل رأت أوطأ من مركبها****  سألت أردافها أعطافها
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ىكذا نراه يطور اللوحات القدلؽة ولؽنحها أبعادا جديدة، غتَ أنو لؼلق في أغلب الأحيان 
. لوحاتو الخاصة وعالدو الشعري الدتميز

ومن أىم وسائل ابن الرومي في رسم مشاىده الخيالية الصورة الفنية التي تعد بؤرة إشعاع 
خيالي، تتألق أحيانا كثتَة ونادرا ما بزبوا وتنطفئ والصورة نتاج لفاعلية الخيال، ولا تعتٍ فاعلية الخيال 

نقل العالم أو نسخو بل تعتٍ إعادة التشكيل، واكتشاف العلاقات الكامنة بتُ الظواىر       أو 
   .(1)الجمع بتُ العناصر الدتضادة أو الدتباعدة في وحدة
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 .الصورة الشعرية عند ابن الرومي: الثانيالمبحث 
الصورة في شعر ابن الرومي تقوم بوظيفتها الفنية والنفسية والفكرية، وىي ليست حلية للزينة 

في أغلب الأحيان، ولكنها الخيط الأجمل والأىم في نسيجو الشعري، لذلك نرى دراسة الصورة الفنية 
في شعره تقفنا على جانب مهم من بذربتو الشعرية، ومظاىر التطور والتجديد فيها من خلال البحث 

. في أنواع الصور عنده وخصائصها البنائية
وقد قدم ابن الرومي صوره في لظطتُ صورة تقوم على التعبتَ العقلي يصف فيها حالة      ما 

أو موقفا ما، ىي الصورة العقلية، وصورة تقوم على التشكيل الفتٍ وفق مستويتُ أو أكثر  مستوى 
   .(1)الواقع الدراد تصويره، والآخر مستوى الخيال أو الصورة وىي الصورة الفنية

 :الصورة العقلية - أ

وىي من أىم لشيزات شعر ابن الرومي، لأنها مظهر مباشر لتكوينو العقلي، فقد كان لاىتمامو 
. بالفلسفة وتبنيو منهج الدعتزلة في التفكتَ والتحليل أثر كبتَ في اعتماده على ىذا النمط  من التصوير
وىذه الصورة كثتَة الورود في شعر ابن الرومي، نراىا في معظم قصائده وىي ما يسميها إيليا 

. حاوي بالوصف النفسي التأليفي الذاىل، ومن ذلك قولو في عتاب التوزي
 حتى يظل كالعـــشــواء****  أجزاء الصديق إيطاء العشوة

 دون الصـحاب والشفعــاء****  تاركا سعيو اتكالا على سعيك
 (2)ـيل حتى ىراق ما في السقاء**** كالذي غره السراب بدا حيـ 

، فهو إنسان مثلو (الذي غره السراب)لا لؼتلف كثتَا عن الدشبو بو  (الصديق)فنرى الدشبو 
أيضا، لا مفاضلة بينهما وإلظا يشبو حالا بحال دون أن تفقد الصورة وىجها النفسي، في تشبيو بسثيلي 
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يقوم على علاقة عقلية بحتة بتُ طرفي التشبيو من إسار الواقع، إذا لم لػدث برول من الدشبو إلى 
   .(1)الدشبو بو، وبدعتٌ آخر ليس ىناك مستويان متناقضان في بنية الصورة

: ومن ذلك قولو في الدديح
 وما في جود كفك من معاب****  تعد معايبا للغيث شــتى

 سوى الخيم الدبدّي والقبـاب****  وجدنا الغيث يهدم ما بنينا
وما ضوء بجودك ذو احتجاب **** ولػتجب الضياء إذا سقانا 
 (2)إذا ما الغيث علل بالذىاب**** بذود يدك بالذىب الدصفى 

 (2)بالذىاب
وىو ىنا لا يشبو الدمدوح بالغيث، وإلظا يقارن بينهما مقارنة عقلية منطقية ولغعل الدمدوح  

متفوقا على الغيث، وبذلك يبطل أثر التشبيو، ولضن عندما نقول فلانا أشجع من الأسد، لا نشبو 
ولكن نقارن من أجل توكيد صفة الشجاعة، لأن طرفي الصورة ىنا مستويان مستقل كل منهما عن 

الآخر، والصورة الفنية تعتمد على توحيد الدستويتُ، مستوى الواقع ومستوى الخيال           أو 
.  التصوير ومستوى الصورةىمستو

: وفي رثائو لابنو يقول ابن الرومي
فإني بدار الأنس في وحشة الفرد **** وأنت وإن أفردت في دار وحشة        

يقيم الصورة على أساس الدقارنة بتُ حالتُ، مشحونة بالانفعال النفسي فالابن وحيد       في 
قبره بتُ الدوتى، والأب وحيد في حزنو واستيحاشو بتُ الأحياء وما ىي إلا حالة نفسية تسرب إليها 

. العقل والدنطق
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: وقولو في المديح
  (1)فوق نعمى الرقاد بعد السهود**** ولو بعد نعمة الرفد نعـــمى 

ىنا لا يشبو الرفد بالرقاد بل يقارن بتُ تأثتَ كل منهما، فإذا الراحة بذمع بينهما، فالصورة ىنا 
تعتمد على الأثر النفسي وفق تلك الدعادلة العقلية الغربية القائمة بتُ الرفد والرقاد، ولعا أمران 

. معنويان
والخيال في ىذا النوع من الصور مراقب دوما من العقل، والصورة العقلية تثتَ متعة عقلية 

ونفسية، ولكنها لا تفسح في المجال للحلم أن يأتلق في أعماق الدتلقي، وإلظا ىي حالة تأمل عقلي 
وتداعيات فكرية عرف بها ابن الرومي وينبغي أن نشتَ ىنا إلى أن ىذا النمط من الصور موجود في 

. (2)شعر جميع الشعراء بنسب متفاوتة
غتَ أنو ازدىر وبرز في شعر ابن الرومي إلى حد أوشك فيو أن يكون طابعا لشيزا، وكذلك   

نشتَ إلى صنيع ابن الرومي فيو لؼتلف عن صنيع أبي بسام على الرغم من بروز الجانب العقلي عند 
كليهما، فأبو بسام كان مأخوذا بالغموض، والصورة العقلية تتسم بالوضوح، فلذلك كان وجود ىذا 

النوع قليلا في شعره، كما أنو وظف العقل في تعزيز جموح الدخيلة وغتَ من الأفكار بالتشكيل اللغوي 
   .(3)الفتٍ، في حتُ قدم ابن الرومي صوره بوساطة الأفكار وبوضوح وجلاء

 :الصورة الفنية - ب
الصورة الفنية معادلة ذىنية طرفاىا الواقع والخيال، وىي تشكيل فتٍ للواقع يعيد خلقو ويعمق 
إحساسا بو، وىي تؤثر في النفس تأثتَا عظيما لأنها تضيء خبايا اللاشعور، وتوقظ الأحلام وتقدم 
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متعة فنية عظيمة ويؤكد الدكتور عز الدين إسماعيل أن مصدر الصورة الشعرية ىو اللاشعور، فهي 
بذلك تلخص التجارب الفكرية والنفسية للمبدع، ويلقي المحيط الخارجي ظلالو عليها، خصوما أن 
اللاشعور لؼتزن الخاص والعام في حياة صاحبو وتعتٍ الصورة نسخ الواقع نسخا حرفيا، وإلظا تعيد 
بفضل الخيال تشكيلو واكتشاف العلاقات الكامنة بتُ الظواىر وبذمع بتُ العناصر الدتضادة أو 

وإذا عدنا إلى معادلة الواقع والخيال فإننا لصد الصورة تتصرف فيها عبر شكلتُ   ،(1)الدتباعدة في وحدة
التشبيو والاستعارة، ولعا ركنان أساسيان عند القدماء، والأول منهما يعتٍ الدقارنة بتُ شيئتُ، وعند 

ذلك لا بزرج الصورة من دائرة الواقع لأن طرفيها لػافظان على استقلالذما، وىي تتسم ىنا بالوضوح 
ولعل ىذا ىو السبب الذي دفع القدماء إلى عد التشبيو علامة التفوق والبراعة، وقد كان الشعراء 

يتباىون بجمعهم أكثر من تشبيو في الصورة الواحدة، ونوه النقاد القدماء بذلك، فقد أثنوا على أمريء 
القيس الذي شبو شيئتُ بشيئتُ، وافتخر بشار بن برد بأنو شبو ثلاثة أشياء بثلاثة أشياء، بل أن ابن 

. (2)الرومي نفسو كان لػرص على التفوق في ىذا النوع من التشبيو لينال إعجاب النقاد
 

قد لفق ابن الرومي بتُ أوصاف شجر الأرتج " وقد أورد الثعالبي طرفا من ذلك قال 
وخصائصو وىي رائحتو توجد في عوده وورقو ونوره كما توجد في حملو ولا يعرف مثلو في سائر الشجر 

: فقال
 تشابهن منكم الأخلاق والخلق****  كل الخلال التي فيكم لزاسنكـم
 حملا ونورا وطاب العود والورق****  كأنكم شجر الأترج طاب مـعا
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وحكى أبو عثمان الناجم قال، كان ابن الددبر يبغض ابن الرومي ولا يعجب بشعره فمر بأذنو 
 (1)ىذان البيتان فاستحسنهما، وسأل عن قائلهما، فأخبر بأنو ابن الرومي، فقال قد أحببتو

أما الاستعارة فهي بنت الحدس والحدس تعاطف يتجاوز الدشابهة ولا يتقيد بها فضلا عن أن 
ىذه الدشابهة تقيد بدا ىو خارجي ظاىري، والصورة الإستعارية بسزج بتُ الواقع والخيال حتى كأنهما 

شيء واحد، فإذا ابتعدت عن دائرة الواقع كثتَا فهي استعارة تصرلػية، أو كان يقول البلاغيون يصرح 
بالدشبو بو ولػذف الدشبو، وإذا ظل للواقع فيها حضوره مع تغلقو بالخيال فهي استعارة مكنية، أي إننا 
لضذف الدشبو بو ونبقي شيئا من لوازمو يدل عليو ونبقي الدشبو، وبعبارة أخرى فإن التًكيب الاستعاري 

. (2)(استعارة الدكنية)أو لغعل الخيال واقعا  (استعارة تصرلػية)لغعل الواقع خيالا 
وتسهم الصورة بدختلف أنواعها في نسج الدشهد الخيالي، وتؤدي وظائف فنية ونفسية متعددة، 
و لؽكن أن نسمي ذلك آلية الصورة الفنية، ويتضح ذلك في ىذه الأبيات التي قالذا ابن الرومي يصف 

 (3):فيها السحاب
 في حجرتيو وتسيـــطر بروق****  متهلل زجل برن رواعـــــد

 لم يدر سائقهن كيف يســوق****  سدت أوائلو سبيلو أواخــــر
 منو سواعد ثرة وعــــروق****  فسجا وأسعد حالبـيو بـــدرة

 منو الكلمى فأديـمو معــوق****  وتنفست فيو الصبا فتبجســـت
 عنو حقوق بعدىن حـــقوق****  حتى إذا قضيت لقيعان الدـــلا

 فوق الربا ومزادىا مشــقوق****  طفقت رواياه بذر مــــزادىا
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حتى تفتق نوره الدـرتـــوق **** وتضاحك الروض الكئيب لصوبو 
مسك تصوع فأره مفــتـوق **** وتنسمت نفحــاتو فكأنـــو 

 (1)طرب تعلل بالغناء مشــوق**** وتغرد الدكاء فيو كأنــــــو 
نلاحظ في ىذه القصيدة البديعة في شعر الطبيعة العربي أن الصورة أسهمت إسهاما مهما في 
القصيدة وحمل الأفكار والدعاني، وقد شحنت ىذه الصور بألوان البهجة والفرح التي ىي حبور الشاعر 

نفسو بالطبيعة، فالسحاب متهلل زجل، والصبا تتنفس ارتياحا، والروض يتضاحك بعد كآبة ويعبق 
فيو العطر، وتغرد الطيور طربا، ىذا ىو الانطباع الأول الذي يتدفق من ىذه الصور التي تشارك في 

رسم الفرح الداخلي في القصيدة، وقد أسهمت الصور في رصد الحركة في الدشهد فأضفت عليو حياة 
وحيوية، فإذا السحاب يتدافع في الأفق كالقطيع وإذا مزاداتو تتفرى ويتدفق منها الداء، ولغرىا فوق 

فما ىي إلا استكمال لرعشة  (تضاحك، تنسمت، تغرد)الربا ليوزع ختَاتو، أما الأفعال التصويرية 
. (2)الفرح التي تنامت في القصيدة

أما الدستوى التصويري للقصيدة أو الخيال فهو الحياة والخصب، وذلك من خلال تشخيص 
وكان فعل الدطر ساحرا فقد أحيا  (الذوق أو الغنم الحلوب)السحاب، وازدحام الصورة بالعناصر الحية 

الأرض، وجعل عناصرىا حية أيضا، فالروض والطتَ بشر وعشاق يتضاحكون ويتغنون، ومن جهة 
أخرى نرى الصور وقد كانت ذات طبيعة استعارية تشكل وحدة تصويرية، تتوالد من خلال تداعي 

الدخيلة، فالأفق بالسحاب يصطحب فرحا ونشاطا، والريح تسوق الغمام كالقطيع ليتوقف ىنيهة 
فيحلب قطيعة فوق الأرض العطش ويرويها لشا لػمل من قرب مزقتها الريح فسالت ماء غزيرا، ثم يتابع 

. رحلتو إلى بقاع آخر لسلفا وراءه براعم الزىر والأطيار الدنتشية بالغيث العميم
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لم تكن الصور إذا حلو للزينة معلقة بجسد القصيدة، ولكن كانت حياة القصيدة وروحها 
، و لنبش شعور الشاعر، فنجد صوره تبوح برؤية حضارية  (1)الجميل فهي تعانق الدعتٌ عناقا شديدا

. (سائق القطيع وما لػمل معو من الزاد)فقد كان بدء الدشهد يعتمد على عناصر بدوية 
، فالشاعر يعود إلى حضاريتو      وإلى  (مسك تضوع فأرة)أما نهاية الدشهد فقد كانت مدنية 

روحو العباسي، وفي ذلك دلالة على انتماء الشاعر إلى الحياة الحضارية وتعبتَ لا شعوري عن ستَورة 
. الزمن

إن بنية القصيدة متماسكة بساسكا قل نظتَه في الشعر العربي، وىي تعتمد على الحركة  حركة 
مكانية وأخرى زمنية، وىي تشي بتوثب ذات الشاعر و اندغامو بالحياة، وما الشعر في نهاية الدطاف 
إلا انعكاس من مرآة وروح الشاعر ولػسن أن نقارن عالم ابن الرومي التصويري بعالم    أبي بسام في 

: الدوضوع نفسو لنتعرف الفرق بتُ آلية الصورة عند كليهما، يصف أبو بسام سحابو فيقول
 

 مستغيث بها الثرى الدكـروب****  دلؽة سمحة القياء سكـــوب
 لسعى لضوىا الدكان الجديــب****  لوسمعت بقعة لإعظام نعمــى

 قامت فعانقتها القلــــوب****  لذ شؤبوبها وطاب فلو تستطيع
 المحل منها كما إستسر الدريب****  كشف الروض رأسو وإسـتسر

يلتقي الشاعران أكثر لشا يفتًقان، آخذين في الحسبان تتلمذ ابن الرومي على يد أبي بسام 
فالبنية في الأبيات استعارية تعتمد على التشخيص، إذ يؤنس الشاعر الطبيعة ولػملها الدشاعر 

لوسعت         لو )الإنسانية، واللوحة ىنا مفعمة باللذة والبهجة فقد اعتمد على الصور الافتًاضية 
وىو ما يوحي بأنو يبقى خارج الدشهد وقد دفعو إلى ذلك التكلف الذي عرف عنو فإن  (تستطيع
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افتًاض الصورة يقلل من وىجها وفعاليتها، في حتُ وصف ابن الرومي الدشهد الطبيعي     على أنو 
منجز متحقق فكان خيالو بديلا كاملا من الواقع، وظلت الصور في لوحة أبي بسام مرصوفة لأن الصور 

الافتًاضية لا يشتًط  فيها العلاقة الدباشرة بغتَىا من الصور، وإلظا تأتي لتأكيد معتٌ   من الدعاني في 
حتُ كانت متنامية متًابطة عند ابن الرومي بسبب تلك الحركة الزمنية الدكانية      التي أشرنا إليها، 

ومن خلال ىذه الدقارنة البسيطة لطلص إلى القول أن صور ابن الرومي كانت  مظهرا من مظاىر 
التصاقو بقصيدتو التي بسثل الحياة والتجربة، أما أبو بسام فكان يعيش عالدو الشعري منفصلا بعض 

. (1)الشيء عن بذربتو الواقعية
 
 
 

إن ابن الرومي لم تكن الصورة عنده إلا تصعيدا لحالة عاطفية أو شعور يعيشو ويطبق عليو 
 :كقولو متغزلا

مؤبسر قلبو بدا أمــــره **** ظبيُّ دعا فلب ىائم كـلف 
قبح أفاعيلو إذا ذكـــره **** يؤنسو حسنو ويوحشــو 

الجسمَ فماذا ترونو نكـره **** شيَّبتٍ من ىواه ما نهــك 
قـد بــرَّ الله منهما كبره **** فربَّ شيب بعاشق وبلـى 

 (2)أبلتو بل حرُّ وجده صهرهُ **** ما شيَّب رأسو السنون ولا 
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ىكذا تتّحد الصور عند ابن الرومي بحياتو، وبرمل وىج آلامو وأفراحو، فتتضمخ بالعاطفة 
. القوية، وىذا ما لا لصده عند أبي بسام الذي يبقى في أغلب الأحيان خارج لوحتو الفنية

: بنية الصورة
الصورة بنيويا تعبتَ لغوي عن تراسل بتُ لفظتُ أو عن تراسل بتُ علاقتتُ وقد تكون الصورة 

بالأداة أو لشاثلة إذا كانت بلا أداة، والفرق  (الدشبو والدشبو بو)مشابهة إذا ربطنا بتُ عنصري الصورة 
بتُ الدشابهة والاستعارة يكمن في أن الدشابهة تتوجّو بالخطاب إلى الدخيلة بوساطة العقل، في حتُ 

. (1)تقصد الاستعارة إلى الحساسية بوساطة الدخيّلة
 
 
 

 :التراسل اللفظي - أ
: يقول ابن الرومي في وصف الليل
 (2)قد تناىى فليس فيو مزيدُ **** رُبَّ ليـل كأنَّو الّدَّىر طولا 

ليست تزولُ لكـن تزيـدُ **** ذي لصوم كأنهن لصوم الشيب 
:  وفق الرسوم التالي (ليل و دىر)يقيم الشاعر علاقة مشابهة بتُ لفظتُ 

 ص. ش  ت.                     ش
 (الدىر) (الليل)                    
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فهو الشيء الدتخذ صورة  (ص- ش)ىي الشيء الدراد تصويره وىو ىنا الليل، أما  (ت- ش)
. أو عمدة وىو في البيت الدىر

في "  أنت بحرُ "وقد يكون التًاسل اللفظي لشاثلة إذا ترابط اللفظان ترابطا خبريا كما في قولو 
: البيت التالي

 (1)الأموال بحرُ لجانبيو عُبابُ **** أنت بحرُ ومن لو بذتبي 
فكلالعا لػمل معتٌ الذيبة والعظمة " البحر"فالدماثلة ىنا توازي بتُ مسويي الصورة الدمدوح 
البحر ىدفا، ثم يرتدّ الذىن إلى  (ص- ش)والغتٌ والكرم والدماثلة ذات فعل جدلي إذ يكون فيها 

وىذا  (    )الدمدوح ليكون الذدف الأختَ، ولؽكن أن نعبّر عن ذلك بالسهم في الابذاىتُ  (ت- ش)
ما لم يذكره النقد البلاغي الذي يقف عند غاية التشبيو في الدشبو بو، مع أن الدشبو ىو الذدف الأختَ 

:  في البيت التالي(2)في الصورة ويكون التًاسل لشاثلة إذا كان التًابط إضافيا كقولو زبدة الرأي
بزبُدة الرأّي دون لساّضو **** إذا استشاروه جاء من كتب 

وميزة ابن الرومي أن صورة ملاحقة دوما بالتفاصيل التي يفتقها العقل غالبا، فهو لم يكتف 
التي تعبر عن حصانة الدمدوح واتزانو العقلي، ولكن أضاف إليها صورة أخرى  (زبدة الرأي)بالصورة 

وىو نقيض الدمدوح إذ يرىق ذىنو ليصل إلى الرأي السديد وقد  (دون لساضة)مرتبطة بها ارتباطا عقليا 
لأن " زبدة الرأي"كانت الأولى كافية أما الثانية فهي توكيد لذا في لسيلة الدتلقي ومثل قولو السابق    

لفظ الزبدة لزسوس مادي، أما الرأي فهو لررّد، ومثل ىذه العلاقة كثتَ في كلام العرب، وىو يعبّر عن 
بذاربهم في الحياة وما تلقيو من ظلال على لغتهم، وغتَ خاف أن الصورة السابقة ذات جذر 

اجتماعي فهي مستمدة من حياة البداوة، من لسض اللبن وأخذ الزبدة وإذا كانت الألفاظ العربية قد 
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عبرت في رحلة طويلة من الدادي إلى الدعنوي فإن التًاكيب اللغوية سارت معها الرحلة ذاتها كقولنا 
. (1)"حبل الدودة"، "قرن الشر"، "زبدة الرأي"

ابن الرومي يكثر في شعره من الدماثلة، ولاسيما الإضافية، لأن ىذه الدماثلة توحّد بتُ العنصرين 
. الدتضادين، وىي تؤكد أثر الفن السحري، وتتفق مع نفسية ابن الرومي الدتناقضة وفكره الجدلي

تنحرف فيو اللغة عن عملها الوظيفي       وفي  (استعارة)وقد يكون التًاسل اللفظي برويلا 
أو الدشبو  وفي كلتا  (ش، ت)أو إضمار  (*)أو الدشبو بو ونرمز لو  (ش، ص)التحويل لضن أمام عباب 

الحالتتُ لظارس عملية إعادة بناء لأركان الصورة أو ترميما لذا، وىي عملية تزيد من مشاركة الدتلقي في 
: (2)العملية الفنية، وىو ما يبعث في نفسو متعة شعورية كبتَة ففي قول ابن الرومي

وعلى الكارىتُ ذاك العفاء **** فالبس العفو والدعافاة ثوبا 
: نصل إلى الرسم القائم على الشكل التالي

* س، ص= ش، ت
* ثوب= العفو

 :التراسل بين العلاقات - ب

يصل ابن الرومي في التًاسل بتُ العلاقات إلى ذروة التخيل، إذ تصبح رحبة الأرجاء برتاج إلى 
تأمل أكثر، وىذا يقتضي متعة فنية أكبر، لأن مشاركة الدتلقي تزداد، فيسهم في إعادة بناء العالم 

التخيلي، من خلال عملية ترميم الصورة التي يقوم بها بفاعلية أكثر، والشكل العام لتًاسل العلاقات 
وىو يعبر عن مستوى الواقع  (م، ت)يتم بتُ مستويتُ لا عنصرين، أحدلعا الدستوى الدراد تصويره 
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والثاني ىو الدستوى الدتخذ الصورة الذي يدل على مستوى الخيال، وفي كل مستوى تتواشج العناصر 
: ومثال ذلك البيت التالي لابن الرومي ،(1)وتتبادل التأثتَ

 (2)بها امتثلوا لشا فعلتم وجوّدوا **** وحاكة شعر أحسنوا الددح فيكم 
: وجدنا الصورة تقوم على الرسم التالي

. (القصائد المدحية)الشعر الحسن  م، ت الشعراء   
. النسيج الجيّد م، ص الحاكة  

فالصورة تقوم على تراسل بتُ مستويتُ، الأول ىو العلاقة بتُ الشعراء والشعر الحسن والثاني 
ىو العلاقة بتُ الحاكة والنسيج الأنيق والجيد، ولنا أن نتخيّل نقطة التلاقي التي يشي بها الفعل 

. ، فهي إذن الجودة أو الكمال أو الجمال"أحسنوا"
ونرى الشاعر قد حذف من كل مستوى عنصرا واحدا، وأبقى قرائن عقلية تدل عليو والدتلقي 

يقوم بتًميم الصورة من جديد بإضافة العناصر الغائبة، وكلما زاد عدد ىذه العناصر الدضمرة زادت 
الصورة كثافة وجمالا،  وىذا ما لغعل الدتلقي يشارك الدبدع في عملية الإبداع مشاركة أكبر، وفي الصورة 

السابقة نستطيع أن نردّ بعض عناصرىا إلى أصولذا الحضارية والفنية فحياكة النسيج عملية إبداعية 
أيضا، وىي تدل على البراعة والتطور الحضاري، وكأن الشاعر يدرك في أعماقو أن التجديد الشعري 

. (3)ذو مظهر حضاري بل ىو مرتبط بو
: وقد يكون ىذا التًاسل قائما على الدشابهة كقولو
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 (1)كأنوّ ورد عليو طـلّ **** وخـدّىـا من قـطره لسضل 
: وفق الرسم التالي

الدمع  م، ت    الخد  
الطل  م، ص   الورد  

ولو تركنا ىذه الصورة للنقد البلاغي لدا وجد فيو أكثر من تشبيو، تشبيو شيئتُ بشيئتُ     في 
حتُ، أن التحليل البنيوي يظهر حركية الصورة وإلػاءاتها النفسية، لأنو يرتب فعالية الدخيّلة وفق 

مستويتُ، في الأول نقف على مشهد الخد الدامع، وفي الثاني يتحول الدشهد إلى آخر مشابو لو دون 
. أن ننسى الأول، إنها حركتو انتقال مشحونة بالعاطفة، بالرقة، والضعف والجمال والألوان والنداوة

وىي الصورة ذات العلاقتتُ " ثنائية مزدوجة"وقد تأخذ الصورة في شعر ابن الرومي شكل 
" بستان "الدتشاركتتُ في رسم الدشهد الفتٍ، كقولو في رثاء الدغنية 

 (2)يا نزىة السمع منو والبصر**** بستان أضحى الفؤاد في ولو 
 (2)والبصر

ت    السمع والبصر   صوت بستان .م
ص   المتضرة          الحديقة .م
ت   البصر         شكل بستان .م
ص   المتنزه         الحديقة .م

نلاحظ أن معظم عناصر الصورة غائبة في الخطاب الشعري، وىذا الغياب سر جمال الصورة 
 .(1)وتكثيفها وإلػاءاتها، والرسم يكشف أسرار العلاقات الداخلية والعلاقتتُ الأساسيتتُ
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 يراسل الشاعر بتُ حاستي السمع والبصر، إذا تلتقيان         في يولؽكن أن لصملها في ما يل
، وليس ىذا غريب على شعراء العصر العباسي، ولػقق الشاعر ىذا الابراد (ص.م)مستوى الصورة 

بتُ السمع والبصر من خلال حالة الذىول الذي اعتًتو، فأبعدت رقابة العقل عليو، يشي  بذلك قولو 
وبذلك يصبح السمع والبصر داخلتُ أو  (الفؤاد)فكان إحساسو نابعا من القلب وحده " ولو"في 

باطنيتُ، فيحقق معادلة صعبة بذمع بتُ حاستتُ ونقطة التلاقي بينهما ىي حالة النشوة والحبور، 
الذي يعبق بتُ أضلاع الصورة يتمثل في حالة التنزه التي كانت مظهرا من مظاىر الحياة العباسية 

الرغيدة، إذا كانت الحدائق منتشرة تستقبل العشاق وأىل الدرح واللهو، والشاعر يتنزه     في سحر 
الدغنية التي يصادف أن يكون اسمها بستان أيضا، فيمنح القصيدة حركة ىادئة فيها تأمل ورقة، فنرى 

. جميع العناصر في الصورة تتضافر في خلق عالم شعري متناسق يفيض جمالا وعذوبة
وىذه البنية نادرة في شعره، فإننا لم لصد في ما اختًناه من عينة صورة ذات ثلاثة مصاريع التي 

. (2)تكثر في شعر أبي بسام بوضوح
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 .أنماط الصورة الشعرية عند ابن الرومي: الثالثالمبحث 

تظهر ألظاط الصورة الفنية في شعر ابن الرومي مزاجو الإبداعي وتكوينو النفسي والفكري وىي 
. ألظاط جديدة في معظمها، وبعضها تقليدي مبثوث في شعر القدماء

. وفي ما يلي ألظاط الصورة الفنية وفق تسلسلها الزمتٍ من حيث وجودىا في الشعر العربي
 :الصورة الحسية - أ

وىي توطد علاقة موضوعية تقوم على تراسل بتُ شيئتُ لزسوستُ، وتبقى كلية في نطاق 
المحسوس، وىذا النمط ىو الأكثر انتشارا في الشعر العربي قاطبة وشعر ابن الرومي بخاصة، ومثال ذلك 

. قولو
. (1)                   وقبلت أفواىا عذبا كأنها           ينابيع خمر حصبت لؤلؤ البحر
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غتَ أن ابن الرومي يتفرد بهذا النوع من الصور حتُ يشحن العناصر الدادية الدؤلفة للصورة 
بطاقة إلغابية لا لصدىا عند غتَه إلا نادرا، فهو لم يشبو الأفواه العذبة بالخمر فقط، ولكن جعلها 
ينابيع خمر لتوحي بالصفاء والبرودة وىي الصفة المحببة في الرضاب، ولكي يقنعنا بهذا النقاء جعل 

الينابيع لزصبة بلؤلؤ البحر، ولفظة اللؤلؤ توحي كذلك بالنقاء والجمال والبياض والنفاسية         أما 
لفظة البحر التي استدعتها لفظة اللؤلؤ فتوحي بالطهارة في الدوروث الإسلامي، وىو يزيد في نقاء اللؤلؤ 

. (1)وصفائو، ىكذا تكتمل عنده الصورة بجميع إلػاءاتها
ومن الصور الحسية تلك التي بذسم المجرد، وىي كثتَة عند ابن الرومي كما في قولو لؽدح سالم 

. بن عبد الله بن عمر
فإنو قبل حلمو إئتزره **** إن يرتد الحمد سالم رجلا 

  ( الدئزر–الثوب )شيئا ماديا  (الحمد)فيجعل المجرد 
: وكذلك قولو

 (2)فأتبعو طرفي فأمعن في النفر**** كرى عن عيتٍ فحلق صاعدا 
 (2)النفر

بذسم المجرد، وىنا يتفرد ابن الرومي بتُ الشعراء العرب عندما يرسم  (طتَ- كرى)فالصورة 
، إذ أنو لم (أمعن في النفر-صاعدا أتبعتو طرفي-حلق- طتَ)مشهدا متكاملا ىو امتداد للصورة 

يكتف بوصف الكرى بالطتَ، وإلظا صور حالات ىذا الطتَ الذي يبتعد في الأفق، وكذلك الكرى قد 
جفا عينيو وكلما حاول أن يتمكن منو فر وابتعد، فيمكننا القول ىنا إن ابن الرومي    في صوره 

الحسية يتميز في أنو لغعلها سلسلة من الدشاىد الحسية يدعو بعضها بعضا، وقد عرفنا أنو كان يهتم 
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بالتفاصيل بسبب تكوينو الفلسفي الدتمثل في حبو للاستقصاء والجدل، وتكوينو النفسي الدتمثل في 
. ارتكاسو السريع لكل صغتَة وكبتَة 

والصورة الحسية من خلال ألفاظها وسيلة إلى تنشيط الحواس وإلذامها، كما يقول الدكتور عز 
ابن الرومي لؼتار ألفاظو وفق مزاجية خاصة، لذلك تكون تعبتَا صادقا عن حالتو "الدين إسماعيل 

. (1)"النفسية
 :الصورة التجريدية - ب

وىي الصورة التي تعبر عن شيء لزسوس أو مفهوم من الدفهومات بكلمة لرردة وىي غزيرة       
في شعر ابن الرومي، لأنها تناسب ميلو لضو التجريد العقلي، وأخبار تطتَه تدعم ىذا الرأي، والتطتَ 

. بحد ذاتو نوع من التجريد للوقائع، وىذا النمط من الصور يقل عند أبي بسام أو غتَه من الشعراء
 أما عند ابن الرومي فإنو يكثر في ىجائو، لأنو ىذه الصور وسيلة لإدىاش سامعيو       وىي 

. مظهر من مظاىر بذديده، عندما يسعى إلى ابتكار الدعاني الجديدة غتَ الدألوفة كما في قولو
 (2)وأما قفاه فهو وصل بلا ىجر**** فتى وجهو كالذجر لا وصل بعده 

: وقولو في الذجاء أيضا
 

تقومان على التأثتَ النفسي، فالذجر معروف لدى  (أيا غلطا- وجهو كالجهر)والصورتان 
الدتلقي بكل تفاصيلو الشعورية، وكذلك الغلط، وما عليو سوى أن ينقل ىذا التأثتَ إلى الدهجو  

. لتصبح الصورة لاذعة تؤدي غايتها، وقد يورد ىذا النمط في غزلو أيضا كقولو
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 (1)لا الزينة من حسيو الذي جهره**** يتخذ الحلي كالنميمة 
 (1)جهره

ليظهر عدم مبالاة تلك الدرأة بعاشقها، فهي لا تتخذ الحلي زينة لأنها في غتٌ عنها، ولكن 
يدل " النميمة"لتعرف الآخرين وجودىا من خلال وسوسة الحلي الذي ينم عنها، واستخدامو لفظة 

على براعة فنية لأنو مستمد من عالم العلاقات الغرامية، حيث الوشاية والنميمة ليقدم صورة الدرأة 
. الدتبرجة في عصره مضيئا عالدها النفسي

 :الصورة الرمزية  - ت
: ويكون حامل الدعتٌ في الصورة الرمزية حسيا يرمز إلى موضوع لررد، كما في قولو

عصائب رأسو قطع الضباب **** وبعد فإنتٍ في مشمخر 
يقدم ىنا مدلولتُ " الجبل"فقد رمز بالجبل الدشمخر العالي للمجد والرفعة والعظمة، فإن الدال 

: ويتحول الددلول الأول إلى الثاني في لسيلو الدتلقي كما يلي (المجد) 2مد (العالي الوطيد ) 1مد
        العالي الوطيد 1    الددلول 

 (الجبل)الدال 
        المجد والرفعة 2   الددلول

: وقولو في البيت التالي
 (2)روضة فيها غدير**** أيام لي بتُ الكواعب 
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والددلول الأول ىي النضارة، والددلول الثاني ىي الحيوية والشباب  (لي روضة)يأتي الدال ىنا في 
. والانطلاق

والصورة الرمزية ىنا إطلالة على أعماق الشاعر، فقد جاء بالروضة والغدير تعبتَا عن ظمئو 
. الجمال والشباب، وقد استمد عناصر الصورة من بيئتو وحياتو، فهي لصيقة بنفسو

: الصورة الرمزية الإيحائية  - ث
: وىذه الصورة تعتمد على ألفاظ تتًك في النفس إلػاء ما بتأثتَ اللون أو الحالة كقولو

 (1)آلاؤك الصفر ما الأيدي بأصفار**** آراؤك البيض تهديهم وتشفعها 
فلفظة البيض رمز للصفاء والنقاء، وىي توحي بدعاني الختَ والطمأنينة وىو يدل على اتزان 

رمز للعطاء والذىب وتوحي ىذه الكلمة بالبذل " الصفر"الدمدوح وصفاء سريرتو ونقاء نفسو، ولفظة 
. والسخاء

وقد تتغتَ رمزية اللون بحسب الدوقف، فالأصفر لون الدوت أيضا، في حتُ أن الحمرة تعتٍ 
. النضارة والطفولة، كما في قولو يرثي ابنو

إلى صفرة الجادي عن حمرة الورد **** ألح عليو النزف حتى أحالو 
 :الصورة الافتراضية  - ج

- خال)وىي الصورة التي تفتًض برقيق الدستحيل، ويتوصل إليها عبر الأدوات                
ويكون الخيال فيها على الأغلب ضعيفا لأن تلك الأدوات تقلل من إمكانية  (لو- كألظا- كأن

حدوثو، وتكمن قدرة الشاعر في جذب الدتلقي و إيهامو في براعة التصوير وطرافتو وجدتو وابن الرومي 
. (2)ابن جدتها، غتَ أن ىذا النوع من الصور ليس كثتَا في شعره كقولو يهجو مغنيا
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لراذيا وترا أو بائعا حـجرا **** بزالو أبدا من قبح منظره 
إذا اشذا نغما أو كرر النظرا **** كأنو ضفدع في لجة ىرم 

فالدهجو أن يكون بالعا حجرا ولا ضفدعا، وتأتي الأداتان بزالو وكأنو لتسوغا ىذه الصورة في 
ذىن الدتلقي الذي لا يلبث أن ينسى ذلك، فيمتزج في لحظة الواقع بالخيال لطرافة الصورة فتؤدي 

الصورة وظيفتها قبل العودة من العالم الافتًاضي إلى الواقع، ويقرن ابن الرومي كعادتو القبح الدعنوي 
: ومن ذلك قولو (الدنظر)بالقبح الشكلي  (الغناء)

 (1)أمنت حدائقها من التصويح**** لو أنو وسم الرياض بجوده 
 (1)التصويح

بزفف من وقع الدبالغة في الصورة، وتقربها إلى نفس السامع ليقتنع بها بعد ذلك " لو"إن الأداة 
. بتأثتَ وجود الدمدوح الذي لػفظ الحياة من الفقر، كما لػفظ الدطر النبات من التصويح

 
: الصورة الوىمية أو السريالية - ح

وىي صورة تقوم على إحساس باطتٍ بالأشياء، وينفلت فيها الشاعر من إسار الواقع، ليتًك 
اللاشعور يفيض دون رقابة عقلية، والسريالية قدلؽة في الذىنية الإنسانية، وما النقوش القدلؽة كالنقوش 

. (2)الفرعونية والبابلية والإغريقية إلا بعض منها
لئيم فما أضحت بروحك حيضا **** إذا حاضت الأفواه من مدح جاىل 

فإننا لضس بتقزز الشاعر من مديح غتَه من الشعراء وقد برز ذلك من خلال الصورة حاضت 
. الأفواه التي ترتبط في ذىن الشاعر بالنجاسة
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: وكذلك قولو في الثقال
النوم ولا نعنيها أذى الأقــذاء **** ليس حمد الجفون في مريها 
 (1)بتُ طرف العيون والبغضـاء**** إلظا حمدىا إذا ىي حـالت 

بزتزن قدرا عظيما من الظمأ للراحة، وقد بذسم النوم في ناقة يدر " مريها النوم"فالصورة 
ضرعها نعاسا، وىي صورة لا يتقبلها العقل لبعد العلاقة بتُ النوم والناقة على صعيد الشعور  ولكن 

. شعور الشاعر ىو الذي وحد بينهما في طقسو الحلمي اللامعقول
ومن ىنا نقول أن ابن الرومي تفرد بصوره العقلية بسبب علاقتو الوطيدة بالفلسفة والدنطق 
وكانت صوره الفنية تعتمد على التًاسل بتُ الألفاظ والتًاسل بتُ العلاقات، وإن كان النوع الأول 

أكثر في شعره، لأنو يعتمد في نسيجو الشعري على تداعيات العقل أكثر من اعتماده على الدخيلة، 
. على الرغم من أنو أجاد في فنو وأبدع في صوره

 
: صور فنية من شعر ابن الرومي  - خ

: قال ابن الرومي في امرأة ورقيبها
أبدا قبيح قبح الرقبــاء **** ما بالذا حسنت ورقيبهـا 

 أبدا يكون رقيبها الحرباء**** ما ذاك إلا أنها شمس الضحى          

. وىي صورة شعرية غنية بنفسها عن الأحباب والشرح
: وأجود ما قيل في الريق قولو

لؽجو بتُ لنا باكــا **** يارب ريق بات بدر الدجى 
 (1)والداء يروي وينهاكا**** يروي ولا ينهاك عن شربو 
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: وقال في الخمر والنرجس
وشرابهم درر على ذىب **** رلػانهم ذىب على درر 

. فأجاد وأبدع في إخراج ىذه الصورة الساخرة
وقد جعلت في لرنح الليل بسرض **** وقال في خبو الشمس حتُ غروبها 

 يرنق فيها النوم ثم تغمـــض**** بزاوص عتُ بتُ أجفانها الكـرى 

وىي صورة جيدة الشبو للشمس عند الغروب 
: ومن جيد تشبيهات أبي نواس وقد نبو ندلؽا للصبوح قولو

جلا التبسم عن عز الثنيات        **** فقام والليل بجلود الصباح كما 
: ولابن الرومي التقدم عليو بقولو في الراح، وقد أخذ أصل الدعتٌ ونقلو إلى وصفها فقال

من ثغرىا كاللآلئ النسق **** يفتً ذاك الواد عن يقق 
ليل تعرى دجاه عن فلق **** كأنها والدزاج يضحكها 

: وقال أبو نواس
وتلطم الورد بعناب **** نبكي فتذره الدر من نرجس 

ووصف ابن الرومي الراح بأنها أصفى من الداء وألطف من الذواء ووصفها ابن الدعتز بنور كوكب 
 .(2)متوقد
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ومن خلال بحثنا ىذا الذي نحسبو متواضعا نكون قد وفقنا ولو بشيء قليل على موضوع الصورة 
الشعرية عند أبن الرومي، كما نقر إقرارا يقينا بعدم استفاء الدوضوع حقو رغم ما بذلناه من جهد لندرة 

". شعر ابن الرومي"الكتب التي تتحدث عن الصورة الشعرية في 
". لكل شيء إذا ما تم نقصان"وىذا ليس من باب الضعف ولكن عملا بالحكمة التي تقول 

: إلا أن ىذا الكلام لا يمنعنا من الخروج في الأخير بمعلومات رصدناىا في نتائج و ىي
فقد غناىا بجوارحو كلها، و أقبل " شاعر الحياة"يصح لنا أن نطلق على ابن الرومي لقب  -

عليها بنهم و شغف و عانقها بلهفة و حرقة، فقد نبضت الحياة في كل موضوع         من 
شعره، فإذا مدح أو ىنأ أو عاتب أو وصف رسم صورة بهيئة للحياة تزدىي بالفرح    و 

تغسل بالأمل و الرجاء و إذا ىجا أو رثى أو غضب رأيتو يدافع عن الحياة تستلب منو أو 
 .تهرب منو أو تخدعو

لغة ابن الرومي الشعرية أىم ما يميزه من الشعراء العرب من أنذيتو الفنية أو صورة الشعرية في  -
أنو كان ذا صوت خاص بو وىذا قلما يتوفر إلا لقلة من الشعراء الأفذاذ و انفرد الشاعر بلغة 

 .شعرية مظهر التجديد و التفرد

ونخلص القول إلى أن الصورة في شعر ابن الرومي تقوم بوظيفتها الفنية و النفسية           و  -
الفكرية، و ىي ليس حلة للزينة في اغلب الأحيان، ولكنها الخيط الأجمل و الأىم       في 
نسجو الشعري، لذلك نرى دراسة الصورة الفنية في شعره تقفنا على جانب مهم من تجربتو 

الشعرية و مظاىر التطور و التجديد فيها، وقدم ابن الرومي صورة في ندطين، صورة تقوم على 
التعبير العقلي يصف فيها حالة ما أو موقفا ما، ىي الصورة العقلية، و صورة تقوم على 
التشكيل الفني وفق مستويين أو أكثر، مستوى الواقع الدراد تصوريو و مستوى الخيال أو 

.  الصورة و ىي الصورة الفنية
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:  الملخص
يتناول ىذا البحث الصورة الشعرية عند ابن الرومي، ونظرا لأهمية الصورة الشعرية في تذوق النص الشعري فقد 
ارتأيت أن تكون لرالا لبحثي، ووزعت ىذا العمل إلى مدخل وثلاثة فصول، بحيث تناولت في الددخل مفهوم الصورة 
الشعرية في العصر القديم و الحديث، أما الفصل الأول فكان حول نشأة وحياة الشاعر، وفي الفصل الثاني تناولت فيو 
الشعر و شاعرية ابن الرومي، أما الفصل الثالث فكان لب البحث وىو الصورة الشعرية عند ابن الرومي  وعملت ىذه 
الدراسة على تحقيق الذدف وىو أن الصورة الشعرية إنما يرجح تميزىا وجماليتها إلى طريقة الصياغة       و النظم الدرتبط 

.  بقدرة الشاعر الأدبية، وقوتو الخيالية وحدة ذكائو
: الكلمات المفتاحية 

 . ابن الروميالصورة، الشعر، إبن الرومي، دراسة فنية للصورة في شعر
Résumé: 

Dans cet étude on traité poétique chez Ibnu-rroumi, selon et suivant 

I’importance que donne le gout dans le texte poétique. J’ai pensé de la traiter dans cet 

étude. J’ai décidé de la mettre dans le préface et en trois chapitre, dont on a abordé la 

définition de l’image poétique en préface, durant  l’antiquité et l’époque actuelle. Par- 

contre dans le premier chapitre on a traité la naissance et la biographie du poète. En 

deuxième chapitre on traité le poème et la poétique de Ibnu-rroumi. en revanche dans 

le troisième chapitre on a consacré notre sur l’image poétique chez Ibnu-rroumi. 

J’ai fait en sorte que cet étude travail sur les raison qui sont derrière 

l’esthétisme et la qualification du à la imagination ainsi que son intelligence. 

 Les mots clés : 

Image, poésie, Ibnu-rroumi, étude technique de l’image poétique de Ibnu-

rroumi.  

Résume: 

We have focused in this study on the poetic image of in Ibnu-rroumi, according 

to the importance given throughout the taste in the poetic text.I thought of treating it 

in this study through a preface and three chapters. First,the preface reserved to the 

definition of the poetic image during the antquity and in the current century. On the 

other hand in the fist chaoter we saw and discussed the birth and biography of the 

poet. In the second chapter we have treated the poem and poetics of Ibnu-rroumi. In 

the third chapter we put all the matter on it by studying the poetic image of Ibnu-

rroumi. 

I have made this study by working on the mean reasons behind the aesthetics 

and the qualification of the poet wich were behind the use of the method of expression 

and systems related to literary mastery and the power of his imagination as well as his 

intelligence. 

Key words: 

   Image, Poetry, Ibnu-rroumi, technical study of the poetic image of Ibnu-rroumi. 


