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  والدي الكريمين ىدي ثمرة ىذا الجيد إلى أ

 وجعل الجنة مثواه( طيب الرحمن الرحيم ثراه أخي )الطيبح رو إلى 

  .إلى إخواني وأخواتي كل باسمو وجميع العائمة

 

لى  قسم الفنون جامعة تممسانفي  طمبة والعاممينالكل  وا 

 

 إلى كل من يحترم العمم والعمماء أىديو عممي المتواضع.

لى كل   .دلالة رمزية من ىويتوكل غيور عمى وا 

 مجددا أىديكم ىذا العمل



 

 انـــــــــــــــــــر وعرفـــــــــــــــــــشك
 بعد حمد وشكر المولى عز وعلا

 أتقدم بالشكر والعرفان الجميلين لأستاذي المشرف:

 مالك حبيب نب           

على ما أفاد وأجاد به من معلومات وتوجيهات قيمة، وجميل 

  .صبره طيلة تأطيره لإعداد هذه المذكرة، شكرا لك

 الشكر والاعتراف بكل إنصاف الأستاذ والفنان 

 الذي ساندني بالفكر فكان له الأثر

 .مباركي أحمد

 

 

 الشكر إلى كل أساتذة قسم الفنون، الذين أناروا لنا الدرب

 إلى كل هؤلاء وكل من ساعدنا ولو بكلمة طيبة               

 راـــشك                                                               
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لو أتيح لإنسان ما أن يجيب عن سؤال ما يتعمق بشخص أو مادة       
لأعطى لموىمة الأولى وبغالبية لونيا كذا، ولو منح الفرصة لتغيير مشيد غير 

بل ولو سئل أحدنا ما يريحك لعبر بكلام لائق لاختار أن يكون لونو كذا، 
منذ نشأتو مفتتن بجمال  ىكذا ىو الانساننادرا ما يخمو من ذكر لون، 

الطبيعة وبزىوىا، جماليا ذلك جعل منو المقمد والناقد، استيوتو اختلافات 
ألوانيا فعمد إلى الاقتباس منيا مستخدما في ذلك أشياء عدة ووسائل شتى 

كانت بمثابة حجر الزاوية الألوان من أجل أن يحقق ما ترتاح لو نفسو. ىذه 
ة، بل في مقدمة الأسس والانجازات الفنيفي مختمف الابداعات الزخرفية 

 في تنوّع من تتضمّنو بما التعبيرية الفنونو  ون إلييا،الرسامالتي يمجأ  الجمالية
 تأكيد أشكال من شكل ىي إنّما وتقنيّاتيا ومعالجاتيا أفكارىا و خصائصيا

جير فلت عريضة مساحةالفنان  فييا وجدإذ  ،بعيد أمد منذ الإنساني الوجود
 شاىدا المعيشي الواقع صيرورة من وعيو مستمدّا والفكرية الإبداعية طاقتو
، ىذه الجمالية وقيميا أساليبيا أدواتيا، ،ومكان زمان كلّ  في لأبعادىا حركية

 تذوقالتي تتحدد ملامحيا من خلال دراسة الأعمال الفنية ومدىالأخيرة 
 الآثار وأي ، يايثمنون إزاءىا وكيف يشعرون وكيف ، الأعمال يذهل الناس
   . اليومية حياتيم وفي مشاعرىم وفي ، أفكارىم في تذوقال ذلك يتركيا

وتأثيرىا الجمالي أىمية عمى نفسية الانسان، تتصل بالوجدانيات  لألوانفم
والشعور، ولكن ما كنا لنشعر أو نحس أو نتذوق ذلك الجمال لولا تمك العين 

 تمف الألوان ومركباتيا.متمييز بين مخلالتي وىبيا الله تعالى لنا 



 مقدمة
 

 ب
 

والفنان أحمد مباركي أحد الذين جادت أنامميم بالعطاء الفني في مجالي 
، جزائري النحت والرسم وتعددت لوحاتو بين مختمف المواضيع والعناوين

أكسبتو الخبرة باعا في مجال الفن، ىذا التنوع الذي استوقفني لمبحث عن 
ذاكرة البمثابة  يعتبرالفن  حيث أن في لوحاتو،  أغوار الجمال عند ىذا الفنان

أو تعيد تمثيل الواقع المعاش فتخمده أو تفصح عن ما  تصور المستمرة التي
ومدى تأثرىم  الفنانملامح أنامل من خلال برز فيو من مكنونات وخبايا، وت

 بالبيئة المحيطة بيم .

المعرفي في و  وقد كان اختيارنا ليذا الموضوع ىو الفضول العممي     
 عامة الفنية التشكيمية الاتجاىاتلمتعرف عمى و ، تخصص الفنون التشكيمية

منيا خاصة، إضافة إلى التطمع لمعرفة الذوق الجزائرية ومدى تأثر اليد 
فيي و مواطنو في الألوان وىذه دوافع ذاتية أما عن الموضوعية   الجمالي

لى محاولة كشف المثام عن معرفة القيمة الجمالية لمفنان الجزائري إضافة إ
 ، خاصة عمى المستوى الوطني أولا.الذين لم يكتب ليا الظيوربعض 

فمن خلال  :سئمة فرعيةىذه الدراسة سؤال جوىري تميو أ وقد تمخضت عن
دراسة بعض لوحات الفنان أحمد مباركي، أين تجسدت الممسة الجمالية 

الإليام لدى الفنان مع تطابق مصادر ما مدى و  للألوان في ىذه الموحات ؟
قيمة الجمال والمدلول  فيما تكمن الروابط بين الفن و  ما يظير لمعيان؟

 الثالث المتمثل في المون؟
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أحد الأسس ىذه قد تكون في الحياة،  ففالفنان عصامي وذو تجربة      
 .الابداعي ذلك الزخموالقواعد التي مكنتو من إنتاج 

  مع شير التراث متزامنةبالزمان فيي  الخاصةوأما عن حدود دراستنا   
عد الموحات والأعمال النحتية من قسم التراث ماي(، إذ ت81أفريل إلى 81)

 مجسدةالمادي المنقول، وقد يحمل في طياتو تراثا لا ماديا من عادات وتقاليد 
  نفسو. لفنانفيو تممسان موطن اوأما عن المكان  .في لوحاتو أو في نحوتو

  في تتبع مسار وتطور  ،التاريخي ىذا البحث عمى المنيجوقد اعتمدنا في     
 أحمد مباركي ة الفنانوكذا في التطرق لحيا ،الحركة التشكيمية الجزائرية

وجمع الحقائق المتعمقة الموحات، ع يضامو لتناول  المنيج الوصفياستعنا بو 
قد استقرأنا و   ،من خلال المصادر المختمفة لموصول إلى النتائج ،ابي

 .''لوران جير فيرو'' الموحات متتبعين فنانين أمثال

موجز وتصور  موضوعنا تتبعنا خطة اشتممت مقدمة بيا  ولمعاجة    
ففي  سيم بحثنا إلى ثلاث فصول وخاتمة ،قمنا بتق ، وبعدىالطبيعة الموضوع

 عمم الجمال وعلاقتو بالفت التشكيمي حيث الفصل الأول الذي تمحور حول
أوليا مفاىيم عامة حول عمم الجمال، ثانييا بينا  احث،مبثلاثة إلى  ناهمقس

فيو الغلاقة بين ثلاثية عمم الجمال، الفن والفمسفة ىل ىي انسجام أو غير 
تلا ذلك الفصل الثاني . ذلك، وأما الثالث فكان حول عمم الجمال في الجزائر
بدوره انبثقت منو ثلاثة معنونا بمكانة الألوان في الفن التشكيمي، والذي 

العامة حول الألوان، وتبعناه بمبحث  وليا كان عن بعض المفاىيممباحث، أ



 مقدمة
 

 د
 

ثان حمل أىمية الألوان وسيميائيتيا عنوانا لو، وأما ثالث المباحث كان بنده 
وأما الفصل الثالث الذي كان ذوق الموني عند الفنان الجزائري. العريض، الت
ة لموحات دراسة تحميميعنون بب التطبيقي منو فوالخاص بالجان محور بحثنا

الفنان أحمد مباركي، وقسمناه بدوره إلى ثلاث مباحث، كان مبحث نبذة فنية 
عن الفنان أحمد مباركي أوليا، وثانييا التجسيدات الفنية في أعمال الفنان 

لنختم الفصل الثالث ىذا بمبحث خاص بتحميل الموحات الفنية  ، مباركي
زين عمى ثلاث لوحات نموذجية، وفي الأخير وصمنا إلى خاتمة مرك نلمفنا

 البحث وضعنا فييا خلاصة الموضوع ككل.

بحثنا مسيرة الفن التشكيمي  أثناءومن بين أىم المراجع التي اعتمدنا عمييا    
لممؤلف إبراىيم مردوخ الذي ركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر، بالجزائر والح

مؤلف و  ،احل التي مر بيا الفن التشكيمي الجزائريعالج فييما أىم المر 
لكاتب الصادق بخوش وتناول فيو بعض لمؤلفو االتدليس عمى الجمال 

المقالات التي تطرح إشكالية تذوق الفن الجزائري الذي كان المستعمر يريد 
والرؤى النقدية لو. ولعل ، وكذا مكانة الجمال لدى الجزائريين طمس معالميا 

 المقاءات الشفوية من المصدر نفسو ألا وىو الفنان أحمد مباركي.أبرزىا ىي 

كبرى إلا أن الكتابات عن قيمتو  لمجمال قيمةأما عن الصعوبات فإن  و   
  قميمة.ونظرة الجزائريين لو 

 



 انفصم الأول                                               عهم انجمال وعلاقته بانفن انتشكيهي
 

5 
 

 عمم الجمال:فاهيم عامة حول م  -1
  ماهية عمم الجمال: -1-1

 من حيث فقه المغة: -ا
إن الجماليات كانت تعني دراسة الإدراك الحسي، وفي قاموس اكسفورد     

وىو تعريف لا يحدد يعرف الجماليات بأنيا المعرفة المستمدة من الحواس 
 خاصية مميزة ليذه المعرفة.

 :الفمسفية لعمم الجمال الرؤى - ب
 عند أفلاطون: 

محاورات عمى نحو خاص )ىيبياس الأكبر،  3تناول أفلاطون الجمال في 
فايدروس والمأدبة( واعتبر الجميل مستقلا عن مبدأ الشيء الذي يظير أو 

 . 1صورة الحق أو الخيريبدو عمى أنو جميل، فالجميل صورة عقمية، مثل 
 عند القديس أوغسطين: 

يرى أن الجمال يقوم في الوحدة في المختمفات والتناسب العددي والانسجام 
 ،بين الأشياء، وكل جمال في الجسم يؤكد تناسق الأجزاء مقرونا بمون مناسب

 .2ما سقراط فقد ربط الجمال بالخير ربطا تاما وكذلك بالنافع او المفيدأ
  الإكويني )العصور الوسطى(:عند توما 

الجميل ىو ذلك الذي عند رؤيتو يسر، سواء عن طريق الحواس أو داخل 
 .3الذىن ذاتو

                                                           
، 6991عبد الرحمن بدوي، ممحق موسوعة الفمسفة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،   1

 611ص: 
2
 611نفسو، ص:   

3
موسوعة المصطمح النقدي، دار الرشيد لمنشر،  ، تر: عبد الواحد لؤلؤة، الجمالية ، جونسون ر.ف  

 .111، ص: 6991بغداد، 
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 :عند الفارابي 
الجمال والبياء والزينة في كل موجود ىو أن يوجد وجوده الأفضل ويبمغ   

 .استكمالو الأخير
 عند كانط: 

، الخاصة بالإدراك الحسين عمم الجمال ىو العمم المتعمق بالشروط إ   
فالشعور عنده يتجو رأسا إلى الغائية الكامنة في الطبيعة عمى مستويييا 

 . 1الشكمي والموضوعي
مصطمح الجماليات أو عمم كحوصمة لممعارف أو المعاني السابقة فإن و     

الجمال يشير في معناه التقميدي إلى دراسة الجمال في الفن والطبيعة أما 
الاستعمال الحديث فيتعدى ذلك بكثير، كطبيعة التجربة الجمالية وأنماط 

أو التذوق أو كمييما التعبير الفني وسيكولوجية الفن )وتعني عممية الابداع 
 .2اتمعا( وما شابو ذلك من الموضوع

  الجمال عمم تاريخية  -1-2
 :القدامى عند الجمال عمم -ا

 القدامى عند البحث من وافيا قدرا والاستيتيكا الجمال عمم ينل لم      
" أفلاطون" آمن فمقد ،''الخير – الحق'' تقابل عندىم الجمال ففكرة كالإغريق،

  عالم في الجمال ارتقى كمما و ، المثل عالم في المطمق الجمال بوجود
 قد وبالتالي الكامل، الجمال إلى أقرب كان الحس عن ابتعد و  والفساد الكون

                                                           
وفاء محمد ابراىيم، عمم الجمال، قضايا تاريخية ومعاصرة، مكتبة غريب، القاىرة، )د.ت(، ص:   1
19. 

، ص: 6991الأنجمو، القاىرة،  ،، 1تر: زكريا فؤاد، ط ،لاتياالفمسفة، أنواعيا ومشك ،ميد ىنتر  2
313. 
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 إلى تدرج ثم المراتب أدنى في الحسي الجمال ىرمو في أفلاطون وضع
 يبمغ الذي الروحي الجمال ثم أعمى، مرتبة في الجمال وضع حيث أعمى،
 .المطمق الجمال من الاقتراب طريق عمى الإنسان في ذروتو
ذا كونو صفة تسري بين الأشياء  المثالي التوجو ذلك" أفلاطون" توجو وا 

 أن إلى فذىب واقعيا اتجاىا اتجو قد" أرسطو" تمميذه نجد ،1الطبيعية والفنية
 صفات ىي و الجميل، خصائص أىم ىي الوضوح و الانسجام و التناسق
 محاكاة ىو عنده فالفن لذلك موضوعي، نحو عمى تبينيا رأيو في يمكن

 . لمجمال
 نحو عمى والجمال، الفن تاريخ في الجمالية بنظرياتيم العرب أسيم ولقد    
 في نجد كما أو الفارابي، نصر لأبي" الكبير الموسيقي" كتاب في نجد ما

 اليوامل" و"والمؤانسة الإمتاع" كتابيو في التوحيدي حيان أبو الحكيم مسامرات
 ولما ، الإسلامية الحضارة خلال الفنون من كثير ازدىرت فمقد ،"الشوامل و

 من كان السابقة، الحضارات عن تختمف قيم عمى قائمة الحضارة ىذه كانت
 المستندة الجمالية المعايير لاختلاف الجمالية الأحكام تختمف أن الطبيعي

 و والإنسان لمكون الإسلامي التصور من مستمدة الجمال في نظرية إلى
  .وغايتو والوجود المجتمع

 حيث من الجمال الى تنظر تكن لم السابقة الفمسفات جل فإن وعموما     
 خاصة ىو ما بقدر لمفن مميزة خاصة ليس إلييا بالنسبة فيو بالفن  ارتباطو
 لمفكر خاضعا كان الجمال حول التفكير فإن وىكذا الإليي، للإبداع

                                                           

1
 .13، المرجع السابق، ص: وفاء محمد ابراىيم  
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 محورا يشكل إلييم بالنسبة الجمال موضوع أن إذ ، الأخلاقي أو الميتافيزيقي
 لم و'' الجميل''  عرفوه وقد طبيعتو فيم و إدراكو بيدف فمسفتيم في جوىريا
 و'' باومجارتن'' عنو عبر الذي بالمعنى'' الاستيتيكي- الاستيطيقى''  يعرفوا
 من نوعان منو يستنتج والذي''. الحسية المدركات دراسة''  لغة بو يعني

 :المعرفة
 .استيتيكا يسمى ما ىي حسية معرفة  -أ

 ''منطق''  يسمى ما ىي عقمية معرفة - ب
 الفمسفة عمم صميم من كلاىما الجمال وعمم الاستيتيكا عمم فإن وبالتالي

 أنو عمى إليو ينظر أن ينبغي فني تعبير أي و يكملانيا، إنيما بل( المنطق)
 .ذاتو الوقت في واستيتيكي منطقي،

 :المحدثين عند الجمال عمم -ب
 بتطور يتطور الاستيتيكا مفيوم أخذ ، الجمال عمم مصطمح ظيور بعد    
 تطورا كان إن و الفكرية، المدارس حسب وكذا العممية والدراسات العموم
 عند و Intuition ''الوجدان أو المباشر الحدس''  بعضيم عند فأصبح بسيطا
 أجناس تحت يوضع الذي العمم''  أنو يرى الذي'' سوريو'' مثل الآخر بعضيم

 يذىب حين في'' الفني النشاط'' في المتضمنة الخاصة المعارف كمية
 العلاقة تحديد و الجميل، لمفن النوعية الخصائص كشف أنو إلى" باركر.ه"

 و الأخلاقية و الصناعة و كالعمم الأخرى الحضارية المظاىر و الفن بين
 .تعبيره حسب ذلك غير إلى الدين و الفمسفة
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 أو وتمميع إضفاء في واليونان، لمشرق وموروث نتاج إلا الشرقية الحضارة وما
فالمدخل الجمالي ىو  ومباىجيا الأستيتاكية بالدراسات المكتبية الرفوف زيادة

   . 1بداية الحضارات التقميدية في تفاعميا بالوجود
 العقمي الحكم بين الفصل عمى عممت الحديثة النقدية المدرسة وبظيور  

 أنيا الاستيتيكا وظائف من و( الذوقي) الاستيتيكي الحكم بين و الخالص،
 :المشكلات من مجموعتين تعالج

 الجمالي التذوق مشكلات مجموعة  -أ
 الفني النتائج مشكلات مجموعة - ب

 أقسام وأهمية عمم الجمال:  -1-3
 :الجمال عمم أقسام -ا

 :ىما ، رئيسيين فرعين إلى ، التاريخي تطوره بحسب الجمال عمم ينقسم
 الفمسفي الجمال عمم: 

 بغية لمفن، الكمية العامة المشكلات بدراسة يعنى فمسفي مبحث ىو     
 بين المشترك الجوىر لنا تفسر أن يمكن التي الفمسفية المبادئ إلى الوصول
 قيمة في يبحث كما. غيرىا دون لمجمال معايير اختيار وأسباب كميا، الفنون
 ، التحميمي ، التأممي الفمسفي بالأسموب وذلك الفني، العمل طبيعة و الفن

.والنقدي  
 
  

                                                           

1
 .31المرجع السابق، ص: ، وفاء محمد ابراىيم  
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 التجريبي الجمال عمم: 
 وأحكام وتذوقو، إبداعو وبتجربتي العموم عمى الفن في بالبحث يعنى      
 .العممية التجريبية بالوسائل بو وعييم و عميو الناس

  :(Esthétique)كاتيالأستي-الاستطيقا وأ الجمال عمم أهمية - ب
 بما المتمقي ذاتية تكوين و الشخصية، تفتح ىو التربية من اليدف نإ      
 التوازنو  الداخمي الانسجام وتحقيق إمكاناتو و طاقاتو بتفجير لو يسمح

 نظر في تتحقق لا الغاية ىذه أن غير الآخرين في تواصمو مع الخارجي
 الاتزان تحقيق و التعبيري الحس تنمية عمى الانفعالي التربية فلاسفة

 ينيض مما ذلك سوى ما و التفكير، وحرية الشعور إنماء عبر الانفعالي
 إلا أيضا يتأكد لا ذلك كل و لمذات، الروحي و الجمالي و الفني بالمستوى

 ىو الذي الجمالي بالحكم لمسمو الجمال بفمسفة التعبيري الفن ربط سياق في
 ''الجمال عمم'' ل تحديدىم ورد ىنا من و ؛ ثالحدي الجمالية النظرة أساس
العناصر  إدراك و بالجمال، الشعور طبيعة بدراستو يعنى الذي العمم بأنو

 صيرورة في تتحكم معينة ضوابط ىناك كانت إذا عما البحث و لو المكونة
 عنو أسفرت ما عمى بناء الفنية، الموحات شرح و الإبداعي، الفني العمل

 معايير وضعو   الجمالية الخبرات و المعارف عن الفنون ميدان في الدراسات
 سيماولا تيمنظريا و الفكرية بالمدارس الإلمام و العناية إلى إضافة الفنون لنقد
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 تناولو قد و ،الفمسفة سميل اعتباره( بالجمال عمم)الفن تخص التي تمك منيا
 .1ىذا يومنا إلى الإغريق من ابتداء عديدة زوايا من ناقشوه و الفلاسفة

 البعد متخذا والجمال، الفن لظواىر العامة المبادئ يتناول عمم الجمال عمم
ظيار ، الجمالية المفاىيم عمى الوقوف قصد ،لاىتمامو محورا لمفن الجمالي  وا 
 الفني لمعمل دراستو خلال من وذلك ماىيتيا تحميل بيدف الجوىرية، ملامحيا

بداعو وتذوقو الفن حول العامة لمقضايا و العموم وجو عمى  أما ، وا 
 – الجمال مسائل:  في يبحث فيو ، تفصيلا أكثر أردنا إذا موضوعاتو
 إبداع كيفية يتناول فيو ، والنقدية الإبداعية بوجوىيا – أقل بنسبة والبشاعة
 وكيف ، الأعمال ىذه الناس يتذوق وكيف ذلك، وظروف لنتاجيم الفنانين
 تمك تذوق يتركيا الآثار وأي ، الأعمال تمك يثمنون وكيف إزاءىا يشعرون
 . اليومية حياتيم وفي مشاعرىم وفي ، الناس أفكار في الفنية الأعمال

 ثلاثية الفمسفة، الجمال والفن، انسجام أو انفصام -2
 :النقدية المدارس وظهور الجمال عمم -1-6

 القواعد أو الذوق تاريخ تحري يعني ذلك كان سواء الجمال عمم دراسة   
 جسر بمثابة أيضا تعمل معين، اجتماعي وسط في بالفنون تتحكم التي
 .أخرى جية من الفمسفة و جية من الفن تاريخ بين
 بالمخاطر محفوف و صعب أمر الفني العمل قيمة عمى فالحكم ىكذا و

 يؤكد الفن تاريخ أن حيث ، الجمالي الجانب يطال الحكم كان اذا خاصة

                                                           
كاسحي حميد وموىوب حسين، التربية الفنية )التشكيمية(، المعيد الوطني لتكوين مستخدمي  1

 .611، ص:1166 وزارة التربية الوطنية، الجزائر، ،INFPEالتربية وتحسين مستواىم 
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 مختمف عمى تطبيقيا يمكن الجمال عمم مجال في واحدة قاعدة توجد لا انو
 من اليدفو  ،1كمالا توجد مقولة واحدة تجمع ىذه الأخيرة الفنية الأعمال
 و تاريخ ومصطمحا جماليا، بو التمتع و لمفن الإدراك ىو الفن تاريخ دراسة
 و المرئي الفني العمل إن الواقع في الأكاديمي، العالم يتجاوزان لا الباغ فن

 .المستقبل و الحاضر في المتواصل الحدث من نوع ىو الممموس
 دور بروز إلى عام بشكل العموم و الجمال عمم و الفمسفة تطور ساىم    
 الفكر أعلام ،عند الميلاد قبل الخامس القرن منذ اليونان في النقدي الفكر

 النظام لطبيعة دلك يرجع و أرسطو، و ،أفلاطون اليوناني الكلاسيكي
 في و الاجتماعية الحياة في الفن لعبو الذي الدور الاقتصادي و السياسي
 تنمية عمى ساعد ما ىذا و اليونانية لممدرسة لأخلاقيةاو  الفنية التربية
. والمنفرد الحقيقي الأصيل، الرائع، و الجميل مفيوم وتوضيح العام الذوق
 و الأخلاق عمم و الجمال عمم و الفني النقد و بالفمسفة الفن تاريخ فاختمط
 . الأخرى التطبيقية العموم
 و الجمالي النص أو النقد في يسجل لم الروماني العصر في أما    

 خروج رغم المعرفة و السمطة منطق لاختلاف نظرا كتابات أي   النظري
 فالحضارة العامة، والساحات القصور و الفيلات و الشوارع إلى الفن

 لم( سنوات 1 حوالي دامت القديم العصر من المتأخرة المرحمة) الرومانية
 العبودي النظام لسيطرة نظرا الإبداعي بالمعنى نقديا فكرا تنتج

 المفكرين ابرز كان و المستعمرات، بتوسعة الانشغال و والإمبراطوري
                                                           

1
 .91، المرجع السابق، ص: وفاء محمد ابراىيم  
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 أفلاطون أفكار مطورا ، الوسيط الجمالي الفكر عمى اثر الذي افموطين
 .الإليية الروحية القوة و بالدين الإبداع و الجمال ربط باتجاه
 قبل من أسالبييا و القديمة لمفنون الجمالية القراءات ظيرت ألمانيا وفي    
 مثل مؤرخيو و الفن نقاد ظير و ليبنتز، و ليسْنغ: أمثال فلاسفة عدة

 الفنون تاريخ ودارس القديمة الكلاسيكية النظرية أعلام برزأ وينكممان
-باعتباره الاستيتيكا بومجارتن كتب من القديمة، الرومانية و اليونانية

 الفكر مثموا من ىم ىؤلاء أن القول يمكن و ،-1دراسات المدركات الحسية
 . مستقلا عمما بوصفو الفنون تاريخ أسس وضعوا و الألماني
 و الرسمية الفنية المعارض ظيور أن إلى الإشارة ىنا تجدر و     

 الأدباء توجو حيث مواكبة، و معاصرة نقدية نصوص ظيور رافقو الدورية،
 ىدفيم كان و التشكيمي، الفن في أفكارىم عن الدفاع بمثابة الفني النقد إلى

 تقميدا ىذا يشكل ولم. م 69 القرن في التشكيمية الموحة و الكممة توحيد
 الحركة لرصد الأدباء اتجاه ظير الفترة ىذه ففي منيا ضرورة بل فحسب،
 بمزاك ، ستندال:  نجد بينيم من الجمالية آرئيم كتابة و المعاصرة التشكيمية
 فاعتبرت الفني، النقد ازدىار رافقو الفن ازدىار إن. غيرىم و بودلير ،شارل
 المدرسة تواجد رغمم. 69 القرن في الفني التقميدي الموطن فرنسا

 أما بمنيجيتيا، يتحكم الأخلاقي الطابع ان غير النقد في الانجميزية
 ظير حيث النقد في الفمسفي المنحى عمييا طغى فقد الألمانية المدرسة
نما للأشياء يرجع لا الجمال أن برؤيتو كانط  الفترات وفي  الذات مصدره وا 

                                                           

1
 .611المرجع السابق، ص: ، كاسحي حميد وموىوب حسين  
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 وظل .روادىا مجموع باختلاف واختمفت النقدية الرؤى ازدادت الأخيرة
 عن التنقيب و الحفر اعمال طريق عن مستمر تقدم في الفني البحث
صلاح ترميم جانب إلى الآثار  .القصور و العمائر وا 

 : الحديثةفمسفة العمم الجمال و العلاقة بين  -2-2
م يمعنون ويسخرون 69كان المتحدثون بالانجميزية في أواخر القرن     

من كممة الجماليات أو عمم الجمال باعتبارىا ميتافيزيقا ألمانية ولقد كان 
باتجاه خاص بالجماليات يسمى اسم المسرحي الانجميزي أوسكار مرتبطا 

م في انجمترا وخارجيا يتراجعون 11)الفن بالفن( ماجعمت فلاسفة القرن 
المحيط بالحياة عموما. بل  عن استخدام ىذه الكممة بمعناىا الشامل

 حصروىا في معناىا الضيق الذي يرتبط بالفن فقط.
 فة مالوبالرغم من مافي ىذه النظرة من قصور إلا أن بعض الفلاس     

إلى الجماليات عمى انيا لا تتعامل مع نظرية الجمال بل مع  لى النظرإ
 م.11نظرية الفن وذلك عند منتصف القرن 

ولقد اىتم اىمال الدراسة لمجماليات في مجال عمم النفس ومرد ذلك      
إلى سيطرة المنيج التجريبي الكمي الذي يعتبر الظاىرة الجمالية فضفاضة 

خوغة يصعب اومرا أدى  ضاعيا لمتناول التجريبي مالتحكم فييا وقياسيا وا 
إلى التناقص في الدراسات السيكولوجية الجمالية لمفنون عموما وللأدب 

   .M.Lindauer 1لنداور خصوصا وقد ناقش ذلك 
 

                                                           
 66ص:  ،6991 ،تر: وىبة مجديتاتاركيفتش.ف، ، تصنيف المون،   1
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 الجمال والفن:عمم  التلاقح بين  -2-3
 لأن لمفن؛ التاريخية الدراسات بين و االاستيتيك بين الباحثون يفصل      
 بنشأة متيت إنما و فن، ىو حيث من الفن بجوىر تمتي لا الأخيرة ىذه

 العلاقة أن أخرى جية من الدراسات تبين و. أساليبيا و نموىا و المدراس
 ىناك أن بدا إن و حتى جدا وطيدة الاستيتيكا عمم بين و الجمالم عم بين

 عند تقرر لذلك و الانساني، السموك عن الأخلاق كاختلاف بينيما اختلافا
والطبيعة في حد ذاتيا ليست  .كايللاستيت فضاء الجمال عمم أن الدارسين

 .1ليا قيمة جمالية إلا عندما ننظر إلييا من خلال قيمة فن من الفنون
 
 عمم الجمال في الجزائر  -3

 مجمال:لالمجتمع الجزائري ونظرته   -3-1
المذة من خلال التمتع بالجمال من ذا كان بعض العمماء يرون فرقا بين إ    

جية وكذلك الاحساس بالجمال ذاتو كحالة تسمو عمى الرغبات والانفعالات، 
تماشيا مع الفيمسوف جورج سنتيانا في قولو' ولكننا لا نرى في ذلك تمييزا 

مالية، بل وصفا لحدتيا ودقتيا، ولا يقنع بيذا التمييز، فيما لطبيعة المذة الج
، فيناك من يحبذ 2الذين ىم دون غيرىم حساسية إزاء الجمال' يبدو إلا أولئك

التمييز بين الرغبتين، تماشيا لممنيج التطبيقي لمظواىر الاجتماعية كبلادنا 
فالمجتمع الريفي أو القروي يعيش محفوفا بالطبيعة التي تملأعميو  مثلا.

                                                           
، 6999، دار المعارف، القاىرة، 6أميرة حممي مطر، مقدمة في عمم الجمال وفمسفة الفن، ط  1

  9ص: 
حساس بالجمال، تر: محمد مصطفى بدوي، مكتبة الأنجمو مصرية، جورج سنتيانا، الإ 2

 .11)د.ت(،ص:
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حساسو بروائعيا عمى وقع فصوليا وضروب ألوانيا  الوجود، يعدل ذوقو وا 
يحي معيا وبيا ويموت في حضنيا، ومن ثمة فيو إنتاج لمطبيعة، فاعل 
ومنفعل، فإحساسو بالجمال عفويلا يتجمى في تعابير تنم عن وعي، يحول 

 امو إلى أفعال لبداية مخمدة.اىتم
جعل ىذه الأخيرة تغرق في الترييف، فعوض  ،والنزوح الريفي نحو المدن  

أن تمدن الحواضر الريفية تريفت بدورىا، لكن من دون الابقاء عمى قيم 
ذات ىندسة عصرية، غاية في الريف. وكثيرا ما نجد في العمران أحياء 

ة الأحياء القصديرية، وكأنما نمط الحداثة والجمال والحداثة، في مواجي
 الساكنين لا ينتميان لمجتمع واحد. ونظرا لغياب الوعي بالجمال قمما نجد
اىتمامنا بنظافة الأحياء والشوارع، فالجمال الذي يظير في السموك الجماعي 
غائب في مجتمعنا الجزائري، ويبقى العكس حالات منفردة ونادرة، ويرجع 

غياب الثقافة الجمالية وتوتر علاقة  الجمالي ىوالسبب في غياب السموك 
الفرد بالمكان، وحل الخوف والشك وانعدام الثقة محل قيم ومفاىيم الشعور 

ن والمكان أو بالجمال والسعادة والألفة التي يجب أن تتوفر بين ذات الانسا
 .1المحيط الذي يحتضنو أي الجمال الطبيعي بشكميو

(، 6911-6931الاحتلال الفرنسي لمجزائر)وبالرجوع إلى ماقبل تاريخ   
عميو اليوم، سواء في أحيائنا  لأدركنا أن حظ الجمال كان أوفر مما ىو

كالعمارة )القصبة في الجزائر، الدروبة بتممسان، السويقة بقسنطينة...(، أو 
وجميع أنماط الفنون والصناعات التقميدية الجميمة، كما كانت شيرة زراعة 

                                                           

1
كالغابة أو  ،الشكل الأول لمجمال الطبيعي: ىو تمك الرؤية البانورامية أو المشيد الطبيعي الشامل  

الجبل أو جميع أنواع مشاىد الريف. أما الشكل الثاني لمجمال الطبيعي ىو ماتممكو الموضوعات 
الفردية. ينظر: ولترت.ستيس، معنى الجمال ، نظرة في الاستطيقا، تر: إمام عبدالفتاح إمام، 

 .619، ص: 1111المجمس الأعمى لمثقافة، مصر،
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 لبساتين ذات شيرة بالغة بشيادة الأوائل من الاستعماريين.الورود وىندسة ا
وغير بعيد عن ذلك لاقت مظاىر الموسيقى في بلادنا الغنى والتنوع من 
حيث الطبوع المختمفة، وىكذا وصولا إلى المجال الزخرفي والتشكيمي الذي لا 

ىرة وبالتالي كانت الذىنية المتريفة أو ظا تعد ولا تحصى الكتابات عن ذكره.
مابين المدينة والريف، السبب في التقميص من حدود الجمال كسموك وكرؤية 

        . 1في أوساط المجتمع
 :في الجزائر ير استعمالتأثير الفني الجمالي الا -3-1

كباقي بقاع الوطن العربي، وفي بداية الاحتلال الفرنسي لمجزائر، زارت وفود  
من الرسامين والفنانين الأوروبيين والفرنسيين خاصة، وبيروا بسحر الشمال 
الشرقي، فأنجزوا أعمالا خالدة إلى اليوم ولعل أبرزىم الفنان الرومانسي 

ات عديدة أشيرىا ( الذي رسم لوحOgen de la Croixأوجين دول أوكروا)
بالاضافة إلى لوحات تخمد انطباعاتو حول القيم العربية في ''نساء الجزائر''

م تواصمت بعثات الرسامين 11و69الفروسية والشجاعة. وخلال القرنين 
الفرنسيين لمجزائر حيث رسخوا مع مجيئيم أصول الرسم الغربي، بدون أن 

ا لمفن م، لكنيم حاولوا بذلك مسخننكر كذلك القيم الجمالية والفنية لمجتمعاتي
 مسخا شاملا، وقد خص الرقص، الموسيقى، الرسم وغيرىا.

بالجزائر، وىي مدرسة  6911سست بذلك جمعية الفنون الجميمة سنة تأ  
حرة، كانت تعمل عمى تعميم الموسيقى الكلاسيكسة الغربية وأصول الرقص 

 ريين من ممارسة فنونيمالكلاسيكي أيضا...في الوقت الذي كانت تمنع الجزائ

                                                           
تصال، النشر والاشيار، ال، المؤسسة الوطنية للإعمى الجم الصادق بخوش، التدليس  1

 .19، ص:1111الجزائر،
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وتطويرىا إلا ماكان منحطا وىابطا منيا فقد عممت وشجعت عمى ترويجو 
 .1ونشره

( Ecoles des Beaux-Arts)كما تأسست مدرسة الفنون الجميمة  
م، وتعتبر من أقدم المدارس الفنية في الوطن 6991بالجزائر العاصمة سنة 
 العربي والعالم الثالث.

 في المتاحف بعض بناء عمى الاطار ىذا في  المستعمر إدارة عممت كما 
 ىذه وأىم...بجاية، وىران، قسنطينة، العاصمة كالجزائر ،الكبرى المدن

 .2الجميمة بالعاصمة بالفنون الخاص ذلك المتاحف
 :دين الطمس والتحبي ةلجزائريية االجمالالابداعات  -3-3
وجزء من الناشئة لم يكن اليدف الأساسي من تدريس أبناء الكولون     

نما خدمة وترقية مستوطنييم وطمس معالم  توعية وتحضير الجزائريين وا 
ثقافية وطنية أصيمة، ما سبب في قيام معركة حضارية قاسية بين قيم جمالية 

أعمال وفنية وخمقية غازية وأخرى عربية إسلامية مقاومة وانتشرت عمى إثرىا 
د الفنية، وتكونت في الجزائر حركة فنية لرسامين تخرجوا من المدارس والمعاى

تشكيمية بقيم غربية، فرضت نوعا من التحدي وأوقعت صدمة في الذىن 
العربي المبدع فانطمق باحثا وممتمسا الدروب لمتعبير عن كيانو من جزائريين 
عمى غرار محمد راسم وغيره بل من المحايدين الذين قاموا بالمصالحة بين 

الذين وقفوا وقفة الموضوعيين أمام الجمال و  ،يةالثقافتين الغربية والشرق
الذي غمب الفن في قمبو قيم  ، أمثال نصر الدين دينيوالجزائري المحض

الحقيقة والخير والجمال، عمى قيم المصمحة والشوفونية الضيقة، ما سبب لو 
مواجية من قبل إعلام إدارة المحتل، غطت إبداعاتو، لا لشيء سوى لاختياره 

                                                           
 .19، ص: 6999ابراىيم مردوخ، الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر،   1
 .19الصادق بخوش، المرجع السابق، ص:   2
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بداعات ولم يعتنق منيج الزور والزيف منيج الفض يمة فيما طرحو من أفكار وا 
في انتاجو الغزير بين أنماط الفن المرتبطة بالروح  ربطال محاولا 1الاستعماري
      .2الانسان والتي قررىا ىيجل المطمق عند

ذا ما أردنا الحديث عن الجمال الفني حديثا نجد أنفسنا في مقدمة         وا 
تحفت ولا زالت تنتج ة وجوه بارزة وفي مدارس مختمفة، ألوجود عدمجمد، ذلك 

''الحركة العديد من الموحات، وقد ذكر البعض منيم في مؤلفات، عمى غرار 
'' 6993-6911التشكيمية بالجزائر لابراىيم مردوخ، و''بانوراما الفن الجزائري 

والثقافة سابقا الذي أصدره ديوان رياض الفتح، وما أصدرتو وزارة الاتصال 
متحف الوطني المنجز من قبل ال بعنوان ''رسامون من ىنا'' 6991سنة 

وىي جيود أشارت إلى بعضيم، حيث لا ننكر صنيعيم ىذا ، 3لمفنون الجميمة
الذي أسيم ولو بالقميل بالتعرف عمى أعماليم، وبقي الآخرون ينتظرون من 

لمدقق. وميما ازداد وا يكشف عنيم المثام وذلك ما يحتاج البحث الحثيث
التحري فمن يستوفي أو يحصي كل العاممين في الحقل الفني التشكيمي 

   خاصة، فكيف بالعمل الفني عامة؟ 

                                                           
، ص: 6991ليمى لمحية، موسوعة اعلام الرسم العربي والأجانب، دار الكتب العممية، بيروت،   1

319. 
 وثانييا( القديمة الشرقية الحضارات فنون)الرمزي النمط في ممثلا أوليا نجدوىي ثلاثة أنماط،   2
 الحضارة فنون تعرفو الذي الرومانسي وثالثيا( اليونانية الحضارات فنون)الكلاسيكي النمط في

 التكشف من والمزيد الأعظم القدر الروح فييا يكتسب والتي وشعر، وموسيقى رسم من الحديثة
نيتشيو  -شوبنيور -ريان آيات، فمسفة الموسيقى وعلاقتيا بالفنون الجميمة )ىيجل، ينظر: والوضوح

 .31، ص: 1161فاجنر(، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، -ىانزيمك  –
 .93الصادق بخوش، المرجع السابق، ص:   3



مكانة الألوان في الفن التشكيلي                             الفصل الثاني                         
 

21 
 

 مفاهيم عامة حول الألوان: -1
 :الموناهية م -1-1
 ك العممػا  قبػؿ مػف خػاص باىتمػاـ حظي الجماؿ عناصر أبرز أحد المكف   

 فػالمكف الحنػاة  نقػكؿ فإننػا الألػكاف نقػكؿ فممػا كالمفكػرنف  الفلاسػف  ك الأدبػا 
 كبػالرمـا. لي طعـ لا جاف  حناة ألكاف بلا كالحناة الجمالن  قنمتيا الحناة نمنح
 مػف ليػا أضاؼ الإنساف أف منر  الحناة جكانب كؿ مف بنا تحنط الألكاف أف
  .الجمالن  الإضافات مف كثنرا كابداعو فنو

  :لغة المون /أ
 بننو فصؿ ما  :شي  كؿ كلكف فتمكَّف  كلكنتو كالحمرة كالسِّكاد المكف        
نو تمكف كقد ألكاف  كالجمع  1منره كبنف  النكع :كالمكف الضركب كالألكاف .كلكَّ
 مف نكع المكف: الأثنر ابف قاؿ. كاحد خمؽ عمى نثبت لا كاف لذا متمكف كفلاف
 .كالعجكة البرني خلا ما كمو النخؿ: كقنؿ الدقؿ  ىك قنؿ النخؿ
 ظاىر تكنؼ المكف :قائلا الكنفن  كىك آخر  بمفظ المكف عف لِّيراالح كعبر

 ك كصفرة حمرة مف بالبصر المدرك  الكنفن  قنؿ ما ىك أك  العنف في الأشنا 
 .2ذلؾ منر
   :اصطلاحا المون /ب

 نكظؼ الذم لممجاؿ تبعا المصطمح ليذا الاصطلاحن  التعرنفات تتعدد     
 تفرؽ ظاىرة لمى أشار مثلا ننكتف فنجد العمكـ  باختلاؼ نختمؼ فالمكف .فنو

                                                           
ص:   1993إحنا  التراث   دار   3العرب  ط لساف منظكر  ابفأبي الفضؿ جماؿ الدنف   1

393. 
 السادس الجز  الترباكم  الكرنـ : عبدحالعركس  ت تاج الزبندم  الحسنني مرتضي محمد  2

 161 ص   2001الككنت   العربي    التراث1ط كالثلاثكف 
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 بفعؿ متدرج  ألكاف إلى الأبنض الضك  تحمؿ عف عبارة نياكقاؿ" إ الضك 
 1"الانكسار

 الأشنا  تصبح لكي الحقنقي السبب ىي " الألكاف فنقكؿ أرسطك أما    
 مرئن   تصبح لكي المادة ترتدنو ردا  عف عبارة المكف أف أم  2مرئن "

 أكثر نفعؿ لا أرسطك نظر في كالضك  .الأجساـ لأسطح خكاص ىي فالألكاف
 تفاعؿ ىك فالمكف الرؤن  " كاضح المادة  لتصبح اللازم  الشركط تينئ  مف
 الخارجي المظير بذلؾ فنؤلؼ عمنيا الساقط  الضكئن  كالأشع  الأشكاؿ بنف
. أك ىك الصف  الطبنعن  للأشنا   كلا نمكف رؤن  المكف في 3الأشكاؿ" ليذه

الظلاـ فيك مرتبط أشد الارتباط بالنكر  كمصدر جمالو  كنأتي مف الأشنا  
   .4المفعم  بالألكاف

 :اجمالي المونج/
 أثرىا ليا التي كالحسن  المعنكن  الجمالن  الحناة مظاىر مف مظير "ىك   

 ننعش حنث الحناة في بالمذة كاحساسو النفسن  كحناتو الإنساف مشاعر في
 .5"الخناؿ كنثنر المشاعر نكقظ ك العاطف  فنيا
 الألكاف  مف عالـ في نعنش الإنساف أف نتضح التعرنؼ ىذا خلاؿ مف   

 عناصر أىـ مف كىي تقرنبا  حناتنا في شي  كؿ في مكجكدة فالألكاف

                                                           
 51ص:   2006مصر   الإسكندرن   المعارؼ  منشأة المكنن   الكاقع  عثماف  صلاح   1
 68ص:  نفسو  المرجع  2
 .113ص:    2008الأردف   عماف  الكراؽ    دار1ط الصكرة   سنمنائن  ثاني  الله عبد قدكر  3

 .105الألفي  الفف الإسلامي  أصكلو  فمسفتو  مدارسو  دار المعارؼ  مصر  ص: أبكصالح  4
   2014الأردف  عماف  مجدلاكم  دار  1ط الأندلسي  الشعر في المكنن  الصكرة كنس  صالح  5

 21ص: 
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 مف الكثنر في تعبر فيي الإنساف نفس في كبنر تأثنر ليا التي الجماؿ
  كلذلؾ تعمؽ الانساف بيا  لأنيا منبع نفسن  كمكنكنات خبانا عف الأحناف

نحك الابتكار  راحتو في حناتو العممن   تستيكنو لمجذب نحك الحنكن    بؿ
 كالابداع.

 تاريخ الألوان:نبذة عن  -1-2
 العنف شبكن  في نتكلد الذم الفسنكلكجي الأثر ذلؾ ابأني الألكافتعرؼ        
ا أكاف سكا  محدد مكج  طكؿ ذم ضكئي شعاع عف الناجـ  المادة عف ناتجن

 نمنز نجعمنا المكج  طكؿ كاختلاؼ الممكف  الضك  عف أـ الممكن  الصبامن 
تعرنؼ  . كانطلاقا مف ىذا التعرنؼ فمف المفند التطرؽ الى1كآخر لكف بنف
 )الأصباغ(. تارنخ المادة الصبامن  الممكن ك 
كالجمع أصباغ كأصبغ   2  ىك ما نصبغ بو كتمكف بو الثنابفالصبغ لغ    

كأما اصطلاحا فيك مركب كنمنائي نستخدـ في إنتاج ألكاف تبقى طكنلا عمى 
عام  فالصبغ  ىي تمؾ المادة الممكن  التي نمكف أف سطح المكاد  كبصف  

 تضفي لكنيا عمى مادة أخرل بحنث تتكافر فنيا الشركط الآتن :
كتنفذ  ألا تنفر مف الجسـ الذم تقكـ بعممن  صبامتو كأف تثبت عمنو -

إلى داخمو ثـ لا تتركو بسيكل  بعد ذلؾ ميما مسؿ أك تعرض لضك  
 شدند.

نكفي جز  قمنؿ منيا لأف نصبغ جسما أف تككف ذات فاعمن  بحنث  -
  3بأكممو.

                                                           

 مصر نيض  دار  1ط  إبراىنـ الباقي عبد تر: محمد التصمنـ  سككت    أسس جبلاـ ركبرت  1
 .1968القاىرة   كالنشر  لمطباع 

2
 280سابؽ  ص: صدر م ابف منظكر   

ىب  الننؿ العربن  لمنشر كالتكزنع   ابراىنـ محمد حجاجي  أصباغ مصر كأحبارىا عبر العصكر  3
 . 74ص:  2003مصر  
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 الألوان في الفترات القديمة: -ا 
كانت الأصباغ كالألكاف المعركف  عند إنساف العصكر القدنم  تنحصر      

في الألكاف: البنن   البنضا  كالسكدا   أم الألكاف المستخمص  مف المكاد 
كعصنر الفكاكو  كأمصاف كالحجر الكمسي  المتكفرة أمامو كالترب  كالفحـ 

النبات كأكراقيا  كعصنر الكركد  كالأزىار  إلى جانب استخداـ بعض دما  
 .1الحنكانات في رسكـ الإنساف الأكلى عمى جدراف الكيكؼ

بدان  الألؼ الثالث  قبؿ المنلاد  كما منذ  عرؼ الصنننكف الألكافكلقد    
د  كعرفيا المصرنكف في في منتصؼ الألؼ الثالث  قبؿ المنلا عرفيا الينكد

  حنث كجدت بعض الأصبغ  الزرقا  مف كادم الننؿ مع نيان  الالؼ الثالث 
مف أكائؿ الأصباغ المعركف  لدنيـ بحكـ اكتشافيـ قدمائيـ  كىي  الننم  عند

كلقد عرؼ   .2سن  كما عرفيا الينكد أنضا 4000لمكتاف قبؿ المنلاد بحكالي 
الألؼ الثانن  كحتى منتصؼ الألؼ الأكلى قبؿ خلاؿ الألكاف العراقنكف 
لذلؾ نجد العمؿ الفني لدل المصرننف كالعراقننف القدامى متطكرا  المنلاد.

كالمكف القرمزم الأحمر كالبرتقالي جدا  كتعرفكا عمى مصادر جدندة للألكاف 
 التي استخرجكىا مف المعادف كالزئبؽ كمنرىا. كالأخضر كالأصفر كالأزرؽ

الركماف مف الفنننقننف بعض الألكاف الجدندة الأخرل مثؿ اقتبس كبعدىا    
الأرجكاني المستخرج مف الحمزكننات البحرن  كالمكف الأخضر المزرؽ 

كمع ظيكر المسنحننف كانت لرمزن  الألكاف  .3المستخرج مف النحاس المؤكسد
 المكان  العالن   كقد خمد الفف المسنحي لكننف منيما:

                                                           
 .59  ص: 1998الربنعي  مكجز تارنخ كتقننات الفنكف  دار البشنر   جبارعبد ال 1
2

  1961ر المعارؼ  مصر  امحمد حسنف كعبد الغاني الشاؿ  فف الطباع  الأقمش   د مصطفى  
  .9ص:

 58ص: الربنعي  المرجع السابؽ  جبارعبد ال 3
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لكرد: رمزكا بيا لاستشياد المحاربنف الذنف مسمكا ثنابيـ في دـ حمرة ا -
 الحمؿ المقدس)المسنح الذم صمب( بزعميـ.

كىك نكع مف الزىكر البنضا   جمنم  الرائح   استعممكه بناض الزئبؽ:  -
 رمزا لمسعادة السماكن .

البرن نباتا كفي أكاخر القرف الرابع منلادم  استخدـ الأقباط إلى جانب الننم  
آخرا ىك العظمـ  الذم نصعب تمننزه عف الننم  كاف نحصؿ منو عمى 

( التي Oxyrhynchusكما نتضح مف بردن  اكسنرنككس ) الصبغ  الزرقا 
 نشرىا جرنفؿ.

عند العرب قبؿ الاسلاـ فكانت أكثر أصباميـ مستخمص  مف أما      
يا  فقد كانت الألكاف النبات لكفرتو. كبالتالي برعكا في تحضنر العدند من

تحضر بكاسط  مساحنؽ مف الترب  بعد مربمتيا مف الشكائب لمحصكؿ عمى 
 . 1ذرات ناعم   ثـ تمزج مع مكاد لزج  كزلاؿ البنض أك الصمغ العربي

 الألوان في الفترة الاسلامية: -ب
' ألـ 'أكصاؼ الككف المذككرة في القرآف الكرنـ  كقكلو تعالى: ساعدت     

الله أنزؿ مف السما  ما  فأخرجنا بو ثمرات مختمفا ألكانيا كمف ترل أف 
عمى اىتماـ الفناف  2الجباؿ جدد بنض كحمر مختمؼ ألكانيا كمرابنب سكد''

المسمـ باستخداـ الألكاف كتنكنعيا كالاعتنا  بيا. فأصبح الفف الاسلامي 
الألكاف مصدرا لمثرا  الفني المكني  كمدا كنزا لا ننضب لصكر لا تحصى مف 

كمنذ الفترات الإسلامن  المبكرة  استخدمت  .3كالزخارؼ القائم  عمى التصكر

                                                           
 .441السابؽ  ص:  صدرالصمغ ننضحو الشجر  كنسنؿ منيا  ننظر: ابف منظكر  الم  1

2
 .27سكرة فاطر  ركان  حفص  الآن :   

عناض عبد الرحمف الدكرم  دلالات المكف في الفف العربي الإسلامي  دار الشؤكف الثقافن    3
 .23  ص:2002العام   بغداد  العراؽ  
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الألكاف في الزخارؼ عمى جمنع المكاد  كعمى كؿ المكاضنع مثؿ التصكنر  
الخزؼ  كفنكف الكتاب كمنرىا. كتعكد أقدـ ىذه الشكاىد الفنن  الى العيد 

ـ( 691ق/72دس)الأمكم مجسدة في فسنفسا  قب  الصخرة ببنت المق
 كالتصاكنر الممكن  لقصنر عمرا الذم شند في بدان  القرف السابع عشر

الكلند بف عبدالممؾ في صحرا  الشاـ إلى الشرؽ المنلادم في عيد الخمنف  
  .1مف مدنن  عماف العاصم  الأردنن 

كاعتنى المسممكف بصناع  الأصبغ  كعنانتيـ بالصناعات الأخرل        
استخرجكا مف استخلاصيا مف النباتات كمف المعادف ك  حنث خبركا طرؽ

مف الألكاف  ككشفكا أسرار المكاد الكنمنائن  المستعمم  فنكف الصبام  الكثنر 
. ككاف مف 2  كساعيـ في ذلؾ تقدميـ في عمـ الكنمنا في تثبنت الالكاف

أشيرىـ جابر بف حناف الذم تنسب لو عممنات كثنرة استطاع الفنانكف 
دخاليا حنز التطبنؽ  منيا: إنجاد أصباغ مستخمص  مف الاستفاد ة منيا  كا 
  .3النباتات

 الألوان حديثا: -ج
ـ 1856ـ كذلؾ سن  17اعترؼ بفف الصبام  رسمنا في أكاخر القرف    

  الذم سف تشرنعا 14بفضؿ ككلبرت رئنس كزرا  فرنسا في عيد لكنس 

                                                           
عبد العزنز لعرج  جمالن  الفف الاسلامي في المنشآت المرننن  بتممساف  دراس  أثرن  فنن    1

 .70  ص: 2007جمالن   جامع  الجزائر  
منشكرات مكتب  الجنؿ الجدند  النمف   الشكنؿ  الكنمنا  في الحضارة الاسلامن  عمي جمعاف   2

 .155)د.ت(  ص:
3
 .106  ص: 1981جابر الشكرم كمحمكد فناض  تارنخ العمـ  بغداد    
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المكف الثابت كالمكف الكاذب  لفرنسا كحدىا بؿ العالـ بأسره كما حدد الفرؽ بنف
 .1)منر الثابت( لاسنما في أصباغ الصرؼ

 العالمن  الحرب بعدكاتسع التعامؿ بالألكاف كمستخدـ في العمارة خاص       
 الألكاف باستخداـ تنادل التي الفنن  التنارات مف الكثنر ظيرت. حنث  الثانن 
 كالتي الجامد( الدكلي بالطراز انتيت التي الحداث  )عمارة السائدة العمارة في

 بعد ما عمارة في كاضحا الاتجاه ىذا ظير قدك  .كالكآب  بالممؿ كصفكىا
 العمارة إلى لمعكدة دعكة نحمؿ معمارم   كىك تنارPostmoderneالحداث  
 عمارة باسـ عرفت أخرل لكنن  حركات ظيرت كما .جدند قالب في التراثن 
 المكنن  التي المكح  نطمؽ عمنيا أحناناما أك  الطاككس عمارة أك الببغا 
 الأصفر  الأحمر  :الأربع  الأساسن  الألكاف المعمارنكف فنيا استخدـ

 الفرامي التتابع تقكن  أك المعمارم التشكنؿ عمى لمتأكند كالأزرؽ كالأخضر
 البنئ  في المكف استخداـ إف .المعمارم العمؿ في المكف بأىمن  كلمتذكنر
 نفسن   تأثنرات ذات الألكاف ككف مف نأتي جدندا بعدا إلنيا نضنؼ العمرانن 

 التخرنبن   المنكؿ مف كتقمؿ للأفراد  المكاني بالانتما  إحساسا تعطى حنث
 البنئ . مع الإنساف كتفاعؿ الإنتاج مف كتزند
كقبؿ تمؾ النيض  بكثنر  كاف الفناف الجزائرم قد استخمص الألكاف مف      

النباتات كالمعادف بميارة فائق   ككجدت معامؿ خاص  لتحضنرىا  فكانت 
لمدنن  الجزائر سكقا لمصبامنف في باب عزكف  كفي ىذا الصدد نقكؿ 

ف  رمـ 'كاف الحرفي الجزائرم ماىرا في إعداد الألكا قنكشاف في كتابو الجزائر
ضاف  2أنو كاف نستخمصيا بطرنق  بدائن  مف عصارات النباتات'   كا 

                                                           
  ص: 1948حسف رشند نكر ك عبد الرؤكؼ نصار  الصبام   المطبع  الأمنرن   مصر    1
39. 

2
 Guiauchain(G), Alger, imprimerie Algérienne, Fontana,1905, p : 91. 
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لاستخلاص المكف عمؿ الفناف كالحرفي الجزائرم عمى تثبنتيا  ما تطمب أناد 
   1ماىرة كحمقات مف التحضنر كالبحث

 : الألوان وخصائص أنواع -1-3
 :الألوان أنواع -ا

 أك تككننيا حنث مف الطنؼ ألكاف دراس  الفناف تفند التي الأمكر مف    
 فإذا. الأصفر الأحمر  الأزرؽ : ىي الأساسن  كالألكاف الداخمن   علاقتيا
 .الثانكن  الألكاف عمى حصمنا مُزجَتْ 

. البرتقالي نقابؿ كالأزرؽ البنفسجي  نقابؿ كالأصفر الأخضر  نقابؿ فالأحمر
ذا بعضان  بعضيا ىدّأت مزجت إذا متقابم   ألكانا تسمى الألكاف كىذه  كا 

 .الرمادمّ  عنيا نتج متساكن  بنسب مُزجت
ذا  قكنان  تضادّان  كنحدث الآخر نقكم منيا كلا فإف المتقابم  الألكاف تجاكرت كا 

 التصمنـ في كتجاكرىا متكافق   تسمى الألكاف دائرة في المتجاكرة كالألكاف
 كمجمكع  الألكاف المتكافق  ىي: .تآلفان  نحدث
 بكن  لكف كاحد أم درجات المكف الكاحد.الألكاف المرتبط   -
 مجمكع  الألكاف الساخن  المجاكرة للأسكد. -
مجمكع  الألكاف الدافئ  كالباردة كذلؾ بتبادؿ مساحتيا ضمف تكازف  -

 معنف.
 تركنب  الألكاف المتكامم  كدرجاتيا بإضاف  الأبنض كالأسكد -
فصؿ بنف كؿ ن كىي التي تتككف مف ثلاث  ألكاف تركنب  الألكاف الثلاثن  -

 البنفسجي أك البرتقالي أك الأخضر متساكن  مف منيا مساح 
 تركنب  الألكاف المنتسب  كاختنار مجمكع  لكنن  مربكط  بمكف معنف.  -

                                                           
 سعد الله أبك القاسـ  تارنخ الجزائر الثقافي مف القرف العاشر إلى القرف الرابع عشر اليجرم   1
 .366  ص:1998  دار الغرب  بنركت  2ج:
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 : الألوان خصائص -ب
 المظاىر أىـ مف ىي ك الثلاث  الأساسن  مككناتو خلاؿ مف المكف نعرؼ

 . الشدة ك القنم  كالدلال   الصبغ  تشمؿ ك بالمكف للإحساس
 (:صبغه دلالته،)  المون أصل 
 احمر  ىذا فنقكؿ أخر ك لكف بنف نمنز أف نمكف كبكاسطتو المكف  تسمن  ىك

 نككف بحنث كاضح مدلكؿ لو لكني مصدر عف المنبعث فالضك . الخ..اصفر
 الدلال  ذات المكنن  الصبغ  بمعنى احمر اك اخضر الجسـ ذلؾ ضك 

 .شخص مف أكثر عمنيا نتفؽ التي الصرنح 
. كنباتن  معدنن  حنكانن   مصادر  ثلاث  مف تتحددفإنيا  الألكاف مصادر كعف

 التسخنف طرنؽ عف نتـ النباتات في المكجكدة الصبغن  المكاد عمى كالحصكؿ
 .  التحضنر أك

 المون قيمة: 
 مف المكف تدرج مقدار ىي آخر بمعنى ك دكنتو  أك المكف إضا ة مقدار ىي

 الساطع النكر أك بالنكر المكني التشبع قنم  أنضا كىك السكاد الى البناض
. 1الألكاف دائرة في لو مجاكر آخر نقي لكف ك نقي لكف بنف القنم  أك كالظؿ
 كما الأشع  بعض تمتص أنيا حنث مف قنمتيا تستمد الممكن  الأشنا  أف كما
 ممكن  تككف عندما الحرنرن  القماش قطع  فمثلا. الآخر البعض تغنر أنيا

 نفسيا النتنج  تعطننا لا المممس ناعم  أخرل قماش قطع  مع المكف بنفس
 .المجاكرة المكنن  للانعكاسات لا ك العام   لمنغم  لا ك المكح   في

                                                           
  09إلى 01حدد قنم  المكف عمى شكؿ عمكدم مف  لشرح نظاـ الألكاف فإف ألبرت ىنرم مكنسؿ  1

( الأبنض منر مكجكد في الكاقع كبالتالي 10(المكف الأسكد منر مكجكد في الكاقع كرقـ )0كذلؾ )
درجات متكسط  4إلى 6درجات الفاتح   مف  7إلى 1(  فمف 05درجات أكسطيارقـ) 10تكتمؿ 
 درجات القاتم . 0إلى 3كمف 
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 مع أك الأبنض الضك  مع كطندة علاق  ليا الخام  خارج النغمات ىذه كؿ
 في التشكنمي الفني الخطاب في الشائع  التجانس دق  درج  ىي ىذه الظؿ 

 :اتجاىاف ليا ك النغم  تسمى كىذه المنداف؛
 .المكنن  الصبغ  نعني المكف درج   -1
 .القنم  تحصؿ بذلؾ ك الضك  مع تجانسيا -2

 :الاسكد ك الابنض مع ترابطيا عمى اعتمادا المكنن  القنم  كتصنؼ
 الى الابنض المكف اضاف  مف المتككف المكف تصننؼ كىي :المسحة 

 .الاصمنو قنمتو مف قنمو اعمى أك فاتحا لجعمو المكف ذلؾ
 قنم  ذا أك عتما اكثر بجعمو المكف الى الاسكد اضاف  بو كنقصد :الظل 

 .المسحو مف العكس عمى أم  سابقا عمنو ىك مما اخفض
 المكف كاضاف ( اسكد+  ابنض)الرمادم المكف اضاف  ىي :النغمة 

 .الاساسن  الالكاف دائرة في المباشر المتمـ
  (:الكثافة)الشدة 

 عندما صفا  اشد نككف فالمكف المكف  شدة أك صفا  مقدار ببساطو تعني    
 بدرجات جاىزة ألكاف جكد ك نندر ك لكني مزنج أم مف خالننا نقننا نككف

 مف مباشرة العظمى بكثافتيا الجاىزة الألكاف تستعمؿ قمما ك الكثاف   متعددة
 أك الأسكد اك الأبنض إضاف  إلى عادة الفناف نمجأ لذلؾ.…التمكنف أنبكب

 .كثاف  أقؿ لكنا لنحصؿ ألكانو إلى المختمف  بدرجاتو الرمادم
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 :وسيميائيتهافي الفن  أهمية الألوان -2
 أهمية الألوان: -2-1

 ديني: المون كرمز عقائدي و -ا

منذ العصكر القدنم   منذ أف أدرؾ  تعرؼ الانساف عمى الألكاف كدلالتيا     
الظكاىر الطبنعن  مف حكلو  حنث كانت رسكماتو عمى جدراف الكيكؼ دلنلا 

  كأبسط الأمكر 1كاضحا عمى معرفتو بالألكاف كلكظنفتيا كطرؽ استخداميا
رسكمات جدراف الكيكؼ المبنن  لحنكانات مخضب  بالدما  لاعتقاد الأكائؿ 

كما دخمت في عادات  كما في كيكؼ ألتامنرا  أنيا أداة لمسنطرة عمنيا
الشعكب كتقالندىا حتى صارت جز  مف تراثيا  حنث استخدمكىا في 

  .2طقكسيـ الدننن 

 خنر فكاف الحضارات اختلاؼ عمى الفنكف جمنع في المكف كظؼ       
 تأثنر القدما  المصرنكف عرؼفمقد  الدننن   كالطقكس المعتقدات  عف معبر

 في أكفانيـ في مثلا الأخضر المكف فاستخدمكا الإنساف  نفسن  عمى الألكاف
 الأخضر فكؽ المكف ككجد كالأسقؼ  الحكائط في كخاص  الداخمن  فراماتيا

 تعتمد كالبكذن  اليندن  العبادات في نجد ما كثنرار ك الأكب اليرـ داخؿ في
 رجاؿ بنف نشاىدىا كما الآف  حتى الكين  نمبسيا التي الألكاف رمكز عمى
 .الدنانات مختمؼ في الدنف

                                                           

1
 .59  ص:رجع السابؽ  معبد الجبار الربنعي   

 .20  19ص:   عناض عبد الرحماف الدكرم  المرجع اسابؽ  ص  2 
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 أك رمزن   أك تعبنرن   الألكاف دلالات جا ت الإسلامن   العقندة كفي        
 : جكىرننف بمصدرنف المكف كارتبط جمالن   أك حسن  
 .الأعمى بالخالؽ المقترف السما  مف القادـ النكر: أولهما -
 العدؿ  لجماؿ المنافي كالطغناف الظمـ  بقبح المقترن  الظمم  :ثانيهما -

 المفيكـ في نتداخؿ ثـ الضنا   كجكد مع نقترف كجمالو  المكف  فإف كبذلؾ 
 الحزف  لكف المظمـ الأسكد المكف كأصبح الإليي  كالقسطاس العدؿ  مع

 .1 الشعبن الأعراؼ في الحبكر عمى دال  المشع  كالألكاف
 كذلؾ عقائدنا  مدلكلا قد حمؿ المكفأف  الإسلامي الفف فيكمالبا ما نجد      
خراجيا أعمالو تنفنذ أثنا  بعقندتو المسمـ الفناف التزاـ مف ناجـ  تتسـ بألكاف كا 

 كعظنـ الفسنح الككف في تأممو خلاؿ مف اكتسبيما المذنف كالثرا   بالنقا 
 .منو الجماؿ كاستمياـ فنو الله مقدرة

 :رمتعبيكوسيمة لالمون  -ب
 ىك الممكف الفناف أف نف الفرنسن ا بالأد ك نفالفنان تماشنا مع نظرة      
 معدة لا  أـ متدرج  فقنرة  أـ كانت منن  نغماتو بسمـ الاحتفاظ نحسف الذم
 جمنع في إنما ك تكازنوك  قكاعده ك المكف مبادئ نراعي أنو الميـ بسنط ؛ أـ

 .(القكم الضك  في حتى ك المكف  نصؼ في الظؿ  في) الكضعنات
 تماما  الرسـ مثؿ في أخلاقي تعبنر لو ك التمكنف  عمنؽ ىك المكف أف نعمـ ك

 .الفناف شخصن  بإبراز نسمح كما
 الذنف الممكننف الفناننف أكلئؾ إلى السناؽ ىذا في المكجو النقد ك     
 مع المكف حساب عمى الضك ف بيتمك ن كما المكف؛ أجؿ مف بالرسـ فضحك ن
 نعننيـ ما بقدر الأكلى بالدرج  نعننيـ لا الرسـ لأف الرسامنف؛ كبار مف ـنيأ

                                                           
  ص: 2010الأردف   عماف  التكزنع  ك لمنشر الأىمن   1الألكاف  ط فمسف  كتاب إناد الصقر    1
13. 
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 لكنيـو. ذات الكقت في الرسـ عمى نشتغمكف ـأني مع معا  المكف ك  الضك 
 ك بالحنكن  تتسـ ـاتيرسكم جعؿ ما ىذا ك المكف  طرنؽ عف أشكاليـ نعدكف
 .الحناة

  :وتداوي كأداة علاج المون -ج
 تتركو الألكاف مف أثر فيلى ما إنعكد  اطمئناننا لمكف معنف ف سببإ     
المرضى  فأ الاستشفا في حجرات  للأطبا عصاب العنف. كقد تبنف أ

جدرانيا بالمكف  المطمن نرتاحكف كنيدأكف كننامكف نكما ىانئا في الحجرات 
ف العنف تككف اكثر راح  لمكف معنف كتيدأ كتسترخي لو كتتسع  ا  الازرؽ. ك 

  .كثم  الكاف تجعؿ النفس بحال  ضنؽ شدند
تؤثر الألكاف في نفسن  الانساف كتكشؼ عف طبنعتو. كىكذا نرل اف      

ف الالكاف الدافئ  ره الانجابي في الجياز العصبي  كأانتعاش العنف لو تأثن
 .كالفاقع  كالاضكا  الصارخ  تفضي الى ارتفاع في الضغط الدمكم

 أك  "شكم الفكنج"نسمي فنما بالألكاف العلاج القدما  الصنننكف استخدـ         
 الأثاث قطع ترتنب أك تغننر عمى نعتمد قدنـ صنني عمـ كىك المكاف طاق 
 انسناب ذلؾ نحقؽ بحنث متكازف بشكؿ كتكزنعيا العمؿ كبنئ  المنزؿ في

 الإنساف كأدا  كنفسن  طاق  عمى بدكرىا تؤثر التي المكاف في لمطاق  متكازف
 عمى استخداـ كنعتمد شكم الفكنج عمـ مف مشتؽ بالألكاف كالعلاج نفسو 
 .الإنساف لجسـ الطاقي التكازف لإعادة الألكاف

 لاستخداـ نتنج  الإمرنقن  العمارة في المكنن  المعالجات ظيرت كما    
 في الأحمر الضك  العمما  استخدـ الكسطى العصكر كفي كالرخاـ  الجراننت

 لمزجاج كاف القكطن  العمارة كفي كالأكزنما  الجمدن  الأمراض بعض علاج
 .الداخمن  فراماتيا عمى ناجكىر  تأثنرنا الممكف



مكانة الألوان في الفن التشكيلي                             الفصل الثاني                         
 

34 
 

لكاف لمعالج  الامراض العصبن  قد استخدـ الاطبا  النفساننكف الأك     
الحادة  كالانينار العصبي  كحالات القمؽ كالأرؽ  كالاضطرابات العقمن . كما 

الناتج  عف انيـ استعانكا بالألكاف في معالج  بعض الامراض الجسدن  
الاكتئاب كالافكار السكدا   كفي الحالات التي نحجـ فنيا بعض المرضى 

  .عف الافضا  بما ننتابيـ مف أمراض نفسن  عدندة
انيا ككاف الاطبا  النفساننكف نضعكف مرضاىـ في حجرات مطمن  جدر     

ثاث اصطبغ بذلؾ المكف  كفي بعض الحالات بأبمكف معنف  أك مفركش  
نجابنا في نفكسيـ كتخفؼ إف ملابس زاىن   مما نجعميا تؤثر نرتدك  يـنجعمكن

 دات كالكسائؿ العممن  التي ترتكزلى الارشاإ بالإضاف . مف كطأة المرض
عمى تقكن  ارادة المرنض  كثقتو بنفسو  كانمانو القكم في ذلؾ النكع مف 

  .التداكم
لمناع  الداخمن   ف الحالات العصبن  النفسن  لنست سكل نتنج  فقداف اإ   

ناف الانساني  كتؤثر ف تخترؽ الكأالذبذبات السمبن  الخارجن  عمى  مما نساعد
ف اليدك  أامرل  لانينار عصبي  فيذا نعني  مأذا تعرض ا  فنو سمبا. ك 

لى حد التلاشي  فتضعؼ مقاكمتو الداخمن  كنفسح إافتقد  الداخمي لدنو قد
  .المجاؿ لمقكل السمبن  كي ما تغزك الجسد

 ربعالعند  العلاج بالألوان: 

إف العػػػلاج بػػػالألكاف كػػػاف معركفػػػا مػػػف عصػػػكر سػػػحنق  لػػػدل الحضػػػارات     
القدنمػػػ  لاسػػػنما فػػػي الشػػػرؽ الأقصػػػى)اليند كالصػػػنف( كالشػػػرؽ الأكسػػػط ) بػػػلاد 

 .الرافدنف كمصر الفراعن  كنكناف الإمرنؽ(
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في كتاب بآثار الألكاف العلاجن  قبؿ الغرب بقركف  فقد جا  العرب ىتـ ا
"القانكف" لمعلام  العربي "ابف سننا" إشارة إلى تأثنر الألكاف الرئنسن  عمى 

 .الفرد فكجد أف الأحمر عمى سبنؿ المثاؿ نثنر الدـ بننما الأزرؽ نيدئو

 بغر العند  العلاج بالألوان: 
   Chromo therapyابدأ الاىتماـ بالتداكم بالمكف كنسمى أحنان     

 .19في النصؼ الثاني مف القرف الػي أكركبا كالكلانات المتحدة ف
أك الضك  كأشعتو كدكا "   "الضك  الأحمر كالأزرؽكتاب كاف ك      

كتاب    أكؿ1877 نشر عاـالذم لمؤلفو الدكتكر "س. بانككست" 
قد ركز بحث   ك كؿ استخداـ الضك  لأمراض علاجن مربي كضع ح

الحمرا  المنبي  كالزرقا  المسكن  عمى جسـ الكتاب عمى تأثنر الِأشع  
 .الإنساف

نشر الدكتكر "إندكنف بابنت" كتابو البحثي الياـ  1887كفي عاـ 
بعنكاف "مبادئ الضك  كالمكف" أكصى فنو باتباع عدة تقننات كأسالنب 

منر أف العالـ كاف عمنو الانتظار  .لاستخداـ المكف بغرض العلاج
المبادئ العممن  التي تفسر السبب لنتعرؼ عمى  1933حتى عاـ 

كالكنفن  التي نستطنع بيا لكف ضكئي معنف أف نؤثر بشكؿ علاجي 
عمى الكائف الحي كذلؾ مع نشر العالـ اليندكسي "دننشاه مادنالي" 

 ."كتابو الياـ في ىذا الاختصاص: "مكسكع  قناس ألكاف الطنؼ
 
 



مكانة الألوان في الفن التشكيلي                             الفصل الثاني                         
 

36 
 

  عمدة الأديب المعبرالمون: 

 الرسـ لمكح  المضنئ إذا كاف المكف بالنسب  لمرساـ ىك تمؾ الأصباغ      
فإنو لغ  الأدنب في العمؿ الأدبي  فالكاتب المبدع ىك  المتألؽ  كجكىرىا

 طباطبا ابف نجد ىنا ك   ـغبالن المكسنقى ليك النص في بالمكفالذم نميك 
   نقشو تقاسنـ أحسف في الأصباغ نصنع الذم ىك الحاذؽ أف النقاش نقكؿ

 كجو نكمف ىنا ك  1فلمعنا وحسن نتضاعؼ حتى منيا  غصب كؿ نشبع ك
 الأدنب ك لكحتو لتزننف لكنن  أصباغ نستعمؿ الذم النقاش ىذا بنف الشبو
فضلا عف ملاننف  .جمالن  أبعاد ذك نص إخراج أجؿ مف لمكف نمجأ الذم

المخطكطات عبر العالـ بما في ذلؾ الاسلامن  منيا كالمكتكب  بالحبر 
كالمداد  التي احتكت تراثا نفكؽ عشر المرات عدد المخطكطات اللاتننن   

  2معظميا لـ تدرس أك تفيرس بعد
 والزخرفة المون أساس حرفة التموين: 

 :نكعنف إلىالتمكنف  حرف  في المكف نصنؼ

 دالأسك  ك الأبنض ماعدا الألكاف تنظنـ معناه: الممون 
 الظؿ  ك الضك  تركنبات مع خصنصا نتفاعؿ : حنثالغامض الفاتح 
 .الفف تارنخ في جز  أىـ نعد الفف مف النكع ىذا ك

                                                           
 عماف  مجدلاكم  الأكلى  دار الأندلسي  الطبع  الشعر في المكنن  الصكرة كنس  صالح  1

 .15  ص: 2014الأردف  
 

2 Mohammed Rida BAKLI et al, Les manuscrits scientifiques du Maghreb, 
Ministère de la culture, Algérie, 2011, p :6. 
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 المناسب المكاف في الظؿ ك الضك  كضع تعني الغامض الفاتح تسمن  ك
 شأنو مف الذم المكح  إضا ة فف ىك الغامض فالفاتح أدؽ بعبارة ك ليا 

 كانت سكا  بأجزائيا التضارنس نجمي ك الحقنقن  صكرتو التشكنؿ نعطي
 نمكف فلا دقنؽ؛ أنو إلا بساطتو عمى الاختلاؼ ىذا ك بارزة منر أك بارزة

 في التشكنؿ صعكب  تبدك ىنا مف الغامض الفاتح تكثنر أك بتقمنؿ إلا إظياره
 .الضك 

ذا      لممنظكر فإف الأشنا  بنف الفصؿ عمى نساعداف الظؿ ك الضك  كاف كا 
 لمضك  المنظكر فإضاف  تقكنتيا  ك التشكنؿ عند الأبعاد تحدند في ميما دكرا
 آف في متكاممنف ك متلازمنف نجدىما لذا نصاع ؛ التشكنؿ نزداد الظؿ ك

  مكحدة ك عاكس  تككف أف ننبغي المكح  أف إلى بالإشارة كجدنر .كاحد
 في ىذا .محدد ضكئي مركز عند ببعض بعضيا رابط  الجزئنات مكعلمج

 ك تتلاقى أف نجب التي التارنخن  المكضكعات في لاسنما ك الأعـ؛ الغالب
 الفناف فإف الغامض؛ الفاتح بفضؿ أنو نغفؿ أف ننبغي لا كما .الاىتماـ نركز

 بالنحات مقارن   تقند منر مف الضك  استغلاؿ في الأكفر الخط لو التشكنمي
 حد إلى نتحكـ فالفناف الطبنعي. بالضك  نتقنداف المذنف المعمارم الميندس ك

 التي المشاىد كضع عمى القدرة إمكانن  نممؾ أنو كما الشمس  ضك  في بعند
 أـ قكن  كانت سكا  الأضكا  باستغلاؿ لو تسمح بكنفن  عنيا نعبر أف نرند
 .اللائق  الأماكف في كضعيا ك باىت 
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 الألوان وسيميائيتها:اختيار محددات  -2-2
 محددات اختيار المون:ا/ 

 اختنار في تؤثر التي العكامؿ مف العدند ىناؾأكد الأخصائنكف عمى أف      
 المحنط  كالبنئ    ككذلؾ البنئن   كالعكامؿ الكظنفي العامؿ منيا المكف

 كالعادات كالتقالند الشخصن  كالمنكؿ العكامؿكقد ذكركا أف  .كالتقالند كالعادات
 فنيا تتشابؾ الألكاف اختنار عممن  فإف العمكـ كعمىف. المك  اختنار عمى تؤثر

 البنئ  كألكاف كالمناخي الكظنفي  العامؿ أىميا المؤثرات مف مجمكع 
 .المحنط 

 كمف ثـ فإف اختنار الألكاف نحدد بمعنارنف أساسننف:
 المعيار الشخصي )الداخمي(:  -
كىك عامؿ كظنفي نتكقؼ عمى المنكؿ الشخصن  لدل كؿ فرد أك     

 المتطمباتجماعات محددة  كمقدرة الشخص عمى الإحاط  بجمنع المنزات ك 
 المختمف  المكف ترتنب نظـ كمعرف  كصفاتيا  الألكاف بخصائص كالإلماـ
كمنر ذلؾ  كىذه خصائص قد ننفرد بيا  إعدادىا كطرؽ المكنن  كالخطط
عف المجمكع   كقد نشترؾ فنيا أكثر مف كاحد ضمف نسؽ جماعي الكاحد 

فمنست نظرة الكبنر لمكف  السف عامؿمعنف  فيي تتكقؼ عمى خكاص ك
نجد ك    إذ أف ذلؾ نختمؼ بنف ذكر كأنثىالجنسعامؿ ك   كالصغنر مثلا

  فالمرنض لنس كالصحنح كىكذا. فإف المكف  للإنساف الصحن  الحال أنضا 
  بذاتو  نقكـ لا عرضا كاف فا  ك  كالفيـ لمتعبنر ككسنم   رارالأس مف سر نعد

 في تؤثر جذاب  مكحن  قكة كىك ي كش كزماف مكاف مف لو بد كلا كالمكف
  إضاف  الى  1لنوإ النظر عند بيا نستياف لا فرح  كلمنفس العصبي جيازنا

                                                           
 الأردف  عماف  الحامد    دار1ط الشعر  في كدلالاتو المكف الزكاىرة  ىزاع محمد ظاىر  1

 .1 4ص   2008
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أف الانساف في حد ذاتو منر مستقر عمى حاؿ ثابت  فيذا ما نجعؿ منو 
 عنشال معنفلأحد  نكفي لا الكقت نفس فيمتغنرا مف كصؼ لكصؼ  ف

 مختمف  بتأثنرات تتمتع كيركمغناطنسن  مكجات عف عبارة فالألكاف  بتكازف
 أف  كىذه الأخنرة تدخؿ ضمف المعنار الثاني إضاف  إلى 1لمحنطنا رؤنتنا في

 آخر  لكف إلى الارتناح كعدـ بعننو  لكف إلى الارتناح في تتفؽ لـ الأذكاؽ
 ىادئ لكف أك مثلا  كالأحمر متعب قكم صاخب لكف أنو عمى اتفؽ فما

 .2السمات ىذه بمثؿ أخرل نفس تراه لا قد كالأخضر  مرنح
 المعيار البيئي )الخارجي(: -
كتتداخؿ معطنات ىذا المعنار مع سابقو  فيي التي قد تحدده  كتكسع     

 .مجالو أك تضنقو
 الناحن  مف المكف ؤثر  حنث نالبمدأك  المكاف ك البنئ فنجد منيا مثلا        

ا الفسنكلكجن   الشماؿ بلاد في تعنش التي لمشعكب بالنسب  الجسـ ىعم أنضن
 الصافن  السما  حنث تعنش التي كالشعكب القاتم   الرمادن  السما  حنث

 الرنؼ عف أك الأزرؽ بمائو البحر عف نبحث فالإنساف … الساطع  كالشمس
 .كالفكرن  الجسمانن  كالراح  الاتزاف ى عم الباعث بتأثنره الأخضر

 ىذه فإف أمر مف نكف ميماف كتقالندىا الشعكب عاداتكما نجد منيا    
 قبؿ المكف الإنساف عرؼ أف منذ لكنن  حقائؽ تمغي أف تستطنع لا التفسنرات

 بعض لدل كالفقداف الحزف إلى نرمز الأسكد المكف كاف إذاف سن  ألؼ سبعنف

                                                           
 مكتب  في التصمنـ  مبادئ  المكف نظرن   لله عبد محمد ك الدرانس   اليادم   محمد عبد عدلي   1

 2011 .الأردف  عماف  كالتكزنع  لمنشر العربي المجتمع
  2002 سكرنا    دار ابف كثنر  دمشؽ 2ط نذنر حمداف  الضك  كالمكف في القرآف الكرنـ   2

 .142ص:
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 الغان  ليذه الأبنض المكف نستخدـ الصنني الشعب فإف العالـ شعكب
 .الفمسفن  كبمفاىنمو بو خاص  لاعتبارات

كلذا فقد استعممو الأدبا  لكصؼ الأحاسنس كالمشاعر أك المكاف كأمكاره      
أك خصائصو ك لحقائقو بعبارات مكفن  لمعاننو  فمقد كانت الألكاف كمازالت 

 فنزنائن  راتمنظك  باعتبارىا   الخطكرة  غبال رمزن  معانيختزاؿ تؤثر في ا
 1.الأعماؽ طبقات عف الكشؼ في مب راال الذات لتطمعات تستجنب

 سيميائية الألوان:ب/ 
 فمو الإنساف  نفس خبانا زار إب في ىاما رادك  لمكف أف عمنو المتعارؼ مف    
 دلالات تحمؿ رمزن  ول فالمكف  لإنسافل النفسن  بالحال  تربطو كطندة صم 

 المكف أف بماك  كالتدلنؿ  التأثنر عمى كبنرة قدرة لو كاسع فضا  كىك عدندة 
 تكشؼ كرمزن  دلال  لكف كؿ نحمؿ فقد الإنسانن  العاطف  عف لمتعبنر كسنم 
 الألكاف فدلالات   رمزن  مف أكثر الكاحد المكف نحمؿ كقد النفس خبانا عف

 أف نقكؿ لذلؾ كالحرب الحب دلال  نحمؿ قد الأحمر المكف فمثلا .متعارض 
 عامؿ جانب لىإ الاجتماعن  ك النفسن  الحال  نرغبت نرغتت الألكاف دلالات
 . الذكؽ
 المكف فأ قنؿ ما كالسمكؾ النفس في المكف تأثنر في ذكرت التي التجارب كمف

 بكثرة قدنما اشتير لندف في "بلاؾ"جسرك كالحزف الممؿ عمى نبعث الداكف
 كعرؼ الأخضر المكف لىإ منر كقد القاتـ دىانو لكف بسبب الانتحار حكادث
 .2رالانتحا حكادث في انخفاضا بعدىا

                                                           

 الطبع   يالأندلس الشعر في الفنن  ك المكضكعن  دلالتو ك المكف  مرائيالسا سماعنؿا عمي  1
 .2  ص:2013الأردف     عماف مندا   دار  الأكلى

 الأردف  العالمي  لمكتاب جدارا  الكرنـ  القرآف في المكني التشكنؿ جمالن  الصفار  مرىكف ابتساـ 2
 .68ص:    2010 الطبع  الأكلى 

 



مكانة الألوان في الفن التشكيلي                             الفصل الثاني                         
 

41 
 

 الأبيض المون: 
 أكؿ فيك  1لكف رؤن  نمكف لا بدكنو الذم الضك  الأبنض المكف نمثؿ      
 حتؿ  ن2كالطمأننن  باليدك  الشعكر تثنر التي الباردة بالفئ  المكسكم  الألكاف
 . المختمف الشعكب عند الألكاف تمننز حسب الأسكد بعد الثانن  المرتب 
 الأسود المون: 

 خصائصو  ؿك في الأبنض نقنض كىك كأممقيا  عتم  الألكاف أشد الأسكد

 بو دلمكا ماك كالعدـ  كالشؤـ لمحزف بو كرمزكا الرؤن  كانعداـ التاـ الظلاـ نمثؿ
 المرتب  في الألكاف عمما  كضعو كقد كالفنا   كالخكؼ  كالفراؽ المكت عمى

 .3الشعكب مختمؼ عند الألكاف قائم  في الأكلى
 الأحمر المون: 

 مجمكع  إلى ننتمي الطبنع   في الإنساف عرفيا التي الألكاف أكؿ ىك   
 مف كىك كالحرارة  النار  كاشتعاؿ الشمس  كىج مف المستمدة الساخن  الألكاف
 المكف ىذا عرؼ الحدنث  النصكص كفي  المرئن  الضكئن  المكجات أطكؿ

 دلال  مثؿ كاضح  بصكرة منر تظير القدنـ النص في كانت أخرل دلالات
 كالمبدأ الصافن  كالحناة كالحرك  الثائرة كالعكاطؼ  الركمانسن  ك الحب
 الخجؿ لكف كالجماؿ  راالإم الفتن   الإثارة  لكف أنو جانب لىإ 4الخالد
 .كالحنا 

 
                                                           

 .10  ص: 1982 الككنت  العممن   البحكث دار كالمكف  المغ  عمر   مختار أحمد  1
 .85  ص: 1985 القاىرة   لمكتاب  المصرن  الينئ  المسرحن   الإضا ة الكىاب  عبد شكرم  2
 .  186  107عمر  المرجع السابؽ  ص ص:  مختار أحمد  3
 125صالح كنس  المرجع السابؽ  ص:   4
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 الأصفر المون: 
 كالإشراؽ التكىج قم  فيك نمثؿ الساخن   الألكاف أحد ىك الأصفر المكف   
 كاىب  الضك   كمصدر الشمس لكف لأنو كنكرانن   إضا ة الألكاف ثركأ كنعد

 .1كالسركر كالغبط  كالنشاط كالحناة الحرارة
 الأخضر المون: 
 ىك ماك الشعكب  عند الأخنرة المرتب  في الأخضر الألكاف عمما  عد    
 درجات مف درج  الزرق  عد الذم النمرم عند الألكاف سمسم  في لفظ آخر

 بصف  الطبنع  جماؿ عف لمتعبنر المكف ىذا نستعمؿ ما مالباكلكف   الخضرة
 في ح االر  ك الطمأننن  نبعث لكف ىك عام   بصف  الكطف جماؿ ك خاص 
  الإنسانن  لمنفس المرنح  دلالتو عمى المتفؽ الكحند المكف أنو كما  النفس

كما نعد لكف الثقاف  الاسلامن   كالتصكؼ كالزىد. كما نعبر عف النمك 
 .2كالتجدد في الحناة ككذلؾ السلاـ كالأمف

 الأزرق اللون: 

 القكائـ معظـ في الألكاف آخر نمثؿ الأزرؽ  المكف أف العمما  نرل    
 لكف نمثؿ الأزرؽ أف مف الرمـ كعمى بالألكاف  البشر إحساس لترتنب العالمن 
 أك المكف ليذا تفصنلا تقدـ لا العربن  أف إلا باتساعيما  كالبحر السما 
 نعرفو ما عمى لمدلال  الأزرؽ المكف نستخدمكا لـ القدما  العربك  درجاتو 
 سـ قالكا إذ كالخبث  كالرعب كالخكؼ القسكة عف لمتعبنر عندىـ فيك الآف 
 في الأزرؽ المكف كرد كقد العدك  أعنف الأسن  كصفكا ماك أزرؽ  كناب أزرؽ
 ونحشز الصور في ینفخ یوم: " تعالى قكلو في كاحد مكضع في الكرنـ القرآف

                                                           
 .76عبدالكىاب شكرم  المرجع السابؽ  ص:   1
 . 83  ص: 2008  دار دجم   عماف   الأردف  1حسنف صالح  الابداع كتذكؽ الجماؿ  ط  2
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 عف قمنم  تعبر بنسب  بيا نظير دلالات جانب لىإ''  1اسرق یومئذٍ المجزمين
 الاطمئناف ك اليدك  تبعث التي الألكاف مف أنوإلا  الضناع  ك الكآب  ك الحزف

 ك الصبر رمز   الخمكد ك الحكم  ك الصداق  رمز كىك الإنساف  نفس في
 .2راـالاحت ك الثق 
 البرتقالي المون:   
 إلى نرمز لكف الشمس مركب لكف دافئ  ك عاطفي ركمانسي لكف     

 لشعاع ك الأحمر المكف حرارة بنف مزنج ىك ك  3الشكؽ ك الذكؽ ك الانجذاب
 .الإنساف نفس في الأمؿ نبعث حركنا لكنا نككف بيذا ك الأصفر المكف
  :المون الرمادي 
 ندؿ  الشقا  ك اليـ عمى ندؿ  فنو نحؿ مكاف أم في ىك ك ادالحنعف  نعبر
 ك النأس ك الانتيا  لىإ نرمز  الآخرنف عمى للانتصار الجامح  الرمب  عمى

 .4خكؼال مف التحذنر ك الدىا  لكف نبقى أنو لاإ الجمكد
 :للألوان والفسيولوجية النفسية التأثيرات -2-3

   :)نفسيا( المون سيكولوجياا/ 
 مالبا السنككلكجن  التأثنرات ( إفUlrich Beerبنر) نكلرتش العالـ نقكؿ    
 فعمى سنككلكجنا  حنادنا اجانب فنأخذ لكنا نرل أحد فلا المكف  نظيرىا ما

 كمشاعر كحب  كتعاطؼ سركر مف القبكؿ مشاعر تبدأ مرنزم شكؿكب الفكر
 . المكف رؤن  بمجرد كذلؾ كمضب كراىن  مف الرفض

 
                                                           

 .102الآن :  ركان  حفص  سكرة طو   1
 . 128صالح كنس  المرجع السابؽ  ص:   2
 .113قدكر عبدالله ثاني  المرجع السابؽ  ص:   3
 .132-129ص:  -صالح كنس  المرجع السابؽ  ص  4
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   :)عضويا( فسيولوجياون المب/ 
 المكج  طكؿ كاختلاؼ العنف  شبكن  في ننتج فسنكلكجي أثر ىك المكف   

 بتحمنؿ القناـ المخركطن  لمخلانا نمكف حنث كآخر  لكف بنف نمنز نجعمنا
ا المكف كاف سكا  لممشاىد  المكف ثلاثي  أك الممكن  الصبامن  المادة عف ناتجن
لمكف في كؿ المكاد ببعض الظكاىر   مع الاشارة أف ىذا االممكف الضك  عف

 .1الخارجن  )كسط داخمي أك خارجي(

                                                           
  تر: خالد   عمـ الآثار كصنان  الأدكات كالمكاقع الأثرن  كترمنميا  دنؿ بكتك برخنننا باخو  1

 .39  ص:2002  بنركت  لبناف  1ط  مننـ
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 عند الفنان الجزائري: التذوق اللوني -3

 :(1331)ما قبل  الفترة القديمة -3-1

كمغة  و الانساناستعمم وقدبالغة عند القدامى، كان لمفن أىمية       
ا في ستخدممنظام عمى الفوضى السائدة، الإدخال إلى  سعيا منوو  لمتواصل

والنحت ولو أدى  الطقوس واليياكلالتزيين والرسم الجداري إلى جانب  ذلك
، ومن أمثمة ذلك مانجده في (1)بيم ذلك إلى تسجيمو في حيز الطبيعة

والتي يعود تاريخيا يزي المنطقة منطقة الطاسيمي  '' ناجير " في  رسومات
فبفضل التطبيقات المونية  ، 2إلى أكثر من ثمانية آلاف سنة قبل الميلاد

تفاصيل حياتو اليومية، وبواسطة الأدوات الحجرية استطاع التعبير عن 
والصراع مع الظروف الطبيعية القاسية، وكان ذلك عمى المساحات المستوية 

 .لمصخور في الكيوف

المتشكمة من خطوط  الزخرفية البربرية عناصرولا يمكن إغفال تمك ال  
الزرابي  دة عمى الأواني الفخارية وو موجوالوتيشيرات وتنقيط ، وأشكال ىندسية

فيو التأثير  الذي كان لمون والمصنوعات الجمدية وحتى تزيين البيوتوالحمي 
وبعدىا  ،لمفن الطاسيمي القديم تقد أن الفن البربري ىو امتدادويعت البالغ،

دلسية وظيور الزخارف الإسلامية والأن، وصول الفتوحات الإسلامية
وىي  ،سدراتو بالقرب من مدينة ورقمة، منطقة من آثارىاالتي والعثمانية و 

                                                           
 .10، ص: 3: ، جالثقافة حف الجزائر، سمسمة الفن ومتا   1
، ص: 1811مردوخ ابراىيم، الحركة التشكيمية المعاصرة ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،   2
1. 
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عبارة عن قطع ومنحوتات زخرفية عمى الجبس وكذلك آثار بجاية وقمعة بني 
رة ومساجد تممسان وكذلك حي حماد وفي الغرب الجزائري أثار منصو 

  .وسيطةفترة وىي تعتبر ك 1ةالقصب

ن تأثره بالعرب كان أكبر ولك السابقة أثر الفنان الجزائري بالحضاراتت    
نو شأن بقية أالعيد العثماني عرف الركود ش بحيث أن ،يةالدين بحكم المرجعية

البلاد العربية فمم تكن ىناك حرية تجديد ولا انتفاضات عممية ذاتية أو متأثرة 
ورغم أن العربية ظمت لغة التعميم إلا أن نتاج  ،وغيرىا ربيةبالبلاد الأو 

ر الكتابات كان ينحصر في الموضوعات الدينية والتعميمية وقميل من الشع
 .2ولم تكن لتخرج من إطار الزاوية والمسجد والمدرسة

 (:1331الفترة الحديثة )ما بعد  -3-2

 بعيدا شأوا فيو بمغت و الجزائر بسيم، في التّشكيمية الفنون ضربتلقد     
 بالفنّانين الغربيّين الفن خبراء إعجاب أثار عشر ممّا التاّسع خلال القرن

 بأحد دفع كما المجال، ىذا في الخلّاقة وقدرتيم باحترافيّتيم و الجزائريين
 أولئك أفضل بين من كانوا الشّرق رسّامي إنّ  " الجزائري واصفا الفن نقّادىم
 :عضيمة عدنان يقول و "عدسات إلى أنامميم تحويل من تمكّنوا الذين

                                                           

الوطنية للاتصال والنشر والإشيار، الجزائر، بخوش الصادق، التدليس عمى الجمال، المؤسسة 1 
 .22، ص: 2002

 ،جزائرية )دراسة تحميمية ميدانية(بمبشير عبد الرزاق، المواد الفنية ومكانتيا في المدرسة ال2  
  . 98: ص، 2012-2011،جامعة تممسان ،أطروحة دكتوراه في الفنون الشعبية
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 الجزائر في الدّائمة بالإقامة التمسّك حد البيئة بعضيم بيذه تأثّر بمغ ولقد "
 لمفنون الوطنية المدرسة في الانطباعي التّعبير الغربية في الطريقة لتدريس
  . "الجزائرية بالعاصمة الجميمة

عصر النيضة في  فنانوالفنان الجزائري لم يجد تشجيعا كالذي وجده  لكن   
لم يقف ىذا حجر عثرة أمامو لمتعبير عن ورغم ذلك  ا،ايطاليا وغيرى

أحاسيسو وعواطفو من خلال الوسائل المسموح بيا دينيا وذوقيا وليس 
فنية لأن الدين  اصحيحا مما قيل عن الفنان الجزائري بأنو لم ينتج رسوم

 حرميا أو أنو لم يكن يفيم الأبعاد وتناسق الألوان في الصور .

بطمب  1124 لفنانين الجزائريين سنةفقد عثر عمى لوحة رسميا بعض ا   
من حسين باشا وىي تصور المعركة التي خاضيا الجزائريين ضد الإنجميز 

مت إلى أن في السنة المذكورة وكان الباشا وضع الموحة في قصره حيث ظ
 1130قائد الحممة الفرنسية عمى الجزائر سنة  ، جاء الكونت دي بورمون

من ىذه الموحة وقد وضعت نسخة ، تولوزيكانو فأخذىا وسمميا إلى قائد أر 
 .1ما الموحة الأصمية فلا ندري ما مصيرىا، أفي مكتبة الجزائر

 :الفترة الاستعمارية ا/      

 ةصاحبم 1130عمى الجزائر سنة  العسكرية الفرنسيةجاءت الحممة    
ن كانوا يعممون الرسامين الذي ،وعة من الجنود والضباط العسكريينمجم

وما كانوا يشاىدونو يوميا  ،ويرسمون المعارك التي يعيشونيا حربيين كمراسمين
                                                           

 .448ص:  ، المصدر السابق،الله القاسم سعد بوأ  1
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وما تزخر بو من عادات وتقاليد ويسجمون البيئة الجزائرية  ،من مناظر مختمفة
وما يحيط بيا من ، فقد رسموا مختمف مناظر العاصمة. س مختمفةبوملا

وصولا  ،رسموا الساحل الجزائري والداخل كما، حدائق غناء وفيلات جميمة
، فرنسي إلى داخل الجزائر العميقةوكذلك حسب تعمق الجيش الإلى الصحراء 

وما تزخر بو من سمع متنوعة ، موا الأسواق والتجمعات السكانيةكما رس
فروجين ونذكر من بينيم  ومن ملابس مزركشة تتميز بألوانيا الزاىية ،الألوان

 وغيره. 2وألفونس اتيان دينيو 1برومنتان

أو لحبر الصيني أو الألوان المائية الو ىو استخداميم  رنمفت النظما و     
، لأغراض عسكرية منفذةالسوميم التسجيمية في ر  المطبوعة عن طريق الحفر

وقد تخصص بعض ىؤلاء الرسامين في رسم المعارك الحربية التي كانت 
مع مختمف المعارك  اوكذ تصور اليجمة الفرنسية والمقاومة الجزائرية

ومختمف الثورات  وعمى رأسيم الأمير عبد القادرالمقاومين الكبار والمجاىدين 
                                                           

برز الوجوه الفنية أ، ىو من 1189ي في سان موريس سنة في لاروتشيل، وتوف 1120ولد سنة   1
لى التقاليد الاستشراقية ، إلى الاتجاه الرومانسي الكلاسيكيفي تاريخ الاستشراق الفني إضافة  وا 

نفذ فييا  ،1149مارس  11إلى  13لجزائر من السائدة في عصره وأول زيارة قام بيا إلى ا
يبين فيو امدى إعجابو بالطبيعة الجزائرية   ،مجموعة من الكروكييات و الرسومات  ولو عدة لوحات

كما يحتفظ  ،)شارع من الأغواط ( ،) مناظر من الشفة ( ،رب الجزائر (مثل لوحة  ) مسجد ق
) مشروب بالقرب ،()تذكار الجزائرالمتحف الوطني لمفنون الجميمة بالجزائر بالعديد من أعمالو منيا 

 ) صيد النسور(.ومن ضريح ( 
م، والذي تأثر بالحياة الجزائرية، واندمج فييا فاعتنق الاسلام رغم  1114حل بالجزائر سنة  2

أعمالو الاستشراقية، وقد جوبيت أعمالو بالتعتيم من طرف الإدارة الفرنسية لا لشيء سوى أنو 
علام الرسم الزيف )ينظر: لمحية ليمى، موسوعة وااختار منيج الفضيمة ولم يعتنق منيج الزور 
 (.488، ص: 1882العربي والأجانب، دار الكتب العممية، بيروت، 
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مصورة حسب وجية كانت ىذه الرسوم . ومعظم ثورة الزعاطشةكمثل الشعبية 
 .النظر الفرنسية التي تمجد الجيش الفرنسي

   ما بعد الاستقلال:ب/ 

حف ابإنشاء مت، الاستقلالقامت الحكومة الجزائرية بعد بعد الاستقلال فقد   
وتصور مختمف المعارك التي  ،تمجد فيو المقاومة البطولية لمشعب الجزائري

وتظير فييا بطولة ، رير الوطني أثناء الكفاح المسمحخاضيا جيش التح
وعنيت تمك المتاحف إلى جانب المدارس  . 1المقاومين والثوار الجزائريين

الخاصة بالفنون اىتماما أخذ فيو المون والشكل عموما نصيبو في التعبير، 
 فغدا المون معبرا عن فترات سابقة كالمراحل الاستعمارية من لون أسود فقاتم
إلى غيره، كما اتخذت الشخصيات الثورية حظيا من ذلك أيضا، وكان المون 

وأحاسيس داخمية  فجرىا أصحابيا بالريشة والصبغ وكانت  مترجما لمكنونات
 أقوى معبر عن المكبوت، تستنطق العابر أو الناظر ليا من غير ترجمان.

 

 

 

                                                           
 . 90 :ص، المرجع السابق، براىيما مردوخ  1



ة للوحات الفنان أحمد مباركيتحليليدراسة                        الفصل الثالث                
 

51 
 

 الفنان أحمد مباركي: ة فنية عننبذ -1
 من البداية العصامية إلى مرحمة الابداع: -1-1

بتويسات ) المغرب الأقصى(،  1950من مواليد الفنان أحمد مباركي،   
، اشتغل كمنشط لفرع الفنون بثانوية ابن زرجب درس حتى سنة الثالثة ثانوي

أستاذ  ،2003إلى غاية سنة  1982التشكيمية الخاصة بالأطفال منذ سنة 
يشتغل  حاليا  بورشة  فنية   ،رسم متقاعد و تشكيمي مولع بفن الرسم و النحت
و في نفس السنة ترأس فرع  خاصة  بالأطفال  بدار الثقافة  لمدينة تممسان

النشاط الثقافي و الفني ) مكمف بكل المعارض الفنية بدار الثقافة تممسان( و 
و يمم بكل الأشكال الفنية الكاممة فجعل حب استطلاع 1964تفتحت مواىبو 

 في أبسط أشياء الحياة ما تنطوي عميو ذاتو من قوة الإبداع الفني الأصيل
قال عنو مجالسوه أمثال سيد احمد  فضلا عن خيال خصب و قدرة نادرة.

لو كل  الوجوه و لا وجو  لو  إلا صدفة، لو  كل  الأسماء  جميعا    1بوعمي
،  و لو كل  الأمكنة  و لا مكان  لو  إلا جسده، و و لا اسم  لو إلا  ىويتو

لو  كل  الأزمنة  و لازمان  لو  إلا لحظة  رسمو، انو حفيده  الدىشة  و 
يضحك إلا انو  دائم  ن المون اليادي قميل الكلام قممارائد  الخط  و اب

وآلاميا و دلاليا و لو  تذوق الطعم  و عصير معدني لوحاتوالابتسام و م
الباطنية و المستقرة  ختزن  أدق  التفاصيل  الظاىرة  و بصرية  حادة  تذاكرة  

                                                           
سيد احمد بوعمي: أحد عمداء تممسان الذين ليم باع في الكتابة، أنتج قصصا وكتابات حول   1

 .Les grandes siège de Tlemcenالفن بالفرنسية، ومن أىم كتبو
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الحقيقي. والتقاط الحالة الخيالية خمف السموك الفردي والجماعي المصطنع  و 
 في أوج حركاتيا.

بدأ الفنان أحمد مباركي يعرف طريقة بمفرده و امتلاك ناصية الفن بتشجيع   
                  .و من قوة التممك في الخيال و لغة المونمعجبيو و اقتنائيم بما تبتكره عزائم

إن لمفنان سمسمة وأما عن أىم أعمالو التي لا زالت تنبض بالإنتاج، ف     
لوحات زيتية و مائية و نحوت، دالة عمى طول عيده بالقمم و الريشة، حيث 

لكن لوحة بيعت أغمبيا داخل و خارج الوطن..  3000و 2000رسم ما بين 
أقام عدة معارض  فردية  وقد  وجدت ليا مكانا وراء البحر. ياالكثير من

، و حاز خلاليا عمى عدة جوائز 1974وجماعية  وذلك ابتداء  من سنة 
 وحمم الذي بمحمد ديب عجابالإ مثل ذلك1985وطنية وأجنبية وذلك منذ 

  .بثلاثياتو اتأثر متنظيم معرض خاص بيذا الأديب الفذ ل

، الشخصيات لعديد من رسم الكثير من البورتريياتم الفنان بكما قا       
أمثال حقق ذلك قد ، و ليا في رسم صور كانت الرغبة الداخمية الباعث

و الأديب محمد ديب و  1969الرئيس ىواري بومدين و كان ذلك عام 
 و الفنانالشاعر مفدي زكريا و رئيس الجميورية عبد العزيز بوتفميقة و صديق

 .1القسنطيني رحماني صالحالمطرب 

                                                           

1
 25الجزائر، الجمعة  قسنطينة، ،جريدة النصرمريم بحشاشي، ''الفنان التشكيمي أحمد مباركي'' ،  

 .22:08، الساعة: 2015سبتمبر
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شارك بالعديد من ، حيث استحسان و إعجاب الكثيرين الفنان لاقت أعمال 
المعارض الوطنية و الدولية و بالمراكز الثقافية و الأجنبية، و حظيت بزيارة 

و عدد من الوزراء خلال  السيد عيد العزيز بوتفميقة رئيس الجميورية
 .مسانتظاىرات ثقافية احتضنتيا ولاية تم

 –المغرب  –إيطاليا  -روسيا –أمريكا  –لو عدة لوحات في الخارج ، فرنسا 
 بمجيكا.. –إنكيمترا  –الصين 

 :مكانة الفن عند الفنان وميزته -1-2

فنان يعشق المون و يتنفس منو، لوحاتو عالمو الذي يعزل أحمد مباركي     
يتمثل فيو نفسو فيو بمجرّد ولوج ورشة الرسم و حمل الريشة و لوحة الألوان، 

الفن ذلك التلاعب بين المظاىر المفككة للأشياء و يقيم قطيعة بين الانمائية  
يلاحظ  والعقل فيو يتقبل معطيات العقل، لكن التعديلات تعيد شكميا، كما

لوحاتو  عناصر  و مظاىر  متعرف  بيا لكن  ىذا  المعترف بو   من خلال
 يتحول  و يتباعد  و يعيش في ضياء خيالي. 

ن وم ،كبير في المحاور و الأفكارالتنوّع ال اؤىاحتو ىي اوميزة أعمالو      
ميل لمحرية و عدم اليعكس ما الكثيرة ،  وو أعمال اتوالصعب التمييز بين لوح

ضمان الانسجام و  وىذا ما يسيم فيالتقيّد بحدود الخط و المون و المدرسة، 
و  ةريشمترك العنان ليعترف بالقيود ميما كان نوعيا، و لا ي . كما أنوالتناسق

خيال لانتقاء الألوان و الأشكال و تكون المغة المثالية و الأصدق تعبيرا عن ال
بل وأحيانا يعجز  ار و آمال و أفراح و أحزان.ما يختمج بداخمي من أفك
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التي ليا  ،1«سطور المدينة»، فمثلا عن ذلك الفنان نفسو عن بعض لوحاتو
تستغل الفضاء ، إذ ، عجز عن إيجاد الكممات لوصفياعنده مكانة خاصة

ونجد  بطريقة متميّزة تجعل المشاىد يغرق في بحر متناسق من نقاط التأثير.
حيث أن ، الفنية لخوض مختمف التقنيات وميمأيضا، من ميزات أعمالو 

كما لمفن المعاصر،  وميممثل  تعكس مدارس تشكيمية في آن واحد ولوحات
ىي كميا اتجاىات و  2الرمزيةوساحتو الكبرى  الانطباعيةو   التجريديةأحب 

 .وفنية تناسب ذوق

لاختيار  ت بودفععدة أسباب وأما عن حجم الموحات فكانت ىناك      
عدد ميم من الموحات ذات  ورغم أن لديمنيا، الحجم الصغير و المتوّسط 

الأحجام الكبيرة، و من تمك الأسباب تمبية رغبات الزبائن الذين يفضمون 
الحجم المتوّسط من جية و تفاديا لصعوبات و أعباء النقل عند المشاركة في 

 المعارض التشكيمية داخل و خارج الوطن.

إن لأحمد مباركي عمم شخصي في الفضاء، فيو يعرف جيدا أين يضع  
النقطة المؤثرة في لوحاتو و فرض بصمتو الداكنة في الألوان، مستمدا 

بشكل ممفت، و  وأثر عميالذي سحر الأدب، الياماتو من مصادر شتى، منيا 
أعد مؤلفا عنو من و و الذي قرأ لو كل أعمالو  ،بشكل خاص أعمال محمد ديب

                                                           
الموحة المحببة لقمبو، التي حاول من خلاليا إبراز صمود بعض الناس و شجاعتيم و ىذه ىي   1

تمسكيم بالأرض و الوطن، أشخاص فضموا تحدي الموت و الحروب حتى لا يتركوا مسقط رأسيم 
ىا و او رفض بيعيا رغم العروض التي تمق1991أقاربيم و جيرانيم و ىي لوحة جسدىا عام و 

 التي وصمت حدود المائة مميون سنيتم.
 د.15:30في الساعة  07/05/2017يوم  مقابمة شفوية مع الفنان أحمد مباركي  2
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يرا بالشاعر مفدي زكرياء و غيره من با كثعجم كانث مائة صفحة ، كما ثلا
شعراء الجزائر الذين اكتسب منيم سحر و عمق الكممة، و استميم من 

 في مجالي الرسم و النحت. وأعماليم عناوين جميمة لأعمال

 :ة النحتصنعالريشة و  زخرفةالفنان بين  -1-3

المنعزلين فيي لا تجعميم وحيدين، تعتبر الريشة عند الفنان رفيق درب     
ن جارت عميو  فالرحمة معيا توقظ ويدرك حامميا أنو صاحب رسالة، حتى وا 
الديار بالنفي، وعن الرسم والنحت فمم يفاضل الفنان بينيما، كلاىما يؤديان 

أخذ نصيبو في تجسيدات، مثمت التجريد تارة واختمفت فالنحت  الواجب الفني.
عتبرىا الفنان بمثابة سمفونية أوجبت منو انتقاء عن ذلك مرة أخرى، وا

 .نوطاتيا ومعزوفاتيا المترجمة لصدق المشاعر والأفكار

من خلال إنتاجات  الفنان تبرز  تحولاتو الجديدة  و التي  يفاجئ  فييا       
بتمك  الرؤية  الذاتية  الواضحة  عن الإنسان  و العصر  بشقيو  الشاعري  

ة  إلى تغييره لممادة  المستعممة  سابقا في رسوماتو  إذ و المادي  بالإضاف
يخرج  بإمكانيات  جديدة  وقوية  استعمال  الدخان  و النار  فييا  عفوية  
متنوعة  تتميز  بالذكاء، وقد فجر فييا  طاقات  كامنة  لم  نعيدىا  فيو من 
 قبل ،  حيث شكمت لوحاتو مكتبة  من الأضواء و كل ضوء فييا  كتاب 
قائم  بذاتو  أنيا  صفحات  التي تضم  التشكيلات النابضة و كأنيا  تتجاذب  
بقوة  و تمك الفضاءات  الحسية  و ىي  تتناوب  ببطء عن التقيد  بحقيقة  
الأمور  الواقعة  بين مطموعة قوانين  المنظور  و الآلية،  و مميدة  السبيل 
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المتدفق  و النتيجة  كانت لمتعبير  الحر عن العاطفة  الجامعة  و الشعور 
وسيمة  تكوينات  رشيقة  متناسقة الخطوط منسجمة الألوان  و الأشكال 

 صادقة التعبير  عن مشاعر  و إحساسات  ىذا الفنان...

إذ نجده  يقول'' في ىذا الصدد  خطوطي  منذ البداية  كانت  تترجم  
تعايش  الواقع   الأشياء  التي ترى  حولي، فالموحات  الزيتية  و المائية 

بشكل عام  و دلالات  تترجم  بشكل  الفن المعاصر''،  فعلا  لوحاتو  عبارة  
عن مسرح  تتغير  فيو  الوحمة  و الأقنعة  و الظلال  و الأدوار  بممح  
البصر  الحقيقة عن السعادة، عن مخرج،  و عن منفذ  من مصاعب  الحياة  

نام  و المرأة  و المرأة و المغة و متاعبيا  و ىذا بارز في مأساة  الأص
العربية أخرى،  وىكذا نجده  يتحول  إلى رصد  الواقع  الاجتماعي  و حياة 

 الشعب  الجزائري.  

 التجسيدات الفنية في أعمال أحمد مباركي -2
 الفنية:والاتجاهات المدارس  -2-1

اختمفت الاتجاىات الفنية وتباينت عبر الزمن، وما من شك أن لكل فنان    
 أحمد مباركي موحات الفنان لمستو أو ميمو عمى الأقل لأحداىا، وكما سبق ف

كثيرة ولم وقد انسابت الحرية غير مقيدة في اختيار مواضيع شتى انسانية أو 
من محبذي الفن المعاصر فالفنان  مادية وفي التعبير عن شتى الميادين، 

، ما وكذا التجريدية ةولو نظرتو الخاصة في ذلك، مع ميمو لمرمزية والانطباعي
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 استوجب الإطلالة الخفيفة عمى بعضيا والتركيز عمى تمك التي أليم بيا
 . مبرزين مدى التأثر بيا

 المدرسة الكلاسيكية:ا/

 وأوائل م18 القرن أواخر في فرنسا في التشكيمية المدرسة ىذه اشتيرت  
 م 1789 الفرنسية الثورة بعد الفرنسيين الحكام أن شيرتيا وسبب .م19 القرن
 وعاد بذلك، الفنون وتأثرت القديمة، روما غِرَار عمى عاصمتيم تشكيل حاولوا

 فنانون فظير التصوير؛ في الرومانية والموضوعات للأساليب الفنانون
 لمقوانين الدقيقة الملاحظة عمى يرتكز( الأكاديمي) الرسمي الفن، فتقميديون
 أسموب زوتمي .النيضة عصر من التشكيمي المستوحاة لمفن التقميدية

 .المنسجمة والتكوينات الناصعة النظيفة بالألوان سيكيةلاالك

 المدرسة الرومانسية:ب/ 

 عمى ركّزت التي ل الجديدة سيكيةلاالك عمى ردّاً  فرنسا في الرومانسية ظيرت
 الاىتمام إلى الرومانسيون الفنانون عا،ود العمل في والتنظيم والوضوح الاتزان
 الغرابة إلى بالفنان الرومانسية فجنحتِ  .بالفنان الخاصة والعواطف بالخيال

 يبحث الفنان وأصبح والتطرف، والسحر والأساطير القصص حيث والغموض
 منو يجعل كي الواقع في يبحث كان أن بعد حقيقة، منو يجعل كي الوىم عن
 فرشاة وبممسات قوية، بألوان ومنفَّذة الحركة، عن تعبّر مناظر، ممثمة مثالاً 
 .عميقة لالوبظ بالحيوية، توحي
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 :الانطباعية المدرسةج/ 

 تكون يجعميا ما ىذا و( الضوء و المون)  الانطباعات التقاط ميزتيا من و

 فنية، كقيمة التشكيمية الممسة معيا ظيرت بحيث الحديث لمفن مدخلا

 ادراك من السابقين نالرسامي عاقأ الذي الموني الادراك ثبات طمتوح
دور  أن طالما و ،1الاجسام لون عمى العرضية للاضاءة القوية التاثيرات
 الكممات أو المحن وضع في الموسيقية مةالنغ كدور التموين في الممسة

 .عمييا نبني قياس وحدة بمثابة عندنا فيي القصيدة، في لبحر الشعر المناسبة
 نرسم فإننا مثلا بالتموين قمنا فإذا منفصمين؛ ليسا التموين و الرسم أن نعمم و
 مقوماتيا بكل الموحة تغتني و الرسم، يظير الألوان بتناغم و الوقت، ذات في

 البصر قصر حالة تمتاز، ومعظم روادىا كان عندىم قصر النظر، كما 
 .2المنظور الشيء من الخارجي الطرف وضوح بعدم

 :المدرسة التنقيطية ) ما بعد الانطباعية(د/

قوانينيا أىم المعموم أن ىذه المدرسة ترتكز عمى المزج البصري و تتمثل  من
الفصل ما ، المزج البصري للألوان ) كل ألوان الطيف، و كل النغمات( عمى

 تقسيم نظريةالوأساس ىذه  لون مشع...( بين ىذه العناصر )لون محمي،

                                                           
، ع: مجمة الأديبستيفن نيوتن، ''المون وسطوة الشكل''، تر: فايز يعقوب الحمداني ،   1
 .19، ص: 2008، 85/3005

 

2
، ع: مجمة الأديباي دبميو ىوناكر، '' ىل الموحة مايرى؟''، تر: فايز يعقوب الحمداني ،   

 (.13،15، )ص،ص(:)2008، 85/3005
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 تكن لم فييالعممي،  الطيفي الترتيب من نوع الى بصريا المزوجة في المون
توازن ىذه العناصر وكذا  ،المون لرؤية المعروفة الصحيحة بالحقائق مممة

وكذا  و فيما بين نسبيا ) حسب قوانين التضاد، التدرج ، التشعيع( فيما بينيا،
 .اختيار الممسة المناسبة لقياسات الموحة

 المدرسة الرمزية:ه/ 

في الايحاء لمكشف عن الغموض  (، حيث أنيا تعمقت1880ظيرت سنة )
الذي يكتنف الحياة الداخمية لمعمل الفني التي تتحول فييا الأشياء والأحداث 

إلى حالات خاصة من الرموز المرئية، لا سيما في فنون التشكيل والشخوص 
 في وجودةالم عانيلمبا الرمزية الجماليات وتتعمق 1أو الرموز السمعية الأخرى

 2.الخاصة تعلما أو سراتالمبعض  الأفراد نحتم والتي البيئة

 المدرسة التكعيبية: و/

ىذه المدرسة قمبت كل القواعد الموروثة من عصر النيضة التي كانت      
المدرسة التكعيبية فيي  أما .العالم المرئينظرة الدقيقة للأشياء و ترتكز عمى ال

تيتم بما نعرفو عن الموضوع و ليس بما نراه، فالفنان التكعيبي قد ألغى 
المنظور بما فيو الأبعاد، و الخط الأفقي، و في استخدام الضوء فإن الفنان 

 ىو الذي يتحكم فيو و يوجيو حسب رغبتو.

                                                           
، دار دجمة، 1ميدي يوسف عقيل، أقنعة الحداثة، دراسة تحميمية في تاريخ الفن المعاصر،ط  1

 .30، ص:2010عمان، 
 .398، المرجع السابق، ص:رعبد الحميد شاك  2
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  :مدرسة السورياليةالز/ 

عناصر الحمم واللاشعور، و اللاعقلانية، ىي التي تعتمد عمى استغلال و     
 للأشياء الحقيقية المظاىر أصدق عن البحث تعنيو  ،و النبضات الشعورية

 ىدف وقد الواقع، فوق ما التصوير طريق عن فييا الكامنة سرارالأ وفيم
 وأن النفسية، خواطرىم عن التعبير في حرية أكثر الناس جعلروادىا ب
 العقل من رقابة دون والمكبوتة ، الباطنية أفكارىم أعمال الناس يكتشف
 الإبداع قوى ،وييدم الداخمية التعبير قوى يكبت الحديث المجتمعف الواعي،
 عمى يعتمد فني اسموبوىي  أن ىناك السوبرياليةكما  ليم، الحقيقية

 في العشرين القرن سبعينيات واوائل ستينيات اواخر في ظير الفوتوغراف
 التركيز) او الجديدة الواقعية او السوبريالية مصطمح عميو يطمق وكان امريكا
  .1ريتشاردايستس رواده ابرز من( الواقع عمى الحاد

 :المدرسة التجريديةك/ 

فني يرفض  و ىي اتجاهم. 1910 عام إلى التجريدي الرسم تاريخ يعود
 .التمثيل الواقعي لفائدة التعبير الشعوري الصافي المتحرر من القيود البصرية

 حيث من الموسيقى فن مع قىلايت الرسم فنَّ  ويرى رواد ىذا الاتجاه أن  
 تماماً  الألوان، بواسطةبصري  سمفونيات يقدم أن لمفنان يمكن وأنو المبدأ،
 وحدىا الألوان أن ويؤكد. الصوتية النغمات بواسطة الموسيقي يبدع مثمما
 :نوعان الفن في لتجريدوا، فني عمل لخمق تكفي

                                                           

1
  Wikipedia, the free encyclopedia 
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 من لوحات وىي، الموحة في يدور ما استشفاف نستطيع لاف مطمق تجريد 1-
 .تشبييية مواضيع دونِ 

 وذلك الموضوع عناصر بعض عمى التعرف يمكن حيث تمثيمي تجريد 2-
 .التجريد لدرجة تبعاً 

م ظيرت عديد من اتجاىات 20م حتى 14ابتداء من القرن عموما فإنو و    
، المستقبمية، الدادية، الوحشية، الروكوكو، الباروكوأساليب فنية أخرى )

الخداع  فن، الشعب فن، الباوىاوس، القنطرة جماعة، الأزرق الفارس جماعة
 كل منيا لو رواده فن الأرض...(  ،الفن المختزل ،الحركي الفن ،البصري
 .ورؤى

 تنفيذ الموحات: تقنياتالرسم و  -2-2

، واختمفت معو التقنيات والدعائم وكذا قد جادت أنامل الفنان بعمل وفيرل
ما جعمنا نختار عينات، خاصة التي انصب اىتمام الفنان عمييا الأدوات، 

كالرسومات الزيتية الأخاذة والمنجزة عمى الأقمشة بواسطة ريشة ترجمت 
  .و لو الفنانالأفق الذي يصب

 الرسم:ا/ 

 النحتي الرسم: 

 لأن حياة، لا و فييا روح لا جافة، آلية بطريقة مباشرا نقلا الموضوع نقل ىو
 المساحة و الخط مثل محدودة مقاييس و ضوابط عمى رسمو في يعتمد الفنان
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 ينتميان المذان "دافيد و أنقر،" ىو الأسموب ىذا يمثل من أشير و .البيضاء
 بغيتو "دافيد" وجد قد و ، روادىا كبار من ىما بل الكلاسيكية المدرسة إلى
 بأساليبيم يتأثر جعمو ما ىو و النحت، عمى فنانوىا يعتمد التي اليونان في
 بعالم تشبيييم يمكن و النحت في عندىم كميزة الخط عمى الاعتماد في

 ثم الميتة الفراشات و الحشرات من طائفة يجمع الذي الحياة و الطبيعة
 مثل في ليم ليس و فييا، حركة لا ثابتة ىي كما فيي ، إطار داخل يصنفيا

 .الذات من نابع إبداع لا و جديد، ابتكار الأعمال ىذه

 التشكيمي الرسم: 

 إحساس من صادرة معايير وفق الذات، عمى يعتمد الذي الرسم وىو      
 و الاتجاه يعطييا ثم ؛ الكتمة طري عن الأحجام ببناء يبدأ بحيث ذاتو، الفنان
 عن عبارة حركاتو و شخصيتو، عن تعبر حركة كل و ليا، المناسبة الحركة
 الاتجاه ىذا أصحاب و .موضوعو النياية في ليشكل الأحجام كل جمع

 تعني التي الحركة رسم اىتماماتيم من و ،"دولاكروا، روبانس" منيم عديدون
 و قسماتو و تضاريسو بإبراز السمك تحميل و الموضوع، عمى الحياة إضفاء

 تدرجاتو.

 نقل في النحتي الرسم اتجاه أصحاب عميو درج ما عكس عمى ىذا و     
 العين أن عمميا ثبت أنو الحال و فيو، حياة لا جامدا و ثابتا الموضوع
 أجزاؤه تعددت ميما معينة مدة بو محتفظة تبقى الشيء رؤيتيا لحظة الباصرة
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 فالعين ثابت؟  ىو ما نرسم إذا فمماذا كذلك ذلك كان إذا و قسماتو، و
 .الثابت لمرسم معنى فلا الحركة سجمت قد الحال بطبيعة

 تقنيات تنفيذ الموحات:ب/ 

 الرسوم الزيتية: 

 المادة و البيض تقنية مثل القديمة التقنيات محل الزيتية الرسوم حمت لقد
 التقنيات من بكثير أقدم يعتبر كمالط الزيت أن استعمال إلا اللاصقة
-Vanyek (1390 الفنان إلى الزيتية الرسوم اختراعيا يسند و ،1الأخرى
 الفني الرسم في المستعممة الزيتية(les liants) الصبغات (. تتشكل1441

 زيت أو الكتان زيت مثل زيتية ذات صبغات في موضوعة ممونة مواد من
 عممية عبر غاز يتشكل الألوان، كل لتجمع تتجانس التي و الخشخاش
 الأكسجين، بدخول تسمح و مسامات فتشكل الغازات ىذه تنتشر و الأكسدة

ولتجانس الخميط تستخدم محملات  .وصمبة متجانسة طبقة تتكون حتى ىكذا
 lesكبنزين الصنوبر، أما عن حماية الدىن فيكون بوسيط ممثلا في طلاء)

vernis.كزيت الكتان وغيره ) 

 

                                                           
توجد تقنيات عديدة في الرسم عمى غرار الرسم الاكريميك )ذو الألوان المصطنعة المناسب   1

لمتجريد والذي ظير مع المكسيك خلال العشرينيات( وكذا الغواش وىو الرسم بالألوان الترابية 
والمائي( إلى جانب الالوان الشمعية المينة وميزتيا الداكنة وتستخدم فييا تقنيتي الرسم الزيتي 

 (. 220-213ص(:)-واليايسة...ينظر: حميد كاسحي وحسين موىوب، المرجع السابق، )ص
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 الرسوم ( المائيةAquarelle:)  

 .القديمة العصور منذ الماء في محمى بدىن تتم التي الرسوم استعممت    
 كان Albert Durer لكن و الوسطى العصور في الشفافة الألوان استعممت

 الطبيعة فييا يرسم  كان التي لوحاتو في المائية الرسوم استعمل أوروبي أول
 سريعة تقنيتيا فييوأما عن  أغصانا. و وروداً  فييا رسم التي الموحات في ثم

 عن تتميز و الظلام آثار حتى أو الموحة عمى الضوء آثار تثبيت من تمكن
 تجانسيا ومن مميزاتيا أنيا عبارة عن و خفتيا بشفافيتيا، التقنيات من غيرىا
 و العربي الصمغ طريق عن متماسكة و مطحونة جدا صبغة في متمثل دىن
 أننا كما شفافاً، و براقا الرسم تجعل و تمتصق أنيا كما في الماء، تنحل ىي

 بجفافيا تسمح و ليانتيا إلى تضيف التي العسل مثل أخرى مكونات نضيف
 بالألوان بالرسم الأساسية فتتمثل متجانسة. وعن تقنيتيا بطريقة و بسرعة
 مائية ألوان فوق مائية ألوان وضع ثم شفاف، خافت لون وضع أي المائية
 لمتدكين. أخرى

 وأدوات التنفيذ: (لوحاتقواعد ) -2-3

 (les supportsنعني بالموحات الدعائم أو نوعية الواجيات والقواعد )    
التي قام الفنان بإنجاز العمل عمييا حيث نجد أنو اعتمد كثيرا منيا) القماش، 

وقد نال منيا القماش والورق الحظ الأوفر، وأما عن  (الورق، الخشب...
رسوماتو فتنوعت أيضا، لكن الريشة كانت الأدوات المستخدمة في تنفيذ 

 يستعمل موادا في انجاز لوحاتو الفنانفإن وبصفة عامة  الطاغية في ذلك.
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–زعفران-ماء القطر-الكرزيل–القيوة-الحجر-الموح-الحديد –مثل  النحاس
 خرهآإلى -المباس -الشاي-السمق

 (:les supportsلوحات التنفيذ )ا/ 

 الرسم قماشة  : 

 و الصناعي النسيج أو القطن أو الكتان نسيج من مصنوعة قماشة كل ىي و
 الدىان تمتص بكونيا تتميز حيث أنيا الكتان نسيج من المنوعة تمك أفضميا
 القطن و الكتان من مزيج من المصنوعة تمك أما بالرطوبة، تتأثر لا و جيداً 

 كذلك. أقل جودتيا و أقل فسعرىا

 :ورق الرسم  

 الورق ىو المائية الرسوم في استعمالو يتم ما العالمي، المستوى عمى      
حيث  .مختمفة أشكال و أحجام في التقنية ىذه أجل من خصيصاً  المصنوع

 يتم الورق من نوع أجمل و أغمى ىي باليدو المصنوعة نجد منيا الأوراق
 لصقيا يتم و الكيميائي حيادىا عمى تحافظ بطريقة بيضاء بعجينة صنعيا

 ،Schoellers Hammer  أنواعيا: أشير من و فقط، واحد طرف من
Canson ،Arches .  
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 أدوات التنفيذ:ب/ 

 ( قمم الرصاصLe crayon): 

 من استعممت التي الرسم وسائل أول من منيا الفضية الجديدة، الأقلام  
 الفضة، الرصاص مادة منيا مختمفة مواد من قصبات ىي .الفنانين مشاىير
 أمثال: كبار فنانين طرف من استعممت الوسائل ىذه .الذىب و النحاس

(Leonard Devinci) السوداء بالحجرة تستبدل أن قبل.  

 الفنان في الرسم بفضل نبمتو اكتسب ،1 1662رصاص قمم أول صنع وبعد
 الخطوط برسم(. ويستعمل كقمم الفحم Ingres( )1780-1867الفرنسي )
 يميك. اكر أو زيتية لموحة سريع رسمتحضير و أو الجدارية  لموحات العريضة

 الريشة ( la plume et l’encre:) 

بالريشة في  الرسم نجم م في الكتابة، سطع7استخدمت عند العرب منذ القرن 
 ماتيس، : أمثال اللامعين الفنانين بفضل كبرى خطوة ونال م20القرن

 إلى الإوز ريشة من ابتداء عديدة وأنواعا أشكالا وتمثل  .وباسكال بيكاسو،
 .الخط سمك بحسب مرقمة القصب بريشة مرورا الحديثة الأقلام

 

 

                                                           

 .   1654 عام انجمترا في الرصاص منجم استغلال و اكتشاف بعدوكان ذلك 1 
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 :ماذج من لوحات الفناننليل تح -3

 الإنسانيالعدوان صورة  -3-1

 

التطبيقي من الدراسة حيث نعمل عمى  الجزء إلىسنتطرق  في ىذا الجانب
 "جير فيرومن طرف "لوران  المقترحةتوظيف خطوات التحميل السيميولوجي 

 :الوصف

   الجانب التقني:ا/ 

 حمد مباركي أ  اسم صاحب الموحة:

 م 8811 ظيور ىذه الموحة :تاريخ 
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 المادة الخشبية )الموح( نوع الحامل:

 ألوان زيتية عمى القماش. :التقنية المستعممة

 الجانب التشكيمي:)الرسالة الشكمية(ب/ 

 لموحة: الأوليالوصف  -

 شكالاأتضم سم )طولا وعرضا(  05x05قياس ممحدود ب إطارالموحة ذات 
البشرية عبارة عن مجموعة  فالعناصر. جامدة وأخرىلعناصر بشرية  اوألوان
س وبعضيم واقف لبعضيم جا ،مختمفين في الوضعية الأشخاصمن 

سياج  داخلالعناصر في مركز الموحة  كل ىذه. مضطجع والبعض الاخر
 .مصنوع من الخشب

وذلك بالنسبة  الأزرق والمتمثمة في الألواناستخدام الفنان مجموعة من 
 التدرجات المونية .كما استخدم  ،لمشخصيات

ىيك عن القير انكل الشخصيات تبدو في حالة اكتئاب ذات ملامح شاحبة 
عن الخمفية  ماأ، أيديناوالظمم وىذا ما يظير من خلال الموحة المتواجدة بين 

 حارة. ألوانفتظير بنايات مصنوعة من الخشب "سياج" تعموىا 

 :الإطار -

 اأجسام أفقية. تضم بوضعية، الشكلالصورة محدودة فيزيائيا مستطيمة    
 غير واضحة . وأخرىبشرية واضحة 
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 والخطوط: الأشكال -

وعمودية(  أفقيةاستخدام الفنان خطوط متعددة في لوحتو من مستقيمة )   
 أيضابيا نلاحظ  أنمستطيمة ومربعة )الوجوه( يمكن  أشكالة، وقصير  طويمة

 المائمة.الخطوط المستقيمة و 

 : الألوان -

الحارة والتي تشغل  الألوانيظير في لوحة الفنان احمد مباركي تغميب    
 .بالدفءمنيا: البرتقالي وىو يوحي  الألوانواستخدم العديد من  .راكبي احيز 

 ايعطي شعور  الأزرق ماأ ،لون دافئ يجذب العين بلا مقاومة الأحمروالمون 
الذي نتج  البنيالمون و المون الاخضر المصفر ، وأما عن في الموحةبالعمق 

 والاحساس بالضيق. بالمزج توحي باكفيرار المكان

 :المممس -

وان المادة المستخدمة  ،بصريا إدراكويكون سطح الموحة الذي  المممس ىو   
 أيدينافالموحة التي بين ، لمتصوير ليا علاقة بالمممس الذي يريده الفنان

  .الزيتية بالألوانمرسومة 

 :الفراغ -

شغمت تقريبا كل الحيز المكاني  ،يرىالصورة ممموءة كميا والفراغ لا يكاد    
 ىو فراغ ايجابي .الفراغ في ىذه الموحة ف
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  الورقة: ىعموالإخراج التركيب 
 :والأرضيةالشكل  -

ىو  الأرضية أوالخمفية  الفنيةفي الصورة  الرئيسيالشكل ىو الموضوع    
 .لمشكل الجو الملائم

  والتباين:التدرج  -

ة المشاىد يطمئن لمصور  التصوير تجعللمتدرج خاصية ميمة في فن  إن   
 وذلك راجع لحسن استخدام  العناصر، عن رؤيتيا فيي  تعطي ترتب منظم

 "الشخصيات" الأشكالوالتباين يظير بين  ما سمي بالتركيب الفني. ،التشكمية
 .و الخمفية

 :التوازي -

التوازن في الموحة  إحداثحد كبير في  إلىوفق  حمد مباركيأن الفنان إ     
 وىذا ما جعل الموحة ليا قيمة جمالية من ناحية المون والشكل .

 الانسجام والوحدة : -

الصورة ىو الذي يحدد في الشكل والوحدة والفكرة ىي  أشكالنسجام في الا  
فعند مشاىدة ىذه الموحة يمكننا القول بان الفنان  .التي تحدد الشكل المناسب

أو الميمومين المنشغمين  البائسين الأشخاصمباركي انطمق من فكرة رسم 
 الإنساني''العدوان  " وحة ل،  الموحةوىذا ما يؤكد عنوان بشيء ما 
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 .:مركز الاهتمام  -

والمجتمعين بصفة  البائسين الأشخاصن مركز الاىتمام في الموحة ىو إ 
  .الموضوعثمون باعتبارىم يم حشد

 :دراسة المضمونج/ 
 : علاقة الموحة بالعنوان 

تظير  إذ"وىو عنوان معبر عن الموحة  الإنسانيعنوان الموحة" العدوان     
من الحياة نتيجة لمعدوان  واليأسفي الوجوه  كل مظاىر البؤس والحرمان

   .الزحام ، والتداخل الذي يبينلسمب الحقوقو 

 :علاقة الفنان بالموحة  

وفي نفس الوقت سياسية فيو  واجتماعية، إنسانية قضاياالفنان يعالج  إن     
وىذه اجتماعية.  أمورما يجول في خاطره من  كليترجم  أنبريشتو  أراد

 .ىم انواع الكفاح والصمودأالموحة ترجمت 

  التضميني:المستوى 

تحمل دلالات معبره عن اتجاه الفنان  أشكالايظير لنا في الموحة    
المدرسة الانطباعية وكذا الرمزية  أسموبفالفنان التشكيمي يحبذ  ،هومشاعر 

فيو فنان  الفن المعاصر، إلى بالإضافةالتي يركز عمييا أيما تركيز 
 ناقدامنو  الفنان جعمتالسياسية لدى ىذا الاجتماعية و  القضاياف .مخضرم
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يفيم  الأولىمن خلال النظرة  الموحةفي  المتأملو  ،وفي نفس الوقت فنان مبد
 شك. أيالموضوع من دون 

 ج التحميل:نتائ د/  

 التالية: النتائج إلىمن خلال خطوات التحميل السابقة توصمنا 

  .حاول الفنان عكس الواقع المعاش في تمك الفترة -
  .لكذرسم الفنان الشخصيات المعبرة عن  -
توحي بالشعور بالخوف  التي لكذترجمة لالمالحارة  الألواناختار  -

                                                                               والدؤوب. المتواصل عمل، والالظمم والعنف وأ والقير
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 صورة سطور المدينة -3-2
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 الوصف :

 الجانب التقني :ا/ 

 حمد مباركيأ اسم صاحب الموحة :

 8885تاريخ ظيورىا: 

 .زيت عمى القماش نوع التقنية المستعممة :

 مستطيل وكبير :الشكل والحجم 

 نوع الحامل: الخشب )الموح(

 التشكيمي:الجانب ب/ 

  ولي لموحة :الوصف الأ 

سم )طولا وعرضا(، تحتوي  x05 15 لموحة ذات اطار محدد بمقياسا      
بشري متمثل في امرأة ذات العنصر بالإضافة إلى الشكالا وعناصر تشكيمية أ

، ، يتدلى عمييا شعر كثيف ومنسدلة طويمة نوعا ماتين ورقبعينين بارز 
بالإضافة إلى بعض الاشكال الزخرفية اليندسية  وحمي من عقود وسلاسل،

  خطية عربية وبربرية. ورموز متعددة ومتنوعة

وكذاك في أعمى الموحة مجموعة من الألوان وىي الأبيض والأسود  -
  ، إضافة إلى الأصفر والأزرق.حمرالأخضر والأ

  ،والمتمثمة  في المربع والمستطيل والمعين استخدام الاشكال اليندسية -
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جية اخرى جية في شكميا العادي و  ين:وجو المراة ينقسم الى نصف -
 بارزتينين ينع.كما أن في الوجو بعض الرموز ممونة بمون اخر عميو

سنان جلاء الألى ين وكذا  الأنف بالإضافة إبين والحاجبينوزرقاوين 
  .نوالشاربي

 وغطي بعضيا بشعر.سفل الرقبة توجد قلادة أ -

 .الخمفية فقد استخدم الفنان المون البني عن ما أ

  والخطوط: الاشكال  -

 للأشكال المستقيمة: والمحددةك الخطوط العديد منالفنان  استخدم     
ذات الخمفية  الشعر وكذألكالمستخدمة في تجاعيد ،المنحنية ، و اليندسية 

  .الخطوط المنكسرة

 لوان: الأ  -

استخدم الفنان الألوان الأساسية، المون الأبيض، البرتقالي، الأزرق       
لفنان كونو فا ،البني الفضي ،النيمي ،خضر المصفراتح الأزرق الفالغامق، الأ

ما اولي ومنيا  ما ىولوان بكثره في ىذه الموحة منيا يعشق المون استخدم الأ
 .نسميو بالرمادي الممون وثانوي ومنيا ما ىو ثالثي أ ىو

  المممس: -

 والمزيج ما _زيت عمى القماش_زيتية الموحة التي بين ايدينا ممونة بألوان  
 بين النار والدخان كما استخدم فييا الكشط للألوان.
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  الورقة:التركيب والاخراج عمى 
 : الشكل والارضية -

، ىو الموضوع الرئيسي في الموحة والخمفية ىو الجو الملائم لموجو المرأةوجو 
فالمتأمل في الموحة يجذبو الوجو الخاص بالمرأة والخمفية تعتبر مكممة 

 .لمشكل

  التدرج والتباين: -

في الموحة التشكيمية  اشكال خمق تباينوان والأن  حسن اختيار الفنان للألإ    
فيي تعطي تركيب منظم  ،ي ممليجعل المشاىد يتمعن فييا من دون أ مما

 .ي حسن استخدام العناصر التشكيمية ، ألمعناصر

كالأشكال اليندسية والخطوط  استخدام مجموعة من الرموز المختمفةوكذا   
  .والتباين يبرز في الوجو والخمفيةالرمزية بالعربية والبربرية 

  التوازن: -

  .وفق الفنان في الوصول الى التوازن في الموحة لقد    

 .نلاحظ توافق بين العناصر وكذا وحدة الموضوع الانسجام والوحدة: -
  .ةالاىتمام في الموحة ىو وجو المرأ ن مركزإ مركز الاهتمام : -

 ج/ دراسة المضمون

 علاقة وطيدة بالموضوع ىناك : علاقة الموحة بالعنوان.  
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 علاقة الفنان بالموحة: 

 بدت لمسة الفنان في الموحة محاولا إبراز أو تجسيد الواقع تجريديا.

  ينيضمتالالمستوى                                                                          :  

ىذه الموحة  ،حمد مباركيسطور المدينة  من أىم لوحات الفنان ألوحة      
عبرت عن ان المرأة ىي التي تحمل الاستقرار وتساىم فيو بكل ما تحممو من 

وىي رمز الخصوبة منذ الزمن  عواطف فالأم مدرسة ولممرأة كذاك جاذبية
، وما الأشكال والحمي المكتنزة في الصورة إلا إيحاء بجاذبية المرأة الغابر

مكوث داخل المكان، حيث لا تبعث عمى الالمنبعثة من أناقتيا، وىي التي 
المدينة ،ورجوعا إلى شقي الوجو المبتيج،  مغادرة لمحيز المكاني وىو

فالنصف الأول يترجم القناع التاريخي وأما الآخر فكفى بو دلالة عن الحياة 
  الجميمة. 

:ج التحليلنتائد/   

 من خلال خطوات التحليل السابقة توصلنا إلى النتائج التالية:

 إبراز عنصر الاستقرار في المجتمعحاول الفنان  -

بين الفنان القيمة التاريخية والثوابت الدالة على الهوية وما تنتجه من  -

  .حياة جميلة في حيز المدينة

  ذلك.رسم الفنان الشخصيات المعبرة عن  -

التي  توحي وكذا الفاتحة ذلك ترجمة لالم ساسية اختار الألوان الأ -

                                                                               .الجمال والهدوءب
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 محمد ديبل بورتري -3-3
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 الوصف :

 الجانب التقنيا/ 

 أحمد مباركي اسم صاحب الموحة :

 .8811تاريخ ظيورىا: 

 المقوى ألوان زيتية عمى الورق نوع التقنية المستعممة :

 مستطيمة متوسطة الشكل والحجم :

 الجانب التشكيمي:ب/ 

 الوصف الأولي:  

                     )طول وعرض( 05x05 طار محدد بمقياسلموحة ذات إا

في ىذه الموحة يظير  ،حمد ديبلكاتب متحتوي عمى صورة للأديب وا   
ثابتة ومتزنة تجيان نحو زاوية معينة ذو نظرة فالعينيين ت  ملامح وجو الأديب

ذن ، الأنف طويل وشاربان بارزان، أالشعر بو سواد واثق في نفسو. صاحبيا
  محمر. ضافة الى خمفية بمون برتقاليبالإ ،تظير من ناحية اليمين

  ا.ن جعل لو من الرسم مكانىذا الكاتب الفذ أثر في نفسية الفنان بأ

  الاشكال والخطوط : -
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 الخطوط الرفيعة خطوط رفيعة وخطوط سميكو نوعا ما، في الموحة 
ما وأتحددىا ضربات الريشو في الشعر جعمت بو تموجات منيا 

الخطوط ، الحاجبان بخط سميك، الخطوط السميكة ففي الخمفية
  .في الوجو التجاعيدبعض الانحناءات والتي تحدد ، للأنفالمحددة 

  :لوانالأ  -

ونة الرماديات الممكما استخدم ، الفنان المون البرتقالي وىو لون حار استخدم 
استخدم المون الحيادي والتي ىي خمط بين الألوان الأساسية والثانوية ، وقد 

 .سودل في الأبيض والأوالمتمث

 المممس : -

مى ناك مممس خشن فالموحة رسمت بزيت عن ىفي الموحة يدرك بأ المتأمل  
، إضافة إلى المسح القماش وضربات الريشة تبدو واضحة في الموحة

 بع.بالأصا

  .الفراغ الموجود في الموحة ىو فراغ ايجابيالفراغ : -
 التركيب والاخراج عمى الورقة:  
 :التدرج و التباين -

،  ففي البداية كان لوان خاصة المون البرتقاليفي الأ تدرجيظير في الموحة 
حسن استخدام الفنان لمتباين الذي يظير بين ، فنجد صبح فاتحاغامقا وأ

 .الخمفية والشكل جعل منو عمال متقننا ومتكاملا 
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  .ىناك توازن في الموحة التوازن : -
لوان ومن الموحة منسجمة من حيث الأشكال والأ الانسجام والوحدة : -

 أيضا. حيث اختيار الموضوع
  .بو الفنان تأثرالكاتب الفذ الذي  شخصيةىو  :مركز الاهتمام -

 ج/ دراسة المضمون

 علاقة الموحة بالعنوان:  

خلال معرفتنا لصورة ومن ، مد ديبالموحة عباره عن صورة لمكاتب مح  
  .ن الموحة مرتبطة ارتباطا وطيدا بشخصية الفنانالفنان يتضح أ

  :علاقة الفنان بالموحة 

 فيي بادية من خلال إبراز الملامح في الصورة  

  ينيضمتالالمستوى :  

ارتباطا ىم ما قدمو الفنان لإبراز العلاقة الوطيدة التي تربطو الموحة من أ    
ن لذلك أبى إلا أ أيما تأثر،فالفنان تأثر بو ، «محمد ديب »بالكاتب كبيرا 

التي  ذه الشخصية الفذةو  بيارتباطيجعل من الرسم نصيبا لمتعبير عن شدة 
وجاىدت لأن تكون راية القمم ىي الأساس  ،أسيمت في ميادين العمم والأدب

بالنيوض والرقي، وحمموا اليم ليذا الوطن بأن تكون لو يد في الحضور 
العالمي، لذلك جاءت تقاسيم الوجو متسمة بالوثوق من جية والعزيمة من 

بل جعل لو لوحات أخرى أثرت السيرة الأدبية لمكاتب، استخدم  جية أخرى،
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ق وكذا تقنية الجافيل عمى الورق، وجسد فييا أشعارا الصمغ والحبر المزر  فييا
  (.siene capitale) لو

 نتائج التحميل :د/ 

 لى النتائج التالية :من خلال الخطوات السابقة توصمنا إ

 بالبيئة التي يعيش فييا  متأثر، حمد مباركي فنان يعشق المونلفنان أا -

 والفن المعاصر  التجريدية، الرمزيةارس شتى كجمع بين مد ،فنان مخضرم

، معبرا ببراعة ريشتو ر بالعديد من الشخصيات كالكاتب محمد ديبمتاث
 لوحاتو عن ما يختمج في مكنوناتو تجاه شخصيات وطنية. وألوان

 



 خاتمة
 

حقيقة لقد وجد الانسان المتنفس الذي يعبر بو عمى شعوره وأحاسيسو     
وسائل لمتعبير عما يدور ويجول في خاطره، إذ عمل عمى تقميد  منتيجا

الطبيعة وحاكاىا في جل صروفيا، ولقد شكمت لوحات الفنان أحمد مباركي 
ملامح ىامة من أىم ملامح اىتمام الفنان والحرفي الجزائري بالممسات 
الجمالية في تزيين الأعمال الفنية، حيث ازدانت لوحاتو التي كانت بمثابة 

سائل جمية مرة ومشفرة من جية أخرى، ببصمات شتى، مستميمة من ر 
التوجيات الفنية الماضية والمعاصرة، والتي تماشت والسبيل المنشود من 

 رسميا.

فمقد جادت أنامل الفنان بممسات زخرفية او رمزية ذات ألوان زاىية      
في  وأخرى داكنة، باردة حينا وحارة حينا آخر، واختمفت تمك النماذج

 مواضيعيا، إذ نجد منيا الاجتماعية ، السياسية، التاريخية...

ومن خلال دراستنا لجماليات تمك الألوان المستخدمة من طرف الفنان،     
نستشف مواكبة الفنان الجزائري لأساليب وتقنيات استعمال الألوان، بل وأكثر 

ار تقنية من ذلك استحداث طرق أخرى في التعبير الموني الجمالي عمى غر 
(، إلى جانب agapantheاستخدام المعدن في الموحات، كالنحاس مثلا )

استخدام النار مع الدخان كمرحمة أولية في إعداد الموحات، وقد تجمت 
جماليات الألوان المستخدمة والمعدة أو الأصمية في أعمال الفنان في العديد 

تة محممة برسائل من النقاط، أبرزىا نقل تمك المشاعر والأحاسيس المكبو 
 عمى لوحات ممونة.



 خاتمة
 

 مجموعة تجمي يدرك التشكيمية الفنان أحمد مباركي أعمال في والمتأمل    
 الذي التحميل عن الناتج المتناغم والإيقاع المونية منيا، خاصة الجماليات من

 تطرب التي عذوبة الموسيقى يحقق سياق لوحاتو في واجيات وخمفيات شمل
أن  التشكيمية لمفنون المتذوق يدرك كما. التشكيميين الفنانين أحاسيس ومشاعر

 جماليات بين تجمع جمالية تشكيمية مقاطع لممتمقي الفنان مباركي يوصل
الخطوط العربية  في المتمثل الرمز وجماليات في بناء معبر، الموني التمثيل

 يمةوبدون أن يغفل عنو مدى ق. أو البربرية البعثة ليوية وطنية متلاحمة
في  انعكست التي الرؤية المتفائمة بالأمل النابع من المحمل الموني النقاء
 التشكيمية. أعمالو

ولكن يبقى السؤال مطروحا في ضبابية إيجاد متنفس ليؤلاء الفنانين      
يجاد مكانة  العباقرة أو إزالة الغبش الذي يحول دون نجوميتيم  خاصة، وا 
الجزائر بين البمدان الرائدة في مجال الفن عامة، ولكننا نترك طموحاتيم 

لأنامل، ومن بالأسئمة الجارحة من جية أنيا لم تجد مكانتيا بين مصاف ا
 جية أخرى  استفسارات محرجة، في كيفية إيجاد المخرج لتبيين ىذا التراث. 

الطموح البسيط لمفنان أحمد مباركي كغيره من القامات المغيبة في ىذا      
فرصة العرض و إبراز  ىولم يتحقق بالنسبة لمسواد الأعظم، المجال والذي 

و الطاقات المتميّزة و القادرة عمى  الكثير من المواىب يمالذات الفنية، فمدي
صناعة و نقش اسميا بالذىب و ترك بصمة عالمية في مجال الفن التشكيمي 
مثمما فعل اسياخم و غيره، لكن نقص الإمكانيات و الظروف الصعبة التي 



 خاتمة
 

، وىكذا يبقى يتخبط فييا الكثيرون حال دون ظيور أصحاب الميارات الفريدة
، فكيف نعرف عنو؟ و مرآتنا'' ميراثناىو تراثنا ''  الاستفيام مطروحا لمسألة

   بل وأكثر كيف نحافظ عميو؟

  

 



 

 épigraphe: كتابة منقوشة أو النقش  1 لوحة

 

 (adaptation a des couleurs): التأقمم مع الألوان  2 لوحة

 

 

 



 

 

 (les chants d’un poète: أغنيات شاعر) 3 لوحة

 

 (Ciel chargé) السماء المغيمة:  4 لوحة

 

 



 

 

 (Valeur القيمة )  : 5 لوحة

 

 (qui cherche se trouve تبحث عنو تجده )السعي(): ما 6 لوحة
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 الممخص:   

 غنى الذي عكسللألوان عند الفنان أحمد مباركي، و يعالج الموضوع التجميات الجمالية     
لأنو نفذ  ، ذلكئري محضجزافن  أو حديث  أنو تراثىام، حق أن يقال عنو بتراث الجزائر 

  نفذ بيا الرسم.الرائعة والتي ، ناىيك عن التقنية و الورقعمى لوحات من القماش أ

ا دوره الجمالي، ومن الموحات التي لفتت انتباىنا تمك الرمزية منيا والتي أدى المون فيي    
في سبيل  يتطمب منا العناية الموروث الرائع وغيرىا. ىذا  مجسدة المجتمع وشخصيات فذة

  وقايتو والمحافظة عميو.

 الكممات المفتاحية:

 التجميات، الجمالية، الألوان، الموحات، الفن، التراث.

Le résumé : 

Cet sujet a pour but de montrer  les manifestations esthétiques des 
couleurs dans les peintures (Tableau de l’artiste MEBARKI 
AHMED) ; cette richesse Algérienne en matière important, ce sont 
l’art moderne ou bien Algérienne car cet dessin sont façonnés de 
déférents matières (tissu, feuille…) avec des techniques magnifiques,  
et parmit  les dessins qui ont attiré notre attention, ce sont des 
peintures symboliques qui représente la société Algérienne dans 
façon général et aussi quelques personnages importants. Cette 
étude vise aussi à mettre en valeur ce travail merveilleux pour 
préserver ce patrimoine vulnérable.    

Les mots clés : 

Manifestations, esthétique, les couleurs, peintures, art, patrimoine.  


