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 ســــت شكــــكني

 لم الناس يشكر لم من" وسلم علجى صلٍ الرسول بقول عملا

 "الله يشكر

 .البحث هذا لإنجاز لنا توفجقى علٍ تعالٍ الله نشكر

 معنا ساهم من كل إلٍ الشكر بجزيل نتقدم أن ويشرفنا يسعنا

 هذا إنجاز فً

 .بعجد من أو قريب من سواء العملَ

 المشرف َ بن مالك حبججب:الدكتور  الأستاذ بالذكر ونخص

 .بحثناَ علٍ

 أراُى تقديم فً يتوانٍ ولم علجناَ ونصاُحى بتوججواتى يبخل فلم

 لناَ الصاُبٌ

 .العمل هذا إنجاز تم حتٍ

 بجامعٌ الفنون قسم وعمال وطلبٌ أساتذة كل إلٍ وتحجاتنا

 تلمسان

 "أخجى عون فً العبد دام ما العبد عون فً والله"

 

 

 



 

 

 الإهــــــــــــداء
 امسحًٌ امسحيُ الله بصً

 .امهىاء عنى ًَطق لا امري امصدًق امصادق فٌها قال ىُ أهدي هرا امعيه إمى

 ، لأجنٍ شهسث و بطَها فٍ حينحٍَ امحٍ إمى"الأىهاث أقداو جحخ امجَت"

 امغامٌت حَاٍها و بحبها شاىححٍَ و بدعائها بازكحٍَ امحٍ إمى

 .أىٍ...جبٌَك اقبه و أىاىك اٍحٍَ دعٌٍَ قنبٍ عنى امعزًزة و

 امعزًز .وامدي الأبٌض امقنب صاحب إمى لأٍال كافح و لازجاح جعب امري إمى

ع  ،امٌاس، ،عيس ىحيد ، شعاد" أخىاجٍ مٍ الله وهبه كَز أغنى إمى

 "،حفصت  ،عاجكت امقادز

 باشيه ، كه أخىامٍ أعياىٍ إمى

 كثٌسا شاعدٍٍ امري "حبٌب بُ ىامك"اميححسو أشحاذي إمى

 -جزًلا شكسا-هرا بحثٍ فٍ

 وأعز أصدقائٍ طفىمحٍ و دزبٍ زفقاء إمى

 كه باشيه وىقاىه " امجاىعت زفقاء جيٌع إمى

 جنيصاٌ بجاىعت امفَىٌ قصً عيال و طنبت و أشاجرة إمى

 صدق محطت بهً فسقحٍَ و ....... صدق محظت بهً جيعحٍَ ىُ إمى
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 :مةدّ ػقػػػػػػػػػػم

حاولنا أف نقدـ دراسة شاممة عف واقع الفنوف إنو مما لا شؾ فيو أننا إذا     
ولكي نبدأ مف الأوؿ  مف البداية ، الجزائر فإنو يجب عمينا أف نبدأ التشكيمية في

فما عمينا إلا أف نقمب صفحات التاريخ البالية ، عميا تجود عمينا ببعض الأخبار 
التي تسكت فضولنا ورغباتنا الأكيدة في معرفة أسرار القروف الغابرة ، وما عمينا 
كذالؾ إلا أف نتجوؿ بيف الآثار القديمة ونسأليا عما تحويو مف أسرار غامضة 

 نتعرؼ عمى مصادر الحركة التشكيمية الحالية في بلادنا . عمنا نستطيع أف

 كننامت التي ونظرية منيجية مف ننطمؽ دراستناإليو  سعىت الذي دؼليا ولتحقيؽ   
 قصد التطبيقية الأرضية أو رحمةمال يىو  الا لاحقة مرحمة في التحميؿ حسف مف

 حيث دقيقة وعممية منيجية خطوات وفؽ وذلؾ الصحيحة النتائج إلى الوصوؿ
 فمقدأوليما نظري والأخر تطبيقي ،  وفصميف منيجية مقدمة إلى بحثنا قسمنا
 وضوعمال اختيار مف دؼيوال الدراسة، إشكالية إلى نيجيمال طارالإ في تطرقنا
 والعينة وظؼمال نيجمال وكذا البحث وصعوبات الدراسة، وأىمية لؾ،ذ وسبب

الفف التشكيمي الجزائري " و عف في تناولنا قد،  النظري الدراسة فصؿ أما ختارة،مال
فالمبحث الاوؿ يتحدث عف نبذة وتعريؼ  مباحث أربعة  إلى قسمناه وقد "وتاريخو 

الفف التشكيمي الجزائري ومراحؿ نشأتو ، أما المبحث الثاني فيتحدث عف رواد ىذا 
الفف التشكيمي في الجزائر والمبحث الثالث يتكمـ عف المنمنمات الجزائرية ، أما 
المبحث الرابع  فقد شمؿ عف الخطوات المعتمدة في تحميؿ الأعماؿ الفنية أو 

الثاني وىو الإطار النظري  فقد تطرقنا فيو ّأما الفصؿالموحات الفنية في البحث .
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اثنيف أوليما تكممنا عف الفناف "محمد تماـ " سيرتو الذاتية واسوبو إلى مبحثيف 
كاتو في المعارض واىـ لوحاتو الفنية ، أما المبحث الثاني ر الفني وكذالؾ أىـ مشا

ولى باسـ "الأمير عبد القادر لموحتيف فنيتيف الأفقد شمؿ فقط عمى تحميؿ تطبيقي 
 ختاـ وفي لكمتييما التحميؿ بتوظيؼ وذلؾونابميوف الثالث " والثانية بإسـ "الفارس " 

 .البحث ةموخات الدراسة نتائج إلى نخمص التحميؿ

الفف التشكيمي الجزائري إشكالية لدى المتمقي او المتذوؽ في تصنيفو  يثير
كموروث أصمي جزائري يتعامؿ معو كموروث شعبي ووطني وأيضا كموضوع 

 :التالية الإشكالية عمى تقوـ التي الدراسة ىذه بحث عممي وفني او كفكر عاـ .

  مف خلاؿ أعماؿ المنمنمات لفناف "محمد تماـ "ما مساىمتو في تطوير الفف
 التشكيمي الجزائري ؟

 لوحاتو محؿ الدراسة ، وما ىي  ييع التي تناوليا الفناف "تماـ "فما ىي المواض
 الرسالة التي نستخمصيا مف مجمؿ لوحاتو ؟

  التي ىؿ استطاعت لوحاتو أف تعكس نمط المجتمع الجزائري في الفترة
 تناولتيا؟ 

  التشكيمي الفف أىمية إبراز مدىّأىمية دراستنا ليذا البحث كانت حوؿإف 
 جية، مف الحقائؽ كشؼ إلى يسعى ىادفا معرفيا نشاطا ،باعتبارهالجزائري 

لى  في ىاما دورا يمعب الفني فالعمؿ ، أخرى جية مف والمبادئ القيـ ترسيخ وا 
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 عف.صدؽ  موضوعية بكؿ والتعبير ، الحياة ومجالات جوانب ىتشل تصويره
ّ. لذلؾ الأقرب الفناف كوف الأحداث مجريات

ّقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى  الأحداث والوقائع  في وصؼ الوصفيالمنهج
المعتمد التحميميّالمتعمقة بالفف التشكيمي الجزائري وأىـ مراحمو ، وكذالؾ  المنيج 

تماـ والذي قد يظير فييما ارتباط بتاريخ في تحميؿ الموحتيف الفنيتيف لمفناف محمد 
 الحركة التشكيمية بالجزائر والمنمنمات الجزائرية  .

لعؿ الدافع الأساس في محاولة انجازي ليذا البحث تتمثؿ برغبة ذاتية لرصد  و   
ملامح الريادة في حركة التشكيؿ الجزائري وبالأخص الفناف "محمد تماـ " والتي 

إذ لـ تتـ دراستو دراسة يشكؿ موضوعا ضبابيا لـ يحدد بشكؿ عممي  ؿظؿ وما يزا
، وانطلاقا مف تجربتي المتواصمة في الكتابة عف ىذا الفناف وتجميو في أكاديمية 

الفف التشكيمي الجزائري  ، أثرت اختيار ىذا الموضوع ليكوف مادة ليذا البحث  
الفف واستكمالا لما قدـ في ىذا وبما يضيؼ شيئا إلى تأريخ الدراسات التشكيمية في 

 الاتجاه مف قبؿ .

قد تبيف  فيما يخص الدراسات السابقة فإف والمتعمقة بيذا الموضوع فبعد البحث،  
أو متشابية ليذا الموضوع ة بالنسبة لمفناف محمد تماـ انو لا يوجد دراسات سابق
 بالذات أو بشكؿ سطحي 
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ّفيّالجزائرالتشكيميّّالفن:ّأولاّ

ّمدخل

يتميز الفف التشكيمي الجزائري بالكثير مف المقومات الفنية تمؾ التي تعبر   
عف اليوية العربية في الكثير مف مجالاتو بالإضافة إلى مسايرتو لمحداثة 

 المتبعة في الأساليب الفنية المختمفة .    

في الحضارة وىي تعتبر القمب  ةعريقال تصنؼ مف البمداف الجزائرف   
ب الكبير فقد تأثرت بنفس المعطيات الحضارية لمبمداف النابض لممغر 

فالجزائر قد عرفت عمى مر  ونس والمغربتاربية وخاصة جاريتيا المغ
العصور حضارات متعددة منيا ، منيا الحضارات التي نشأت وترعرعت في 
ارض الجزائر ومنيا ، التي جمبتيا معيا جحافؿ الغزاة مثؿ الروماف والو نداؿ 

 1ف.والبزنطييي

وفي حديثنا عف الفف التشكيمي الجزائري نستطيع القوؿ أنو إذا اعتبرنا      
الفف التشكيمي مادتو الألواف والأصباغ والفرشاة فاف لوحات الفنانيف الجزائرييف 
صاغت مئات الصفحات التشكيمية التي برعوا فييا مف واقع الحياة اليومية  

الصفحات الخالدة التي انتزعت إعجاب وتاريخ الشعب وانتمائو وأحلامو تمؾ 
لامعة منيا ّخبراء الفف الغربييف فقد صاغ ىذا الفف أسماء تشكيمية جزائرية

وفناني  "ومصطفى بف دباغ "،"محمد خده،"محمد راسـ" "،محمد تماـ"الفناف 
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رشيد "و "نور الديف شقراف"و  "رشيد علاؽ"و "موسى بورديف""عصرنا الحديث 
 ...وغيرىـ مف الفنانيف ، "صفية زوليد"و "زىرة سلاؿ"ر و"لزىر حكا"و "جمعي

عدسات كاميرا راحت تسجؿ كؿ ماتراه العيف مف  إلى أيدييـوقد قد تحولت 
قيمة الخط  بأبرزوالبيانات والاىتماـ  الآياتحياة يومية كما فنوف كتابة 

 1المتشابكة . الإسلاميةالعربي والزخارؼ 

محمد " الفنافوالزخرفة  والتزويؽبالرسـ  اشتغمواومف بيف الفنانيف الذيف      
الفضؿ في نشر  الذي كاف لو "راسـمحمد "والذي يعتبر تمميذ الفناف  "تماـ

 ف المنمنمات بالجزائر.عالرسـ والزخرفة و  أصوؿ

ّالجزائربّةالتشكيميّيةالفنّةّالحركةنشأّ-1

وذالؾ عمى مر العصور  متعددة حضارات لقد عرفت الدولة الجزائرية      
الجزائر.ومف الأكيد أف الأجياؿ ،منيا الحضارات التي نشأت عمى أرض 

السابقة والمعاصرة لتمؾ الحضارات ،قد رفضت تأثير تمؾ الحضارات منذ 
  2البداية فيي لـ تنتقؿ إلينا عبر الأجياؿ .

سنوات  يف الأولىإف نشأة الفف التشكيمي الجزائري مرت بعد مراحؿ        
وتطور حركتف متوازيتيف الحديثة لتي التي تمت  بوجودالعشرينات وتميزت 

في ظؿ نشاطات المستشرقيف وظيور  الأجنبيوتطورت تحت تأثير  الوجود 

                                                             
 مرجع سابؽ –وزارة الثقافة 1

 1988إبراىيـ مردوخ ،الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر،المؤسسة الوطنية لمكتاب بالجزائر  2
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في صفوؼ الفنانيف الذيف تركو بصمتيـ في تمؾ الفترة وحركة  جديدة أفكار
 ي مف اجؿ البقاء.وتعان بأصالتياوطنية التي ظمت متماسكة  أوتقميدية  أخرى

جيؿ مف الفنانيف الجزائرييف  أوؿوفي ظؿ ىذه الظروؼ الصعبة ظير       
سميماف "و"ميمود  ابفالذيف نذكر منيـ "ازواوي معمري"و"عبد الحميـ ىمش "و"

في التيار الغربي  انصيرواوؿ مف رسـ عمى الحامؿ فقد أبوكرش " وكانوا 
ات الفنية المتسمسمة والمتشابكة نظرا لمحرك متأخر،الذي كاف  الإستشراقي

والمغربية كانت مواضيع لوحاتيـ  الأندلسيةآنذاؾ فالموروث الإسلامي والحياة 
 1 الأساسية

تحوّؿ رواؽ عسمة إلى ركف تخزَّف فيو روائع الفف العالمي المتعمقة بسحر   
الشرؽ التي أسس ليا الرواد التشكيميوف الغربيوف الذيف وثقوا في جماؿ 
الجزائر وتراثيا في أعماؿ بقيت خالدة لا تقدَّر بثمف، لايزاؿ الجميور عبر 
لى بلاد النور،  العالـ يدىش ليا ويسافر عبرىا إلى أساطير ألؼ ليمة وا 

 2.وبالتالي فيي غير قابمة لمفناء

صدقا وواقعية في  أكثرستشراقي الجديد الذي كاف ظير الفف الإلقد      
 والأشخاصالجديدة ونوعية العلاقات مع البمد  لأفكاروا، والأحاسيسالمشاعر 

الفنانيف تمثيلا لمسنوات الثلاثينيات  أكثر،كانت فترة إنتقالية ظير فييا مشوار 
ننسى  أف.دوف  "محيي الديف بوطالب "،مثؿ "محمد تماـ "و"عمي خوجة "

                                                             
1
 M,bouaibellah" la penture par les mot"musée nationale des bouxert 

,Algérie .1994 p 15-16 
 2016اكتوبر  27المساء اليومية ،الجمعة  مريـ ف ،جريدة 2
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الذي ارتبطت حياتو الفنية  "عملاؽ فف المنمنمات الجزائرية "محمد راسـ
 الأساسيةتباطا وثيقا بالتاريخ الاستعماري الفرنسي والتغيرات ار 

  1،وسنعرض حياة ىؤلاء الفنانيف فيما بعدآنذاؾ

وذالؾ بعد وصوؿ الفتوحات  الإسلاميالديف الجزائر  اعتنؽ سكافلقد     
 متأثرةمحمية بالجزائر  إسلاميةحضارة  عف ذالؾ  ونشأت الإسلامية إلييا وقد
الحضارة كذا و المرتبطة بالمشرؽ العربي و  الأولىالإسلامية  بحضارة العصور

بعد سقوطيا  الأندلسمف المنحازوف بيا المسمموف أتى  التي الأندلسية
 ائربالجز  ةير كث يةيختار  ـمعال تركتوالتي  2أيضا وسقوط الحضارة العثمانية

 مف .تعدّ  تيال الطّبيعية حالتيا عمى تزاؿلاي التّ  بالقصبة خاصة العاصمة،
 3. ديثلحا لمففّ  مصدرا و تراثنا

عديدة مف  أماكفتركت ىذه الحضارات معالـ تاريخية كثيرة منتشرة في      
"سدراتة" بالقرب مف مدينة ورقمة بالجنوب الجزائري  أثارالواسعة فيذه  أرضنا

وىي عبارة عف قطع مف الزخارؼ الجميمة المنحوتة عمى الجبس ولا تزاؿ 
بجاية وقمعة بني حماد شامخة تحكي عف التقدـ المعماري الذي وصمت  آثار
المنصورة ومساجد  ثارآدولة بني حماد ،كما نجد في الغرب الجزائري  إليو

العاصمة وزخارفيا الفنية الجميمة ،الجزائر  الأنيؽتممساف بطرازىا المعماري 

                                                             
1
Dir,G.Beance et J.F.Clément «image dans arabe »paris 1995.p166.167 

2
الصادقبخوش،التدلٌسعنالجمال،المؤسسةالوطنٌةللاتصالوالنشروالإشهار

 22،الجزائر،ص2002
 الجزائر متاحف/عف 2014/2015الثورة الجزائرية مف خلاؿ الفف ت ج.–مذكرة بوسديرة محمد  3

 10 ص الخامس الجزء .الثقافة و الفن سلسلة .
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العيد  إلى التي ترجع الإسلاميةبعض البنايات  مازاؿوخاصة في القصابة 
،كؿ ىذا شكؿ تراثا ومصدرا لمفف  الأصميةالتركي قائمة عمى حالتيا الطبيعية 

 1الحديث

 

ّحمهّ:ّمراّ-2

1830ّّالحركةّالتشكيميةّفيّالجزائرّقبلّسنةّ-أ

تمتد جذور الفنوف في شماؿ إفريقيا إلى عصور ماقبؿ التاريخ حيث تبدأ   
أصولو انطلاقا مف مصدريف مف الفف الطاسيمي والبربري وما مرت بو 

وىـ البربر السكاف  الجزائر قبؿ الفتح الإسلامي مف حمس أمـ عظيمة ،
وأثناء الفتح الأصمييف لممنطقة والفينيقيوف ،ثـ الروماف فالونداؿ )البزنطييوف(، 

الإسلامي مرورا بالوجود التركي العثماني ،كؿ ىذه الأجناس والثقافات مرت 
بشماؿ إفريقيا ميد الحضارات القديمة التي أثرت تأثيرا كبيرا في الفنوف 
والصناعات التقميدية وكانت المرحمة الأكثر تميزا في شماؿ إفريقيا ىي 

تربية المواشي ،كما أدخمت الطرؽ المرحمة النيوتيمية ،التي جاءت بالفلاحة و 
الفنية في صناعة الخزؼ المزخرؼ .وىكذا انتشرت ىذه الصناعة شيئا فشيئا 

                                                             
1محمدطٌبعقاب،لمحاتعنالعمارةوالفنونالإسلامٌةفًالجزائرمكتبةزهراءالشرقط 1

89،ص2002القاهرة
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إلى أف وصمت إلى منطقة اليقار ،مشكمة عنصر مف عناصر الثقافة 
  1الأساسية لممجتمعات القروية في المغرب الكبير.

الإنساف وذالؾ في الجزائر كاف لفف التصوير اىتماـ كبير أيضا مف قبؿ   
منذ القدـ ،مف خلاؿ العصور والحضارات المتعددة التي نشأت وترعرعت 
عمى ارض الجزائر ،منيا التي جمبتيا معيا جحافؿ الغزاة ،ومف خلاؿ ىذا 
عبر عف تفاصيؿ حياتو اليومية وصراعو مع الظروؼ الطبيعية القاسية 

منطقة  سيمي في،وكاف ذالؾ مف خلاؿ الرسومات البدائية الموجودة بالتا
 ألاؼمف ثمانية  أكثر إلىالتاسيمي "ناجر" في اليقار ،والتي يعود تاريخيا 

متحؼ في العالـ مفتوح عمى  أعظـسنة قبؿ الميلاد، وتعتبر منطقة التاسيمي 
،كما استعمؿ الرسـ في مراحؿ أخرى لتسجؿ عالمو وما يحيط بو مف الطبيعة 

 2حيوانات عديدة  

ّ:ّبالجزائرّقبلّالاستقلالّالتشكيميةالحركةّّ-ب

مف  لـ تتعرؼ الساحة الفنية التشكيمية بالجزائر طوؿ الفترة الاستعماريةّ
الفنانيف الجزائرييف ،فقد  أسماءالقميؿ مف  إلا عمى النذر 1962إلى  1830
غائبيف عف الساحة الفنية التشكيمية ،بحيث كانت الساحة  الجزائريوفكاف 

 إلىحكرا عمى أبناء الاروبييف مف معمريف وغيرىـ .ومع ىذا فقد برزت 
فنيـ وأف يكوف  يفرضوا أفبعض الفنانيف الجزائرييف استطاعوا  أسماءالوجود 

                                                             
10الفنوالثقافة.الجزءالخامسصمتاحفالجزائر.سلسلة 1
8ركةالتشكٌلٌةالمعاصرةمرجعسابقصإبراهٌممردوخ،الح 2
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 إلى 1914الجزائر في الفترة بيف  فقد عرفتليـ حضور في الساحة الفنية ،
لتشكيمييف مف القرف العشريف مجموعة صغيرة مف الفنانيف ا الأربعينيات

 أـمف الدارسيف بالمدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة  أمايعدوف عمى الأصابع ،
1ّالمراسـ ،أو مف الفنانيف العاصمييف المتأثريف بالجو الفني السائد آنذاؾ.

وىي فترة 1962إلى  1830بيف  الممتدة  كانت الجزائر في الفترةلقد     
الجزائرية ،كما حاوؿ أيضا الاحتلاؿ الأجنبي الذي حاوؿ طمس الحضارة 

نشر حضارتو وفنونو وذالؾ بطرؽ كثيرة ومتنوعة منيا :تأسيس مراسـ 
ومدارس لمفنوف الجميمة تعمؿ عمى تعميـ أصوؿ التصوير عمى أسموب 
المدارس الغربية وتخرج مف ىذه المدارس الكثير مف الفنانيف الفرنسييف مف 

يديييـ لقلائؿ ،وانتشرت عمى ألجزائرييف اأبناء المعمريف وبعض الرساميف ا
الغربية ،وعممت إدارة المستعمر عمى بناء متاحؼ خاصة بالفنوف الجميمة في 
المدف الكبرى ،كالجزائر العاصمة ،وقسنطينة ووىراف ،وبجاية وتركت ىذه 
المتاحؼ اثر بالغ في الحياة الفنية بما تحتويو مف فنيات ذات الأسموب الفني 

اليب الفنانيف الجزائرييف الأوائؿ في الفترة الممتدة مف ويلاحظ أف أس الغربي ،
نياية القرف التاسع عشر إلى الخمسينيات مف القرف العشريف تسود بينيـ 

  2وخاصة أسموب المدرسة الواقعية  أساليب المدارس الشخصية ،

عرؼ الوسط الفني مجموعة مف  1962الى 1920وفي الفترة الممتدة مف   
الفنانيف الكبار  منيـ الفناف "عبد الرحمف الساحولي "أمد الله في أنفاسو تخرج 

                                                             
1

12ص80و70،الفنالتشكٌلًالجزائريعشرٌة–وزارةالثقافة 
2005إبراهٌممردوخمسٌرةالفنالتشكٌلًبالجزائر،الطبعةالأولى 2
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عمى يديو الكثير مف الفنانيف وكذالؾ الفنانيف نذكر منيـ :"محمد زميرلي 
،وباية محيي الديف " "،"احمد بف سميماف " ،عبد القادر فراح "ميمود بوكرش"

،وبرز أيضا في ىاتو الفترة فناف عفوي آخر وىو "محسف بف عبورة "المغرـ 
برسـ مختمؼ المناظر الطبيعية .وكما لا ننسى ىناؾ العديد مف الفنانيف 
الذيف برزو قبؿ الاستقلاؿ وعرفوا بالساحة الفنية أمثاؿ :بمو بوغرارة ،بف 

منصور عبد الله ،بف سماف محمد  محمد قدور ،بف ساحؿ عبد الكريـ ،بف
 ،برؾ نور الله ،محيي الديف بوطالب رفقة الفناف "محمد تماـ " ...الخ 

كما كاف ىناؾ فنانوف مخضرموف والذي نقصد بيـ عايشوا وعاصرو الفترة    
الاستعمارية ثـ فترة الاستقلاؿ وقد برز ىؤلاء في الفترة الأخيرة مف الحكـ 

بيف الثلاثينيات إلى الستينات مف القرف العشريف ،وقد الاستعماري لمجزائر ما 
أصبح ىؤلاء رواد لمفف التشكيمي الجزائري حيث أنيـ فرضوا أنفسيـ عمى 
الساحة الفنية بداية الاستقلاؿ كما أنيـ عمموا عمى نشر الثقافة الفنية 
التشكيمية في الأجياؿ الأولى بعد الاستقلاؿ بتاطيرىـ لمشباب وتعميميـ 

ارس الفنية ،بالموازاة مع ذالؾ كاف ليـ قصب السبؽ في التصوير بالمد
والرسـ الفني والموسيقى .ونذكر مف ىؤلاء كؿ مف :محمد تماـ ،محمد 
اسياخـ ،محمد خده ،بشير يمس ،.الخ مف الفنانيف المخضرميف الذيف عايشوا 

  1الفترتيف فترة الاستعمار والاستقلاؿ 

ّالاستقلالّعدبّبالجزائرّالتشكيميةالحركةّ-ج

                                                             
 14-13مرجعسابقص(80و70)الفنالتشكٌلًالجزائريعشرٌة 1
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بعد رحيؿ الاستعمار الفرنسي شيدت الجزائر رحيلا وىجرة جماعية       
و يف الفرنسييف لمفانلاروبييف الساكنيف بالجزائر وحدث بالتالي ،نزوح ل

تسبب في بروز مجموعة مف الفنانيف الجزائرييف المعاصريف  الاروبييف مما
اليب المدارس الفنية الفرنسية وقد عرفت ىذه بمختمؼ أس لاروبييف والمتأثريفل

فجر ،وىي محطة الالفترة الطويمة مف الاستقلاؿ الوطني عدة محطات 
طة فترة الثمانينات .ومحطة فترة ؿ وبناء الدولة الجزائرية .ومحالاستقلا

،وبزغت شمس الحرية عمى الجزائر ،ولـ التسعينات وبداية القرف العشريف
رسة فنية بالمعنى المعروؼ ،فقد كاف الفنانوف تعرؼ البلاد وقتيا مد

الجزائريوف قميموف يعدوف عمى الأصابع متفرقيف ىنا وىناؾ ويوجد اغمبيـ في 
فرنسا ، وبعد الاستقلاؿ بدا ىؤلاء يأخذوف طريؽ العودة إلى الوطف .كما 

 1بدأت تتخرج مجموعات مف الرساميف مف مختمؼ أكاديميات العالـ .

         المحطةّالأولىّ-

بدأو يأخذوف طريؽ العودة إلى الوطف ويدخموف في الممارسة التشكيمية       
في صمب الثقافة الجزائرية ،وأعطت بصمتيا عف طريؽ المدرسة الوطنية 
لمفنوف الجميمة بالجزائر والمدارس الجيوية التي ساىمت بشدة في تخريج 

،وىذا بغض النظر  دفعات واكتشاؼ عديد المواىب مف الفنانيف التشكيمييف
عف الجماعات العصامية التي كونت نفسيا بنفسيا ،وتطورت عف طريؽ 
الاحتكاؾ بالفنانيف الكبار وأقامت الصالونات والمعارض وتبادؿ الخبرات فيما 
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بينيـ وغيرىـ ممف تأثروا بفف الخمسينيات الذي بدأ يسمى استعادة الموروث 
 1نتماءىـ وىويتيـ الفني الذي تدفعو وطنيتيـ وتعبيرىـ عف ا

ومف بيف ىؤلاء الرواد المخضرميف نذكر : محمد بوزيد محمد تماـ ،،محمد   
خده ،محمد اسياخـ بشير يمس وغيرىـ ،والملاحظ اف اغمب ىؤلاء الفنانيف 
الذيف عايشو الحقبة الاستعمارية كانو متأثريف بالأساليب السائدة في نياية 

فقد شرعت الحكومة الجزائرية منذ اياـ تمؾ الحقبة ،اي نياية الخمسينيات .
الكفاح المسمح ، وكذالؾ منذ فجر الاستقلاؿ في ارساؿ البعثات الى الخارج 
لتكويف ابناءىا في شتى المجالات  ومف ضمنيا المجالات الفنية كالفف 

 2التشكيمي .

ومف الفنانيف الذيف قامت الثورة بالاعتناء بيـ وصقؿ موىبتيـ نذكر الفناف    
ارس بوخاتـ " الذي كاف ضمف جيش التحرير حيث ارتبط ميمو بالرسـ "ف

وتمارينو الشكميو الاولى بظروؼ واحداث متميزة ،كما رسـ المطبوعات 
والمناشير الخاصة بالثورة وبتواجده في تونس سمح لو بالتعرؼ والاحتكاؾ 
بفنانيف كبار تونسييف وأجانب ،كرسو فنيـ مف أجؿ الثورة ما أليمو الى 
تخصيص إنتاجو الفني التصويري مشاىد مف حياة جندي جيش التحرير 
،والمياجريف اللاجئيف عمى الحدود التونسية كميا عوامؿ ساعدت عمى تنبييو 
وغذت ميولو ،حيث قررت مصيره بالتشجيع والعناية مما اتاحت لو فرصة 

                                                             
109النور ،محمد عبد الكريـ اوزغمة ص مقاسات 1
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حريرية استمرار الدراسة ببكيف وبراغ ،ومف الفنانيف الذيف عاصروا الثورة الت
عبد القادر ىوامؿ الذي اىتمت الدولة بموىبتو وقامت بإرسالو الى ايطاليا 
لصقؿ موىبتو فدخؿ الى اكادمية الفنوف الجميمة بروما ،ساعدتو عمى اثبات 
وجوده وفرض نفسو بعد تخرجو حيث ذاع صيتو وأصبح مف الرساميف 

اف ننسى الفناف  المعروفيف ولايزاؿ يواصؿ انتاجو الفني مقيما بإيطاليا دوف
عابد مصباحي فناف الثورة الذي شارؾ في المعارض في فترة الستينات 

 والسبعينات .

وزيادة عمى الفنانيف الذيف رجعوا إلى ارض الوطف مف الميجر إسماعيؿ 
صمصوـ معطوب الحرب الذي سجنتو إصابة الكرسي المتحرؾ ،لكنو عرؼ 

قة وذالؾ مف خلاؿ انصياره يحوؿ الجسد السجيف إلى روح متمردة ،روح خلا
 كميا في الفف والألـ ،وتميز اسمونو بنوع خاص مف التكعيبية .

ورد إلى الجزائر فناف كاف يعيش في المغرب الشقيؽ حيث 1962وبعد سنة 
طور فنو ،وسخره لمجزائر وىو الرساـ محمد الصغير ذو الأسموب الخميطيف 

 1التأثيرية والفطرية 

ونعود مرة أخرى إلى الحديث عف خريجي المدارس الفنية الجزائرية :جمعية 
الفنوف الجميمة والمدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة ،فقد تخرجت مجموعة مف 
الفنانيف الذيف مف جمعية الفنوف الجميمة ،والمدرسة الوطنية   وانضـ والى 

منيـ الفناف : محمد  وكاف 1969الاتحاد الوطني لمفنوف التشكيمية ابتداء مف 
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نجار ،موسى بورديف ،عيسى حمشاوي ...وغيرىـ مف المتبعيف للأسموب 
 الواقعي في أعماليـ .

أما مجموعة الفنانيف مف خريجي مدرسة الفنوف الجميمة فنذكر كؿ ممف سعيد 
سعيداني ،محمد بف بغداد ،لزىر حكار ..وغيرىـ وكذالؾ خريجو قسـ الفنوف 

 رسة .الإسلامية بيذه المد

وعلاوة عمى ذالؾ فقد تعرؼ الجميور افني عمى مجموعة مف الرسامات 
الجزائريات ، أمثاؿ باية محيي الديف ،عائشة حداد ..وغيرىف.. أما بالنسبة 
لمنحت فأنت افؽ القميؿ مف الفنانيف تخصصوا في ىذا النوع مف الفف 

مجاؿ  التشكيمي واغمبيـ مف الذيف تكونوا بمجيوداتو الخاصة ،أما في
الجمعيات الفنية فكما أسمفت فاف الجمعية الوحيدة المتواجدة عمى الساحة 
طيمة الفترة الستينات إلى نياية السبعينات ىي الاتحاد الوطني لمفنوف الجميمة 
التشكيمية .ونسجؿ ظيور جمعية الفنوف التطبيقية التي تكونت نياية 

  1ى تيار الفنوف الإسلاميةالسبعينات متكونة أساسا مف الفنانيف المنتميف إل

 المحطةّالثانيةّّ-

لقد عرفت ىذه الفترة أحداثا كاف ليا أثر إيجابيا عمى الحركة الثقافية     
والفنية التشكيمية منيا إنشاء المدرسة العميا لفنوف الجميمة في نقس مقر 
المدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة بالجزائر مما سمح برفع مستوى الفنانيف فنيا 
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يف الفني فقد أنشات وزارة التربية وثقافيا ،كما عرفت ىذه الفترة توسعا في التكو 
أقساما خاصة بالمعاىد التكنولوجية لتخريج أساتذة التربية الفنية مما سمح 
بتخريج مجموعة كبيرة مف الأساتذة المختصيف في تدريس الفنوف التشكيمية 
،وفي نفس الوقت تكويف مجموعة مف الفنانيف التشكيمييف ،ودفعيا الى الساحة 

 .كما عرفت ىذه الفترة ظيور الاتحاد الوطني لمفنوف الثقافية  الفنية التشكيمية

كما برزت الى الوجود مجموعة مف الفنانيف الجيديف مف خريجي المدرسة 
الوطنية ،ػوالمدرسة العميا لمفنوف الجميمة ،ومف خريجي الاكاديميات الاروبية 

  1 ومف الفنانيف العاصمييف .

فترة وىي فترة التسعينات أحداث مأسوية فقد شيدت ىذه ال المحطةّالثالثةّ-
في البلاد اثر سمبا في التنمية الوطنية الوطنية وعمى الحياة الوطنية بصفة 
عامة ،وتسببت ىذه الأحداث الى ىجرة الكثير مف الأدمغة الجزائرية الى 
خارج الوطف ،ومف ضمنيـ العديد مف الفنانيف التشكيمييف الذيف ىاجرو الى 

ستقروا بفرنا وبعض البمداف الاروبية والبمداف الشقيقة ،ومف ارض الوطف  ،وا
الأحداث التي ساىمت في ىجرة العديد مف الفنانيف :مقتؿ السيد احمد عسمو 
مدير المدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة بالجزائر وابنو رابح داخؿ مقر المدرسة 

ي الانتعاش . تمع تخرج دفعات جديدة مف الفنانيف بدات الحركة التشكيمية ف
مرة اخرى في نياية التسعينات ،ومع تخرج دفعات جديدة مف الفنانيف ورجوع 
العديد ورجوع العديد منيـ مف ارض الميجر الى ارض الوطف ،وىكذا 
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تضاعفت المعارض الفنية ىنا وىناؾ جديدة مف الفنانيف وىناؾ في العاصمة 
تشكيمية إعادة فتح وفي العديد مف مدف الداخؿ .وكاف مف انتعاش الحركة ال

 قاعة محمد راسـ التابعة للاتحاد الوطني لمفنوف الثقافية مرة أخرى 

ولا شؾ أف الانطلاقة الجيدة لمفف التشكيمي نياية التسعينات وبداية القرف 
قد أثمر ببروز العديد مف الفنانيف الجزائرييف الذيف اثبتوا وجودىـ عمى  21اؿ

 1حتكاكيـ بالفنانيف العالمييف أياـ الميجر الساحة الوطنية والدولية نتيجة لا

 :روادّالفنّالتشكيميّفيّالجزائرثانياّ:ّ

1975ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ-1896محمدّراسمّ:ّّ-أّ
ىو الفناف محمد بف عمي بف سعيد بف محمد راسـ .ولد بالجزائر في العاصمة 

في بيئة فنية .فقد اشتيرت عائمة راسـ بالصناعات ،ونشأ 1896جواف 24
الفنية ،فقد كاف أبوه عمي وعمو يشتغلاف بصناعة الحفر والزخرفة عمى الجمد 

والزجاج ،وقد نشأ و اخوه في ىذه الورشة التي تعمـ فييا أصوؿ الفنوف 
 1910التقميدية المستمدة مف الفنوف الإسلامية .وفي سف مبكرة في سنة 

الى مدرسة الفنوف الجميمة بالجزائر .فأنخرط في قسـ الرسـ ،وذالؾ  أدخمو ابوه
حتى يتمكف مف التعمؽ أكثر مف أصوؿ الصناعات الفنية ،وعمى الرغـ مف 

ّصغر سنو فقد أظير تفوقا ونبوغا كبيريف .

1884ّعمرّراسم:ّ-ب
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كاف فنانا متعدد  يعتبر عمر راسـ مف أعلاـ الفف الإسلامي بالجزائر ،فقدّّ
المواىب ،ويعتبر مف رواد الصحافة الجزائرية ، كما يعتبر مف دعاة 
الإصلاح ومحاربة البدع ،وقد ترؾ بصماتو واضحة في الفف الإسلامي 
بالجزائر ،واعترؼ بفنو ومكانتو فقد قامت الدولة الجزائرية بإطلاؽ اسمو عمى 

 إحدى أىـ ثانويات العاصمة .

جانفي 03سعيد بف محمد راسـ بالجزائر العاصمة يوـ  ولد عمر بف عمي بف
بدأ تعممو بحفظ القراف الكريـ ،فقد أدخمو والده كتاب بابا عثماف  1884

بالعاصمة ،وقد أتـ حفظ القراف الكريـ وىو في السابعة مف عمره ،وقد عينو 
الشيخ النفتي بوقندورة حزايا بمسجد سفير وىو في سف الثانية عشر مف عمره 

 ا لنبوغو وحفظو الجيد ،وأدائو التدقيؽ لمقراف الكريـ .نظر 

وقد إقتصر تعممو عمى بعض الدروس القميمة في النحو عمى الشيخ محمد بف 
المصطفى في جامع سفير ،كما قضى مدة سنة في المدرسة الثعالبية ،وتمكف 
مف التعرؼ عمى المغة الفرنسية في مدرسة فاتح ،ونظرا لما يتميز بو عمر 

مف إرادة قوية فإنو لـ يقتنع بيذه الدروس القميمة التي تمقاىا فاعتمد عمى  راسـ
نفسو وانكب عمى المطالعة بالمغة العربية والمغة الفرنسية ليكوف نفسو بنفسو 
اما تكوينو الفني فكاف عمى يد والوالد عمي راسـ الذي نقؿ اليو والى أخيو 

 ؾ بورشة العائمة بالقصبة محمد أصوؿ الفنوف التقميدية الاسلامية ،وذال

1917ّ-1841عميّراسمّ:-ت



 الفن التشكيلي الجزائري                                 الفصل الاول                      

 

16 
 

عائمة راسـ مف العائلات التي إستوطنت القصبة بالعاصمة ،وىي مف ّّّّّ
العائلات التي حافظت عمى الفنوف التقميدية الجزائرية ،وىذه العائمة مف 
أصوؿ تركية ،إستوطنت ببجاية ثـ انتقمت الى القصبة بالعاصمة ،وقد 

ائمة بالرسـ والزخرفة والنقش عمى الخشب والرسـ وعمى اشتيرت ىذه الع
 الزجاج .

 1841وقد ولد عمي بف سعيد بف محمد بف راسـ بالجزائر العاصمة سنة    
،في البداية كاف نساجا لمقطيفة نتابعا دروسا في مدرسة الرسـ التي كاف 

 يديرىا الفناف الرساـ "برانسولي "

ومحمد مرسما بالقصبة يوجد بالشارع  وقد إنشا عمي وأخوه عبد الرحمف   
الذي يحمؿ حاليا اسـ العائمة "شارع الإخوة راسـ ")اسطاوالي (سابقا وقد كاف 
المرسـ منتدى لعمية القوـ وكبار العمماء والمشايخ والمثقفيف .وعند زيارة الممح 
الكبير الشيخ محمج عبده في بداية القرف العشريف لمجزائر ،كاف مرسـ الراسـ 

 ضمف المراكز التي قصدىا الشيخ حيث زار واجتمع بيـ .مف 

ـ ،شارؾ الاخوة راسـ بأعماؿ خزفية في المعرض  الدولي  1900وفي سنة 
المقاـ بباريس ،وقد فازوا بميدالية بالرغـ مف عدـ تخصصيـ في فف 

 1توفي عمي راسـ وانتقؿ الى جوار ربو. 1917الخزؼ.وفي سنة 

 2006-1906 مصطفىّبنّدباغ:ّ-ث
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يعػد مصطفى بف دباغ أحػد رواد الفف التشكيمي الجزائري. ولد في       
في حي القصبػة الػذي خػرج  1906الخامس مف شيػر سبتمبر مف عاـ 

العػديػد مف الشخصيات الوطنية والفنية، وىػو ينتمي لعائمة عرؼ عنيا 
لأمو عالما الضموع في الحرؼ ذات الطابع الفني، فكاف أبوه مساحا، وجده 

في الفمؾ والرياضيات عرؼ باسـ "أحمر خدو". برع ابف دباغ في فنوف 
الزخرفة منذ صغػره، حيث تتممػذ عمى الفنػاف التركي دلاشي عبدالرحمف 
ودرس فف صناعة الخزؼ في مدرسة الفنوف الجميمػة عمى الأستػاذيف 

ىتـ بعد ذلؾ "سػوبيرو" و"لانغمػوا" المتخصصيف في فف الزخرفة الفارسية. وا
بالغوص في فضاءات فف الزخرفة الإسلامية وقرأ حوليا العديد مف الدراسات 
المنشورة لممؤرخيف والفنانيف المستشرقيف مف أمثاؿ "ميجوف" و "بػايو" 
و"ريكػار" و "مارسي". وتلازـ ظيور نبوغو في فف الزخرفة مع تصاعد شعوره 

ري العربي المسمـ والتصػدي الوطني وميمو لمدفاع عف أصالػة الشعب الجزائ
لحملات التشػويو والتشكيؾ التي كػانت تقودىا السمطات الاستعمارية الفرنسية 
ترسيخا لاستراتيجيػة ضـ الجزائر إلى فػرنسا، فأسس "جمعيػة شماؿ إفريقيا 
لمفنوف الزخرفية" التي كانػت مقرا لمنضاؿ الػوطني إلى جػانب العمؿ الفني، 

الذي  "إيتياف دينيو"رنسية إلى تبػديؿ اسميػا إلى "جمعيػة فبادرت السمطات الف
عرؼ بعد إشيار إسلامو باسـ : ناصر الديف الحرفييف المسمميف الجزائرييف". 
وفػازت ىذه الجمعية الجديدة بتأييد كبار الشخصيات الوطنية الجزائرية لما 

غت مف كاف ليا مف أبعاد نضالية فأغدقوا عمييا العطايا واليبات حتى بم
النجاح أكثر مما كاف ينتظر مؤسسوىا. وبػرزت أعماؿ ابف دباغ الزخرفية 
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المتميزة مف خلاؿ المعارض التي أقامتيا الجمعية، ففضمت السمطػات 
الفرنسية الاستفادة مف خبراتو وعينتو أستاذا في مدرسة الفنوف الجميمة، 

 1.ليصبح أوؿ جزائري يرتقي إلى ىذه المرتبة 

  1988-1915:محمدّتمامّ-ج

الفناف التشكيمي محمد تماـ فناف فذ متعدد المواىب ، ذائع الصيت      
مارس الفف بمختمؼ منػاحيو وضروبو، احترؼ الفف التصويػر وبالزخرفة 

بالزيت وكاف يجيد بػالفف  العربية الإسلامية وفف المنمنمات وتأثر أيما تأثػر
الموسيقي الأندلسي، واىتـ بتاريخيو، والكتابة عف رواده، وكاف يعزؼ عمى 
العود والقيثار كما استقى الكثير مف الخبرة الزخرفية والمنمنمات الإسلامية" 

عمر راسـ مشعؿ  أسسياالألواف خلاؿ فترة انتسابو إلى "مدرسة الفنوف التي 
وكػانت تحمؿ شخصيتو بيف اتجاىيف   الإسلاميإحياء التراث الجزائري 

الاستعمارية الكامنة في حركة الاستشراؽ. وكاف محمد تماـ يجمع في الوقت 
مع الانفتاح  الإسلامينفسو متناقضيف فيو شديد التمسؾ بالتراث العربي 

الانطباعية مناظر  أعمالوتشيد   والاطلاع عمى إبداعات الحضارة الغربية ،
يع اجتماعية التي صورىا بالزيت مف خػلاؿ أعمالػو حيث رسـ طبيعية ومواض

زخػارؼ فػائقػة الجػماؿ لصفحػات القػرآف الكػريـ فف الزخرفة الإسلامية عمى 
 2. اىتماماتو، بالإضػافة لمواضيع أخرى ذات طابع ديني وتراثي  الكثير مف
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ّ:روادّالحركةّالتشكيميةّالحديثةّبالجزائرّ-2

1946ّ: موسىّبوردينّ-أّّ

 1969-1966قاـ بدراستو الفنية مف سنة 1946اكتوبر  7ولد في       
لوحات الفناف موسى بورديف التي تتميز بجمعية الفنوف بالجزائر العاصمة ،

بالكثير مف الحساسية والتي تصور الطابع المعاش لحياة المرأة ومحيطيا في 
لجمسات النسائية جانبية في ا وأحاديثالحياة اليومية مف أعراس وزيارات 

بشكؿ جيد ولكف كاف موضوع المرأة ىو شغمو  الاجتماعيةالراصد لمحياة 
 . الشاغؿ لمكثير الذي يجده في حياتيا اليومية 

ّ :رشيدّعلاؽب_ّ

ييتـ الفناف رشيد علاؽ خلاؿ أعمالو بابراز ثراء التراث والتقاليد       
والعادات خاصة مراسـ تناوؿ الشاي والتفاصيؿ مف خلاؿ تمؾ الأدوات وكأني 
بو يعمف عف توجسو بانتياء تمؾ العادات في يوـ ما والاندماج في دائرة 

  .يا العولمة ومف ىنا كاف شغوفا لتسجيؿ تمؾ المظاىر اليومية وتوثيق

الفناف نور الديف شقراف شاىدنا مجموعة مف أعمالو  :نورّالدينّشقران -ت
بالرياض ضمف المعرض الفني الذي أقيـ بمناسبة الأسبوع الثقافي الجزائري 
بالرياض وتتميز ريشتو بأنيا باحثة دؤوبة عف التراث والزخرفة التي تزيف بيا 

مف الكؼ إلى العيف والثعبار الزرابي. والتي تحمؿ العديد مف الرموز بداية 
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وربما رموز اسلامية أو حتى وثنية تحكي خلاؿ اسطورة الخير والشر بيف 
  .بني البشر

 1945:لزهارّحكارث_

أما الفناف التشكيمي لزىر حكار فقد قدـ أعمالا حديثة مستميمة مف      
ىـ بعلامات و رموز وبحضور المرأة "حارسة الذاكرة وىي العنصر الأ الثقافة 

في اعمالو ويعتبر ىذا الفناف أف ىذه الأعماؿ بإمكانيا أف تمثؿ أفضؿ ما 
جادت بو قريحتو بالتالي تميز مرحمة حاسمة لبحث داـ عدة سنوات فترة 

 . ساىمت في بروز مواىب خلاقة

1946ّ:شخصيةّزهرةّسلالج_

قدمت الفنانة التشكيمية زىرة سلاؿ التي أبدعت بإستعماليا خامات متعددة  
ومف جانبيا تقدـ مجموعتيا الرائعة التي ميزت مسيرتيا الفنية مجموعة مف 
الموحات ذات مواضيع مختمفة لاسيما القصص كؿ عمى حدة و وشبابيا 

ا التصويرية ،لوحاتيطفولتيا و مدف الجنوب مع تخميدىا لذكرى الفناف إسياخـ 
ىي إذف مشبعة بمقاربة  متعددة أو متنوعة الاوجو ليذا الفف وبالتالي ىي 
فنانة تشكيمية كاممة ،ليا في نشاطيا الفني ، العديد مف المعارض الجماعية 

 والشخصية .

 1947:رشيدّجمعي-حّّ
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يعمؿ الفناف رشيد جمعي عمى التركيب الرمزي لمحاكاة الطبيعة في بناء  
شفافية والانعكاس الضوئي مف خلاؿ الزجاج المضيء والمنشور اختزالي لم

  وىو يمزج بيف فني التصوير الواقعي والتجريد لمناظر واقعية .. ويؤطر
لوحاتو بإحاطتيا بموف خارجي قد يكوف مف صميـ العمؿ عموما وقد يحاوؿ 
ا ىنا تحديد مجاؿ رؤية المتابع لمعمؿ و ألا يرىؽ المشاىد بكثرة التفاصيؿ كم

أف الفناف رشيد الجمعي يجسد الثقافة الشعبية بإختزالات لبعض الرموز 
الشعبية كالعيف والكؼ والحية وكذلؾ بعض الشخوص مثؿ المنشديف وفرؽ 
الأفراح والاىتماـ بتفاصيؿ الأزياء التقميدية لمرجاؿ والنساء وكما ىو معروؼ 

   فإف لمفناف جمعي بعض الأعماؿ النحتية بالبرنز 

 1949: يدلةّزوّصفيخ_ّ

البناء المعماري لموحة عند الفنانة زوايد تغوص في التفاصيؿ وتعمؿ        
عمى مشروعيا في توثيؽ بعض الموروثات حيث تنقؿ لنا داخؿ الموحة 
التفاصيؿ الدقيقة في الثياب كما نراه في الاسواؽ الشعبية والتجمع النسائي 

غفؿ تفاصيؿ الأبواب والسلالـ والواف وزي الحايؾ لممرأة الجزائرية فالفنانة لا ت
الطلاء في العمارة القديمة والحديثة وعمارة القصبة التي يخشى اندثارىا يوما 

   .تميؿ لمبرودة تواصؿ عمى مطاردة الحمـ ومقارعة الذكريات ومعظـ ألوانيا

 

ّزليخةّرديزةد_ّ
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في أعماليا التفاصيؿ الزخرفية المتعددة في فف السيراميؾ وىي الدارسة  
وفي تشكيلاتيا الإنسانية لا تغفؿ الموروث الشعبي   والموىوبة ليذا الفف

لمناطؽ البادية وقد شاىدنا ىنا بالرياض بعض أعماؿ الفنانة التي تعتمد في 
ما اف ليا كثير مف تشكيميا خامة الطيف التي درستو دراسة واعية واتقنتو ك

الأعماؿ الخطية التي تعتمد التصميـ وىي أيضاً تميؿ لمبحث وراء التراث 
 . الجزائري

 1955:ّمحمدّديميسذ_ّ

تتكوف شخوص الفناف الجزائري محمد ديميس مف مجموعات تتوحد في       
الشكؿ والحركة ويغمب عمييا في كثير مف الأحياف الانتظار والوقوؼ في 

ظر قرار ما أو طوابير الخروج وكأنيا الحالة السائدة في مناطؽ مجموعات تنت
متعددة مف الشارع العربي وكأنو يريد التعبير عمى أف الجميع في ذات القارب 
أو ىـ كذلؾ في اليـ والفرح فالكؿ داخؿ المجموع وحتى في لوحاتو 

تفردت فييا الشخصية تجد الخيالات والظلاؿ داخؿ الموحة تعمؿ عمى  التي
 .تأكيد فكرة المجموع فيو مشروع جمعي داخؿ النص البصري

  :بموطّيايار_ّ

العالي ويلاحظ عمى اعماؿ الفناف يايا  إحساسوفناف الألواف المائية برقة      
لموف في ضرباتو الأولى دوف معاودة الخمط والإضافة بحيث   استخدامو

ى درجة أنو يعتني تستشعر مع أعمالو أنو يكتفي بالموف الأوؿ وبالفرشاة إل
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بنظافتيا أي أف الموحة في أعمالو نقية براقة ذات خصوصية في الخبرة 
    .المونية كما تنوع الموضوعات

 1936:محمدّصالحّهيونّ-ر

شقراف في تبني المفردة الشعبية في   يمتقي الفناف ىيوف مع الفناف   
التي تغطي  والإقميمية الإسلاميةتشكيلاتو الفنية الرائعة حيث الزخارؼ 

الشعبية داخؿ الحكاية  الأسطورةوملابس النساء وكذلؾ الأبواب والجدراف 
  الجزائرية .

 1955:العربيّارزقيّ-ز

التجريد ضمف مشروع الفناف ارزقي يطوؼ حوؿ الحداثة في الفف والبحث    
عف بيئة تعي الخطاب البصري دوف الحاجة إلى الموضوعات المباشرة وانما 

    .المتمقي مساحة مف البحث حوؿ ماىية المغة البصريةاعطاء 

 شمبيّتوفيؽس_ّّ

الفناف الحروفي شمبي توفيؽ يمتقي في تفاصيؿ أعمالو بالموف والشكؿ       
والتصميـ مع كثير مف فناني الحروفية المغاربية وىي الخطوط الممتدة ذات 

لعيف الذي الأطراؼ الخنجرية المسحوبة والمسموبة الطرؼ وكذلؾ حرؼ ا
يعود أصمو لمحرؼ الكوفي ولكف بتصرؼ محسوب ليـ في تطوير حرؼ لو 
خصوصية في مناطؽ المغرب العربي وكما ىي عنايتو بالخط كذلؾ تنضح 
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اعمالو بالزخارؼ وكأنؾ تشاىد قطعة نسيج تراثية مف سجاد وبسط مع 
    .خصوصية الموف الذي يغمب عميو الموف الأحمر ومشتقاتو 

 .يسمينهسعدونّّ_ش

الفنانة سعدوف يسمينة فمسفة الواقع بواقعية المشاىد الدامية  أعماؿفي      
التي نشرتيا عقوؿ مغمقة تمعب تارة عمى دور المرأة وحضورىا بالمجتمع 

المنزلية وكذلؾ الوجوه التي اختفت  والأعماؿ الإنجابوالمحصور في 
  1.معالميا

 1998-1931الفنانةّبايةّمحيّالدينّ:-صّ

مف ،  شيرزاد الجزائرية صديقة بيكاسو وصاحبة الضحكة القابمة للانفجار
كاف يصدؽ أف تمؾ الفتاة الخجولة المنطوية عمى الذات، ستغدو صاحبة 
طريقة فريدة في الرسـ، ويشيد بيا أشير الشعراء والفنانيف العالمييف مف طراز 

وتتعاوف في  الشاعر السريالي أندريو بيروف والأديب الرمزي كاتب يسيف،
إنجاز لوحات مع الفناف العالمي بابمو بيكاسو. ولعؿ عفويتيا وبساطتيا ىي 
سلاحيا في معركة الفف، وصدقيا في تعبير عف إحساسيا ىو مطيتيا لبموغ 

 .قمة المجد الفني

                                                             

http://rgcriticism.blogspot.com  ،1  2011أغسطس،  5الجمعة 

 

http://rgcriticism.blogspot.com/2011/
http://rgcriticism.blogspot.com/2011/
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ولدت باية واسميا الحقيقي فاطمة حداد ببرج الكيفاف شرؽ العاصمة    
، تيتمت في سف الخامسة، وعاشت مع جدتيا 1931الجزائرية في ديسمبر 

في وقت جثـ فيو شبح الاستعمار عمى بلادىا، فذاقت مرارة الحرماف واليتـ 
 .والفقر

يغدو ووجدت المرفأ في حضف جدتيا وحكاياتيا التي زودت مخياليا ل  
محبولا بآلاؼ الأشكاؿ والصور، ولـ تجد حينئذ سوى الطيف تصنع منو 
حيوانات غريبة يصورىا خياليا المجنح الطافح بالآماؿ الواعدة، وكانت تنسج 
عمى لساف كائناتيا الغريبة حكايات كتمؾ التي تروي جدتيا في ليالي الشتاء 

 .الطويمة الباردة

عمرات الفرنسيات بالجزائر، وكانت عممت جدتيا في مزرعة إحدى الم    
ترافقيا لمعمؿ في الحقوؿ الواسعة لمحمضيات، فلاحظت الفرنسية مارغريت 
أخت صاحبة المزرعة الكبيرة الطفمة باية وىي تشكؿ مف الطيف تحفا جميمة 
ووعدت بمساعدتيا، فنقمتيا إلى بيتيا وأعانتيا عمى إنماء موىبتيا حيث 

 .لـ يكف في وسع الجدة أف توفرىا ليازودتيا بوسائؿ الرسـ التي 

يذىب بعض الدارسيف في تفسير موىبة باية إلى نموىا في أرض التقت     
فييا الثقافات البربرية والرومانية والعربية، واحتكاكيا بالثقافة الفرنسية مما ولد 
لدييا وىي في ريعاف الشباب الكثير مف الأحلاـ وحب التطمع، لكف الحقيقة 

فيي لـ تدخؿ المدرسة ولـ تحسف القراءة والكتابة، فيي عصامية  غير ذلؾ،
لـ تستميـ مف أي فناف آخر، لأنيا بدأت الرسـ قبؿ أف تشاىد أي معرض 
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فني، فتجربتيا فريدة ومدىشة وتقؼ خير دليؿ عمى أف الفف موىبة فطرية 
 .قبؿ كؿ شيء

وعمرىا  1947لقد ساعدتيا مرغريت لعرض لوحاتيا بباريس في ديسمبر     
عاما، كانت محظوظة جدا، لا سيما وأف الأديب السريالي الشيير  16حينئذ 

اندريو بيروف دعميا بمقدمة شييرة في مطوية خاصة بمعرضيا، مما يعني 
 .تزكية مف شخصية أدبية مرموقة

كانت  1948وبباريس فتحت أماـ باية أبواب النجاح الكبير، ففي عاـ     
بجانب الفناف العالمي الشيير بيكاسو الذي تعرؼ  ترسـ في مرسـ بفلاوريس

إلييا وأعجب بموىبتيا فتعاونا في إنجاز عدة تحؼ جميمة، وىناؾ أبدعت 
لوحات السيراميؾ، سبح فييا خياليا بعيدا فأنتج أشكالا مثيرة وحيوانات غريبة 
وجميمة تنـ عف مدى سعة خياؿ ىذه الفنانة الخجولة التي ظمت بسيطة 

سموكيا رغـ نجاحيا الفني الباىر، وما زاؿ أولاد باية يحتفظوف ووديعة في 
 .كمـ غرب الجزائر العاصمة 45بتمؾ التحؼ في بيت العائمة بالبميدة )

تزوجت مف  1953حدث آخر غير مجرى حياة باية، ففي عاـ        
مطرب الفف الأندلسي المشيور الحاج محفوظ محيي الديف، وأنجبت منو ستة 

شغمت بتربيتيـ في بيت كبير بالبميدة، ، وعادة ما تميي الحياة أطفاؿ، فان
الفناف عف فنو، فابتعدت باية الزوجة عف الفرشاة والألواف سنوات عديدة، إلى 

، فاتصؿ بيا محافظ متحؼ الجزائر الفرنسي جاف 1963أف حؿ عاـ 
مسيونسياؿ وأقنعيا بالعودة إلى الرسـ مف جديد، فأبدعت لوحات بقيت وفية 



 الفن التشكيلي الجزائري                                 الفصل الاول                      

 

27 
 

لأسموبيا الفني المعروؼ، غير أف الأشكاؿ في تمؾ الموحات صارت أكثر 
ثباتا ومقاربة لمواقع، ودخمت الآلات الموسيقية العديدة بقوة في لوحاتيا ما 

 .يعكس تأثير زوجيا المطرب عمييا وعمى فنيا

لـ تشأ باية أف ترسـ نساء حقيقيات في لوحاتيا، فالمرأة عندىا رمز مف      
ياة، كالوردة أو الفراشة، إنيا مكونات عالـ جميؿ وساحر، وتكرار رموز الح

المرأة في لوحاتيا أمر يثير الاىتماـ، فيي تركز مرة عمى أثواب المرأة 
وأزيائيا الجميمة بعصافير ذىبية وفراشات رشيقة، ومرة عمى وجييا المعبر 

الأمؿ الكبير، بعيف واحدة كبيرة كحبة الموز، أما الطبيعة فعالـ زاه ومعبر عف 
وغالبا ما تتصدر لوحاتيا دوالي العنب وشجيرات مختمفة الألواف، تجسد 

 .أوراقيا عالما جميلا مف الوشي العربي والشرقي الجميؿ

، فحزنت كثيرا لكف ذلؾ لـ يغير مف أسموبيا 1979توفي زوجيا عاـ    
داخمي، وقد الفني المميز، الذي صنعتو بالاعتماد عمى موىبتيا الفذة وغناىا ال

 . 1ظمت وفية لأسموبيا إلى أف رحمت في خريؼ

ّثالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثاّ:ّ

ّفيّتحميلّالموحاتّالفنيةّفيّالبحث عناصرّبناءّالعملّالفنيّالمعتمدّ-1

 : النقطة*_ّ

                                                             

،    الجزائر ػ مراد الطرابمسي
1 ww.albayan.ae 
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 كانت أينما ىي و تكويف أي في تدخؿ أف يمكف التي العناصر ابسط ىي    
 الناظر في تثير في قد دلؾ رغـ و مكاني تحديد مجرد عف إلا تعبر لا

 عمى يقتصر لا حركيا نشاطا يثير أف شانيا مف و الحركة إلى بميميا إحساسا
 تجاوزت فادا ارغف مف يجاورىا ما عمى يعتمد بؿ النقطة حددتو الذي المكاف
 ما معيف،ىو لاتجاه تحديدا و بينيما لبعد تحديدا ذلؾ في فإف مثلا نقطتاف
 1.بينيما الواصؿ الوىمي الخط يقرره

                                                                 *_الخػػط
فقد يعني كؿ نقطة  الخط لو معنى خاص في الفناف التشكيمي ،         

متحركة تحصر شكلا ، أو المحيط الخارجي لجسـ معيف ، أو اقؿ تخطيط 
مف السمؾ يصؼ كيانا خاصا وقد يعنى الرسـ حينما يتـ بقمـ الرصاص دوف 
تيشي راو تضميؿ مف الداخؿ ، يتحقؽ بالمداد أ السمؾ ، أو الخط ، أو بأي 

، بحيث يحصر أشكالا ليا أجساـ رفيعة كدبابيس الإبرة أو عيداف الثقاب 
ّمعاف .

و في فراغ أي ورقة يدرؾ الرائي مسطحا أممسا ابيض الموف . مستطيؿ 
الشكؿ ، فمو أنو رسـ خطا مستقيما وسط ىذه المساحة لانقسمت الى شكميف 

 ، و كاف الخط ىو الفاصؿ بيف الشكميف.
ا والخط قد يبني جسما ببلاغة مبسطة حينما يعنى يوصؼ إيقاعات ، ىذ  

 الجسـ. 
وعمى ذلؾ فالخط في ذاتو رحمة ممتعة في تنوعو و انفراجو وانثنائو ، لكف 
الخط في نفس الوقت يصؼ جسما بصريا أو مجردا ،أو مجردا ،يحدد 
مساحة ،أو كتمة ذات حجـ لذالؾ فف الخط يعتبر في حد ذاتو وسيمة لمبناء 

                                                             
 44بف مخموؼ سميمة ،الفف وتاريخو ص 1
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ما انو قواـ رسـ كثير التشكيمي ، وقد اعتمد عميو الإنساف البدائي في تعبيره ك
مف الفنانيف ، وتظير الطبيعة في كثير مف الأحياف بنظميا الخطية الإيقاعية  
، فمثلا الشجرة الكثيرة الفروع عندما تسقط أوراقيا في الخريؼ ، وتظؿ 
فروعيا عارية بلا أوراؽ ،إنيا تبدو في نظاـ خطي واضح ،عمى أرضية 

ية بطريقة واضحة في موضوعات السماء الزرقاء ،وتظير العلاقات الخط
أخرى متنوعة المظير ،مثؿ :شباؾ الصيد ،أو سلاة  البيض المصنوعة  ،أو 
حديد الشرفات أو في في تتبع الخط الدائري لمقوقع ،أو في خطوط بصمة 

 الأصبع.
والخط كوسيمة لمتشكيؿ والتعبير لا يقتصر عمى الأداء الخطي دوف النظر   

يمية المنبعثة ، فيو ذاتو رحمة إيقاعية تأخذ قيمتيا مف إلى القيمة الفنية التشك
النظاـ الإيقاعي المتضمف في ىاتو الرحمة ،وىو نظاـ أساسو التنوع في اتجاه 
الخط ، حيف يمتد ، أو ينثني ،أو يتقوس ،أو يزداد رفعا أو سمكا ،ولكف 
القيمة الأخرى تتحقؽ فيما يحصره الخط مف مساحات أو كتؿ تصؼ جسما 

 ا.معين
ويظير الخط في أعماؿ الفناف "ميرو "فوؽ أرضياتو المنغمة لونيا وتظير    

حدتو فيما يحدثو مف تأثيرات .والخط مع كؿ فناف يتشكؿ حسب مذىبو، 
واسموبو .لذالؾ فاف الحصيمة العامة لثراء الخط ،وليدة مساىمة الفنانيف 

يثير خيالا كما جميعا ،عمى اختلاؼ مشاربيـ واتجياتيـ .ليذا قد نجد الخط 
ىو الحاؿ مع "مارؾ شجاؿ "،او بناءا ىندسيا فيزيقيا مثيرا كما ىو الحاؿ مع 

مع  الحال"جيو جيو ديتشيريكو "،او تاملات تجريدية مختمفة كما ىو 
 1"بولكمي".

                                                             
 31ص 2006 3الدكتور محمد البيوتي ،اسرار الفف التشكيمي ،ط1
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ّّالمساحة-*
 يشكؿ وىمي خط يحددىا مساحة كؿ و مساحات عدة مف الصورة تتكوف

ىي تمؾ الفراغ المرصود بيف الخطوط التي تتجو اتجاىات  فالمساحةمعناىا،
مختمفة ،ولو ملأتى ىاذه المساحات بدرجات القمـ الرصاص، لامكف القوؿ 
إنيا مساحات منغمة ،فييا القاتـ والفاتح ، اما اذا لونت بالواف متوافقة، كاف 

 بناء الوحدة بالمساحات المنغمة لونيا .
ـ الى الاماـ او تتاخر الى الخمؼ ،يمكف اف والمساحات تعمو او تيبط تتقد

تكوف باىتة تمكيؿ الى التواري او عمى العكس تكوف بارزة وتفرض شخصيتيا 
 عمى المساحات المحيطة .

لغة :يمكف  ولذالؾ فإف المساحات في العمؿ الفني التشكيمي ادوات لمبناء ،بؿ
اف تحدث تعبيرا كمما احكـ صياغتيا وربطيا بعضيا ببعض ،وىي تتجمع 
وتتفرؽ ،تتالؼ وتتبايف ،تمتأـ او تتبعثر ، تتداخؿ ،ويغطى بعضيا البعض او 
تتسطح وتتجاور دوف اف تغطي احداىا الاخرى .والمساحة في الفف التشكيمي 

كزة واحدة ،كاف ، ىي اجمالي لكثير مف التفاصيؿ في صيغة بميغة مر 
 "جوجاف" يمخص بمساحاتو الأرض ، وأوراؽ الاشجار ، واجساـ الأشخاص .

والمساحة في فف التصوير تختمؼ عف المساحة في اي عمؿ اخر زخرفي   
،ففي التصوير تمعب الخامة والتقنية دورا ممحوظا في اعطاء المساحة مظيرا 

ي مف لوف لاخر دوف حد متنوعا دسما ،تدخمو الشفافية ،والانتقاؿ التدريج
فاصؿ لافت لمنظر، فمف الخطأ التحدث عف المساحة عمى انيا شيء مطمؽ 
يمكف ادراكو مف ذاتو.يصرؼ النظر عف التكويف الكمي الجامع ليا .فقد نجد 
انواعا مف المساحات في الفف البصري ،والبيزنطي ،وحتى مدرسة الخداع 

واحدة ولا يمكف انى  البصري،لكف ليست كؿ ىذه المساحات مف عائمة
تصنؼ باعتبار انيا تنتمي بعضيا الى البعض ففي الحقيقة اف كؿ مساحة 
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تدخؿ في كياف لو ملامحو الوصفية ،التي تنعكس عمى طبيعة ىاتو المساحة 
وذاتيتيا ،وبالتالي فإف ىذه المساحة لا ترى منفصمة ،وانما تدرؾ في اطار 

إنما ىو بمثابة التقريب لمفيـ ،أكثر ىذا ىالكؿ .وعمى ذالؾ فإف التحدث عنيا 
 مف كونو فيما كاملا أصيلا.

فالمساحة إذا إجمالا لمجموعة مف التفاصيؿ تظيرر فيي كؿ ،وتعميـ 
لمواصفات مختمفة تيضـ في كياف موحد ،وعمؽ في الاداء لوصؼ سطح 
معيف ،يجعؿ عجينة التصوير ىي الاداة لوصؼ ىذا السطح،فيدركو الرائي 

 وماتو الذاتية .غنيا ولو مق
  المممسّ-*
إف بناء العمؿ الفني التشكيمي يتطمب وعيا مف جانب الفناف بعناصر كثيرة   

وسنستطرد ىنا  تدخؿ في تركيب ىذا العمؿ ،ولقد تحدثنا عف المساحة ،
ربطيا بما يسمى "المممس "فالمممس ىو ما يميز سطحا عف اخر ويجعمو 
واضحا :فسمارة الخشب ليا مممس يختمؼ عف مممس الرمؿ ،وعف سطح 
الرخاـ ،وعف اسطح الحرير ،والكتاف ، والصوؼ ،وغيرذالؾ مف الاجساـ التي 

مساحة بحيث تقع تحت حس الفناف وبصره .وكمما نجح الفناف في اف يكيؼ ال
يظير مممسيا .ادى ذالؾ الى ثراء في اخراج وحدة العمؿ الفني.وتكييؼ 
المممس يحدث عمى مستويات مختمفة ،ترجع ارتفاعا وانخفاضا الى قدرة 
الفناف .فإذا ازداد ظيور الملامس كإضافات سريعة عمى السطح ادى ذالؾ 

لمممس وليد تعمؽ الى ظيور وحدة العمؿ الفني بصورة زخرفية ،اما اذا جاء ا
في نسيج كؿ جسـ ،وظير كجانب مف طبيعتو ولحمو ودمو ،خرجت وحدة 

 العمؿ الفني معبرة ،وفي تكامؿ افضؿ .
فالملامس تنتقؿ مف اطار العمؿ الفني الى الديكور المريح الذي يدخؿ في   

حياتنا ،حينما تجمع الحجرة الواحدة اشكالا مصنعة مف خامات مختمفة 
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د"والخشب "الاثاث"والحرير "الستائر "والزجاج "النوافذ" او كالصوؼ "السجا
حتى رداء في الانساف الذي يدخمو :الصوؼ ،الجمد ،والتيف، والحرير ،وانواع 
المعادف .وىذا يدؿ عمى اف موضوع المممس ىاما لمفناف ولكؿ انساف يريد اف 

 يستمتع بالفف في حياتو ، ويحس بمغتو،ويقدر عمى استخداميا .
ّشكلّوالمضمونال-*

ويقصد بالشكؿ الييكؿ العاـ الذ يقوـ كؿ عمؿ فني لو شكؿ ومضموف.    
عميو بناء العمؿ الفني.اما المضموف فيو المعنى الذي يحممو ىذا الشكؿ في 

 طياتو وينقمو الى الاخريف الذيف يفدوف لرؤية ىذا العمؿ .
وكؿ مف الشكؿ والمضموف لا يمكف فصؿ لااحدىما عمى الاخر   

،فالمضموف يدرؾ مف خلاؿ شكؿ ،والشكؿ يكتسب معنى لما يحويو مف 
مضموف .والجسـ الكروي يمكف اف يعتبر شكلا ،ولكنو يتضمف في طياتو 
معاني عدة مستمدة مف طبيعة الاجساـ التي ليا ذوات كروية .فالشكؿ 
الكروي يمكف اف يكوف برتقالة  او تفاحة ،او ،او قمرا ،او شمسا ، الامر 

عمى الخصائص التي وضعت في طيات ىذا الشكؿ لتعطي الدلالة  متوقؼ
عمى خاصية عمى البرتقالة ،او التفاحة ،او اي شيء كروي مما ذكر لكف 
اعتبار البرتقالة مضمونا لا ليس امرا كافيا عمى تلاحـ الشكؿ مع المضموف 
..لذالؾ فاف المضموف المرتبط بالشكؿ يحمؿ مغازي  شخصية ترتبط بذاتية 

فناف ،وكفاءتو ،ونوع تجربتو ،وعمقيا .كاف المضموف حينئذ يعتبر التجربة ال
الشاممة التي يعبر عنيا الفتلاف ،عف الجسـ المراد رسمو .وثمة تجربة لمفناف 
تختمؼ عف غيره ،لذالؾ  فيناؾ مضاميف لشيء واحد مضاميف تتعدد بتعدد 

 الفنانيف في عصر واحد او عصور متفرقة .
ح اف المضموف قيمة نسبية مت تتوقؼ عمى مذاقىالفناف ومما سبؽ يتض  

،وفيضو في الاسياـ برؤية جديدة وتجربة فنية متميزة لـ يقدميا غيره نمف قبؿ 
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.وتمؾ القيمة تظير في الجسـ المرئي بكياف مميز ،لا يشيو الكياف الذي توجد 
عميو الاشياء في الطبيعة .ولا ذالؾ الذي تالفو العادات الدارجة او 
استخدامات الحياة الوظيفية اليومية ،لذالؾ فالشكؿ ومضمونو التشكيمي 
متزاوجاف ،لا ينفصلاف ،الشكؿ ىىيؤثر في المضموف ، والمضموف يؤثر في 
الشكؿ ، وكلاىما يظيراف في وحدة نترابطة يتووقؼ ادراكيا عمى المتذوؽ 

 الذي الذي يرى .
العامؿ الابداعي الجديد ليذا فإف المضموف المنطوى في الشكؿ الفني ،ىو 

الدي يكشفو الفناف اثناء محاولتو الابتكار ,لذالؾ فيو يحتاج لفيـ متجدد 
 وعقمية متفتحة لتقراءه وتستوعبو .

ويرتبط الشكؿ بمضمونو في العمؿ الفني ،ولا يسيؿ فصؿ احداىما عمى 
الاخر ،ويظير ذالؾ جميا عندما تصور لوحة فنية بالكاميرا الممونة .لذالؾ 
فاف الشكؿ والمضموف كلاىما يتمـ الاخر ويدركاف كانيما شيء واحد لا 
انفصاؿ بينيما ،وبيذا يتحقؽ الادراؾ في العمؿ الفني الاصمي ،اكثر مما 

 يتحقؽ في مستنسخاتو 
                                                       الكتمةّوالحجمّّ-*

وتميزه ،بابعاده الثلاثة "والحجـ "يعني تعني صلابة الجسـ الكتمة "        
التجسيـ ،او التجسيد وىـ معنى مضاد لمتسطيح الذي يقتصر عمى بعديف في 
ابراز المرئيات .الطوؿ ، والعرض .فالحجـ يعني الطوؿ والعرض والعمؽ 
.وتحقؽ الحجـ ببروز الابعاد الثلاثة  لا يعني بالضرورة توافر الكتمة ،اذ اف 

ص الحجـ حيف يكوف صمبا ولو صيغة مميزة مستقرة داتى الكتمة إجدى خوا
ّدوافع مف الداخؿ ممتمئة وليا ذاتية خاصة .

فالكتمة والحجـ ظاىرتاف مترادفتاف في العمؿ الفني .الكتمة تتحقؽ مف خلاؿ 
حجـ ، والحجـ فنيا يظير عمى شكؿ كتمة ،ويبدو الامر جميا عند الفنانيف 
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اف واحد ،امثاؿ :"ميكؿ انجمو "، " وىنري  الذيف مارسو النحت والتصوير في
مور "، و"بابمو بيكايو " وغيرىـ .فحينما ينجح الفناف في تجسيـ عالمو بويسمة 
النحت فاف ادراكو لمبعد الثالث يتضح ،كما اف احساسو بالكتمة في الفراغ  
في الفراغ ينضج .فرؤيتو لمجسـ بحكـ طبيعة العمؿ لا بد  اف تتوافر في ىا 

ة كؿ جوانب الجسـ ،وتفاصيمو مف الاماـ ومف الجانبيف والخمؼ معالج
،فالادراؾ يكوف شاملا .ولقد فيـ النقاد ىذه الحقيقة فاصبحو يعرضوف 
النماذج الحديثة عمى قواعد دائرية متحركة ،بحيث لا يضطر المتفرج اف 
ة يدور حوؿ النموذج ،وانما يدور النموذج امامو فيدرؾ سائر العلاقات الجمالي

،علاقات الكتؿ والفراغات المحيطة وىي في حالة تنوع وتغير ،فيتذوؽ بعمؽ 
ىذا الاحساس الذي يختممؼ في طبيعتو عف الاحساس بالكتمة والفراغ داخؿ 

 التصوير .
اف المعب بالكتمة والحجـ في اعماؿ "مايكؿ انجمو "يعطي مثلا لعصره في 

خصائص الكتمة والحجـ ليست مقصودة عمى  تناوؿ ىاتيف الخاصييتيف .لكف
عصره ، فمعالجتيا تنوعت وتغيرت عبر العصور ،بما يوضح تراث العالـ 

 1المرئي ،وحيرة الفناف إزاءه منذ فجر التاريخ حتى وقتنا ىذا .
الموف ىو الاحساس البصري المترتب عف إختلاؼ الموجات ّونػػالم-*

إحساس العيف بالموف الاحمر وىو  الضوئية في الاشعة المتصورة ويبدا زمف
أطوؿ موجات الاشعة الضوئية المتصورة وينتيي بالموف البنفسجي وىو 

 يكوف عندما ينتج الذي الفني العنصر ىو الموف2أقصر موجات ىذه الأشعة 
 وىناؾ العيف، إلى بعدىا وينعكس الفني الكائف عمى بو يضرب ضوء ىناؾ
 يطمؽ الذي الاسـ ببساطة ويعني ،"hue" ىي الأولى لموف، خصائص ثلاث

                                                             
 مرجع سابؽ  1
 محمد فتحي ،اسموب التصميـ وعناصره   2
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 الثانية والخاصية ،(الخ والأخضر، والأزرؽ والأصفر الأحمر) الموف عمى
 الموف لكثافة ويشار الموف، وضوح إلى تشير والتي ،"intensity" الكثافة ىي
 الثالثة والصقة القوة، أو النقاء، أو التشبع، أو التموف، باسـ الأحياف بعض في

 أو مشعاً  يكوف كأف عميو، يغمب ماذا يعني وىذا قيمتو، ىي لمموف والأخيرة
 وفي الألواف، في الإضاءة قيمة تغيرات إلى يُشير الموف في والظؿ مظمماً،
 إنشاء يتـ حيف في الموف، إلى الأسود بإضافة ظلاؿ إنشاء يتـ الرسـ

1ّ.الموف إلى الأبيض بإضافة الصبغات
ي عالـ الألواف عمى أولايات مختصرة فويجدر بنا أف نمقي الضوء عمى      

 ي :النحو التال
وىي ألواف حادة ومميزة جداً ولا يمكف الحصوؿ عمييا مف  :الألواف الأساسية

 .مزج الألواف الأخرى 
وىي مجموعة الألواف التي نحصؿ عمييا بعممية مزج لونيف  الثانوية الألواف

 .أساسييف 
التي نحصؿ عمييا بعممية مزج لونيف وىي مجموعة الألواف  :الألواف الفرعية

 .ثانوييف
 .وىي مجموعة الألواف التي تشكؿ فصيمة وحدىا  الألواف المحايدة:
وىي مجموعة الألواف التي تتجو مف الموف الأخضر إلى الموف  الألواف الباردة:

 .البنفسجي عمى دائرة 
وىي مجموعة الألواف التي تتجو مف الموف الأصفر إلى الموف  الألواف الحارة:

 .الأحمر عمى دائرة الألواف 

                                                             

http://mawdoo3.com/12016يناير  27   احمد عزت محمد 

http://mawdoo3.com/
http://mawdoo3.com/
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كما أف ىذه الألواف يمكف أف نطمؽ عمييا الألواف  ىي : والألواف المتباينة
المتنافرة وذلؾ لعدـ وجود عناصر مشتركة فيما بينيا ولتباعد ىذه الألواف عف 

 .بعضيا البعض
ىي كؿ ثلاثة ألواف متجاورة في دائرة الألواف والتي يوجد : و الألواف المنسجمة

 .بينيا تآلؼ وانسجاـ وترتبط فيما بينيا بروابط مشتركة 
 1.وىي مجموعة الألػواف الأساسيػة :ألواف الطيؼ

 :التنغيم*-
 وانسجاميا تضادىا في البعض لبعضيا بالنسبة الأشياء بيف العلاقة ىو

 المونية الدرجات تفاوت بيف أو والفاتح الغامؽ بيف العلاقة ىو الموف في والنغـ
 2متوازنا يكوف أف مف لمنغـ ولابد ،

ّتعريؼّالظل:*-
 وقع أي جسـ في مسار أشعة ضوئية نشأ ما نسميو بالظؿ .  إذا ّّّّ
 : تعريؼّالضوء-*
ىو المؤثر الخارجي الذي يحدث الإحساس الضوئي. لمظؿ والنور دور     

ظيار حجـ الأشكاؿ والنماذج المرسومة, فإذا أردنا أف نرسـ  ميـ في تحديد وا 
كرة مثلا فإننا لا نعرؼ أف ليا حجما إلا إذا أخضعناىا لقانوف الظؿ والنور, 

لا بقيت خطا منحنيا مقفلا وىكذا أيضا رأس الإنساف وجس مو, وعناصر وا 
الطبيعة الحقمية, والصامتة, وىذه العناصر المجسمة والمحببة بظواىر دائرية 
وىندسية مستطيمة ومربعة, تخضع دائما لقانوف الظؿ والنور مف أجؿ إظيار 
ثقميا وحجميا ووجودىا, إذ أننا لا نستطيع أف نضع نورا عمى رسـ. دوف أف 

واضحة وصحيحة, عمينا أف نحدد يكوف لو ظؿ , فإذا أردنا أف تبدو لوحتنا 
                                                             

 وميارات التخطيط لتدريس التربية الفنية المعمـكتاب  ،وىؼ عمي القحطاني 1
2 https://web.facebook.com/pg/tashkelart/       
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مف أيف يأتينا النور بحيث نستطيع أف نضع الظلاؿ في مكانيا المناسب. 
الظؿ إذا ىو الجية الغامقة مف لوف الحجـ تضاء بيضاء تدريجيا وباتجاه 
معاكس حتى يصبح لونا غامقا في الجية المعاكسة لمضوء , ىذا الظؿ 

انعكاسات جميمة بيف عناصر والنور وىذا الضوء يخمؽ إيقاعا ميما و 
 1.الموضوع الواحد

ّبناءّالعملّالفنيّ:لّالمعتمدةّفيّالبحثّّأسس-2
 :التوازن-ّّّّ

 و الفني العمؿ تقييـ في ىاما دورا تمعب التي الرئيسية الخصائص مف    
 مركز مف قربو أو الثقؿ ولبعد ، الموحات إلى النظر عند فنية براحة الإحساس
 لو الصورة في يتوافؽ التوازف و ، بتوازنيا إحساسنا في أيضا أىمية الصورة

 واحد بعد عمى الصورة و جانبي في متساوييف الواحد الموف ثقلا كاف
ثقؿ  يكوف أف بد فلا يرا صغ الآخر و راكبي الثقميف أحد كاف فإف لمنتصفيا

 تختمؼ ثقؿ الغامقة و الفاتحة للألواف و ، الصورة منتصؼ إلى اقرب الأكبر
 الغامقة) الألواف و غاتراالف و الكتؿ خلاؿ مف بالتوازف يأتي الإحساس كما
 . غاتاالفر  مجمؿ و الكتؿ مجمؿ خلاؿ مف مايتحقؽ غالبا و (الفاتحة و
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:دةػػػػػالوح-
 و الفني العمؿ عناصر وحدة خلاؿ مف إلا يكوف الفني العمؿ بناء إف

 و جميؿ بشكؿ منيا عنصر أي سيادة إظيار إلى يؤدي مما معا تماسكيا
, معناه أو قيمتو يفقد بالعمؿ العناصر توزيع و تفتيت تـ اذا انو حيث.متناسؽ

ّ.الفكرة, الأسموب, الشكؿ وحدة الوحدة تشكؿ و
ّ: الانسجام-

                                                             
المرجع نفسو 1  
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 متابعُ  يتمكّف وقد الفنيّ، العمؿ مكوّنات بيف الرابط ذلؾ ظيورُ  وىو      
، بشكؿ   مشاىدتو   مف العمؿ  يُدرؾ   حتى وقت   إلى يحتاجُ  قد أو مباشر 

 بربط   الانسجاـ وييت ُـ الفنيّ، العمؿ تفاصيؿ ضمف الموجود الانسجاـ
 يساى ُـ واحد   إطار   داخؿ البعض بعضيا تكمؿُ  التي أو المتشابية، المكوّنات

 .الفنيّ  العمؿ فكرة توضيح في
 علاقة تجمعيا التي الفني العمؿ عناصر تآلؼ نتيجة الانسجاـ يحدث     
 لفا  متمايز واحدا لاك التفاصيؿ توجد لـ إف و مشتركة صفات و واحدة
 معظـ الشخص فيو يقضي الذي المنزؿ أثاث ففي ، فنية قيـ أي فييا يتحقؽ
 ، البعض بعضيا الأثاث قطع بيف التوافؽ و الانسجاـ وجود مف بد لا أوقاتو

 الموحات و الصور و الستائر و فاالجدر  ألواف و الغرفة حجـ بيف و بينيا و
 . النفسي الارتياح و بالرضا الشعور يتـ حتى

ّ:اعػػػػالإيق-
 فقد الفني العمؿ منيا يتكوف التي المساحات أو, الكتؿ تكرار بو نعني    
 منيا يتكوف وحدة كؿ بيف يقع و متباعدة أو متقاربة أو تماما متماثمة تكوف
 وقد الصوت في الإيقاع تشبو وىي, بالفترات تعرؼ مسافات الفني العمؿ
 .متزايدا أو متباينا أو حرا أو رتيبا الإيقاع يكوف

 :ةػػػػػػػػلحركا-
 مشاىدة   الناس فيفضؿُ  الفني، العمؿ متابعي في يؤثّرُ  الذي العنصر وىي 

، وقت   في حركة   مف أكثر عمى تحتوي التي الفنية الأعماؿ  يقصدُ  ولا واحد 
 والألواف، الخطوط، حركة تشمؿُ  بؿ فقط، الحرفيّ  معناىا ىنا بالحركة

 فنيّ  لعمؿ   تأديتيـ أثناء الممثميف كحركة الفنيّ، العمؿ   في الدقيقة والتفاصيؿ
 الحصوؿ أجؿ مف الأبيض الموف مف القميؿ مع أسود   لوف   خمط أو مسرحي،

 .الفنية الموحة   في لمظؿّ  انعكاس   عمى
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 :التناسب و النسبة-
 المتعددة العناصر جمع عمى العمؿ ىو التشكيمية الفنوف في التصميـ    
 ىذه بيف الجمع و مممسا، أو شكلا أو لونا أو أوحجما مساحة أكاف سواء

 و طوؿ بيف لمعلاقات اسةدر  د أي لنسبيا مبدئية سةراد يستمزـ العناصر
 بيف العلاقات الأبعاد،أو الثنائية المسطحات في خاصة ، المساحات عرض
 لابد جماليا،كما مقبولة إيقاعات لتنتج الأبعاد الثلاثية الأجساـ في الأحجاـ

 .الموحة إطار و الأشكاؿ مجموع بيف النسب عاةرام مف
 :السيادة_

 الفني العمؿ بؤرة و النواة ىو طبيعتو كانت ميما الصورة في السيادة مركز   
 شد و المشاىد لإثارة عميو الفناف يحرص الذي الجزء ىو فييو جزء أىـ و

 ليس و ، لو معيف مكاف عمى المصمـ أو الفناف يمزـ ما يوجد لا و انتباىو
 ما ذلؾ ففي واحد عمؿ في متصارعاف فكزامر  ىناؾ يكوف أف المستحب مف

 بصرية مجالات في النظر تشتيت و المشاىد مشاعر تقسيـ عمى يعمؿ
 مثؿ الفني العمؿ عناصر خلاؿ مف السيادة مركز الفناف يبرز قد و ، متعددة
 أو غيره عمى الشكؿ تقديـ أو الملامس أو الموف أو حدتيا أو الخطوط اتجاه
 1. آخر شيء أو إنسانا أكاف سواء تصغيره أو تكبيره و عزلو

ّ:التناسؽ_
 حيث مف الفني العمؿ عناصر تنظيـ في التوازف و التوافؽ مدى ىو    

 و الحركة و البعثرة و التجمع وبيف, البعد, القرب, القصر, الخطوط, الألواف
 2.السطوح ملامس و الكتمة و المساحة

 
                                                             

 بف مخموؼ سميمة ،مرجع سابؽ   1
 نفس المرجع  2
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 :المحوريةّالنقطةّأوّالسيادةّمركز_
 منيا يتكوف التي الخطوط أنواع منيا تتحرؾ أو تنطمؽ التي النقطة وىي    
 تقوى أف طريقيا عف يمكف متعددة و مختمفة وسائؿ وىناؾ, الفني العمؿ
 نحو البصر توجيو عمى تساعد التي المرشدة الخطوط ومنيا السيادة مركز
 مساحة تسود كأف التبايف طريؽ عف السيادة و, الصورة في السيادة مركز
 أو شكؿ حدة تزيد بحيث الحدة طريؽ عف السيادة و, قاتـ وسط في فاتحة
 المممس أو( العنصر انعزاؿ)الانعزاؿ طريؽ عف السيادة و, الموحة في ما لوف
 السكوف أو الحركة أو
ّالتضادّأوّالتباين:_

 الحارة الألواف بوضع مثلا, الفني العمؿ في النقيض طرفي بيف الجمع ىو   
 البصر مايشعر أي)البصري الممس في الخشف مع الناعـ وكذلؾ.الباردة مع

 الكثير في التبايف ويحدث(الممس بحاسة بو الشعور دوف نعومتو أو بخشونتو
 والقريب والبعيد والحجوـ والأشكاؿ الخطوط في كالتبايف التصميـ عناصر مف

 احتياج حسب عمى وىذا) التأثير في وبتفاوت الغرض بنفس تقوـ وجميعيا
 1(المصمـ اختيار حسب عمى وليس التصميـ

ّرابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّ:ّالمنمنمػػػػػاتّالجزائريػػػةّ
ّالمنمنماتّتحاكيّالزمانّوالمكانّ-1
 التي والمخطوطات الكتب لمختمؼ المنمنمات، لفف الأولى البدايات تعود    
 الفف ىذا ملامح لتنضج الإسلامي، العصر فترة إلى المؤرخوف، عمييا عثر

 مف عميو وأضفت إلا شبرا تستثف لـ التي الإسلامية الحضارة مع ويزدىر
 غربا، المحيط إلى شرقا الخميج مف انطلاقا وافرا، نصيبا والتطور الحسف

                                                             
1 http://ahlacaty12.ahlamountada.com مرجع سابؽ     

http://ahlacaty12.ahlamountada.com/
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 ليا كانت التي والعراؽ سوريا، إلى بعدىا لتنتقؿ إيراف، في ظيرت حيث
 فف المنمنمات. الأماـ نحو قدما بالمنمنمات دفعت التي الخاصة لمستيا

 ورقية مساحة عمى جماليا نقؿ ويحاوؿ الطبيعة، جماؿ مف يستميـ تصويري
 القديمة الكتب بأميات وثيقة صمة تربطو والعرض، الطوؿ محدودة

 كؿ يحشد المنمنمات رساـ فتجد جيؿ، عف جيلا المتوارثة والمخطوطات
 أنامؿ فييا أبدعت التي الزخرفة رأسيا وعمى يتقنيا، التي الرسـ تقنيات

 التي المميّزة اليندسية الأشكاؿ تحاكي منمنمة فنية تحفة ليجسد المسمميف،
 وبعد الأخير في أناممو فتيتدي والحيوانية، النباتية الطبيعة مناظر بيف تزاوج
 أو أدبي نص تصوير إلى والصبر الإتقاف ممؤه التركيز، مف الكثير فيو جيد
 تحؼ في بيـ تأثر الذيف الأشخاص أو يعيشيا، التي الحياة مف معيّف جزء
 والأستاذ التشكيمي الفناف يقوؿ الصدد، ىذا وفي.الناظر وتسر العيف تبير
 باقي عف المنمنمات يميّز ما إف الجميمة، الفنوف بمدرسة طيمة بف العزيز عبد
 قدراتو بيف يمازج فالرساـ بيا، مقارنة الصغير الحجـ ىو الأخرى الرسـ أنواع

 الورؽ عمى لينقؿ الحيوانية، أو النباتية سواء الزخرفة مع الرسـ في وبراعتو
 تعبير في... الإجتماعية الحياة مف جوانب تاريخية، مدف طبيعية، مناظر
 المرىؼ الفني الإحساس ذوي انتباه يشد ،ضمح وجداني طابع ذي رمزي

 فف انتشر الطبيعة بساط عمى القصبة في رحمة. المتميّز الإبداع ومتذوقي
 عمى حكرا يبؽ لـ بحيث الإسلامية، الفتوحات مع جنب إلى جنبا المنمنمات

 وبالضبط العربي، المغرب إلى ليصؿ فيو، أبدعت التي العربي المشرؽ دوؿ
 فعمر ، عمي مف بدء راسـ لعائمة ذلؾ في الأكبر الفضؿ ويعود الجزائر إلى

 بعدما منازع بلا فييا وأبدع ومبادءه أصولو رسّخ الذي راسـ محمد إلى وصولا
 عبر فصوّر الفنية موىبتو وصقؿ العربي بالمشرؽ المدارس مختمؼ مف تشبع
 الجزائرية، المدف مف والعديد القصبة في الاجتماعية الحياة مف جوانب لوحاتو
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 بتجربتو تأثر وقد الشعرية، الأبيات وحتى الشعبية والحكـ الأمثاؿ صوّر كما
 الفناف غرار عمى بعده المشعؿ حمموا ممف الجزائرييف، الرساميف مف العديد
 وجية لو فكاف صادفناه أيف لممنمنمات معرضا مؤخرا نظـ الذي مشطة عمي
 انطلاقا أناممو تضفييا الخاصة بصمتو فناف لكؿ"  الموضوع في خاصة نظر
 الميدانية، ودراساتو بحوثو عف أساسا تتمخض التي الميداف في خبرتو مف
 الطبيعة مناظر ويصوّر يبدع تجعمو التي موىبتو عف وخصوصا أسفاره مف

 في حاضرة نجدىا التي الثلاثة الأقطاب ىذه البحر، العاصمية، والقعدات
 بف العزيز عبد التشكيمي الفناف حدثنا نفسو، السياؽ وفي.فناف كؿ ابداعات

 الألواف حشد في أساسا المتمثمة الجزائرية المنمنمة خصوصية عف طيمة
 لسحر يرمزاف الذاف والأزرؽ، الأخضر الموناف منيا وخصوصا الزاىية،
 وجو عمى الجزائرية والمنمنمات عاـ، بشكؿ فالمنمنمات.ورونقيا الطبيعة،

 الاجتماعية الحياة مف وتستميـ وسحرىا، الطبيعة جماؿ تستنطؽ الخصوص
 الجيؿ أنامؿ لتصورىا بالقصبة، العاصمية القعدات وخصوصا الجزائرية
 كاف الذي راسـ محمد بعد المشعؿ حمموا الذيف الجزائرييف الفنانيف مف الجديد

 1الجزائر إلى العربي المشرؽ مف لففا بيذا لمسفر الأكبر الفضؿ لو
ّالجزائريةّالمنمنماتّمدرسةّمؤسسّراسمّمحمدّ-2
 ب يُعرؼ بما علاقتو يقطع أف دوف مف المنمنمات مع مشواره راسـ محمد بدأ

 فناف كؿ منو ينيؿ الذي المثاؿ نظره في الغربي الفف بقي فقد ، الحامؿ لوحة
 بالرساـ الجزائري الشاب التقى الحقبة، تمؾ في. غربياً  أـ كاف شرقياً  حقيقي،
 اعتنؽ حيث الجزائر في أقاـ فرنسي مستشرؽ وىو دينيو، إتياف والكاتب
 في بقي المستشرؽ ىذا أف اللافت. دينيو الديف نصر اسمو وأضحى الإسلاـ

                                                             
 /4/6/2009عنوز،جريدة الجزائر الجديدة ليندا  1
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 ميراث في ير لـ لكنّو بالشرؽ، ىاـ: الأوروبية الكلاسيكية لمذىب مخمصاً  فنو
 القواعد أتقنت متى إلا تتطوّر لف بدائية طرؽ سوى الإسلامي التصوير فف

 دينيو الديف نصر اختار. أوروبا في الرسـ فف عمييا قاـ التي الأكاديمية
 رسوؿ محمد وعنوانو بالفرنسية وضعو الذي الكتاب لو ليزخرؼ راسـ محمد
 كمصوّر يفيده ما منو ليتعمّـ التشكيمي الفناف محترؼ المزخرؼ دخؿ. الله

 وأسموب المنمنمات أسموب بيف لمتوفيؽ بداياتو منذ راسـ سعى. لممنمنمات
 في وتتناقضاف تختمفاف رؤيتيف بيف تجمع لغة يصوغ وراح الحامؿ لوحة

 المنمنمة فف عرؼ معروؼ، ىو كما. السواء عمى الجوىر وفي التفاصيؿ
 العباسييف زمف مف وتعدّدت أساليبو فتغيّرت التحوّلات مف الكثير الإسلامية

 عف المنمنمة ابتعدت الأساليب، تمؾ كؿّ  في. والصفوييف العثمانييف زمف إلى
 زمف مف الحامؿ لوحة قواـ تشكّؿ التي القواعد وىي والتماثؿ، المحاكاة قواعد

. عشر التاسع القرف في الإنطباعيّة عصر إلى عشر الرابع القرف في النيضة
 الموحة عف الحسي الفضاء يغيب المسمموف، خبره كما التصوير فف في

 الشكؿ وتجرّد المدر ؾ المنظور المنمنمة ترفض. المادية الأبعاد وتنتفي
 روحيا تجسيد إلى تسعى صورا ليا لتؤلؼ والكائنات للأشياء الظاىر

 1.وتجمياتيا
 رسـ في ويغرؽ الإطار فيزخرؼ ظاىرىا، المنمنمة مف راسـ يأخذ     

 يسعى أخرى، جية مف. الصغير بحجميا الورقة مسافة عمى الدقيقة التفاصيؿ
 اعتمد التي القاعدة يخرؽ ىنا وىو والأبعاد، العمؽ تصوير إلى جاىدا الرساـ
 يقرّ . الزمف مف قروف طواؿ والترؾ والفرس العرب المسمموف الرساموف عمييا
 التي تمؾ اليندية، عشر السابع القرف مدرسة مف ينيؿ بأنو الجزائري الفناف

                                                             
 /2012/ 29/02إيماف مالؾ ،منتديات ستار تايمز،أرشيؼ المأثورات الثقافية  ، 1
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 في النور المدرسة ىذه رأت. الإسلامية لممنمنمة الذىبي العصر نياية تشكّؿ
 ما في واليندوسية الإسلاـ بيف الجمع إلى سعى الذي أكبر الإمبراطور عيد
 مقرا ليا وافتتح اليسوعييف مف بعثة أكبر استقدـ وقد ، الإليية العقيدة دعاه
 رعايتو تحت يعمموف الذيف الرساميف تعميـ ميمّة إلييا عاىداً  بلاطو في

 أيدي عمى المسمموف الينود المصوروف تتممذ. وقواعده الرسـ أصوؿ
 فف حقؿ في تطبيقيا إلى وسعوا كاملا اتقانا المحاكاة مبادئ فأتقنوا اليسوعييف

 التوفيقية التجربة ىذه نتيجة أف بابادوبولو ألكسندر العالـ ويرى. الكتاب
 مشيدا تنقؿ مسممة بريشة غربية لوحة غدت التي المنمنمة فف نياية شكمت
. راسـ محمد نفس في الأسئمة إثارة الى الإشكالية ىذه تؤدّ  لـ. متخيلا ىنديا
 قولو بحسب فيي اليندية، المغولية لممدرسة بحبو الفناف يجير العكس، عمى
 التي الفارسية المنمنمات في مثيلا لو نجد لا الطبيعة في تأمّؿ عف تن ّـ

 .تتغيّر لا ثابتة لمقولات تخضع
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 :ّ                        تمامالفنانّالجزائريّمحمدّ-أولا 

ّ
ّسيرتهّالذاتيةّّ–1ّ  

ولد في الجزائر العاصمة وبمدينتيا العتيقة القصبة، فبيف صوارييا العربية   
مف عائمة  1915فبراير مف عاـ  23الجزائرية، ولد محمد حماـ يوـ  الإسلامية

جزائرية عريقة ليا جذورىا الفنية والجمالية خصوصاً وأنو ولد ونشأ وترعرع بمدينة 
القصبة حيث يعبؽ التاريخ ويمتحـ مع الجماؿ مف خلاؿ ذلؾ البياض الناصع مف 

إلى الأعمى وكأنيا سلالـ بيوتيا القديمة وأزقتيا الضيقة المتصاعدة في تألؽ 
 .بيضاء تصعد إلى النور

القصبة التي وىبت أبناءىا كؿ إرثيا الثقافي والحضاري والجيادي، حفظت ليـ    
الأندلس في أنغاميا وموسيقاىا وصحوف ونافورات بيوتيا وقصورىا وزليجيا و 
ة ألبستيا التقميدية وأصبحت القصبة تختص في أزقتيا كؿ أعباؽ غرناطة وطميط

وقرطبة حيث تنبعث الموسيقى الأندلسية مع أعباؽ الياسميف والنعناع  وأشبيمية
في ىذه البيئة ترعرع محمد تماـ وحفظ تراث بلاده .والوجوه النضرة بمباسيا التقميدي

مف منابعو ومف ألسنة وروايات شيوخ القصبة وكبارىا الذيف توارثوه كما توارثوا 
 ...أمتمكوه ذات تاريخ ملاحـ البحر وقصص الرؤساء الذيف
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محمد تماـ برع في الموسيقى فعزؼ عمى العود والفف الأندلسي عمى القيتار      
كما برع في الزخرفة والمنمنمات حتى أصبح رائداً مف رواد الفف التشكيمي الجزائري 

استقى الفف التشكيمي مف عمر راسـ عندما التحؽ بمدرستو وتتممذ عميو .الحديث
ذا تكممنا عمى محمد تماـ فمعناه حتى ملأ القمو  ب والأسماع والأضواء والألواف، وا 

أننا نتكمـ عمى التشكيمي الجزائري شكلًا وتفصيلًا والذي أبير بو رواده النقاد 
ومتتبعي الفف حيث أجمعوا عمى أصالتو وجماليتو وأيضاً تفتحو عمى الحضارة 

فنانيف الجزائرييف صاغت لوحات ال»الحديثة، فقد وصفوا الفف الجزائري بالقوؿ 
مئات الصفحات التشكيمية التي برعوا فييا مف واقع الحياة اليومية وتاريخ الشعب 

 .«وانتمائو وأحلامو

تمؾ الصفحات الخالدة التي »ويضيؼ الكاتب رضا جودة في أحدى مقالاتو:     
ية انتزعت إعجاب خبراء الفف الغربييف حيث صاغ ىذا الأدب أسماء تشكيمية جزائر 

لامعة منيا الرواد عمر راسـ، محمد راسـ، محمد تماـ، مصطفى بف دباغ وقد 
 .«تحولت أيدييـ إلى عدسات كاميرات راحت تسجؿ كؿ ما تراه مف حياة يومية

وقد أجمع النقاد عمى عبقرية محمد تماـ الفنية وأعترفوا لو بتعدد مواىبو وذيوع 
بؿ وتفوؽ فيو وقد احترؼ صيتو حيث لامس الفف مف جميع نواحيو وصنوفو، 

محمد تماـ فف الزخرفة العربية وبرع في فف المنمنمات وتأثر أيما تأثر بالزيت إلى 
جانب إجادتو فف الموسيقى لأندلسية والكتابة عف روادىا فبرع في العزؼ عمى 
العود والقيتار، كما أنو أخذ الخبرة في الزخرفة عف أستاذه ومعممو عمر راسـ 

 .درسة الفنوفعندما إلتحؽ بم
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كاف محمد تماـ قد إتصؿ برواد الحركة الفنية الإستشراقية الوائؿ وعمى راسيـ " 
تياف"دولا كروا " و "فرمانتاف ،ورينورا ، ديني ،والمؤرخ جورج مارسيو ، و  وا 

،سوبيرو ، و،لانغمو ، كما استقى الكثير مف الرسـ وتدبيج الالواف خلاؿ فترة 
الزخرفة والمنمنمات التي اسسيا عمر راسـ وكانت انتسابو الى مدرسة الفنوف 

تحمؿ مشعؿ التراث الجزائري الإسلامي والتصدي للأىداؼ الاستعمارية الكامنة 
 1."في حركة الاستشراؽ 

وتتميز شخصية محمد تماـ الفنية بيف الأتجاه الغربي الاستعماري في حركة     
تاح عمى الحضارة مع الإنف المستشرقيف والانغماس في التراث العربي الإسلامي

مت أعمالو الانطباعية عمى المناظر الطبيعية والموضوعات الغربية فقد اتس
بالإضافة الزخرفة الخاصة بصفحات القرآف الكريـ حيث كاف فف  الاجتماعية

 .الزخرفة الاسلامية يييمف عمى الكثير مف إىتماماتو

الجزائري بالخصوصية والجماؿ وقد اعترؼ النقاد والميتموف بالفف التشكيمي لمفف 
إف رسامي الشرؽ كانوا مف بيف »فقد قاؿ أحد النقاد واصفاً الفف الجزائري بقولو: 

 .«أفضؿ أولئؾ الذيف تمكنوا مف تحويؿ أنامميـ إلى عدسات

محمد تماـ كاف منذ صغره ممزماً لمفنانيف البارعيف الأخويف عمر ومحمد راسـ،    
 .الرحمف ومصطفى بف دباغوالفناف التركي دلاشي عبد 

انتسب محمد تماـ رحمو الله إلى مدرسة الفنوف الجميمة فاظير تفوقاً ممفتاً     
للانتباه مما جعؿ الحاكـ الفرنسي لمدينة الجزائر يمنحو منحة خولتو الانتساب إلى 

                                                             
  137ص 2013/2014مكانة الفف التشكيمي في المجتمع الجزائري .جامعة تممساف . بوزار حبيبة. د،  1
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حيث احتؾ خلاؿ انتسابو  1936المدرسة العميا لمفنوف الزخرفية في باريس عاـ 
مكث محمد تماـ بعيداً    .سة برواد المدارس الفنية الحديثة في أوروباليذه المدر 

سنة قضاىا في فرنسا ليعود بعد ىذه المدة الطويمة إلى وطنو  27عف الديار مدة 
وينتج أشير أعمالو الرفيعة التي تصور المناظر الطبيعية والحياة الاجتماعية 

 1.ـ1988لينتقؿ إ لى جوار ربو سنة 

ّفنانّمحم دّتم امّّأسموبّالّ-2ّ

محمد تماـ فناف مرىؼ الحس،متعدد المواىب فيو مزخرؼ ورساـ ،بارع في رسـ ّّّّ
المناظر الطبيعية ،والطبيعة الصامتة ،محب لمموسيقى الشعبية والأندلسية ،ميوس 

 بالشعر الشعبي إلى غير ذالؾ مف المواىب التي قمما تجتمع في شخص واحد.

وقد اشتير تمّاـ كأحد رواد فف الزخرفة والمنمنمات في الجزائر،ولكف براعتو في    
التصوير ،والرسـ عمى الطريقة الغربية ،اي طريقة الفف المسندي لـ تكف خافية عمى 

 النقاد ،والمتتبعيف لفف تمّاـ .

وخاصة  ويبدو حسبا الاعتقاد أف تمّاـ تأثر بالفف الغربي في فترة حياتو الفنية ،   
عند احتكاكو بالفنانيف الفرنسييف اثناء تواجده بباريس عاصمة الفف بالعالـ في بداية 

 الصامتةمف المناظر الطبيعية والطبيعة  أعمالوالقرف العشريف ،وكانت بعض  وأواسط
 كبار الفنانيف الفرنسييف في القرف العشريف . بأعماؿتذكرنا 

                                                             
1 http://www.djazairess.com/elmassa         2012 - 09 - 16بف تريعة * 

  

http://www.djazairess.com/elmassa
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لوطني لمفنوف الجميمة بالجزائر نستطيع اف فمف خلاؿ اعمالو المحفوظة بالمتحؼ ا  
نصنؼ "تماـ" ضمف كبارفناني المنمنمات دوف اف نيمؿ تاثره بالفف الغربي 
،ومحاولاتو الجمع بيف الاسموبيف :اسموب الفف الاسلامي ،والفف الغربي في بعض 

 أعمالو .

في لوحتو  ويبدو جميا اف تأثره بكبار فناني الغرب امثاؿ بوؿ سيزاف الذي تاثربو  
"الطبيعة الصامتة بالتفاح "فاسموبو الذي عالج بو ىذه الموحة ىذه الموحة قريب جدا 
مف أسموب سيزاف في لوحاتو المناظر الطبيعية التي رسميا في باريس مثؿ لوحة 

السيف"فيذه الموحة تذكرنا بأسموب ماركي في صورة  "جزيرة ساف لؤي"ولوحة "شاطيء
 ماركي "لميناء الجزائر

ما لوحتو المصنفة ضمف الفف الاسلامي فيي لوحات زخرفية صرفة مثؿ لوحة ا
)زخرفة دائرية (ولوحة )مزىرية ( ولوحة )زخرفة بعناصر ىندسية ( وىي لوحة تتميز 
بدقة التكويف وتناسؽ التمويف .اما الموحة "الموسيقيوف "فيي لوحة منمنمة مزج فييا 

تأثره باسموب المدرسة الايرانية خاصة طريقة  الرسـ والزخرفة والخط ،ويبدو فييا جميا
توزيع الاشخاص الموسيقييف ،والخمفية التي ىي مزدانة بالاشجار والزىور والورود 
،اما الموحة التي سماىا "المطرز "فيبدو فييا بعده عف اسموب المدرسة الايرانية التي 

ي القديـ ،والفف تتميز بالتسطيح ،فقد حاوؿ فييا المزج بيف اسموب الفف الاسلام
الغربي ، بحيث نلاحظ التجسيـ الواضح في إبراز الصانع المطرز ،كما استعمؿ 
الاثاث المستعمؿ في القصبة في تكويف الموحة كما اف لباس المطرز لباس جزائري 
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تقميدي واستعمؿ في نفس الوقت الزخرفة الإسلامية في تزييف إطار الموحة ،وبذالؾ 
 2والفف الغربي في حيز واحد. 1جمع بيف الفف الإسلامي

ّّ:أهمّمشاركاتّالفنانّمحمدّتمام-3ّّ

بدا التعرؼ عمى السيراميؾ ،أنخرط في مدرسة الفف بشارع   1928ي سنة ف  
القناصؿ وقد تمقى دروسو في ىذا النوع مف  الفف عف الفناف "اميؿ سوبيرو ،ثـ 

،وانخرط  1936 1931واصؿ دراستو الفنية بمدرسة الفنوف الجميمة بالعاصمة مابيف 
تحصؿ عمى منحة  19936بقسـ الفنوف الاىمية )اي الفنوف الاسلامية ( وفي سنة 

دراسية مكنتو  مف متابعة تكوينو في المدرسة العميا لمفنوف الجميمة بباريس وذالؾ 
،وقد كانت ىذه الفترة فرصة فريدة لتوسيع مداركو الفنية .وتمكف  1939حتى سنة 

مف التعرؼ عمى الحركة الفنية العالمية فقد كانت باريس في تمؾ الاياـ عاصمة الفف 
،كما سمحت لو ىذه الفرصة مف التعرؼ عمى رفيقة دربو الفنانة بيية في العالـ بحؽ 

 فراح التي رافقتو حتى مماتو

وبعد تسريحو مف   1943-1939في العالمية الثانية  1934فقد شارؾ سنة 
في معرض الشياف لفنانيف التشكيمييف والمنمنميف  1944الاعتقاؿ شارؾ سنة 

 ائر العاصمة المسمميف بنادي فرنسي الاسلامي بالجز 

                                                             
1  

  37-36إبراىيـ مردوخ ،مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر ص 2



 الفصل الثاني                                                                             الفنان محمد تمام 
 

50 
 

وشارؾ ايضا في معارض نظميا راسـ في البمداف السكندافية ،كما ساىـ في   
وصار  1953- 1946صالونات المستقميف وصالونات الفنانيف المغاربة مف 

  1محافظا لممتحؼ الوطني للاثار العتيقة حتى وفاتو .

صص في اشتغؿ مع الفناف محيي الديف بوطالب  في مشغؿ السيفر بباريس التخ
صناعة اواني البورسميف النفيسة وقد عمؿ مع بوطالب في زخرفة القطع النفيسة 

 الخاصة بالدوائر الرسمية الفرنسية .

اقاـ اوؿ معرض خاصا باعمالو الفنية ،بينما كاف قد شارؾ في  1937وفي سنة 
 سنوات ..كما ذكرنا سابقا  3الحرب ضد الالماف في الذي اسر فييا مدة 

 شارؾ في معرض خاص بالفنانيف الجزائرييف والزخرفة الاسلامية  1944وفي سنة 

عمى المشاركة المنتظمة في صالونات المستقميف وفي  1946واضب بعد سنة 
 صالونات فناني المغرب  

وبعد الاستقلاؿ غادر تماـ ارض الميجر ليستقر نيائيا فيي الجزائر  إبتداء مف 
 ف الرعيؿ الاوؿ لمفنانيف الجزائرييف .وىناؾ واصؿ نشاطو ضم 1963

وذالؾ سنة ويعتبر محمد تماـ مف مؤسسي الاتحاد الوطني لمفنوف التشكيمية  بالجزائر 
كتب التنفيذي للاتحاد الوطني لمفنوف التشكيميية سنة ،أصبح عضو في الم 1963
بعد اف انضوى الاتحاد تحت جناح حزب جبية التحرير الوطني كمنظمة  1971
 يرية مينية .جماى

                                                             
  97ص  ،2009وزارة الثقافة  –جميمة فميسف،ديواف الفف   1
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مديرا لمتحؼ الفنوف القديمة بحديقة  1936وقد عيف مباشرة بعد رجوعو لمجزائر سنة 
الحرية بالجزائر نومكث ىذا المتحؼ حتى وفاتو ، كما عيف استاذ بالمدرسة الوطنية 

 لمفنوف الجميمة بالجزائر 

الذيف ضمف الفنانيف  نظـ معرض لمفنوف الاسلامية شارؾ فيو تماـ 1964وفي سنة 
طيـ الفني في مجاؿ الفنوف اللاسلامية وذالؾ بقاعة ابف خمدوف يمارسوف نشا

 بالجزائر العاصمة .

إختاره رئيس الجميورية انذالؾ الشاذلي بف جديد ليكوف عضو  1986وفي سنة 
 بالوفد الرئاسي عند زيارتو لموولايات المتحدة الامريكية .

وموازاة مع نشاطو الرسمي والميني نفذ محمد تماـ مجموعة كبيرة مف الطوابع 
وكانت  1980الى سنة -1963البريدية لوزارة البريد والمواصلات وذالؾ مف سنة 

 15مواضيع ىذه الطوابع مستوحاة مف الرصيد المعماري والثقافي لمجزائر .وفي 
ولوغيف ودفف بمقبرة القطار .توفي الفناف "محمد تماـ "في حي ب 1988جويمية 

 1بالجزائر العاصمة .

 الذي الجزائري بوست واشنطف الطوابع 2 مف سمسمة أصدرت ،2002 عاـ وفي
 تقديره عف أعرب حيف في الرجؿ وشيامة الفناف موىبة عمى الضوء تسميط يريد

 المكبرة الطوابع مف العديد وخمؽ ؿ 1986 و 1968 عامي بيف لمساىمتيا،
    2.لمجزائر والثقافي التاريخي التراث

                                                             
1  

2 03/09/2009Posté par : nassima-vsource : www.algeriephilatelie.net 
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ّثػػػػانيػػػػػػػػػػػػػػػػاّّ-*

ّتحميلّأعمالّالفنانّمحمدّتمامّّ-

ّلوحةّالأميرّعبدّالقادرّونابميونّّ-1ّّّّ

ّ

ّ
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ّمرحمةّالوصؼّّ-*أ

 الموحة لمفناف محمد تماـ اسمّصاحبّالموحةّ:ّّ-ّّ

في كتاب يسمى "محمد تاريخ الموحة غير معموـ فقد وجدت  تاريخّظهورّالموحةّ:ّ-ّ
تماـ " لممؤلؼ لخضر درياس  وعف المتحؼ الوطني للاثار وىو كتاب مف الحجـ المتوسط 

 29/21مقاس 
ّ-ّ:ّ ّوالتقنية ّالحامل لا تتوفر لدينا معمومات اف كانت ىناؾ لوحة اصمية نوع

ممصؽ عمى  66ولكف النموذج الذي بيف ايدينا ورد في الكتاب المذكور سابقا ص
كما جاءت الموحة في إطار مستطيؿ وبالمقاييس  20/18بمقاس  ورؽ لماع

 عبارة بالتالي فيي ، المنمنمات فف أسموب وفؽ رسمت الموحة المذكورة سابقا .
 كما الفني أسموبو جعمو و العمؿ صاحب تماـ  محمد إّتبعو فف ىو و منمنمة عف
 .في أسموب ىذا الفناف  رأينا

ونصؼ الموحة فنقوؿ انيا تتكمـ عف عف زيارة الرئيس الفرنسي نابميوف  -    
الثالث لمفناف محمد تماـ في المنفى حيف كاف منفيا الى تركيا  وقد سماىا الفناف 
ب"الامير عبد القادر ونابميوف الثالث .وحسب ما راينا في الموحة فقد اعتمد الفناف 

ياة الواقعية بدوف تغيير ،فرسـ الاشكاؿ في اسموب المدرسة الواقعية حيث جسد الح
في الواقع كما ىي وتسميط الضوء عمى جوانب ىامة يريد الفناف ايصاليا لمجميور 
باسموب يسجؿ الواقع بدقائقو دوف غرابة او تصور ،والتركيز عمى الاتجاه 
الموضوعي ،وتجرد الرساـ عف الموضوع في نقمو كما ينبغي اف يكوف ،ومعالجة 

جتمع خلاؿ حياتو اليومية ،انو يشير بالحموؿ وعدـ صياغة الذاتية مشاكؿ الم
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لمفناف عمى الموضوع .وقد اعتمد في طريقة رسمو عمى التيشير وذالؾ ظاىر مف 
1ّّّّّّّخلاؿ الخطوط المتوازية في الموحة والمستعممة بالريشة او الفرشاة .

ّمرحمةّالتفسيرّّ-ب

ّعناصرّالتحميلّفيّالموحةّ:ّ-1

وتتمركز في كافة عناصر الموحة مف جدراف وشخصيات والاطار  :ّالنقطة-
 الزخرفي ...الخ ومنيا النقطة اليندسية والنقطة الزخرفية .

-ّ :ّ يظير في الموحة الموالية تعدد الخطوط التي استخدميا الفناف في الخط
لوحتو فنجد أنو استخدـ الخطوط العمودية في رسـ الخمفية المتمثمة في الاعمدة  
لميندسة المعمارية ،وكذالؾ في رسـ وضعية الشخصيات ،ىذه الخطوط التي 

وط منحنية توحي بالعظمة والاستقرار والشموخ ،ونجد كذالؾ في المقابؿ خط
المتواحدة في الاقواس  والزخارؼ الفنية لاطار الموحة وفي رؤوس الشخصيات 
وملابسيـ وكذالؾ في السجاد الموجود بالارضية ، تعطي ىذه الخطوط انطباع 
بالديمومة والاستمرارية ،ناىيؾ عف تواجد بعض الخطوط الافقية المائمة والتي 

ىذه الاخيرة في رسـ الارضية الموحية  تثير فينا التوتر والانفعاؿ ،كما تتمثؿ
بالتوازف وزيادة الاحساس بالاتساع ومدى بعد الاجساـ وقربيا مف عيف المتمقي 

 خمفية في الشكؿ (لابالخطوط العمودية )انظر وذالؾ عند اصطداميا بالخطوط 

 

                                                             
  .L.Gervereau, Op.cit., p 46 جيرفيرو، لوراف  1
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 المساحةّ: -

الوصفية الفائقة في توزيع تماـ  الفناف قدرةفي الصورة  نلاحظّّّّّّ
الشخصيات عمى مساحة الموحة بشكؿ متساو براعتو في تمثيؿ عمؽ و توزيع 
المجموعات فميس ىناؾ رمز معيف يمتؼ حولو الباقوف و يحيطونو بعلامات 
الاحتراـ و التبجيؿ فالجميع متساو و ىـ منشغموف بلا استثناء بالحركة الدائبة 

خمفية الظاىرة خمؼ ويظير ذالؾ مف خلاؿ ال و التفاعؿ و تبادؿ النقاش بينيـ
 الاعضاء وكذالؾ تمحورىـ في الوسط ككتمة واحدة . 

ّالحجمّّ-

يتضح لنا الحجـ بالموحة مف خلاؿ التبايف الموجود بيف الكتمة المتمثمة في ّّّ
الشخصيات والخمفية المتمثمة في الشكؿ اليندسي المعماري في الاعمدة والاقواس 

الاحساس بالحجـ كما نستخمص كذالؾ  ،فالفراغ الذي يستخمص بينيما يعطي لنا
 مف خلاؿ التبايف في الالواف ما بيف الفاتحة والغامقة .

و الحجـ موجود في كؿ عمؿ فني ليمكف المشاىد مف ادراؾ ابعاد الطوؿ و     
تأثيرا كبيرا في  الموجودة في الصورة  العرض و السمؾ ، وتؤثر حجوـ العناصر

عات متفاوتة فتولد احساسا بالحركة، بالاشكاؿ نفس المتمقي لمؿ تولده مف انطبا
والدليؿ الاقواس في التي تقع في اسفؿ الصورة تبدو اقرب الى بصر المتمقي.

 الخمفية نراىا ابعد مف الاعضاء المتقدميف الى الاماـ .
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الحجـ يسيـ في ايجاد صيغة تنظيمية لمساحة التصميـ اذ يكوف الحجـ عمى  إف
لاعطاء صورة  حيزي لمبناء و بالتالي تناسؽ الكتؿ البنائيةصمة بطبيعة الانشغاؿ ال

 يف .منتظمة لبنية التكو 

في الموحة توجد الملامس الخشنة بشكؿ كبير وىي تتجسد في الخمفية المممسّ-
الظاىرة في الخمؼ  وخاصة في رسـ الزخارؼ لمطاولة والأعمدة الجدارية  للأقواس

،وكذالؾ نجده في شعر المحى للأشخاص ،كما والفرشة المفروشة عمى الأرض . 
أما المممس الناعـ فنحده يتمركز عمى ملابس الأشخاص كالبرانس وكذالؾ أوجو 

 الأشخاص وأحذيتيـ . 

-ّ :ّ مف خلاؿ تموضع الاشخاص في القاعة ّيتمحور الفراغ في الموحةالفراغ
اجدة خمفيـ وكذالؾ في فجوة الاقواس ،وايضا نجده مف خلاؿ الالواف والخمفية المتو 

ؽ ينسالفاتحة والغامقة بيف العمؽ الفراغي للأشكاؿ الموجودة ،وىنا يظير الت
تتمظير مف خلالو مستويات الحدود الفاصمة بيف الشكؿ  الذي بنائيالتنظيمي ال

  تيبة.ر  إيقاعيةو بيف الوحدات في عممية  تومييو  حجميوكبنية 

-ّ ّوالنور: في الموحة يعتمد الفناف عمى الإنارة الطبيعية وذالؾ مف خلاؿ الظل
تجمي الالواف الداكنة والفاتحة في الصورة مف ملابس الأشخاص والأرضية 

تحقؽ التوازف مع عوامؿ أخري و تأثير درامي و إثارة بالإحساس والبناية، فقد 
فنلاحظ أف ،طريؽ الضوء و الظلاؿ  الذي لا يأتي إلا  عف و بالعمؽ الفراغي

لبعض مكونات العمؿ الفني ؿ الفناف قد أعتمد عمي الإضاءة ما نتج عنو ظلا 
 .بوضع كؿ شيء في مكانو المناسب  كما أىتـ ببراعة التصوير
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 الألوانّ:ّ-

 الساخنة و الباردة ، الزاىية الألواف مف كبير عدد ىذه لوحتو في الفناف استعمؿ
 انتشارا الأكثر الألواف رأس عمى جاء لقد و. سواء وبتدريجات مختمفة  حد عمى
 الازرؽ إلى القاتـ الازرؽ مف العديدة بتدرجاتو الموف الأزرؽ الأخضر ، الموحة في

 ىذا إنتشار يرجع و ، ذاؾ و التدرج ىذا بيف ما و ، الازرؽ المبيض والبارد 
 دلالة عمى الثقة والحكمة والولاء الذي يكنو نابميوف للأمير عبد القادر الموف

الزخرفة في ا لوف ىو و الموحة جانب في ظيري يذال ،الاخضر  الموف يأتي
الاطار وملابس بعض الاشخاص في الخمؼ واعمى القصر وافرشة الارضية 

ازف والتفاؤؿ وكذالؾ في المجسـ، ووجود الموف الاخضر في الموحة يدؿ عمى التو 
 والاعتماد عمى الذات ،وىو لوف الطبيعة والسكوف .

والذي يظير في إطار الموحة المزخرؼ وملابس  ثـ ياتي بعده الموف البنفسجي ،
الشخص في الاماـ ،ويدؿ وجود ىذا الموف عمى الاناقة والترؼ والرفعة وذالؾ 

 يتجمى في الشخصيات الموجودة في الموحة .

لاية القرانية وفي سجاد الاحمر القميؿ في الموحة وىو في خمفية اثـ يميو الموف   
ىذا الموف في  الموحة ىي القوة  وبعض الملابس للاشخاص ،ودلالةالارضية 

والعزيمة .مما نرى ايضا ظيور الالواف الحيادية الابيض والاسود ،في ملابس 
الاشخاص كالبرانيس وحذاء الشخص الامامي ،ووجود الابيض بكثرة يدؿ عمى 

 السلاـ واليدوء والطمأنينة وكذالؾ العزيمة .
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ّأسسّالعملّالفنيّفيّالموحةّ:ّ-2

ّالوحدةّ:-

ؽ الوحدة في الموحة مف خلاؿ توظيؼ الفناف لعناصر العمؿ الفني فييا تتحّ
 وتماسكيا مما يؤدي الى إظيار سيادة ،اي عنصر منيا بشكؿ جميؿ ومتناسؽ .

ّالتوازنّ-

الاحساس عند نظرنا لموحة نجد اف عنصر التوازف محقؽ فييا وذالؾ مف خلاؿ ّ
فناف بتحميؿ اواصر البناء و اعادة فبعد اف يقوـ ال ،براحة نفسية عند النظر لموحات

ترتيبيا مف جديد بغية الحصوؿ عمى تاليؼ متوازف لعممية توزيع الاشكاؿ و 
الاحجاـ و المساحات المونية و الملامس و حتى الفراغ و ذلؾ لاف الصيغة الفنية 
تنبع مف كوف مفيوـ التوازف و ىو مف المفاىيـ التي اعتاد عمييا الانساف عضويا 

،ونرى ذالؾ تحقؽ ايضا مف خلاؿ توظيؼ الاقواف و اجتماعيا و فكريا  و نفسيا
في الصورة وثقؿ الألواف الباردة والذي يظير في منتصؼ الصورة ،والكتؿ 
المتمركزة في السط وكذالؾ الفراغات الموجودة  في الصورة وىذا دليلا عمى تحقؽ 

 التوازف في الصورة .

ّالانسجامّّ-

وذالؾ بفضؿ العناصر التي تشكميا ،وذالؾ مف خلاؿ الموحة منسجمة ومترابطة 
المناسبة وكذالؾ الخمفية التي وراء  موعة الرجاؿ المتمركزيف بالاماكفمج
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الاشخاص ،ونجد ايضا الاطار الذي يضع الموحة في مكاف متوازي ومتراس والذي 
 اصر والفراغ في الموحة .يمركز الموحة بالوسط ،وكذالؾ التوزيع بشكؿ جيد لمعن

ّالإيقاعّ-

يظير الإيقاع في الموحة بشكؿ رتيب وايجابي أيضا حيث تكرار الكتؿ المتقاربة  
 في الموحة وذالؾ مف خلاؿ الاشخاص والجدراف وكذالؾ الزخارؼ المؤطرة لموحة .

ّالنسبةّوالتناسبّ-

ذلؾ عند تطبيؽ  عمؽ صوب الخمفية و أمعناالبراعة في تضاؤؿ النسب كمما ّّ
 إلى إظيار سيادة العناصر بشكؿ .  ،مقياس النسب

وبما أف الخمفية عبارة عف ىندسة معمارية كميا تماثؿ مجسد في الأقواس  
 والزخارؼ وبما أف الشخصيات متقابمة نقوؿ أف ىناؾ نسبة وتناسب .

ّالحركةّ:-

لؾ كانو تتتجمى الحركة في الوحة مف خلاؿ ملامح الشخصيات في الموحة وذ
يدور بينيـ حوار مف خلاؿ التفاتات الوجو وكذالؾ مف الخطوط المنحنية ي 
ملابس الاشخاص وحركة الرجؿ لدي نابميوف وحركة اليد لدى بعض الاشخاص 

 في الخمفية ومف خلاؿ ىذا عنصر الحركة ظتير بالموحة .

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّالسيادة:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ-
السيادة في العمؿ الفني تتمحور حو الشخصيتاف البارزتاف في مقدمة الموحة 
"نابميوف "و "الامير عبد القادر "وىنا اعتمدت عمى القرب في الموحة بحيث ما اف 
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ينظر المتمقي الى الموحة تسقط عيناه عؿ الشخصيتاف البارزتاف في الموحة واف 
 .ىناؾ حوار يدور بينيما 

ّمرحمةّالتقييمّ-ج

 يمكننا "الامير عبد القادر ونابميوف الثالث" الدراسة محؿ الاولى لموحة تحميمنا بعد
 : التالية النتائج إلى الوصوؿ

 التصوير فف عرفو الذي البور تريو الشخصي التصوير لفف إمداد ىي الموحة -

 الأساليب مف العديد عمييا أدخمت الموحة أف لو و ، السابقة عيوده في الإسلامي
 فالذوؽ ، الإسلامي طابعيا عف تخرجيا لـ أنيا إلا ، المستحدثة التقنيات و

 صارخا يبدو الشرقي

 . بكثرة الزخرفة إلى الميؿ خلاؿ مف أو الجّذابة الألواف اختيار خلاؿ مف سواء

 رسـ عمى كز و الحشو الفناف فييا تجّنب الموحة -

 تشتيت عدـ بقصد ىذا و ، التركيب بسيطة الخمفية أف حيف في بدقة اتالشخصي
 في رسمت التي البورتريو موضوع الشخصية إلى كمية يتجو جعمو و المشاىد إنتباه
 . مكبر بشكؿ و الكاممة بييئتيا الموحة مركز

 تعابير أو بالألواف يتعمؽ فيما سواء السيميولوجية الدلائؿ توظيؼ الفناف أجاد -
 متكامؿ كؿّ  إنيا ، الشخصية ترتدييا التي الثياب فييا بما العامة والييئة الوجو
 و ، تاريخية كشخصية لمشخصية الفناف ىذا أولاىا التي الكبيرة بالأىمية يوحي
 . السمطاف و الييبة و العزة و وة اؿ معاني نستقرئ أف خلاليا مف أرادنا التي
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 تاريخ جوانب مف جانب عمى الضوء تسميط أراد البورتريو ىذا خلاؿ مف الفناف -

 سيسالأمير عبد القادر في الثورة الجزائرية وتأ فيو لعبو الذي الدور و الجزائر
 . الجزائرية لمدولة

و اىتمامو  توفيؽ الفناف تماـ في لوحتو عمى يدؿ فإنما شيء عمى دؿّ  إف ىذا و 
 كفناف دوره يبرز تحديدا ىنا مف و الجزائرية، الأمة حضارة و تاريخ عراقة بإبراز
 تشكيؾ محؿّ  كانت التي الوطنية لشخصيةا عف مدافع و التاريخ عمى مطمع مثقؼ
 .الفرنسي لاؿتالاح قبؿ مف
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ّتحميلّلوحةّالفارسّ-2 

 
ّمرحمةّالوصؼّ-أ

 الفناف المنمنـ محمد تماـ اسمّصاحبّالموحةّ:-ّّ
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كتاب يسمى تاريخ الموحة غير معموـ فقد وجدت في  : تاريخّظهورّالموحةّ:ّ-ّّ
"محمد تماـ " لممؤلؼ لخضر درياس  وعف المتحؼ الوطني للاثار وىو كتاب مف 

 . 29/21الحجـ المتوسط مقاس 

لا تتوفر لدينا معمومات اف كانت ىناؾ لوحة اصمية  :  نوعّالحاملّوالتقنيةّ-ّ
ممصؽ عمى  42ولكف النموذج الذي بيف ايدينا ورد في الكتاب المذكور سابقا ص

كما جاءت الموحة في إطار مستطيؿ وبالمقاييس  14/18ورؽ لماع بمقاس 
 عبارة بالتالي فيي ، المنمنمات فف أسموب وفؽ رسمت الموحة المذكورة سابقا .

 كما الفني أسموبو جعمو و العمؿ صاحب تماـ  محمد إّتبعو فف ىو و منمنمة عف
 . قبؿ مف(Miniature) رأينا

ّالشرحّّ-*

 بيف منسجمة قميمة ألواف فيو تتمازج و تتناوب زخرفي إطار في جاءت الموحة
 الأصفر و السماوي الأزرؽ مف شيء و أبيض و بني و زيتي و فاتحضر أخ

 عمى متواصمة مجردة زخرفية أشكاؿ معالـ أو حدود و لونية مساحات كّميا لتشكؿ
 قد ، الوجو سيـ و ، البنياف مكتمؿ لرجؿ ىي ، ىذه الإنسانية الييئة و. إمتداد
 عمييما يظير خضراويف عينيف ذو ، إىماؿ غير في وجيوالمحى في  شعر أعفى
 بعمامة رأسو لؼ و التي مستقيـ كبير أنؼ و ، السفمييف الجفنيف في طفيؼ إنتفاخ
 في متداولة تعد لـ تقميدية ثياب فيي يرتدييا التي الثياب ماأ ، ذىبي لوف ذات
 1. التشكيمة يطبع الذي الموني الثراء إلى الإشارة عمينا و ، ىذه أيامنا

                                                             
  .L.Gervereau, Op.cit., p 46 جيرفيرو، لوراف 1
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 التفاصيؿ مف خالي بسيط طبيعي منظر فيي ، المصور إختارىا التي الخمفية ما أ

عمى اليميف  كلا عمى نجدىما المتيف الإيقونتيف تمؾ باستثناء الكثيرة  التعقيدات و
توجد بعض النباتات وعمى اليسار يوجد جباؿ غير عالية .كما توجد بعض الكتابة 

 بالمغتيف العربية واللاتينية في أسفؿ الموحة يمينا ويسارا .

ّمرحمةّالتفسيرّّ-ب

ّعناصرّتحميلّالعملّالفنيّ-ّّّّ

البسيط التي تدخؿ في التشكيؿ الفني لموحة  بيف وىي العنصر الفني *ّالنقطةّ:ّّ
ىندسية وزخرفيو وتتمثؿ في الخمفية ،الإطار والشخصية ،أي متشكمة نقاط والتي 

 تشكؿ خطوط وىي التي مف خلاليا نبني المحتوى الشكمي لمعمؿ الفني .

:ّ تشمؿ الموحة عمى مجموعة مف الخطوط ،حيث نجد الفناف مستخدما  *الخط
ر المستقيمة وتتمثؿ في الخطوط المنحنية ،ونجدىا تظير في ثنايا لمخطوط الغي

الثياب لمفارس والنباتات الموجودة في الموحة ،وسراج الحصاف وكذالؾ الزخارؼ 
الموجودة في الاطار موحية الى الحركة والديناميكية والسيرورة والرشاقة .كما 

ليا والتي توحي الى  استخدـ الخطوط الأفقية بارضية الموحة والاطار الزخرفي
الثبات والاستقرارية والاحساس بالاتساع الافقي ،فوجود الخط في الموحة يظير 

اما الخطوط العمودية فتتجسد  1بعض الاجساـ ويقربيا مف عيف المشاىد المتمقي ،
تمحور الاطار حوؿ الموحة ،اما الخطوط المنكسرة فنجدىا في ارتفاع وسمؾ 

 الجباؿ .
                                                             

1 L.Gervereau نفس المرجع السابق     
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والخطوط ميما كانت صفتيا مستقيمة او منحنية او مموجة ....الخ ، فإنيا    
 عبارة عف استمرارية النقط المتلاصقة في الاتجاىات المختمفة .

:نلاحظ اف الفناف برع في تقسيـ الموحة الى اربعة أقساـ وىي كالتالي  المساحة*
ة الخضراء وكذالؾ :الاطار الزخرفي المحيط بالموحة ،وثانيا المساحة الارضي

المساحة الوسطية الموجود بيا الفارس مع خمفية الجباؿ وبعض النباتات ،ونجد في 
التقسيـ الثالث مساحة السماء عمى الموحة التي تدؿ عمى غروب الشمس ،كما 
نلاحظ قدرة الفناف"تماـ" الفائقة في توزيع شخصية الفارس والحصاف عمى مساحة 

الفارس يشغؿ مساحة اكبر في الموحة وذالؾ لتقدمو الموحة بشكؿ متوازي ،فشكؿ 
في مقدمة الموحة وىيو يشتغؿ عنصر السيادة في الموحة ،اما الاشكاؿ الاخرى 
فيي تحتؿ مساحة صغيرة ونقص الفراغ مما يظير انيا تبدو ابعد عمى عيف 

 المتمقي مف خلاؿ العمؽ الفراغي المتشكؿ في الموحة .

مس خشنة وأخرى ناعمة ،فالخشنة تتمثؿ في خمفية تتوفر بالموحة ملا*المممسّ:
الجباؿ والنباتات وزخارؼ الاطار وملابس الشخص ولحيتو وقبعتو ،أما الناعمة 
فتتجسد كذالؾ في ايادي ووجو الفارس وفي جسد الحصاف ، أما الملامس 
الاييامية فتتمثؿ في جو السماء والغيوـ فييا ،ومف خلاؿ ما ذكر فنحف ننظر الى 

يـ السطحية كما تحس بو اليد ، لكف ىناؾ قيـ سطحية يحس بيا العقؿ فعقؿ الق
الانساف يميؿ لوصؼ السطوح المركبة عمى انيا خشنة او ناعمة او اييامية 

 وترتبط بالحركة 
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:ّ الفارس  مف خلاؿ الكتمة المتمثمة فيّيتضح لنا الحجـ في الموحة *الحجم
تات ،فالفراغ الذي نستخمصو بينيما يعطي والخمفية المتمثمة في الجباؿ وبعض النبا

لنا إحساس بالحجـ كما نستخمص كذالؾ مف خلاؿ التبايف في الالواف مابيف 
و الحجـ موجود في كؿ عمؿ فني ليمكف المشاىد مف ادراؾ ابعاد الفاتحة والغامقة 

تأثيرا  الموجودة في الصورة  الطوؿ و العرض و السمؾ ، وتؤثر حجوـ العناصر
ي نفس المتمقي لمؿ تولده مف انطباعات متفاوتة فتولد احساسا بالحركة، كبيرا ف

والدليؿ الاقواس بالاشكاؿ التي تقع في اسفؿ الصورة تبدو اقرب الى بصر المتمقي.
ىـ في االحجـ يس إففي الخمفية نراىا ابعد مف الاعضاء المتقدميف الى الاماـ. 

الحجـ عمى صمة بطبيعة ايجاد صيغة تنظيمية لمساحة التصميـ اذ يكوف 
لاعطاء صورة منتظمة لبنية  الانشغاؿ الحيزي لمبناء و بالتالي تناسؽ الكتؿ البنائية

 يف . التكو 

نجد تمحور الفراغ في الموحة مف خلاؿ تمركز الفارس في الموحة *ّالفػػػػػػراغّ:ّ
التدرجات والخمفية المتواجدة وراءه ،وكذالؾ الاطار المحوري لموحة ونجذ ايضا 

 المونية المتي تعطينا عمؽ فراغي للاشكاؿ الموجودة بالموحة .

*ّّ :ّ ّوالنور تظير الإضاءة في الموحة طبيعية أمامية وذالؾ مف خلاؿ الظل
الالواف المضيئة الحارة وذالؾ مف خلاؿ ملابس الفارس وأرضية الموحة والجباؿ 

  وكـ ىنا تتحقؽ الغاية الفنية في الصورة .

ّ*الألػػػػ :ّ يظير في لوحة "تماـ "تغميب الألواف الحارة عمى الباردة عمى ػػػػػػػػػػػػوان
الألواف ،أيف تشغؿ الألواف الحارة حيزا مكاني  كبيرا ،ونجده استعمؿ الكثير مف 
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الألواف الأساسية والمتمثمة في الأصفر ، الأحمر ،الأزرؽ ،أيف وظفيا بشكؿ جيد 
 ومنتظـ وبتدريجات مختمفة .

جات مختمفة مف جاء عمى رأس الألواف الموف الأصفر الاكثر انتشارا وبتدريلقد   
والذي يتوظؼ في لوف السماء وارتفاع الجباؿ والتربة عمى الأرض  البارد الى القاتـ

وانتشار الموف الأصفر يدؿ عمى وقت غروب الشمس ودلالة ىذا الموف ىي الاثارة 
 الأحمر فالأبيض.والحركة في الصورة  ثـ الازرؽ فالخضر ثـ 

وياتي بعده ثانيا الموف الابيض والذي يشمؿ كؿ مف لوف الحصاف وكذالؾ عباءة   
ورداء الشخص الفارس وفي التربة ايضا وقيلا في الجباؿ  ويدؿ ىذا الموف في 
الصورة عمى التفاءؿ والراءة والشيامة .وياتي بعده الازرؽ الموظؼ ايضا في لباس 

موحة وىذا يدؿ عمى الثقة والولاء و الحكمة واليدوء الفارس وجزء مف إطار ال
والطمأنينة لمفارس ، وياتي بعد ذالؾ الموف الاخضر وىو لوف النباتات ولوف سراج 
الحصاف وبعض الزخرفة في الاطار الزخرفي وىو لوف التوازف والتفاؤؿ ولوف 

ما يوجد الطبيعة ،وياتي بعده الموف الاحمر الذي يوجد قميلا منو في الاطار ك
بحذاء الفارس وسراج الحصاف زفي الجباؿ في خمفية الصورة ، أما الموف الاسود 

 فنجده في بعض حواؼ الفرس ولحية الفارس والعيناف لكؿ منيما .

ّ   أسسّالعملّالفنيّفيّالموحةّ:ّ-*

ّ-ّ :ّ تتحقؽ الوحدة في الموحة مف خلاؿ توظيؼ الفناف لعناصر العمؿ الوحدة
قطة وخط ومساحة .. الخ  وتماسكيا مما يؤدي الى إظيار سيادة الفني فييا  مف ن
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في الموحة ،واف أي عنصر منيا يشخص بشكؿ جميؿ ومتناسؽ .ولـ يخرج الفناف 
 عف توظيؼ عنصر الوحدة في الموحة أو الابتعاد عنو .

-ّ:ّ عند نظرنا لموحة نجد اف عنصر التوازف يتحقؽ فييا بشكؿ جيد  التوازن
،ونرى ذالؾ تحقؽ  ،براحة نفسية عند النظر لموحات الإحساسوذالؾ مف خلاؿ 

ايضا مف خلاؿ توظيؼ الالواف في الصورة وثقؿ الألواف الباردة والذي يظير في 
منتصؼ الصورة مف ابيض وازرؽ فاتح  ،والكتؿ المتمركزة في السط  وىي الفارس 

صورة وىذا دليلا والفرس وبعض النباتات وكذالؾ الفراغات الموجودة  في خمفية  ال
 عمى تحقؽ التوازف في الصورة .

تتجمى الحركة في الموحة مف خلاؿ حركة أرجؿ الحصاف المرتفعة الحػػػػركةّ:ّّ-ّ
عػف الأرض وكذالػؾ الغبار المتنػاثر منيا عمى  الأرض وأيػدي وثنػايا ملابس 

 الفارس. 

ّ الانسجامّ- الحصاف  عناصر الموحة منتظمة مف إطار الموحة والفرس مع:
 والخمفية ،ومف خلاؿ ايضا الفراغ الموزع في الصورة بشكؿ جيد .

وظؼ الفناف المساحات والأشكاؿ في الصورة بشكؿ سمبي حيث الإيقػػػػػػػػاعّ:ّ-ّ
كاف الإيقاع ،رتيبا وغير رتيب : فالرتيب تجسد في إطار الزخرفة المحيطة والكالؾ 

وىو الحر العشوائي في الفارس الزخارؼ الموجودة فييا ، اما الغير رتيب :
والحصاف وبعض النباتات  وكذالؾ الإيقاع المتناقص في الجباؿ، واجتماع 

 إيقاعيف في الموحة يقوي مف شاف العمؿ الفني ويعمؿ عمى تأكيد وحدتو .
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حقؽ الفناف النسبة في الموحة بشكؿ جيد ومتناسؽ وذالؾ  النسبةّوالتناسبّ:- 
حصاف في وسط الصورة والاطار الذي يمحور مف خلاؿ توظيؼ الشخصية وال

 الموحة ويضعيا بالوسط او المركز .

فالسيادة في العمؿ الفني تتمحور حو شخصية الفارس والحصاف في السيادةّ:ّّ-
مقدمةالموحة وىنا اعتمدت عمى القرب في الموحة بحيث ما اف ينظر المتمقي نحو 

الموحة واف ىناؾ حركة  الموحة تسقط عيناه عؿ شخصية الفارس بفرسو  في
 لحصانو مف خلاؿ حركة الرجميف والجسـ .

ّمرحمةّالتقييمّّ-جّ

 عف امعبر الفارس  : وىو  الفناف اختاره الذي العنوافىو  (la cavalier ) عنواف
فارس مغوار يحب  أماـ أننا تثبت تفاصيميا كؿّ  أف إذ ، الموحة لنا تبديو ما

الفروسية ومتمسكا بالأصؿ القديـ للأجداد ،فالفناف رسـ الحصاف والفارس بزي 
تقميدي في المنطقة الواسعة الجبمية الرممية  يبرز مف خلالو حقيقة الفارس ومف 

 ىو ىذا وخلاؿ الألبسة المزركشة وحركة الفرس المتقنة تدؿ عمى ىيبتو وقوتو 
 الأىـ .

 خياؿ محض ليست ىيبة فروسية ) تماـ )لوحة بكوف نجزـ أف نستطيع ونا أورد -
ولا زاؿ يوجد بالعديد مف المناطؽ  فعلا موجودا كاف لواقع صورة ىي ما بقدر ،

 خاصة الجزائرية منيا .

 كثرة خلاؿ مف المنمنمات فف خصوصيات عمى في الموحة الفناف حافظ - 
 المتنوعة و الجّذابة الألواف اختيار خلاؿ مف كذا و الفراغ اجتناب و التفاصيؿ



 الفصل الثاني                                                                             الفنان محمد تمام 
 

70 
 

 مف إيصالو يريد ما و الموحة لموضوع العاـ السياؽ تخدـ دلالات مف تخمو لا التي
 .  الفناف خمفو

 و الموحة، لموضوع الزمنية الفترة عمى لمدلالة الرجالية الأزياء عمى فاالفن ركز -
 مف و ، زخرفتيا حتى و ألوانيا ثراء و تنوعيا تبياف خلاؿ مف كبيرا اىتماما أولاىا
 بالمجتمع عنو عبر الذي الجزائري لممجتمع الثقافية الخصوصية أثبت خلاليا
 . لموحة الرجالي

 عمى ركز و الحشو الفناف فييا تجّنب السابؽ التحميؿ نموذج خلاؼ عمى الموحة -
 عدـ بقصد ىذا و ، التركيب بسيطة الخمفية أف حيف في بدقة الشخصية رسـ

 التي البورتريو موضوع الشخصية إلى كمية يتجو جعمو و المشاىد إنتباه تشتيت
 .مكبر بشكؿ و الكاممة بييئتيا الموحة مركز في رسمت

 الوجو تعابير أو بالألواف يتعمؽ فيما سواء السيميولوجية الدلائؿ توظيؼ الفناف دأجا
 متكامؿ كؿّ  إنيا ، الشخصية ترتدييا التي الثياب فييا بما العامة والييئةوالحصاف 

 و ، موىوبة  كشخصية لمشخصية الفناف ىذا أولاىا التي الكبيرة بالأىمية يوحي
 .الييبة و ةيمالعز  و القوة معاني نستقرئ أف خلاليا مف أرادنا التي

 تاريخ جوانب مف جانب عمى الضوء تسميط أراد تريوالبور  ىذا خلاؿ مف الفناف-
 و تاريخ عراقة بإبراز تماـ  اىتماـ عمى يدؿ فإنما شيء عمى دؿّ  إفىذا  الجزائر
 عمى مطمع مثقؼ كفناف دوره يبرز تحديدا ىنا مف و الجزائرية، مةالأ حضارة
1إىماؿ. محؿّ  كانت التي الوطنية الشخصية عف مدافع و التاريخ

                                                             
1 L.Gervereau نفس المرجع السابق     
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ّ:ةالخاتم

الشمولية لمفف التشكيمي الجزائري خاصة ، وكنموذج  مف خلاؿ ىذا البحث والدراسة
عنو لمفناف التشكيمي  "محمد تماـ "نكوف قد أثبتنا أف ىذا الأخير كاف يمثؿ مرآة 
عاكسة ونقطة توصيؿ بيف الفف التشكيمي الجزائري ومجتمعو ، وذالؾ مف حيث 

يس مجرد فناف الفكر والموروث الثقافي والأعماؿ التي تدعـ ذالؾ ،وأف ىذا الفناف ل
يسيؿ تجاوزه ، بؿ يجب مراعاة كؿ عمؿ قدمو مف اجؿ تطوير والنيوض بالفف 
التشكيمي الجزائري إلى ما ىو عميو الآف ولا يمكف تجاوزه والتغاضي عنو ، وىذا 

نجازاتو ومراتب تقم ده ناىيؾ عف أعمالو بالوقوؼ عف تفاصيؿ حياتو وأسموبو وا 
                                       وعات .  ة الرسائؿ والموضدعدالكثيرة المت

 الكمالية و الترفية الأمور قائمة ضمف يندرج الفف أف الناس غالبية يرى قد       
 كذلؾ يروه أف ليـ و ، بالجماؿ البشرية النفس إمتاع إلا وظيفة مف ليا ليس التي
 لو مغايرة نظرة ليـ الأكاديمييف الباحثيف لكف و ، الجماؿ إبداع ىو الفف أف طالما

 مجالات مف كبير عدد صعيد عمى البحث و لمدراسة خصبا حقلا يعتبرونو حيث ،
 إلى الوصوؿ أجؿ مف تحميميا و الفني العمؿ مكونات تفكيؾ إلى تسعى التي العمـ

 الجميمة لممنمنمات التحميمية دراستنا لنا أتاحت لقد و . بيا المصرح غير معانييا
 المعاني ثقؿ عف الكشؼ ، تماـ " محمد "العالمييف و الجزائرييف الفنانيف كبار لأحد
 البديعة المنمنمات ىذه كوف تمعبو، الذي الكبير السالي الدور و تحمميا التي

 الأشكاؿ و الخطوط لغتيا تعبيرية و اتصالية وسيمة إلا الحقيقة في ىي ما المظير
 أو البصرية الدلائؿ مف جممة عمى مبنية لغة أنيا أي المونية، المساحات و

 معيف موضوع ذات مصورة لقطة لتكوف بينيا فيما وتندمج تجتمع التي الإيقونة
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 الأخيرة ىذه أف باعتبار لوحتو جميور إلى إيصاليا الفناف أراد محددة رسالة يحمؿ
 التي القضايا اتجاه مواقفو و آرائو و إنشغالاتو عف لمتعبير الخاصة مساحتو تمثؿ
 . تشغمو

 لخدمة التعبيرية المساحة ىذه استغؿ " ـتما محمد " أف كيؼ رأينا لقد و
 لأمة التاريخية و الحضارية المقومات عف الدفاع قضية ىي عظيمة قضية
 طمسيا و ىويتيا محو عمى الوسائؿ بشتى مستعمرىا يعمؿ كاف بأكمميا
 لوحاتو كافة فكانت ، جذورىا مف إقلاعيا و مقاومتيا عمى القضاء بيدؼ

 الجزائرية الثقافة ملامح إبراز إطار في تنصب مضمونا و شكلا ومنمنماتو
 . المقاومة لروح تدعيما و خدمة التاريخية أصوليا إلى العودة و المحمية

 بصفة الفف و ،المنمنمات  لفف الريادي الدور يتأكد المنطمؽ ىذا مف و
 ىادفة رسائؿ حمؿ عمى قدرتو و الثقافية الخصوصيات خدمة في عامة
 مف الفف نظرية طويمة بأشواط تتعدى مصيرية انشغالات و قضايا تعكس
 ىذه تعنيو ما بكؿّ  ، القضية أجؿ مف الفف ىي أخرى نظرية إلى الفف أجؿ

 .التعبير صح إف  النظرية
يجد ربي التحدث عف عممي المتواضع الذي لممت فيو قد  الأخيروفي 

الامكاف عف فف مف الفنوف وىو الفف التشكيمي الجزائري وميما أجدنا فيو 
لكف يبقى المجاؿ واسعا و متفرعا ، فما ىو إلا إطلالة عف ما تحتويو 
الجزائر عف موروث شعبي فني وثقافي والذي تركو الفنانوف في الجزائر 

شخصية الفناف "محمد تماـ " واحد منيـ كما أتمنى مف المتمقي  والذي يعتبر
اف لا يكؼ بالاستعانة بيذا البحث فقط ،بؿ يجعمو مثاؿ بسيط مف مجمؿ 

 البحوث العممية التي تدرس الفف التشكيمي الجزائري . 
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لقد تعددت الفنون وتنوعت وشملت شتى المجالات والأساليب الفنية وكذا تنوع  
ومجاله ، وأصبح الفن بمثابة المرآة العاكسة للإنسان من  هالفنانين والفنانات كل بأسلوب

حيث الأهمية البالغة في حياة الأفراد وكذا المجتمعات ، ونجد أن الفن التشكيلي 
الجزائري  واحد من بين مئات الفنون ، فهم يعتبر من بين أعرق الفنون وأوسعها ،فقد  

لثورة الجزائرية ومساعدتها على كان هذا الفن من بين المراحل التي ساهمت في إبراز ا
القيام بدولة مستقلة وذالك عن طريق الكثير من أعمال الفنانين الجزائريين والذي  
كانت تعد بمثابة رسائل فنية تصف الواقع الجزائري آنذاك ، وقد كان الفنان محمد تمام 

عماله المتحدث عنهم والذي اعتمد في الكثير من أ من بين هؤلاء الفنين الجزائريين
 على أسلوب المنمنمات وسرد الواقع للفتًة التي عاشها هذا الفنان. 

 محمد تمام  –المنمنمات  –الفن التشكيلي الجزائري    الكلمات المفتاحية:   
 


