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 شكر و تقدير
 وصحبو وسمم  ألالحمد ﵀ و الصلاة عمى خير خمق ا﵀ سيدنا محمد و عمى 

 ىذا البحث بفضمو و عونو و توفيقو ـ أتممتشكرا ﵀ سبحانو و تعالى بان 

، تممسان التي منحتني فرصة  بمقا يدبكر  أبيبالشكر الجزيل لجامعة  وأتقدم
 ـ   البحث العممي

"  الدكتورالكريم  أستاذي إلىبجزيل الشكر و الامتنان و خالص التقدير  أتقدمكما 
توجياتو في نفسي، بصدق عطائو  و  الأثرلما لو من عظم  رحوي حسين "

 السديدة المستمرة بقمب مفتوح و ابتسامة دائمة طوال فترة دراسة المذكرة ـ

كان ليم الفضل الكبير  في الجامعة يتتذاأس إلىالاحترام كامل التقدير و  انسيولا 
ر الدكتوكل من  ىذه المرحمة و خاصة عضوي لجنة المناقشة إلىصولي في و 

 ـ  محمد خالدي و الدكتور بن مالك حبيب

في نجاحي  كانواو  أميصديقاتي التي لم تمدىن لي  إلىبجزيل الشكر  أتوجوكما 
وفاء  و    أمالجميمة و بهيجة  سارة   أخواتيبدعميم و حبيم لي كل من 

 ـ  زينب

 كل الشكر و التقدير لكل من اعرفيم من قريب و بعيد ـ
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 قال لله تعالى :

 ﴾العميم الحكيم  أنتما عممتنا انك  إلاسبحانك لاعمم لنا  اقالو ﴿

 63 الآيةسورة البقرة                                                      

 

 عمي كرم الله وجهه: الإمامقال 

 

 أحياءفالناس  موتى  واصل  العمم    ***فقم  بعمم  ولا  تطمب  بدلا  
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 أ

الفن التشكيمي واحد من الفنون التي يبدع فييا العقل البشري، ويتذوقيا يعد 
الإنسان من خلال المعارض التي تساىم في رفع مستوى الفكر و نشر حب 

 الاطلاع عمى ثقافة الشعوب و الأمم ـ

أن الفن التشكيمي بمختمف مدارسو كبا في الفنون بصفة عامة  يعمم  وكمنا
في متناول الجميع و يستطيع أن يمارسو أي إنسان ولا يتطمب شروطا و مستويات 
عممية و ىناك مواضيع متفرقة لمفن كالموسيقى و التمثيل و المسرح و الغناء و 

موا بالفن الحديث الفن التشكيمي أي الرسم ، وخاصة في الدول الأوروبية فقد اىت
ووتيرة ،كثيرا كما تميز بظيور الأساليب الجديدة المتنوعة في أوقات متلاحقة 

متصاعدة وفي أماكن التعبير المؤثرة في مناطق معينة من أوروبا ثم إلى مناطق 
 أوسع حتى في الدول العربية وخاصة الجزائر ـ

ينة وأصبح وقد تبمورت تمك الأساليب حتى أصبحت مدارس ذات مفاىيم مع
وقد جاءت تمك  ،من الفنانين نليا تأثيرىا عمى أجيال من المعاصرين و اللاحقي

المدارس المتمثمة للأساليب الفنية المختمفة ، نتيجة لظيور التيارات و الحركات 
التي الفكرية و السياسية ـ ـ ـ مثل ما حصل في الجزائر مع الحركة الاستعمارية 

و حاولت طمس حضارتيا في الحضارة الجزائرية  صاحبت معيا أفكارىا و فنيا
دورا كبيرا في تطوير الفن الجزائري و ظيور أو  ولعبت الحركة الاستشراقية  

تطوير مدارس فنية كالمدرسة الانطباعية ، ىذا الأسموب الذي جسدوا في الجزائر 
جزائر بسبب إعجابيم بالمناظر الطبيعية و البيئة الجزائرية فارسموا عدة لوحات لم

 بأسموب انطباعي ، ولقد تأثر عدد من الفنانين الجزائريين بيذه الحركة الانطباعيةـ
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ب  

وفي ىذا السياق تأتي دراستنا ىذه لتناول المدرسة الانطباعية في الجزائر و النظر 
في منجزىا التشكيمي ، لتكوين موضوعا في بعدين : يتمثل الأول في تأثر الحركة 

لفن الفرنسي ، والبعد الثاني يتمثل في عدد من الفنانين الذين التشكيمية الجزائرية با
مع تحميل بعض أعمال الفنان المبدع في ىذا المجال "محمد  الأسموبىذا  اتبعوا

 بوزيد" ـ

  أهداف البحث :

تيدف ىذه الدراسة الموسومة بالمدرسة الانطباعية في الجزائر إلى تحقيق 
 ما يمي:

التشكيمي الجزائري وتخميده ، وذلك في مدى  المساىمة في خمق ذاكرة لمفن
وأىم الحركات الفنية التي عرفتيا الجزائر و التعرف  تأثره بالغرب )الاستشراق(

عطائو  عمى الفنانين الجزائريين الذين قاموا بترسيخ الفن الجزائري في الذاكرة وا 
 مكانة في تاريخ الفن التشكيمي ـ

 أهمية البحث: 

حث تأتي في مسار الجيود الرامية لسد النقص الواضح إن الأساسية ليذا الب
، لتناول ظاىرة الحركة الانطباعية في الجزائر  ةفي الدراسات العممية و الأكاديمي

بأىم الفنانين الجزائريين الذين و تطورىا وىذه الدراسة سوف تكون خطوة لمتعريف 
ء الرواد و مارسوه حافظوا عمى ىذا الفن و السمات و الملامح التي تميز بيا ىؤلا

 من منابت و جمالية في ىذا الأسموب الانطباعي ـ
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ت  

، في الفصل الأول  تقمنا بتقسيم البحث إلى ثلاث فصول للإجابة عمى التساؤلا
: تمييد ، طرح الإشكالية ، و   لايطار المنهجيأو ا تناولنا فيو مقاربة مفاىمية 

 الفرضيات 

المصطمحات الأساسية ، أىم المصادر و ذكر المنيج المستعمل مع شرح 
 المراجع الرئيسية ـ

يتحدث عن نتائج الفن الفرنسي في الجزائر و المدرسة  الفصل الثانيأما 
 الانطباعية عالميا 

 الفن التشكيمي في الجزائر  المبحث الأول :

  المدرسة الانطباعية وانتشارىا عمى المستوى العالمي  المبحث الثاني :

ودراسة كان فصل خاص بالأسموب الانطباعي في الجزائر  الثالث الفصلأما 
 أعمال الفنان محمد بوزيد حيث تبنى الأسموب الانطباعي 

 الانطباعية في الجزائر  المبحث الأول:

 أعمال الفنان محمد بوزيد المبحث الثاني:

 واختتمنا البحث بخاتمة حممت نتائج البحث و خلاصة عامة 

ي واجيتنا في مرحمة البحث ىي قمة المصادر و بشكل الت الصعوباتوأبرز 
كبير و ذلك بسبب قمة البحث في ىذا المجال و ندرة المؤلفات فيو و عدم وضوح 
الرؤية بالنسبة ليذا الموضوع ، والتي إن وجدت تعذر وصولنا إلييا لعدم توفرىا 
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ث  

تمكنت من في المكتبات الجامعية و الخاصة ، وليذا اكتفيت بالنزر القميل الذي 
الوصول إليو بعد مشقة التنقل و الرحال ، وعمى الرغم من ذلك سعينا إلى انجاز 

العممية و الأكاديمية في ىذا البحث من اجل سد النقص الواضح في الدراسات 
 المدارس الفنية و خاصة الانطباعية ـ

لبنة جديدة في مجال الدراسة الفنية  البحث العممي وأرجوا أن يكون ىذا
 كيمية وليستفيد و يستند عميو الطمبة و الباحثون في الفن الجزائري ـالتش

" عمى إشرافو ليذا العمل ،  رحوي حسينوفي الأخير أشكر الدكتور الفاضل "
     ومساعدتو التي لم يبخل عميا بيا ـ  
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 تمهيد: -1

عمى  الإنسانوجد  إنفمنذ  البشرية،تاريخ الفن يقترن بتاريخ  إن
  ـ لمحياة وأساسيرئيسي  كأسموبو سكنيا و عمرىا وجد الفن  الأرض

الحضارات و  اثأرالذي وجدناه من  الإرثىو  وابمغ دليل عمى ذلك
السابقة في الماضي البعيد، كالرسم عمى الجدران، الكيوف  الأمم

، والرومان والمصريين القدامى للإغريقالفنية القديمة  والآثارالمنحوتات و 
مرورا بعصر النيضة الذي لعب دورا ميما في تطور الفنون التشكيمية 

، حيث مفي البمدان العربية بشكل عا أثرتخاصة في البمدان الغربية التي 
شكالوالتشكيمي بمختمف تعبيراتو  الإبداعيتحرك  داخل ىذه المجتمعات  وا 

العربية حيث تتميز ثقافتيا بتجاذب كبير بين التراث و المعاصرة ، و 
الحركة التشكيمية المعاصرة تواجو تحديات مستمرة في كل المستويات 

من جراء المقاء التاريخي بين  في الظيور و النشوء بدأتلاسيما 
الفنون التشكيمية العربية  إنالمجتمعات العربية و الحداثة الغربية ، 

نتيجة الاحتكاك  إشكالياالحديثة و المعاصرة نسجت رموزىا وصورىا و 
بالغرب و بمدارسو المختمفة التي زودت المبدعين العرب بالكثير من 

شكيمي العربي عامة وفي الجزائر ممارساتيم ، حتى انتشر الفن الت أدوات
قرب من الذي يتوسط دول المغرب العربي و  خاصة لموقعيا الجغرافي

في مجال  وأىميتياوما تمثمو ىذه القارة  الأوروبيةالجنوبية لمقارة  الضفة
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الفنون باختلاف مذاىبيا و مدارسيا الفنية مثل : التكعيبية ، الوحشية  ، 
 ، الواقعية و الانطباعية ـ ةسيالرومانالرمزية ، الدادئية و 

بطريقة  ااثرو ، حيث تجاه فنانيو ابدعو في ىذا المجالا أو بلأسمو ولكل 
المدرسة الانطباعية الذي انتشرت  ما في المدارس الفنية التشكيمية مثل

الباىية التي  ولألوانفي الجزائر بسبب الطبيعة الخلابة  الأسموبىذا 
 ـ الأسموبيرتكز عمييا ىذا 

ظيرت الحركة الانطباعية في الجزائر بعد ما كانت مزدىرة في  حيث
، وكان ىناك عدد كبير من الفنانين الجزائريين و متطورة الأوروبيةالدول 
ك مجموعة  من الانطباعي و تاثرو بو و ىنا الأسموبىذا  ااستعممو الذين 

 ألوانيامعارض ليذا الفن الذي يوحي بالطبيعة و  الموحات الفنية ، وأقيمت
انين الجزائريين الانطباعيين : و ىو تعبير صادق وحر ومن بين الفن

لحميم ، صغير محمد ، طالبي عكاشة، محمد عائشة حداد ، ىمش عبد ا"
 ـ  آخرون" وىناك فنانين بوزيد

 الإشكالية:-2

 الحركات الفنية فييا أىمالحديث عن الفن التشكيمي في الجزائر و  إن
، يتطمب التعرف عمى طبيعة العلاقة طباعية خاصةعامة و المدرسة الان

، مما الانطباعي والفن التشكيمي الجزائري والمجتمع الجزائري الأسموببين 
عن نمط التواصل بين ىذه الحركة والجميور المتابع يستدعي التساؤل 

 معرفة، ومدى اندماجيا في المجتمع الجزائري وىنا يتطمب عمينا ليا
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ىي  ىذا الفن الانطباعي في الفن الجزائري فماطبيعة ظيور واندماج 
 وأساليب الإشكاليةالذي يتطمب طرح  الأمرنفور؟  أمالعلاقة ىل انجذاب 

يمكننا طرح  تالممارساوىذه  الإشكاليةمعالجتو انطلاقا من ىذه 
كيف كان واقع الفن التشكيمي الجزائري ؟ خاصة في التساؤلات التالية : 

هل الحركة الاستعمارية الفرنسية كان لها اثر عمى الفترة الاستعمارية ؟ و 
المدرسة الانطباعية في الجزائر  اظهور هو سبب  الفن الجزائري ؟ ما

الانطباعي  الأسموب؟هل الحركة الاستشراقية كان لها دور في ظهور 
في الجزائر ؟ وكيف كان الفن الانطباعي في الجزائر ؟ وهل هناك 

 ؟ ـ الأسموباتبعوا هذا  جزائريون فنانون

 اعتمدنا عمى الفرضيات ـ تالتساؤلاعمى ىذه  وللإجابة

 الفرضيات:-3

 :الأولىالفرضية 

كان السبب الرئيسي لظيور المدرسة الانطباعية في الجزائر ىو 
 وتأثرىمالاستعمار الفرنسي وما صاحبتو الحركة الاستشراقية من فنانين 

 بالطبيعة الجزائرية تركيم يجسدون ىذا الفن الانطباعي ـ

 

 :ةالثاني الفرضية
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 تأثريعرف بو في الجزائر ولقد  أسموب أحسنالفن الانطباعي ىو  إن
بو الكثير من الفنانين الجزائريين كما انتشرت وازدىرت في حقبة زمنية 

الوقت الحالي فنلاحظ تراجع  إما، خاصة الفترة الاستعمارية و بعدىامعينة 
 كبير ليذا الفن الانطباعي في الجزائر ـ

 المستعمل:المنهج -4

إن المنيج ىو الطريقة التي تعالج بيا الباحث المادة العممية في بحثو  
، وىو مجموعة من القواعد العامة التي يجب إتباعيا وتحديد عممياتيا من 

عممية أولا ثم أقامة البرىان  اجل الوصول إلى نتائج معمومة وكشف حقيقة
 عمى صدقيا أو فسادىاـ 

المنيج فدراستنا تصنف ضمن الدراسات التي تطالبنا بالاستعانة عمى  
اول الحركة التشكيمية في في تن أسموباالتحميمي  ،الوصفي، التاريخي

لموصول ، وجمع الحقائق المتعمقة بيا من خلال المصادر المختمفة الجزائر
الفنانين واستخراج  أعمالالنتائج ، والمنيج الاستقرائي لتتبع خصائص  إلى

الفنانين و ذكر تاريخ  أعمالـ والمنيج ساعدنا في تحميل  أساليبيممميزات 
نتائج  إلىو المنيج ىو الطريق الذي يحقق لنا النجاح و الوصول  إنتاجيا

 ـ  تالتساؤلاعمى  والإجابة، 
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 : الأساسيةشرح المصطمحات و المفاهيم -5

وأعمال  "المدرسة الانطباعية في الجزائر عنوان بحثي ىذا ىو إن
المصمحات و المفاىيم  أىموسوف نشرح  "،الفنان محمد بوزيد أنموذج 

 لتسييل عممية البحث ـ الأساسية

 (:الأسموبالمدرسة ):5-1

بيا  طريقة يعبرويعرف أيضا أنو  فن،أو  الطريق،يعرف الأسموب ىو 
 بالتفكير أو التعبير بمعنى التشكيل أو المفظ ـ 

  الانطباعية::5-2

ىو الأثر أو الانطباع الأول الذي يترك في عين المشاىد من الولية 
الأولى ،وىي مدرسة أو أسموب سميت بالانطباعية نسبة لموحة الفنان 

 م   4781"كمود مونيو" انطباع شروق الشمس

  Artsالفن::5-3

ىي لغة وموىبة يتميز بيا بعض الأشخاص أين تجد لكل شخص بعبير 
خاص بو يقوم بتشكيمة عمى طريقة الخاصة، فكممة الفن استخدميا 

لترجمة التعابير التي ترد في ذاتو الجوىرية وليس تعبيرا عن  الإنسان
بداع ودلالة لمتطمبات حياتو  الإنسانحاجة   عمى، فالفن ىو موىبة وا 

 ـ  الميارة و الحرفة إلى جانب الخبرة و الإبداع
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   les arts plastiquées::الفنون التشكيمية 5-4

 ىي تمك الفنون التي تشمل الرسم و التصوير والزخرفة والنحت ـ ـ ـ 

  Artiste: الفنان : 5-5

ذلك المبتكر و الأفكار الغريبة عن التقميد ، فالفنان غالبا ما يكون 
لعصره أين نجده أكثر تخيلا من البقية ، وأكثر إحساسا ما يجعمو سابقا 

 مبتكرا و مبدعاـ

  les travaux    :الأعمال:5-6

ىي الموحات الفنية و كل مساحة مسطحة رسمت فييا يد الفنان 
 خطوطا و أشكالا أو قام بتوزيع مجموعة الألوان ـ

 الرئيسية :   المصادر و المراجع  أهم-6

 إلىالبحث العممي و لذلك لجأت  أساسجمع المادة العممية ىي  إن
مصادر و مراجع متنوعة من كتب ، مذكرات و محضرات وجرائد ، 

المصادر و المراجع الرئيسية  أىمبحثي ىذا بنجاح و  إتمامومواقع قصد 
 التي اعتمدنا عمييا ىي:

ؤسسة مردوخ : الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر ، الم إبراىيم -
 م1811الوطنية لمكتاب بالجزائر 

 م 0242 الأولىالطبعة  الانطباعية،الحركة  طيب:نصر الدين بن  -
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 بوزار حبيبة : مكانة الفن التشكيمي في المجتمع الجزائري دراسة ثقافية  -
 م 0242 الأولىمردوخ : مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر الطبعة  إبراىيم -

الانطباعية وحوار الرؤية  لمرسم،موسوعة المدارس الفنية  مراد:طارق -
 دار الراتب الجامعية ـ 
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 تمييد:

كىك  ،المعتقداتك  كالأفكارالتعبير اليامة عف المشاعر  أداةكاف الفف كلا يزاؿ 
تعبيره عنيا يتفاعؿ مع المجتمع كالبيئة في التقاليد كالعادات، مثؿ ما في 

بيا حيث تركت اثر كبير فييا ثقافيا التي مرت الحضارات حدث في الجزائر ك 
في الفف الجزائرم ىي  أثرتكاىـ مرحمة  ،ك اجتماعيا ك خاصة الجانب الفني
ايجابية عمى الصعيد الفني ككانت  أثارالحقبة الاستعمارية لما خمفتو مف 
 ػسبب انتشار الفف الغربي في الجزائر

كانت تحتكم مجمكعة مف  ،راؽشبالاستظير عمى شكؿ حركة عرفت  الذم 
 اكاثرك الكثير عنيا   ارسمك ك  ،بالبيئة ك الطبيعة الجزائرية تاثركالفنانيف الذيف 

ىناؾ مدارس لمفف التشكيمي  أصبحتدا ركيدا حتى في الفنانيف الجزائرييف ركي
الخاص ك المناسب لو ليعبر عف مشاعره  أسمكبوفي الجزائر فاتبع كؿ فناف 

كالكاقعية ك التجريدية ػ ػ ػ ك أىميا الأسمكب  اقعيةمثؿ التعبيرية ك الك 
لفنانيف الغربييف ك الجزائر الانطباعي الذم كاف لو اثر كبير ك اىتـ بو ا

و كىذا ما سكؼ نتطرؽ إليو أسباب انتشار الفف الغربي ك ما أحدثت ،كذلؾ
أىـ المعمكمات فيما الحركة الاستشراقية مف تغيير كأىـ الاتجاىات الفنية ك 

                                                           ػ خص المدرسة الانطباعية عمى المستكل العالميي
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 : الفن التشكيمي في الجزائر         (1

                        انتشار الفن الفرنسي في الجزائر  : 1ـ1

الاحتلاؿ الاستعمارم لمكطف العربي ك الجزائر  إفيخطئ مف يعتقد 
 أىمياك  أخرل فضاءات إلىتعداىا  إذتحديدا،كقؼ عمى الكسائؿ العسكرية 

تيار  أساسيفلقد عرؼ الفف التشكيمي قي الجزائر تياريف  ،الكجدانية كالمعرفية
الفنانيف  تيافتغربي كالذم جاء نتيجة  تأثيرك تيار ذك  شرقي،تأثير ذك 

لانتشار الفف الغربي بالبلاد العربية يرجع  الأكؿكالسبب  ،ةالبلاد العربيعمى 
عمى اغمب الكطف العربي  ومحكما قبضتالذم كاف  ، التسمط الاستعمارم إلى

بيف الفف الغربي،كالبلاد العربية بعد الحممة الفرنسية  اتصاؿ أكؿك قد بدا 
 عمى مصر.

مصر مجمكعة مف العمماء ،ك  إلىمعو  بونابرتنابميون  فقد جمب
 بدأتمف مصر ك  ، مناظر شرقية اك سجمك  ارسمك الكتاب كالرساميف الذيف 

في الفف فبدا الفنانكف الغربيكف يتكافدكف عمى البلاد  الاستشراؽتعد ذلؾ فكرة 
 كذلؾبالسحر ك الجماؿ ك  العاقبةمبيكريف بالمناظر الشرقية الفريدة  العربية ،

 ى رأسيـالعربي، مجمكعة مف الفنانيف الركمانسييف ك عمكفد عمى ك المغرب 
 1الذم عاش مدة يبيف المغرب ك الجزائر  اوجين دولا كروا الفناف الكبير

                                                             

 27، ص 1888ابراىيـ مردكخ:الحركة المعاصرة بالجزائر،المؤسسة الكطنية لمكتاب ،الجزائر  1
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ك قد صكر الكثير مف المناظر الطبيعية ك العادات ك التقاليد التي 
 1مجمكعة مف المكحات كاليو ترجع  ، كانت منتشرة في ىذيف البمديف

أعمالو نساء  أشيرفي ربكع بلادنا كمف  لزياراتونتيجة الكثيرة التي كانت  
تبيف  ،للأسكدتمثؿ مناظر صيد الفرساف العرب  ،أعماؿعدة  الجزائر كلو

ككذلؾ صكر العديد مف الفارس.بكضكح جماؿ الحصاف العربي كشجاعة 
  العادات ك التقاليد الشعبية. المناظر 

رسمكا العديد مف مناظر ك  ،ازارك الفنانيف الفرنسييف الذيف  أشير 
، كقد عاش ىؤلاء اوجين فرومانتان ،شاسيريو تيودورالجزائر نذكر كؿ مف 

في القرف العشريف ،فاشتير الفنانيف الذيف  أما الفنانكف في القرف التاسع عشر
 تاثرك بارض الجزائر نذكر كؿ مف رنكار الذم رسـ مناظر مف الجزائر

الذم يبدك اثر ىانري ماتيس ميناء الجزائر، ك فالشييرة ع،خاصة لكحتو 
                                                                       كاضح في فنو. الإسلامي

ك  ونشر حضارتكفد حاكؿ الاستعمار عند تسمطو عمى البلاد العربية، 
يقكمكف بنشر  اكانك الذيف  فالفرنسييفنكنو ففي الجزائر انتشر الرسامكف 

الفف الغربي،كذلؾ مف خلاؿ مدرسة الفنكف الجميمة التي تعتبر مف  أصكؿ
 . كف في البلاد العربيةمدارس الفن أقدـ

                                                             

 27ص ـ1988المعاصرة بالجزائر  التشكيميةمردكخ : الحركة  إبراىيـ. 1
 



 الفصؿ الثاني:                            انتشار المدرسة الانطباعية كمكانة الفف الجزائرم فييا
 

 17 

كىي مدرسة حرة  1860مراسـ جمعية الفنكف الجميمة سنة كتأسست
ى كما تعمؿ عم ،الرقص الغربيأصكؿ المكسيقى  الغربية ك كانت تعمؿ عمى 

الغربية كزيادة عمى ىذه  الفنيةالمدارس  بأسمكبالتصكير  أصكؿتعميـ 
لنفس  أخرلفي العاصمة الفرنسية مدارس  تأسيسالمدارس المذككرة تـ 

ك ثانكية  ،الزخرفةالغرض نذكر منيا كؿ مف المدرسة الخاصة بالفنكف 
كانت تدرس التصكير كالمدرسة الصناعية التي كانت تعمـ  التي الصغيرة

                                                  اليندسة المعمارية. صكؿأ

العديد، مف  لمعمريف مف ىذه المدارس الفنية كأقامكاا أبناءكىكذا تخرج 
المعارض عمى الطريقة الغربية فانتشر الذكؽ الفني الغربي في البلاد 
الجزائرية نتيجة لذلؾ،كما تخرج بعض الرساميف الجزائرييف القلائؿ في ىذه 

 المدرسة الغربية، أساليب أيدييـعمى  بعذلؾ كانتشرتالمدارس كالمراسـ 
في  بالغا أثراؼ الفنية تركت المتاح إفالسابقة فلا شؾ  التأثيراتكزيادة عمى 
الفنية ذات  تبالمكحاالمتاحؼ المكجكدة بالجزائر مميئة  نجد فإننا الحياة الفنية.

مف ىذه المتاحؼ الخاصة بالفنكف  العديد كتكجد الفني الغربي، الأسمكب
كلاشؾ  بجاية، كىراف، قسنطينة،العاصمة ك  الجميمة في كؿ مف الجزائر

لمتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة بالجزائر ىك ا اناعضميا ىك اعضميا
                                           1 الحديقة العامة  أماـ العاصمة 

                                                             

 28صـ  1988لمكتاب ، الجزائر ، الحركة المعاصرة بالجزائر ، المؤسسة الكطنية إبراىيـ مردكخ 1
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نشر  أيضاالفرنسي طمس الحضارة الجزائرية كما حاكؿ  رالاستعماحاكؿ 
كتركت ىذه  حضارتو كفنكنو كذلؾ بطريؽ كثيرة ك متنكعة كما ذكرنا سابؽ،

 ،الأسمكبالمدارس كالتحاؼ اثر بالغا في الحياة الفنية بما تحتكيو فنية ذات 
                                                    1.الفني الغربي

العربي،بدا الضلاؿ  المحتؿ الفرنسي ارض الجزائر أقداـ كطأت إفمنذ 
نزع  اكحاكلك يغشى الجماؿ،كالجدب يجتاح الخضرة،ك اليمجية تدمر المدينة 

عركبة كؿ ماىك عربي مسمـ في الجزائر حيث قاكـ بأصالة كؿ مالو علاقة 
الشعب  إفالفرنسية كنحف نعرؼ  الشعب بجميع الكسائؿ حتى،ىزـ اليمجية

رادة كعزيمةالجزائرم  ك  أكلاقاكـ ىذه المظمة بالسلاح ك  الأخيرة، كىزـ ىذه كا 
 ثانيا. الإبداع

 كالأدبية ةجاؿ عديدكف في المجلات الفكرية كالاصطلاحيكما برز ر 
                                     2برز رجاؿ سلاحيـ الريشة.

  :الحركة الاستشراقية في الجزائر2-1 

الجزائر بكؿ ما تممؾ مف مقكمات طبيعية كتضاريس،جغرافية ك 
مضاىر اجتماعية شغمت البنية الجمالية لمكحات ذات المحتكل الجزائرم في 
كثير مف لكحات الفنانيف المستشرقيف، المعارضيف منيـ ك القدامى عمى حد 

                                                             

،دراسة ثقافية فنية ،أطركحة الجزائرمفي المجتمع بكزار حبيبة :مكانة الفف التشكيمي 1
 133ص ـ،2013/2014الدكتكراة،جامعة تممساف 

،المؤسسة الكطنية للاتصاؿ كالنشر كالإشيار،الجزائر :التدليس عمى الجماؿ الصادؽ بخكش 2
 26ك ص25صـ، 2002
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 المستشريقيف ىي مف ابرز القضايا التي تناكلياأف قضية الاستشراؽ ك  سكاء
الكتاب العرب، كما تناكليا المستشرقيف فمفيكـ الشرؽ مزاؿ مرتبطا بالنكر في 

 ،أعماليـالشعراء يتجمى في كثير مف  ،الأدباءالغالبية مف المفكريف ك  أذىاف
 أراضي" عفيف البينيسيالغربييف كما ذكر الدكتكر  لأكثرتعني  أنياكما 

الشمس  أشعةحت الشمس ذات الامتداد الككني،حيث الجفاؼ القحط، ت
 1 ػالازكركدية

 يالميالالنجكـ التي لايحدىا حصر عبر  تلألؤىي كضاء مميب، 
المحاط بالغمكض الذم ك  ربالأسراىك العالـ الممئ أك الشفافة ك الغامضة...
ليمة كليمة  ألؼالقصص الخيالية... انو عالـ الأساطير ك بني عميو الغربيكف 

لا تذبؿ تحت  السعيدة حيث الزىكر الأرضفي نظر الغرب. كمع ذلؾ فيك 
 ىك شراب الخمكد."             كحيث تنسجـ الينابيع لتعطي ماء سماء دائمة الزرقة،

اتجاه  بأنو مف ىذا المنطمؽ يمكف تحديد معنى مبسط للاستشراؽ،
الشرقية بصفة عامة ك دراسة  للأمـفكرم يعني بدراسة الحياة الحضارية 

 2ك العرب بصفة خاصة. الإسلاـحضارة 

 العمكـ كالآداب اأخذك المستشرقيف قد  أفينكر  إف لأحدكلا يمكف 
ك دعائـ  أساسافشكمت بذلؾ  بمدانيـ الغربية، إلىكالفنكف عف العرب ك نقمكىا 

 كركائز لحضارتيـ.
                                                             

ـ 2013/2014، دراسة ثقافية فنية التشكيمي في المجتمع الجزائرم ف: مكانة الفبكزار حبيبة  1
 173ص

 173ص رجعمنفس ال 2
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فاف حاجة النيضة  ،الاستشراؽكزيادة عمى ما ذكرناه حكؿ دكافع 
 إلى بريطانيادفعت بالدكؿ مثؿ:ايطاليا،فرنسا، إضافةالثركات  إلى الأكركبية

نظرا لما  ك خاصة دكؿ العالـ الشرقي أخرلالتفكير في التكسع كاحتلاؿ دكؿ 
مف كنكز  يعة كما يزخر بو العالـ العربي كلإسلاميتتكفره مف مناظر طب

ك حضارية كمف اجؿ ىذا،اعتف الاستعمار بالحركة الاستشراقية ك  ةتاريخي
حيث بذؿ المستشرقيف  الاستعمار الفرنسي أثناء احتلالو لمجزائرىذا ما جسده 

في التسمؿ كسط المجتمع  إليوكقدمكا كؿ ما يحتاج  كؿ مجيكداتيـ الفكرية،
،الفف. ةالجزائرم ك التحكـ كالسيطرة عميو،فاتجو إلى الفرد كالجماع  ،العمكـ

كاختص بدراسة  ،الإسلاميةكىكذا قد اىتـ المستشرقكف بدراسة الفنكف الغربية 
الزخرفية  ظكاىرىا الخاصة كمغاييرىا الفنية ك قيميا التشكيمية ك عناصرىا

 .تأثرىا ك كتأثيرىاكمدارسيا المتعددة ك المختمفة 

عرؼ المجتمع الجزائرم الحركة الاستشراقية في جميع مجالاتيا مع 
الجيش الفرنسي ارض  أقداـمنذ كصمت  ،أرضو إلىدخكؿ الجيش الفرنسي 

كضع يدىا عمى كؿ المخطكطات  إلىائر سارعت السمطات الاستعمارية الجز 
 تاريخيا، دينيا، ككؿ مايتعمؽ بالمجتمع الجزائرم ثقافيا، ، ك الكثائؽ العثمانية
المستشرقييف الذيف سخركا طاقتيـ كبذلكا جيكدىـ مف  أيدمككضعتيـ تحت 

حكؿ  عمكماتكجمع كؿ الم ،ترجمة كتحميؿ ىذا الرصيد الثقافياجؿ دراسة ك 
 1طبيعة المجتمع الجزائرم.

                                                             
 م31/31/3331:مجلة الأثر  1
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دخاؿ إدماجككؿ ىذا مف اجؿ   في بكتقة الدكلة الفرنسية، الأخيرةىذا  كا 
حيث عممت السمطات الفرنسية عمى التظاىرة  ثقافيا كاجتماعيا ك حضاريا،

ىذا  إخراجالجزائر مف اجؿ  إلى أتىالذم المتحضر بمظير ذلؾ الجنس 
قبضتيا  كأحكاـ المجتمع مف التخمؼ،كىذا كمو حجة مف اجؿ تبرير تكاجدىا،

 عمى المجتمع الجزائرم.

كفي مجاؿ الفف التشكيمي فاف اثر العرب بمغ حد مف الشيرة جعمت الفنانيف 
 1بعض المدارس الفنية سمت إفالفرنسييف يقتبسكف مف فنيـ ك تقاليدىـ حتى 

 التيالمدرسة الكحشية كجدت بسببيا  إفا كم نفسيا بالمدارس العربية،
 الألكافك استخداـ  رالمنظك عف  أبعادىافي  الإسلامياشتركت مع الفف 

 الصارخة.

جيريكرك، اكغستو، ديكامب،  كمف الفنانيف المستشرقييف: "رنكار،
صاحب  ادكلا كرك كيبقى عمى قمة المستشريؽ  دكزاه" ،همارلاشانمبارتاف، 
 مذبحةركائع الفف الاستشراقي كلكحة " إحدلتعد  التيالجزائر" لكحة "نساء

 مستكحاةمكاضيعو  أفـ حيث نجد 1828ـ ،"مكت السردانباؿ" 1824سافف" 
 أفاستشراقو بعد  نؤكد الدرامية كمف الشعر الركمانسي كغيره، الأحداثمف 

 1ـ.1832زار الجزائر 
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بالديف  كتأثربالحياة الجزائرية كاندمج فييا  تأثر"الذم دينو إتيانكالفناف"
سابقا،فالجزائر بكؿ ما تممؾ مف مقكمات  إليوكما اشرنا  وكاعتنق الإسلامي

شكمت البنية الجمالية لمكحات  ،ةاجتماعيطبيعية كتضاريس جغرافية كمظاىر 
اصريف ستشرقييف المعمذات المستكل الجزائرم في كثير مف لكحات الفنانيف ال

كانت الجزائر تمثؿ نقطة جذب لمعديد مف  إذ ،القدامى عمى حد سكاءمنيـ ك 
الفناف المستشرؽ سريعا بتمؾ المناظر كالحياة  تأثرلذا كاف  الفنانيف

 مف المغرب العربي. في ىذه المنطقة ةالاجتماعي

 كتكاثر عدد المستشرقييف كانكا يكفدكف عمى بلاد الشرؽ ركيدا ركيدا،
حديثنا عنيـ كما اشتيرت لكحاتيـ بطابعيا الشرقي سابقا في  مذكرناكمنيـ 
الدائمة ببلاد الشرؽ  الإقامة الأكركبييفكاثر بعض الفنانيف  ،بالألباب الأخذ

دراستو لمتصكير ك  إلىثـ انتيى  ،نيو" الذم بدا حياتو بخدمة الجيشمثؿ "دي
 كما ذكرنا سابقا. الإسلاـدخؿ  أفممارستو في الجزائر بعد 

التقاليد رنسا مشبعيف بالمناظر الطبيعية كالعادات ك ف إلىكاغمبيـ عادكا 
، بمييو كلو لكحة تمثؿ المسمميف في أعماليـ مثؿ:ككنستافمصكريف ذلؾ في 

" بالعاصمة عبد الطيفالمستشرقييف في فيلا " أعماؿمكسـ الحج مكة كنجد 
لجميمة .كفي ك المكحات المكجكدة بصالات العرض بالمتحؼ الكطني لمفنكف ا

بالفف التشكيمي الجزائرم كمنو  كتأثرالفف الغربي اثر  أفخلاصة القكؿ نجد 
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 داعاتيـ .  بالمسيرة الفنية با فنية مع فنانيف جزائرييف لياكصمك ظيرت اتجاىات
1 

 الاتجاىات الفنية في الجزائر  أىم:3ـ1

خمفتيا الحركة الاستشراقية قي الجزائر ك  التيبفضؿ النشاط كالحركة 
الجزائرم فظير  التشكيميالحركة الفنية المتمثمة في مدرسة الجزائر في الفف 

نشا الفف الجزائرم  أثرهالجزائرم كعمى  المثقفيفجميا عمى نخبة  التأثيرذلؾ 
المعاصر كانعكس عمى عدة فنكف كالفف التشكيمي ،عمى غرار الاتجاىات ك 

فقد انتشر في  التشكيمييف الفرنسييف، الفنانيفكانت متداكلة بيف  التي الأساليب
الكسط الفني التشكيمي الاتجاه الفني الحديث:الكاقعية، الرمزية ،التجريدية 

 ،التكعيبية... التأثيرية،

الفف التشكيمي الغربي كصقمو لبعض المكاىب الجزائرية  تأثيركبفعؿ 
ف الجزائرييف المشبعيف بالمذاىب الغربية.  ظيرت نخبة مف الفنانيف التشكيميي

2 

الحركة الفف التشكيمي في الجزائر ،ىي حركة كليدة  أفيمكننا القكؿ 
التقنيات العالمية في ىذا الأساليب ك كاف الفنانيف الجزائرييف قد حققكا كثيرا مف 

بحكـ المكقع كىنا لا  أقكلالفناف الجزائرم بمحيطو بات  تأثر أف إلاالمجاؿ 

                                                             
 32المعاصرة ص :الحركة التشكيلية إبراهيم مردوخ 1
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بالحركات العالمية كبالفف الغربي  متأثراالذم بات اليكـ  تأثرهنستطيع الفصؿ 
 1تحديدا. 

في فنو  متأثراالفنانيف العرب، قد نشا  الفناف الجزائرم كغيره مف أفنجد 
الحديثة لممدارس الغربية كذلؾ سبب نفكذ الثقافة الغربية في البلاد  بالأساليب

جاىات الفنية سائدة في العالـ منتشرة بيف . كنجد الاتكأثرىـك المستشرقكف 
اتجاه معيف كالتكعيبية ك السريالية  إلىفكؿ منيـ ينتمي الجزائرييف، الفنانيف 

 التعبيرية.ك الانطباعية ك الكاقعية ك التجريدية ك 

القميؿ مف الفنانيف الجزائرييف اقتصركا  أفتبدكا لنا  التيكالملاحظة العامة 
الساحقة فنجدىا تنتقؿ بيف  الأغمبية أما ،ماليـأعكاحد في  أسمكبعمى 

الذيف عاصرك  المخضرميفالفنانيف  أفكنرل  ،الأخرل الاتجاىات كالأساليب
 فريد، أسمكبالفترة الاستعمارية كفترت مابعد الاستقلاؿ قد اقتصكا الكؿ عمى 

نضجا. كذالؾ سبب اقدميتيـ في الميداف  كأكثراستقرار  أكثر أعماليـكنجد 
ك  الأساليبمتقمبيف بيف  أنفسيـالفني بينما نجد الفنانيف الباقييف يبحثكف عف 

الاتجاىات الفنية في الحركة التشكيمية في  أىـ ننذرالاتجاىات المختمفة 
 2كمصرييا ػمع ابرز رؤسائيا  الجزائر
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 و الواقعيون: الواقعية: 1ـ3ـ1 

بيف  ة، السائدكاقعية تعتبر مف ابرز الاتجاىات الفنية الشخصيةالمدرسة ال
رسـ مختمؼ المناظر الطبيعية الجزائرية  إلىالفنانيف الجزائرييف الذيف يميمكف 

 الجميمة.

،اقتنعت بو الناس  المحاكاةكلقد كجدت الكاقعية ليا مقياس ىك قكة 
الكاقعية قي  غير إف عمى دقة العمؿ الفني ك براعة الفناف في نقؿ الكاقع،

كىي النسب ك المنظكر ك  أكلا ك قكاعدىا، أصكلياتاريخ الفف العربي في 
ىك اىتماـ طبقة  جمالية الغرب ، ك كاف سبب قبكليا إلىالحجـ تنسب كميا 

الذيف  الفنانكفبالرسـ لغياب الكاميرا فكانت تسجيمية، كمع ذلؾ فاف  الأثرياء
 كأصبحتمما تميزكا ببصمات مختمفة ،  يـبأساتذتكتاثرك  أكركبادرسكا في 

 الكاقعية اتجاىا فنيا بذاتو.

فأصبحت تعتمد التعبيرية ،  أكبالمكنية الانطباعية  تأثرت أفـ تمبث لك 
المختمفة لمكاقع كبداية لكاقعية جديدة تخدـ الكاقع  عمى خطكط حرة كالألكاف
 1. إبداعي أكمع تجاكز متعمد نمطي 

اتجاه  أك أسمكباقتصركا عمى  انيف الجزائرييف،قميؿ مف الفن أفيبدكا 
الفنانيف  أفتتنقؿ بيف الاتجاىات ك نرل  الأغمبية أما،  أعماليـكاحد في 

فريد  أسمكبالذيف عاصركا الفترة الاستعمارية قد اقتصركا عمى  المخضرميف
في الميداف الفني .ك  لأقدميتيـ، ك ذلؾ  نضجااستقرار ك  أكثر إعماليـك 
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أيضا خريجي جمعية الفنكف الجميمة يميمكف في اغمبيـ إلى الأسمكب نرل 
الكاقعي ك رسـ الناظر الطبيعية،بينما نجد الميؿ كاضح إلى الأساليب الحديثة 
في الفف مثؿ التجريد ك شبو التجريد عند خريجي المدرسة الكطنية لمفنكف 

 1 المدرستيف.الجميمة ك السبب يرجع إلى أساليب الدراسة المتبعة في كمتا 

أما الكاقعية فيمثميا العديد مف الفنانيف الذيف يممكف إلى رسـ مختمؼ 
كنستطيع اعتبار محمد زميمي كعبد  ،ناظر الطبيعية الجزائرية الجميمةالم

ليذا الاتجاه الفني أما  االرحمف ساحكلي أستاذ بجمعية الفنكف الجميمة ، رائد
الفنكف  جمعيةمبيـ مف خريجي بقية فناني ىذا الاتجاه فيتشكمكف في اغ

الحاج يكسؼ صارم  ،عيسى جمشاكم ،لجميمة نذكر منيـ :بشير بف السبحا
 2،مكسى بكرديف الذم بدا بالكاقعية كاتجو إلى الأسمكب التجريدم. 

 التأثيرية أو الانطباعية :- 2ـ3ـ1

مف الأساليب الشخصية القريبة مف الكاقعية الأسمكب الانطباعي أك 
ألتأثيرم كالانطباعية تستمد أصكليا مف الكاقعية ،غير أنيا أكثركا في 
استعماؿ الألكاف  محتفظة بكؿ طراكتيا كبريقيا تندرج أعماؿ الفناف محمد 

يرسـ  التاثيرم أك الانطباعي فيك الأسمكببكزيد الذم مف المخضرميف ضمف 
الريؼ الجزائرم بأسمكب جميؿ ك ألكاف غنائية متقنة ك كذلؾ محمد الصغير 

 إلىنجد أعمالو تتراكح ما بيف الانطباعية ك الأسمكب الساذج، فإذا جئنا 
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 بأسمكبنجده يستعمميا بحساسية ك تقنية ك تمكف  فإننا لألكاف استعماؿطريقة 
تعتبره مف الرساميف  فأالرسـ نستطيع  إلىجئنا  إذا أماكاضح،  بأثيرم

القصكل لمكف عمى حساب الرسـ  الأىميةيعطي  أعمالوالفطرييف كفي 
 .الأكلي

كمف الفنانيف الانطباعييف:عائشة حداد،طالبي عكاشة ،سعيدم حسيف 
 1ىمش عبد الحميـ  ،د ، بشير تكجي ،عبد السلاـ بكزار،محمد بكزي

 التعبيرية:-3ـ1ـ1

ضمف  أسمكبيـنجد مجمكعة كبيرة مف الرساميف الجزائرييف يندرج 
ك تعتبر محطة مف  ،ذا الاتجاه عدد كبير مف الفنانيفالتعبيرية ك يستقطب ى

ك  الأساليبغيرىا مف  إلىحؿ بيا الرسامكف قبؿ انتقاليـ  التيالمحطات 
، عابد مصباحي بخكاتـذكر مف ىذا الاتجاه: فارس الاتجاىات الفنية، كن

،عبد العزيز رمضاف، ىؤلاء الفنانيف الجزائرييف لقد عبركا عف مكاضيع كثيقة 
 الصمة بالثكرة التحريرية ،ككذلؾ نكر الديف شقراف . 

 بأسمكبعف مكاضيع ثكرية  أعمالوالفناف مردكخ فقد عبر ببعض  أما
جلات شبو التجريدم في م إلىالتكعيبي ثـ  الأسمكب إلىتعبيرم ثـ انتقؿ 

 2سمكبو الفردم.ألابتكار 
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 التكعيبية:-4ـ3ـ1

ر مف نذك أعماليـالتكعيبي في  الأسمكبمف الرساميف الذيف اتبعكا 
 إبراىيـ، إسماعيؿ صمصكـ ،احمد اسياخـ ،بشير يمس، شكرم مصمي

 مردكخ.

 ببالأسمك ككؿ ىؤلاء لو طريقة الخاصة في التكعيبية بدا بشير يمس  
ما بيف  أسمكبيـ مصمى ك اسياخـ فيتراكح أماالتكعيبية ،  إلىالكاقعي كانتيى 

صمصكـ بتكعيبية  إسماعيؿ أسمكبالتكعيبية ك شبو التجريد ، كيتميز 
 1مف نكع فريد.  فسيفسائي

 التجريدية:-5ـ3ـ1

ذا نستطيع اعتبار محمد  فإنناجئنا لمحديث عف الاتجاه التجريدم  كا 
 أمىك تجريدم ك تجريدم فقط كلـ يمارس  فخده، خذه رائد ىذا الاتجاه

اف قطعيا في الميد التيغير التجريدية ،فخلاؿ المرحمة الطكيمة  أخر أسمكب
مدرسة قائمة بذاتيا  محمد خدة، كيكاد يككف الفني نجده يقتصر عمى التجريد

مميز ،فيك يستكحي الطبيعة ك  أسمكبفمو  ،ائرفي الاتجاه التجريدم بالجز 
كالرمكز البربرية ، ككذلؾ فيك يمخص الطبيعة ك يجردىا  الأحرؼالخط ك 
متناسقة فريدة مف نكعيا ، كيستعمؿ في ذلؾ  ألكاففي خطكط ك  إياىامخرجا 

 الألكافك تقنية  المائية الاككاريؿ الألكافتقنيتيف كؿ ليا مميزاتيا ، كىي تقنية 
ارم ك عبدكف ، زر أكمكفقرماز  الزيتية كمف الفنانيف التجريدييف نذكر كؿ مف:
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بو الرساـ  تأثر، كقد شبو تجريدم مميز أسمكبز بمو مارتيناالفناف  أما.
مارتيناز ك قاصر ك رمضاف  أسمكبقاصر رمضاف ك نجد التشابو كبير بيف 

ك محمد بف بغداد فيؤلاء يستكحكف الزخارؼ الشعبية ك رمكز الاكشاـ في 
 الفنية . أعمالوتككيف 

الذم  فأشقراالاكشاـ الفناف نكر الديف ك  كيمتحؽ بيذه المجمكعة لرمكز
التجريد معتمدا في  إلىشبو التجريد ثـ  إلى، ثـ انتقؿ الكاقعي ببالأسمك د يب

العديد مف  أفتككيناتو عمى الرمكز ك الزخارؼ الشعبية . كمف الملاحظ 
الفنانيف الذيف ظيركا في الثمانينات ك التسعينات مف القرف العشريف، مف 

ة العميا لمفنكف الجميمة بالجزائر ،كمف مختمؼ الاكادميات خريجي المدرس
يدم  كنذكر مف ىؤلاء : عمي سيلاـ، التجر  الأسمكب إلىالأكركبية يميمكف 

 1، فريد بكشامة ك غيرىـ .   نماؿ نزار

 السريالية:-6ـ3ـ1

مف الفنانيف الجزائرية الذيف اىتمكا  ميؿفيذا الاتجاه السريالي ىناؾ فئة ق
مبني عمى الخياؿ ك اللاكاقع، ك الفناف  لأنو أعماليـالسريالي في بالأسمكب 

مكاضيعو كنذكر مف فناني ىذا الاتجاه كؿ مف حنككر  معظـالجزائرم كانت 
 2ك الطاىر كماف .
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 : الفن الساذج-7ـ3ـ1

، بؿ لي دراسة فنية فيزاكلك الرساميف عصامييف لـ  أكاغمب الفنانيف 
، سييمة محي الدين بآيةالخاصة كنذكر مف ىؤلاء  بمجيداتيـ أنفسيـقامكا 

كعمى غذكشي كمحمد جبار  نجد يمبحار، كليد عيسى محمد، القشعى 
فيي تستكحي مكاضيع مف  ازخر فيطابعيا  محي الدين بآيةالفطرية عند 

 . كالفرشاة الأسماؾالزىكر ك 

كليد عيسى ك القشعي كغدكشي ، فنجدىـ يستكحكف مكاضيعيـ مف  أما
مسحة مف الفطرية ك يتناكؿ الطبيعة  أعمالوالنجار فنجد  أماالحياة الشعبية ، 
 1ك الحياة الشعبية .

  وانتشارىا عمى المستوى الدولي  : المدرسة الانطباعية(2

 نشأتيا:تعريف المدرسة الانطباعية و نبذا عن تاريخيا و 1ـ2

تزعميا  التي.ميدت الكاقعية impressionnisme ةالانطباعيالمدرسة 
نشأة مذىب ظير تدريجا في  إلىفي منتصؼ القرف التاسع عشر  كورييو

 كعرؼ بالمذىب الانطباعي . طريقة رسـ المناظر الطبيعية الخارجية ،

قة لقد حمؿ الفناف مرسمو كخرج لمطبيعة كتخمى عف المراسـ ك الغرؼ المغم
في اليكاء الطمؽ ليصفي  ةالمتجميكاف ىناؾ مايسمى بالرصيد لتمؾ الحالة 

حالة حسية انطباعية ، ليا علاقة  أماموالفناف غمى عنصر المشيد الماثؿ 
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الانطباعية "انطباع شركؽ  ،إحساسو بالمشيد  بطريقة حسيةمباشرة مع 
 إلىـ 1874قدميا كمكد مكنيو عاـ  التيالمكحات  إحدلالشمس" كىك عنكاف 

استغراب  فأثارتلمجمكعة مف الفنانيف الفرنسييف الشباب ،  الأكؿالصالكف 
اسميا ليذه الحركة الفنية الجديدة مف  أعطتياا لكني الجميكر ك سخريتو

بالسخرية تتضجر طرؼ الصحفي الناقد الفني "لكيس ليركم" ك ذلؾ في مقالة 
 اللاذعة .

تضمف مظاىر الطبيعة في المدينة ك الريؼ ك  ةنطباعيالاالمدرسة  إف
 أنياتسجيؿ الانطباع البصرم كما تحس العيف ماديا ك  إلىتتحكؿ المكحة 

 اليكـ فيي تلاحظ ملامح المتبدلة كفؽ لتبدؿ ظركؼ المناخ ك الفصؿ ك 

ىك اشد شفافية كتبدلا في  أمافالمكحة الانطباعية ىي انعكاس  ،كالساعة
الضكئية عمى سطحو ك  الانعكاساتك  أفاقو المتحركةبحر ك الطبيعة كال

 المنعكسة عمى الثمكج . أشعتيا تألؽالمتبدلة ك الشمس ك  كغمكىماالسماء 

كظلاليا المنعكسة، كؿ ىذا ك ىذا  الأنيار كالأشجار كالأعشابككذلؾ 
المحدثة كاعتبرىا غير جديدة  ةالكلاسيكي" احد ابرز ممثمي انفررفضيا"

مع الانطباعييف  أصبحتمرشحة لزكاؿ، بينما  لأنيا يالتاريخبالتصكير 
لعاـ متحكؿ .كالانطباعية تمثؿ الكاقع كليس مف العدـ بؿ  الأساسيةالحقيقة 

  1التجربة الحسية .  رأممف التجربة البصرية المباشرة 
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 ،خارج جدراف الكرشة عي ىك التصكيرمبادئ الاتجاه الانطبا أىـكمف 
ك  الأحاسيس، انطلاؽ مف ي اليكاء الطمؽ مباشرةالطبيعية ف لمحاكة

 أكقاتتمؾ المشاىد ك تصكير المشيد الكاحد في  إزاءانطباعات المصكر 
تخمى الانطباعييف تحديد محيط  إذ، الأربعةمختمفة مف النيار ك في الفصكؿ 

عبر عنيا حسب  التيالغامضة عامة في تمكيف الضلاؿ  الألكافك  الشكؿ
مباشرة عمى  الألكافىذا الاتجاه كمع  مبادئعند شكفرام كمف  ةالمكنيالدائرة 

، ك الانفراد بفكرة تصكير المشاىد ممسات لكنية متميزةالمكحة دكف مزجيا  ب
 نيارالأالبسيطة العادية مثؿ المناظر الريفية ك الحضرية .خاصة مناظر مياه 

 1لمتعبير عف الكاقع المعيش في زمانو ك مكانو. 

 :تاريخ الانطباعية:-12ـ2

نشأت الانطباعية في الفنكف التشكيمية في فرنسا كازدىرت فييا ، ككاف ىذا 
" احد jan Cassouجان كاسو الاتجاه الفني الجديد ثكرة عدىا فييا بعد "

كعي طبيعة الزمنية كتحديد مكانو  إلى الإنسافالميمة التي قادت  الأحداث
كتممس ىذا الكاقع ك بالفعؿ فاف النصؼ الثاني مف القرف التاسع  كالزماف

عشر شيد تحكلات ميمة في المجلات الاجتماعية ك الفكرية ك الفنية ،في 
ائر عمى القيـ الثابتة المستقرة تمؾ الحقبة قد فتحت عف مكجة مف الشباب الث

ككانت نزعت التحرر ك الانطلاؽ في نفكس  نسي،في مجالات الكاقع الفر 
 ىؤلاء الشباب . 
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الركح الثكرية لدل الفنانيف الشباب عندما رفضت لجنة التحكيـ  كأشدت
لكحة  ألاؼ أربعةـ عرض لكحاتيـ التي بمغت 1863لممعرض السنكم عاـ 

مرسكـ مف نابميكف الثالث يقضي  إصدارقدمكا شككاىـ تـ  أف،لكنيـ بعد 
 ليـ في المبنى نفسو الذم يقاـ فيو المعرض الرسمي . أخرمعرض  بإقامة

الناس عمى معرض الشباب ىذا باسـ "صالكف  أطمؽكقد 
الفنية المعركضة عمما  للأعماؿالمرفكضات"ك تكجيت الصحافة بالنقد اللاذع 

طباعية مثؿ لكحة "الفتاة الصغيرة" نمنيا يعد اليكـ مف الركائع الفنية الا إف
 1"وسمرلمفناف "

Whistler  " ك لكحة " الغذاء عمى العشبdejeunes sur herba لمفناف"
 .Manetمانيو  

قائتيـ ، كقد تكثقت الركابط فيما بينيا كاستمركا الفنانكف الثائركف في ل
معرض المستقميف  إقامةبتكاتر اجتماعاتيـ في مراكز التصكير . كتكجدكا عند 

( كمف اشتير 1910-1820ـ في مرسـ المصكريف الضكئي )1874عاـ 
ك غيرىـ مف الفنانيف   Cloud monte"كمود مونيوفي ىذا المعرض "

 .الانطباعييف

ـ لجماعة الفنانيف معرضا الثاني الذم  أقامتـ 1876كفي عاـ 
عرض مف تجريع مقنع ،ك لغي ىذا الم أصابويشترؾ فيو "سيزاف "لما 
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 أقيـثـ  ،اسياسيجانب التيجيـ الذم حمؿ طابعيا  إلىالمدافعيف عنو 
فقامت مظاىر  drouotـ في فندؽ دككر 1817المعرض الثالث عاـ 
 خمدت بتدخؿ الشرطة .

الانطباعية في بداية  لحظات صعبة جدا في مكاجيتيا  أشيدتىكذا 
اناه معظـ ذلؾ الشقاء الذم ع أثار.ك انعكست  آنذاؾالذكؽ المحافظ الغالب 
ـ كاف 1879عاـ  أقيـكفي المعرض الرابع الذم  ،ىؤلاء المبدعيف الشباب

نجاحا كبيرا ثـ  رنوارلقي  كلقد الجماعةىذه  أعماؿشديدا عمى  الإقباؿ
ـ لالذم  1886عاـ  الأخيرتتابعت المعارض حتى المعرض الثامف ك 

، signacpoulدد، مثؿ سينياؾ كشارؾ فنانيف ج مونيو ك رنوارفيو  يشارؾ
 1   ، ىذيف الفنانيف ابتكركا الحركة التنقيطية ك التقسيمية .  seuratكسكرا 

 ةالكلاسيكي الأكاديميةعمى رفض القكاعد  أساساقامت الحركة الانطباعية 
ض مف سيطرت عمى الفف ك التفكير لزمف طكيؿ ، كلقد جاء ىذا الرف التي

اعتبركىا الانطباعيكف  التي، عف المكاضيع التعبيراجؿ تصكير صادؽ  في 
ممارسة الفف  جانب تمسكيـ بكجية نظرىـ الجديدة في إلى لمتصكيرحجة 

، مما جعؿ التصكير الانطباعي يتميز عف باقي التشكيمي بصفة عامة
 2. الأخرلالمدارس الفنية 

 ة المون في المدرسة الانطباعية يمراحل المدرسة الانطباعية و أىم :2ـ2
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شجعت  إفكانت ثكرة الفنانيف الانطباعييف عمى الفف الكلاسيكي 
مراحؿ جديدة مبتكرة ، كفي القرف  إلىالكصكؿ  إلىالحركات الفنية المعاصرة 

رسـ الطبيعة  أصبحالتاسع عشر ظيرت في فرنسا مكجة مف التحرر، حيث 
في  تألؽالتصكير الانطباعي الذم  أفركح العصر ك مف ىنا نجد  بلائـلا 

، كتكلدت لدل قد سرت الرتابة فيو ركيدا ركيدا السبعينات مف ذلؾ القرف
يحؿ  أفكعمؽ ينبغي  أصالة أكثرلدييـ شيئا جكىريا  أفالفنانيف القناعة 

الثمانينات  أكاخرىك البديؿ كفي  مكاف الانطباعية ، كلكف لـ يكف كاضحا ما
في التعبير الفني  أساسيافىناؾ نمطاف  أفالمجددكف القرف التاسع عشر رأك 

المباشر كثانييما  الإدراؾ، أكليما ديـ الصكرة كثانييما تقديـ الرمزتق أكليما
 ، نقصد الرمزية ك التنقيطية .الفكرم التأكيؿ

 مراحل الانطباعية:: 1ـ2ـ2

  المرحمة الرمزية:-أ

م 1883القصاب    
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ـ حيث قاؿ "جكرج ألبير أكربيو" 1885ظير ىذا الاتجاه تحديدا عاـ  
 يككف أففي مقاؿ ميـ عنكانو "الرمزية في الرسـ" ،"العمؿ الفني 

 ىك التعبير عف الفكر ك التفكير  الأعمىتفكيريا: طالما ىدفو -1  

 رمزيا: طالما ىك يعبر عف الفكرة بالشكؿ-2

ك العلاقات ، كفؽ مصطمح عاـ  كاؿالأشتألفيا: طالما ىك يكتب ىذه -3
 لتفاىـ 

 شخصانيا: طالما المكضكع لا يعبر فيو لذاتو ، بؿ كيدؼ يراه الشخص -4

نتيجة )تزيينا(: لاف الرسـ التزييني ، كما فيمو المصريكف ك ربما اليكناف -5
ك تأليفية ك رمزية ك  ةشخصانيك القدامى ، ليس أكثر مف تظاىرة فنية 

 تفكيرية معا.

عالما لكلا تمتعو بمكاىب  إلاكؿ ىذه المكاىب ليس  إلى الفناف، لكف
 1في بتيا مكجات تجريدية " الركح، إلىتدخؿ الرعشة  التيالانفعالية المتطكرة 

سمات ىذه المرحمة فيي تحرر الفناف مف الشكؿ النمكذجي ك بركز  أىـكمف 
الطبيعية ك الحد مف  الأكضاععف  الأشكاؿالفردشة الكاممة ك تقكـ بتحريؼ 
المتكاممة مما يساعد عمى كضكح  الألكافالكاقعية كنجد الفناف يستعمؿ 

 2الفكرة.
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معرض "الجماعة الانطباعية  إقامةكلد الرسـ الرمزم في الكاقع عند 
يزاؿ  الانطباعي" لا ككاف مصطمح" غوغانتزعميا  التي"التكحيدية ""،ك

الكفيمة التسمية الكحيدة ك  إنياب"لرمزية مشحكف بنكية ثكرية .كقد فسرت ا
تمبس  أفعارىا "ككاف ش" ؽ الحالي لمركح الخلاقة في الففبتكضيح المنطم

، حيث بقي مخمصا متطرفا ؿ غكغاف" كلقد تزعميا بك الفكرة شكلا يدرؾ
 لمطبيعة .

يعني الرمزية كاف ليا فنانيف حيث شكمكا ليا رئيسا  الأسمكبكىذا 
حيث أطمقكا عميو اسـ "جمعية الفنانيف المستقميف "، كاف  أووديمون ريدون""

يحققكا تعبيرا عقلانيا لمضكء بمغة المكف الخالص ،  أفطمكحيـ المسيطر ىك 
يجاد  نيج عممي يحؿ محؿ المقترب التجريبي الذم ميز الانطباعية . كا 

 أعماؿ، كرسـ عدة كتأثر بيافي الرمزية  أعماؿكاف لمفناف "سكراه" لو عدة 
، مف لكحاتو الشييرة "الاستحماـ الأسمكب الانطباعي بتقنية الرمزيةفي ىذا 

الرمزم بشكؿ جميؿ ككانت لو  الأسمكبفي أسنيير" ىذه المكحة تمثؿ 
في جزيرة  الأحدلكحتو "عصر  أماالرمزية ،  تالمكحامجمكعة كبيرة مف 

 1   أكليةغرانديجات "  حيث رسميا بدراسات كتخطيطات 

لا تحصى ، كتعتمد المكحة عمى التضاد في النغمة المكنية كىي تقنية جديدة 
طكرىا "سكراه" ككضع ضربات الفرشاة  بانتظاـ في ما يشبو النقاط الصغيرة 
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 إلىمالبث حتى تطكر مف الرمزية  أسمكب" كىك  الجزيئيةكالذم سماه " 
 1التنقيطية . 

                                 التنقيطية:المرحمة -ب

 
 

ـ بعد ما 1905ـ حتى 1904التنقيطي في عاـ  الأسمكبظير ىذا  
يضيفكا  أففردية محاكليف  أساليبقاـ بعض الفنانيف الانطباعييف بانتياج 

المكحة ما يعرؼ باسـ قسكة الخطكط ، كقد أدل ىذا الاتجاه " جكرج  إلى
 إلىعمى الطريقة الانطباعية  الألكافسكراه" الفرنسي الذم تمادل في فصؿ 
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 أسمكبالكجكد  إلىنقط صغيرة ممكنة متمازجة ، كىكذا ظير  إلىحد تقسيميا 
، كقد تميزت ما يسمى بالمدرسة التنقيطية ك البعض يسمييا القسيمية أكجديد 

النقاط ، كما ظمت متفقة مع  بأسمكبالرسـ  أم،  الأشكاؿىذه النزعة بتفتيت 
كتعد التنقيطية المنبثقة مف الانطباعية رد  فييا،باختفاء المكضكع  طباعيةنالا

كانت تتمسؾ بالمكضكع كتعد عنصرا  التيفعؿ عمى ما سبقيا مف المدارس 
 1 في المكحة. أساسيا

التنقيطي مثؿ لكحة " صيد السمؾ في  بالأسمكب"  رسـ" فاف غكغ حيث
لكحتو " المطعـ"  الذم لكنت  أيضاعمى ذلؾ  الأمثمةالربيع" كمف ابرز 

كزرقاء ك برتقالية كخففت  خضراءجدرانو تمكينا دقيقا بنقاط حمراء ك 
الجديد  geordes seurat" وراس جورجبمساحات بيضاء . كبمغ فف "

" ككمتيما قائمة عمى التضاد السركس"ك "شاىونضجو في لكحتيو الكبيرتيف "
" يمر بمرحمة مبكرة ماتيسفي الخطكط ، كفي ىذا الكقت بالذات كاف "

حسما ك ركية ، بفضؿ قضائو صيفا  أكثر كأصبحتنضجت  التيلمتنقيطية 
 في صالكف المستقميف أعمالوكاملا مع "سيناؾ ك كركس" حيث عرض 

جديدة  أساليب إلىلكحتو "النكر كاليدكء ك المذة" كمف ىنا تفرغ كؿ منيما 
 مف دفعة بسيطة ، عمى أكثر إلىبحاجة  الأمرحشية ك التكعيبية فمـ يعد ك كال
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السيطرة عمى حركة الفرشاة ك المكف ليتـ الانتقاـ مف تمقائية  حكاـأ
 1 القرف العشريف. دا جديدا لمرسـ فيفتحت عي التيالحركات  إلىالانطباعية 

 ة المون و تقنيتو في المدرسة الانطباعية:ماىي:2ـ2ـ2

الطبيعة بعيدا عمى الكرشة ك الغرؼ  إلىلقد حمؿ الفناف مرسمو كخرج 
 بإشكالياطبيعة خلابة ك جذابة  أماـالفناف الانطباعي  أفكمنيا نجد  مكقةغالم

عف الحركة  لمتعبير الأساسيةالزاىية حيث يعتبر المكف الكسيمة  كألكانيا
 يأتيالانطباعية ، كما قاؿ "سيراف": "لا تمييز بيف الرسـ ك المكف ، فالرسـ 

تبيف الرسـ ، ككمما غنى المكف امتلأ  الألكافمع التصكير ككمما تناغمت 
  الشكؿ ك اكتمؿ كسر الرسـ كمو ، في تضادات الفركؽ المكنية كنسبيا".

الضكء ،كاف ة ظاىرة المكف كعلاقتيا بلابد عمى الفنانيف الانطباعييف معرف
 إلىيتكلد في العيف كينتقؿ  إحساس أك، بؿ انطباع المكف ليس مادة ممكنة

باجتماع  إلاالدماغ عبر الجياز البصرم كيبقى المكف اصطلاحيا لا يتحدد 
 المرئي ك الضكء الذم ينيره.  كالشيء الإنسانيةعناصر العيف 

 كالألكافالصافي ،  الأبيضف المكف كنجد فناني ىذا الاتجاه يستعيدك 
لا كجكد لو في الطبيعة حسب اعتقاداتيـ ، كىي  الأسكدالقاتمة ككذلؾ المكف 

،  الأزرؽ، الأحمر، الأصفركمؿ كما نراىا في قكس قزح : " الألكافلدييا 
( الأزرؽ، الأحمر، الأصفر، البرتقالي، البنفسجي" كثلاثة منيا )الأخضر
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مف لكف كاحد مف  إلا تتألؼ أنيا أم أحاديةلكنيا  أساسية أك أكليةتعتبر 
 1الثنائية . أكمتممة تككف الباقية  الألكافتدخؿ في تركيب  كلأنيا المبدأحيث 

لمكف بشكؿ رائع كاىتمكا بو كبعد دراسة معمقة  فيو  ـاستعمالاتيبعد 
، الأزرؽمف البنفسجي ك النيمي ك  يتآلؼاستخمصكا باف الطيؼ الشمسي 

النيمي  إلا ألكافكىي سبعة  الأصفر، البرتقالي، كالأحمر، الأزرؽ،  الأخضر
 الأزرؽرئيسية "  أكليةفيك ازرؽ غامؽ ، فيككف فعميا عددىا ستة ، ثلاثة 

، البنفسجي الأخضرثنائية مزدكجة : " الأخرل" كالثلاثة  الأصفر،  الأحمر،
ك  الأزرؽحصيمة  الأخضر:  أساسيفمزيج مف لكنييف  ككاجدىا، البرتقالي " 
البرتقالي فيك حصيمة  أما الأزرؽ كالأحمرالبنفسجي حصيمة الأحمر، ك 

 . الأصفرك  الأحمر

، للأصفرالبنفسجي مكمؿ ، ك للأحمرمكملا  ماىككؿ لكنيف مزدكجيف  
بعد  أساسياكىكذا اعتبركا الضكء الشمسي عنصرا  للأزرؽك البرتقالي مكمؿ 

"ىكد"  يالفيزيائالعالـ ـ ك 1878: شفمكر أمثاؿ النظريات العممية إلىلجكء 
ـ ، كؿ ىذه  النظريات تحمؿ تفكيؾ الضكء كذلؾ ىذه الدراسات تبيف 1881

مف انطباع الممكف ينتج  عف  أساسي أجزاء أكجزء الضكء  أفالانطباعية 
 تأخذ، ككذلؾ نيات تتحدد قيمتيا عف طريؽ الضكءالظركؼ المناخية ك المك 

ليست مف  الألكاف أف أمحسب الطبيعة ة كثافة المكجات الضكئية  ألكافعدة 
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كؿ لكف مرئي يستدعي لكف متمـ  أفكلا يكجد لمكف محمي بؿ  الأشياءخكاص 
 1كما ذكرنا في دراستنا سابقا . 

المجزأة كذلؾ مف  الفرشاةكما استخدـ فنانيف الانطباعية ضربات 
تجاكزىا قد  أك الألكافتقابؿ  مأ، الألكافكتطبيقيـ ما يسمى تبايف  إدراكيـ
 أف أم، لا كجكد ليا سكل في عيف المشاىد بصرية ابيامية إحساساتيكلد 

كالبنفسجي"، " برتقالي  الأصفر" "، كالأخضر الأحمرتجاكز تجاكز  كلا مف "
الحارة تبدكا متقدمة ،  فالألكافازرؽ" يكلد في عيف المشاىد انطباع بالحركة ك 

 الباردة بالتراجع. الألكافبينما تكىـ 

ككما ذكرنا بتميز خركج الفنانيف الانطباعييف مف مراسميـ ك رسميـ الطبيعة 
 2الألكاف. أنبكبمباشرة كقد ساعد عمى ذلؾ اكتشاؼ 

 : رواد المدرسة الانطباعية 3ـ2

 ذكرىـ في بحثي ىذا  سأحاكؿىناؾ مجمكعة كبيرة مف الفنانيف الانطباعييف 

  Cloude Monetكمود مونيو:-1

ـ( كىك مف زعماء الانطباعية عاش مكنيو مع 1926 –ـ 1840) 
، كقد اخذ لنفسو قاربا متحكلا في نير كمع انعكاسيا أسرارىاالشمس كمع 

الخط ك اتجو في التككيف الفني  أىمؿالصيف ،استعممو لرسـ لكحاتو الفنية 
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الخاطؼ لمضكء في لحظة  الإحساسك تسجيؿ  الألكافالعناية بمساحات 
شركؽ الشمس" ككانت ىذه المكحة سببا في  تأثير" أعمالو أشيرمعينة كمف 

  ، زىكر المياه.أككاـ التيفالفنية : "  أعمالوتسمية الحركة الانطباعية ، كاىـ 

 
 Edourd Monit ادوارد مانيو: -2

الشمس  انطباع شركؽ
الشمس      
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1 

 

 

المرحمة  ابتدأـ( بدا حياتو الفنية بالرسـ الكلاسيكي ثـ 1883-ـ1832)
 أكثر  ألكانو أصبحتـ 1874الانطباعية عندما عرض في صالة نادرا 

 بنكر الشمس . متأثرا إشراقا

لكحتو )الغذاء عمى العشب( مف قبؿ النقاد كالجميكر ثـ  أثارتكقد 
 كأجمؿ،  أيضاقدا جارحا عرض لكحتو " اكلمبيا" في صالكف باريس كلاقت ن

 بيرجية" ألقكليلكحاتو " فتاة بار 

 Auguste Renoir اوجيست رنوار:-3
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 ةدرسلم، كدخؿ للأكاني الخزفيةحياتو كمزيف  ابتدأـ( 1919-ـ1841)
فترة في عاش ، حركة الانطباعيةلم كاف ميكلوك  ،باريسالفنكف الجميمة في 

خلاؿ  عمؿ دراسات مف ، فانو نحاتإلى ككنو مصكر بالإضافةايطاليا 
 أماالفنية كاكتشؼ الكحدة بيف الخط ك المكف ك الحجـ ك الضكء  أعمالو

بالتصكير فقد عبر بيا عف النساء ك الزىكر كمف لكحاتو المشيكرة  رسكماتو
 1" ، "طاحكنة غاليت"الأرجكحة"عازفة البيانك"،"

  Edgar degas:  ادغار ديغارس -4

 
في مدرسة الفنكف كاف احد الرساميف الانطباعييف ـ( 1917-ـ1834)

نماالجميمة في باريس كلـ يرسـ الطبيعة  رسـ  إلىالفنية  أعمالواتجو في  كا 
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مف عمؿ فني كاحد ككاف  أكثرراقصات الباليو في  إلى سباؽ الخيؿ ثـ اتجو
 امرأةلكحاتو "  أجمؿ، كمف الزيتية الألكافالباستيؿ ك  ألكاف بيف يخمط في رسمو

 تمشط شعرىا" ، " التمريف عمى الرقص".

 Paul Cézanne : ناز بول سي -5

النظرية عمى  هتعتمد ىذ، نقيطيةالت نظريتوارتبط مع جكرج سكراه في 
 الأساسية الألكافرسـ المساحات المكنية عمى ىيئة نقط صغيرة منفصمة مف 

ينتج عند تجميعيا مف خلاؿ العصب  البصرم المكف المطمكب، كقد رسـ 
ذلؾ في لكحة "ساف تركبيز في  كيتضحسيناؾ لكحات المناظر في الخلاء 

 مغادرة الميناء"

 Georges-pierre Seurat:سوراه بير جورج-6

ـ( يعتبر مف احد عظماء الفنانيف المبدعيف في 1891-ـ1854) 
ك عمـ  الألكافالقرف التاسع عشر كقد قاـ بدراسة النظريات العممية في  أكاخر

، كقد نفذ سكاره الطريقة لإتمامياالضكء، ككانت لكحتو تستغرؽ كقتا طكيلا 
 1التقسيمية في لكحتو. 

  Paul Gauguinبول غوغان:-7

تعتمد  التيـ( ىك مف ركاد المدرسة الانطباعية 1903-ـ1841) 
، ك تتميز الأصمي لمشيءتحتفظ بيا المخيمة  التية عمى الصكر البسيط
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كثيرة  أعمالا، كقد مارس بالغطرسة ك السيطرة ك حب القيادةشخصية غكغاف 
، ككاف اىينيطجزر  إلىك تفرغ لمفف ك سافر  أسرتوتركيا كميا كما ترؾ 

 الإشكاؿنفسو في تحريؼ تراكد  التيبيف الطبيعة ك الفكرة  التأليؼ إلىيجنح 
" نسكة مف  أعمالو، مف فارسيبالفف المصرم ال تأثرالمبالغة كقد  الطبيعية
 ك نذىب". نجيء" ، " الأصفر" ، "المسيح  تييني

 Paul Suzanne: بول سيزان-8

 
كقصة حياتو فييا  عـ( ىك رائد الفف الحديث بلا مناز 1906-ـ1839)

غرابة كتمثؿ تحدم لمجيد الفائؽ التي جعمت منو فناف رائدا في تاريخ الفف 
 أكالكرة  أك ةانالأسطك كؿ ما في الطبيعة يشمؿ  إفعنو " المأثكرةكمف الجمؿ 

 بالألكاف الأشكاؿىندسية كيملأ ىذه  بأشكاؿالمخركط" كمف ىنا رسـ الطبيعة 
 1" ، " المنزؿ المغمؽ". "لاعبك الكرؽ أعمالو أشير، مف 
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كىناؾ مجمكعة كبيرة مف الفنانيف الانطباعييف الذيف اتبعكا ىذا الاتجاه الفني 
 camilleفي المعارض مثؿ: كميؿ بيسارك ككشاركعالمية  أعماؿكلدييـ 

pissaro(1839الفرد سيسمي1906-ـ ، )ـalfred sisley (1839ـ-
، جكف ـ(1895-ـ1841) berthe morisotمكريسك اـ(، بارت1899
 1ـ( .1870-ـ1841)  john frederic bazilleبازؿ فيدريؾ

الانطباعييف كلقد حاكلت ذكر اكبر  فالفنانيكمف ىنا نجد مجمكعة كبيرة مف 
 الانطباعييف عدد مف 
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 تمهيد:  

لقد لعبت البيئة الجزائرية دورا كبيرا وىاـ في جمب الفنانيف الأجانب 
منيـ المستشرقيف الذيف تأثروا وأثروا في الفف و الفنانيف الجزائرييف وكانت 

المدرسة الانطباعية أي الفف حركة ايجابية في الفف، و تولد عف ذلؾ 
ىذا الأسموب مما  فالانطباعي الجزائري الذي أبدع بعض الفنانيف الجزائريي
ناسب ىذا الأسموب ساعدىـ عمى التعبير عف العادات و التقاليد ، ولقد 

الجزائر مف ما تحتويو مف موانئ و صحراء ومناظر ىي تيتـ بشكؿ كبير 
جد عدد مف الفنانيف الجزائرييف رسموا بيذه المواضيع خاصة الألواف ، ويو 

        بيذا الأسموب الانطباعي ػ    
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 الانطباعية في الجزائر المدرسة-1

 البيئة الجزائرية على المدرسة الانطباعية : تأثير:1-1

الجزائر ذات موقع جغرافي راع حيث كانت مناظرىا ذا جماؿ غير  إف
عمى فنانيف المدرسة الرومانسية، بؿ كاف  تأثرعادي بالنسبة لمفنانيف حيث لـ 

واضحا عمى بعض فناني المدارس الفرنسية  الحديثة كالانطباعية مثؿ  أثرىا
 رنوار ،ماركيو .

ماني"  ومف الفنانيف الانطباعييف الذيف جذبتيـ البيئة الجزائرية :"ادوار
قد كاف ، ف،و لكنيا لـ تكف جزائرية بالمرةجزائرية لامرأةرسـ لوحة مستوحاة 

" الانطباعي الشيير فقد قضى خدمتو كمود" إما، باريسية لامرأةالموديؿ 
، ولكنو لـ لـ ينفذ أي لوحة ولقد وجد البمد في غاية الجماؿ العسكرية بالجزائر

، وقد نجد لو عذرا لاف الفنانيف بيا إعجابولمبيئة الجزائرية حتى يعبر عف 
، والحالة التي كاف فييا باشرةبيعة مالانطباعييف يقوموف بالرسـ عمى الط

 بالجزائر كعسكري لا تسمح  لو بتنفيذ رسومو عمى الطبيعة .

بالنسبة لمفناف "اوغوست رنوار" مف اكبر الانطباعييف الذيف استوحوا  أما
ـ ، وعبر عف 1881مرة  أوؿمواضيعيـ البيئة الجزائرية ، فقد حضر الجزائر 

ـ ونفذ 1882لطبيعة الخلابة ، ثـ رجع القوية ،وغناء ا الأضواء أماـانبياره 
 1امة بالجزائر العاصمة حمجموعة مف المناظر الطبيعية بحديقة التجارب بال
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 وأطفاؿمختمفيف في الشارع مف نساء  لأشخاصبرسـ لوحاتو  "رنوار"وقد قاـ 
 و غيرىـ مثؿ لوحة "ولد الجزائر"

ـ 1872خمس سنوات بالجزائر ابتداء مف  ىقض "البير لوبور" أما
 الإقامةفي جمعية الفنوف الجميمة ، وقد سمحت لو ىذه  أستاذاعمؿ فييا 

الحموؿ لمشكمة تحميؿ الضوء التي شغمت الكثير  إيجادبتحسيف فنو ومحاولة 
البحر   إمارةرسـ منظر مبنى  إلى( وقد عمد 19مف الفنانيف نياية القرف )

 بمرسى
1

                 

 تأثيرمختمفة قصد تحميؿ  أوقاتالجزائر العديد مف المرات ، وفي  
مع  "مونيو "مختمفة مف النيار مثمما قاـ بو الرساـ  أوقاتالضوء في 

 كاتدرائية رواف 

بالجزائر قصيرة فقد جاء  إقامتوفقد كانت  "سينيومارتاف"الفناف  إما
البحرية "   الإمارةمنيا : "مبنى  الأعماؿبعض  بالمناسبةللاستشفاء ، ونفذ 

 كما رسـ رفقة " لوبر " شوارع الجزائر 

ـ وقاـ 1920 الجزائر جانفي إلىفقد حضر  ماركي" ألبير"و الفناف 
مدينة تقرت وكاف  إلى أوصمتوالجنوب عمى ظير الجماؿ ،  إلىبرحمة طويمة 

ـ 1925يقضي كؿ سنة رفقة زوجتو فصؿ الشتاء بالجزائر وقد رسـ سنة 
ـ بقاعة 1941 معرضوالاغواط وقاـ  إلىمدينة بيجاية ثـ ارتحؿ 

"ميناري"بالجزائر سمح لو ببيع لوحاتو و شراء قطعة ارض بضواحي الجزائر  
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معرض  أخرـ قاـ 1946ـ وفي 1945مستقرا بالجزائر حتى  ماركيوبقي 
، خاصة الفنانيف فالمعاصريبو الكثير مف الفنانيف  تأثرقد وقد توجو بنجاح، 

، بياردقاؿ ،  أسوس أرمافبالجزائر منيـ : " يسكنوف اكانو الذيف  الأوروبييف
 جاف لونوا

عظيـ بالبيئة الجزائرية انو لـ يرسـ  تأثره" فقد كاف ىنري ماتيسالفناف " أما
شبو الولوحاتو  أعمالوبيا واختزليا في  تأثرتبدوا ، بؿ وكما  رآىاالطبيعة كما 

الجزائر في بداية جواف  إلىتجريدية،وقد كتب عف انطباعاتو لصديقو رحمتو 
دامت خمسة عشر يوما مف  التيالجزائر  إلىـ "لقد كانت رحمتي 1906
بسكرة مرورا بقسنطينة عظيمة جدا ، لقد كنت مندىشا و مشدوىا   إلىالجزائر 

مصدر ىذا الاندىاش ىؿ ىو  أميز إفلـ استطيع  إننيشاىدتو ،حتى بما 
ىي مف التنوع في  أـ،  الأىاليمف العادات و التقاليد التي شاىدتيا عند 

فخامة ىذه  إزاءالفائض  الإحساسىو  أـمرة ،  لأوؿ أراىاالتي  الأزياء
شاطئ مف الرماؿ مترامي  أماـالمناظر الطبيعية العظيمة ،تخيؿ نفسؾ 

 1      تبحث عف البحر بعد انحساره عف الشاطئ "   وأنت، الأطراؼ

البيئة الجزائرية تمثؿ حضور داخؿ الحركة الانطباعية  إفنجد ومف ىنا 
زاىية ومساحاتيا المختمفة شرقيا  وألوافالفرنسية مف مناظر وعادات و تقاليد 

 الجنوب  إلىغربيا ومف شماؿ  إلى

 الجزائرييف  التشكيميفبعد الحركة الاستشراقية جاءت مجموعة مف الفنانيف 
                                                             

 64صـ 2005،الجزائر 1مردوخ ،مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر ط إبراىيـ 1
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منيـ :ميمود بوكرش ، زميمي مف تيزي وزو ،ساحولي ، عبد الحميـ ىمش ، 
 ظيرت مجموعة مف تيارات  الفنية عديدة منيا المدرسة الانطباعية .ف

 الفف الانطباعي في الجزائر:1-2

ظيور  إليف الفرنسي والذي توصؿ كما ذكرنا مسبقا في انتشار الف
بالاتجاه الانطباعي لما ناسبيا  الأخيرةالحركة الاستشراقية التي اىتمت ىذه 

 لساطع و الطيؼ و الطبيعة الخلابة.في الطبيعة الجزائرية مف الضوء ا الأمر

الفنانيف الجزائرييف واضحا بالمفاىيـ الغربية وبالفف  تأثيروكاف 
الجزائر   إلى، الذيف وفدوا لؾ الرساميف الاروبييفقمديف في ذالاستشراقي م

 1الكثير مف مناظرىا ومظاىر الحياة فييا . اورسمو 

، و تعتبر بداية لممدارس كبيرا في تاريخ الففدورا تمثؿ وىذه المدرسة 
الفنية الحديثة التي لا تزاؿ تتوالد ، و تتكاثر في وقتنا الحالي و يحاوؿ الفناف  

 يظير شخصيتو الحقيقية بعيدا عف القيود. إففييا 

طريقة التعبير الانطباعي في  الفنانيف الغربييفمف طرؼ  ادرسو حيث 
 .العاصمة  رالجميمة بالجزائالمدرسة الوطنية لمفنوف 

و كانت محصمة ىذه الجيود قد تمثمت ببروز فنانيف مشاىير ذوي 
يمة مف التحؼ مجموعة مالحركة الفنية الجزائرية ب  ياثروا فمدارس متميزة 

، و قد تكوف ابرز سمات الفف الانطباعي في التشكيؿ التشكيمية التراثية
                                                             

 23/11/2015:بوزار حبيبة  محاضرة 1
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الجزائري ىي تمؾ التي يتضح فييا الارتباط الوثيؽ و التناسؽ البنائي بيف فف 
المدارس  إفالتصور  الخطأ، و لعؿ مف الزخرفة اليندسية أبعادكتابة الخط و 

، لاف  الإسلامية أوالتشكيمية الجزائرية ىي امتداد لنظيرتيا المشرقية العربية 
المشاىد المتمعف في نتاجاتيا سرعاف ما يقع عمى تمييزىا الذي فرضتو 

و مدلولاتيا ، و عمى الرغـ مف التركيز عمى  إيحاءاتياظروؼ المنطقة و 
فاف الفنانيف لـ يكونوا متحجريف  الجانب المنتمائي في الفف التشكيمي الجزائري

لتعبير في ا أساليبيابالمدارس الفنية الغربية و  التأثرو صاديف عف 
توظيؼ روح الانتماء في الحركة  إلىو لقد سعى العديد منيـ  الانطباعي،

 1الانطباعي. الأسموبالفنية الجزائرية و 

مدارس الفنية ( تعتبر بداية لمالتأثيريةحيث تعتبر المدرسة الانطباعية )
 الحديثة.

جميؿ و  بأسموبنجد بعض الفنانيف الجزائرييف رسموا الريؼ الجزائري 
كثيرا عمى الشكؿ  بالألوافميتـ  الآخرغنائية متقنة ، و نجد البعض  ألواف

القصوى لموف عمى حساب الرسـ  الأىمية( فيـ يعطوف الأولي)التخطيط 
مكف منو لمتعبير و الحصوؿ ، حيث يستخدميا بحساسية و تقنية و تالأولي

في  أبدعواعمى فف انطباعي و ىناؾ عدد كبير مف الفنانيف الجزائرييف الذيف 
اثر  الأجانببالطبيعة الجزائرية مثمما اثر في الفنانيف  بتأثرىـ الأسموبىذا 

                                                             
 1/10/2003:مجلة الفن الجزائري الحديث  عدنان عظيمة  1
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الوطف ولذلؾ الانتماء و العادات و التقاليد و معرفة البمد بشكؿ  أبناءفي 
 1جاىدة تعريفيـ . أحاوؿوعة مف الفنانيف سوؼ كبير لذلؾ ىناؾ مجم

 الفنانين الانطباعيين في الجزائر: أهم 1-3

 Hamche abd Lhalimeهمش عبد الحليم: -1

،درس بمدرسة الفنوف الجميمة بالجزائر ،و 1906ولد بتممساف سنة 
:معرض خاصةفنو ،و شارؾ في عدة معارض  لإتقافكذلؾ درس في باريس 

نظمت بالخارج  سنة  رىخأ، وكذلؾ معارض جزائرية 1945الجزائر سنة 
1962. 

كما انو شغؿ منصب مدرس بمدرسة الفنوف الجميمة لباريس و كانت 
اتجاىي ،  أو تأثيريلو عدة لوحات فنية عف الطبيعة الجزائرية ذات طابع 

 .1979توفي ىمش عبد الحميـ 

 Mohammed Sgirصغير محمد:-2

 15/11/1929يوـ الأقصىولد الفناف صغر محمد بمراكش بالمغرب 

انطباعي يميؿ  أسموبوالجزائر ،كاف  إلىبدا ممارستو لمفف بالمغرب  ثـ انتقؿ 
 للألوافطريقة استعمالو  إلىجئنا  إذارسـ الخيؿ و العاب الفروسية ،و  إلى
 إذا إمااضح و  تأثيري بأسموبنجده يستعمميا بحساسية وتقنية ، وتكمف  فإننا

                                                             
 46ص 45المعاصرة بالجزائر صالحركة التشكيلية ، مردوخ  إبراهيم 1
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نعتبره مف الرساميف الفطرييف  إفنستطيع  فإنناالرسـ يعني التخطيط  إلىجئنا 
 . الأوليعمى حساب الرسـ  للألوافالقصوى  الأىميةيعطي  أعمالووىو في 

حد بعيد بالفناف المغربي "حسف الجيلاوي "قاـ بعدة  إلى متأثراكاف 
الموحات الفنية  معارض شخصية بالمغرب و الجزائر تضـ مجموعة مف

وجماليا ، تحصؿ عمى الجائزة  الألوافالمدرسة الانطباعية ودقة في  بأسموب
 ـ .1968الثانية لممعرض بمدية الجزائر 

 Talbi Oukachaطالبي عكاشة :-3

ـ في الجزائر كاف ميولو لمفف بشكؿ كبير 1947رساـ جزائري ولد 
مف المدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة سنة  "الكفاس"حيث تحصؿ عمى شيادة 

 وأقاــ ،1977الوطني مف نفس المدرسة سنة  الدبموــ وتحصؿ عمى 1976
، 1976ـ ،1973ـ ،1971العديد مف المعارض الشخصية سنة 

فييا معارض لوحاتو المختمفة التي  أقاــ كؿ ىذه الفترات 1981ـ1980
 1 يستوحي الطبيعة في الفنية الانطباعية حيث  الأسموب إلىغالبيا  تتأرجح

 ؾ بيا في معارض داخمية و خارجية ػ وشار 

                                                             
 89ص ـ1988، المؤسسة الوطنية لمكتاب بالجزائر،بالجزائر التشكيميةمردوخ ،الحركة  إبراىيـ 1
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                         Aicha Hadade   عائشة حداد :-4

 
 

عرريج  بمدينة برج بو  17/04/1937لدت في فنانة جزائرية تيو الرسـ و 
 تأثري أسموبتخرجت مف مرسـ جمعية الفنوف الجميمة بالجزائر، كانت ذات 

 كبير بالطبيعة الصحراوية .  تأثيرىاالانطباعية كاف  أي

، تـ مفتشة  1983حتى  1966بالعاصمة  الثانويات بإحدى أستاذةعممت 
 . 1979بالتربية الفنية و كانت عضو بالاتحاد الوطني لمفنوف التشكيمية 

،بغداد  1974العديد مف المعارض بالجزائر و في الخارج :قاعة رسـ  أقامت
ـ سفارة السويد بالجزائر 1986و الرباط  المعيد التكنولوجي بالجزائر 

 منسج            
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الوطني لمفنوف  ألمحتؼـ 1991ـ، المركز الثقافي الجزائري بباريس1991
 ـ 2000الوطنية بالجزائر )معرض استذكاري ( 

 الأربعة الأعمدةمف المعارض : رواؽ  كما شاركت في العديد
ـ وشاؾ بعد معارض دولية : طوكيو ، القاىرة ،الكويت 1973بالجزائر
، وفي العديد مف المدف العالمية   المغربياتـ ،كعرض النساء 1976

 :جاكرتا ،منيلا ، اسطنبوؿ ،باريس ، الجزائر ، تونس .

منيـ :جائزة مدينة  وألوانيالجماؿ فنيا  الجوائزعمى العديد مف  وأحرزت
 1ـ ، جوائز شرفية  1975ـ ميدالية ذىبية مف بنالي الكويت 1972الجزائر 

مف قبؿ :المتحؼ الوطني  المقنناتالفنية  أعماليا ، وبوجد العديد منة للإبداع
المتحدة الفاو ،  الأمـلمفنوف الجميمة بالجزائر بمتحؼ البارود ، مقرات 

، اليونيسيؼ ، وكذلؾ مجموعات شخصية بالجزائر ، باريس ، ابو  اليونسكو
 ظبي ، عماف ، الشارقة ، برليف .

 Abd slame bouzerعبد السلاـ بوزار :-5

الانطباعي ، ويتطرؽ بوزار في  الأسموبفناف تشكيمي جزائري ضمف 
في مدينة مميانة  أومنذ صغره سواء في شرشاؿ  تأثرلمطبيعة التي  إبداعاتو

يمكف استكشافو بسيولة في  تأثروىو  إلييا أصولوالتي تعود  "يف الدفمىع"
لوحات رائعة عمى غرار "مميانة" نحو عيف تركي ، وطريؽ مزدىر نحو البحر 

                                                             

 192صـ 1988إبراىيـ مردوخ ، الحركة التشكيمية بالجزائر المؤسسة الوطنية لمكتاب ،بالجزائر  1
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خمؽ مف خلاليا عالـ  أعماؿبتنس ، البنفسج و شقائؽ النعماف ، وغيرىا مف 
الباىية  الألواف وتربعوالتشكيؿ راسما بذلؾ المتعة في عيوف الزوار ، قمتيـ 

بوزار  إبداعاتو البرتقالي عمى  الأصفر،  الأخضرو  الأحمرعمى غرار 
التشكيمي الذي استطاع  تعبيرا عما يدور في وجداف ىذا  الأكثر لأنياربما 

 أفبتدريجاتيـ و نسبيـ مف  الألوافبريشتو وقد رتب عمى التعامؿ مع ىذه 
عنواف  أيفسو وىو لـ يقدـ يرسـ لنا جوانب في علاقتو بالكبيعة ومع ن

 أراد"حرية تاةسؿ كؿ لوحة " مف لوحاتو التي  إعطاء أراد، كونو  لمعارضو
 1مف خلاؿ عرضيا تعريؼ الزوار بجماؿ الطبيعة ب "مميانة " أيضا

 "شرشاؿ" ، وما حوليما .

خارج  أعمالو،لـ يحظ بفرصة لتقديـ  إبداعاتورغـ  جماؿ ما يقدمو مف 
 إعطائوالوطف ، ومف مميزات الفناف حيث يعتبر الجميور شريكو مف خلاؿ 

يمتفت لجماؿ بلاده   إفو القراة لمختمؼ لوحاتو ، ويريد لجميوره  التأويؿحرية 
قارة ، مترامية الحدود بيا كؿ تنوع جميؿ التي نقميا  الأساسالتي ىي في 

التي خرجت مف طبيعة  كما ترسخت في ذاكرتو ووجدانو فيي نفسيا تماما
في القرى حيث تظؿ السماوات  أوفي الريؼ ،  أوالجزائر سواء في البرية 

محتفمة بموعد الربيع الذي تمبس لو  الألوافمختمفة  الأزىاربالزرقة الصافية و 
 حمة . أجمؿالطبيعة 

                                                             

  ـ28/10/2013مجمة فنوف وثقافة :   1
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لوحة فنية اغمبيا  (54شارؾ في عدة معارض برواؽ " عائشة حداد " ب )
 1مائية "الاكواراؿ " و منيا زيتية  بألوافروعة معظميا   انطباعي بأسموب

 Bachir Touje بشير توجي:-7

ـ قد بدا بالرسـ وىو في سف السابعة 1952فناف تشكيمي جزائري ولد سنة 
الانطباعي ويعود التشكيمي " بشير بتوجي "  الأسموبالمفضؿ  وبأسموبوكاف 
طبيعة متباينة وحقوؿ عنقوانيا وسحرىا و جاذبيتيا ،كمظاىر  الطبيعة في إلى

 وأخرىمنزلية و برية و سماوات زرقاء  أزىارو الظلاؿ و  بالألوافمزىوة 
 بممسات صفراء و بنفسجية  و محطات بحرية مف موانئ المتوسط ىي مف

ما قدمو في لوحاتو التي عرضيا في رواؽ "عائشة حداد" حيث يضـ  أحسف
حديثة  أعماؿالمدرسة الانطباعية ، حيث يقترح  بأسموبفنية  ( لوحة23)

قديمة ليذا التشكيمي و البحار السابؽ المنحدر مف مدينة "دلس" قرب  وأخرى
 بالأسموببشكؿ كبير  متأثرنجد انو  أعمالوالجزائر العاصمة ، ومف 

تبيف انو كاف ولوع بالبحار و  الأعماؿالانطباعي ، ونجد معظـ تمؾ 
و خصوصا ما تعمؽ بمنطقة " دلس" الساحمية وىي مواضيع تبرز  الشواطئ

البرية"  الأزىاربوضوح في لوحاتو " الصياديف " ، "بحر دلس" ،"الجبؿ" ، "
نمالموحات الفنية الانطباعية ، فيو يعيد خمؽ الواقع  عناويفىذه بعض   وا 

ؼ واقعية بحيث اليدؼ منيا التعر  لأشياءو معاني مختمفة  تأويلاتيعطي 
 الناس و انطباعاتيـ . أحاسيسعمى 

                                                             

 م22/11/2013: مجمة فنوف وثقافة  1
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 الألوافوتتميز لوحات الفناف المرسومة عمى القماش و الورؽ باستعماؿ 
ات متباينة وفقا لما تقتضيو  فنيات جالمختمفة ولكف بطريقة متكاممة و بتدر 

 الألوافلمشكؿ العاـ لموحة و  أىمية أيضاالمدرسة الانطباعية التي تعطي 
 تدريجاتيا الضوئية و خصوصا ما تعمؽ بالخمفيات و الظلاؿ . بمختمؼ

عمى حريتو في  ليحافظتنازؿ"بشير توجي " عف منصبو " ، " كابيتاف " 
فيو  تأثيراتوو نزولو بموانئيا قد ترؾ  الأجنبيةزياراتو لمبلاد  أف إلا الإبداع

  1 اسـأتق أف أردتحيث قاؿ : "ىناؾ شعورا خاص بينؾ وبيف الطبيعة لذالؾ 

 ". لوحاتيمع الناس مف خلاؿ  الإحساسىذا 

و صالونات الفف التشكيمي  الأروقةفي العديد مف  بإبداعاتوشارؾ الفناف 
 بالجزائر مثؿ : "رواؽ عائشة حداد " 

ـ ، 1994-ـ1997ـ ، فرنسا " مرسيميا 1984في الخارج : ليبرفيؿ  إما
 2ـ.2000-ـ1998ايطاليا : " 

 أعماؿ الفناف محمد بوزيد أنموذج : :-2

  Mohammed Bouzid :الفناف محمد بوزيد :2-1

                                                             

 ـ01/12/2013مجمة المسار العربي :  1

 ـ28/11/2013مجمة فنوف وثقافة :  2
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صاحب مسار طويؿ و مسيرة عملاقة في الحركة التشكيمية الجزائرية الحديثة 

ولاية البويرة ، خريج  ةـ بالا خضري12/12/1929"محمد بوزيد " مف مواليد 
ـ ، اشتغؿ مدرسا إلى 1950مدرسة المعمميف ببوزريعة  بدرجة امتياز سنة 

الرسـ ـ ليتفرغ بعدىا لاىتمامو لمفف التشكيمي ، حيث باشر  ب1953غاية 
، حيث كاف يداعب الريشة و مراودة الألواف وىو شاب متأثر بعدة رساميف

اتحة و الحارة تنقؿ لحياة بالألواف الفباحثا عف إسرار في لوحاتو التي تتفجر ا
ف الأسموب التاثيري أو ، حيث كاف فناف مف المخضرميف ضممناظر طبيعية

، فيو يرسـ الريؼ الجزائري و الطبيعة بأسموب جميؿ و ألواف الانطباعي
 1غنائية متقنة ػ

                                                             

 ـ01/12/2013مجمة المسار العربي : 1
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حيث قاؿ عنو الكاتب الكبير"مالؾ حداد " :"انو عميد الموف و الحركة وانو  
ساحر بألوانو المضيئة المجسدة لأنوار الحياة"  ،حيث لـ يتوقؼ عف رسـ 
الجزائر و شخصياتيا و جباليا ػ ونجد لوحات الفناف "بوزيد محمد" أنيا تحكي 

الضوء و الطيؼ عف الجماؿ و الطبيعة و البحار ، والريؼ  مركزا عمى 
 الشمسي و الألواف كما يتطمب الأسموب الانطباعي بشكؿ رائع ػ

ساىـ في انجازات عديدة منيا : "جداريات" بمقر ولاية تيزي وزو ، وزارة 
 الشباب و الرياضة ، مصمحة الكازوزاؿ بالشراقة  ، فندؽ الاوراس بالجزائر ػ

ة ، أبرزىا : ورموز لمؤسسات وطنية كبرى، ديكورات لحصص تمفزيوني
" وقاـ بالعديد مف الديكورات لبواخر احمد راشدي""العفيوف و العصا" لممخرج 

 الشركة الوطنية لمملاحة ػ

، الذي يستخدـ في كافة دع الختـ الرسمي لمدولة الجزائريةوكذلؾ ىو مب
كاف مساره  ، ائر داخميا و خارجياالمعاملات و الوثائؽ الرسمية في الجز 

ذي تشيد عميو خطواتو في أروقة الفف العالمي مف باريس حافؿ بالعطاء ال
 1 ، ومف أروقة قصر اليونسكو إلى بمجيكا  فإلى واشنط

وقاـ بالعديد مف المعارض الشخصية بالجزائر و الخارج خاصة : معرض 
، معرض بقاعة اسياس ـ1992قافي الفرنسي بالجزائر سنة بالمركز الث

 بالمتحؼ بأعمالواري خاص ، معرض استذكـ1998ريشوليو بباريس 
 ـ ػ1994الوطني لمفنوف الجميمة 

                                                             

 ـ1/12/2013مجمة المسار العربي :  1
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ـ، 1964ـ، 1963وشارؾ في عدة معارض بالجزائر و الخارج " 
 ـ"1994ـ، 1983ـ، 1981ـ ،1980ـ، 1980ـ ، 1974ـ، 1965

 1ـ 1999ـ ، 1964ـ ، باريس 1958بروكسؿ 

رغـ انو عاش فترة  ف" مف أشير الفنانيف الجزائريي محمد بوزيديعتبر الفناف "
ـ ، كاف 1962طويمة بأوروبا و رجع إلى ارض الوطف ليستقر بالعاصمة 

 ػأسموبو انطباعي  جميؿ و روعة في الألواف و الإشكاؿ 

حيث يرسـ عمى الخصوص حياة الريؼ و المناظر الطبيعية و المشاىد 
  2مع ألواف زاىية مف الطبيعة تماما ػالرعوية 

ـ ،بفرنسا عف عمر يناىز 24/06/2014انتقؿ إلى جوار ربو 
 ـ  ػ 28/06/2014عاما ، نقؿ جثماف الفقيد إلى الجزائر يوـ 84

 

 لفناف بوزيد محمد :ا "ليمة طويمة" لموحة:الدراسة التحميمية 2-2
Mohammed Bouzid  

                                                             

 158ص 157مردوخ :مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر ص إبراىيـ  1

قنديؿ :ديواف الفف، قاموس الرساميف التشكيمييف و النحاتيف والمصمميف الجزائرييف –جميمة فميسي  2
 78ص ـ2010الجزائر –، موفـ لمنشر 
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 ليمة طويمة                        

                 التقني :الجانب -1   

 ليمة طويمة اسـ الموحة: :1-1

 Mohammed   الفناف الجزائري محمد بوزيد اسـ الفناف ::1-2
bouzid  

 الموحة جاءت عمى شكؿ مستطيؿ الموحة : إطار:1-3

استعمؿ الفناف محمد بوزيد  :نوع الحامؿ و التقنية المستعممة :1-4
 ألواف زيتية عمى النسيج 

 ليمة طويمة 
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المتحؼ الوطني لمفنوف الجميمة بمدينة  :تواجد الموحة:مكاف 1-5    
  1 الجزائر ػ

  علاقة الموحة الفنية بالفناف ::1-6

 الأسموبكاف الفناف محمد بوزيد متأثر بالطبيعة الجزائرية و 
بشكؿ جميؿ، الانطباعي، الذي ساعد عمى وصؼ والتعبير عمى مشاعره 

و  يتأكد عمى ميولو للأسموب الانطباعوىذه الموحة إحدى أعمالو التي 
 حبو واعتزازه لموطف الجزائري رغـ انو كاف يعيش في فرنسا ػ

 الجانب التشكيمي : -2

 عدد الألواف ودرجة انتشارىا : :2-1

في الموحة الفنية "ليمة طويمة"، عدد مف الألواف وانتشارىا بدرجات  نجد
مختمفة ومتفاوتة حيث يظير لنا الموف الأحمر بكثرة وكذلؾ الاخظر 
المزرؽ، ونجد الموف الأزرؽ الفاتح و الموف الأبيض و الأخضر الزيتوني 

 واستخدـ الموف الأصفر بشكؿ قميؿ في ىذه الموحة ػ

حسب الموحة اة مف الطبيعة مباشرة لاف الفناف مستوح الألوافوىذه 
 رسميا خارج الورشة في الطبيعة مباشرةػ 

 

                                                             

جميمة فيميسي قنديؿ، ديواف الفف،قاموس الرساميف التشكيمييف و النحاتيف و المصمميف الجزائرييف  1
 78ص ـ 2010موفـ لمنشر ،الجزائر 
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 : الخطوط :2-2

بؿ ركز  أفقية أولـ يستعمؿ الفناف في ىذه الموحة خطوط عمودية 
وكذلؾ عمى الخطوط المرنة التي تشعرنا بالوداعة والرقة و السماحة ، 

  الموحة الفنية ػتدؿ عمى الاسترخاء وىذا ما ىو واضح في 

 الوصؼ الأولي لعناصر الموحة )قراءة تعيينية(:-3

 : علاقة الموحة بالعنواف :3-1

أف يوفؽ في اختياره لعنواف لوحتو  محمد بوزيداستطاع الفناف 
غروب الشمس " وذلؾ بتجسيده للألواف التي تبيف ليمة طويمةىذه "

 نجد ىناؾ توافؽ  وموضح الظؿ و النور، فعند رؤيتنا لموحة مع العنواف

 التوازف:: 3-2

اف الموازف ىو مف العناصر الضرورية والأساسية التي تمعب 
دورا ىاما في تقسيـ العمؿ الفني و إثارة الإحساس بالراحة النفسية لدى 
نفسية المشاىد،فاستعمؿ الألواف الثقيمة والغامضة وليا دور في تحقيؽ 

 ػ  التوازف

وىذا ما نلاحظو في الموحة الفنية أيف استعمؿ الأخضر الغامؽ   
واستخدـ الأبيض في تمويف الشخصية الواقعة في الجية اليمنى، 

لمشخصيات التي ىف نساء جالسات عمى الأرض يمبسف لباس ابيض 
الذي يدؿ عمى النقاء والصفاء والصدؽ واستخدـ الموف الأحمر عمى 
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لذي نجده قميؿ في الموحة حيث يرمز الأرضية، أما الموف الأصفر ا
لنشاط و التحفيز لسبب ارتباطو ببياض ضوء النيار و الممعاف، حيث 

رسمت  ولأنياوظؼ الألواف الحارة والألواف الباردة في ىذه الموحة، 
  ػمباشرة مف الطبيعة  الألوافانطباعي  بأسموب

ة بشكؿ لقد استخدـ الفناف الألواف في تحقيؽ التوازف في ىذه الموح
منتظـ ومتناسؽ، وكذلؾ الشخصيات و الأشكاؿ الواضحة في الموحة 

 الفنية ػ

 : الانسجاـ والوحدة: 3-3

الوحدة تتحدد في وحدة الشكؿ والفكرة أو اليدؼ مف الصورة، ىو 
الانسجاـ المناسب لمخط والكتمة فضلا عف الصورة والموف، وىذا ما 

في الجية اليمنى مف يمكف أف تلاحظو مف خلاؿ أجساـ التي تتضح 
أربعة أشخاص مع حيوانييف الخصاف في الأعمى أما الشاه تتخذ 

، أما في الجية اليسر نجد وضعية الرقود وراء الشخصيات الأربعة
 ثلاث نساء جالسات عمى الأرض مقابميـ جباؿ عالية ػ

حيث نجد تسميط الضوء مف الجية اليمنى حيث عكس الظؿ 
ذنا الحديث عف وحدة الموضوع الذي أراد مف الجية اليسر، وىكذا يأخ

و الكتؿ الجبمية و الظؿ و  تالفناف أف يحققيا بالأشخاص و الحيوانا
 النور السائد في الموحة الفنية "ليمة طويمة" ػ
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 : مركز الاىتماـ :3-4

الذي في الصورة، أو العنصر الأكثر  يإف مركز الاىتماـ ىو المركز الرئيس
 بروزا في الموحة، لـ يترؾ لنا مركز اىتماـ معيف بؿ الموحة مف كؿ النواحي ػ

 المستوى التضميني:-4

 محمد بوزيدإف الموحة التي قمنا بتحميميا ىي لوحة الفناف 
Mohammed Bouzid المتحؼ الوطني لمفنوف الجميمة  ؾيعتبر مم

، حيث رسـ لنا ىذه شخصيات في الخلاء يظير مع حيوانييف بمدينة الجزائر
تحمؿ دلالات مختمفة ومعبرة عف اتجاىات ومشاعر الفناف بالإضافة إلى 
الأسموب الذي ينتمي إليو ألا وىو الانطباعية التي تتميز بألوانيا وحرية 

  التعبير الخاصة في الطبيعة وىذا ماىو واضح لنا في الموحة الفنية ػ  

ليمة متعبة وذلؾ ماظير لنا مف خلاؿ العنواف الموحة أنيا كانت يدؿ 
ملامح الشخصيات التي رسميا وطوؿ الانتظار، كما تدؿ تمؾ الجمسة و 

 الممة عمى المجتمع الجزائري و طبيعتو الخلابة ػ

ونجد الانطباعية التي لا تيتـ عادة بتجسيد البعد العاطفي ليذا مف 
المفارقة أف تحتؿ الشخصيات المخطط الأمامي و تترؾ وجوىيا و ملابسيا 

 بلا تفاصيؿ مما بخؿ بتكويف الموحة الانطباعية ويخرجيا عف المألوؼ ػ 
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 نتائج التحميؿ: -5

" لمفناف محمد بوزيد طويمة ليمةخطوات التحميؿ السابقة لموحة "مف خلاؿ 
 يمكننا أف نستخمص ونستنتج جممة مف النتائج:

  ػ نستنتج أف الموحة جاءت في قالب انطباعي-

  الفنية ػاستطاع أف يربط الفناف بيف العنواف والموحة -

سيادة الألواف والاىتماـ بيا عمى الخطوط وىي مباشرة مف الطبيعة ألانيا -
 الانطباعي ػمف قواعد الأسموب 

وفؽ الفناف إلى حد كبير في استخداـ عناصر الموحة الفنية و حسف -
والخطوط ، بحيث وظفيا بالشكؿ تشكيميا كؿ مف الضوء والظؿ والألواف 

 المناسب لمدلالة عف أفكاره ػ

نظرة الانطباعية أي تتسـ بتصوير الدقيؽ و الحامؿ بالأحاسيس إلى درجة -
في كافة نواحييا الاجتماعية والثقافية والدينية متناىية لمحياة الجزائرية 

 ػ محمد يوزيد والمعمارية، بؿ يحتفظ تاريخ التشكيمي لمفناف

و  تعبر الفناف عف الطبيعة الجزائرية مف خلاؿ المناظر والحيوانا-
 الشخصيات 

إف ىذه الموحة كإحدى الشواىد و التحؼ الفنية التي تبرز الأسموب -
 الانطباعي الجزائري ػ
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وىناؾ عدد كبير مف الموحات الفنية لمفناف محمد بوزيد بالأسموب الانطباعي 
لكف لـ استطيع جمع المعمومات الخاصة، لكؿ لوحة لقمة المصادر و المراجع 

 لضيؽ الوقت ػ و

    
مكتوب عمييا اسـ الفناف  محمد بوزيدوىذه إحدى الموحات الفنية لمفناف 

 بالمغة الفرنسية و عنواف الموحة في الجية اليمنى ػ
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 : الموحات لمفنانيف الجزائرييف:3-1 

 
 

 محمد بوزيدمف تصميـ الفناف 

 

 محمد بوزيد الانطباعي الجزائري  

 ختـ وشعار الجميورية الجزائرية 
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ممؾ متحؼ الفنوف الجميمة  عكاشة طالبيلوحة زيتية عمى قماش لمفناف 

 بالجزائر العاصمة ػ
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    لمفناف محمد صغير         ركب الفرساف
            

جمعية نساء و اطفال     للفنان 

 همش عبد الحليم      
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 :لوحات الفنانيف المستشرقيف:3-2

 
 

 

 

 صبايا عائدات مف الحديقة     لمفناف نصر الديف دينيو       

 فتاة مف الجزائر     رنوار      
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Henri et Brigtte Bogli 

Mansourah 
(tlemcen)1917 

 

 

 نساء الجزائر في مخدعيف    دولاكروا         
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EDOURD HERZIG 1860-1926           

Cascardes Atlemcen               

 

 
 القيمولة           فردريؾ ارثريريد جماف         
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 : لوحات الفنانيف الانطباعييف :3-3

 
 

 
 

انطباع شروؽ الشمس   كمود منيو 
     

ـ1873الشقائؽ البرية  مونيو   
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1868منظر القرية   بازيؿ   

المطعـ    فاف غوغ        
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 طريؽ جينيفيميير        بوؿ سنياؾ       

ـ    سوراه 1888السيف في غراندجات   
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 الكتب : -1

المؤسسة الوطنية لمكتاب  مردوخ :الحركة التشكيمية بالجزائر إبراىيم .1
 م 1988بالجزائر 

الصندوق  1إبراىيم مردوخ : مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر ، ط  .2
تطورىا لوزارة الثقافة ، الجزائر الوطني  الوطني لترقية الفنون و 

 م ـ2005

ىربت ريد : معنى الفن ، دار الكتاب العربي لمطباعة و النشر  القاىرة ـ 3
 ـ م1968

: الانطباعية ، منشورات عويدات بيروت باريس  سير ولاموريس ـ 4
 ـ م1982 الأولىالطبعة 

 م 1992: دار الراتب الجامعية لبنان  نونيوكمود ـ 5

 م 1964مصر  02الجزء  التشكيمي،قصة الفن  مصطفى:محمد غرت ـ 6

-ه 1417 01الطبعة  المعاصرة،التيارات الفنية  امير:د.محمد ـ 7
 ـ م1996

  01وادي : التعبير البيئي في فن ما بعد الحداثة ، الطبعة  ألد.شاوة ـ 8
 ـم 2011-ه1432

مع العربي لمنشر مكتبة المج الفن،موجز في تاريخ  الصراف:حميم  أمالـ 9
 ـم 2009-ه1430 02الطبعة  التوزيع الأردن،و 
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معتز الحميم : مبادئ الفن التشكيمي ، دار محمد لمنشر و التوزيع  ـ 10
 ـ م2016

الاتحاد الوطني لمفنون  (80و 70.الفن التشكيمي الجزائري )عشرية 11
 ـالثقافية 

)تطبيق تقنية براي حميد سباع : الفن التشكيمي و عالم المكفوف  .12
 ـلمطباعة و النشر و التوزيع  المحتار عمى الفن التشكيمي( دار

 م 2010 – 01نصر الدين بن طيب : الحركة الانطباعية ، الطبعة  .13

طارق مراد : موسوعة المدارس الفنية لمرسم ، الانطباعية و حوار  .14
 ـالرؤية دار الراتب الجامعية 

طارق مراق: موسوعة المدارس الفنية لمرسم ، الفن و التعبير  الطبعة  .15
 ـم 2006، 01

صادق بخوش : التدليس عمى الجمال ، المؤسسة الوطنية للاتصال  .16
 ـم الجزائر 2004 الإشيارو النشر و 

: تجميات التعبير الفني في الرسم  ألخاتميعمى عبود  ألاءد. .17
  01ضوان لمنشر و التوزيع ،الطبعة الحديث ، دار الر  الأوروبي
 ـ م2014-ه1435

،ديوان الفن ، قاموس الرسامين التشكيميين و  :ـ جميمة فيميسي ـقنديل81
 م ـ2010الجزائر –، موفم لمنشر النحاتين و المصممين الجزائريين 
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 ( الرسائل الجامعية:2
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 الخاتمة
 

، فيي تشكل عنصر ىاما في نسان و حضارتو و ممارستو اليوميةإن الفنون رغم تنوعيا و تعددىا إلا أنيا تبقى تمثل جزء من ثقافة الإ
 ن ىو ثقافة عميا  تخص المحترفين حياتو حيث اعتبر المجتمع أن الف

الجزائري و الاعتراف بجيود الجيل الرائد وما فعموه لتطوير فنون التشكيمي خمد بعض الشئ من الفن ىذا نحاول أن نبحثي ومن خلال 
 فان الدراسات النظرية لم تواكبيا فلازالت متأخرة ـالجزائر ومن بينيا الفن الانطباعي الجزائري الذي عمى رغم من عظم ىذه الحركة 

واده الفنانين الجزائريين حيث عمموا عمى تأصيل فلأجل ىذا أردت تسميط الضوء عمى الأسموب الانطباعي و أىم أسباب ظيوره  ومن ر 
 ن التشكيمي العربي و العالمي ـالمدرسة العربية التشكيمية واستطاعوا أن يتركوا بصمة واضحة المعالم عمى خارطة الف

Résumé: 

Les arts , en dépit de sa diversité et pluralité , mais ils représentes une partie de la culture humaine et 
de la civilisation et la pratique quotidien ,ils constituent un élément important dans la vie de la société, ou l’art 
est considéré que la haute culture d’ apparence aux professionnels. 

Grace à cette recherche , sauf que je … Suis un peu de beaux-arts d’Algérie et la reconnaissance 
des efforts de la génération d’avant-garde et ce qu’ils ont fait pour développer les arts de L’Algérie ,y compris 
l’art Algérien impressionnistes, qui malgré l’ampleur de ce mouvement ,les études théoriques n’a pas été 
égalée toujours pas en retard. 

Et je voulais faire la lumière sur le style impressionniste et les raisons les plus importantes pour son 
apparence et mécènes d’artistes Algériens où il a travaillé sur enracinant l’école Arabe et ont pu laisser une 
empreinte Claisser sur le plan Arabe et mondiale.            

Abstract: 

The arts, despite their diversty and remain a part of humane culture , civilization and daily parctice 
they are an important element in their lives .  

Where society considerd that art is a higher culture of profssionals , through this research, we try to 
forget some of the Algerian plastic art to recognizi the the efforts of the pioneerig generation and what they 
have done to develip the arts of Algerai, incuding the the Algerian impressionist art, which despite the 
greatness of this movement, the theoretical studies did not keep pace with them. 

For this purpose l wanted to highlight the impressionist method and the main reasons for its 
appearance and the pioneers of Alrgerian artists , where they worked to root uot the Arab plastic school and 
were able to leave a clear mark on the map of Arab and internationl art.                 


