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الحمد لله سبحانه و تعالى الذي يسر لنا طريق العلم و أعاننا على إتمام هذا العمل 
. المتواضع 

"  من لا يشكر الناس لا يشكر الله " و امتثالا لقوله صلى الله عليه و سلم 

 

 بأسمى عبارات الشكر و التقدير إلى الأستاذ المشرف  أتقدمبداية

الذي كان لإشرافه على هذا العمل الفضل الكبير "  عبد القادر لصهب " 

 في وصوله إلى أحسن صورة ممكنة  

 و إلى كل من ساعدنا في إنجاز هذا العمل  

.  من قريب أو من بعيد

 

 هادف نسرين



 خطة البحث
 

 

 مقدمة 

.الهوية في الفن التشكيمي الجزائري : الفصل الأول   

.الهوية الجزائرية : المبحث الأول   

.مفهوم وتطور الهوية : المطمب الأول   

.خصوصية الهوية الجزائرية : المطمب الثاني   

.نشأة الفن التشكيمي الجزائري : المبحث الثاني   

.جذور الفن التشكيمي الجزائري : المطمب الأول   

.الفنون الإسلامية الجزائرية : المطمب الثاني   

أهم الفانين الذين جسدوا الهوية الجزائرية في الفن التشكيمي : المبحث الثالث 
.الجزائري   

.فنانين مستشرقين : المطمب الأول   

.الفنانين الجزائرين: المطمب الثاني   

.دراسات تحميمية لأعمال محمد راسم :الفصل الثاني   

.سيرة الفنان محمد راسم وأهم مخمفاته : المبحث الأول   

.حياة راسم وبدايته الفنية : المطمب الأول   



 خطة البحث
 

.أسموب محمد راسم : المطمب الثاني   

.محمد راسم بين الفن و الهوية : المبحث الثاني   

.الهوية الجزائرية بريشة محمد راسم : المطمب الأول   

.أعمال راسم دلالات معاصرة في لوحة تراثية : المطمب الثاني   

.دراسة تحميمية لموحة ليالي رمضان لمفنان محمد راسم : المبحث الثالث   

.خاتمة   

.ممحق الصور  

.قائمة المصادر والمراجع  



 مقدمة

 أ
 

     بدوف وجود ىوية قوية تربط أفراد المجتمع إلى بعضيـ البعض،  فمف 
تقوـ قائمة ليذه الأمة ، بؿ يسود التفكؾ والتشرذـ ، وسرعاف ما يذوب  أفراد 

 .   ىذه الجماعة في ىويات أخرى أكثر قوة وىيمنة 

    فاليوية تمثؿ شكلا مف أشكاؿ الإسمنت الذي يربط أفراد الجماعة إلى 
بعضيـ البعض ، ويقوي أواصر التماسؾ القائـ بينيـ لمعمؿ المشترؾ ، في 

الوقت الذي اقتنعت الشعوب الراقية بضرورة التكتؿ لضماف مصالحيا ، ولعؿ 
اليوية بالأساس تقوـ عمى خمفية ثقافية مما يستدعي تثميف كؿ الزاد الثقافي 
الذي تمتمكو الأمة ، وتوارثتو عبر الأجياؿ ليكوف بمثابة العناصر المأسسة 
ليوية جماعية موحدة قادرة عمى إذابة مختمؼ عناصر المجتمع في بوتقة 
موحدة ، يشعر مف خلاليا كؿ فرد بانتمائو لمجماعة يدافع عنيا ويسعى 

 .لمحفاض عمى ىويتو الأصمية 

   والفف لو تأثير ميوؿ عمى الأفراد والجماعات ، مما أىمّو ليكوف أفضؿ 
وسيمة تستغمو القوى العظمى في فرض ىيمنتيا وتسويؽ عولمتيا ، اليادفة 

 .إلى القضاء عمى الخصوصيات الثقافية ، وبتالي ىدـ اليويات المحمية 

   وفف المنمنمة جزء مف تاريخ الفف التشكيمي ، دونت وقائعيا بمغة جمالية 
منذ البدء ، والمنمنمة كممة لا أصؿ ليا ولا سند أو مصدر في صمب المغة 

وضمت بعيدة عف المعنى المغوي ... العربية أو المغتيف الآرامية والسريانية 
الشيء المزوؽ " الدقيؽ رغـ أف معناىا في الميجات الدارجة أصبح يعني 

 ، ونسب المستشرقوف Miniatureو صارت في الترجمة اللاتينية " الدقيؽ 



 مقدمة

 ب
 

فف المنمنمات إلى جذور يونانية و بيزنطية ، ونسبيا الباحثوف الجماليوف 
العرب إلى الحضارات الإسلامية التي تجمت فنونيا الجمالية في عصر 

 .الفتوحات المتتالية 

وكاف الأبعد مف ىؤلاء المستشرقيف و الباحثيف أولئؾ الذيف  اقتفوا طريؽ 
 . الآثار ليكتشفوا أف أصؿ المنمنمة يعود إلى منشئيا الأوؿ في بلاد الرافديف 

   فرأوا أف المنمنمة تطورت فنيا وجماليا عبر حقب التاريخ  العراقي ، قبؿ 
ـ ، 261بموغ ذروتيا في رسومات الداعية ػػػ ماني البابمي ػػػػ المولد في بابؿ  

المقتبسة مف إسـ مني المدوف في " منمنمة " الذي نسبوا إليو مصدر كممة 
ويعني كتاب  (مني نامو)ثنايا النصوص التي تضمنيا كتابو الروحي الموسوـ 

 .ماني 

للاختزاؿ والإدغاـ عمى مري و الانتقالات عبر  (مني)   وتعرضت كممة 
الحضارات البشرية التي تحدثت بمغات شتى منيا السريالية و الآرامية قبؿ اف 

 .التي وردة إلى العربية نقلا عف الآرامية  (منمنمة)تأخذ اسـ 

   وعرؼ المسمموف الرسـ عمى الورؽ منذ القرف الثاني اليجري حسب 
تحقيقات البحث العممي الإسلامي ، إلّا أفّ خزائف التاريخ لـ تكشؼ غير 

الرسوـ التي تعود إلى أوائؿ العصر العباسي وأواخر العصر الأموي ووضعت 
المنمنمة في منيجية الفف التعبيري الذي اقترف بالفف التصويري المختص 

بمعالجة الموضوعات الأدبية و العممية ، وتجسيد مشيد المجتمع الإسلامي 
 .و جماليات فنوف العمارة ، والإبحار في موضوعات دينية ودنيوية 



 مقدمة

 ج
 

   والمنمنمة جزء مف تاريخ أمة جزائرية ، جعؿ منيا الفناف محمد راسـ فننا 
أصيلا يعبر عف خصائص اليوية الوطنية بميارة تشكيمية منحتيا بعدا 

 . معاصرا لبناء تقميدي متوارث 

  وجاءت رغبتي في اختيار ىذه المذكرة الموسومة باليوية في أعماؿ محمد 
راسـ  لما ليذا الموضوع مف أىمي بالغة ، و لاسيما في العصر الحاضر و 

ىي تجسيد اليوية في الأعماؿ الفنية ، وأف يكوف لنا فف أصيؿ و راقي 
خاص بنا يسمو لمعالمية ، ووقع الإختيار عمى الفناف محمد راسـ كنموذج 

 .لأنو إستطاع اف يجمع بيف الفف واليوية الجزائرية 

  كما لا يمكنوني أف أنكر إعجابي بفف المنمنمات وخاصتا التقميدية ، التي 
 .تحاكي التراث و التاريخ الحضاري 

  أما اليدؼ مف ىذه الدراسة ىي إبراز قدرة الفناف عمى إحياء المنمنمة 
التقميدية بممسة معاصرة ، و إبراز مدى تمسؾ الفناف الجزائري بيويتو في 

أصعب فترة مرت بيا الجزائر وىي فترة الإستعمار الذي أراد مف خلاليا ىذا 
الأخير طمس اليوية الجزائرية و مقوماتيا و تكمف واىمية ىذه الدراسة في 

إكتشاؼ جانب ميـ مف التاريخ الفني الجزائري ، أنا وىو مف منمنمات محمد 
راسـ وأف يكوف نموذجا للأجياؿ لمحفاض عمى اليوية في الاعماؿ الفنية 

 . المحية منو و العالمية 

   انطلاقا مف ذلؾ اندفعنا بكثير مف الفضوؿ لمعرفة الفناف راسـ وكيؼ 
 . استطاع اف يجسد ىويتو في أعالو الفنية كإشكالية محورية 



 مقدمة

 د
 

 :   وقد انبثؽ عف ىذه الإشكالية العديد مف التساؤلات ولعمى أىميا

ما مفيوـ اليوية ؟ وماىي خصوصيات اليوية الجزائرية ؟ وكيؼ تأثر الفناف 
الجزائري و الغربي بيذه اليوية المحمية ؟ وكيؼ استطاع الفناف محمد راسـ 

 أف يجمع بيف اليوية و الفف و المعاصرة ؟ 

 .   ػػػػ تأثر الفناف الجزائري و الغربي باليوية الجزائرية 

  ػػػػ استطاع الفناف محمد راسـ أف يحافظ عمى موروثو التاريخي والثقافي في 
 . أعممو الفنية 

    لقد اعتمدت عمى المنيج الوصفي مف خلاؿ التطرؽ إلى نماذج مف 
أعماؿ بعض الفنانيف الجزائرييف و المستشرقيف الذيف تأثروا باليوية المحمية و 
لتحميؿ أعماؿ محمد راسـ ، أما المنيج التاريخي لتطرؽ إلى مصطمح اليوية 

 .عبر التاريخ  و كذا نشأت فف التصوير الإسلامي 

سوشيولوجيا : "    و اعتمدت في دراستي ىذه عمى عدة مراجع أىميا 
" لألكسميكشيميمي و " اليوية " ليارلمبس و ىوليورف ، " الثقافة و اليوية 

" مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر " لمطيفة إبراىيـ خضر، و" ىويتنا إلى أيف ؟ 
" لإبراىيـ مردوخ ، " الحركة التشكيمية  المعاصرة بالجزائر " بالإضافة إلى

 . لعبد الرحماف جعفر الكناني " منمنمات محمد راسـ الجزائري 

 .    وقمنا بتقسيـ البحث إلى فصميف للإجابة عمى التساؤلات 

 



 مقدمة

 ه
 

في الفصؿ الأوؿ تتطرقة إلى اليوية في الفف التشكيمي الجزائري و مجزئ إلى 
ثلاثة مباحث ، المبحث الأوؿ اليوية الجزائرية و الثاني جذور الفف التشكيمي 

 .الجزائري أما المبحث الثالث تأثير اليوية الجزائرية عمى  الفف التشكيمي 

 اما الفصؿ الثاني الذي عنوف بدراسة تحميمية لأعماؿ محمد راسو بيف الفف 
و اليوية ، وقسـ كذلؾ إلى ثلاث مباحث ، المبحث الأوؿ سيرة راسـ وأىـ 
مخمفاتو و الثاني محمد راسـ بيف الفف واليوية ، اما المبحث الثالث فدراسة 

 . تحميمية لبعض أعمالو الفنية 

   ولعمى أىـ الصعوبات التي واجيتنا في بحثنا ىي ندرت الدراسات حوؿ 
موضوع اليوية في الفف التشكيمي الجزائري وقمت المراجع الجدية حوؿ فف 

 . المنمنمات عامتا و محمد راسـ خاصتا

وعمى الرغـ مف ذلؾ سعينا إلى تقديـ بحث ، نرجو أف لبنة في مجاؿ الدراسة 
 .الفنية التشكيمية 

  أما فيما يخص الدراسات السابقة حوؿ الفناف محمد راسـ كنموذج فيي 
كثيرة ومتنوعة ، ولعمى مف أبرز ىذه الدراسات ىي الرسالة التي تناولتيا 

دلالة الصورة الفنية ػػػػ دراسة تحميمية سيميولوجية  " الباحثة إيماف عفاف بعنواف 
حيث عممت الباحثة عمى إبرز الدور الإتصالي " لمنمنمات محمد راسـ ػػػػ 

لموحة الفنية ،  وىذا عكس ما أردنا  أف نحققو فبحثنا وىو إبراز اليوية  
 .الجزائري عند الفناف راسـ 

 



 مقدمة

 و
 

وفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ لصيب عبد القادر و 
 .نشكره كثيرا عمى إشرافو عمى ىذا العمؿ 

 

 تممساف    

 ىادؼ نسريف 
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 انهىية انجزائرية: انمبحث الأول 

 مفيكـ ك تطكر اليكية:انمطهب الأول 

لفظ تراثي قديـ ، مكجكد في كتب المصطمحات ك " اليكية"     مصطمح 
" لأبي البقاء أيكب بف مكسى الحسيني الكفكم ك معناه" الكميات"المعاجـ مثؿ 

لفظ اليكية فيما بينيـ يطمؽ عمى معاف ثلاثة التشخيص ك الشخص نفسو ك 
ما بو الشيء ىكىك باعتبار تحققو يسمى : الكجكد الخارجي قاؿ بعضيـ

ك ىكية إذا كاف جزءا كحقيقة ...حقيقة ك ذاتا ك باعتبار تشخصو يسمى ىكية
 1."ك مف حيث امتيازه عف الأفكار يسمى ىكية.... أيد ، 

ك معناه أف يككف ". التعريفات"ك عرفو الجرجاني في كتابو لممصطمحات 
الشيء ىك ىك، ك ليس لو مقابؿ مما يدؿ عمى ثبات اليكية ، ك ىك مكجكد 

 ، ك أحيانا في identité ، identitéأيضا في المعاجـ ك القكاميس الغربية 
 بنفس المعنى ،ك  ipseity ك ipséité" أنا"المشتؽ مف " الآنية"مصطمح 

لا يتكرر ، فاليكية تتعمؽ " ىك"اليكية لفظ مركب مف الضمير المنفصؿ 
 ك بالعدد ك بالتفرد ك بالكيؼ كما تقكؿ المعاجـ التي تعبر عف ةبالشخصي

 2.تصكرات مجردة ك اقتباسات مف أقكاؿ الفلاسفة

                                                             
الكميات ، معجـ في المصطمحات ك الفركؽ : لأبي البقاء أيكب بف مكسى الحسيني الكفكم  - 1

 ، بيركت 2محمد المصرم ، مؤسسة الرسالة ، ط.  تحقيؽ عدناف دركيش 1683،1094المغكية ، 
 14-1998لبناف ، 

 18-17 ، ص2012 ، 961 ، القاىرة ص1حسف حنفي ، اليكية ،المجمس الأعمى لمثقافة، ط- 2
 .ينظر
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     مع العمـ أف مصطمح اليكية ليس كليد الساعة ، بؿ يضرب بجذكره في 
عمؽ تاريخ التفكير الإنساني ك تحديدا قد ظير مفيكـ اليكية لأكؿ مرة مع 

 .المنطؽ الأرسطي 

ك بذلؾ يككف أرسطك ىك أكؿ مف افتتح مجاؿ التفكير في  مفيكـ اليكية كفؽ 
منظكره المنطقي ك الرياضي حيث نجده يعبر عف قانكف اليكية بتعابير 

ك قد تدؿ جميع ... أ ، ىكىك ، الشيء نفسو:أ ىك أ، أ: "متعددة كأف يقكؿ 
ىذه التعبيرات أف لمشيء ذاتية خاصة يحتفظ بيا دكف تفسير ، فالشيء دائما 

 1"ك معنى ذلؾ أف اليكية تفترض ثباث الشيء... ىك ىك

التي يرل أرسطك " اليكية"     كفؽ ىذا المنظكر كانت بدايات التفكير في 
أنيا تعبر عف شكؿ مف أشكاؿ الثباث المخالؼ لمتعبير، فاليكية تعني بحسب 

لـ يطرأ عميو أم تغيير، فيأتي دكر جكف لكؾ مف خلاؿ " ىكىك"رأيو الشيء 
إسيامو في بمكرة ىذا المصطمح مبينا تصكرا مختمفا ، مفاده أف ما يجعؿ 

عبر أزمنة ك أمكنة مختمفة ، ىك ذلؾ الكعي الذم يصاحب " ىكىك"الشخص 
مختمؼ أفعالو ك حالاتو الشعكرية ، تضاؼ إلييا الذاكرة التي تربط الخبرات 

الشعكرية الماضية بالخبرة الحالية ، مما يعطي ليذا الكعي بالإحساس 
كذات مطابقة لذاتيا أم ليا " الأنا"بالاستمرارية ك الديمكمة فتتشكؿ بذلؾ 

ىكية ، ك يتبمكر مفيكـ اليكية عند جكف لكؾ في عنصريف أساسييف ، بداية 
بالكعي المصاحب للأفعاؿ للأفعاؿ أم بكعيو بذاتو فمف منظكره أف الكعي 

                                                             
 1994مدخؿ إلى المنطؽ الصكرم ، دار الثقافة لمنشر ك التكزيع ، القاىرة ، : محمد نيراف - 1

 .44ص
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أساس تشكؿ اليكية الشخصية ، بالإضافة إلى عنصر الذاكرة التي مف 
خلاليا يستطيع  الشخص الإحساس بالاستمرارية لمجمؿ خبراتو الماضية ك 

 1.الحالية ك الربط بينيما بكاسطة ذاكرتو

يقفز التفكير عند ريجاردجينكز أف اليكية الاجتماعية ىي تصكرنا عمى ما 
نحف عميو ك منيـ الآخركف عميو مف خلاؿ أنفسيـ ك مف خلاؿ الآخريف ، ك 

ىي تسمزـ عمؿ ... اليكية شيء قابؿ لمنقاش: "يضيؼ في ىذا الصدد قائلا 
فأكلئؾ الذيف . مقارنات بيف الناس كي تؤسس أكجو التشابو ك الاختلاؼ بينيـ

يعتقدكف بكجكد التشابو بينيـ ك بيف الآخريف ، يشترككف في ىكية تتميز عف 
 2."ىكية الناس الذيف يعتقدكف أنيـ مختمفكف ك لا يشترككف بذات اليكية

ك يرل جينكز أف اليكية الاجتماعية ىي حكؿ المعاني ، فاليكية برأيو ىي 
جزء مكمؿ لمحياة الاجتماعية ، ك ىي تتشكؿ فقط عبر التمييز بيف ىكيات 

مختمؼ الجماعات ، ك الاطلاع عمى مختمؼ اليكيات يعطي إشارة عمى نكع 
لى استنتاج  الفرد الذم تتعامؿ معو ك مف تـ كيفية الارتباط بو ك يصؿ جينكزا 

لف : "ميـ حكؿ اليكية يبمكر فيو أىمية اليكية الاجتماعية لممجتمع فيقكؿ 
 3"يككف ىناؾ مجتمع بدكف ىكية اجتماعية

                                                             
ملامح اليكية في السينما الجزائرية ، جامعة كىراف ، قسـ الفنكف ,مكلام أحمد بف نكاع - 1

 45 ص2013 ، 2012الدراسية ، كىراف ، 
2

: سوشيولوجياالثقافةوالهوية،تر : هارلمبسوهوليورن - 

 .93،ص 2010 ،دمشق،1حلتمحميدمحسن،داركيوانللطباعةوالنشروالتوزيع،ط
 .94-93المرجع نفسو ص : ينظر - 3
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     ك لعؿ مف أكثر طرؽ التفكير فعالية حكؿ اليكية ىي تمؾ التي طكرىا 
ستيكارت ىكؿ ، ك يعتقد ىذا الأخير أف فكرة اليكية مرت عبر ثلاث مراحؿ 

سيطرت في كؿ منيا اليكية عمى التفكير السائد حكؿ المجتمع ، بداية 
لمرحمة ما قبؿ الحداثة ، ثـ مكضكع التنكير ، يمي ذلؾ مكضكع عمـ 

 .الاجتماع ك أخيرا مكضكع ما بعد الحداثة

     ففي مرحمة ما قبؿ الحداثة يرل ىكؿ أف اليكيات ترتكز كبير عمى 
 .اليياكؿ التقميدية خاصة تمؾ المرتبطة بالديف

     فيكؿ يرل أف الناس لـ ينظر إلييـ كأفراد متميزيف ليـ ىكيتيـ خاصة ، 
ك إنما ىـ مجرد جزء مف سمسمة طكيمة لمكجكد ، كىذه الفكرة أثرت إلى كؿ 

كائف حي باعتباره لو مكاف في نظاـ الأشياء ك ىكيتؾ جاءت مف مكقفؾ في 
سمـ الأشياء بدلا مف أم خصائص فردية ، ك إنما ىك في كضع نظاـ 

 .تراتيبي لممجتمعات حسب إرادة الإلو
     ك مع مكضكع التنكير الذم يمثؿ مرحمة بداية الحداثة ، يشير ىكؿ إلى 

تغير المفيكـ ، ك يحدد ىذه الفترة ما بيف القرنيف السادس عشر ك الثامف 
عشر ، حيث ظير مفيكـ جديد لميكية نتيجة أفكار ديكارت عمى كجو 

الخصكص الذم رأل بأف عقؿ كؿ شخص متميز عف عقؿ الشخص الآخر 
، ك بالتالي إلى شخص يصبح متميزا ، فالتميز في عقؿ الإنساف عبر عنو 

، ك بذلؾ يرل الفرد نفسو متميزا ك " أنا أفكر إذف أنا مكجكد: "ديكارت بقكلو 
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منفصلا عف غيره ك مكتملا ذاتيا ،    ك ىك راشد ك غير مقيد بمكقفو في 
 1.المجتمع أك عقيدتو التقميدية

ك " مكضكع عمـ الاجتماع"     أما المرحمة الثالثة ك التي أطمؽ عمييا 
المصادفة لمقرف التاسع عشر بحسب رأيو كىي الفترة التي كانت فييا مفاىيـ 

 .الأفراداليكية تتطكر نتيجة لتطكر المجتمعات ، ك تداخؿ العلاقات بيف 
ففييذه المرحمة كثرت الجسكر المؤدية ما بيف الطبقات بالنسبة لممراحؿ 

 . السابقة ليا
ك مف تـ سيؿ عمى الفرد أف يتحكؿ مف طبقة إلى أخرل كسط الظركؼ التي 
يكجدىا لنفسو ، ك مف ثـ لـ يعد الانتماء الطبقي  مؤشرا كافيا لتحديد ىكية 

الشخص ، نظرا لتعقد العلاقات الاجتماعية ك العلاقات بصفة عامة ثـ يشير 
إلى مرحمة ما بعد الحداثة ك ىك بحسب رأيو الفترة المعاصرة أم ستينيات ك 
سبعينيات القرف العشريف ، فخلاليا أخذ اىتماـ الناس يتمحكر حكؿ قضايا 
غير الطبقة في تحديد ىكيتو ، فالحركات الاجتماعية الجديدة ميتمة بحسب 

رأيو بقضايا أخرل مثؿ صراع السكد ، التحرير الكطني ، الحركات المناىضة 
للأسمحة النككية ك ىذه التكجيات شكمت مفاىيـ جديدة أثرت النقاش حكؿ 

 2.تحديد اليكيات

عمى أف اليكية في معناه " اليكية"ك يرل ألكيس ميكشيممي في كتابو المكسكـ 
العاـ أنو يحؽ لكؿ فرد تحديد ىكيتو بما يناسبو ك ذلؾ ينسحب عمى الجماعة 

                                                             
 98-97ىارلمنبس ك ىكلبكرف ، المرجع السابؽ ، ص : ينظر- 1
 98ىارلمنبس ك ىكلبكرف المرجع السابؽ ص: ينظر-2
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أيضا ،  ك الشخص ىك الذم يحدد نفسو بنفسو ك ىي ترل بأف اليكية 
يمكف تعريؼ ىكية كؿ شخص ك فقا : "....تستعص عمى التحديد ك يقكؿ 

ليكيتو الذاتية أم كفقا لمصكرة التي يممكيا عف نفسو ، فاليكية الذاتية ىي 
كىي أخيرا الكعي باليكية ....كعي لمفرد أك لمجماعة بالصكر المختمفة لميكية

ك ىي إدراؾ مف الفرد لسماتو الفردية التي تككف ىكيتو الخاصة ...الاجتماعية
 1".ك شكميا

    ك يرل أيضا أليكس أف لميكية الجمعية دكر ميـ في اليكية فيك يقكؿ 
بيذا الصدد بأنو تظير الاندفاعات الفكرية لميكية بكضكح أثناء الحركب ك 

 .حملات الاضطياد ك في سياؽ النزعات القكمية
 ك في ىذا الخصكص نجد بأف اليكية الجمعية تقمؽ الفرد كقتيا ك بالتالي فإف 
الفرد يتمثؿ في ىذه اليكية كيعيش مف أجؿ الجماعة ك يستعد لمتضحية مف 

 2.أجميا ك ىذه الظكاىر برأيو تكشؼ عف قكة الشعكر بالانتماء ك فاعميتو
     ك تشير بعد المكاقؼ إلى ذكباف اليكية الفردية في إطار اليكية الجمعية     

ك ذلؾ في بعض المكاقؼ المأساكية التي تمر بيا الجماعات مثؿ الحركب ، 
 ...الاضطياد ، ك الظكاىر القكمية 

     ففي حالة الحرب ، ك تحت تأثير الخطؼ المضاعؼ ، يتـ تحشيد 
النزعة الفردية لصالح الأنا الجمعية ، فالمشاعر ك الأحاسيس ترتبط 

ك بالتالي فإف مكت أحد أفراد الجماعة يممي عمى كؿ شخص . بالجماعة 
إحساس الألـ ك كأف ماحدث مصاب شخصي ، ك قد يكقظ ذلؾ رغبة الانتقاـ 

                                                             
 ، دمشؽ ، 1عمي كطيفة ، دار الكسيـ لمخدمات الطباعية ، ط: اليكية ، تر: أليكس ميكشيممي- 1

 99 ، ص1993
 107 ػػػػ 106المرجع نفسو ، ص - 2
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نحف "ك يناضؿ المناضمكف اليكـ تحت اسـ . عند جميع أفراد الجماعة 
ك كانت الجماعات التي تعرضت لمتعذيب ك الإرىاب ك ذلؾ مف " الجمعية

أجؿ تحقيؽ التجانس الإيديكلكجي ك الصرفي ك إكراىيا عمى اعتناؽ عقائد 
أخرل بالقكة ، تقاكـ معذبييا انطلاقا مف مبدأ الشعكر باليكية المشترؾ ، ك 
كاف أعضاء ىذه الجماعات يستميمكف ىذه اليكية المشتركة  ك يستمدكف 

 1.منيا قكاىـ الأخلاقية في نضاليـ ك مقاكمتيـ
     ك بيذا نككف قد حاكلنا رصد حركة تطكر مفيكـ اليكية مف خلاؿ ما 

 .نظر إليو بعض الفلاسفة 
 .خصكصية اليكية الجزائرية:انمطهب انثاني 

 .الديف: أكلا

منذ أقدـ " دينا"     تظير الدراسات أف الإنساف كاف ميالا لما نطمؽ عميو 
العصكر ، ك تحديدا منذ أف أصبح قادرا عمى العيش كسط مجمكعات أك 

التعايش، فالديف ، فالديف سمة متأصمة في النفس الإنسانية ، مثميا مثؿ باقي 
الغرائز ،ك بذلؾ يككف لو أثر ميـ في النفس البشرية ، نظرا لمفترات الطكيمة 

فمف الثابت تاريخيا أف فكرة الديف "التي ارتبط فييؿ التفكير الإنساني بالديف ، 
لـ تفارؽ البشرية ، ك لـ تخؿ منيا أمة مف الأمـ القديمة ك الحديثة ، لأنيا 

 2".نزعة أصيمة ملازمة لمناس جميعا

                                                             

 108أليكس ميكشيممي ، المرجع السابؽ ،ص : ينظر 1
محمد الزحيمي ، كظيفة الديف في الحياة كحاجة الناس إليو ، جمعية الدعكة الاسلامية : ينظر -2

                                                                      33 ، ص1991العالمية ، 
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إف الحديث عف المجتمع ألمغاربي عامة ك المجتمع الجزائرم عمى كجو 
الخصكص يفرض عمينا الانتقاؿ مف الحديث عف الديف بشكؿ عاـ لمحديث 

أف التعريؼ ينص عمى أف الديف عقيدة ك شريعة ، أك : "عف الإسلاـ بقكلو 
عقيدة ك نظاـ في الحياة ، فيك ليس مجرد اعتقاد ، بؿ ىك الاعتقاد الحؽ ، 
ك الإيماف الصحيح الذم لا يشكبو شيء ، ك ىك ليس مجرد شريعة ك نظاـ 

فحسب ، بؿ ىك نظاـ رباني ك شريعة إليية لضماف الفكز ك الفلاح في الدنيا 
 1".كالآخرة

 فمف ىذا التعريؼ تتبيف الأىمية التي يحظى بيا الديف الإسلامي في أكساط 
 .المسمميف

     إف التعامؿ مع الديف بيذا التطكر ، ك اعتباره نظاـ حياة يكجو الفرد ك 
بقية أفعالو ، يجعمنا نؤكد بأف الديف الإسلامي يتميز بتأثيره القكم ك المباشر 
في تكجيو سمكؾ الفرد ك تنظيـ علاقات الجماعة فيما بينيا ك بيف الآخر ، ك 
مف ثـ يمكننا أف نستنتج ما قد يككف ليذا الديف مف أثر عمى مستكل ىكية 

ك قد يدفعنا ذلؾ لمقكؿ دكف أف نخشى مبالغة بأف الديف . الفرد ك الجماعة 
الإسلامي كسط مجمكع العناصر المشكمة لميكية الجماعية ، قد تككف لو 

 2.الحصة الأكبر في تشكيؿ ىذه اليكية الجماعية

                                                             
 33محمد الزحيمي،المرجع السابؽ  ، ص - 1
  84 ػػػػ 83المرجع نفسو ص- 2
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ك ليذا يمكننا أف نقكؿ بأف لمديف علاقة كطيدة ك تأثيرا ميما عمى مستكل 
تشكيؿ اليكية ، ك للإسلاـ تأثير أكبر ك أىـ عمى المجتمعات الإسلامية 
عامةك المجتمع الجزائرم عمى كجو الخصكص في تمكيف ىكيتو بألكانو 

الخاصة ،ك لعؿ فشؿ السياسة الاستعمارية في تفكيؾ عناصر الشخصية 
الجزائرية ك محك ىكية المجتمع مف خلاؿ سياساتيا الاستعمارية منذ أف 

كطئت أقداـ المستعمر ىذه الأرض الطيبة ، لدليؿ عمى مدل أثر الإسلاـ ك 
فاعميتو في دعـ ك تقكية ىكية المجتمع ك الحفاظ عمييا كنكاة صمبة قاكمت 

 ػ .عمى مدار القرف ك النصؼ ىذه السياسات الاستعمارية

يستطيع الباحث المتأمؿ أف يعتبر الديف : "ك ذلؾ ما يؤكده مرتاض بقكلو 
الإسلامي مف أقكل المقكمات ، إف لـ نقؿ أقكاىا التي ظمت تغذم الشخصية 

 11".الجزائرية ك تصكنيا مف الذكباف ك المسخ

ك قد كاف ىناؾ ارتباط كثيؽ بيف الديف الإسلامي ك المغة العربية ، ك ىذا 
الارتباط الذم تأسس ما بيف الديف ك المغة العربية باعتبارىا لغة القرآف ، 

جعمت الإنساف المغاربي يقبؿ عمى ىذه المغة العربية ، مما تحممو مف ثقافة 
لأف المغة ىي مدخؿ لمثقافة ، فقد كاف تعمـ العربية يعني استيعاب ىذه الثقافة 

 .ك التفاعؿ معيا 

 

                                                             
عبد المالؾ مرتاض ، أصالة الشخصية الجزائرية ، مجمة الأصالة ، كزارة التعميـ الأصمي ك  -1

 .225 ص 1972جكاف ، الجزائر ، –  مام 8الشؤكف الدينية ، عدد 
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 المغة: ثانيا 

     يمكننا القكؿ بكؿ بساطة بأف المغة تحظى بأىمية خاصة ، ك تقدميا 
بيف الركائز الأساسية لمفيكـ اليكية ، فقد تفتقد في سذاجة أف المغة ما ىي 
إلا كسيط لمتكاصؿ ك التخاطب ، غير أف المغة تقكـ بأدكار أىـ مف ذلؾ 

إف المغة فكر : "بكثير بحسب رأم الشريؼ كرمة الذم يذىب إلى القكؿ 
ككجداف ك إرادة ، تتجمى في الميارات ك تؤدم كظائؼ التفكير ك التعبير ك 

 1".التكاصؿ

ليذا نجد أف المغة لا يمكف أف تنحصر كظيفتيا عمى مستكل التكاصؿ فقط ، 
بؿ عمى العكس فيي الفكر ك الكجداف أيضا ، ك مف ىنا يمكف أف تتضح 

الملامح الأكلى للأىمية التي تحظى بيا المغة مف خلاؿ ىذا التأثير تمارسو 
: خضر تؤكد عمى أىمية المغة بقكليا .عمى المتكمـ ، في ىذا السياؽ نجد د

ك المغة كسيمة التحاكر ك التخاطب بيف شتى فئات المجتمع عمى تباينيا "
فيي تقطع المسافات   ك تصؿ بيف الأجياؿ ك الشعكب ، ك ىي ليذا بمثابة 

العمكد الفقرم لكحدة الأمة  ك المحمة الأساسية كراء تماسكيا باعتبارىا 
 2"الحجر الأساسي في الانتماء

 
 

                                                             
 95 ص المرجع السابؽمكلام أحمد ، - 1
 104المرجع نفسو ص  - 2
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:      ك يضيؼ كرمة في مجاؿ تكضيحو لممياـ التي تقكـ بيا المغة قائلا 
ك المغة رمز لمتقايس المشترؾ ، ك بيا يتـ تكثيؽ ركابط الكحدة الجماعية ك "

تدكيف سجؿ الأمة ك حماية تاريخيا ، ك حفظ ذاكرتيا ما يضمف التفاعؿ 
 1".الحضارم بيف الخمؼ ك السمؼ

 كىكذانككف قد سمطنا الضكء عمى الأىمية التي تحظى بيا المغة عمى 
كفي ىذا السياؽ يشير عز الديف , مستكل اليكية الجماعية لمجماعة كالأمة 

إننا حيف "....في كتابو الآفاؽ الحزينة  " يقكؿ ليغيستراكس: "صحراكم لقكلو
 2"فإننا نقصد المجتمع...فإننا نعني المغة ....نقكؿ الإنساف 

      إذا كانت ىذه ىي الصكرة العامة التي تبدك عمييا المغة بشكؿ عاـ في 
علاقتيا باليكية ، فسنحاكؿ أف نطرؽ إلى طبيعة لغة الشعب الجزائرم كمدل 

  .تفاعميا مع ىكيتو ك ما الخصكصية التي أفرزتيا عمى مستكل اليكية

      إف الشعب الجزائرم متعدد المغات ، شأنو في ذلؾ شأف جميع 
الشعكب، غير أننا نجد عمى المستكل الرسمي قد اعتمدت المغة الأمازيغية 
كمغة كطنية منذ فترة كجيزة ، كتعد المغة العربية ىي المغة الرسمية لمشعب 
الجزائرم بحسب دساتير الأمة ، فيي لغة الإدارة ك لغة الإبداع ك الفف ك 

الكتابة ك لغة التخاطب ، إلا أنو لا يجب أف نتغاضى عف المغة العامية كىي 
المغة الأكثر انتشارا كسط المجتمع الجزائرم إلا أف ىذه الأخيرة ىي نابعة مف 

                                                             
 116مكلام أحمد بف نكاع ، المرجع السابؽ ص - 1
 142 ص ،المرجع نفسو  - 2
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المغة العربية عمى الرغـ مف بعض المفردات التي دخمت عمييا كالفرنسية ك 
 .ىذا ناتج عف ما مرت بو الجزائر مف احتلاؿ سابؽ

ك بيذا يمكف أف نقكؿ بأف المغة العربية ىي المغة الأـ لمشعب الجزائرم 
ك لكف الجزائرييف حيف :"عبدالمالؾ مرتاض يقكؿ .كتأكيدا لما سبؽ نجد د

أدرككا مدلكؿ الإسلاـ الجديد ك ما لبثت ىذه المغة أف انتشرت في الجزائر 
حتى أصبحت مع مركر أربعة عشر قرنا مف حياة الإسلاـ ، المغة الكطنية 

، كبيذا يككف حديث الدكتكر مرتاض بمثابة الفصؿ في 1"للأمة الجزائرية
 .قضية لغة الشعب الجزائرم ك خاصة في مجتمعنا المعاصر

     ك المغة قادرة عمى إحداث آثار عمى مستكل ىكية المجتمع كما تذىب 
تعتبر المغة القكمية ىي المؤشر الأكؿ لميكية الثقافية ، :" خضر بقكليا.إليو د

القكمية ، فإذا فقد الشعب لغتو القكمية فقد ىكيتو الثقافية ك فقد شعكره 
 2".بالانتماء القكمي ، ك إف ضرب أم ىكية ثقافية مبدأ لضرب لغتيا

خضر عمى أف المغة ىي المؤشر الأكؿ لميكية الثقافية ، .بيذا التعبير تؤكد د
فالشغب الجزائرم باعتماده لمغة العربية ، لا بد ك أف حدد ملامح ىكيتو التي 

ستأخذ بعدا إسلاميا ثـ عركبيا ، ك نتيجة لذلؾ ستنقؿ ىذه المغة لمشعب 
الجزائرم ذلؾ الثراث الحضارم العربي ك الإسلامي ، ليشكؿ الكعي الجمعي 

 .للأمة الجزائرية
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ك ىي كظيفة مف كظائؼ المغة التي أشرنا إلييا سابقا ، مف ىنا يمكننا أف 
نقكؿ بأف الشعب الجزائرم باعتماده المغة العربية يككف قد اختار عنصرا قكيا 

مف عناصر تشكؿ اليكية الجماعية ، ىذه المغة التي ستعطي ىكية ذات 
طابع إسلامي عربي ، ك ىذه اليكية التي سيتشبث بيا في مكاجيتو مع 
الاستعمار الذم اكتشؼ أف المغة تعد مف بيف أىـ ركائز ىكية الشعب 

الجزائرم ، فقد حاكؿ الاستعمار القضاء عمى الذاتية الجزائرية المتمثمة في 
المغة العربية ، ك أراد أف يمحك آثار الشخصية الجزائرية فحارب المغة العربية 

 1.بكؿ قكة

ك بيذا يربط عز الديف صحراكم ما بيف المغة العربية ك الذاتية الجزائرية، ك 
كأنو يشير إلى أف المغة قد شكمت خصكصية الشعب الجزائرم ك يقر بأنيا 
مف مقكمات الشخصية الكطنية ، ك أف الشعب الجزائرم بقي محافظا عمى 

عركبتو ك لغتو ، فالمغة العربية بالنسبة إلينا نحف الجزائرييف ، عنصرا أساسيا 
في ىكيتنا ك شخصيتنا ك مف ىنا نشأ التلازـ المنطقي ك التاريخي ما بيف 

 2.العركبة ك الكطنية

     مما سبؽ يمكننا أف ندرؾ المكانة التي تخص بيا المغة عمى مستكل 
تشكيؿ ىكية الجماعة ، ك مف ذلؾ يمكننا أف نستكعب شراسة المعركة التي 

خاضيا الاستعمار لمقضاء عمى المغة العربية في الجزائر ، ك نستكعب أيضا 
بسالة الشعب الجزائرم في دفاعو عف أحد مقكمات ىكيتو ، ك كجكده        

                                                             
 222مكلام أحمد بف نكاع ، المرجع السابؽ  ، ص- 1
 235المرجع نفسو ، ص- 2



 انفصم الأول                                انهىية في انفن انتشكيهي انجزائري

21 
 

ك بمعنى آخر يمكننا أف نقكؿ أف الدفاع عف اليكية الكطنية ىك في الكاقع 
دفاع عف الكجكد الحضارم المتميز لمشخصية الكطنية ، كمف ثـ يمكننا أف 
نقكؿ أنو باعتماد المجتمع ليذه المغة عبر قركف مضت ، فقد اعتمد بذلؾ 
ثقافة معينة ، أممت عميو سمات محددة ، ك بصمت شخصيتو ببصمات 

 1.بارزة

 :الثقافة –ثالثا 
     إف الحديث عف الثقافة يتسع ك يتفرع ليلامس مجمؿ مجالات الحياة 
نظرا لطبيعة المفيكـ ك اتساعو ، غير أننا نكد في ىذه البداية أف نفرؽ ما 
إف : "بيف مفيكـ الثقافة ك مفيكـ المعرفة ، ك في ىذا الإطار يمكننا أف نقكؿ 

ك العمـ يعطي امتلاؾ القيـ التي تكلد الأشياء ، ك ...العمـ يعطي المعرفة
الثقافة تعطي العمـ ، إنيا تعطي السمكؾ ك الغنى الذاتي الذم يتكاجد عمى 

 فالمفكر مالؾ بف نبي يعتبر أف مصطمح الثقافة 2".كؿ مستكيات المجتمع
 .أىـ ك أشمؿ فيك يعطي العمـ

     إف ثقافة الشعب الجزائرم التي تشكمت ك تطكرت عبر التاريخ ، كمف 
خلاؿ احتلالو الدائـ لمختمؼ الحضارات ك الثقافات التي استكطنت المنطقة 
عمى مر العصكر ، لتشكؿ عصارة تتمثؿ في ثقافة الشعب الجزائرم بما ىي 
عميو اليكـ ىذه الثقافة مف خصكصية ، ك بالتالي فمنطقة المغرب العربي ك 

الجزائر تحديدا تككف قد عاشت عبر تاريخيا ملابسات خاصة نحتت 
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خصكصيتيا الثقافية ، ك التي تختمؼ فييا عف شعكب عربية إسلامية أخرل، 
ك بالرغـ مف اختلاؼ العناصر التي تشكؿ اليكية ليذه الأمة ، إلا أف ىذه 
الخصكصية الثقافية لمشعب الجزائرم تتغير ك تتميز عف الباقي بيكية تنفرد 
بيا ، ك لمبيئة المغربية خاصية في ىذه الثقافة ك ىي البيئة التي انطمؽ منيا 
الفتح الإسلامي ك اشتيرت في بلاد المغرب لتصبح إحدل الخيكط الميمة 

في النسيج الثقافي لأبناء المنطقة ك مف بينيـ المغرب الأكسط ، ك ىك أيضا 
إف الثقافة يحكميا المكاف ذك الثكابت :"ما تؤكده لطيفة ابراىيـ حيث تصرح 

 1".الجغرافية

     ك إذا رجعنا إلى العلامة ابف خمدكف نجده يشير إلى جانب البيئة في 
ك خربت الكاىنة جميع المدف ك :"...حديثو عف فتح المنطقة مف خلاؿ قكلو 

الضياع ، ك كانت مف طرابمس إلى طنجة ظلا كاحدا في قرل متصمة كمف 
ىنا نستخمص أف السمات البيئية لممغرب العربي تختمؼ عف البيئة المشرقية 

  .2"ك ىذا ما يضع ليا خصكصيتيا ك شخصيتيا

ك الحديث عف الخصكصية الثقافية لممنطقة لا بد أف نتكمـ عف تراث المنطقة 
 محمد سميماف ىك كؿ ما خمقو السمؼ لمخمؼ ق، ك التراث مف خلاؿ ما عرؼ

مف ماديات ك معنكيات أيا كاف نكعيا ، أك بمعناه الآخر ىك كؿ ما كرثتو 
الأمة مف إنتاج فكرم ك حضارم سكاء فيما يتعمؽ بالنتاج العممي ، الآداب ، 

الصكرة الحضارية أك المخمفات الأثرية أك المخطكطات ، ك نممس 
خصكصية تراث المنطقة نظرا لعدـ تكاجد البربر بشكؿ عاـ عمى ىذه 
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الأرض، ك بذلؾ فجميع التجارب التي عاشتيا شعكب المنطقة ك ما 
استخمصتو مف عبر ك حكـ عبر العصكر ك كرثتيا للأجياؿ اللاحقة تككف 

ضمف التراث المحمي ، ك عميو ، لا بد ك إف يصطنع ىذا التراث بخصكصية 
 ك عميو يمكننا أف نقكؿ أف التراث يؤثر عمى سمكؾ الفرد ك الجماعة ك 1.ما

 .يمنحيا ثقافة ك ىكية بخصكصية ما

     القيـ ك المعتقدات ك الأعراؼ ىذه الأخيرة تساىـ في تمكيف ثقافة 
الجزائرييف سكاء ما تمثؿ في العادات ك التقاليد ك الأزياء أك الفنكف الأخرل ، 

داخؿ الأسرة : "فإذا رجعنا إلى الأسرة الجزائرية نجد العمارم الطيب يقكؿ 
 2".الجزائرية تأخذ القيـ الركحية ك الأخلاقية مكانا ىاما

إف ىذه الأعراؼ ك القيـ ك التقاليد ك العادات التي تبناىا المجتمع الجزائرم ك 
كرثيا جيؿ عف جيؿ، نجده قد تعامؿ معيا بكؿ احتراـ ك أحيانا بنكع مف 

 .التقديس
ك بالشكؿ الذم يعبر عنو الباحث بقكلو أف ىذه العادات ك التقاليد الاجتماعية 
مف جممة العكامؿ التي تميز الشعكب بعضيا عف بعض ، ك إف ىذه العادات 
يقكل سمطانيا في أنفس الناس داخؿ المجتمعات حتى تصبح ليا قكة القاعدة 
المتبعة ك حكـ القانكف الكمي فتراىـ يحترمكنيا احتراميـ لممبادئ الدينية أك 

 .أشد مف ذلؾ أحيانا 
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ك يكاصؿ حديثو في أثر ىذه العادات قائلا إف الحرص عمى اتباع العادات ك 
احتراـ الثقافة القكمية ، مما حصف الشخصية الجزائرية ك حفظيا مف 

الاضمحلاؿ أك الضعؼ ، فظؿ الجزائريكف نتيجة لذلؾ يحيكف حياة اجتماعية 
 .1تختمؼ عف الذيف استعمركىـ 

إف الزم التقميدم جزء لا يتجزأ مف تراث الأمة ، ك ىك مظير :      الأزياء 
مف مظاىر اليكية الجماعية للأمة ، لذلؾ ترل الرؤساء ك الممكؾ يظيركف 
بو في المناسبات الرسمية ك الأعياد ، ك في ذلؾ اعتراؼ بيكيتيـ الأصمية  

ك تثمينا ليذا العنصر ، فيا ىك عبد الممؾ مرتاض  يضيؼ عنصر 
فيما تشكؿ الأزياء ك المغة بالإضافة : "الأزياءإلى أىـ عناصر اليكية بقكلو 

إلى بعض السمككيات ىكية أصمية لمكثير مف الأقكاـ التي ترفض التخمي 
عنيا رغـ انتقاء الحاجة ليا ، ك تصبح كتراث قكمي لبعض المجتمعات ، 

  2".تسعى في ديمكمتو ك التمايز بو عف الآخر

     ك قد تميز المغاربة عمكما ك الجزائريكف عمى كجو الخصكص بجممة 
مف الأزياء عرفكا بيا عبر التاريخ ك عبرت في ذات الكقت عف خصكصيتيـ 
ك ىكيتيـ ك أصالتيـ ، نذكر منيا بعض ما أكرده يكسؼ بف قرية في دراستو 

للأزياء المغربية ، ك ىي تمثؿ أىـ مميز لممغاربة ك الجزائرييف ، مثؿ 
الخفاؼ ك السراكيؿ ك العمائـ ك البرانس ، ك يشير الكاتب إلى نكع آخر مف 
المباس عرؼ بيا أىؿ المنطقة ك ىك ما سماه المنديؿ ك ىي عبارة عف لباس 
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صكفي يغطي الرأس ك يتدلى عمى الكتفيف ك الظير ، ك قد انتشر ىذا 
 .المباس البسيط في مدينة تاىرت حضارة الدكلة الرستمية

     أما البرنس ىك أىـ لباس تقميدم عرؼ بيا أىؿ المنطقة ، ك ىك لباس 
عاـ شاع استعمالو في بلاد المغربيف الأدنى ك الأكسط حيث ارتداه الزعماء 

ك ىي كذلؾ لباس " الجبة:"ك القادة ك الخمفاء ك الأمراء ، بالإضافة إلى 
 .1تقميدم لأىؿ المنطقة ك ىي كانت لباس لمستر

   فمجمؿ العناصر الثقافية التي أشرنا إلييا ك لك كاف ذلؾ بإيجاز إلا أنيا 
أمدت شعكب المنطقة ببعض الخصكصية ك التميز عمى المستكل الثقافي ، 

ك ىذا التميز لا شؾ أنو يمكف ىذه اليكية بخصكصية تتناغـ مع اليكية 
 .العربية الإسلامية

 :التاريخ-رابعا
     يعد التاريخ حاضنة قكية لمجمؿ عناصر اليكية، ففيو تعثر عمى جميع 

. الحمقات المرتبطة بشخصية الأمة ك ىكيتيا ، ك في نفس السياؽ نجد د
ك لما كانت أىمية التاريخ عظيمة ذات شأف ، فإف الأمـ تفزع :" يقكؿ ضمرتا

 1".إليو في تبييف شخصيتيا الكطنية عبر الأزماف السحيقة ك الأحقاب البعيدة

ك بيذا يمكننا أف نؤكد عمى ىذه الأىمية يحظى بو التاريخ بالنسبة للأمـ ك 
  بمثابة الفضاء التي تعكد إليو الأمـ ضمرتا. لمشعكب ، فيك بالنسبة إلى د

كمما تاىت ك اختمت مكازينيا لتبيف حقيقة شخصيتيا الكطنية ، بمعنى كمما 
تزعزعت ىكية الأمة في عيكف الأجياؿ المتلاحقة ، سيككف التاريخ بمثابة 

لا حياة لأمة إلا : "حسف ىيكؿ .طكؽ النجاة التي تيرع إليو ، لذلؾ يقكؿ د
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، لأف إىماؿ التاريخ سيعرض الأمة لمخطر خاصة عندما 1"بإحياء ماضييا
 .تطرح عمييا خيارات مصيرية

ك في ىذا المجاؿ نجد أليكس ميكشيممي يشير في إطار حديثو عف عناصر 
اليكية إلى ما أسماه بالعناصر التاريخية ، ك يذكر فيما تتضمنو ىذه 

العناصر بالأبطاؿ الأكائؿ ، ك الأحداث التاريخية العامة في تاريخ الأمة ، ك 
يعتبر أليكس التاريخ كمقكـ أساسي مف المقكمات التي تقكـ عمييا ىكية الأمة 
، فيذا البطؿ الذم يصبح فيو البطؿ المثالي المضحي مف أجميـ ، لا شؾ 

أنو يزيد مف ترابط أفراد الجماعة ك اندماجيـ فيما بينيـ مف خلاؿ ىذه 
الصكرة المكحدة التي يشترككف فييا جميعا ك التي تمثؿ مجمؿ سمكؾ ك 

 2.أفعاؿ ىذا البطؿ

     ك إذا كاف التاريخ كذلؾ في علاقتو باليكية بالنسبة للأمـ ، فلا يمكننا 
أف نستثني ىذه العلاقة فيما يخص الشعب الجزائرم ، حيث يصرح 

ك التاريخ في الجزائر ، مما كاف لو أثر كاضح :"عبدالمالؾ مرتاض بقكلو .د
إننا اليكـ حيف نبحث عف ...في حفظ الشخصية الجزائرية ك تعميؽ أصالتيا

أنفسنا ك تشرئب إلى معرفة أصكؿ شخصيتنا ، نفزع إلى التاريخ الكطني ك 
إلى حكادثو الجساـ بكجو خاص ، لنرل في ىذا التاريخ أنفسنا ماثمة ، ك 

 3".شخصيتنا الكطنية قائمة كاضحة
     ك لمحديث عف خصكصية الشعب الجزائرم نؤكد مرة أخرل عمى التاريخ 

بصفتو مقكما مف مقكمات ىكيتو ، فحتى ك إف انضكل الشعب الجزائرم 
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تحت مسمى اليكية العربية الإسلامية ، باعتبارىا ىكية الأمة جمعاء ، إلا أف 
تاريخ ىذه الأمة يحدد خصكصية ىذا الشعب غيره مف شعكب الأمـ ، ك ذلؾ 

لاختلاؼ تاريخ منطقة شماؿ إفريقيا ك الجزائر خصكصا عف تاريخ غيرىا 
مف شعكب ىذه الأمة ، فالتراث الحضارم الذم يشكؿ كجداف الجماعة في 

ىذه البيئة الجغرافية ، يختمؼ عنو في البيئات الأخرل ، مف خلاؿ 
عمى مر ...الحضارات التي استكطنتو المنطقة كحضارة الركماف ك الكنداؿ
 .تاريخ المنطقة ، يضاؼ إليو التراث الحضارم العربي الإسلامي

     فيذه المنظكمة الحضارية التي يحتفظ بو سجؿ الأمة ك تاريخيا تختمؼ 
فييا عف غيرىا مف الشعكب ، ك بذلؾ تككف شخصية ك ىكية الجزائرم ذات 

فالتاريخ حمقات مف الحياة ك : "خصكصية مستمدة مف تاريخيا ، لذلؾ نقكؿ 
الحكادث ك الحركب ، ك الشخصية الكطنية سمسمة طكيمة تمتد مع ىذه 

 1".الحمقات التاريخية ك ترتبط بيا
 . بالجزائرمنشأة الفف التشكيؿ:انمبحث انثاني 

 .جذكر الفف التشكيمي بالجزائر : المطمب الأكؿ 

     كانت أرض المغرب العربي أرض الحضارات ك كانت الجزائر شاىدة 
عمى ىذا التعاقب الحضارم ، ك قد عرفت ىذه المنطقة الشاسعة مجمكعة 
كبيرة مف الحضارات التي أثرت تأثيرا كبيرا في الفنكف التي تكارثتيا الأجياؿ 
عبر العصكر ، ك مف ىذه الحضارات ما يعتبر أصميا نابعا مف تربية ىذا 

الكطف مثؿ الحضارات التي كجد أثرىا منقكشا في صخكر اليضاب العميا ، 
ك في صخكر جباؿ الصحراء في منطقة اليقار ك التاسيمي ، حيث عبر 
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الإنساف البدائي في صخكر كيكؼ التاسيمي بكاسطة الأحجار ك الخدمات 
المكنية البدائية عف تفاصيؿ حياتو اليكمية ، ك صراعو مع الظركؼ الطبيعية 

القاسية ، ك أصبحت منطقة التاسيمي في جانيت بالجنكب الجزائرم أكبر 
 1.متحؼ عمى اليكاء الطمؽ في العالـ ك ميراثا إنسانيا عالميا

     ك يكجد مف حضاراتنا الكطنية ما يزاؿ قائما ىنا ك ىناؾ يحكي للأجياؿ 
مجد الأجداد ، ك منيا ما اندثر ، ك لكف ما مف شؾ أف العناصر الغنية ليذه 
الحضارات التي ترعرعت عمى أرض الكطف ، قد تقبمتيا الأجياؿ السابقة    
ك تناقمتياالأجياؿ اللاحقة عمى مر السنيف ك ىي تتمثؿ الآف في الصناعات 

 .التقميدية ك الشعبية المنتشرة في أنحاء عديدة مف الجزائر

 ك ىذا ما نلاحظو في العناصر الزخرفية المشتقة مف الكتابات البربرية 
القديمة التي لا تزاؿ تستعمؿ بطرؽ مختمفة في صناعات تقميدية مختمفة ، 

فقد كجدت رسكمات بدائية بالتاسيمي ك ىي تضاىي جماؿ رسكـ كيؼ ألتميرا  
 2.بإسبانيا ك كيكؼ جنكب فرنسا

     ك استمرت تمؾ التككينات المجردة ك اليندسية في العديد مف المناطؽ  
ك شكمت طابعا جماليا أصيلا ك ىكية ثقافية محضة ، فنرل زخارؼ شكمت 
 .مف خطكط ك معينات ، ك تيشير ك تنقيط عمى الزرابي ك الفخار ك الحمي
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     ك إذا جئنا إلى تحميؿ ىذه الرسكـ المكتشفة فإننا نلاحظ فييا التنكع في 
الأشكاؿ ، منيا المعزقة في السريالية مثؿ المشاىد التي نشاىد فييا أشخاصا 
أك أشكاؿ غريبة يمبسكف أقنعة شبيية بالخكذات التي يستعمميا ركاد القضاء ، 

أك الغطاسكف في قاع البحار ، كما أف بعض الرسكـ قمة في المحاكاة ك 
مشاىد الغزلاف ، ك الزرافات ، ك الفيمة ك رسكـ الأبقار التي : الكاقعية مثؿ 

 ك الأحمرات بمختمؼ تاستعمؿ فييا ألكاف الأكر ك الأصفرات ك الأخدريا
 1.أصنافيا ك درجاتيا

  ك خلاصة القكؿ أف ىذه الرسكـ استخدمت لأغراض مختمفة ، إما لأغراض 
سحرية لطرد العيف الشريرة أك لأغراض تسجيمية يسجؿ بيا الإنساف بكاقعية 

 .فائقة المشاىد ك الأحداث اليكمية التي يعيشيا 

 كما أف ىذه الرسكـ خير شاىد عمى التحكؿ الطبيعي ليذه المنطقة ، مف 
منطقة خصبة غنية بأشجارىا ك أنيارىا ك الحيكانات المختمفة التي تعيش 
فكقيا إلى منطقة صحراكية جرداء بعد أف شحت عنيا الأمطار بفضؿ 

 .العكامؿ الطبيعية ك المناخية مثؿ رسكـ الجباؿ
     ك إلى الآف فإف ىذه المنطقة الصحراكية لا تزاؿ تحتكم عمى كثير مف 
الألغاز ، ك لـ يتمكف الباحثكف مف كشؼ أسرارىا لذلؾ لـ يتمكنكا لحد اليكـ 

مف تصنيؼ ىذه الرسكـ حسب التسمسؿ الزمني ، ك قد صنفكىا حسب 
 :مظاىرىا التشكيمية إلى عدة أصناؼ كما يمي 
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الرسكـ البدائية ، رسكـ الأقنعة ، الأشخاص المقنعكف ، الرسـ الطبيعي ، 
رسكـ الصياديف ، رسكـ الأبقار ك الأشخاص ، الرعاة ، ثـ رسكـ المرحمة 

الأخيرة التي يظير فييا الجماؿ الطبيعي لمطبيعة الصحراكية ، ك بناء عمى 
ما سبؽ فإننا نستطيع تصنيؼ الفف التشكيمي الجزائرم المعاصر إلى عدة 
أنماط حسب تأثيرىا منيا ما ىك متأثر بالفنكف البربرية القديمة ، ك يتجمى 

ذلؾ في الصناعات التقميدية ك منيا ما ىك متأثر بالفنكف الإسلامية مثؿ فف 
الزخرفة   ك التزكيؽ ك المنمنمات ك منيا ما ىك متأثر بالمدارس الغربية 

 1.المعاصرة ، ك يتجمى ذلؾ فيما يسمى بفف الرسـ المسندم
 .الفنكف الإسلامية بالجزائر:انمطهب انثاني 

 :الإسلاـ ك التصكير-أكلا

     لا شؾ أف نظرة الإسلاـ إلى التصكير قد حددت بالفعؿ معالـ ك 
شخصية الفف الإسلامي ، ك الإسلاـ ديف نقي يدعك إلى كحدانية الله تعالى ، 
ك قد حاكؿ الشارع إبعاد العقيدة الإسلامية عف كؿ ما يشكىيا ، ك عف كؿ 
شبية تقرب أك تمت بصمة إلى الشرؾ ك إذا حاكلنا أف نتعرؼ عمى نظرة 
القرآف إلى التصكير ك ىك المصدر الأكؿ لمتشريع فإننا لا نجد أم نص 

يتناكلو مف قريب أك بعيد ، أما الأحاديث النبكية فقد كرد العديد منيا ك نتيجة 
لذلؾ تفرؽ العمماء في تفسيرىا إلى عدة شيع ك مذاىب ، فريؽ منيـ يرل 

تحريـ التصكير ، كآخر يقكؿ بالكراىية ، ك فريؽ ثالث يرل بإباحة التصكير 
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لقد اقتصر التصكير :"في الإسلاـ ، ك يقكؿ ابراىيـ مردكخ في ىذا الصدد 
الاسلامي عمى مجاؿ الكتاب حيث استعمؿ لتكضيح النصكص ، كلـ 

 1".يستعمؿ عمى شكؿ صكر أك لكحات جدارية 

 :تطكر التصكير الاسلامي :   ثانيا
نشأ التصكير الاسلامي متأثرا بالحضارات السابقة ، فقد بدأ تأثير الفف 

 .الييمينيالبزنطي كاضحا في الشاـ

 أما في العراؽ فقد كاف تأثير الفف الساساني كاضحا بينما نرل آثار الفف 
القبطي جميا في مصر ، كقد انقسـ في تطكره عبر العصكر إلى عدة مدارس 
فنية ، كينقسـ التصكير الاسلامي أساسا إلى عدة مدارس تتمثؿ في المدرسة 
 2.العربية ، كالمدرسة الإيرانية ، كالمدرسة التركية العثمانية ك المدرسة اليندية

ك تعتبر المدرسة العربية أقدـ المدارس الفنية الإسلامية عمى الإطلاؽ ، ك 
كاف تأثيرىا منحصرا في الأقطار العربية المنتشرة مف الخميج إلى الأندلس، 

كقد أخذت الأساليب الفنية أسماء الدكؿ التي ازدىرت بيا مثؿ التصكير 
العباسي في العراؽ ك الأمكم في الشاـ ، ك التصكير الفاطمي ك الطكلكني ك 

 .الأخشيدم في مصر ، ثـ التصكير الأندلسي بأرض الأندلس
ك اشتير مف ركاد المدرسة العربية البغدادية المصكر يحي بف محمكد 

ـ مخطكطا مف مقامات الحريرم ، 1237الكاسطي ، كتب ك صكر في سنة 
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 صكرة تكضح 100ك ىك مكجكد حاليا بالمكتبة الأىمية بباريس ، بو حكالي 
 صكرة مكزعة بيف 30نكادر أبك زيد السركجي مف كتاب خكاص العقاقير بو 

المتاحؼ ، ك قد كصؿ التصكير الإسلامي إلى أكج مجده في عيد المدرسة 
ـ  14 ك 13الإيرانية ك ازدىر في عيد الدكلة المغكلية التي قامت في القرنيف 

ك يتميز أسمكب ىذه المدرسة بسجف أشخاص المغكلية ك صدؽ اسـ 
الطبيعة، ك اقتباس بعض المكضكعات الصينية كالسحاب الصيني          

 1.ك الحيكانات الخرافية
 :الحضارة العربية الإسلامية بالجزائر- ثالثا

 تعتبر الحضارة العربية الإسلامية مف أىـ المصادر المميمة لمفف الجزائرم 
المعاصر ، لقد كرثت الجزائر معالـ كثيرة منتشرة ىنا ك ىناؾ ترجع أصلا 

إلى الحضارة العربية الإسلامية ،  لقدجاء العرب بالإسلاـ إلى أرض الجزائر 
منذ أربع عشر قرنا ،حامميف معيـ ضمف ما حممكه عناصر مف قكتيـ ، ك 

ىكذا نشأت المدف ك القصكر ك المساجد كىي متأثرة في العصكر الإسلامية 
الأكلى إلى حد بعيد في عناصرىا المعمارية ك الزخرفية بمدف ك قصكر ك 

مساجد مراكز الخلافة بالشرؽ العربي ، ك كاف لأجدادنا بعد ذلؾ الفضؿ في 
نقؿ ىذه الحضارة العربية الإسلامية إلى ربكع الأندلس ،حيث بقيت مزدىرة 

 2.مدة ثمانية قركف
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     ك تككنت دكؿ محمية بالجزائر ك المغرب العربي عمكما مرتبطة ارتباطا 
كثيقا بالشرؽ العربي في التفكير ك الطراز المعمارم ك الفني ، فيذه آثار 

حضارتو بالغرب مف مدينة كرقمةبالجنكب الجزائرم التي ىي عبارة عف قطع 
مف الزخارؼ الجميمة المنحكتة عمى الجبس ، ىذه الآثار تبيف بكضكح مدل 

ما كصمت إليو الدكلة الرستمية مف تقدـ ك عمراف ، ك ىذه آثار بجاية ك قمعة 
بني حماد التي لا تزاؿ بقاياىا شامخة تحكي لنا التقدـ المعمارم الذم كصمت 

إليو دكلة بني حماد ، ك إنانتقمنا إلى الغرب فإف مساجد تممساف ك آثار 
 .المنصكرة بالقرب منيا تطمعنا بطرازىا الأنيؽ ك زخارفيا الفنية الجميمة

ك ىكذا يعكد الأندلسيكف مرة أخرل إلى الجزائر ، بعد نكبة الأندلس ، ك 
يسيمكف في تطكير فنكنيا الإسلامية مما جمبكه معيـ مف العناصر الحضارية 
التي كانت مزدىرة في بلادىـ ، ك جاء الأتراؾ في الأخير ليدخمكا عناصر 
جديدة في الفنكف الإسلامية ك أغمب الآثار الإسلامية بالجزائر التي لا تزاؿ 
قائمة بالرغـ مف التخريب الذم تعرضت لو مف قبؿ الاستعمارك خير شاىد 

 1.ليذه الفترة مساجد الجزائر العاصمة ك القصكر المنتشرة بحي القصبة

ك تعتبر المدرسة الصفكية امتدادا لممدرسة التيمكرية ، فقد قامت عمى أكتاؼ 
الفناف بيزاد ك تلاميذه حيث أف بيزاد يعتبر مخضرما عايش الدكلة التيمكرية 
ثـ الصفكية ، ك اشتير في عيد ىذه الدكلة عدة فنانيف ك أشير فناني ىذه 
الفترة الفناف الكبير رضا عباسي ، ك في ىذا العصر ، بدأ تأثير الغرب 

 .يختمط بأعماليـ الفنية
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     ك أجمؿ مخطكطات القرف السادس عشر كتاب المنظكمات الخمس 
سيد عمي : المحفكظ في المتحؼ البريطاني ، ك قد قاـ بإنجازه كؿ مف 

ميرؾ، سمطاف محمد ، ميزرا عمي ، مظير عمي ، ك تكجد تكاقيعيـ في 
الكتاب، ك تتميز المدرسة الصفكية بالدقة المتناىية في الرسـ للأشخاص ك 

 .ملابسيـ الفاخرة ، ك عمائميـ التي كانت تزيف بعصا حمراء
 بدأت ىذه المدرسة في الاضمحلاؿ ، فقد ظيرت 18 ك ابتداء مف القرف 

التأثيرات الغربية كما قد أشرنا سابقا ، فقد كانت تظير بشكؿ كاضح ك ىذا 
 1.ما أدل إلى فقداف شخصية الفف الصفكم

     ك قد أثرت المدرسة الإيرانية عمى المدرسة التركية العثمانية ، فقد كانت 
تعتمد اعتمادا كبيرا عمى الفنانيف الإيرانييف ، حيث كاف السلاطيف الأتراؾ 
يستقدمكنيـ أياـ كانت الدكلة العثمانية في أكج قكتيا ك عنفكانيا ، ك في 
العصكر المتأخرة استقدـ السلاطيف الأتراؾ الفنانيف الأكركبييف ك خاصة 

الإيطالييف ، ك تتميز ىذه المدرسة باستعماؿ ألكاف الذىب ك الفضة بكثرة أما 
 2.تككيناتيا فيي أقؿ صلابة مف التككينات في المدارس الأخرل

المدرسة اليندية :      أما التصكير في المدرسة اليندية فينقسـ إلى مدرستيف 
المغكلية ، ك مدرسة راحيكت ، ك قد تأثرت المدرسة اليندية المغكلية تأثرا 

كبيرا بالمدرسة الفارسية الإيرانية ، ك ذلؾ بسبب أف أفراد أسرة بابرينتيمكرلنؾ 
نتىنيك ك .  المغكلية في اليند يكنكف تقديرا عظيما لمفف الإيراني الفارسي
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اشتير التصكير اليندم برسـ الصكر الشخصية التي كانت ترسـ في ك ضع 
ـ ، عندما 19 ك 18جانبي ك بدأت ىذه المدرسة في الاضمحلاؿ في القرف 

 1.اختمط أسمكبيا بأساليب الفف الغربي

 .أىـ الفنانيف الذيف جسدكا اليكية الجزائرية في الفف التشكيمي:ث الثالثحالمب
 .الفنانيف المستشرقيف:المطمب الأكؿ 

     لقد كانت الجزائر إلياما لعدد مف الفنانيف المستشرقيف ، فقد خمؼ ىذا 
الإلياـ تجارب تشكيمية عالمية رائعة مف خلاؿ ما أنتجتو مف أيقكنات فنية 

مف مناظر الجزائر ك طبيعتيا ك عاداتيا ك تقاليدىا بالإضافة إلى معمارىا ك 
مشاىد الحياة الاجتماعية فييا مف كجكه نسائيا بألبستيـ المختمفة ك أبطاليا 
المقاكميف ، ك استمياـ ثكرتيا ك كؿ ىذا يشكؿ اليكية الجزائرية التي أثرت 

 :عمى ىؤلاء الفنانيف ك نذكر مف أشيرىـ 
يعتبر مف أبرز الشخصيات التاريخية لمقرف التاسع : أكجيف دكلاكركا -1

 سانت مكريس – بشارنطكف1778 أفريؿ 26عشر ، ىك فناف فرنسي كلد في 
 .18632 أكت 13بضكاحي باريس في 

عبر عف ركمنطقيتو مف خلاؿ لكحات ضخمة مستكحاة مف الأحداث التي 
عاشتيا فرنسا جراء الانتفاضات الشعبية المتكررة ، ك لعؿ أشير أعمالو 

 سافر إلى 1832 ، ك في سنة 1831الحرية تقكد الشعكب : الرمزية الخالدة 
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 ، بعدما قضى حكالي شير 1932 جكاف 25المغرب ، ك حؿ بالجزائر في 
في المغرب ، ك بقي دكلاكركا ثلاثة أياـ بالجزائر المحتمة مف قبؿ الفرنسييف 
حيث اكتشؼ خلاؿ النكر في المناظر الطبيعية العذراء ك استمياـ ما فييا ، 
ك مف ضمف الأياـ الثلاثة سكيعات قميمة قضاىا الفناف الفرنسي في مخدع 

نساء الجزائر في "ك بعد عاميف كلدت في باريس لكحة .. لنساء جزائريات 
، التي دخمت الفف التشكيمي العالمي ك كانت بنسختيف  (1الشكؿ )" مخدعيف

 1 . 1849 أما الثانية سنة 1834كانت نسختيا الأكلى سنة 
 :نصر الديف إيتياف دينيو-2

 بباريس في أسرة قضاة ك مف البرجكازية 1868 مارس 28     كلد يكـ 
المتكسطة،شخصت أمو اداؿ يكش مكاىبو في الرسـ ، تمقى تعميما الأكؿ 
بمدرسة ىنرم الرابع بباريس ، حيث لفت انتباه معمميو إلى ميمو لمرسـ ك 
مكىبتو التشكيمية مبكرا فناؿ منيـ التشجيع ، مما كاف لو الأثر الكبير في 

 .بمكرة طريقو ك بعض مف ملامح مستقبمو العممي
 ضمف 1884كطئت قدما إتياف دينيو أرض الصحراء الجزائرية أكؿ مرة في 

بعثة إيككلكجية قصد البحث عف نكع نادر مف الفراشات كاف يكجد بمدينة 
 كمـ جنكبي عاصمة الجزائر ، ك ىي الحادثة 150بكسعادة الكاقعة عمى بعد 

الفراشة : " التي انطبعت في ذاكرة الفناف دينيو فظؿ يقكؿ في كؿ مناسبة 
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الصغيرة الفصؿ الأكبر في تغيير مجرل حياتي ، ك قد كاف قدرم بعدىا أف 
 1".أصير فنانا استشراقيا

إيتياف دينيو فناف عبر بصدؽ عف الجزائر العميقة ك عف اليكية الجزائرية 
بكؿ ما تحممو الكممة مف معاني الأصالة ك الانتماء إلى الأرض الطيبة التي 
 .2احتضنتيا بتراثيا ك ثرائيا الديني ك الثقافي فنحتت لو أبكاب التكبة ك اليقيف

ك قد كانت ىذه الأرض الطيبة ليا أثر عميؽ في نفسية دينيو فقد عاد دينيو 
 ك كانت آخر 1886 ثـ ثالثة في 1885إلى الجزائر في رحمة ثانية في 

الرحلات حاسمة بالنسبة إلى مستقبمو حيث قرر إثرىا الاستقرار نيائيا في 
بكسعادة ، المدينة الصغيرة التي ممكت عذرية طبيعتيا ك مناظرىا الخلابة ك 

 ثـ اشيار 1905شمسيا الحارقة صيفا ، ك اشتير في بكسعادة بدءا مف 
 ك استبداؿ اسمو باسـ إسلامي ىك نصر الديف بدؿ 1913إسلامو في 

 3.إيتياف

" الإماـ يؤـ المصميف"مف أشير أعمالو التي تبرز اليكية الجزائرية ىي لكحة 
رقصة "كىي تعبر عف الديف العربي الإسلامي بالإضافة إلى لكحة  (2الشكؿ)

، التي تمثؿ عادات ىذه المنطقة ك التي  (3الشكؿ )" محمية مف بكسعادة
 .يبرزىا مف خلاؿ المباس ك الحمي إلى جانب الرقصة النايمية

 :فريدريؾ آرثر بريدجماف-3
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     يحتفظ تاريخ تشكيؿ الاستشراؽ لمفناف التشكيمي الأمريكي فريدريؾ آرثر 
بأنو مبدع ك راسـ نمكذج المرأة القبائمية ذم  (1928-1847)بريدجماف 

" القبائمية"، ظير النمكذج  (4الشكؿ)"1875امرأة قبائمية "العينيف الكاسعتيف 
بقدىا المعتدؿ ك ملامح كجييا الطافحة بالأنكثة ك العفة في آف ، بمباسيا 

المحمى التقميدم بتشكيمة ألكانو الباىرة ك حمييا المميزة مف أساكر ك سلاسؿ 
ك تيجاف ك أقراط فضية التي تبرز عادات ك تقاليد المرأة القبائمية المتكارثة 

 . 1مف البربر القدماء
التي تشكؿ اليكية الجزائرية فقد تأثر الفناف بيذا الحس الجمالي الذم 

استميمتو فيو المرأة القبائمية ، ك انتقؿ الفناف إلى مدينة بسكرة مع رفيقو ك 
استأجر محلا اتخذه مرسما ، ك عند عكدتو إلى الجزائر في المرة الثانية 

 مع زكجتو أملا ، مكث في أحد الفنادؽ في قمب العاصمة في حي 1885
القصبة قاـ بإيجاد محؿ لعممو التشكيمي حيث كاف ىذا المكاف في زاكية 
ظميمة عمى سطح المسكف ك كاف مكقعو المتميز جعؿ منو يمتقط مشاىد 

داخمية مف الحياة اليكمية لمجزائرييف في ذلؾ الكقت ك يذكر الفناف أف ىذه 
الإقامة ليا دكر كبير في إثراء سجمو المكضكعاتي ك استفاء المزيد مف 
النضارة عمى جمالية لكحاتو ، بالرغـ مف بساطتيا ك طابعيا التسجيمي 

المباشر ، ك مف أىـ أعمالو التي تبرز الثقافة ك اليكية الجزائرية ىي إلى 
حمقة لتعميـ "كما أشرنا إلييا سابقا ، لكحة " القبائمية"جانب لكحة 
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، ك لكحة  (5الشكؿ " )زفاؼ في قصبة الجزائر"ك لكحة  (4الشكؿ )"القرآف
 1(6الشكؿ )في المقبرة 

 :تاسيمتزكي-4

 بباريس مف أبكيف 1911 سبتمبر 30     ك ىك بكريس تاسيمتزكي كلد في 
 في ركسيا ، 1905مف أصؿ ركسي لجأ إلى فرنسا في أعقاب فشؿ ثكرة 

 17التحؽ بالمدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة بباريس ك عمره 
 انضـ إلى جمعية الكتاب ك الفنانيف الثكرييف ، كفي 1933ك في أكاخر 

 انخرط في صفكؼ الحزب الشيكعي الفرنسي ، راسما لنفسو خطا 1935
 .عمميا باعتباره فنانا تشكيميا كاقعيا ك اجتماعيا

 تـ اختيار بكريس إلى جانب الفنانة التشكيمية الأخرل ميرام 1952في عاـ 
ميي ، مف قبؿ الحزب الشيكعي الفرنسي لزيارة الجزائر لمكقكؼ عمى حقيقة 
الكضع في الكاقع ك إنجاز عمؿ يشيد بقكة الرسـ ضد الاستعمار ، ك ىك 
العمؿ الذم أرانا الاستعمار ك أشكاؿ الظمـ المشاىدة ك المسجمة في شماؿ 

إفريقيا ، ك في الجزائر بالتحديد ، بالرغـ مف تقدمة مجمكعة رسكماتو لكحات 
تنطؽ بالمأساة ك مبمغ المعاناة ك انفجار المكف صريحا في التعبير ، كعمى 

تاج مف مجزرة :" الخصكص مف خلاؿ بعض الأعماؿ مثؿ 
كيعمؽ أحد النقاد الفنييف إلى إنجاز تاسيمتزكي في الجزائر  (7الشكؿ )"سطيؼ
إف العمؿ المنجز جميعو في الميداف ليك شيادة استثنائية عف : "بقكلو 
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إنو مرافعة ضد التمييز ...الجزائر قبؿ اندلاع الصراع مف أجؿ التحرير بقميؿ 
ك الصمت ك الكذب المتستر عمى تدجيف شعب مف قبؿ شعب آخر في 

 1."الميتربكؿ ، ك الذم صار غير مقبكؿ أكثر مف أم كقت مضى
 .الفنانيف الجزائرييف :المطمب الثاني 

 :عمر راسـ -1
 بمدينة الجزائر ، ك ىك الأكبر لمفناف التشكيمي ، ك 1884 يناير 4كلد في 

المنمنـ محمد راسـ كاف أحد ركاد الصحافة الجزائرية الأكائؿ لقد بدأ تعمـ 
القرآف ك ىك صغير جدا ، كا تمرف عمى فف الترقيف في المعمؿ العائمي 

بالقصبة مدينة الجزائر ، ك فيما بعد سيمتحؽ بالمدرسة الابتدائية أيف سيتعمـ 
الفرنسية، ك سيتحصؿ عمى شيادتو في الدراسات الابتدائية ، ك عمى دبمكـ 

، ك لقد تشبع تشبعا قكيا بأفكار الحركة الإصلاحية الإسلامية " ككيؿ شرعي"
لمحمد عبدك ، ك يصير مساعدا في الصحافة ، ك يكتب العديد مف المقالات 
حكؿ الترقيـ ، كفف الزخرفة العربي ، ك المكسيقى ، ك الأغنية الأندلسية ، ك 
حاكؿ تأسيس مجمتيف الجزائر ك الفاركؽ ، كما ساىـ في عدة مجالات كطنية 
في الأقطار الحضارية ، ك ندد بالفقر ، ك الآفات الاجتماعية ، فتصدت لو 

السمطات الاستعمارية بالاعتقاؿ مف أجؿ نشاطات تخريبية ك ذلؾ بسجنو مف 
 ، حقؽ ترقينات ، ك فنكف القرآف الخطية ، ك لكحات 1921 إلى 1914

الخزؼ بالآيات القرآنية المكتكبة بالفف الخطي ك ىي مرسكمة عمى المسجد 
الكبير لمدينة الجزائر ، ك بضريح سيدم عبد الرحماف بالجزائر العاصمة ك 
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فكؽ قبر ديني ببكسعادة ، ك لقد تخصص ىكذا بنيضة التراث الثقافي التميد 
ك بالحفاظ عمى الأصالة ك اليكية الجزائرية ، ك قد كافتو المنية في فيفرم 

 1. بمدينةالجزائر1959
 :محمد تماـ - 2 1

 بقصبة 1915 فيفرم 23     رساـ تشكيمي ، منمنـ ك مكسيقي ، كلد في 
مدينة الجزائر في أسرة عماؿ الحرؼ اليدكية ، التحؽ بمدرسة البميدة مع عبد 

الرحماف ساىكلي ، كبعد شيادة الدراسات ،سجؿ نفسو في معمؿ الخزؼ 
 أيف تعمـ فف 1936لإيميمصكبير، ثـ التحؽ بمعمؿ الإخكة راسـ حتى سنة 

 كالترقيف فقد حرص عمى الحفاظ عمى الفف الثقافي كالمكركث ةالمنمنـ
الحضارم لمفف الجزائرم مف خلاؿ أعمالو الفنية ، ك التحؽ بمدرسة الفنكف 
الجميمة ليصير تمميذا لأنتكني كعمر راسـ ، كقد ناؿ منحة دراسات لممدرسة 

 ، كىنا تعرؼ عمى الفف 1939 – 1936العميا لمفنكف الجميمة بباريس مف 
العالمي ، كقد التقى إثر مخالطتو المتاحؼ الكبرل كالفنكف الزخرفية بالممثمة 
القبائمية بيية فرح التي ستصبح رفيقتو إلى نياية حياتو ، كما يرتبط بالمنمنـ 
محي الديف بكطالب ، ك سيعملاف سكيا في مصنع الفخار حيث كاف يشتغؿ 

فيو بصفتو مزخرفا ، كقد شارؾ في العديد مف المعارض كالصالكنات ، 
كتتممذ عمى يده عمي كربكش ، كعبد القادر بكمالة ، إف محمد تماـ شخص 

كطني بامتياز ك ىك منمنـ ذك أسمكب انتقائي  ك اختص برسـ المناظر 
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الطبيعية ، فقد رسـ الطبيعة الجامدة ، كما ىك شغكؼ بالمكسيقى الأندلسية 
فيك بارع في الكماف ، اشتير بسمعة حسنة بصفتو منمنـ رقيؽ ذك بعد 

"  الخياط"متناسؽ بالنسبة للأشكاؿ كالأعماؿ ، مف بيف أعمالو  منمنمة 
 1(.8الشكؿ)
 :مصطفى بف دباغ-3

 في قصبة مدينة الجزائر ، ك ينتمي إلى أسرة 1905 سبتمبر 5     كلد يكـ 
ك تابع التعميـ بجكار الفناف " صاركم"صناع ، رحؿ ك ىك صغير إلى مدرسة 

الكبير عبد الرحماف دلاشي العثماني الأصؿ ، سجؿ نفسو بعد ذلؾ في 
لتعمـ صنع الخزؼ ، أسس جمعية " أكريمكف"مدرسة الفنكف الجميمة ، شارع 

الشماؿ إفريقية لمفنكف الصناعية قصد حماية الحرؼ المينية التي كانت في 
طريؽ الزكاؿ ، عند نياية الحرب العالمية الثانية عيف معمما في المدرسة 

الكطنية لمفنكف الجميمة ، أنشأ بعد الاستقلاؿ قسما لمفنكف التطبيقية في نفس 
المؤسسة ، ك ساىـ  كثيرا في ازدىار الفف العربي الإسلامي ك حماية الفف 

 .الجزائرم الأصيؿ الذم يعبر عف ىكيتيا
     شارؾ في عدة معارض ك تظاىرات فنية منيا ، معرض المستعمريف في 

 ، كما ناؿ عدة 1937 ، معرض الفنكف الأىمية بالجزائر 1992مرسيميا 
جكائز ك ميداليات نظرا لدرجتو الفنية ، كما تقمد العديد مف المناصب الميمة 
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 ، مف بيف أعمالو 1982ك منيا عميد المدرسة العميا لمفنكف الجميمة بالجزائر 
 1(. 9 )الشكؿ " زخرفة نباتية ك طيكر السعادة"
 :ابراىيـ مردكخ -4

، تعمـ الرسـ  (غرداية) بالقرارة 1938 يناير 20     فناف تشكيمي كلد في 
 ، عند عكدتو 1967 إلى 1962التشكيمي بكمية الفنكف الجميمة لمقاىرة مف 

إلى الجزائر عمـ التصكير الفني في عدة مؤسسات ، ك قد نظـ عدة معارض 
 ك بالقاىرة أيضا ك بعض المعارض الأخرل ، 1965عبر الجزائر منذ سنة 

ك ىك عضك في الاتحاد الكطني الجزائرم لمرساميف التشكيمييف ك الاتحاد 
الكطني لمفنكف الثقافية ك الاتحاد العاـ لمتشكيمييف العرب ، ألؼ العديد مف 

، ك  (1985)الكتب منيا كتاب حكؿ طرائؽ التعميـ في التصكير بالجزائر 
 ، ك كتاب الحركة التشكيمية 2005كتاب مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر 

المعاصرة بالجزائر ك نشكره عمى ىاذيف الكتابيف الأخيريف المذاف أصبحا مف 
الشكؿ " أرممة الشييد"المراجع الميمة ، ك نذكر مف بيف لكحاتو لكحة 

 (10.)2 
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 سيرة الفنان محمد راسم و أىم مخمفاتو : المبحث الأول 

  حياة راسم و بدايتو الفنية : المطمب الأول

ىو الفناف محمد بف عمي بف سعيد بف محمد راسـ ، ولد بالجزائر 
ـ ،ونشا في بيئة فنية، فقد اشتيرت عائمة راسـ 1896جواف 24العاصمة في 

بالصانعات الفنية ، فقد كاف أبوه عمي و عمو يشتغلاف بصناعة الحرؼ و 
الزخرفة عمى الجمد و الزجاج ، وقد نشا ىو وأخوه في ىده الورشة التي تعمر 

 1.فييا أصوؿ الفنوف التقميدية المستمدة مف الفنوف الإسلامية

ـ ادخمو أبوه الذي مدرسة الفنوف 1910وفي سف مبكر في سنة 
الجميمة بالجزائر فانخرط في قسـ الرسـ ، وذلؾ حتى يتمكف مف التعمؽ في 

أصوؿ الصناعات الفنية وعمى الرغـ مف صغر سنو فقد اظير تفوقيا و 
نبوغا كبيريف ،وقد كاف ىمتيا في حياتو الفنية بالزخرفة التقميدية التي ورثيا 

عف أجداده و مارسيا في مرسـ الوالد ، و لكنو كاف رائب البحث لمتعرؼ عف 
أصوؿ ىذا الفف التقميدي الجزائري ، وبعد طوؿ بحث و تنقيب في بطوف 

الكتب عثر في المكتبة الوطنية بالجزائر عمى مجموعة مف الكتب الإيرانية و 
التركية مزينة بالمنمنمات الرائعة الجميمة ، وقد شعر يوميا بالارتياح الشديد 

و السرور العظيـ لمكنز الذي عثر عميو، وشعر بالزىور و الفخر لتعرفو عمى 
أصوؿ حضارتو العربية الإسلامية ، كما تبقى أف أجداده ساىموا بقسط  وافر 
و اثروا في الحضارة العالمية ، وىكذا تحسف محمد راسـ و عزـ عمى ابتكار 
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فف جزائري أصيؿ مرتبط بالتقاليد الفنية المحمية مف ناحية ومف ناحية أخرى 
بفف الرسـ الإسلامي ، وىكذا نشا فف المنمنمات الجزائري متأثرا بالزخرفة 

 1المحمية بفف التصوير الإسلامي  

استفاد محمد راسـ  مف التقنيات الأكاديمية الغربية التي تعامميا في 
مدرسة الفنوف الجميمة بالجزائر، ومف التقنية الحرفية التي ورثيا عف أسرتو 
في إثراء فف جزائري محض ، فبعد تخرجو مف مدرسة الفنوف الجميمة عمؿ 

في عدة متاحؼ بالجزائر ، ثـ عمؿ في تقسيـ المخطوطات بالمكتبة الوطنية 
بباريس ، مما ساعده عمى التعمؽ و التعرؼ أكثر عمى المخطوطات 

ـ تحصؿ عمى منحة دراسية سمحت لو 1920الإسلامية القديمة و في سنة 
بزيارة اسبانيا، فتعرؼ عمى الآثار الإسلامية باشبيمية و قرطبة و غرناطة و 

  .2غيرىا مف مدف الأندلس

ثـ موجو إلى لندف وىناؾ وجيو أستاذه في الدراسات الإسلامية إلى 
المتاحؼ البريطانية للاطلاع عمى المجموعات الفنية المندنية ، وقد أقاـ و 

شارؾ في العديد مف المعارض الفنية في الجزائر ، وفي باريس و في القاىرة 
و روما و فييف و بوخارست، وارسوا ، ستوكيولـ ،كوبنياغف، تونس 
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وفارصوفيا ، و تحصؿ عمى العديد مف الميداليات و الجوائز منيا وساـ 
 1. ـ1924المستشرقيف حصؿ عميو في باريس سنة 

 تحصؿ عمى الجائزة الفنية الكبرى بالجزائر ، وفي 1933وفي سنة 
ـ عيف عضوا شرقيا في الجمعية الممكية البريطانية لفناني الرسـ 1950سنة 

ـ أستاذا بالمدرسة الوطنية لمفنوف 1934و المنمنمات بمندف ، وقد عيف سنة 
الجميمة بالجزائر، و اغتنـ وجوده بالمدرسة لغرس أصوؿ الفنوف الإسلامية،و 

 2.    المنمنمات بصفة خاصة في أجياؿ مف الفنانيف الجزائرييف

لا تدري ما الذي فعؿ أو حدث مع محمد راسـ ، فقد مات موتة عنيفة 
لا يستحقيا فناف وشيخ طاعف في السف ، فقد قيؿ أف لصوصا مختصيف 
قدموا مف أوروبا و اعتدوا عميو و عمى زوجتو العجوز أيضا ، و سرقوا 

 3.مجموعة لوحاتو و ىربوا 

 أعمال الفنان محمد راسم و أثاره

تميز راسـ بنشاط كبير ، فقد قاـ بتزييف العديد مف الكتب ،وترؾ العديد 
مف لوحات المنمنمات الرائعة و الدقيقة موجودة بالمتحؼ الوطني لمفنوف 

 .الجميمة بالجزائر ، وفي العديد مف متاحؼ العالـ 
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ـ بتزييف مجموعة مف الكتب مثؿ 1917وقد عيد إليو في سنة 
وىو كاتب عف حياة " بارباروس"لينري ىايف ، وكتاب " الإسلاـ تحت الرماد"

البخار العظيـ خير الديف بربروس الذي كاف مسيطرا عمى البحر الأبيض 
كما " سباف سعدي"المتوسط ، كما قاـ برسـ الزخارؼ و المنمنمات لكتاب 

 1.لمكتاب الانجميزي يراوف" عمر الخياـ"زيف كتاب 

لمفناف ناصر " محمد رسوؿ لله "ـ قاـ بتزييف كتاب 1918وفي سنة 
الديف دينيو ، وقد قاـ دينيو برسـ الموحات التوضيحية لمكتاب ، و عيد إلى 
محمد راسـ لكتابة بعض الآيات القرآنية و الزخارؼ التي كانت تزيف أبواب 

مف ترجمة " ألؼ ليمة وليمة" الكتاب ، وتمثؿ  أعظـ انجاز لو في تزييف كتاب
ما دروس وىو يحتوي عمى اثني عشر مجمدا، وقد تعاوف في انجاز ىذا 

الذي كاف يقوـ بعمؿ الرسوـ التوضيحية، " ليوف كاري"الكتاب مع الرساـ 
بينما يتولى ىو زخرفة مطالع الصفحات ، ويقوـ برسـ المنمنمات التي تزيف 

وقد تجاوز عدد الأعماؿ . الكتاب و تضفي عميو سحرا شرقيا لا يضاىي 
المنجزة الألؼ عمؿ مابيف زخارؼ و منمنمات ،و قد كمؼ ىذا الإنتاج 

العظيـ مجيودات جبارة ، فقد قاـ بانجاز ىذا الإنتاج في مدة ثماني سنوات 
ـ ، واستطاع بفضؿ صبره  و موىبتو أف 1932ـ إلى 1924ما بيف سنة 

يخرج لمعالـ ىذا الانجاز الراقي ، و يبير لممطمعيف عميو بما فيو مف روعة 
الرسـ و دقة التأويؿ و جماؿ الخط واف ينقؿ القارئ الى جماؿ و سحر ألؼ 
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ليمة و ليمة و واصؿ راسـ في انتاجو في زخرفة الكتب فقاـ بتزييف كتاب 
القراف لفارس طوماس و " لسعيدي " حديقة الورد"لدينيو و كتاب " خضراء"

لاودياف ، وفي سنة " اناشيد القافمة" لرود مارقالبوتنياف ، و كتاب " السمطانة 
الحياة "ـ طبعة لو مؤسسة فنوف و صناعات غرافيكية بباريس كتاب 1961

مف محمد راسـ ، وقد قاـ بكتابة مقدمة الكتاب و "الإسلامية بالمس مرئية 
عمؽ عمى الموحات المؤرخالفرنسي المعروؼ جورج مارسي المشيور بكتاباتو 
و بحوثو في الفف الإسلامي ،و يضـ ىذا الكتاب مجموعة مف أروع ما أنتجو 

 1.مف المنمنمات الدقيقة الرائعة

واف المتحؼ الوطني لمفنوف الجميمة يحتوي عمى واحد و شيت عملا 
فنيا لراسـ و يقيـ عشريف منمنمة ، وىو عدد زىيد ، وواحد و عشريف عملا 
بالزيت عمى القماش ، وعشر زخارؼ منيا تمؾ التي تحتوي صفحتيف مف 

القراف الكريـ ، أما الرسومات عمى الورؽ فستة إلى بعض الأعماؿ الحرفية 
كالاوسمية و صورة زوجتو عمى قطع الفضة و العاج و ىي أربع أعماؿ 

لكف ىذا العدد ليس الا نسبة ضئيمة مف العدد الحقيقي الاعماؿ راسـ  . فقط
التي لـ تخص بعد و التي تضحيا المجموعات الخاصة و المتاحؼ العالمية 

.2 
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وكانت المنمنمات التي حازت عمى شيرة كبيرة توضح في بطاقات 
بريدية تعكس أصالة جزائرية محضة ، كما قاؿ عنو الدكتور طالب 

انو تعبير عمى المجتمع و شاىد حضاري ، أو انو اكتشاؼ لفف "الإبراىيمي 
 1".جزائري محض

فقد كانت ىذه المجمة " ىنا الجزائر" كانت أعمالو تعرؼ في مجمة 
تتحؼ قراءتيا مف وقت لأخر بموحاتو تضعيا عمى غلافيا الذي يمثؿ القسـ 

ـ كاتموغ بموحات 1936العربي و أحيانا القسـ الفرنسي ، و قد صدر سنة
الفنانيف و النحاتيف الجزائرييف ، فكاف حظ محمد راسـ فيو أربع لوحات 

عظيمة اقتنتيا مصمحة الفنوف الجميمة ، منيا صفحة مف القراف الكريـ و 
 .الخمفية مع جنوده ، وأسطولبربروس ، والصيد

ـ نشرت ىنا الجزائر لوحة تمثؿ صورة لمطبيب أبو 1956وفي سنة 
تصدير "عمي بف سينا كما تخيمو محمد راسـ ، كما نشرت لو لوحة اخرى ىي 

عمى غلاف العدد، و تظير في التصديرة العروس و العريس ، " العروس
تحيط بيما مجموعة مف النسوة و ىنا في حالة طرب و فرح مع تقديـ الشاي 

، وفي عدد لاحؽ مف ىنا الجزائر ظيرت لوحة اخرى تمثؿ منظرا لمدينة 
الجزائر و القصبة و البحر كما تظير النساء وىف في سيرة وفي جو 

 2.اجتماعي تقميدي حميـ
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 وفي اخر نشرت نفس المجمة لوحة لمحمد راسـ عمى غلافيا اسميا 
ـ نشرت ىنا 1960المزدحـ في القصبة ، وفي سنة " شارع سيدي عبد لله"

تمثؿ نساء  ()الشكؿ" قصر رفيع في رياض بديع"الجزائر ايضا لوحة بعنواف 
 .عند حوض ماء في حديقة قصر

وىناؾ لوحة لمحمد راسـ تمثؿ شراعا حربيا يرجع الى اليد العثماني و في 
الفوز ثمرة الشجاعة ، وعف الشماؿ : أعمى الموحة عف اليميف كتبت عبارة 

، وفي أسفؿ "وما النصر ألا مف عند لله العزيز الحكيـ : "كتبت الآية الكريمة
وعف الشماؿ كتب " أف تنصروا لله ينصركـ:"الموحة عف اليميف الآية الكريمة 

 1.عبارة الجنة في طلاؿ السيوؼ و يقؼ الشراع أماـ مدينة الجزائر البيضاء

 أسموب محمد راسم:المطمب الثاني

يستطيع أف نعتبر أف فف محمد راسـ امتداد لفف المنمنمات الإسلامية 
القديمة ، ابتداء مف مدرسة بغداد إلى المدرسة الفارسية آو الايرانية في تبريز 

،و نشيراز، وىراة ، ةسمير قند ،وانتياء إلى المدرسة اليندية ثـ المدرسة 
التركية العثمانية ، و يبدوا واضحا تأثر محمد راسـ العميؽ بأسموب الفنانيف 

بيزاد و اقاميرؾ ، ورضا عباسي ، ولكف تأثره ببيزاد كاف : الايرانييف أمثاؿ 
 .اقوي

ويتميز أسموب محمد راسـ عف أسموب المنمنمات الإسلامية القديمة 
في أف المنمنمات الإسلامية القديمة الفت المنظور تماما ، و أسموبيا يتميز 
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بالشفافية بحيث نجد الفناف يرسـ مجموعة مف المناظر المختمفة في حيز 
واحد ، وفي نفس الإطار في حيف نجد أف أسموب محمد يشبو أسموب الفف 

الإسلامي القديـ مف ناحية التكويف بحيث تتكوف المنمنمة عنده مف رسـ 
موضوع  معيف بأسموب واقعي و تشخيصي دقيؽ ، ونجده يؤطر الصورة 

كما نجده يدخؿ عنصر الكتابة .بإطار بديع مف الزخارؼ الدقيقة الجميمة 
بحيث تحتؿ الكتابة حيزا في الموحة محسوبا بدقة فائقة ، فيو نسيج بيف 
أصوؿ إسلامية قديمة ، وتكويف أكاديمي غربي ، ليخرج لنا فنا ذا طابع 

خاص بو ، فيو يعبر عف الحياة و الذكريات في القصبة ،وعف الأياـ الينيئة 
السعيدة التي كاف يحياىا الشعب الجزائري قبؿ قدوـ الاستعمار ، فيو يحاوؿ 

 1. أحياء الماضي السعيد مف خلاؿ أعمالو

ادخؿ  راسـ في منمنماتو التقنيات العصرية الجديدة بالنسبة لمتنظيـ 
الأكاديمي كنظرية البعد ، و المكيؼ و الضياء ، إف ىذا الباىلارع بالخط 

ينطمؽ في اعادت الصمة طيمة حياتو بالحس الفاتف الحنيني و الجلاب 
بالنسبة لمفف مف غابر الزماف ، وذلؾ بفف ثميف ودقيؽ لمغاية ورفؽ بمعنى 

التدقيؽ المظبوط ، ويتناسب مع الإشكاؿ و بميارة عالية ، و منمنماتو تسترد 
 .مف جديد الحياة البطولية و الاجتماعية و الدينية الخاصة
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أنترقيات راسـ تاخد كمرجع لمفف القديـ الشرقي بصفة غير محددة ، و 
بيا صيغ مقصوصة بدقة و التي تنتشر في تناسؽ الأشكاؿ، وفي تداخؿ 

  .1أنيؽ ، وكؿ ىذا يدؿ عمى نبوغو في ىذا الفف الأصيؿ

أف محمد راسـ كاف يرسـ بفرش دقيؽ جدا ، وكاف يمتمؾ مجموعة مف 
الفرش الرفيعة حتى أف بعضيا تشتمؿ عمى شعرة واحدة تساعد عمى الدقة في 

 .الرسـ و التمويف 

وقد أراد راسـ مف خلاؿ منمنماتو أف يمرر بعض الرسائؿ المشفرة التي 
كانت تتضمنيا أعمالو الفنية ، كما استطاع أف يحتوي التراث الجزائري و 

العربي الإسلامي مف ذلؾ استعمؿ البعد الثالث و الرسـ بالألواف الزاىية مف 
خلاؿ ملامح الوجيمع التنويع في الوضعيات باحتراـ تسب الأجساـ و إدماج 
كؿ التشكيلات في أوساط داخمية وخارجية تفنف في توظيؼ زخرفيا و نقشيا 
و تنويع أشكاليا اليندسية و النباتية و خطوطيا العربية بميارة نادرة و براعة 

 2. متناىية
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 الفنواليوية بيف محمدراسـ:المبحث الثاني 

 .اليوية الجزائرية بريشة محمد راسـ :المطمب الأوؿ 

   تتشكؿ المنمنمة بريشة تنطمؽ برشاقة حركية ضبط محمد 
راسـْ إيقاعاتيا فجعميا حدثا محسوسا لو صداه الصوتي المنبعث مف 

فاختصر وجودىالحضاري في موروثو الثقافي ,عالـ مرئي متنوع الأبعاد 
بريشتو التي انتزعت مسافة لحفظ أصالة التراث الفني الإسلامي و 

و فتح أبواب المتاحؼ , تطويره ليبقى حيا في حركة الفف الإنساني
الكبرى التي خصصت زواياىا و أروقتيا لآثار فنية ىي التعبير الراقي 
عف الإبداع الروحي و الجمالي لحضارة جزائرية ليا خصائص المفردة 

. 1الإنسانية المؤثرة في مكونات حضارة ذات أصوؿ عريقة

محمد راسـ أحيا روح التراث في منمنمتو بإحياء وعي القيمة الجمالية 
فقد اكتشؼ راسـ محتويات مدارية المنمنمات الإسلامية , ليتو المنمنمة

و إطمع عمى تراثيا الموثؽ ؼ مكتبة المخطوطات الوطنية في باريس و 
فقد رأى تنوع و خصائص , مكتبة المخطوطات الشرقية في لندف

فقد حركت ىذه , انتماءاتيا و توظيفالفناف الأوربي لتقنياتيا الحرفية

                                                             

منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي العالمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني 1
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الرؤية وعي لدى محمد راسـ في مساراتجمالياتواقعية جعمت مف الفف 
. 1التشكيمي الجزائري واقعة إبداعية تحرؾ تاريخ الفف التشكيمي العالمي

     تمكف محمد راسـ مف إثراء التراث الفني مف دوف المساس بأصالتو بؿ 
عمى العكس تماما فقد حافظ ىذا الفناف عمى الموروث الحضاري الإسلامي 

فقد , ليذه الأمة مع الحفاظ عمى التقنيات الجمالية الخاصة ببعض المنمنمات
أعاد , إف محمد راسـ عبقري فذ في اختصاصو: «قاؿ عنو حسف بوسماحة 

لمفف التصغيري أي المنمنمات الإسلامية بريقو و تألقو و قد أضاؼ لو كثيرا 
مف العناصر التي منحتو المقدرة عمى احتواء التراث الجزائري و العربي 

.  2«الإسلامي

فقد كسرت , اقتنع محمد راسـ أف المقاومة يمكف خوضيا عمى الجبية الفنية
ريشة محمد راسـ شوكة فرنسا الإستيائية التدميرية لخصائص الذات في 

ووجدت فيو رقما صعبا يغير جوىر معادلتيا , تاريخ وجودىما الاستعماري
فاضطرت إلى الاعتراؼ بفنو الراقي ففتحت , القائمة عمى بدييية إلغاء الآخر

فنانا جزائريا يرمـ مخطوطات إرثيا الثقافي محفوظ مكتبتيا , لو بوابات باريس
. الوطنية

                                                             

منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي العالمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني 1
. 17ص , 2012, الإبرينز

 
 .138ص, تاريخ الفف, حسف بوسماحة2
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وانتزع راسـ بقدرة فناف لو ىوية رغـ أنؼ مف يسعى إلغائيا جائزة الجزائر 
و ىذا أف دؿ عمى ,  التي احتكرت لفناني فرنسا دوف غيرىـ1933الفنية عاـ 

. 1شيء فيدؿ عمى أصالة و موىبة ىذا الفناف

   يتجمى أثر الفناف الخالد محمد راسـ في حركة تطور فف المنمنمات الشرؽ 
إسلامية التي أعطت بادئ أي معنى أرقى لخصائص الجماؿ الفني في 

مكونات اليوية الجزائرية و جسدت روح الأصالة في تطوير التراث الفني 
الإسلامي ووضعو في مسارات التطور التشكيمي المعاصر و فرضتو نوعا 

فنيا شرقيا إسلاميا راقيا في أروقة الحركة التشكيمية الأوروبية منو أوائؿ القرف 
. الماضي رغـ احتداـ معارؾ التيارات الفنية المعارضة

و امتزج التقميد بالحداثة في ريشة راسـ و تحوؿ إلى شخصية فنية انتزعت 
التي مارسيا الاستعمار « محو الشخصية»وجودىا و حصنتو مف ىمجية 

الفرنسي و أطمقت إعلانيا التاريخي لفف وطني منزه مف آثار 
و يعيد مدرسة , أصيؿ بأصالة جذوره الضاربة في عمؽ التاريخ...اليمجية

و , الجزائر التي طمس الفرنسيوف معالميا منذ بدايات القرف التاسع عشر
ىكذا تكتشؼ أوروبا ىدا النوع الفني الشرقي التقميدي الذي يتشكؿ بريشة فناف 
جزائري بعث روح الحداثة في تقميد تراثي كانت تبتمعو المتغيرات الحضارية 

                                                             

منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي العالمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني 1
 .19ص , 2012, الإبرينز
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ليشكؿ خصائص الموحة التشكيمية الحديثة التي تجسد ثنائية الفف و , الكبرى
. 1المجتمع

كنوز ,    اجتيد راسـ في جياده الاستكشافي لعلاقة تبادلية بيف التراث
الأصؿ و متغيرات المعاصرة القائمة عمى قاعدة تأسيس تقاليد الفف الجمالي 

فوضح القانوف الإنساني لتقاليد فنو المعاصر الرابط بف الماضي , الحديث
باعثا علاقة التراث و المعاصرة التي , الحضاري و المعبر عف روح الحاضر

و انتقمت المنمنمة في , تتجمى في الماضي الفني و الحاضر المتغير
فالفكرة التي تجسد , اجتيادات راسـ إلى نموذج حي لتلاقي الفف و المجتمع

حركة إنسانية متشكمة في مفردات فنية حركية ليا ألواف و خطوط و رموز و 
إشارات و الموضوع المتبقي مف المشيد المحمي بأشكاؿ يمتزج فييا الفف 
الحديث في القرف العشريف و فف يحيي الواسط في القرف الثالث عشر 

إنيا الانتقالية الكبرى التي تكتمؿ بيا معمومات العمؿ الفني , الميلادي
فأصبحت لوحة تشكيمية أضحى بنائيا الفني الجمالي متصلا ببيئتو المعيرة 

لف ينفصؿ عف ...عند انشغالات الإنساف في واقع راىف يتحرؾ بلا توقؼ
... حركة التاريخ

في زمف احتداـ صراع « الفف المحمي»إنيا إعلاف عف تأسيس ما يعرؼ ب 
« الجزائري»و تجسيدليقظة , المذاىب الفنية التي تسعى إلى فرض ىيمنتيا

. 1بإعلاء شأف اليوية و إثبات الذات
                                                             

منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي العالمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني 1
 .23-22ص , 2012, الإبرينز
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   لقد استطاع محمد راسـ أف يستميـ منابع الفف المنمنمة خاصة و إلى الفف 
فكرة الانتماء »و ىو ما دفع محمدة خدة قائلا نقلا , المغربي الإسلامي كافة

إلى ىوية خاصة و الحاجة إلى التعبير عنيا كانت باديتيف بجلاء في كؿ 
و ىما مطمباف يتسماف بالجذرية و الشمولية , الأعماؿ التشكيمية لتمؾ الفترة

و استعادة الموروث الفني بروح نقدية بالنسبة إلى ...عند بعض الفنانيف
. 2«فنانيف آخريف

   نشأ محمد راسـ في بيئة تتميز بالتمسؾ بالتقاليد و الأصوؿ و التراث في 
فيو مف أسرة عريقة برع , و الانفتاح الواعي عمى الغرب, قمب قصبة الجزائر

أكثر مف فرد فييا في ضروب مختمفة مف الفنوف و الحرؼ الشعبية الجزائرية 
فسعى مف خلاؿ ذلؾ لإبراز التراث التقميدي الجزائري انتماء الشعب , المتوارثة

الجزائري و أصالتو قوؿ محمد عبد الكريـ اوزغمة عف أحد متابعي الحركة 
حركة التطور فف »التشكيمية في الجزائر أف أثر محمد راسـ في تفكر 

 بادئ زي المنمنمات الشرؽ إسلامية يتجمى في منمنماتو التي أعطت

الجماؿ الفني في مكونات بدء المعنى الأرقى لخصائص 
اليوية الجزائرية و جسدت روح الأصالة في تطوير التراث الفني الإسلامي 

                                                                                                                                                                                   

منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي العالمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني 1
 .25-24ص , 2012, الإبرينز

, المرجع السابؽ, مقامات الثورة ملامح جزائرية في التشكيؿ العالمي, محمد عبد الكريـ أوزغمة2
 .111ص
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ووضضعتو في مسارات التطور التشكيمي المعاصر و فرضتو نوعا فنيا شرقيا 
. 1«...إسلاميا راقيا في أروقة الحركية التشكيمية الأوروبية منذ القرف الماضي

أخذ حدث خصائص الحكاية الشعبية في العالـ التشكيمي الذي مد محمد 
فالمشيد انتزع مكانتو في الثقافة الجزائرية نوعا أدبيا , راسـ خاطرتو الشاسعة

. و فنيا يفرض ذاتو

و يجد المتمقي ذاتو في روح منمنمة تتجمى فييا أحاسيسو المتشكمة بأدوات 
فقد كانت منمنمة راسـ كما النص الشعبي الذي أخذ , التعبير عف وجودىا

في زمف أمة حية , محافظا عمى بقائو, مكانو المؤثر في الذاكرة الجزائرية
. بأبجدية جمالية راقيةتبرز أبطاليا شخوصا يتحركوف في مساحات بيئتيـ

تتجسد في إبداع , ىي الأقدر في اختصار حركة أمة« المنمنمة»فكانت 
تنوعت موضوعاتو بينثراء وواقعية تعبيرية في , تشكيمي متألؽ بأزمنتو المتباينة

 2تدويف الأحداث بفصوؿ متسمسمة بمرونة المنطؽ العفوي

 .ية ثراتأعماؿ راسـ دلالات معاصرة في لوحة :المطمب الثاني 

فيو القادر دوف غيره عمى إدراج « فناف الاشتقاقات المونية»راسـ يسمى ب
إنو يدير لعبة غاية في الصعوبة يحوليا تقنيا , عدة مشتقات لونية لموف الواحد

                                                             

, المرجع السابؽ, مقامات الثورة ملامح جزائرية في التشكيؿ العالمي, محمد عبد الكريـ أوزغمة1
 .119ص

 
منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني : ينظر2

 .52ص , 2012, العالمي الإبرينز
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, إلى دلالات رمزية لموضوع أو فارة في لوحة تراثية تأخذ شكميا المعاصر
« منمنمة»فقد أعتمد الموف عنصرا تشكيميا يستثمر قيمتو الجمالية في بناء 

تنتمي بخصائصيا الجديدة إلى الفف التشكيمي المعاصر رافضا النمط 
الأصولي القدـ الذي جعؿ مف الموف مجرد كتمة تملأ فراغات الأشكاؿ و 

الخطوط و منح راسـ الموف حريتو و أطمقو دوف خوؼ و أعطى الموف نشوة 
. 1الرقص عمى إيقاعات الخط العربي و تموجاتو اليادرة في فضاء حر

 

و يبدو الموف كيانا جماليا ينمو في إطار منمنمة إسلامية اختصت بجينات 
و يتعاظـ , وراثية لا تنتقؿ إلى كياف جمالي آخر لو خصائص وراثية أخرى

بثراء لونيا الذي يحيميا إلى بيئة جمالية تفصح بجرأة عف « المنمنمة»ثراء 
و نلاحظ ىذا , فالموف في ريشة راسـ ىو الراوي...سموكيات بيئتيا الأخلاقية

فنلاحظ أنو يتعاظـ ثراء المنمنمة بثراء لونيا  ()الشكؿ « العرس»في منمنمة 
. 2الذي يحيميا إلى بيئة جمالية تفصح عف تقاليد إجتماعية

فنفض الغبار عف ,    راسـ فناف منفتح لطمبو رأي التراث بعيف معاصرة
و تذوؽ بإحساس شرقي مرىؼ ثراء العطاء الفني المؤسس , خزائف الماضي

فقد أبقت , لحضارة عصر إنساني جديد عمى أنقاض عصر ذو تقنيات بدائية
                                                             

منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني 1
 .30ص , العالمي

 

منمنمات محمد راسـ الجزائري روح الشرؽ في الفف التشكيمي ,عبد الرحمف جعفر الكنعاني 2
 .31-30ص , العالمي
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راسـ كسر ىذه القاعدة , المنمنمة القديمة شخوصيا جامدة بالإحراؾ الحسي
التقميدية و طوى التاريخ البدائي ووضع حجر أساس حديث تتحرؾ فيو 

 . 1()الشكؿ »« الأجساد برشاقة و خير دليؿ عمى ذلؾ منمنمة 

و تجمى ,    انقمب محمد راسـ عمى خارطة البناء التقميدي لممنمنمة القديمة
ذلؾ في بناء منمنمة تقميدية بتوزيعيا وفؽ تناسؽ منيجي يضع الحدث في 

و إبراز العالـ الداخمي للإنساف الشرقي في المجتمع , إطاره الزماني و المكاني
و , الإسلامي بتفصيؿ خصائص بنيتو الأخلاقية في حدود المشيد المرئي

باعتماد تقنية حرفية فائقة الدقة  لمؤثرة تسجيؿ عالمو الخارجي الحي بحركيتيا
في توظيؼ مفرداتيا التشكيمية التي تفصح عف خصائص البنية الجمالية 
فقد , الشرقية مف خلاؿ الإعتناء بتصميـ العمارة المزينة بزخارفيا و فسيفسائيا
نظـ راسـ الفناء الداخمي في العمارة الشرقية تطبيقا لقاعدة المنظور التي 
أتاحت لو إعداد مساحة أوسع لعناصر البنية الجمالية و إبراز خصائص 

مع اكتشاؼ أسرار عجيبة , البيئة الشرقية في عالمييا الداخمي و الخارجي
لونية منحت المنمنمة التقميدية ىوية تشكيمية معاصرة تأخذ مف الأصؿ 

منمنمة  ()كما نلاحظ في الشكؿ , أبجدية مفرداتيا المؤثرة في ذىف المتمقي
 . 2«راقصتاف شرقيتاف»

                                                             

.  32ص ,   المرجع نفسو:ينظر 1
 .35-34ص ,  المرجع السابؽ :ينظر عبد الرحمف جعفر الكنعاني2
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   اختتـ محمد راسـ سابقيو بآيات جمالية معاصرة تعمف ولادة فف وطني 
يرسي قواعد مدارس جزائرية تنقمب عمى المنمنمة المقيدة بشرط مكونات 

فأحاؿ المنمنمة إلى لقطة تسجيمية تحاكي مفردات الواقع ...العصور الوسطى
في انطلاؽ بحركة الإحساس « البورتريو»و تمنح الوجو ملامح بتقنية فف 

, بحرية التشكيؿ الذي تتحرؾ روحو في عالـ داخمي يتحكـ بو الشخوص
يرتقي بيا المنظور القائـ عمى تضاؤؿ الأشياء أو تناقضيا بتلاعب في محكـ 

ووضع محمد راسـ الإنجاز القومي في حركيتو التاريخية , و بتدريجات الموف
. 1()الشكؿ« الديف بربروس»و تمثمت في الأصالة في منمنمة خير 

   فتح محمد راسـ مساحات معاصرة لجغرافية المنمنمة في عالـ تشكيمي 
حديث يتخطى الحدود التقميدية و لا لتزـ بثوابتيا التشكيمية في ظؿ تعاظـ 

فرسـ ليا أبعاد و مساقط ىندسية تتكامؿ بيا الرؤية , نزعة التطور الحتمي
لمشيد يتسع بتفاصيمو التي تتحرؾ فييا المفردات في أماكف حضورىا و إف 

فيو الممتزـ بدقة المقاييس و تآلؼ النسب في جغرافيا تشكيمية , صغرت
اختفت فييا الحواجز الوىمية بتصميـ معماري يأخذ مداه الرمزي في جماليات 

و , اختص راسـ في استجلائيا بدلائؿ أبجدية الفف التشكيمي الجزائري, بيئتو
ىو يتجو نحو توزيع جغرافيا المنمنمة إلى ثلاث مساحات في تشكيؿ عالـ 

 . 2مرئي يحاكي الواقع المعاش

                                                             

 .43-42ص , المرجع نفسو1
 .48ص , المرجع السابؽ , عبد الرحمف جعفر الكنعاني2
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   تأخذ المساحة الأولى الجزء الأمامي الذي تتجمى فيو براعة الفنوف البدوية 
التزيينية بروح شرقية تتمثؿ في رخاـ مزخرؼ و سجاد شرقي مطرز بشتى 

الألواف الموزعة ببناءات ىندسية فنية تنتصب فوقو الأرائؾ و الأواني 
غداة »النحاسية و صناديؽ الخشب المزينة بالأرايسؾ كما تبدو في منمنمات 

. 1«حفؿ تقميدي»و  (2)الشكؿ « راقصتاف شرقيتاف»و  ()الشكؿ « الزفاؼ

   و في الجزء الأوسط تتزاحـ حركة الحدث الذي جعمو راسـ مساحة تتسـ 
ملامحو , حركتو, فيأخذ كؿ شخص دوره مبرزا بواقعية انفعالاتو, بحيويتيا

بقدر يزداد اتساعا في الحرية التعبيرية دوف تناسي إضفاء خصوصية أزيائو 
التقميدية ببناء تقني يجعؿ مف فف البورتريو الأزوي لأوؿ مرة مكونا مف 

و يحرر راسـ , إسلامية-مكونات المنمنمة المنتمية بأصوؿ إلى جذور شرؽ
الجسد الذي ظؿ مقيد بقوانيف القروف الوسطى فيبعث فيو حيوية حركية و 
يكشؼ عف الحجاب و يقترب مف المتمقي الذي يتحسف في عالـ المنمنمة 

. 2دوف خشية الإحساس بقيـ أخلاقية جمالية لـ يقترب إلييا مف قبؿ

و يفتح ,    و يوظؼ الجزء الخمفي المصمـ في مساقط جغرافيا المنمنمة
لو دوره في البناء التشكيمي و « عمؽ»محمد راسـ مساحتو التي أحاليا إلى 
و طبيعة المكاف الذي « الموضوع»يتجمى في دلالتو التعبيرية عف فارة 

التي تحاكي , ()الشكؿ « حفؿ تقميدي»ففي منمنمتو ...يتحرؾ فيو الحدث
حدثا داخميا يدور في قاعة مغمقة تشكؿ خصائص العمارة الشرقية الأخاذة 

                                                             

 .48ص, المرجع نفسو1
 .49ص , المرجع السابؽ , عبد الرحمف جعفر الكنعاني2
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حيث يدور ,()الشكؿ « ليالي رمضاف»و في منمنمتو , بطابع المغرب العربي
الحدث في فضاء خارجي يبدو العمؽ مشغولا بقبب المساجد و المآذف و 

و تأخذ جغرافيا التشكيؿ , الأشكاؿ الأخرى المنتصبة في بيئة الحي الشرقي
المنمنـ عند راسـ المعنى المباح الأصدؽ وعي تعبيري بالقيمة الجمالية في 

خلاص لتراث الإنساني والثقافي الإسلامي,فف العمارة الشرقي  1.وا 

                                                             

 .49ص, المرجع نفسو:ينظر 1
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 لمفناف محمد راسـ " ليالي رمضاف"دراسة تحميمية لموحة : المبحث الثالث 

 
 :أ الوصؼ 

 Mehamed Racimمحمد راسـ : إسـ صاحب الموحة 

 " .ليالي رمضاف " تحمؿ الموحة عنواف:عنواف الموحة
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 :تاريخ ظيور الوحة

رسـ الفناف الموحة الفنية عمى حامؿ بالألواف : نوع الحامؿ والتقنية المستعممة 
 .المائية ، تذىيب عمى ورؽ

 وىي 700 970 رسـ الفناف الموحة عمى مقاس: شكؿ الموحة وحجميا العاـ 
 .ذات شكؿ مستطيؿ 

 : ب ػػػػػ الجانب التشكيمي 

الموحة ذات إطار مستطيؿ تضـ مجموعة مف : ػػػػ الوصؼ الأولي لموحة 1
الأشكاؿ و الألواف لعناصر بشرية وأخرى عمرانية ، مكتوب عمييا في أسفؿ 

الموحة عمى الجية اليسر بالمغة الفرنسية مف اليسار إلى اليميف بالموف الذىبي 
(EHAMED RACIM)  أما عف الأشكاؿ البشرية فيي عبارة عف ،

مجموعة مف الناس بمختمؼ الأعمار مف نساء ورجاؿ و يظير في الموحة 
منظر لأناس يتبادلوف أطراؼ الحديث ويتسامروف فيما بينيـ في مختمؼ 

مرتديف ألبسة تقميدية ، منيا ماىو تقميد ... الزوايا وحتى في سطوح المباني 
لمرجاؿ ، ولآخر وكأنو طراز " والبرنس "لمنساء ،  (الحايؾ )جزائري كمباس 

عثماني لكلا الجنسيف ، وىذا كمو يعكس مدى تمسؾ ىذا المجتمع بعاداتو 
عمى وجوىيـ التي  وأصالتو العريقة ،  وبرز لنا الفناف ملامح البيجة الظاىرة

تدؿ عمى التسامح والفرح بالشير الفضيؿ ألا وىو شير رمضاف المبارؾ الذي 
 .يدؿ عمى الجانب الديني الذي أراد الفناف أف يبرزه 
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 أما عف الخمفية فتظير في مستوييف ، الأوؿ يظير مف خلاؿ الأبنية 
الإسلامية والتي تبدو واضحة تماما مف خلاؿ المساجد التي تعبر عف العمارة 
الإسلامية ، والتي وظفيا ف خلاؿ وجود مجموعة مف المساجد ،أما المستوى 

الثاني فيظير مف خلاؿ الإطلالة البحرية الرائعة التي زادىا جمالا وجود 
 .القمر بضوئو المنعكس عميو في ليمة اكتماؿ البدر 

الصورة محدودة فيزيائيا بإطار مستطيؿ الشكؿ : الايطار و التأطير ػػػػ 2 
بوضعية أفقية  تضـ قاعدتيا مجموع الشخوص المتمحورة حوؿ الأرضية 
بمختمؼ زواياىا، أما أضلاعيا العمودية فتمتد مف الأرضية إلى الأفؽ 

المتمثؿ في السماء المغشاة تتخمميا النجوـ ، فقد حصّرىـ الفناف في إطار 
الله "زخرفي يتكوف مف مجموعة مف الخلايا الزخرفية مكتوب عميو مف الأسفؿ 

، وذلؾ  للإشارة عمى  الخصوصية التي " النصؼ مف رمضاف في الجزائر 
 . يحمميا الموضوع 

جؿ أنواع الخطوط " محمد راسـ " استخدـ الفناف:  ػػػػػ الأشكاؿ والخطوط 3
بحيث نجد الفناف قد استخدـ الخطوط المستقيمة والعمودية و الأفقية إلى 

 جانب الخطوط المنحنية والمنكسرة  وبأشكاؿ متعددة مربعة الشكؿ ، دائرية 

 

و مستطيمة وبيضاوية ، ولكنو ركز كثيرا عمى الخطوط المتموجة في رسـ 
الألبسة بمختمؼ أنواعيا ،  ووظؼ الخطوط الأفقية في الأرضية  و البحر 

 . الذي يدؿ عمى اليدوء ، أما الأشكاؿ اليندسية فتتمثؿ في المباني 
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 وظؼ الفناف الزخرفة النباتية وىذا ما نراه بكثرة في الإطار الزخرفي: الزخرفة 

 . وكذلؾ في الملابس 

يظير في لوحة راسـ مجموعة مف الألواف :  ػػػػػ الألواف الإضاءة و الظلاؿ4
فقد وظؼ الموف الذىبي الذي يظير في إطار الموحة فقد كاف يضع ورؽ 

الذىب وليس تمؾ المادة السائمة التي كاف يتفاداىا لأنيا تزوؿ في لمعانيا مع 
 مرور الزمف ،

واستعمؿ الموف في تناسؽ تاـ فقد وزعو بشكؿ متناسؽ بيف جميع عناصر 
  (الأحمر، الأصفر ، البرتقالي والوردي  )الموحة ،فقد عدؿ بيف الألواف الحارة 

، وكاف الفناف يبرز  (الأزرؽ ، الأخضر ، البنفسجي )وبيف الألواف الباردة 
الفضاء الموني بوضع الألواف المتكاممة وىذا مانراه مف خلاؿ المباس بتوظيفو 

 . الوف الأحمر إلى جانب الأخضر

 أما الإضاءة فقد وظفت مف خلاؿ عنصريف ، الأوؿ كاف ضوء القمر 
الذي زاد السيرة الرمضانية جمالا بضوئو المنعكس عمى البحر أما الضوء 
الثاني فقد كاف يأتي مف خلاؿ الفوانيس المضاءة في ىذا الشارع ف وىو 

 .شارع حومو سيدي محمد الشريؼ بالقصبة 

وىو سطح الموحة ويمكف إدراكو بصريا ،وتحتوي : ػػػػػ المممس أو النسيج 5
الموحة مجموعة مف الملامس الناعمة المتمثمة في لباس النسوة الحريري و 

 .النسيج لكلا الجنسيف ، أما الخشنة والتي تتمثؿ في الأبنية والأرضية 
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 الفراغ في الموحة ىو الخمفية التي تحتوي عمى المنضر الطبيعي  :الفراغ
لمبحر و السماء وىو العنصر الذي أراد بو الفناف إحداث التوازف بيف عناصر 

 . الموحة 

 : ج ػػػػػػ التركيب و الإخراج عمى الورقة 

الشكؿ ىو الموضوع الرئيسي في الموحة الفنية ، : الشكل و الأرضية
والأرضية أو الخمفية ىو الجو الملائـ ليذا الشكؿ ، فالموحةتظير بوضوح 
الأشكاؿ البارزة و المتمثمة في جموع الشخوص الذيف ركز عمييـ الفناف 

 . بشكؿ مف الأىمية دوف إىماؿ العناصر الأخرى المكونة لموحة 

إف التدرج ىو خاصية ميمة في فف التصوير أيف تجعؿ  : التدرج والتباين
المشاىد يطمئف لمصورة ، ويشعر بنوع مف الارتياح عند رؤيتيا ، ويمكف 

ملاحظة ذلؾ في ىذه الموحة مف خلاؿ الربط بيف العناصر التي تحيؿ إلى 
وجود مناسبة دينية ، وىذا ماجعؿ الفناف يبدع في التنسيؽ في اختيار 

 . عناصر الموضوع بيف لباس وعمارة 

ويمكف أف نممسيفي تكرار كتؿ البيانات ، الدوائر والمستطيلات ، :الإيقاع
 .وفي ىتو الموحة كاف الإيقاع في الوحدات الزخرفية 

 التكويف المتوازي و المعتدؿ ىو المقسـ إلى أنصاؼ متعادلة و :التوازي 
متساوية في المظير ففي لوحة راسـ كاف موفقا ي تنسيؽ الألواف  فيو الذي 

 . يطمؽ عميو صاحب الاشتقاقات المونية 
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تظير الأشكاؿ في الموحة منسجمة مف مباني اسلامية : الانسجاـ والوحدة 
 .،وحركة الأشخاص بالموحة التي تشكؿ التسمح والمودة 

 يظير مركز الاىتماـ في النقطة المثيرة في الصورة ، ففي :مركز الاىتمام 
الموحة يظير وبشكؿ جمي معالـ شير رمضاف مف خلاؿ سمر بيف الإفراد 

 .في الشارع ، ومف خلاؿ البنايات في جو ىادئ

 :   د ػػػػ المقاربة الوصفية 

 "  ليالي رمضاف " إف عنواف الموحة ىو :علاقة الموحة بالعنوان 

وىو عنواف معبر عف الموحة إذ تظير معالـ  سيرة مف رمضاف ، إذ يبرز 
الفناف الجانب الديني مف خلاؿ المعالـ الإسلامية التي تتمثؿ في العمارة 

المتمثمة في المساجد وخلاؿ القمر الذي أكتمؿ بدرا في النصؼ مف رمضاف 
 . وىذا ما كتبو في الشريط ألزخرفي 

ليالي " أراد الفناف أف محمد راسـ مف خلاؿ لوحة: علاقة الفنان بالموحة 
حومة )أف يبرز الجانب الديني ليويتو التى عكسيا عمى شارع " رمضاف

سيدي محمد شريؼ محمد، فيذا الشارع الذي ترعرع فيو الفناف أراد مف خلالو 
أف يحيؿ إلى جانب الديني مف اليوية الجزائرية وىو الديف الإسلامي الذي 

جسد مف خلاؿ منمنماتو روح التسامح في ليمة رمضانية ليا تقاليدىا 
الاحتفالية المتوارثة ،وكذا إبراز الجانب المعماري الإسلامي المتمثؿ في 

المساجد المشغولة بقببيا ومآذنيا وأشكاليا الأحرى المنتصبة في بيئة حي 
 .شعبي يعكس سورة المجتمع الجزائري بيويتو وأصالتو



 الخاتمة 
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  اليوية قاعدة مطمقة في الفن الجزائري عمى امتداد مراحل التاريخ بانتقالاتيا
ر ىو حتمية تطويرىا تغيفمضمون المفردات التشكيمية لن تتغير، وما ي

فالتشكيميّ الجزائري اينما ذىب و أينما حلّ يبقى ناطقا بالمغة التشكيمية 
دوا تمك الحقيقة، رغم مكوث بعضيم خارج جسالجزائرية، والفنانون الرواد 

. الوطن، لكن أعماليم ضمت محافظة عمى خصائص اليوية الجزائرية 

واستنتجت من ىذه الدراسة أنّ رائد المنمنمات محمد راسم قد اشتغل منذ 
بدايتو إلى آخر دقيقة من حياتو عمى إحياء مدرسة المنمنمات الجزائرية، وأن 
يجعل من منمنماتو حكاية تروي تاريخ وثقافة أمّة متمسكة بمقوماتيا وعاداتيا 

. وتقاليدىا رغم محاولة الاستعمار لطمس ىذه اليوية، ودفن إرثيا

فقد استطاع الجيل السابق في التمسك بيويتو والحفاظ عمييا، فيل يستطيع 
ىذا الجيل أن يرفع التحدي؟ 
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  (01)الشكل 

 

 

 كتاب محمد عبد الكرٌم أوزغلة ، مقمات النور

(02)الشكل  

 

 

  

"نساء الجزائر في مخدعهن"اوجين دولاكروة   

"الإمام يؤم المصلين " نصر الدين دينه   
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رقصة تقلٌدٌة من بوسعادة:  اٌتٌان دٌنً  

 كتاب محمد عبد الكرٌم  أـوزادة 

 

(03)الشكل   
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 كتاب محمد عبد الكرٌم أوغلة، مقامات النور 

(04)الشكل   

 

 

 

 

 

 

 

"امرأة قبائلية"ارثر بريد جمان   



 الملاحق
 

77 
 

 

 

 

 حلقة لتعلٌم القرآن آرثربرٌجمن

 

(05)الشكل   
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 تاسٌلٌسكً ناج من مجزرة سطٌف 

 

(06)الشكل   
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 الخٌاط: تمام محمد 

 

 7الشكل 



 الملاحق
 

80 
 

 

 مصطفى بن دباح زخرفة نباتٌة

(08)الشكل   

07 
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 ابراهٌم مردوخ أرملة الشهٌد

                                   9الشكل  

 

 

   كتاب مسٌرة الفن التشكٌلً بالجزائر، ابراهٌم مردوخ
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09)الشكل ) 

 محمد راسم، راقصتان شرقٌتان
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(10)الشكل   

 

 محمد راسم خٌر الدٌن بربروس
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 محمد راسم، حفل تقلٌدي                                 11الشكل  

 

 

 .كتاب منمنمات محمد راسم، جعفر الكٌنانً
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(12)الشكل  

 

 

 محمد راسم ، خودات ، زفاف
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 :المصادر والمراجع باللغة العربية 
البقاء أيوب بن موسى الحسيني الكفوي ،كتاب الكميات، معجم في - 1

م ،تحقيق عدنان رويش 1683-ه1094المصطمحات والفروق المغوية 
.   م1998-ه1419،بيروت،لبنان، 2،محمد المصري ،مؤسسة الرسالة ،ط

ابراهيم مردوخ مسيرة الفن التشكيمي بالجزائر ،الصندوق الوطني لترقية -2
. م2005,ط.الفنون وألآداب وتطويرها ،التابع لوزارة الثقافة 

ابراهيم مردوخ الحركة التشكيمية المعاصرة بالجزائر ،المؤسسة الطنية -3
 1988لمكتاب ،

محمد عبد الكريم أوزغمة ،مقامات النور ملامح جزائرية في التشكيل -4
. م 2007العالمي ،منشورات الأوراس،

. م2009 ،1.حسن بوسماحة،تاريخ الفن ،أوراق لمنشر والتوزيع ،ط-5
جميمة فميسي قنديل ، ديوان الفن ، قاموس الفنانين - 6

الرسامين والنحاتين والمصممين الجزائرين ، الوكالة الوطنية 
.  م2009لمنشر والإشهار 

عبد الرحمان جعفر الكناني ، منمنمات محمد راسم -7
الجزائر ، روح الشرق في الفن التشكيمي العالمي  ، منشورات 

.  م 2012الإبريز ، 
-م1954القاسم سعد الله ،تاريخ الجزائر الثقافي _ 8

. م2007،دار البصائر،الجزائر10،ج،1962
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مولاي أحمد بن نكاع،ملامح الهوية في السينما الجزائرية - 9
 .2013_2012،جامعة وهران،قسم الفنون الدرامية ،وهران ،

م     2012،القاهرة 2حسن حنفي، الهوية المجمس الأعمى لمثقافة ،ط-10
حاتم حميد محسن :هارلمبس وهوليون ،سوشيولوجيا الثقاغة والهوية،تر-11

م 2010،دمشق ،1،دار كيوان لمطباعة والنشر والتوزيع ،ط
عمي وطفة دار الوسيم لمخدمات الطباعية :أليكس ميكشيمني ،الهوية ،تر-12
. م1993دمشق، -1.،ط
محمد الزحيمي ،وظيفة الدين في الحياة وحاجة الناس إليها ،جمعية -13

. م1991الدعوة الإسلامية العالمية ،
مالك بن نبي مشكمة الحضارة من أجل التغيير ،دار الفكر -14

. م1995،دمشق،
دبلاجي سعيد، دراسة فنية في المنمنمات - 15

الجزائرية،محمد راسم نموذجا،جامعة أبو بكر بمقايد، قسم 
 .2006-2005الثقافة الشعبية ،تممسان،

، ديوان 1:عبد الرحمان محمد الجيلالي ،تاريخ الجزائر العام ،ج-16
. م1995المطبوعات الجامعية،الجزائر 

 :الرسائل الجامعية
عبد المالك مرتاض اصالة الشخصية الجزائرية ، مجمة  -1

الأصالة ، وزارة التعميم الأصمي والشؤون الدينة ، عدد  
  .1972جوان ، الجزائر ، – ماي 8
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 : الجرائد والمجلات 
عبد المالك مرتاض اصالة الشخصية الجزائرية ، مجمة  -1

الأصالة ، وزارة التعميم الأصمي والشؤون الدينة ، عدد  
  .1972جوان ، الجزائر ، – ماي 8
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 "الهوية في أعمال محمد راسم " 
 إهداء
شكر 

مقدمة  
  .الهوية في الفن التشكيمي الجزائري:الفصل الأول
 .الهوية الجزائرية: المبحث الأول
 .مفهوم وتطور الهوية : المطمب الاول
 .خصوصيات الهوية الجزائرية :المطمب الثاني
 . نشأة الفن التشكيمي الجزائري :المبحث الثاني
 .جذرو الفن التشكيمي بالجزائر: المطمب الأول

 .الفنون الإسلامية بالجزائر:المطمب الثاني 
 .أهم الفنانين الذين جسدو الهوية الجزائرية : المبحث الثالث
 .الفنانين والمستشرقين :المطمب الأول 
 .الفنانين الجزائريين : المطمب الثاني
 .دراسة تحميمية لأعمال محمد راسم بين الفن والهوية : الفصل الثاني
 .سيرة راسم وأهم مخمفاته :المبحث الأول
 .حياة راسم وبداياته الفنية : المطمب الأول

 .أسموب محمد راسم :المطمب  الثاني
 .محمد راسم بين الفن والهوية  : المبحث الثاني
 .الهوية الجزائرية بريشة محمد راسم : المطمب الأول
 .أعمال راسم دلالات معاصرة في لوحة تراثية : المطمب الثاني
  .لمفنان محمد راسم"ليالي رمضان" دراسة تحميمية لموحة: المبحث الثالث

 .اتمةخال
   .الملاحق

 .قائمة المصادر والمراجع 
 



 الملخص
 

:  الملخص     

   الفن التشكيلي الجزائري استخلص نتائجه من بيئة ضاربة بجذورها في عمق التاريخ القديم  جعلت من المفردات التشكيلية لغة 
إنسانية تتجسد مفرداتها مع تحولات الزمن ، فتأخذ أشكالها التي تحاكي الواقع المتغير ، دون التخلي عن الخصائص البيئية ، إلى 

.حد الدفاع عنها أمام أية غزوة همجية تستهدف الهوية التي يتمسك الإنسان الجزائري بمضامينها  

.المنمنمات، الهوية، التراث، محمد راسم: الكلمات المفتاحية  
Résumé : 

Art algérien ,a tire ses contusions d’un environnement de frappe profondément 
enracinée dans historie ancienne ont fait le vocabulaire du langage humain 
plastique du vocabulaire renouvelé avec des changements de temps prend les 
formes qui imitent la réalité changeante sans renoncer aux caractéristiques 
environnementales poux défendre une fin avant toute invasion de la 
barbarieidentité deciblage qui s’accroche a Lhomme  algérien le contenu de 
ces mesures , l’art est une date historique avec la naissance de Mohamed 
Rasim constituent notre art exprime une authentique identité nationale. 

Mot clé : Miniature ,nationalité ,  Patrimoine , Mehamed Racim  

Abstract : 

Algerian plastic art , drived  its  results forme an environnent rooted in the 
depth of ancint history hasmèdethe vocabulary of the human 
languageisrenewedhumanvocabularywith the transforemations of time 
takesitsformsthatmimic the chnging reality withoutabandoning the 
enviromenmentalcharacteristics to the point of  defensein front of anybarbric 
invasion trgeting the idntity of Algerian Withtheir content . 

 Art wasahistoric date with the birth of Mohammed Rasem to from an 
original art expressinghis national identity. 

Key word : ,  Miniature ,  identique, the Patrimoine, Mehamed Racim 


