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انشكس إلى خانقي، فهٌلا خهقو لي يا كنت ىنا 

 شاكسه

ً انشكس يٌصٌل إلى يشسفي الأستاذ انفاضم 

 يصطفى بٌننٌاز

ً إلى كم يٍ ساعدَي يٍ قسيب أً بعيد عهى إتماو 

 ىره انسسانت

ً إلى أعضاء لجنت المناقشت المٌقسة عهى 

ً           تحًهيى عناء قساءة انبحث 

 تقٌيمو.

   شكس ً عسفاٌ

 



 

                                    

                             

الأًعام كل ًلي ىٌ ً سبحاًو الأقلام بو جزث ها أفضل ً الكلام بو ٌفخح الذي لله الحود  

سلن ً علٍو الله صلى محود رسٌلي ً حبٍبي الأهاًت آهي ً الزسالت بلغ هي إلى  

أهً...بخٌفٍقً لي للوٌلى قلبيا هي الدعاء أخلصج ً لأفزاحً سعدث ً لأحزاًً بكج هي إلى  

ًالدي... فزحتي ً نجاحً أجل هي الطزٌق لي لٍعبد  كد ً حعب ً رٌى هي إلى  

علً"  العائلت في عنقٌد ًَخز...بإسمو كل إخٌحً إلى " 

خطٍبي...بعٍد هي ًلٌ الدعن لي كاى ً بثباث عٌاصفً حضي الذي إلى  

ساره ً نهاد.....الأصدقاء ً الأحبت إلى  

هعلوٍنا ً أساحذحنا ً شٌٍخنا إلى ... 

 ...عناء ً حعب بعد ألذىا ها ً الدراست، ىذه ثمزة أىدي جمٍعا إلٍين

 

داءـــــــــــــــإهــ  

 
 

 



 مقدمة :
 

 
 

 أ

  

أمام المشاىدين وىو روح الأمة  لمسرح شكل من أشكال الفنون يؤدىايعد 
، كما يعد من أىم الوسائل الإعلامية التثقيفية التي تعبر بو عنوان تطورىاو 

 غيرىا.جتماعية و السياسية و لإالشعوب عن قضاياىم ا

ستمرت فاعمية ىذا الفن في الحياة الإنسانية بظيور عدد من المثقفين و كتاب ا   
مسرحيين عالميين في كلا من المجتمعين الغربي و العربي الذين حاولو تسخير 
طاقاتيم الإبداعية لمنيوض بيذا الفن و تحقيق الإرتقاء فيو، فكان من بينيم 

ح عبد الصبور و سعد اله  ونوس لا، شكسبير، مارون النقاش، صأسخيموس 
غيرىم، إلى جانب كبار المسرح الجزائري أمثال ولد عبد الرحمان كاكي و عبد و 

 القادر عمولة و عبد الرحمان ماضوي. فقد حاول ىؤلاء أن يحفظوا لممسرح فاعميتو
فإتجو البعض نحو  و ىدفو النبيل المتمثل في التعميم و التيذيب و الأمتاع

لتاريخية لتكون ليم المنبع الخالص لمواضيع مسرحياتيم من خلال الموضوعات ا
ستميام الأحداث التاريخية الكبرى و إعادة تسميط الضوء عمييا، حيث عرف ىذا ا

 الإتجاه إقبالا واسعا من قبل الكتاب المسرحيين.

م عن طريق زيارات لبعض 1926نشأ المسرح الجزائري بشكمو الرسمي عام    
الفرق العربية كفرقة جورج الأبيض، ليتطور ىذا الأخير ليصبح بو معالجا قضاياه 

الفرنسي، و الذي أدى ميمة لا الإحتلال السياسية و الإجتماعية خاصة في فترة 
الإحتلال جزائري لمتحرر من ىذا يستيان بيا في تييئة الظروف و إعداد الشعب ال

 بما كان ينشره من وعي سياسي و إختماعي تحت غطاء فني.
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توظيف المادة التاريخية في المسرح الجزائري فكان  إتجيت دراستنا حول من ىنا
يوغورطو لعبد التاريخ في المسرح الجزائري "مسرحية  الموضوع ىو "استميامعنوان 

 .الرحمان ماضوي أنموذجا"

المتعمقة بيذا و فيما يخص الإشكالية التي سنعالجيا من خلال ىذه الدراسة    
 الموضوع فيي كالآتي5

      حجم و خصوصية المادة التاريخية الموظفة في المسرح العالمي كيف كان 
 و مدى تأثيرىا عمى الكتاب الجزائرين.  ي أولا ثم المسرح الجزائري ثانياو العرب

 الإشكالية، يطرح الباحث عدة تساؤلات فرعية5و للإجابة عمى ىذه 

كيف تعامل كل من الغرب و العرب مع مادتيم التاريخية في أعماليم -1
 المسرحية؟

في كل من الأدب و السيناريو؟ و ما ىي أىم  يبىل كان لمتاريخ نص-2
 الأعمال؟

كيف تعامل عبد الرحمان ماضوي مع المادة التاريخية ؟ وكيف وظفيا في -3
 يتو؟مسرح

ما اليدف من توظيف الشخصية التاريخية في المسرح الجزائري خاصة في  -4
 فترة الإستعمار؟ 
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  :كالآتي الكبرى الإشكالية ليخدم البحث تقسيم جاء منو و

 الأول الفصل أما. بالمسرح علاقتو و التاريخ مفيوم لمناقشة المدخل خصصت
 إلى قسمناه العربي و العالمي المسرح في التاريخ استميام عنوان تحت المدرج

 العالمي المسرح في التاريخ توظيف كيفية فيو بينا الأول المبحث ففي مبحثين،
 . العربي المسرح في توظيفو جانب إلى التنوير بعد و قبل العصرين خلال

 . بالتاريخ السيناريو و الأدب من كل علاقة لدراسة فخصصناه الثاني المبحث أما 

 ىو مقسم و تأليفو مصادر و الجزائري بالمسرح المعنون الثاني الفصل في     
 الجزائري المسرح مراحل أىم إلى الأول المبحث في تطرقنا مبحثين، إلى الآخر
 رواد أىم ذكر و الأخرى عمى مرحمة كل لتمايز نظرا مراحل سبعة في المبينة
 المسرح تأليف مصادر لدراسة فخصصناه الثاني المبحث أما الجزائري، المسرح

 . التاريخية بالمادة تأثره مدى و الجزائري

 لعبد يوغورطو لمسرحية تحميل و دراسة ليعرض كنموذج الثالث الفصل جاء     
 تقديم إلى إضافة عنوانيا تحميل و المسرحية بكاتب بتعريف بداية ماضوي الرحمان
 يوغورطو شخصية إلى التطرق جانب إلى المدروسة لممسرحية موجز ممخص
  بدراسة فيو فقمنا الثاني المبحث أما الأول، المبحث في عنوان أخر ليكون تاريخيا
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 في التاريخية لممادة الدرامية المعالجة جانب إلى يوغورطو لمسرحية الفني البناء
 .يوغورطو مسرحية

 التي الأساسية النتائج لمجموع حوصمة عن البحث خاتمة في الحديث كان و  
 .مباحثيا و الرسالة فصول عبر رصدىا خلال من إلييا توصمت

 لأنو الأنسب لمعالجة إشكالية بحثي. عمى المنيج التاريخي عتمادالإو قد إرتأيت 

 بيذا الشخصي الإعجاب ىو الموضوع ىذا لإختيار الذاتي السبب كان قد و
ذو ذوق وطني " يوغورطو" مسرحيتو عمى الإطلاع خلال من لي بدا الذي الكاتب

 5 في تمثل فقد الموضوعي السبب أما ،تاريخي و لو سعة واسعة من الثقافة 

 . التاريخية المسرحيات دراسة في إنعداميا شبو و الأكاديمية الدراسات قمة -1
 أغمب ركزت التي و الجزائري بالمسرح الدارسين من الكثير إىتمام -2

 .فقط الإجتماعي و السياسي الجانب عمى دراساتيم
 .المتكاممة الدرامية الكتابة خصائص عمى يوغورطو مسرحية توفر -3
 الموضوعات و القضايا بإثارة مسرحيتو بيا تميزت التي الخصوصية -4

 ينير الذي النور تكون أن المؤلف أرادىا التي الإجتماعية و السياسية
  الجزائري الشعب درب
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 لإعطاء لممنطقة القديم التاريخ من شخصيات باختياره الفرنسي الإستعمار إبان
 .العدو مقاومة و التضحية و الكفاح و الجياد في النموذج و المثل

و التي كانت لنا عمادا  يجدر بنا أن نشير إلى أىم الجيود التي سبقت دراستنا
 و ىي كالتالي5 ميما في بناء العمل البحثي

 المؤسسة العربية، الأوروبية الإريقية المسرحية الجيود في ياغي، الرحمان عبد-1
 .1441 بيروت، ،1ط لمنشر، العربية

 التوزيع، و لمنشر غرناطة تطوره، و نشأتو الجزائري، المسرح بيوض، أحمد -2
 .2002 الجزائر، ،2ط

المرجعيات التاريخية لمبطل في المسرح الجزائري الفصيح لحمودي لعور، رسالة -3
 .2013ماجستير، جامعة وىران، 

البحث تمثمت في إتساع الموضوع أما الصعوبات التي واجيتنا في إنجاز ىذا    
 .الذي يتطمب سعة أكبر من البحث
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 "مصطفى بولنوار"في الأخير لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر للأستاذ المشرف     
خلال مراحل إنجاز ىذا نصحو لي عمى قبولو الإشراف عمى ىذا البحث، و عمى 
كما أتوجو بخالص الشكر إلى كل البحث، فمو مني فائق الإحترام و التقدير، 

فإن أصبت فمن اله   أساتذتي الكرام ممن ليم عمي فضل العمم و الثقافة و أخيرا...
 و إن أخطأت فمن نفسي  و الشيطان و الحمد له  تعالى و ىو المستعان.

 

 تممسان يوم الأربعاء5                                      

 2012أفريل  21الموافق لــ  1433رجب  21

 الطالبة5 جوىر جمولي                                    
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يشكل التاريخ مادة ىامة لممسرحي و الذي يتناول منو موضوعاتو و شخصياتو    
و حوادث مسرحية، فلا يعتبر صعبا أو مستحيلا أن يكون التاريخ إلياما و تجربة 

لمعمل الأدبي و مصدرا لمعمل المسرحي، و لعل الماضي يكون مناسبا أكثر 
ئيا عمى التاريخ لتتشكل المسرحي،"إذ إستمدت مدلوليا من إسميا التي تبنى حكا

منو لتعيد تشكيل المادة التاريخية من خلال رؤية الكاتب ليختزل و يضيف ما يبدو 
.لأن التاريخ ماىو إلا عبارة عن الحياة 1ريخ"لو ممكنا دون المساس بقدسية التا

 الماضية.

إن التاريخ ىو القيام بدراسة تعتمد عمى حقائق الماضي و ظروف سياقاتيا     
ريخية و تفسيرىا، أما منيج البحث التاريخي ىو مجموعة الطرق و التقنيات التا

التي يتبعيا الباحث و المؤرخ لموصول إلى الحقيقة التاريخية و إعادة بناء الماضي 
 بكل وقائعو أو التركيز عمى أىم الأحداث فيو.

 

 

 

                                                           
ينظر،ىنشيري إيمان، الموروث التاريخي في مسرح سعد الله ونوس"رأس الممموك جابر" و"طقوس  - 1

-جامعة باجي مختار إشراف أ;إسماعيل ابن صفية، و التحولات" أنموذجا، رسالة ماجستير، الإشارات
 .3ص، 3122،عنابة 
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 مفهوم التاريخ: -1

يعرفو ابن منظور التأريخ في كتابو لسان العرب عمى أنو من فعل "أرخ* أو     
 .1ورخ بمعنى تعريف الوقت"

صاحب التاريخ وظيفتو جمع "يمكن التمييز بين التأريخ و التاريخ بالقول أن     
ائق التاريخية ووثائقيا مع تسجيميا إتباعا في حين صاحب التاريخ يرتبيا الحق

. و من خلال تتبع التعاريف المغوية 2ميولو الفكرية و الذوقية" ترتيبا يتلائم مع
لكممة "تاريخ"، نجد أن تعريف الوقت ىو المعنى الغالب لدى عمماء المغة، حيث 

 .3ذكرو في مؤلفاتيم أن التاريخ ىو تعريف وقت مثل "أرخ الكتاب;وقتو"

في كتابو الموسوعة العالمية من جية يعرفو محي الدين بن سميمان الكافيجي      
عمى أنو "عمم يبحث فيو عن الزمان و أحوالو و عن أحوال ما يتعمق بو من حيث 

 .4تعيين ذلك و توثيقو"

                                                           

 فيم يعني و تاريخ كممة عن إشتقاق ىو و  Historisierung الألمانية من مأخوذة التأريخ، بمعنى*
 .التاريخي سياقو ضمن مقاربتو و ما عمل

 .69، ص:2:9بيروت،  ،2طعارف، مدار اللسان العرب،  ينظر، ابن منظور،-1

 ،3ط ،، معجم المصطمحات العربية في المغة و الأدب، مكتبة لبنانكامل الميندسمجدي وىب و  -2
  .95، ص 2:95لبنان، 

  .69 ابن منظور، لسان العرب، م س، ص-3
العربية المممكة ، 3ط، 7 مدمحي الدين محمد بن سميمان الكافيجي، الموسوعة العالمية، مج-5

.:2-29، ص :::2 السعودية،  
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و من جية أخرى يذىب البعض لتعريفو عمى أنو;" التعريف بالوقت الذي     
 من مولد الرواة و الأئمة ووفاة و صحة، و عقل و بدن، و رحمة تظبط بو الأحوال 

و حج، و حفظ و ضبط، و التوثيق و التجريح و ما أشبو ىذا مما مرجعو الفحص 
 .1عن أحواليم في ابتدائيم و حاليم و إستقباليم"

إلى إنقاذ الحقائق  واإن كممة التاريخ تدل بصفة عامة عمى العمم الذي يسم   
، التي تدل ىي الأخرى عمى Historiaالماضية من النسيان، و ىي "تقابل كممة 

. والتي اشتقت منيا أسماء عمم التاريخ في 2العمم الذي يبحث حوادث الماضي"
من فيما يتعمق بالإنسان بالتركيز معظم المغات الأوربية، فيعني التاريخ دراسة الز 

عمى أنشطة من الماضي حتى الوقت الحاضر و ذكر"كل ما يمكن تذكره من 
خين مما يتيح لممؤر  .3الماضي أو تم الخفاظ عميو بصورة ما يعد سجلا تاريخيا"

يمو و تدوينو من الماضي الباحثين في عمم التاريخ بالإستناد إلى كل ما تم تسجو 
 الإنساني.

نستطيع القول أن التاريخ مادة ىامة لإستميام من أحداثيا كوقوع حادثة ىائمة     
 كر ووصف المعارك التاريخية و أىمأو طوفان أو زلزلة عظيمة أو ذ

                                                           
 دط، عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي،-2

  .231، ص :299القاىرة، 
.66 ، ص1::2الجزائر، ، 5طالرازي بن فارس أبو الحسن أحمد، مختار الصحاح، دالر اليدى، - 2  
. 92، ص3115، المغرب، 2، طو تأويل التاريخ، المركز الثقافي العربي ينظر، فيصل دراج، الرواية- 3 
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المموك و الأمراء و غيرىا و إستخداميا ضمن سياق فني دون المساس بجوىر 
 تاريخيا.

 :التاريخ و المسرح-2

 العرض أن ىي و خاصة بممسة الآداب و الفنون باقي عن المسرح يتميز
 عملا يعد المسرحي فالنص " المسرحي، لمنص الفني الإكتمال ىو المسرحي

 ليس و بالفن، الأدب تزاوج ىو المسرح أن السبب و فقط مكتوبا كان إن ناقصا
 .مميز فني عمل لإعطاء تمازجيما بل. 1" الآخر حساب عمى لأحدىما إحياء

 التاريخي المسار ضمن الواقع مع المسرحي العمل يطرحيا التي العلاقة إن"    
 ىي إنما و فقط، بيا المتأثرة أو البريشتية* الدراماتورجية تخص لا الحقيقي
 ترتبط و ما واقعا بآخر أو بشكل تحاكي التي المسرحية الأعمال كل في موجودة

 في تعرض الأحداث تصوير دائما ىو المسرحي فالعمل لتعارضو، أو لتصوره بو
 إبتكار دائما ىو الحدث ىذا أن رغم و الماضي، من لحدث إستعادة أو الحاضر،

  تبعا و.  2"بآخر أو بشكل الإنساني بالواقع أو بالحياة ترتبط أنو إلا الخيال، من

 
                                                           

 فيفري 22 ،2394 العدد الأدبي، الأسبوع مجمة حمب، في المسرح عن لمحة ناشف، جوزيف -1
 .: ص م،3123

 تحوي و المسرح تطور مع تباعا ظيرت متعددة وظائف عمى تدل لأنيا واسع دلالي مجال ليا كممة* 
 معنى أصميا في تحمل التي الكممة فإنيا لذلك و صانع= ergos ، مسرحية= dramato;ىما شقين عمى

 .المسرحية صانع أي الصنعة
 .  316 ص ،8::2 لبنان،، 2ط ناشرون، لبنان مكتبة المسرحي، المعجم قصاب، حنان إلياس، ماري -2
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 الأول المصدر أسطوريا أو حقيقيا كان سواءا التاريخ ظل العلاقة، تمك لتجذر
 كتاب لدى التقميد ذلك إستمر و الإغريقي، المسرح كتاب لدى المسرحية لمكتابة
  كتاب من نخبة قدميا التي النصوص تمك في رسوخا إزداد و الروماني، المسرح

 الكتابات في حاضرا التاريخ يزال لا و فرنسا، في لاسيما الكلاسيكية المسرحية
 .المعاصرة المسرحية

 أساسية مصادر ثلاثة من تأتي الإبداع منابع إلى أشار و أرسطو سبق لقد    
 المحتمل، و الواقعي بين مقارنتو في ذلك و والأسطورة، الواقع و التاريخ;ىي

 الممكنة الأحداث و الوقائع إستميام عمى دأبوا اليونانية المسرحية كتاب أن فلاحظ
 الآخر البعض و مشيورة و معروفة أسماء عمى منيم لمبعض إعتمد حيث الوقوع،

  من مباح الامر ىذا و تاريخي سند اي ليا ليس مخترعة أسماء و وقائع عمى
  .المسرحية يعيب لا و الفنية الناحية

 شمل بل فقط المسرح عمى يقتصر لم و عاما كان التاريخ نحو التوجو أن يبدو
 مرحمة في و المسرحية و الرواية كتاب إستميمو حيث الأدبية الأجناس مختمف
 حداثة رغم الجزائري المسرح كتاب يخرج لم و القصاصون و الشعراء ما موالية

 .التقميد ىذا عن المسرحي الزاد قمة و التجربة
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 الى بالتاريخ المسرح لعلاقة تشخيصو في 1*بوشنر جورج المسرحي الكاتب يذىب
 أعمى مرتبة يحتل لكنو و مؤرخا يكون أن نظره في يعدو لا المسرحي الشاعر أن
 بدلا العصور أحد في بنا يغوص و أخرى مرة التاريخ يخمق لأنو الأخير ىذا من
 التاريخي الحدث يستميم المسرحي المبدع لأن. 22" عنو جافا سردا لنا يقدم أن من
 أو الماضي في وقع كما الحدث عمى يدل جمالي نسق في إسترجاعو يحاول و

  .الأصمي التاريخي سياقو عن الخروج دون منو جزء

 علاقتيا و القديم منذ المسرحية الظاىرة نشأة في يبحث" عمم فيو المسرح تاريخ أما
 في الإجتماعية العلاقات العمم ىذا يدرس كما سابقة عصور و فترات في بالحياة

 في أما. 33" المسرح خشبة عمى صعدت و المسارح إحتضنت التي المجتمعات
 التي و عودىا إشتد أن بعد بذاتيا قائمة مادة العام ىذا أصبح العشرين القرن

 خلال من لممسرح التاريخي الوجو حققت التي العممية الأصول فييا تجمعت
 . الماضية العصور

                                                           

جوديلاو، ومات عام في  2924* جورج بوشنر; شاعر و كاتب مسرحي ألماني اشتراكي، ولد عام 
 في زيورخ. 2948

 . 31 صمرجع سابق،  التاريخية، الدراما في التاريخ فمسفة ىارف، عمى حسين; د -2
 النشر، و الطباعة لدنيا الوفاء دار الأوروبي، المسرح مصطمحات و أعلام عيد، الدين كمال; د.أ -3
 .265 س ،3117 الإسكندرية،، 2ط
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 توظيف التاريخ في المسرح العالمي:-1

يعد المسرح عملب فنيا مف صنع البشر ليعكس  قبؿ عصر التنكير:
مفاىيميـ ك أفكارىـ ك سمككيـ، لذلؾ إتخذكا منيا منبع مسرحياتيـ ك سر 
نجاحيا، ك التاريخ في الأصؿ ما ىك إلا " دراما يعاد كتابتيا باستمرار عف 
طريؽ حكادث كاقعية مرىكنة بقكاعد خاصة تتناسب مع بنيات ك تكجيات 

لممؤلؼ أف ينسج خيالو الكاسع إنطلبقا مف مادتو  إذ تسمح .1الخياؿ"
الأساسية ك ىي التاريخ، حيث يستغؿ منيا الأحداث اليامة في تمؾ الفترة 
كفؽ نظرتو الفنية." مف ىنا يصبح التاريخ أىـ المصادر ك المرجعيات التي 

كذلؾ حي العالمي بالأحداث ك الكقائع ك ك تغذم ك ستغذم الأدب المسر غذت 
إرتباط المسرح بالتاريخ مرجعية . إذ أف 2التاريخية البارزة"الشخصيات 

مصدرا للئبداع بدأت مع نشأة المسرح ذاتو، ك خير مثاؿ عمى ذلؾ ك 
 . لمشاعر الإغريقي أسخيمكس* (the persians)مسرحية الفرس "

 

                                                           
حمكدم لعكر، المرجعيات التاريخية لمبطؿ في المسرح الجزائرم الفصيح، رسالة ماجستير،  -1

  .23، جامعة كىراف، ص1994صياد سيد أحمد،  إشراؼ أ.د:
 .27مرجع نفسو، صالينظر،  -2

ؽ.ـ مف سلبلة قبائؿ أيكلية  525*أسخيمكس ىك إبف يكفكريكف، كلد في إليكسيس بقرب أثينا سنة 
عدد تمثيمياتو تسعيف، بقي منيا سبعة فقط ، أما كفاتو فتقكؿ ركاية أف الذم قتمو نسر بعدما تقدر 

   أسقط سمحفاة فكؽ جمجمتو العارية.
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ك ىي أكؿ مسرحية تاريخية التي تـ فييا إستمياـ مكضكعيا مف التاريخ 
حكؿ الحرب التي كانت بيف الفرس كقائعيا  التي دارت ك 1الإغريقي"

تمجيد عزة الأثينييف الطبيعية  الإغريؽ ، حيث كاف" ىدؼ ىذه المسرحيةك 
الثناء عمى أعماليـ ك تقديـ النصر في ملبميس عمى أنو المحظة الحاسمة ك 

. حيث كاف منظرىا بلبط ممؾ 2في إندحار الفرس ك إقامة الحرب الإغريقية"
ك ىك مف  (Coross)الفرس، أما الشخصيات التي مثمت فييا ىي: ككركس 

ك ىي كالدة إكسيركيس، الرسكؿ، شبح داريكس   (Atossa)االفرس ك أتكس
(Darios) كالد إكسيركيس ك إكسيركيس ،(Xerxes)  الذم مثؿ دكر ممؾ

 فرس ك ىذه بعض الحكارات مف مسرحية الفرس:

ككركس: عمى مسافة بعيدة نحك الغرب، حيث ينزؿ رب الشمس بنرانو " ال
 الخابية

 مف ىذه المدينة فريسة لو؟أتكسا: ك لكف لماذا يتكؽ إبني لجعؿ 

 الككركس: ما إف ييزـ أثينا حتى يصير سيد جميع ىيلبس

 

                                                           
د. عبد الرحماف ياغي، في الجيكد المسرحية الإغريقية الأكركبية العربية، المؤسسة العربية  - 1

 . 25، ص1996، بيركت، 1لمدراسات ك النشر، ط
، 1989، القاىرة، 1أميف سلبمة، مسرحيات أسخيمكس، تر: أميف سلبمة، مكتبة مدبكلي، ط - 2
 .79ص
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 أتكسا: ألدييـ إمدادات كافرة مف الرجاؿ المحاربيف؟

 أنزلكا، ذات مرة، بالأسمحة الفارسية ضربة مفزعةالككركس: نعـ لدييـ جنكد 

 أتكسا:ك فضلب عف رجاليـ، ىؿ لدييـ مخزكف طيب مف الثركة في كطنيـ؟

 .1الككركس: لدييـ ينبكع مف الفضة، مكنكز في تربتيـ"

كىذه الحكارات بينت تأكيد إكسيركسيس الذم ىك ممؾ الفرس عمى نشكب   
 نمتمس ذلؾ في الحكار التالي:الحرب ك أيضا التقصي قبؿ بدايتيا ،

 أتكسا: مف الكاضح جدا أف الأمر كذلؾ، أنظر إلى الدمار الذم سببو

 داريكس: ماذا حدث لجيكشو، التي تبكيف عمييا؟

 حمت بالأسطكؿ كارثة دمرت قكتو البرية أتكسا:

 داريكس: دمرت؟ ىؿ قتؿ كؿ جيشنا لآخر رجؿ؟

 .2صكصة"أتكسا:ىذه ىي المصيبة التي تحزف بسببيا 

 

 
                                                           

 .91مصدر سابؽ، ص، أسخيمكس  مسرحيات سلبمة، أميف - 1
 .110، ص المصدر نفسو  - 2
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، حيث أراد أسخيمكس أف يصكر  ؿ ىذه الأبيات بينت إنيزاـ الفرسلع
لنا  إنتصار الإغريؽ عمى الفرس ك التي رسـ لنا في مسرحيتو ىزيمة 
إكسرسيس..."كقد أثار صرخات اليزيمة ك الأسى ك الإنييار حتى خيؿ 
لمجميع أف ىناؾ جنازة مييبة ىي جنازة الإمبراطكرية الفارسية تشيع إلى 

غير مباشر عمى إنتصار  مقرىا الأخير.." إف اليزيمة الفرس تعبير
الإغريؽ..قكمو..ك ىك أكقع في النفس مف تصكير النص ك نشكتو بصكرة 

 .1مباشرة"

لركماف لـ يعرفكا لأف ا فركماال" ك بعد إنتقاؿ الفف المسرحي الإغريقي إلى 
إعتمدكا عمى المسرحية اليكنانية في جميع خصائصيا  المسرحية أنذاؾ،

ييـ ك جديد فراحكا يتناكلكف شبو نفس . لأف ىذا فف غريب عم2الفنية"
المكاضيع التي عالجيا المسرح الإغريقي تسييلب لعممية التأليؼ المسرحي 
أنذاؾ، حيث أسرؼ الكتاب في حشك عباراتيـ بأسماء الآلية ك الأساطير 
  دكف إبداع خاص منيـ مما يجعؿ أسماءىا ذات مغزل إنساني حقيقي فكانكا 

                                                           
د. عبد الرحماف ياغي، في الجيكد المسرحية الإغريقية الأكركبية العربية، مرجع سابؽ،  - 1
 .33ص
صابر، المسرحية نشأتيا ك مراحؿ تطكرىا ك دلائؿ تأخر العرب عنيا، مجمة التراث عمي  - 2

 .102، ص2002، 6الأدبي، العدد 
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           يتخبطكف ك يقمدكف سذاجة الأكائؿ أمثاؿ أسخيمكس ك يكربيدس* 
 ك غيرىـ ك ىـ أعقد مف ذنب الضب كما يقكلكف. ك صكفككميس**

بترؾ التراث  ، إتسمت ىذه الفترةىسطف الك أما في العصكر القرك      
ك  (Bible)ك الإغريقي كاستمياـ مكاضيعيـ مف الكتاب المقدس    اليكناني

ك  (Mystery Play)حياة المسيح ك حياة مريـ العذراء مثؿ مسرحية الأسرار 
تمثيؿ قصص الكتاب المقدس كقصة آدـ ك حكاء ك مسرحية آلاـ المسيح 

 Stmatthew)، ك مصائب متى 1لمشاعر الفرنسي أرنكؿ جرباف***
passion)  لمكاتب الألماني يكىاف سباستييف باخ، ك بعد ىذه المرحمة إتجو

ف المسرحية نحك النثر حيث كتبت المسرحيات بأسمكب نثرم ك التي كانت ف
سبب إنتشار مسرحيات التاريخية، فكانت مكضكعاتيا منتزعة مف الكاقع 
الإجتماعي لتعالج الحكادث التاريخية كمسرحيات "ىنرم الرابع" ك ىنرم 

 الخامس لشكسبير.

 

                                                           
 

 406ؽ.ـ كتكفي في مقدكنيا سنة  480* يكربيديس ركائي مسرحي يكناني كلد في سالاميس سنة 
 ؽ.ـ.

 ؽ.ـ(: ركائي مسرحي مأساكم يكناني. 405 - 496**سكفككميس )
 (: شاعر فرنسي عاش أكاسط القرف الخامس عشر لمميلبد.Arnoul Grébanجرباف ) ***أرنكؿ
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إنجمترا، فكانت  "عالج شكسبير* مكضكعات كثيرة مف تاريخ ممكؾ     
   الحكادث في تمؾ الشخصيات تدكر حكؿ نزاعات داخمية ك خلبفاتمعظـ 

داخمية  ك التي إنتيت في الأخير بحركب ك خصكمات بيف النبلبء
.لذلؾ جعميا مادتو الأكلية ك نكاة مسرحياتو حيث ركز كثيرا عمى 1"طكيمة

 الأحداث التاريخية الكبرل.

تتككف مسرحية ىنرم الخامس مف خمسة فصكؿ حيث تندرج ضمف     
بير المسرحية التي كضح فييا التاريخ سالمرحمة التاريخية في مسيرة شك

الإنجميزم مف خلبؿ حياة البلبط الممكي في أكاخر العصكر الكسطى، فتدكر  
أحداث المسرحية حكؿ البطؿ ىنرم الخامس الذم كاف أميرا ك أصبح ممكا 

 ا لكالده ىنرم الرابع، فيبدأ فييا الممؾ بمطالبة فرنسا بحقكقو ك حقكؽ خمف

 

 
                                                           

(: شاعر ك كاتب كممثؿ مسرحي ك إنجميزم بارز في الأدب، 1616-1564*كيمياـ شكسبير)
سمي بشاعر الكطنية، أعمالو المسرحية المكجكدة ىي ثمانية ك ثلبثكف مسرحية، قد ترجمت إلى 

 كؿ المغات الحية.
محمد عكض محمد، دار المعارؼ، دط، القاىرة، . ـ شكسبير، مسرحيات شكسبير، تر: د كيميا -1

 .5، ص1993
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عمييـ، رغـ قمة المياجميف  أسرتو منيا حيث نظـ حممة منتيية بالإنتصار
 الإنجميزييف، فكانت نياية ىذه المسرحية أنو فرض نفسو كريثا لعرش فرنسا  

الممؾ شارؿ ك الممكة إيزابؿ ك إقتراف بالأميرة الفرنسية كاثريف التي ىي إبنة 

 بعدما دارت بينيما قصة حب جميمة.

عندما كاف يمسرح شكسبير التاريخ، فإنو كاف يمخص أىـ الأحداث     

التاريخية ك يكثفو قبؿ كؿ شيئ ك يركز عمى الأحداث التاريخية البارزة مثؿ 

حادث تبادؿ القفازات في الفصؿ الرابع مف مسرحية ىنرم الخامس، نكرد 

 ليكـ بعض الحكارات التي تناكلت ىذه الحادثة فيما يمي:إ

فيو عنؼ، ك ىك خميؽ أف يثير سخطي عميؾ، لك الممؾ ىنرم: إف تأنيبؾ  "
 أف الكقت كاف يلبئـ ىذا السخط

 كليمس: ليكف ىذا خصاما بيننا، إذا قدر لؾ أف تعيش

 الممؾ ىنرم: قبمت الخصكمة

 بعد؟كليمس: ك كيؼ أستطيع التعرؼ عميؾ فيما 
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الممؾ ىنرم: أعطني أم قفاز مف عندؾ، فألبسو في قمنسكتي، فإذا تجرأت 
 يكما ك تعرفت عميو بادرت بمبارزتؾ

 1"كليمس: ىاؾ قفازم ك أعطني أحد قفازيؾ

ؽ ىذه الصكرة لجأ إلى شيئ كثير مف البحث ك تحكير اك مف أجؿ إتف   
ات ك الكثائؽ التاريخية الحقائؽ التاريخية، بيد أنو لـ يجمع مادتو مف المؤلف

الدقيقة، ك إنما إعتمد عمى مؤلفات ك دكاكيف كتاب ذك نزعة ركائية ليجعؿ 
منيا متكأ مسرحياتو فتنكعت الأحداث التاريخية ك نمتمس حدثا تاريخيا أخر 

الآنسة امية التي دارت بيف الممؾ ىنرم ك في نفس المسرحية مثؿ محاكرتو الغر 
 التالي:الفرنسية كاثريف في الحكار 

 " الممؾ ىنرم: أم كاثريف الجميمة، بؿ بارعة الجماؿ

 ىؿ تتفضميف بتعميـ رجؿ محارب عبارات           

 مف شأنيا أف تدخؿ أذف سيدة جميمة؟           

 لا أستطيع أف أتكمـ كاثريف:إف جلبلتكـ ستسخركف مني لأني 

 2المغة الإنجميزية كما تتكمـ بيا..."          
                                                           

 .136 -135كلياـ شكسبير، مسرحيات شكسبير، مصدر سابؽ، ص - 1
 .94، ص المصدر نفسو - 2
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 حكار آخر ليما:ك في 

" الممؾ ىنرم: ماذا تقكليف إذا ك ماذا تريف في أمر حبي ىذا؟ تكممي أيتيا 
 الجميمة، أرجك أف يككف ردؾ جميلب

  كاثريف: أمف الممكف أف أحب عدك فرنسا؟

 الممؾ ىنرم: كلب ليس مف الممكف يا كيت أف تحبي عدك فرنسا

ب فرنسا حبا لا أستطيع لكنؾ إف أحببتني أحببتي صديقا لفرنسا. فأنا أح  
 1معو أف أتخمى عف قرية كاحدة منيا"

"عندما كاف يكتب شكسبير عف التاريخ كاف يحذؼ منو كؿ العناصر     
التاريخ مقطر، نقيا مف كؿ  الكصفية ك الحكايات الصغيرة كما قاؿ

اتو عمى أحداث تاريخية معركفة .لذلؾ نجده يركز دائما في مسرحي2شائبة"
مسرحياتو التاريخية مف أسماء الممكؾ عناكينا ليا مثؿ مسرحية التي تتخذ ك 

الممؾ جكف، الممؾ ريتشارد الثاني، ريتشارد الثالث ،ىنرم الثالث، ىنرم 
الرابع، ىنرم الخامس، ىنرم السادس أما مسرحية ىنرم الثامف التي كتبيا 

 فلب تنتمي إلى المسرحيات التاريخية إلا بمعنى الشكمي فقط.
                                                           

 .198المصدر نفسو، ص  ،شكسبير مسرحيات شكسبير، كلياـ - 1
، 2النشر،طالعربية لمدراسات ك  جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسةياف ككت، شكسبير معاصرنا، تر:  - 2

 .26، ص 1980بيركت، 
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كؿ الصراع عمى التاج الإنجميزم تاريخيات شكسبير تدكر دائما حإف     
كؿ كاحدة تنتيي بمكت الممؾ ك تتكيج ممؾ جديد، ك أيضا " شكسبير لا ك 

يمسرح التاريخ فحسب، بؿ يمسرح السيككلكجية، ك يعطينا شرائح كبيرة منيا 
 إذ يحاكؿ في مسرحياتو إبراز الشخصيات التاريخية .1ك فييا نجد أنفسنا"

 الرئيسية التي يصكرىا دائما تتخبط ك غارقة في صراعيا مع الذات. 

في ح الأكركبي أف يككف قد مضى بعيدا لعؿ المسر  بعد عصر التنكير: –ب 
أعماؽ التاريخ حيف أراد أف يتخذ لنفسو مصادر ليستقي منيا أدبو كما ىك 

يكدىا كؿ مف أسخيمكس، صكفككميس الحاؿ في بلبد الإغريؽ، أحيا ج
يكربيدس بقفزة مف ممثؿ كاحد إلى اف أصبحت المنصة تضج بحشد كبير ك 

مف الممثميف، ثـ " تكالت الجيكد المسرحية ك إنقضى عيد الإغريؽ ككرث 
الركماف الحضارة الإغريقيةُ، ثـ ظيرت عدة مدارس فنية كاحدة عقب 
الأخرل، فقامت حينذاؾ في القرف الخامس عشر مدارس فنية الذم كاف ىميا 

 ". 2الفف المسرحي الكلبسيكي بعث
 

                                                           
 .27سابؽ، ص ، مرجع معاصرنا شكسبير ككت، ياف - 1
د. عبد الرحماف ياغي، في الجيكد المسرحية الإغريقية الأكركبية العربية، مرجع سابؽ،  - 2
 .68-67ص
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بعدما كانكا يستميمكف مسرحياتيـ الأكلى في بادئ الأمر مف الإرث 
 *الإغريقي، ك بعدىا إنتقمت إلى بريطانيا ك ظيكرىا إرتبط بأمثاؿ ككرني

شيئا فشيئا ك إنسلبخ الركمانسية مف  الكلبسيكية  راسيف** ك مكليير***ك 
ك ظيكر فنانيف آخريف أمثاؿ فيكتكر  حتى صارت لكف أدبي منفرد ك مميز،

ىكجك، إبسف النركيجي ك تشيككؼ الركسي مع تكالي تطكر ك مكاكبة ىذه 
 المدارس.

ألؼ الكاتب المسرحي الألماني فريدرش شيممر مسرحية دكف كارلكس إبف    
إلى  ـ1783ـ بعدما كانت قصيدة التي كتبيا مف 1805إسبانيا سنة 

 1ـ1787كلى في ىامبكرغ في عاـ ـ ك تـ عرضيا لممرة الأ1787

 
                                                           

 أعمالو أىـ مف كبير، مسرحي فرنسي شاعر: Pierre Corneille 1684-1606)) ككرني بير*
 .ىكراس ك سيد

(: شاعر ك كاتب مسرحي فرنسي نشط خلبؿ 1639-1699) Jean Racine** جاف راسيف 
عصر الممؾ لكيس الرابع عشر، ممؾ فرنسا، مف أشير مسرحياتو: بيرينيس، فيدر ك أستير ذات 

 الشكؿ الكلبسيكي.
(:  مؤلؼ ككميدم 1622-1673)Jaen baptiste poquelin *** جكف بابتيست بككميف 

مسرحي ك شاعر فرنسي قاـ بتمثيؿ حكالي خمسة ك تسعيف مسرحية منيا كاحد ك ثلبثيف مف 
، طبيب رغـ أنفو 1662، مدرسة الزكجات 1661تأليفو، مف أشير مسرحياتو: مدرسة الأزكاج 

 ـ.1668ك العالمية مسرحية البخيؿ سنة  1666
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الشخصية التي يظير إسميا في عنكاف المسرحية ىك الدكف كارلكس إبف 
إسبانيا حيث تدكر أحداث المسرحية  في القرف السادس عشر في عيد حكـ 

 الثاني عمى إسبانيا. الممؾ فيميب

بكزا  الصداقة بيف ماركيز تدكر المسرحية عمى ثلبثة مكاضيع إبتداءا مف    
ك دكف كارلكس، ليتحكؿ إلى الحب اليائس الذم يكنو الأمير لزكجة أبيو 

 إليزابيث، ك أخيرا الصراع بيف الممؾ فيميب الثاني ك إبنو دكف كارلكس.

لقد صح القكؿ أف التراجيديا عند الإغريؽ دائما تدكر حكؿ قصة مأخكذة     
مف تاريخ ثيبة أك طركادة، ك لكف سرعاف ما تبمكرت فكرة التطكر الأدبي 

الذم كاف أىـ العامميف عمى الذم كاكب حركة المسرحييف الكبار أمثاؿ إبسف 
ريخية لو ىي مسرحية ظيكر الدراما الكاقعية المعاصرة، مف أىـ مسرحياتو التا

التي أشار فييا إلى تاريخ  (The pretenders)الأدعياء أك المدعكف 
النركيجييف، ك أيضا جكرج برنادشك " الذم نراه يختار مف التاريخ شخصيتيف 

 معركفتيف ىما نابميكف ك كميكباتره ممكة مصر المحبة الخالدة التي كىبت 
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ؿ الأقدار ليس إلا قائدا ناجحا في حياتيا لمحب، فنابميكف في مسرحية رج
 ".1الذم نصب لو فخ أما كميكباتره ليست إلا أكثر مف فتاة طائشة

النقد لحقت النظرية الدرامية ك  ؿ أف خلبؿ مطمع القرف الثامف عشرليذا نقك    
ضعية، فبدأ كاضحا التي تأثرت بالفمسفة الك المسرحي بركب العمكـ الأخرل 

اليكنانية ك النمط الصكفكمي ك البناء الأرسطي مِشر الخركج مف المسرحية 
النفس ك تكالي نسانية المختمفة كعمـ الإجتماع ك بظيكر ك إزدىار  العمكـ الإ

 التطكر في حركة المذاىب ك التيارات الفكرية.

يمثؿ ىذا العرض التاريخي السريع ك المكجز لعلبقة المسرح يالتاريخ في    
ليؿ عمى العلبقة الكطيدة ك العريقة بالتاريخ كبرل مراحمو التاريخية كأكبر د

في مجاؿ التأليؼ المسرحي مف جية، ك لأىمية التاريخ بأحداثو ك شخصياتو 
 مف جية أخرل ككنو مرجعية لا يمكف إقصاؤىا أك تجاىميا .

لقد عبر المسرح حقبا ك مر بحضارات، ك لكف سرعاف ما تغيرت    
 حكلت مف ممثؿ كاحد يقكـ بكؿ الأكضاع ك إتسعت الرقعة المسرحية ك ت

 

                                                           
المسرح أصكلو ك إتجاىاتو المعاصرة، دار النيضة العربية، دط،  ،محمد زكي العشماكمينظر،  - 1

 .45بيركت، دت، ص
 



 الفصل الأول :             إستمهام التاريخ في المسرح العالمي و العربي
 

 
31 

 

متطمبات المسرحية، إلى تكامؿ أفراد طاقـ المسرح مف مخرج ك مصمـ 
  الأزياء ك الديككر ك المكياج ك غيرىا مف العناصر الأخرل. 

الجمع في إعتماد الدقة التاريخية ك  كاف إىتماـ المخرج الدكؽ ساكس ماننجف*
التصميـ في المناظر ك الإزياء بيف الأصالة ك المعاصرة في تقديـ نظرية 

 .ليربط جدليا بيف الماضي ك الحاضر ضمف سينكغرافيا تاريخية دقيقة

أصيمة، مكضكعية ك كاقعية بعيدا عف الزيؼ التاريخي." ك مف أجؿ تحقيؽ  
المسرحية، راح يبحث عف حمكؿ لمتناقض بيف المظير  الكاقعية في عركضو

ؿ الحي الذم يتحرؾ عمى خشبة المسرحي المرسكـ خمؼ الممثؿ، ك الممث
تستعمؿ الأسمحة ك طاسات الرأس  . ك كاف أيضا يؤكد عمى أف "1المسرح"

السيكؼ ك الدركع ...بأسرع ما يمكف حتى يتعكد الممثؿ ك لا يصاب أثناء ك 
كؿ ىذا فقط مف أجؿ أف يكفر لعممو . 2العرض باختلبؿ في إستعماليا"

خدـ المسرحية ك الممثميف مف ملببس النجاح ك الدقة، لذلؾ كاف يعد كؿ ما ي
 ك أزياء عصر المسرحية في أصالتيا ك يقربيا ليـ بعد أف  ك اكسسكارات

                                                           

 مند المسرحي بالإخراج إقترف الألماني، العالمي المسرح تاريخ في مخرج أكؿ ىك ماننجف ساكس*
 .المسرحي الفف دائرة داخؿ مستقلب فنا بفضمو ليصبح قكاعد للؤخراج كضع ،1874

د. أحمد سمماف عطية، الإتجاىات الإخراجية الحديثة ك علبقتيا بالمنظر المسرحي، دار صفاء  -1
 .24، ص2011، عماف، 1لمطباعة ك النشر ك التكزيع، ط

 .35، ص1979، الككيت، 1سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، دار عالـ المعرفة، ط - 2
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فرقتو المدربة أحسف تدريب يكفرىا في مخزف المسرح، كيضعيا بيف يدم 
 التي تقكـ بأدكارىا المسرحية في فريؽ جماعي منسجـ. ك احسف مثاؿ عمى ك 

أصالة عممو ىي في مسرحية يكليكس قيصر لكيمياـ شكسبير، حيث أعد 
الدكؽ في ىذه المسرحية العدة الكاممة لتناكؿ تفاصيؿ الديككر ك الملببس 
 الحقيقية الخاصة بالمسرحية، فياىك يحاكي ضخامة المعمار الركماني عند 

ا برسكؿ تصميـ أعمدة القصكر ك الأبياء الركمانية القديمة ك يبعث إلى ركم
 يأتيو بكزف ك عباءة يكليكس قيصر ك طكليا ك كافة تفاصيميا الأخرل. 

 توظيف التاريخ في المسرح العربي:-2

يرتبط ظيكر المسرحية التاريخية العربية بظيكر البكاكير الأكلى لممسرح    
الذم قدـ مسرحيات مستميمة مكضكعاتيا  *العربي عمى يد ماركف النقاش

مف أجكاء تاريخية عربية مثؿ مسرحيات ىاركف الرشيد أك أبك حسف المغفؿ 
التي أجمع المؤرخكف عمى إعتبارىا أكؿ مسرحية عربية مؤلفة، كقد اتصؿ 

** المسرح العربي مع تاريخ الأمة ك تراثيا في محاكلات أبي خميؿ القباني
           شكقي ك تلبىا مؤلفيف آخريف أمثاؿ أحمد بكيرك أحمد  1يعقكب صنكعك 

                                                           

لبناني كاف مف الداعميف لفكرة المسرح العربي (: ىك تاجر بيركتي 1855-1817ماركف النقاش) *
( ك ىاركف الؤشيد 1850ك لو عدة مسرحيات ك ىي مسرحية البخيؿ )(، أبك حسف المغفؿ )

 (1853( المستكحاة مف حكايات ألؼ ليمة ك ليمة ك مسرحية الحسكد السميط )1853)
ك الغناء العربي كلد  (: مف أعلبـ سكريا، رائد المسرح19031848-1833**أبي خميؿ القباني )

 في دمشؽ.
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بشكؿ كاضح في العقكد الأكلى مف القرف  غزيز أباظة ك تكفيؽ الحكيـك 
  العشريف.

أما مف منتصؼ القرف الحالي ك حتى الكقت الحاضر تمتيا أعماؿ    

مسرحية مثؿ: مسرحية الحلبج لصلبح عبد الصبكر ك مسرحية سميماف 

فريد فرج ك غيرىا مف أعماؿ مؤلفيف آخريف كمحمكد دياب ك عبد لأل الحمبي

غز الديف المدني ك صقر الرشكد  الرحماف الشرقاكم ك سعد الله كنكس ك

 غيرىـ بكثير الذيف حممت أعماليـ قدرا مف الشركط الفنية.ك 

ففي مسرحية سميماف الحمبي لألفريد فرج ، التي فييا حقؽ نكع مف المكازنة    

بيف الفف ك التاريخ حيث نجح في بناء شخصية سميماف الحمبي بطلب تراجيديا 

أكثر منو تاريخيا التي رسميا بدقة ك عمؽ ك التي قدمت أطركحة لفكرة 

م يمجأ إلى كسائؿ العدالة أكثر دقة ك شمكلا، حيث جسد شخصية الفدائي الذ

 بدكافع سياسية نضالية بحثة. العنؼ ك منيا القتؿ
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فيي مسرحية شعرية  ،1*أما مسرحية مآساة الحلبج لصلبح عبد الصبكر   

تتناكؿ فييا شخصية المنصكر بف حسيف الحلبج التاريخية، حيث أنو إستعار 

فاتؾ  غالبية شخصياتو مف التاريخ مثؿ شمبي صديؽ الحلبج ك ابراىيـ بف

خادمو ك القاضياف أبك بكر الحمادم ك إبف سريح، فيك لـ يتعامؿ مع 

الحلبج مف زاكية أرشيفية، بؿ عمؿ عمى تكظيؼ سيرة الحلبج لتأكيد الدكر 

 الإجتماعي الذم لعبو الحلبج في عصره.

المسرحية حكؿ الشخصية البطمة ك ىي المنصكر بف تدكر أحداث ىذه     
الذم عاش في منتصؼ القرف الثالث عشر لميجرة حسيف الحلبج المتصكؼ 

ك التي تحمؿ الطابع السياسي الذم يدرس العلبقة بيف السمطة المتحالفة مع 
الديف ك المعارضة التي غذاىا عبد الصبكر بالصكر الشعرية النثرية 
بالمكسيقى، تككنت ىذه المسرحية مف فصميف حيث سماىا كاتبيا أجزاء: 

ك الجزء الثاني "المكت"، ك التي إنتيت بصمب البطؿ  الجزء الأكؿ "الكممة"
                                                                  بعد قتمو.

                                                           

ـ بمصر ك ىك أحد أىـ ركاد حركة الشعر الحر 1931مام  3*صلبح عبد الصبكر: كلد في 
العربي ك مف رمكز الحداثة العربية المتأثرة بالفكر الغربي، لو عدة مؤلفات نذكر منيا: ليمى ك 

 المجنكف، مسافر ليؿ ك الأميرة تنتظر.
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ك في الحكار التالي يكضح الحلبج الكضع الإجتماعي ك محاكلاتو إصلبح  
كاقع عصره في تمؾ المحاكرة بيف الحلبج ك صديقو الشمبي التي تفصح عف 

 ي كاضح لمشاكؿ المجتمع ك ىمكموغيير إجتماعي بؿ ك سياست

تمؾ الشخصية الحقيقية مف التاريخ العربي القديـ ليطمع عمييا حيث إختار " 
 :.الممثمة في الحكار التالي1ىمكمو المعاصر"

 " الشمبي: الشر

 ماذا تعني بالشر؟            

 الحلبج: فقر الفقراء

 جكع الجكعى، في أعينيـ تتكىج ألفاظ         

 لا أكقف معناىا            

 أحيانا أقرأ فييا            

 ىا أنت تراني            

 لكف تخشى أف تبصرني  

                                                           
ساطير تتمازج مع التاريخ في مسرح صلبح عبد الصبكر، مجمة أيمف رفعت، الرمكز ك الأ -1

 .23، ص2014مام  20، الثلبثاء 6657الحياة الثقافية، العدد 
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 لمف الدياف ففاقؾ  

 أحيانا أقرأ فييا   

 في عينيؾ يذكم اشفاؽ، تخشى أف يفضح زىكؾ   

 1ليسامحؾ الرحمف"   

 حكار آخر معو:ك في 

 " ك المسجكنكف المصفكدكف يسكقيمك شرطي  

 مذىكب المب                                      

 قد شرع في يده سكطا لا يعرؼ مف في 

 راحتو قد كضعو                                      

 ك مف فكؽ ظيكر المسجكنيف  الصرعى قد رفعو

 2ك رجاؿ ك نساء قد فقدكا الحرية"                                    

 تبيف نياية ىذا البطؿ التاريخي: أما الحكارات التالية

                                                           
، 1996صلبح عبد الصبكر، مأساة الحلبج، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، مصر، -1

 .22ص
 .23المصدر نفسو، ص  -2
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 " أبك عمر: بما تجزكنو؟

 المجمكعة: يقتؿ، يقتؿ

 أبك عمر: دمو في رقبتكـ..؟

   1المجمكعة: دمو في رقبتنا"

لقد قدـ لنا صلبح عبد الصبكر صياغة جديدة لمتاريخ ك استمياميا      
كاعيا لبعض جكانبو ك قراءة جديدة لأحداثو ك مصكغاتو التاريخية، فمـ يكف 
الحلبج عند عبد الصبكر مجرد متصكؼ، بؿ كاف مفكرا إجتماعيا ك سياسيا 

عضكا في كضعتو أحداث عصره ك معطياتيا أماـ مسؤكلية التاريخية بكصفو 
المجتمع، فمـ يجد أمامو مف سبيؿ سكل الدخكؿ في معترؾ الحياة لا لميركب 

 منيا.

مف الملبحظات التي يمكف لأم قارئ أف يلبحظيا عند قراءة مسرحيات    
أنيا اعتمدت جميا عمى حكادث التاريخ مادة ليا، فقد كتب  أحمد شكقي*

 ست منيا تاريخية  أحمد شكقي في حياتو المسرحية ثماني مسرحيات كانت

 
                                                           

 .121سابؽ، صصلبح عبد الصبكر، مأساة الحلبج، مصدر  -1
(: كاتب ك شاعر مصرم يعد 1932-1868* أحمد شكقي: إسمو الحقيقي عمي أحمد شكقي بؾ )

 مف أعظـ ك أشير الشعراء العربية في العصكر الحديثة ك يمقب بأمير الشعراء.
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ىي: عنترة، مجنكف ليمى، أميرة الأندلس، قمبيز، مصرع كميكباترة  ك عمي ك 
 بؾ الكبير، أما الإثنتيف الأخرياف فكاحدة منيا الست ىدل ك ثانيتيا البخيمة.

عمي بؾ الكبير مف إحدل ركائع التي ألفيا أمير الشعراء  تمثؿ مسرحية   
ك في فرنسا ك التي صكر لنا فييا ك ى 1770أحمد شكقي حكالي سنة 

شخصية البطؿ بشخصية كطنية الذم يفضؿ مصمحة الكطف عمى الإستعانة 
بالأجنبي، تكتمؿ في جكانب الشخصية في كفائيا ك برىا بالفقراء ك عنايتيا 
بالأزىر، ك التي تناكلت سقكط سمطاف عمي بؾ حاكـ مصرك انتصار ذراعو 

ه بحكـ مصر ة التي صكر فييا عصر الأيمف محمد أبك الدىب عميو كفكز 
المماليؾ ك ما فيو مف غدر ك خيانة الأتباع ك عدة جكانب مف الحياة 

 السياسية ك الإجتماعية:

في الحكارات التالية يكضح أحمد شكقي تصكيره لشخصية سمطاف بؾ 
 التاريخية بإحسانو عمى الفقراء:

 " عمي بؾ: امض فاجعؿ في كؼ كؿ فقير

 ذىبا يطعمكف منو البنيف                                

 بنفخة مف أميرة النيؿ مكلاتؾ 
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 .      1أماؿ:                           بؿ منؾ سيد المحسنيف"

أما الحكارات الشعرية التالية يبيف فييا أحمد شكقي خيانة عمي بؾ مف طرؼ 
 يمي:مف جية أخرل فيما  زكجتو مف جية ك غدره مف أعكاف حاشيتو

 " عمي بؾ )لنفسو(: يا نفس قد خاف مف قمدتو ثقتي

 ك كاف حكلي لكاء الصحب ك الآؿ                              

 ىذا أبك الدىب استكلى عمى شيعي

 ك حاز دكني جاىى كاحتكل مالي                           

 ك اليكـ ىذا مراد ناؿ مف شرفي

  2يمر لأعدائي عمى باؿ"مالا                            

عيد المماليؾ، ىذا العيد الذم عرض لو الشاعر ك بسطو في ركايتو    
ىاتيؾ الميالي مف صركؼ  ى الحكادث التي شيدتيا أرض مصرالمميئة بشت

القدر ك ما جرل تحت سمائيا مف عظائـ الأمكر، فصاغيا المؤلؼ في 
 مشاىد المسرحية العامرة بأقكل الكاقؼ.

                                                           
 .151، ص1993، مكفـ لمنشر، دط، الجزائر، 2أحمد شكقي، مسرحيات شكقي، ج - 1
 .181، ص نفسو مصدرال -2
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ف الحائر ىي الأخرل رائعة مف ركائع الكاتب تكفيؽ الحكيـ* التي السمطا   
ك التي تحكي المسرحية قصة أحد السلبطيف في العيد  1960كتبيا عاـ 

المممككي الذم ملؤ الأرض عدلا ك رفاىية ليتغنى شعبو بإسمو ك يفدكنو 
حتى اف صدرت إشاعة عميو أنو عبد مممكؾ ليس لو الحؽ في بأركاحيـ 
يث حيث يقترح عميو كزير الداخمية بقطع رأس صاحب الإشاعة الحكـ، ح

فكرا، لتتكالى الأحداث في ىذه المسرحية ك تتنامى حتى تصؿ ذركتيا 
المتمثمة في بيع السمطاف في مزاد عمني لتتعالرؾ شخصية الخمار ليجذب لو 

ك شخصية أخرل ك ىي الإسكافي ك لكنو أخيرا كقع مف نصيب إمرأة الزبائف 
لمناس أنيا جديرة سيئة السمعة التي دفعت فيو كؿ ما تممؾ فقط لتبيف غانية 

بالإحتراـ، ك في الصباح مضى كؿ شيئ عمى ما يراـ ليعكد السمطاف لقصره، 
ك طكيت ىذه الصفحة مف تاريخ المممكة إلى الأبد...ك خمص منيا السمطاف 

مرة مت بدرس عمره ك ىك الإحتكاـ إلى القانكف ك تحمؿ تبعاتو أصعب ألؼ 
 .1استخداـ السيؼ ك عكاقبو

 

 
                                                           

(: كلد في الإسكندرية كىك مف ركاد الكتابة المسرحية العربية مف 1987-1898تكفيؽ الحكيـ )* 
الأسماء البارزة في تاريخ الأدب العربي الحديث ك صاحب تيار المسرح الذىبي لو عدة أعماؿ ك 

 مؤلفات مسرحية.
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في الحكارات التالية يبيف فييا الكاتب تكفيؽ الحكيـ شفقة ك رفقة الغانية     
 بالسمطاف لما رأتو مغمكؿ اليديف ينتظر شنقو بعد آذاف الفجر:

 الغانية: لقد حاكمكؾ طبعا؟...

 المحككـ عميو: لا....

 الغانية: ماذا تقكؿ؟...ألـ تحاكـ؟

ـ عميو: ك لـ أقدـ محكمة ...لقد أرسمت مظممة إلى السمطاف، أسئمو المحكك 
الضمير القضاة...أعدؿ مف حكـ لاذمة ك حقي في أف أمثؿ بيف يدم قاضي 

ك أثره مف تمسؾ بالشرع، ك أخمص حاـ لقداسة القنكف...لكف... ىاىك ذا 
 "1الفجر يقترب، ك الجلبد قد تمقى الأمر يضرب رقبتي عند آذاف الفجر...

بعض مسرحياتو مف " حتى لك تتبعنا أعماؿ تكفيؽ الحكيـ لنجده إقتبس 
الماضي، فيحؽ لمشاعر إستعارة أحداث مف كقائع التاريخ ك شخكصو، فإنو 

 .2البكف سيظؿ شاسعا دائما بيف الكثيقة التاريخية ك بيف الأثر الفني"

 

 

                                                           
 .30-29تكفيؽ الحكيـ، السمطاف الحائر، مكتبة مصر، دط، مصر، دت، ص - 1
 .318ينظر، محمحد زكي العشماكم، المسرح أصكلو ك إتجاىاتو المعاصرة، مرجع سابؽ، ص- 2
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يبيف عمي كنعاف في مسرحيتو السبيؿ ىك الآخر أحداذ تاريخية في تاريخ    
العرب المعاصر عمى نحك رمزم حيث إستميـ فييا قصة إنييار سد مأرب 

 ليتحدث عف سبيؿ المآسي التي تكاجو العرب في كاقعيـ المعاصر.

ينة " لـ يكف التاريخ أك الأساطير قيدا لدل الفنانيف ...ك لكنيا مادة مع   
. لتككف ليـ المرتكز الفني ليـ ك مادتيـ الخصبة التي تقكـ عمييا 1"ليـ

اصريف الذيف تعاممكا مع التراث أعماليـ الفنية، ك مف الكتاب العرب المع
ك الكاتب السكرم سعد الله   التاريخ، الكاتب الجزائرم عز الديف المدنيك 

 .كنكس*

تتميز تجربة كنكس في تعاممو مع التاريخ ك التراث بالعمؽ ك الرصانة،    
فيك يستميـ التاريخ ك التراث العربي الإسلبمي لا مف أجؿ سرد أحداث 
التاريخ ك نقؿ نصكص التراث فحسب ك إنما الإستفادة منيا مف حيث عمؽ 

 كرىا في المضمكف ك منطقية ترابط الأحداث في سياقيا التاريخي، لذل لذا ص

                                                           
د. عبد الرحماف ياغي، في الجيكد المسرحية الإغريقية الأكركبية العربية، مرجع سابؽ،  - 1
 .227ص

(: مسرحي سكرم درس الصحافة في القاىرة )مصر(، سافر 1997-1941* سعد الله كنكس )
ليتمقى الدركس فف المسرحية، مسرحياتو كانت دائما تتناكؿ النقد السياسي ك الإجتماعي إلى باريس 

، ألؼ قرابة أربعة 1997مام  15لمكاقع العربي، تكفي بعد صراع طكيؿ مع مرض السرطاف في 
(، 1969(، الفيؿ يا ممؾ الزماف)1967عشر مسرحية أبرزىا: حفمة سمر مف أجؿ خمسة حزيراف)

 (.1994ك التحكلات)طقكس الإشارات 
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مسرحية التاريخية رأس المممكؾ جابر، ك انو ييزـ في التاريخ ك لكنو يمنحنا 
حيث رصد لنا فييا قصة  في التراجيديا رغـ ىزيمتو أملب في الإنتصار

تاريخية حاكؿ فييا كنكس تصكير الصراع القائـ بيف خميفة بغداد ككزيره مف 
، فيستغؿ الأعداء لنصرتو أجؿ السمطة، إذ يحاكؿ الكزير الإستعانة بجيكش

المممكؾ جابر مكقؼ عدـ إستطاعة الكزير إرساؿ رسالة إلى العدك فيقترح 
يذىب الحارس في ميمة رسالة عمى رأسو بعد حمؽ شعره...ك عميو أف يكتب ال

الجكارم، كلكنو يكتشؼ بعد فكات الأكاف ه أحلبـ كثيرة بالثركة ك الجاه ك تحدك 
أس حامؿ الرسالة...ك بيذا تنتيي ىذه ب مف العدك قطع ر أف الكزير طم

المغامرة الإنتيازية بالفشؿ الذريع، "فسعد الله كنكس ىنا طالب المسرح بأف 
ينطمؽ مف كاقع الجماىير بتناكؿ أدب ك تاريخ الأكليف ليحقؽ لو أعمى درجة 
مف الإتصاؿ بو ك التأثير فيو عف طريؽ التجريب بيدؼ الكصكؿ إلى ما 

  .1ممارسة العممية لا التنظيرية"يصبك إليو عف طريؽ 

 

 

 

                                                           
، إتحاد الكتاب 1988-1967ينظر، د. حكرية محمد حمك، حركة النقد المسرحي في سكريا - 1

 .302، ص 1998العرب، دط، دمشؽ، 
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ك في الحكارات التالية يقدـ لنا كنكس الدليؿ عمى الزماف الذم عايشتو  
 الأحداث مف فساد الممكي ك إحتقار لمطبقة الكادحة:

 " الرجؿ الأكؿ: ك يأمركننا بالبيعة

 المجمكعة: فنبايع

 الرجؿ الثاني: ك يأمركننا بالطاعة

 المجمكعة: فنطيع

 المرأة الأكلى: ذلؾ ىك سر الأماف في ىذا الزماف

 الرجؿ الثالث: تعممناه مف الجلبديف ك سياطيـ المرصعة بالمسامير

 الرجؿ الأكؿ: كمف حراب الحراس ك عيكنيـ الزجاجية

 .1المرأة الثانية: ك مف السجكف التي لا ينفتح أبكابيا إلا إلى الداخؿ"

س الخلبؼ الذم بيف الكزير الله كنك أما في الحكار التالي يبيف فيو سعد 
 الخميفة:ك 

 : فمماذا نرمي بأنفسنا إلى التيمكة؟2"المجمكعة 

                                                           
 .7، ص2006، بيركت، 6سعد الله كنكس، مغامرة رأس المممكؾ جابر، دار الآداب، ط - 1
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 : الخلبؼ بيف كزير ك خميفتو1المجمكعة  

 لكؿ منيما قصد ك خطة:  2المجمكعة 

 .1: أما نحف فلب ناقة لنا كلا جمؿ"1المجمكعة 

 أما فكرة حمؽ الرأس فكانت مف جابر عمى لسانو فيقكؿ:

" جابر: إذف إليكـ التدبير...ننادم الحلبؽ، فيحمؽ شعرم، ك عندما يصبح 
جمد الرأس ناعما كخد جارية جميمة، يكتب سيدنا الكزير رسالة عميو، ثـ 

 . 2ننتظر حتى ينمك الشعر ك أخرج مف بغداد بسلبـ..."

 أما النياية المأسكية لجابر فكانت قطع رأسو مما يأكده الحكار التالي: 

 : ينبغي أف يناؿ ما تستحقو فطنتو3ف " زبك 

الحككاتي: )يعمي صكتو، ك يحاكؿ السيطرة عمى الضكضاء( ك بعد أف 
تدحرج رأس المممكؾ جابر، حممو السياؼ ليب ك الدـ يقطر منو. ك تأممو 

 .3طكيلب ثـ افجر يقيقو"

 
                                                           

 .20، ص سابؽمصدر  ،جابر المممكؾ رأس كنكس، الله سعد - 1
 .53، ص  نفسو مصدرال - 2
 نفسو، ف ص. - 3
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لقد إستطاع كنكس أف يزاكج بيف الكاقع الحاضر ك التاريخي للؤمة بما    
 يتصؿ بكجداف الشعب ك ىمكمو في العصر الراىف.

 منيا قسـ ظؿ التي الشعبية الدرامية بالظكاىر العربي المسرح بدألقد    
 الآخر القسـ أما العشريف، القرف كبداية عشر التاسع القرف نياية حتى مستمران 

 خياؿ القراقكز، الكاكلية، الغجرية، الرقص فنكف مثؿ الآف حتى يقدـ اؿز  فما
 سببا كانت التي عاشكراء أك الشعبية، السير المقامات، السماحة، الظؿ،
 البساط كمسرح الذكر، حفلبت: مثؿ أخرل ميمة مسرحية أشكاؿ لظيكر
 .العربي المغرب في باشا إسماعيؿ الحككاتي، المداح، العجائب، صندكؽ

لقد ظمت المسرحية التاريخية تكاكب المجتمع العربي منذ نشأتو في القرف 
 العشريف، لتعبر عف تطكره الفكرم ك عف طمكحاتو الكطنية ك القكمية

السياسية، إذ بيا تختفي في منتصؼ الثمانينات القرف العشريف حيث بدأ ك 
اليأس منذ التغيير الإجتماعي يسكف المكاطف العربي، ك حيف ألقى سلبحو 
الثكرم، ىذا ما جعؿ الكتاب يديركف ظيكرىـ عف مكضكعات اتغيير الكاقع 

يأس  إلمى حالة تصكيره. ك لما ركد المجتمع العربي إلى سككف الكاقع ك
الكقائع فاختفت المسرحية التاريخية التي تجعؿ مف حكادث التاريخ أمثكلة 

  قديمة لأفكار جديدة.
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 علاقة الأدب بالتاريخ:1-

 الإنساف قدـ قديمة ك عريقة علبقة بالتاريخ الأدب بيف العلبقة تعتبر    
 الكاقع خلبؿ مف معا الأدب ك التاريخ صانع الإنساف اف باعتبار نفسو

 مف رصيدىا يمثؿ أمة اك مجتمع كؿ فتاريخ العصر، ذلؾ في المعاش
 حسب أمة كؿ فتتفاكت...بالماضى إرتباط لأنو البقاء لو ليضمف الماضي

 سكاءا فنكنو بكؿ الأدب" اف حيث.  الماضية بالأحداث الحافؿ الرصييد ىذا
 باعتباره التاريخ المكاضيع مف تتناكؿ قد غيرىا أك مسرحية ، شعر،ركاية كاف
 إذ.  1"الأشكاؿ ك الفنكف لمختمؼ ثريا منبعا ك الكتابة ركافد مف ميما رافدا
 فييا مستميما الأدبي فنو في لتكظيفيا كمادة مؤلؼ أك الكاتب إلييا يمجأ
 أك حقيقيا التاريخ ىذا كاف سكاءا الأحداث كذلؾ ك شخصيات ك أفكار

 .أسطكريا

 ىذا يككف لا ك ، التاريخ إبتكار بإعادة أيضا يمر جديد عالـ إبتكار إف"
 بإستمرار كتابتيا يعاد دراما ىك التاريخ لأف ، الكتابة طريؽ عف إلا الإبتكار

 . 2"كاقعية حكادث طريؽ عف

 
                                                           

ينظر، حمكدم لعكر، المرجعيات التاريخية لمبطؿ في المسرح الجزائرم الفصيح، مرجع سابؽ، - 1
 .23ص

 .24-23المرجع نفسو، ص - 2
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 المبدع رؤية فؽ ك لإستمياميا الخصبة الأرض لتككف أنذاؾ حدثت التي
 المساس دكف الأدبي لعممو مناسبا يراه ما يضيؼ ك يغير ما ليغير الخاصة
 أف إذ التاريخية لمحقائؽ تنكيو لا ك لمتاريخية، تزييؼ لا حيث التاريخ بقدسية
 بما صياغتيا يعيد ك فييا الفناف يعمؿ أف إلى بحاجة التاريخية الحقيقة
 أم التاريخي الصدؽ عنو أىمية تقؿ لا الذم جميمة ك مأثرة ، مقنعة يجعميا

 .الفني عممو يخدـ بما

 الأدب مصادر أحد يمثؿ التاريخ لأف معمكمة  بالتاريخ الأدب علبقة إف     
 كثيرة ىي أنما ، صارمة غير الأدب ك التاريخ بيف الحدكد" ك. الميمة
 الإنساف بستيدؼ إبداعي إنساني نشاط ىك الأدب أف أساس عمى التداخؿ

 الكجكدم الأدب عرؼ في ثانيا بالغير علبقتو ثـ أكلا، بذاتو علبقتو في
 أف بدت ميما ك الإنساف ىك الرئيسي مكضكعيا أف إلى تشير أف كيكفي
 كالفني الأدبي المنظكر بيف للئنساف التاريخي المنظكر بيف الإختلبفات بعض

 . 1"منيما جنس كؿ إختلبؼ يقاضييا بما لو

 

                                                           
حمكدم لعكر، المرجعيات التاريخية لمبطؿ في المسرح الجزائرم الفصيح، مرجع سابؽ،  -1

 .25ص
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 كالثاني حفظا ك تخزينا ك تاريخا إنساف فعؿ ىك الأكؿ تحميؿ أف المؤكد فمف"
 كريـ عبد عنو تحدث ما ىذا ك إحياءا، ك كتعرية كشفا بالكجذاف خاص
 التاريخ أف بالتاريخ المسرح علبقة عف حديثو معرض في يؤكده ك *برشيد

 معا فيما أخرل، أشياء في يختمفاف ك كثيرة، أشياء في يمتقياف كالمسرح
 .1"لمكجداف الثاني ك الإنساني لمفعؿ الأكؿ يؤرخاف،

 إلى تحتاج قراءة كؿ ك القراءة، إلى يحتاج مدكنة ككقائع التاريخ" يمثؿ    
 تختمؼ القراءات لكف ك كاحد، التاريخ إف معرفية، أدكات إلى أم معيف، منيج

 يعتمد مف فينالؾ التقييـ ك القراءة ك الرؤية في التشتت ينشأ ىنا مف تتعدد ك
 الإنتاج ككسائؿ بالإنتاج الكاقع يربط ىك فبذلؾ الجدلي، المادم التفسير
 يخمؽ لذلؾ غيرىـ ك.2"سيككلكجية قراءة التاريخ يقرأ مف ىناؾ ك المادم
 كاحدا منيجا تناكلو عدـ إلى السبب يعكد ك التاريخ مع التعامؿ في الخمط

 بصفة بالتاريخ علبقتو عمى الدراسة إقتصرت فقد ىنا مف ك مكضحا،
 .بينيما التداخلبت لطبيعة مستقلب ك منفردا بحثا تتطمب لأنيا مختصرة

                                                           

 ك مؤلؼ، ،صحفي، كاتب المغرب، شماؿ بركاف بمدينة 1943 مكاليد مف: برشيد كريـ عبد*
 .للئحتفالية الركحي الأدب ىك ك مسرحي مخرج

 سابؽ، مرجع الفصيح، الجزائرم المسرح في لمبطؿ التاريخية المرجعيات لعكر، حمكدمينظر،  -1
 .26-25، ص 

، دار 1الإحتفالي، دار الثقافة، طعبد كريـ برشيد، حدكد الكائف ك الممكف في المسرح  - 2
 .88-87، ص 1985البيضاء، 
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 يسمح لا الصكر مف صكرة أية في بالتاريخ الأدب إرتباط ىنا لمتأكيد فقط   
نما التاريخ، ىذا في الثابتة الحقائؽ بتغيير  كالتعميؿ التفسير ىك بو المسمكح كا 

 الماضي أحداث إلى ينظر حيف الأديب حؽ مف ىي التي الجديدة الرؤية ك
 لغتو للؤدب" ك بو، إرتباطو رغـ التاريخ غير الأدب أف ذلؾ لمجكىر تغيير لا

 غير ك الإضافة ك الحذؼ ك الترتيب، إعادة ك الإختيار، عمى تعتمد التي
 مع التاريخ جكىر عمى المحافظة ىنا مف ك الفف طبيعة تقتضيو مما ذلؾ

 قداستو لمتاريخ تصاف ك ركعتو للؤدب تحقؽ الفف مقتضيات مراعاة
 أف المسرحية تشريح كتابيا في( بكلتكف مارجكرم) الكاتبة تأكد ليذا.1حرمتو"ك 
 التاريخ مف مكضكعا يختار عندما أىمية الكاتب كاجب يزداد ىذه أيامنا في" 

 مف يتطمب ليذا. 2"التاريخية الناحية مف صادقا دقيقا عرضا يعرضو أف عمى
، لذلؾ دعمت الأحداث تشكيو لتفادم الكتب دكر في أكثر الإطلبع الفناف
بنماذج كؿ مف القصة، الركاية، الحكاية ك الشعر التاريخي بصفة بحثي 
 كجيزة.

 

 

                                                           
 .26ينظر، حمكدم لعكر، المرجعيات التاريخية لمبطؿ في المسرح الجزائرم، مرجع سابؽ، ص - 1
، القاىرة، 1مارجرم بكلتكف، تشريح المسرحية، تر: دريني خشبة، مكتبة الأنجمك المصرية، ط - 2

 . 151، ص 1962
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طكيمة، يتـ فييا سرد  تعتبر الركاية قصة خيالية ك نثرية :الرواية-أ  
الأحداث ك القصص كىي أكثر فف إنتشارا ك شيرة مف فنكف الأدب النثرم، 
حيث يتميز بالتشكيؽ في الأمكر ك المكاضيع ك القضايا المختمفة سكاء كانت 
أخلبقية، إجتماعية أك فمسفية. كبعدىا يتحث عمى الإصلبح ك إظيار غير 

الترفيو،" ك قد ظيرت في أكركبا المألكؼ أك يككف ىدؼ الركاية الضحؾ ك 
بكصفيا جنسا أدبيا مؤثرا في القرف الثامف عشر، ك الركاية حكاية تعتمد 
السرد بما فييا مف كصؼ ك حكار ك صراع بيف الشخصيات ك ما ينطكم 

 .1عميو ذلؾ مف تأزـ ك جدؿ ك تغذية الأحداث"

حقيقية، أم الركاية التاريخية بأنيا "ركاية تاريخية  *يعرؼ جكرج لككاتش
 .2ركاية تثير الحاضر، ك يعيشيا المعاصركف بكصيا تاريخيـ السابؽ لمذات"

 

 
                                                           

1 -https://ar.wikipedia.org/wiki/(ركاية-/أدب) 
(: فيمسكؼ ،كاتب، ناقد ك كزير مجرم ماركسي كلد في بكدابست 1971-1885* جكرج لككاتش)

عاصمة المجر، كاف نقده الأدبي مؤثرا في المدرسة الكاقعية الأدبية ك في الركاية بشكؿ عاـ 
 باعتبارىا نكعا أدبيا.

، لبناف، 1، تر: د. صالح جكاد الكاظـ، دار الثقافة، طجكرج لككاش، الركاية التاريخية - 2
 .89، ص1989

 



 الفصل الأول :             إستمهام التاريخ في المسرح العالمي و العربي
 

 
52 

 

ك الركاية الكاقعية بأنكاعيا فالركاية الأدبية إذ تفرز الركاية الإجتماعية 
الركاية الجديدة بالإضافة إلى الركاية التاريخية ك غيرىا. فإف ليذه الأخيرة ك 

علبقة حاصة بالتاريخ، مستمدة مف طبيعة مكضكعيا ك أسمكبيا، فالركاية 
التاريخية تشترؾ مع الركاية التاريخية بصكرة عامة في كجكد بنية تاريخية 

ي الكاقع، إلا تتأسس عمييا، بمعنى كجكد فضاء ك أحداث ك شخكص كما ف
أف الركاية التاريخية تنطمؽ مف أحداث ك ذكات حقيقية في الغالب، ك تشكؿ 
جزءا مف تاريخنا ك ماضينا الممتد مف الماضي حتى المحظة الراىنة."فالركاية 

.أما " التاريخ في الركايات الأكلى 1التاريخية ىي تكثيؽ الصمة بالماضي"
ئ ففي ركاية لخاريتكف الأفركديسي متسع يشمؿ البحار ك البمداف ك المكان
أثينا ك البحر المتكسط ك مصر  "خارياس ككاليرك" ، يتجكؿ التاريخ بيف

 .2الشخصيات التاريخية كاضحة المعالـ"ك 

 

 
 

 
                                                           

1 - https://ar.wikipedia.org/wiki/ركاية-(أدب) 
 .40، ص2002حنا عبكد، مف تاريخ الركاية، إتحاد الكتاب العرب، دط، دمشؽ،  - 2
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نجد كالتر سككت*  عندما نذىب للؤدب الركائي التاريخي الإنجميزم
التي كانت لو أكؿ محاكلة لتناكؿ التاريخ الإنجميزم بركاية إيفانيك أك الفارس 
الأسكد التي تدكر أحداثيا في القرف الثاني عشر بعد الحممة الصميبية الثالثة 

 الصراع بيف الأخكيف لمتربع عمى العرش.

مى القائمة أما في الأدب الركائي الفرنسي نجد فيكتكر ىيجك ىك الأكؿ ع
ركاية ك  1831ركاية نكترداـ دكبارم سنة بركايتيف العالميتيف التاريخيتيف ىما: 

، ك في الأدب الركسي نجد ليكتك لستكل كتب ركاية 1873كترفاف تريز سنة 
 الحرب ك السلبـ.  

الكبير عندما نقكؿ الأدب الركائي العربي نجد أنفسنا أماـ الركائي     
لؼ قرابة ثلبثة ك عشركف ركاية تاريخية أىميا: الذم أ *جكرجي زيداف*

رمضاف التي تناكلت أحداث الفتنة الكبرل ك مقتؿ الإماـ عمي بف  17ركاية 
أبي طالب ك ركاية فتح الأندلس التي تركم فييا فتح الأندلس بقيادة طارؽ 
بف زياد، ك أيضا ركاية صلبح الديف الأيكبي الذم يحكي فييا الحركب 

 1الصميبية.

                                                           

تقرأ في  (: ركائي ك كاتب مسرحي ك شاعر اسكتمند، لا تزاؿ أعمالو1832-1771* كالتر سككت)
 العصر الحالي في أكركبا ك أمريكا الشمالية ك أستراليا.

 مجمة أصدر لبناني، صحفي ك مؤرخ ك ركائي أديب(: 1914-1861)زيداف حبيب جرجي**
 .الإسلبمي التمدف تاريخ:كتاب أىميا كتب عدة كلو بنفسو، بتحريرىا يقكـ كاف التي اليلبؿ
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* مف عمالقة ركائييف الجزائرييف الذم 1أما في الجزائر يعد أحمد حمدم
أبدع في مجاؿ الشعر بصفة خاصة، حيث تعد ركايتو حكمة الطمياف مف 
إحدل مؤلفاتو الأدبية التي لاقت إستحساف مف الجماىير ليذا النكع الأدبي، 

ك ىي  الصراع الخفي الذم يجرم في حكمة الطمياف 2حيث تركم ىذه الركاية
الحي العتيؽ لمدينة سكيكدة ك يمكف لمقارئ أف يطمع عمى جانب ميـ مف 
التكاريخ المتعمقة بيذه المدينة كبصفة عامة فإف الركاية تعالج ثكرة التحرير 

 في مدينة سكيكدة.

نكرد إليكـ مقتطؼ مف ركايتو الذم إعتمد فييا عمى مصادر تاريخية لإتماـ 
 ا: ركايتو ك تحقيؽ المصداقية فيي

عمى أنقاض  1838" ك المصادر التاريخية تأكد حكمة الطمياف أنشأت سنة 
المدينة الركمانية القديمة ركسيكادا التي دمرىا الكنداؿ مرتيف أثناء غزكىـ 
 لشماؿ إفريقيا ك في كؿ مرة تنيض كالعنقاء مف رمادىا، ك المدينة الركمانية 

 

                                                                                                                                                                          

 كلاية بالدبيمة 1948 سبتمبر 9 مكاليد مف جزائرم شاعر ك كاتب ك أكاديمي: حمدم أحمد*
 يعرؼ ما الشعراء أبرز ك الجزائرم، الشعر في التجديد حركة ركاد أحد يعتبر الجزائرية، الكادم
 البحث ك المسرح ك الشعر مجاؿ في مؤلفات عدة لو صدرت الجزائرم، الأدب في السبعينات بجيؿ

 .الأكاديمي
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الفينيقية "رأس الكقادة" التي ىذه قد قامت بدكرىا عمى أنقاض المدينة 
 . 1أصبحت بعد تحريفيا المغكم ركسيكادا ثـ سكيكدة .."

أما في الحكار التالي يبيف فيو الركائي بحثو في مجاؿ عمـ الإجتماع عف 
 السكاف الأصمييف ليذه المدينة بالذات بالرجكع لمتاريخ ك ربطيا بركايتو:

ف حكمة الطمياف في ، ك لابد مف التذكير أ"خيـ الصمت مرة أخرل
الأربعينيات ك الخمسينيات مف القرف العشريف تتشكؿ مف خميط عجيب مف 

 كدمػػالأعراؽ ك الأدياف ك الأعراؼ ك التقاليد، ففييا يمتفي المسمـ، اليي
الكاثكليكي بالبركتستانتي، ك الطمياني بالإسباني، الككرسيكي بالبركتاني 

    قمي، ك العربي بالقبائمي، مع مزيج البكلندم بالبمجيكي، ك المالطي بالصك 
ك ىجيف مف المغات ك الميجات، لكنيـ جميعا يمتقكف بفرنسية عماؿ المكانئ 

 .2ك عربية الباعة الجكاليف الذيف يجيدكف كممات الشتـ ك المعنات"

كما لا يفكتنا الذكر بالإشارة فقط إلى عمالقة الجزائرييف الذيف ساىمك في 
 بي كأحمد رضا حكحك،الأعرج كاسيني، أحمد منكر تطكر ىذا الجنس الأد

 

                                                           
، 2010الطمياف، دار ىكمو لمطباعة ك النشر ك التكزيع، دط، الجزائر، أحمد حمدم، حكمة  - 1
 .10ص

 .10-9، صنفسومصدر ال - 2
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عبد الله عيسى ، فضيمة فاركؽ ك ياسمينة صالح ك غيرىـ الذيف بات حمميـ 
 ىك رقي ىذا الجنس الأدبي ك ترؾ بصمتيـ الخاصة فييا.

تعتبر القصة سرد كاقعي أك خيالي لأفعاؿ قد يككف نثرا أك شعرا  :القصة-ب
السامعيف أك القراءة، ك بقكلو يقصد بو إثارة الإىتماـ ك الإمتاع أك تثقيؼ 

تعالى في حديث أـ مكسى مع أختو، حيف إلتقطو آؿ فرعكف:"ك قالت لأختو 
. أم بمعنى تتبعي أثره 1قصيو فبصرت بو عف جنب ك ىـ لا يشعركف"

عممي خبره. ك لعؿ أحسف ك أركع القصص أماـ كؿ ىذا، تمؾ القصص لت
التي تعالج معارفا ك حقائقا عف الإنساف ك الأخلبؽ ك الككف ك المتمثؿ في 

العبرة لممؤمنيف عمى مر الأياـ قصص القرآف الكريـ، الذم سبؽ لتقديـ 
الدىكر ك تكالي السنيف، كصفيا الله عز ك جؿ بأحسف القصص حيث ك 

 .2"نحف نقص عميؾ أحسف القصص" يقكؿ:

لمقصة التاريخية أثر كبير في القمكب ك النفكس: إذ أف القصص بصفة      
تأخذ بالألباب ك النفكس، لما فييا مف معاف ك فكائد ك دركس، ك مف  عامة

 ىنا جاءت مجمكعة مف القصص التاريخية لتحكم الكثير منيا ك خصكصا 

 

                                                           
 . 11-10سكرة القصص، الآية  - 1
 .3-2سكرة يكسؼ، الآية  - 2
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الماضي ك نسترشد بيا في الحاضر التاريخ الإسلبمي، لنأخذ العبرة مف 
 ك العبر. المستقبؿ، لأف قصص التاريخ مميئة بالدركسك 

قصة الممؾ ككرش ك ىي قصة ممحمية  1قدمت لنا الكاتبة زينب فكاز*    
الطابع عف الممؾ الفارسي "ككرش"، الذم كانت ظركؼ ميلبده ك نشأتو غاية 

فقد رباه راع فقير ك ىك سميؿ الممكؾ بعد أف ىربت أمو الممكة  في الغرابة،
المتعصب الذم كاد يزىؽ ركح ابنيا مف بطش أبييا المجكسي التقية "منداف" 

لرؤيا غريبة أتتو،  لكنيا تيرب بمعكنة بعض المخمصيف لتبدأ سمسمة جديدة 
 مف الحكادث المثيرة ك المتصاعدة التي تبعد الأـ عف طفميا. 

عتبر قصة "تاج كسرل"  مف أىـ القصص التي ألفيا عمي الطنطاكم** ت   
م تحممو عباراتو دلالات مجازية التي تحمؿ الأسمكب الفصيح الكاضح الذ

يحاءات تملؤ النفس إحساسا بعظمة الحدث، كاقتناعا بصدؽ النبكة حيث ك  ا 
 يقكؿ الطنطاكم:

 

                                                           

* زينب فكاز: أديبة لبنانية، شاعرة ك مؤرخة، شغمت الحياة الثقافية ك الأدبية في مصر خلبؿ الربع 
التاسع عشر ك بداية القرف العشريف، سبقت في أدبيا الأديب محمد حسيف ىيكؿ  الأخير مف القرف

 .1914ك نافست قاسـ أميف بدعكتو لتحرير المرأة ك تكفيت سنة 
(: فقيو ك أديب ك قاض سكرم، يعتبر مف كبار أعلبـ الدعكة 1999-1909** عمي الطنطاكم )

 الإسلبمية ك الأدب العربي في القرف العشريف.
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ألبسيما سراقة بف  " الله أكبر، الحمد لله الذم سمبيما كسرل بف ىرمز ك
 مالؾ، أعرابيا بف بني مدلج.

يا سراقة لقد انتصر المياجراف عمى كسرل ك قيصر ك كاف ليماممؾ الأرض، 
لقد أضاء النكر الذم انبثقت مف بطف مكة الدنيا جميعا. يا سراقة؟ يا سراقة، 

 لقد ظفر الغار بالعراؽ ك الشاـ. ك غمبت الصحراء العالـ؟

يا سراقة؟ لقد كاف ممؾ كسرل ك قيصر كبيرا ك قكيا، ك لكف الله مع الذيف  
 .1آمنكا، ك الله أقكل يا سراقة ك الله أكبر.."

ففي ىذه القصة يكضح القاص عمي الطنطاكم حادثة قتؿ كسرل بعدما بعت 
رسكؿ الله صمى الله عميو ك سمـ يدعكه فييا للئسلبـ بعدما أبى ك مزؽ 

 نيايتو القتؿ ذليلب ميانا ك تمزؽ ممكو بعد كفاتو.رسالتو، فكانت 

كؿ بلب منازع في العصر القديـ كاف الشعر ىك فف العرب الأ الشعر:-ت
اختمؼ الناس كثيرا حكؿ مكانتو في العصكر الحديثة، ك لكف الجميع يكادكف ك 

يتفقكف عمى أنو أحد الفنكف الإنسانية الراقية، ك التي تركت الكثير مف الآثار 
 المممكسة في الحياة عمى جميع مستكياتيا الفردية، الإجتماعية ك السياسية.

 
                                                           

، ص 2003، جدة، 2عمي طنطاكم، مف قصص التاريخ، دار المنارة لمنشر ك التكزيع، ط - 1
234-235. 
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مـ الدقيؽ في قكليـ: ليت شعرم، ك الشعر في المغة ىك الإسـ لمع    
ك يرل إبف طباطبا . 1صار في التعارؼ إسما لممكزكف المقفى مف الكلبـ"ك 

منثكر الذم في كتابو عيار الشعر، أف الشعر ىك" كلبـ منظكـ بائف عف ال
يستعممو الناس في مخاطباتيـ، بما يخص بو مف النظـ، الذم إف عدؿ مف 

في  أما إصطلبحا فيعرفو محمكد سامي الباركدم  .2جية محبتو الأسماع"
كتابو ديكاف الباركدم عمى أنو" لمعة خيالية يتألؽ كميضيا في سماكة الفكر 

نكرا يتصؿ خيطو بأسمة  فتبعث أشعتيا إلى صفيحة القمب، فيفيض بلآلئيا
المساف، فيبعث بألكاف مف الحكمة ينبمج بيا الحالؾ ك ييتدم بدليميا 

 .3السالؾ"

إف التاريخ بمفيكمو المعمؽ ىك أحقاب زمانية عاشيا الإنساف ك قد نرل     
فيو فترات زمانية مختمفة، ك تمثمت في عصكر بارزة في حياة الإنساف، فقد 

ا ك جعؿ ليا كتب تاريخية مميزة، ك مف بيف تمؾ كاف للئنساف دكرا ىاما بي
ذ كنا نريد أف نتكمـ عف ‘العصكر التي عاشيا الإنساف يكجد العصر الجاىمي 

 . ىذا العصر فقد كاف مزدىرا مف ناحية الشعر

                                                           
أبك قاسـ الحسيف بف محمد الأصفياني، المفردات في غريب القرآف، مكتبة نزار مصطفى  - 1

 . 345ـ، ص 1997ق/1418، مكة المكرمة،1الباز، ط
 .41لإسكندرية، دت، ص، ا3إبف طباطبا، عيار الشعر، منشأة المعارؼ، ط - 2
 .34-33، ص1992محمكد سامي الباركدم، ديكاف الباركدم، دار العكدة، دط، بيركت،  - 3
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تسممنا إلى عصر آخر ألا ك ىك ك أبرز شاعر فييا عنترة بف شداد، أما إذا  
الشعراء المخضرميف مثؿ شاعر عصر صدر الإسلبـ الذم إنتشر فيو 

الرسكؿ محمد صمى الله عميو ك سمـ ك ىك حساف بف ثابت ك طدلؾ شعراء 
 آخريف أبرزىـ الفرزدؽ ك الجرير.

أما في الشعر المعاصر نذىب بصفة خاصة إلى الشعراء الجزائرييف    
أمثاؿ أبك عباس برحايؿ ك أحمد المقرم التممساني ك سي محند ك الشاعر 

 سنطيني ك مفدم زكرياء ك غيرىـ مف الشعراء.رشيد الق

إلياذة الجزائر ىي عنكاف مؤلفة الشاعر الجزائرم الكبير مفدم زكرياء    
الغني عف التعريؼ، إرتأيت إختيار أبيات منيا لتغذية بحثي مف خلبؿ تبياف 

 إدخاؿ التاريخ ك أىـ أحداثو الكبرل في الشعر فيما يمي:

 ذركه يخمد زكي دمانا    ***     " دعك ماسينيسا يردد صدانا

 ك خمك سفاكس يحكي لركما***مدل الدىر كيؼ كسبنا الرىانا

 بزامة لـ يرضى فييا اليكانا  ***  ك كيؼ غدا ظافر ماسينيسا

 ككـ ساكمكه فثار إباء      ***       ك أقسـ ألا يعيش جبانا

 ك أليمو الحب نيؿ المعاني *** ك قد كاف مثمي ييكل الحسانا
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 ك مف صنعت ركحو سكفينيزيا  ***  جديرا بأف يتحدل الزمانا

 ك تنبيو ما قد يككف ك كانا  تغذيو حبا ك فنا ك عمما    ***   

 بحكـ الجماىير يفشي الأمانا  رطا عمى يديو   ***  ك فجاء يغ

 ***      ع لمف يشترييا فيز الكيانا  كقاؿ:مدينة ركما تبا    

 .1ك أكلى الأمازيغ غزا ك شأنا"   ***    ككحد سيرتا بأعطاؼ كاف 

مف خلبؿ ىذه الأبيات إقترف اسـ الشاب المتمرد، الممؾ العنيد بإسـ 
سكفكنيزيا كانت لو سندا في السراء ك الضراء، ك ىي العالمة القرطاجية 

فرت لو الإطمئناف ك راحة النفس الفسمسكفة ك الطبيبة ك المكسيقارة التي ك 
 يخية أخرل كػماسينيسا ك يغكرطا.ذكر عدة شخصيات تار ك 

تفصيلبت حدث كاقعي أك متخيؿ ك ىي ىي سرد قصصي يركم الحكاية:-ث
أكسع مف القصة أحداثيا ك شخصياتيا ك تتعدد في مضامينيا منيا: الحكاية 

ك غيرىا مثؿ: حكايات ألؼ ليمة الإجتماعية ك منيا التاريخية ك السياسية 
 "حكايات كانتريرم" لتشكسر ك غيرىـ.ليمة ك مف أشير الحكايات ك 

 
 

                                                           
 . 39، ص1987، الجزائر، 2مفدم زكرياء، إلياذة الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، ط - 1
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لمخبر، فمجمكعة الأخبار تتكاثؼ " تعتبر الحكاية نمكا تدريجيا     

تتناسؽ لتشكؿ حكاية، ك يتسع الزمف ك الفضاء فييا لأنيا لا تنصب عمى ك 

الحدث أك الفعؿ ك إنما عمى الفاعؿ، لأنو ىك الذم يجتمع حكلو كتتأطر 

مف الحكايات العالمية  .1ي تتضمنيا الحكاية"بصكرة الكحدات الجزئية الت

إخترت حكايات ألؼ ليمة ك ليمة ذات الأصكؿ اليندية القديمة ك بعضيا 

مأخكذ مف أخبار العرب، حيث يرجع تاريخيا إلى المستشرؽ الفرنسي أنطكاف 

ـ، تحكم حكايات ألؼ ليمة ك ليمة شخصيات أدبية كعلبء 1704جالاف عاـ 

لبحرم ك شيرزاد ك الممؾ شيريار الديف، عمي ك الأربعيف حرامي، السندباد ا

 ك غيرىـ.

ك مف خلبؿ إطلبع عمى بعض بدايات ىذه الحكايات دائما ما تميد     

بدابة الحكاية بػ: كاف في قديـ الزماف ك سالؼ العصر ك الأكاف...ك تبدأ 

 الحكاية.

 
                                                           

العرب، دط، ينظر، يكسؼ إسماعيؿ، محكيات السرد العربي القديـ، منشكرات إتحاد الكتاب  - 1
 .43، ص2008دمشؽ، 
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حتفظ بكثير مف * تإف في معظـ الحكايات نرل شخصية ىاركف الرشيد

الشغؼ التكاضع ك النيؿ ك الفركسية ك  المعركفة مف الجكد كصفاتيا التاريخية 

البذخ ك التقى ك الكرع ك حب العمماء لمعمـ ك غيره مما تؤيده المصادر 

التاريخية الحقة ك الآف نكرد إليكـ أىـ المحطات التي تدعـ مما قمناه سمفا 

 فيما يمي: 

إف رفيقي ىذا مف التجار ك قد سافر الأمصار ك الأقطار ك صحب  "..
الممكؾ ك الخيار ك ىك يقكؿ لي: إف الذم حصؿ مف مكلانا الخميفة في ىذه 

 .1..."الميمة إسراؼ عظيـ ك لـ أر أحدا فعؿ مثؿ فعمو في سائر الأقاليـ

أما في ىذه الحكاية حكاية ىاركف الرشيد مع محمد عمي الجكاىرم     
رل أنو قد صكره مؤلؼ المجيكؿ لحكايات ألؼ ليمة ك ليمة أنو الخميفة ن

المحب لميك ك الخمر ك الجكارم ك لكف حسب ما تأكده المصادر التاريخية 
 حقائؽ تنافي ما ذكره سمفا بما كصؼ فييا، إنو كاف يصمي في اليكـ الكاحد 

                                                           

 في تكفي ك الرم مدينة في كلد الخامس العباسي الخميفة(: ق193-ق149)الرشيد ىاركف * 
 الأسطكرية المكتبة أسس اليادم، مكسى أخكه فييا تكفي التي الجمعة ليمة بالخلبفة بكيع طكس،
 .بغداد في الحكمة بيت

  1- al hakawati.la.utexas.edu/2011/12/27/ الجكىرم-عمي-محمد-الرشيد-ىاركف-حكاية  
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يقكـ عاما ك ك الحشمة ك أنو أيضا يحج  مئة ركعة مع حكاشيو ك يحب الحرمة
يتسمؿ بيف شعبو لمعرفة مشاكميـ بالغزك في العاـ القادـ بعد الحج ك 

 التصدؽ عمييـ.ك 

 علاقة السيناريو السينمائي بالتاريخ:-2

 شاشة عمى التاريخية الأحداث تجسيد في السيناريك كاتبي مف العديد كفؽ
 عبر ك دركس مف التاريخية الأحداث إستميـ مف منيـ مذىؿ، بشكؿ السينما
 مع خاصة يسيرا كاف إف ك شيئا ليمبي المعاصر الكاقع ك الحاضر عمى رؤل
 إذ" أحيانا، القدـ في مكغمة تاريخية إمدادات ذات معاصرة مشكلبت كجكد
 التي المكاضيع عمى الضكء لتمقي جاءت السينما أف 1*بازاف أندريو يقكؿ
 مف لممسرح آخر متنفسا مثؿ السينما ظيكر كأف ك معالجة بلب المسرح تركيا
 مثؿ لمجميكر إبرازىا أك عنيا الكشؼ يستطع يكف لـ التي الأحداث حيث

 تمثيميا دكف الحكار طريؽ عف تركل فكانت المسرح، في الممحمية الأمكر
 .21"الخشبة عمى

                                                           

  2 العالمية الحرب بعد الفرنسييف السينما نقاد أىـ أحد يعتبر( 1958-1918) بازاف أندريو-*
 (الفرنسية السينما في الجديدة المكجة)  nouvelle vague لحركة الركحي الأدب ك

 

 الديف عز :د.أ إشراؼ دكتكراه، أطركحة الجزائر، في الككلكنيالية السينما جدم، قدكر د ينظر، -1
 .26 ص كىراف، جامعة ،2005 مخزكمي،
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 ملبئميف حكار ك سيناريك إطار في السينمائي عبر التاريخي الحدث نقؿ إف  
  المصادر مف الكثير مراجعة ذلؾ يتطمب إذ جدا، مرىقا عملب يعد

 قبؿ المستطاع قدر الحقيقة عمى لمكقكؼ الحدث ىذا تناكلت التي كالمراجع
 قامت لحدث دقيقة غير أك مشكىة صكرة بتقديـ الفيمـ صانعك يجازؼ أف

        السينما مف كؿ يرجع" ليذا الراسخة، المعتقدات ك المفاىيـ غالب في عميو
 الحدث إلى المستند السيناريك كاتب فإف لذا.  1"الكتب إلى المسرح ك

 الفقرم العمكد ىي التي الحقيقة لتحرم الطكيؿ، لمكقت بحاجة يككف التاريخي
مف بطكلة  *troy فيمـ ذلؾ عمى مثاؿ ك التاريخية، الأفلبـ حالة في لمنجاح

 .ك إخراج ككلؼ جانج بيتيرسف (Brad pitt)** براد بيت

تبدأ أحداث الفيمـ بإلتقاء جيش أجاممنكف ك جيش ثيساليا ك يأتي أخيؿ   
 الذم يقضي عمى أقكل مقاتمي ثيساليا ك بذلؾ تستسمـ ثيساليا دكف حرب، 

                                                           
  ،2012دمشؽ، ط، د الثقافة، كزارة منشكرات فاتح، تماضر :تر السينما، فف كككتك، جاف - 1
 .25 ص
 مف كبير عدد الفيمـ يضـ طركادة، حكار قصة تحكي ،2004 عاـ إنتاج مف  أمريكي فيمـ ىك*

 .غيرىـ ك بيف شكف بانا، إيريؾ بيت، براد: منيـ النجكـ
 قاـ( المتحدة الكلايات) أككلبىكما في 1963 ديسمبر 18 مكاليد مف( :Brad pitt) بيت براد** 

 سميث السيدة ك السيد فيمـ ك بابؿ طركادة، ،11أكشف القتاؿ، نادم: منيا أفلبـ عدة في بالتمثيؿ
 .جكلي أنجمينا الممثمة مع 2005 عاـ
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كفي ىذه الأثناء يككف ىكتكر أمير طركادة ك أخكه الأمير باريس في إسبرطة 
ا إلى لعقد معاىدة سلبـ مع ممؾ أسبرطة مينلبكس ك في طريؽ عكدتيم

طركادة يخبر باريس أخكه بأنو قاـ بتيريب ىيميف زكجة مينلبكس معو كخبأىا 
في سفينتيـ مما يغضب ىكتكر لتصرؼ أخيو المتيكر ك لكف في النياية 
يستسمـ للؤمر الكاقع ك يأمر بعكدة السفينة إلى بمدتيـ طركادة، ك بعد عمـ 

عميو إعلبف  مينلبكس بيركب زكجتو معيـ ذىب لأخيو أجاممنكف ليعرض
الحرب عمى طركادة لمحك العار الذم لحؽ بو، فيكافؽ أجاممنكف عمى الفكر 
فقد كاف يرل أف الإستيلبء عمى طركادة ستجعؿ لو السيطرة البحرية الكاممة 
عمى بحر إيجو، ك في بادئ الأمر يقكـ أخيؿ برفض ىذه الحرب كلكف في 

أف الإنظماـ ليذه الحرب الأخير يكافؽ، بعدما ذىب عند أمو التي أخبرتو ب
 .كاجب عميو رغـ تأكدىا بعدـ رجكعو حيا منيا  

ك لكنيا فرصة ليبقى إسمو خالدا عبر العصكر، فتتكالى الأحداث إلى أف 
يقكـ أخيؿ البطؿ بإقتحاـ مممكة ىكتكر بعد مبارزتو ك ككفاتو فييا عف طريؽ 
حصاف خشبي كبير الذم شيدكه بجانب الشاطئ ليككنك داخمو في إنتظار 

ظرك حمكؿ سحب ىذا التمثاؿ العظيـ الذم ىك في نظرىـ ىدية لإنيزاميـ لينت
 الميؿ لمخركج منو ك مياجمتيـ مف الداخؿ ك فتح البكابة لدخكؿ المممكة لما 

 



 الفصل الأول :             إستمهام التاريخ في المسرح العالمي و العربي
 

 
67 

 

تبقى مف الجنكد ....لتنتيي مآساة ىذا الفيمـ بمكت أخيؿ بسياـ ليككنك سببا 
 .                                                                 في مكتو

  فيمـ في كردت التي التاريخية الأحداث أىـ التالية العبارات ىذه تكضح   

 :يمي فيما العربية بالمغة مترجما عرضا مشاىدتو عف طركادة

 أخي؟ يا تحبني ىؿ: باريس "

 عدك؟ أم ضد ستحميني ىؿ         

 سنكات عشرة لديؾ كاف ىكذا كممتني مرة آخر: فيكتكر

 كالدنا حصاف حينيا سرقت قد ك        

 الآف؟ فعمت ماذا       

 1"شيئا سأريؾ: باريس

 ىيميف بتيريب قاـ حينما إقترفو بما أخيو ليخبر الكلبـ باريس يميد ىنا ك
 أخيو مف ىكتكر أغضب مما سفينتيـ في خبأىا كالذم معو مينلبكس زكجة

  في مبيف ىك كما ىيميف لإرجاع إسبرطة إلى فكرا العكدة يقرر ليذا باريس،

 
                                                           

1  - http://www.egypflm.org/online/troy.html   
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 :التالي الحكار

 الشراع إرفعك ك إسبرطة إلى إرجعك: فيكتكر 

 لي إستمع: باريس

  " فعمتو؟ ما تعمـ ألا: فيكتكر

 ؟ لمسلبـ كالدنا فييا سعى السنيف عدد تعمـ ىؿ    

 .1"أحبيا: باريس

يمثؿ أيضا فيمـ "مممكة السماء لممخرج ريدلي سككت، ك الذم كتب 
مكضكعا معاصرا، ك ىك سيناريك لو كيمياـ مكناىاف، فقد ناقش سيناريك الفيمـ 

ك الخلبؼ التاريخي عمى القدس، كما طرح مكضكعا ميما لمعالـ  السلبـ
أجمع ك ىك مف صاحب الحؽ في السيادة عمى القدس ك الدفاع عف حؽ 

كما كرد نصا في  العرب في ىذه السيادة لأف القدس أرض إسلبمية،
ـ السينمائي ليس .ك مع أف الحدث التاريخي الذم يقكـ عميو الفيم2السيناريك"

بحاجة دائما إلى إعادة الصياغة لمكضكعو، إلا أف ىنالؾ مفردات تكجب 
 عمى الكاتب السيناريك أف يجعميا متكافقة مع لغة السينما المعاصرة لتصؿ 

                                                           
1 - http://www.egypflm.org/online/troy.html ، مرجع سابؽ   

        ينظر، عدم عطا حمادم الياسيف، أثر تكظيؼ الحدث التاريخي في صناعة السيناريك  - 2
 .28، ص2011، الأردف، 1السينمائي، مؤسسة الكراؽ لمنشر ك التكزيع، طك صناعة الفيمـ 

http://www.egypflm.org/online/troy.html
http://www.egypflm.org/online/troy.html
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إلى المتمقي دكف أف يحكؿ ذلؾ التخيؿ بعض الكقائع مف أجؿ الترابط اللبزـ 
 ى الحياد، ك ىك ما أعتقد انو أحد لمسيناريك حيث نادرا ما يقؼ الكاتب عم

الباىر لمفيمـ السينمائي القائـ عمى الحدث التاريخي، طالما مقكمات النجاح 
أف التاريخ يكتبو المنتصركف غالبا، " ك مف ىنا يأتي الكعي الفني ليستنطؽ 
التاريخ ك يحاكؿ إسترجاعو مف جديد في نسؽ جمالي يدؿ عمى الحدث كما 

مما يجعؿ   1تحكيره بحيث لا يخرج عف سياقو الأصمي"كقع في الماضي، ك 
الكاتب يمضي كقتا طكيلب لمبحث عف الحقيقة ك كيفية صياغتيا كاستمياميا 

 في مجاؿ السينما.

 

 أنيـ إلى راجع ىذا كلعؿ الكتاب، مف الكثير التاريخي المسرح اجتذب لقد   
العالمية إلى ك  العربية أبطاليـ سيرة إلى تشكؽ في النكع ىذا عمى يقبمكف

  دكرا ىاما في مجاؿ السينما .لعب جانب الأجناس الأدبية الأخرل كما 

                                                           
، 1ينظر، حسيف ىارؼ، فمسفة التاريخ في الدراما التاريخية، دار الكندم لمنشر ك التكزيع، ط  - 1

 .17، ص1981القاىرة، 
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 :مراحل تطور المسرح الجزائريأىم  -1

 إنتاجو في تطورا و نيوضا فييا سجل عديدة، بمراحل الجزائري المسرح عبر لقد 
 المراحل ىذه أن رغم أخرى، تارة ركودا و تراجعا فييا عرف وبمراحل تارة، المسرحي
 سبقتيا التي المرحمة عن تميزىا خاصة بميزات تتصف منيا واحدة كل أن إلا قصيرة
 :كالتالي وىي

من أىم ما ميز ىذه المرحمة "أن المسرح  م(:1291-م1291)المرحلة الأولى -   
الجزائري لم يبادر بالنشئة، بل نشأ عمى يدي المحتمين رغم محاولات بعض المسرحيين 
أمثال جورج الأبيض، إلا أنيا باتت بالفشل لأن الجميور لم يكن ييتم ليذا الفن الدخيل 

زد عمى ذلك  . 1إضافة إلى قاعات العرض كانت بعيدة عن مداشرىم و مقر سكناىم"
الواقع المرير المعاش أنذاك في وجود المستعمر، و جيميم لمغة العربية الفصحى التي 

، إن أىم ما و التي لم يتعود عمى سماعيا بت بيا المسرحيات التي كانت تعرضكت
ميز ىذه المرحمة ىو نشاط الطاىر عمي شريف الذي ألف عدة مسرحيات من فصل 

 الغرام و الشفاء بعد العناء .واحد أىميا: مسرحية خديعة 

 

 

 

                                                           
، الجزائر، 2أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأتو و تطوره، غرناطة لمنشر و التوزيع، ط - 1

  .27-26، ص2013
 



المسرح الجزائري و مصادر تأليفو الفصل الثاني :                          
 

 
72 

 

 (:1291-م1291لمرحلة الثانية )ا-

و رشيد  **، باشطارزي*إمتازت ىذه المرحمة ببروز الثلاثي علالو 

بمسرحياتيم التي إىتمت بقضايا الذين بيم عرف المسرح و  ***القسنطيني

كان طموحيم يسعى إلى مسرح جاد  الشعب و بالمقاومة السياسية الذي

و إلى تحرر الثقافي ، مما "جعل إقبال الجميور عمى قاعات متطور و 

 1500العرض كثيرا في ىذه الفترة حيث صار يعد بالمئات ، و الدليل ال

 . 1م بقاعة الكورسال"1926مشاىد الذين تابعوا مسرحية جحا عام 

لقد كانت بدايات المسرح الجزائري من اللاشيئ حتى صنع لنفسو مستقبلا     

 و لا  أعمدتو الثلاثة " الذين تحدوىم رغبة جامحة، لا في الشيرة  زاىرا بفضل
                                                           

 بباب ولد عمي، سلالي ىو الحقيقي إسمو علالو، بكنية المعروف(: 1992-1902)علالو-*
 المسرح أعمدة أىم احد و الجزائري المسرح المؤسس يعتبر و بالجزائر العتيق القصبة بحي الجديد

 .الجزائر في
 أىم من ىو و الجزائر في العتيق القصبة بحي ولد(: 1986-1897)باشطارزي الدين محي**

 .المسرح رجال
 القصبة بحي بالقسنطيني المعروف بمخضر رشيد ولد(:1944-1887)القسنطيني رشيد***
 الكوميديا موىبة إمتمك ، الجزائري المسرح مؤسسي أحد من يعتبر فقيرة، أسرة من بالجزائر العتيق

 .السكاتشات و أغاني إلى بالإضافة مسرحيات عدة علالو،لو مع أدوار عدة مثل الفطرية،
.75، صمرجع سابقأحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأتو و تطوره، - 1  
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و ىي  ،1المال بل في خمق مسرح جزائري مناضل و ناطق بالمغة العربية "

 مرحمة اليواة الناجحة.

 م(:1292-م1291المرحلة الثالثة )-

إن جل مواضيع ىذه المرحمة كان يدور حول ضرورة النضال السياسي  

براز التاريخ و ىوية الشعب الجزائري لترسيخ ىويتو الثقافية ، كما إتسمت  وا 

م 1932ىذه المرحمة بــ"زيادة نشاط المسرحي خاصة القسنطيني خلال عامي 

و بين  م، كما أن المسرح في ىذه الفترة لم تبرز المواجية بينيم1933و 

لأن المسرح كان في ىذه الفترة كان يبحث .2الإدارة الإستعمارية بشكل حاد"

عن ذاتو ، بل و يسعى إلى تثبيت نفسو باستعمال الميجة العامية لأنيا تعتبر 

قابة عمى المغة الفصحى من جية لممسرحيين الجزائريين وسيمة لتحطيم الر 

 جية أخرى. لموصول إلى الجميور الذي يعاني من الأمية منو 

 
                                                           

.78، ص سابق مرجع تطوره، و نشأتو الجزائري المسرح بيوض، أحمدينظر، - 1 
، قسنطينة، 2ينظر، صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، بياء الدين لمنشر و التوزيع، ط- 2

  .80، ص2007
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لقد شيدت ىذه المرحمة، فترة  م(:1211-م1292المرحلة الرابعة )-
 نشاط و فترة ركود:

كان للإقتباس في ىذه المرحمة دور  م(:1942-م1939فترة النشاط ) -أ
موليير أبرزىا: المشحاح، الشرف فعال مثل إقتباس باشطارزي لمسرحيات 

طابع إجتماعي مثل مسرحية سميمان الموك، كما تمتيا مسرحيات ذات و 
 م.1940الشيب و العيب لجمول باش جراح 

يمكن القول أن ىذه المرحمة إتسمت  م(:1946-م1943فترة الركود ) -ب 
بنوعين من المواضيع، الأول إجتماعي أما الثاني فيو سياسي، كما ىو 
الحال في مسرحية عمارة يحب الحق و مسرحية ما ينفع غير الصح، "أما 

رجالاتو الأوائل  لحقيقي لركود المسرح في ىذه الفترة ىو فقدانو لبعضالسبب ا
م الذي إشتير بالأدوار النسائية، بن شعبان 1942كإبراىيم دحمون عام 

م، أعقبو بعد ذلك الكوميدي الكيبر رشيد 1943المعروف بــإبن شوبان 
 .1"1945م ثم تلاه محمد منصالي عام 1944جويمية  02القسنطيني في 

 

 
 

                                                           

.108، ص مرجع سابقينظر، أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأتو و تطوره، - 1  
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 م(: 1219-م1211المرحلةالخامسة )-

تأسيس فرقة المسرح العربي بقاعة الأوبرا بالعاصمة ىي أول ما تميز ىذه 
المرحمة برئاسة السيد محي الدين باشطارزي، و أيضا ظيور عدة فرق 
مسرحية لمياوية كفرقة المسرح الجزائري، فرقة ىولة التمثيل العربي، فرقة 

فرقة قة المركز الجيوي لمفن الدرامي و ح الغد، فر المزىر القسنطيني، فرقة مسر 
عبد القادر غالي بوىران، كما تنقسم ىذه المرحمة بذاتيا إلى فترتين بارزتين 

 ىما:

تعد ىذه المرحمة ىي أغنى فترة في  م(:1219-م1211فترة الإزدىار)-أ 
مسرحية  162تاريخ المسرح الجزائري لما قبل الإستقلال حيث تم تقديم فييا 

منيا:مسرحية بلال لمشاعر محمد العيد آل خميفة و مسرحية المولد و اليجرة 
دين، بطل لعبد الرحمان الجيلالي و أيضا مسرحية صلاح ال النبوية
مد الطاىر فضلاء و غيرىا من المسرحيات ليمى بنت الكرامة لمحقريشو 

"اليادفة إلى إيقاظ الوعي الوطني عن طريق تقديم نماذج لشخصيات تاريخية 
 .1ساىمت في تغيير مسار تاريخ أىميا في فترات مختمفة من التاريخ البشري"

 

 
                                                           

.127، صمرجع سابقأحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأتو و تطوره، - 1  
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الذي شيده المسرح  بعد المد م(:"1211-م1219فترة الإنحسار)-ب   
الماضية، إلا أنو إنحسر و قل نشاطو نتيجة الرقابة الجزائري في الفترة 

عمى النصوص ليذا مال بعض الناشطين في ىذه الفترة بإعادة الصارمة 
م قل الإنتاج المسرحي 1955. ثم في سنة  1عرض المسرحيات الماضية"

 ي عاميا الأول.فبشكل ممفت لأن الثورة الجزائرية كانت 

فرق بكل من فرنسا و تونس، و بروز كما شيدت ىذه المرحمة تأسيس     
كاتب ياسين بمسرحية الجثة المطوقة الذي عرضيا بمسرح موليير في 
بروكسل الذي عكس فييا معاناة و إضطياد الشعب الجزائري من جراء القير 

 الإستعماريو غيره.

عرفت ىذه المرحمة بتألق كل من  م(:1219-م1219المرحلة السادسة)-
 بعدد لا بأس بو *و ولد عبد الرحمان كاكي***رويشد*، مصطفى  كاتب*

 

                                                           
دراسة تاريخية فنية ، وزارة الثقافة، -ينظر،أحسن ثميلاني، المسرح الجزائري و الثورة التحريرية- 1

  .47، ص 2007دط، الجزائر ،
 ولد القبائل، منطقة من ٌنحدر عٌاد، أحمد الحقٌقً إسمه راحل، جزائري كومٌدي ممثل روٌشد*

 و النٌة حسن أدوار فً وإشتهر أفلام عدة مثل بالأبٌار، 1222 ٌناٌر فً توفً بالجزائر 1291عام

 .الغولة فهً مسرحٌاته ،أهم الجزائرٌٌن الكومٌدٌٌن أشهر من كان و طاكسً حسن و طٌرو حسن

 عام العربً المسرح فرقة أسس كبٌر، سٌنمائً و مسرحً كان( 1292-1291)كاتب مصطفى**

 كرئٌس الشمس،عٌن من ٌخاف اللٌل و الأوراس رٌح: أبرزها الأفلام من العدٌد فً مثل ،1291

 تونس فً الوطنً التحرٌر جبهة أنشأتها التً الفنٌة للفرقة
 مٌز ما أهم كبٌر، جزائري مسرحً( 1221-1299)كاكً الرحمان عبد ولد القادر عبد***

 بالإشراف إكتفى اللاتٌنٌة، بأحرف الجزائرٌة العامٌة باللغة مسرحٌاته ٌكتب كان أنه مسرحه
 .بوهران الجهوي المسرح على الإداري و التقنً
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 حسن" مسرحية خاصة الجماىير لدى الشديد إعجاب لاقت المسرحيات من

طيرو"، الغولة و البوابون لمكاتب رويشد الذي كان يعتبر أن الكوميديا ىو 
 .الجسر الذي يوصل كممتو لمجميور

الآخر مسرحيات أبرزىا:كل  أما ولد عبد الرحمان كاكي الذي أنتج ىو 
سنة، التي سايرت ىذه  132حكمو، القراب و الصالحين و واحد و 

المسرحيات مجمل تطورات الوضع عمى المستويين الداخمي و الخارجي" من 
ضاء المأثرة ــمات من فـخلال لغة الخطاب الشعري التقميدي ليدخل عميو تطعي

بمغة عامية شعبية يصورىا تي كان ــــــ.ال1غية"ـــات المداح التبميـــطاقالشعبية و 
 بسيطة.

كان لقرار تطبيق اللامركزية في م(:1291-م1219المرحلة السابعة )-  
ىذه المرحمة ىو سبب ركود المسرح الجزائري، الذي نص القرار عمى إنشاء 
مسارح جيوية في كل من قسنطينة، عنابة، وىران، سيدي بمعباس التي أدت 
بدورىا بعجز قدرات الدولة المادية و البشرية بتوزيعيا عمى ىذه المسارح 

 مرح وىران كان ىو المسيطر مقارنة بالمسارح الجديدة، "فيمكن القول أن مس

                                                           

 
بوعلام مباركي، لغة المسرح الجزائري بين اليوية و الغيرية، حوليات التراث، المركز الجامعي -1

  .54، ص 2006، 6بسعيدة،العدد 
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الأخرى و من أىم المسرحيات المنتجة في ىذه المرحمة: مسرحية المائدة، 
 . 1المنتوج، الحساب تمف، القراب و الصالحين، ديوان الملاح و الخبزة"

المسرح كرسالة ميمة لا يستيان بيا قبل و بعد الإستقلال من لقد أدى     
نشر وعي إجتماعي تحت إسم الفن و التي حاولنا تسميط الضوء عمى بعض 

  منيا من خلال المراحل السبعة البارزة في مسيرة المسرح الجزائري. 

 :أىم رواد المسرح الجزائري2-

"الأداة الفعالة في توجيو  رهعن غيره بإعتبا لقد تميز المسرح في الجزائر    
الحركة الثقافية، فقد لعب دوره كاملا إبان ثورة التحرير و ما قبميا، و ىو 
الآن يؤدي رسالة بكل صدق و أمانة رغم كل الصعوبات، و ينقل إلينا واقع 

 . 2الجزائر ثقافيا، سياسيا، و إقتصاديا ناقدا تارة و موجيا أخرى"

 

 

 
 

                                                           
أطروحة دكتوراه، إشراف أ.د: عبد الله حمادي، صورية غناجي، النقد المسرحي في الجزائر،  - 1

 . 17ص ،2013، قسنطينة -جامعة منتوري
. 1صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، مرجع سابق، ص - 2  
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و الحركة المسرحية عموما في الجزائر بدأت ببداية زيارة فرقة جورج    
م ، موازاة مع ظيور الكاتب الطاىر عمي شريف 1921لمجزائر سنة الأبيض 

( مسرحية خديعة الغرام ثم 1921الذي كتب من نفس السنة السابقة )
مسرحية الشقاء بعد العناء التي كتبت بالمغة الفصحى، و أيضا مسرحية 

، و لعل المسرح كان أسبق من ذلك بدون مصطمح 1922الغرام سنة  قاضي
 المسرح.

م " ظيرت مسرحية نزىة المشتاق و غصة العشاق في 1847في سنة    
طرياق في العراق لـ"إبرىام دانينوس"، إذ يؤكد أبو قاسم سعد الله عمى أنيا 

رحية مسرحية رائدة في باب المسرحيات العربية و لم تؤلف قبميا سوى مس
و كل ىذا فقط لتبيان أن دولة الجزائر عرفت  .1البخيل لمارون النقاش"

 أول لعل و" . المسرح قبل حتى زيارة فرقة جورج الأبيض  الأعرق ليذا الفن
 العيد محمد الشاعر يد عمى كانت التاريخية المسرحية كتابة مجال في تجربة

 . 2"شعرية مسرحية ىي و 1938 سنة رباح بن بلال: بعنوان خميفة آل

 

                                                           

  1 .27-26ص مرجع سابق، ،صالح لمباركية، المسرح في الجزائرينظر،  -
، رسالة 1965/1975فترة عزوز ىني حيزية، المؤثرات الأجنبية في المسرح الجزائري خلال -2

  .118، ص 2010السانيا، -ماجستير، إشراف أ.د: فرقاني جازية و أ: نقاش غالم، جامعة وىران
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لقد كان في ىذه "الفترة ببلادنا الإستعمار الفرنسي الذي عمل بكل ما     
أوتي من قوة لتفقير الشعب و تجييمو، و كان المستعمرون يزدرون الجزائريين 
و يحتقرونيم فمم يؤسسوا ليم مدارس في بوادييم و قراىم، و لم يجبروىم إلى 

ظموا جاىمين لمغتيم و حضارتيم  و بالتالي .1لم يحثوىم عميو"التعميم، بل 
متمسكين بدينيم الإسلام و مقوماتيا الروحية بمغتيا العربية رغم مالحق بيما و 

من مسخ و تشويو، فلا يعني ىذا إستسلام الجزائريين بل بقوا دائما يعمنون 
حضورىم و يصنعون حضارتيم بثقافتيم خاصة في مجال المسرح التي حمموا 

عن أرضيم و إنشاء عدة فرق برسائل لمحاربة ىذا الغزو الأجنبي  مسرحياتيم
مسرحية فييا من أبرزىا: فرقة الميذبة جمعية الآداب و التمثيل العربي كأول 

م، و إضافة إلى فرق جمعية الطمبة 1921فرق مسرحية في الجزائر سنة 
لاثة م ظير ث1926"إبتداءا من سنة  ، سممين و جمعية الموسيقى المتربيةالم

و رشيد  **، باشطرزي*أقطاب في المسرح الجزائري و ىم علالو
 حيث دفعوا بو بخطوات عملاقة ،منيم عمى وجو الخصوص  ***القسنطيني

                                                           
دراسة نقدٌة، وزارة الثقافة، دط، -عز الدٌن جلاوجً، النص المسرحً فً الأدب الجزائري-1

 .93، ص9111 الجزائر،
 القصبة بحً الجدٌد بباب ولد علً، سلالً هو الحقٌقً إسمه علالو، بكنٌة المعروف(: 1219/1229)علالو *

 .الجزائر فً المسرح أعمدة أهم أحد هو و الجزائري للمسرح المؤسس ٌعتبر و بالجزائر العتٌق

 .الجزائر فً العتٌق القصبة بحً ولد كبٌر، جزائري مسرحً(: 1921/1293)باشطارزي الدٌن محً**

 من بالجزائر العتٌق القصبة بحً بالقسنطٌنً المعروف بلخضر رشٌد ولد(: 1991/1299)القسنطٌنً رشٌد***

 مع أدوار عدة فً مثل الفطرٌة، الكومٌدٌا موهبة إمتلك الجزائري، المسرح مؤسسً كبار من ٌعتبر فقٌرة، أسرة
 .السكتشات و أغانً إلى بالإضافة مسرحٌات عدة له علالو،
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سلالي عمي الذي كتب مسرحية ىزلية بعنوان "جحا"، حيث عالج فييا قضايا 
تفاعل إجتماعية، وارتبط فييا بالتراث العربي و قد لقيت إقبالا كبيرا حيث 

.و التي عرضت بتاريخ 1معيا المشاىدون و تتبعوىا بإمعان"
فكانت ىذه المسرحية أول مسرحية جزائرية مكتوبة بالغة  (.12/04/1926)

التي كانت نقطة إنطلاق الصراع بين العامية و الفصحى و الذي بيا العامية 
ضايا عصره بمغتو البسيطة لمفيم عرف كيف يخاطب جميوره و يعالج ق

، أنتج 2ف يؤسس مسرحا جزائريا يخدم الشخصية الوطنية بكل أبعادىا"كيو 
 علالو ثمانية مسرحيات كما يوضحو الجدول التالي:

 تاريخ عرضيا اللوحات الفصول عنوان المسرحية الرقم

 م1926أفريل  12 3 4 جحا 1
 م1926أكتوبر 26 3 5 زواج بوعقمين 2
 1927مارس  23 4 6 النائم اليقظان  3
 م1928ماي  16 4 5 الصياد و العفريت 4
 1931فيفري  26 3 5 عنتر الحشايشي 5
 م1931أفريل  6 5 6 الخميفة و الصياد 6
 م1931ماي  5 3 4 حلاق غرناطة 7

                                                           
 .42ص  مرجع سابق، في الأدب الجزائري،ينظر، عز الدين جلاوجي، النص المسرحي  -1
 .41-40أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأتو و تطوره، مرجع سابق، ص  -2
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م 1976سبتمبر  5 3 4 عاشور الأخوان 8
 )بعد الإستقلال( 

 ( بعناوين أعمال  علالو المسرحية1جدول رقم)

السكاتشات الفكاىية القصيرة منيا: نسيبي ىامك، "كما كتب العديد من   
المشحاح و الخادمة و غيرىما التي عالج فييا قضايا إجتماعية و سياسية 
بطريقة تمميحية لأن سمطات الإحتلال الفرنسي كانت توقف النشاط المسرحي 

و فضائع الفرنسيين في . 1الذي تشم منو رائحة النضال الثوري التحرري"
من أن يحيط بيا تعبير أو وصف، و لربما تكون الفضائع الجزائر أكبر 

المادية و العسكرية أقل بكثير إذا ما قورنت بالجرائم الحضارية و الثقافية 
بمحاولة قتميم لمغة العربية و إضطياد العمماء و تشريدىم بعد غمق مدارسيم 
و معاىدىم الدينية و غيرىا من الإضطيادات التي لا تحصى لا في سطور 

 لا في صفحات.و 

من أقطاب المسرح الجزائري و التي قدرت  يمثل قسنطيني رشيد الثاني      
عدد مسرحياتو حوالي عشرون مسرحية و أغانيو التي تجاوزت المئات إضافة 
إلى عشرات السكاتشات و شيرتو التي تخطت المتوسط ،" لأن مسرحو ذو 

احقة من السكان في طابع ديني و شعبي يتوجو بالخطاب إلى الأكثرية الس
مختمف المدن الجزائرية، مستخدما شكلا جديدا من التعبير الثقافي بإستخدام 

  ليجة الكوميديا الساخرة و لغة التيريج الفظة ووفيا لمتقاليد الثقافية الشعبية 
                                                           

 .49، ص سابق مرجع تطوره، و نشأتو الجزائري المسرح بيوض، أحمد - 1
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كما يتجمى البعد الوطني و الشعبي في ىذا المسرح من خلال المحتوى الذي 
و من  .1مسرحياتو و أغانيو من الحياة اليومية " يطرحو، فيو يستقي مواضيع

أىم مسرحياتو: مسرحية بوبرمة و إبن عمي الذي ىو من إسطنبول سنة 
م، " لتنفجر حساسية رشيد القسنطيني عن روح ىزلية ذات لغة فضة 1928

عريضة مقتدرة و تتسم بسمة الطبيعة في غير وقاحة ولا سفاىة، بل تستطيع 
 .2"ياالقول بأنيا كلاسيكية ببنائيا و بساطة أحداثيا و تصوير شخصيات

م 1924أخرى مثل مسرحية: شرويطو وزريربان سنة و لو عدة أعمال      
م و غيرىا."أما 1933م و زد عميو سنة 1931حفرة في  الأرض سنة 

و المورستان جعمت من القسنطيني أعظم كاتب  المسرحيتين لونجة الأندلسية
يا ىزلي في عصرنا، فكل كوميدياتو المثيرة لمعواطف ، الإنسانية بمزاج

، الإنجذاب، الرأفة و الإحسان السذاجة ،الضروري لصفات النذالة ،الخسة
الذي يشتمل بعضيا عمى إكتشافات سيكولوجية أو شفوية ذات وضوح مدىش 

 .3جدا"

                                                           
     ،مرجع سابقدراسة تاريخية فنية، –أحسن ثميلاني، المسرح الجزائري و الثورة  الجزائرية  -1

 . 47ص 

، 2009، الجزائر، 1، وزارة الثقافة، ط2محمد الطاىر فضلاء، المسرح تاريخا و نضالا، ج - 2
 . 77ص
.78ص  ،نفسومرجع ال - 3  
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عمي الراعي في كتابو المسرح في الوطن العربي عمى أن رشيد  -يذكر د   
 1إلى المسرح الجزائري"قسنطيني " كان الأول من أدخل فكرة الأداء المرتجل 

في أسموب يحاكي الكوميديا المرتجمة الإيطالية من إستخدام الحدث الممئ 
 بالمفاجئات المثيرة لمضحك.

 ترك رشيد القسنطيني بصماتو البارزة عمى مسيرة المسرح الجزائري ،    

 الجدول التالي يوضح لنا ذلك:  و

 تاريخ عرضيا عدد فصوليا عنوان المسرحية الرقم
 م1927 3 العيد الوفي 1
 م1928مارس  22 3 زواج بوبرمة 2
 م1929فبراير 10 - زغيربان و شرويطو 3
 م1929مارس  11 - تونس و الجزائر 4
 م1929ديسمبر  23 3 بابا قدور الطماع 5
 م1930فبراير 21 - لونجا الأندلسية 6
 م1931يناير  26 3 شد روحك 7
 م1931فبراير  18 - ثقبة في الأرض 8
 م1932يناير  11 3 تشرش 9
 م1932يناير  18 3 بوسبسي 10
 م1932يناير 22 4 عائشة و باندو 11

                                                           
، 2د.عمي الراعي، المسرح في الوطن العربي، المجمس الوطني لمثقافة و الفنون و الآداب، ط -1

  .461، ص 1999الكويت، 
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 م1932يناير  25 3 المورسطان 12
 م1933يناير  02 3 زيد عميو 13
 م1933يناير  22 - الله يسترنا  14
 م1933أبريل  3 بابا الشيخ 15
 م1933 3 تاخير الزمان 16
 م1936 - ياراسياياراسي  17
 م1938فبراير  19 3 آش قالوا 18
 م1943 - بوه عمى حسان 19
 م1943 3 عائشة أم الزبائل 20

 ( بعناوين مسرحيات رشيد القسنطيني2جدول رقم )

" كما كتب القسنطيني العديد من السكتشات القصيرة ذات فصل أو فصمين و 
طابعيا الفكاىي من جية التي لقيت نجاحا نظرا لقصر مدتيا من جية، و 

. و التي لا تخموا أعمالو من الطرافة و المتعة اليادفة و السبب يعود 1ثانية"
مما يممكو موىية، ليذا كان رشيد فنانا بحق حين إلى إمتلاكو عبقرية أكثر 

 أحب فنو و تعمق بو. 

نتطرق في ىذه السطور التالية عن الحياة الفنية لرجل آخر لا يقل أىمية    
سابقيو، ألا و ىو المرحوم محي الدين باشطارزي "رائد المسرح الجزائري  عن

 كميا بأتم معنى الكممة وأحد أىم الأقطاب الثلاثة، و الرجل الذي وىب حياتو 

 
                                                           

 .56الجزائري نشأتو و تطوره، مرجع سابق، صأحمد بيوض، المسرح - 1
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لممسرح و الذي ألف واقتبس العشرات من المسرحيات بل و أرخ أيضا لمسيرة 
قدم بعضا من ، 1مسرحنا الذي ظل يرعاه عمى مدى أكثر من نصف قرن"

مسرحيات موليير بالميجة الدارجة الجزائرية إستعمل فييا الجزأرة أي التحويل 
 إلى الجزائرية و ىي نوع من الإقتباس.

حية أىميا فرقة رشيد القسنطيني إنظم محي الدين إلى عدة فرق مسر     
فرقة المطربية، ولذلك فإن إنطلاقتو المسرحية القوية كانت بمسرحية: و 

رقة المطربية، فحققت عي في العسكرية ، التي كتبيا و عرضيا مع فالبوزري
 نجاحا كبيرا.

 ةذالشعو  كمكافحة المقتبسة و المكتوبة مسرحياتو في قضايا عدة عالج"   
تعاطي الخمر و المخدرات إلى جانب قضايا تتعمق بتوعية المرأة والمجتمع و 

منعت بعض  .رغم تدخل السمطات العسكرية الي2بقضاياه المصيرية"
مسرحياتو مثل مسرحيات: فاقوا، الخداعين و بني وي وي و غيرىا من 

 المسرحيات الأخرى.

إن محي الدين باشطارزي لم يكن سعيو تجاريا بل كان يطمح إلى مسرح     
 جاد و متطور و بعد الإستقلال إلى غاية نياية الستينات عاش المسرح 

                                                           
 .60ينظر، أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأتو و تطوره، مرجع سابق، ص - 1
 .62، ص المرجع نفسوينظر، - 2
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مسرحيات في  10إلى  8ج من الجزائري مرحمة جد مزدىرة حيث كان ينت
السنة ليتقمص مع مرور السنين إلى مسرحيتين في العام، ىذا الجدول التالي 

 يمثل أبرز مسرحيات باشطارزي:

 تاريخ عرضيا عنوان المسرحية الرقم
 م1934 فاقوا 1
 - من أجل الشرف 2
 م1937أكتوبر  25 النساء 3
 م1945 تشيك تشوك 4
 - دار الميابيل 5
 - الراقد 6
 - البنت الوحشية 7
 م1939 ما ينفع غير الصح 8
 م1932 البوزريعي في العسكرية 9
 م1937فبراير  06 الخداعين 10

 ( بعناوين أىم مسرحيات محي الدين باشطارزي3جدول رقم )

فيا ، "مثل في العديد من الأفلام  إلى جانب المسرحيات و الأغاني التي أل
 كفيمم: كنزي و الوصية، أما بعد الإستقلال فقد مثل في العديد من الأفلام 
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م و العصا و الأفيون عام 1964الأخرى نذكمر منيا: حسان طيرو عام 
 .1م"1969

إذا نحن تعقبنا بشيئ و لو بالقميل من التفصيل عن فضل ىؤلاء  و      
علالو، قسنطيني و باشطارزي عن دورىم الكبير بالتأسيس  الأقطاب الثلاثة:

و النيوض بيذا الفن، فيذا لا يعني أنو لا يوجد غيرىم في الساحة الفنية 
فقط، بل ىنالك الكثير من المؤلفين و المخرجين الذين ساىموا بمسيرة المسرح 

اتب الجزائري فنذكر منيم: محمد العيد آل خميفة، عبد الرحمان الجيلالي، ك
أحمد توفيق المدني، محمد البشير ياسين، محمد الصالح رمضان، 

الإبراىيمي، أحمد بن ذياب، محمد التوري، أحمد رضا حوحو، عبد الحميم 
رايس، أحمد عياد )رويشد(،عبد القادر ولد عبد الرحمان كاكي، محمد 
منصالي و حسان كاتب و غيرىم، "الذين وقفوا في وجو ىذا العدو الفرنسي 

 .2"ذا المسرح الفني بصورة المقاومة في تعبيراتيا الإيحائية و الصريحةبي

إذا كان لسلالي عمي الفضل في وضع حجر الزاوية لخصوصيات ىذا    
المسرح، فإن لممسرحي قسنطيني رشيد فضل في إرساء الأركان و أما 
باشطارزي فعمى يديو إكتممت التجربة و صار لممسرح الجزائري وجوده 

 الحقيقي.
                                                           

 .31أحمد بٌوض، المسرح الجزائري نشأته و تطوره، مرجع سابق، ص- 1
 .50سابق، ص أحسن ثميلاني، المسرح الجزائري و الثورة التحريرية، مرجع -2
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  :مصادر تأليف المسرح الجزائري و تأثره بالمادة التاريخية

لقد تسابق كتاب المسرح الجزائري إلى تحويل عممية الإقتباس  اس:الإقتب-1
مجالا لإثبات قدراتيم الفنية و ترجمة بعض الإبداعات الإنسانية العالمية، فقد 
حظي الإقتباس بنصيب يمكن القول فيو بنصيب أكبر خاصة قبل الثورة 

انت التحريرية الملاحظة في الأعمال المسرحية، لأن بدايات الإقتباس ك
بالنسبة لمكتاب الأساس للإنطلاق ليذا النوع الأدبي لأنو كان فنا دخيلا عمى 

فيو من ناحية المغة و الحوارات الثقافة العربية،" بتغيير ما يجب التغيير 
 كما فعل عبد القادر.1التعامل الفني و العقمي مع الشخصيات و غيرىا"و 

 "مجنون يوميات" الأدبية القصة من المقتبسة سميم حمق مسرحيتو في* عمولة

                                                           
ينظر، غريبي عبد الكريم، الفكاىة في مسرح عبد القادر عمولة بين الإبداع و الإقتباس، رسالة  - 1

 .113، ص2012تممسان،-:شعيب مقنونيف ،جامعة أبي بكر بمقايد ماجستير، إشراف أ.د
 بولاية الغزوات بمدينة ولد جزائري، مسرحي كاتب :(1994 - 1939) عمولة القادر عبد* 

 وساعد الجزائري الوطني المسرح إلى وانضم. فرنسا في الدراما ودرس الجزائر، غرب في تممسان
:  منيا والعربية الجزائرية بالعامية كانت عادة أعمالو الاستقلال، بعد 1963 عام في إنشاءه عمى
 أرلوكان»و( 1992) «التفاح»و ،(1985) «الأجواد»و( 1989) «المثام»و( 1980) «القوَّال»

 بعنوان جديدة مسرحية لكتابة يتييأ 1994 يناير في مقتمو قبل وكان ،(1993) «السيدين خادم
 يد عمى ،1994 مارس شير أغتيل عندما.أسرع كانت الأعمى الإرىاب يد ولكن ،«العملاق»

 قديم رفيق وىو) مسرحو في الحمقة شكل توظيف في عمولة القادر عبد شيرة لكن  مسمحة، جماعة
 جيوده كل صرف لكونو الأخرى والتجارب كل عمى غطت( الفن درب عمى كاكي الرحمن عبد لولد
 .وأداء شكلاً  «الحمقة» من مستميم مسرح لبناء حياتو من الأخيرة عشرة الخمس الأعوام في
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تعرض  يلنيكولاي غوغول و أيضا علالو في مسرحيتو الصياد و العفريت الت
حكايات ألف ليمة و ليمة، و التي إقتبس منيا أيضا  قصة مقتبسة من إحدى

 في مسرحيتو الخميفة و الصياد.

عديد من المسرحيين الجزائريين من وحي و إبداعات المسرح الأخرج   
مثل أنتيغونا لكاتبيا سوفوكميس و غيرىم و من المسرح الإليزابيتي الإغريقي 

لمؤلفيا شكسبير و آخرون في حمة عربية، كذلك المسرح  كمسرحية عطيل
قتباس من عمتمقة الكتاب ككورني الأوروبي لم يسمم ىو الآخر من الإ

 موليير و غيرىم، كما أنيم لم ينسو الإبداعات العربية التي كانت ليم أيضاو 
مصدر تأليف مسرحياتيم كالسمطان الحائر لمكاب توفيق الحكيم ليذا المسرح 
  الجزائري لم يتأخر من الإقتباس و الترجمة من الإبداعات الإنسانية العالمية.

 يوضح الجدول التالي بعض المسرحيات المقتبسة قبل و بعد الإستقلال:  

 مخرجيا مقتبسيا مؤلفيا عنوان المسرحية
 مصطفى كاتب بمطفاوي محمد موليير دون جوان

 الحاج عمر محمد اسطنبولي بريخت دائرة الطباشير القوقازية
 مصطفى كاتب بمطفاوي محمد بريخت القاعدة و الإستثناء
 - علالو موليير زواج  بوعقمين
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 مصطفى كاتب مصطفى قزدلي كالدرون الحياة حمم
 إبن

 عمي الإسطنبولي 
 - رشيد قسنطيني لويس فارنيل

 - باشطارزي موليير المجرم
 - باشطارزي موليير المشحاح
 - الحاج عمر توبي بريلان الكلاب

 الحاج عمر عبد القادر السافري موليير ممثل رغم أنفو
 علال المحب مصطفى كاتب عمي سالم أنت المي قتمت الوحش

 - باشطارزي موليير عواز الزقطي
 علال المحب قطافمحمد بن  ناظم حكمت إبميس الأعور

 ( بعناوين أبرز المسرحيات المقتبسة قبل و بعد الإستقلال.4جدول رقم )

التجارب لك التراكم لمعادات و التقاليد و ذ ىو" إن التراث  ي:التراث الشعب -2
. فقد إىتم المسرح 1والخبرات و الفنون و العموم لأمة من الأمم خلال أزمنة"

التراث الجزائري فوجد فيو مادة غنية  الجزائري بتوظيف ما يزخر بو من
بالمضامين و الطاقات و الدلالات التعبيرية كمسرحية جحا لسلالي عمي التي 
إستقت أحداثيا من أساطير ألف ليمة و ليمة، وما وظفو باشطارزي من 

 ة كاكي في تأصيل ىذا الفن مخزون الثقافة الشعبية الجزائرية، و " محاول

 

                                                           
ٌنظر، شٌاٌبٌة عبد الوهاب، توظٌف التراث فً مسرح سعد الله ونوس، رسالة ماجستٌر،  - 1

 . 12، ص 9112باتنة، -إشراف أ.د: جاب الله، جامعة الحاج لخضر
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شكال المسرحية التقميدية من الزوال من خلال العودة الحفاظ عمى تمك الأو 
. لذلك يعد التراث الشعبي لأي أمة من الأمم مؤشرا ىاما 1إلى التراث الشعبي"

 عمى ذاكرتيا و ىويتيا ووجودىا.

لقد دعى الكثير من النقاد إلى إستميام  :التاريخ العربي الإسلامي -9   
التاريخ في الأعمال المسرحية الحافل بالوقائع و الحوادث، فكتب محمد العيد 
آل خميفة أول مسرحية شعرية تاريخية و ىي مسرحية بلال بن رباح سنة 

 .م1938

الشجاعة سية الجميور بالمواقف البطولية و الذي كان بيا إلى التأثير في نف 
ن يظيرىا الصحابة رضي الله عنيم والدعوة لمصبر حتى يأتينا الفرج التي كا

من خارج ذواتنا. و أيضا مسرحية نصيب الشاعر الزنجي لمشاعر محمد 
الأخضر عبد القادر السائحي، و مسرحية ماليني أميرة اليند لأحمد سفطة 
التي تناولت ىي الأخرى تاريخ العربي الإسلامي و غيرىا من المسرحيات 

 خرى.  الأ

" إذا كان الأديب الجزائري قد إرتبط بالتاريخ  التاريخ المغربي القديم: -1   
 العربي الإسلامي، فإنو لم ينس أبدا تاريخ أجداده البعيد، حيث قامت 

                                                           
ٌنظر، العلجة هذلً، توظٌف التراث الشعبً فً المسرح الحلقوي فً الجزائر "مسرحٌة  - 1

: العمري  أنموذجا"، رسالة ماجستٌر، إشراف أ.د القراب و الصالحٌن لولد عبد الرحمان كاكً

 .11، ص9112بوطالع، جامعة مسٌلة،
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بين الإنسان العربي  التي مزجت في روعة و عبقرية الحضارة القرطاجية
ىذا الكلام ىي مسرحية . و لعل أكبر شاىد عمى 1الإنسان الأمازيغي"و 

حنبعل لتوفيق المدني التي " إتجيت صوب تاريخ إفريقيا القديمة لتستحضر 
إحدى شخصياتيا المميزة و المثيرة التي تركت بصمتيا عمى التاريخ الإفريقي 
القديم التي تدور أحداثيا حول البطل حنبعل القائد القرطاجيني الذي وقف في 

مسرحية يوغورطو التي سنتطرق إلييا  . إلى جانب ذلك2وجو الرومان"
 من البحث.بالتفصيل في الفصل الثالث 

إن الكثير من الكتاب العرب كانوا يعمدون إلى  التاريخ الغربي: -1   
الموضوعت الغربية خاصة من التاريخ الغربيين ليجعموا منيا مادتيم 

عمى م و التي تتوزع 1986المسرحية كمسرحية الطاغية لمحمد عمري سنة 
( حاكم روما بين سنتي Néronأربعة عشر مشيدا، ولترصد غطرسة نيرون )

ق م( و غيرىا من المسرحيات التي إستميمت من التاريخ الغربي  54-68)
 أىم الأحداث لنسج مسرحياتيم وفق رؤيتيم الإخراجية.

 

 
                                                           

 .39عز الدٌن جلاوجً، النص المسرحً فً الأدب الجزائري، مرجع سابق، ص - 1
ينظر، أسماعيل بن صفية، قناع التاريخ و قضايا الثورة في مسرحية يوغورطو لعبد الرحمان  - 2

 . 245-245، ص 2012، مارس 13ماضوي، مجمة الأثر، العدد 
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بدفع العجمة  عمل كل من الإقتباس، الترجمة و إستحضار التاريخ    
الإشادة بالأبطال و تقديم الصورة المضيئة من ىذا التاريخ المميئ المسرحية، و 

بالبطولات و الأمجاد التي ساعدت بدورىا الكثير من المسرحيين بإعتبار أن 
التاريخ خاصة يقدم لمكاتب الييكل العام لمنص و الأحداث المييأة و 

 الشخصيات الجاىزة.

 

 

 

 

 



ماضوي الرحمان لعبد يوغورطه لمسرحية تطبيقية دراسةالفصل الثالث :     
 

 
97 

 

  :تعريف بصاحب المسرحية1-

إرتبط ماضوي عبد الرحماف بمسرحيتو الشييرة و الموسومة بعنواف 
ـ و عدت مف عيوف 2:63يوغورطو و ىي تراجيديا تاريخية كتبت سنة 

الأدب المسرح الجزائري، و عمى الرغـ مف شيرة ىذه المسرحية، إلا أف 
صاحبيا أقؿ شيرة و حضورا في مصنفات و تراجـ الأدباء الجزائرية مف 

شحيحة عف ىذه الشخصية الثقافية ، مما توفر لدينا معمومات مسرحيتو ىذه
الأدبية قميؿ جدا، يتمثؿ كونو واحد مف أبرز المثقفيف الجزائرييف الذيف و 

أشرفوا عمى تسيير المصالح الثقافية عمى مستوى وزارة الثقافة طيمة سنوات 
 2:81عديدة كما أشرؼ عمى إدارة الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع مف سنة 

 ، أما مؤلفاتو الأدبية فتتمثؿ في مسرحيتو بعنواف يوغورطو2:91إلى سنة 
قصة عنوانيا خضرة الدمف أو الميمة الثانية و الألؼ التي صدرت في كتيب و 

  .1"3113صفحة عف منشورات الجاحظية سنة  99مف 

 

 

 

                                                           
1 -Cheurfi Achour; écrivains algériens (dictionnaire biographique) ،Edition 
casbah Algérie  ، 2004، p238. 
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  تحميل عنوان المسرحية: -2

مف المعروؼ أف العنواف في أي إبداع فني كاف ىو أوؿ لقاء بيف القارئ 
و النص، فيتضح مف الوىمة الأولى عند قراءة عنواف المسرحية "يوغورطو" 

شخصية " البارزة التاريخية الشخصية تمؾ بالأخص و بالتاريخ، إرتباطيا
يماف"واجو الطغياف و الظمـ بكؿ قوة و  البطؿ يوغورطو كقائد مغوار و الذي  1ا 

ترؾ بصماتو عبر التاريخ و يعتبر أحد أىـ الرموز لتراثنا و ىويتنا ليذا ربط 
 أحداث النص التاريخية بعنواف المسرحية و كأنو تمييد ليا.

 216و  224تدور أحداث مسرحية يوغورطو بيف  ممخص المسرحية:-4
 في خمسة فصوؿ و أربعة و أربعوف مشيدا. ؽ.ـ

الأوؿ مف ستة مشاىد، تجري كميا بالقصر أيف تدور أحداث يتكوف الفصؿ 
إجتماع يوغرطو مع ممثمي الروماف، الذي عزـ يوغورطو عمى تحدي روما، 
و لكف مازيغ يخبر يوغورطو أف شيخ أوراس يرفض دعمو لوقوؼ في وجو 
روما، فيتأكد يوغورطو مف سياسة روما الإستعمارية، بعد أف ولت الداىية 

 عمى إفريقيا، ليعمف الحرب في وجو الروماف. سيوس باستيا
 

 

                                                           
 .5:مرجع سابؽ، ص ينظر، صالح لمباركية، المسرح في الجزائر،  - 1
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ؽ.ـ الذي قسميا عبد الرحماف  219أما في الفصؿ الثاني الذي يقع سنة    
ستة مشاىد، فيبدأ المشيد الأوؿ بتفاوض يوغورطو مع تدعيـ ماضوي في 

الأوراس و شيخيـ بأف يصطؼ الشعب وراء يوغورطو لدحض العدو و بعدىا 
يتفاجأ رسوؿ يوغورطو بمويمكار وجود ميثموس الذي يعرض عميو الخيانة 

مف يدعمو، فيفكر بوميمكار  و ىو في حيرة )خيانة يوغورطو( الذي لـ يبقى 
بعدما ىدده ميثموس و حاؾ ضده مؤامرة بإعلانو لخيانة يوغورطو  مف أمره

 في حاؿ ما إذا رفض العرض.

ؽ.ـ في عشرة مشاىد   218تبدأ أحداث الفصؿ الثالث مف المسرحية سنة    
حيث يصور الكاتب يوغورطو و ىو في حيرة مف أمر جيشو الذي إستنزفت 

ي حيف يدخؿ رسوؿ يعمف طاقاتو، فيرتاب بأف في الأمر وشاية أو خيانة ف
خيانة مازيغ الذي ىو صديؽ طفولة يوغورطو ومات عمى يد أحد رجاؿ 

بأعجوبة  مف فخ نصبو و في ىذه الأثناء يدخؿ ممكبعؿ الذي نجا  فراكسيف.
لو ميثموس، الذي أبقاه حيا ليرسمو إلى يوغورطو ناصحا إياه بوضع السلاح 

أسمحة. فيدخؿ بوميمكار  مع شروط تسميـ عتاد الحرب مف خيؿ و فيمة و
الذي ينصحو بالتخمي عف الحرب و قبوؿ بفرصة السلاـ، فيبقى يوغورطو 

حساسو بانقساـ قوتو.ا في ىذه الأثناء و شارد الذىف و مشوش  ا 
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 عشر مشيدا، حيث تجري أحداثيا في يحوي الفصؿ الرابع عمى أربعة   
يدة التي تتألـ مكاف بعيدا عف القصر، حيث يجتمع يوغورطو بزوجتو رن

لآلامو و ىي العزاء الوحيد بالنسبة لو، و الذي يتألـ لا تحت ضربات 
 سيوؼ الروماف و لكف تحت خيانة دسائس قومو و رجالو.

أما الفصؿ الخامس فيضـ ثمانية مشاىد و التي تجري أحداثيا في    
موريطانيا داخؿ قصر الممؾ بوكوس صير يوغورطو والد رنيدة بعدما أوىموه 

اتو بأف إبنتو تسعى لخمعو منالعرش، لذلؾ يقرر والدىا القضاء عمى بعض قاد
و تسميـ يوغورطو بعد أسره إلى روما، فتكوف نياية رنيدة بالموت بعدما  إبنتو

أنيا بريئة مف الخيانة التي حر أماـ يوغورطو لتؤكد حبيا لو و شربت السـ لتنت
لة يمقييا يوغورطو التي إتسـ بيا كؿ مف حولو، لينتيي الفصؿ بخطبة مطو 

.  يعمف فييا إستسلامو و ىزيمتو عمى مسمع القوـ

 271ولد يوغورطو المازيمي بنوميديا حوالي سنة  يوغورطه في التاريخ:-4  
ؽ.ـ وىو سميؿ أسرة ماصينيسا الحاكمة و مف مموؾ قبائؿ نوميديا و قد تولى 

ؽ.ـ و كاف مكيبسا قد تبنى يوغورطو  229سنة  الحكـ بعد وفاة عمو مكيبسا
و ألحقو بإبنيو حفصبعؿ و عزربعؿ و جعمو شريكيما في عرشو، " في شبابو 

 . كاف قويا
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لتسابؽ مع أترابو جميلا مثؿ النوميدييف مولعا بركوب الخيؿ و الرماية و ا 
كثيرا ما كاف يقضي جؿ أوقاتو في الصيد خاصة صيد الأسود الذيف كاف و 
ليذا أيقف والده أنو ىو الذي يكوف خمفا لجده  .1ف أكفأ مف يتصدى ليـم

و، لأنو أغرس فيو المثؿ العميا ماصينيسا الذي يشبيو إلى حد ما في صفات
 .الإخلاص لأمتوو 

لكف و الذي كاف الفوز دائما حميفو و  شيدت حياة يوغورطو عدة معارؾ
ىزيمة مف طرؼ الخيانات سرعاف ما دارت بو الأياـ لتريو وجييا الآخر بشر 

المتتالية مف طرؼ أقرب الناس إليو، و بعدىا قدـ إلى الروماف وىو في يديو 
أغلاؿ ليبؽ رىينة السجف لمدة سبعة أياـ بدوف أكؿ و شرب أما نيايتو فكانت 
الشنؽ أماـ الملأ، فذكر محمد اليادي جارش في كتابو التاريخ المغاربي 

. و التي كانت 2ؽ.ـ" 216تو و إنيزامو سنة القديـ أف "يوغورطو كانت نياي
الذي تحوؿ ىذه الشخصية التاريخية البارزة مف سنة ليتبدؿ فييا رأي الشعب 

 قدوة إلى عبرة.

 
                                                           

جماؿ مسرحي، المقاومة النوميدية للإحتلاؿ الروماني في الجنوب الشرقي الجزائري "ثورة - 1
الأوراس و التخوـ الصحراوية أنموذجا"، رسالة ماجستير، إشراؼ أ.د; محمد الصغير غانـ، جامعة 

 . 65،  ص:311، قسنطينة-منتوري
غاربي القديـ، المؤسسة الجزائرية لمطباعة، دط، ينظر، محمد اليادي جارش، التاريخ الم - 2

 .293، ص 2:97الجزائر، 
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 :البناء الفني -1

يصور لنا عبد الرحماف ماضوي مف خلاؿ مسرحيتو يوغورطو  الفكرة:-أ
عالميف، العالـ الأوؿ قوي يصوره بذلؾ القوي المحب لبلاده و قومو وكؿ ىمو 

خانوه ـ الثاني ىو أولئؾ الذيف خدعوه و ىو سلاـ شعبو و التحرر، أما العال
سنحت ليـ، و مف خلاؿ ىذه المسرحية لـ يكف يسعى في أقرب فرصة 

نما يريد بو واقع الشعب الجزائري الذي مازاؿ يعيش ماضوي ا لتاريخ نفسو وا 
لا ده و متخادؿ إمعة لا إلى ىؤلاء و إنقسامات بيف تابع للإستعمار، و ثائر ض

مف طرؼ  إلى ىؤلاء، ليذا إختار فكرتو المناسبة لمسرحيتو و ىي الخيانة
خلاؿ الحوار الذي جاء عمى  مفو التي أفصح عنيا المؤلؼ  رب الناسأق  

 ;لساف شخصياتو

 رنيدة; )و ىي تنظر إليو مظرة حادة( أصرت ترتاب حتى في أنا؟"

يوغورطو; و مالي لا أرتاب فيؾ، فمف أنت حتى لا أرتاب فيؾ..إف 
يوغورطو، لـ يبؽ ذلؾ الغر الأبمو الذي يثؽ بجميع الناس، قد عممتو ىذه 
المحظة مف حياتو ما كاف يعمو الدىر.. وثقت في ببوميمكار فخانني وثقت 

فمـ لا تخونيني..يا إبنة  ي فخانني، وثقت بأبيؾ فخانني، وثقت بؾبوطن
 . 1" بوكوس؟

                                                           
 .137، ص2:95، الجزائر، 4عبد الرحماف ماضوي، يوغورطو، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ط - 1
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لقد ألبس عبد الرحماف ماضوي نص مسرحيتو الأزياء التراثية : الموضوع-ب
حدث التاريخي ليظؿ عمى و توارى خمؼ ستائر التاريخ و سعى إلى تجاوز ال

تعرض لحياة أمير إتصاؿ بمفيوـ الثورة )الواقع( و قضاياىا مف خلاؿ" 
نوميدي الذي سعمى لإعادة مجد وطنو، و توحيده بعد أف قسمتو روما إثر 

غدر و خيانتو مف . مرورا بتخبطات و مشاكؿ و 1موت حميفيا ماصينيسا"
طرؼ حاشيتو، لذلؾ إختار الكاتب موضوع صراع يوغورطو ضد الروماف بما 

فكاف موضوع  ،يخدـ قضية صراع الشعب الجزائري ضد الإحتلاؿ الفرنسي
 ة.المسرحية ىو الخيان

 تنقسـ بدورىا إلى; الشخصيات:-ج

تعرض المسرحية شخصية البطؿ بشكؿ نسبي  :الشخصية الرئيسية-2
فعنوانيا في نفس الوقت ىو بطميا، إلا أف يتواءـ مع طبيعة النمط المسرحي، 
قدـ لنا يظير فيو البطؿ، بؿ ميد لدخولو و المسرحية في مشيدىا الأوؿ لـ 

مختمؼ المناحي، حيث وصفيا عبد صورة توضح معالـ ىذه الشخصية مف 
الرحماف ماضوي في كتابو يوغورطو عمى أنيا "الشخصية البطولية الأولى 

 .التي كانت فياضة الروح

 
                                                           

 .74أحسف ثميلاني، المسرح الجزائري و الثورة الجزائرية، مرجع سابؽ، ص - 1
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شخصية ثانية بكماء إف صح ىذا التعبير، يجرىا صاحبيا جرا كآلة تتحرؾ 
الثانية تندمج ىاتاف الشخصيتاف الأولى و  بسبب دفعتيا الأولى، و عندما

صدمة يكوف الوقت قد فات، ولـ يبؽ ليوغورطو إلا أف يعترؼ بأنو  بسبب
و إنطلاقا مف ىذا التصريح يتوضح لنا جانبيف مف  .1كاف قدوة فصار عبرة "

 شخصية يوغورطو;

; و ىو الذي وصفو بػػ "فياضة الروح"، أي تمؾ الشخصية الجانب الأول 
مو و ىو يتحاور مع القوية التي لا تخشى أحد كما وصفو الكاتب في ردة فع

 زوجتو رنيدة;

"يوغورطو;)بقوة( أجؿ الحرب...الحرب لنصرة الحؽ لا الحرب لطمسو.ما 
 حسدنا روما لجاىيا...إنما طمبنا منيا ألا تحسدنا لجاىنا.

 رنيدة; الحرب ضد روما؟

عاتية العائثة في الأرض فسادا. يوغورطو; أجؿ...ضد روما الغاشية ال
و أسطوليا و سلاحيا و قادتيا...روما لابد أف تخر روما...روما و جيوشيا و 

 .2ساجدة لمحؽ"

 
                                                           

 .5سابؽ، صعبد الرحماف ماضوي، يوغورطو، مصدر  - 1
 .37المصدر نفسو، ص - 2



ماضوي الرحمان لعبد يوغورطه لمسرحية تطبيقية دراسةالفصل الثالث :     
 

 
105 

 

ىي الشخصية البكماء و التي عاش فييا يوغورطو في  :ا الجانب الثاني
ع عمى وثيقة وضع السلاح، و ىذا ما نلاحظو مف صراع مع نفسو بعدما وق

 المونولوج التالي;

أحدا...و لكف مف "يوغورطو;)وىو كالمجنوف( يالمعجب...كأني طعنت 
طعنت؟ كأف بي...كأني أقبض عمى خنجر مصوبا برأسو الحاد عمى...نعـ 
عمى ثدي...ثدي فتاة تحدؽ في فزع كأنيا تتشفع و ىي مستمقية عمى ظيرىا، 
لا تتحرؾ كأنيا مكبمة فما رحمتيا في إنغماسو...لما فعمت ىذا؟...كأني كنت 

ياره أمامي بموتيا، و لكف أي موقنا أف شيئ منبيا تبعني مف قديـ سينبمج ن
و مف الواضح أف ىذه  .1كلا ليس ىناؾ مف شيئ مبيـ" شيئ...)يقوـ مروعا(

المرأة المتخيمة إنما ىي إفريقيا التي طعنيا يوغورطو بقبولو وضع السلاح، 
و تتضاعؼ شخصية يوغورطو مف جراء الخيانة الواحدة  فتتوالى الأحداث

تموى الأخرى، فيظيره الكاتب مشوش الأفكار و مشتت الذىف إلى درجة أف 
 المشيد الأوؿ مف الفصؿ الثالث;أحد الحراس يصفو بالوىف في 

"الحارس الأوؿ; لقد سنح لي أف رأيت يوغورطو منذ أياـ فرأيتو رجلا شاحب 
 و ىو مازاؿ في طور الكيولة...أبو مرض؟الموف مشتعؿ الرأس، 
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الثاني; لا أدري...ربما كاف ذلؾ إلا أف عينيو إتقد لييبيما حتى أف المرء لا 
 .1يستطيع إحتماؿ النظر فييما"

إف يوغورطو في الحرب شرس و قوي و لكنو يظير لنا في مواقفو الأخيرة   
طرؼ بوميمكار و ىو  شخصية مفككة، منخارة القوى نظرا لتمقيو الخيانات مف

 دراعو الأيمف و صيره بوكوس والد رنيدة.

خصية البطمة، فيو رسوؿ يوغورطو ; ىو شخصية قريبة مف الشبوميمكار
ناطؽ بإسمو، ظيرت ىذه الشخصية في بداية الفصؿ الثاني مف المسرحية و 

ىو الكاتب و غورطو في شيئ، كما صوره قوية و محب لوطنو و لا يخالؼ يو 
يواجو أكبر قبمية في وسط الحضور و يصرح أف روما مف أرادت الحرب في 

 الحوار التالي;

"بوميمكار; ما كاف يوغورطو يدخؿ الحرب لو لـ تجبره روما عمى ذلؾ 
بتدخميا في جميع أمورنا، و ما كاف يدخؿ ىذا الوطيس لولا زحؼ الجيوش 

 .2الرومانية عمينا"
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كاد بوميمكار أف يقاسـ يوغورطو دور البطولة ولكف سرعاف ما إنقمبت   
 الموازيف بعدما كاف محب لوطنو ووفي ليوغورطو، أصبح يخوف أمانة الوطنو 

يدبر مكيدة لصديقو بعدما وضع يده في يد روما بعدما ىددوه ليحدث ذلؾ 
مف الفصؿ الحديث مف تأنيب الضمير، كما يبينو الحوار في المشيد الخامس 

 الثاني صراع داخمي في نفس الشخصية;

بأنة( لا...لا مخرج...إف السماء قد إدليمت...و " كيؼ المخرج؟...كيؼ)
الآفاؽ قد إكفيرت عاتمة...أواه...أواه...ولا نجـ يبزغ...أتكوف الصفقة عمي 

  .1لكبوة يكبوىا الجميع و لا ضرر؟..."

اءه و أقنع يوغورطو بتسميـ ليـ بعدما وضع يده في يد أعدضميره الذي يأنبو 
 الأسمحة;

 " بوميمكار; رأينا قد أبدينا لؾ غير ما مرة...فما أردت الإنصات إليو

 يوغورطو;) ينظر إليو بتعجب( تعني...وضع السلاح؟

 2بوميمكار; نعـ ...وضع السلاح"
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قد تكوف المحظات الأخيرة مف حياة بوميمكار في المسرحية أقوى مف نياية    
البطؿ مف حيث الموقؼ، و التي تنتيي بطمب المغفرة مف يوغورطو بعدما 

 أخبرتو تبرة زوجة بوميمكار عف خيانتو لو;

" يوغورطو;)متيكما( نعد كرة جديدة...أما اليوـ فالأحسف أف نضع السلاح، 
ؾ...حبالؾ لإقتناصي، إني أعرؼ الآف لماذا خيمت الفوضى ىذه كانت حبائم

عمينا فدفعتنا إلى الإنيزامات و الإنكسارات...مف جزاء خيانتؾ...مت 
)صراخ(;)يبقى ساعد يوغورطو عالقا في السماء و الخنجر بيده، ثـ يرمي 

 الخنجر و يمشي جيئة و ذىابا وىو صامت(

ريد...أريد أف تسمح لي بوميمكار; و لكف...أي يوغورطو صديقي...أ
 .1خطيئتي...قد جرتني إلييا زلة قدـ"

 أما نياية حياتو فقد وضع ليا حد بيده و المبينة في الحوار التالي;

" تبرة; بوميمكار...بوميمكار...ارفقوا بو...إني أتشفع إليكـ يوغورطو )تعود 
 . 2إليؾ..."إليو تقبؿ قدميو( لا تتركو ينتحر.إني أتوسؿ 
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 ;الثانوية الشخصيات-3

وىي زوجة يوغورطو و جعميا الكاتب تتمبس بمباس الوطف، فعدت رمزا  رنيدة;
لو و دلالة عميو، كأنما أراد الكاتب أف أىـ خطأ ىو أنو شؾ في زوجتو مثمما 

 إىتزت ثقتو بوطنو إفريقيا ممثلا في زوجتو رنيدة;

 " رنيدة;)وىي تنظر إليو نظرة حادة( أصرت ترتاب حتى في أنا؟

 1"تاب فيؾ، فمف أنت حتى لا أرتاب فيؾ...؟يوغورطو; ومالي لا أر 

و بعد ىذا المشيد تتجرع رنيدة السـ فقط لتبيف ليوغورطو صحة كلاميا و لـ 
تخنو لتنتحر تعبيرا عف وفائيا لمقضية الإفريقية، حيف رأت أف توقيع زوجيا 

 عمى المعاىدة قضى عمى روح المقاومة;

 " يوغورطو; الكأس مسمومة؟

 مسمومةبوكوس; الكأس 

رنيدة;) تتكمـ بألـ و يدىا عمى بطنيا( أعرؼ...أنيا مسمومة، و شربتيا لئلا 
 .2تقوؿ; أني نفرت مف نجمؾ الآفؿ ) تسقط إلى الأرض("
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والتي ظيرت في المشيد السادس مف الفصؿ  و ىي زوجة بوميمكار تبرة;
 الثاني عندما كانت تناجي زوجيا و تخفؼ عنو تأنيب الضمير. أما في 

المشيد السابع مف الفصؿ الرابع كاف ظيورىا قوي و ىي تنبأ يوغورطو عمى 
أف لا يذىب لمخيـ الروماف لأنيـ كانوا يكيدوف لو فخ و كاف زوجيا بوميمكار 

 يعمـ بذلؾ، فتقوـ بالفصح عف الحقيقة;

 " تبرة; لا أريد أف يذىبوا إلى ىناؾ...إنيا مكيدة.

 يف؟ إنصحي؟...يوغورطو;)وقد قاـ مروعا( ماذا تقول

فقت إلي أنيا أنت تخبرؾ عف  بوميمكار;)بوجو عابس( يوغورطو أما 
 ." 1خيانتي؟

المحبة لموطف شأنيا يصورىا عبد الرحماف ماضوي تمؾ المرأة العفيفة    
شأف رنيدة زوجة يوغورطو التي حصحصت الحؽ حتى ولو عمى حسابيا 

 خرى.لحبيا لوطنيا مف جية و خوفيا عمى زوجيا مف جية أ

إف الحوار ىو ذلؾ الحديث بيف إثنيف أو أكثر حوؿ  :الحوار و المغة-ث
 لذلؾ وزعت الحوارات بالتكافئ حسب دور الشخصيات، فكانت موضوع ما. 
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الخطابات القوية الرنانة مف نصيب يوغورطو في تيديده لروما و زعزعت 
العاطفي إستقرارىا، إلا أنو في حواراتو مع رنيدة )زوجتو( يظير البعد 

 الرومانسي في المسرحية;و 

" يوغورطو;)بإبتياج(; حييت يا بنت البلاد...حييت )ينظر إلييا محدقا( 
 حييت أي طيؼ إفريقيا العزيزة.

 رنيدة;)سائمة مبتسمة بدلاؿ( إفريقيا أنا؟

يوغورطو;)يحدؽ فييا( نعـ...أنت إفريقيا...أنت ذلؾ الطيؼ الذي ترآى 
    1"لي...

بتخيؿ الشخصية بمختمؼ أبعادىا ف المتمقي القارئ مإف الحوارات تجعؿ   
 ى أنو يستطيع أف يتنبأ بتصرفاتيا.حت

كانت المغة الفصحى ىي لغة مسرحية التي يسرت عمى المؤلؼ     
للإفصاح عما بداخؿ الشخصيات، فالألواف البديع و الطباؽ و المحسنات 

رات أكثر وقعا عمى المتمقي ووفؽ البيانية في المغة العربية جعمت الحوا
 الكاتب فييا إلى حد ما يتناسب مع شخصياتو و أدوارىا.
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  الزمان و المكان:-ج

الزماف; مف الملاحظة الأولى تحيمنا بإىتماـ الكاتب بتوظيؼ الصدؽ -
التاريخي في مسرحيتو بحيث أنو كاف يكتب تحت رقـ الفصؿ سنة وقوع 

 حوادثو;

 ؽ.ـ 224ة الفصؿ الأوؿ; وقعت سن-

 ؽ.ـ 219الفصؿ الثاني; يجري في سنة -

 ؽ.ـ 218الفصؿ الثالث و الرابع; في سنة -

 ؽ.ـ 216الفصؿ الخامس; في سنة -

و ىذا ما يتوافؽ مع الزمف التاريخي الحقيقي لشخصية يوغورطو و ىو  
الزمف الدرامي و ىو العصر النوميدي، ولكف الزمف الفني الذي يمتد و يتجزأ 

تتراوح بيف الماضي و الحاضر كما ىو مبيف بعتبات تاريخية فيما  إلى أقساـ
 يمي;

 1"" يوغورطو;...أتذكريف أوؿ يوـ إلتقينا فيو لأوؿ مرة...
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العتبات التاريخية، عتبات دينية أخرى و يراىا مفاتيح  تمؾكما بجانب   
ية دلالية مناسبة لمشاىدة الفصؿ و كأنيا مساعدة لممتمقي بإجراء قراءة تأويم

 و فنية;

ؽ.ـ ;)إني آنست نارا سآتيكـ منيا بخبر أو آتيكـ  224-"الفصؿ الأوؿ
 .1"بشياب قبس لعمكـ تصطادوف(. قرآف كريـ

 ؽ.ـ ;)ليس العجب بمف ىمؾ كيؼ ىمؾ إنما العجب  219-"الفصؿ الثاني

 .2"بمف نجا كيؼ نجا(. الإماـ الحسف البصري

واعرض عف المشركيف(. قرآف ؽ.ـ;)فاصدع بما تؤمر  218-"الفصؿ الثالث
 .3"كريـ

"الفصؿ الرابع;) فقاتؿ في سبيؿ الله لا تكمؼ إلا نفسؾ و حرض المؤمنيف 
عسى الله أف يكؼ بأس الذيف كفروا و الله أشد بأسا و أشد تنكيلا( قرآف 

 .4"كريـ
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ؽ.ـ;) و نريد أف نمف عمى الذيف استضعفوا في  216-" الفصؿ الخامس
 .1و نجعميـ الوارثيف(. قرآف كريـ"الأرض و نجعميـ أئمة 

و مف الملاحظ أف جميع ىذه العتبات تدور في فضاء الحث عمى الجياد و 
المقاومة و تبشير المستضعقيف بالنصر و الذي  حدده الكاتب في عتبة 
الإىداء مستشيدا بقولو تعالى، قائلا; إلى "الذيف قاؿ ليـ الناس أف الناس قد 

 ـ إيمانا و قالوا حسبنا الله و نعـ الوكيؿ( قرآف فزادى جمعوا لكـ فاخشوىـ

". و كأف الكاتب يقصد بيا أف موضوع مسرحيتو يمتد إلى التاريخ 2كريـ
الجزائري القديـ في حيف أف القضية التي تطرحيا المسرحية تعالج الواقع 

 الجزائري.

إف المكاف في المسرحية ليس المقصود بو ذلؾ المكاف الركحي بؿ  المكان:-
 ذلؾ الفضاء الذي تحدد داخمو المشاىد و الصور و المناظر و الدلالات

سرحية يوغورطو أف الأماكف تحمؿ عناويف كؿ مشيد، و دليؿ فنلاحظ في م 
 عمى تقديـ تصور لفضاء المكاني لمحدث;

 .1"إستقباؿ، أو بيو عمارتو قرطاجنية الفصؿ الأوؿ; "المشيد الأوؿ; قاعة
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 .2الفصؿ الثاني;"المشيد الأوؿ; غرفة دير عارية ليا باباف عمى كؿ جانب.."

الفصؿ الثالث;"المشيد الأوؿ;غرفة دار غير الأولى قد تكوف اتخذت مقرا 
 .3لمقيادة"

 .4الفصؿ الرابع;" يوغورطو جالس عمى جذع شجرة.."

 .5إستقباؿ، عرش.."الفصؿ الخامس;" ردىة 

يمكف إعتبار عبد الرحماف ماضوي مف السباقيف لتأسيس لحركة مسرحية    
 راقية في ميداف التأليؼ وفؽ المعايير العالمية و ىذا ما يظير تجاوز قيود 

وحدتي الزماف و المكاف بما يحملانو في لغة ذات رموز و إشارات بذوؽ 
 لغوي رائػع.

ة الرئيسية التي يتأسس عمى متنيا أي عمؿ يعد الصراع المبن ;الصراع-ح
 .مسرحي ميما كانت تياراتو و إنتماءاتو الفنية و ىو أساس العمؿ الدرامي
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إف إعلاف يوغورطو لمحرب دوف سابؽ إنذار في وجو روما، ىو الشرارة   
 التي أشعمت فتيؿ الصراع كما ىو مبيف في الحوار التالي;

تنمت روما ىذه الفرصة الأخيرة لتستولي " يوغورطو; إنتيت الممازحة، قد إغ
 عمى إفريقيا قد ولت لوسيوس باستيا عمى إفريقيا، كأف أمرنا بيدىا.

 .1روما تريد الحرب، سنطعميا منيا حتى البطنة"

إف ىذا الصداـ الخارجي واضح المعالـ، و رئيسي في المسرحية مما تبرز 
 ىي الأخرى الصراعات و النزاعات الثانوية عمى طوؿ الخط الدرامي التي 

بدورىا تغذي الفكرة المركزية و ىي الخيانة. إلى جانب ذلؾ الصراع الداخمي 
ونولوجات و مفي نفسية البطؿ ، و التي يظيرىا و ىي في صراعات عنيفة 
 طويمة و مناجات لمنفس في المشيد الخامس نذكر البعض منيا;

"مسكيف، أنت يا وطني...كمما أفقت لمنيوض، وجدت مف يعترض لؾ السبيؿ 
مف أبنائؾ. لا ما ضرؾ أعداؤؾ قط، بؿ ما ضرؾ إلا عقوؽ أبنائؾ 

 .2المتزعميف"
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القمؽ ىو  فيختؿ توازف ىذه الشخصية بتوالي الخيبات و الأزمات و جعؿ مف
المسيطر عميو فالصراع في المسرحية جاء قويا و مؤثرا أيضا لبعض 
الشخصيات الثانوية لتبرير أفعاليا كالصراع النفسي الذي نجده عند بوميمكار 

 الذي بمغ ذروتو خلاؿ مواجيتو لزوجتو تبرة التي تمثؿ الوطف;

 بوميمكار; تكممي لماذا تريديف موتي؟"

 اذا تقوؿ...مابؾ؟تبرة; ) بخوؼ(; أنا...م

بوميمكار;)يصيح( لماذا تريديف إبعادي عنؾ؟ قولي لي؟ كفى كذبا أصدقيني 
القوؿ..ودعينا مف ىذه السفسطة الوطنية..إنيا وقؼ عمى الرجاؿ...تكممي.. 
 أو ليفسح لؾ المجاؿ مع حبيبؾ )يصرخ( فيمت الآف..إىتديت إلى سرؾ..لا 

تكممي أيتيا المومس مف تكذبي خدنؾ..خدنؾ ىذا مف ىو؟ )يضربيا( 
 .1ىو؟"

 إف ىذه الصدمة التي فوجئ بيا بوميمكار أغذى الصراع العاـ في المسرحية
 و الذي يصب في مجرى الفكرة المركزية.

يجب عمى المسرحية أف تشمؿ عمى أزمة كبرى و العديد مف الأزمات    
 الصغرى، مما يجعؿ المتمقي أكثر تشويقا و يشد إنتباىو، فيترقب مصير ىذه 

                                                           
 .71، صعبد الرحماف ماضوي، مصدر سابؽ - 1



ماضوي الرحمان لعبد يوغورطه لمسرحية تطبيقية دراسةالفصل الثالث :     
 

 
118 

 

الشخصية البطمة و الحؿ ليذه الأزمة أو العقدة، و كأنما الأحداث ىو 
ا الأخرى كالموجات الصغيرة المتلاحقة ما تكاد تختفي واحدة منيا حتى تتعقبي

 و الأخرى...إلى موجة كبيرة عارمة تنكسر عمى الشاطئ في ختاـ المسرحية.

إف خاتمة المسرحية ىو بالذات نياية الصراع و ىو خطاب طويؿ يمقيو   
 يوغورطو أماـ الملأ ليعترؼ باستسلامو و ىكذا كاف خاتمة الصراع.

ا الزمني، إف الحكاية ىي مجموعة أحداث المسرحية في تسمسمي الحبكة:-خ
وفؽ علاقات سببية  و أف الحبكة ىي تشابؾ تمؾ الأحداث في تسمسؿ منطقي

 متنامية فييا بداية و وسط وصولا لمنياية.

إف مسرحية يوغورطو محبوكة بعناية، فالبداية كانت جميمة و متناسقة أما    
الصراع فكاف متنامي بيف الشخصيات التي تناسقت مع أدوارىا إبتداءا مف 

ا الأوؿ مف الفصؿ الأوؿ إلى غاية المشيد الثامف مف الفصؿ مشيدى
 الخامس.

تسير حوادث المسرحية نحو نيايتيا بالسقوط التراجيدي لمبطؿ يوغورطو    
الذي نصب لو الفخ مما يدعـ أف جميع الحوادث الذي وقعت لو إتسمت 

 بحبكة قوية تكاد تستمر إستمرارا متواليا.
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المسرحي و إنفراج عقدتو بعد التشابؾ فيما بينيا، ىو نياية العمؿ   الحل:-د
فكانت نياية ىذا البطؿ ىو الإستسلاـ مف خلاؿ خطبة طويمة يمقييا 

 يوغورطو عمى مسمع القوـ كما ىـ موضح في الحوار التالي;

"يوغورطو; إنؾ مخطئ يا سيلا، أو تظنوف أنكـ بانتصاركـ عمى يوغورطو 
 .1رطو حقا، لكنكـ لف تغمبوا إفريقيا أبدا.."إنتصرتـ عمى إفريقيا؟ غمبتـ يوغو 

أما في الحوار التالي فيبيف فيو الكاتب إيماف يوغورطو بوطنو يجعمو يؤكد أف 
لإفريقيا رجالا أشداء في البطش و القوة، و حتى إف إنيزـ فسينتحروف في 

 الأخير;

بوكوس و يخرج حاملا جثة زوجتو و الجنود حولو، و يخرج وراءىـ غودة )" 
سيلا و يدخؿ غلاـ خمسة ممزؽ الثياب فييب عمى سيؼ يوغورطو ينظر فيو 

 بخشوع فيمتفت سيلا فيراه و يسألو(

 سيلا; مف أنت يا غلاـ؟

الغلاـ;) و السيؼ بيده، يقوـ بتأف و يستوي قائما فينظر إلى سيلا مميا ثـ 
 .2طكفريناص"يقوؿ(; 
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  ;مسرحية يوغورطهالمعالجة الدرامية لممادة التاريخية في -3

يعتبر الكثير مف النقاد أف تجربة أحمد ماضوي تعد مف التجارب الناضجة * 
و إستغمت بشكؿ جيد السيرة الذاتية لأحد  ية و التيوقائع التاريخفي توظيؼ ال

 أبطاؿ تاريخ الجزائري القديـ.

مف نضاؿ الشعب الجزائري في العصور الغابرة ضد  ت المسرحية* إتخذ
روما معادلا موضوعيا لنضاؿ ىذا الشعب في العصر الحديث ضد 
الإستعمار الفرنسي، فالمستعمر واحد و المقاومة واحدة  لدرجة يخيؿ لمقارئ 
أف المؤلؼ لا يتحدث عف يوغورطو ولا عف روما القديمة، بؿ روما الجديدة 

 نسا.ممثمة في حفيدتيا فر 

في تاريخ المسرح الجزائري، صورة مشرقة لممرأة الكاتب في مسرحيتو قدـ  *
فيي رمز حيث أظيرىا بصورة غير معيودة في مسيرة الكتابة الإبداعية، 

 الخصب، و رمز أيضا لمتضحية و الفداء.العطاء و الأمومة و 

منيا  * في مقابؿ الصورة المشرفة لممرأة، فيناؾ نماذج بشرية أخرى لا يخمو
ف لا ىـ ليـ غير تثبيط العزائـ لا زماف ولا مكاف، إنيـ صورة أولئؾ الذي

لإشاعة روح الإستسلاـ الذيف رمز ليـ الكاتب بشخصية بوميمكار إشارة إلى و 
ما كاف عميو المجتمع الجزائري مف إنقساـ للأحزاب في بداية الخمسينات مما 

 ؿ السياسة.ترتب عميو مف تشققات في صفوؼ المناضميف و رجا
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وظؼ الرمز السياسي في المسرحية بشكؿ ماتع و مثير للإىتماـ حيث * 
 تطمب و تستغيث كانت ةأر الم حؽ في قتؿ جريمة اقترؼ بأنو يوغورطو  حمـ

 وضع بقبولو يوغرطة طعنيا التي لأفريقيا رمز ىي المتخيمة ةأر الم ، النجدة
 . المقاومة عمى قدرتيا في وشؾ السلاح

 يةػموضوع اببأسبمبررا إياىا  زيمةػلمي نموذجية صورة الكاتب دـػق* 
 النصر صور حيف ، مفتوحا الأمؿ باب يترؾفي حيف  ، والخداع كالخيانة
 الذي الشجاع الإنساف موضع البطؿ ضعو  ثـ ، والوفاء بالإخلاص مقترنا
  أف ، عمى الخيانة شرؾ قع فيو  عندما ييزـ ثـ نتصراو  وطنو عف دافع

 الحقيقي يكمف اليدؼ وىنا الوطف ىزيمة يعني الأبطاؿ لا مف بطؿإنيزاـ 
 .تثقيفية تعميمية غاية إلى النياية في الكاتب يرمي إذ التاريخية لممسرحية

 لتخاذؿ بؿ مبادئو في لفتور ولا فيو لضعؼ يكف لـ" يوغرطة" إنيزاـ إف* 
 نياية يعني لا الأبطاؿ ىؤلاء مثؿ نياية وىي ،بعضيـ وخيانة أصحابو
 .الأوطاف

 الانضماـ الروماف بؿ مقاومة بوميمكار رفض لما المسرحية قراء يفاجأ لـ* 
 الذيف كاف الديف رجاؿ بعض إلى رمز ،فيو يوغرطة ضد معيـ والتآمر إلييـ

 ليذا الديف وسخرت الفرنسي بالاستعمار وثيؽ اتصاؿ عمى بعضيـ
 .الاستعمار
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إف المسرحية التاريخية أسيمت بشكؿ كبير في تطور المسرح الجزائري رغـ 
و دعوة  قمة الإنتاج في ىذا المضمار، كما أسيمت في إثارة المشاعر الوطنية

الشعب بواسطتيا إلى الثورة و التحرر مف ىيمنة الحكـ الإستعماري، ولذلؾ 
 ميمتيف، وظيفة أدبية و وظيفة سياسية. قامت بوظيفتيف
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لقد حاولنا من خلال ىذه الرسالة دراسة إستميام التاريخ في المسرح  -
"، و قد إنتيى أنموذجا -لعبد الرحمان ماضويالجزائري "مسرحية يوغورطا 

 التحميل إلى مجموعة من النتائج تمثمت في:
يعتبر التاريخ رافدا من روافد الكتابة، مما يغري بإعادة إحياءه في قالب *

 وفق رؤية المخرج.مسرحي جديد 
العلاقة التي تحكم بين التاريخ بما فيو من أحداث و وقائع ماضية، و الفن *

خصوصا الأدب الذي يستمد من التاريخ أحداثو ووقائعو و شخصياتو، ليعمل 
 عمييا في نسق فني ليستمد ىيكميا من التاريخ و الخيال من ذاتو المبدعة.

اث الماضي المسموح لو بالإضافة من حق الأديب في إعادة النظر في أحد*
 التي لا تغير الجوىر، و الحذف الذي لا يغير الحقيقة.

مثمما حدث مع المسرح اليوناني  *إرتبط المسرح منذ بواكيره الأولى بالتاريخ
غيره، لأن التاريخ يقدم لمكاتب المادة الخام لمعمل بيا أثناء صياغتو الفنية و 

 لممسرحية.
ين الجزائريين إلى استميام التاريخ في نصوصيم إتجو عدد من المسرحي*

المسرحية، وفق ثقافة كتابيا و حصيمة عصرىم من الثقافة المسرحية الذين 
كان معظميم ينتمون إلى جمعيات أبرزىم: محمد العيد آل خميفة، أحمد 

 توفيق المدني و عبد الرحمان ماضوي.
*شكمت العودة إلى التاريخ في المسرح الجزائري مظير من مظاىر مقاومة 
المحتل الذي سعى إلى طمس الشخصية الجزائرية و القضاء عمى مقوماتيا ، 

التاريخية فأعادوا بعث الصفحات المشرقة من خلال إستحضار الشخصيات 
 في أعماليم المسرحية.



: الخاتمة  
 

 
125 

 
ية يوغورطو، حيث جعل من أولى ماضوي إىتماما كبيرا لشخصيتو الدرام*

في سبيل ىدفو، و يظير الصراع الداخمي ليصور معاناتو  الصراع الخارجي 
 و تمزقاتو النفسية التي أودت بو في آخر المطاف إلى مآساة حتمية.

لتكشف *علاقة البطل بالشخصيات الأخرى ىي التي تخمق المسرحية العامة 
 ي المسرحية.عن الصراع و الأزمات و الصدمات الموجودة ف

*لقد حافظ ماضوي عمى نياية البطل كما جاءت في التاريخ و لكنو أضفى 
 عمى نيايتو في المسرحية نياية مأسوية و التي بيا حدد مصير البطل.

* كان ماضوي فنانا بالدرجة الأولى و داعية بالدرجة الثانية، من خلال 
قبل أن يحدده  النداء الذي وجيو لمشعب الجزائري بضرورة تحديد مصيرىم

 الإستعمار الغاشم عن طريق الجياد و المقاومة.
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 :قائمة المصادر 

 ".يوسف سورة -القصص سورة: " الكريم قرآنال

 ،3ط لمكتاب، الوطنية المؤسسة يوغورطو، ماضوي، الرحمان عبد-01
 1984 الجزائر،

 :المعاجم و القواميس 

 .1989، بيروت، 1المعارف، طابن منظور، لسان العرب، دار -1

أبو القاسم الحسين بن الأصفياني، المفردات في غريب القرآن، مكتبة -2
 .1997ه/1418، مكة المكرمة، 1نزار مصطفى الباز، ط

، 4رازي بن فارس أبو الحسن أحمد، مختار الصحاح، دار اليدى، طال-3
 .1990الجزائر، 

ح الأوروبي، دار الوفاء كمال الدين عيد، أعلام و مصطمحات المسر د.-4
 .2006، الإسكندرية، 1لدنيا الطباعة و النشر، ط

ماري إلياس و حنان قصاب، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، -5
 .1997، لبنان، 1ط

مجدي وىب و كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة و -6
 .1984، لبنان، 2الأدب، مكتبة لبنان، ط



 قائمة المصادر و المراجع
 

 
127 

 

 7- 2، ط6الدين بن سميمان الكافيجي، الموسوعة العالمية، مجمدمحي ،
 .1999المممكة العربية السعودية، 

  المراجع بالمغة العربية: 

 ، الإسكندرية، دت.3إبن طباطبا، عيار الشعر،منشأة المعارف، ط1-
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أحمد سممان عطية، الإتجاىات الإخراجية الحديثة و علاقتيا بالمنظر 5-
 .2011، عمان، 1المسرحي، دار صفاء لمطباعة و النشر و التوزيع، ط

 الجزائر، دط، لمنشر، موفم ،2ج شوقي، مسرحيات شوقي، أحمد6-
1993. 

 .دت مصر، دط، مصر، مكتبة الحائر، السمطان الحكيم، توفيق7-
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حسين ىارف، فمسفة التاريخ في الدراما التاريخية، دار الكندي لمنشر و 8-
 .1981، القاىرة، 1التوزيع، ط

 .2002حنا عبود، من تاريخ الرواية، إتحاد الكتاب العرب، دط، دمشق، 9-

، 1988-1967حورية محمد حمو، حركة النقد المسرحي في سوريا 10-
 .1998مشق، إتحاد الكتاب العرب، دط، د

، 1سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، دار عالم المعرفة، ط11-
 .1979كويت، 

 ،6ط الآداب، دار جابر، الممموك رأس مغامرة ونوس، الله سعد12-
 .2006 بيروت،

، 2صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، بياء الدين لمنشر و التوزيع، ط13-
 .   2007قسنطينة، 

 لمكتاب، العامة المصرسة الييئة الحلاج، مأساة الصبور، عبد صلاح14-
 .1996 مصر، دط،

عبد الرحمان ياغي، في الجيود المسرحية الإغريقية الأوروبية العربية، 15-
 .1996، بيروت، 1المؤسسة العربية لمنشر، ط
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عبد الكريم برشيد، حدود الكائن و الممكن في المسرح الإحتفالي، دار 16-
 .1985دار البيضاء،  ،1الثقافة، ط

عدي عطا حمادي الياسين، أثر توظيف الحدث التاريخي في صناعة 17-
، 1السيناريو و صناعة الفيمم السينمائي، مؤسسة الوراق لمنشر و التوزيع، ط

 .2011الأردن، 

دراسة فنية، -عز الدين جلاوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري18-
 .   2007وزارة الثقافة، دط، الجزائر، 

و   عمي الراعي، المسرح في الوطن العربي، المجمس الوطني لمثقافة19-
 .1999، الكويت، 2الفنون و الآداب، ط

 التوزيع، و لمنشر المنارة دار التاريخ، قصص من طنطاوي، عمي20-
 .2003 ،جدة،2ط

عمي عشري زايد، إستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي 21-
 .   1889المعاصر، دار الفكر العربي، دط، القاىرة، 

، 1فيصل دراج، الرواية و تأويل التاريخ، المركز الثقافي العربي، ط22-
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، وزارة الثقافة، 2محمد الطاىر فضلاء، المسرح تاريخا و نضالا، ج23-
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جان كوكتو، فن السينما، تر: تماضر فاتح، منشورات وزارة الثقافة و  -2
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 الملخص:

كان هناك مجال واسع لتوظٌف التارٌخ فً كل من المسرح العالمً و العربً و الجزائري خاصة 

ووفقوا فً التعامل مع هذا المنهج إلى جانب تعامل عبد الرحمان ماضوي الذي وظف التارٌخ فً 

التضحٌة مسرحٌته عن طرٌق توظٌفه لشخصٌة تارٌخٌة "ٌوغورطه" كنموذج للجهاد و الكفاح و 

 و مقاومة العدو.

 الكلمات المفتاحٌة: استلهام، التارٌخ، المسرح، الجزائر، ٌوغورطه، عبد الرحمان ماضوي.

 

Résumé : 

Il y avait une large marge d'accès à l'emploi de l'histoire dans le monde du 

théâtre et que les Arabes et les Algériens en particulier ont été approuvés 

pour traiter cette approche ainsi que le traitement d'Abd al Rahman 

Maadaoui, qui a utilisé l'histoire dans sa pièce toute en employant une 

figure historique "Yogorth" comme modèle Jihad, lutte, sacrifice et 

résistance à l'ennemi . 

Mots-clés: inspiration, histoire, théâtre, Algérie, Yegorth, Abd al Rahman 

Maadaoui. 

 

Summary: 

There was a wide scope for the employment of history in both the world 

theater and the Arab and Algerian in particular were approved in dealing 

with this approach as well as the treatment of Abd al Rahman Madaoui, 

who used history in his play by employing a historical figure "Yogorth" as a 

model Jihad, struggle, sacrifice and resistance to the enemy. 

Key words: inspiration, history, théater, Algeria, Yegorth, Abd al Rahman 

Maadaoui. 
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