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 الإهداء
 لذيْن صعدت روحهما إلى بارئها قبل أن تستوي لّ ا لأمّي وجدّي الثاني إلى والدي

 رحمة الله عليهما. -ماثمرة غرسه

  حدادهافي أثواب  ، وقد تلفّعتْ كلّما أزِف الفراق رفت دموعاً غزاراً ذ التي الثانيةأمّي إلى. 

   تحقيق تطلّعاتي : أمي الحنون.   إلى قرّة عيني التي انتظرت بشغف ولهف 

 إلى معلّمي وصانع أفكاري وأفراحي: أبي الكريم, 

  .إلى جدتيّ الرائعتيْن 

 ذخراً.  موأبقاه مأطال الله في عمره                            

  إلى الذين تألّموا لآلامي وشَدوا لشدوي : إخوتي وأخواتي وأقاربي الأعزاء، والذين لا

، ومريم يتّسع المكان لذكرهم جميعاً : فاطمة  وعامرة ونور الهدى، ونصيرة وبشرى 

 والآخرون والأخريات.، العزيز جدا،وعمر وهشام وعبد الجليل 

  ونرجس.القادر  ا في سويداء القلب : رياض وعبدو إلى  من استقر 

  إلى من تعهّدوني طفلة وشابّة يافعة وطالبة : أساتذتي الأجلّاء ومن قاسموني مقاعد

 الدراسة من الطلبة والزملاء، والخلّان .

 أمينة بلهاشمي                                        أهدي لكلّ هؤلاء جهد السّنين       



 



 شكر وعرفان
  إلى كلّ من مدّ إليّ يد المساعدة من قريب أو من بعيد،وأسْهمَ في إنجاز هذه

 
ً
 لغويا

ً
 قريبَ المأخذ،أو تحقيقا

ً
 شعريا

ً
،أو تأويلا

ً
 علمية

ً
الرسالة،استشارة

،أو
ً
،وعلى وجيها

ً
 فنيا

ً
عبد القادر "الدكتور: رأسهم سعادة الأستاذ إخراجا

مي
ّ
 "، المحترم.سلا

  الكريميْن : " الدكتور عيس ى  الزّميليْن بالقدر نفسه إلى والشكر موصول

ا يديّ في مكتبتيْهما  بخيتي" و 
َ
ذيْن أطلق

َّ
الأستاذ"محمد حسَن مرين"، الل

  .تيْنالعامر 

  أمّي الدكتورةلي العرفان لأختي التي لم تلدْها و  الوفاءبكما أدين:                               

وش"
ّ
ما كلّ الفكر وفتر البصر،التي "آسيا بك

ّ
 حماسَتي في بذل الجهْد كل

ْ
 ،ألهبَت

وللشاعر الموهوب الأستاذ" عمر طرافي" على كرمه العَروض ي الحاتمي، كلّ 

 التقدير. 

ي أحسن الجزاء جًميعا فجزاهم الله
ّ
 عن

 أمينة بلهاشمي
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 المقدمة
 

[  [أ‌
 

 وعلى آله الأمين بي  محمد الن   على لاموالس   لاةوالص   الرحيم الرحمن الله بسم    

 ،وصحابته أجمعين        

 :وبعد

 ومنذ الحديث العربي الشعر أن   على الأدبي الحقليكادُ يُجمع أغلب المهتمين بف

 ةعد أشكال عن لنفسه باحثا ،الواحد الوزن  رس  أ   من رةمتحر   هيئة علىقام   نشأته

 حد إلى مكثفة حرة هيئة على،الرمز قصيدة ظهور إلى أدى الذي الأمر ،مختلفة وهيئات

 أطرافها وتعقد التجربة امتداد تمتد امزةالر   الصورة فأصبحت،بالغة بدقة بأرةومُ  بعيد

 وسيلة   كونها ،الابتكاري  والخيال الإبداعي بالوعي الممزوجة والفكرية النفسية وأبعادها

 ومادامت بسياقها وتأثرا   حساسية أشد وهو الشعر، كان اولم   .الإنسانية يمالق أسمى لنقل

 كل عن تعرب لتحمةمُ  رؤية يشكل إذ منها يتجزأ لا جزء الرمز فإن   كذلك، الرامزة الصورة

 عام؛ بشكلالرمز المكاني  على ينطبق ما وهو حرفي وغير مباشر، غير انفعالي تعبير

 توقه إنسانيا ،في عدابُ  حميمة،متضمنا   بوشائج صوريا شكلا يكون  أن الطبيعي من فإنه

                   المحبة من أسس على الآخر والتواصل الظلم ونبذ الاجتماعية والعدالة الحرية إلى

 .والتكامل وتحقيق التمي ز في الإبداع و في الن ظرة إلى الحياة و

 حناتشُ  من المكان عليه ينطوي  ما المحدثون  الجزائريون  الشعراء أدرك وقد

 أبهى في الإنسانية العاطفة عن برع  ي شعور  من  المتلقي نفس في تثيره وما إيحائية

ون دلالاتها مع نظرائهم في تقاسمي إنسانية أبعاد عن للتعبير مطيةمنه  واجعلف ،ورهاصُ 



 المقدمة
 

[  [ب‌
 

تفي  وصورا   صريحة ألفاظا   لذلك ينمتخذ ، وأخرى تفر دوا برمزيتهاالعربي المشرق 

  الحديث الجزائري  الشعر من نماذج استعراض في لدينا الرغبة ى قو   ما ،وهوميح بالتل

 الجوانب هذه أن   ذلك إلى وانضاف وتحليل أخرى وفق منهج يصلُ الدلالي بالسيميائي.

 من جعلت فيما نعلم،أكاديمية، ببحوث تحظ   لم الحديث الجزائري  أدبنا فيللمكان  الرمزية

ي دنا   المكان لها في بالدراسة السيمائية  صلةالمت   العلمية الدراسات شح   عن كناهي لها د 

 يحيط عنوان على ةالمشرف ةالأستاذ استشارة بعد الرأي استقر   وقد فحاولنا ،الشعر هذا

إلى  0591المكان في الشعر الجزائري الحديث)من بـ "  وسمناه البحث بجوانب

 فيسيميائية المكان  دتجس   مدى عن الإجابة " محاوليندراسة سيميائية-م(0101

 الشعر في وقر لما امتدادا   ذلك في الشعر هذا كان إذا وعم   الحديث الجزائري  الشعر

 الأمر وما هي حدود الدلالة وحدود السيمائية فيه؟ ؟أمكنة وفضاءاتالعربي الحديث 

 ةالإجابمحاولة  إشكالات البحث التي وجب  علينا طرحها ومن ثم   إحدى لمث   الذي

لشعر الجزائري الحديث المكانية في ايها، في ظل  غياب أمثلة سابقة من المعالجات عل

لم   بالأمكنة التيلإحاطة الجامعة ا قصور عن علمنا؛عدا في حدود،ا  يسيميائ والمعاصر

 أن   علىالميناء.المسجد،و الجبل،والجسر،والغرفة،والكوخ،و البيت، و ، نحو:فيها يُسبق تناولها

 الجزائريين الشعراء دواوينفي الم كرورة  اعتاد الإجماع عليه من نماذجها اتتب ع مها و عتتب  

، أمكننا تجاوز ها بمداومة إضافية عوبةصُ  لمث  من منظور سيميائي  ومحاولة تأويله فيها

  بمداومة التنقير وا عمال الفكر.



 المقدمة
 

[  [ج‌
 

 فصولأربعة و  ومدخل مقدمة إلى أيدينا بين انقسم فقد البحث، مخطط اأم  

 .و ثبتي ن وفهرسي ن وخاتمة

 كل   خصائص أهم نينمبي   الحديث الجزائري  الشعر اتجاهات المدخل في تناولنا    

  .اتجاه

 ما ي جاء تحت عنوان "الشعرية وشعرية المكان"ذال الأول الفصل في عالجناو 

الشعرية في التراث الغربي، وأنواع الشعرية في التراث العربي في شقين هما: ب يتعلق

 هذه هتشكل لما وذلك،لية في الميزانلالطللية وشعرية المكان، والمقدمة الطالظاهرة 

العربي  الشعر في الرمز سيمائية مع المباشر التعامل قبل ضرورية خلفية من المعالجة

ن   الذي الحديث والشعر الجزائري الحديث اكتسب خصوصيته  يعد  امتدادا  طبيعيا  له، وا 

 لتاريخ. الجغرافية و ا المغاربية بحكم

 "،السيميائية وعلاقة المكان بالدراسة الطوبونيمية":بـ المعنون  الثاني الفصل أما 

صنا فانقسم إلى مباحث ، لسيميائية في التراث العربي والغربي، امواكبة ل لهاأو  خص 

، وثالثهما عقد للآصرة بين وثانيهما استعراضٌ لأهمية المكان في الدراسة السيميائية

 .ما الرابع ، فللعلاقة السيميائية بالمكانأسة الطوبونيمية.المكان والدرا

 أردناه فقد ،دلالات المكان في الشعر العربي الحديث"بعنوان:" الثالث الفصل اأم  

 في مباحثه يناتقص   ،من منظور سيميائي   الجزائري الحديث تناول الشعرل دةمه   مُ دراسة 

وصله بالاجتهادات اللغوية ، و والغربي العربي غوي لالث راالت   فيالسيميائية  مفهومالثلاثة 



 المقدمة
 

[  [د‌
 

 لبيئات المكانية ودلالتها في الشعر العربي الحديث"،مع مسح  عام ل"العصر الحديثفي 

الأليفة بشقي ها  المغلقةو  المفتوحةو  ةالعام  الفضاءات تحت عناوين فرعية"عمدت إلى رصد"

 الشعرفي  بعض هذه الأمكنة توظيف مدى على وقفناية،والمسل   (الإجباريةوالمُوحشة )

 .الحديث العربي

 الجزائري  الشعر في  تطبيقيا الرابع  الفصل يكون  أن ناع  س  ما و   اجتهدنا وقد 

، لنستغرق ما وسعنا استغراقه من النماذج المكانية السابقة وغيرها، من منظور الحديث

،ما سيميائي تأويلي، يستنطقها في أبعادها الرمزية العامة والخاصة، وبما يكفل الإحاطة

،  بالمعجم الشعري الجزائري الحديث. أمكن 

 ب ت ان  لأهم  ث  تلاها  البحث، من إليها المتوصل النتائج أهم   فضمت الخاتمة، اأم  

ت ن،أحدهما: للمصطلحات العام ة،وثانيهما:لأسماء  المصطلحات المُستشهد بها في الم 

 .للموضوعات وآخر والمراجع، للمصادر إضافة إلى فهرس، الأماكن

الجزائري و  العربي دواوين الشعر: البحث في المعتمدة والمراجع المصادر ومن

 عبد الأمير ديوان"و "،ديوان محمود درويش"و "ديوان بدر شاكر السياب" الحديث نحو:

، إضافة إلى المصنفات التي زكريا لمفدي "المقدس الل هب ديوان"و"،الجزائري  القادر

الرواية "لغاستون باشلار،و "جمالية المكان"،نحو:المكان واقعا  ودلالة تعالج

لفلسفة الإسلامية نظرية المكان في ا"لياسين النصير، و "،دراسة المكان الروائي،والمكان

في الشعرية  لك من دراسات ذ لحسن مجيد العبيدي، مع ما استتبع ،"ابن سينا نموذجا  ،



 المقدمة
 

[  [ه‌
 

 تزفيتان تودوروفل" الشعريةو"رومان جاكبسون،"، لقضايا الشعرية" سيميائية ،نحو:وال

"قضايا و،عز الدين مناصرة"،لقراءة مونتاجية في أدبية الأدب،الشعريات علم"و

النقد و"لميلود عثماني،"،مداخل نظرية،الشعرية التوليدية"وبد المالك مرتاض،عالشعريات"،ل

قاموس  لمحمد سالم سعد الله،و،"دراسة سيميائية،البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني

من رسائل ، إضافة إلى جملة لرشيد بن مالك المصطلحات التحليل السيميائي للنصوص

 :على الترتيب لجت المكان جوهرا  أو عر ضا  ،منهاالدكتوراه ومذكرات الماجستير التي عا

المكان في الرواية و  ،جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصرخرفي:محمد صالح 

 خالد حسينم ( ل 0881-0891)الخطاب الروائي لإدوار الخراط أنموذجا   -الجديدة 

 ية اللغة وثنائيتها،المعاجم العربية القديمة والحديثة الأحاد،مع اعتمادنا بعض حسين

للوقوف على دلالات الأماكن في أصل وضعها، و شرح بعض الكلمات الم شكلة في 

القاموس المحيط "و فارس لابن"،اللغة مقاييس معجم":الشعر ونحوه،منها

براهيم أنيس وآخرين "،لإالمعجم الوسيط"و،منظور لابن"،العرب لسان"،وللفيروزآبادي"،

،من "عربي-قاموس أطلس الحديث،فرنسي"وبالقاهرة، ةمجمع اللغة العربي بإشراف

منشورات مركز أطلس العالمي للنشر والتوزيع،وجملة من الرسائل الجامعية التي ات خذت 

من المكان موضوعا  لها إن  في الرواية أو الشعر أو القصة، وغيرها من الد وريات 

نتوالمجلا ت التي تضم نت مقالات  ي المعالجة أو التعقيب أو من الاستئناس بها ف نامك 
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إضافة إلى مراجع عربية وأجنبية عالجت قضايا طوبونيمية ذات صلة ببحثنا، التنظير، 

 .البحث من مواضعها بحسب عتتوز  وكل ها 

 الاستقراء والتحليل، اهُ اد  م  ع  ،وصفيا   منهجا سلكنا فقد،موضوعنا طبيعة إلى ونظرا  

 الأدب في مانماذجه من استقر بما مرورا   الأولى أةبالنش الشعرية والسيمائية بدءا   اول  تن  

ظلال دلالية في الشعر العربي الحديث ورمزية في  من ماله كان وما والعربي الغربي

المعطيات النظرية والإجرائية للمنهج  ، مع يستوجبه الاعتماد علىمنه الجزائري  الشعر

ريماس" والاجتهادات التأويلية وهو منهج مرك ب يجمع بين سيمياء " غ السيميائي التأويلي

 .السيمياء إلى السيمياء التأويليةالتي أضافها "فرونسوا راستيه" وجعلته ينتقل بالفعل من 

، ة الداخلية للنص الشعري والغاية من هذا التركيب المنهجي هو تحقيق الاهتمام بالبني

 يلية للمعاني الشعريةوالمكان مداره،وفي ذات الوقت الاهتمام بالإمكانات القرائية والتأو 

 لمقصدية المكان في الشعر الجزائري الحديث والمعاصر.

ذا  إلى بها أتوجه التي تلك فهي المقدمة، هذه بها أختم كلمة ةثم   كانت وا 

 يتأستاذ مقدمتهم وفي البحث، هذا إنجاز في ساعدوني الذين الجل ة والعلماء الأساتذة

م ما على" خناثة بن هاشم" ةالدكتور  فةالمشر   من به نيتأمد وما علمي جهد من هتقد 

 اأعبائه من الرغم على ساقيه على البحث هذا ليقوم ضرورية كانت منهجية توجيهات

 .العرفان وجميل والتقدير الشكر جزيل مني افله الكثيرة،  العلمية
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 ينلذا المناقشة العلمية اللجنة أعضاء السادة إلى الموفور بالشكر أتقدم كما

 وجل   عز   الله من راجية وتحبيرا ، فكرا   منها اعوج   ما مواوقو   الرسالة هذه قراءة اءعن مواتج  

 ملاحظاتهم من بالإفادة وأعدهم ،العلم وروح يستجيب لما بي ظنهم حسن عند أكون  أن

 .القصد وراء من والله. أبحاث من يُستقبل وماه الرسالة هذتصحيح  في،  القيمة العلمية

                                              بلهاشمي أمينة
 :في تلمسان 

 م29/16/0106 ه الموافق لـ0341من رمضان  24
 

 

 

 

 



 

 

 

المدخل 
الشعر الجزائري الحديث 

  اتجاهاته ومضامينه
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ومضامينه اتجاهاته:  الحديث  الجزائري الشعر -                   :المدخل

 

[1] 
 

 تمهيد:-

ّّيعدّ  ّمصورةالشعر ّآلة ّالحديث ّ الجزائري ّلآليات ّّالزمان ّلحياةّوالمكان ممثلا

ّالمخلصّوعزيمةّ ّوالعلم ّالأمينة ّالكلمة ّاعتماده ّفي ّواستقلاله ّعزته ّمفتاح ّفكان شعب،

ّ ّمخاضّّوشعبّفطريّالإيمانّبالله، ّفكانّزبدة ّوانتكاسه ّتقلباتّالدهرّفيّزهوه ساير

ّالتفعيلةّّشعربوالشعراءّمشك لةّفيّجملةّمنّالإبداعاتّالفنيةّمنهاّماّّالنُّظ امأنتجتهاّعقولّ

،ّبقدرتهاّالمهم ة،ّفكانتّهذهّالإبداعاتّمنّالظواهرّالثقافيةّلشعرّالحرّ ومنهاّماّتعلقّبا

ّ ّواجتماعية ّتاريخية ّمراحل ّعاكسة ّالعميق ّالواقع ّذلك ّمعطيات ّهضم ّمحياّعلى من

بإشراقةّجديدةّمضفياّعلىّتلكّّالشعريّّالن ظمّجاءّنّحيثّالشعبّالجزائريّومماتهّم

بمرحلةّالإصلاح،ّثمّالثورةّالتحريريةّّتشكيلاّجمالياّعبرّمراحلّمتطورةّبدءاّ ،المضامين

ّوانتهاءّبمرحلةّالاستقلال.

ّالبالغةّالتيّيحتلّ ّونظراّ  ّالأهمية ّإلىّهذه عايشّالجزائريّالحديثّالذيّّالشعرها

ّالمدخلّبحديثّمّ التاريخيةّّوالأحداثمختلفّالتطوراتّ هّفيّهذا ّأنّنخص  وجزّ،ارتأينا

ّومضامينه.ّهاتجاهاتّةمتّفيّبلورّهّ أسّ هّمنّعواملّماّيمثلّ برزينّأهمّّ مّ 

 اتجاهاته الشعرية:-

ّالحديثّلمساره ّالجزائري ّالشعر ّوخطّ ،جعل ّمتطورة ّالتعبيرّ،ىّواضحةمراحل في

ّشعبّعايشّويلاتّالاستعمار ّحياة ّمستمداّ ّبصدقّعن ّالقسطّّوظلمه ّهذا ّمن روحه
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فيّّقائماّفيّبدايةّأمرهّعلىّالدعوةّوالعملّثمّاليقظةّوالانتباهّوصولاّ ّ،تّمنّالأجنبيالمبيّ 

ّالجديدة،الأخيرّإلىّالثورة وعليهّتراوحّالشعرّالجزائريّبينّالتشاؤمّوالانطواءّ.والانطلاقة

سّالإنسانيةّالتيّلاّوزرّلهاّإلاّإيمانهاّالمرادّبهّالتفاؤلّالذيّيبعثّالتطلعّإلىّأحوالّالنف

ّمنّ ّحماسة ّأكثر ّالجزائري ّالشعر ّجعل ّما ّوهو ّكريمة، ّحياة ّبقدسية المطلق

خصوصاّفيّمراحلهّالأخيرة.وعليهّلمّيكنّالشعرّالعربيّالجزائريّبدعاّمنّصنوهّ،غيره

ّومغربا ّالعربيّمشرقا ّرقيّ،فيّالعالم ّانحطّويرقىّإذا ّينحطّإذا ّكان نهضتهّّوتعدّ ّ.إذ

متمثلةّفيّنزعتينّ:ّنزعةّّ،هيّنفسهاّماّكانتّعليهّفيّالمشرقّوالمغربّالعربي،الحديثة

المحافظةّوالتقليد،ّبحيثّكانّلهاّروادهاّومتحمسونّلها،ّونزعةّالتطورّوالتجديدّوكانّلهاّ

ّأنصارهاّوالداعونّإليها.

 :ّالاتجاه التقليدي في الشعر الجزائري -1

ّالسياسيةّ ّالظروف ّبه ّاكتست ّبما ّالجزائري ّالشعر ّفي ّالتقليدي ّالاتجاه تأثر

ّالثقافةّ والاجتماعيةّوالثقافية،ّوهذاّماّساعدّعلىّانتشارهّوسيرورةّفهمه،ّولاّغروّفيّأن 

ّّالتقليدية ّفي ّدور ّلها ّعلىكان ّبالجانبّّالقضاء ّيتعلق ّفيما ّخاصة ّالعلم ّبنشر الجهل

ّلىّحفظّالقرآنّالكريمّوالعملّبمبادّئهّوقيمه.الديني،ّباعتمادهاّأساساّع

ساعدّعلىّتنميةّالشعرّالجزائري،ّإذّّرصيداّ أماّالتعلقّبالأدبّالعربيّالقديمّفكانّ

ّعائقاّ أضفىّعليهّطابعّالقوةّوالجزالةّمشيعاّبتعابيرّمستمدةّمنّالأدبّالقديم،ّحيثّكانّ
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ّتن ّبعدم ّالاتجاه ّهذا ّشعراء ّبعض ّعند ّالفني ّالتطور ّوصورةّأمام ّمعاصرة ّللغة اوله

1ّطريفة.

مدرسةّالإحياءّالعربية،ّإذّجعلتّالحركةّالوطنيةّّ،ّومنّأغزرّالروافدّوأقواهاّتأثيراّ 

،ّمتجاوزةّتقليديةالتيّتثبتتّعليهاّمنّمواقفّوقضاياّفكريةّّ،تتخلىّعنّبعضّسجاياها

معبرينّبذلكّّ،تهمهذاّإلىّالتقليدّبحفظّقصائدّبعضّالشعراءّالمشارقةّوتعليمهاّإلىّتلامذ

ّالمرموقة ّإذّّ،عنّالمكانة ّعليهم، ّوالاعترافّبفضله ّالأدبّفيّنفوسهم ّهذا التيّيحتلها

إلىّالرقيّوالازدهارّوالتفكيرّفيّحقيقةّ،أخرجّالشعرّالجزائريّمنّحي زّالدعوةّوالانطوائية

ّ ّ""من :ّ ّالزاهريّبقوله ّسعيد ّالشيخّمحمد ّأدلىّبه ّما ّهذا ّحقيقة ّيؤكد ّوما مناّالوجود.

ّظلتّ ّانتهتّالحربّالكبرىّالأولىّعلىّما ّمنذ ّيفتحّعينه ّالجزائريينّلم معشرّالأدباء

ّأمينّ ّوأحمد ّوالعقاد ّحسين ّوطه ّوشوقي ّوحافظ ّصبري، ّإسماعيل ّمدرسة تنتجه

2ّوالمنفلوطيّوالزياتّوغيرهمّمنّرجالّالرعيلّالثانيّللنهضةّالأدبيةّوالأقطارّالعربية."

ّالجزائريّعايشّحقب ّعربيةّفالشاعر ّتراثية ّأصول ّمن ّشعره ّاستكنه ّإذ ّإحياء، ة

وهذاّماّدل تّعليهّالنصوصّالنقديةّعلىّالرغمّمنّقلتها،ّإذّكانّمفهومهمّللشعرّمرتبطاّ

ّ ّتواضعهم ّمن ّالقدامى ّالعرب ّالنقاد ّبنّّعلىبمفهوم ّقدامة ّوضعها ّالتي ّالشروط تلك

ّوابنّقتيبة)ت337ّّجعفر)ت ّالشعر" ّّفيّكتابهّ"نقد ّ،فيّ"الشعرّوالشعراء"هـ(276ّهـ(
                                                           

م(،دار الغرب الإسلامي 1975-1925ينظر:محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية )  1
 .45م، ص 1،1985بيروت لبنان، ط 
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ّ،1ي"ف قّّ ومّ ّموزونّ ّالشعر"كلامّ ّمناصراّللقاعدةّالدالةّعلىّأنّ ّ"،محمدّالأكحل"بحيثّنجدّ

ّالشعرية ّاستوحىّالشعراءّالجزائريونّمضامينهم ّالشعراءّّ-منّهذا ّهوّمعروفّعند كما

ّالقدامى ّّ-والنقاد ّبالحديث ّمحم لة ّأشعارهم ّمعّفجاءت ّوأحواله، ّالشعب ّمصير عن

ّلمّ الاستجابةّللواقعّالسياسيّوالاجتماعيّالمفروضّمهتمةّبالمضمونّدونّالشكل،ّكما

حساسهّالمرهفّوتلكّنظرةّ ينظرواّإلىّالشاعرّعلىّانهّإنسانّمبدعّلهّعواطفهّالذاتيةّوا 

ّمجالاتّ ّحد د ّما ّوهذا ّالمرحلة، ّالواضحّفيّالإنتاجّالشعريّلهذه ّأثرها الشعرّكانّلها

ّ.معي نةّّوجعلهّيتميزّبقيمّفنية

ّسبقّوعطفاّ  ّما ّعلى ّالشّ ، ّعلىّخصائصّفنيةّفإن ّالتقليديّارتكز ّالجزائري عر

فتمثلتّفيّاعتمادّخطابهمّالشعريّأساساّّ،بهاّشعراؤه،ّأماّالإيجابيةّمرّ ّ،إيجابيةّوسلبية

ّاللغة ّسلامة ّالشوائب،على ّ،من ّمستخدمين ّوالنحوية ّالصرفية ّفيها ّشعرياّبما معجما

ّّ،واضحا ّالجميع ّالتكل فّبعيداّ ،يفهمه ّ،والتراكيبّالمعق دة،بتجن بّالمفرداتّالمبهمةّ،عن

ّوهذاّماّمث لّالوجهّالإيجابيّفيّالشعرّالتقليدي.

فيعودّسببهّإلىّالانزياحّبتبن يهمّاللغةّالتقريريةّالمباشرةّوهذاّماّّ،لبياّالوجهّالسّ أمّ 

2ّزهاّبالوزنّوالقافية،ّنظراّإلىّخلو هاّمنّالصورّالبيانيةأفقدّاللغةّشعريتهاّلولاّتميّ 

                                                           
 .67-66ص  ،م(1975-1925محمد ناصر الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية ) 1
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ّسابقاّوبناءّ ّ ّذكره ّتم ّما ّالتقليديّ،على ّالجزائري ّالشعري ّالخطاب ّّّّّّّّّّّّّّفإن

ّوّ ّقولا ّالواصفين ّأصدق ّكان ّالتحريريةمن ّبالثورة ّتغنى ّإذ ّخطابا، ّالأصوات معّ،أعلى

ّ ّالسائد ّوالاجتماعي ّالسياسي ّللوضع ّ.نداكأانتقاده ّقول ّفي ّجاء ّما محمدّالشاعر"مثل

هذهّّمعب را ّعنالحالةّالمزريةّالتيّآلّإليهاّمصيرّالمصلحّالجزائريّّواصفاّ ّ"سعيدّالزاهري

ّ)منّالخفيف(ّ:المأساة

 ىق  أش   و  ه   ن  م   قاء  الش   في جد  أ   لم     
 

 وم  ر  ح  م   م  عال   ن  م   بحياة         
 

 با  ع  ص   ر  ه  الد   تاعب  في م   ولا   لا     
 

 وم  م  الع   ن  ي  ب   وم  ل  الع   ر  ش  ن   ل  ث  م   
 

 م  ص   ر  ائ  ص  الب   ي  م  ع   قوم   ن  ي  ب     
 

 يم  ث  ال   ول  ه  الج   ر  ي  م غ  يه  ف   س  ي  ل   
 

 يم  ج  الر   يض  ر  كالم   ر  ك  في الم   و  ه    ن  ــــك  ول   ار  م  كالح   ل  ه  في الج   و  ه     
 

 ينا  ب  ت  س  م   حا  اض  و   ق  الح   ع  م  س  ي     
 

 يم  ن  الز   ل  ق  الع   ي  ع  و   يه  ع  ي  ف   
 

 يات  ي  م ح  يه  ف   ت  ف  ع   ا والل  أن      
 

 يم  د  ا ال  ذ  ه   ق  و  ي ف  ائ  ق  وب   
 

 ور  ر  س   ار  ه  هم ن  ن  بي   ى  أر   لا      
 

 وم  س  ي الح  ال  ي  ي في الل  ش  ي  ع   ل  ك   
 

 ولا   فا  ر  ح   ت  أ  ا قر  ي م  ن  ت  ي  ل      
 

 1يم  ج   و اف  ك   ن  ي  ا ب  م   ا  ق  فر   ف  ر  أ ع   
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ّهذهّالقصيدةّمنّأبرزّماّوقفّعنده،ّحدّموجةّالتشاؤم الذيّانتابّالشعراءّّ،ولعل 

ّفيّتلكّالفترةّالسائدة.ّّ

 الاتجاه الوجداني في الشعر الجزائري :ّ-2

ّغيرّ ّمن ّالحديث ّالجزائري ّالشعر ّفي ّالوجداني ّالاتجاه ّعلى ّالتعرف ّيمكن لا

إذّلمّيكنّ:ّ"لقاءّالشعراءّالعربّمعّالرومانسيةّّمنه،ّجزءاّ ّ،كونهاالرومانسيةالحديثّعنّ

الأوربيةّغيرّمقتصرّعلىّفترةّمحد دةّأوّعلىّحركةّمحددةّكذلك،ّبلّسيمتدّهذاّاللقاءّ

ّالعرب ّالرومانسيين ّالشعراء ّبعد ّالقادمين ّالمعاصرون"،ليشمل ّالشعراء ّطليعتهم .1ّوفي

ّالرومانسوّفالأورّ ّفي ّيرى ّوغلبةّبي ّالغنائية ّفي ّوالإغراء ّوالانطلاقة ّللحرية ّ"طلبا ية

الإحساسّالغامضّعلىّالفكرةّالواضحةّالمحدودةّالمعالمّوالتعبيرّعنّتأز مّالفكرّوالإرادةّ

فيّحين2ّّ.والقلقّوالكآبةّوالتشاؤمّوالتمزقّبالشعورّبالجبريةّوالإصابةّعامةّبداءّالعصر

ىّحد ّسواءّفيّالغزلّمنفذاّرئيساّللتعبيرّمنّحيثّوجدّالشاعرّالعربيّالقديمّوالحديثّعل

ّنبضّإنساني ّتقليديّ،هو ّّمستجيباّ ّ،وأسلوب ّالظروف، ّعليه ّتفرضه ّبعضلما ّكون

ماّانعكسّعلىّالنزعةّالوجدانيةّفيّ،هوّفيّزمنّالتعسفّوالاستبدادإلا ّّينبغونلاّالشعراءّ

ّالاستعما ّالمأساة ّمتضافرين ّعاملين ّوليدة ّكانت ّإذ ّفنشأّالجزائر، ّالقومية، ّوالتقاليد رية

ّمعينة ّوثقافية ّواقتصادية ّواجتماعية ّسياسية ّظروف ّتحت ّالجزائري ّالوجداني ّ،الشعر
                                                           

بدالاتها، دار توبقال, ،محمد بنيس 1  .10ص ،م2001 ،المغرب ،الدار البيضاء ،2ط الشعر العربي الحديث،بنياته وا 
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فكانتّولادتهّردّفعلّتلقائيّمنّالشعراءّبالتعبيرّعنّعواطفهمّإزاءّهذهّالظروفّالحالكة،ّ

ّنحو ّالجزائري، ّالشعر ه ّوج  ّمن ّوحدها ّتكن ّلم ّالخارجية ّالمؤثرات ّهذه ّأن  هذاّّغير

ّوالمجتمع،المسار ّبالفرد ّوعلاقته ّالشعرّووظيفته ّفيّمفهوم ّتطور ّإلىّجانبها ّكان ّ،فقد

ّفيّالشعرّالجزائريّالحديثّقيقيةحالفالبدايةّ ّالاتجاه ّرمضانّ،لهذا ّظهرتّعلىّيد" إن ما

ّالعشرينيات ّفيّأواسط ّتطبيقّذلكّفيّ،حمود ّومحاولته ّونظرياته ّآرائه ّذلكّمن وات ضح

منّمنحىّوجدانيّ،بانتقادهّللمفهومّالتقليديّالمحافظّللشعرّوالد عوةّإلىّالتجديدّ،1شعره"

با،ّلاّوّومانسي،ّإذّسارّفيّالاتجاهّالذيّسارّفيهّالشعراءّوالنقادّالرومانسيونّفيّأورّورّ

وهذاّ،سيماّفيّفرنساّوهوّبناءّنظرياتّشعريةّجديدةّعلىّأنقاضّنظرياتّكلاسيكيةّقديمة

.2ّم"1927:ّ"حقيقةّالشعرّوفوائدهّالمنشورّبمجلةّالشهابّفيّفيفريّماّدلّعليهّمقالهّ

منّمدحّورثاءّّ،فهوّيرىّبأنّالإحياءّغيرّالتجديدّبمعارضتهّللقدماءّوأغراضهمّالشعرية

ولاّتتماشىّمعّماّكانتّتسعىّّ،فهيّأغراضّفيّمخيلتهّتخدمّالحاضرّ.ووصفّللقصور

ّهذهّالأمةّّ،ارّالغربيإليهّالأمةّالعربيةّالمضطهدةّفيّظلّالاستعم فيّحاجةّكانتّإذّأن 

ّالطريقةّ ّعلى ّشوقي ّيؤاخذ ّفنجده ّجروحها ّويضم د ّمداخلها ّعن ّيعب ر ّمن إلى

ّعلىّشوقيّأنّ،والأسلوب ّيرىّأن ه ّإذ "ّ ّالشعرية، ّلغته ّوينتقد ّفيّشعره ّيتخذهما اللذين
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العاتيةّّيخالفّكلّمنّسبقهّمنّالشعراءّحتىّيخطوّبالأدبّالعربيّالمنكسرّإلىّالسماء

1ّفيبلغّرسالتهّالنبيلةّكماّفعلّالفرنسيونّبأدبهم".

ّإلىّالشعرّ ّيكمنّفيّصدقّالإحساسّوينظر ّعنده ّالشعرية ّنجاحّالتجربة وسر 

ّالرسامّلاّينجحّفيّفنهّإلاّّ،ماهيةّووظيفة اعرّعندهّلاّيختلفّ"عنّالرسام،ّفكماّأن  فالش 

دّبطاقةّحيةّمنّالشعورّكذلكّلاّطاقةّللشاعرّعلىّامتلاكّالعقول والأخذّبأزمةّّ،إذاّتزو 

ّالعواطفّالهائلة،النفوس ّتلك ّتصوير ّأجاد ّإذا ّ،إلا  ّتقوم ّالرحبّّعلىالتي ميدانّصدره

عنّخواطرهّالخاصةّوالعامةّلاّمجردّتنميقّوتزويرّوتكلفّّعندماّيريدّأنّيعربّللسامع

ّينقصّمنّقيمةّالشعرّوالشعراءّفيّالأمةّالنبيهة"ضوتعمدّوكذبّفا ّمما ّهذا 2ّّّ.ح،ّفإن 

اعرّالحقيقيّفيّنظرهوّ ّالش  اعرّالمكونّللصورةّالصادقةّ،هذاّماّيدلّعلىّأن  هوّذاكّالش 

ّعنّنفسهّوعصره ّفيّإبداّ،المعبرة ّلاّينقاد ّفهوّالذيّيتحملّكما عهّإلاّلصوتّضميره،

فهوّشاعرّلاّيكتبّإلاّعنّطريقّّ،دورّالقيادةّفيّالحياةّالسياسيةّوالاجتماعيةّوالدينية

ّفيّ،الحلم ّبإخوانه ّمتأثرا ّالوجدانيّالجزائريّمعّرمضانّحمود ّالشعر ّكانتّبداية وهكذا

ينّفيّنظرتهمّإلىّشعرّولاسيماّالفرنسيّ،وأدباءّالمهجرّ،المشرقّبماّفيهمّجماعةّالديوان

ّالصفةّ ّشعر ّوأما ّخاصا، ّشيئا ّلنا ّيقدم ّالذي ّالمطبوع ّالشعر ّهو ّأنه الشخصية"على
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ّالمّ  ّالمغمورون ّالشعراء ّفيه ّشكري1ّّفون"تكلّ فيتساوى ّالرحمان ّعبد ّلنا ّيوضحه ّما وهذا

ّ)منّمجزوءّالوافر(2 بقولهّ:

 ان  د  ج  ر  و  ع  الش    إن    س  و  د  ر  ر  الف  ائ  ا ط  ي   أ لا  

ّ)منّالطويل(:"رمضانّحمودّالشاعرّ"ّوالذيّيقابلهّقول

ع ر  ه و  ال وا أن  م  ل  فاع   ألا     م  ه  ر  ع  ش  ا ب  و  اه  ب  ا ت  لم   م  ه  ت  ل  ل  وق         ور  ع  الش   ش  

فيّحقبةّغلبّّفيّمفهومهّللشعرّمتميزاّ ّ"ودرمضانّحمّ الشاعرّ"ومنّهذاّأمسىّ

غيرّأن3ّّم"1929أنّألم تّبهّالمني ة"ّفخباّصوتهّسنهّإلىّ،فيهاّالتيارّالتقليديّالمحافظ

وجدواّفيّهذاّ،إذّسارّعلىّنهجهّشعراءّكثيرونّ،داّ لمّتذهبّسّ ّ،"ودرمضانّحمّ "جهودّ

وماّيشعرونّبهّمنّثوراتّنفسيةّ،الاتجاهّماّيعبرّعنّخلجاتهم،ّويلائمّمعاناتهمّاليومية

ّأب ّسحنونّالشعراء"ّرزهممن ّ"أحمد ّجلواح"و، ّ"مبارك ّالله"و، ّسعد ّالقاسم محمدّ"ّو،"أبو

ّ"محمدّبنّرقطانّ"كماّظهرّعندّشعراءّالاستقلالّمثلّ."عبدّالقادرّالسائحيالأخضرّ

ّ.4،ّوغيرهم"جمالّالطاهري"وّ"مبروكةّبوساحة"وّ"مصطفىّالغماري"و
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ّ.بلّامتدتّإلىّالنثرّكذلكّ،الرومانسيةّفيّالجزائرّعلىّالشعرّفقطقتصرّولمّت

ّالعابدّ ّمحمد ّحوحو، ّرضا ّ"أحمد ّأبرزهم ّمن ّالكتاب ّمن ّالكثير ّعند ّنجده ّما وهذا

التيّعادتّبالإيجابّعلىّاللغةّّ،ومنهّكانّلهذاّالاتجاهّأثرّواضحّفيّنتائجه1ّالجيلالي"

دخالّبعضّالتراكيبّذاتّالدلالةّ الشعريةّوذلكّبإثراءّمعجمهاّالشعريّبمفرداتّجديدةّوا 

ّتكنّم،الموحية ّالمحافظينالتيّلم ّمنّقبلّالشعراء ّبالذاتّّ،ستعملة ّالاتجاه ّهذا ّاهتم إذ

ّأمامّالعواطف،الإنسانية ّساعدّعلىّتطويرّّراّ معبّ ،ّواقفا عنهاّبكلّحريةّوطلاقة،ّهذاّما

ّباشتمالهّعلىّجملةّمنّالخصائصّالفنيةّبماّفيها:ّّ،القصيدةّالجزائرية

ل عن التقرير إلى التصوير -أ ّلنظرّّلعلّ وّّ:التحو  ّلفتا  ّالفنية ّالخصائص ّأبرز من

الذينّأخذواّيبتعدونّعنّ،الدارس،ّهذاّالتحولّالفنيّالملحوظّفيّلغةّالشعراءّالوجدانيين

فالل غةّالتيّأصبحّّ،منّأبرزّسيماتهاّالتقريرّوالمباشرةهيّّالتي،الديباجةّالتقليديةّالقديمة

السائحيّوأبوّالقاسمّسعدّّمثلّعبدّاللهّشريطّومحمدّالأخضر،يكتبّبهاّشاعرّوجداني

تختلفّعنّاللغةّالتيّكانّيكتبّبهاّمحمدّالعيدّومفديّزكرياّ،ّّ،اللهّوالطاهرّبوشوشي

ّالشاعرّالجزائريّالوجدانيّمقتصراّ  ولمّّ،علىّتوصيلّالأفكارّإلىّالمتلقيّإذّلمّيعدّهم 

ّهيّالحالاّمثلمّ،تعدّالتجربةّالشعريةّتتمّعنّطريقّالتعاملّمعّالألفاظّتعاملاّمعجميا

ّ ّالوجداني ّالشاعر ّفنجد ّالإصلاح، ّشعراء ّغيرّيسلكعند ّتصويرهّّطريقا ّفي مباشر
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ّبالمحسوسّ،للمعاني ّالمعنوي ّالذي،والشعور ّللإحساس ثارته ّبتلمسهّ،وا  ّبداخله يسمو

1ّللجانبّالجمالي.

ّ:ّإذّأصبحّالشعراءّالجزائريونّيتخي رونّالألفاظّذاتّالحمولةّالدلاليةّّاللغة الهامسة-ب

 .2لةاالمؤثرةّبإيقاعاتهاّالهامسةّتجنباّلألفاظّشديدةّالوقعّوالجزّّ،الإنسانية

ّفيّاستخدامهّللمجازتآلف مدركات الحواس  -ج ّنجدّالشاعرّالجزائريّقويا لاّكماّّ،:

ّالعربية ّالبلاغة ّوكناية،عهدته ّوتشبيه ّاستعارة ّمعطياتّ،من ّمع ّتتآلف ّلألفاظ بابتكاره

ّمعها ّوتتجاوب ّ،الحواس ّتركيبهافتجيء ّفي ّخيالية ّإلىّ،ألفاظه ّمسموع ّهو ّلما بتحويله

كماّيستخدمّللشيءّالمشمومّالذيّماّمنّشأنهّأنّيستخدمّ.ّأوّمشمومّ،أوّمرئيّ،ملموس

هذاّعاملاّقوياّفيّتوليدّألفاظّذاتّرموزّكانّّوّ،للشيءّالمرئيّأوّالمسموعّأوّالملموس

 3اللهّشريط.ودلالاتّموحيةّوهذاّماّيبرزّبشكلّواضحّعندّعبدّ

ّأثّ ّتطور المعجم الشعري -د ّالوجدانية: ّالصبغة ّالشعريّ،رت ّالخطاب ّاكتسبها التي

لمّيسبقّتداولهاّمنّقبلّوهيّتمتازّّ،المعجمّالشعريّبمفرداتّوجدانيةّجديدةّ،الجزائري

 4هذاّالتيار.ّبخاصيةّذاتيةّمتفردةّوهذاّماّدعاّإليهّرمضانّحمودّبصفتهّرائدّ 
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:ّبعدمّتكلفّالشاعرّالجزائريّفيّصياغتهّللألفاظّلاّكماّّلفظيةضعف الصياغة ال-هـ

كلّالمهمةّإلىّالعمليةّالإبداعيةّككلّمنّصورةّحيثّأوّ ،كانّعليهّالشعراءّالإصلاحيين

حساس وهذا1ّّ.بطريقةّعفويةّودونّتكل فّ،دونّتفضيلّعنصرّعلىّآخرّ،وفكرةّونغمّوا 

ّالشعراءّالوجدانينّإّ:يقودناّإلىّالقول جعلواّخطابهمّالشعريّقريباّمنّقضاياّ،الجزائريينن 

ّوالاجتماعية،وّالوطن ّالوجدانية،السياسية ّأو ّالنفسّالرومانسية ّأن ّباعتبار ّ،والاقتصادية،

تنعكسّعليهاّإلىّحدّبعيدّآلامّالمجتمع،ّوبهذاّتعايشّالواقعّبكلّأبعادهّوأشكاله،ّإذّربطّ

رمضانّّالشاعر"ّوكانّوفياّله،ّوهاهوّالشاعرّالوجدانيّالجزائريّعواطفهّبعواطفّشعبه

 )ّمنّالخفيف(ّفيّقصيدتهّبعنوانّ"شعبيّالكئيب":ّ،يؤكدّلناّهذاّ"حمود

 اين  ز  ح   ات  ب   يب  ئ  ي الك  ب  ع  ش  ا ل  م    
 

 اين  ن  ل  ة  واار  ع  ت  م  ل  الد  س  ر  ي   
 

 اج  ل  د  ي  ان  والل  و  و اله  ك  ش  ي   بات   
 

 قي  والبائسينامثل  حظ  الش   
 

 اب  س  ن  ي  ع  م  وم  والد  ج  صي الن  ي ح   بات  
 

 اون  ت  ه   عا  م  د   ن  ي  ت  ن  ج  الو   ىل  ع   
 

 اين  ف   ر  د  ت  كالب  ا فأن  ن  و  قلت  ه  
 

 اين  ن  ك  ض  ن  ع   ون  أك   ا لا  د  بالف   
 

 ين  إ  ف   لا  ه  م   ب  ل  يب  الق  ب  ا ح  ي  
 

 اين  ن  ك  ض  ن  ا لا أكون  ع  د  بالف   
 

 اك  ب  ب  ع  والش   ون  ك  اح  ا الض  ه  أي  
 

 اين  ن  الج   يب  ش  ت  ب ه    وف  ر  ص   ن  م   
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 هيدا  ي ش  م  س  بي ومات  ج  ل  ق   ذاب  
 

 اين  ف   ث  ي  الغ  ال  ك  ه  ن  ت   وم  م  ه   ن  م   
 

 لم  سر يع  ت   ت  ي وأن  ه  ا إل  ي  
 

 اين  ز  ريب  الح  ت  الغ  ر  ي ص  م  و  ق   ن  ي  ب   
 

 ان  إف لاد  للب   ر  ص  الن   ل  ج   ع  
 

 1اين  ر  غ   اق  س  ن   لا  ي الب  او  ه  م  ل   
 

كانتّساخنةّيذرفهاّواقعّمريرّّحمود"ّرمضانالشاعر"ّوفيّالأخيرّنقولّإنّدموع

ّفجاءتّرومانسيتهّواقعيةّممزوجةّبآلامّشعبهّومجتمعه.

 حركة الشعر الحر في الجزائر : -3

هذا،ّّيومناإنّحركةّالتجديدّلاّتقفّعندّحد؛ّلأنهاّسنةّالكونّمنّلدنّآدمّإلىّ

ّمعاند ّدونها ّيحول ّأن ّيستحيل ّقويّوبعده،إذ ّالشعرّّتمهما ّفي ّكان ّفالتجديد نفوذه،

وهذاّماّانعكسّّ،التيّكانتّملمةّبحياةّالشعبّالجزائريّ،الجزائريّرغمّالظروفّالقاهرة

علىّأنّأولّنصّشعريّ،إذّيتفقّمعظمّالدارسين،علىّالأدبّفظهرتّحركةّالشعرّالحرّ 

ّالجزائ ّفي ّظهر ّّ،رحر ّالله ّسعد ّالقاسم ّلأبي ّكان ّسنةّ، ّ"طريقي" ّقصيدة ّنشر حين

ّبناّإلاّ .م1955 ّيعود ّهناكّمن ّّأن ّالقرنّمنهم ّهذا ّالثالثّمن ّالعقد أينّّ،إلىّأواخر

قدمّلناّفهماّجديداّللشعرّقدّوّّالتقليدي،ّودّبثورتهّعلىّالشعرطالعناّالشاعرّرمضانّحمّ يّ 

ّ،مدرسةّالديوانّفيّأواخرّالعقدّالثانيّمنّهذاّالقرنّأرستّمعالمهتشبهاّبذلكّالفهمّالذيّ
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ّيدّ ّكانتّعلى ّللتجديد ّبذرة ّأول ّفإن ّووجدان، ّإلهام ّالشعر ّأن ّعلى ّحيثّتأكيدها من

96ّم(ّبقصيدتهّ"ياّقلبي"ّالتيّنشرتّفيّالعدد1929ّ-1906)ّ"رمضانّحمودالشاعرّ"

ظاهرةّ،حمودّهذهّم،ّوقدّكانتّثورةّرمضان1928منّواديّميزابّفيّالعاشرّمنّأوتّ

ّفيّتاريخّالشعرّالجزائريّالحديث ّفيّالشعراءّ،متفردة ّالمحاولةّأنّتتركّأثرا وكانّلهذه

ّالجديدةّ،الذينّتلوه ّالأدبية ّبدعوتهّحالّدونّترسيخّالمفاهيم نفراده ّوا  ّ،لكنّقصرّحياته

ّخاصة ّالوزنّوالقافيةّضرورة،التيّنادىّبها ّاتخاذ ّإلىّعدم منّالضروراتّّ،فيّدعوته

ّللازمةّللشعر.ا

ّسنةّ ّحمود ّرمضان ّألقاها ّالشعر ّفي ّالتجديد ّإلى ّالنزوح ّبذرة ّأن  ّنلاحظ وهكذا

ّالجادة1928 ّالبداية ّأما ّاختلفتّالآراءّوتعددتّّ،م، ّومهما ّكانتّبنتّالخمسينيات، فقد

لّنصّمنّالشعرّالحرّ  ّالشاعرّومنّظهرّفيّالشعرّالجزائري،ّّ،الأقوالّفيّأو  الثابت"أن 

الوحيدّالذيّاتجهّإلىّهذاّالشعرّعنّوعيّواقتدارّوحاولّالتجديدّفيّالإشكاليةّالجزائريّ

الموسيقيةّللقصيدةّوفيّبنيتهاّالتعبيريةّهو"ّأبوّالقاسمّسعدّالله"،ّفيّحينّظلتّمحاولاتّ

ّوأبوّ ّوالغوالمي ّبوشوشي ّوالطاهر ّالسائحي ّالأخضر ّمحمد ّأمثال ّمن ّالآخرين الشعراء

1ّبّوالتردد".ذبذالقاسمّخمار،ّمتسمةّبالت

ّالظروفّالتيّجعلتّهذاّالقالبّالشعري ّإلىيظهرّّ،وماّتجدرّالإشارةّإليهّهوّأن 

ّالجزائريّوّ،الوجود ّالشعر ّفي ّالقديمقد ّالشكل ّعلى ّالتمرد ّإلى ّالشعرّّ،دفعته ّلواء ورفع
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الحرّتختلفّعنّتلكّالظروفّالتيّمرّبهاّالشاعرّالعربيّفيّأواخرّالأربعينياتّ"فبينماّ

الشاعرّالعربيّيعيشّأزمةّنفسيةّحادةّعلىّأثرّالحربّالعالميةّالثانيةّومأساةّتقسيمّكانّ

ّ.1فلسطين،ّوعدمّالتوازنّوالانسجامّمعّقيمّمجتمعاتهم"

ّ ّعام ّبعد ّالجزائري ّالشاعر ّنجد ّحاول1954ّكما ّالذي ّالاستعمار ّعلى ّثائرا م

ّعلىّواقعّالثقافةّوالشعرّ ّإلىّالثورة ّمدفوعا ّمنّهويته ّكماّضربتّالثورةّتجريده أيضا.

،ّوهذاّماّيؤكدهّالغواليّفيّعلىّأوتارّالشعراء،ّفكانتّدافعاّقوياّفيّكتابةّالشعرّالحرّ 

وقدّذكرّّأنّالسببّالأولّالذيّ،م1976ّفيّ"العاشرّمنّنوفمبرّسنةّّهاكتبتّتهّالتيرسال

ّالحر ّالشعر ّكتابة ّإلى ّاندلعتّوّّ،دفعه ّالثورة ّأن ّهو ّالصحفّاأن  ّعلى زدادتّالرقابة

ّالأحداثّ.ضراوة ّمن ّعميق ّتأثير ّمن ّباطنه ّفي ّما ّوأخرج ّيتنفسّالصعداء ّأن فارتأى

2ّ.لغز"والأزماتّالتيّكانتّتجريّأمامّأعينهّقصدّالتعميماتّوالّ 

ّوجبروته ّالاستعمار ّفيّّ،فغشامة ّحريته ّوقيدت ّالشاعر ّأمام ّالطريق ضيقت

ّخّ،التعبير ّالذينّكانوا ّالشعراء ّفيّحينّوجد ّالجزائريبخنقّصوته، ّإمكانّ،ارجّالقطر

ّوالتعبيرية ّالفكرية ّبالحرية ّإلىّ،التمتع ّإضافة ّالحر، ّالشعر ّكتبّمن ّما ّعلى والإطلاع

ّالجزائري ّالشاعر ّساعدت ّعوامل ّكلها ّهذه ّالنشر، ّوسائل ّالحركةّ،توفر ّمواكبة على

ثراءّالشعرّالجزائريّبها. ّالشعريةّالجديدةّوا 
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القويّ"فلمّيكتبّالشعراءّالجزائريونّشعراّحراّإلاّّأثرهاكماّكانّللصحافةّالمشرقيةّ

1ّبعدماّاطلعواّعلىّالصحافةّالأدبيةّالمشرقيةّأوّعندماّسافرواّإلىّالمشرقّللدراسة".

مّباحثاّفيهّعن1947ّسعدّاللهّ:ّ"كنتّأتابعّالشعرّالجزائريّمنذّأبوّالقاسمّيقولّ

ّجديدة ّالحديثّ،نفحات ّالذوق ّتواكب ّأ،وتشكيلات ّلم ّكلّولكني ّأمامه ّيركع ّصنما جد

ّواحدة ّوصلاة ّواحد ّبنغم ّولاسيماّّ،الشعراء ّالشرق ّمن ّالقادم ّبالإنتاج ّاتصالي ّأن غير

حملنيّعلىّّ،لبنان،ّواطلاعيّعلىّالمذاهبّالأدبيةّوالمدارسّالفكريةّوالنظرياتّالنقدية

ّالشعر" ّفي ّالتقليدية ّالطريقة ّالتخلصّمن ّومحاولة ّاتجاهي ّالجدي2تغيير ّفالتجربة دةّ،

لازمتّالثورةّفجاءّمضمونهاّمتصرعاّبجلالّوقدسيةّالبطولات،ّ"وكانّطبيعياّأنّيكونّ

ّالمحاولاتّفيّالبحثّعنّ ّهذه ّتجاربّتراوحتّبينّالإخفاقّوالنجاحّوان  ّوليد ّ التجديد

ّبالط فرةّ ّيكون ّلا ّالتجديد ّأن  ح ّويوض  ّالعصر ّمتطلبات ّمع ّيتماشى ّجديد أسلوب

3ّالمباغتة".

استطاعّأنّينهلّ،المستعمرّومحاصرتهّإلاّأنّالشاعرّالجزائريفبالرغمّمنّظلمّ

ّالإسلامية ّالعربية ّالثقافة ّتلك ّزخم ّعكفّ،من ّكما ّعاكفا ّوالصحف ّالمجلات بوساطة

ّفيّالعالمّالعربي.ّبعثّالإنتاجّالفكريعلىّمنّالشعراءّأسلافهّ
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ذاّكانتّالثورةّالجزائريةّدافعاّقويا خلالّمرحلتهاّّلمعظمّماّكتبّ،مباشراّ ّومنبراّ ّ،وا 

ّالصمتّالمطبق ّخي مّعليها ّالاستقلال، ّفترة ّأي: ّالتيّجاءتّبعدها ّماّّ.فإنّالفترة وهذا

ّنهاجمّبهّ)الشعر(ّالدخيلّوأذنابهّوندافعّعنّ ّكنا عل قّعليهّمحمدّغوالميّبقولهّ:ّ"إننا

ّيريدّ ّوضعية ّكل ّنهدم ّكنا ّأوضح ّوبعبارة ّودينها ّولغتها ّوطنها ّتحرير ّفي ّالأمة كيان

ّ.1تعمارّأنّيجعلهاّقانوناّلناّأماّاليومّفلمّنجدّماّنحاربه"الاس

الشعراءّفيّانشغالهمّبالحياةّالعائليةّوالأعمالّالإدارية،ّكماّانصرفّّوقدّانغمسّ

الذيّانصرفّّ"أبيّالقاسمّسعدّاللهّالشاعر"ّبعضهمّإلىّاستكمالّدراستهمّمثلماّحدثّمع

فيّحينّّ،اّ طبيبببوصفهّإلىّعملهّّ"ةاويصالحّبّ الشاعرّ"محمدّّإلىّأبحاثهّالتاريخيةّو

لحركةّالشعرّالحرّفيّالجزائر،ّإذّاحتضنتهّالصحافةّّم،ّميلاداّجديداّ 1968كانتّسنةّ

منافسةّبذلكّالشعرّالعمودي،ّّ،فتطورتّالحركةّالشعريةّتطوراّملموساّ ّ،الأدبيةّورحبتّبه

ّوالفنون ّالآداب ّفي ّالمشاركة ّبتكثيف ّفاتها ّما ّا،مستدركة ّمماّوكثرة ّالأدبية لأمسيات

محمدّ"إلىّالشعرّوتطورّبعضهمّالآخرّمثلّ،استدعىّعودةّبعضّالشعراءّمنّجيلّالثورة

ّباوية ّعشرّسنواتّ"صالح ّصمتّقرابة ّبعد ّ"واحةّّ،الذيّعاد :ّ ّالثلاثة ّقصائده بكتابة

،ّأماّعنّموضوعاتّالشعرّالحر،ّفقدّتنوعت2ّالنبي،ّرحلةّالمحراث،ّوالرحلةّفيّالموت"

ّالثورة،ّكونّالشعرّالجزائريّشعرّنضالّومقاومةّقبلّكلّشيءّبتنوعّ ّفيها ّبما القضايا
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ّنلتمسهّفيّشعرّأبيّالقاسمّ ّما ّالصادقةّوهذا ّالمعبرة فاستعملّالشاعرّالجزائريّالكلمة

1ّسعدّاللهّفيّديوانه"ّثائرّوحب".

ّالقومية ّالقضايا ّإزاء ّمنّتسجيلّمشاعرهم ّالجديدة ّالتجربة ّيمنعّشعراء ّلم ،ّوهذا

تّالكيانّالعربي،ّفتحدثواّبإسهابّعنّالكثيرّمنّالقضايا وعلىّرأسهاّالقضيةّّ،التيّمس 

ّالعاطفيّّ،الفلسطينية ّالشعر ّأما ّعنها، ّشاعرّمنّقصيدة ّديوانّأي  ّيخلو التيّلاّيكاد

ّفعلّعمرّأزراجّوحبّ ،الوطنّبينّحبّ ّفكانّممزوجاّ  ّمثلما فيّقصيدته"وجدتنيّّ،المرأة

ّكله2حبيبتي" ّوبهذا ّالحرّ ّ، ّالشعر ّحركة ّالجزائرّواكبت ّالتنوع،في ّالقضاياّّ،هذا بتنوع

ّهذه ّفيّتجربته ّالعصرّمبرزاّ ّ،وغاصّالشاعر ّمن ّ،عنّذلكّمعبراّ ّ،وحضارتهّ،موقفه

ّهيّكلّماّاستطاعتّأنّتجودّبهّقريحته.،بقصائدّ

ّشعراءّالتجربةّالجديدةّبخصائصّفنيةّإذّاستوفتّعدةّعناصرّمنهّ:ّعاشكماّ

ّأهمّشيءّيميزّالشعرّعنّالنثرّهوّالموسيقىّوالعلاقةّبينهماّّالموسيقى -أ  :ّذلكّأن 

لّبيتّشعريّخرجّللوجود،ّفقدّعرفّالنقادّالقدامىّوالمحدثونّالشعرّبأنهّمّأوّ قديمةّقدّ 

 ّّ ّوالوزنّوالقافيةّكل  ّاللتانّتصنعانّتلكّالموسيقىّالتيّتسبحّ،كلامّموزونّومقفى، هما

ّع ّإلى ّوتنقله ّالخمسينياتبالسامع ّمطلع ّومع ّالحديث ّالعصر ّفي ّلكن ّمختلفة، ّ،والم

وفيّهذاّتقولّنازكّالملائكةّ:ّّ،أخذتّموسيقىّالشعرّمنحىّآخرّ،وبظهورّالشعرّالحر
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ّالموسيقيّللقصيدةّ ّالشكل ّيتناول ّلأنه ّكلّشيء ّقبل ّعروضية ّظاهرة ّالحر ّالشعر "أن

ّوّ ّبترتيبّالأشطر ّويعنى ّالتفعيلاتّفيّالشطر ّبعدد ّهوّويتعلق ّذلكّمما القوافيّوغير

فيّالشعرّالعربيّمعّكونهّّواضحّ ّعروضيّ ّفالشعرّالحرّتعبيرّ 1ّة"تقضاياّعروضيةّبح

ّالأوربية ّالحضارة ّمؤثرات ّمن ّوفيّ،واحدا ّالحديث ّالعصر ّفي ّالعرب ّاحتضنها التي

ّالجزائري ّالشاعر ّفإن ّالجزائرية، ّالتفعيلةّ،القصيدة ّالبيتّإلىّنظام ّنظام ّمن ّانتقل ّ،قد

ّويّ  ّاللهّفيّقصيدته ّسعد ّالقاسم ّأبو ّالتشكيلّّ"طريقي"عد  ّفي ّالتحول ّذلك ّمنّرسم أول

ّالعموديّوزناّ ّ،الموسيقي ّالشعر ّموسيقى ّمن ّبقصيدته ّخرج ّ،إذ علىّنظامّلي قيمهاوقافية

 التفعيلةّلاّعلىّأساسّالبيت.

ّأكثرّمنّالصورة -ب ّوتكثيفها ّبالصورة ّأصحابه ّالحرّاهتمام ّالشعر ّيميز ّما ّإنّأهم :

ابقين.الشعراءّ والصورةّفيّالشعرّالجزائريّالحرّنوعانّ:ّالصورةّالشعريةّفيّمرحلةّالس 

الثورة،ّوالصورةّالشعريةّفيّمرحلةّالاستقلال،ّففيّمرحلةّالثورةّعمدّالشعراءّإلىّالتركيزّ

ّالمسا ّوتقصير ّالصورة ّأجزائهاعلى ّبين ّالبلاغية،فة ّالأدوات ّبعض ّعن التيّ،بالتخلي

وهمّيحاولونّأنّتكونّهذهّالصورةّباعثةّلمشاعرّّ،تفصلّالصورةّوتساعدّعلىّالتعبير

قدّاستفادتّمماّوصلتّإليهّفخفيةّفيّالنفس،ّأماّالصورةّالشعريةّفيّمرحلةّالاستقلال،ّ

ّالعالميّوالعربي ّالشعر ّفي ّالتعبي،الصورة ّفي ّقوة ّمعّمن ّالصورة ّهذه ّالشعراء ّفطو ر ر

ّمعها ّلتتلاءم ّالكلية ّالصورة ّمتفجرةّ.إطار ّجاءت ّكونها ّالصورة ّهذه ّيميز ّما وأبرز
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منّالمشاعرّالتيّمنّكثرتهاّتجعلّّ،بأحاسيسّالحزنّوالضياعّوالاغترابّوالقلقّوغيرها

 القارئّيتساءلّعنّّمدىّواقعيتها.

ّكانّالشعرّالحرّتجربةّجديدّالل غة-ج ّالعربيّالحديث:ّلم ا علىّوالجزائريّّ،ةّفيّأدبنا

إذّّ،فإنّهذاّماّاستدعىّأنّتكونّصياغتهّوالعلاقاتّاللغويةّفيهّجديدةوجهّالخصوص،

ّالهتافات ّمع ّجرسّخاصّيتناسب ّذات ّجادة، ّلغته ّالحناجرّ،جاءت ّبها ّامتلأت التي

ّوالفداءّ،آنذاك ّوالإعصار ّالدم ّمثل ّالحرب ّتعكس ّألفاظ ّّعلى،بوجود شعرّنقيض

ّالربط،الاستقلال ّأدوات ّإلى ّتفتقر ّموجزة ّالشعرية ّلغته ّجاءت ّللتجاربّ،الذي عارضة

 1.الإنسانيةّمعبرةّعنهاّبشكلّغيرّمتسلسلّبعيدةّعنّالمنطقّوالعقل

فيّّ،:ّأصبحّاستخدامّالرمزّمنّطرفّالشعراءّظاهرةّتلفتّالنظرّالرمز والسطورة -د

الشعرّالحرّإذّتعاملّالشعراءّالجزائريونّمعهّبالتدرج،ّطبقاّللظروفّالسياسيةّوالحالاتّ

الرموزّمنّمرحلةّإلىّأخرى،ّففيّمرحلةّالثورةّّتنو عتالتيّعايشوهاّآنذاكّبحيثّ،النفسية

ّلبعضّ ّالشاعر ّاستخدام ّإلى ّبالإضافة ّوالتمساح ّالأخطبوط ّمثل ّاللغوي ّالرمز غلب

فيّّ،أوّالحديثةّومنحهاّدلالاتّجديدة،ّأماّالرموزّالتيّاستخدمهاّالشعراءالأعلامّالقديمةّ
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ّالاستقلال ّوالفأسّّ،فترة ّالنخلة ّمثل ّبها ّيتصل ّوالأرضّوما ّالزراعة ّحول فكانتّتدور

1ّ.وغيرهما

جعلتّمنّّ،الحركةّالشعريةّواتجاهاتهاّالجديدةّفيّالجزائرّونخلصّإلىّالقول:ّإنّ 

ّعنّالغموضّّدلالاتّموحية،الرمزّالغامض ّمبتعدة ّالوطنّوالإنسان، ّعنّقضايا معبرة

ومنهّكانّالشعرّالحرّّ،الفهمعلىّةّأكثرّمنّابتداعهاّلنماذجّعصيّ ّ،مهتمةّبإيصالّالفكرة

إلىّأنّصبغهّبلونّجديدّبعدّ،غيرّمألوفّإذّسارّبالشعرّالجزائريّعاّ وتطلّ ،ّمتنفساّجديداّ 

ّماّعبّ أنّظلّفترةّطويلةّمحافظاّعلىّشكلهّالعروضيّ رّعنهّباقتدارّالقديم،ّولعلّهذا

ّفيّقصيدتهّطريقي،ّإذّيقولّ:ّ،"أبوّالقاسمّسعدّالله"الشاعرّ

 ي،يق  ف  ا ر  ي  

 ي،وق  ر  م   ن  ي ع  ن  م  ل  ت   لا  

 ي،يق  ر  ط   ت  ر  ت  ا اخ  أن   إذ  

 ،اة  ي  ي كالح  يق  ر  ط  ف  

 ول  ه  ج  م   اف  د  ك  اله  ائ  ش  

 ،ات  م  الس   

 و   اح  ي  ف  الر  اص  ع  
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 ،ال  ض  ي  الن  ش  ح  

 ى و  و  ك  الش   ب  خاص  

 1.ال  ي  الح   يد  ب  ر  ع  

ّتاث رّالشعرّالجزائريّبصنوهّفيّالمشرقّالعربي،إذّ"ّالقصيدةّّوخلاصةّالقول: إن 

ّوالن ماء ّالجزائريةّالحديثةّ،ّفيّأغلبهاّتابعةّلأختهاّالمشرقيةّ،ّنابعة ّ ،ّمستلهم ة ّالخصب 

ّ ّخطوةٍ ّكانتّكل  ّفقد ّفن ها، ّصد اهاّمن ّيصل  ّأدبية ّدعوة ّأو ّإصلاحية ّثورة ّأو رية تحر 

ّكانّ ّوهكذا با ... ّمرح  ّيستقبل ها ّالذي ّالجيل ّمع ّوتتقاعل  ،ّ ّالجزائر ّإلى ّمذهلة بسرعة

ّتمي زّببعضّمضامينه.2المشرقّمؤثرا ّحيويا ّفيّاتجاهّالأدبّالجزائري" ن  ّ،ّوا 
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من منظور تراثي غربي وآخر عربي  (Poétisation)عرية"يتناول هذا الفصل " الش  

بوصفها مقدمة لشعرية المكان الظاهرة الطللية بيوقفنا على الشعرية الشفوية في علاقتها 

ية في علاقتها ل  ل  الآراء التي استنطقت المقدمة الط   عند العرب، محاولين استعراض أهم  

 . داً ع  باً أو ب  ر  ق   عريةبالش  

 :الشعرية في التراث الغربي -أولا 

والنظرية الشعرية إحداها، يقف  ،المتمع ن لمعظم النظريات النقدية الغربية الحديثة إن  

جذور الشعرية  خاصة في تأسيس(Aristote)على مدى التأثير العظيم لشعرية أرسطو 

فهو بكتابه "الشعرية" المترجم إلى العربية بــ "فن الشعر" أول من صاغ معنى .الأوروبية

 الشعرية بمفهوم الأدبية التي هي جوهر الأدب وأدبيته.

النقاد وما يزالون ينهلون منه ويستدركون عليه. غير أن فكر  فقد ظل  

الذي أخذ  ،( Platon)لم ينشأ من فراغ بل استقاه من "أفلاطون" (  Aristote)"أرسطو"

ل ناقد في العالم يؤسس للرقابة على "إذ ي عد  أفلاطون أو  ،( Socrate)بدوره عن "سقراط"

ن كانت له بعض الآراء المفيدة ،ا جعلها سيفاً في يد السلطة على رقاب الشعراءمم  ،الفن وا 

 1.حول المحاكاة والتقليد"

وماني، فعلى الرغم من أن ه ذو شخصية مستقل ة فهو يقع الر   ( Horus )"هوارس"ا أم  

ق ه تعم  ءراآبل إن  ،في الإطار الإغريقي نفسه "فهو ناقد يقترب من المعنى العميق للشعر
                                                           

              م،،20071طدار مجدلوي للنشر، ،قراءة مونتاجية في أدبية الأدب،عز الدين مناصرة،علم الشعريات1
 .47ص 
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فهوم الشاعرية في الفن بحوار العقل والحواس والوعي مع الذات الشاعرة برفضه لواقعية م

 1.الواقع"

لت منعطفاً جديداً في الحداثة الشعرية من حيث 1917ا ثورة أم   م الاشتراكية، فقد شك 

الاهتمام باللغة، باعتبارها الوسيلة التي يعب ر من خلالها عن المشاعر وتقرير الأفكار 

وتحديد المواقف الذاتية، فلقد بدت حقيقتها جلية في الانتباه إلى لغة الأعمال الأدبية والبحث 

 ،عن مكامن الجمالية فيها بعيداً عن السيرة الذاتية والمناسبة التي نظم فيها العمل الأدبي

في  وسما أوجده الشكلانيون الر   وهووهذا ما انعكس على طريقة التعامل مع النصوص. 

عن طريقة مستحدثة لمقاربة النصوص "فكان شلوفسكي وايجيتياوز وتيتانون بحثهم 

جاكبسون هم أول من نقل هذا المنظور اللساني الجديد إلى مجال تحليل النصوص 

 .2الأدبية"

جابة الإما هو موضوع دراسة علم الأدب؟ فكانت :مفاده ل  وقد انطلق هؤلاء من إشكا

التي أسس عليها جذر الشعرية "موضوع علم الأدب  (Jakobson)  قول جاكبسون في 

وبالتالي البحث عن  ،أي ما يجعل من العمل عملًا أدبياً ؛3ليس هو الأدب ولكن الأدبية"

ز النقدي والأدبي الحداثي سنحاول أن وعلى ضوء هذا الحي   .الخصائص الجمالية للنص

 .بارزينثة الغربيين المحات وجيزة عن موضوع الشعرية عند نقاد الحدال  نتطر ق ل  
                                                           

 .47، ص قراءة مونتاجية في أدبية الأدب  ،عز الدين مناصرة، علم الشعريات  1
           م،2000البيضاء، رالدا،1طشركة النشر والتوزيع والمدارس،،مداخل نظرية،لميلود عثماني،الشعرية التوليدية 2

 .16ص 
 .59ص دت،الجزائر،  دط،بوخوش رابح، الأسلوبية وتحليل الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار، 3
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ولعل  السبب في ذلك يعود إلى  ،غموضاً منها عند العرب وتعد  الشعرية الغربية أقل  

ت ترجمته من لغته الأصل أصل مصطلح )الشعرية(. فالواقع أن هذا المصطلح تم  

Poétique))  إلى اللغة العربية )شعرية(. وقد صن فه أصحاب التخصص في الغرب إلى

 ثلاث وحدات كالآتي:

          " "وحدة معجمية"Poeicsمفهوم لساني حديث يتكون من ثلاث وحدات وهي " -

تدل   "" وهي Lexème" تعني في اللاتينية "الشعر أو القصيدة أو اللاحقة" "Poemو "

" الدالة على الجمع Sالجانب العلمي لهذا الحقل المعرفي واللاحقة " على النسبية وتشير إلى

 1.وجمعها يعطي علوم الشعر"

فـــ"تتجلى في كون الكلمة  ،(Jakobson) ا الوظيفة الشعرية عند رومان جاكبسون أم  

 كون ي ف .ى ولا كانبثاق للانفعالتدرك بوصفها كلمة وليست مجر د بديل عن الشيء المسم  

الكلمات وتركيبها ودلالتها وشكلها الخارجي والداخلي ليست مجر د إمارات مختلفة عن 

فالوظيفة الشعرية هي المحور الأساس الذي يدور  2.بل لها وزنها وقيمتها الخاصة"،الواقع

 حول اللغة.

                                                           
 .57بوخرس رابح، الأسلوبيات وتحليل الخطاب، ص   1
ص م،1988الدار البيضاء، ،1ط رومان جاكبسون، قضايا الشعرية،ترجمة محمد الوالي ومبارك حنون، دار توبقال،  2

19. 
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الدراسة اللسانية للوظيفة  بأن ها" ةالشعري (Jakobson) رومان جاكبسون ويعر ف 

وعلى هذا  1الشعرية في سياق الرسائل اللفظية عموماً وفي الشعر على وجه الخصوص"

وضع مخططاً تحددت من خلاله الوظائف الست  للغة فـــ"المرسل يوجه رسالة إلى المرسل 

ى أيضاً إليه ولكي تكون الرسالة فاعلة فإن ها تقتضي بادئ ذي بدء سياقا تحيل عليه وهو ير 

لأن يدركه المرسل إليه وهو إما يكون لفظياً أو ؛المرجع باصطلاح غامض نسبياً سياقاً قابلاً 

مشتركاً كلياً أو جزئياً بين المرسل  قابلًا لأن يكون كذلك. وتقتضي الرسالة بعد ذلك سنناً 

لمرسل والمرسل إليه أو بعبارة أخرى بين المسنن ومفكك سنن فيزيقية وربطاً نفسياً بين ا

 2.والمرسل إليه، اتصالًا لا يسمح لهما بإقامة التواصل والحفاظ عليه"

واضح على الوظيفة الشعرية دون غيرها، وذلك  (Jakobson) فتركيز جاكبسون 

يمكن  على أنه وينظر إلى الشعرية ،على ما في جوف اللغةتدل لأنها الوحيدة التي 

تحديدها بوصفها ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علاقتها مع 

 ،بالمعنى الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية لا في الشعر وحسب الوظائف الأخرى للغة وتهتم  

تهتم أيضاً بخارج الشعر حيث  كما ؛حيث تهيمن هذه الوظيفة على الوظائف الأخرى للغة

 3.ةلوية لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعريتعطي الأو 

                                                           
 .09ص  ، رومان جاكبسون، قضايا الشعرية  1
، بيروت، 1المركز الثقافي العربي، ط -ناظم حسن، مفاهيم الشعرية )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم(   2

 .90ص  م،1994
 .35رومان جاكبسون، قضايا الشعرية، ص   3
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ففي إطار هذا العرض نستنتج أن جاكبسون قد لخ ص الشعرية في ثلاثة عوامل 

 متجاذبة مع بعضها بعضاً، وهي:

 . الشعرية فرع من فروع اللسانيات.1

البنيوية . الشعرية تعالج الوظيفة الشعرية وعلاقتها الأخرى باللغة، بما فيها 2

 والأسلوبية والسيميائية وغيرها من علوم اللغة.

. اهتمامها بالوظيفة الشعرية ليس في الشعر وحسب بل حتى في النثر وهذا "ما 3

بدمجه للشعرية ضمن العلوم التي تهتم  بالخطاب المنطوق  (Todorov)أدلى به "تودوروف"

 1.والمكتوب بكل  ما يحويه من خطاب سياسي وفلسفي"

ويعر ف الشاعرية انطلاقاً من الدور المنوط بها في حقل الدراسة الأدبية لتفصل 

 ،الجدل القائم بين التأويل القائم على الانطباعية والعلم المبني على المعايير الصارمة

حداً للتوازي القائم على هذا النحو بين التأويل والعلم في بذلك  فوضعت .والأنظمة المطبوعة

الأدبية، وهي بخلاف تأويل الأعمال النوعية لا تسعى إلى تسمية المعنى بل حقل الدراسات 

 منهاالتي  ،إلى معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل لكنها بخلاف هذه العلوم

تبحث عن هذه القوانين داخل الأدب ذاته، "فالشعرية إذن  ، وهيوعلم الاجتماع فسعلم الن  

 2."مقاربة للأدب مجردة وباطنية في الآن نفسه

                                                           
 .6ص م،1990المغرب،  ،2ط سلامة،دار توبقال،ينظر: تزفيتان تودوروف،الشعرية،ترجمة شكري المبخوت ورجاء  1
 .23،ص ينظر:المرجع نفسه  2
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قوامها عنصران متلازمان  (Todorov)الشعرية حسب تورودوف والملاحظ هنا أن  

 يفضي كل واحد منها بجمالية الآخر وهما:

وانين مجردة، لأن ويقوم حسبه على الصياغة والكشف الموضوعي لق . التجريد:أ

العمل الأدبي ليس هو في حد ذاته موضوع الشعرية، فما نستنطقه هو خصائص الخطاب 

وكل عمل عندئذ  لا ي عد  إلا تجلياً لبنية محددة وعامة ليس ،النوعي الذي هو الخطاب الأدبي

لحقيقي بل ولكل ذلك فإن هذا العلم لا يعني الأدب ا ،مكنةالعمل إلا إنجازاً من إنجازاتها الم  

الأدب الممكن وبعبارة أخرى يعني تلك الخصائص المحددة التي تضع قراءة الحدث الأدبي 

 1أي الأدبية".

أثر لهذه القوانين المجر دة على سطح  إذ لا نلاحظ أي   . التوجيه الباطني:ب

الخطاب الأدبي المعطى لكن ها لا تغيب على بنيته الداخلية الباطنية، فهي التي تتحكم في 

 2.صيرورة ومسار الخطاب لتنقله من حالته العادية إلى الخطاب النوعي"

 تصنيفاً للشعرية أميل إلى أن يكون من (Todorov)"ومن جهة ثانية يقدم تورودوف

للسانيات فوضع  (De Saussure )حيث العموم والخصوص من تصور "دي سوسير"

 لهما دراستين: إحداهما موضوع للشعرية العامة وأخرى موضوع للشعرية التاريخية:

عريات العامة: وتتولى الدراسة الآلية للخطاب النوعي فيدرس تزامنياً في . الش  1

ن يكون لزاما على كل دارس الكشف في . ويقتضي هذا أ1علاقة الأجناس بعضها ببعض"
                                                           

 .23تزفيتان تودوروف، الشعرية ، ص   1
 .23، ص المرجع نفسه  2
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جنس ومعرفة أهم  ثنايا كل جنس من هذه الأجناس على حدة بهدف معرفة خاصية كل  

 الوظائف المهيمنة عليه.

بهذه الأجناس انطلاقاً  (Todorov). الشعريات التاريخية: تهتم حسب " تودوروف"2

 من الأدوار المسندة إليه والتي حضرها في ثلاث مهمات:

 ، حيث يتبع هذا التحول تعاقبياً.2"إجراء دراسة تحولية لكل مقولة أدبية" المهمة الأولى:ـ 

"أن يضع الدارس في حقل هذا العمل كل الأجناس الأدبية بعين  المهمة الثانية:ـ 

 .3الاعتبار"

و"تسعى إلى التعرف على قوانين التحولية التي تتصل بالانتقال من المهمة الثالثة: ـ 

 4.أدبي إلى آخر على افتراض أن هذه القوانين موجودة"عنصر 

باعتماد نظرية الشعرية في مجال النثر، فقد قام  (Todorov)وقد استقل  تودوروف

بإزالة الحدود الفاصلة بين الشعر والنثر بالنظر إلى طبيعته بوصفه "كلاماً عادياً مألوفاً 

الفهم يتجر د من كل المعاني التغريبية التي تضعه موضع الغموض" "فشعرية النثر  ميسور  

 5هنا ما يمكن أن يشاع في لغة النص النثري من وهج شعري".

                                                                                                                                                                                   
، الجزائر، 1الطاهر بومزبر، التواصل اللساني والشعرية، مقاربة تحليلية لنظرية جاكبسون، منشورات الختلاف، ط  1

 .37م، ص 2007
 .78تزفتان  تودوروف، الشعرية، ص   2
 .87، ص المرجع نفسه  3
 .59الطاهر بومزبر، التواصل اللساني والشعرية، ص   4
وغليسي يوسف، الشعريات والسرديات، قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاهيم، منشورات مخبر السرد العربي،   5

 .124ص  م،2007دط،جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر،
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ل النقاد الغربيين الذين احتضنوا وائمن أ يعد   (Todorov)"تودوروف"وعلى هذا، فإن 

الشعرية  إن   "يه الفكرة القائلة:لتبن   (J.Kohen)الشعرية النثرية بعد أن قام بنقد "جون كوهن"

 ."فلا مجال لدراسته في حقل الشعرية ،ا النثرأم   ،على الشعر لا تقتصر إلا  

بدوره قضية الشعرية وماهيتها بتجريده لكل (J.Kohen) وقد أثار "جون كوهن"

الشعر العناصر الثانوية التي تتلب س بالوظيفة الشعرية مقيداً مجال الشعريات في حضرة 

فها بأنها "العلم الذي يكون موضوعه الشعر"  1.وحده فيعر 

باعتبار أن كل رسالة تكون محم لة  (Jackobson) ولعل  هذا ما خالفه "جاكبسون"

بالوظيفة الشعرية إذا لم تكن هي المهيمنة. "فهي يمكن أن توجد في أي  شكل من أشكال 

رى مثل الرسم والموسيقى والسينما وغيرها التعبير اللفظي الأخرى كما توجد في الفنون الأخ

 2.ولكن بوسائل أخرى"

 ،في أعماله من دراسته البلاغية القديمة (J.Kohen)"جون كوهن"هذا وقد جعل 

زاً على مفهوم الانزياح والعدول، بقوله "الانتهاك الذي يحدث منطلقاً للأسلوبية الحديثة مرك  

على طبيعة الأسلوب بل ربما كان هذا الانتهاك في الصياغة والذي يمكن بواسطته التعرف 

ن،الأول مستواها لأن  الأسلوبين نظروا إلى اللغة من مستويي   "هو الأسلوب ذاته وما ذلك إلا

                                                           
 .07ص  م،1996باريس فرنسا،  دط،جون كوهن، بنية اللغة الشعرية، فلاماديون للنشر،  1
أحمد منور، مفهوم الخطاب الشعري، عند رومان جاكبسون من خلال كتابه: مقالت في الألسنية العامة، مجلة   2

 .88ص  ،2العدد  ،م1994اللغة والأدب، الجزائر، 
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ومعالم الانزياح تتحدد عند "كوهن"  1.هذه المثالية وانتهاكها" الإبداعي الذي يعتمد اختراق  

(J.Kohen).بمقارنة الشعر بالنثر 

 

 الشكل               2:  الشعرية السماتـ 

 الدللية      الصوتية      الجنس

 + - قصيدة نثرية

 - + نثر منظوم

 - + نثر كامل

 - - نثر كامل

تعيين مفهوم الشعرية يقتضي تعيين الشعر دون  أن   (J.Kohen)ويرى "جون كوهن"

ويعر ف الانزياح بأن ه "خرق قواعد  ،النثر. فالشعرية عند "جون كوهن" علم موضوعه الشعر

 3.نفسه" في النص الشعري   داخلية تكمن  

 ،شكليةاللغوية أو ،ال (J.Kohen)فالفارق بين طبيعة الشعر والنثر عند جون كوهن 

نما في طبيعة العلاقة بين الدال والمدلول  ،لا تقتصر على المادة الصوتية ولا الفكرية وا 

 وبين المدلولات من جهة أخرى.

                                                           
 .268ص  م،1994، 1عبد المطلب محمد، البلاغة والأسلوبية، دار نوبار، ط  1
 .114ناظم حسن، مفاهيم الشعرية، ص   2
 .116المرجع نفسه، ص   3
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لى جانب شعرية "جاكبسون" و"تودوروف"  (J.Kohen)و"جونكوهن"(Jackobson)وا 

"(Todorov) ألفينا بعض الغربيين يتحدثون عن شعريات نثرية مختلفة إلى جانب شعرية"

المرتبطة بآلان  - Poétique de récil -السرد أو الحكي، كشعرية السيدة )الذات( 

 Montadin)  (Alain".1 مونطادون 

اً في دراستهم النقدية بتدقيق التقنيات الأدبية مهم  ين الروس دوراً أد ى الشكلانيكما 

للشعرية، إذ رك زوا على ذاتية الأدب أو أدبية الأدب باعتبارها حالة خاصة تعب ر عن نفسها 

فوا الشعرية بأنها الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية في وعر  ،من خلال أنظمة لغوية خاصة

وا لخاصية الأدبية في العمل كما اهتم  ،ئل اللفظية في الشعر بشكل  خاصسياق الرسا

 .الأدبي  

مرتبطة بالأدب كل ه بعناصر متعددة ، م  وسواء أكانت الشعرية خاصة بالشعر وحده أ

فإنها في الأحوال جميعها تتكامل مع )التأويل( من الناحية اللسانية تكاملًا واضحاً، ذلك لأن  

الشعرية ويليها في الآن نفسه ، فمفاهيم الشعرية تم  نحتها حسب متطلبات التأويل يسبق 

م خطوة واحدة إلا  باستعمال الأدوات التي  التحليل الملموس ولا يستطيع التحليل بدوره أن يتقد 

نما يسيران  2يصطنعها المذهب ، ولهذا فإن  التأويل والشعرية ليس بينهما سابق ولاحق ، وا 

 بشكل متكامل.

                                                           

 .111وغليسي يوسف، الشعريات والسرديات، ص   1
  .140م، ص2000الجزائر،  دط،قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، دار الحكمة ، ،بن مالك رشيد   2
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( الذي أك د Valeryمفهوم الشعرية وتغي ر عبر التاريخ، فقد سماها " فاليري" )  عتنو  

على ضرورة مثل هذه الفاعلية باسمه قائلًا:" يبدو أن  اسم الشعرية ينطبق عليه إذا فهمناه 

ت ب أو تأليفها حيث تكون  بالعودة إلى معناه الاشتقاقي ، أي اسماً لكل ما له صلةٌ بإبداع ك 

ق إلي يعني مجموعة ي آن  واحد  الجوهرة أو الوسيلة لا بالعودة إلى المعنى الضي  اللغة ف

مهمة السيميائي هي البحث عن  ذلك أن   1القواعد والمبادئ الجمالية ذات الصلة بالشعر"،

البنية المشتركة التي تنظر في مجاهل الأنساق السيميائية بما فيها اللسان ، أي عن ذلك 

ط   2الذي يسمح بتقريب ظواهر مختلفة انطلاقاً من بعض الجوانب المشتركة.الأنموذج المبس 

 :الشعرية في التراث العربي -ثانياا 

لقد كانت الانطباعات التراثية النقدية الأولى دون تماسك فكان الناقد العربي الأول 

يستعير قوانينه من خارج النص ويعتمد القياس  ح  وهذا أقب  ،ل  يقول على طريقة هذا أجم  

 والشائع من القول العام.

 ةوبين الشعر الإيديولوجي،ينالنقاد إلى مسألة العلاقة بين الشعر والد   كما التفت  

 ه( عن شعر حسان بن ثابت "طري  213تومثال ذلك قول الأصمعي ) ،والشعر والأخلاق

لأن ؛الليونة تعني الضعف ومعنى هذا أن   3."ر لان  ي  في باب الخ   ه  إذا أدخلت   عرالش  

امرؤ القيس وزهير أمثال: ،الأصمعي نفسه يقول "طريق الشعر هو طريق شعر الفحول
                                                           

  .23الشعرية، ص ،تزفيتان تودوروف -1

شيباني: السيميائيات العامة،أسسها ومفاهيمها، منشورات دار الختلاف، الدار العربية للعلوم، عبد القادر فهيم  -2
  .07ببروت،ص دط،ناشرون،

 .53ص  م،2008 ،1قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، دار مجدلوي، ط ،عز الدين مناصرة، علم الشعريات  3
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والخير والفحولة تعادل القوة العشرية، الأمر الذي  ،فالليونة تعادل الضعف ،إذن 1.والنابغة"

 القدامى وفق تواريخ وفياتهم. دفعنا إلى البحث عن مفهوم الشعرية عند أهم  النقاد العرب

 (ه231 ت) مفهوم الشعرية عند ابن سلام الجمحي: -1

ي عد  ابن سلام الجمحي من أهم  نقاد العرب في القرن الثالث الهجري، فهو يرى 

"للشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلم والصناعات منها ما تثقفه 

 2ومنها ما يثقفه اللسان". ،ومنها ما تثقفه اليد   ،نومنها ما تثقفه الأذ   ،ني  الع  

سلام يتحد ث عن النقد باعتباره علم الشعر وعن الشعر بوصفه صناعة ابن فإن 

موضحاً ذلك في "اهتداء الناقد إلى معرفة المستوى الفني في الكتابة الشعرية  ،ومعرفة ثقافية

 3فلا ينخدع في حكمه ولا يقع في الغفلة حين ي دس  عليه النص الشعري".

عيوب الشعر أربعة، وهي  وجعل"الطبقة" و"الفحولة"  وقد اعتمد ابن سلام مفاهيم  

ا رك ز عليه ابن سلام من أمر الشعرية هو جعله وأهم  م 4"الزحاف والسناد والإقواء والإيطاء"

الشعر صناعة ولم يذكر لنا شيئاً عن ماهية الشعر وصفته كيف يكون؟ وما هي المكونات 

 ويأسرهم بسحر بيانها وجمال تصويرها. ،اع الشعر بهاالفنية فيه؟ ولكن ه مع ذلك ي بهر صن  

 
                                                           

 .53نفسه، المرجع   1
القاهرة،  دط،ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، تحقيق محمود محمد شاكر، المؤسسة السعودية بمصر،  2

 .5 - 1دت، ص 
دار القدس العربي، الجزائر، دط،-متابعة وتحليل لأهم قضايا الشعر المعاص -عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات  3

 .23م، ص 2009
 .57يات، ص عز الدين مناصرة، علم الشعر   4
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 ه(:255 تمفهوم الشعرية عند الجاحظ ) -2

ــــد الجــــاحظ، هــــي كيفيــــة نســــج الشــــعر، "أمــــا المعــــاني فهــــيإن المعضــــلة   الكبــــرى عن

د مسـتوى الشـعرية فـي فاوت بين الشـعراء فـي صـقله هـو الـذي يحـد  فالت   1مطروحة في الطريق"

ـبون للمعنـى فـي الشـعر ولـم يكـن  وقد كان الجاحظ يعيـب   ،أشعارهم علـى العلمـاء الـذين يتعص 

عليـه الشـعر مـن  منظـور الجـاحظ "لـم تكـن تكمـن فيمـا يشـتمل   مـنالشـعرية  "يلتفت إليهم؛ لأن  

فإنمـا الشـعر صـناعة "ولكنها تتمث ل في "إقامة الـوزن، وتخي ـر اللفـظ وسـهولة المخـرج،  2معان"

 3من النسج وجنس من التصوير". وضربٌ 

 المخرج. موذجية عند الجاحظ تكون بإقامة الوزن وتخي ر اللفظ وسهولةفالشعرية الن  

فلا فضل لشاعر على آخر فيها؛ لأن  المعاني معروفة عند الجميع فهو  ،ألة المعانيا مسأم  

ل الشكل على المضمون.  بهذا يفض 

 ه(:276)تمفهوم الشعرية عند ابن قتيبة  -3

الله لم يقصد  ن  إوعن مفهومه للشعرية يقول: ".وهو من نقاد القرن الثالث الهجري 

العلم والشعر والبلاغة على زمن دون زمن ولا خص به قوماً دون قوم بل جعل ذلك مشتركاً 

له.  مقسوماً بين عباده في كل دهر وجعل القديم حديثا في عصره وكل شرف خارجية في أو 

                                                           
، 3، ج2الجاحظ أبو عثمان عمر بن بحر، الحيوان، تحقيق عبد السلام هارون، مطبعة البابي الحلبي، القاهرة، ط  1

 .132 - 131م، ص 1949
 .24عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات، ص   2
 .131م، ص 1969، بيروت، 3ج دط،تحقيق عبد السلام هارون،،الجاحظ، البيان والتبيين   3
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فقد كان جرير والفرزدق والأخطل وأمثالهم يعدون محدثين ثم صار هؤلاء قدماء عندنا ببعد 

نا". د  ه م ل م ن ب ع  د   1العهد منهم وكذلك يكون من ب ع 

لأ نه انتهى ويرى أن ه إذا ته؛وأسطور فابن قتيبة في هذا النص ينفي قداسة الماضي 

قبلنا بوجود حالة أسطورية شعرية في النظر إلى شعر القدماء، فعلينا ألا ننفي هذه 

معهم ونكتشف صنفهم الإنساني؛ الأسطورة عن شعراء الحاضر لمجر د أن نا نراهم ونعيش 

 لأن هم سوف يتأسطرون في المستقبل.

 2 مستويات الشعر على النحو التالي:لثم جاء ابن قتيبة تصنيف 

 .ن لفظه وجاد معناه س  ح  ما  :لاً أو   -

 .ن لفظه وحلا، فإذا أنت فتشته لم تجد هناك فائدة في المعنىس  ح  ماثانياً:  -

 .وقصرت ألفاظهجاد معناه ماثالثاً:  - 

 تأخر معناه وتأخر لفظه.  مارابعاً: -

 الفصل بين الألفاظ والمعاني. بدأهكذا نجد ابن قتيبة يعتمد مو 

 :ه(322)ت باطبامفهوم الشعرية عند ابن ط   -4

ويمكن القول:  ".عيار الشعر"هو محمد بن أحمد بن طباطبا العلوي صاحب كتاب 

مصطلح عيار الشعر يرادف الوسائل أو المقاييس التي ينبني عليها الحكم النقدي على  إن  "

 هذا الفن.
                                                           

 .11 - 10، ص  1ج م1964ابن قتيبة، الشعر والشعراء، دار الثقافة بيروت،  1
 .15، 12، 1المرجع نفسه، ص   2
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والشعر من منظوره هو "كلام منظوم بائن على المنثور الذي يستعمله الناس في 

على  د  اع وفس  م  ته الأس  عدل عن جهته مج   ظم الذي إن  مخاطبتهم بما يخص  به من الن  

ونظمه معلوم محدود، فمن صح طبعه وذوقه لم يحتج إلى الاستعانة على نظم  ،وق الذ  

الشعر بالعروض التي هي ميزاته، ومن اضطرب عليه الذوق، لم يستغن من تصحيحه 

 فل  تكبع الذي لا معرفته المستفادة كالط   د  حتى تع ،وتقويمه معرفة العروض والحذق به 

 1معه".

أنه ينطوي على شروط عدة يجب أن تتوف ر في فالواضح من خلال هذا التعريف 

بما فيها النظم الذي يفوق الشعر والنثر. والمقصود هنا هو الربط بين  ،الشعر والشاعر

 إضافة إلى جودة الطبع وصحة ذوق الشاعر. ،النظم وقوانين العروض

من ذلك أن الشاعر عليه التوسع  ،فـ"للشعر أدوات ومصادر معرفية يجب اعتمادها

ام الناس وأنسابهم في اللغة والبراعة في فهم الإعراب والرواية لفنون الآداب والمعرفة بأي  

وهكذا يتحدث ابن طباطبا عن  2.ومناقبهم والوقوف على مذاهب العرب في تأسيس الشعر

القديم، إذ يرى أن ح الكفة للشعر رج   هأدوات الشاعر ومصادره المعرفية. فالملاحظ أن

 ق به الجديد.ولم يبق شيء يستطيع أن يتفو   ،نموذجية الشعر كانت في الشعر القديم

 

                                                           
القاهرة،  ،دط،تحقيق عبد العزيز المانع، مكتبة الخانجي ،أبو الحسن محمد بن أحمد العلوي،عيار الشعر،ابن طباطبا  1

 .5ص  ،دت
 .32عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات، ص   2
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 ه(:337مفهوم الشعرية عند قدامة بن جعفر )ت  -5

فقد اعتمد هيكلًا تصنيفياً متكاملًا في تحديده للشعر "بأن ه قول  بن جعفر، ا قدامةأم  

 .1موزون مقفى يدل على معنى"

 للشعر جاء دقيقاً ومنطقياً وهو يسرد التعريف على النحو التالي: فمفهومه

 دال على أصل الكلام الذي هو بمنزلة الجنس للشعر". -قول  -. فقولنا أ

يفصله مما ليس بموزون إذا كان من القول الموزون وغير  -موزون  -. "قولنا ب

 الموزون".

وزون قواف، وبين ما لا قوافي فصل بين ما له من الكلام الم -مقفى  -. "وقولنا ج

 له، ولا مقاطع".

يصل ما جرى من القول على قافية ووزن. مع دلالة  -يدل  على معنى  -. "وقولنا د

 2على معنى مما جرى على ذلك. من غير دلالة على معنى".

إذ وضع فيه قوانين الانسجام بين أجزاء ؛م قدامى بن جعفر جاء منطقياً صارماً يتقسف 

 قامة علم الشعرية.البناء لإ

هناك كلاما موزوناً يتكل مه الإنسان ولا علاقة له بالشعر. وهذه مسألة قد  ونلاحظ أن  

التفت إليها النقاد والبيانيون، منهم "أبو عثمان الجاحظ حين دافع عن شعرية القرآن الكريم 

                                                           
بغداد،  دط،قدامة بن جعفر أبو الفرج، نقد الشعر، تحقيق كمال مصطفى، نشر مكتبة الخانجي، ومكتبة المتنبي،  1

 .15ص  م،1963
 .80عز الدين مناصرة، علم الشعريات، ص   2
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إذ زعم الزاعمون أنه في تقدير مستفعلن،  1﴾ب  أبي له   اد  ي   تبّت  ﴿في مثل قوله تعالى 

 .2مفاعلن"

إلى أن ه يت فق في كثير من إنشاءات الناس  ه(538)ت في حين ذهب الزمخشري 

في خطبهم ورسائلهم ومحاوراتهم لأشياء موزونة ولا يسميها أحد شعراً ولا يخطر ببال 

 .3المتكل م، ولا السامع أنها شعر"

بن جعفر من قواعد لموضوع الشعرية أمكننا الاستنتاج بعد تتبعنا لما وضعه قدامة و 

بأنه يبحث في النظرية الشعرية بتحديده لأجناس الشعر الثمانية بما فيها اللفظ والوزن، 

 وغيرها لإقامة علم الشعرية بشق يه النظري والتطبيقي. ،والقوافي والمديح والهجاء

 ه(:471مفهوم الشعر عند عبد القادر الجرجاني )ت  -6

دت المفاهيم حول الشعرية وتداخلت الآراء بشأنها. ولعل  ما تعرض له عبد لقد تعد  

القادر الجرجاني في كتابه أسرار البلاغة ودلائل الإعجاز وضح مفهوم الشعرية عنده، وهو 

مؤسس نظرية النظم التي ينضوي تحتها معنى النسج والتأليف أي الشعرية أو الأدبية. ولقد  

"اعلم أن ليس النظم إلا أن  :منها،ظم في كتابه دلائل الإعجاز عدة مرات تعريف الن  ورد 

تضع كلامك الوضع الذي يقتضيه علم النحو وتعمل على قوانينه وأصوله وتعريف مناهجه 

                                                           
 .سورة المسدمن  1الآية   1
 .38الشعريات، ص عبد المالك مرتاض، قضايا   2
يُنظر: الزمخشري محمود، محمد بن عمر، الكشاف عن غوامض التنزيل وعيون الأقاويل، في وجوه التأويل، دار   3

 .27 - 1دت، بيروت، ص  دط،الكتاب العربي،
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كما أن  1التي نهجت فلا تزيغ عنها وتحفظ الرسوم التي رسمت لك فلا ت خل  بشيء منها".

 .2ببعض ونظم الحروف""النظم هو تعليق الكلم بعضها 

ولعل في نظرية عبد القادر الجرجاني ما يضفي قيمة خاصة في تركيزه على 

التي تعني الكتابة والتأليف التي ،التشكيل والصياغة والبناء والتأليف من خلال نظرية النظم

 لا تخص  الشعر وحده بل تتعداه إلى النثر كذلك.

 ه(:684تطاجني )ر الشعرية عند أبي الحسن حازم الق مفهوم -7

الذي جمع فيه بين الفهم الأرسطي  "منهاج البلغاء وسراج الأدباء"صاحب كتاب 

 والنظريات العربية في نقد الشعر.

وقد جاء كتاب المنهاج رصداً للأقاويل الشعرية عبر مفهوم الشعرية بالمعنى 

 الحديث.

مة   ولقد لقيت الألفاظ والمعاني اهتماماً في نظرية ابن حازم حتى صارت في مقد 

عناصر بحثه، يقول: "إن المعاني هي الصور الحاصلة في الأذهان عن الأشياء الموجودة 

في الأعيان فكل  شيء له وجوده خارج الذهن فإن ه إذا أدرك حصلت له صورة في الذهن 

المعب  ر به هيئة تلك الصورة الذهنية الحاصلة عن الإدراك في تطابق لما أدرك. أقام اللفظ 

إلى أفهام السامعين وأذهانهم فصار المعنى وجود آخر، من جهة دلالة الألفاظ فإذا احتيج 

                                                           
ص  دت، -عبد القادر الجرجاني، دلئل الإعجاز، قراءة وتعليق محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، دط   1

81. 
 .4المرجع نفسه، ص   2
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وضع رسوم من الخط تدل على الألفاظ. لم يتهي أ له سمعها من المتلف ظ بها في الأذهان، 

 1جهة دلالة اللفظ على الألفاظ الدالة عليها". صور المعاني فيكون لها أيضاً وجود من

المعاني وأنحاء وجودها ومواقعها وتعريف هيئاتها  يةفحازم هنا يتعر ض إلى ماه

 وأحوالها.

ويرى القول فيعل ق على هذا  ،أما عبد المالك مرتاض في كتابه "قضايا الشعريات" -

المتمخ ضة للنسيج الشعري ولكن ها  بأن  "المعاني التي يريد إليها القرطاجني ليست المعاني

أي معان يمكن أن تمثل في الذهن على وجه الدهر، وفي جميع الأمكنة، وعلى سبيل 

الإطلاق.فالشيخ لا يتناول جمالية النسيج الشعري ولا أناقة اللفظ أو عدم أناقته، المستعمل 

نما جاء إل ى مفهوم المعنى من في ذلك النسج، ولا عن التصوير الفني في اللغة الشعرية وا 

حيث هو، فقرر أمره من الوجهة المنطقية بتخيل مثول هذا المعنى في الذهن وفي 

 .2الخارج"

د عبد المالك مرتاض رأيه هذا بقول المتنبي:  )من الوافر( ويؤك 

 لامفي الظ   إل   ورُ زُ ت   ت  س  فلي                  اء  ـــــــــــــــــــي  ح  ا ه  ب   كأن  ي ت  ر  ائ  وز  

 3يــام  ظ  في ع   ت  ات  وب   هات  اف  ع  ف    ااي  ش  والح   ف  ار  ط  ا الم  له   تُ ل  بذ  

                                                           
أبو الحسن حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب ابن الخوجة، دار الغرب   1

 .18، ص م1986، بيروت، 3الإسلامي، ط
 .56 - 55د. عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات، ص   2
 .20، ص 4أبو الحسن الواحدي، شرح ديوان المتنبي، ج  3
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علاقة تربط هذا الكلام بتحليل المعنى وكيف يجوز فصل المعاني عن  فأي   

الذهن ينطبق مع صورة الحياد في فهم هذا  عنالألفاظ؟ فهل ينفرد الحياء هنا بمعنى خارج 

 ي؟الذهن حسب القرطاجن  

ي في التنظير في أن  عبد المالك مرتاض يرى بأن  جهود حازم القرطاجن   مراء  ولا 

وبذلك يرى  ،للشعر كانت قائمة على أسس أغلبها فلسفية ومنطقية لا ترتبط بنظرية الشعر

 .أن حازم أبعد ما يكون عن نظرية الشعر

ما ذهب إليه حازم ارب عز الدين مناصرة مقاربة تقود إلى الاعتقاد بأن  قبينما ي  

"عبر كتابه جاء رصداً للأقاويل الشعرية أن   في حين يرى يكاد يكون رأيه هو،القرطاجني 

مفهوم الشعرية بالمعنى الحديث. بل إن حازماً استخدم مصطلح الشعرية في عدة مواقع 

للدلالة على التأليف في الشعر والخطابة من زاوية التمييز بين كمية الشعر في النثر 

. وقد ناقش ابن حازم في كتابه قضايا أساسية منها التخيل والمحاكاة، صحيح العكسو 

 1.والأوزان، وماهية ووظائف الصناعة الشعرية"

ا إذا كان لنا أن نبدي رأياً في مدى قرب مضمون كتاب حازم من مفهوم الشعرية أم  

وفق نظرة اقتفى فيها أثر معالجته لها كانت  ن  إفإن نا لا نجانب الصواب إذا قلنا:  ،من عدمه

النقاد البلاغيين العرب متأث راً بالفلاسفة المسلمين الذين ترجموا كتاب أرسطو، متخذاً رأياً 

                                                           
 .132 - 131يُنظر: عز الدين مناصرة، علم الشعريات، ص   1
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وسطا بين التيارين )المنطق ونظرية الشعر(. الأمر الذي يجعل منه أقرب إلى مفهوم 

 الشعرية بمظلة منطقية.

 ه(:808مفهوم الشعرية عند ابن خلدون )ت  -8

رؤية ابن خلدون للواقع النقدي جعلته يفصل بين مسألة حدود الشعر وحدود النثر إن 

علم أن لسان العرب وكلامهم الموزون والمقفى ومعناه الذي تكون أوزانه كلها على ا بقوله "

 1روي واحد وهو القافية وفي النثر وهو الكلام غير الموزون ومنه السجع والمرسل".

باعتباره خارج هذا الحيز فلا هو بالشعر ولا هو بالنثر،  ا القرآن، فيتحد ث عنهأم  

ن كان من المنثور إلا أن ه خارج عن الوصفين وليس ي سم ى مرسلًا  فيقول "وأما القرآن وا 

سجعاً بل تفصيل آيات، ينتهي إلى مقاطع يشهد الذوق بانتهاء الكلام عندها ثم مطلقاً ولا م  

وتسمى آخر الآيات فواصل وأطلق اسم المثاني على  ي عاد الكلام في الآية الأخرى بعدها.

فابن خلدون يمنح القرآن الكريم معناه الحقيقي منطلقاً من فكره المقدس  2آيات القرآن كلها".

 أي نظرية الإعجاز التي تناولها النقاد العرب القدامى.

جعل  ا في صناعة الشعر وتعلمه، فقد اشترط ابن خلدون مجموعة من الشروط أم  

لها: آليات لصناعة الشعر، فيقول: "اعلم أن  نها م  لعمل الشعر وأحكام صناعته شروط، أو 

                                                           
، ص (53الفصل )، 1995، 1المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ط ،تحقيق درويش الحويدي،ابن خلدون، المقدّمة   1

565 - 566. 
 .566المرجع نفسه، ص   2
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على الشاعر أن يحفظ من شعر العرب حتى تنشأ ملكة ينسج على إذ  الحفظ: -أ

 منوالها ويتخي ر المحفوظ من الحر النقي، كثير الأساليب.

الحرفية الظاهرة  ويقال ربما أن من شرطه نسيان ذلك المحفوظ لتمحى رسومه -ب

 وفي حال الحفظ والنسيان تستحكم ملكته وترسخ.

أي خلوة الشاعر واستجادة المكان المنظور فيه والمسموع، لاستنارة  الخلوة: -ج

 القريحة، باستجماعها وتنشيطها.

 أوقات البكر عند الهبوب من النوم وفراغ المعدة، ونشاط الفكر. الأوقات: خير -د

 يراجع شعره بعد الخلاص منه بالتنقيح والنقد. -هـ

اجتناب كثرة المعاني ولا يكون الشعر سهلا إلا إذا كانت معانيه تسابق ألفاظه  -و

 إلى الذهن مع اجتناب المعق د من التراكيب.

على الشاعر أن يجتنب الحواشي من الألفاظ والمعقد والسوقي المبتذل بالتداول  -ز

 والاستعمال.

ل ب(ع، يدر  بالاهتراءر  القريحة مثل الض   -ح  1ويجف بالترك والإهمال". )الح 

 والمقصود هنا الاستمرار في قول الشعر.

فالملاحظ أن موقف ابن خلدون من الشعر بدا واضحاً فهو عنه بمثابة الشريف من  

عرية من بين فنون الكلام؛ لأن ه ديوان العرب؛ ولأن ه الفن الأصعب مركزاً على الهوية الش

                                                           
 .574 - 572، ص (53الفصل )ابن خلدون، المقدمةـ   1
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خلال اعترافه باختلاف الأساليب البلاغية لدى الأمم كما رك ز على مفهوم النسج إلا أن ه 

ضافة إلى ما وضعه من شروط للكتابة  فصل بين الشكل والمحتوى. وفي مقابل هذا كل ه وا 

الإبداعية أو الشعرية، فإن ه بدا في منهجه هذا أقرب ما يكون من المنهج النقدي النفسي، 

 بأن هناك من الشعراء من أجادوا قول الشعر دون أن يلتزموا بالشروط التي وضعها علماً 

 ابن خلدون في الكتابة الشعرية.

 :شعرية الطللية عند العربال /ثالثا

إن انصهار جهود النقاد العرب في احتفائهم بجمالية اللفظ بدءاً بالعصر الجاهلي 

نت وأخرى كتابية تضم  ،أرسى أسساً شعرية شفويةمروراً بصدر الإسلام إلى العصر العباسي 

 شعرية القراءة.

 والظاهرة الطللية: الشعرية الشفوية -1

لهم غبار في  شق  ضجاً أدبياً عظيماً فنبغ شعراء لا ي  لقد عرف الشعر الجاهلي ن  

قرض الشعر القادر على تصوير مناحي الحياة الجاهلية بكل  أبعادها عن طريق المشافهة، 

فكان الشاعر يضيف ،إذ كان السبيل الأمثل للتواصل من حيث أنيط به دور إيصال المعنى

إلى لغة شعره حركة اليدين، وملامح الوجه، إضافة إلى حسن الإيقاع، ولعل  هذا ما شرع 

الشعر الجاهلي الذي لم يصل إلينا منه سوى لغته مع ما في بعض القصائد من نحل  دراسة

وانتحال. وبعد الكم الهائل من الشعر الذي عرفه العرب قامت حركة النقد على أنقاضه 

ل من احتضنته.  معلقة عليه، إلا أنها أو 
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كثر بين فقد نشأ في الأعم الأ،ه عند اليونانوتشبه نشأة النقد عند العرب نشأت  

متطاولة حتى وضعت علوم العربية فوضعت معها قواعده  الشعراء وظل على ذلك حقباً 

ونستطيع أن نلاحظ مقدماته الأولى في صناعة الشعر الجاهلي إذ كان يحتفل ،وأصوله

ولم يكن يكتفي ،بنظم شعره احتفالًا نشيداً حتى يرضي الجمهور الذي يستمع إليه حين إنشاده

ما ينثره عليه من كلمات الثناء والإعجاب، فقد امتد  بصره إلى أفق أوسع بجمهور قبيلته و 

 1هور أكثر وشهرة أكبر، فقصد الأسواق وتنقل في القبائل.موج

حيث ألفينا لغة هذا  ؛2و"كان النقد ما يزال فطرياً يعتمد الإحساس والذوق البسيط"

جمالية وجودة الكلام. رب من الشعر مستقلة عن قواعد النحو والصرف وتحددها الض  

فالشعراء "كانوا عن سليقة يرفعون أو ينصبون أو يجرون ما حق ه الرفع والنصب أو الجر 

دون علم بما وضعه النحاة فيما بعد من مصطلحات الإعراب وقواعده كذلك كانوا بذوقهم 

ء وسليقتهم يدركون ما يعتور الأوزان المختلفة من زحافات وعلل فإنهم لم يعطوها أسما

 3.ومصطلحات خاصة كما فعل العروضيون"

وجاء الشعر الجاهلي وليد البيئة العربية، إذ استطاع تصوير حياة العرب من كافة 

جوانبها وبكل  أبعادها "إذ خل فت الأمة من جاهليتها الأولى نتاجاً ضخماً من الأدب فيه من 

الفكر وحظهم من العاطفة صور لأحاسيس الأدباء ومدى تأثرهم ببيئتهم وحظهم من الثقافة و 

                                                           
 .17، ص م1954، 3شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار المعارف، مصر، ط  1
 .05المرجع نفسه، ص   2
 .09م، ص 1987بيروت،  دط،عتيق عبد العزيز، علم العروض والقافية، دار النهضة العربية،  3
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والخيال، وتبدو من أدلة قدرتهم على التصوير والتعبير، كما يحول في نفوسهم وكما 

 1.تضطرب به بيئتهم ومجتمعهم من ألوان الحياة"

معلى  وبناءً  نما  الظاهرة، فإن علاقة ما تقد  الطللية بالشعر لم تكن علاقة شكليه وا 

لا  ذ  يجوز للشاعر أن يشولا ،هي معيار يقاس به جودة القصائد عليه  عيب   عن هذا البناء وا 

الخروج على ما تعارفت عليه العرب، وخير دليل على هذا، أن القارئ للمعلقات السبع 

 يجدها تفتتح بمقدمة طللية. 

يقال  ،يارمن آثار الد   لئن ارتبط الطلل لغة في المعجم العربي بما يشخص  هذا ، و 

حلالها  :وطلل السفينة ،أشرف   اإذ :أطل  على الشيءه ومن ذلك طلل   :لشخص الرجل

 :الشاعر قال عنك. تنظر إلى الشيء يبعد   عنقك   أمددت   اإذ: والجمع أطلال ويقال تطاللت  

 )من الطويل(

 2ان  ري  ا ي  فم   خ  م  ي د  م  ل  ى ع  ر  ذُ   ى أر   كي   تُ ي تطالل  زناا أنّ  ى حُ كف  

ر ه  من حيث استحال مقد مة لأش   ،س  بمكان در  ه من الناحية الاصطلاحية ارتبط فإن   

الأشعار التي عرفها العصران الجاهلي والإسلامي. وهي مقدمة وجدت في نفوس الشعراء 

الجاهلين هوى شديداً لارتباطها ببيئتهم المادية وطبيعة حياتهم الاجتماعية وظلت مسيطرة 

ثورته الفنية المشهورة عليها  على الشعر العربي فترة تاريخية حتى بعد أن أعلن أبو نواس

                                                           
 .43ص  م،1960،مصر، 2طبانة بدوي، أبو هلال العسكري ومقاييسه البلاغية والنقدية، مطبعة الرسالة، ط  1
            دط،أبو الحسن بن أحمد بن فارس بن زكرياء، معجم مقاييس اللغة، تحقيق عبد السلام محمد هارون، دار الفكر،  2

 مادة )طل(. ،406ج 
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ظهورها مكتملة ناضجة في عصر حرب في مر القصيدة بعد أكثر من ثلاثة قرون هي ع  

أبا نواس نفسه وهو  بل إن   ،الذي شهد ظهور أبي نواس ،جري هالوس حتى القرن الثاني البس  

بعض  لم يستطع أن يرفض تماما هذه المقدمة، فظهرت عنده في مةحامل لواء هذه الت وأ

قصائده التي اصطنع فيها الأسلوب التقليدي وحرص على أن يحقق لها مقومات القصيدة 

 العربية الأصيلة.

 المقدمة الطللية في الميزان: -2

شغل الشعر العربي منذ أن وجد بتصوير الحياة الجاهلية إذ عب ر الشاعر عن نفسه 

 . هذاومازال الشعر على هذه الحال حتى يومنا ،وما تجود به قريحته وما يدور في مجتمعه

ولقد اعتنى النقاد القدماء والمحدثون بمزايا القصيدة العربية منها مزية الطلل فشغلت 

  هذه المقدمة أفكارهم فحاولوا تفسيرها وتبرير ظهورها في مطالع القصائد الجاهلية.

 رية الشفوية؟فما موقع المقدمة الطللية في دلالتها على المكان من الشع

فقد ذهب ابن قتيبة إلى أنها تمثل جزءاً أساسياً من القصيدة العربية. يرتبط بأسباب 

نفسية حاول تحديدها في قوله: "وسمعت بعض أهل الأدب يذكر أن مقصد القصيد، إنما 

ع واستوقف الرفيق ليجعل ب  كى وخاطب الر  تشان والآثار فبكى و م  يار والد   ابتدأ فيه بذكر الد  

 خ لافعن على في الحلول والظ     دم  الع   لة  ناز   إن  إذ  ،عنها الظ اعنينذلك سبباً لذكر أهلها 

                                                           

   ُهم أصحاب الأبنية الرفيعة الذين يتنقلون بأبنيتهم، ونحو ذلك فسر الفراء قوله تعالى: )الأعمدة(مدنازلة الع :                
   م  ذات أنهم كانوا أهل عمد ينتقلون إلى الكلأ حيث كان ثم يرجعون إلى من سورة الفجر(" 07)الآية ماد  الع   إ ر 

مادة.ينظمنازلهم ماد: الأبنية الرفيعة جمعُ ع   ،مادو)العمود(.329-328،ص1ر:الفيروزآبادي،القاموس المحيط، ج".والع 
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جاعهم الكلأ وتتبعهم مساقط الغيث حيث ت  ن  ر لانتقالهم من ماء إلى ماء واد  ما عليه نازلة الم  

ط الصبابة والشوق لي ميل نحوه شدة الوجد وألم الفراق وفر   افشككان، ثم وصل ذلك بالنسيب، 

شبيب من النفوس لأن  الت  ؛إليه الوجوه وليستدعي لإصغاء الأسماع إليه  القلوب ويصرف  

لف النساء فلا يكاد أحد بالقلوب كما قد جعل الله في تركيب العباد من محب   لائطٌ  ة الغزل وا 

م حلال أو حرام، فإذا علم أن ه قد وضارباً فيه بسه  أن يكون متعلقاً منه بسبب  يخلو من  

استوثق من الإصغاء إليه والاستماع له، عق ب بإيجاب الحقوق فرحل في شعره وشكا 

فإذا علم أن ه قد أوجب  ،روالبعياحلة ى الليل وحر  المحبر وانقضاء الر  ر  هد وس  صب والس  الن  

عنده ما ناله من المكاره في المسير بدأ في  رد  وقمامة التأميل على صاحبه حق  الرجاء وذ  

 .لسماع، وفضل ه على الأشباه وصغر  في قدره الجزيلاالمديح فبعثه على المكافأة وهز ه على 

 1.ل السامعين ولم يقطع بالنفوس ظمأ إلى المزيد"يك هذه فيمفالشاعر المجيد من سل  

ده ابن قتيبة للقصيدة العربية بصفة عامة أمكننا  وفي ضوء هذا المنهج العام الذي حد 

 2 أن نستخلص الحقائق التالية: "مي يوسف الخليف "من منظور

لها: اهتمامه الشديد بالمقدمة انطلاقاً من رؤيته لها في ظرفين: الأول واقعي:  أو 

لي حيث يربطه بالبيئة، والثاني نفسي: حيث أفسح المجال ل  حيث يحدد أبعاد الموقف الط  

 على النفس البشرية وذلك بحكم الفطرة الإنسانية. لتأثير الغزل ووقعه

                                                           

 . 15 - 14ص  ،1جم،1966القاهرة،  دط،ابن قتيبة، الشعر والشعراء، تحقيق محمد شاكر، دار المعارف،  1
جامعة  دط،دراسة موضوعية وفنية، كلية الآداب،،يُنظر: مي يوسف الخليف، القصيدة الجاهلية في المفضليات   2

 .154 - 153القاهرة، ص 
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ثانيها: أنه مزج في حديثه بين المقدمة الطللية والمقدمة الغزلية، وكأن ه يرى أن ه يجب 

متين أو بهما في وقت واحد.  على الشاعر أن يستهل قصيدته بإحدى المقد 

وهو  ،بصفة خاصةه اهتم بالمنهج العام للقصيدة فوقف على قصيدة المدح ثالثها: أن  

ن من ثلاث مة، ثم الرحلة ثم الموضوع الأساس  :انتقالات كبرى  ةيرى أنها لابد أن تتكو  المقد 

 وهو المدح.

لم ي غفل المتلقي الذي يسمع القصيدة  أن ه إليه ابن قتيبة أشار ما هم  أ  لعل    رابعها:

 كلاا  ولذلك فهو يرى أن   ،وهو الممدوح إذا كانت القصيدة في المدح، أو الناقد بصفة عامة

 ؤخذان على الشاعر.ن ي  ي  ن وخلل  ان عيبي  من الإطالة والتقصير يعد  

ما كان لابن قتيبة أن يعدو هذه الملاحظة إذ تنب ه إلى أهمية خاتمة  خامسها:

متها وهو يرى أن هذه الخاتمة شيء ضروري  القصيدة كما تنب ه في البداية إلى أهمية مقد 

 شاعر من قصيدته دون أن يتنب ه المستمع إلى ذلك.حتى لا ينتهي ال

ظهور هذه المقدمة في به ه( موقف آخر يعل ل 456ت) القيرواني وكان لابن رشيق

فقال: "كانوا قديماً أصحاب خيام، ينتقلون من  ،ربطه بينها وبين طبيعة الحياة الجاهلية

ل ما تبدأ به أشعارهم بذكر الديار، فتلك ديارهم وليست كالأبنية  موضع إلى آخر، فذلك أو 



 الفصل الأول                                                    الشعرية وشعرية المكان
 

[51] 
 

الحاضرة فلا معنى لذكر حضرى الديار إلا مجازاً؛ لأن  الحاضرة لا تنسفها الرياح ولا 

 .1ن أن يعيشه أحد من أهل الجيل"يمحوها المطر إلا أن يكون ذلك بعد زمان طويل لا يمك

فإذا كان هناك اختلاف بين ابن قتيبة وابن رشيق حول المقدمة الطللية، فقد اختلفت  

آراء المحدثين اختلافاً كبيراً وتباينت وجهات نظرهم تبايناً بعيد المدى، فذهب المستشرق 

عنا في صدور القصائد ع التي تطالط  "إلى أن  الق   (Falher Brown )الألماني فالتر براونه

نما هي غاية في نفسها، وبذكر ما ذهب إليه  الجاهلية ليست وسيلة إلى غاية أبعد منها وا 

هذه المقدمة  أن   ابن قتيبة يرى أنه تفسير غريب بعيد الاحتمال مشغول بشاعره وينتهي إلى

إنسان  ل  وأن الشاعر الجاهلي كك،تخضع لفكرة واحدة هي اختبار القضاء والفناء والتناهي

في كل زمان ومكان مشغول دائماً بالسؤال عن وجوده ومصيره ونهايته فإنه يشعر دائماً 

خذ من مقدمات قصائده مجالًا للتعبير عن هذا الإحساس د الفناء فات  توع  و بتهديد القضاء 

وكأن ه يتساءل هل ستكون حياته  ،وفرصة لتصوير خوفه من مصيره المجهول في الحياة

تطفح بالحركة والحياة يوم أن يكون أهلها في ربوعها ثم تتحول إلى قفار  مثل الديار

 2متوحشة ي خي م عليها السكون والموت وتتبد ل من أهلها وحوشاً؟"

المقدمات صدرت عن  يريد في نقده هذا أن    (Brown )"براونه"فمن الواضح أن 

نما دفعته  ،إلى التشاؤم تفكير الشاعر الجاهلي في قضية الوجود والمصير التي لم تدفعه وا 

                                                           

، 1جم،1972ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه،تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد،دار الجيل بيروت، 1
 .266ص 

 .154ص  ،04العدد  ،2سنةال ،م1963،الوجودية في الجاهلية، مجلة المعرفة السورية، ، حزيران، فالتر بروانه ، 2
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ومن هنا ظهرت ،حلة بروح قوية إلى استنطاق مجريات الحياة والإقبال عليها واستئناف الر  

 1الرحلة في أعقاب المقدمة.

وحاول  ،فقد تلقف آراء المستشرق الألماني وأعاد عرضها "،عز الدين إسماعيل"ا أم  

مصرحاً بأن ه يختلف مع ابن قتيبة ،المحدثينة جديدة من أقوال الفلاسفة أن يضيف إليها أدل  

م ارتداد  إذ يرى أن   ؛اختلافاً جوهرياً  نما هي تعبير يجس  المقدمة ليست موجهة إلى الخارج وا 

الشاعر إلى نفسه وخلو ه إليها وغايته التي يرمي إليها من موقفه تجاه الحياة والكون وما 

وهي عناصر جعلته لا  ،(والفناء (ياللاتناه)و (التناقص )فيهما من عناصر خفي ة هي

ه بهذه ر فيه إحساس  اطمئنان إزاء الحياة، فالمقدمة هي المجال الذي صو   يشعر بأي  

العناصر الكونية الثلاثة وسجل موقفه منها، وينتهي إلى أن  هذه المقدمة كانت تعبيراً عن 

م تكن هناك فل،أزمة الإنسان في ذلك العصر عن موقفه من الكون وخوفه من المجهول

نظرية واضحة تفسر له هذه العناصر الحيوية المختلفة، وتشيع في نفسه شيئا من الراحة 

 2 م.والطمأنينة كما حدث بعد ظهور الإسلا

 ترأ ،فقدفكانت تطفح رفضاً لهذين التفسيرين السابقين،ي يوسف الخليف" ا "م  أم  

فيهما تكل فا بفروض أبعد ما تكون عن طبيعة البيئة التي ظهرت فيها هذه المقدمات والحياة 

بالظاهرة إلى صورتها الطبيعية البسيطة فرآها في وضعها  توعاد ،التي ارتبطت بها

                                                           

 .153الخليف، القصيدة الجاهلية في المفضليات، ص نظر: مي يوسف ي  1
، 01النسيب في مقدمة القصيدة الجاهلية في ضوء التفسير النفسي، مجلة الشعر، السنة عز الدين إسماعيل،  2

الشركة المصرية  النص الشعري ومشكلات التفسير،،عاطف جودة نصروينظر: 7ص،02العدد  م،1964فبراير 
 .122ص  م,1996لونجمان, القاهرة,  دط،العالمية للنشر,
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الطبيعي تمثل القسم الذاتي في القصيدة الجاهلية التي دارت في فلك القبيلة التزاما بالعقد 

الشعراء للتعبير عن ذواتهم وشخصياتهم في محاولة جاهدة لتحقيق وجودهم  ويفرغ فيها

الضائع في رحمة هذه الالتزامات؛ وأنها جاءت تعبيراً طبيعياً عن تلك الظاهرة الطبيعية في 

فلا  1المجتمع البدوي. ظاهرة الحركة التي كانت نتيجة للتفاعل الحتمي بين البيئة والحياة".

نما يردها إلى عوامل نفسية يربطها بتطور فني و  اكب تطور الحياة الشعر الجاهلي الفنية وا 

بصرف النظر عن الواقع ويحاول أن يركز على الجانب النفسي من الظاهرة بعيداً عن 

نما هو أمر الشاعر نفسه، فهو إذا كان  ارتباطها بالواقع أو موضوع ي قال فيه الشعر، وا 

الشعري الذي يريده ومتى خلق هذا الجو استطاع  موهوباً استطاع أن يخلق في نفسه الجو

وعلى  .ويأتي هذا الوصف صادقاً مؤثراً جميلاً  ،هالم ير   أن يعبر عن حزنه بوصف أطلالاً 

آخر مئات من الأطلال يحاول وصفها فلا يصل إلى شيء؛  رٌ العكس من ذلك قد يرى شاع

التعبير عن انفعاله في صبغة  لأنه غير موهوب، لأنه لا يملك القدرة على الانفعال ثم على

 2.شعرية"

ن   الأمر،محمد مندور لا يفصل في  وما من شك في أن   ما يعيدنا إلى التساؤل وا 

 نفسه، أكان الطلل واقعاً جاهلياً أم تقليداً فنياً؟

عراء حيث يجعلها واقعاً نفسياً بالمسألة إلى ظاهرة فردية ترتبط بالش   يعود   أن   يود   إن ه

لا نستطيع  غامض   عن الواقع الاجتماعي. وهو تفسير يلقي بالمسألة في تيه   بصرف النظر
                                                           

 .155يُنظر: مي يوسف الخليف، القصيدة الجاهلية في المفضليات، ص   1
 .75ص  م،1969مصر، القاهرة،  دط،محمد مندور، النقد المنهجي عند العرب، دار النهضة،  2
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 ،عن واقعه النفسي رد فيه م ن م ن الشعراء عبر عن واقعه الاجتماعي ومن منهم عب  أن نحد  

 تكون طبيعية أو تقليدية. وكأن  الظاهرة تصبح قابلة لأن  

لقصيدة العمودية وفق لوحات ومهما يكن من أمر، فإن النقد العربي اعتنى بتقديم ا

ما ل التي كثر استخدامها عند الشعراء ولاسي  لوحة الطل   منه لوحة برزت فنية، وأهم  

الجاهليون، ومعروف أن الشعر الجاهلي عامة يكاد يكون ابن الطبيعة منها نشأ وفي 

وكانت الجماعات البدوية التي تعيش في قلب  ،غ الكمالها العليا بل  أحضانها ترعرع وبمثل  

الصحراء على صلة وثيقة بالطبيعة، فقد رأى الأصمعي أن  "سبيل الشعر هو وصف الحياة 

 1وضع ف". البدوية بطبيعتها وحيوانها فإذا أخرج عن هذا الطريق لان  

علاقة العربي بشدة حنينه إلى الصحراء إذا ما باعدت بينه وبينها ظروف  ولعل  

إذ  ،ى الرغبة لديه بالعودة إليها وهذا ما عبرت عنه المقدمة الطللية أحسن تعبيرعيشته قو  م

التفاصيل اليومية التي  انحصر دورها في التركيز على الظرفين البيئي والاجتماعي بذكر كل  

 ل اتفق فيها الشاعر والمتلقي.يعايشها أبناء البادية وهي تفاص

مراقبين فيه خصوصية  ،من العطاء الشعري الجاهلينعرض مختارات لقد آن لنا أن   

 ) من الطويل( استخدام المكان ونبدأ باختيار أبيات من طللية معلقة امرؤ القيس:

 ل  م  و  ول فح  خُ الد   وى بين  اللّ   ط  ق  س  ب    ل  ز  ن  وم   ى حبيب  ر  ك  ذ   ن  م   ك  ب  ا ن  قف  

                                                           
 .19ص  م،1915، 1الباقلاني، إعجاز القرآن الكريم، السيد أحمد صقر، دار المعارف، ط  1
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 1لأـــــم  وش   وب  ها من جنُ لما نسجت    هامُ س  ر   فُ يع   لم   ةُ قرافالم   وضحُ تُ ف   

         ول، خ  أمامنا في البيتين السابقين مجموعة من الأماكن، نذكر منها )الد   تبدو

اة( ترتبط بحالة تذكر يعيشها الشاعر، والمكان هنا أصبح معزولًا قر  الم  و وضح، ت  و مل،و  ح  و 

ي، ولكن أهميتها بشكل  كل  عن شرطه الإنساني، ذلك أن ه لم يعد سوى بقايا آثار لم تندرس 

تجيء بما تثيره لدى الشاعر ثم لدى المتلقي من ذكرى إنسانية ينتقيها الشاعر بالتدرج 

 اء الآن والمستمعين في حينه.لتصبح تجربته الخاصة في مكان تجربة عامة لنا نحن القر  

على علاقة ماضية لارتباطها  دال   معنىً  من ذكرى حبيب إلى الآخر بتحديد"عبارة تسمو و 

 ر الأسماء.ّ  بتذك  

فسيقع على شكل أكثر تعقيداً في مظهره وذلك من معلقة عبيد ،ا الاختيار الثانيأم  

 )من البسيط( بن الأبرص:

لحُ  ر  م ن أ هل ه  م   وبُ ــــــف القُط ب يّاتُ ف الذُّن  وبُ أ قف 
ـل يبُ ف ـذات    ـس  فثُع يـل بــات  ـــــــــــف راك    ف ـرق ـين  فالق 

ب فا ح  ة  ف ق  يبُ   ـــــــــــــــر  ف ع رد  هُمُ ع ر  ن  ا م   2ل ي س  ب ه 

              ها الشاعر يستغل   هذا النص ينطوي على تسعة أماكن   كما يلاحظ القارئ أن  

س، ك  را  و وب،ن  الذ  و حوب،ل  م  و بيات،ط  هي )الق   إيصال لحظته الطللية وهذه الأماكنفي 

                                                           
 م،            1966القاهرة،مصر،،3طامرؤ القيس بن حجر،الديوان، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، 1

 .08ص 
 .10ص  م،1957مصر،  دط،عبيد بن الأبرص، الديوان، تحقيق حسين نصار، شركة ومطبعة الباجي الحلبي، 2
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حبر( وقد ربط الشاعر بينها بحرف العطف  قفا ودة،عر  و ليب، الق  و نين، ذات قر  و ات،ب  ل  يعث  و 

 "الفاء" لتتصل مجتمعة بحالة الفعل أقفر الواردة في مطلع البيت الأول.

ل على تراجع هذه الأماكن على مستوى في الماضي بها ليدل   "أقفر الشاعربـ " يربطناو 

صورة هذه الأماكن ضمن رؤية الشاعر لها من خلال علاقته تبدو  وهكذا.الحاضر في حينه

ومن هنا لم تكن العلاقة ،أي في لحظة إشراقها وتواصلها الإنساني،بها عبر الماضي

الماضوية تعبيراً فقط بل هي تجربة تتحكم بدورها في تحديد العلاقة بين الشاعر من طرف 

التشبث بالماضي للوصول والإقبال على والمكان من طرف آخر، فالمكان تجسد في إرادة 

 المستقبل.

المكان يفرض حضوره على اللحظة النفسية الانفعالية في القصيدة فيصير  كما أن  

أجله من  ادن رثي فيهما نفسه بعد أن  يب ي  لنتمع ن في بيتين لمالك بن الر  ؛راً عنصراً مسيط  

 :) من الطويل(أفعى دغ ت ه

عري ه        ا   ن  ليلةا يت  ب  أ   ل  ــــــــــــــــــــــ ـ أل ليت  ش  ن ب  ال غ ض  ي ا ب ج  ن و اج  ي  ال ق لاص  ال   أُز ج 
 1اي  ــــــــــــــــــــدان   س  مزار  ولكن  الغضى لي            ىض  ا الغ  ن  د   و  ى ل  ض  الغ   ل  في أه   لقد كان      

                                                           
ر ة، الشوكية(، الغضى: شجر من الأثل من فصيلة العضاه )النباتات ر  دائمُ الخُض  ج                                 وهو ش 

ل، م  ى إلّ في الر  ب.ول يكون غ ضا د  م ض الك ب ار ورقُها مثل اله  ر الح  ج  ينظر:ابن .خشبه صلب جداا وهو من ش 
هـ 1321-هـ1317ابن سيده، أبو الحسن علي: المخصص، المطبعة الأميرية،بولق،القاهرة، سيده،المخصص،

،11/163 . 
م، 1966 -هـ 1344، 2إسماعيل بن قاسم القالي، ديل الأمالي والنوادر، مطبعة دار الكتب المصرية، ط أبو علي  1

 .141 - 135ص 
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لية المجتمعات الن باتيةلأحد لوازم م ن بت أحد فراقب هذا التكرار  الدائمة الخ ضرة الر م 

دت ّ  جس  عن حنين إلى المزار والر بع ؤية الشعرية معب رة جاءت الر  من حيث ى( ض  لغ  ا)وهو 

في التكرار وهو تكرار قادر على إيجاد تراكم نفسي، يسيطر عليه الإحساس بالحزن ولوعة 

 .عريةد العناصر الأساسية في الش  والتكرار هو أح .الفقيد وفقد الذات بالدرجة الأولى

  الكامل(: منقال امرؤ القيس الكندي )

يارُ ع   بس  و  ف  ل من  الدّ  ها أمس    ن  بالح  بُ عهد   درست  وتحس 

ل ق   س  ــــــــأم ما سؤالُ جن  كيف  الوقوفُ بمنزل  خ   ادل  خُر 

 1يـــــــــــــــسف  ها ن  م حب  وتي   قل بي  ل ت  التي ت ب   ة  ــــــــــــلفاطم دار  

نما ،حقيقياً  وهو ليس تساؤلاً  "لمن الديار؟ "باشر الشاعر قصيدته بطرح تساؤل وا 

 ر ملامح المكان وعفائه وهذا يمثل صورة هجيلةد منه الإشارة إلى تغي  ص  إنكاري ق   استفهامٌ 

يه أمام الإجابة فهو ليس بحاجة إلى رد لفظي من بالضياع والت   جارحة للشاعر وهو يحس  

ن   إن  ،السامع  ما بحاجة إلى المنبع والمرجع لإثبات الوجود كان هناك أحد مع الشاعر، وا 

 للذات والمجتمع أمام المجهول )الأطلال( التي تمثل الهوية والقلب والذكرى والذاكرة والقرار.

بالإشارة إلى فاعلية الزمن في تغيير ملامح المكان وهنا  الشاعر يستهل   والملاحظ أن  

يستوقفنا قول إحسان عباس "بشأن موقف نازك الملائكة من الزمن، فهي ترى الزمن قوة 
                                                           

 - 243، ص  م1966، 3إبراهيم، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط امرؤ القيس، الديوان، تحقيق محمد أبو الفضل  1
247. 

  مادة )هجل(. 37ص 6س اللغة، جيهجيلة : مختلطة مبهمة.ينظر: ابن فارس، معجم مقاي، 
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       جبارة مطاردة للإنسان، يحاول أن يهرب منها لكن ه لا يملك أن ينجو وليس الأفعوان 

الحاضر، إنما هي في مقابل الوجود الإنساني أو السمكة رموزاً لمرحلة زمنية كالماضي أو 

وبينهما صراع مستمر، الغلبة فيه دائماً مع الحب، بينما الإنسان ضعيف يلتمس أسباب 

 1النجاة دون أن يبلغ ذلك".

فالعفاء يتزايد بفعل الزمن وهنا يؤكد أن الزمن أداة سلبية بالنسبة للشاعر الذي وقف 

)المنزل(،  اً غموض ا هو أقل  ثم انتقل إلى الحديث عم  وهو الديار،  يتحدث عن مكان عام  

وجاء هذا التنكير ليفي بالغرض وهو ،مكان النزول وجاء موقفه ناكراً للمنزل دون تحديد

 بالمكان وجهل الشاعر للمكان الذي كان أصلًا معروفاً لديه. تأكيد على العفاء الذي حل  

ق؟ فالغرض ل  مرة أخرى تساؤلا مجازيا كيف الوقوف بمنزل خ   "امرؤ القيس"ويتساءل 

فهي تمثل أعماق الجحيم  ؛من هذا التساؤل هو علامة وخصوصية على التهكم من الديار 

والقهر ولهذا لا يستحق المعاناة والمكابدة، فعند غياب فاطمة وقومها عن المكان يبدأ 

على نفسية الشاعر، فنفسه أرهبها الحزن العفاء، فلهذا الرحيل هلاك سواء على الأرض أو 

 لما رآه من منظر مذهل لديار المحبوبة بعد أن رحلت.

متهدما يشير إلى تهدم الإنسان، وبناؤها  كبيراً  فالأطلال تحمل في طياتها رمزاً  

أنموذج مكتمل لوجود الإنسان وبقائه. وقد أشار الشاعر إلى التهدم باستخدام الصفات التي 

                                                           
 .78ص  م،1978الكويت، فبراير  دط،د. إحسان عباس، اتجاهات الشعر العربي المعاصر، سلسلة عالم المعرفة،  1
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ح ذلك،  نما أضاف بعض عناصر المكان: الحجارة،  "قٌ ل  منزل خ  "فلم يكتف بقوله: توض  وا 

 الحرس.

ثره أالشاعر من خلال هذا الربط بيان العلاقة بين المكان الذي وقف عليه و  آثر  لقد 

 ل الخراب النفسي والانهيار.ح  ع فاجعته ومأساته وأغاصه في و  على نفسه، فالمكان هنا صن  

 الطويل( من) :لد  ن  قال سلامة بن ج  

ثلُ الك تاب  المُن م ق            ل ي ب  ف مُ            ل م ن  ط ل ل  م  ق  ــــــــخ لا عهدُهُ بين  الصُّ  ط ر 

و ات           ةُ مُه     ه  ـــــــــــــأك ب  عليه  كاتب  بد  د  ثُهُ في الع ي ن  ج  ق  ــــحاد   ر 

و ى         م اءُ إذ  ت ه  ال ك  إ ن هالأ  س  ق    و ص  ة ،م ن و حش  صاحة ، مُرش  ذ ي جُد   ك 

هُ  لب  يقل  يلسُّ ك     له بقران  الصُّ م  بالد  د  ك  يأن ق  ــــــــــــــــــــــــــــوا  ن  ي ت ق   اد 

مُّ الخوال     وقفتُ بها، ما إن  تبينُ لسائل     دُ منطقيــــــــــــوهل  تفقهُ الصُّ

 ، ، بص     كأن  الكأس  كال  اعتيادهافبتُّ ق  ـــــــــعلي  ، مرو   اف  من  رحيق 

يحُهُ  يح  ذكيّ  الم سك  باللّيل  ر   1ق  جعد  منط ق  ـــــــــيصف قُ في إبري       كر 

 سياً لا شعورياً غنياً و في هذه الأبيات فعلًا طق" سلامة بن جندل"مارس الشاعرلقد 

م ويتوالد مع هذا الوقوف دلالات تجربة  بالحس   وهو الوقوف على الأطلال، المكان المتهد 

                                                           
م، 1987 -هـ 1407بيروت، لبنان، ،2ط سلامة بن جندل، الديوان، تحقيق فخر الدين قباوة، دار الكتب العلمية، 1

 .154 - 153ص 
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عب ر الشاعر ف ،وذلك بوقوفه على قبر عزيز فسأل المكان وخاطبه ولكن لم يجبه ،الشاعر

مني؟وهل تفقه الصم  ... منطقي؟ ويستمد من هذا ستنكاري ض  ا يستفهاماعن ذلك بأسلوب 

صورة من صور انبهار الشاعر أمام الفناء والدمار.فالأنا الواقفة  -المكان  -مم الص  

ما يحوم ب س  درجة أنه لا يحإلى أنه والسائلة ت صاب بالذهول بسبب الحزن الذي اعتراه  

ه غريباً عما تكحال رجل مخمور ارتوى من خمرة مصفاة لها رائحة زكية جعل هحول فحال

 حوله.

دلالات  ف وهي تحمل  طار  فذكر الطيب والم  ،وتكاثفالشاعر بالمكان ي اعتناء و  ق   كما

وثانيها أن الشاعر  ،كانت الوقفة حقيقية إن   ،لاها الإشارة إلى مكان حقيقيفي نفسه، أو  

بالحس والخيال والحلم وهو يخشى ضياع معالم هذا المكان  ارتباطه بالمكان حميمي غني  

 .شعرهه يذكر هذه الأماكن كي تبقى خالدة في ا جعلوعدم معرفته في المستقبل مم  

، فقد صرخت احتجاجا على حياة القصور، "ميسون بنت جندل الكلبية" الشاعرة اأم   

الحضر، في زمن معاوية مؤكدة على اختلاف مجمل العلاقات السائدة في هذه التجمعات 

 عما ألفته 

                  حة ذلك في قولها:الأماكن موض  في حياتها البسيطة متخذة موقفاً سلبياً اتجاه هذه 

  )من الوافر(

ياح فيه فقُ الأر   ر مُنيف  ـــــق ص  من  أحبّ إليّ             ل بي ت  ت خ 
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ت قر  ع يني لُبسُ ع باءة و  ف           و   وفـــــأحبُّ إلي  من ن قر  الدُّ

 1ط  أليف  ــــــــــمن ق أحبُّ إليّ              وأصواتُ الرياح ب كُلّ ف جّ 

سر من ذاكرته البدوية وهذا الموقف الحاد العربي لم يفلح في التخلص بي  فالشاعر 

إلي"  من جهة والبسيط في شكل احتجاجه من جهة أخرى والوارد، ضمن "صيغة أحب  

 الإنسان عموماً وضد   لبي الذي تقوم به المدينة ضد  ور الس  يساعدنا في التأكيد على الد  

هذه المدن الحواضر كانت مواطن اهتمام  الشاعر خصوصاً. على أننا نلاحظ تاريخياً أن  

 ،أو الحاكم الشعراء المتكسبين ومنطقة عيش معظمهم؛ لأنها مركز السلطة ومكان الخليفة

ب في حياة الشاعر في قربه من البلاط والتكس   ت هذه الحواضر تؤدي الدور الرئيسوقد كان

 .هأو ب عده عن فيه

                                                           
م، ص 1996، 1دمشق، سوريا، ج دط،علي أحمد سعيد أدونيس، ديوان الشعر العربي، دار المدى للثقافة والنشر،  1

228. 
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أهمية  برزا  يتناول هذا الفصل مفهوم السيميائية في التراث العربي والغربي م  

 المكان في الدراسة السيميائية وعلاقته بالدراسة الطوبونيمية.

 السيميائية في التراث العربي والغربي: /أولا 

 في التراث العربي:  -1

م ( وهي و  الفعل )س   اء( مشتقة منمي  ي  شير معاجم اللغة العربية إلى أن لفظة )س  ت  

ع ل  في ومم ا شذ  عن الباب  "1.عرف بها الخير والشر  العلامة التي ي   وم ة : العلام ة  ت ج  السُّ

يم ا مقصور   يء، والس  سِيمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِم مِّنْ أَثَرِ  :قال سبحانه وتعالى من ذلك، الش 

جُو   3".ه  قالوا: السيم اء  و فإذا مدُّ   ،2دِ السُّ

         ،اهميم  س  ما بين مر ة عشر ةورد الفعل)سوم( في القرآن الكريم خمسوقد 

يُمْدِدْكُمْ رَبُّكُم بِخَمْسَةِ  :قوله تعالىومنهامةسو  م  و مين  و  س  م  وعلى نحو ما أوردنا،

                                                           

الخليل،أبوعبد الرحمن الخليل بن أحمد، العين ،تحقيق إبراهيم السامرائي ومهدي المخزومي، دار الرشيد للنشر،  1
و ابن دريد، أبو بكر محمد بن . مادة )سَومَ( 371،ص7 ج،م.1980لجمهورية العراقية،وزارة الثقافة والإعلام، ا

             ،هـ1345، 1جمهرة اللغة،دار صادر،مطبعة مجلس دائرة المعارف العثمانية بحيدر آباد الدكن، ط ،الحسن
أساس البلاغة: ، مخشريوالز  مادة )سَومَ( 4/135 ،القاموس المحيط،والفيروزآباديمادة )سَومَ(  257،ص3 ج

 مادة )سَومَ(. ،312،ص12 ، لسان العرب،جابن منظور و مادة )سَومَ( 469ص 
 من سورة الفتح. 29الآية  2
 ، مادة )سَومَ(.119 - 118، ص 3يُنظر: ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، ج 3
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مِينَ  فَلَمَّا جَاءَ أَمْرُنَا جَعَلْنَا عَالِيَهَا سَافِلَهَا   وقوله تعالى: ، 1آلَفٍ مِّنَ الْمَلَائِكَةِ مُسَوِِّ

يلٍ مَّنضُودٍ  مَةا عِندَ رَبِّكَ  وَأَمْطَرْنَا عَلَيْهَا حِجَارَةا مِّن سِجِِّ  .2مُّسَوَّ

 ا المعاجم العربية الحديثة، فتشير إلى معاني أخرى غير العلامة منهاأم   

  3.ة(يم  الق  و ن،س  الح  و جة، ه  )الب  

تشير دائرة المعارف الإسلامية في مادة )سيمياء( إلى أن  هذه الكلمة من و 

 الكلمات العربية القديمة التي تعني السمة أو الإشارة وتستعمل أيضا  للإشارة في باب من 

 4.حرأبواب الس   

لم معاني الألفاظ هي ع "السيمياء"في حين تشير الموسوعات العربية إلى أن 

 5الكلمة ودلالتها. أحرفالذي يبحث في العلاقة بين 

وقد تناولها في ،للسيمياء بعلم أسرار الحروف "ابن خلدون"وقد اقترن تعريف 

 1حر وذكر أن الفلاسفة يدرجونها في باب الشعوذة.حديثه عن الس  

                                                           

 من سورة آل عمران. 125الآية  1
 من سورة هود. 83-82الآيتان 2
، 468،ص1ج دط،الوسيط،دارالفكر، إبراهيم أنيس وآخرون،المعجم ،المعجم الوسيط،وآخرون أنيس براهيمإينظر: 3

 .443ص،م1977وبطرس البستاني،محيط المحيط، مؤسسة جواد للطباعة،دط، لبنان، مادة)سوم(،
براهيم،تحقيق و دائرة المعارف الإسلامية ،م.ت، وآخرون،هوتسما  4 طهران،  دط،خورشيد، منشورات جيهان، زكي ا 

 .20 ،13جد.ت،
. 156محمد شفيق غربال، الموسوعة العربية الميسرة، دار القلم، مؤسسة فرانكلين، بيروت، لبنان، د.ت. ص  5 

 .581م، ص 1972القاهرة مصر،  دط،ويُنظر: حسين سعيد، الموسوعة الثقافية، دار المعرفة،

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya82.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya82.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya82.html
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ل للإشارة ت في الأصوتؤكد دائرة المعارف الإسلامية أن لفظة )سيمياء( استخدم

إلا  ،حر وقد أطلقت على الطلاسم، أو على علم الطلاسم بصورة عامةإلى معاني الس  

أن  استعمال المتصوفة بشكل عام وعلاقتهم بشكل خاص لهذه اللفظة جعله علما  مباحا  

 2للدراسة والممارسة لأهل التقى من المسلمين.

ما بين اللغة العربية  وبينت بعض الدراسات أن لفظة )السيمياء( أصلا  مشتركا  

لها ويمكن كون الأصل  لويمكن افتراض أصل شام ،والسريانية، واليونانية والغربية

اء( عربي لوجود جذرها في المعاجم العربية التأسيسية الأولى فضلا  عن مي  ي  للفظة )س  

ن كان المفهوم مختلفا   ،ورودها في القرآن الكريم واستخدامها عند العرب القدامى وا 

 3بعض الشيء.

وقد تناولت بحوث كثيرة )السيمياء( من حيث التأسيس والنشأة، حتى المعالجة 

 .4الإجرائية للمصطلح

ومن الباحثين الأوائل الذين حاولوا تتبع هذه المسألة والكشف عنها ومعالجتها 

لوا إلى وضع أسس عامة لنظرية العلامات أو ذكر أن العرب توص   عادل فاخوري، إذ  

                                                                                                                                                                             

راهيم، مراجعة: أحمد زكي، وزارة الثقافة والإرشاد مقدمة ، اختيار: رضوان إباليُنظر: عبد الرحمن بن خلدون،  1
 .275 - 273ص  م،1960، القاهرة، مصر، 1القومي، دار إحياء الكتب العربية، ط

 .21ص13، جدار المعارف الإسلامية، ،م.ت، وآخرونهوتسما 2
الموصل، عالم  جامعة -دراسة سيميائية  -محمد سالم سعد الله، النقد البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني  3

 .08،ص م2013، إربد لبنان، 1الكتب الحديث، ط
 .08المرجع نفسه، ص  4
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وكان ذلك في إطار  (Sémantique ) تحت عنوان الدلالة (Sémiotique)ءالسيميا

( Signifiant) ( أو ربط الدال  Significationبالمعنى )  تعيين العلاقة التي تربط اللفظ

( ثم يستعرض الحلقات الأربع التي تشيد الدال والمدلول واستخدمها nifiéSigبالمدلول )

 1وهي: ،العرب

ء الأفعال الموضوعة لألفاظ للأفعال أي )عبارات اللغة * كونها لفظة كأسما

 الماورائية التي تدل  على العبارات الموضوعة لها من اللغة الشيئية(.

 زيد" الدال على الشخص الإنساني.ـ"والمدلول غير ذلك ك * كون اللفظ دالا  

* كون المدلول لفظ والدال غير ذلك "كالخطوط الدالة على الألفاظ مثل الخط 

 المستقيم والخط المنحني ونحو ذلك".

* كونها غير لفظ كالعقود الدالة على الأعداد، وبهذا يكون وجود دلالة لفظية 

 من الصورتين الأولى والثانية ودلالة غير لفظية من الصورتين الثالثة والرابعة.

هو وذلك بوضعها لتقييم آخر و  ،والسيمياء العربية لم تغفل نوعية العلاقة الدلالية 

الدلالة العقلية: وتكون بين الطرفين علاقة علة ومعلول، مثل: "الدخان" فهو علامة على 

النار والكلام الصادر هو قرينة وجود المتكلم. أما الدلالة الطبيعية فتظهر في العديد من 

                                                           

، بيروت، لبنان، 2يُنظر: عادل فاخوري، منطقة العرب من وجهة نظر المنطق الحديث، دار الطليعة، ط  1
 .40 - 38م، ص 1981
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الأمثلة ويكون بين الطرفين علاقة تصويرية بحيث يكون من طبع المتلقي الانتقال إلى 

 1جل.د حضور الدال مثل حمرة الوجه عند الخ  المدلول عن

وقد سل ط العرب الضوء على دلالات فقسموها إلى ثلاثة أنواع: وضعية وطبيعية 

وعقلية وكل منها تنقسم إلى لفظية وغير لفظية فتحصل من ذلك ست دلالات، كان 

رها غرض المناطقة منها هو الدلالة الوضعية اللفظية؛ وذلك لأن ها أعم فائدة من غي

ولسهولتها فضلا  عن إمكان ضبطها بخلاف الدلالات الأخرى لاختلاف الطبائع 

 2والعقول".

 ل  ام  ح  م   له   عند مقامه دا  ر  ويذهب طه عبد الرحمن إلى أن القول الطبيعي مج

يصبح الادعاء بأن  الأصل في القول  حتى ،منها إلا بتعيين المقام ن واحد  ولا يتعي  ،كثيرة 

ذ كان كذلك فقد وجب أن  ،ثبت بالدليل خلاف ذلكي   عد د معانيه إلى أن  تت الطبيعي أن   وا 

 3تكون صوره الممكنة متعددة وأن لا ينحصر تقويمها في حتمية واحدة.

 والتقسيمات التي عينت بها الدلالة عند العرب يوضحها الشكل التالي:

 

 

                                                           

 .40عادل فاخوري، منطق العرب من وجهة نظر المنطق الحديث، ص   1
 .44 - 42،ص م1978، بيروت، لبنان،2أبو حامد الغزالي،معيار العلم في فن المنطق،دار الأندلس ط:يُنظر  2
 .45، ص م1998، 1طه عبد الرحمن، اللسان والميزان والتكوثر العقلي، المركز الثقافي العربي، ط  3
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 1 ويمكن ضرب أمثلة على هذا التقسيم للدلالة عند العرب على النحو التالي:

 دلالة وضعية لفظية = دلالة لفظة )أسد( على الحيوان المفترس. -1

                                                           

، القاهرة، 3التأليف، طمحمد شمس الدين إبراهيم، تيسير القواعد المنطقية، شرح الرسالة الشمسية، دار   1
 .36، ص 1967مصر، 

 الدلالة

 عقلية وضعية طبيعية، عرفية، عادية

 غير لفظية لفظية غير لفظية لفظية لفظية غير لفظية

 

 مطابقة

 لزوم خارجي

 التزام

لزوم غير 

 بينّ

 

 لزوم ذهني

 ضمينت

زوم بينّ ل

بالمعنى 

 الأخص

لزوم بينّ 

بالمعنى 

 الأعم

لزوم 
خارجي 
 وذهني
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لى م  ع  دلالة وضعية غير لفظية = دلالة إشارة الرأس إلى الأسفل على )ن   -2 ( وا 

 الأعلى على )لا(.

 .متكل م  لفظ على وجوددلالة عقلية لفظية = دلالة ال -3

 دلالة عقلية غير لفظية = دلالة حدوث العالم على وجود محدث له. -4

 ع.( على التوج  دلالة طبيعية لفظية = دلالة لفظة )آخ   -5

 لج  ل وصفرته على الو  ج  لالة حمرة الوجه على الخ  ددلالة طبيعية غير لفظية=-6

ف و   .والخ 

 لة الإنسان على الحيوان الناط..دلالة وضعية لفظية للمطابقة = دلا -7

دلالة وضعية لفظية للالتزام = دلالة الاثنين على الزوجية والأسد على  -8

 الشجاعة.

دلالة وضعية لفظية للزوم البين بالمعنى الأعم = لزوم قبول العلم للإنسان  -9

 ر اللازم والملزم(.)يحتاج إلى الجزم به تصو  

: لزوم الحرارة للنار )لا دلالة وضعية لفظية للزوم ال -10 بين بالمعنى الأخص 

 يحتاج إلى جزم به، تصور اللازم والملزوم(.

 دلالة وضعية لفظية للزوم غير البي ن: ما يحتاج إلى دليل للإثبات. -11
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دلالة وضعية لفظية للزوم الخارجي: دلالة لزوم السواد للغراب )حيث  -12

 .يمكن تصور الغراب في الذهن بدون السواد(

دلالة وضعية لفظية للزوم الذهني: دلالة لزوم البصر للعمى )حيث يلزم  -13

 من تصور العمى، تصور البصر(.

دلالة وضعية لفظية للزوم الخارجي اللفظي: دلالة لزوم الفردية الثلاثية  -14

 والزوجية للأربعة. 

ية للزوم ونود أن ننب ه إلى أن الغرض من هذا التقسيم هو الدلالة الوضعية اللفظ

؛ لأن الدال في هذه الدلالة يمثل مدلوله الواحد وهو 1الذهني البي ن بالمعنى الأخص  

 يحتمل أكثر من مدلول دون تغليب أحد المحتملين في المعنى.

           فقد قسموا دلالة الحكم الشرعي المستنبط من النص وعلماء الأصول،ا الفقهاء و أم  

، "   2".النص   اقتصاء "، و"إشارة النص  و"دلالة النص  "  و"فحصروها في:"عبارة النص 

ن لم يكن لفظا   فالدلالة غير لفظية كدلالة ،فإن كان الدال  لفظا   فالدلالة لفظية،وا 

ب والإشارات.   3 الخطوط والنُّص 

                                                           

 .36، ص براهيم، تيسير القواعد المنطقيةمحمد شمس الدين إ 1
 50، ص  م1971للنشر والتوزيع، دط،  ةأبو الحسن علي الشريف الجرجاني،التعريفات، الدار التونسي ينظر: 2

دراسة وتحقيق محمد فركوس، دار التراث و أبو القاسم محمد بن أحمد الغرناطي تقريب الوصول إلى علم الأصو ، 
 .53م ، ص1990 -هـ1410حيدرة ، الجزائر، ،1طالإسلامي للنشر والتوزيع ، 

  .76،ص1جالبيان والتبيين،ينظر:الجاحظ،3
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اللفظ لا يظهر إلا  بالصوت ، فإن  الجاحظ طر. الموضوع بإسهاب  فبما أن  

 لمعاني كلام الناس ينقطع قبل   ك  م  ه  ا  صوتيا  مفاده أن  " ف  وبكيفية علمية،فلخ ص قانون

انقطاع الصوت،وأبعد فهمك لصوت صاحبك ومعاملك والمعاون لك،ما كان صياحا  

يكون ذلك إلا  وهو بعيد من المفاهمة وعطل  صرفا ، وصوتا  مصمتا ، ونداء   خالصا ، ولا

س 1ن ذلك قليلا .من الدلالة ، فجعل اللفظ لأقرب الحاجات لأنفس م وهو قانون لايؤس  

المبدأ الفيزيائي للصوت المستعمل في التخاطب فحسب،بل ينص  كذلـك على مبدأ  

وجد في حالة تناسب التقطيع الصوتي. وخلاصته أن  الصوت المستعمل في التعبير ي  

عكسي مع المعنى ، فكل ما ازداد التجانس الصوتي نقص التقطيع فنقص المعنى.  و 

 2.ا نقص التجانس كثر التقطيع فكثر المعنىكل م

 ةوتكتسي البحوث التي تناولت نظرية العلامات في التراث العربي باعتمادها ثلاث

 طر:أ  

 (.Etymologieالأول: إطار اشتقاقي: ايتومولوجي ) -

 (.Epistémologieالثاني: إطار معرفي: ابيستمولوجي ) -

 (.Archéologieالثالث: إطار معرفي: حفري ) -

                                                           

 48 ،ص1 ،جالحيوان  الجاحظ،  1
غير بنِّاني، النظريات اللسانية والبلاغية والأدبية عند الجاحظ من خلا  .ينظر:  2 ل البيان والتبيين ، محمد الصِّ

     .87، ص  م1983ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، دط ، 
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فارتباط الأول بلفظة سيمياء بتناولها وتتبع اشتقاقها وأصلها وجدها لفظة تشترك 

فيها عدة لغات في المدلول والصورة المفهومية لها وبذلك عدت لفظة سيمياء، لفظة 

 1التقاء من لغات مختلفة يوضح ذلك المخطط التالي:

 

 

 

 

 

 

وبذلك  ،يمياء في ميدان الفاعلية الفلسفيةا الإطار الثاني، فقد انحصر بلفظة سأم  

يكون هذا الإطار بحثا  ابستومولوجيا  معرفيا  كون البحث الإبستمولوجي جزءا  لا يتجزأ من 

 2الفعالية الفلسفية.

 

 
                                                           

 .13محمد سالم سعد الله، النقد البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني، دراسة سيميائية، ص   1
ليطو، سلسلة عبد السلام بن عبد العالي وسالم يفوت، درس الإبستمولوجيا، رولن بارث، تقديم عبد الفتاح كلي  2

 75، ص 1986، الدار البيضاء، المغرب، 1المعرفة الأدبية، دار توبقال، ط

 السيمياء

Semeion 
 اليونانية

شمياء 

 العبرية

شمتو 

 الأكدية

Signum 
 اللاتينية

سومة 
 العربية
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ا الإطار الثالث، والإطار الحفري، اقتدى بإشكالية التعليل في حفريات المعرفة أم  

إذ تعتمد دراسته نظرية العلامات ؛المعرفية من زاوية البحث الحفريالإسلامية والدراسة 

في التراث العربي على إظهار العلاقات التي تربط التشكيلات الخطابية بالميادين غير 

الخطابية على نحو من ربط علم الكلام والمنط. والفلسفة وبحوث علم اللغة بميادين 

أن نقف على ما قيل في أوليات السيمياء  النصبة والعقدة والإشارة ونحو ذلك، ويمكن

 1 في المحطات التالية:

 علم السحر -1

 علم أسرار الحروف           -2

في القرآن الكريم وفي المعاجم العربية التأسيسية )العلامة = السمة =  -3

م (. و   الإشارة( =)س 

 

                                                           

 .15محمد سالم سعد الله، النقد البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني، ص   1

 السيمياء

 المدرسة الرواقية

 المدرسة المشائية

 الفلسفة الإسلامية ةالفلسفة اليوناني

 مرحلة ما قبل الإسلام
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 علم الدلالة - المنطقي/الفلسفي  -الميدان اللغوي  -4

 الفقهي )مع علم الأصول = إشارة النص(الميدان  -5

  دلالة النص = دلالة الاقتصاد، عبارة النص

 السيمياء في التراث الغربي:/ 2

تنطل. هذه الدراسة بالتفكير السيميائي عند الإغري. متمث لة في المدرسة البلاغية  

 (Insidious " )إنيسديموس"كان غرضها التشكيك في المعرفة على يد الفيلسوف  التي

القرن الأول قبل الميلاد حيث عمل على تصنيف العلامات المختلفة في عشر صيغ في 

ثم تطورت  الرؤية العلامية على يد الطبيب  1مرتبطة ارتباطا  وثيقا  بدراسة الطب

أما ( في القرن الثاني الميلادي إذ صنف العلامة المستترة.Empiricusامبريكوس )

العلامات العامة والعلامات الخاصة التي تشير  ( فقد مي ز بينGalenos)جالينوس( )

 2إلى شيء محدد في القرن نفسه.

ولعل  ،إن علم العلامات هو العلم الذي يدرس كيف يتكون الموضوع تاريخيا  

 3الرواقيون هم أول من تكل م عن وجهي العلامة وهما الدال والمدلول.

                                                           

 .15، ص محمد سالم سعد الله، النقد البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني   1
 .15، ص المرجع نفسه   2

3  TZ Vetan Todorov, Theories of the Symbol Ira Catherine porter, Cornell 
University - Ithaca, NewYork - 1982, p 15. 

 مرحلة ما بعد الإسلام

https://www.google.ae/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj4hbiHsovOAhVEvhQKHc_YAtIQFggdMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.imdb.com%2Ftitle%2Ftt1591095%2F&usg=AFQjCNFTjPFBsRGjA7QSDg10nWokI0kxeg&bvm=bv.127984354,d.d24
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بموضوعات أخرى  "ارتبط (Augustun) "أوغسطن"إلا أن  تصور العلامة عند 

ولكن ه حاول أن يمزج العلامات بالأشكال ،إذ لم يخترع ما يتعل . بالعلامة والسيمياء

وتبدو أهميته من حيث التأكيد على إطار ،المتنوعة لا عن طري. الكلمات وحدها

 1.التواصل عند معالجته لموضوع العلامة"

تخداما  في نهاية القرن مصطلح السيميائية عرف اتساعا  وانتشارا  واس يظهر أن  و 

ثم تطور المصطلح واتسع  (John Locke) "جون لوك"السابع عشر على يد الفيلسوف 

 Sanders") بيرسسندرس  "و( De Saussure) سوسير و على يد كل من د

Peirce.) 

وفي القرن العشرين شهدت السيميائية تطورا  كبيرا  من خلال خصوصية 

وغيرها من الدراسات ،واللسانيات،ها بمباحث اللغةموضوعها وتشعب أقسامها وارتباط

وتترصد ملامح السيميائية العامة في أبعادها التركيبية  ،2الإبستمولوجية المختلفة"

والدلالية والتداولية كما تتضمن الجمل والعمليات التداولية فضلا  عن الروابط بين 

 3الظواهر السلوكية والرموز".

 ولها المعرفية بمدرستين، هما:وارتبط ظهور السيميائية وحق

 .(De Saussure) سوسيردو وتبدأ مع  المدرسة الفرنسية. أ
                                                           

 .16، ص عند عبد القاهر الجرجاني محمد سالم سعد الله، النقد البلاغي  1
 .(ن)المرجع نفسه، ص   2

J.A.  Guddon , Andre Deutsche,A dicyionary of terms , 1979, p 63. 3 
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 .(Peirce) " وتبدأ مع بيرس المدرسة الأمريكية. ب

وهو يذهب  ،الأب المعرفي للمدرسة الفرنسية (De Saussure) سويرو د ويعد  

جتماع دال ومدلول هذه السمة ليست إلا ثمرة لا وأن  ،اللغة أساسا  للتسمية عد  إلى 

وقد حاول اللسانيون إثبات هوية السمة ،باعتبارهما خدما لمكونات الشكل اللساني

"           مارتينيأ. "بإعادتها إلى أدنى حالتها أي إلى اللفظ أو المورفيم أو المونيم باصطلاح

(André Martinet) وقد أفضى هذا إلى اعتماد تعريف عام يستطيع أن يشمل اللسان ،

 1على أنه نظام للسيمات.

فإذا كانت مهمة عالم اللسان تنحصر في البحث عن كل ما يجعل اللسان نسقا  

خاصا ، فإن  مهمة السيميائي تتعدى ذلك إلى البحث عن تلك البنية التي تتخب ط فيها جل 

الأنسا. السيميائية بما فيها اللسان؛ إذ تتناسب نظرة دي سوسير مع مجال السيميائيات 

هنا يغدو التدليل السيميائي "نمطا  حقيقيا  للعلامة اللسانية ووحدات اللسان بوصفها  ومن

بنية صورية أما التدليل الدلالي فهو مولد من الخطاب عبر وحدات الكلام الحاملة 

 2لمرسلة ما".

                                                           

 ، 02العدد  ،م1993 ،جوان جامعة وهران،مجلة الحداثة، ،بين السيمة والسيميائية ،مرتاض  عبد المالك  1
 .12ص 

2 Branc Karl: Théories du Langages, une introduction critique - Mardaga - 
Bruxelles, 2 Ed., 1977, p. 30. 
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إلى تشبيه العلامة اللسانية بالورقة  (De Saussure )"سوسيردو " وذهب 

فصل سيؤدي لا محالة إلى  وأي  ،صل أحد جزئيها عن الآخرالنقدية التي لا يمكن ف

ومن ثم يمكن إدراك كنهها  ،يتهشم العلامة وضياع قيمتها؛ لأنها تنتمي إلى نس. كل  

إذ لا قيمة للعلامة في ذاتها معزولة عن  ،انطلاقا  من مجموع العلاقات الشكلية الخلافية

لإيجابية لمبدأ الاختلاف، لأن نسقها وما يحيط بها في إطار ما تظهره الوظيفة ا

فتكتسب العلامة قيمتها التميزية  1لاختلاف العلامات ليس شيء آخر سوى المعنى

"فالعلامة توجد عندما تعرف بوصفها دالا لدى أفراد المجموعة اللسانية كلها ومن ثم 

. أما عن 2تستدعي الترابطات والتفاعلات نفسها وهكذا فهي مجال ومعيار سيميائي"

 لالة فتستنبط "من خلال عوالم الخطاب في مقام ما أي عن طري. التلفظ".الد

والصلة بين الدال والمدلول في العلامة اللغوية عند سوسير هي صلة اعتباطية 

أي أن العلاقة التي تتواشج بينهما علاقة اعتباطية أي لا وجود لصلة مباشرة بين الدال 

 3وما يشير إليه".

العديد من النقاد وتشكلت مدارس عدة منها (De Saussure)سوسيردو وقد تبع 

( الذي انبرى Greimas) "ريمابس"غمدرسة جنيف ومدرسة باريس السيميائية ويمثلها 

في تحديد الدلالة "حيث نظر إلى السيم على أنه وحدة صغرى مشكلة للدلالة تكتسب 

                                                           

Ferdinand de Saussure - Cours de Linguistiques Générale - Payot - Paris, p. 168. 1 
Benveniste Emile, Problème de Linguistique générale, Gallimard, Paris, 1974, p. 74. 2 

 .14محمد سالم سعد الله، النقد البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني، ص   3
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ة بوحدة يؤدي لا أن تغيير وحد إذ   ،وجودها من طبيعتها الخلافية على مستوى المحتوى

محالة إلى تبدل المعنى وتغييره داخل النس. ومن ثم وضع غريماس السيم في وضع 

 .1خلافي تقابلي وتكاملي"

، فيقول "إنها شيء جيء به (Greimas)"غريماس"أما عن مفهوم السمة عند

 2ليمثل شيئا  آخر".

الشيء  إن  ويرى عبد المالك مرتاض في هذا القول تعريفا  جامعا  مانعا  حيث 

الحاضر يمثل الغالب ويكثر هذا خصوصا  في سيميائية القرينة القائمة على العلية 

كما أن آثار  ،حيث لا يكون الصدى في حقيقته إلا صورة للصوت الغائب،والسببية

 3الأقدام المرسومة على كتلة من الثلج ليست إلا صورة للأقدام الغائبة".

،"فيسير ضمن آلية منطقية (Greimas)"غريماس"ا عن النص الأدبي عند أم  

ها شبكة من العلاقات والعمليات التي تنظم النص السردي تنظيما  مبنيا  على م  حك  ت  

ومن  ،والتحولات المتماهية في برنامج خاضعة أساسا  لأطوار الرسم السردي ،الحالات

                                                           

Joseph Courtés, Analyse Sémantique du discours de le nonce alenociation, 1 
Edition Hachettes, 1991, p. 104. 1 

عبد المالك مرتاض، بين السيمة والسيميائية، مجلة تجليات الحداثة، معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة   2
 .13، ص م1993، يونيو 2وهران، العدد 

 .13عبد المالك مرتاض، بين السيمة والسيميائية، ص   3
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نص حويا الواضح أن التركيبة السردية وما تحمله من تفرعات تحوي حمولة مضامين ال

 1يتجاوز إطارها السردي ويتعداها ليشمل المستوى الخطابي".

فقد سعى إلى أن يضيف إلى هذه النظرية بربطه (، Halmslev) "همسليف"أما 

مفهوم السمة بمفهوم )السيميورة( والتي هي عبارة عن عملية التعال. بين شكل التعبير 

 De)لمدلول حسب سوسيروالدال وا،( Halmslev) "همسليف"وشكل المضمون حسب 

Saussure) ،وباعتماده هذا التمثيل، فإن كل فعل لغوي ينشأ عنه وجود سيمورة

فالسيمورة ثمرة من ثمرات الفعل اللغوي )التفاعل الداخلي للعلاقات اللغوية( عند تحقيقه. 

النص النقدي نصا  إبداعيا ، فهو يرى  عد  فقد (،Roland Barthes" )رولان بارث "اأم  

وذلك تمثيلا   ،الكتابة عن النص الإبداعي نص والخطاب حول النص نص في ذاته أن

لفكرة أن النص الأدبي غير منجز مادامت قراءته متواصلة ومستمرة فهو لذلك يتضاعف 

 2في دلالته تضاعف المتوالية الرياضية تبعا  لتعدد القراءات".

ر فيها بولادة القارئ وموت إلى الكتابة التفاتة يبش   (Barthes )وقد التف بارث 

المؤلف في تصريحه، بأن الكتابة في واقعها نص لكل صوت كما أنها نقص لكل نقطة 

المؤلف نحو الموت بأن يقطع الصلة بين  (Barthes )وبدا يدفع بارث  ،بداية الأصل

                                                           

إشراف الأستاذ ، رسالة دكتوراه،)رواية نوار اللوز نموذجاا(ية بين النظرية والتطبيقبن مالك رشيد، السيميائ  1
 .132م، ص 1995تلمسان،  جامعةمعهد الثقافة الشعبية، الدكتور عبد الله بن حلي،

المركز  -مدخل في المناهج النقدية الحديثة -عبد الله ابراهيم سعيد الغانمي، عواد علي، عن معرفة الآخر   2
 .26م، ص1990، 1ثقافي العربي، طال

https://www.google.ae/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiU9tvvuIvOAhVDPhQKHam7ChgQFggaMAA&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FRoland_Barthes&usg=AFQjCNFRgfBMlAtayByDlPRJohQxPcjgOQ&bvm=bv.127984354,d.d2s
https://www.google.ae/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiU9tvvuIvOAhVDPhQKHam7ChgQFggaMAA&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FRoland_Barthes&usg=AFQjCNFRgfBMlAtayByDlPRJohQxPcjgOQ&bvm=bv.127984354,d.d2s
https://www.google.ae/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiU9tvvuIvOAhVDPhQKHam7ChgQFggaMAA&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FRoland_Barthes&usg=AFQjCNFRgfBMlAtayByDlPRJohQxPcjgOQ&bvm=bv.127984354,d.d2s
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مشيرا  إلى أن اللغة هي التي تتكلم وليس المؤلف والمؤلف لم  1النص وبين صوت بدايته

يعد هو الصوت الذي خل. العمل أو المالك للغة ومصدر للإنتاج، ووحدة النص لا تنبع 

وهو يومئ بأننا نقف على  ،من أصله ومصدره ولكن ها تأتي من مصيره ومستقبله

هو اللغة التي هي مستودع الإلهام فلا العمل عنده مصدر ،كون مشارف عصر القارئ

ص، فلا وجود للشاعر مثلا  إلا من خلال وجود للمصدر أو الأصل إلى من خلال الن

شعره فالنص ساب. في الوجود على المؤلف وبفضل النص ما كان الناس ليتعر فوا على 

 2.من كتبه"

، فهي (Julia Kristeva ")يفاستكري " جولياا عن السيميائية التي تصبو إليها أم  

لا تع دُّ الشعر عاملا أساسيا بل تتعداه ولا تقف عند حدوده بل هي علم شمولي مسلح 

أدوات منهجية ومعرفية صارمة في محاولة لاستنباط ملامح الفكر وحميمياته والمؤثرات ب

المتحكمة فيه وهي تسير وف. استراتيجية محاولة التحكم في كثافة النص دون العناية 

بوظائفه رافضة كل قراءة ساذجة للنص، ومتسائلة هل النص هو ذاته وكفى؟ هنا كما 

 (Jacques Lacan" )لاكان" جاك وية مستلهمة منجزاتتقول يمكن انعطافها عن البني

، الذين يمثلون (  Michel Foucaud) وميشال فوكو (Levi Strauss  )  وشتراوس

                                                           

م، ص 1985، 1عبد الله محمد الغدامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريعية، النادي الثقافي جدة، ط  1
71. 

 .71المرجع نفسه، ص   2

https://www.google.ae/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwij44DZuovOAhUGiRoKHWH4D98QFggaMAA&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FJulia_Kristeva&usg=AFQjCNH37nFkob8kaGObpjFuobSBRnk5mQ


يةالفصل الثاني                  السيميائية وعلاقة المكان بالدراسة الطوبونيم  

 

[80] 
 

. إن النظرية التي تعتمدها كريستيفا تدعى السيماناليز وهي عبارة 1عوالم متغي رة في رأيها

 .2.ري"عن "تركيب بين الخطاب السيميولوجي والتحليل النفسي النظ

إلى نظرية قابلة على النص الأدبي لتتجاوز ثنائية ( Kristeva )وتدعو كريستيفا

همسليف وتتسلح بمبدأ ينقض )ينفي( كل دراسة خطية ولكن يقتضي دراسات في الأبعاد 

( دون استخلاص بنيات دالة سائدة اللانهائية للسنن والذي يحيل على البعض )التناص  

 3.لية"دون الاهتمام بالنيات الك

السيميائية في ب عدي ها العربي والغربي تمثل  ، فإن  هما يكن من أمرمو 

تبلورت بشكل حاسم منهجا  صالحا لدراسة النصوص التخيلية وغير التخيلية، 

 Julienمع الأبحاث العميقة التي أنجزها الناقد الفرنسي "جوليان غريماس" )

Greimas  )1917ائج الأبحاث اللسانية م،متأثرا  بمنجزات الشكلانية ونت

في الجملة تمث ل  (Fonctionsوالمنطقية التي انطلقت من فكرة أن  الوظائف ) 

ل الجملة ت ب عا   لذلك إلى مشهد يتحر ك فيه  أدوارا  تقوم بها الكلمات، وتتحو 

(.وقد عم م "غريماس" Rôles actantielsالممث لون ويقومون بأدوار عاملية )

                                                           

 .29 -27عبد الله محمد الغدامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريعية، ص   1
 .31م، ص 2002، 2ا هي السيميولوجيا؟ ترجمة محمد نظيف، دار إفريقيا الشرق، طبرنار توسان، م  2
 .92المرجع نفسه، ص   3
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(والنصوص التي تمثل بنيتها Enoncésالملفوظات ) هذا التصو ر على جميع

 1كلاًّ دلاليا .

ردية غير أنه  ولئن اهتم المنهج السيميائي في المقام الأول بالأعمال الس 

يرى أن  الأدوار العاملية تنسحب  على جميع النصوص ، ومن هنا -كما رأينا–

ه ي عد ملفوظا  تأتي مشروعية تطبي. المنهج السيميائي على النص  الشعري، لأن  

يمث ل مشهدا  معي نا  تقوم فيه الشخصيات والذوات والأماكن بوظائف يسميها " 

غريماس" أدوارا  عاملية يمكن استخلاصها ودراسة العلاقات القائمة بينها وما 

   2تؤدي إليه من دلالات.

 :أهمية المكان في الدراسة السيميائية /ثانيا

 دلالاته عند وتوقفوا الأدبي، العمل في مكانال أهمية على الأدب دارسو أجمع

 إذ ، البشرية الحياة في الأثر عمي." للمكان أن إلى وذهبوا ، المتنوعة وجمالياته الكثيرة

 وهو ، منه دوافعه لبعض مستوح وهو إلا فعل من وما ، به مقترنة وهي إلا حركة من ما

 فيه يقتصر وأن ، وعاء أو ظرف من يمثله ما في ينحصر أن من وأهم وأكبر، أعم.

 بل ، وقطاعاتها ، ومستوياتها الحياة مناحي كل ،لأن مستوياته من الناتئ البين على
                                                           

                              Greimas julien :Sémantique structurale recherche deينظر:  1 
  méthode ;Larousse ;Paris.1996.p.173.    

يل السيمائي التأويلي للنص الشعري، قصيدة الصفحة الأولى لنزار قباني، ضمن ينظر: حميد لحميداني: التحل - 2
 .288كتاب النص الشعري، قراءات تطبيقية،ص
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 أثره عن وتفصح ، مظاهره ،وتعدد الكثيف حضوره على تشهد أيضا النفس مناحي وكل

 وسلوكها حركتها وجوه وكل الموجودات كل من يتجزأ لا جزء بأنه الإقرار إلى ،وتدفع

 وهو ، مغذيها وهو ، ومطرحها عمادها فهو ، مثله البشرية للتجربة قرين من ام ولعله

  "أن منذ تبدأ والمكان الإنسان بين العلاقة وهذه1. أيضا   ترجمتها ،وهو ومنطلقها مصبها

 تكوينه يمارس وهناك ، الأم رحم وهو الأول المكان إلى يأوي ، نطفة الإنسان يكون

 للوجود نسمة أول يشم الجنين هذا المخاض،خرج حان إذا حتى ، والحياتي الجسدي

 سمع من حواسه فيه وتنمو ، مداركه فيه تتفتح الذي المكان هو المهد وكان الخارجي،

 . ،ولمس ،وتذو. وشم وبصر

 البيت في أوضح بصور للإنسان المكانية الأبعاد تظهر ، المهد بعد أي – وبعده

 البر في ،بل الصحراء في أو ، المدينة في أو ، القرية في سواء ...والنادي والمدرسة

 2.لها حصر لا مكانية أحياز وفي .والجو والبحر

الحديث عن أهمية المكان في الشعر العربي لابد وأن يسبقه تعريف على أن  

 موجز للمكان لغة واصطلاحا.

 

                                                           

 دط،منشورات اتحاد الكتاب العرب، ،المكان في الشعر العربي،قراءة موضوعاتية جمالية، دراسة  :مونسي، حبيب 1
 .7ص م2001دمشق، 

بيروت، لبنان، ، 6ط المؤسسة الجامعية للنشر، هلسا غالب ،ترجمةالمكان جماليات،باشلار غاستون2
 .5،صم2006
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 المكان لغة:  -1

، ه  ن  ك  م  ن بالمكان وت  .وتمك  مع الجمعج وأماكن  ،ة  ن  ك  والجمع أم   ع  ض  و  الم  :كان  الم  

 ر  د  ق  أي لا ي  ،وض  ه  النُّ  ه  ن  ك  م  لا ي   لان  ى ف  بمعن   ه  من   ه  ن  ك  وأم   يء  الش   من   الل   ه  ن  ك  م  و 

                      1.ة  ان  ك  الم   ذلك   ل  ك   ن  م   م  والاس   ،ر  ف  ظ   :ن  ك  م  ت  واس   يء  الش   ن  م   ن  ك  م  ه.وت  ي  عل  

ط ر يق ت ك م  أي على  3﴾ اعْمَلُوا عَلَى مَكَانَتِكُمْ ﴿ وجل   قال عز  ،2كانةكالم  ع وض  الم   والمكان  

ك م   ن ه ج  ".5﴾وَلَوْ نَشَاءُ لَمَسَخْنَاهُمْ عَلَى مَكَانَتِهِمْ  ﴿قال تعالى:و  4.وم  "هو مثل  م ك ان هم   6،أي 

 ،ةحل  م  في قلبي مكانة وموقعة و  : له  ه(207) ت اءوقال الفر   ،:المنزلة  والمكان  

عند فلان، بي ن المكانة يعني  ين  ك  م  أبو عبيد: عن أبي زيد الأنصاري: فلان   وقال

وا أقرُّ ):في تفسيره، قوله ه(204)توقال الشافعي7ؤدة أيضا .التُّ  :ة  ان  ك  المنزلة.قال والم  

 جته فإن  من بيته في حا رج  خ  جل ي  الر   الجاهلية كان   أهل   "، معناه أن  مثك نات هاعلى  ير  الط  

                                                           

 ، مادة )مكن(.412، ص 13، دار صادر، بيروت، ج1جمال بن مكرم، لسان العرب، ط ،ابن منظور  1
 .(الكون، مادة )366ص  ،4مجد الدين محمد بن يعقوب القاموس المحيط، دار الجيل، بيروت،ج،الفيروزآبادي  2
 .سورة هودمن  121لآية ا  3
ابن كثير،أبو الفداء الحافظ الدمشقي ،تفسير القرآن العظيم،كتب هوامشه وضبطه حسين بن إبراهيم زهران، دار  4

  .276، ص 4م،ج1989 -هـ 1410الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، 
 .67سورة يس، الآية   5
تحقيق السيد أحمد صقر،دار الكتب العلمية،دط، القرآن،ابن قتيبة، أبو محمد عبد الله بن مسلم، تفسير غريب   6

 .67ص ه،1398
ص م،1964 دط،منصور محمد بن أحمد تهذيب اللغة، الدار المصرية للتأليف والترجمة، وأبالأزهري، يُنظر:   7

 ، مادة )مكنَ(.293
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ن   ،تهفي حاج   ذهب   ين  م  الي   ذات   ه، فإذا أخذ  ى طيرا  في طريقه طي ر  رأ    ل  ماذات الش    أخذ   وا 

 1على تأويلها". بمعنى الأمكنة   ات  ن  ك  إليه والم   لم يذهب  

 المكان اصطلاحاا:  -2

يا. الثقافي جامع بين العرف والمعتقد الديني والمفضي إلى معتقدات الس   إن  

ة بين أفراد مجتمع من المجتمعات على النحو الذي عمد القرآن الكريم إلى التدليل مشترك

. إذ لا يستوي 2عليه وف. إحداثيات مكانية نابعة من حضارة المجتمع العربي وثقافته

 قوله تعالى:مال وهو ما عب ر عنه القرآن الكريم في سورة الواقعة بــأهل اليمين وأهل الش   

اب  ال ي م  ﴿ ح  م ال   ﴿و 3﴾ين  أ ص  اب  الش   ح               ،ارعلى أهل الجنة وأهل الن  للدلالة  4﴾أ ص 

 5ور الإيمان.عوت المكانية لتجسيد ص  كما استعمل غيره من الن  

 مصطلح "المكان" يظل عنوانا لحقل دلالي ينضوي تحته كل من:  على أن

                                                           

 ، مادة )مكن(.294، ص 10جتهذيب اللغة الأزهري،   1
عربية دلليا في ضوء الدللة المركزية، دراسة حول المعنى وظلال المعنى، محمد يونس علي، وصف اللغة ال  2

 .138م، ص 1993طرابلس، ليبيا، دط،منشورات جامعة الفاتح، 
 .27سورة الواقعة، الآية   3
 .41سورة الواقعة، الآية   4
 .50ص  م،1998بيروت، لبنان،  ، 1ط نوي، كشاف اصطلاحات الفنون، دار الكتب العلمية،االته  5
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ها ب  ن  جبر هيئة التي ي  على غ   من الأرض   قطعة  : ، والضمُّ أفصح  والبَقْعَةُ  قعةالبُ  -أ

م    ى بقيعا  إلا وفيه شجر  سع ولا يسم  المكان المت  :والبقيع من الأرضع  ب ق ع  وب ق اع .، والج 

ت ى وب ش  ر   1.من ض 

 :والب اء ة  والم باء ة   يئةوالب   ،ه:حل  أ المكان  ه وتبو  زلت  أي ن  ،نزلا  م   أت  تبو   البيئة: -ب

باء ة : من زل  الق وم  ،ل  ب  ج   د  ن  أو س   ،واد   ل  ب  ق   ن  م   ونأ  بو  ي   وم حيث  الق نزل  م   وقيل   ،المنزل   والم 

. ع  ض   2.من  كل   مو 

ت  الأرض  ز:الحيِّ  -ج ز  من  الأر ض أن  هاود  د  ت  ح  ي  ي  تها وأح  م  أعل   اإذ:ح ز  و  ؛ والح 

د  في قُّها فلا ي كون  لأ ح  ت ح  د ها فيس  دو  .ٌّ مع ه .يت خذ ها رجل  وي ب ي  ن  ح   ار  الد   ز  و  وح   ها ح 

بتشديد الياء، ،ز  حي   ة  د  على ح   ناحية   فكلُّ ،عناف  راف. والم  الم   ن  ها م  إلي   م  ض  ا ان  م   :ي ز هاوح  

؛  3.ة  ي  اح  الن   :ة  ز  و  والح   وأصل ه من الواو 

يء    المكان   خلا  ء:لاُ الخَ  -د لا ء  ،والش  ل و ا  وخ  ت خل ى:ف ر  و خ  ل ى واس  غ ، وم كان  خ لاء  أخ 

 5.ال  خ   قرار   :ض  الأر   ن  م   لاء  والخ  ، 4 فيه   ولا شيء   د  أح   فيه   : م ا

ئ  واسع   فريغ   وطري.  .ء  لا  الخ  :اغُ رَ الفَ  -ه : هو  الذي أ ث  ر  فيه ل ك ث ر ة و ط   1.، وقيل 

                                                           

 ، مادة )بَقَعَ(.18، ص 8ابن منظور، لسان العرب، ج  1
 ، مادة )بَوَأَ(.39، ص 1المرجع نفسه، ج  2
 مادة )حَوَزَ(. ،242-341، ص 5المرجع نفسه، ج  3
 . 327-326، ص 4الفيروزآبادي، القاموس المحيط، ج 4
 ، مادة )خلا(.310، ص 14ج لسان العرب،،ابن منظور  5
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رض وما سع من الأا ات  وم  ، احة  الس   و، ض  الأر   من   ع  الواس   المكان  ء: اُ ضَ الفَ  -و

ار   .ع  س  استوي من الأرض وات   ل ه  أن ه ص  ل  إليه، واص  ى فلان  إلى ف لان  ، أي و ص  وأفض 

ائه  وحي  زه . ت ه  وف ض   2 في ف ر ج 

و لان،:جال  الم   -ز ر   المكان  والج لُّ:موضع  الج  من  لُّ ج  وال،فيه وب ني ب  الذي ض 

 3.ل  لا  ج  ه الع  وجم   ،اد  د  القطعة ذات ج  : ضالأر  

حراء ، الفلاة   وهو  : لاَ المَ  -ح  4.ض  الأر   ع من  س  ت  والم   والص 

لُّ :ل  ح  ت  ر  نقيض الم   :لُّ حَ المَ  -ط لُّ والم ح  ة: ل  ح  والم   ،فيه ل  ح  الموضع الذي ي   ، والمح 

ل ة :و  ،م  و  الق   ل  ز  ن  م    5ه.ون  لُّ ح  هم ي  ن  لأ؛م  و  الق   س  ل  ج  ة:م  ل  والح  ؛ لُّ ح  ها ت  لأن  ؛اسالن   وت  ي  ب   ماعة  ج   الح 

ع ة  لغة  فيه.و اسم  ا:عُ ضِ وْ المَ  -ي ض  ، والم و   ه  ت  ب  : أث  ان  ك  في الم   يء  الش   ع  ض  و  لم كان 

 6ا.ه  ب   ون  ن  ك  س  ي   ض  إلى أر   ض  أر   ن  م   ون  قل  ن  ي   قوم   :والو ضيع ة   ائع  ض  ، والو  فيه  

ق ع ة   عُ وقِ المَ  -ك ق ع  والم و  ق و  ع  وض  م  :و الم و   1.ع، ولكل  و اق ع  الو 
                                                                                                                                                                             

 ، مادة )فَرَغَ(.445-444، ص 8، جنفسه المرجع  1
 ، مادة )فضا(.158 – 157، ص 15المرجع نفسه، ج  2
   ُ(.الجدِّ ،مادة)291،ص1المحيط،جينظر:الفيروزآبادي،القاموس . أَوان قطع ثمر النخلالنِّخْل و  الجَداد: صِرَام 
براهيم أنيس، المعجم الوسيط، و (جللمادة )ـ120-119، ص 11المرجع نفسه، جينظر:3  .،مادة)جلِّ(131،ص1ا 

، 394، ص 4الفيروزآبادي، القاموس المحيط، جينظر:و  مادة )الملا( ،292-291، ص 15جع نفسه، جالمر   4
 مادة)الملا(.

،ص 3الفيروزآبادين القاموس المحيط، جينظر: ، ومادة )حَلَلَ( ،165-163، ص 11المرجع نفسه، جينظر:  5
 ،مادة) حلِّ(.370-371

، 117، ص 6وابن فارس: معجم مقاييس اللغة، ج (وضعمادة ) ،399-396، ص 8سه، جالمرجع نفيُنظر:   6
 مادة وَضَعَ.
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وقد تبي ن التقارب الشديد بين مدلولات هذه الألفاظ إذ يمكن تقسيمها إلى قسمين 

 ،... ،لحالملا(، في حين يضم الثاني )الم ،... ،أساسيين، يضم الأول منهما )فضاء

ن أولاهما "محدود" و"غير ن رئيسيتي  تي  يص  ص  وقد اعتمد التقسيم الساب. على خ  ،البيئة(

ساع والامتداد والفراغ، إنه كل ما يحيط بنا دون أن نلمس له " فالفضاء يمثل الات  محدود

فهي  ،ا ثانيتهماأم   .على خلاف المكان الأضي. المعلم الموجود بكينونة شيء ما حدودا  

د يتم إدراكه بوساطة  د". فالمكان كائن مجس  د" و"غير ملموس ومجس  "ملموس" و"مجس 

وهذا يؤي د وجوده واتصافه بالكينونة ومثل هذه الصفة قد لا  الحواس أو التصور الذهني،

ل الدارسون العرب مصطلح المكان وارتضوه  2نستطيع إسقاطها على الفضاء. ولذا فض 

وعلى  ،عنوانا  لدراساتهم على حساب الفضاء فكل فضاء مكان وليس كل مكان فضاء

ياز اقع والفضاءات والأح  هذا فإن المكان مصطلح عام يشمل المغل. والمفتوح من المو 

والمواضع وغيرها فقد تتداخل هذه المصطلحات أثناء عملية البحث فننظر إلى التعامل 

 معها على أن ها مرادفة للمكان الذي يشملها جميعا .

                                                                                                                                                                             

 مادة )وَقَعَ(. ،404 - 403، ص 8ابن منظور، لسان العرب، ج  1
زوزو نصيرة، إشكالية الفضاء والمكان في الخطاب النقدي المعاصر، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية   2

 .10 - 09، ص 6م، ع2010معة محمد خيضر، بسكرة، جانفي والجتماعية، جا
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" وفي اللاتينية Space" وفي الإنجليزية "Espaceويدعى المكان في الفرنسية "

"Spatiumة وهو المحل "" والمكان الموضع وجمعه أمكنLieu المحدد الذي يشغله "

 Etendue"1الجسم، تقول مكان فسيح ومكان ضي. وهو مرادف للامتداد "

 المكان من منظور فلسفي: -3

ه إن أول تعريف للمكان نجده عند أرسطو طاليس في كتابه "الطبيعة" إذ يحد  

هذا التعريف  هـ(250" ) ت الكندي "بقوله "نهاية الجسم المحيط" ثم تابع فيلسوف العرب

إنه السطح  :وكان أول تعريف في الفلسفة العربية ينطب. مع مع تعريف أرسطو إذ يقول

                 "الفارابي"الخارجي من المحوى المماس للسطح الداخلي من الحاوي". وقد تابع 

 المذهب الذي سار عليه الكندي ووضع تعريفا  للمكان يقارب تعريف أرسطو هـ(339)ت

وهو "النهاية للمحيط" ويحلل الفارابي هذا التحديد تحليلا بارعا  إذ يقول "فقد جعل المحيط 

جزءا  من حد المكان وجعل ماهيته تكمل بأنه محيط والمحيط محيط بالمحاط والمحاط 

 2به هو الذي في المكان".

                                                           

تبة كم جميل صليبا، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنجليزية واللاتينية، دار الكتاب اللبناني،  1
 .412م، ص 1982بيروت، لبنان،   دط،المدرسة،

الإسكندرية، ، 1طهية عند الفارابي، دار الوفاء، زينب عفيفي، تصدير عارف العراقي، الفلسفة الطبيعية والإل  2
 .162ص  م،2003
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فالمكان عند الفارابي هو "سطح الباطن من الجسم الحاوي المماس للسطح 

 1ر من الجسم المحوري".الظاه

للمكان بأنه "هو السطح الباطن من الجرم  هـ(428")ت ابن سينا"وتعريف 

 2.الحاوي الماس للسطح الظاهر من الجسم المحوري"

فالمكان عند الفلاسفة يعد  من اللوازم في دراسة الموجودات الطبيعية، إذ يثبت 

العلاقة بين المكان والمتمكن هي الفارابي أن المكان موجود بي ن ولا يمكن إنكاره إذ 

علاقة إضافة ونسبة إذ لا يمكن أن يوجد اسم دون مكان خاص به. يقول الفارابي "وأما 

سبيله أن يجاب في جواب "أين الشيء" فإنه يجاب أولا بالمكان مقرونا  بحرف مثل قولنا 

ن أن نتصور . فالفارابي يثبت وجود المكان إذ لا يمك3"فيقال في البيت أو في السو."

 به. ا  خاص   جسما إلا ويشغل مكانا  

"إن المكان هو الصورة  (   Gaston Bachelard" )غاستون باشلار"ويقول 

الفنية للمكان الأليف وذلك هو البيت الذي ولدنا فيه أي بيت الطفولة وأنه المكان الذي 

 4مارسنا فيه أحلام اليقظة وتشكل فيه خيالنا".

                                                           

م، ص 1996بيروت لبنان، 1ط خليل أحمد خليل، منشورات عويدات، بأندري للند، الموسوعة الفلسفية، تعر   1
51. 

 .16زينب عفيفي، الفلسفة الطبيعية والإلهية عند الفارابي، ص   2
 .163المرجع نفسه، ص   3
 .06اشلار، ترجمة غالب هلسا، جماليات المكان، ص غاستون ب  4
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وهو  ،العوامل تدمج أفكار وذكريات وأحلام الإنسانية م  فالبيت هو "واحد من أه

 1"جسد وروح، وعالم الإنسان الأول".

المكان، فيقول: "هو وسط مثالي  Laaland ( André") أندري لالاند"ويعرف

كما يتضمن كل الفضاءات  Preceptsمتميز بطاهرية أجزائه، تتمركز فيه مداركنا 

 2المتناهية.

في "لغة العلاقات المكانية وسيلة من  (Juri Littman)ويرى "يوري لوتمان" 

الوسائل الرئيسية لوصف الواقع وينطب. هذا حتى على مستوى ما بعد النص أي على 

 مستوى النمذجة الإيديولوجية الصرفة )الخالصة(.

 -يمين( أو )قريب  -أسفل( أو )يسار  -فإذا نظرنا إلى مفاهيم مثل )أعلى 

لبنات في نماذج ثقافية لا تنطوي فقط على محتوى مكاني بل  بعيد( نجد أنها تستخدم

تتجاوزه للدلالة على بعد أخلاقي قيمي، فتكتسب هذه المفاهيم من جراء ذلك معاني 

الصعب(. وهكذا  -الغريب( أو )السهل  -السيئ( أو )القريب  -جديدة مثل )الحسن 

ن العالم، وتصبح قواعد بنية مكان النص تصبح نموذجا  لبنية مكا : إن  يمكن القول

 3التركيب الداخلي لعناصر النص الداخلية لغة دالة على النمذجة المكانية.

                                                           

 38غاستون باشلار، ترجمة غالب هلسا، جماليات المكان ، ص   1
 .362أندري للند، الموسوعة الفلسفية، تعريب خليل أحمد خليل، ص   2
 .59، ص 8يوري لوتمان، مشكلة المكان الفني، ترجمة سيزا قاسم، عيون المقالت، العدد   3
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أيضا  أن "تنظيم البنية المكانية للنص  (Juri Littman" )يوري لوتمان"ويعتقد 

مفتوح(.  -بالإضافة إلى مفهوم العلو والانخفاض تسمية أساسية وهي )الفضاء( )مغل. 

مغل. في النصوص أو في شكل صور مكانية مختلفة مألوفة مثل ويجسد المكان ال

"الألفة أو الدفئ" أو الأمان ويتعارض هذا المكان المغل. مع المكان الخارجي المفتوح 

 1ومع سماتها، الغربة والبرودة والعدوانية".

 أقسام المكان: -4

م بروب   المكان إلى أقسام، أهمها: (Proop)قس 

 ثل عادة مسقط رأس المؤلف أو محل إقامته وعائلته.المكان الأصل: ويم -أ

المكان الواقعي أو العرضي: وهو المكان الذي يتبلور فيه الاختيار  -ب

 الترشيحي، المؤهل للمكان المركزي.

 2المكان المركزي: أو هو المكان الذي يحصل فيه الاختيار الرئيسي أو الإنجاز. -ج

 ن تقسيمات ثلاثة وهي:للمكا "سعود أحمد يونس"ويجعل الباحث 

المكان الواقعي: وتناول فيه الأمكنة الطبيعية والأمكنة الاصطناعية  -1

 والاتجاهات والمسافات.

                                                           

 .101ص  ، 6عدد  م،1986ري لوتمان، مجلة ألف، يو   1
محمد عويد محمد ساير الطربولي،المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي،   2

 .15 - 14م، ص 2005، 1هـ، مكتبة الثقافة الدينية، ط897 - 484
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أماكن العبور: وتناول فيه الشواطئ والسواحل والمحطات وحواجز العبور  -2

 الاصطناعية والطبيعية ووسائلها.

والمكان الديني والمكان المكان التاريخي: وتناول فيه المكان الأسطوري  -3

 1الحضري.

على أن هناك من قسم المكان بحسب طبيعة الجنس الأدبي، فقد ذهب الناقد 

 غالب هلسا إلى عرض ثلاثة أقسام للمكان وهي:

 المكان المجازي: وأراد به أنه مكان غير مؤك د إنما هو أقرب إلى الافتراض. -أ

لأديب الراوي أو الشاعر من المكان الهندسي: وهو المكان الذي يعرضه ا -ب

 خلال وصف أبعاده الخارجية بدقة بصرية.

المؤلف وبعد الابتعاد عنه  المكان بوصفة تجربة معاشة: وهو مكان عاشه   -ج

 2أخذ يعيش فيه الخيال فأثر في أدبه.

حو نائيات المكان في الشعر العربي الحديث، على الن  ثاهتمت بعض الدراسات بو 

 3 منها: سياب،في شعر ال "لمى محمد يونس القيسي"باحثة الذي انتهت إليه ال

                                                           

ر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي، ص محمد ساير الطربولي،المكان في الشعر الأندلسي من عص عويد  1
16. 

 .14، ص المرجع نفسه  2
 .16، ص المرجع نفسه  3



يةالفصل الثاني                  السيميائية وعلاقة المكان بالدراسة الطوبونيم  

 

[93] 
 

 ( المكان العادي والمكان المنخفض.1

 ( المكان الساكن والمكان المتحرك.2

 ( المكان المغل. والمكان المفتوح.3

 ( أماكن العتبة والوصول.4

 ( المكان الأليف والمكان المعادي.5

 1 وباعتماد الثنائيات، قسم بعضهم المكان إلى:

 المكان الأليف والمكان المعادي.-

 المكان الواقعي والمكان المتوقع.-

المكان التاريخي والمكان الآني، والقصد بالمكان الآني هو الذي تحي فيه -

 الشخصيات في راهنها الذي تتحدث فيه.

 :المكان والدراسة الطوبونيمية /ثالثاا 

لاثة ثالمطالب ال تفصح عنها ثم ة علاقة وطيدة بين المكان والدراسة الطوبونيمية،

 الموالية:

 

 

                                                           

، ص محمد ساير الطربولي،المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي، عويد  1
16. 
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 أهمية المكان في الدرس الطوبونيمي: -1

من المكان موضوعا  له، كونه يقوم بالبحث )المواقعية( لقد اتخذ علم الطوبونيميا 

من الدراسات العلمية التي  ةالدراسة الطوبونيمي عن أصل تسمية أي مكان ما، وتعد  

رن التاسع عشر، فقد خصصت قواميس خرائطية، ظهرت أول مرة في فرنسا في الق

لبعض المقاطعات. فدرست كل مقاطعة بمقدار كبير من التفاصيل وتطوراتها التاريخية 

 Augustعبر القرون. وأول من اهتم  بهذا العلم هو الفرنسي أوغست لونيون )

Lognon)1 ا في الذي يعد المؤسس الأول للمواقعية الذي ألف كتاب أسماء أماكن فرنس

ثم قام بعض الباحثين بتطوير أعماله أمثال  ،م. وتناوله وف. منهجية منظمة1920سنة 

و"شارل روستانغ"  (Arnest Neger)و"أرنست نقغ"  (Albert Douzat)"ألبرت دوزا" 

(Charles Rostaing،)  كما يواصل حاليا  العديد من المتخصصين التعم. في أبحاث

 2علم المواقعية.

نا العربي فيبدو أن هذا النوع من الدراسات شبه خفي أو غير ا في محيطأم  

 3معروف إذ لم يظهر إلا في منتصف القرن العشرين.

                                                           

Toponymie française, un article de wikepedia lenyclopedia, libre. 1 
http://www.wikipedia.org 

Ibid. 2 
Aloui Brahim, oponymie et espace en Algérie, Préface de Marc Cote, Institut 3 
national de Catrographie, Alger, 2005, p. 08. 
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والهدف من الدراسة المواقعية هو التعرف على أصل تسمية مكان ما، فبدون 

التسمية يكون الإنسان مضطرا في كل مرة إلى وصف المكان بميزاته والطابع الغالب 

هذه التسمية مرتبطة أساسا إما مع جغرافية المكان أو مع نوع النبات أو وتكون  ،عليه

م   ،الحيوان الذي يكثر تواجده بذلك المكان ا مع أسامي تربط الشعوب بأراضيهم من وا 

 1قبائل وعائلات أو حتى أسماء الأولياء الصالحين انتقل اسمهم إلى ذلك المكان.

والمكان أي الدال والمدلول تنقل أحداثا في حين أن العلاقة التي تربط بين الاسم 

 2جرت في الماضي وتكشف عن علاقة الإنسان بذلك المكان.

ن إوما تجدر الإشارة إليه "أن أسماء الأماكن تمثل جزءا  لذاكرة الشعوب إذ 

 3.التسمية قد ترتبط بذكرى ما في الماضي وتساعد على إحياء تاريخ مضي"

لمكان بل حتى على الزمان فهي رسالة تنقل التسمية فقط على الا تعتمد كما 

 معلومة عن فكرة سادت في ذلك الزمان وبالتالي الاسم هو رمز يحمل في طياته حقائ.

 4.عن ذلك المكان 

على أنها علم يبحث ويصف ويشرح  (Albert Douzat)ويصنف ألبرت دوزا 

 1د الإنساني.الألفاظ التي تساعد على تعيين جوانب الطبيعة في علاقتها مع الوجو 
                                                           

Aloui Brahim, Toponymie et espace en Algérie, p. 33. 1 
Foudil Cheriguen, Toponymie algérienne des lieux, Epigraphe France, 1993, p. 92     
Aloui Brahim, Toponymie et espace en Algérie, p. 34. 3 
Ibid, p. 48. 4 
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 ة للطوبونيميا:الأصناف الرئيس -2

 تقوم الدراسة المواقعية على تقسيم أسماء الأماكن إلى عدة أصناف. منها:

: يطل. على أسماء الأماكن التي لها عاقة بالماء Hydronymeأ. الهيدرونيم 

 2)عين، بئر، واد، منبع، نهر، حمام(.

تي لها علاقة بالتضاريس مثل : تخص أسماء الأماكن الOranymeب. أورنيم 

 3)جبل، هضبة، تل(.

: ويخص أسماء الأماكن التي لها علاقة Hagotoponymeج. الأهيوتوبونيم 

 4بالأولياء الصالحين والقديسين.

 5: ويخص أسماء الطرقات والشوارع والدروب.Odonymeد. الأودونيم 

دخل تحت المواقعية أما عن أسماء الأماكن التي لها علاقة بالنبات والحيوان فت

 6(.La microtoponymieالجزئية أي )

                                                                                                                                                                             

Ibid, p. 08                                                                                                 1 
Aloui Brahim, Toponymie et espace en Algérie. p.87.                                       2 
Foudil Cheriguen, Toponymie algérienne des lieux, p. 72.                                                       3 
Toponymie française, wikipédia.org                                                               4 
Ibid.                                                                                                          5 
Farid Benramdane, Brahim Atoui, Nomination et Dénomination des noms des 6 
lieux, Crasc, , 2006, p. 54. 
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لقد حظيت الدراسة المواقعية بمساعدة بعض العلوم بما فيها علم التاريخ 

والجغرافيا واللسانيات إذ تعتبر مكملة لها كونها تساعد على كشف حقائ. تاريخية 

 1وجغرافية ولغوية لأسماء الأماكن.

مكملين للدراسة المواقعية واسم المكان هو شاهد  ويعد علم التاريخ وعلم الاجتماع

كما أنه يعطينا تاريخ ذلك المكان وعلاقته مع من عاشوا  ،للماضي ومبلغ رسالة ثقافية

 2فيه وهيئوه ومنحوه اسما .

والاستعمار ،وغزو الأقاليم،كما اهتمت الدراسة المواقعية بهجرة الشعوب

وتعاقب الحضارات. فهذه المظاهر ،وفترات التعمير،ل السكانوتنق  ،والاستقلال

السوسيوتاريخية لها أثر بالغ في تباين تسميات الأماكن بلغات محلية وأجنبية وفي كيفية 

 3تحديد أصلها وانتمائها.

 قع النفسي:االمكان والو  -3

للمكان وقع على النفس إذ نسترجع به ذكريات الطفولة، لأننا عايشناه عن كثب، 

ن ابتعدنا عنه  أو ارتبط لدينا بأحداث سارة وأخرى محزنة، ويظل وقعه كذلك حتى وا 

 لأسباب اقتضتها ضرورة الحياة طلبا  للعلم أو جلبا  للمنفعة.

                                                           

Foudil Cheriguen, Toponymie algérienne des lieux, Epigraphe- France, 1993 p.1 . 1 
                                  

Aloui Brahim, Toponymie et espace en Algérie, p. 36 - 37. 2 
Foudil Cheriguen, Toponymie algérienne des lieux, p. 21, Epigraphe France, 1993. 3 
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وتبقى هذه الأماكن تعيش معنا في عزلتنا ومع خيالنا وأحلامنا وشعورنا، موطنها 

رة أثناء الأحلام الذاكرة، التي تختزل شعورنا وما وراء شعورنا. إذ "غالبا  ما تستعيد الذاك

ذكريات من أيام الطفولة الأولى للشخص الحالم. نستطيع فيها أن نؤكد في يقين أنها 

 1ليست فقط منسية بل أنها قد أصبحت لا شعورية لما عانت من كبت.

والمكان يصاحب الإنسان مهما تقطعت بينهما السبل "وهكذا فإننا نملأ الكون 

هذه الرسوم دقيقة كل المطلوب أن يكون لها  برسوم عشناها وليس ضروريا أن تكون

نما يتغلغل 2نغمية حياتنا الداخلية" . "والمكان لا يتوقف حضوره على المستوى الحسي وا 

عميقا  في الكائن الإنساني حافرا  مسارات وأخاديد غائرة في مستويات الذات المختلفة 

أعما. الذات الإنسانية، ه في ب. وبهذا يترك المكان رواس3ليصبح جزءا  صميميا منها"

من حيث تطفو على السطح متى استدعى الأمر ذلك في مواجهة أماكن متشابهة أو 

مواقف ذات علاقة بها. "فالإنسان بوصفه الكائن الأكثر وعيا  بالمكان يمتلك حاسة 

. وبهذا يأتلف الإنسان مع 4مكانية تتيح له القدرة على انتظام المكان بالإقامة فيه"

 من ثم امتلاكه للحاسة المكانية.المكان و 

                                                           

ليل النفسي، إشراف محمد عثمان نجاتي، مكتبة التحليل النفسي والعلاج النفسي، سيجمند فرويد، معالم التح  1
 .31ص  م،1983، 5دار الشروق، ط

بيروت، لبنان،  ،2ط غاستون باشلار، ترجمة غالب هلسا، جماليات المكان، المؤسسة الجامعية للنشر،  2
 .49م، ص 1984-ه1404

 .49المرجع نفسه، ص   3
، ماجستيررسالة  -الخطاب الروائي لإدوار الخراط أنموذجا  -لمكان في الرواية الجديدة خالد حسين حسين، ا  4

 .48ص م،1999جامعة دمشق،  إشراف الدكتور وائل بركات
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نما هو أكثر  ،والملاحظ أن المكان لا ينحصر بوجوده الموضوعي أو الفيزيائي وا 

إذ يتجاوز الواقع فيحكمه الخيال وأحلام اليقظة "فالوجود في المنفى يعني ؛من ذلك

الانقطاع عن الوجود الفعلي في الوطن، كما يعني في الوقت نفسه تمددا داخليا لهذا 

وحين يصبح وجود الوطن داخليا تنشط حركة الخيال وتظهر مستويات ،الوجود ذاته

ومن ثم فإن "الصور التي  1متعددة للحكم والذاكرة فيفتر. المكان الواحد في أمكنة عدة".

. كما أن المكان يتصيد بفضل اللغة "فالكاتب 2يبدعها الخيال لا تخضع لمحك الواقع"

اللغة وهو لذلك يمنحه لسانا ولغة وعليه تعد اللغة الوسط  الإنساني يكمن للمكان بشباك

، ذلك أن الإنسان تحكمه الذكريات التي 3الذي يستيقظ فيه المكان من غفوته الأبدية"

 4عايشها في المكان "لأنه تجربة معاشة جسديا  وفكريا ".

"إذ يخضع لخصائص الكلمة التصويرية  بحذافيرهافصورة المكان لا تنسج لنا 

 5لكلمة لا تنقل إلينا عالم الواقع بل تشير إليه وتخل. صورة مجازية لهذا العالم".فا

"بأنه من غير الممكن أن  (Gaston Bachlard ) "باشلار "غاستون ويرى

يتحد ث الإنسان عن المكان بموضوعية مطلقة فقوله "كل ما نوصله للآخرين هو تكييف 

                                                           

 .05م، ص 1988بيروت، لبنان،  ،1ط اعتدال عثمان، إضاءة النص، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع، 1
 .119ن، ص غاستون باشلار، جماليات المكا 2
 .60خالد حسين حسين، المكان في الرواية الجديدة، ص  3
 .54المرجع نفسه، ص  4
م، 1954 ،دط،الهيئة المصرية العامة للكتاب،دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ،سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية 5

 .78ص 
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ن نحكي عن ذلك بموضوعية ما هو خفي لا لما هو خفي وسري ولكننا لا نستطيع أبدا أ

يمكن أن يمتلك موضوعية مطلقة وفي هذا المجال نحن لا نكي ف عالم أحلام اليقظة 

 1ولكننا نخلقه".

فالإنسان العربي دائما  في شو. وحنين للمكان، لأنه تعرض للاغتراب أكثر من 

واستلاب فهي أي إنسان آخر "فالشخصية العربية تعيش بصورة عامة حالة اغتراب 

 2تعاني من الجمود والقصور والسلبية ومن مختلف مواطن الضعف والمعاناة الوجودية.

فعوامل القهر والظلم والضعف بسبب الاغتراب "تنعكس على ذهنية المواطن الذي 

 3يصاب باليأس والخمول وفقدان روح المبادرة بل يصل الأمر إلى الاستسلام والذهول"

الإنسان منبرما منفضا عمن حوله. وللعامل الاجتماعي الدور فبفعل الاغتراب يبدو 

الرئيس في تحديد أبعاد المكان "فالواقع يبقى خارجا  ما لم تجر فيه أفكار يضع من 

 4خلالها الإنسان معنى جديدا لأبعاد ذلك المكان".

                                                           

 .50غاستون باشلار، جماليات المكان، ص   1
 .442، ص 2، العدد 27غترابية في الشخصية العربية، مجلة عالم الفكر، مجلد علي وطفة، المظاهر ال  2
ابن السايح الأخضر، جماليات المكان القسنيطيني، قراءة في رواية ذاكرة الجسد، دراسة نقدية تحليلية، سلسلة   3

 .28أبحاث مخبر اللغة العربية وآدابها، دار الأديب، دط، دت، ص 
، م1997ن في قصص وليد اخلاصي، "خان الورد" أنموذجا، مجلة عالم الفكر، أبريل لؤي علي خليل، المكا  4
 .244ص ، 4عدد ال، 25مجلد ال
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ويمتد أثر المكان إلى أخلاقيات الإنسان الذي يسكنه فهو يؤثر في طباعه 

وحدة مزاجه وليونته كما أن حقيقة الشخصية تفسرها طبيعة المكان الذي وسلوكياته 

 1يرتبط بها.

 :علاقة السيميائية بالمكان/رابعاا 

عن البنية المشتركة التي تنخرط فيها جل "لئن كانت مهمة السيميائي هي البحث 

ريب الأنسا. السيميائية بما فيها اللسان أي عن ذلك الأنموذج المبسط الذي يسمح بتق

الأنسا. السيميائية عامة إن  ف، 2"ظواهر مختلفة انطلاقا من بعض الجوانب المشتركة

لا يمكن أن نميز بين ما يخالف شيئا عن آخر وما  إذ  ،تشترك في مبدأ القيمة التقابلية

ولذلك كان العمل على ،3يؤسس للشيء ذاته كونها تخضع لإكراهات الاختلاف

ما ينتجه  والطبيعة والموجودات المحيطة به من أهم   سيميائيات التواصل بين الإنسان

 النص في لغته الشعرية.

ولئن تميزت القصيدة العربية القديمة عامة والجاهلية على وجه الخصوص 

فإن مقدمتها تأتي لسرد وقائع الارتحال ،بأقسامها من مقدمة ورحلة وعرض رئيس وخاتمة

ا الوصف أكثر مما فيها من القص، ضمة قصة ملمومة الأطراف، شاخصة المعالم، فيه
                                                           

 .74سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية، ص  1
عبد القادر فهيم شيباني، السيميائيات العامة )أسسها ومفاهيمها(، منشورات الختلاف، الدار العربية للعلوم،  2

 .07ص  ناشرون، بيروت،
عائشة الدرمكي، سيميائيات التواصل بين الذوات في )الجيل البعيد( لسماء عيسى، ضمن كتاب النص الشعري،  3

 .338م، ص 2016، بيروت، لبنان، 1بحوث محكمة، دار النتشار العربي، ط -قراءات تطبيقية 
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 1حتى توشك أم تكون قصة مصورة ... في طائفة يسيرة من المشاهد الصغيرة المتتابعة

حتى لتبدو هذه المفاصل الحكائية موضوعات تقليدية تتكرر عند غالبية الشعراء يمكن 

 2تلخيصها في عدد من المواقف، هي:

 .إعلان خبر الرحيل 

   على معالم الطري..كب والوقوف مماشاة الر 

 .ذكر النساء والتحدث عنهن 

 .)موقف الشاعر من الضغائن المحتملة )نساء + هوادج + رواحل 

فإنها ،ولئن خرجت بعض القصائد عن الالتزام ببعض العناصر المذكورة آنفا  

كب والوقوف على معالم تشترك جميعا  دون استثناء في العنصر الموحد هو مماشاة الر  

لة طريقها الذي مضت فيه، منطلقها الذي منه ابتدأت، ومسالكها التي الطري.. متمث

سلكت الجبال التي قطعت، والوديان التي جازت، الرمال التي يامنت، والفجاج التي 

 3.ياسرت"

                                                           

 .119للطباعة والنشر، القاهرة، ص مه، الدار القومية يمحمد النويهي،الشعر الجاهلي، منهج في دراسته وتقي  1
 .22، ص المرجع نفسه  2
شكري فيصل، تطور شعر الغزل بين الجاهلية والإسلام من امرؤ القيس إلى ابن أبي ربيعة، دار العلم للملايين،   3
 .15م، ص 1986، بيروت، 7ط
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معالم كبيرة من الطري. تتبدى للشاعر فيذكر بأسمائها مطفئا  لهب الشو.  إن ها

إذ تبدو أسماء الأماكن في  1،وحلهم وارتحالهم لمتابعة التخيلية في ارتفاعهم وهبوطهم

مقدمة الظعائن متكاثرة تكاثرا لا يعلل بالعودة إلى الدلالة الجغرافية لها بل بالنظر في 

تتلامح من و دلالتها النفسية، حيث تحمل معاني الارتحال والتخييم والانطلا. والتوقف.

 البين، ... فعاش الشعراء ترود   ورائها أشباح الأحبة وقد فر. بينهم النوى وشط بينهم

، حيث يرتبط كل موضع بمعنى ويمتلك كل مكان مذاقا  خاصا ، 2أعينهم الفضاء الفسيح"

وطعما  متميزا ، يختف تبعا  للأحداث التي امتزجت به أو التي وقعت فيه، فهي الأماكن 

 وقلبه. التي اجتمع على رملها بالأحبة يوما، أو هي التي شطت به بعيدا  عن عينيه

ة الشاعر بهذه الأرض هي )صورة أخرى لصلته بأحبته، ولذلك فإنه يتسع ل  فص  

 لها ويضم عليها قلبه على مثال ما يتسع لأحبته ويضم عليهم قلبه فيتم له ذلك غالبا  

 4عها فضاء يقترحه السارد من ثلاثة مقاطع، هي:يتوز   3وف. معايير محددة وملائمة(

 فضاء القبيلة. .1
 فري.الفضاء الق .2
 الفضاء الخصب. .3

                                                           

بي سلمى، ضمن كتاب النص يُنظر: منى يشلم، دراسة سيميائية سردية لمقدمة الظعائن في ديوان زهير بن أ  1
 .365الشعري، قراءات تطبيقية، ص 

 .120شكري فيصل، تطور شعر الغزل بين الجاهلية والإسلام، ص   2
 .128ص  المرجع نفسه،  3
 .367منى يشلم، دراسة سيميائية سردية لمقدمة الظعائن في ديوان زهير بن أبي سلمى، ص   4
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يه م والت  ي  خ  فقد ارتبط المكان رمزيا  بالوطن والمنفى والم   ،ا في الشعر الحديثأم  

ليب )تمثل في حضور الأندلس في بعض جن والحنين إلى الماضي الس  والغربة والس  

وكان تمثل المكان فيه بحثا  عن هوية  ،الأشعار( ضمن دلالات رمزية عامة وخاصة

البحث في هوية المكان يعد مدخلا   وتمثل ثقافته، مبدعه ذلك أن  النص الشعري 

ضروريا لفهم طبيعته ووظيفته الموضوعية والجمالية كونه هوية من هويات النص التي 

بدع ووف. بؤرة خضع بدرجة كبيرة لرؤية الم  ي   حضوره في النص   إن   إذ   ؛لا يمكن اختزالها

 1فسية والاجتماعية والسياسية.اهتمامه وعلاقته به وذلك في أبعاده الن

 دلالات المكان في الشعر العربي الحديث ما سنتناوله مفصلا ضمن مبحث هوو 

من الفصل الثالث ، بحول الل.

                                                           

 الدار البيضاء،يِّل والهوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربييُنظر: حسن نجمي، شعرية الفضاء المتخ 1
وجمال مجناج، دللة المكان في الشعر العربي المعاصر، أطروحة دكتوراه في  07م، ص 2000، المغرب، 1ط

صالح، العلوم والأدب العربي الحديث، إشراف الأستاذ الدكتور: العربي دحو، قسم اللغة العربية، جامعة الحاج 
 .84ص  م،2008 – 2007باتنة، 
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الفصل الثالث 
الرصد المكاني ودلالات المكان في الشعر العربي الحديث 

الرصد المكاني في التراث اللغوي القديم –أولا 

الرصد المكاني في العصر الحديث –ثانيا 

دلالات المكان في الشعر العربي الحديث  –ثالثا 

الأماكن العامة    -1

الأماكن المفتوحة        -2

: الأماكن المغلقة-3

الأماكن الأليفة             - أ

 (الإجبارية)الأماكن الموحشة -ب

الأماكن المسلية -4
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 تمهيد:-

قدمة الشعر العربي الذي اهتم منذ الجاهلية برصد جملة من للية في م  تأتي المقدمة الط  

ول خ  ارسة نحو )الد  والترحال ومناجاة الرسوم الد   الأمكنة والمواضع ذات الصلة بالظغن والحل  

ل منعلى نحو ما أشرنا إليه في ،وغيرهما كثير،ل(م  و  الح   –  الأطروحة.على أن   الفصل الأو 

ومعاجم  ،ومعاجم اللغة بقسميها اللفظي والمعنوي  ،حلات الجغرافيةالر  كتب سائل اللغوية و ر  ال

كما احتفظ الشعر العربي ل الرصد المكاني في التراث العربي القديم.ما يمث   البلدان خير  

، وهو ما سنفي به في هذا كن استوفى دلالاتها من سياقات ورودها الشعريةاذكر أمالحديث ب

 الفصل.

 :في التراث اللغوي القديمصد المكاني الر   /أولاا 

 الرسائل اللغوية: -1

انبرى علماء اللغة بجمعها من أفواه  الواحد، موضوعالرسائل ذات  وأهي كتيبات 

من الشعر  ،فجاءت في شكل مختارات شعرية على غير ترتيب ،راب والرواة الأوائلعالأ

وهذا ما سمي  ،ل نجم وطلوع آخروالأسجاع المتعلقة بأو   ،ونوادر اللغة ،الجاهلي والإسلامي

بل خو  ، *واءبالأن   ثم تناولوا الموضوعات الجغرافية بكتب مستقلة لم يكتفوا فيها ر ومطيل وا 

                                                           

ابن قتيبة  محمد  ينظر:نَوْء:وهو الن جم إذا مال للغروب أو للمغيب، ويجمع على أنواء ونوآن. مفردهاالأنوَاءُ:  *
أبو العب اس أحمد  و الت يفاشي7-6م،ص1965-هـ1375عبد الله بن مسلم،الأنواء،طبعة حيدر آباد الدكن، الهند،
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كحالات السحاب وأنواع الكثبان  ،لمصطلحات الجغرافيةابتحديد أسماء المواضع بل حددوا 

 1.غةوربما أوردوا من المعاني ما لم نعثر عليه في قواميس الل ،والجبال والطرق والأراضي

 الإشارة إلى المكان في هذه الرسائل اللغوية يرجع إلى: اتولعل أولي

 2الشعر. ه( في كتابه، جبال العرب وما قيل فيها من 160. خلف الأحمر )ت 1

وأين  "منازل العرب وحدودها"ه( في كتابه  186الوزير عمر بن مطرف )ت  ي. أب2

لى أين انتقل منها.  3كانت محلة كل قوم وا 

ه(  204بي )ت ل  إلى المنذر هشام بن محمد الك   (هـ438ت)وينسب ابن النديم -3

والأقاليم  منازل اليمن وأسواق العرب، ،وكتاب البلدان الكبيرة والبلدان الصغيرة والأنهار

القيس من أسماء الجبال والنساء  امرئ وتسمية ما في شعر ،وتسمية البيع والديارات  ،الحيرةو 

 4وأنسابهم والجبال والمياه.

                                                                                                                                                                           

سة العربي ة للدراسات و قيق بن يوسف،سرور النفس بمدارك الحواس الخمس،تح إحسان عب اس ،المؤس 
 .304 -303ص ،م1980-هـ1400،بيروت،1،ط،الن شر

 .45ص  دت،،08وي، المصادر اللغوية الجغرافية عند العرب، مجلة الجمعية الجغرافية، العددحبيب الوا 1
 .148، ص 1حسين نصار، المعجم العربي، نشأته وتطوره، دار مصر للطباعة، مصر، ج 2
 .03ص8م، ج1993 -ه1414، 1محمد رضا كحالة،معجم المؤلفين، مؤسسة الرسالة،ط 3
إسحاق،الفهرست،تحقيق مصطفى الشويمي.تونس،الدار التونسية للنشر ينظر:ابن النديم، محمد ابن 4

و الصفدي، صلاح الدين خليل بن أيبك ، تحقيق أحمد الأرناؤوط وتركي  95والجزائر:المؤسسة الوطنية للكتاب، ص
حياء التراث العربي ، بيروت، لبنان،ج  .213-212ص 27مصطفى،دارا 
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سماعيل إبراهيم بن إونسب ياقوت في معجم الأدباء إلى أبي عبيد الله أحمد بن -4

 1الجبال والمياه والأودية. ه( كتاب أسماء 255نديم المتوكل )ت 

 2اني وفي العقيق وقصوره وأوديته.ذكما قال الفقيه الهم-5

 3ه( كتاب "المنهال والقرى(. 275سعيد الحسن بن الحسين السكري )ت  يوأب-6

ه( كتاب "دارات العرب" وأبو القاسم بن  395)توألف أحمد بن فارس الرازي -7

 4والأمكنة والمياه".ه( كتاب "الجبال 538تعمر الزمخشري )

ه( كتاب أسماء  560تالفتح نصر بن عبد الرحمن الفزاري الإسكندري ) يوأب-8

ه(  562وألف محمد بن أبي القاسم بن بايحوك البقالي ) .البلدان والأمكنة والجبال والمياه

 5منازل العرب ومياهها. كتاب

 كتب الرحلات الجغرافية: -2

تحوي نصوصا تختلف عن النصوص  لأن ها ؛كتبتأتي الرحلات مختلفة عن أكثر ال

 ،وتسعى الرحلة إلى تصويرها،الةالظروف التي تحيط بالرح   المعتادة في بقية الكتب اختلاف  

 ،الة في رحلاتهملذا تأتي لغة الكتابة عنها متأث رة بلغات العديد من اللغات التي يذكرها الرح  

                                                           

 .152حسن نصار، المعجم العربي، ص   1
 .153، ص  المرجع نفسه  2
 .154المرجع نفسه، ص   3
 .160 – 159المرجع نفسه ، ص   4
 .165و 164، 162المرجع نفسه، ص   5
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الة سواء أكانت عربية أم غير عربية في الرح  فنلحظ الثراء اللغوي للمفردات التي يستعملها 

بذلك صورا عن الحياة في بلاد كثيرة في الفترة التي عايشها على النحو الذي  رحلته مقدما  

 1عمد إلى رصده.

إلى  بحرا   هـ(330)ت بعد ولعل البداية كانت مع رحلة التاجر سليمان السيرافي

ل مرجع لعلوم البحار وهي رحلة أو  هذه ال وتعد  ،المحيط الهندي في القرن الثالث الهجري 

ولم يكن التاجر سليمان ".رحلة التاجر سليمان"مخطوطة فريدة في مكتبة باريس تحمل اسم 

وحده صاحب الرسالة بل أضاف إليها أبو زيد حسن السيرافي ما جمع من معلومات وما 

 2.استقى من أخبار على ألسنة رجال البحر في بلدة سيراف

هـ( بأمر من  227لة سلام الترجمان إلى حصون جبال القوقاز عام )رحثم تأتي 

وروى  .ه( للبحث عن سد يأجوج ومأجوج232 –ه 227الخليفة العباسي الواثق بالله سنة )

          تليها رحلة المسعودي  .3ه( أخبار هذه الرحلة272بة )ت دالجغرافي ابن خردا

                                                           

ينظر: عبد العزيز بن حميد الحميد: ابن بطوطة وجهوده اللغوية الجغرافية )ألفاظ الأطعمة والأشربة أنموذجا(.   1
 .4 – 3م(، ص 2006 -هـ 1427الجمعية الجغرافية السعودية، مطابع الملك سعود، الرياض، )

 .53ص م،1999، المجمع الثقافي، أبو ظبي، 1أبو زيد حسن بن يزيد السيرافي، رحلة السيرافي، ط  2
نزهة المشتاق فى اختراق  ،محمد بن محمد بن عبد الله بن إدريس الحمودي الحسيني الشريف الإدريسي المسعودي  3

 .938-'93م، القاهرة،ص2002 -هـ 1422الآفاق، مكتبة مكتبة الثقافة الدينية،
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صاحب  هـ(380)ت يسوالمقد1 ثم  رحلة ومعادن الجوهر" مروج الذهب"ه( مؤلف346)ت

 2."أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم"

في القرن السادس الميلادي وما تبعه  أو الطوبونيمية لقد زاد الاهتمام بعلم المواقعية

هم بدوره في وضع اللبنة الأولى أسوالذي ،من قرون بحكم كثرة إنتاج الأدب الخاص بالرحلات

 "ابن بطوطة" فرحلةه( 614بن جبير الأندلسي" )ت اومن بين أهم النماذج رحلة " لهذا العلم.

 الة المسلمين.رح  اله( الذي أشهر 779)ت 

ساع في رحلته هالنا ات   ه(1368-1304)"ابن بطوطة "فإذا استعرضنا خطوات

ها على الترتيب عنا مسرد البلاد التي زار د موارد الألفاظ التي ذكرها. فإذا تتب  وعرفنا تعد  ،رقعتها

 3 :أدركنا أهمية ذلك في فهم مراحل الرحلة

 العراق  مكة المكرمة  الشام  مصر  فر الأول: المغرب العربي الس    -

تركيا  الصومال  خليج اليمن  المحيط الهندي  سواحل البحر الأحمر  إيران 

 م في أوكرانيا ر  شبه جزيرة الق  روسيا  القسطنطينية  أوزبكستان .أفغانستان 

جزر المالديف  دولة آباد  ي هدل الهند  فر الثاني: السندياكستان الس   -

 يزة سيلان ز ج  بلاد المعبر  إيران .العراق 

                                                           

 م.1982-هـ  1402 في طبعة أولى، سنة ر الكتاب عن دار الكتاب اللبنانيصد  1
 .م1991مكتبة مدبولي بالقاهرة ، سنة  عن،بعة ثالثةصدر الكتاب عن دار صادر، ببروت لبنان، ثم في  ط  2
خلف، معجم ابن  . وينظر: عادل6 – 5عبد العزيز بن حميد الحميد، ابن بطوطة وجهوده اللغوية الجغرافية، ص   3

 .26 – 24، ص م1994، 1بطوطة غير اللغوية، مكتبة الآداب، القاهرة، ط
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 غرناطة. –جبل طارق  –سبتة  –طنجة  –رحلة الأندلس: فاس 

 كارسخو  سجلماسة  فاس  رحلة بلاد السودان الغربي )مملكة مالي( 

 .فاس تكدا  مدينة مالي 

وهو يرحل من بلد إلى  ،سنة (29)وهذا ما يبرر رحلته التي استغرقت تسع وعشرين

"تحفة آخر والتي أملى تفاصيلها على الكاتب محمد بن جزي الكلبي في كتاب عنونه بــ 

 :وكان ذلك فاتحة لعهد ولجه آخرون أمثال 1."ار وعجائب الأسفارصالنظار في غرائب الأم

 ،في رحلة الشتاء والصيف" ( في كتابه "خطرة الطيفهـ776الخطيب )ت بن لسان الدين 

 2.راب في علالة الاغتراب"اضة الج  ه( في كتابه "نف  880وابن خلدون )

للإمام عبد  "رحلة مسلية الغريب بكل أمر عجيب " الحديث ومن الرحلات في العصر

للبحرية العثمانية بأمر  ن إماما  الذي قام برحلته الشهيرة بعد أن عي   الرحمن الدمشقي البغدادي

والتي بدأت في أوائل جمادى الأولى  ،ه(1866)عاممن الأمير محمد صالح آتيش بيتشان 

لها  طا  من حيث لم يكن مخط   ،و انتهت إلى "ريودي جانيرو" بالبرازيل م1865من سنة 

نما كانت بفعل العواصف المتتالية والتي حو   ،مسبقا لت سفينته من خط سيرها الذي كان وا 

بن خليفة محمود بن عبد  رة بأمر من السلطان عبد العزيزسطنبول إلى البصإمن  را  مقر  
                                                           

ابن بطوطة وجهوده اللغوية الجغرافية )ألفاظ الأطعمة والأشربة( ،عبد العزيز بن حميد الحميد، دراسات جغرافية   1
ص  م،1994، القاهرة، 1الآداب، ط. وينظر: عادل خلف، معجم ابن بطوطة غير اللغوية، مكتبة 6 – 5أنموذجا، ص 

24 – 26. 
م،عن 2003، سنة أولىرحلات في المغرب العربي والأندلس، في طبعة –صدر تحت عنوان: خطرة الطيف   2

 المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتحقيق وتقديم أحمد مختار العبادي.
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ر قبطان السفينة الابتعاد عن البغدادي خوفا قر   وقدم( إلى البرازيل. 1876 – 1861المجيد )

نتيجة الدور الذي كان  ؛عقيدات الدبلوماسية بين الإمبراطورية البرازيلية والدولة العثمانيةمن الت

أبلغ الحكومة  نيقوم به الإمام البغدادي بين أفراد الجالية الإسلامية في البرازيل من حي

 البرازيلية رغبته في إنهاء رحلته بسرعة. ورغبة البغدادي في البقاء في الأراضي البرازيلية

له ذلك حيث مكث بها مدة تقارب ثلاث  للتمتع بطيب الإقامة وبطبيعة البلد الخلابة تم  

 1سنوات.

 معاجم الأمكنة: -3

يها اللفظي والمعنوي بريادة معرفت مرحلة التصنيف ميلاد معاجم اللغة العربية بقس

                بد القاسم بن سلام يوأبي ع"كتاب العين"ه( في 175)تدي ياهر الخليل بن أحمد الف

وأخرى عرضا،  ، وقد عالجت بعضها المكان جوهرا  "الغريب المصنف"ه( في كتابه 224)ت

 ها في ما يلي:نذكر أهم  

أحسن من إذ يعد  هذا المعجم  ؛ه(626. معجم ما استعجم لياقوت الحموي)ت 1

 اطيوسالعلم الروسي"إغن وقد وصفه،المصادر التي يعود إليها الباحث في علم المواقعية

ل ض  أف   أقول   وأكاد   بل  ،وأهم   فقال "هو أوسع  (،Krachkovskiy Ignatius")كرتشوفسكي

                                                           

باولو  ،تحقيق-دراسة تحليلية-لغريب بكل أمر عجيبرحلة الإمام البغدادي: مسلية اعبد الرحمن البغدادي الدمشقي،  1
م، ص 2007كاركاس، -دانيال إلياس فرح منشورات مكتبة أمريكا الجنوبية، الدول العربية ، البرازيل، ريو ديجانيرو

45 – 111. 
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موي" ياقوت" وقد اهتم   1.ف من نوعه لمؤلف عربي في العصور الوسطى"مصن   في حديثه الح 

عن البلدان بالإشارة إلى بعض المشاهير من علمائها من المحدثين والفقهاء والأدباء والشعراء 

وذكر ،وذلك بذكر تراجم موجزة لهم من حيث تاريخ مولدهم،وغيرهم،اءوالنحاة والمؤرخين والقر  

 2أسماء شيوخهم وتلامذتهم ومؤلفاتهم وسنة وفاتهم كما يذكر أحيانا العلوم التي تفوقوا بها".

ذ إ ،في حديث ياقوت عند بعض البلدان والأماكن زا  ل الجانب الاقتصادي حي  وقد شك  

لى الصناعات التي إكما أشار ،وات الزراعية والحيوانية والمعدنيةلث ر مما فيها من ا جانبا  تناول 

الروض جم مع"و 3تميز بها كل بلد من إنتاج صناعي وزراعي، وثروة حيوانية ومعادن

           ،ه(900)ت  يري م  لمحمد بن عبد المنعم الصنهاجي الح   "ر الأقطاربالمعطار في خ

مدخلا له على  ةجعل الجغرافيف ،م في مادته على المواضع المشهورة جدا  إذ اقتصر المعج

 4.حروف المعجم حسب ترتيبها المشرقي"

، أو كما سماه "القاموس المحيط"ه(. في 816)ت  ي مجد الدين الفيروزآباديوقد عن

ف ذار حصتخفمراعاة للا .صاحبه )البحر الأعظم( المواقع والمواضع مقرونة بأصحابها

                                                           

 ،  1ط ،ترجمة  صلاح الدين عثمان هاشم ،غناطيوس يوليانوفتش: تاريخ الأدب الجغرافي العربي،إكراتشوفسكي  1
 .335،ص1م،ج1965القاهرة، 

ماجستير في التاريخ  رسالةي من خلاله كتابه معجم البلدان،و ياقوت الحم،يوسف بن عبد العزيز بن محمد الحميدي  2
قسم الدراسات العليا التاريخية والحضارية، كلية الشريعة  محمد بن صامل السلميإشراف الأستاذ الدكتور الإسلامي،

ة المكرمة، المملكة العربية السعودية والدراسات الإسلامي  .114م، ص 1998 –ه 1417ة جامعة أم القرى، مك 
 .117، 115يوسف بن عبد العزيز بن محمد الحميدي، ياقوت الحمري من خلال كتابه معجم البلدان، ص   3
م، 1984،  2ط محمد عبد المنعم الحميري، الروض المعطار في خير الأقطار، تحقيق إحسان عباس، مكتبة لبنان،  4

 .1ص 
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إلى أمور أساسية في شرح  رواعتمد نتيجة ذلك وضع رموز تش ،الشواهد غالبا   آباديالفيروز 

( جشيء المعروف رمز له بـ )م (، والجمع ب )ج( وجمع بـ )ج( وجمع الجمع بـ )جلالمادة. فا

مجلدات اقتفى فيها أثر  ةفي أربع له ذلك )ب( وتم  بـوالموضع بـ )ب( والقرية بـ )ة( والبلد 

نظر فيها إلى الحرف ، رائد المدرسة المعجمية الثالثة التي ي  ه(400) ت للجوهري  "احالصح"

 بابا. ويسمى الأول الأصلي فيسمى فصلا والأخير

  :ومن ذلك

امة و)ة( م  دينة، و)ة( بالي  الم  ة و ادٍ بين بمك  وو   جل  ر   :م  ان بالض  ر  وق  ...... والمقر  )ع(" -

ل ها ول ب  س  ر  الع  :احة  الر  "1"، ويجان  ب  ر  بأذ   بةٍ ران وقص  ه   الظ  ر   م  ة ب  مك   ب  ر  ق   رأة  الر ج ل ور ج  د(ؤ  )ام   ة الأس 

م " ةزاع  ض و)ع( ببلاد خ  ر  ح   ب  ن و)ع( قر  م  و)ع( بالي   ،وبالث   ي  ط   و احة  والس    ، و"2له  ي و 

لي س  )د(    ب  ق   ن  س  ر)د( ح  س  بالك  ب د   منه   سل  د  بالأن  ) د(  م  بالض   ة  د  ن  أ  و" ، 3)من م د  أرمينية("طلا  خ   ر 

بين  رب ط  الفيرروآبادي في قاموسهاضح و و  4".افظ  الح   ي الفقيه  د  ن  الأ   زيز  عبد الع   بن   يوسف  

 المكان والألقاب والأعلام .

  :في العصر الحديث الرصد المكاني/ثانياا 

                                                           

 ، مادة )القر(.120ص  ،2الفيرزآبادي، القاموس المحيط، ج 1
 ،مادة)العروس(.232، ص2، و ج ، مادة ) الروح( 232،ص  1، جنفسهالمرجع   2
والحميري ، محمد بن عبد المنعم، الروض المعطار في خبر ، ، مادة )البخس(206، ص 2المرجع نفسه، ج  3

 مادة)خلاط(. 220صم،1980، بيروت،2الأقطار،تحقيق إحسان عباس،مؤسسة ناصر للثقافة،ط
 ، مادة ) الأمد(.284، ص  1الفيرزآبادي، القاموس المحيط، ج  4
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 الاهتمام به في القرن العشرين نظرا   زادفقد  ،رصد المكاني في العصر الحديثلا اأم  

السياحية  تهالبالغة في الرصد والتدقيق التاريخي وأهميأو الطوبونيمية، علم المواقعيةة أهميإلى 

 والاقتصادية. 

بالأسماء  ىعن  و من أبرز هذه الاهتمامات تأسيس فريق خبراء بالأمم المتحدة الم  

في مجال توحيد الأسماء الجغرافية على ( بنيويورك من أجل العمل UNGEONالجغرافية)

الل غات والكتابات  إلىوفي الأساليب المعيارية لتحويل هذه الصيغ المقبولة ،الصعيد الوطني

 قٍ ر  ف   إلى ت  ل  وك  غير أن حجر الزاوية في جميع الأعمال التي أ  .وليعلى الصعيد الد   الأخرى 

وتشجيع استعمال ،بلد كل   سلطة مختصة بالأسماء الجغرافية في إنشاءمثل في ،يت  ةٍ ل  ام  ع  

 1.الأسماء الموحدة على الصعيد الوطني في الخرائط والوثائق المستعملة على الصعيد الدولي

خبراء الأسماء الجغرافية في معظم الدول الغربية )شعبة وسط، وجنوب بوانبرت شعب 

شعبة الناطقين بالهولندية و الناطقين بالفرنسية الشعبية الرومانية الهيلينية  شرق أوروبا،

  2وانشقت عنها لجان أهمها: وغيرها،شعبة بلدان البلطيق ... ووالألمانية، 

- La commission de toponymie au Québec. 

- La commission de toponymie du canada.  

- La commission bulgare pour les toponymies antarctiques. 
                                                           

دليل توحيد الأسماء الجغرافية على الصعيد الوطني، ،بالأسماء الجغرافية التابع للأمم المتحدة ىفريق الخبراء المعن  1
 ،ص)د(.م 2007الشعبة الإحصائية بنيويورك ،  –رة الشؤون الاقتصادية والاجتماعية ئدا‘

 www.odegn.org   الشعبة العربية لخبراء الأسماء الجغرافية الموقع الالكتروني:                        2
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بعة فتأسست الشعبة العربية لخبراء الأسماء الجغرافية التا،ا على المستوى العربيأم  

بالأسماء الجغرافية وقد كث فت نشاطها في السنوات الأخيرة  المهتم  لفريق خبراء الأمم المتحدة 

 1 حيث عقدت عدة مؤتمرات هي على النحو التالي:

 18الثاني للتسميات الجغرافية في طرابلس بليبيا من خلال الفترة العربي "المؤتمر -

ق عليه في المؤتمر الثاني والعشرين ف  بهدف تطبيق ما ات  م 2004من شهر ديسمبر  20إلى 

 م".2002لخبراء الأمم المتحدة للتسميات الجغرافية في برلين عام 

م، بهدف التوصل 2007 المؤتمر العربي الأول للتسميات الجغرافية في بيروت عام -

( Romanisationة )نوقد تم  بالفعل إقرار نظام روم،إلى اتفاق نهائي بشأن النظام الجديد

 د من قبل الخبراء العرب المشاركين.موح  

 22و 16في بيروت ما بين  ،عقد المؤتمر العربي الرابع لخبراء الأسماء الجغرافية -

 م.2008من شهر حزيران عام 

وذلك ،العربي الخامس للشعبة العربية لخبراء الأسماء الجغرافيةعقد المؤتمر  -

 م.2010يوليو  7 – 5ببيروت في الفترة ما بين 

                                                           

ttp://ksv.edu.sa/sites/ksvArabia/Students/current/stdus/societies/humanimssocieties1 
SAGeographical/pages/FulF:ilment.aspx 
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الجمعية الجغرافية  :"من بينها ،كما أنشأت جمعيات جغرافية في معظم الدول العربية

 مشروع موسوعة"التي عمدت إلى تنفيذ ؛التابعة لجامعة الملك سعود بالرياض "السعودية

 ووضعه على برنامج حاسب آلي واحد.نمذجته الذي يهدف إلى  "الأماكن الجغرافية

( التابع INCT) "المركز الوطني لعلم الخرائط والاستشعار"ا في الجزائر فقد أنشأ أم  -

 تعنى بهذا الجانب منها:ومراكز كما اعتمدت مخابر بحث  ، 1لوزارة الدفاع الوطني

( والذي كان Crascنتروبولوجيا الاجتماعية والثقافية )المركز الوطني للبحث في الأ -

له الفضل في إصدار ثلاث مطبوعات حول )أسماء الأماكن والقبائل والأشخاص في 

الجزائر( و)دراسة الإعلام والحالة المدنية في الجزائر(، و)المصنف البيبليوغرافي العام 

 2لأسماء الأماكن والأشخاص(.

علمية على المستوى المغاربي فيمكن الإشادة في هذا الصدد ا ما عقد من تظاهرات أم  

ندوة الوطنية الموسومة بالطوبونيميا وضبط الأعلام الجغرافية والتاريخية، جامعة السلطان بال  

 م.2009فبراير  27و 26مولاي سليمان، بني ملال المغرب، يومي  –

                                                           

 (.http://www.inct-ndm.dzالمركز الوطني لعلم الخرائط والاستشعار عن بعد، الموقع الإلكتروني )  1

مجلة إنسانيات، (2004-1954حوصلة المعارف في العلوم الاجتماعية و الإنسانية ):  الجزائر، حداب مصطفى،2
 .50-21م، ص2008وهران،،40-39مركز الأبحاث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية ، العدد 
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بعنوان م 2011مية ملتقى دولي في إطارات ظاهرة تلمسان عاصمة الثقافة الإسلا -

دراسة طوبونيمية في ضوء المعلومات، من تنظيم مخبر المعالجة  –تلمسان ونواحيها  –

 م.2011نوفمبر  17و 16الآلية للغة العربية، جامعة تلمسان يومي 

 Biblical research inفيأتي: ) ،الطوبونيمي المواقعي أو ا في مجال التأليفأم  

Palestin and the adjacent region( "للباحث التراثي "إدوارد روبنسون .)E. 

Robinson نه دراسة أسماء الأماكن مع الإشارة إلى الذي ضم   م،1867( الذي ظهر عام

 ،بعض الملامح اللغوية ذات الصلة، بعد قيامه بزيارة إلى فلسطين والمناطق المحيطة بها

نقله للأسماء العربية في رحلته حسن في أالذي  ((Buack Hardiوتابعه في ذلك "بيركهارد" "

              ن" ز م سالمة من الأخطاء التي وقع فيها "سيت1912إلى روسيا الجنوبية عام 

eetzen)S Vj ) كما  1.م في تقصيه لها عبر الأردن وغيرها من بلدان المنطقة1805عام

 2 ي:معتبرة في التأليف الطوبونيمي تمثل ف شهد منتصف القرن والعشرون جهودا  

اللجنة الأردنية للتعريب عن ، "أسماء المواقع الجغرافية في الأردن وفلسطين" -

 م.1973والترجمة والنشر عمان 

                                                           

ة، منشورات ينظر: سلطان عبد الله المعاني، أسماء المواقع الجغرافية في محافظة الكرك، دراسة اشتقاقية ودلالي  1
 .5م، ص 1994لجنة التراث، جامعة مؤتة، الأردن، 

مهدي عرار، معجم أسماء المواقع الفلسطينية، طوبونيميا، دراسة تأصيلية واشتقاقية ودلالية، ملتقى دولي تلمسان   2
ونواحيها، دراسة طوبونيمية في ضوء نظم المعلومات من تنظيم جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان وبمساهمة مخبر 

 م.2011نوفمبر  17و 16سلامية، يومي المعالجة الآلية وضمن تظاهرة تلمسان، عاصمة الثقافة الإ
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المجمع لجمال بابانن صدر بإشراف ، "أصول أسماء المدن والمواقع العراقية" -

 م.1976العلمي الكردي، بغداد، 

والبشرية والجغرافية المعروفة في فلسطين أسماء الأماكن والمواقع والمعالم الطبيعية " -

 م.1980قسطنطين حمار، المؤسسة العربية، بيروت، ل، "م1948حتى سنة 

 "أسماء الأماكن في المملكة العربية السعودية، دراسة في الدلالة وأنماط الاشتقاق" -

 م.1992الرياض، سنة  ،لمحمد محمود، محمد

لسلطان  "الكرك، دراسة دلالية اشتقاقيةأسماء المواقع الجغرافية في محافظة " -

 م.1994المعاني، جامعة مؤتة، الأردن، سنة 

بوساحة أحمد، دار هومة، لر، "أصول أقدم اللغات في أسماء أماكن الجزائ"-

 م.2002الجزائر، سنة 

شكري عراف، ل، "المواقع الجغرافية في فلسطين، الأسماء العربية والتسميات العبرية -

 م.2004ات الفلسطينية، بيروت، سنة مؤسسة الدراس

فيستوقفه كل ، ا المتتبع للإصدارات العربية الجديدة في مجال المعاجم الطوبونيمية أم  

 من:

 1معجم أسماء المدن والقرى اللبنانية للدكتور أنيس فريحة. -

 1محمد العبودي.لالمعجم الجغرافي للبلاد العربية السعودية،  -
                                                           

 ثانية. ةم، في طبع1996م وسنة 1972، سنة أولى عةصدر عن مكتبة لبنان، ناشرون في طب  1
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 2حمد الجاسر.ل، "المعجم الجغرافي للبلاد العربية السعودية "-

 3قسطندي نقولا أبو حمود.ل،"معجم أسماء المواقع الجغرافية في فلسطين" -

 4براهيم أحمد المقحفي.لإ "معجم المدن والقبائل اليمنية" -

لمحمد بن محمد حسن  "معجم أسماء المدن والقرى الفلسطينية وتفسير معانيها" -

 5اب.ر  الش

 :دلالات المكان في الشعر العربي الحديث-ثالثا

 تمهيد:-

 ا  وخصوص الأدبي العمل قيمة يبرز السرد، عناصر من مهم عنصر المكاني عد   

 بالمكونات وثيق ا ارتباط ا يرتبط كما بالزمن، وثيق ا ارتباط ا يرتبط فهو الشعرية، النصوص

 السردي الخطاب تشكيل في وسيميائية استراتيجية بأهمية المكان يتمتع " الأخرى، السردية

6."ى الأخر  السردية المكونات مع تداخلهو  تحايثه عبر
 

                                                                                                                                                                           

 م.1979 -هـ  1399صدر عن دار اليمامة بالرياض، سنة   1
 .في طبعة ثانية. م1981 -هـ  1401و في طبعة أولى م1977-هـ 1397صدر عن دار اليمامة بالرياض، سنة   2
  م.1984صدر بالقدس عن جمعية الدراسات العربية، سنة   3
 من منشورات دار الحكمة، بصنعاء، اليمن.  4
 صدر عن دار الأهلية بعمان الأردن.  5
ا( الخراط لإدوارد الروائي الخطاب)الجديدة الرواية في المكان شعرية:،حسين حسين خالد 6  اليمامة مؤسسة ،(نموذجا

 .78 ه ،ص 1421دط،الصحفية،
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في الأمكنة  عرفت بنية النص الشعري العربي الحديث والمعاصر تعددا  و قد 

الشعرية وانفتاح الشاعر على أمكنة قريبة أو بعيدة ولد فيها أو عاش بها أو زارها أو سمع 

  1فأصبح المكان لمن يبدعه لا لمن يقيم به أو يملكه.،عنها أو تسامع بها

ت بها الشعراء بوصفها فمع إعراض الشعراء عن بكاء الأطلال برزت أمكنة أخرى تشب  

بصيغة  ذلك في شعر الوطن من حيث أضحى المكان مفردا   أماكن بديلة فتجلى

ج الأشواق لما فيه من ذكريات فكثر عند الشعراء ذكر وأصبح هو الذي يهي  ،الجمع

قت الوطن هو الهوية والانتماء والقضية، وكلما تعلق وارتبط به الشاعر كلما تحق   لأن  ؛الأوطان

لأول الذي يتجذر في الذات الإنسانية والنواة أصبح المكان ا ،إذ  لت مثله العلياإنسانيته وكم  

 2.الخفية التي تتمحور حولها التجربة الشعرية

 ض الشعراء المحدثون إلى ذكر الطلل بوصفه يسكن الذات العربية هاجسا  وقد تعر  

ن خف  ، حديث  وربما حمل كل  ، توهجا وحضورا   فإنه يعود أحايين أخرى أشد   ،ذكره حينا   وا 

د الطلل عندهم بعض أحجار كوتها نيران ع  فلم ي   ،ها وأسرارها شيئا من الطللعن الدنيا ومعاش

الشاعر  تهدمت جناباته وبعض آثار حيوان؛ لأن ذلك ما تلمحه عين   التنور وبعض نؤي 

عد، وقد تحول من هيئة المنظور إلى هيئة المتخيل الذي أما ما يحمله الشعر من ب   .الواقف
                                                           

ينظر: محمد صالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة دكتوراه بإشراف الأستاذ الدكتور:  1
 .22م، ص 2006 –م 2005ي الشيخ صالح، جماعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، ييح
م(، الهيئة العامة للكتاب، مصر، سنة 1962 –م 1925إبراهيم رماني، المدينة في الشعر العربي، الجزائر أنموذجا ) 2

 .205م، ص 1997
 .النوى: حفرة تجعل حول البيت أو الخيمة لئلا يصل إليها الماء 
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وفيرا من ذاته عبر التشبيه والاستعارة والكناية والتصوير أضاف إليه الشاعر قدرا 

إنه بصره الذي لا  ،فطلل آخر، إنه الطلل الغني الذي يسكن أعماق الشاعر ،والتشخيص

، يجد في كل موقف يقفه ، أزلي  ي  أبد   جد  او جديد،  من ترديده، فهو أبدا   يسأم من حمله ولا يمل  

 ،لنطق بأسراره، نحو وقفة البحتري على إيوان كسرى الشاعر مخرجا يسعفه على الخروج وا

ريشة  اأب  الشاعر  غير أن   1.واحدة   وقفة   تكون  كاد تووقفة عمر أبو ريشة على )طلل روماني( 

يغي ر مقاربته )للطلل( تحديدا للثوب المعماري الذي انصرف من البكاء إلى شيء من الحركة 

لو مستبدلا )الطلل( خمن زحمة الدنيا إلى سعة الفضاء ال التي يتعمدها الشاعر هروبا  

  ) من المتقارب(بالمكان:

 ه  س   ح   نْ ـــــ ـَع ءُ رْ المَ  به   يغيبُ   نَ كاَ المَ ا هذَ  إن   ! يم  دَ ي قَ ف  ق  

 ه  س   أُ  نْ عَ  ثُ حَ تبْ  يه  ال  عَ أَ  تْ وَ هَ   ح  ر ْـــــــــــــــــــ ـَص قاض  وأنْ  مال  ر  

 ه  س  مْ أَ  نْ ــــــــــــــي عَ م  وْ يَ  ألُ سْ وأَ   لاا ــــــــــ ـ اهذَ ي به ف  رْ طَ  بُ ل  قَ أُ 

 2ه  ــــس  نْ ى أُ علَ  ونُ ـــفُ و الجُ فُ غْ وتَ   اةُ ـــ ـَيالحَ  يْهعلَ  يرُ س  تَ  تْ انَ أكَ 

                                                           

منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ينظر:حبيب مونسي، المكان في الشعر العربي، قراءة موضوعاتية جمالية، دراسة من  1
 .36م، ص 2001دمشق، سنة 

 م.1971، سنة 1عمر أبو ريشة، الديوان، دار العودة، بيروت، ط  2
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يدته )طلل( مجسدأ وقوف الموت أمام صفي ق "عمر أبو ريشةالشاعر"لقد وقف 

مجروح الكبرياء، لأنه لا يستطيع أن يفتك الموت يراه ،فهو ضحيته )الصرح الروماني القديم(

 بها أكثر مما فتك فظلت كما هي عليه الآن.

بالوطن  تا  لقد كان الشعراء في المنافي والسجون من أكثر شعراء العرب المحدثين تشب  

لأنهم تجردوا من الأهواء والمنافع والمطامع، فكانوا صادقين  ؛وأملا في المستقبل من غيرهم

 أبدعوا قصائد تنمو حبا وارتباطا بالوطن عبر العصور.فمع أنفسهم ومع شعوبهم 

ومن أكثر شعراء العرب المعاصرين دلالة على هذا الارتباط وهذا التحنان الشاعر 

لأمجاد الجزائر الماضية التي عايشها الذي يطالعنا في إلياذته بذكر  "مفدي زكرياء"الجزائري 

 بروحه وأمجادها الحاضرة التي عايشها بكل كيانه وجعلها لازمة في إلياذته الشعرية، فقال:

 )من المتقارب(

نَا انَ لَأْ ى ومَ رَ ا الوَ ـــــــــــنَ لْ غَ شَ   لاةْ ــــــــــــه كالص  نرت لُ  ر  عْ شْ ب    الدنا الدُّ

 رْ ائْ زَ الجَ ا ايَ نَ حَ  نْ م   هُ يحُ اب  سَ تَ 

...... 

 اتْ ـــــنَ ائ  ي الكَ ف   الله   ةَ ج  ا حُ يَ وَ   اتْ زَ ج  عْ المُ  عَ لَ طْ ا مَ يَ  رُ زائْ جَ 
 اتْ مَ سَ الق   كَ ح  االض   هُ هَ جْ ا وَ يَ وَ   ه  ض  رْ ي أَ ف   ب   الر   ةَ مَ سْ ا بَ يَ وَ 
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 1اتْ ـمَ ال  الحَ  رُ وَ ا الصُّ هَ ب   وجُ مُ تَ   ود  لُ الخُ  ل   ج  ي س  ف   ةا حَ وْ ا لَ يَ وَ 

امزة إلى الأصالة خلة الر  للن   مرادف   "محمود درويش"لوطن عند الشاعر اكما أن 

دس للانتماء العربي الذي ارتبط بالق   وعنوانا   ومكانا   رة زمانا  المتجذ   و بالأرضث والتشب  

  وفلسطين السليبة منذ الأزل وهو الأمل والحلم الذي بقي وفيا له:

 ةْ ــــــــــــــــــــ ـَخلل نَ دائ  ى جَ ي علَ ون  قُ ل   عَ 
 ةْ لَ خْ الن   ونَ أخُ  نْ ي ... فلَ ون  قُ نُ واشْ 
 ديماا قَ  تُ نْ ي ... وكُ ل   ضُ الأرْ  هذه  
 هْ ـــــــــــــــــولَ ومُ  ياا اض  رَ  وقَ النُّ  بُ لُ أحْ 
 اايَ ــــــــكَ حَ  نْ م   ةا زمَ حُ  سَ ي ليْ ن  طَ وَ 
 داا ــــــــــــيش  نَ  أوْ  ةا ص  ق   سَ ي ليْ ن  طَ وَ 
 هْ ــ ـَفلُّ  ف  ــــــ ـ الوَ على سَ  ضوءاا  يسَ لْ 
 ن  زْ ى الحُ علَ  ريب  الغَ  ة  بَ ضْ ي غَ ن  طَ وَ 

 2هْ لَ ــــــــــــــــــــــــــــبْ وقُ  يداا ع   ريدُ يُ  ل  فْ وط  

نت اا كان الوطن فضاءات مفتوحة ومغلقة في تناغم مع الإنسان وتجانس كولم  

من أقوى البيئات المكانية والجغرافيات المحدودة التي بثها الشاعر العربي الحديث 

                                                           

دط، مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر،دراسة وشرح الطاهر مريبعي، دار المختار للطباعة والنشر والتوزيع، 1
 .7-6م،ص2009

 .235م، ص 1978، لبنان، 2ط محمود درويش، الديوان، دار العودة،  2
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في محاولة للجمع بين التوظيف الجغرافي للمكان مع التوظيف  ورهق  وف   ورهق  ش  

 ره.صق الذي يحاالتاريخي له كأن الشاعر يرمي امتدادا لحاضر المكان الضي  

 :ةالعام  الأماكن دلالة  /أولاا 

 ومنها:

 رُ:البَحْ -1

م ام" بقوله:وظ فه  وهو ما   الشاعر" خليل حاوي" في قصيدته"في الح 

 لوج  الث   بَحْرعَيْنَيْك  في ي س  م  أغْ 
 رتيباا  راا حْ بَ ن كُ إنْ يَ 
 وجُ رُ ويمُ زه  يُ  فَ وْ سَ 
 ي و   دَ تُ  ىولَ أُ  ة  خَ رْ صَ 
 1.ان  وَ جُ رْ ي الأُ اق  وَ سَ  يه  ش   وَ تُ 

الشاعر"خليل حاوي"على النحو الذي قصد إليه "محمود لقد أضحى البحر عند 

درويش" منفذا  للتهجير والتشريد وقصد المنافي واقتيادٍ إلى مصير مجهول م حذ را  من 

مغ ب ة  ر كوب ه،فالبحر مجهول العوالم والأعماق،فمصير الشعب الفلسطيني كذلك إذا ما 

لا ديار الغربة على الوطن، لذا رمز  وجب التحذير منه. رك ب ع باب ه م فض   فالبحر  

تات ون كران  لحق  العودة في الحالتي ن:  للهجرة والش 
                                                           

  ر(.شقر ،مادة) 203ص  3،جابن فارس، معجم مقاييس اللغة،: شقورُه: حالُه 
   ُ(.الفقر،مادة) ا115ص  2جهم هُ. الفيروزآبادي، القاموس المحيط،: فقوره 
 .149م،ص1979، بيروت،1خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، دار العودة، ط  1
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 ةا ر  مَ  ي قالَ أب  وَ 
 رْ جَ ى حَ علَ أب ي  صل ى  حينَ 

 رْ مَ القَ  ن  عَ  فاا غُض  طَرْ 
 1!رْ فَ والس   رَ حْ البَ  ر  ذَ احْ وَ 

" مقداد رحيمأم   م ر ة الن بض" ، فقد جاء  "البحر" في قصيدة " ا الشا عر العرااقي  م ج 
ويد"وفق  م قامه  بـ" ق ة   بينه وبين بلده المنهك الس  ، وهي إحدى بلاد المهجر الذي بع دت الش 

 بالأسى، فقال م ناجيا  له:

 أأنْتَ تَدُسُّ الَأسَى
 في خُطَى المَوْج  

  البَحْرُ  أمْ،أي ها
     ، رُ أوْر دَةَ القَلْب   نَزْفق يُحاو 
،يَغْفُو علَى      رَاح   هَمْهَمَات  الج 
 رَايَاويَر سُمُ خَار طَةا ومَ      

 2ب حَجْم  المَنَايَا؟          

 : حراءُ الص   -2

نشأ الشعر العربي في قلب صحراء العرب وتدرج في نشأته وتطوره وازدهاره إلى 

مرحلة نضجه في الشعر الجاهلي. ولما كانت الصحراء لصيقة بالإنسان الذي تأث ر بها وعب ر 

عن مكنوناته إزاءها فكأن لها فضل على الإنسان لا ينكر في توجيه حياته وفكره وسلوكه 

                                                           

 .235ص، قصيدة أبي،محمود درويش: الديوان 1
 .12م،ص2006،عمان، الأردن، 1مقداد رحيم، مجمرة النبض، شركة الشرق الأوسط للطباعة،طَ   2
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ا لا تمحوه الأيام من ذاكرة الإنسان في تكوين حياته، وبناء مجده وهي مكان وظرف، ترك أثر 

د، توق   وحضارته. فانطلق منها في تشييد حضارة الكون. فمنحته الذهن الثاقب والذكاء الم  

، فكان ذلك الق ويم  ق ل  ، والخ  مر  ماحة والك  الس   ود  ر  ساعها وانزياح جنباتها، ب  وخلعت عليه في ات  

 حراء مكان  حراء في تأل قه وتفرده وامتيازه ورضاه. والص  ب إلى الص  الإنسان الذي ينس

 حتى؛ كأنه لا نهاية  با  ح  ر   أمامه الأفق واسعا   يغيب فيه البصر الحديد ويمتد   فضفاض  

 ) من المتقارب(قال الأعشى: 1.له  

ديرْ  وبَيْدَاءَ قَفْر  كَبُرْد          2 أُجُنْ  داث ـرَات   هاشاربُ مَ      الس 

فنذكر منه تلك  ،حراءا من الشعر العربي الحديث الذي يبدأ فيه صاحبه بمشهد الص  أم  

من قصيدة له بعنوان "حيزية عاشقة  "الدين المناصرة عز  )الواحة الدموية( للشاعر الفلسطيني   

 الواحات" يقول فيها: ذاذمن ر 

مَويةَ هذا المَسَاءْ  سدُ الواحَةَ حْ أَ  الد   
 الأصدقاء أحسدُ 

                                                           

ينظر: حمدان بن ناصر الدخيل، أثر الصحراء في نشأة الشعر العربي وتطوره حتى نهاية العصر العباسي الثاني،   1
 .03ص 
   ُمادة)البرد(.286،ص1ينظر:الفيروزآبادي،القاموس المحيط،ج.المخط ط رد: الثوبالب، 
  .مادة) السدر(.46ص  2المرجع نفسه،جالسدير: أرض باليمن تنسب إلى البرود، 
  .مادة) االشرب(.89ص  1المرجع نفسه،ج مشاربها: جمع مشرب، وهو موضع الماء الذي يشرب منه، 
  مادة) الدثر(.28ص  2. ينظر: المرجع نفسه،جمطموسات فهن   داثرات:قَدُمت كتداثرُ الث وب، 
،مكتبة الآداب بالجماميزت،المطبعة  محمد حسينالأعشى الكبير،ميمون بن قيس،الديوان، تحقيق   2

 .17النموذجية،القاهرة،دت، ص
  .مادة) الآجن(.196ص  4المرجع نفسه،جينظر: أجن: مفردها آجن وهو الماء المتغي ر الطعم واللون، 
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 اءْ مَ الإ   ق  تاَ الع   ج والطاولات  تفر   المُ  أحسدُ 
 ةْ فَ اع  رَ  قتْ الأكف التي صف  

 ةْ بَ آي   ة  بَ ذاه   يلُ خ  لاَ والخَ 
 ةْ ف  اصَ العَ  أحسدُ 
 اءْ ضَ الفَ ا ايَ نَ في حَ 

 1خاءْ ت  ي ارْ ا ف  هَ ينُ اج  رَ وعَ  ةا ابَ سَ نْ مُ  رَ الخمْ  أحسدُ 

 
ال  وري"فايد غير أن  الشاعر الس   إبراهيم" في قصيدته " هديل خريفي" فم 

بـ"الصحراء" نحو استحالة العمران بعد مجد نحته العربي بل الأعرابي من رمل 

 وت راب، فقال من باب الاستغراب: ) من الطويل(

نا   إلى غابة  تعْ فمَ   لُ؟ــــــــغوي ، فتقتُ ـــــــــــوي؛ فتــا بَالُه راعي الظلام يَشُدُّ

 را النَخْل  تُطْف لُ ــــــــــــــــعليْنا أن تُرَفْر فَ نَجْمَة    علَى جُرْح أم   في عُ غريب  

حْرَاءغَريب  علَى     بَ الخُطَاأ الص   لَالاا لا تاظَل لُ   نْ تُعْش   وَ أنْ تَلْبَسَ الن جوى ظ 

لُ غريب  على وَجْه الغَريب  تُرَابـــــــــــــــــهُُ       وقل             بُ أبيه  الخــــائفُ المُتَوَس  

ــــــؤال  فيسْــــــــــــــــألُ     دُ المَدَى  ويَقْرَعُ أبْـــــــوابَ السُّ  2غريب  علينا كلُّ منْ يَسْن 

                                                           

 .222، ص 2ج،م2006،،عمان، الأردن1، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع،طعز الدين المناصرة  1
م، ص 2010( ،منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،5فايد إبراهيم، جناحان من عبق لليمام، سلسلة الشعر) 2

173-174. 
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حاجز  منيع بينه وبين دمشق التي فحراء" في شعر"محمود عدوان" أم ا" الص  

:  أحب 

 ،ي ل بقْأَ" 

 .َيم ظَالع َانمَ ََا الزذَهَ مَوَْالي بُ سكَْا ننَ لَعَ

 .نمَ الز َوهذا ىَارحَ الصهذي   كنَيْبََي و نيْبَ َ أن  ك ردْمُ 

  كنَيَْوبَي  ن يبَ َ أن  ك ردْمُ 

 مَوْتاا وعُمْراا 

 1سَمَاءا وبَحْراا 

يشك ل   يتضم ن " الصحراء" والسماء " و" البحر" ذيالفضاء الكوني الواسع الـف

رمزا  للتيه ، والضياع، والموت، والمجهول، فالصحراء بموازاة السماء البحر،ات ساع  

لامحدود ولانهائي، ويشكل هذا الاتساع ارتباطا  بالع دوان على الحرية الفردية.فكما 

ارتبطت " الصحراء بالغزو وقطع الطرق، فإن رمزيتها ارتبطت بإحاطتها الواسعة بالفرد 

 2حريت ه. الذي تستلب  

 

                                                           

 .27ص  ،2المجلد  ،م1986محمود عدوان، الأعمال الشعرية الكاملة،دار العودة،بيروت،   1
المكان الزمان والإنسان في الرواية الخليجية الحديثة، المؤسسة العربية  عبد الحميد محادين،جدليةينظر:  2

وصدام علاوي سليمان الشياب،البناء السردي  63،صم2001للدراسات والنشر،وزارة الإعلام،دولة البحرين،
 .62صوالدرامي في شعر ممدوح عدوان،
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 الفَضَاءُ:-3

كونه يمث ل  دور الفضاء في استخلاص بعض الد لالات ، الشاعر العربي الحديثأدرك 

عا  ، إذ  أصبح من المأل وف الحديث  امتدادا  واسعا  في الأفق الر حب، وهذا أمرا  ليس ب د 

الد راسات واستكناه  دلالاته وأبعاده من لدن الشعراء المحدثين والمعاصرين،وبعض عنه 

ل ت ه  الد راسات البنائية  عرية الأساسية بعدما أغف  نات الش  التي حاولت  أن تجعل ه  من المكو 

يات وا همال ن  المتبنية للمعجمية في اعتمادها المكت وب وا غفال البياض، واستخلاص ب  

 1الز مان.

موم ابي"، من"الفضاء"رمزا  لنفس مليئة باله  "أبو القاسم الش  الشاعرجعل فقد 

والكآبة ، إذ جلس إليه الشاعر بأقدام متعبة، ونفس ثائرة أذبلتها الأحزان، فضاقت به 

ور الموت التي تحدق بكل   الأحلام والأفكار والذكريات وأمواج الحياة، وتقلبت أمامه ص 

نه شيء، فتساءل في حوار فلسفي  مدار ه )الحياة والموت( و )الخلود والكمال( ضم  

 ) من المتقارب(قبرة":قصيدته" حديث الم

 ؟يدُ ع  البَ  اءُ ــــــــــضَ الفَ ا ذَ بُ هَ هَ ذْ ؟     ويَ  ود  جُ ا الوُ ذَ هَ  اواتُ مَ ى سَ طْوَ أتُ 

 ؟ود  ــُــــــــعجُ، ويدوي دوي  الرُّ ضُ يَ         ار  رَ لقَ ا يدُ ع  بَ  يح  س  فَ  ر  بحْ ... وَ 

                                                           

مفتاح ، مقاربة أولية لنص شعري ، مجلة الكاتب العربي ، الاتحاد العام للأدباء والكت اب العرب، حمد مينظر: 1
 .161، ص11م، العدد 1985-هـ1405، 3السنة 
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 1؟يد  ؤ لالوَ  ةَ وَ طْ خُ  اب  و إلى الغَ طُ خْ وتَ         ك  لاَ المَ  ور  رُ رُّ مُ مُ يح  تَ ور  

يقول من قصيدة طويلة يصف فيها الحرب  "محمد عبدو غانمني"م  وها هو الشاعر الي  

 (مجزوء الكامل) من العالمية الثانية وأهوالها: 

 رْجُفُ  ـــَوالجَوُّ يَرعَدُ والبَسيطَةُ ت          فُ ـــــــــ ـــَتخطَفُ والجَحَاف لُ تَزح الن ارُ         
قُها ف        خان  سَحَابَة           ضَرَبَتْ سُرَاد  ؤُوس منَ الدُّ فُ ـــــــوعلَى الرُّ  لا تتَكَش 
 ارُود منْها تَشْغُفُ  ــَــــــــها          ورَوائ حُ البــــمَلَأ المَآق ي والأنُوفَ سُخَامُــــــــ       
صَاصُ فمَــ        فُ ــــتَلْوي ب أَرْوَاح  الكُم       ـــا تَني    ـــــوبَدأ ب وَاب ل ها الر   اة  وتَعْص 
ق  تَقْذ فُ  الفَضَاء  عَرْض       ـــــــرُ الحَديد  تَطيرُ في   منْ فَوْق ها زُبَ         واع   وبالص 

...... 
ق  تَعْز فُ جَتْ إليه  منْ خَرَ    والمَؤْتُ يَكمُنُ خَلْفَ كل   قَذيفَة                     2الخَنـــاد 

و اح  على كل  مار دٍ، و فالفضاء  هنا مفتوح   ور من ز ه قٍ للأ ر  ر  ت  على كل   الش  والم و 

 يأتي من  كل   جان بٍ.

شاطئ   لي" فمت حد  معا  الفضاء" في قصيدة "غ روب " للشاعرة المغربية "فطنة بن ض   "أم ا 

ارد  جاير المتحل ل والش  ه  د خان الس  د  احلية محاولا  استيعاب ما أفس  البحر في مدينة " أكادير" الس 

 عب ر المقاهي ، من حيث كانت:

                                                           

 .197م،ص1983، 6أبو القاسم الشابي،ديوان أغاني الحياة، الدار التونسية،للنشر، ط 1
،جمع اليمن،ضمن معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرينعبد العزيز المقالح،الشعر العربي المعاصر في   2

-533ص،6م،ج1995، 1وترتيب هيئة المعجم ،مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري،ط
534. 
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وَارُ ذهَب أحمَرْ  مْسُ س   الش 
 يَقْطُرُ دماا في زُرْقَة المياهْ 
ي المَقَاهي  وتشهدُ كَراس 

 تَوارُدَ الزُّمرْ 
 وامتلاءَ المَرْمدَاتْ 

جائرْ   يتحل لث دُخانُ الس 
واطئ    سَاب حاا في فضاء  الش 
 والل  حَاظث تَرْقُبُ عنْ كثَبْ 

مْس    احتضَارَ الش 
مال    على الر 
 1في شُرُودْ...

 (:القرية )الريف. 4

في المجتمع القروي مزارعون مستقرون، يخططون وينظمون أعمالهم متكي فين يعيش 

اعتبارهم مواسم الحصاد، طموحاتهم محدودة مقصورة على مع قوانين الطبيعة آخذون في 

الحاج )الحاجة( والضروري وهم يتجاوزون خيبة الأمل ويستخلصون منها حكمة عملية 

بل لحمايتهم من  ،ولكن  الغلة تكفي لا لإغنائهم؛ "ل  ف عنهم متاعبهم: "العمل قاسي أج  خف  ت  

ن، لأنهم لا يأملون في حياة أفضل، يمئنالمجاعة ليسوا شعبا كئيبا هم في الغالب سعداء مط

                                                           

 جائر.مركز أطلس العالمي للدراسات والأبحاث، قاموس أطلس نْفَضَةُ رَمَاد  الس  المرمدات:جمع مَرْمَدة،وهي م 
، 140م،ص2005عمان،الأردن، عربي، ،منشورات مركز أطلس العالمي للنشر والتوزيع،،دط،-الحديث،فرنسي

 (. Cendrierمادة)
 .50صم،2008، مراكشن،1فطنة بن ضالي، شذرات الرحيق)شعر( منشورات جريدة الآفاق المغربي،ط  1
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عانون. بعيدون عن التوترات النفسية رضا" لا ي   ويجهلون ما تسميه الحضارة الغربية، "ألا  

اجمة عن الاحتكاك الناجمة عن الاحتكاك بالآخرين والتسامح توافي اللحظة نفسها الن  

المادي أو الروحي جاهزة في بالآخرين والتسامح توا في اللحظة نفسها توتراتهم، والجواب 

ر، مما قلل نسبة الأمراض العصبية د  مقابلة أي انفعال أو قلق وهم أكثر إيمانا بالقضاء والق  

 1والعلل النفسية كما هي عليه في الحضر".

تلك هي الصفات العامة للمجتمع الريفي الذي لا حاجة فيه إلى الحصون والأبراج 

ومن هذا ،نينة تضع نفسها فيما يجاوز الأمل وعدم الرضاوالحراس، يعيش فيه الريفيون بطمأ

المجتمع نزح الشاعر الريفي إلى المدينة يحمل قريته دائما بين جوانبه ويحتاجه الحنين إلى 

ف عنه ولاسيما إذا حر  به أمر المدينة فيجد في القرية وريفها ما يخف  ،قريته من حين إلى آخر

رية واحة يفيء إليها من الوهج والهجير والقحل المديني قلقه وضيقه وعدم ارتياحه. وتظل الق

 "أحمد عبد المعطي حجازي الشاعر "حتى ولو كانت حياة القرية بطيئة الإيقاع فها هو 

من قصيدة " الرحلة إلى  فيقول ،ينتصر للريف على حساب المدينة حيث يقابل بينهما

  :الريف"

 ؟اسْ الن   حامُ د  ازْ  نَ أيْ 
 ؟اسْ حَ النُّ  منَ  ة  يَ في آن   ع  رْ الز  اع نَ ط  اصْ  نَ أيْ 
 اسْ ر  الحُ  فُ ر  عْ ى لا يَ دَ ا المَ نَ هُ 
 ر  ا حُ ا أنَ نَ هُ 

                                                           

 .25مختار علي أبو غالي، المدينة في الشعر العربي المعاصر، ص   1
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 أن تطيرْ  يعُ ط  تَ سْ ور تَ يُ ا الطُّ نَ هُ 
 يتْ ق  المَ  نَ وُّ لَ التَ  فُ ر  عْ تَ  التي لاَ  ةُ قيقَ ا الحَ نَ هُ 

وَامُ والثُّبُوتْ.  1هُنَا الد 
 

ملحوظا من اهتمام الشاعر العربي عبر  قد شغلت صورة المكان الخصب حيزافل

العصور وتفكيره بوصفها رمزا لبعث الاستقرار النفسي ومأتما للذات ودليلا ماديا على 

انتصارها فحرص فيها على إبراز عناصر الخصوصية في الطبيعة والكون. وربط ذلك 

 2يعة.بخصب المرأة وأنوثتها فعب ر عن إحساسه العميق، بالوحدة بين المرأة والطب

هذا الربط الذي يعود إلى إحساس العربي بالنماء وأهميته في الإنتاج الزراعي 

ان" عن أحسن المال و  ح  ص   بن   ة  ع  ص  ع  والحيواني في حياة الإنسان فها هو معاوية؛ يسأل "ص  

فقال: "أي المال أفضل؟ قال: كبر ة سمراء في أرض غبراء، أو نعجة صفراء في أرض 

 في أرض خوارة. قال معاوية: خضراء أو عين حرارة

ن تركت !"لله أنت ا لن هفأين الذهب والفضة؟ قال: حجران يصطكان، إذ أقبلت عليهما نفذا وا 

 ) من البسيط(3:يزيدا"

مُر  إنْسانَةُ الحَي   أَمْ أَدْمَانَةُ      !رــ ـ ــــــــــــــتَ الوَ ن  رَق صها لحْ  بالن هي   الس 
                                                           

 .443م، ص 1978، سنة 1أحمد عبد المعطي حجازي، الديوان، دار العودة، بيروت، ط  1
ينظر: عبد الكريم يعقوب ولجين بيطار، المكان الخصب في شعر العرجي، مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابها  2

 .03م، ص 2015 -هـ 1393، دمشق، شتاء 20فصلية محكمة، العدد 
براهيم الأبياري، دار الكتاب  ابن عبد ربه أبو عمر  3 أحمد بن محمد، العقد الفريد، تحقيق أحمد أمين وأحمد الزين وا 

 .32، ص 3م، ج1983العربي، بيروت، سنة 
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 ر  ــــــــــــــطَ بالمَ  ض  الأرْ  اتُ بَ نَ  يدُ ز  ا يَ مَ كَ   تْ ــــــــــظَ حَ ا لَ ا إذَ هَ يْ د  خَ  يدُ ر  توْ  ادُ دَ زْ يَ   

 ر ـ ـــــــمَ القَ  نَ م   ى و ها أضْ جت  هْ بَ  ءُ وْ وضَ   خَمْرُ ريقَتُهـــــــــاا والهَ تُ نَ جْ وَ  دُ رْ فالوَ 

 ر  ـجَ ى الش  وَ في س   د  رْ وَ  تَ بْ ى نَ ا رأَ ذَ ه  نْ ومَ  م رْ الكَ  ر  يْ في غَ  رَ مْ رأى الخَ  نْ ا مَ يَ    

 1ر  ـتَ ى وَ علَ  د  ــــــــــــــــــير  غْ تَ ب   تْ ن  غَ ا تَ لم    ب  رَ طَ  نْ ها م  عليْ  رُ يْ الط   فُ رُ ت تْ كادَ 

الأمر الذي لا ي عدم رأي من رأى في القرية رمزا  للتضامن في الق ر ح الذي إن  مس  

، وهو فحوى قول الشاعر "ممدوح بيوت القريةبيتا  فإن ه ينتشر بسرعة البرق إلى باقي 

 :عدوان"

 هل  منْ وجه  أب ي ألفُ سؤال  
وَة    وارتَمَتْ أم ي تُلاقيه ب نَش 

  كلُ عام تل دُ الأمُّ رَضيعاا ..فيمُوتُ -
 2-  العَمْيَاءُ في كل   البُيُوتالقرْيَةُ وتَنُوحُ 

                                                                                                                                                                           

  ينظر: الفيروزآبادي، القاموس .ذي لون  مثشْرَب  بياضا  من الضباء البيض  مما شذ عن أُدْم وأُدْمان:: الأدمانة
 الُأدمة(.، مادة) 74، ص 4المحيط، ج

     يَة ويلة الكثيفة والصغيرة الورق والقصيرة الأشواك يُعْمَلمن لحائه أَرْش  مُر: واحدته سَمُرَة  ، وهو من الأشجار الط  الس 
يَة م عَةا كأن ها قُرون اللُّوبْيا إلا  أن ها متثَن   شَةا مُجْتاَم  بَال( ، وله ثَمَر ة صفراءُ تصير حُبْلَةا مُتَعَك  عَة ولها زَهْرة  تَنْبُتُ في )الح  جتم 

أغْصَان ه. جَوْف ه يُقاللها العَنَمُ واحدتُها عَنَمَة  يشب ه بها البَنَان ، وقيل:هي أغْصَان  تَنْبُتُ في أصْل ه حُمْر  لا تُشْب هُ سائر 
مُر هو شَجَرُ أُم   غَيْلان. ينظر:  أدب الكاتب، تحقيق ،قتيبة بن ا 11/184،ابن سيده، المخصصوذكر ابن قتيبة أن  الس 
الي، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزي  .68،صم 1986-هـ1406،، بيروت2،ط عمحمد الد 

     مـادة 360، ص 5ينظر:ابن فـارس، معجـم مقـاييس اللغـة، ج.، لأن  المـاء ينتهـي إليـهي: الغـدير فـي لغـة نجـدهْـالن،
 )نهى(.

العرجي عبد الله بن عمر القرشي: الديوان، برواية عباد ابن جني، شرح وتحقيق خضير الطائي ورشيد العبيدي،   1
 .182م، ص 1956، الشركة الإسلامية للطباعة والنشر المحدودة، بغداد، 1ط
 .65 ،صم 1967، دمشق، والسياحة والإرشاد القومي وزارة الثقافةممدوح عدوان، ديوان الظل الأخضر،   2
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 :المدينة-3

على اعتبار أنها تمثل حياة لقيت المدينة اهتمام الشعراء قديما وحديثا 

الحضر.وبالتأمل في تاريخ المدن لا نجد موقفا عدائيا منها ولا خصومة بين سكانها ومن 

أثره  نزحوا إليها وهذه سمة لمدينات عديدة. وكان لتطور مدينة القرن العشرين بشكل حاد  

تصارات العلمية في البالغ في تكييف النازحين إليها ولاسيما الشقراء منهم، إذ لم تنجح الان

عل من العلوم وسيطرة الفلسفات جتحقيق الآمال المتعلقة عليها من صنع عالم أفضل ي

،وبلغ هذا الموقف المثالية متكئا له مما جعل بعض الشعراء يضيقون درعا بها وبرموزها

"الأرض ا ماع صيتهذ( في قصيدته اللتين T. S. Eliotلدى ت. س. إليوت )ذروته 

ومن الانكسارات التي تعرض لها الشعراء في المدينة ما عاناه  1و"الرجال الجوف"الخراب"

في  إذ يقول ،وهو يعلن صراحة عن كرهه لها والإقامة فيها "ابالسي  الشاعر "بدر شاكر 

  :"  قصيدة " جيكور و المدينة

ينَة ، ين عن جَمْرة  فيه وَتَلْتَفُّ حَوْل ي دُرُوبُ المَد    ةينَ ط  ويُعْط 
 يب  لْ قَ  نَ غْ مضُ يَ  ين  الط    نَ م   الاا بَ ح  

 ة  ينَ ز  الحَ  ل  وقُ الحُ  يَ رْ عُ  نَ دْ ل  جْ يَ  ار  الن   نَ م   الاا بَ ح  

غينةويَحْر قْنَ جَيْكُورَ في قاع رُ               وحي، ويزرعْنَ فيها رماد الض 
 دروب  تقول الأساطيرُ عَنْها        

                                                           

ينظر: مختار على أبو غالي، المدينة في الشعر العربي المعاصر، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة   1
 .05م، ص 1955والفنون والآداب، الكويت، أبريل، 
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 على موقد  نام : ما عاد منها       
 ولا عاد من ضف ة الموت  سار       
كين      دى والس   ة ــــــــــــــــــكأن الص 

 جناحاَ أبي الهول  فيها ، جناحان من صخرة في ثراها دفينة              
     فمن يَفجُرُ الماء منها عيونا لتُبْني قُرانا عليها ؟         

عُ الله يوما إليها ؟  1ومن يُرْج 
 

قلبه  غين تلتف حوله وتمضمن الط   حبال   "ابالسي  عند الشاعر" بدر شاكر فالمدينة 

هي تارة حبال من النار يجلدن الحقول ويحرقن القرية ويزرعن في نفسه رماد الحقد ،فمضغا  

عري هنا، بنوعٍ م تداخلٍ والضغينة لهذه المدينة التي يألف العيش فيها. " وي واجهنا الخطاب الش 

أعني مكان الذاكرة)جيكور( -الأمكنة المتنوعة ما بين:الواقعي)المدينة( والخياليمن 

والأسطوري )الن ار والط ين(، وغني  عن البيان أن  هذا التداخل ما بين الأمكنة، هو تعبير عن 

لم  يحاءاتها، بين اليقظة والح  ق بين عوالم هذه الأمكنة وا   ّ نوع من الاضطراب والتمز 

دية المكانية وتداخلها، لا ي مكن أن والاضطراب وال كينةـ الخوف والط مأنينة.وهذه الت عد  س 

اخل والخارج لم، والخاضعة لجدل الد  ورة الفن ية الر اقية المتاخمة لحدود الح  دها إلا  الص                 ت جس 

وح ، دروب المدينة( وبالتالي : الأ  2من والخوف".) الرؤية والواقع(، المغلق والمفتوح:قاع  الر 

                                                           

 .114م، ص 2000، 1اب، الديوان، دار العودة، بيروت، المجلد يبدر شاكر الس  1
دار الغرب للنشر والتوزيع،  -جدل المكان والزمن-قادة عقاق، جماليات المكان في الشعر العربي المعاصر  2
 .50،صم،2000، وهران، الجزائر،1ط
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بل ،ر عن برود العلاقات الإنسانية في المدينةيعب   "صلاح عبد الصبورالشاعر"وهذا 

وانفصام عراها ووقعها على النفس البشرية التي أصبحت خشبا محترقا تحد شمس الحاضرة 

الجرداء الصلدة ملقى في شوارع يرفض الموت العبور إليها بأطيافهم الملائكية ووسمهم 

، و هو في " ومضات سرية تهرب ملامحها من جفن الشاعر واكر إلا  ختفوا من الذ  الوسنان وا

 1:زيارة الموتى"

 امْ وَ عْ أَ  تْ ر  ا، مَ انَ تَ وْ ا مَ يَ  ام  أي   تْ ر  مَ 

 ة  دَ لْ الص   اء  دَ رْ الجَ  ة  رَ اض  الحَ  سَ مْ ا شَ يَ 

 ك  يب  ه  لَ ا ب  نَ بَ ائ  وَ ذَ  مُ االأي   ت  جَ ضَ أنْ  مَ ي، لَ ار  الن   ب  لْ القَ  ةَ يَ اس  ا قَ يَ   

 اتْ قَ ر  تَ حْ مُ  اباا طَ حْ ا أَ نَ رْ ى ص  حت          

 انْ شَ طْ العَ  ق  رَ الوَ  د  خَ يان على دْ الن   عُ مْ الد   ف  ى جَ حت   

 انْ ـــــــــــــفَ الأجْ  ار  وَ ي في أغْ ف  خْ تَ سْ المُ  عُ مْ الد   ف  ى جَ حت  

 اانَ تَ وْ ا مَ وا يَ فْ عَ 

 يدْ الع   يومَ  اكم إلا  قَ لْ ا لا نَ نَ حْ بَ أصْ 

 اة  قَ لْ مُ  ع  ار  الش   ر  خْ في صَ  اباا طَ ا أحْ نَ رْ ا ص  أن   تمْ كْ رَ ا أدْ لم  

 آنْ ـــــــــــــــــــــــــم  ظ  ال ب   الحُ  مَ ــا رغْ إلينَ  ونَ لا تأتُ  مْ تُ حْ بَ أصْ 

 ... امْ ر العَ عبْ  ات  ر  مَ  مْ كَ  رُ كُ ذْ نَ  دْ قَ 
                                                           

 40ينظر: مختار علي أبو غالي، المدينة في الشعر العربي المعاصر، ص   1
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 ن  يْ العَ ي ف   لْ ه  مَ تَ يَ  مْ لَ  ماا لُ حُ  رُ اك  ذَ ا نُ مَ كَ 

رة  ال يجَ ج  ضَ  لكن    ة  ري  خْ الص   حَاض 

 آنْ رْ القُ  ةَ حَ فات   أَ رَ قْ نَ  ى أنْ ا حت  نَ فُ ع  سْ لا يُ 

 مْ كُ حَ م  لاَ مَ  مَ لُ ا ونَ نَ س  فُ في أنْ  مْ كُ هَ جُ أوْ  عَ بَ طْ أو نَ 

 1.نْ فْ الجَ  ي  ها طَ ئَ ب   خَ ونُ 

في المدينة أصواتا تطحن الإعجاب وغناء تضيق به  "فايز صايغالشاعر "كما سمع 

  :وح وتشقىالر  

                                                           

 .42- 41ص،9المجلد ، م1992عامة للكتاب،الأعمال الكاملة، أقول لكم عن الشعر،الهيئة ال،صلاح عبد الصبور 1

ينَة وُّ جَ  ب  عَ تَ   ! المَد 

 ين   غَ يُ  ب  ولاَ ف دُ لُ أَ 

 ةْ ن  ئ  مَ طْ مُ  ام  جَ س  ي بانْ ش  مْ ويَ ،اهَ يذُرُو   ابَ صَ الأعْ  نُ حَ طْ يَ 

 ىقَ شْ ى وتَ رَ يْ الحَ  ه  ائ  جَ في أرْ  وحُ الرُ  عُ يض  تَ  بَ اد  رَ سَ  فُ ألْ   

 ىقَ لْ تَ سَ  ،كَ يْ نَ يْ عَ  تَ هْ ج  ا وَ مَ ثُ يْ حَ 

 ار  ه  فَ كْ مُ  لا  ظ   كَ ح  ضَ  قَ وْ ي فَ م  رْ ق وتَ الأفَ  مُ زحتُ  ات  نَ خ  دْ مُ 

 ار  رَ الح   ود  ا السُّ هَ ات  رَ فَ الله في زَ  هُ جْ وَ  ضاعَ  ات  نَ خ  دْ مُ 

 اايَ كَ حَ  اس  النَ  ع  مَ سْ في مَ  داا وغَ 
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م من المدينة ومن ضجيجها هذه المقطوعة إنسان متبر  في  "فايز صايغ"فالشاعر 

ن كنا لا  الدائم، فهي لا تعرف الهدوء ولا تترك مجالا للتأمل والسروج الفكري الهادئ. وا 

نستطيع أن نتبي ن هوية المدن التي وردت في المقطوعات السابقة إن كانت شرقية أو غربية 

للحضارة، أثار موقف الشعراء منها في مستواها الفكري الذي أدى إلى امتهان  ها تظل رمزان  لك

 2الإنسان أو مجافاته لهذه الحضارة في مستواها الفكري.

 :المفتوحةالأماكن  دلالة:ثانياا 

 ومنها:

                                                           

 .360ينظر: مفيدة قميحة، الاتجاه الإنساني في الشعر العربي المعاصر، ص   1
 .92 – 90ينظر: مختار علي أبو غالي، المدينة في الشعر العربي المعاصر، ص   2

 –ي كَ حْ ا تُ م  لَ فَ          

 ى رَ كْ وذَ                        

 امَ وْ يَ فَ  ماا وْ ا يَ هَ ت  د  ح   نْ م   سيانُ الن   لُ يأكُ 

 اولم   و  لْ ى حُ ؤَ الرُّ  يُّ اب  بَ ضَ  ،ا رب  نَ ت  دَ في بلْ  كانَ ا مَ يَ  كانَ 

 ي ار  وَ الص   كَ لْ ت   ه  جْ في وَ  تْ زَ رَ بَ 

 ار  سَ ك  ى في انْ وول   الأفقَ  كَ رَ تَ 

ينَةْ  وُّ جَ  ن  ت  نَ   1! المَد 
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 :الجَسْرُ -1

للعب ور الم خجل الهادي إلى وقد وظف"الشاعرة العراقية لفظ" الجسر" مكانا  

ر":) من مجزوء الكامل(الن زوح  س  ري، حين قالت من قصيدة" على الج   القس 

 ي وع  ــمدُ  نْ م   كَ اه  في مي   اقطَ سَ ا تَ مَ  –كَ نَ ناَ حَ  أكتمْ  وع  رُ المَ  ى قلبيدموعي أو أسَ  لا تحفظْ  را هْ يا نَ 

  جى من عمر يأسي ليلة لن تستفيقْ الدُ  محا   العميقْ  من حزني بكل  ما أبصرتُ  المساءُ  ذهبَ 

 ة وم الحانيَ ـــــجالن   عي تحتَ مُ وأدْ  أسايَ  واكتمْ      هْ ـه بالأمس من أحزانالذي أبصرتَ  سَ إنْ 

 ا ــــــــــــــــــــجَ شَ  نْ م   يخنق كل  ألفاظي بكف    معَ والد   جاتهد   المُ  تيَ وْ وصَ  طى المتعث رات  الخُ  سَ إنا 

 ن ـــــــــــه الحنيــــموجك كم طوى قلبا يعذ بوحنان  هينْ اني على المتأو   الحَ  الكاتمُ  أنتَ  ماكَ حْ رُ 

دُّ ــــــعمُ ك أدْ اهُ ميَ  دتْ ه  الذي شَ  أنتَ   دي ـــــــــــــــــنه  ي وتَ ت  ك آهَ افُ فَ ض   تْ عَ الذي سم   أنتَ  ديي وتر 

  1ابرينْ العَ  ون  يُ عُ  عنْ  كَ ج  وْ مَ  نحوَ  ،هيوجْ  ديرُ وأُ  ونْ كُ اتي في سُ نيَ كي أمْ بْ أَ  رسْ الج   فوقَ  ومشيتُ 

وهو نحو ما عكس مرارته الشاعر" نزار قباني" في قصيدة " أوراق إسبانية"،من 

ر" مثقلا  بالذكريات الأليمة التي رافقت الأندلس السليبة، فقال في  س  حيث جعل " الج 

 مقطعها الأول:

 رُ سْ الج  
                                                           

 .637-636ص ، 1،المجلدم1997 ،بيروت ،دط،دار العودة نازك الملائكة ، الديوان،  1
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 ا..يَ انْ بَ إسْ 
 اءْ كَ البُ  نَ ر  م  سْ ج  
 1اءْ..مَ والس   نَ الأرْض  يْ دُّ بَ تَ مْ يَ 

ر"، حين شهب إليه الشاعر" محمود درو نحو ما ذوهو  س  " في قصيدته " الج 
 قال:

 مَشْياا على الأقْدام، 
 أوْ زَحْفاا على الأيْدي نَعُودُ 

 قالُوا..
خْرُ يضمُرُ   وكانَ الض 

 والمَسَاءُ يداا تقُودُ..    
 لم يعر فُوا أن الطريق إلى الطريق  

 دم ، ومَصْيَدَة ، وبيدُ 
 قبلهُم غَاصَتْ، القَواف ل  كلُ 

 وكانَ النهرُ من الل حْم المفت ت،
 في وُجُوه العائدين       

 كانُوا ثلاثَة  عائدين:
، وابنتُه، وجُنْدي قديم  شيخ 

سْريقفونَ عنْد   الج 
سْركانَ )      .نَعْسَاناا  الج   ، وكان الل يْلُ قُبعَةا

لُون، هلْ في البيْت    ماء؟وتحسس المفتاحَ ثم  تلا من القُرآن آيةا...(وبعْد دقائقَ يَص 
....... 

سْرُ هذا  سْرُ .هذا  الج  قْ  الج   صَلةُ الذي رفضَ م 
                                                           

  557.1،ص1نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 



 الرصد المكاني ودلالات المكان في الشعر العربي الحديثالفصل الثالث             
 

 

[142] 
 

 1التسولَ تحتَ ظل  وكال  الغَوْث  الجديدهْ.

 :ارعالش  -2

 متنفس بمثابة الأحداث،وهو فيها تجري  التي المساراتمن الأمكنة و  من الشارع يعد  

ا الناس فيه يلتقي الذي هو المكان هذا" والأبنية، المدن بين ما وصل ونقطة ي  أ في جميع 

تى وانتماءاتهم وأعمارهم ومهنهم الاجتماعية منازلهم كانت ومهما نهار ا، أو لالي   ساعة  وش 

 ثنائية عليها تنبني التي والوظائف العلاقات لشبكة معرض أهم بالتالي فهو .اختلافهم عوامل

 2."اليومي للمعيش الفقري  العمود تمثل التي والآخر الأنا

بمغارة في مدينة الخليل "جفرا "في ديوان  "مناصرةالالدين  عز  الشاعر "فقد ربطه 

عتقد أن الفلسطينية وهي عين ماء تقع في أسفل الجبل الذي بنيت عليه مدينة الكرك، حيث ي  

ون ن   ه ملحقا بهن  سكان المدينة كانوا يستعملونها للاستحمام فيعامله وكأنه إحدى محبوبات

  النسوة نحو قوله:

 يات  وَ الل   يل  ل  الخَ  اتَ نَ ا بَ يَ 
 ر  بَ وْ نَ والص   و  رْ الص   بَ رْ قُ  نَ يْ ش  مَ تَ يَ 

 ةْ ارَ سَ  نْ يْ عَ  ع  شار  في 

                                                           

 .566-563،ص1محمود درويش،الديوان،المجلد   1
 .91صم، 2003تونس،ي،عل محمد دار ،1 والدلالة،ط الصورة العربية الرواية في الصمد زايد،المكان عبد 2
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 1.ن  طَ للوَ  ب  طَ خُ  اء  قَ لْ لإ   انَ يطَ الح   ينَ ط  تَ مْ يَ 

  نفسه: يقول الشاعر"سميح القاسم" مستخدما الرمزو

 ة  ــين  د  الم   ل  ي  ع في ل  ار  للش   عار  الش   م  س  أر  

  ة  ين  م  ى ث  ث  ن  أ   يه  ت  اش   را  و  و...وط  د  أع   ة  تار  

 ت  ف  ل   ي  د  ل  و  
 2ة  ـين  غ  ي الض  اب  ص  أع   م  ض  ..تق   ة 

فتتسم بالضيف وعدم الاستواء وانتشار الأوساخ وهي في الليل ،ا شوارع القريةأم  

وقهقهة الشباب في المقاهي ذات  3الذئاب ونباح الكلابواء لها ع  وحشة تثير الخوف يتخل  م  

جائر والس   ،يتطاير الدخان في جنباتها المنبعث من الكؤوس المرتشفة ،المصابيح الباهتة

 المحترقة التي تملأ أعقابها المكان.

 :ريقُ الط   -3

راط ، يستقيم لفظ الطريق في الموضع الذي يوضع فيه لفظ الص  لم ا لم يكن ل

 عمد أبو هلاللذا .ولايستقيم لفظ السبيل في الموضع الذي يوضع فيه لفظ الصراط

راط والطريق والسبيلإلى الوقوف على  هـ(395) ت نحو العسكري  ، الفرق بين الص  

":  سم  ا :بيل  هولة، والس  ريق لا يقتضي الس  والط   ...هل  هو الطريق الس  :الصراط  فوجد أن 

الله وطريق الله  سبيل   :يقع على ما يقع عليه الطريق وعلى ما لا يقع عليه الطريق تقول

                                                           

عز الدين المناصرة، )ديوان جفرا أنموذجا(، مجلة الجامعة الإسلامية، كلية  يوسف زرقة، مقاربة أسلوبية لشعر  1
 .347م، ص 2002، 2العدد، 10الآداب، غزة، فلسطين، المجلد 

  .518م،ص 1970سميح القاسم، الديوان، دار العودة،دط، بيروت،  2
 .26 – 19م، ص 1983الحرمل، سوريا،  من سيرة لخضر حمروش، دار ىالواسيني الأعرج، ما تبق  3
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ما  به سبيل   راد  وي   .به تفعل   أن   كذا ولا تقول طريقك   تفعل   أن   سبيلك   :وتقول،

 .1"رادةلإريق كاة في بابه والط  ب  ح  به القصد وهو كالم   إلى القاصد ويراد   ضاف  في  ،يقصده

في  وقوعا   السبيل أغلب   بينهما بأن   ق  فر  قد ي   "الطريق"و "بيلالس  "بين  ق  ر  الف  لعل  و 

، خلصه لذلكبوصف أو إضافة ت   به الخير إلا مقترنا   الخير، ولا يكاد اسم الطريق يراد  

ي ر الشاعر" محمود درويش" وهو ما عب ر الق عود عن الوقوف دون إتمامه رغم وعورة الس 

 بالقول: فيه،

 ولَا أَق فُ 
فُ   ولَا أَهْفُو إلى نَوْم  وأرْتَج 

 واامُ نَ  نْ مَ  يرَ ر  سَ  لأن  
 ريق  الط   ف  صَ تَ نْ مُ ب  
  2 !ش  عْ الن   ة  بَ شَ خَ كَ 

عن قضاياهم المصيرية بمنتصف الط ريق وا سرير من نام    الشاعر  ه  شب  فقد 

يكمن في أن عش، ولعل  وجه الشبه بين المشبه والمشبه به وخانوا شعوبهم، بخشبة الن  

عادل الموت الحقيقي، إضافة إلى سرير الني ام أو الخونة ي  )الطريق( وم عن القضية الن  

صالح بن عبد الشاعر "مع  "محمود درويشالشاعر"هو سرير الموت، وهنا يلتقي 

  ( من الخفيف:) هـ ( الشاعر العباسي 160) ت "القدوس
                                                           

هلال العسكري،الفروق اللغوية، تحقيق محمد إبراهيم سليم،دار العلم والثقافة للنشر والتوزيع،  أبو 1
 .298م،1997هـ 1418القاهرة،دط،
 .240، ص1، المجلد -نشيد للرجال-محمود درويش، الديوان  2
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  اء  يَ الأحْ  تُ ي   مَ  مَيْتُ ا المَ إن          يْت  مَ ب   احَ رَ تَ اسْ ف اتَ مَ  نْ مَ  سَ يْ لَ        

ي       ج     شُ كَئ يْباا ــــــــإ ن ما الْمَيْتُ مَنْ يَع  ا بالُهُ قَل يْلَ الر  فا  1 اء  ـــــــكاس 

 للشاعر" ممدوح عدوان "(هـ270 - 255)الزنج ثورة من الهارب" قصيدة وفي

 الصور عن للكشف القناع يأتي "العباسية( على الخلافة محمد بن عليالتي قادها )

 الثورة صورة عن الزنج ثورة من الهارب قناع عبر فقد الناس، بها ينخدع التي المزيف

 وبصائرهم أبصارهم أعموا الذين سذاجة عن عبر كما الإنسان، بها يخدع التي المزيفة

في نظر  ،الثورة تعد فلم .الباطل من الحق يميزوا أن غير من الثورة في وانخرطوا

اخ  م   الشاعر" ممدوح عدوان   من الكثير وراءها انساقة  خدع أصبحت ومنقذ ا،فقد لص 

 قد فالثورة،هازيف   اكتشفوا حتى الثائرون  حر  ب   ما كاذبة اقةبر   شعارات أصبحت اس،كماالن  

ا أصبحت ا قمع  ا،فهي واضطهاد   القناع العدل،فيكتشف ستار تحت الظلم تمارس جديد 

 تدمير سبب فيدرك خدعوا، الذين وفي نفسه في يتأمل عندئذ ،(محمد بن علي) خيانة

ن   فقد الجياع، أبناؤها هم الثورة منهم انتقمت فالذين والمساجد، المآذن و    بن علي)خ 

 2:عليهم ثار   الذين ةم  ل  الظ   عن يختلف فلم  ي ع د   ته،خدع   اكتشف وقد ، (محمد

 
                                                           

         ،مكتبة الخانجي  ،عبد السلام محمد هارون  تحقيقخزانة الأدب لب لباب لسان العرب، ،عبد القادر البغدادي 1
 .446،ص3ج ،،دت، القاهرة4ط 
 إشرافرسالة ماجيستير،، عدوان ممدوح شعر في والدرامي السردي البناء ،الشياب سليمان علاوي  صدام ينظر:2

 .118-115،ص1المجلد  م2007، جامعة مؤتة، الأردن، الرواشدة سامح الدكتور الأستاذ
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 :انَ رْ ا،س  نَ قْ تشَ فامْ "
اطَ   قْ ق  شَ تَ  ريقا
 ا،نَ ر  مُ عُ  نْ م   أر  ،للث  يه  و  طْ تَ 
 يقْ ر  الط   يف   تْ قَ ق   شُّ  م  دَ قَ 
 داَ دَ غْ بَ  نُ آذُ مَ  يل   تْ دَ وبَ 
 1 ؟يقْ ن  جَ نْ للمَ  يد  ق  ح   تُ مْ قَ ألْ 

 وفي هذا يقول الشاعر" ممدوح عدوان" من قصيدة الأغنية الثانية":

،   قَضَيْتُ العُمْرَ في الأوْحَال 
 في كَرْم  ب لَا عنَب      

 أُصَار عُ أمْسي الجَائعْ 
      ..... 

وء  وجاءَ هواك  بعْد تلَمْلُم الض 
 فهَز  الصَمْتَ، وانْهَمَرَتْ عليَ رُؤَاكَ ف ي عُجْب  

غُني:  تُدَغْد 
دُني  وتُفْس 

 في المُدن الطرقات  كَر هْتُ رُطُوبَةُ      
 2وضَوْءَ أز ق ة  الحَانَات  في بَدَني      

 :لميناءا -4

ً و إياباُ.كما قد الميناء ممر  يعدُ   كر  وفر  أبدي للإنسان ،من حيث يكونُ منطلقا

الأليمة ونقطة استقبال لها عبر تهجير قسري  من الذكريات لهروب معبراً  يكون

                                                           

 .18ص  م1986، دطدار العودة،بيروت،ممدوح عدوان، الأعمال الشعرية الكاملة،  1
 .103-102،صالظل الأخضر يواند ممدوح عدوان 2
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ً مُجحف، أ  الش ديد  عن كُرْههالشاعر الفلسطيني "محمود درويش "  وهو ما عب ر .يضا

فأ تهجير دائم إلى خارج الوطن وعيش في الت يه والحل  رْ م  " الميناء" بوصف له ،

عُرى العيش الفلسطيني الكريم والاستقرار النفسي في  موالترحال الد ائبيْن و انفصا

 ين:" عاشق من فلسطين" لفسطبذلك  كنف الأهل والخلا ن، فهو

  ب  ل  ي الق  ف   ة  ك  و  ش   ك  ون  ي  ع  

 ا ه  د  ب  ع  أ  ي ..و ن  ع  وج  ت  

  يح  الر   ن  ا م  يه  م  و أح  

 ا ه  د  م  .. أغ  اع  ج  و  ال   و   ل  ي  الل   اء  ر  ا و  ه  د  م  و أغ  

  يح  اب  ص  الم   ء  و  ا ض  ه  ح  ر  ج   ل  ع  فيش  

 ا ه  د  ي غ  ر  اض  ح   ل  ع  ج  و ي  

 ي وح  ر   ن  علي  م   أعز  

  ن  ي  بالع   ن  ي  الع   اء  ق  ي ل  ، ف  ين  ح   د  ع  ى، ب  س  و أن  

  !ن  ي  ن  ث  ا،اب  ،الب  اء  ر  ن ا و  ك   ة  ر  بأن ا م  

........ 

  !ي؟ت  م  ص   .. أم  ار  يت  الج   أ  د  ص  أ   ك  يل  ح  ر  

  اء  ين  الم  ي ف   س  أم   ك  ت  ي  أ  ر  

  اد  ز   ل  .. ب   ل  ه  أ   ل  ب   ة  ر  اف  س  م  

 ، ام  ت  ي  ال  ك   ك  إلي   ت  ض  ك  ر  

  : اد  د  ج  ال   ة  م  ك  ح   أل  أس  

  اء  ر  ض  الخ   ة  ار  ي  الب   ب  ح  س  ا ت  اذ  م  ل  

  اء  ين  م  ى ى، إل  ف  ن  ى م  ، إل  ن  ج  إلى س  

 ا ه  ت  ل  ح  ر   م  غ  ر   ى  ق  و تب  

 ،  اق  و  الش   و   ح  ل  الم   ح  ائ  و  ر   م  غ  ر   و  
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قد الشاعر المصري" عباس محمود زكي عامر" ف رفا " الميناء" في عُ أم  

 :)دخُانٌ ون زيفٌ في رئة الأرْض(مضمونه من عنوان القصيدة اكتس ب  

ث  عن   ..أ ب ح  ع  كل  ل غات  الع الم  ة  ت جم  ر  ن ج   ح 
 ..في كلمة     

                                                           

 .134 -131، ص 1محمود درويش، الديوان،ج  1

 ؟ اء  ر  ض  خ   ما  ى دائ  ق  ب  ت  

  :يت  ر  ك   ف  ي م  ف   ب  ت  و أك  

 1 اء  ين  الم   ره  أك  و  ،ال  ق  رت  الب   ب  ح  أ  
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د .. م  اء  ي خ  ب ح  م   ت ص 
.. س   س ي فا  ي خر 

.. تطاول  ن ة  الل ه ب  الم   أ ل س 
.. ام  ر  د ا  الإج  ن  أ ش   م 

.. ب اك  ر   ش  ث  ع ن  س   أ ب ح 
.. ف  و  ن  خي ط الخ   ت غ زل  م 

.. بان   لت صيب  الر 
.. ين  صين  الفار    الغ و 

.. ر   من  الس 
..  من  الق ت ل 
ن ة   ص   1.الميناءوق ر 

 

 :المغلقة لأماكنادلالة : ثالثاا 
 :)إجبارية(وحشةوهي نوعان: أليفة و م  

 الأماكن الأليفة: -1

 ومنها:

 :البيتأ. 

البيت والأم والوطن من المترادفات مع ما بينهما من فروقات معنوية  ع د  لطالما 

 الوطن كأم   هر  بين ثناياه، فيتمظ   فإننا لا نكاد نستحضره حتى، تتراءى لنا الأم  ،دقيقة

 2كوطن ويظهر البيت جامعا  بين الدلالتين أو وسيطا بينهما. الأم   هر  وتتمظ  

                                                           

 .52ص ،3معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين،جعباس محمود عامر، دخان ونزيف في رئة الأرض،  1
إشراف الدكتور عمار بن ،مذكرة ماجستير،ينظر:سعدية بن يحي،المكان في رواية عابر سرير لأحلام مستغانمي  2

 .55م، ص 2008 – 2007،جامعة الجزائر،زايد، كلية الآداب واللغات
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فها هو الشاعر "محمود درويش" في قصيدة" أب ي"يحن  لبيت عاش  فيه أب وه ز خر ف  

 يعيشون  على الكف اف: وقد أصبح  ساكن وه   العيش

 رْ مْ القَ  عن   فاا رْ طَ  ض  غَ 
 رابن الت  نى يحضُ حَ وانْ 

 وصَل ى ..
 ل سَماء  بلَا مَطَرْ،

فَرْ    !ونَهَان ي عن  الس 
 أشعَلا البَرْقُ أوديَةا 

 ي ا أب  فيهَ  كانَ 
 ارا جَ ي الح  ب  رَ يُ 

 اجارَ الأشْ  قُ قديم ..ويخلُ  منْ 
 جلدُهُ يندُفُ الن دى
جَرْ  قُ الش   يدُهُ تُور 
 فبَكى الأفْقُ أُغْنيَه:

يس   فارساا..كان أُود 
 أرغفة   البيت كان في

يَهْ   ونبيذ  ، وأغط 
ذيَهْ   1وخُيُول ، وأخ 

 :"ياسين النصير "وفي هذا يقول 

 يب  لْ في قَ   فُ يق   ت  يْ بَ 
 يت  مْ صَ  ةُ يسَ ن  كَ 

                                                           

 .234-233،ص 1محمود درويش ، الديوان، المجلد  1
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 م  لْ الحُ  لَ لاَ خ   اح  بَ صَ  ل  كُ  هُ يدُ ع  تَ سْ أَ 
 اءْ سَ مَ  ل  كُ  هُ رُ جُ وأهْ 
 رْ جْ الفَ  هُ لُ ل   جَ يُ  ت  يْ بَ 
 1ياب  بَ شَ  اح  يَ لر   ع  شْرَ مُ 

، بمعنى أن ها منذ الطفولة وحتى "ت فيهايالبيوت فينا ولسنا نحن الذين نب ت  يتب"إذ  يقال  : 

الوقت الحاضر تحتوي شخصيتنا ومشاعرنا وأحلامنا وطموحاتنا وأفكارنا، فهي وطننا الثاني 

   2الذي نحياه.

 

 :ةرفالغُ ب. 

ف ة   وتصنعه، وتجعل  ل ب احتها الصغيرة إمكانية تعويضية ور، بقعة   ن ور تحجب  الن   الغ ر 

د مح الآفل المتجد  د أزمنته وتعاقبها عن الفضاء الس  ،إذ استطاع الإنسان بخبرته وحاجاته،وتعد 

كن فيها ، "فالغرف  في تكوينها الفكري حاجات لا بديل لها، وحاجات  أن يوط ن نفسه الس 

د الحاجات الجديدة، وهكذا  تدخل  في دائرة متشابكة مستمر ة من الحياة، ترافق رحلة تتزايد  بتعد 

 3طويلة لا نهاية لها".

                                                           

م ص 2010-هـ1430، دمشق، سورية،2دار نينوى،ط-الروائيدراسة المكان –ياسين النصير، الرواية والمكان  1
175-176. 

175.2المرجع نفسه،ص   
  ياسين النصير، الرواية والمكان –دراسة المكان الروائي ،ص3.94 
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 (:ن  يوميات كهل صغير الس   )في قصيدة  "أمل دنقل "الشاعر وفي هذا يقول

 ..ان  شَ م  كَ نْ تَ  ة  ط  ا الق  نَ يْ عَ 
 !احاسُ الخامسةَ صبَ رُ فيدقُ الجَ 

 اوراا وجراحثُ افحةَ بُ ابتةَ.. الط  ني الن  قْ ذَ  سُ أتحس  
 فقْ الس   قَ ارة فوْ و الجَ طْ خَ  عُ مَ أسْ  )..
 هاغرفتلساكن  دُّ ع  تُ  يَ وه  

 (!.. الحم امَ اليومي  
 دفءُ الأغطية، خريرُ الصنبور

 ورهُ ياع، عذوبة جسدي المبْ ذْ الم   خشخشةُ 
 (!..فُّ يكُ  سَ قي ليْ فوْ  دُ رد   تَ المُ  وُ طْ والخَ )..
 :انالألبَ  ةَ عَ بائ   ة  ق  ي في دَ لكن   
 1! ان  نَ الأسْ  اةُ رشَ ي فُ ك   في فَ  فُ ق  وَ تتَ 
 

 وعن هذا يقول "صلاح عبد الصبور":

 اءُ سَ ي دَلَفَ المَ غرفت"في 
"زْ حُ  هُ لأن  ،اء  سَ والحُزْنُ يُولَدُ في المَ   ن  ضرير 

..... 
 امْ ى أنَ ت  ي حَ ت  فَ رْ غُ ل   تُ فْ طَ عَ انْ  وْ لَ  ي  لَ ا عَ اذَ " مَ 
 "مْ لاَ الس   ر  حْ في بَ  وصُ غُ وأَ 

...... 
 يرْ الأخ   اء  سَ ي في المَ ت  دَ اح  أوَ 

 يت  فَ رْ غُ ألوبُ إلى 
                                                           

 .137-136ص  م،1987-هـ1407القاهرة،  ،3طأمل دنقل، الأعمال الكاملة،مكتبة مدبولي،  1
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 1."يبْ ر  غَ ر  اهَ ب  ي انْ س  فْ نَ  مُ ح  زْ ويُ 

من عوادي الز من: إلا   "سعدة فريد أبوعند الشاعر المصري " لا تعدو" الغرفة"و   

 الغُرْفَة   ف  صَ تَ نْ ي مُ ف  
يدُ  جلُ الوَح   وَقَفَ الر 

 علَى الحَائ ط  
بَاهُ   صُورَتُهُ في ص 

ير   ر   وفَوْقَ الس 

وَان  قديم    ص 
 2وأمامَهُ المَدَى.

ار أو الية أو جزء من الد  عرة عن كل  غرفة فـ"الغرفة" كلمة اتسعت "دلالتها لتغدو معب  

من المنزل الذي يسكنه الم ر ء، وتحتمل   المنزل الحديث لا يكون مرتفعا  أي هي حجرة )جزء(

د الغ ر فات، وهذا  د ، فهي حجرة  ت ستأجر  من منزل متعد  ة في سياق محد  دلالة عصرية خاص 

دليل الفقر أو الاضطراب، لأنها تعني قيدا  في الحركة،وضيقا  في المكان، وهذه الحالة 

ة".   3معرفة في الم دن الكبرى غالبا ، وتعرفها مصر  خاص 

 المسْجدُ:-ج

                                                           

 .63، 40، 37م، 1972بيروت،  دط،الديوان، دار العودة ، ،صلاح عبد الصبور1
 .6-5م،القاهرة، ص2005سماء على طاولة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ،فريد أبو سعدة2
دراسة تاريخية،تأصيلية، نقدية، ديوان المطبوعات الجامعية، ،فايز الداية:علم الدلالة  العربي النظرية والتطبيق3

 .449م،ص 1973الجزائر، دط،

 خَلْفَهُ  صُورَةُ العَائ لَة      
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جد  بيت  الله، ومنزل السكيينة والخ شثوع والتدبر، و الاستماع إلى الذكر الحكيم،  الم س 

ه و يهتك  ح رمت ه. قال ت مارت ه والن أي به وفيه عن كل  ما يخدش حياء  بت ع   عالىلذا و ج 

دَ اللَّ   مَنْ آمَنَ ب اللَّ   وَالْيَوْم  ) لَاةَ وَآتَى الز كَاةَ إ ن مَا يَعْمُرُ مَسَاج  ر  وَأَقَامَ الص   وَلَمْ يَخْشَ إ لا  الْآخ 

 َ ينَ اللَّ  نَ الْمُهْتَد  ئ كَ أَن يَكُونُوا م     1(فَعَسَىٰ أُولَٰ

             ال ذين أوردوا ذكر المحدثينمن الشعراء  "علي محمود طهالشاعر " يعد  و 

من  يقول. المرآة الصحيحة لرقي الأمة وانحطاطها وجعلوا منه ،" المسجد"

 :"أنشودة الجهاد في يوم فلسطين"قصيدة

 ا تاا لنَ خْ أُ  س  دْ في القُ  ي إن  أخ  
 ى دَ المَ  ونَ حُ اب  ا الذ  لهَ  د  أعَ 
 ينَ ك  شر  المُ  ة  لَ بْ ى ق  إلَ  مْ ي قُ أخ  
 2.ادَ ج  سْ لمَ وا ةَ يسَ ن  ي الكَ م  حْ لنَ 

ّلصورة تجسيده خلال من الكويتي المكان صورة يجسداّالشاعرّ"ّأحمدّالسقافّ"ّفأمّ 

ّ: يقول ،وفيه الكويتية العاصمة فيّالكبير المسجد من جزءالجيشّالعراقي"لّتدمير

 هُتْكَت وقدْ  د  المَسْج  ى علَ  آه  
 المَحَار مُ والت نكيلُ ألْوانُ  فيه  
 م أن  بنَاوْ ـــــــــــــنْ يُبْل غُ القَ مَ 

                                                           

 من سورة التوبة. 18الآية  1,

وجدير بالإشارة إلى أن  .75، صم1969 دط،،الآدابدار ،علي محمود طه، قصائد  ،عبد الصبور، صلاح  2
 م.1972دار العودة، بيروت، ،القصيدة لم تثبت في ديوان علي محمود طه 
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 1الع راقُ تَدر   لَمْ إنْ  جُرحاا عميقاا 

ر ة   فيأتي في أولويات اهتمام شعراء نيجيريا الم حدثين  أم ا" المسجد  الأقصى" على ن ص 

يصدح بهيامه " عيسى ألبي أبوبكر نحو ما كان عليه نظراؤهم من العرب المحدث ين،فها الشاعر"

 (الوافر ) منله،وم دافعا  عن حياضه، قائلا : 

 اميـيَ هَ  ه  ت  ورَ صُ  الُ ــــــمجَ  امي  فزادَ أمَ  صىلأقْ اسجد المُ  رأيتُ 

 ام  ـ ـَغالرُّ ر  عْ (في قَ ين  الد    حَ لاَ )صَ    ياد  ــنَ يُ  ه  ن  آذ  ى مَ دَ صَ  تُ عْ م  سَ 

 ام  ــــــسَ ج   ر  ى أمْ إلَ  مْ هُ عُ فَ دْ فيَ    راا ــ ـْأم فادُ ــالأح ي إلي  وح   ـُت لاَ أ

ــبال ذلك   دَ عْ ى بَ زَ جْ فتُ      ب  لاَ ك   اا موْ ي دَ ت   ـَاحَ سَ  سُ ن   دَ تُ   م  لاَ ــــــس 

 ام  ــــ ــَالأن خَيْرُ ي ن  ت  أْ يَ  لمْ  كأنْ     ر  اــــــــ ـَيه  ي انْ يت  ـن   أبْ س  أُ  هدَدُ يُ 

 ام  رَ ــــــت  احْ  ينَ اح  وا ريَ مُّ ا شَ ومَ    وا اعُ فضَ  مْ ه  ف  عْ ضَ ي ل  ون  اعُ أضَ 

 2ام  رَ ـــــك   نْ م   ام  رَ ـــــــــــــك   هُ ثَ وارَ  ـَ ــَت    ين  د   اثَ رَ ــــــــ ـُت ونَ بذُ ا ينْ اذَ لمَ         

 :)الإجبارية(الموحشةالأماكن  -2

 :هاومن

 :لجَبَلا-أ

                                                           

إشراف الأستاذ  ،رسالة ماجستير،بدر الدين ناشف الرشيدي، صورة المكان  الفنية في شعر أحمد السقاف، 1
 .48ص م، 2012 –م 2011الدكتور عبد الرؤوف الزهدي، كلية الآداب والعلوم، جامعة الشرق الوسط، 

إوو،  دط،النيجيري للبحوث العربية،عيسى ألبي أبوبكر: السباعيات ديوان الشاعر عيسى ألبي أبوبكر، المركز  2

و يوازن بـ بدر الدين ناشف الرشيدي، صورة المكان  الفنية في شعر أحمد 186ص  ،م2008نيجيريا. 

 .51السقاف،ص
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حفل الشعر العربي الحديث بالكثير من المعلومات الجغرافية عن الطرق والمسالك، 

 . وغيرها،وفي وصف مختلف مظاهر الطبيعة من جبال وكهوف

)جميلة بوحيرد( سم و الجبال الشاهقة.  هتبأيقون "،انينزار قب  الشاعر "ا م  فقد س  

 يقول من قصيدة له بعنوان) جميلة بوحيرد( :

 الاسمُ: جميلة بوحَيْرَدْ ترويه بلادي
 يد  لاَ ي أوْ د  ع  يحفظهُ بَ 

 تاريخُ امرأة  من وطَني
 جَلَدتْ مقصلَةَ الجلا د..

مْسَ  خَتْ الش   اـإمرأة  دو 
..  جَرَحَتْ أبعادَ الأبعاد 

 جَبَل الأطلَسْ  ثائرة  من
 يذكُرُها الليلَكُ والن رْجسْ 
..  يذكرُها .. زهرُ الكب اد 

 ما أصغَرَ ) جانْداركَ( فَرَنْسا
 في جانب )جانْدَارْكَ( بلادي..

 ..  1تاريخ 

" نزيه أمين خير"  فقد جعل من أعلى جبال قلسطين  ا الشاعر الفلسطينيأم  

 ه، فقال:ب  قل   للتقر ب مم ن  تي م ت  الخليل ، مطي ة شمالي غرب رمق" بممثلا  في جبل" الج  

 أخْب ريتي يَا مَنء تعْشَقُهُ نَفْسي

                                                           

 .453-452، ص 1نزار قباني: العمال الشعرية الكاملة، ،ج1
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؟  أْيْنَ تَحطُّ رحالُكَ عنْد الظُّهر 
 تحتَ مطي  ك  أو جَدائ ك   خَب  ئين ي

عْر  وباليَاقُوت  الأزرَق   قُ يَتْبَعُن ي بالش    فالمَل كُ العاش 
 1.الجُرْمُق  جَبَل  يُغرين ي بزُهُور  منْ 

 :جنالس  . ب

 2وهو أحد الأمكنة المغلقة المانعة لحرية الفرد، يتعدد توظيفه بتعداد أبعاده.

 الجغرافي. .1
 الاجتماعي. .2
 النفسي. .3

فمن البعد الأول قول الشاعر محمود درويش من قصيدة: نشيد للرجال في إشارة إلى 

 الصهاينة. دينيد الجلا   مكابدة الشعب الفلسطيني من شتى أنواع التعذيب والقيود على

 يد  لاَ ي ب  ف   ين  ج  سَ 
 ض  أرْ  لاَ ب  
 م  لَ عَ  لاَ ب  
 ت  يْ بَ  لاَ ب  
 ىفَ نْ ى المَ ي إلَ ل  وا أهْ مُ رَ 

 يت  وْ صَ  نْ م   ارَ الن   ونَ رُ تَ شْ وا يَ وجاؤُ 
 ن  جْ لس   ا م لاَ ظَ  نْ م   جَ رُ خْ لأَ 

                                                           

 البابطين للشعراء العرب المعاصرين،معجم نزيه أمين خير، من قصيدة :تسويغ عصري في نشيد الإنشاد،   1
 .83ص،5المجلد 

 .73ينظر: يعدية بن يحي، دلالة المكان في رواية عابر سرير لأحلام مستغانمي، ص   2
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 ل؟عَ ا أفْ اذَ مَ 
 انْ ج  والس   نَ جْ س   ال د  حَ تَ 

انوه  انْ يمَ الإ   وةَ لاَ حَ  فإن   سج 
     1 ! لْ ظَ نْ الحَ  ارةَ رَ مَ  يبُ ذ  تُ 

أي النفسي والاجتماعي فعب ر عنه  ؛عدين الثاني والثالثجن الجامع بين الب  ا الس   أم  

رات رجل مجه ول"بصورة أكثر إمساكا "صلاح عبد الصبور"الشاعر   ، في قصيدة " مذك 

  حين قال:

 ونْ ــُـــــجسُ  ينَ في وجه المار    ةُ صَ و صُ رْ المَ  الأبنيةُ 
 انْ ـــــــــــَــــــــــــــــــالإنس نَ م   ان  الإنسَ  ربُ وقُ  الحيطانُ 

 2ونْ جُ سْ مَ يا  اا أبدي   ناا جْ س  

قصيدة "رسالة  "هاشم الرفاعيالشاعر "ل كذلك )البعد المادي( قول عد الأو  فمن الب  

ر ،عيد" يخاطب فيها أباه لفي ليلة ا عجيبا بليله الحالك، وهدوئه  السجن تصويرا  ويصو 

 ) من الكامل(:المخيف، وصمته الذي يقطعه رنين السلاسل

 يان  رَ ظ  ــــ ـَتَ نْ يَ د لا  والجَ  لُ بْ والحَ   يان  نَ بَ  طُّ ـــــخْ يَ  دْ ا قَ اذَ مَ  اهُ تَ أبَ   
نْ زَنْزانَة    ي ة  الجُ   هذا الكتابُ إليكَ م   دْران  ـــــمَقْرورَة  صَخْر 
سُّ أن  ظلامَها أكْ   اــــلَمْ تَبْقَ إلا  ليلة  أحْيا ب ه   يان  فَ وأُح 

ياأبتاهُ لستُ أشكُّ في لُ بعدَها جُثمانيهذَ   سَتَمُر   ا وتَحم 
........ 

                                                           

 .257ص  قصيدة " نشيد للرجال"،محمود درويش، الديوان،  1
 .297صلاح عبد الصبور، الديوان، ص   2
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ل  وَ  متُ يقطعُهُ رَنينُ سَلاس  الص  ج      ان  ــــــــعَبَثَتْ ب ه ن  أَصابعُ الس 
........ 

لى لقاء    1ان  يزَ ـوالم   ام كَ ـــــحْ الأَ  ةُ ي  س  دُ قُ   ة  ـــــالَ دَ عَ  ل   ظ   تَ حْ تَ  وا 

 :)الل حد(رُ بْ القَ ب. 

ا كان القبر المكان النهائي للإنسان ومهد الميت الأخير، والمعبر إلى الحياة لم  

ف في الشعر فإنه يرمز إلى العجز والضعف الإنساني في مواجهة ظ   الأخرى فإنه حينها و  

 ) من الخفيف( :"السقاف أحمدالشاعر " يقول 2ناء وقهره.الف  

 دُ ـــــقَ رْ مَ  كَ لَ  ع  ض  وْ ى لمَ وبَ طُ  فُ ألْ   اي  ب  أَ  شْ ع   ان  ـــــيَ البَ  يدَ ق  ا فَ يَ  
 3دُ قَ رْ فَ  تَ نْ ا كُ مَ لَ ثْ م   ر  بْ في القَ  تَ أنْ   اءا يَ ض   اكَ جَ ح   نْ م   رَ بْ القَ  لَأَ مَ 

 
" في قصيدة " حيزية عاشقة من ين المناصرةالد   عز  "غبط عليه الشاعرما وهو 

 من باب الإقرار بتضحياته الجسام:الشعب الجزائري رذاذ الواحات" 

  ةْ رَ اط  المَ  ةَ ابَ سدُ الغَ حْ ي أَ إن ن  
 رَةْ ـــــرْجَ ي جُ ف   رَ سْ سُدُ الن   حْ أَ 

 رَةْ ــــــ ـ كَ ي بسْ ف   رَ دُ الت مْ سُ أحْ 
ملَ سُ حْ أَ  ود والعُشبَ  دُ الر   4قبرةْ مَ في ال والدُّ

                                                           

، 2هاشم الرفاعي، الديوان، المجموعة الكاملة، جمع وتحقيق محمد حسين بريغش، مكتبة المنار، الزرقاء، الأردن، ط 1
 .361، 359، 358م، ص 1985 -هـ  1405سنة 

 .104ينظر: بدر نايف الرشيدي، صورة المكان في شعر أحمد السقاف ص  2
 .91،ص المرجع نفسه 3
 .234،ص2،جالشعريةالأعمال :عز الدين المناصرة4
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ق  في عر ض أو جانب القب ر للمي ت، و د : ج زءا  من القب ر، وهو الش   1لئن عد  الل ح 

ع به ليشمل   تيكل أنواع المعاناة والموت الفإن  الشاعر "محمود درويش" لم يتوان  من التوس 

 عقد داره، إذ  يقول: فيعب العربي الفلسطيني الش ايكابده

 وماذَا بعدْ؟ ماذَا بعدْ؟
 ..كَ بُ عْ وشَ 
 دَمْعَة  تُرثي زَمَنَ المَجْدْ  
  يدْ القَ  نُ حْ لَ وَ 
 انَ ن  زُ جَ يُ 

 2! دْ حْ الل   نَ وُ ام  قَ يُ  ينَ ذ  لل   رُ فُ حْ يَ وَ 

، في سن  م ب ك ر ة (1946-1923)كما هم  الشاعر الإماراتي" خلفان بن مصبح"

إلى استذكار الماضي الذي ساد فيه العرب والمسلمون العالم شرقا   بين اليأس والم رض

مم  ينم  حقيقة عن وعيٍ وثقافةٍ واسعةٍ لتاريخ الأم ة العربية والتاريخ الإسلامي إلى وغربا ، 

يندر  أن  نجد صراحة  لها مثيلا  بين شباب هذا العصر البعيد كل  الب عد  يومنا هذا ، إذ  

 (مجزوء الكامل) من  3اضيه المجيد:عن قي م المجتمع وم

                                                           

براهيم أنيس وآخرون 347، ص 1ينظر: الفيروزآبادي: القاموس المحيط، ج 1 المعجم  ،،مادة) اللحد( وا 
 ،مادة )لحد(.817، ص 2الوسيط،ج 

 . 254 -253ص ،نشيد للرجال،الديوان  ،محمود درويش 2
ينظر:محمد سلمان العبودي،الشعر العربي المعاصر في الإمارات العربية المتحدة، ضمن دراسات  في الشعر   3

 .85،ص6العربي المعاصر، معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين،المجلد 
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نيا دَهَ سْأَلْ فَرَنْسَا مَ ا          نْ ــــى               أرْكَانَها تلكَ الس  
 )بيزانْسَ( معَ )ل يُونْ(           مَعَ اسْأَلْ )أُورَالَ وبُورْدُو(وَ      
 راا )لرونْ(   ـيَدْعُونَهُ نَهْ        ا        ــــــواسْأَلْ )بوَتييهْ( ومَ     
نَا                إلا  المَـــــــــآثرُ للجُدُودْ ــــلمْ يبْقَ منْ أمْجَ       اد 
ــــ    ل ة   ــــــــــــأوْطَنُنَا م   1اللحُودْ ك اتْ علينَ ــأمْسَ               ـنْ ذ 

 :الكَهْفُ -د

 ، سم يت" سورة الكهف" وحشة ،وقد نزلت فيه سورة قرآنية كاملةالم   الأماكنالكهف من 

ةو  م قيميه د  دع من حيث ظل   مْ لَوَل يْتَ  :؛لأن كملغزا  ن ومهم ونمط حياتهم فيه  مد  لَو  اط لَعْتَ عَلَيْه 

نْهُمْ رُعْباا نْهُمْ ف رَاراا وَلَمُل ئْتَ م  أو  لمن سكنه لا  إالكهف كتاب غامض لا رؤية فيه  لذا، فإن    2م 

ة أشخاص  سعيت   غار في جبل  وهو في أضل وضعه  يسكن ه.  3.لعد 

ابي"،الكهف" في قصيدة" قلب الأم "ل"جاء وقد  دليلا  على  لشاعر"أبي القاسم الش 

مقتنع  كئيبٍ  كهفٍ  وت، غير أن ه يفصح  عنشبيه بالم   نوم   نفهو الاغتراب النفسي

غٍ لأصوات الأودية وولولة الر ياح: بحزنه،مغتبطٍ   من الكامل( )باكتئابه، مص 

 اك  ـــــــــــكَ بَ  حاا بَ ى شَ أَ ر  نْ ا  و  بكاك   ى طفلاا أَ ا ر ذَ إف

                                                           

كتاب  ( ، منشورات اتحاد3لفان بن مصبح، الديوان،إعداد شوقي رافع،سلسلة كتا ب  وأدباء من الإمارات)خ  1
 .80،صم1990، 1طوأدباء الأمارات،

 من سورة الكهف. 18الآية   2
،ص 3،مادة )كهف( و الفيروزآبادي: القاموس المحيط، ج144، ص5معجم مقاييس اللغة،ج،ينظر: ابن فارس 3

 ، مادة )الكهف(.200
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  اك  هَ ــبَ  لا  إى رَ يَ  ولاَ  ود  جُ ي الوُ ف   ك  ت  وْ صَ ي ل  غ  صْ يُ 
 ـــــَــةْ اقيفي خرير الس   ة  يلَ م  الجَ  ك  ت  مَ غْ نَ ي ل  غ  صْ يُ 
 ـــــــــــةْ المزمار في لغو الطيور الشادي ة  ن  ي رَ ف  
 العاصفة دير  في هَ  ل  ج  لْ جَ المُ  ر  حْ البَ  ة  ج  ي ضَ ف  
 ةْ فـــــعود القاصالرُّ  ت  وْ ة الغابات في صَ ج  ي لُ ف  
 اـــَــــــــعالرُّ  اشيد  نَ أوفي  يع  د  الوَ  ل  مَ الحَ  ة  يَ غْ ي لُ ف  

  ات  ـــبَ بالن   ل  ل  جَ المُ  ح  فْ والس   ر  ضْ الخُ  وج  رُ المُ  بينَ 
 ةْ بَ اخ  الص   وع  مُ الجُ  اء  ضَ وْ ي وضَ اك  الش   ة  ي آهَ ف  
 ـةْ العاوي ود  رُ وفي الوُ  ي مشهد الغاب الكئيب  ف  
يَـ                    ،في الكُهُوف  العَار  ين   ــةْ ـف ي ظُلْمَة  الل يْل  الحَز 
 1؟لل حُــــــودْ ا يكَ ات  هَ  ة  مَ لْ ي ظُ ف   بَ ا القلْ هذَ  أعَرَفتَ                   

 
اد" في قصيدة" "الوردة الر  ب ط ل   أم ا  فقد: صاصية"الشاعر البحيريني " قاسم حد 

 شَى في شَهْوَة  الفَوْضَىمَ 
رْق في شَكْل  لَهُ   يُوَاري كل  شيء  في قضاء  الش 

 لا يَقْبَلُ الت رْميمْ 
يمْ   مشَى في وَحْشَة  الت هْو 

لَ الكلامُ   إليْهْ لَنْ يَص 
 يَمْضي شاهقاا يُفْضي لَجْنَتَهُ التي اشْتَهَى

 يُؤَال فُ أم يُخالفْ 
ي طاعَةا للط قْس  في رَدْهَات    2؟الكَهْفأمْ يُؤَد 

                                                           

  194.1أبو القاسم الشابي، ديوان أغاني الحياة، ص 
صاصية،معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين،المجلد  2  .15، ص4قاسم حداد، الوردة الر 



 الرصد المكاني ودلالات المكان في الشعر العربي الحديثالفصل الثالث             
 

 

[163] 
 

هات  الكهفٍ ب ي وتا   فقد جعل الشاعر  د  في جبلٍ أ و  اتٍ ن قر   أو  الا أ عظم منه ر 

ت ن ق ع را  في الماء أ و حج اتخر ص   د ها. ،1اءفي الم  ا  مس   يت سع  لطقوسٍ الط اعة التي ينش 

 ة:يَ سل  الأماكن المُ  رابعاا:
 ومنها:

 :()البُستانالحديقة-1

بيع ، وقد أبدع الشعراء في وصفها بوصفها من الأماكن بالر   "الحديقة"اقترنت 

في وصفها ومنهم صفي   العرب القدماء لشعراءآن. وقد أبدع  ا المسلية والملهمة في

(، خلع  الربيع  على غصون  البان  قصيدة له بعنوان)ه( فقال من 740)ت  ين الحلي  الد  

احر:  )من الكامل( ملخ  صا  بذلك حاجة الإنسان إلى هذا المكان الس 

 حللاا، فواضلها على الكثبان   خلعَ الربيعُ على غصون  البان  
 كفلَ الكثيب  ذوائبُ الأغصان   ونمتْ فروعُ الدوح  حتى صافحتْ 

، فزهرهاوتتوجتْ  بسطُ الرياض   خد  الرياض  شقائقُ النعمان   
، فزهرُها وان  ــــــــــــمتباين  الأشكال  والأل وتنوعتُ بسطُ الرياض   

،ــــــم ن أبيَض  يَقَق  وأصفَرَ فاق   ع  ، وأحمَرَ قاني   أو أزرَق  صاف 
طرَةَ   والظلُّ يسرقُ في الخمائل  خطوهُ، رُ خ  الن شوان  والغُصنُ يَخط   

نوكأن   ما الأغصانُ سوقُ رواقص  يح  ل  الر  ان  ـــــــــقَد قُي دَتْ بسَلاس   
 نحوَ الحدائق   نظرةَ  الغيـــــــران   والشمسُ تنظرُ من خلال  فروعها،

                                                           

 ،مادة)الردهة(.286، ص4الفيروزآبادي، القاموس المحيط، ج 1



 الرصد المكاني ودلالات المكان في الشعر العربي الحديثالفصل الثالث             
 

 

[164] 
 

نهُ ـام  كأـــــــــوالطلعُ في خلب  الكم  حلل  تفتقُ عن نحور  غـــــوان  1 

في "قارئة  "نزار القباني "العربي الحديث قولومن أمثلة ورودها في الشعر 

 :الفنجان"

 ... ها مفقود  رتَ جْ حُ  لُ خُ دْ يَ  نْ مَ 
 ا ...هَ دَ يَ  بُ لُ طْ يَ  نْ مَ 
 ود  قُ فْ ها مَ ت  ديقَ حَ  ور  سُ  نْ و م  نُ دْ يَ  نْ مَ 
 ارهَ ائ  فَ ضَ  ك  فَ  لَ اوَ حَ  نْ مَ 
 ي ...د  لَ وَ  ايَ 
  ... ود  قُ فْ مَ 
 2 ... ود  قُ فْ مَ 

محاطة من  "قارئة الفنجان"فكذلك  ،مكن تجاوزهاور لا ي  س  حاطة بالحديقة م  فكما أن 

 السحر بهالة لا يمكن بلوغ المراد منها إلا بشق  الأنفس وفي ذلك دليل استحالة.

 ""والريحانوسج "لع  لـ"اسع ستانا يت  من قلبه ب  "سميح القاسم"وقدجعل الشاعر الفلسطيني

  يت سع للبغض كما للحب، إذ جاء هذا وذهب  ه  إشارة إلى أن قلب  من باب التشبيه البليغ هو و

  لام الفلسطيني والعنوان الإسرائيلي:ية ترمز للس  ذاك في إشارة سيميائية تضاد  

                                                           

  99.1صفي الدين الحلي، الديوان،دار صادر ،دط، بيروت،ص  

 .650، ص1ج م،1979قباني،دط،بيروت، العمال الشعرية الكاملة، منشورات نزارنزار القباني،  2
 ة ": ع وس ج  ال س ج  ز  العقيق واحدته ع و  ر  ر كأنه خ  د و  إبراهيم  .وهو جنس نبات شائك من الفصيلة الباذنجانية له ثمر م 

 ، مادة )العوسج(.600، ص 2أنيس وآخرون، المعجم الوسيط، ج
  :مادة 232، ص 1الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ج .نبت كذلك" هو نبات طيب الرائحة أو كلُّ  الريحان ،

 )الروح(.
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 يش  أمْ  ة  امَ القَ  بَ ص  تَ نْ مُ 
 يش  أمْ  ة  امَ الهَ  وعَ فُ رْ مَ 
 رْ مَ أحْ  ر  مَ ي قَ ب  لْ قَ 
 انْ تَ سْ ي بُ ب  لْ قَ 

 جْ سَ وْ العَ  فيه  
 انْ حَ يْ الر   فيه  
 رُ ط  مْ تُ  اءُ مَ ا سَ ايَ تَ شفَ 
 ! نْ أحيَا اا بحُ  يناا ح   اراا نَ 

 ون  تُ يْ زَ  ةُ فَ صْ ي قَ ف  في كَ 
 يش  عْ ي نَ ف  ت  ى كَ وعلَ 
 يش  ا أمْ وأنَ 

 1يش  وأنا أمْ 

بما  المكان، والرمز()و (ي ن)الأب، والابنود  ج  على أن  هناك خاصية  مهم ة تربط  الو  

من خلال تجربة دا   بدلالة. فإذا كان كل  شيء ينمو ويكبر  ويتكامل  وجو  لفظا يشك ل علاقة 

الحياة والتجربة في الحياة، فإن مراقبة هذا الن مو تتم  بالمعاينة والمعرفة التي تجدها شاخصة 

للابن: معرفة  في كلام الأب إلى ابنه،الذي هو بالنسبة للأب، خلاصة تجربة حياة، وبالنسبة

ضافة خبرة ف ي الحياة. وهو ما عب ر عنه الشاعر العراقي "رشدي العامل" باقتدار في وا 

: )  قصيدة)حديقة علي 

 " يَا وَلَد ي-
                                                           

 .19 – 15، ص 3م، ج1958مطبعة الحكيم، الناصرة، فلسطين،  ،سميح القاسم، ديوان مواكب الشمس، قصائد  1
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 مَا العَالَمُ إلا  كَف انْ 
ي الخُبْزَ   يَد  تعُط 

 وأُخْرَى تَسْرَقُ خُبْزَ الن اسْ"
 يد  لَ ا وَ يَ  عْ كَ رْ تَ  لاَ "-
 ،تْ وْ مَ تى للْ حَ 
 انْ نَ اثْ  هُ مُ كُ حْ يَ  مَ الَ العَ  بأنَ  ونَ ولُ يقُ 
 رُ فَ الأصْ  بُ هَ الذ  

 انْ ج  سَ  ة  ضَ بْ ي قَ ف   دُ وَ الأسْ  طُ وْ والس  
*** 

 يد  لَ ا وَ يَ  ب  ذ  كَ 
 ،نُ جْ الس    سَ ليَ  مُ الَ فالعَ 
 انْ تَ سْ بُ ا يَ نْ الدُّ  ابُ دَ وأهْ 
 ر  اع  الش   مُ لْ ، حُ لم  اَ العَ  حُ مْ ا قَ يَ نْ الدُّ  ورُ هُ وزُ 
 ،ين   غَ تُ  ل  فْ الط   ةُ رَ كَ رْ كَ 
 ،هْ يْ تَ فَ ي شَ اغ  نَ يُ  الأم  رُ دْ صَ 
 ،انْ تَ سْ البُ  هيَ 
 :يد  لَ ا وَ يَ  مُ الَ العَ 
  1نْ.اسَ نْ الإ  

ئُ:-2 اط   الش 

، وهمزة وصل بين الإنسان و الإحساس بين البر والبحر  ا  رابط الشاطئ  يعد 

                                                           

غنائيات الذات والسياج الرومانسي، مجلة الأقلام، دار الشؤون الثقافية ،:ماجد السامرائي،حديقة الشاعرينظر- 1
 .50،ص04العدد  م2000، 35، السنة  والإعلام،بغداد، جمهورية العراق العامة،وزارة الثقافة
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 أخرى. بين حياة وحياة فاصلا   ا  شريط قد يعدو نهإلا بالأمان،إ

 عاشقٍ  شومي" في" قصيدة " اعترافات  ر  الق  وظف الشاعر المصري " نبيه أحمد وقد 

للت عبير عن حاجته إلى حضن دافئ،وقد أخذ  منه الحنين كل  ية ،لي خذه ت ك أ ة  نتثاطئ الش  " كاذبٍ 

ه  د  ذٍ، وهو ما ل م  ي ق وى عل ى ص   :م أخ 

 تسَل لْت  ف يَا
 كَعْطْر  جميل  

 كَف كْر  نَبيل  
 وذُبْتُ 

 اشْت يَاقاا غليْك  
 رْتُ ألا  أُفَك  رَ فيك  وقَر  

بْت  عَن ي  وألا  أُجَنُّ إذَا غ 
 وألا  أُسَاف رَ في مُقْلَتَيْك  
ل  ي  فإذْ ب ي أُسَاب قُ ظ 

 وأَعْدُو...
ئَيْك  لُألْق ي بنَفْسي علَى   شَاط 

ين ي  وأَسْمَــحُ للمَوْج  أنْ يَحْتَو 
 ويَاْخُذَ قَلْب ي..
. يراا لَدَيْك   1أَس 

م  لحالة جديدة، ليكون جز دلالة"  أم ا ابي" فر س   ءا  الشاطئ" في أشعار " أبي القاسم الش 

                                                           

 .51، ص5نبيه أحمد القرموشي، اعترافات عاشق كاذب، معجم البابطين للشعراء المعاصرين،ج   1
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من الصورة الفنية مشخصة ، من حيث أضحى ذا دلالة على شعب مقيم على شاطئ الخوف 

ل بل اللامبالاة، يصطخب  من دونه خضم  الحياة، فيدعوه إلى امتطائه والمغامرة خلاله  والكس 

منطفئ كعالم الموتى، فلا شيء إلا الموت والصمت والظلام. ولسنا ليجده قاعة انطلاق لعام 

ن إلى الظل   ندري ما إذا كان الشاعر ي رثي شعبه أو يهجوه، بل هو إلى هجائه أقرب؛ لأن ه رك 

:) من مجزوء  ، وطأطأ هامته ،وكان حق ها أن تنتصب كوقف العاج طرت  تل وح  لى الذل  وا 

 الكامل(

 اتــــــالكائنَ  بُ هذه  رْ وحَ -شغلَتْهُم عنْكَ الحياة
 وقد قضيَت قُبَيْل مَعْر فَة  الحَيَــــــــاة  -إن  الحياةَ 

ته-بحر   دى ونشيدُ لُج   شُكَـــــــــــــــــاة-قراراته الر 
 دامية  عُـــــــــــــــــرَاة-ه القُلُوبُ تئنُّ واطئشَ على 

 بحْر  تجيشُ به العواصفُ في العشي ة والغَدَاة
 1ـــا ةــه سُحُبُ الظ لام، فلا سُكون  ولا أيــــوتُظل  

  :المقهى -3

على القرية على النحو الذي ذكرنا في تعريف  حكرا   "المقهى"نيك   لم ا لم  

عن .و بة وشجارا  ل  صخبا  وج   "الشوارع" مثالا للأماكن المفتوحة، فإن مقهى المدينة لا يقل  

ماء تدق  النوافذ" "ممدوح عدوان" الشاعر ذلك يقول  :في قصيدة" الد 

                                                           

191.1ص-قصيدة قلب الأم-أبو القاسم الشابي، ديوان أغاني الحياة،   
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 ى ارَ يَ حَ  ينَ وك  هُ نْ مَ  مقهىوا في الكانُ 
 اعيَ ذْ الم   ا صاحَ لم  
 ارا"يفَ مات غو  "

 ى ارَ يَ حَ  ينَ وك  هُ نْ مَ  لمقهىوا في اظلُّ 
 بير...إكي...
 دُوبَارا-لآ-
 1.اارَ جَ وش   باا خَ صَ  هىالمقْ  لأَ تَ وامْ 

زيد"،فيعد  مصدر إلهام المبدعين وهو جميل غير أن  المقهى عند "مديحة أبو 
 جمال "الأمير الجميل" :

ن   وع  رُ فُ  نَ يْ بَ  قَ ور  تُ ى ل  قَ بْ تَ سَ   ينالس 
 يراا ض  باتاا نَ نَ 
 ول  صُ الفُ  كل   لُ ظل   يُ 
 العطاءُ  ض  يْ بفَ 
 ور الأصالة  ونُ 
 ر  كْ الف   جناحَ  للكلمات   ك تُطلقُ لأن  
 يديك لتشعل أول ضوء تمدُّ 

 كَ ت  نَ يْ باب سكُ تتفتح تحت ق  
  والأحلام  م الأنْجُ  آلافُ 
  اع  دَ الإبْ  حار  ب   فوقَ  كَ راعَ وش  

  2.وحديقة   وخلاء   مقهىا 

                                                           

 .29 ،ص2المجلد  الأعمال الشعرية الكاملة، ممدوح عدوان،  1
شركة  المل للطباعة والنشر،الهيئة العامة لقصور الثقافة ، إقليم -شعر-مديحة أبو زيد: نغمات على الوتر الحائر  2

 .83م،ص 2001-2000القاهرة الكبرى،
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"ويبدو أن ه  "عنوانا  لإحدى قصائده                 انينزار قب  " رالتي جعل منه الشاع"المقهىذات 

ها:) من )في المقهى( مطي ة للتغز    الرمل(ل بإحدى مريداته طالبا  ود 

 اــدَهَ عَ قْ ي ات خذتْ مَ ار  وَ ي ج  ف  
 اهَ ان  نَ ئْ م  ي اطْ د  ف  رْ الوَ  اء  عَ و  كَ 

 اــَـــــــــهد  ع  في يَ ار  وكتاب  ضَ 
 صُدُ الفُضلَةَ من إيمانهاحْ يَ 

 ه  ــــــــت  فَ هْ لَ  نْ انُ م  جَ نْ يث بُ الف  
 اهَ ان  جَ شَوقاا إلى ف نْ ي،د  ي يَ ف  

......... 
 ة  ــــــبَ ار  شَ ا هَ ان  جَ نْ ف   نْ م   هيَ 
 اهَ ــــــــــانَ فَ أجْ  نْ بُ م  رُ ا أشْ وأنَ 

........ 
كا ضَ يهَ تُ ف  قْ د  ما حَ كل    تْ ــ ـــَح 
 اهَ ــــــان  نَ ي أسْ ف   ى الث لجُ ر  عَ وتَ 
بح.. ولات  وَ هْ ي قَ ين  ك  ار  شَ   ي الص 
 هاــــني نفسك في أشجانفدتَ 

 ي ــــــــــــــــإنني جارُك يا سيدت
 1.هاــــان  يرَ ج   نْ لُ عَ أَ سْ ى تَ بَ والرُّ 

ابق، فهو  فيبدو مختلفا  عن " مقهاه "في قصيدة" بانتظار سي دتي.."، " مقهاه"أم ا الس 

مع الانتظار الذي لا بد  منه، أملا  في أن تأتي سي دة المقام في مفارقة نفسية جارفة يتو حد 

                                                           
 .37-36ص ص  1العمال الشعرية الكاملة، ،ج ،نزار قباني-1
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حف  و الق ع ود الجميلة، انتظار  لا يخف ف من وطأته إلا  تصفح الص  اليومية ، وجل وس  أخ 

 بنية القيام:

 راا..ظ  تَ نْ مُ  ىهَ قْ المَ ي أجْل سُ ف  
 أنْ تَأْت ي سَي دَت ي الحُلـــــْـوَهْ 
حُــــــفَ اليومي هْ   أبتاعُ الصُّ
 أفعلُ أشيَاءَ طُفُــــــــــــــول يَهْ 

……… 
راا  ىهَ قْ المَ أبْقَى ف ي   مُنْتَظ 

 شَمْسي ـــــــــهْ عَشرَةَ أعوام  
 عشْـــــــــــــرَةَ أعْوَام  قَمَري هْ..
حُفُ اليَوْمي هْ   تقرَاُني الصُّ
جَــاراتي..  يَنْفُخُني غَيْمُ س 
 1يَشْرَبُني.. فْنْجَانُ القَهوَهْ..

 :الملهى -4

ن يا التي نحياها بعض قد تكون   ما يعين على  فإن بعض .لذا،مأساة فصول الد 

؛لأن ه الإنسان ولذلك سم يمي ز الله تعالى بها سيان خاصية إنسانية الن  و ؛نسيانها"ملهاة"

ن  ، 2ينسى من أ"ن س"،و"ذلك أن  أ ن س   .بـ:لعبه" "لهوه" من حيث اقتر  " مشتق   فـ"الإنسان 

ني   بها،  ريف الل طيف الم عتم ر لها والم ع  الأرض وتجم ل ها وبهاء ها إن ما هو بهذا الن وع الش 

                                                           
 .727-726ص  1،جالمرجع نفسه 1

ابن سيده، و  18م،ص2003ينظر:إبراهيم أنيس، في اللهجات العربية، مكتبة الأنجلو مصرية ،دط، القاهرة،   2
 .16،ص،1جالمخصص،
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ي" لقوله تعالى :  " من "ن س  لا ن  هم إلى أن ه" إ ف ع  ".وقد ذهب  بعض  ن ه على هذا"ف ع لان  فوز 

  دْنا إلى آدمَ م يَ ولقد عَه  ي انا " ولم  ت حذ ف 1نْ  قبْلُ  فنَس  ، ول و كانت كذلك لكان "إن س 

 2الياء  منه؛لأن ه ليس هناك ما ي سق ط ها".

 :"محمود درويشالشاعر" ومن أمثلته في الشعر العربي الحديث قول 

ر نااسنُطل قُ منْ حَنَ   ج 
 ومنْ شَكْوى مرَاثينا

 قصائدَ، كالن بيذ الحُلْو  
 املاهينتكرَعُ في 

وارع   وتنشدُ في الش 
 انعصَ في المَ 

ر  في المَحَاج 
 في المزَار ع

 3 ! ينافي نَوَاد  

فقد نسب الشاعر صفة إنسانية إلى القصائد على سبيل الاستعارة المكنية محاولا 

هذه اللحظة يمتزج فيها  ،رسم خطوط فرحته الموعودة أو حلمه الفلسطيني المرتقب

 قه.الشعر الثوري بالنصر أو الفرحة الفلسطينية العارمة ولقرب تحق  

                                                           

 من سورة طه. 115الآية  1
 .16الأول،ص ابن سيده، المخصص،الجزء  2
 .243 -242ص-قصيدة نشيد للرجال-محمود درويش، الديوان،  3
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،في قصيدة:" لإجازة فوق شاطئ البحر"،إلى ينقل نا الشاعر" أمل دنقل"هذا،و 

دا  على النقل التصويري كذلك:  1صورة وصفية سلبية لحياة الإنسان في المدينة، مؤك 

 ديَة  نَنْقُضُ الهُدْنَةَ الأبَ 
 !!نتسَاءَلُ" هلْ نَحنُ مَوتَى"؟نَجرُؤُ أنْ 

 لملاهي وجَولاتُنا في ا
 اهْت زَازاتُنَا في الت رَام 

ل   لَال  المَدَاخ   تَلَاصُقُنا في ظ 
يقَات  اعَارض والعَ ذَبْذَبَةُ الن ظرات  أمَامَ المَ  ش   ب رَات  الر 

 ى بنَا،مَرْكَبَةُ الخَيْل  حينَ تَسيرُ الهُوَيْنَ 
نَ الزَبَد  بَةْ بَقَايَا م   المُر   والر غْوة  الذ اه 

حَكَاتْ، النُّكاتْ   الض 
 "تُرى نَحْنُ مَوتى"

رَة  المُتْعَبَةْ نَا في الط  نْيَابَ وننشُبُ أَ   2!! يُور المُهَاج 

 ية على الرغم من حميمية المكان.نرود العلاقات الإنساإيذان  بب   ذاوفي ه

نها ّ  كاملة ضم   "الملهى" بقصيدة أمل دنقلالشاعر"  والجدير بالذ كر هنا أن  

 "، جاء فيها:الملهى الصغيرتحت عنوان"الكاملة  أعماله الشعرية 

 ! انْ كَ ى المَ ا حت  نَ رُ كُ ذْ يَ  دْ عُ يَ  مْ لَ 
 ؟ هُ دَ نْ ا ع  ن  هُ  فَ يْ كَ 

 ؟ انْ هَ  سُ مْ و الأَ 

                                                           

 .155،صالبنى الشعرية، دراسات تطبيقية في الشعر العربي ،رضوان عبد اللهينظر:  1
 .144الكاملة،صالشعرية أمل دنقل، الأعمال   2
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 ..انَ لْ خَ دَ  دْ قَ 
 !انَ وَ حْ نَ  شر مائدة  تُ  مْ لَ 
 !!انْ دَ عَ قْ المَ  انَ فْ ض  تَ سْ يَ  مْ لَ 

 انْ بَ ري  غَ  ان  يسَ ل  الجَ 
 !دانْ عَ مَ ا إلا ظلال الش  نَ ينَ ا بَ مَ فَ 
 ي ر  ظُ انْ 
 ة  دَ ار  ا بَ نَ تَ وَ هْ قَ 
  انْ شَ ع  تَ رْ تَ  -الهَ وْ حَ  -ا انَ دَ ويَ 
  ه  اغ  بَ أصْ  يف   ق  ار  الغَ  ك  هُ جْ وَ 
 انْ خَ الدُّ  ب  حْ سَ  يف   الغارقُ  يه  جْ وَ 
 ا مَ س  رُ 
 ( !امَ سَ تَ ا ابْ مَ )
 ..ايهَ ف   امَ س  الر   ت  انَ خَ  ة  حَ وْ لَ  يف  
 1 !!انْ تَ سَ مْ لَ 

 :عود على بدء

هذا غيض من فيض المواقع والفضاءات والبيئات والأماكن التي حفل بها الشعر 

 وهذا ما سنسعى إلى تحقيقه،العربي الحديث،والتي لم يكن منها الشعر الجزائري الحديث خلاء

 لها. الرابع مدارا   الفصل سيكون في الدراسة التطبيقية التي -إن شاء الله-

                                                           

 .100-99،ص  الكاملةالشعرية أمل دنقل، الأعمال 1



الفصل الرابع 
سيميائية المكان في الشعر الجزائري الحديث 
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 (الإجبارية)سيميائية الأماكن الموحشة  - ب
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  تمهيد:-

 أو كما استقرّ الرأي عليه قديما   أو علم الرّموز  علم الإشاراتلا بدّ من التذكير بأنّ 

أنواع الإشارات وبنيتها  يدرس  ،(sémiotique-semiotics)وحديثا  بالسيميائية

( بأنها كلّ علامة كلامية أو غير كلامية تنقل معنى signe –signومعانيها.وتعرف الإشارة)

مصحوبا  في سياقات معينة، بشبكة من المعاني الإيحائية والوضعية والاجتماعية  دلاليا  

 1والجمالية والانفعالية، وهي أنواع:

الصورة أو الأيقونة:وهي إشارة يرتبط دالّها بمدلولها بالتشابه أو التّطابق.وتكون الصورة -

اريخي تطابق شكله، عديْن أو تمثالا  ذا ثلاثة أبعاد.فصورة بطل تصورة  مسطّحة ذات ب  

 وكذلك تمثاله.

أو الأيقونة  الدالّة:وهي دالّ يرتبط ارتباطا  فعليا  أو فيزيائيا  بمدلوله.بينما تكون الصورة،-

تكون الدالّة على خمسة أنواع: بصرية، وسمعية، وتذوّقية، ؛و بصرية تدرك حسيا  بالبصر

ب والسبب أو العلّة والمعلول، وشميّة، ولمسية.وتندرج جميع هذه الدالات في باب" المسبّ 

حيث تكون الدالّة في بعض الحالات مسبّبا  أو علّة ، وفي حالات أخرى سببا  معلولا . فمن 

ار.ومن الدالات السمعية الدالات البصرية مثلا  رؤية دخان متصاعد دلالة على وجود ن  

ت التذوقية ، سماع صوت شديد يكون دالّة على هطول المطر أو ق رب هطوله.أما الدالا

                                                           

م، ص 2007عمان الأردن،دط،الأسلوب ، مكوناته ووظائفه في الأدب والفن،دار أطلس العالمية، ،ينظر: ماجد النجار1
1-18. 
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فهي كثيرة ، منها تذوق الأطعمة التي تختلف ردود أفعال الناس نحو الكثير منها. وتتضمن 

الدالات الشميّة  شمّ عطر زكيّ، مثلا ، يكون مبعث  انشراح  ونشوة. ومن الدالّات اللّمسية 

خشِن، أو قماش ناعم.ويمكن أن يكون  أو لمس جسم ساخن أو ماء متجمّد أو جسم رخو  

ا هلال للدالّة مدلون أحدهما مدلول عام وآخر.فالهلال مطلقا  دليل ميلاد شهر قم ريّ، أمّ 

 رمضان ففضلا  عن تحقيقه المعنى العام إلّا أنه إيذانٌ ببداية شهر الصيام عند المسلمين.

الرّمز: وهو إشارة تكون العلاقة بينها وبين مدلولها علاقة ع رفية، وفي أحايين كثيرة علاقة -

والسمعية)أعلام الدول  1كيفية،فبالإضافة إلى رموزها البصرية)الملابس والأزياء والألوان(

" في الفرنسية، Femmeوشعاراتها( والشمّية)اللغة التي ننطقها نحو: " المرأة" في العربية ،و"

" في الألمانية.والتّذوقية)تقديم العشائر العربية في frau" في الإنجليزية،و "Womanو"

 Codeرق القهوة المرّة للضيوف رمزا  للضيافة والحفاوة(، واللّمسية) أبجدية بريل"المش

Braille ،ّ( وسلوكية)إيماءات وحركات جسدية( وغيبية)تفسير الأحلام، وقراءة الكف"

 .نجيم، وقراءة الفنجان،وغيرها( والتّ 

ظام ترميزي أو رموزها المكانية لا تقلّ أهمية كونها تحيا م حياها. وذلك وفق نكما أن 

 شفْري قوامه : المكان والزمان ومعرفة و وعرف وم عتقد.

                                                           

 و صدديقة معمدر، 65-63جددل المكدان والدزمن، ص–ينظر: قادة عقاق، جماليات المكان في الشعر العربي المعاصر  1

 م( مدددةكرة ماجسدددتير فدددي الأدب الجزائدددري2007-1988الألدددوان فدددي الدددنص الشدددعري الجزائدددري المعاصدددر، فترة شدددعرية 
-1430والمعاصر ، إشدرا  الأسدتاة الددكتور يحيدش الشديح صدالة ،كليدة الداب واللادات ، جامعدة منتدوري ، قسدنطينة، 

 .120-78م، ص 2010-2009هد/ 1431
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على المعطيات النظرية للمكان في الشعر الجزائري الحديث دراستنا نعمد في و هذا، 

وهو منهج مركّب  (Sémantique interprétativeوالإجرائية للمنهج السيميائي التأويلي)

والاجتهادات التأويلية التي أضافها "فرونسوا  (Greimas) يجمع بين سيمياء " غريماس"

، والغاية السيمياء إلى السيمياء التأويلية( وجعلته ينتقل بالفعل من François Rastierراستيه")

، والمكان ة الداخلية للنص الشعريمن هذا التركيب المنهجي هو تحقيق الاهتمام بالبني

رائية والتأويلية للمعاني الشعرية .وقد ميّز "راستيه" مداره،وفي ذات الوقت الاهتمام بالإمكانات الق

(Rastier)( بين القراءة الجوهريةLecture intrinsèque وهي التي تهتمّ بمسار السمات ،)

.وتتميز (، وهي متعلقة بالتأويلExtrinsèques Traitsالماثلة في النص،والسّمات الخارجية )

القراءة الجوهرية بأنها مرتبطة بحرفية ما جاء في النص، وكأنها تستهدف المحتوى ولا تبحث 

بأنْ (Rastier)"راستيه"  ، فيصفها(Lecture extrinsèque)عن المعنى. أمّا القراءة الخارجية 

مّا أن ت   همل تكون  منتجة ومولِدة لما هو زائدٌ عن النص،وذلك بأنْ تضيف بعض السّمات،وا 

                                                           

  ل التأويل:من له الكلام أوَّ له وقدَّره دبَّره: وتأوَّ ره،: وأوَّ  ( .أول ،مادة33/،11، العرب، لسانابن منظور،:ينظر  فسَّ
  الأدبية الشروح حول أولية ملاحظات لوناس بن مصباح،:ينظر  الظاهر، يطابق ما إلش المحتمَلَيْن أحد برد   ةلك ويكون

 إلش الشيء رة   هو وةلك إليه، ي رجَع   الةي للموضع المَوئِل   ومنه. 36 ص، 41العدد ،م1986مجلة الحياة الثقافية،  ،
 الية  العلمِ  في والر اسخونَ  الله إل   تأويله يعلم   وما: تعالش قوله نحو العلم، ففي فِعْلا ، أو كانَ  علما   منه الم رادة الااية

ون هلْ : تعالش قوله نحول الفعل وفي ،(عمران آل سورة من 7  سورة من 53 الية   تأويل ه   يأتي يومَ  تأويله   إل   ينظر 
 النساء سورة من 59 الية   تأويلا   وأحسن   خَيْر   ةلكَ :تعالش قوله و. منه المقصودة غايته هو الةي بيانه:أي (الأعرا 

ن  : قيل ، ( ين تفسير عاط  سمية ينظر:.الخرة في ثوابا   أحسَن  :  ،وقيل وترجمة   معنش   أحس   القرآن ألفاظ مفردات الز 
 ،مادة  أول(.9ص ، الكريم
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بعض ما ي وجد في النص ، وتكون في هذه الحالة اختزالية ، بمعنى أنّه في كلتا الحالتيْن تكون 

    1القراءة ونتاجها مغايرة للبنية الدلالية المثالية في النص.

وفق منهج سيمائي يتّخذ من  نماذج الشعرية الجزائرية الحديثة والمعاصرةنحلّل لذا، فإنّنا 

المفتوحة و  العامّة زية الفضاءات والبيئات المكانيةمالتأويل أداة  إجرائية  في الوقوف على ر 

مزيتها العامّة في ر ،آخذين في الحسبان ما تحقّق من (الإجباريةالم وحشة ) ووالمغلقة والمسلية 

ن رمزية خاصّة تفرّد بها الشعر غيره من الشعر العربي، وما تحقّق منها مفي  الشعر و ذاه

  ومنها:، الجزائري الحديث دون غيره ، وبما يمثّل معجمه الشعري بامتياز

 ة:الأماكن العام   ئيةسيمياأول :

 :ر  حْ البَ -1

والممتدّ عامّ وقد لقي هذا الفضاء ال 2ح.لْ ب على المِ الكثير ويغل  الواسع  اء  الم  ر:حْ الب  

 .على اختلاف زوايا النّظر إليهاهتمام الشعراء الجزائريين المحدثين 

له في مفارقة  مناجيا   ،وقد استدعى في تأمّله البحر   "أحمد سحنون "يقول الشاعر 

على عظمة البحر الذي كان له الفضل في الدفع  لا  ئ الجراح مدلّ كْ ون   عاطفية تقاسمها الحبّ 

 مع ماعتيدة روش عوا على ع  وغيّب تيجان ملوك تربّ  ،حارمن شأن قراصنة أصبحوا أمراء بِ 

  ) من الخفيف( ترفين:الم   والعذارىذلك من زهق لأرواح بريئة من الشباب  ر اف ق  
                                                           

           قصيدة الصفحة الأولش لنزار قباني،-التحليل السيميائي التأويلي للنص الشعري ،ينظر:حميد لحميداني - 1
 .304، 287ص 
بدراهيم أنديس وآخدرون381، ص1القداموس المحديط،   ،باديآروز ينظر الف 2 ، 1المعجدم الوسديط،   ،، مدادة  البحدر( وار
 ، مادة  بَحَرَ(.40ص
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 اارَ دجَ وَ  وارَ الجِ  انَ خَ  نْ مَ مِ  سَ يْ لَ          ددارا  لَ عَدِمْت كَ جَ  ر  حْ البَ ا دددددَأي ه      

 اارَ ددددددددددَ ظَ والأنْ  ولَ ق  ي الع  رْ اي   يكَ ا       فِ ش مَ إلَ  يد  دِ جَ  نْ مِ  ر  حْ بَ ا يَ  ت  دْ ع       

 اارَ دددددددددددددَبَ خْ لأَ وا اثَ دَ الأحْ  ت  يْ عَ وَ وَ        يلا  وِ طَ  مرا  ع   ت  شْ عِ  ر  حْ لبَ ها اأي        

 اارَ ددددددسَ  مكَ يِ ش أدِ علَ  يم  ظِ عَ  مْ كَ       رْ ك  اةْ وَ  ر  حْ ا بَ يَ  تَ يْ عَ ا وَ ي مَ لِ  وِ ارْ فَ              

 اارَ هَ أنْ  تْ رَ ددددددَ التي ج اءَ مَ والد ِ         دددددتْ ددددددددددبَّ ائك شَ مَ التي ب وبَ ر  والح     

 ىارَ وَ ددددددددددتَ  م ِ الخِضَ  تَ حِ تَ  وملك        دددان  يجَ وتِ  وش  ر  ع   نْ مِ  مْ ي كَ لِ  نْ بِ أَ وَ     

 ىارَ ةَ دددددش وعَ نَ الم   جم ِ  ابِ بَ الشَّ        ددددددددددددددددالِ مَ لجَ  ا  ندفِ م   تَ نْ ك   مْ كَ  وِ ارْ وَ               

 اارَ دعَ الأشْ  رِ اعِ ي للشَّ وحِ ي          ددددددددددددددرَ احِ السَّ  كَ رَ ظَ نْ إن  مَ  رحْ لبَ اأي ها    

 1اارَ درَ ددددددددددددددددسْ والأَ  تِ ايَ رَ كْ الة ِ         دددددددددددددكَ م  هِ لْ تَ اسْ  ر  حْ ا بَ يَ  ت  يْ تَ ا أَ ةَ هَ ولِ               

 ،"شاعرنا "أحمد سحنون بالنسبة إلىوفضل أمّا وقد كانت الصحراء مصدر إلهام 

لا يقلّ أهمية في إيقاظ شاعرية كل من  ر  حْ فإنّ الب   على نحو ما سنقف عليه في موضعه،

 استدرارا   "سحنون"أحمد د البحر عند يتأمله ويطلب صداقته ويصل حبل المودة معه فلم يع  

 ق لموهبة الشعر عنده.تّ للماضي بقدر ما هو تف

في ،وجب على الشاعر  قدف ،ر والمظلمالبحر يستوعب التاريخ بقسميه النيِّ لمّا كان و 

حر والجمال السّ  أمل دائم للإلهام ومنبع   رى في البحر مبعث  يأن  ،"أحمد سحنون"رأي 

 ) من الخفيف( : لألمل وتجاوز  

                                                           

 .281ص ،الديوان،أحمد سحنون 1
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  اارَ دددددددددددددددددددكَ تِ وابْ  ة  دَّ جِ  رِ عْ في الش ِ      رَ الشاع م  هِ لْ ت   ر  اعِ شَ  ر  حْ بَ يا  تَ أنْ 

 1ىارَ أسَ  ودِ دددددددم  والج   لِ هْ للجَ  رِ حْ البَ       ددالَ دددددددددددددددددمَ جَ  ونَ ك  رِ دِ ي   لَ  والةينَ       

 إلى إقراره: "الشريف بزازل"وهو مضمون ما عمد الشاعر 

 ينَ رِ اظِ النَّ  ن  يْ عَ  ر  صِ بْ ت   وْ لَ  آه  
 ايَانَ حَ  رِ حْ للبَ  أنَّ 

 ينَ قِ اليَ  رَّ الس ِ  يوِ تَ حْ تَ 
 يتْنِ رَ صَ أبْ  دْ قَ  يالتِ  اه  ايَ رَ مَ وَ 
 ! ينَافِ  اءَ وَ دْ الأَ  د  ص  رْ تَ 

 .. الجناةْ  يَدرْي وْ لَ  آهِ 
 ا  يجأرِ  رِ حِ بَ لْ لِ  أنَّ 

 2.بِينَ عَ الم تْ  راحَ جِ  فيشْ ي   ا  بَلْسَم

نْ  ،فالبحر            شعريا، مزارا   أصبح فقد تملكه يمكن ولا لأمكنة كثيرة بديلا كان وا 

مختلفة، ليعبر الشاعر  يتخذ أشكالا وصورا  قد ستعصية،إلا أنه الم   لأمراضنا دواء و 

 أيّ  –فهو غير محدد بالمكان المنسوب إليه  ،الجزائري من خلالها عن تجربته وهمومه ورؤاه

 .شيء تغير طعمه، فالشوق إليه مات في بلاد الأعاريب التي ضاع فيها كلّ  –بحر كان 

طبيعة المكان  ، إذْ تبقى المكانر تغيّ  الإنسان و تقلّب رت مع فتضاريس الفضاء البحري تغيّ 

ليكون البحر عنوانا لعودة جديدة لهذا الوطن الضائع، ،في حقيقتها مرتبطة بكل هذه التغيرات

ها إلى عنوان واحد هو )البحر( ها وتقليص  لكأنّه لشدة دلالته على بلادنا، يستطيع اختزال  
                                                           

 .281ص ، الديوان،أحمد سحنون  1-
 من وطن بعوزتي ، نقلا عن الشري  بزازل،183ص جمالية المكان في الشعر الجزائري المعاصر، ،صالة خرفي 2

 .06ص  -ديوان مخطوط-ورد



 الفصل الرابع                            سيميائية المكان في الشعر الجزائري الحديث
 

[181] 
 

ا   "عروفي ذلك يقول الشا1نفسه، ويصبح ما حدث للبحر دالا على ما يحدث للوطن عموم 

  :"أحمد شنة

 ....مْ كلَّ تَ 
 ر  حْ البَ  ةَ بَ أصْ  نْ أَ  ةَ نْ ا م  أَنَ 
 د  سَ الحَ  ز  فِ تَ سْ يَ  لَ 
 الِ بَ الجَ  اءِ نَ حِ انْ  ة  منْ و  

 اءِ يَ بِ .. والأنْ  يكِ الِ عَ الصَ  امِ زَ هِ انْ  ة  نْ وم  
 دِ الأمَ  اقِ رَ تِ اخْ  ة  نْ وم  
 الِ مَ للر ِ  ة  وزَ ج  رْ ... أ   ر  حْ البَ  ةَ بَ أصْ  ة  نِ ا م  أنَ 

 يرِ خِ الأَ  ارِ رَ القَ  ة  نْ وم  
 د  ح  أ   اتِ وَ هَ صَ  نْ مِ  يبِ ارِ عَ الأَ  ل ِ كِ ل  
 2 .دَ لَ البَ  دَّ رِ تَ سْ أَ  يْ كَ  ل  اتِ قَ أ  

حاملا  "مغازي يعل"وقد عاشت زرقة البحر وطبيعة الجزائر الساحلية في أشعار 

 البحر على أكتافه على النحو الذي حمله غيره فقال:

 ول  م  حْ مَ  رَ حْ البَ  ت  يْ أَ رَ 
 ون  نَّ اَ ي   او ان  كَ  نْ مَ  ا ِ تَ أكْ  شعلَ 
 اانَ وَ هَ 
 اامَ مَ ا تَ يَ نْ الد   بِ هَ ةْ تَ لْ فَ 
 يتِ أْ تَ  ا  داَ فَ 

 دا  غَ 
 1.اانَ وَ ي سِ تِ أْ يَ 

                                                           

 .198،صالشعر الجزائري المعاصرجمالية المكان في ،صالة خرفي :ينظر 1
 76، ص 2000، 1طواحين العبث، مؤسسة هةيل، مطبعة هومة، ط ،أحمد شنة  2
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 ا  رمز  ايتوالون عليها توالي البحارة على البحر فالبحر غد لٌ و  اس في هذه الدنيا د  فالنّ 

مطلع الفجر ارتقاب ل ذلك وفي،ليناإ تفلو دامت لغيرنا ما آل وت داف ع الأجيال،،ليّ فر الأز  للسّ 

 .الجديد

القصرية بعيدا  عن أحضان الأهل مصدرا  لفراق الأحبّة أو الهجرة دو البحر غوقد ي

زلزال "عن حادثة  في قصيدته الرائعة "محمد العيد آل خليفة"هو الشاعر ها فوالوطن. 

رت مدينة بأكملها مّ د   وقدملتاعا  أعماقه متألما  من هذه النكبة من  خيصر المروّعة  "الأصنام

 م. كما غضبت قبلها على خراطة فأمست الجزائر من أقصاها تعيش حدادا  1954سنة 

في إحدى بناتها العزيزات ... وهو يتأسف ويتوجع على الأصنام التي  جعتف   أمّ  ورهبة مثل

 ) من الكامل(2:المطمئنم( في نومها الهادئ حل  وهي) ت  ،ها وقد داهمها الزلزال ليلار و ت د  رجّ 

 اهَ الَ دددجرِ  ستايث  وتَ  اكَ رَ و د  ع  دْ تَ             ا؟هَ ا لَ ا مَ اهَ هَ ا دَ مَ  رِ ائِ زَ الجَ  ةَ يْ وَ         

 ا؟هَ دال  مَ ث   ون  ك  يَ  نْ مَ فَ  ن  ئِ ش تَ هَ لْ وَ              ة  وبَ ر  كْ مَ  تْ حَ بَ أصْ  رِ ائِ زَ الجَ  ةَ يْ وَ          

                                                                          اهَ دددددالمَ جَ  ون  ن  المَ  تِ هَ وَّ شَ  اءَ نَ سْ حَ           ة  رَّ دددددددددددددَ ب اة  دددددتَ فَ  تْ لَ كِ ثَ  ة  وعَ ج  فْ مَ          

 االهَ نَ  اممَّ  اتِ رَ ددفالزَّ  د  رد ِ وت                  اهَ عِ مْ دَ  يبَ صِ م ِ ناَ صْ ش الأي علَ رِ ةْ ت           

 اهَ ددددددددددالَ زَ لْ زِ  تْ لَ زِ لْ وز   لامِ الظَّ  تَ حْ تَ           اهَ ور  د   تْ جَّ ر   امِ نَ ش الأصْ ي علَ فِ سَ أَ          

                                   ...... 

                                                                                                                                                                                     

 76ص م،2002، الجزائر، 1في جهة الظل، منشورات إتحاد الكتاب الجزائرين، دار هومة، ط ،علي ماازي 1
دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، تقديم صالة جودت، دار الكتاب العربي، الجزائر،  ،بيركيعبد الله ال 2

 .37، ص م 2009
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 هَاددددددددددفَتَرَى الدِيَارَ عَلَش الدِيَارِ أَكَبَهَا     وَتَرَى الجِبَالَ عَلَش الجِبَالِ مَالَ 

طَأْطَأَةَ الر   خ ور هَا وَرِمَال         وسِ فَتَبَدَدَتْ ؤ  خَرَتْ م  ف وحِ ص   هَاددحَوْلَ الس 

ف ن  بِ          هَاددددددددددددصَخِب  تَمِيل  يَمِين هَا وشِمَال    ج       ددددددددددددددهَائِ  بَحْر  فَكَأَنَّهَا س 

 1هَادددددددددوَأَدَارَهَا مِثْل  الرَّحَش وَأَجَالَ      دددددددددهَا     وَكَر بَّ دَار  هَزَّهَا مِنْ أ س ِ  

من خراب  المدينة ورا حلّ بالبلدة من دمار ولحق د  فقد سلك الشاعر بوصفه لم  

ف نٌ فالد   ،يعتمد التمثيل استعاريا  مسلكا    .الموج من كل جانب يتقاذفهاور في مهبّ الزلزال س 

على  را  وهدوئه المعتاد، فقد أضحى زلزالا  مدمّ  البحر بجمال "العيدمحمد " شدوفلم يعد ي

فالغضب في  ،اعتبار ما يكون عليه في حال غضبه وهيجانه فالأصل أن لا يكون كذلك

اسيات، فن الرّ الطبيعة وفي البحر حالة طارئة فكما قد يهاجم البحر بأمواجه الصاخبة السّ 

 حلام .الأالزلزال مدينة هادئة هدوء  تفكذلك باغ

حراء-ب  :الص 

لئن كانت الصحراء قرينة الخوف والهلع في الشعر العربي القديم ، فإنّهالا تبعد  في ذلك  

ر  ر  الق وم  :إذا برزوا إلى الصحراء لا يسترهم شيءٌ ، وأصْح  : أصْح  عن دلالتها اللغوية،يقال 

شيءٌ ، والصّحراء  من الأرض مثل  ظهر الدابة الأجرد ملساء  الرّجل إلى فضاء واسع لا ي واريه 

رٌ ولا آكامٌ    1ولا جبالٌ. 2ليس فيها شج 

                                                           

.67-66ص  ، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع،عين مليلة، دط، الجزائر،دت ،الديوان ،محمد العيد آل خليفة   1  

زآبدادي، و أو الموضع يكون أشد  ارتفاعا  ممدا حولده،.ينظر: الفير  ما انفرد من الجبال،أو ما كان دونها:آكام: جمع أكمة 2
    .، مادة  أكم( 125ص  1، مادة  الأكمة(وابن فارس، معجم مقاييس اللاة،   -7ص 4القاموس المحيط،  
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والصحراء بذلك فضاءٌ واسعٌ م متدٌّ ق فْرٌ،لا م اء  فيه كالأنهار والجداول، قليلة الأمطار 

. فما من حديث عن الصّحراء إلّا وكان م جسّدا  لصلابة خور  والنباتات و جوّ  جافّ  ص 

وان،وله ب الشّمس فوق رؤوس الخلائق، وزفير الرّياح ، وعويل الوحوش الشّوارد . وهو  الص 

ا يتربّص بالنّاس الدّوائر، وي لحق بهم الأذى ،ممّا كل الفضاء المفتوح على  مارِد ، وعلى كلّ م 

بْعا  من حيث  ،نحو الم فازة ء"مفدي زكريا"ال  بها ي ضفي على الصّحراء رهبة ، لذا م جعل منها ر 

  ) من الطويل( وم نْزلا  ، وقد قال:

حراءِ وفي حَرَم    ىر  دورَبْعي وخِلا ني وأكْبَادي الح          تي أهْلي وجِيرَ  الص 

دددددددددددددددده                 لَوَاعِج أ ل   ، فارقَ الأهْلَ م ضطرا جن  ل َّ ظلام   ةكَرْت هم والس 

 ونَقْطِ   صَبْحا  منْ عَرَاجينِها تَمْرا      فكَمْ كنت  والأهْلينَ ، نعل و نَخيلَه م        

 حديث  ي نددددددداجي في حكايتِه البَدْرأ       ونفتَرش  الر مددددددددددددددددلَ الوثيرَ وبيننا       

 رادددْ ها أطْفال  قريَتنا فَجعب دددددددددددددددت داَ         ونَمْرَح  والأغْنَام  ترْعش حيالَنددددددددددا             

م  غدي يِ ادش الوَ ونَعد و علَ     اددددددر شْ املَنا العَ ي أنَ ددقِ دددددددتَ سْ نَ  ق  رَ اْ ونَ                رَه  ددددددنش 

مْدددددددحْ وتَ   دددراَددددددددددت الخيَام الحالماتِ جميلة             م رن حة  الأعْطاِ ، فارعَة  س 

نْ حر كَت أجْفانَها نَفَثَتْ سِحْدددددإةَ   دددددرادددددددا ابتَسَمتْ فاضَتْ بَرَاعم ها نَدى          وار

 ارَ ددددددددددصْ إِ مل  في الأرْزَاء من أجلها ن و احتسَابا  لوجْهها       وأحْ بلادي التي أعْ 

 ددددددددرادددددفاَنش الكون  ثَورتَها شِعدددْ بلادي التي من ةوْب قلبي نظَمْت ها       نشيدا  
                                                                                                                                                                                     

ص  2القاموس المحيط،   ،، مادة  صحر( والفيروزآبادي 333ص  3ينظر: ابن فارس: معجم مقاييس اللاة،   - 1
 ، مادة   الصحراء(. 29
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ومي ت لهِم  العقلَ والفك   1رادددددددددْ غَمَسْت  بمطْل ول الجراَحاتِ ريشَتي       فجاءَتْ ر س 

تفجير  هذه العلاقة الحميمة التي عدّها "محمد الأخضر السائحي" من أسباب 

لي يْ واستمد إلهامه،حيث يقول:"وأمّا أسباب  م  ومنها استلهم روائع قصائده الشاعرية بين حناياه 

لأنْ أكون  ؛إلى نظم الشعر،فإنها عديدة،من بينها طبيعة الصحراء،فللبيئة نفسها أثرٌ كبيرٌ 

شاعرا  ، فللصحراء قدرةٌ على الإيحاء وهي ذات ها لوحةٌ وقصيدةٌ شعريةٌ ممدودة النّغم نشدو بها 

لآخر كقطب جذب، فحيثما اتجهت تجد أمامك ألسنة غير مرئية، وسكون الصحراء هو ا

  2.كي فيك حماسا لتصوغ مشاعرك أشعار اذْ عالما يدفعك لكي تتأمّل، وي  

حراء مفدي زكرياء في بثه الصّ "على هدي الشاعر  "أحمد سحنون"وسار الشّاعر   

حر ال"من السّجن إلّا أنّه كان أكثر ضنّا بها فنسبها إليه في قوله  ه  شوق   " وكأنّها حكر ن ائص 

 ) من الطويل(:له مفرد لا جمعٌ  وعليه 

 وي وصَ   بالمَجدِ الةي ليس ي نْكَر         نا فضل ي ةاع وي ةكَددددددددددددددددددددر     صحرائل

 ي شَع  علش الد نيا سناها وي نشَددددددددددددددر         مشرِقَ شمسِنا     الصَحراء  ألمْ تَك ن 

 ولم أرتحِل عنها إلش حين أقْبَدددددددددددر            فيا ليت أن ي قد أَقمت  بأرضِهدددددا   

ن ي لةو شوق إليها يهز نددددددددددددي           إليْ   ددددددددددددددددددددددددددر  بِ صْ أَ  يَ مِ غْ رَ ي بِ ها ولكنِ  وار

 ي م خَيَّر  ضِ رْ ي لأَ كِ رْ ي تَ ا فِ أنَ  لْ هَ وَ          دددددددددددددددا؟      هددَ ابِ رَ ت   نْ ر ة مْ ةَ  إل  ا أنَ  لْ وهَ 

                                                           

 ، الجزائر،والتوزيع للنشر الوطنية ،الشركة 1 ط ،حتش تستقل الجزائر ،اللهب المقدس، قصيدة  ،مفدي زكريا - 1
 .319 -305ص ،م 1983

 .460، ص1975-1925الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية،  ،مدحمد ناصر 2
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وع  المجد  فيها وي   دا  بِلاَ       ت رى      أنْ  نيكَ هْ ي   اءِ رَ حْ الصَّ  رَ ائِ ا زَ فيَ   هِدددددددددددددددددددر  بْ ير 

 دددددددر  ددددددددددددددددددددددحَ سْ تَ وَ  س  فْ نَ  ل  ك   هِ و إليْ ف  هْ ا         فتَ دددهدَ انِ آةَ  تَ وْ صَ  ان  الةَ  مع  تَ سْ تَ وَ  

دددددددددددددددددددددددر  ويأْ  وبَ ل  ي الق  يِ حْ ا ي  مَ  ل  تِ رَ ي            ئدددددددددا  ارِ قَ  لِ ازِ نَ المَ  ل ِ ي ك  فِ  ع  مَ سْ تَ وَ    س 

 ر  دددددددددددددددددددَ دددددددددددددددددجْ أَ  ةِ يَّ حِ ي بالتَّ دِ لاَ بِ  لَ ثِ ي         فمَ تِ يَّ حِ ها تَ إليْ  ل  مِ حْ تَ  ة  اعَ سَ   ْ قِ فَ  

......... 

 ؟ر  ددَ ددددددددددددددددْ أج رِ كْ والش   دِ مْ الحَ بِ  مْ ك  ل  ثْ مِ  نْ مَ فَ         ددة  دددددددددعَ قْ ب   رَ يْ خَ  م  ت  ئْ و ِ ب   مْ لك   يئا  نِ هَ   

   1در  ددددددددددددددددددطِ يْ سَ م   أوْ  ه  نَ وْ شَ خْ تَ  ما  اكِ حَ  لاَ فَ         ة  ددددددددددددددددددزَّ عِ أَ  اما  رَ كِ  ارا  رَ أحْ  ونَ يش  عِ يَ          

أحمد "استحال عند  "مفدي زكرياء"فما كان من أمر الصحراء حنينا إلى بيت يعد مسقط رأس 

 به. التشبّثها بوصفها وطنا وجب جزائر كلّ لل ااستغراق "سحنون

،فإذا كانت ات  سق  اِ ب   ل  خْ واحات جامعة لن   وم داها ل الصحراء على امتدادهاوقد تتخلّ 

ت الظل على الطولقا مهبطها فإنها رمز العطاء في كل الجزائر ومفخرة فضائها الفسيح، فمدّ 

) من   :"عثمان لوصيف الشاعر" كل الآفاق فكانت مرتعا للطير والبشر. وفي هذا يقول

 الرمل(

 ر  طَ المَ  بابِ الشَ  دَ عْ ا بَ هَ انَ خَ         تْ رَ ددددددددددددددددددددددمَ ا أثْ مَّ لَ ا فَ اهَ نَ سْ رَ وغَ 

 ر  جَ و الشَ م  نْ يَ  عِ م  دْ الأَ  نَ مِ وَ   تْ دددددددددددكَ بَ حَ  دْ ا قَ نَ عِ م  دْ أَ  نْ مِ  هيَ وَ 

                                                           

 .279، صم2007، 1الديوان: منشورات الحبر، طأحمد سحنون: 1
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 ر  دِ حَ نْ يَ  المَدَى رَ دددددددبْ عَ  م  داَ نَ      ىوَ سِ  يءَ شَ  لَ  لِ مْ في الر   تْ تَ بَ نَ 

 1ر  ددشالبَ ا وَ بهَ  ر  يْ ش الطَّ مَ تَ احْ وَ     شددددددددددنَ الد   ل ِ ش ك  علَ  لَّ الظ ِ  تِ دَّ مَ        

 :الفضاء -3

المكان الواسع من الأرض والخالي الفارغ، الواسع من الأرض، والساحة وما  الفضاء:

 2سع من الأرض وما استوي من الأرض واتسع.اتّ 

بعنوان: "البحر وراءكم البحر وقد  وظّف الشاعر:أحمد حمدي" الفضاء في قصيدة له 

 أمامكم"،فقال:

 زهرة  النار، هلْ يَطيب  الاناء  
 ! وبلادي تقاسَمَتْها الن ساء  

........ 
 ر  يمتد  حْ ا البَ هكةَ  ين  سْطِ لِ ا فِ يَ 
 يقِ ريِ طَ  اء  ضَ الفَ و 
 يقِ ريِ طَ  اء  ضَ الفَ و 

 3,يطريقِ  ضاء  لفَ وا

الوطني والوازع  المجهول في غياب الحسّ  نحوالقضية الفلسطينية ذهب بفـ " الفضاء" 

، فأضحى كم نْ ي طارد  لى ن صرة الحق الشعب الفلسطيني العربي في الحريةإالدّيني الداعييْن 

 .سرابا  

                                                           

 .65 -64م، ص 1986عثمان الوضي ، شبق الياسمين، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،   1
 .158 – 157، ص 15،  ابن منظور، لسان العربينظر:  2
 .21-19صم،1985المؤسسة الوطنية للكتاب،دط، أحمد حمدي، تحرير ما ل يحرر، 3
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للشباب في قصيدة له بعنوان"  وقد جعل الشاعر " محمد الشبّوكي" من الفضاء

 ) من الخفيف(يدا  ويهز  الحياة:يصدح  في أرجائه نشنفّسا  ر حْبا  تالجزائري الثاّئر" م  

 ي الك وْن     ويَشْد و بكل لحن  جديدِ لهم  الحقائق فِ تَ سْ راحَ يَ 

 يدِ دِ ي بحَزْم      واصْطبَار  يفل  عَزْمَ الحَ لِ عاَ راحَ يَسْم و إلش المَ 

ر ا  ويَأبَش   ةِلَةَ العيْشِ تحتَ عِبْء الق ي ودِ  اةَ يَ ي الحَ بْاِ يَ  وَ هْ فَ    ح 

  ددددددددددداةَ بالت جديدِ يدَ يمْلأ  الوج ودَ كفددددداحا           وي نير  الحَ ثائر  

 1يدِ ددددداةَ بالت ارِ يدَ هز  الحَ ونا            ويَ ل ح   اءَ ضَ الفَ لأ  مْ ح  يَ ادِ صَ 

د  : رفع صوت ه  وطرَّب  به ، فهو  قولنا "غ رِد  الطّائر  و غ رَّد إنّ  د  وتغرَّ غِرْدٌ تغريدا  وأغْر 

وْض   د الرَّ دٌ. واستغر  دٌ وغِرِّ تِه إلى أنْ يغرِّد  " وغ رِدٌ وم غ رِّ : دعاه  بنغْم  وهي من  2الذ باب 

يأتي الإنسان ذلك على سبيل  ستعار من باب المجاز لغيره ، وقدوقد ت   ،خصائص الطّير

را  عبّ م   على سبيل المجازيصدح الشباب الجزائري مغرّدا ، ولو ى لأنْ ع  التقليد أو التشب ه ، فأدْ 

 .عن مكنوناته وقدراته الذاتية

 :القرية-4

                                                           

.107عبد القادر السائحي،روحي لكم، ص محمد الأخضر  1  
(.، مادة  غرد332،ص1  الفيروزآبادي: القاموس المحيط،  2  
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صلت به الأبنية اتّ  مكان   وكل   1رى  وي جمع ق  ر  ي وق  ئِ ر  الجامع،والنسبة ق   ر  صْ مِ الِ  القرية :

 3ائفة والطّ ظ به بالياء مكّ تلفَّ ريتان مثنى وأكثر ما ي  والق   2دن وغيرهاوتقع على الم  ؛قرارا   ذ  خ  واتّ 

  4.﴾يم  ظِ عَ  نِ يْ تَ يَ رْ القَ  منَ  ل  ج  ش رَ علَ  رآن  ا الق  هةَ  لَ ز  ن   لَ وْ لَ  او وقال  ﴿:قال تعالى

وقد ورد ذكر القرية في القرآن الكريم في أكثر من موضع إيجابا وسلبا، فمن الإيجاب 

 ،كثير وهو      ،بلْ ومن السّ  5﴾يها نا فِ كْ ى التي بارَ رَ الق   م وبينَ ا بينه  نَ لْ عَ وجَ ﴿قوله تعالى

ا آخَرِينَ  ة  لمَ اِ ظَ  تْ كانَ  ة  يَ رْ قَ  ا منْ نَ مْ صَ قَ  وكمْ ﴿ه تعالىقول    فكأي نْ ﴿ وقوله6﴾وَأَنشَأْنَا بَعْدَهَا قَوْم 

 .8.﴾ها تَ يشَ عِ مَ  تْ رَ طَ بَ  ة  يَ رْ قَ  ا منْ نَ كْ لَ أهْ  كمْ ﴿و7﴾ة  مَ الِ ظَ  اها وهيَ نَ كْ لَ أهْ  ة  يَ رْ قَ  منْ 

يقول الشاعر 9.ضانِ تِ والاحْ  على العودةِ  ودلالةٌ ها وصفاؤ   المدينةِ  نقيض   يف  والرّ 

 :وقد عاد إلى قريته " القنار نشفي" بولاية جيجل  "محمود بوشناق"

 هْ الَ حَ رِ  اريح  الت   ط  ح  يَ  يتِ يَ رْ قَ  ابِ حَ ي رِ ا فِ نَ ه  

 هْ ايَ كَ وحِ  ة  ايَ كَ حِ   َ يح ألْ ارِ للت   طَّ ح  يَ لِ 
 ج   وفَ  اب  غَ  ل ِ ي ك  ا فِ نَ اه  هَ 

                                                           

 ، مادة   القرية( .379، ص4الفيروز آبادي: القاموس المحيط،   1
 ، مادة   قرا( .732، ص2المعجم الوسيط،   ،إبراهيم أنيس وآخرون  2
 ، مادة   القرية (.379، ص 4القاموس المحيط،   ،الفيروز آبادي 3
 من سورة الزخر . 31الية4

 . من سورة سبا 18الية 5
 من سورة الأنبياء. 11الية6
 من سورة الحج . 45الية 7
 . من سورة القصص 59الية 8
البنددش الشددعرية، دراسددات تطبيقيددة فددي الشددعر العربددي، دار البددازوري العلميددة للنشددر والتوزيددع،  ،ينظددر عبددد الله رضددوان 9

 . 43عم ان ، الأردن، دت، دط، ص
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 هْ يَ ابِ ورَ  ة  فْ سَ وَ 
 هْ يَّ دِ بَ أَ  ات  ا آيَ دَ فِ لْ ولِ 
 يتِ يَ رْ قَ  ابِ رَ حْ في مِ  يح  ارِ و الت  ن  حْ ا يَ نَ اه  هَ 
 هْ يَّ كِ زَ  احا  وَ أرْ  يا  اجِ نَ م  
 يدْ عِ ي البَ اضِ ا المَ هَ بِ  يد  عِ ي  
 1.يدْ دِ جَ  نْ ى مْ رَ كْ ا الة ِ يَ حْ تَ لِ 

كثيرة ففي هذه القرية المجاهدة ما يصل الحاضر بالماضي في تجانس تمليه عوامل 

 قصور الذاكرة. يحد  منو  نسيافي عالم النّ  يدق   نبراسا   يرأهمها الأرض، ودماء الشهداء، لتص

 إلى الشاعر "عبد الحميد بن هدوقة"للقرية عمد  مجازيا   مرادفا   ح  يف يصل  ا كان الرّ ولمّ 

في أمر شاعريتها بين الناقدين محمد مصايف  لف  ت  اخْ  نْ ا  " الفلاح" و تهقصيداتخاذه مضمونا ل

جملا  فيها إلاّ  ومحمد الناصر الذي لم ير  2الذي عدّها من أجمل ما كتبه ابن هدوقة 

 3ىقيو الإيقاع الموسهمرصوصة متتابعة فقدت شاعريتها ، لأنّها فقدت أهم مميزات الشعر و 

  :جاء فيها ،

 س  أْ ا الفَ أنَ 
 سَ أْ اليَ  م  دِ هْ أَ 

 أتعب الحسم
 سَ فْ النَّ  ية  ؤ ر أ  

                                                           

 . 57-56م، ص1989ء، دار البعث، قسنطينة، الجزائر، ينابرقية شهيد، من س ،محفوظ بوشناق1
 . 90م، ص1981والتوزيع الجزائر،  محمد مصاي ، دراسات في النقد والأدب ، الشركة الوطنية للنشر 2
، 1( دار الارب الإسلامي، ط1975-1925محمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية    3

 . 236، ص1985بيروت، لبنان 
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 ورَ الب   ل  عَ جْ أَ 
 ورِ للن   عا  بَ نْ مَ 

 ورِ ر  والس  
 هِ يْ دَ يَ  نَ يْ ي بَ نِ ع  ضَ يَ  نْ مَ 
 1هِ يْ دَ يَ  نَ يْ بَ  ه  اتَ يَ حَ  ع  ضَ أَ 

عكس في مقطوعته جانبا من حياة الإنسان و إن  "،وقةدّ ابن ه"الشاعر فالحق أنّ 

الجزائري في القرية والريف إلّا أنّه فاته أن يغوص في أعماق الجمال لتشكيل مكان مشبع 

 الذي كان سائدا   إذ لم يخرج في هذه المقطوعة عن التوجه العام، بعناصر الخصب والحياة 

للاستقطاب الذي  قاوافمالبلاد الحياة البسيطة في ن توجه اشتراكي طبع ، مقبله وعلى زمانه

 .اليوم عالملم تخْب   جذوته في 

 "الجزائري الفلاح"الشاعر الجزائري"محمد الشّوبكي المهداة إلى نا لقصيدة ا اختيار  وم  

 والريف الجزائرييْن إذْ تقوم  عن القرية  مباشرةذات رمزية إلّا لكونها  م،1975را  عام حصْ 

وقة عن ذكر القرية بصورة دّ على شعرية العنونة التي استعاض فيها الشاعر ابن ه دليلا  

الذّكر الصريح أو الضّمني،يوقفنا على  مباشرة. فالمربع السيميائي كفيل بالتدليل على هذا 

والمزرعة من  ،يقابله العامل والمصنع يقابل المزرعة فلاحفالتكامل القطعتْين الدلالي؛

 ) من الرمل(فلاح يختزل كلّ هذا التفريع:وال خصائص القرية

 يادِ دددعَ الأَ  دِ هْ ي عَ لْمَ فِ ا مَنْ قدْ ح رمتَ العِ يَ  تَ أنْ 

                                                           

 .54، صم1967وقة : الأرواح الشاغرة، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دعبد الحميد بن ه 1
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 دِ لاَ دددددددالَ في ظلِ  البِ دددددددددددددددددددتَ العيشَ والمرِمْ وح  

هْمَ في سَ نْ دْتَ وك  رَّ مَ تَ فَ   ادِ هَ الجِ  دددددددددددددددددددداحِ تَ الشَّ

+++ 

 كَ ودِ دددده  ددددددددددددددددج  ي ا  لِ فِ سِ وَ تَ بالأمْ نْ نْ ك  ا مَ أنتَ يَ 

 كَ ودِ دددددددددددددددددددء  لب ن  دددددددددداَ لَش فِ ي الأغْ انِ الفَ  ةَلْتَ وبَ 

ددحَ فتَ  دْتَ اليَوْمَ في أرضِ ج  رْتَ وس   دِكَ د و ددددددددددددددددددددددددددددددر 

+++ 

 صا  أمينا  دددددددددددددددددددددديرِ حَ  ش العهْدعلَ  تَ لْ ا زِ مَ  أت راكَ اليوْمَ 

 يناحِ اشِ الكَ  مَ جه ودَ في  ثورتك الخضراء( رغْ ةل  المَ بْ تَ 

 اددددنَ ريِ ائِ دددددددددددددددددددددددَ وت نير  الد رْبَ بالإيمانِ والعَزْمِ لكل  الح

     1 ! ا؟ينَ سِ ائِ مَ البَ رغْ  دددددددا ِ ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددديدَ رْ يد  المَجْدَد للأَ عِ وت                     

 :لمدينةا -5

ين عاش عيشة أهل المدينة وأخذ دْ م  ن وت  : أتى المدينة، وتمدّ ونا  د  دن م  من م   :المدينة  

ن المدائن: بناها والمدينة المصر الجامع جمع مدن ومدائن والمدينة بأسباب الحضارة، وتمدَّ 

فهي مركز كبير للتجمع البشري يضم بين جنباته طبقات متباينة 2الحضارة واتساع العمران

                                                           
المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، -تراجم ومختارات من الشعر الجزائري الحديث–خضر عبد القادر السائحي، روحي لكم محمد الأ1

  .111م،ص 1986
 ، مادة   مدن(869، ص2ينظر إبراهيم أنيس وآخرون: المعجم الوسيط،   2
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من الناس فهي رمز لمكان يتطلب مالا كثيرا من أجل المأكل والمسكن والملبس، إذ كلّ 

 1.لها ا  ان امتداددّ ثمن عكس ظروف الحياة في القرية أو الريف اللّذين يعبشيىء فيها 

ه بتاريخ المدينة فكتب سيرة شعرية لها يربط تاريخ "عبد الله حمادّي" الشاعر هوافه

 غتراب في تلاحم قهري ) مدينتي( :لادون شعوره با

 يتِ يدَ صِ ي، قَ تِ ينَ دِ مَ 
 يتِ ينَ دِ مَ ي، تِ يدَ صِ قَ 
 ةْ ددددددَ برَّ هَ م   ة  اعَ ضَ بِ 

 ك  ارِ مَ الجَ  رِ ةحَ يَ فالْ 
 ةْ ددددددددمَ اَّ لَ ا الم  هَ بَ لَ ع  
 ك  لِ هِ تَ سْ الم   رِ ةَ حْ يَ لْ وَ 
 ةْ رَ وَّ زَ ا الم  هَ وزَ ددددددم  ر  

.... 
 انَ نَ يْ بَ  ارِ وَ الحِ  اب  بَ 

 ةْ قَ فَّ لَ م   ة  احَ دددددددمَ سَ 
 ة  ددددوبَ ك  نْ ي مَ تِ ينَ دِ مَ 
       ةْ يَّ رِ زاَ دددالمِ  او ف  قِ وْ أَ فَ 
 ة  ددددوبَ ه  نْ ي مَ تِ ينَ دِ مَ 
 2ةْ سِرَ امَ سَّ ال او ك  رِ دْ أَ فَ 

                                                           

، بيروت ، 1ط منشورات الأفاق الجديدة ،تجاه الإنساني في الشعر العربي المعاصر، ،ال ينظر مفيد محمد قميحة 1
 357م، ص 1981ه، 1401

  قاء بالعامية الجزائرية ، وهي تعريب للكلمة الفرنسية  : المزارية أو المِيزيريةا  (. Misèreهو تعبير عن الب ؤْس والش 
 .114ص  م،2001، 3عبد اله حمادي: البرزخ والسكين، منشورات  جامعة قسنطينة، ط 2
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لم تعد تمدّه كما  ،إذللإلهام الشعري رمزا   "عبد الله حمادّيإلى "د بالنسبة فالمدينة لم تع  

من نيات يثمانالنيات و يكانت بتلك الطاقة الإيجابية التي كان يستمدّها منها في فترة السبع

نيات ، فأصبح الحوار بينه يالقرن الماضي، وقد أصبحت عرضة للنهب والسلب في التسع

في  يااستشر اللذان هب لب والنّ وه السّ عقيما أتى على سمّ  زنطيا  يب حوارا   ةوبين مدينته الملهم

ستوجب الأمر منه الشجب والقطيعة، فما كان حبّا وهياما اواليب إدارتها وتفاصيل حياتها فد

 إقرار بعودة ماضيها السعيد. ذلك في ،واستحال تعرية لقبحها منه بها

ل زيف والنفاق والمل  الوقد يستخدم الشاعر الجزائري المدينة في رمزية مباشرة إلى 

لى الحياة المادية الصرفة، المترفة التي تتجو  من كل معاني الإنسانية فلا حياة  ردالاختناق وا 

فيها إلّا للقويّ، القويّ جاها والقويّ مادة والقويّ نفوذا،لا حياة فيها للفقير المعتر وفي هذا 

  المعنى يقول:

 قْ ارِ سَ  بِ وْ ي ثَ فِ  اللهَ  ق  شَ عْ ا تَ نَ تَ ينَ دِ مَ لأن  
 قْ اشِ عَ  ال  تَ اْ تَ وَ 
 ةْ ينَ زِ الحَ  اتِ فَ ر  ي الش  فِ  ر  افِ سَ أ  

 ةْ مَ سْ نَ وَ  ءا  وْ ضَ 
 يرْ قِ ، فَ ير  قِ فَ  ،ير  قِ ي فَ لأن ِ 

  1يرْ اِ صَ  ،ير  اِ ي،صَ تِ وْ صَ وَ 

يف بالضياع وحنينه إلى الرّ  هاحساسه فيإبالمدينة عن  "حمري بحريالشاعر"د بعِ فلم ي  

وهذا ما  ،في السبعنيات من القرن الماضيباب ل،الذي أحسّ به الشّ يق والقلق والمل  وعن الضّ 
                                                           

 .91ص م،1982 دط،بحري: ماةنب المسمار يا خشبة، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،حمري  1
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" محمد و "أحمد حمدي"و "علي رزاقي"و "أزراج أشعار" عمر يفسر مثل هذه الرمزية في 

وغيرهم، فهم يلتقون على هذه الألفاظ التي كثر ورودها في الشعر العربي المعاصر  "،تيليز 

 1وغيرها. ،الهجرةغتراب و لااو السفر،و ولا سيما في القصيدة الحرة من مثل المنفى،

 

 

 

 الأماكن المفتوحة:  ئيةسيميا ثانيا :

 ومنها:

 :الجَسْر  -1

سْ  :الج  يْن، وهو ما ر  الق نْط ر ة  التي ي عْب ر  عليها،وضِفّة  الت رْع ة، والحد  الفاصِل  بين أ رض 

ور.جأقرّه م ر وجس   2مع اللغة العربية بالقاهرة،وت سميه العامة  جِسْرا  ، جمع أ جْس 

وقد افتت ن الشاعر" محمد العيد آل خليفة" بـ"جسر" بوصف افتتانه بجمال "قسنطينة" 

 ) من الكامل(في قصيدة" يا قوم هم وا"، فهام بالقول:

 الَ يَ ي الأةْ بِ حَ فاسْ  مِ واصِ ش العَ لَ وعَ         ى رِ خَ ي وافْ طِ نْ سْ يا ق   نكِ سْ ي بح  يهِ تِ 

 الَ ددددددددددددددددددددددددَ جمَ  اكَ ا وةَ ةَ لِ  اكِ ي أرَ إن           وىالهَ  بلدَ  أمْ  وكِ ع  دَ  واءِ الهَ  بلدَ 

 الَ ددددددددددددددددَ وم كِ ي عليْ ادِ الوَ   َ طَّ وتعَ          ه رِ دْ لصَ  م  الأشَ  د  وْ الطَّ  كِ ضمَّ قد ْ 
                                                           

 .555 -554، ص 1975 -1925ينظر محمد ناصر،الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية،  1
،مادة)الجسر( وإبراهيم أنيس 404، ص1و الفيروزآبادي، القاموس المحيط، ج 408-407، ص 1ينظر: ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، ج 2 

 ،مدة)جسر(.122،ص1وآخرون،المعجم الوسيط، ج
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 لَ لاَ دددددددددددددددددددددددددظْ تِ اسْ  كَ بِ نْ جَ بِ  يريد   عا             ه ه فكأنَّ ماؤ   كِ بِ نْ ى بجَ وجرَ 

 الَ تَ خْ ش م  شَ مَ  وس  طاو   ل  يْ ةَ  هوَ             ما كأنَّ  تطالَ واسْ  كِ ح  فْ سَ  دانَ ازْ وَ 

 الَ ددددصَ وِ  كِ يْ تَ و دْ ن عَ ا بيْ مَ  تْ قَ ثَ فأوْ          واءِ دددددددددددددفي الهَ  كِ ور  س  ج   تْ وعلَ 

 الَ ددددددددددددددددددددددهَ فَ  وه  دس  دِ نْ هَ م   فيهِ  نَ تَ وافْ         ه ات  نَ ب   ه  ت  مَ كَ أحْ  ر  سْ جِ  بَّ ر  ولَ 

 الَ بَ ددددددددددددددددددددحِ  ديدِ الحَ  ن منَ يْ في الجانبَ   وا ق  ثَ أوْ ف مَّ الأصَ  رَ خْ الصَّ  وا له  شق  

 الَ ددددددددددددددددددددددَ حرِ  هِ يْ علَ  تْ سَ أرْ  ة  فينَ كسَ       هِ ضِ رْ بعَ  وَ وهْ  ددرِ حْ ه كالبَ اؤ  وَ فهَ 

 1؟الَ دددددددددددددددددددددددددَ منِ  ل  قِ ي   أمْ  ناسا   ل  قِ ي            يا  ددائِ ددددددنَ تَ م   ه  ت  رأيْ  حيددنَ  رِ أدْ  لمْ 

فـ" الجسر" نال  رهبة البحر وهو بعرضه، غير أنّه استقلَّ برهبة  خاصة حين  تناءى 

 وطأته.، فاختفى تحت موكأنّهم نمْلٌ تداعى على ط عْ اح ، و  قل  الناس في غداة ور  وهو ي  

فقد ورد  فر"،في درجة الصّ  رزّاقي"في قصيدة"الحبّ  ا"الجسر"لدى الشاعر"عبد العاليأمّ 

 صْلا ، يقول:معْب را  للوقت وو  

 ي وقلب كِ حينَ يت حدان يصبة  وجْه نا قَمَرا  ت عانق ه الن جومبِ لْ قَ 
 للبرهان جِسْرا  صير  هةا الوقت  ويَ  
 في  وأةْكر  أن ني راهنْت  باسمِكِ في الاياب  

ب كِ  (...) وكنت  مجِب را  علش ..،الح ض ور  وكانَ ح 
  (...) رِحْلَتي الأ ولش إلشفي 

+        +        + 
 من مر  قلبكِ لمْ ي هاجرْ 

 ا رفْض  المقاهي، والفنادق،مإن  
                                                           

 .310محمد العيد آل خليفة، الديوان،ص   1
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نين الوطني ة   .والشوارع والرهان  عليكِ باسمِ الس 
+        +        + 

 .لَمْ(وغيري تعلم تصري   (يحب، ويحيا تعلمْت  تصري  فعلَيْ  
+        +        + 

 فيَا " عاملا  يَحْل م  الن بامرأة  مثلَ كل  الن ساء، وطفل  ،
 1ي ناديه "بابا".

ق لِقٌ للتناقض الذي يجده  بين المواقف اقي" في هذه القصيدة فالشاعر" عبد العالي رزّ 

الرسمية التي تتبنى الاشتراكية،وتعمل  على تطبيق الثورة الزراعية والصناعية والثقافية، 

ح، لة لربْط المثقف بالعامل والفلاّ والتسيير الاشتراكي للمؤسسات ،والتطوع الطلابي في محاو 

ل، وبناء المجتمع العادل في ظلّ الاشتراكية، وبين ما يراه  وذلك كلّه للقضاء على الاستغلا

وبيروقراطية ، ومحسوبية، وفقر، وظلم ، وغير ذلك من من استغلال  المنتشرةمن السّلبيات 

للثورة )الاشتراكية(  اقي"" عبد العالي رزّ إخلاص الشاعرف 2لعاهات الاجتماعية المتسرّبة".

ركه بسهولة من القصيدة، غير أنه ظل حبيس " الحب وتعاطفه مع الكادحين واضحٌ ، وند

في  "رْ بإصبعه إلى مكمن الدّاء.وبالمناسبة فإننا نرى أن الحبشفي درجة الصّفر" ، فلم ي  

التي هي في عرفنا ثقافتنا  ،ة"لأن" الطوايْشي                 هذه الدرجة الصفر يعني الحياء؛

هذا الفاعلية، فهل يريد الشاعر أن يأخذ  متعني عدن" ، يتهوّر م  " التدل  علىالجزائرية 

                                                           

، ، 2،ط1عبد العالي زراقي، الحب في ، عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع   1
 .15م، م،ص1982الجزائر،

ينظر:مصطفش صواق، المهرجان الشعري الجامعي الأول،الثقافة والثورة،وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، النشاط  2
 .12-10م، ،ص1975عات الجامعية ، حيدرة، الجزائر، الثقافي(،ديوان المطبو 
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، ل عهده بالثورة من باب الوفاء لها، وجاء "الجْسر" ليذكر  بالعهد الذي قطعه بأوّ 1الموقف

 .الجنازة" م سترشدا  برحلته الأولى في إشارة واضحة إلى قصيدة " الوقوف أمام  

 

ارع-2  :الش 

شيءٌ  ي فْت ح  في امتداد  يك ون  فيه. من ذلك الشّريعة ين والرّاء والعيْن أصلٌ واحدٌ،وهو الشّ 

رع  الله  تعالى قّ ، وهي م وْرد  الشارب ة الماء . واشت   رْعة  في الدّين، والشّريعة : ما ش  من ذلك الشِّ

. نَّ ر ع  :س   لكل                 قال تعالى: لعباده والظاهر  الم سْت قيم  من المذاهب كالشرْع ة، وش 

،وهي دارٌ 2جعلْنا مْنْك مْ شِرْعَة  ومِنْهاجا   ر ع المنْزل :صار  على طريق  نافذ   وش 

ارع ةٌ  :أشْر عْت  طريقا :إذا أنْف ذْت ه  ش  فينة،هو ممْد ودٌ .ويقال  ر عْت  أيضا .ومن ذلك شِر اع  الس  ،وفت حْت ه ،وش 

دَّ ع ن ق ه .وقيل  في تفسير  في ر ع  البعير ع ن ق ه،وقد مد  شِر اع ه :إذا م  :ش  بِّه لك ع ن ق  الب عيرِ،فقيل  ،وش  ل و  ع 

ر عِا " ر عِا   تيهمتأ إةْ : من قوله تعالى "ش  ها افعةها الرّ إنّ ، : 3حيتان ه م يَومَ سبْتِهم ش  ؤ وس  أي  4،ر 

وارِع  5.ش 

                                                           

 .12ينظر:المرجع نفسه،،ص 1
 من سورة المائدة. 48الية  2
 من سورة الأعرا . 163الية  3
ص 3،مادة شرع( والفيروزآبادي: القاموس المحيط،  263-262ص  3معجم مقاييس اللاة ،   ،ينظر: ابن فارس 4

 ، ماد  الشريعة(.45
-هد1373أبو عبيدة ، معمر بن الم ثن ش ، مجاز القرآن،تحقيق محمد فؤاد سزكين،مكتبة الخانجي،دط،القاهرة، 5

  .230، 1 ،م1954
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وهو صحراء المدينة،وجزؤها الزّمني، وحياتها  1في المدينة.الطريق الأعظ م  والشارع :

الدّائبة المتحركة، ولولب بعدها الحضاري، لامتداده،طاقة على مدّ الخيال، ولانعطافاته تحولات 

  2في الزّمان والمكان، لسعته رؤية ريفية ، ولضيقه رؤية مدنية.

المكانية البارزة فيها تنفتح عليه  وأخذ العلامات،الشارع جزءا  لا يتجزأ من المدينة يعدّ و 

الأبواب وتتحرك من خلاله الشخصيات. وهو أكثر من جغرافيا مكانية، لأنه "الخيط الفاصل، بين 

عند البيوت والمنازل ينتهي عالم الناس السري ويبدأ عالمهم  إذْ  ،عالمين: "عالم السر وعالم الجهر"

ن عن خفاياها. والشوارع أماكن عامة تستقبل كل العلني، حيث يبدأ الشارع وتنكشف الأسرار وتعل

 3طلاع والانفتاح على الآخر.الإفئات المجتمع وتمنحهم كامل الحرية في التنقل وسعة 

 م بوهران:1990في )مرثية لمدائن النفط( من شتاء  "سعيد هادف"يقول 

 ي طَشِ ة  أطفأتْ عَ غْنِيَ أ   ةَ مَّ ثَ 
 حينَ جةبَت المؤرِ خَ من أة نَيْهم/غضِبَتْ جد تي 

  نْ تْ مِ الَ قَ تَ ي اسْ التِ  اءِ مَ ا( السَّ انَ افَ  هَ  وكانتْ 
 الأرْخَبيلِ 

 نْ في داخلي طفلة  مِ  وكانتْ  فلسْطين(  ترك ض
 يتِ أهازيجِ فاجِعَ 

                                                           

 ، مادة شرع(.479ص 1المعجم الوسيط،   ،إبراهيم أنيس وآخرون 1
م 2010-هد1430سورية،، دمشق، 2دار نينوى،ط-دراسة المكان الروائي–ياسين النصير، الرواية والمكان  2

 .110ص
، الرباط، 1التنوخي للطباعة والنشر، ط –دراسة نقدية  –ينظر: أحمد زنيبر،جماليات المكان في قصص إيليا الخوري   3

. وينظر: جوادي هنية، صورة المكان ودللته في روايات وسيني لعر ، أطروحة الدكتوراه في 46م، ص 2009المارب 
 – 2012، بإشرا  الدكتور صالة مفقودة، كلية الداب واللاات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العلوم، تخصص أدب جزائري

 .113، ص م2013
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مْ  ارع  الشَ و   شالخ طَ  ي  هِ الس 
 ال الت أويلِ مَ نتاب ه الت يه ، غارق  في رِ يَ 

 ؟ونَ الجد دْ ح  أيْن نبدأ  رحلتَنا  أي ها الفاتِ منْ 
  ! السي د  فيكم؟ مَنِ 

 يشِ تَ نْ الم   لَأِ ش المَ ي علَ بَوْحِ  ةِ اءَ رَ ي بقِ لِ  ليأْةَنَ 
 1,ودِ ع  الو  بِ 

ينتابه الذّهول من مصائر  2(يجري جرْيا  لا يعرف الإعياء)الذي مْهي  فالشارع السّ  

بالمصير المشترك  وعيمجهولة لمنطلقات فكرية عربية تاهت في مجاهيل الجهالة وغياب ال

 رغم ما هي عليه من ترف عيش ت حسد  عليه.

، فمرتع  "عز الدين ميهوبي"شاعر ا الشارع في" عودة خيول مملكة المساحيق " للأمّ 

 وة الخيول :لصه

 وت  م  تَ  ي لَ التِ  ول  ي  الخ   وت  م  تَ 
 ..ةْ دَ احِ وَ  ة  رَّ ى مَ وَ سِ                      

 ..ود  ع  تَ  بيِ  رَ العَ  ة  الز منِ اطَ نَ رْ "غَ وَ 
 ..مِ شْ الوَ  ز قةَ مَ م                       

 حزينا .. بي  رَ العَ  ارعالش   في ر  هَ ظْ يَ  ق  ارِ طَ 
 ..ةْ دَ ائِ العَ  ه  ي عانق  أفراسَ         
ي       الكَ  ق  ترِ حْ فتَ          والس 

طبَ                      3..ةْ دَ اعِ ة الوَ والخ 
                                                           

 .29م،ص2007، وجدة،1شركة مطابع الأنوار المااربية، ط-شعر-سعيد هاد : مخطوط أكتو1

 ، مادة  سمه(.286، ص 4ينظر: الفيروزآبادي: القاموس المحيط،  -2

م،ص 1986-هد1406، باتنة ، الجزائر، 1دار الشهاب،ط -شعر-في البدء .. كان أوراسعز الدين ميهوبي: -  3
214. 
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 ستخدما اللفظ نفسه رمزا : م   "سميح القاسمالشاعر "يقول و 

 المدينةْ  لِ ددددددْ في لي ارعشَّ لل ارعَ الشَّ  م  س  رْ أَ 
 ةْ ينَ مِ ش ثَ ثَ نْ أ   يهِ تَ اشْ  را  وْ و ...وطَ د  أعْ  تارة  

 1.اينةْ ي الض  صابِ أعْ  م  قض  ..تَ  لفتة   يَّ دَ ولَ 
 وكأنّه لا يلوي على شيء، يطارد  التيّه المثقل بالوعود الكاذبة.

ا كان الشارع صحراء المدينة وجزأها الزمني وحياتها الدائبة المتحركة ولولب بعدها ولمّ 

لات في الزمان والمكان لسعته ولانعطافاته تحوّ  ،يالخالحضاري لامتداده طاقة على مد ال

، رؤية المدن الصغيرة الوسطية ولساكنيه حرية الفعل  مدنية رؤية رؤية ريفية، ولضيقه

مكانية التنقل وسعة ا لذا فإن عدم استقراره هو استقرار آخر، حسبه الناس  ؛لدّ طلاع والتبلاوا 

 2.زمنا وحسبه ياسين النصير زماكنيا  

 :الط ريق-3

تْ به. وخ صِف ت به ه،ب ق تْ ، كأنّها ط رِ يعل و من الأرْض شيءٌ ق : يالطر   ، أي خ رز 

، إذا تبِع   ق تِ الإبل  هاويقولون : تطار  الذي على صفّ   خل  ،وكذلك الطّريق،وهو النّ ب عضا   بعض 

.واحد   ل وِّه الأرض  ويؤنث الطريق  كذلك جمع ه  ،وهذا تشبيه،كأنّه شبَّه الطريق في تتاب عه وع 

أطر ق وط ر ق وأطْرقاء وأطر قة وجمع الجمع ط ر قات، و بهاء  : النّخلة الطويلة جمع 

                                                           

 .518سمية القاسم: الديوان،ص  - 1
 .110ص -دراسة المكان الروائي -ياسين النصير، الرواية والمكان  2
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ع  من الممتد  أوْ  والطّريق: المطروق والممرّ الواسع   1 طريق.وكل  أ حْد ور ة  من الأرْض. س 

سْل ك  الطائفة المتصوّفة، وهو مما أقره والطّريق: الشّارع،   2مجمع اللغة العربية بالقاهرة.م 

 : و قدْ  ،لا يؤدّي على سعته "سعيد هادف "غير أن طريق الشاعر

  يةَ الر ِ  رِ جِ ت  للشَّ جْ زوَّ 
 اتِ فَ ي بالهفْهَ أة نِ  ئَ ب ِ يْ أعَ كَ     

 كِ مِ ا في دَ هَ تلك رائحة  الجهات تصنَع  ع ثْك ولَ 
 ! ...وت  ب  كَ نْ العَ  ! اهَ 

 ةِ يرَ هِ غ بار الظَّ  نْ    مِ ر  خْ تَ      
 ام  طَ تِ ة  كيْ يحد ثَ الرْ يرَ حِ  نْ دَّ مِ ب   لَ 

 :ة  دَ رْ الوَ  قالتِ 
 يجِ رِ بالأَ  ة  ظَّ تَ كْ م   ة  دَ رْ الوَ  أناَ     

   اءِ للمَ  ةَ ارَ بَ ئ  العِ ي ِ هَ مَنْ ي  
 انِ رَ جْ بالهِ  ة  لَ آهِ  ة  عَ قْ ب   رَ بْ ة  عَ ف  نْ يَ  ام  دَ قْ ع  أَ قْ وَ 

 ام  ا ي رَ ش مَ علَ  اء  عَ كل  اد ِ       
 ا،باب  ي ؤد ي،ة  مَ هَ قيلَ: في جِ 

 يد ِ ؤَ ل ت   ييقرِ طَ و        
 3 تِ قْ الوَ  ضِ اْ فَرْز  لب   ةلكَ 

                                                           

 138ص  3المحيط،  ، منادة  طرق( والفيروزآبادي: القاموس 452ص3ينظر: ابن فارس، معجم مقاييس اللاة،   1
 مادة الطريق(. 336مادة  الخص ( وص 

  ، مادة طرق(.556ص 2إبراهيم أنيس وآخرون، المعجم الوسيط،    2
  .54ص-شعر-سعيد هاد : مخطوط أكتو 3
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تفاصيل طرقات مدينة ، فيروي في قصيدة)هواء خانق(  "أحمد حمدي "أمّا الشاعر

 فيها م،التي اكتنفها حزن شديد وخانق،من حيث استحالت1982الشهيدة من سنة  "بيروت"

 الحياة وغاب القصاص المنشود من غزاة صهاينة :  

 يْكِ نَ يْ عَ  لاَ نيا،بِ الد   قَ يَ ا أضْ مَ 
 ! دينةْ المَ  ي هةهِ فِ 
 يتِ وْ الأحزان  صَ  ب  شرَ تَ 
 الْ وَّ المَ  رِ ي في آخِ شِ تَ نْ تَ 

 دَ وَ أسْ  ر  هْ القَ  كانَ 
  وهْ ج  ي الو  فِ 

 ،ات  قَ ر  الط   تِ وكانَ 
 اهَ ر  صِ عْ تَ 

 د:فَ  ة  يلَ حِ تَ سْ م   وم  ي  غ  
 ود  شْ تَ  ارِ جَ ي الأشْ فِ  ر  يْ الط   لَ 

 ة  يلَ مِ ا الجَ يهَ انِ أغَ  ولَ 
 1.اصا  صَ قِ  اصا  أوْ صَ رَ  تْ ارَ صَ 

الواسع الممتد  لم تعد إشارة إلى ذلك المسلك المعهود "أو الممر   "طريق"لفظة  إن  

، فأصبحت تعني الشعري السياقداخل وإنما اكتسبت توسعا دلاليا  ،ارع"أوسع من الش  

المرحلة الحاسمة في تاريخ الثورة العربية الفلسطينية، أو بعبارة أخرى القضية الفلسطينية 

 .وقد حُوصرت في "بيروت"الأبي ة في حد  ذاتها

 

 
                                                           

 .41،ص -شعر-مخطوط أكتو ،سعيد هاد 1
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 :لميناءا -4

وانٍ.ى أو المِين  الميناءُ والمِين   رْف اُ الس فينة ، جمع م  ا بمعنى :م 
1 

          ردود من وحي الص مت" للشاعرفي قصيدة " بصيغة الجمع  لقد جاء " الميناء" 

أدْاً  لإ دليل كثرة حل  وارتحال و المث ردي" بن عبد القادر  " السعيد جابات عن تساللات لا و 

             عليها، حين قال عنْ سر  هوُي ته و سب ب وُجُوده، لكن  الص مت كان أغْن ى بياناً  حصر لها

مل(:  ) من الر 

 ... إنّ في الصّمْت بنَائيلا تسلْني   الساّئلُ .. رِفْقاً إذْ ترََاني  أيهّا               

                                           ....... 

 أيْنَ اسْمي .. أيْنَ عنُْوانُ جِداَري؟    أيْن أهْلي.. أمْ بِلاَ أهلٍ ترَُاني؟             

 كنُْتُ غِرّاً إذْ حَوَانــــيبتَي؟      وزُقاَقاً أيْن نبْعي؟ أيْن أترْابِي وصُحْ             

عَتهُْ الريحُّ إرْ   أيْنَ كرُّاسي وحِبْرِي؟أيْنَ رَسْمي؟               وانِيباً في وَزَّ  2الم 

وقد جاءت " الميناء" في إحدى قصائد الشاعر " محمد الأخضر عبد القادر 

ً لعشرات القرون على الغزاة  الس ائحي" " أغنية إلى المرسى الكبير"؛ الذي ظل  عصي ا

دنُ الجزائر التاريخية بإحدى مُ  لقالأمر يتعالمتوالين من الإسْب ان والفرنسيين وغيرهم؛إذْ 

قام إلا في المُ  للشاعرلم يطب التي  ،مود والمقاومة،هي" وهران"المُلهمة،وأحدُ رموز الص  

 زوء الكامل () من مج"الوطن الأم  " الجزائر ها وأحضانأحضان

                                                           

براهيم أنيس وآخرون، المعجم الوسيط،  405، ص4ينظر: الفيروزآبادي، القاموس المحيط،   1  2،مادة  الونش( وار
 ،مادة  ونش(.1059ص 

، 1المجلد  معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرينالسعيد بن عبد القادر المثردي، ردود من وحي الصمت،  2
 .451ص
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 هِ ــــــــــهرانُ يا بلََداً يطيبُ الحبُّ بينَ رُبوُعوَ 

 ؟هِ ـــــــبيعِ أيْنَ الهوَى وحديثُ ضَاحِكة كَنَشْرِ رَ 

 وأنتِ في شَرْخ الشبابِ  المُشْرقاتُ  العهُُودُ  أيْنَ 

...... 

 مَاـــــ" دائمرسىً كبيراً "يا  الحَرْبِ  مناءَ إيهٍ 

 نفُمَْبَر فاستبشرا يَ ـيتُ" وَحْ جُولِ  "فلقد رأى 

 راـــــــــَ ــــــإلاَّكَ لَمْ يسْمَع نداءَ الثاّئرينَ ولمْ ي

 احَ ـــالجزائرغصَُّةً ترجُو الصّب بِ يتَ في قلْ قِ وبَ 

 احِ ـــــوأهَابَ كلُّ مُواطِنٍ بكَ أن تْعَوُدَ إلى البِط

 افَ ـــَ طمُهَجاً لُ -عنْ رضى-نا في سبيلكَ فلقد بذلَْ 

 1افِ ـــــأنْ تكوُنَ الجُزْءَ: خاتمةَ المَطفأبَيَْت إلاَ 

 :الأماكن المالقة ئيةسيميا ثالثا:

 وحشة:ومنها الأليفة و الم  

 الأليفة:-1

 :البيت-أ

: بيتٌ وبي وتٌ وأبياتٌ  مْل. يقال  : الم أْوى والمآب  ومجْم ع  الشَّ ، لكن الب ي وت بالم سْك ن البيت 

،والأبيات بالشّعر أخصّ، عْر بيتٌ على التّشبيه،لأنّه م جْم ع  الألفاظ قومنه ي  أخص  ال  لبيت الشِّ

                                                           

 .117-115محمد الأخضر عبد القادر السائحي، الكهو  المضيئة، ص   1
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. زْن  وص  وهو الو  رْط   م خْص  وبات  فلانٌ يفعل  كذا ي بيت  وي ب ات  ب يْتا  1والحروف والمعاني، على ش 

بيتا  وب   نْ أدْرك ه  الليل  فقد ب ات  . ت وتة  ، أي يفعل هيْ وم  ثمّ قد ي قال   2ليلا  وليس من النّوْم ، وم 

، للم سْك نِ بيْتٌ من غير اعتب ار اللّيْل فيه ب ر  وف  وو  ر  ومد ر  وص  ج  ذ من ح  ، ويقع ذلك على المتّخ 

عْر، وع بّر  عن مكان  بِّه بيْت  الشَّ  ل  البيتِ م ت عرفا  في آل النّبيّ بأنّه  ب يْت ه. وصار  أه الشّيءوبه ش 

ةْ يَرفع  إبراهيم  قال تعالى:  3بيت  الله والبيْت  العتيق:مكّة ،عليه وعلى آله السّلام.و صلّى الله  وار

سْمَاعِيل   القواعدَ من البيْتِ  ف وا بالبيت العتيق  ، يعني بيت  الله، وقوله تعالى: 4 وَارِ  . 5وَلْيَطوَّ

مكاننا  لأننا نعدّه،فهو يعدّ أهم مكان في حياتنا،البيت مكان للإيواء والإقامة الشخصيةوبذلك     

 6.(Gaston achelardB")غاستون باشلار" اهسمّ  فولي كمال أو بالأحرى مكاننا الطّ الأوّ 

حياة الطّفل الإنسان،خاصة إذا غير  حياةيرى فيه الشاعر"أحمد سحنون"لا هذا البيت الذي 

:  ) من البسيط(علمنا أنَّ

 اهَ دددددددددددددديا فِ الد نْيَا ومَ ولوْ أن ها د نيَا    ا الط فولَة د نْيَا ل ت دانيها د نْيَ 

ب ا  وط هْرا  وتقديسا  وتنْزي البيْتوالط فْل  في  وح  البَيْتِ يَمْلَؤ ه  ح   اهَ دددددر 

 اهَ ددرَوْضَة  أ نْس  إنْ يحل  به   طفل  رأيْتَ رِدَاءَ الأ نْسِ كاسِي البَيْت  و 
                                                           

ينو ، مادة  بيت( 324ص  1ابن فارس، معجم مقاييس اللاة،    ينظر: تفسير مفردات ألفاظ ، سمية عاط  الز 
،ص م1984-هد1404بيروت، لبنان ،  ،2، طمجمع البيان الحديث،دار الكتاب اللبناني،مكتبة المدرسة ،القرآن الكريم

 ،مادة  بيت(.156
.150-149ص 1ينظر: الفيروزآبادي، القاموس المحيط،،     2  
ين  مادة  بيت(.،157-156ص مجمع البيان الحديث ، ،تفسير مفردات ألفاظ القرآن الكريم، سمية عاط  الز  3  
من سورة البقرة. 127الية   4  

من سورة الحج. 29الية  5  
 .75ينظر: غاستون باشلار، جمالية المكان، ص  6
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 1يهَاادِ مْت  مَنْ حل وا بِوَ الص  قَدْ ألْجَمَ  كمقْبَرَة    ليْسَ به طِفْل   لبَيْت  وا

مواصلة لأحلام يقظة الإنسان  "البيت"من "ين مبخوتينور الدّ "اعراتخذ الشّ  وقدهذا،

 :في )مدونة الأشياء الناطقة( بالاستمرار، حين قال

 ةْ قَ اطِ نَ  بِ عْ ة   الكَ وشَ ر  عْ مَ  ة  اشَ رَ الفَ 
 ةْ ددددددددددددقَ اطِ نَ  ي ِ في الحَ  يب  ارِ مزَ الَ 

  احْ ددددبَ ا الصَّ ةَ هَ  ة  حَ و ِ لَ ي الم  الأيادِ 
 ةْ قَ اطِ ددددددددددددددددددددددددددددددنَ  ةَ دَ جْ وَ  اعِ نَ عْ نَ لِ 

 ..ي...نِ ثَ ا الوَ ي زي هَ فِ  ل  اخِ دَ المَ 
 ات  يرَ صِ القَ  وت  ي  الب  
 اايَ رَ المَ  بِ ه  س   نَ يْ بَ  لْ زَ تَ  مْ لَ  ة  يدَ هِ نْ تَ  ة  امَ مَ الق   ث  يْ ح

 وال  عَ أشْ  نْ مَ  كارِ وأةْ 
 يلِ ادِ نَ المَ  تَ حْ تَ  مِ هْ الوَ  جَ جَ ح  
 كِ ر  بَ ي التَ عا  فِ مَ طَ  ج  نَ ي غَ فِ 
 وتِ الت  بِ 

 ةِ يَّ وِ رَ القَ  عِ جَ ش بَ إلَ  سَيَز     ا الةيهةَ 
 2.هْ لِ اخِ وَ دَ  وبَ ك  

فيحدوه أمل الشهادة في قصيدة" مذكرة إلى بلادي"، الذي  ،أمّا الشاعر"حسن بوساحة"

 فاته قبل أن ي ولد، الأمر الذي لا ي عدم وفاءه الأبدي لوطنه الجزائر:

 شهيدا   أنْ أك ونَ  نْ فاتَنيئِ لَ 
                                                           

 .194أحمد سحنون، الديوان ، ص 1
 وهو أ نْب وبَة  من الحديد أو نحوه ت رك ب  في جانب البيْت من أعلاه لِيَنْصَرَ  منها ماء  المَطر،  المزاريب،جمع مِزْرَاب:الميزاب 

 ، مادة زرب(.391، ص 1المتجم ع. إبراهيم أنيس وزآخرون، المعجم الوسيط، 
 .48بلاغة الهدهد ،ص ،نور الدين مبخوتي 2 



 الفصل الرابع                            سيميائية المكان في الشعر الجزائري الحديث
 

[208] 
 

 وتبن ي الط يور التي جاءَها القر  
 ..انْ نَ الحَ  بيوتَ 

ل وعي  وأعشاشَها.. في ض 
 إلش أن يقول:

 اءْ قَ تِ الن شوء ارْ لئن فاتني في 
 زادْ سن  المَ  -رحبة الجاهِ –وفي 

 فقد كنت  وفي ا  
نْت    يسِ فْ نَ  إلش منْ لها خ 

المصير   فهانَ   
 وهانَ  العِ بَاد  .1

هي جزءٌ من غريزة  "البيوت": إنّ إذا قولنا بعد ما قدمنا من أشعارنا لا نغالي، ولعلّ 

 فلا تحيا إلا بحياة الإنسان رمز الحياة . 2،الموت

 :الارفةب. 

فا  3وجمع غ ر ف وغ ر فات.من البناء يَّة  لِّ : الع  الغرفة     ، قال تعالى :4وسمّيت منازل  الجنّة غ ر 

وا وه مْ في ، و قال:   6لَنَبْل ونَّه م من الجن ة غ رَفا    ، وقال: 5أولئكَ ي جْزَوْنَ الا رفَة بمَا صَبَر 

 .1آمِن ونَ  اتِ الا ر فَ 
 

                                                           

 .89-87،ص-شعر-حسن بوساحة، دروب الوفاء  1
 .175ص -دراسة المكان الروائي-الرواية والمكان،ينظر:  ياسين النصير2
معجم مقاييس اللاة،  ،، مادة  الار ( وينظر: ابن فارس186،ص3القاموس المحيط،  ،الفيروزآبادي 3
 ،مادة  غر (.418،ص4 
ين 4  ،مادة  غر (.628ص،مجمع البيان الحديث  ،تفسير مفردات ألفاظ القرآن الكريم، سمية عاط  الز 
 من سورة الفرقان. 75الية  5
 من سورة العنكبوت. 58الية  6
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من الأماكن المألوفة والتي يقضي فيها الإنسان جلّ أوقاته مستلقيا   ةالغرفلئن عدّت و 

على الجزء المغيّب  ها تعدّ أمينة أسراره كونه تدلّ إلا أنّ ،أو دون ذلك أو نائما  على فراش وثير  

 لغزا  حتى بعد وفاته.من حياته الخاصة والذي قد يظلّ م  

 ) من الكامل(يقول الشاعر" صالح باوية":

                                                                                                                                                                                     

 من سورة سبأ. 37الية  1
 .12 ،صم 01،1999 الجزائر،ط النشر، و للطباعة الحفيد دار،الأكبر العاشق ة،صالة باوي  2
م(،منشورات جامعة باتنة،دط،الجزائر دت 1962-1945الاربة والحنين في الشعر الجزائري الحديث ، عمر بوقرورة  3

 .262، ص
    ،مادة ألب(.129، ص1ألوب  من ألَبَ:رَجع . ينظر: ابن فارس، معجم مقايييس اللاة، 

                                                                                         
 ي والل يل  والأرَق      وحدي مع الألفاظ أنعَتِق  غرفتفي 

 2ددزِق  ددددددتدَدددرْ دَة     وقط ة  شَمْطددداءَ تَ ددوالشاي ق رْبدددي ومِنْضَ                 

 هادبتغيْر الأمزجة، فكذلك اللّيْل قد يكون  مدعاة  للس   قد تفقد أ لْف هاكما أنّ" الغرفة" ف

د ىالليل في )دمشق( وعلى ضفاوالخوف.فكذلك ق والأر   ففيه  ؛مرعبال( ف نهر )ب ر 

حوش ل الأشياء في غرفته إلى و  علة الدنيا وتتحوّ الموت والخيال الموحش وفيه تنطفئ ش  

 وهذا مقطع من إحدى قصائده: 3شاعرنا " أبا القاسم خمّار". كالتي طارد تْ بة رعِ م  

 ينَ بِ ارِ هَ  ونَ ف  تَ خْ يَ  اس  الن  
 يب  جِ تَ سْ تَ  اش  عَ تِ ي ارِ فِ  س  مْ الشَّ وَ 
 يدا  حِ م وَ ك  فَ لْ ي خَ ونِ ك  ر  تْ تَ  لَ 
 ىأرَ  ... لَ  لامِ في الظ   وب  ل  أَ 
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 .102ص ،م1982، الجزائر 2خمار:ظلال وأصداء، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، طمحمد أبو القاسم  - 1
،واحتدم* وهي صَوْت   حَدمة النَّار، النهار:اشتد  حر ه،وخرجت في نهار من القيظ م حْتدم،وسمعت حدم:احتَدمَ الحر 

براهيم أنيس وآخرون،و ،مادة حدم( 117البلاغة،ص : الزمخشري،أساسالتِهابِها.ينظر المعجم ار
 ،مادة حدم(.162،ص1 الوسيط:

 .136-135ص ،م1986المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،  -شعر-كريني يا جزائراة عبد السلام الحبيب الجزائري  2

 اء  يَ عْ ي الإِ نِ وك  ل  يَ 
   م  ك  ف  ل  خ   يونِ ك  تر  تْ  لَ 

 ي ت  ف  ر  غ   اف  ي أخ  إن  
 .اه  ه  ر  أك  

1   

ــ ر هْــق   نْ كونــه مِــ ،و  الشــاعر" عبــد الســلام الحبيــب الجزائــري" علــى ردّهوهــو مــا لــم يقْ

بعد أن ودّع سـماحة الشاعر  ة فجر الوداع" ، وهي قصيدة كتبهاجاء في قصيدفقد جال.الرّ 

                 في"القــــــــاهرة" :الإمــــــــام المجاهــــــــد الشــــــــيخ" البشــــــــير الإبراهيمي"وقــــــــد غادر"دمشــــــــق" ليقــــــــيم 

 ) من البسيط(

 يمِ روَلْهان  الن شيد فَ عِ ما بيْنَ ويحكَ  قد هِجْت الأسش بدَمي   فانهلَّ بالشِ 
.... 

 مددةكْراكَ يا فجرَ يَوْم ج م عة انْطبَعَتْ         علش فؤادي كنَقْش الوَشْم واليَسْ 
 والجَمْع  مضْطَرب  حران  منَ الألمِ            إن ي لَأةْك ر والأرواح واجمددددددددددددددددددة

 *مدديجمعنا           حولَ البشير لهددددددددددددددددددددب  الحَدَ  ءاهر الز   الا رفةونحن  في 

 2دددددمددددتَرْن و إلش الن سْر بالإجْلالِ أعْي ن نا            كأن نا حولَه سِرْب  منَ الر خَددد

فالغرفة لم تعد ترمز  إلى دفء الفراق بل إلى حرّ الفراق، في تناقض صارخ  مع 

 المعتادة، الأمر الذي جعل منها دار فِرار بعد أن كانت دار ق رار.    الأليفةوظيفتها 
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 د:جسْ المَ  - 

لّى الجماعة،وهو المسجد :              الذي  يدل  في أصل معناه سجد  الفعل  من م ص 

د ، إذا ت طام ن  على  ج  : س  .يقال  د: خ ضع  ت ط ام ن  وذ لّ  ج  د . وس  ج  .وكل  ما ذلَّ فقد س 

نى.والم   ه  وانْح  :إذا طأطا  رأس  د  الرّجل  :ضدٌّ.وأسْج  ب  الأعضاء :من ب د ن الإنسان جِد  ساوانت ص 

د عليها، وهي بْه ة ، التي يسج  د :م وْضعٌ ، أي و  والأنْف  واليدانِ والرّكب تانِ والقدمانِ.الج  الم سْج 

ج ود،والم سْجِ  الجبهة نْزِل ه  حيث  يكون  ن د ب  الس  د : مصدر بمعنى: ن ز ل  ن زولا  ، وهذا م 

  1بالك سْر؛لأنّه بمعنى الدّار.

، أنّ في إنشاء مسجد  وقد رأى الشاعر" أحمد سحنون" في قصيدته" مسجد دار الأرقم"

 ) من الخفيف(الدّين ، فهو :عمل خيري لا ينقع جزاؤه إلى يوم 

 ارَةَ الأجيَالِ دش مَنَ قَ بْ لد هْر ويَ ا       مدىدد  وَْ  ل يَبيددددل  سَ مَ دعَ 

...... 
 الِ دددددَ دددددددددددددددددددددددعنْوانَ لرَوْعَة  وجَم فَاَدا آية  من الفنِ  والإبْدَاعِ  

 ى لِخَيْرِ مَآلِ اله دَ نْ ي ريد  مَ     إن ه  المَسْجِد  الةي سَوَْ  يَحْد و
حْوَةِ  الك بْرَى  ورَمْزَ الع لَا ومَهْوى الكَمَالِ   وَسَيَاْد و عَلامَةَ الص 

وْءَ وأدْنَش أقَاصي المَدددال مَسْجِد "  2الأرْقَمِ" الةي نَشَر     الضَّ

                                                           

، 3ابن فدارس، معجدم مقداييس اللادة،  ، مدادة  سدجد(و 416،ص 1إبراهيم أنديس وآخدرون، المعجدم الوسديط، ينظر:  1
 ،مادة  سجد(.310، ص1والفيروزآبادي،  سجد(  ادة م،132ص 
 .306أحمد سحنون، الديوان،ص  2
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استوحى شعره من حناياه، فقال من قصيدة " ، فقد "أمّا الشاعر" محمد العيد آل خليفة

 ) من الكامل(استوْحِ شِعر ك"، بعد مطلع م لهِم:

سْنَ المَطْلَعِ  واسْتَجِلِ    سْتَوْحِ شِعْرَكَ من حنايا الأضْل عِ  إِ   في القَسَمَاتِ ح 

 عِ ددددددددددها لهةا المَجْمَ كالوَرْدِ، وارفَعْدد       فَدددددددددددددددددددة  رفا   غِ الت حي ةَ نَضرَة  وَص  
…… 

وا ق رآنَك مْ            عِ دددددولِ الأشِفَ دددددددددددددددس  وتَتَبَع وا هَدْيَ الر        أةَوِي العَمائِم سايِر 
 عِ دددددددددددددددددت ش ت بَّ ددرَاجع وا تاريخَك مْ       مِنْ م نْة  عَهْد  الد ايِ( ح أةَوِي العَمائِم      

 عِ دددددددددددددددددددددددددددددعلِ م وا وتعهَّد وا       بالوَعْظِ والة كْرى ةواتِ الب رْق   أةَوِي العَمائِم      
 رَّعِ دددددددددددددددددددددددددددداحِ الش  دآت وا الن ساءَ نَصيبَه نَّ من اله دى   يَخْر جْنَ نَشْئا  كالر مَ       

 عِ ددددددددددددددددددددددددِ تَحْكي المَاَارِسَ في الرَّبيعِ الم ونوابن وا المَدارسَ نَضِرَة  م زْدانَة          
ر ة  لَيْسَتْ إلش   المساجدَ وابن و      1ددددددزَى ول م تَبَدِ عِ دددددددددددددددم تَحَكِ م  ت عْددددددددددد   ح 

و أصحاب  عن أهواء السياسة فالمسجد لدى" محمد العيد"يرمز  حرية المعتقد بعيدا  

  فهو بيت  الله الذي لا ي شر ك  به و لا ي عبد  فيه سو اه .الم حدثات الدينية، 

فجاء توظيفه ملائما  لمذهب التحديث غير أنّ" المسجد" في شعر" سليمان جوّادي"، 

ضادّة  بلغة م  " في الشعر،محاولا  تطويع اللغة لرؤاه الفكرية والأخلاقية والفنية الجديدة،فقال 

لاسل أو رموز لهذه د اللغة انطلقت حرّة  تحطم في طريقها كل ما تراه من  س  لمعهو 

 2:"لاسلالسّ 

 جَوْعَان  وآكل  منْ زادِ الم تَنبي في الأضْحش

                                                           

 .140 -135محمد العيد آل خليفة،الديوان ،ص  1
 .146ص  ،الشعر وسياق المتاير الحضاري،عمر أحمد بوقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر  2
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 أب ول  علش الن عمة 
 أشْعارا  تطفة  بالحكْمَةِ  شيحَ المسجدوألقن  
 اشتاق  

 أ جامِع  م ومِسَة  
 يحْن و الإبداع  لها

 ؟؟؟؟
 1والبَشَر  

         ، من باب الم ضاف إليه وقد أ سند  إلى " الشيخ"أل" بـ  عرفا  فـ " المسجد" جاء م  

نْ كانت والإضافة نكرة في  المعارف،إلا أنّ "الشيخ" المنسوب إلى " المسجد" ظلّ أقوى  وا 

المعنى، استوجب  منّا استفسارا  إضافيا  عن مضمونه ؟ الأمر الذي يجعل تركيز " سليمان 

بحاجة )الشيخ(  كون  المسجد(،)مبررا ، ومبرئا  لساحة من المسجد  ( أكثرالشّيخ )على  "جوّادي

كان شعره ، على ل، فقْ وازن بين النّقل والع  تطلّب التّ مة في التبليغفي هذا الحيّز الذي يكْ إلى حِ 

 2ثية والدينية، بلغة ب نوّة بلا أ ب وَّة".ار التّ ما يبدو ثورة "ضدّ الب نى كلّها الذهنية والبلاغية و 

 

 

 

                                                           

 .114م،ص1971،بيروت،1ط، زمن الشعر ،دار العودة، علي أحمد سعيد أدونيس،  1
 .23م،ص1981سليمان جوادي، ديوان يوميات متسكع،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،دط،الجزائر،   2
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 : الإجبارية(وحشةالم   -2

للمبدع حين يريد الهروب، أوحين يعمد إلى عالم غريب عن  م المكان حلاّ يقدّ قد 

خفي يواقعه ليسقط عليه رؤاه التي يخشى معالجتها؛ وهنا يتحول المكان إلى رمز وقناع 

 1ب من خلاله.المباشرة، ويسمح لفكر المبدع أن يتسرّ 

 :الموحشة ومن هذه الأماكن

 :لبَ لجَ ا-أ

: ، ت  كل  و  الجبل  د فأكم ةٌ ويدل  على تجمّعٌ  في د  للأرض عظ م فطال  فإنْ انفر 

تشير الآية و2.﴾أَلَمْ نَجْعَلِ الْأَرْضَ مِهَاد ا وَالْجِبَالَ أَوْتَاد ا ﴿قال تعالى: ،جمع جبالارتفاع،

 .الجبال أوتاد للأرض، والوتد يكون منه جزء ظاهر على سطح الأرض، ومعظمه إلى أنّ 

: حف ر القوم  فأجْب ل وا ، إذا بلغوا مكانا  صلْبا . : الجماعة العظيمة الكثيرة.ويقال   3والجب ل 

لى التدليل عليه شاعر إومن إرهاصات توظيفه في الأدب الجزائري الحديث ما عمد 

موخ خرج به عن طبيعته  المقاومة الجزارية " الأمير عبد القادر" دالاًّ به على ش 

             :وا علاء من شأن المجاهدين ، الله سبيل في لجهادل إلى حبّ معلن   الموحشة،والقهرية

 ) من البسيط(

                                                           

 باندددو ، دار قرطبددة، –جماعددة مددن البدداحثين  -مدددحت الجيددار، جماليددة المكددان فددي مسددرح صددلاح عبددد الصددبور   1
 .13ص  م،1998،الدار البيضاء، 2ط
 النبأ. من سورة 7-6اليتان 2

،              معجم مقاييس اللاة،   ،ابن فارسو ،مادة  الجبل(355، ص 4بادي: القاموس المحيط، آينظر الفيروز 3
 ،مادة  جبل(.503-502ص 
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 مه  ددددددبِ رْ حَ  ومَ يَ  اتا  بَ ث   ال  بَ الجِ  م  ددددد  ه
 

 اددددددددخانَ  هر  بْ صَ  مداه  عِ  نْ مِ  ر  ابِ فصَ  
 

 غاضبة   الاابَ  يوث  ل   ،الل يوث   م  ه  
 

 اانَ بَ ضْ غَ  كانَ  إنْ  يقِ تَ لْ ي   ل والل يث   
 

 ىدَ لَ  و ِ ف  الص   ق  شَ  همأب  دَ ،شالأ لَ  م  ه  
 

 اانَ شَ هْ دَ  رِ فْ الك   جيش   صارَ  مْ هِ تِ لاَ مْ حَ  
 

 واع  دددددددددفَ رَ  ة  بَ رْ ك   مْ كَ  واف  شَ كَ  ة  مَّ غ   مْ كَ 
 

 ادددددددددانَ وَ دْ ع   مِ لاَ سْ الإ  نِ عَ  وااح  أزَ  مْ كَ وَ  
 

 واف  ددددددددحَ زَ  اإةَ  يد  يِ أْ تَ بِ  مْ ه  دْ زِ  ب  رَ  ايَ 
 

 1اددددددددددانَ رَ فْ ك  وَ  مْ ه  مَ لْ ظ   مْ هِ فِ يْ بسَ  عْ طَ قْ او  
 

 في الجبال ثبوت يضاهون وهم الحرب في المجاهدين بثبات مولع الشاعروالأمير 

 الشاعر وولع انبهار معنى يجسد رمزا   "الليوث" فجاءت ،الغاضبة الليوث وشجاعة انتصابها

 .ووفاء  للوطن الله مرضاة ابتغاء بذل النّفس والنفيس في المغاوير هؤلاء بقوة

ال نشيدا  متفردا  )من جبالنا (إيذانا  وقد جعل الشاعر محمد العيد آل خليفة للجب

 ) من مجزوء الرمل(باحتضانها بواعث الحرية واستقلال الجزائر الأبيّة:

 لْ ددلاَ ددددددددددددقدْ تِ ا للاسْ يددنَ ددددادِ نَ ي         ارْ رَ حْ الأَ  ت  وْ صَ  لعَ طَ  انَ الِ بَ جِ  نْ مِ 
 داددددددددددددددَ نددنِ طْ لسدددتددقددددلال وَ          لالْ دددقدْ ددددددددددددددتددا للاسْ دددنَ يدددادِ ندَ ي  
 اةِ ددددددددددددددددددديدَ الحَ  دددنَ مدِ  ددر  ديْ خَ           طددنْ دددا للددوَ ددددددددددددددددندَ دت  يَ حدِ ضْ ت
 2دددكِ دددددددددددددْ ديِ دلَ دددالددددددددي عَ دمَ وبدَ            يدددددددددددددديددداتدِ دددي بددحَ ددددح ِ ضَ أ   

                                                           

 .296ص،  الجزائر الجامعية المطبوعات ديوان ،ديوان الأمير عبد القادر الجزائري،زكريا صيام  -  1

 .04،الجزائر،ص الفاق دار ، الوطنية الأناشيد كتاب 2
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 التي الظواهر من الدامية يعدّ  ماي أحداث ظل في الثوري للنشيد المفاجئ المولد  ولعلّ هذا

 1م.1945سنة  فيالواقعي   الثورة ميلاد تؤكد

 :ن  جْ الس ِ -ب

 : نْ  فالسجن 3المكان الذي يسُجن فيه"."و 2،الم حبِس  السّجْن   بغيضا منزلا   جناءسّ لل كان   وا 

 ما العالم محور ذلك مع فهو فيه، الاستقرار وكراهة منه الخلاص أمل على ويمسون يصبحون

  4".ويتناظران يتقابلان آخر شطٌّ  كّلها الدنيا و شطّ  وهو ، جدرانه بين داموا

 عالمه مع جديدة علاقات يعقد "عبد السلام الحبيب الجزائري" شاعرنا وجدنا السبب لهذا

 ، لأنّه ي دافع  وبطل ه عن قضية عادلة.جنيالسّ 

"   جين المناضل :وتمجيد للسّ  بار  إكْ  ة  يبعث شعره نشيدا  تحيّ  و،وهيقول عن )نهاية خائن(

 5محمد بن الصادق":

ةْها ...ودمدم  من مسد سه الر صاص  خ 
ةْها... فقد حن  القصاص خ 

                                                           

، رسالة ماجستير في  الوطنية الجزائرية الحركة أدبيات في م 1945 ماي 08 أحداث ينظر:حكيم سليماني:صدى  1
-2006-هد 1428-1427الأدب العربي الحديث، بإشرا  الدكتور محمد العيد تاورة،جامعة منتوري بقسنطينة، 

 .125م، ص 2007
 ، مادة  سجنه(.235،ص 4ط،  الفيروزآبادي: القاموس المحي2
 ، مادة  السجن(.418 ، ص1  المعجم الوسيط ،،إبراهيم أنيس وآخرون3

 الكتاب ،دار العقاد محمود عباس أعمال موسوعة ، القيود و السدود ،عالم الةاتية السيرة ،عباس محمود العقاد  4
 11 .ص ، 23 مجم، 1986،لقاهرة،ا 1،طالمصري

ففي باريس... وفي ملعب ضم  ستين أل  متفر   وأمام  روني كوتي( رئيس جمهورية فرنسا الستعمارية  5
م(أطلق المناضل الجزائري الحر  "محمد بن الصادق" رصاص مسدسه علش الم تعاون الخائن " علي الشك ال" 1958 

 فأرْداه قتيلا ...فقبض عليه وأودع السجن.
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 ألويل  لك ....
 يا خائن .... الشعب الجرية

 لن أسترية 
 حتش تموت ، سأقتل ك

 باسم الوطن
 إلش أن يقول:

 تش الجن ود ...أو 
 وشمخت تهزأ بالقيود

 بشتائم الشعب الحقود
جنبا  .... بالجلا د...بالإعدام... تسخر  بالحياة لس 

 وبالط ااة...
 واجبَك العظيم أد يت

 إلش الجحيمومضش الخؤون 
 فلك الخل ود

 يا ابن الجزائر، لن يعود
 ليل المةلة أو نبيد
 إن ا إلش فجر جديد 

 1 إن ا إلش بعث أكيد

وقد جعل شاعرنا "عبد الرحمن العقون" من قصيدته" سجن" عنوانا  لسجن داخل 

تحت تأثير حزازات حزبية وشخصية بين م،1955عام بمدينة قسنطينة  السّجن،وقد كتبها

بذلك،  د" السّجْن"، فق  يقيْن"فقاء من المساجين جعلت على حدّ تعبيره من " ضيق السّجن ضِ الرّ 

                                                           

 .94، 91، ص  ائري، اةكريني يا جزائر،شعرالجز  عبد السلام الحبيب 1



 الفصل الرابع                            سيميائية المكان في الشعر الجزائري الحديث
 

[218] 
 

             :رتعا  للنّفاق والاسترزاقعنفوانه وكبريائه و إلهامه من حيث أصبح م   كلّ في نظره،

 ) من مجزوء الرمل(

جْن   ي هاأ  الم رائي قدْ تقَضش فيك حال   الس 
 ق ربا  والن وى فيكَ وْصَدددددددددددال  كانتِ الا ربَة  

؟        ما لكَ اليَوْمَ ضنين 
لَمدددددددكنتَ للمَسْج ونِ مي       فَاقِ الح   دداءِ عاد  الرِ 

ليْه كنتَ مهْدَ الم صْطفين العلمدددددد         دددداءِ ددددوار
….. 

ل ق الاَوَالي          صِرْتَ مَأوى  لنْفاقِ يَهْتِك  الخ 
 ماضي الل يالي صانَه  ففقَدْتَ اليَوْمَ فضلا         

 لي اليومَ أَت ونأنتَ 
 ددددنْي إنْ هجَرْت  للاَيْر ة رَاكَ دددددددددددددددل تل مددددددددددد       

ب ا  في شَقَاكَ         فهَوانددددددا  فيكَ قبلا  ليسَ ح 
ون    1.إن ما العِرض  المَص 

تقدّمه من شعر دلالة سياقية طبعته بطابع الحداثة، قد اكتسب السّجن هاهنا وفي ما ل

نما هو إشارة إلى إشارة إلى "المكان الذي ي   دْ ع  فلم ي    عمليةأنّ سجن فيه"البطل الجزائري وا 

  2.وتجاوزها حدوده ،وفتق"المكان "لنسف محاولات ،هي جنالسّ  داخل الإبداع

 

                                                           

 .93-91روحي لكم، ص،محمد الأخضر عبد القادر السائحين   1
 حاضرة -، و ريمة برقرق: شعرية الفضاء المالق64ينظر: حبيب مونسي: فلسفة المكان في الشعر العربي،ص  2

الدكتور محمد زرمان، كلية الداب والعلوم مةكرة ماجيستير في الأدب الأندلسي، إشرا  – أنموةجا السجن - إشبيلية
 .92م،ص2009-2008هد / 1430-1429الإنسانية، جامعة الحا  لخضر، باتنة، الجزائر،،
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 ج- القبر)اللحد(:

وتطام ن  ومكان الق ب ور : مقبر ةٌ  يدل  على غموض  القبر: مكان د فْن الميّت،إذْ   
قْب ر ةٌ    1.وم 

 والآلام للأوجاع أخير ومثوى مجمع بمثابة مغلق ا،وهي ضيق ا مكان ا المقبرة لتشكّ و 

 صور بانقضاء وذلك الأمل يموت المكان هذا والعتمة،ففي بالظلمة تمتاز والأحزان،كما

 2.الغابر الماضي قبعب   لةالمحمّ  كرياتالذّ  وتبقى الحياة،

" حينما وقف أوّل  مرّة على وقد ارتجل الشاعر "محمد العيد آل خليفة"  قصيدة " يا ق بْر 

بر إمام النهضة الجزائرية "الشيخ عبد الحميد ابن باديس" وقد ن قشت على ر خامة وعلقت ق

 ) من الكامل( على ضريحه:

؟ قبر   يَا يِْ  العزيزِ خبير   طِبْتَ وطَابَ فيكَ عَبير    هلْ أنتَ بالض 
 هةا  ابن  بَاديسَ( الإمَام  الم رْتَضش   عبد الحميد( إلش حِمَاكَ يَصير       

 العالِم  الفَة  الةي لِع ل ومدددددددددددددددددددِهِ     صِيت  بأطْدددددددددددرَاِ  البِلادِ كبير         
عْب  فيها بالحَيَاةِ بَصيددددددددر  بَعَ         بَاتِها    فالش   ثَ الجَزَائِرَ بَعْدَ ط ولِ س 
وقَضَش بها خَمْسينَ عاما  كل ها    خَيْر  لكل  المسْلمينَ وخِيدددددددددددددددر        

3 

من الشاعر الجزائري" أحمد البدوي جلول" وقفة إجلال على قبر  الم ام وقد اقتضى

"يا أخي  وحه الطاهرة ،فقال من قصيدةر" محمد العيد آل خليفة" ترحّما  على ر  شاعر الجزائ

 ) من الرمل(العيد":

                                                           

 ،مادة  قبر(.48-47، ص 5ينظر:ابن فارس : معجم مقاييس اللاة،  1
 .53،،صعدوان ممدوح شعر في والدرامي السردي البناء ،الشياب سليمان علاوي صدام  2
    ،ر  والكرم، والأصل : الهيئة.الفيروزآبادي، القاموس المحيط  ،مادة الخير(.26،ص2الخير: بمسر الخاء: الش 
 .430محمد العيد آل خليفة، الديوان، ص  3
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عْر  فهلْ كنتَ احْتَكَرْتَه؟     ! جَ   نبع  القْل في ةِكْرَاكَ باْتَهْ     وجَفَا الشِ 
 هْ دددددددددددددددددددوانْتَابَتْه  ر ت  اني الْتَاعَ دافِرا      ولسَ ددددددددددددددخاطِري أفْلَتَ مني ن       

                                ...... 
 هْ دددددددددددلا  ..هلْ عَرَفْتَ دبالةي         حلَّ بالأمْسِ نَزي هنيئا   القبْر  أيها        

 هْ ددددددددددددددكنتَ تَدْري أي  ثاَو  قدْ حَوَيْتَ    ددلَط ْ  وتقب لْه  فددمَا          فت       
 1هْ دددددددددددددددأنْفَقَ وَقْتَ  ا شَعْبهِ ايَ ضَ إنه العيد...وناهيكَ بِمَنْ         في قَ        

في )بكائية(انحناءة خاشعة  "خوتيبْ ين م  نور الدّ "استدعى القبر من لدن شاعرنا  كما

 :على قبر أمّه كان سلاما  على وطن  بجميع مكوناته من حيث أضحى حبّا  ليس له بديلٌ 

 م  لاَ سَ 
   يأم ِ  رْ قبَ  شعلَ  م  لاَ سَ 
 يب ِ ح  د  بِ بِ تَ سْ علش وطن يَ  م  لاَ سَ 
 ة  لَ خْ ش نَ علَ  م  لاَ سَ 
 ايْ دَ ا يَ هَ لْ صِ تَ  مْ لَ 

 اهَ لْ مِ تَ شْ يَ  مْ ولَ 
 ةْ يدَ صِ القَ  اء  ضَ فَ 

 ن  جَ شَ  نْ ا مِ هَ ب  لْ قَ  ة  أَ رَ ش امْ علَ  م  لاَ سَ 
 2.مْ لاَ سَ 

 :   هْ الكَ -د

: غارٌ في جب ل  3.وفٌ ه  وجمع ه ك   وهو كالبيْتِ المنق ور فيه، ، إلّا أنّه واسعٌ  الكهْف 

                                                           

.80-78محمد الأخضر عبد القادر السائحي، روحي لكم، ص  1  
 .54نور الدين مبخوتي: بلاغة الهدهد ،ص2

،ص 3،مادة  كه ( و الفيروزآبادي: القاموس المحيط،  144، ص5مقاييس اللاة،  معجم ،ينظر: ابن فارس 3
 ، مادة  الكه (.200
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يمج  د م وعه   اري(ن  ره الك  يْ )ط   أوجاعِ  ملجأ   لوعهض  كهف من  "وساحةحسن ب  "وقد جعل الشاعر

ظ الظّلام، ن  لح زنه،  وس  ع ه  بالأمفهو عادة ما يشدو لشدْوه و يحز  س  ه  فقد و  س القريب أ نْس 

 :من باب الاستعارة  حين قالالي وم  قلب ه،  فكيف لا ي سِع  ك د ر ه  

..   قلت 
 وقد ناح بالقرب من ي

جين:       كناري الس 
  ما بال طيري كئيبا  كَسوفا  

 ؟ ينْ زِ إلي  بطرْ   حَ يرنو 
 ي بيبِ ا حَ المْ ترْتَضِ يَ 

فاءْ   مِهادَ الص 
 ا الأثاث  وهةَ 

 ؟ينْ نِ البَ  و  هْ .. ولَ اء  نَ وهةا لفِ 
 رييْ طَ  ال  ما بَ 
   الط عامْ  ل  يِ قلَ    
 مْ لاَ الكَ  يم  دِ عَ 

 وعيل  ض   كه أسر كَ وجع  ب
 يمج  دموعي... وسط الظلام؟

...... 
 يبي صِ ا يا نَ أنَ 
 نا  حْ لَ  كَ نسا ..أريد  أ   كَ ريد  أ  

 دا  بْ عَ  أحب كَ   
 1ي..(يبِ بِ حَ  تَ فأنْ 

                                                           

 .26-25دروب الوفاء،ص ،حسن بوساحة  1
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من )صفحة ضائعة من سفر أيّوب( قصيدة م هداة  "وسالأخضر فلّ "جعل الشاعر كما

 : ، وقد جعل للسر كهوفا   إلى " بدر شاكر السيّاب"

...... 
 ! ؟ احْ يَ والر ِ   ِ اصِ وَ ي العَ فِ  ل  حَ رْ يا قلبا  تَ  وب  أي  

 ه  ضَ بَ نَ  ح  رَ جْ يَ  س  مْ الهَ 
 اسَ المَ  ع  وجَ  ه  ي ةيب  و 

 احْ بَ الصَّ  نِ فْ ش جَ علَ  ة  قَ بَ نْ زَ  وع  م  ود  
 لاَ ائِ دَ جَ  يبَ صِ الخَ  تَ وْ المَ  را  افِ ا ظَ يَ 
 ،   واصِ الع   كَ يْ لَ عَ  تْ رَّ مَ 

 ياجِ ا السَّ هَ تِ مْ صَ بِ  وبَ الد ر   كَ لْ تِ  تَ ث رْ دَ وتَ 
 ! ؟احْ رَ الجِ  ير  اصِ عَ أَ  تْ أَ دَ هَ  لْ هَ فَ 
 ة  بَ عَ تْ م   اء  قَ رِ الوَ  تْ لَّ سَ انْ 
 ! احْ نَ جَ  لاَ بِ  اءِ يَ الض ِ  سِ رَ ش فَ علَ  تْ لَ حَ تَ وارْ  وتِ اب  التَّ  نَ مِ 

 اهَ لَ فْ طِ  تْ ونادَ  1رَمَ( إِ تْ ضَ مَ وْ أَ  قدْ 
 ! احِ قَ كالأَ  رِ وَّ نَ الم   لَألَمِ ا لِ اوِ عَ مَ  تَ حْ ار  تَ وَ الأسْ  تِ قَّ شَ وانْ 
 رِ  الس ِ  و ِ ه  ك  ش إلَ  تَ لَ صَ وَ  دْ ا قَ هَ 
 ى؟دَ الرَّ  يد  اشِ أنَ  تِ امَ نَ  لْ هَ 

 ىرَ كْ بالة   ون  ك  سْ المَ  كَ اد  ؤَ ف   احَ رَ تَ اسْ  لْ وهَ 
 2؟؟احْ رَ تَ اسْ  لْ ..هَ ينِ نِ الحَ  انِ يرَ ونَ 

 

 

                                                           

 ."لسيابللشاعر العراقي الكبير "بدر شاكر اعنوان قصيدة هو 1
 .41الخضر فلوس: حقول البنفسج،ص2
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 الأماكن المسلية: ئيةسيميا رابعاً:

د ما ع  حين نخرج من ضيق البيت وظلمة السجن ننفتح على فضاءات مغلقة ولكن أبْ 

 ملاهي.المقاهي و ال الحدائق الشواطئ و فنافتتلقَّ تكون عن الوحشة والاغتراب والشؤم 

  :  البستان(لحديقةا-1

                   ،وقد جاء ذكرها بصيغة الجمع ثلاث 1الحديقة :الأرض ذات الشجر

مَاءِ مَاء فَأَنبَتْنَا بِهِ حَدَائِقَ ةَاتَ في القرآن الكريم قال تعالى: مرات نَ السَّ وَأَنزَلَ لَك م مِ 

وَحَدَائِقَ  وَزَيْت ون ا وَنَخْلا   وَعِنَب ا وَقَضْب ا فَأَنبَتْنَا فِيهَا حَبًّا .شَقَقْنَا الْأَرْضَ شَقًّا ث مَّ وقوله:2بَهْجَة  

لْب ا ا لَّك مْ وَلِأَنْعَامِك مْ  .غ  تَاع  والأصل في الحديقة الجماعة الملتفة ولذلك قيلت 3وَفَاكِهَة  وَأَبًّا مَّ

ق في قوله ائِ د  معنى الح   ل  م  وي حْ 4خل أكثرجر وفي النَّ خل، وقد جاءت في الشّ والنَّ  بشْ في الع  

لأنّه لا يقال للب ستان  6؛على أنّها بساتين نخل 5إن  للْمت قينَ مَفازا  حَدائِقَ وأعْنَابا   تعالى

                                                           

            ، مادة 34، ص2،  ،دط، دت،معجم مقاييس اللاة، تحقيق عبد السلام محمد هارون، دار الفكر ،ابن فارس1
   حدق(.

 من سورة النمل. 60الية 2
 من سورة عبس. 32-26اليات 3

 .47، ص11ه،  1321-ه1317، القاهرة ، قبول دط،المخصص، المطبعة الأميرية، ،ابن سيده 4
 النبأ.من سورة  32الية  5
 . 510تفسير غريب القرآن، دص،،ابن قتيبة 6
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د ق ؛ وهذا الأصل يقتضيه من حيث الاشتقاق، لأنّه من أحْ 1حديقة إلّا إذا كان عليه حائط

 2به: إذا أحاط وأطاف به.

الشاعر "نور الدين مبخوتي" لها بوح الحبيب ، فالبوح   قصيدة القنديل فيفالحديقة 

والباحة من ذلك فهي فيما تدل عليه: النخل الكثير، فكما أنّ  3:بروز  الشيء وظهوره في سِعة

 ،فكذلك بوح الحبيب باحةٌ:4الحديقة باحة نخل كثير 

 كِ يْ تَ فَ شَ  نْ مِ  ار  النَّ  ع  لِ قْ ت  
 دِ يْ ي النَّ ا فِ ي بهَ قَ لْ تَ وَ 
 شَ يْ العَ  جِ سَ وْ العَ بِ  رَ كِ سْ ت  لِ  ءا  دْ بَ  ن  ش ِ دَ ت  
 جَ اهِ بَ ي المَ نِ دْ ت   ة  يَّ رِ جَ الاَ  ة  دَ رْ الوَ وَ 
 ان ِ الجَ  ةِ وَ طْ سَ  وِ هْ لَ  اتِ نَ ائِ كَ  نْ مِ 

 ة  رِ خْ والأبَ 
 ط ِ الشَّ  قِ رَ زْ أَ  نْ مِ  لِ حْ الك   ق  رِ سْ تَ 
 ةَ يهَ بِ الشَّ  يرَ صِ تَ  ت شح ابَ البَ  ن  جِ عْ تَ  لْ بَ 

  ِ اتِ بالهَ 
    ر ِ عَ تَ 
 ابِ رَ الخَ كَرَوَانَ  كا  ارِ تَ 
 5ةيقَ دِ الحَ  حَ وْ بَ  ش  اوِ نَ ي  

                                                           

 .11ه، ص1299 دط،نطنية ،طدرة الاواص في أوهام الخواص، مطبعة الجوائب، القس،الحريري 1
، 2، مادة   حدق( وابن فارس : معجم مقاييس اللاة،  266، ص3القاموس المحيط،   :ينظر: الفيروزآبادي 2
 ، مادة  حدق(3ص
 ، مادة بوح(.315، ص1معجم مقاييس اللاة،   ،ابن فارس 3
 ، مادة  البوح(.224، ص1القاموس المحيط،   ،الفيروزآبادي 4

 .45 ص،م2008، 1، مطبعة النخلة، الجزائر العاصمة، طبلاغة الهدهد،نورالدين مبخوثي 5
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عا أمام شر  ليبقى م  ،  1الشاعرنفسهقصائد الشعراء  لإحدى عنوانا   "البستان"جاء  أمّا وقد

فإنّ بعضهم  مكنة،كل التأويلات السيميائية الم   على د الاحتمال في الدلالة ومحمولا  تعدّ 

حو الذي عمد إلى على النّ "،نتصف الليلد م  تجليات لما بعْ "الآخر فضّل توظيفه ضمن 

  حين صرّح بالقول: شعرا   "الأخضر فلوس"ترجمته الشاعر 

 يدِ ارِ غَ الأَ  ونِ ي  ي ع  ش فِ طَ الخ   يء  رِ بَ  ق  رْ بَ  لَ لَّ سَ تَ 
 ةَ سَ مْ تَ  يْ كَ  ةِ ولَ ف  الط   ات  يَ نِ أغ   تْ ضَ فَ تَ فانْ 
 ا ِ جَ الز   اتِ قَ دَ حَ  نْ عَ  لَ مْ الرَّ 
........ 

 دا  عِ تَ بْ م   رَ خَ أَ تَ  
 :ت  لْ ق   بِ لْ والقَ  نِ ييارَ الشَّ  قلاعَ  ت  حْ تَ وفَ 

 ونْ ر  الخَ  رَ ضَ حْ يَ  أنْ  لَ بْ ي قَ لِ خ  دْ أ  
……. 

 ،يةِ ي الر ِ فِ  قِ وْ الشَّ  ةَ حَ ائِ رَ  ت  عْ بَّ تَ تَ 
 ييقِ رِ في طَ  ة  غابَ  تْ بَ صَ تَ ا انْ ش إةَ تَ حَ 
 ينْ نِ ا بالحَ هَ اف  صَ فْ صَ  قَ طَ نْ مَ تَ 

...... 
 ! حْينْ  ل ِ ي ك  فِ  تِ وْ للمَ  زَ فِ حَ تَ ي الم  دِ سَ ي جَ نِ ك  فاسْ 

 .. توْ المَ  رِ طَ مَ  نْ مِ  ينِ اتِ سَ البَ  لَّ ك   ر  و  ن  تَ 
 2!! يبْ صِ الخ ات  مَ المَ  ةاَ هَ 

                                                           

 .50، صبلاغة الهدهد ،نورالدين مبخوثي 1
  .35- 32، صم2009الهدى للنشر والتوزيع،عين مليلة،الجزائر،حقول البنفسج ، مطبعة دار ،الأخضر فلوس 2
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دجّنة ، ومروّضة   أشعار:الطبيعة م  ل ما تقدّم من م  جْ )البستان( تعني في م   فالحديقة  

بالمعنى النّبيل،وهي في المقام الأوّل علاقة مكان، وتمث ل  للإنسان في هذا المكان،أو من 

نْ بدلالة الاستذكار والتذكّر،أو بالرؤِيا الحلمية القائمة على التصوّر والتوهّم، ولذلك  خلاله، وا 

ومن هذا الوجه فإنّ ،الم الذي أنشأها أو نشأتْ فيهفإنّ لغة الحنين إلى الماضي الذي يمثّل  الع

ذ بعدا  سيمائيا  رمزيا . نْ أخ     1العلاقة بها علاقة بوجود واقعي وا 

 :الشاطئ-2

طآن،  اطئ  ش ط وء كشاطئه جمع شواطئ وش  طه ،جمع ش  الوادي:جانب ه،وشطْء  النَّهرِ ش 

.  2وشاطأ ت ه : مشى كلٌّ منا على شاطئ 

الشاعر" مفدي زكرياء" حنينه وشوقه إلى الأهل والأبناء  فيلقد أثارت غربة السّجن 

في خلده في ساعة متأخرة من الليل  والنّاس نِي امٌ ذكريات جمعته  ت،فتزاحموهواء الوطن

وم سترجعا  لحظات صفاء ،بـ"سلواه" الجميلة على شاطئ،فيطير في عوالم الاستذكار سابحا  

وقد شوقا  إلى لقائها ولقاء حريته السّليبة،و يتحرّق من وراء القضبان لهفة  وهو،فريدة، فقال 

                                                           

 .49ص،، غنائيات الةات والسيا  الرومانسي،ماجد السامرائي،حديقة الشاعر ينظر: 1

ص  1، مادة  شطأ( والفيروزآبادي، القاموس المحيط،  185ص  3ينظر: ابن فارس، معجم مقاييس اللاة،   
،مادة  الشطء(.19 2  
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،فأهاجه ماض    1"73العذاب رقم  زنزانة"م في 1955من أبريل من عام  28زجّ به يوم 

 (البسيط) من : سعيد  تولّى

 رِق  ددددددددددددليسَ يَسْتَ قدْ نَامَ عَنْها رَقيبِي،   ئَة     افِ ور بَّ نَجْوَى ، كَد نْيَا الح بِ  ، دَ 

جْن  منْ ةِكْرَى  سَلْوى(، كل ه عَبَق   وح   من سَلْوى( م عَط رَة      فالسِ   عَدَتْ بها الر 

، إلَّ أن ه  وَمِدددددددددددددددددق ؟ جْن  وحِ هَلْ تَةْك ريددددددنَ فت ش           مَا ضَرَّه  السِ   يَا فِتْنَةَ الر 

 ، إةا مَا الحَظ  حَالَفَنا         إليْكِ أهْتِ   يا سَلْدددددددددددددددددددددددددوى، فنَتَّفق   هلْ ت ةْك رِينَ 

اطئِ ونعتَنِددددق    2أمْ تَةْك رينَ ولَحْن  المدددددَوِْ  ي طْرب نا         إةْ ن فرش  الر مْلَ في الشَّ

" ت  ز  نْ من" ب   م1963عام "السائحي عبد القادر " محمد الأخضرالشاعر وقد جعل

بجلاء المستعمر  احتفالا  دعا فيها الطّير إلى التغريد على رباها، بتونس قصيدة شاطئ أمل  

رْ غاة التي استباح  على عصر الطّ  ها الشاعر وهي شاهدةٌ دخل  فقد . عنها ة تونس الشقيقة، م  وا ح 

 ) من الكامل(فقال:

 مِ ددددددددددبلَحْن  من فؤاد  هائ ثم  اهتْ ْ           ش " بِنْزَرتَ"        دددددي ر بَ يا طيْر  غر دْ ف  
دَة  الأمل الحبيب الد ائدددد            ا حب ةا        ددددهةا الد خيل  قد انْجلش ي       دمِ دددددددددددا نْش 
 مِ دددمنْ غَاشِ كمْ طاش الشواطئ وعلش             وفي هةه الط رقات كمْ سالتْ دِمَا      
ن ي ام  أ       ه للظ المِ دددددددددددددددددددددددددددداتيشتد  في ضَربَ                 ا   ددددددَدمْحْنَتِنا مَضَت وسلاح 

، ول الت عةيب  صدَّ ج م وعَنا      1دددددواهِمدددحت ش بلانا الن صْرَ رغْمَ الدددد           ل المَوْت 

                                                           

ماني ،ظاهرة الاربة في شعر مفدي زكرياء، رسالة ماجستير شعبة الأدب الحديث(، إشرا  الأستاة حينظر:حمة د 1
الدكتور  عبد الله حمادي ، قسم اللاة العربية وآدابها، كلية الداب واللاات ، جامعة منتوري، قسنطينة، 

 .120م،ص2006-2005الجزائر،
 .22 -21مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص 2
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، كتبها في " فقد عمد في قصيدة له بعنوان" الحرف الضّوء"خمّارا"أبو القاسم أمّ 

 ، فقال:جمعا  إلى توظيف " الشاطئ"  م،1977الغرب سنة  طرابلس 

 ب  كَ دددددنْ كئيب  م   وء  الضَّ 
 انَ ئِ اطِ وَ شَ  قَ فوْ  مقت ول  

 فل  بدوي  دددة طجث  من 
بعةْ دْ ولَ   تْه  الأوهام  الس 

 ورياح  الأوْ ..
 م ِ الأ   يتيمَ  ولأن  الط فلَ 

 بِ  الح   هيدَ شَ  وأباه  
 ءِ وْ الضَ   ِ رْ الحَ  ةِ كَ رَ عْ ي مَ فِ 

 و ِ ر  عْ ي المَ ازِ / الاَ اء  قه /الر  رَ أغْ 
 مِ دَّ دددي الوفِ  وحِ ر  ج  ي الفِ  مِ القائِ 

...... 
  ب ِ وا للح  غن  

 اةْ يَ حَ  الِ يَ ي الأجْ فِ  دِ ائِ العَ  غن وا للض وءِ 
 ا نَ ئِ اطِ وَ شَ  قَ وَ ي قتَل  فَ  وْ لَ 

 ..لْ فْ طِ  نْ مِ  ر  ثَ أكْ 
ِِ فَ   انَ عِ اقِ وَ مَ  ضِ رْ وعَ  ولِ ط  بِ

 القَتْلْ  هِ نيِ فْ ي   ل  لَ لاَّ شَ 
ادِ غن    نشيدَ صلاة   وا للض 
 اءِ دَ ددددددددهَ نَوايَا الش   ق ِ حَ وبِ 

                                                                                                                                                                                     

م، 1983، الجزائر، 2محمد الأخضر عبد القادر السائحين، الكهو  المضيئة ، المؤسسة الوطنية للكتاب،ط  1
 .103ص
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ار  رقيق   لَ ت ج   لنْ يدْخ 
 أسرى الحرْبْ  نْ مِ 

 1.ب ْ أبْوابَ الرَّ 

قافي مهما للاستلاب الثّ ار" ليس نقطة عب ور خمّ أبو القاسم " الشاعر عند"شواطئ"الـف

الفقر إلى الضفّة الأخرى من  وطءالقهري لجموع المهاجرين تحت  الاستلاببلغت وطأة  

 فللغة الضّاد غدٌ ومشرقٌ ، لذا وجب  الغناء للضّاد نشيد صلاة.المتوسّط،

 المقهش:-3

ا أقرّه حديثا  مجمع اللغة وهو ممّ  ونحوها من الأشرب ة القهوة المقهى: مكانٌ عامٌّ تقدّم  فيه 

   2العربية بالقاهرة.

 السائد الاجتماعي النفاق لتعرية عنوانٌ فالمقهى عنده  "لغماري محمد مصطفى" اأمّ 

والدوائر  المقاهيالصالونات و  بهم فضاقت ،العربي الحاكم بلاط في الشعر طبع الذي قوالتملّ 

 الكامل( ) من:مقتا   يبصق أنْ  لشاعرل ن  فآ ،المغلقة

  ،ق  طِ نْ المَ  اخَ دددوشَ  مْ يهِ افِ قوَ  تْ ئَ دِ صَ 
  ،!ق  دِ دددددددددهْ ويَ  شية  يَ  يئا  قَ  واافت  هَ فتَ 
  ،مْ ه  ودَ ج  و   عارَ الش ِ  مِ لِ الكَ  نَ مِ  واة  خَ ات  
  ،!وا؟دددددددق  مَّ نَ  اةَ  مْ كَ  امِ هَ الأوْ  ةيشَ رِ وبِ 

                                                           

.197-192محمد الأخضر عبد القادر السائحي، روحي لكم ، ص  1  
 ،مادة  أقهش(.764ص  2المعجم الوسبط،   ،إبراهيم أنيس وآخرون2



 الفصل الرابع                            سيميائية المكان في الشعر الجزائري الحديث
 

[230] 
 

  ،مْ هِ يدِ دِ صَ  مِ ددددديدِ قَ  شعَ وْ للجَ  ونَ ب  هِ يَ 
  ،ق  دددددددددفِ نْ تَ  ىوَ عْ دَ  وع  ج  وال هِ يدَ دِ وجَ 

  ،مْ ه  ار  عَ شِ  رَ غيْ  ونَ ب  هِ يَ  امَ  ،ونَ ب  هِ يَ 
  ،ق  د  صْ يَ  انِ مَ الزَّ  بِ جْ ع   نْ ومِ  با  ةِ كَ 
  ،مْ ه  رَ دددددكْ فِ  ب  رَ شْ تَ  ات  لمَ الكَ  م  يهِ رِ اْ ت  
  ،ق  د  اْ ويَ  ج  ض  يَ  ق  دددددددددددددهَ رَ  مْ اه  دَ مَ فَ 
  ،نْ مَ  بكل ِ  ايَ وَ ددددددهَ  ايَ  ر  ف  كْ لأَ  يإن  
  ،ق  ر  ددددددمْ يَ  ن  وْ لَ  ل ِ بك   اكِ وَ سِ  ىوَ هْ يَ 
  ،مْ هِ اقِ ددددمَ أعْ  يفِ  اء  وَ الأضْ  ط  نَّ حَ تَ تَ 

  ،ق  دددددددددددَ م  عَ تَ يَ  مْ هِ ائِ دَ أمْ  في يل  والل  
  ى،وَ الهَ  ونَ يع  بِ يَ  نْ مَ  ة  ارَ جَ تِ  تْ سَ ئِ بَ 

 1.ق  ص  بْ فأَ  ونَ م  تَ رْ يَ  ياهِ قَ المَ  رَ بْ عَ 

                :تعالى بقوله رهادَّ ص   وقد !"الزئبق؟ العاشقين أي  " قصيدة من الأبيات وهذه

 ألة   وَ وه   هِ بِ قلْ  في امَ  شعلَ  اللهَ  هد  شْ وي   انيَ الد   اةيَ الحَ  في ه  قول   كعجب  ي   منْ  اسِ الن   نَ ومِ ﴿

 2.﴾امِ صَ الخِ 

وب عليهم":القول  ما يبرر ه في قصيدة " أحمد حمدي" " قائمة يبدو في و   المغض 

 يل ِ حَ المَ  وق  والس   وةِ هْ القَ و  ارعِ ل  الشَّ أوَّ 
 رِ اقِ العَ  أةِ رْ يب  المَ لِ وحَ 

 مِ ي الفَ فِ 
 تِ جراح  العَانِس الأخْ  وفي القَلْبِ 

 ينَ دِ امِ الصَ  وأحلام  الر فاقِ 
                                                           

 .10-9ص  دت،،جزائرال  دط،للكتاب، الوطنية المؤسسة محمد مصطفى لغماري : مقاطع من ديوان الرفض -  1
 البقرة. من سورة 204الآية  -  2
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ارع كان وا يَ  مْ ه  كل   ل الش   1يونِ عرف  في أو 

المؤيّدة  "بدر شاكر السيّاب"و" الأسطر  دالّةٌ على اتكاء معجميّ مجسّد في لغة 

بالسّوق والعوانس والم ومسات،وهي لغة ذات بنيات  معجمية حداثية منقولة، جسّدها الطارىْ 

 2الأيديولوجي والأخلاقي المؤسّس لسلطة المجتمع الحداثي أو المعادل لزمن الشّهداء".

لم صو ر  ينشد   اح  اج عمر"، فر  أمّا الشاعر" أزر  طق نْ لم   لا تخضع   ا  مشاعره في الح 

إذْ "كيف  يصير الشاعر منطق الحداثة في الشّعر.إثارة الغرابة و  الأشياء، بقدر ما تخضع

 3ر الحلم على جسده وشم مقهى؟".جمدينة ؟وكيف تشعّب  ش

 يقول من قصيدة" الهبوط إلى القصبة":
 أصير  مدينة  

جرَ الم  ولَ شيءَ   .شْ عِ تَ رْ يرحَم ني، ول الن عاسَ، والش 
لْم أوْرِقْ   يعيش  بداخل عيني، يا شَجر الح 

 علش جبْهَتي وتألَّقْ 
 كواكبَ وَرْد  

 4.شهَ قْ مَ تشعَّبْ علش جَسَدي وشْمَ  

 :الملعب( الملهش-4

آلات   الملْعب  ،وي قال : هذا ملهى القوم ، أي موضع إقامتهم ،جمع لاهي.والملاهي:الملهى:

 1اللهْو كالمزهِر والع ود ، ونحوهما ، وي رجح  أنّ مفرده  : ملهاةٌ.
                                                           

 .85م،ص1986أحمد حمدي،الديوان،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،دط،الجزائر،   1

،دار الهدى للطباعة والنشر -وسياق المتغير الحضاري الشعر-عمر أحمد بوقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر  2

 .145م، عين مليلة، الجزائر،ص 2004والتوزيع،دط، 

 .543(،ص1975-1925اتجاهاته وخصائصه الفنية)-محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث  3

.35،صم1976عمر أزراج ، ديوان وحرسني الظل الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ،دط، الجزائر،  4  
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يقول ما لمْ  لقد كانت" طنجة" مدعاة  للشاعر "محمد الأخضر عبد القادر السائحي"،لأنْ 

ونا  وعبادة ، من حيث جعلها قرينة محبوبتهالمجنونةيقله  عنها وعن ملاهي لياليها   ، فقالم ج 

 : م1970من باب التّذكار ببرج الكيفان في صيف عام 

..... 

" طنجهْ"  أرض 
 هيَ طَنْجَهْ؟ شيء  أي  

 هيَ مَا شِئْتِ،
 ومَ قيلَ...

اعر  عنها.  وما لَمء يق لِ الش 
 هي أنتِ،

 في لَيَالي الحب  صِرْفَهْ،
 هي أنتِ 

 في م ج ون  وعبَادهْ 
بْة الم عَادَهْ  ملاهي في  الليْلِ والص 

 هي حبٌّ 
 لمْ يجِدْ شاعر  حب   

 يتاَنَّش
 بِمَخَازِي العَصْرِ 

 2ك فْرا  وعبَادهْ.
 

                                                                                                                                                                                     
 .،مادة) لها(843ص  2إبراهيم أنيس وآخرون: المعجم الوسيط، ج 1 

 .40-39م، ص 1985،الجزائر،2محمد الأخضر عبد القادر السائحي،واحة الهوى، المؤسسة الوطنية للكتاب، ط  2
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في  " الملعب"الشاعر الجزائري "الطّاهر بوشوشي" إلى استعمال مرادفهوقد عمد 

 وهو يمتطي موجة الشعر الرومانسي الذي انتشرت بعد الحرب العالميةقصيدة" السّماء"

الأولى متأثرة بالاتجاه العربي الرومانسي ممثلا  في جماعة الديوان،وجماعة أبولو، والمهجر، 

مستذكرا  صباه في نظرة سوداوية متحللا بلك من قيود القصيدة العمودية الصّارمة، 

، جاعلا  من " الملعب" مكانا  للنّسيان الطفولي البريء،الذي يحول بصورة مؤقتة رومانسية

 () من الم حدث:هواجسه، فقال بينه وبين 

 ا ا أنَ وأمَّ 
 امَ الس   ت  قْ شِ عَ  قديما  قديما  

 ةْ يَ افِ ا الصَّ هَ تَ قَ رْ وز  
 ةْ ددَددديالِ ا الحَ هَ ارَ وَ وأنْ 
 يدْ عِ دددَ الب ودِ ج  الو   قَ مْ وع  
 ودْ ج  ا الو  هةَ  لْ َ ا خَ ومَ 

 ا  ي  بِ صَ  ت  نْ ك   و م  وْ يَ  اتِ ي ةَ فِ فَ 
 يدددددددددددددددددددددددددددبلعَ مَ ش إلَ  ير  سِ يرا  أَ رِ غَ 
 ي بِ أَ  اه  تَ يْلَ ائحا :" وَ ي صَ أخِ  ت  عْ مِ سَ 

 "!يأبِ  اتَ آه مَ 
 انَ ش الفَ عنَ أجهل  مَ  نت  وقد ك  

 ودْ دددددددددع  يَ  وه  ن  فَ ن دَ مَ  ب  سَ وأحْ 
 ودْ ج  ا الوَ ةَ هَ لِ 

 نا  وهَ ،م  ه  عَ جَ ضْ مَ  لَّ ا مَ إةَ 
 يلأم ِ  ت  لْ وق  

 ي؟"،أبِ  ود  ع  يَ ش سَ تَ " مَ 



 الفصل الرابع                            سيميائية المكان في الشعر الجزائري الحديث
 

[234] 
 

 ا"،نَ ه   وكَ " أب  تْ فقالَ 
 امَ ي السَّ ا فِ نَ ه  

 ".وكَ أب   ود  ع  يَ  يب  رِ ا قَ مَّ وعَ 
 1.يبِ عَ لْ مَ ش إلَ  ت  دْ فع  

 عود علش بدء:

إنسان،قد بل، وكلّ ومعاصر  وكللّ شاعر عربي حديث  الشاعر الجزائري الحديثلعلّ 

أخرى)مكْمن( بخبرته لجسده"هذا الجسد هو)مكان(،أو لنقل بعبارة وعيه بالمكان عموما   بدأ

للمكان والعقلية والعاطفية والحيوانية للكائن الحيّ.وقد يفسّر هذا أنّ البشر لجئ وا  القوى النفسية

 2.،للعوالم المادية وغير المادية على حدّ سواء"وراتهمفي تشكيل تصّ 

كاف  للقول بأنّ الشاعر الجزائري الحديث والمعاصر قد تمثّل تجربة  مبرّرٌ  ،في رأينا،وهو

على المعاينة  د  ما للفضاء من ب عد  تجريبي، م جسَّ  التعبير بالفضاء،تمثلا  قائما  على وعي  

يا  على تعزيز تجربة نالشاملة للوجود والإنسان، باعتبار شعرية الفضاء صوغا  جديدا  مب

حكرا  على ث لّة من الشعراء هو أمرٌ لمْ يْها الشكلي والرمزي، و َ  عدالقصيدة المعاصرة في ب  

محمود درويش، وسعدي و ونيس، دالمعاصرين في المشرق العربي و المغرب العربي  أمثال:أ

الذين أعطوا أهمية كبيرة لمسألة التجريب للقصيدة المعاصرة عن طريق يس،يوسف ومحمد بنّ 

نْ  الفضاء، عمومها إلى تجربة شاملة وجامعة مانعة،على النحو الذي التجربة في  ق  م ترْ لوا 

                                                           
 .607-606(، ص 1975-1925الشعر الجزائري الحديث ، اتجاهاته وخصائصه الفنية،) ،محمد ناصر1

.59ضمن كتاب جماليات المكان، ص  ،المكان ودلالته ،سيزا قاسم دراز  2  
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دون التقليل من تجربة السّياب في هذا وهذا  1تيسّر  لتجربة التعبير بالأسطورة،أو القناع مثلا ،

الشأن،من باب وصفها بقلّة الع مق، وكونها لا تعدو ملامسات تمّت بصورة لا واعية وبشكل 

اة الأولى للوعي بهذه التجربة التي اتّخذ منها الشعراء العرب النو  مثّل تْ كونها تجربة  2،أوّلي

 المعاصرون مثالا  سابقا  نسجوا على منواله.

 

 

 

 

                                                           
ينظر: عبد الوهاب ميراوي، شعرية الفضاء التناصي، وبنية التنوع والتقابل، مجلة سمات،مركز النشر العلمي،جامعة البحرين،  1

 .270، ص2، العدد1م، المجلد 2013سبتمبر 

 .18م،ص1995ًشعر السياب،دار المدى للثقافة والنشر،دط، ياسين النصير،جمالية المكان في ينظر: 2



 
الخاتمة 

 



 :الخاتمة
 

[236] 
 

 ،المكان وظلالها السيميائية لدلالات مستوفية شعرية نماذج استعرضنا وقد لنا، آن

نتائج عامة وأخرى  إلى نخلص الحديث،أن العربي والجزائري  الشعر في توظيفهما وطرق 

 خاصة نجملها فيما يلي:

 تفسلك والفنية، الفكرية جوانبها في مهمّا   تطوّرا   الجزائر في الشعرية الحركةعرفت   -

 مهتمّة الغموض عن مبتعدة   والإنسان، الوطن قضايا عن معبّرة مختلفة فنية اتجاهات

 اتجاهان بذلك فظهر المأخذ عصيّة نماذج ابتداعها من أكثر المتلقي إلى الفكرة بإيصال

 متنفسا   كانت التي الحرّ، الشعر حركة إلى إضافة وجدانيّ  والثاني محافظ أحدهما:  شعريان

 ما وهو متوارث، عمودي شعر من متواجدا   كان ما على قياسا   مألوف غير ومذهبا   جديدا  

 ".طريقي" قصيدة في الله سعد القاسم أبو باقتدار عنه عبّر

نّما عدم، من ي الرمز الأدبي و  امهيائية في بعديالشعرية و السيم  ولدت لم-  كانت وا 

 عن أفصحت مختلفة بإيحاءات للتعبير تُكأة   الشعراء اتّخذها ومصادر ماتومقوّ  جذور  لهما 

 انظرياته تعدّد   تعدّدت مدارس ظهور إلى أدّى ممّا،مباشر غير بأسلوب مكنوناتهم

 دلالات بناء في والعربي الغربي نالتراثي   من الإفادة قوامها أسس على وبنيت ،اواتّجاهاته

ي ها في الإنسانية العاطفة تقاسمتها معبّرة  على بذلك فالوقو  ننافأمك والسّلبي، الإيجابي بُعد 

لأساليب البلاغية ومعانيها الحقيقية با ولىالأ اتّصال في ،الشعرية والسيميائية مضموني  

 العربية المعاجم عليهعلى النحو الذي دلّت ،لها ةطبيعيّ بصورة ة الثّاني امتداد و والمجازية
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الخلاء  :ة نحوألفاظ دالّ  هوالغربية وأكّدته دلالات المكان المختلفة في ترادف شبه تامّ تنازعت  

ن  استغرقها " المكان" معنى وليس مبنى.   والفضاء والموضع  وغيرها، وا 

         البحرنحو: عامّة،بيئات فضائية  من - وحديثه قديمه -العربي الشعر يخلُ  لم -

ة نحو: البيت : أليفومغلقةومفتوحة ، نحو: الشارع والطريق؛  ؛الصحراء والمدينة والقريةو 

  .، نحو : السجن والقبر، ومسلية، نحو: المقهى والملهىإجبارية أو حشةومالغرفة و مُ و 

ر و الجزائري  الشّاعر د  ع   لقد - أمثلة للفضاءات العامّة  ارع والصّحراء والطريق(الشّ )الب ح 

 ،بها رعا  ذوسعة أفقها والمدينة في صخبها وبرودة العلاقات بها وضيق الشعراء  هافي امتداد

المغلقة نصيبها من الدراسة والوصف و  المفتوحة فقد كان للفضاءات،اها وأريافهانهم إلى قرُ وحني

ر،والشّارع والطريقُ، والميناءُ عند شعراء العرب المحدثين نماذج  ؛ ومن الثانية(،فمن الأولي) الجِس 

يمثّل  (. وة والمسجدرفوالغُ ب ت ل منها )البالأوّ  ق  الشِّ  يمثلُ  (،الإجباريةالمُوحشة )للأمكنة الأليفة و 

(، ىه  ل  والم   المقهى،نحو:)الشّاطئ و يةلّ س  الأماكن المُ  ،إضافة إلى(خوالكُو  برجن والق  شقها الثاني )السّ 

 التاريخية أو الثقافية. بأسمائها في أغلب الأحيان  مقرونة  

ها و غير  المألوفة الأمكنة لتلك امتدادا   الحديث الجزائري  الشعر مضامين كانت لقد- 

           ة على البعد الطوبونيمي تارة ، أو الحديث في رمزية دالّ  القديم العربي الشعر في ممّا ورد

 إنسانية وقيم روحية لنزعة بحملهامع ما ميز بعض نماذجه  ،و الدلالي التأويلي تارة أخرة 

ن بوضوح، فيه تجلت  الاستعمار غضبُ و  الوطن حبّ :  هما محوران عليه يغلب كان وا 

 .بيلةية النّ دها الإنسانابعأوالتوق إلى الحرية في 
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 تعدّد بحكم والنقدية، الأدبية الساحة على نفسه الحديث الجزائري  الشعر فرض لقد -

 مسار في ولىالطُ  اليد له كانت إذ ودراسة؛ وقوف موضع كانتالبيئات الحاضنة له والتي 

، في احتفاظه بدلالات رمزية اصروالمع الحديث العربي الشعر في والحداثة التجديد حركة

" "البحر"،و"الجبل"، و"السجن"، " الصحراء"،خاصة، خصوصية الجغرافية والتاريخ،نحو:

يستتبع ذلك أحيانا  من ما "الملهى" وغيرها، مع " المقهى"،الشاطىء"و"وو"البيت"، و" الغرفة"،

وه العربي الحديث في ن  رمزية عامة تعكس القاسم المشترك السيميائي الجامع بينه وبين صِ 

 التزام تامّ بقضايا الأمة ومصائر أبنائها.

 لقد مثل المكان في الشعر الجزائري الحديث أحد الإحداثيات الأساسية في إدراك- 

،فقد يلجأ الشاعر فيه إلى إشارات رمزية تحقّقها ألفاظ دالّة  الشاعر الجزائري له حسّا  وتجريدا  

مع غيره من الشعراء في محيطه العربي الكبير، وقد  مها لغة  يتقاس الأمكنة المختلفةعلى  

، فكان قاصرا  إيّاه على محيطه ومدركاته الحسية والمعنوية، يضيق معناها لديه بعد اتّساع 

 . ائيةيسيمالشعري في أبهى صوره وأبعاده ال لإبداع ل بذلك مُجسّدا  

ا وجهاتها على النحو تراصفت الأمكنة في الشعر الجزائري على اختلاف مواقعه-

الذي تراصف ت فيه في الشعر العربي المعاصر، وهو تراصف لا يدل  ، في رأينا،على التحديد 

نّما هو من باب الإشارة التاريخية التي تتعلّق بالجانب التّوثيقي  الجغرافي للمكان فحسب، وا 

بذلك منطلقا  صالحا   للأحداث والوقائع ، بل ومن باب موقعها التاريخي الرّمزي كذلك، فكانت

للوقوف على "شعرية فضاء المكان التناصّي، التي تنبعُ من تلك الحمولة المعرفية الرّامزة، 
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والتعبير من خلالها والإشارة بها إلى مواقع أخرى، تتناقض في طبيعتها مع نُور المكان 

 لتناقضاتٍ الشعري، وما أضاف هذا المكانُ من معارف  وأفكارٍ ، وما تعرّض  من انصهارٍ 

     1حقيقي". متباينة في الواقع متآلفة في بحثِها عمّا هو حميمي وأليفٍ و

                                                           

 .273،ص2، العدد1المجلد  ،مجلة سمات ،عبد الوهاب ميراوي، شعرية الفضاء التناصي، وبنية التنوع والتقابل  1



 
ثبتٌّ ثنائي اللغة 

بالمصطلحات العامة 
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 Expansion Sémantique الاتساع الدلالي

  Rôles actantiels أدوار عاملية

 signe العلامة/الإشارة  

 Interpretation التأويل

 Significant ال  الد  

 Signification الدلالة

 Symbole الرمز

 Traits Extrinsèques  السمات الخارجية

 Sémiotique/Sémiologie علم الر موز/السيميائية/علم الإشارات

 Poésie الشعر

 Poétisation الشعرية

 Contexte poétique السياق الشعري

 Image الصورة

 Sémantique علم الدلالة

 Lecture Intrinsèque القراءة الجوهرية

 Lecture Extrinsèque القراءة الخارجية

 Métaphore المجاز
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 Signifié المدلول

 Carré Sémantique المرب ع    السيميائي

   Sémantique Interprétative السيميائية التأويلية

 Enoncés الملفوظات

 Sens المعنى

 Texte النص

 Fonctions الوظائف



 
ثبتٌّ ثنائي اللغة  
بأسماء الأماكن 
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Lieux  Publiques الأماكن العامة 

Espaces Ouverts الأماكن المفتوحة 

Lieux  Clos الأماكن المغلقة 

Lieux Familiers الأماكن الأليفة 

Lieux clos-masures  )الأماكن المُوحشة)الإجبارية 

Lieux de Divertissement الأماكن المُلسيّة 

  Mer البحر 

  Maison البيت 

Contrée البُقعة 

Environnement البيئة 

Pont الجسر 

Jardin Public الحديقة 

Espace الحيّز / الفضاء 

Désert  َالخَلاء /الصحراء/ الملا 

  Prison السجن 

Rue الشارع 
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Plage الشاطئ 

Avenue الطريق 

Vide الفراغ 

Tombe القبر 

Village القرية 

Chambre الغرفة 

Champ المجال 

Emplacement  ّالمحل 

Ville المدينة 

Mosquée المسجد 

Espace /Etendue/ Lieu  المكان 

Toponymie  اقعية/طوبونيمياالمو 

Endroit الموضع 

Port الميناء 
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 العربية:المراجع أولا:

 المطبوعة:.1

 .برواية حفصالقرآن الكريم -

 .مليلة، دط، الجزائر،دت نالديوان، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع،عي: محمد العيد،آل خليفة   .1

عيسى: السباعيات ديوان الشاعر عيسى ألبي أبوبكر، المركز النيجيري للبحوث ،ألبي أبوبكر .2

 .م2008إوو، نيجيريا.  دط،العربية،

 :وآخرون  إبراهيم ،أنيس    .3

 م.2003في اللهجات العربية، مكتبة الأنجلو مصرية ،دط، القاهرة،،  -

 .،دط، دتالمعجم الوسيط، دار الفكر -

مدخل في المناهج النقدية  -عن معرفة الآخر :عواد،عليو  سعيد الغانمي،و  عبد الله،براهيمإ   .4

 م.1990، 1المركز الثقافي العربي، ط -الحديثة

(،منشورات اتحاد الكتاب العرب، 5إبراهيم،فايد:جناحان من عبق لليمام، سلسلة الشعر)    .5

 م.2010دمشق،

، 3تيسير القواعد المنطقية، شرح الرسالة الشمسية، دار التأليف، ط :محمد شمس الدين إبراهيم،   .6

 م.1967القاهرة، مصر، 

 م.1971، سنة 1الديوان، دار العودة، بيروت، طعمر  أبو ريشة،    .7
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شركة  الأمل للطباعة والنشر،الهيئة العامة -شعر-مديحة:نغمات على الوتر الحائر ،أبوزيد    .8
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معمر بن المُثنّى، مجاز القرآن،تحقيق محمد فؤاد سزكين،مكتبة  عبيدة، أبو     .10

 .م1954-هـ1373الخانجي،دط،القاهرة،

أبو هلال العسكري،الحسن بن عبد الله، الفروق اللغوية، تحقيق محمد إبراهيم سليم،دار العلم  .11

 .م1997هـ 1418القاهرة، دط،والثقافة للنشر والتوزيع،

الديوان، تحقيق حسين نصار، شركة ومطبعة الباجي  عبيد بن حنتم بن عامر:الأبرص،بن ا .12

 م. 1957 مصر دط،الحلبي،

مقدمة ، اختيار رضوان إبراهيم، مراجعة أحمد زكي، وزارة ال :عبد الرحمن  ،ابن خلدون .13

 م.1960، القاهرة، مصر، 1الثقافة والإرشاد القومي، دار إحياء الكتب العربية، ط

دريد، أبو بكر محمد بن الحسن: جمهرة اللغة،دار صادر،مطبعة مجلس دائرة المعارف ابن  .14

 هـ.1345، 1العثمانية بحيدر آباد الدكن، ط

العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تحقيق محمد محي  :أبو علي الحسن القيرواني: ابن رشيق .15

 م.1972حميد، دار الجيل بيروت، الدين عبد ال

جماليات المكان القسنطيني، قراءة في رواية ذاكرة الجسد، دراسة نقدية  :الأخضر،ابن السايح .16

 تحليلية، سلسلة أبحاث مخبر اللغة العربية وآدابها، دار الأديب، دط، دت.
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طبقات فحول الشعراء، تحقيق محمود  بن عبيد الله: دأبو عبدالله محمابن سلام الجمحي،  .17

  ، دت.محمد شاكر، المؤسسة السعودية بمصر، القاهرة

-هـ1317بولاق،القاهرة،دط،ابن سيده،أبو الحسن علي:المخصص،المطبعة الأميرية، .18

 هـ.1321

تحقيق عبد العزيز المانع،  ،عيار الشعر :أبو الحسن محمد بن أحمد العلوي ،ابن طباطبا .19

 مكتبة الخانجي القاهرة، دت.

براهيم  :أبو عمر أحمد بن محمد ،ابن عبد ربه .20 العقد الفريد، تحقيق أحمد أمين وأحمد الزين وا 

 م.1983الأبياري، دار الكتاب العربي، بيروت، سنة 

معجم مقاييس اللغة، تحقيق عبد السلام محمد  :أبو الحسن بن أحمد بن زكرياء، ابن فارس .21

 ،دط، دت.دار الفكرهارون، 

 ابن قتيبة  محمد عبد الله بن مسلم: .22

، 2،طعأدب الكاتب، تحقيق محمد الدّالي، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزي -

 م.1986-هـ1406بيروت،

 .ه1398 ،دط،تفسير غريب القرآن، تحقيق السيد أحمد صقر، دار الكتب العلمية  -

 م.1966القاهرة،  دط،الشعر والشعراء، تحقيق محمد شاكر، دار المعارف، -

 م.1965-هـ1375اد الدكن، الهند،الأنواء،طبعة حيدر آب-
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ابن كثير،أبو الفداء الحافظ الدمشقي ،تفسير القرآن العظيم،كتب هوامشه وضبطه حسين بن  .23

 .م1989 -هـ 1410إبراهيم زهران، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، 

 .، دار صادر، بيروت1لسان العرب، ط :جمال بن مكرم ،ابن منظور .24

الدار التونسية ،تحقيق مصطفى الشويمي. تونس ،الفهرست:قإسحاابن النديم، محمد ابن  .25

 دت.دط، المؤسسة الوطنية للكتاب للنشر والجزائر

المدينة في الشعر العربي المعاصر، سلسلة عالم المعرفة، المجلس  ي:مختار عل أبو غالي، .26

 م.1955الكويت ،  دط،الوطني للثقافة والفنون والآداب،

الهيئة المصرية  -دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ  -بناء الرواية  :سيزا أحمد قاسم، .27

 م.1954دط،العامة للكتاب، 

  :علي أحمد سعيد أدونيس، .28

 م.1971،بيروت،1زمن الشعر ،دار العودة، ط -

 م.1996ة والنشر، دمشق، سوريا، ، ديوان الشعر العربي، الناشر دار المدى للثقاف-

 م.1976الظل الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ،دط، الجزائر،  عمر : ديوان وحرسني،أزراج  .29

، الدار المصرية للتأليف والترجمة، سنة تهذيب اللغة:أبو منصور محمد بن أحمد  ،الأزهري .30

 م.1964

النسيب في مقدمة القصيدة الجاهلية في ضوء التفسير النفسي، مجلة :  عز الدين ،إسماعيل .31

 م.1964فبراير ، 02، العدد 01الشعر، السنة 
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،مكتبة الآداب محمد حسينالكبير،ميمون بن قيس،الديوان،تحقيق  الأعشى .32

 بالجماميزت،المطبعة النموذجية،القاهرة،دت.

الديوان، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، القاهرة،  :بن حجر ،امرؤ القيس .33

 م.1966، 3مصر، ط

معجم البابطين للشعراء  ،نشيد الإنشادأمين خير،نزيه: من قصيدة :تسويغ عصري في  .34

جمع وترتيب هيئة المعجم،مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع العرب المعاصرين،

 .م1995، 1الشعري،ط

المكان ترجمة غالب هلسا،المؤسسة الجامعية للنشر،بيروت،  جماليات:باشلار، غاستون  .35

 م.6،2006لبنان، ط

إعجاز القرآن الكريم، السيد أحمد صقر، دار المعارف، بن الطيّب:أبو بكر محمد الباقلاني، .36

 م.1915، 1ط

 م. 1،1999 الجزائر،ط النشر، و للطباعة الحفيد دار. الأكبر العاشق : صالح ة،باوي .37

مذكرة ماجيستير – أنموذجا السجن - إشبيلية حاضرة -: شعرية الفضاء المغلق ريمه ،برقرق .38

الدكتور محمد زرمان، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة الحاج في الأدب الأندلسي، إشراف 

 .م2009-2008هـ / 1430-1429لخضر، باتنة، الجزائر،

،حزيران، 04، العدد 02الوجودية في الجاهلية،مجلة المعرفة السورية،السنة  فالتر بروانه، .39

 م.1963
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 م.1977لبنان، بطرس ،محيط المحيط، مؤسسة جواد للطباعة،دط،  البستاني، .40

دراسة سيميائية سردية لمقدمة الظعائن في ديوان زهير بن أبي سلمى، ضمن  :شلم، منىب .41

، بيروت، 1بحوث محكمة، مؤسسة الانتشار العربي، ط ،كتاب النص الشعري، قراءات تطبيقية

 م.2016لبنان، 

-رحلة الإمام البغدادي: مسلية الغريب بكل أمر عجيب البغدادي، عبد الرحمن بن عبد الله : .42

باولو دانيال إلياس فرح :منشورات مكتبة أمريكا الجنوبية، الدول دراسة وتحقيق  -دراسة تحليلية

 م.2007كاركاس، -العربية ، البرازيل، ريو ديجانيرو

 ،محمد هارونعبد السلام  تحقيقخزانة الأدب لب لباب لسان العرب،:عبد القادر  ،البغدادي .43

 ، القاهرة،دت.4،ط مكتبة الخانجي 

 .م2008،مراكشن1منشورات جريدة الآفاق المغربي،ط،بن ضالي،فطنة شذرات الرحيق)شعر( .44

درس الإبستمولوجيا، رولان بارث، تقديم عبد  :سالم ،يفوت  عبد السلام و، بن عبد العالي .45

 م.1986، الدار البيضاء، المغرب، 1الفتاح كليليطو، سلسلة المعرفة الأدبية، دار توبقال، ط

: قاموس المصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، دار الحكمة ، الجزائر، ، رشيد بن مالك .46

 .م2000

 .م1967عبد الحميد: الأرواح الشاغرة، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،  ،وقةدبن ه .47

بنّاني،محمد الصّغير:النظريات اللسانية والبلاغية والأدبية عند الجاحظ من خلال البيان  .48

 .م1983والتبيين ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، دط ، 
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بدالاتها، دار توبقالالشعر العربي الحديث،  :محمد،بنيس .49 المغرب ،الدار البيضاء،2،طبنياته وا 

 م .2001،

 ،دت.جامعة باجي مختار، الجزائر، د.ط الأسلوبية وتحليل الخطاب، منشورات :وش رابححبو  .50

 .م1989اء، دار البعث، قسنطينة، الجزائر، ينمحفوظ: برقية شهيد، من س،بوشناق  .51

 بوقرورة،عمر أحمد: .52

(،منشورات جامعة باتنة،دط،الجزائر م1962-1945الشعر الجزائري الحديث)الغربة والحنين في -

 دت.

الشعر وسياق المتغير الحضاري،،دار الهدى للطباعة -دراسات في الشعر الجزائري المعاصر-

 م.2004والنشر والتوزيع، دط،عين مليلة،الجزائر، 

 م.1986الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب،دط، -شعر-حسن: دروب الوفاء، بوساحة، .53

التواصل اللساني والشعرية، مقاربة تحليلية لنظرية جاكبسون، منشورات :بومزبر،الطاهر .54

 م.2007، الجزائر، 1الاختلاف، ط

، بيروت، لبنان، 1ط كشاف اصطلاحات الفنون، دار الكتب العلمية،: محمد علينوي،االته .55

 م.1998

ورجاء سلامة، دار توبقال للنشر، الدار ـتزفيتان: الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ،تودوروف .56

 .م1990البيضاء، 
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، 2ما هي السيميولوجيا؟ ترجمة محمد نظيف، دار إفريقيا الشرق، ط :برنار توسان، .57

 .م2002

سرور النفس بمدارك الحواس الخمس ،تحقيق إحسان :أبو العبّاس أحمد بن يوسف ،التيّفاشي .58

 م.1980-هـ1400بيروت، ،1ط النّشر،عبّاس، المؤسّسة العربيّة للدراسات و 

 :عثمان بن بحر:الجاحظ .59

 .م1969بيروت،  دط،تحقيق عبد السلام هارون، ،البيان والتبيين -

 .م1949،القاهرة، 2الحيوان، تحقيق عبد السلام هارون، مطبعة البابي الحلبي، ط-

ال، الدار قضايا الشعرية، ترجمة محمد الوالي ومبارك حنون، دار توبق :رومان ،سونوبجاك .60

 م.1988، سنة 1البيضاء، ط

 م .1971للنشر والتوزيع، دط،  ةالجرجاني،الشريف، ،التعريفات، الدار التونسي .61

دلائل الإعجاز، قراءة وتعليق محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي،  عبد القاهر:الجرجاني، .62

 .دت ،القاهرة، دط 

 .م1981جوادي،سليمان: ديوان يوميات متسكع،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،دط،الجزائر،  .63

الشركة المصرية العالمية للنشر,  عاطف: النص الشعري ومشكلات التفسير،، جودة نصر .64

 م.1996القاهرة,  ،لونجمان

 -نالباحثيجماعة من  -جمالية المكان في مسرح صلاح عبد الصبور :ـمدحت الجيار، .65

 .م1998، سنة 2باندوغ، دار قرطبة، الدار البيضاء، ط
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،معجم البابطين حداد،قاسم :الوردة الرَّصاصية،معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين، .66

جمع وترتيب هيئة المعجم،مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للشعراء العرب المعاصرين،

 .م1995، 1للإبداع الشعري،ط

67.  

أبو الحسن،منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب ابن الخوجة، ،القرطاجني حازم .68

 م.1986، بيروت، سنة 3ب الإسلامي، طدار الغر 

 م.1979، بيروت،1حاوي، خليل: من جحيم الكوميديا، دار العودة، ط .69

 م.1978، سنة 1الديوان، دار العودة، بيروت، ط :أحمد عبد المعطي حجازي، .70

درة الغواص في أوهام الخواص، مطبعة الجوائب، ،أبو محمد القاسم بن علي الحريري .71

 .ه1299القسنطنية ، 

 .م1972القاهرة مصر،  دط،الموسوعة الثقافية، دار المعرفة، :سعيد ،حسين .72

 .الحلي، صفي الدين: الديوان،دار صادر ،دط، بيروت .73

 أحمد: ،حمدي .74

 .م1985للكتاب،دط، تحرير ما لا يحرر، المؤسسة الوطنية - 

 م.1986الديوان،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،دط،الجزائر، -  

عبد العزيز بن حميد:ابن بطوطة وجهوده اللغوية الجغرافية )ألفاظ الأطعمة والأشربة  ،الحميد .75

 م.2006 -هـ 1427 دط،أنموذجا(. الجمعية الجغرافية السعودية، مطابع الملك سعود، الرياض،
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الروض المعطار في خير الأقطار، تحقيق إحسان عباس،  :محمد عبد المنعم ،ريي  م  الح   .76

 م.1984، 2مكتبة لبنان، ط

 م.1984، ، دطالشعر الجزائري، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائري:صالح، خرفي .77

   م.1994القاهرة، ،1طمعجم ابن بطوطة غير اللغوية، مكتبة الآداب،:خلف، عادل  .78

، كلية الآداب، -دراسة موضوعية وفنية -القصيدة الجاهلية في المفضليات:الخليف، مي يوسف .79

 ، دت.جامعة القاهرة

الخليل ،أبوعبد الرحمن الخليل بن أحمد، العين ،تحقيق إبراهيم السامرائي ومهدي المخزومي،  .80

 م.1980وزارة الثقافة والإعلام، الجمهورية العراقية، ،1طدار الرشيد للنشر،

، الجزائر 2لقاسم:ظلال وأصداء، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، طخمار،محمد أبو ا .81

 م.1982

دراسة تاريخية،تأصيلية، نقدية، ديوان –فايز:علم الدلالة  العربي النظرية والتطبيق  ،الداية .82

 م.1973الجزائر،  دط،المطبوعات الجامعية،

لسماء عيسى، ضمن سيميائيات التواصل بين الذوات في )الجيل البعيد( :الدرمكي،عائشة .83

، بيروت، لبنان، 1بحوث محكمة، دار الانتشار العربي، ط -كتاب النص الشعري، قراءات تطبيقية 

 م.2016سنة 

 م.1978، لبنان، 2الديوان، دار العودة، ط :محمود درويش، .84

 .م1987-هـ3،1407أمل : الأعمال الشعرية الكاملة،مكتبة مدبولي، القاهرة،ط ،دنقل .85
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 م.2006،عمان،الأردن،1:مجمرة النبض،شركة الشرق الأوسط للطباعة،ط  رحيم، مقداد  .86

، 2نشر والتوزيع ،ط: الحب في درجة الصفر، الشركة الوطنية للرزاقي،عبد العالي .87

 م.1982الجزائر،

: البنى الشعرية، دراسات تطبيقية في الشعر العربي، دار البازوري العلمية  عبد الله ،رضوان .88

 .عمّان ، الأردن، دت، دطللنشر والتوزيع، 

الديوان،المجموعة الكاملة، جمع وتحقيق محمد حسين بريغش، مكتبة :الرفاعي،هاشم .89

 م.1985 -هـ  1405الزرقاء، الأردن،  ،2طالمنار،

عبد الله : دراسات في الشعر الجزائري الحديث دار الكتاب العربي،  الجزائر،   ،الركيبي .90

    م.2009

م(، الهيئة 1962 –م 1925المدينة في الشعر العربي، الجزائر أنموذجا ) :إبراهيم رماني، .91

 م.1997العامة للكتاب، مصر، 

 محمد دار ،1 ط والدلالة، الصورة العربية الرواية في المكان:الصمد زايد،عبد .92

 م. 2003تونس،ي،عل

 :مفدي ،زكرياء .93

 دط،إلياذة الجزائر، دراسة وشرح الطاهر مريبعي، دار المختار للطباعة والنشر والتوزيع، -

 م.2009

 .م 1983 ، ،الجزائر1التوزيع، ط و للنشر الوطنية الشركةاللهب المقدس،  -
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الكشاف عن غوامض التنزيل وعيون الأقاويل، في  :أبو القاسم محمود بن عمر ،الزمخشري .94

 .دت، بيروت دط،الكتاب العربي،ل، دار وجوه التأوي

التنوخي للطباعة  –دراسة نقدية  –جماليات المكان في قصص إيليا الخوري  :زنيبر، أحمد .95

 م.2009، الرباط، المغرب 1والنشر، ط

دار الكتاب ،مجمع البيان الحديث ،تفسير مفردات ألفاظ القرآن الكريم :سميح عاطف ،الزّين .96

 م .1984-هـ1404بيروت، لبنان،  ،2، طاللبناني،مكتبة المدرسة

 السائحي، محمد الأخضر عبد القادر:  .97

 م.1983، الجزائر، 2الكهوف المضيئة ، المؤسسة الوطنية للكتاب،ط-

المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، -تراجم ومختارات من الشعر الجزائري الحديث–روحي لكم  -

 م.1986

 .م1985،الجزائر،2طالهوى، المؤسسة الوطنية للكتاب، واحة   -

 .م1977، 2ط،ار الآداب،بيروتأبو القاسم: دراسات في الأدب الجزائري الحديث د،سعد الله .98

جامعة  -دراسة سيميائية  -النقد البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني  :ـمحمد سالم سعد الله، .99

 م.2013، ، الأردن، إربد 1الموصل، عالم الكتب الحديث، ط

الديوان، تحقيق فخر الدين قباوة، دار الكتب العلمية،  :عبد عمرو أبو مالك سلامة بن جندل، .100

 .م1987  -هـ  1407بيروت، لبنان، ، ،2ط
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شعراء الجزائر في العصر الحاضر، إعداد وتقديم عبد الله حمادي،  :محمد الهادي السنوسي، .101

 .م2007قسنطينة،  دط،نشر والتوزيع،دار بهاء لل

 م.2000الديوان، المجلد الأول، دار العودة، بيروت، :السياب، بدر شاكر  .102

  م.1999أبو ظبي،  ،1طرحلة السيرافي، المجمع الثقافي،:أبو زيد حسن بن يزيد  ،السيرافي .103

 م.1983، 6الشابي، أبو القاسم :ديوان أغاني الحياة، الدار التونسية،للنشر، ط .104

 م.1985حركة الشعر الجزائري، المؤسسة الوطنية للكتاب، دط، الجزائر، :عبود شلتاغ شراد، .105

السيميائيات العامة )أسسها ومفاهيمها(، منشورات الاختلاف،  :عبد القادر فهيم شيباني، .106

 .بيروت دط،الدار العربية للعلوم، ناشرون،

وتركي تحقيق أحمد الأرناؤوط : الوافي بالوفيات،الصفدي، صلاح الدين خليل بن أيبك .107

 إحياء التراث العربي.بيروت، لبنان، دت. مصطفى،دار

المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنجليزية واللاتينية، دار الكتاب :صليبا، جميل .108

 م.1982بيروت، لبنان،  دط،اللبناني،

البحث المهرجان الشعري الجامعي الأول،الثقافة والثورة،وزارة التعليم العالي و :صواق،مصطفى .109

 م.1975العلمي،)النشاط الثقافي(،ديوان المطبوعات الجامعية ، حيدرة، الجزائر، 
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    الملخص:

المكان في الشعر الجزائري وفق منهج سيمائي يتّخذ من التأويل أداةً إلى رصد  رسالةتسعى هذه ال
المفتوحة والمغلقة والمسلية والموحشة ، آخذين و إجرائيةً في الوقوف على رمزية الفضاءات والبيئات المكانية العامّة 

لشعر وغيره من الشعر العربي،وما تحقّق منها من رمزية خاصّة تفرّد في الحسبان ما تحقّق من رمزيتها العامّة في هذا ا
وبما يكفل استعراض هذا الشعر اتجاهات ،بها الشعر الجزائري الحديث دون غيره،وبما يمثّل معجمه الشعري بامتياز

 وأغراضاً.

 .يثالشعر الجزائري الحد  -التأويل –الرمز -السيميائية  -الشعرية-المكان :كلمات مفتاحية

 

 

Résumé: 

               

Cette thèse vise à observer l'espace dans la poésie algérienne selon une méthode sémiotique 

prenant l'interprétation comme instrument de procédure pour connaître et comprendre le 

symbolisme des espaces et des environnements spatiaux publics, ouverts, fermés, divertissants et 

mornes, en tenant compte de ce qui a été réalisé à partir de leur symbolisme public dans cette 

poésie et d'autre dans la poésie arabe, et ce qui a été réalisé du symbolisme spécial unique à la 

poésie algérienne moderne, ainsi que ce que son lexique poétique représente par excellence; 

d'ailleurs ce que cette poésie expose de tendances et genres. 

 

Mots clés: Espace- la poétique- sémiologie- interprétation--symbole - la poésie algérienne 

moderne. 

 

Abstract: 

               

This thesis seeks to observe the space in the Algerian poetry according to a semiotic 

method taking the interpretation as a procedural tool to know and understand the symbolism of 

spaces and public, open, closed, and entertaining and dreary spatial environments, taking into 

account what has been achieved from their public symbolism in this poetry and other Arab 

poetry, and what has been achieved of special symbolism unique to modern Algerian poetry, as 

well as what its poetic lexicon represents par excellence; besides what this poetry exposes as 

trends and genres. 

 

Key words: Space- poetics- semiotics -symbol - interpretation- modern Algerian poetry. 

 



 ملخص عام عن الرسالة

 الحديث العربي الشعر أن   على الأدبي الحقليكادُ يُجمع أغلب المهتمين ب

 أشكال عن لنفسه باحثا ،الواحد الوزن  رس  أ   من رةمتحر   هيئة علىقام   نشأته ومنذ

 حرة هيئة على،الرمز قصيدة ظهور إلى أدى الذي الأمر ،مختلفة وهيئات عدة

 التجربة امتداد تمتد امزةالر   الصورة فأصبحت،بالغة بدقة رةبأومُ  بعيد حد إلى مكثفة

 والخيال الإبداعي بالوعي الممزوجة والفكرية النفسية وأبعادها أطرافها وتعقد

 أشد وهو الشعر، كان اولم   .الإنسانية القيم أسمى لنقل وسيلة   كونها ،الابتكاري 

 يتجزأ لا جزء الرمز فإن   ،كذلك الرامزة الصورة ومادامت بسياقها وتأثرا   حساسية

 وغير مباشر، غير انفعالي تعبير كل عن تعرب لتحمةمُ  رؤية يشكل إذ منها

 يكون  أن الطبيعي من فإنه عام؛ بشكلالرمز المكاني  على ينطبق ما وهو حرفي

 والعدالة الحرية إلى توقه إنسانيا ،في عدابُ  حميمة،متضمنا   بوشائج صوريا شكلا

                   المحبة من أسس على الآخر والتواصل ظلمال ونبذ الاجتماعية

 .والتكامل وتحقيق التمي ز في الإبداع و في الن ظرة إلى الحياة و

 حناتشُ  من المكان عليه ينطوي  ما المحدثون  الجزائريون  الشعراء أدرك وقد

 أبهى في الإنسانية العاطفة عن برع  ي شعور  من  المتلقي نفس في تثيره وما إيحائية



ون دلالاتها مع نظرائهم تقاسمي إنسانية أبعاد عن للتعبير مطيةمنه  ، فجعلواورهاصُ 

 وصورا   صريحة ألفاظا   لذلك ينمتخذ في المشرق العربي، وأخرى تفر دوا برمزيتها

 الجزائري  الشعر من نماذج استعراض في لدينا الرغبة ى قو   ما ،وهوتفي بالتلميح 

 أن   ذلك إلى وانضاف منهج يصلُ الدلالي بالسيميائي.وتحليل أخرى وفق   الحديث

 ببحوث تحظ   لم الحديث الجزائري  أدبنا فيللمكان  الرمزية الجوانب هذه

ي دنا   المكان من جعلت فيما نعلم،أكاديمية،  العلمية الدراسات شح   عن ناهيك لها د 

 بعد الرأي استقر   وقد فحاولنا ،بالدراسة السيمائية لها في هذا الشعر صلةالمت  

المكان في بـ "  وسمناه البحث بجوانب يحيط عنوان على ةالمشرف ةالأستاذ استشارة

 " محاوليندراسة سيميائية-م(2010إلى  1950الشعر الجزائري الحديث)من 

 كان إذا وعم   الحديث الجزائري  الشعر فيسيميائية المكان  دتجس   مدى عن الإجابة

 ؟العربي الحديث أمكنة وفضاءات الشعر في وقر لما امتدادا   ذلك في الشعر هذا

إشكالات  إحدى لمث   الذي الأمر وما هي حدود الدلالة وحدود السيمائية فيه؟

البحث التي وجب  علينا طرحها ومن ثم   محاولة الإجابة عليها، في ظل  غياب 

أمثلة سابقة من المعالجات المكانية في الشعر الجزائري الحديث والمعاصر 

ائيا ،في حدود علمنا؛عدا عن قصور الإحاطة الجامعة بالأمكنة التي لم  يُسبق سيمي



 أن   علىتناولها فيها، نحو:البيت، والجبل،والجسر،والغرفة،والكوخ،والمسجد،والميناء.

 الشعراء دواوينالم كرورة في  ها وتتب ع ما اعتاد الإجماع عليه من نماذجهاعتتب  

، أمكننا إضافية عوبةصُ  لمث  من منظور سيميائي  اومحاولة تأويله فيه الجزائريين

  تجاوز ها بمداومة بمداومة التنقير وا عمال الفكر.

 فصولأربعة و  ومدخل مقدمة إلى أيدينا بين انقسم فقد البحث، مخطط اأم  

 وخاتمة و ثبتي ن وفهرسي ن.

 أهم نينمبي   الحديث الجزائري  الشعر اتجاهات المدخل في تناولنا    

 الزمان لآليات  الجزائري الحديث آلة مصورةالشعر  يعد   .إذاتجاه كل   خصائص

ممثلا لحياة شعب، فكان مفتاح عزته واستقلاله في اعتماده الكلمة الأمينة والمكان 

ساير تقلبات الدهر في زهوه  ووالعلم المخلص وعزيمة شعب فطري الإيمان بالله، 

لة في جملة من  ظ امالن  وانتكاسه فكان زبدة مخاض أنتجتها عقول  والشعراء مشك 

، فكانت هذه لشعر الحر  ومنها ما تعلق با التفعيلة  شعربالإبداعات الفنية منها ما 

، بقدرتها على هضم معطيات ذلك الواقع المهم ةالإبداعات من الظواهر الثقافية 

من محيا الشعب الجزائري ومماته من العميق عاكسة مراحل تاريخية واجتماعية 

تشكيلا ،بإشراقة جديدة مضفيا على تلك المضامين الشعري  الن ظم جاء ث حي



بمرحلة الإصلاح، ثم الثورة التحريرية وانتهاء  جماليا عبر مراحل متطورة بدءا  

الجزائري  الشعرها إلى هذه الأهمية البالغة التي يحتل   بمرحلة الاستقلال.ونظرا  

ه في التاريخية  مختلف التطورات والأحداثعايش الحديث الذي  ،ارتأينا أن نخص 

 ةمت في بلور ه  أس  ه من عوامل ما يمثل  برزين أهم   وجز مُ هذا المدخل بحديث مُ 

 ومضامينه. هاتجاهات

 الذي جاء تحت عنوان "الشعرية وشعرية المكان" الأول الفصل في عالجناو 

في شقين  بالشعرية في التراث الغربي، وأنواع الشعرية في التراث العربي يتعلق ما

 هتشكل لما هما: الظاهرة الطللية وشعرية المكان، والمقدمة الطللية في الميزان،وذلك

 في الرمز سيمائية مع المباشر التعامل قبل ضرورية خلفية من المعالجة هذه

ن   الشعر العربي الحديث والشعر الجزائري الحديث الذي يعد  امتدادا  طبيعيا  له، وا 

 بية بحكم الجغرافية و التاريخ. اكتسب خصوصيته المغار 

المعنون بـ:"السيميائية وعلاقة المكان بالدراسة الطوبونيمية"،  الثاني الفصل أما 

لها لمواكبة السيميائية في التراث العربي والغربي،  صنا أو  فانقسم إلى مباحث ،خص 

صرة بين وثانيهما استعراضٌ لأهمية المكان في الدراسة السيميائية، وثالثهما عقد للآ

المكان والدراسة الطوبونيمية.أما الرابع ، فللعلاقة السيميائية بالمكان؛إذ تأتي المقدمة 



الط للية في مُقدمة الشعر العربي الذي اهتم منذ الجاهلية برصد جملة من الأمكنة 

خُول  ارسة نحو )الدَّ  –والمواضع ذات الصلة بالظغن والحل  والترحال ومناجاة الرسوم الدَّ

ل من الأطروحة.على ال م ل(،وغيرهما كثير،على نحو ما أشرنا إليه في الفصل الأو  و  ح 

أن  الر سائل اللغوية وكتب الر حلات الجغرافية، ومعاجم اللغة بقسميها اللفظي والمعنوي، 

ومعاجم البلدان خيرُ ما يمث ل الرصد المكاني في التراث العربي القديم.كما احتفظ الشعر 

بذكر أماكن استوفى دلالاتها من سياقات ورودها الشعرية، وهو ما  العربي الحديث

 استوفيناه في هذا الفصل.

 فقد الثالث بعنوان:"دلالات المكان في الشعر العربي الحديث"، الفصل اأم  

ينا  ،لتناول الشعر الجزائري الحديث من منظور سيميائي   دةمه   مُ دراسة  أردناه تقص 

السيميائية في الت راث اللغوي العربي والغربي، ووصله في مباحثه الثلاثة مفهوم 

بالاجتهادات اللغوية في "العصر الحديث"،مع مسح  عام للبيئات المكانية ودلالتها 

في الشعر العربي الحديث تحت عناوين فرعية"عمدت إلى رصد"الفضاءات 

 على وقفنالمسل ية،والمغلقة بشقي ها الأليفة والمُوحشة )الإجبارية( وا والمفتوحة العام ة

 .الحديث العربي الشعرفي  بعض هذه الأمكنة توظيف مدى



نا اجتهدنا وقد  ع  س   الشعر في  تطبيقيا الرابع  الفصل يكون  أن ما و 

، لنستغرق ما وسعنا استغراقه من النماذج المكانية السابقة الحديث الجزائري 

الرمزية العامة  وغيرها، من منظور سيميائي تأويلي، يستنطقها في أبعادها

،بالمعجم الشعري الجزائري الحديث.وقد  والخاصة، وبما يكفل الإحاطة،ما أمكن 

عمدنا في دراستنا للمكان في الشعر الجزائري الحديث على المعطيات النظرية 

( وهو Sémantique interprétativeوالإجرائية للمنهج السيميائي التأويلي)

( والاجتهادات التأويلية Greimasيماس") منهج مرك ب يجمع بين سيمياء " غر 

( وجعلته ينتقل بالفعل من François Rastierالتي أضافها "فرونسوا راستيه")

السيمياء إلى السيمياء التأويلية، والغاية من هذا التركيب المنهجي هو تحقيق 

 الاهتمام بالبنية الداخلية للنص الشعري، والمكان مداره،وفي ذات الوقت الاهتمام

(بين Rastierبالإمكانات القرائية والتأويلية للمعاني الشعرية .وقد مي ز "راستيه" )

(، وهي التي تهتم  بمسار السمات Lecture intrinsèqueالقراءة الجوهرية )

مات الخارجية ) (، وهي متعلقة Extrinsèques Traitsالماثلة في النص،والس 

رتبطة بحرفية ما جاء في النص، وكأنها بالتأويل.وتتميز القراءة الجوهرية بأنها م

 Lecture)تستهدف المحتوى ولا تبحث عن المعنى. أم ا القراءة الخارجية 



extrinsèque)فيصفها ، ( "راستيه"Rastier ٌبأن  تكون  منتجة ومول دة لما هو زائد)

م ا أن تُهمل بعض ما يُوجد في  مات،وا  عن النص،وذلك بأن  تضيف بعض الس 

ن في هذه الحالة اختزالية ، بمعنى أن ه في كلتا الحالتي ن تكون القراءة النص ، وتكو 

 ونتاجها مغايرة للبنية الدلالية المثالية في النص. 

لذا، فقد حل لنا نماذج الشعرية الجزائرية الحديثة والمعاصرة وفق منهج 

لبيئات سيمائي يت خذ من التأويل أداة  إجرائية  في الوقوف على رمزية الفضاءات وا

المكانية العام ة والمفتوحة والمغلقة والمسلية و المُوحشة )الإجبارية(،آخذين في 

الحسبان ما تحق ق من رمزيتها العام ة في هذا الشعر و في غيره من الشعر 

ة تفر د بها الشعر الجزائري الحديث دون العربي، وما تحق ق منها م ن رمزية خاص 

 غيره ، وبما يمث ل معجمه الشعري بامتياز.

أم ا الخاتمة، فضمت أهم النتائج المتوصل إليها من البحث، تلاها ث ب ت ان  

لأهم  المصطلحات المُستشهد بها في الم ت ن،أحدهما: للمصطلحات 

فة إلى فهرس للمصادر والمراجع، وآخر العام ة،وثانيهما:لأسماء الأماكن، إضا

 للموضوعات.

 



ومن المصادر والمراجع المعتمدة في البحث: دواوين الشعر العربي و 

الجزائري الحديث نحو: ديوان بدر شاكر السياب وديوان محمود درويش وديوان 

الأمير عبد القادر الجزائري وديوان الل هب المقدس لمفدي زكريا، إضافة إلى 

ت التي عالجت المكان واقعا  ودلالة،نحو: جمالية المكان لغاستون المصنفا

لياسين النصير، ونظرية المكان  الرواية والمكان،دراسة المكان الروائيباشلار، و 

في الفلسفة الإسلامية ،ابن سينا نموذجا ، لحسن مجيد العبيدي، مع ما استتبع ذ 

دراسة –عبد القاهر الجرجاني لك من دراسات سيميائية ،نحو:النقد البلاغي عند 

قاموس المصطلحات التحليل السيميائي  لمحمد سالم سعد الله، و -سيميائية

للنصوص لرشيد بن مالك، إضافة إلى جملة من رسائل الدكتوراه ومذكرات 

الماجستير التي عالجت المكان جوهرا  أو عر ضا  ،منها على الترتيب: محمد صالح 

لشعر الجزائري المعاصر، والمكان في الرواية الجديدة خرفي:جماليات المكان في ا

م ( لخالد حسين  1997-1980الخطاب الروائي لإدوار الخراط أنموذجا ) -

حسين،مع اعتمادنا بعض المعاجم العربية القديمة والحديثة الأحادية اللغة 

وثنائيتها، للوقوف على دلالات الأماكن في أصل وضعها، و شرح بعض الكلمات 

معجم مقاييس اللغة لابن فارس, والقاموس المحيط شكلة في الشعر ونحوه،منها:الم  



للفيروزآبادي،ولسان العرب لابن منظور،والمعجم الوسيط لمجمع اللغة العربية و 

عربي،من منشورات مركز أطلس العالمي للنشر -قاموس أطلس الحديث،فرنسي

من المكان موضوعا  لها إن   والتوزيع ، وجملة من الرسائل الجامعية التي ات خذت

وريات والمجلا ت التي تضم نت  في الرواية أو الشعر أو القصة، وغيرها من الد 

نتنا من الاستئناس بها في المعالجة أو التعقيب أو التنظير، وكل ها  مقالات مك 

 توز عت بحسب مواضعها من البحث.

الاستقراء  ونظرا  إلى طبيعة موضوعنا،فقد سلكنا منهجا وصفيا عماداه

والتحليل، تناول الشعرية والسيمائية بدءا  بالنشأة الأولى مرورا  بما استقر من 

نماذجهما في الأدب الغربي والعربي وما كان له من ظلال دلالية في الشعر 

العربي الحديث ورمزية في الشعر الجزائري منه، مع يستوجبه الاعتماد على 

ج السيميائي التأويلي وهو منهج مرك ب يجمع المعطيات النظرية والإجرائية للمنه

بين سيمياء " غريماس" والاجتهادات التأويلية التي أضافها "فرونسوا راستيه" 

والغاية من هذا التركيب  .وجعلته ينتقل بالفعل من السيمياء إلى السيمياء التأويلية

مداره،وفي المنهجي هو تحقيق الاهتمام بالبنية الداخلية للنص الشعري، والمكان 



ذات الوقت الاهتمام بالإمكانات القرائية والتأويلية للمعاني الشعرية لمقصدية 

 المكان في الشعر الجزائري الحديث والمعاصر.

استعرضنا نماذج شعرية مستوفية لدلالات المكان  البحث بعد أن وقد خلص

إلى  ،ثوظلالها السيميائية، وطرق توظيفهما في الشعر العربي والجزائري الحدي

 نتائج عامة وأخرى خاصة نجملها فيما يلي:

را    - في جوانبها الفكرية مهم ا  عرفت الحركة الشعرية في الجزائر تطو 

والفنية، فسلكت اتجاهات فنية مختلفة معب رة عن قضايا الوطن والإنسان، مبتعدة  

صي ة عن الغموض مهتم ة بإيصال الفكرة إلى المتلقي أكثر من ابتداعها نماذج ع

المأخذ فظهر بذلك اتجاهان شعريان : أحدهما محافظ والثاني وجداني  إضافة إلى 

، التي كانت متنفسا  جديدا  ومذهبا  غير مألوف قياسا  على ما  حركة الشعر الحر 

كان متواجدا  من شعر عمودي متوارث، وهو ما عب ر عنه باقتدار أبو القاسم سعد 

 الله في قصيدة" طريقي."

ن ما لم تول- د  الشعرية و السيميائية في بعديهما الأدبي والرمزي من عدم، وا 

مات ومصادر ات خذها الشعراء تُكأة  للتعبير بإيحاءات لهما كانت  جذورٌ ومقو 

مختلفة أفصحت عن مكنوناتهم بأسلوب غير مباشر،مم ا أد ى إلى ظهور مدارس 



د  نظرياتها وات جاهاتها، وبنيت على أسس ق دت تعد  وامها الإفادة من التراثي ن تعد 

ي ها  الغربي والعربي في بناء دلالات معب رة تقاسمتها العاطفة الإنسانية في بُعد 

لبي، فأمكننا الوقوف بذلك على مضموني  الشعرية والسيميائية، في  الإيجابي والس 

ة ات صال الأولى بالأساليب البلاغية ومعانيها الحقيقية والمجازية و امتداد الث اني

بصورة طبيعي ة لها،على النحو الذي دل ت عليه المعاجم العربية والغربية وأك دته 

دلالات المكان المختلفة في ترادف شبه تام  تنازعت ه ألفاظ دال ة نحو: الخلاء 

ن  استغرقها " المكان" معنى وليس مبنى.   والفضاء والموضع  وغيرها، وا 

من بيئات فضائية عام ة،  -قديمه وحديثه  -العربي لم يخلُ الشعر -

نحو:البحر         و الصحراء والمدينة والقرية؛ ومفتوحة ، نحو: الشارع والطريق؛ 

، نحو : السجن والقبر، إجبارية ومغلقة: أليفة نحو: البيت والغرفة و مُومحشة أو

 ومسلية، نحو: المقهى والملهى. 

ارع والص   - ر والش  اعر الجزائري)الب ح  حراء والطريق( أمثلة للفضاءات لقد ع دَّ الش 

العام ة في امتدادها وسعة أفقها والمدينة في صخبها وبرودة العلاقات بها وضيق 

الشعراء ذرعا  بها، وحنينهم إلى قرُاها وأريافها،فقد كان للفضاءات المفتوحة والمغلقة 

نصيبها من الدراسة والوصف عند شعراء العرب المحدثين،فمن الأولي) 



ر، س  ارع والطريقُ، والميناءُ(؛ ومن الثانية نماذج للأمكنة الأليفة والمُوحشة الج  والش 

ل منها )البب ت والغُرفة والمسجد(. و يمث ل شقها الثاني  ق  الأو  )الإجبارية(، يمثلُ الش  

ل ه ى(،  اطئ والمقهى والم  ل ية،نحو:)الش  جن والق بر والكُوخ(،إضافة إلى الأماكن المُس  )الس 

  في أغلب الأحيان بأسمائها  التاريخية أو الثقافية.مقرونة  

لقد كانت مضامين الشعر الجزائري الحديث امتدادا  لتلك الأمكنة المألوفة - 

و غيرها مم ا ورد في الشعر العربي القديم أو الحديث في رمزية دال ة على البعد 

مع ما ميز بعض  الطوبونيمي تارة ،            و الدلالي التأويلي تارة أخرة ،

ن كان يغلب عليه  نماذجه بحملها لنزعة روحية وقيم إنسانية تجلت فيه بوضوح، وا 

والتوق إلى الحرية في أبعادها  محوران هما : حب  الوطن وبُغض الاستعمار

 الإنسانية الن بيلة.

لقد فرض الشعر الجزائري الحديث نفسه على الساحة الأدبية والنقدية،  -

د الب يئات الحاضنة له والتي كانت موضع وقوف ودراسة؛ إذ كانت له بحكم تعد 

اليد الطُولى في مسار حركة التجديد والحداثة في الشعر العربي الحديث 

والمعاصر، في احتفاظه بدلالات رمزية خاصة، خصوصية الجغرافية 

والتاريخ،نحو:" الصحراء"،"البحر"،و"الجبل"، و"السجن"، " و"البيت"، و" 



" المقهى"،"الملهى" وغيرها، مع ما يستتبع ذلك أحيانا  من الشاطىء"و"الغرفة"،و

ن وه العربي  رمزية عامة تعكس القاسم المشترك السيميائي الجامع بينه وبين ص 

 الحديث في التزام تام  بقضايا الأمة ومصائر أبنائها.

ي لقد مثل المكان في الشعر الجزائري الحديث أحد الإحداثيات الأساسية ف- 

ا  وتجريدا  ،فقد يلجأ الشاعر فيه إلى إشارات رمزية  إدراك الشاعر الجزائري له حس 

يتقاسمها لغة  مع غيره من الشعراء في على الأمكنة المختلفة  تحق قها ألفاظ دال ة 

محيطه العربي الكبير، وقد يضيق معناها لديه بعد ات ساع ، قاصرا  إي اه على 

دا  للإبداع  الشعري في أبهى محيطه ومدركاته الحسية والم عنوية، فكان بذلك مُجس 

 ائية. يصوره وأبعاده السيم

تراصفت الأمكنة في الشعر الجزائري على اختلاف مواقعها وجهاتها على -

النحو الذي تراصف ت فيه في الشعر العربي المعاصر، وهو تراصف لا يدل  ، في 

ن   ما هو من باب الإشارة التاريخية رأينا،على التحديد الجغرافي للمكان فحسب، وا 

التي تتعل ق بالجانب الت وثيقي للأحداث والوقائع ، بل ومن باب موقعها التاريخي 

الر مزي كذلك، فكانت بذلك منطلقا  صالحا  للوقوف على "شعرية فضاء المكان 

ي، التي تنبعُ من تلك الحمولة المعرفية الر امزة، والتعبير من خلالها والإ شارة التناص 



بها إلى مواقع أخرى، تتناقض في طبيعتها مع نُور المكان الشعري، وما أضاف 

هذا المكانُ من معارف  وأفكار  ، وما تعر ض  من انصهار  لتناقضات  متباينة في 

 حقيقي".   الواقع متآلفة في بحث ها عم ا هو حميمي وأليف  و

 



INTRODUCTION 

In the Name of Allah, the Most Gracious, the Most Merciful and Salutations and Peace 

of Allah are upon Muhammad the trustworthy Prophet as well as upon his family and all his 

companions. 

Then, nearly most who are interested in the literary field agree unanimously that 

modern Arabic poetry and since its inception has been based on a manner free from the 

captivity of one metre only, looking for itself for several  shapes and different manners; the 

fact which has led to the appearance of the poem of symbol in a free intense way to a large 

extent and focalized with great accuracy, and the symbolizing image has become extended as 

long as the experience and the complexity of its edges and its psychological and intellectual 

dimensions which are blended with inventive awareness and creative imagination, since it is a 

means for the transfer of the highest human values. 

As poetry, which is more sensitive and vulnerable across contextually and as long as 

the symbolizing image is as well, symbol is part and parcel, as it constitutes a fused vision 

which expresses all emotional expression indirectly, and non-literal, which applies to the 

symbol in general. It is naturally that it is a fictitious shape with intimate bonds, including a 

certain human dimension, yearning for freedom, social justice and rejecting injustice and 

social networking on the foundations of love and honour. 

 

The modern Algerians poets have realized what space entails within of evocative loads 

and what it stimulates in the soul of the recipient of feeling expressing human emotion at its 

most beautiful images. Therefore, they have made from it a means for the expression of the 

human dimensions sharing the implications with their counterparts in the Orient, and another 

one which was exclusive to them with its symbolism putting in explicit terms and images that 

are met by allusion, which has strengthened our desire in our review of models of the modern 

Algerian poetry and analyzing others in accordance with a system relating the semantic to the 

semiotic. 

 

And what is added to it that these symbolic aspects of space in our modern Algerian 

literature have not been dealt with academic researches as far as we know that have made 

from space a habit to it besides, the lack of scientific studies related to the semiotic study to it 

in this poetry. Thus, we tried and decided after consulting our supervisor on a title                 

covering the aspects of the research whose title is “Space in Modern Algerian Poetry (from 



1950 to 2010- a Semiotic Study” trying to answer to what extent the semiotics of space is 

embodied in modern Algerian poetry and whether this poetry in that extended to what is 

settled in modern Arabic poetry as places and spaces? And what are the limits of semantics 

and semiotics within it? The fact which has presented one of the problematic of research that 

has obliged us to ask and then to answer it, in the absence of previous examples of poetic 

tackling modern and contemporary Algerian poetry, and to study the place in the divans 

(collections of poems) of the Algerian poets and try to interpret them has constituted an 

additional difficulty.  

As for the outline of the research, it is divided into an introduction and four chapters 

and a conclusion as well as the table of contents, a bibliography, appendices and an index.. 

In the introduction, we have dealt with the trends of modern Algerian poetry showing 

the most important characteristics of each trend. 

In the first chapter whose title is “Poetics and the Poetics of Place or Space”, we have 

tackled what concerns the poetics in the Western patrimony, and the types of poetics in the 

Arab patrimony in two parts which are: the phenomenon related to ruins ‘Tuleiliya) and the 

poetics of place, and the introduction of ruins in the balance, as this tackling constitutes  of a 

necessary background before dealing directly with the semiotics of symbol in the modern 

Arab poetry and modern Algerian poetry, which is considered to be as a natural extension of 

it, though it has acquired its Maghrebin specificity by virtue of geography and history. 

As far as the second chapter which is titled: "Semiotics and the Relationship of the 

Place the study of Toponymy”, is divided into themes. We have allocated the first to keep up 

with semiotics in the Arab and Western patrimony, the second to the review of the importance 

of place in the semiotics study, the third to tie a bond between the place and toponymic study 

and as for the fourth; it tackles the relationship of semiotics to the place. 

Concerning the third chapter, we have wanted it to be a study paving the way to the 

semiotic study to modern Algerian poetry where we have examined the "semantics of place in 

modern Arab poetry," we have delved into their concept in the “patrimony of both Arab and 

western linguistics" and a link of linguistic (lingual) thinking in the "modern era", with a 

general survey of spatial environments and their significance in modern Arab poetry under the 

subtitles that  "proceeded to observe the" public, open and closed spaces in both their 

domestic and desolate spaces (compulsory) as well as entertaining ones. We have investigated 

to what extent some of these places in the modern Arab poetry are used. 

 



We have done our utmost so that the fourth chapter will be  practical in modern 

Algerian poetry in order to be like the previous spatial models, and others, from the semiotic 

and explanatory perspective, inquiring them in their general and special symbolic dimensions 

, and to ensure the understanding as much as possible, of modern Algerian poetry 

lexicography. 

As for the conclusion, it has included the most important findings of the research, 

followed by two indexes of the most important terms cited in the text, one: for general terms 

and, a second: for the names of the places, in addition to the list of primary and secondary, 

and another for  the topics. 

 Among  the used primary and secondary sources in the search are: collections of  

modern Arab and Algerian poetry such as: The Diwans of Badr Shaker Sayyab, Mahmoud 

Darwish, The Algerian Emir Abdelkader,  and the Diwan of the Sacred Flame (Diwan 

Allahab Al Muqaddes) by Moufdi Zakaria, besides works that have dealt with the place as a 

reality and a significance; for example, the Aesthetic of Place (Djamaliat Al Makan) by  

Gaston Bachelard, the Novel and the Place (Arriwaya wa Al Makan), a Study of the 

Novelistic Place ( Derrasatu Al Makan Arriwai) by Annassir, and the Theory of  the Place in 

Islamic philosophy, Ibn Sina as a Model ( Nadariyatu Al Makan fi Al Falssafa Al Islamiyya, 

Ibn Sina Namudajan), by Hassan Majid al-Obeidi, with what followed that of semiotic 

studies, for instance, the Rhetoric Criticism According to Abdelkader Al Djordjani – a 

Semiotic Study - (Annaqad Al Balaghi 3inda Abdelkader Ajorjani- Derrasatun Simyaiyatun) 

by Mohammed Salem Saad Allah, and Semiotic Analysis Dictionary of Texts (Qamus Al 

Mustalahat Attahlil Assimyai Linnussus) by Rachid Benmalek, in addition to a number of 

doctoral theses and magister dissertations that have tackled the place as a substance or 

presentation, including in order: Mohammed Saleh Kherfi: the Aesthetics of the Place in the 

Contemporary Algerian Poetry (Jamaliyatu Al- Makan fi Ashi3r Al Jazairi Al Mu3assir), and 

the Place in the New Novel-  the Novelistic Discourse  of  Edwar Kharrat as a Model ( 1980-

1997 AD) ( Al Makan fi Arriwayati Al Jadidati- Al Khitab Arriwaiyu liedwar Al Kharrat- 

Namudajan by Khaled Hussein Hussein, with referring to some monolingual and bilingual 

ancient and modern Arabic dictionaries, to understand meaning of the places in their origin of 

founding, and to explain some of the words formed in poetry and the like, including: Mu’jam 

Maqayyis al-Lugha li ibn Faris, Al –Qamus al-Muhit lil Firouzabadi, and Lissan al Arab libn 

Mandhur, Al Mu’jam al Wassit for the Arabic Language Academy and Qamus Atlas al 

Hadith, French-Arabic, from Atlas Global Centre for Publication and Distribution  leaflets, 



and a number of university theses that have taken from the place as their theme whether  in 

the novel or poetry or story, and others such as periodicals and journals, which include articles 

that have enabled us to be familiar with them in dealing or commenting or theorizing, all of 

which were distributed according to the positions of the search. 

And because of the nature of our topic, we have used the descriptive approach 

descriptive whose two pillars are induction and analysis, dealing with poetics and semiotics 

starting with the first beginning  passing by what has been settled from their models in the 

Western and Arab literature and what it has had of semantic shades in the modern Arab poetry 

and  symbolism in the Algerian poetry of it, with what it requires by relying on theoretical and 

procedural data of semiotic and interpretative which is a compound approach combining 

between "Grimas" Semiotics and interpretive thinking that "Francois Rastier has added and 

has made him really move from semiotics to interpretative semiotics. The purpose of this 

systematic composition is to achieve the interest in the internal structure of the poetic text, 

and place its orbit, and at the same time, the interest in the reading and interpretive of poetic 

meanings of the meaning of the place in modern and contemporary Algerian poetry. 

           If there was a word I conclude with this introduction, is that one which I would like to 

address to the respected teachers and scholars who have helped me in accomplishing this 

research, in the lead my teacher who is also my supervisor Dr. "Khanath bin Hashem" for 

what scientific effort she has made and what necessary methodological guidance she has 

given me so as this research will stand on its legs despite its many scientific burdens; thus, I 

am too much grateful to her. I am too much thankful to the members of the Examining 

Scientific Jury who have bothered themselves to read this thesis and assessed and corrected 

both ideas and style, hoping to God Almighty to be up to their expectations to respond to the 

spirit of science, and promise them to benefit from their valuable scientific observations 

value, to correct this thesis and other future researches. 

CONCLUSION 

         After reviewing some poetic models covering meanings of the place and their semiotic 

shades as well as their methods’ use in modern Arab and Algerian poetry, the research has 

ended up in general results and other special ones which we can summed them up in what 

follows: 

-the poetic movement in Algeria has known an important development in its intellectual and 

artistic aspects, and has followed various artistic trends expressing issues related to homeland 

and mankind, away from confusion  interested in conveying the idea to the receiver more than 

innovating far-reached models. Hence, there have appeared two poetic trends: one of them 

conservative and the second sentimental in addition to free poetry movement, which was a 



new outlet and an unusual doctrine compared to what was existent from inherited rhymed 

poetry, which is aptly expressed by Abu al-Qasim Saad Allah in the poem, "My Way". 

              Poetics and semiotics in both their literary and symbolic dimensions have not been 

born from nothing, but they had roots, components and sources that poets have taken as a 

support to express with different allusions disclosing their hidden aspects indirectly, which 

have led to the emergence of schools with diverse theories and trends, built on strong 

foundations to benefit from both Western and Arab patrimony in the construction of  

expressive meanings shared by human emotion in both positive and negative dimensions. We 

have been able to know thereby on the meaning of poetics and semiotics, the former in 

relation to rhetoric style and their real and metaphorical and their meanings, and the second 

extended naturally to them, as meant by the Arab and Western dictionaries and confirmed by 

the different meanings of the place absorbed in almost completely and synonymously 

meaningful words such as: the empty space, the space, and the spot and others, though 

engrossed by "the place" as meaning and not as structure. 

        Arabic poetry- ancient and modern – has never lacked from general spatial environments 

like: the sea and the desert, the city and the village; and open such as: the street and the road; 

and closed: domestic like: the house and the room and dreary or compulsory such as: the 

prison and the grave, and entertaining like: The cafe and the nightclub. 

       The Algerian poet has considered (the sea, the street, the desert and the road) as examples 

of public spaces in their extension and wide horizon and the city in its noise and cooler 

relations with it the poets’s inability to bear it as well as their nostalgia to their villages and 

rural areas. The open and closed spaces have received their due share of study and description 

by modernist Arab poets. From the former, (the bridge, the street, the road, and the port); and 

from the second models of domestic and dreary (compulsory) places; its first part represents 

(the house, the room and the mosque) and its second one represents (the prison, the grave and 

the hut), in addition to entertaining places such as: (the beach, the cafe and the nightclub), 

often coupled with historical or cultural names. 

The contents of modern Algerian poetry have been an extension to those familiar 

places familiar and others which have been mentioned in the old or modern Arabic poetry in 

meaningful symbolism of toponymic dimension at times, and semantic and interpretive at 

other times the end, with what has distinguished some of its models carrying a spiritual 

tendency and humane values manifested themselves clearly, although dominated by two axes 

which are: the love of homeland and the hatred of colonialism as well as the yearning for 

freedom in its noble humane dimensions. 

     Modern Algerian poetry has imposed itself on the literary and critical arena, by virtue of 

the multiplicity of adopted environments to it, which were the subject of knowledge and study 

since  it had the upper hand in the revival and modernism movement in modern and 

contemporary Arab poetry, in retaining special symbolic significance, specific to geographic 

and history as: "the desert," "the Sea", " the mountain", " the prison", "the House ","the room 



", " the beach", " the cafe ", " the cabaret " and others, with what are sometimes followed  of 

general symbolism reflecting the semiotic common denominator combining it with its modern 

Arab twin in full commitment to the issues of the nation and the fate of its children. 

        The place in modern Algerian poetry has depicted one of the basic coordinates which the 

Algerian poet has comprehended both concretely and abstractly. The poet may have recourse 

to symbolic allusions accomplished by terms meaning different places that he shares 

linguistically with other poets in the big Arab milieu, and their meanings may be narrowed 

after being widened according to him limiting it in his milieu and his concrete and abstract 

perceptions; and thereby he has embodied the poetic creativity in its most beautiful images 

and semiotic dimensions. 

        The places in Algerian poetry have been arranged in their different locations and 

directions as they have been arranged in contemporary Arab poetry, which does not imply, in 

our opinion, the geographical delimitation for the place only, but it is a historical reference 

concerning the aspect of recording the events and facts, rather from the matter of its historical 

symbolic as well. Therefore, it was a good starting point to understand the "poetic space of 

intertextual place that stems from the cognitive symbolysing load, and the expression through 

it and pointing it to other locations, contrasting in its nature with the light of poetic place, and 

what this place has added of knowledge and ideas, as well as what it has been exposed to the 

fusion of disparate contradictions in fact in harmony seeking what is intimate, domestic and 

real.” 
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