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 الملخص

أويديبوس ملكا لسوفوكليس و الملك أوديب  تاعلى المقارنة بين ما عرفتو  مسرحي ةدراسال ىذه لقد اعتمدت  
توفيق  و سوفوكليس اللذين كانا بين  لتأثير و التأثرل تشتركان فيها و تختلفان ، و ذلك راجعمن عناصر لتوفيق الحكيم 

و إلى الابداع ليحوّلها من طور الأسطورة إلى مسرحيّة ذىنيّة لم يكتف الحكيم بالتّأثرّ في مسرحيّتو و إنمّا توجّ الحكيم ، و 
 حديثة.
 –سوفوكليس  -المسرحية الذىنية الحديثة -أسطورة أوديب -دراسة مقارنة  -مسرحية أوديب :حيتاالمف اتالكلم        

 .توفيق الحكيم
 

Résumé: 

 Cette étude a adopté sur la comparaison entre que connaisse les deux 

spectacles d Audupaus le roi de Sophocle et le roi Audupaus de Tewfiq Al 

Hakim. pour obtenir une identité sage  d'éléments partageants et déferres 

cela tenait à l'influence vulnérable qui était entre Sophocle et Tewfiq Al 

Hakim cela n'était pas arrêter sur l'influence négative. Mais il sait adresser à 

la créative pour la transformer d'une cour mythe rependu à une scène 

théâtrale mentale moderne. 
Mots clés: 

Spectacles d Audupaus- étude comparée- mythe d Audupaus- une 

scène théâtrale mentale moderne- Sophocle- Tawfiq Al Hakim. 

 
          ABSTRACT: 

 

         My research is a comparative study between Sophocles’ play Oedipus 

Rex and Tewfik Al-Hakim’s king Oedipus in terms of similarities and 

divergences. Since not only was Al-Hakim influenced by Sophocles ‘play but 

he also called to his creativity to turn this epic legend into a modern 

psychological play. 

     Key words: 

        Oedipus play- comparative study- Oedipus legend-- modern psychological 

play- Sophocles- Tewfik Al-Hakim  
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تقدير كلمة شكر و   
  

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

" كثير هو الذّي قد يتعلّمه 

بالنّظر لكن ما من أحد  الفنّانون

، قراءة يمكنه، قبل أن يراه

 المستقبل أو خاتمته".

        

 والتر كاوفمان                                         



 مقدمة

 أ   
 

  الرحيم الرحمن الله بسم                          

ائو ائو و ضرّ الإنسان في سرّ  سلطانو، رازقبكبير  الأكبانغق ا، خوأوصافعظوم م  اغيوبب بعلّ بسم الله 
 بعد: االأمانة، أمّ و  والخلفة وادةكبنو باغس  كرمو من بين خلقو في  و م  

قبل خو و أنباعو و خصائصو ،من ـعة في تاريى بدراسة مبسّ ظيح ميّ ـاغعاغ ايوديّ الدسرح اغتّ  ما انفكّ 
في اغعصر  Aristoطاغوس أرسطبفو ي أغّ اغذّ رح اغكتاب د ىذا اغطّ يؤكّ ما ــو م ابو،تّ ــــكو  مسرح ـاغ ادنقّ 

د على و أكّ ، غتايودياا  من بونها: فنّ دراموّة فنبنا فوو  وصف ياغذّ  "اغشعر فنّ  "بعنبان : وىبّ اغوبناني 
مثل  معاصرةـحديثة و اغـح اغر مساـس غبناء اغين تركبا مسرحا أسّ اغذّ  ،وبنانـعراء اغها فوو  اغشّ ـ بذغجهبد اغتّ ـاغ

  .الدسرح الدصريّ 

 ارتباطذغك في ب بسّ اغو ها ، ـّمـو أى مراتبـأيبد اغ حتلّ ـتايودية ات اغتّ مسرحوّ ـاغكانت و  
أفعال  ردود كشف عن غاقصصها  افتتيوّ  ،و حكمة تفبق الإنسان قدرة اغتّ تلك ،الآلذة  بقصص مباضوعها
بعناده  تنجم عن أخطائو اغتّ   ، و ىيّ غقدر اغسوّئمن ا سم بالحزن و اغوأس و الألماغت تتّ الدباقف  اغبشر في

ني و اغفلسفي ــــياغدّ  م و تفكيرهـــالإنسان اغقدي تقاغود رـــــيفسّ  مسرح في لمثّ  ـ أن تلآلذة ،و شرطها في مـجابـهة ا
 .وئةعلى تطهير اغنفبس من اغعباطف اغسّ ة ترتكز لأىداف ترببيّ  و يبانب أخرى من حواتو

، ايوديتيناغتّ تين بين الدسرحوّ  أثيرواغتّ  أثراغتّ  أصبلستخرج مبضبع بـحثي لأاختت  منطلقـومن ىذا اغ
ق ــــوديب بين سوفوكليس وتوفيأمسرحية وىذا بعنبان : ،ة ة واغثانوة عربوّ يبنانوّ  منهما ولىالأ كانت تيناغلّ 

خصوات لشّ اغكاتبين  غ تبظوفشابو الدبيبد في اغتّ  عن  كشفاغ إلىض ، بحوث تتعرّ  ةـــــالحكيم دراسة مقارن
جعل ـغت تا اتاغفروق إغفالحداث دون ريان الأـحبكة وساغحبار وسير ، و غل والدكاني مانياغزّ  نطاريلإغو 

 اغعناصر.تلك ا بونهما في مرا واقعأفرضوة الاختلف 

ماغوات ـي لذّذتت ما ىبّ متأصّل بقناعات عموقةـو إنّ ،هذا الدبضبع خبط عشباء ـغ يلم يكن اختوار و 
   في اغعالدين اغيربي و اغعربي. مبارده الأصولةمن هل ـناغو تسعى إلى  مسرحـفن اغ
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  الإسلميّ  جتمع اغعربيّ ـــالدأصبل لذا في  لاقوما تطرح  لتوفيق الحكيموديب أالملك  ةمسرحي   نّ لأو 
مسرحية  ل في:متمثّ مصدر اغوبناني ـاغ إلى لأصل  ، ةة اغعربوّ الدسرحوّ ىذه عن مصادر يدفعني لأكشف وىذا ما 

و يدفع ،ة اغتايودية اغوبنانوة مسرحوّ ـهني إلى اغبحث في اغما يبيّ ـم،  ســـــلـــــسوفوكليبوس ملكا ـــويديأ
شابو و الاختلف في من حوث اغتّ ،و تبفوق الحكوم سبفبكلوس بين  ةسرحوّ في ىذه الدأن تقارن  إلىراسة باغدّ 

 .لأفكار و اغقوم واغبناء اغشكليّ و ا اغدراما

؟ و ىل أضاف اغوبنانوّة  الحكوم على ىوكل الدأساةتبفوق ىل حافظ  :ةالآتوّ  ةوّ الإشكاغ دتتبغّ و منها          
 اقتباسا أو ترجمة؟.علوها جماغوّات دراموّة أخرى ؟ أم  أنّ تأغوفو لا يتعدّى كبنو 

و  خيّ ـاغتاري ينالدنهج اعتمدت  و ، علوو سس الدقارنةبنت أ  راسة اغدّ  نّ لأ منهج الدقارنـاغ بعت  واتّ         
ها دعم الدقارنة ـــاغت من شأناغنظرية  ماتـيعريفات واغتّ واغتّ لدفاىوم على عرض ا اساعد نيذّ لاغ اغبصفي

 .ةوّ تطبوقاغ

 . خاتمةوفصول  أربعةو مدخل ثم ،ة مهد غلإشكاغوّ ـت قدمةم   إلىمة راسة مقسّ وياءت ىذه اغدّ 

ة معاني اغليبيّ ـحديد اغـهدف تـب والعربي   دبين الغربي  لأة في االمسرحي  : المدخلفي  تناوغت   حوث
 ، و و الدسرح اغعربيّ  زات الخاصة بالدسرح اغيربيّ الدموّ  تو عرض ،نباعهماأ ة والدسرح وة غلمسرحوّ والاصطلحوّ 

لى كشف هدف إيو ،  وديب من حيث الماهية والخصائصأسطورة أي يتناول اغذّ  وللأالفصل ابـ أتبعتو
سيرة استعراض ثاني الالفصل وحاول  ، على الأدباء و اغفنّانين وديبأسطبرة أحدثتو أي مي اغذّ ـثير اغعاغأاغتّ 

سرح . وياء الدفن  في أضافها مبادئ اغتـمن حوث الخصائص واغ المسرحية وتجربتهة اغذاتوّ  سوفوكليس
اقفو من مب عرض  إلىق طرّ ويت، ةسيرة توفيق الحكيم وتجربته المسرحي  غلكشف عن  الثالفصل الث  

ىذه اغت استنبطتها  م الخصائصأىة ، و ة الدسرحوّ هاتو اغفكريّ واغكشف عن تبيّ  ميّ ـواغعاغ مسرح اغعربيّ ـاغ
 .راسة من حوث اغشكل والدضمبناغدّ 

حداث تين من حيث الأجميع عناصر المسرحي  ة لدراسة تطبيقي  خير الأ ابعالفصل الر  ن تضمّ يو 
 ةشابو والاختلف الحاصلجالات اغتّ ـمن حوث م و ،والحبكةمان والمكان خصيات والحوار والز  والش  
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 مـة تقديكوفوّ   هوت ىذا اغفصل بعرضـو أن، لاستشهادغدعم الدقارنة و اتين الدسرحوّ  نصيّ  إلى بالاستنادبونهما 
 على الاستنتايات  مةـخاتالابقة ،و تحتبي ة اغسّ من حوث اغعناصر اغستّ ة ة واغوبنانوّ الدسرحوتين اغعربوّ 

  راسة.ىذه اغدّ  اغت أسفرت عنها الخلصاتو 

جمبعة من ـعلى م واعتمدت  و غقد استفدت من الأطروحة : الأثر اغتاثي في الدسرح اغعربي غببزاوي فتوحة، 
 :وىي  الدصادر  فتها ضمنصن  اغكتب اغت 

 .حمن بدويبد الر  عتعريب  سوفوكليس اتتراجيدي   *

 .الحكيموديب لتوفيق أة الملك مسرحي    *

 .لأرسطوعر الش   فن    *

ق مرايع اغت تتعلّ ـمصادر و اغـمادة من اغـساع اغمنها اتّ ،بعض اغعقبات  رضنِي ــعتأن ت   بوعيّ كان من اغطّ و 
لم ا ما و ىذ،ل لجموع يبانبها ــمتأمّ لع اغباسع و اغمديد غدراستها و الاطّ ــب اغبقت اغما يتطلّ ــالدسرح م بفنّ 

 .راسةه اغدّ في ىذا كلوّ يسعفني  

عاء بالخير  ناء واغدّ عبارات اغثّ  بأيلّ غو  وأتبيّ  نيفإنّ ، مبسىـبشريف الدشرف عبد اغقادر  يأستاذ اأمّ 
 أنالله تعالى ثم أسأل  ،صوحة في مساعدتي باغكتاب و اغنّ عرفانا غصنوعو وذغك  ،عزّ و يلّ   بإذنو،الدقببل 

راسة جعل ىذه اغدّ ـن يأ و ،أخطائي وىفباتي في  مني ، ويعفب عنّي  ت خطبات الجدّ ر لي درب اغعلم ، ويثبّ ينبّ 
مقارنة ـمسرح و اغـجال اغـفي مجدية ـمـمحاولات اغـاغمن نافعا لدا يلوو  ، توعاقبحمبدا على ـم مباركا و اأثر 

  .مبن في مناقشتها و تقوومهاـمن سوساىـجزيل غـكر اغو اغشّ ، ةالأدبوّ 

 ه8411-18-81 :بتاريخ تلمسان                           
 م1186 -18-88                                                                            

 حفيظة مسلك                                                                               
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فيّّظهرمّػفنّقديّكونهاّعرؼ،ّبحيثّتّالإنسانّ الفكرّلدلّةّمكانةّمرموقةّالدسرحيّ ّحتلّ ػت

ّالأكركبيّ  ّالبلداف ّبعدىة ّّاك ،ّ ّالعربية ّالبلداف ّفي ّإيانتشر ّنتائج ّعن ّيسفر ّأخذ ّإلىّجابيّ ػك ّتهدؼ ة
فاضواّأينّادهّالذّ ابّالدسرحّكّنقّ كتّ بداعّّمنّإّجاحّالنّ اعتبرّذلكّتهاّ،ّكّكّترقيّ ّمجتمعاتػإصلبحّال

كّّةّماّيركمّظمأّالباحثتُّكّفضولذم.ميّ ػةّكّالعالمواّللمكتباتّالعربيّ قدّ كّّ،راسةّالدّ بأليفّكّالتّ بّوفي
ّتيستَّػةّمنّشأنكاصطلبحيّ ةّتعاريفّلغويّ ّكجدتّ ،ةّالدسرحيّ ّمتواصلّفيّفنّ ػمنّخلبؿّالبحثّال ها

كّلّ إضافةّإلىّشرحّأنواعهاّبالتً ّّفهمّىذاّالفنّ  سواءّعندّالعربّأكّنوعّعلىّحدةّّكيزّعلىّخصائص

ّ.أممّأخرلّعندّ 

 والمسرح ةالمسرحي   تعريف -أ

 :ويــــغل  ال عريفالت  -1

ّالدعاجمّالعربيّ ّجاءّعنّتعريفهاّفي ّمةػالقديّة ّي سْر حّس رْحنا كس ر كحنا:ّخرجّبالغداةّ،ّ:"ّسر ح 
يفعلّماّكّ،فكرهّسبحّفيّالخياؿّّكّخرجّفيّأمورهّسهلبن،ّفلبف:ّسرحّ ىاّترعى،ّكّكس ر ح ّالداشيةّأمّخلَبّ

الأكلاد:ّلعبواّّسرحّ كّّمرح،ّػ:ّييسرحّ ّك،ّهمػاغتابّ:الناسّكّسرحّ ّلوّبدكفّأفّيعتًضّعليوّأحد،ّويحل
1ّ.علىّىواىمّفرحتُ،ّمرحتُ"

سرحتّالداشية:ّسامت،ّكسر حهاّكّّيثّالس رح،ّكمنوّالدرعىّمنّالأغناـ،ّكاللّ ّرحاالداؿّالسّ ّ»ّكيقاؿ:
ّي ّأسامها ّيتعد لتأم ّكلا ّفي.2«عد ل ّالّكجاء ّػالقاموس ّمحيط ّمعناه:في ّالدرأة:ّ»ّما تسريح

إذاّّح:ّأمرّسريفيوّيقاؿكّّالانطلبؽعلىّّردّكاحد،ّكىوّيدؿّ تطليقها)الستُّكالراء،ّكالحاء(ّأصلّمطّ 
كّتابّاللهّتعالىّ:ّجاءّّك.3«لمّيكنّفيوّتعويقّكلاّمطل سورةّالبقرةّّ﴾وه نَّ باِلمَعْر وفِ ح  وسَر  ﴿في

ّ.152الآية
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كّلمةّمسرحّكّ رح:ّالسيلّّإذاّجرلّجرياّ:ّالسَّ»كالتاليالحديثةّّّةفيّالدعاجمّالعربيّ لصدّمفهوـ
ّمرعىّالسرح،ّكيقاؿّللمكافّ،كالدحو:ّأخرجوّاللهّذاّسامت،ّسرّ رح:ّّإماشيةّفيّالسّ ػسهلب،ّال سْر ح 

ّ ّالدسرحية ّفيو ّبسثل ّ،الذم ّمسارح ّبصعو ّالدسرحّّ.1«ك ّلكلمة ّاللغوية ّالتعريفات ّىذه ّ ّبذتمع ك
ّكاحدّىو ّبدكفّحواجزّأكّقيودّقدّتّ البسطّكالاتّ »:ّكالدسرحيةّحوؿّمفهوـ حوؿّػعيقوّأكّتساعّكالس وـ

ّ.«2دكفّانتشاره

 : يصطلاحالا التعريف:2-

ّالاصطلبحيّللمسرحيّ يتعدّ  ديدىاّبتعريفاتّاصطلبحيةّموجزةّكّىذاّماّيفرضّبر،ةّدّالدفهوـ
ّكّ ّالقائمة ّالاختلبفات ّبعض ّتبياف ّجانب ّإلى ّدقيقة ّالدسرحبتُ ّالدصطلحاتّّمصطلح ّبعض ك

ّتعدّ ىوّأف ّالدسرحيةّّعرّالدسرحيّ كالشّ ّالدراميّ ّةّكالدسرحّكالنصّ الفرؽّبتُّالدسرحيّ فّ،الدسرحيةّالأخرل
مهورّبتقانةّالجلبّعلىّالخشبةّكمعركضاّعلىّمثّ ػمّالدسرحيّ ّكالدسرحّىوّالنصّ ،النصّالقابلّللت مثيلّ

كّوميدمّ ػمّيالذّ ّالدراميّ ّعتٍّالنصّ يكّّالدسرحّكشركطو. كليسّمنّّتراجيدمّ ّىوّ ّماّكّمزجّبينماّىو 

هيمنّاميّفيوّيّ رّلّكالبناءّالدمثَّػّ الدكتوبّشعراّلأفّيّفهوّالنصّ ّعرّالدسرحيّ أم اّالشّ لّ،مثّ ػ يّركرةّأفّالضّ 

ّ.3مصلحةّالت مثيلػرىاّلعلىّالعناصرّالغنائيةّكييسّ 

ّالدسرحيّ  Aristoأرسطوّذكركّ اّةعن ّ»ّأنه  ّمعتُ  ّطوؿ ّلو ّذاتو ّفي كّامل ّلفعل فعلّّهيف.4«لزاكاة
كّانتّأكّمزيّ ةّحقيقيّ ركؼّكالوقائعّالإنسانيّ حاكىّفيوّللظّ ػدّكممقلّ  ّ.ّفةة

                                                                                                                                                                                     

 
.31ـ،ّص1989حسنّالزيات،ّالدعجمّالوسيط،ّالدكتبةّالإسلبميةّللطباعةّكالنشر،ّتركيا،ّدط،ّ -1 

.484صّ،1ّ،ّـ1ـ،ّط2111دارّإحياءّالتًاثّالعربي،ّلبناف،ّّ،مقاييسّاللغةّمعجمّابنّفارس، -2 
ادّالكّخليلّموسى،ّالدسرحيةّينظر:ّ .3ص1997ّدمشق،ّطّ،تابّالعربفيّالأدبّالعربيّالحديث،ّمنشوراتّابر  -3 
.19ّلصلوّالدصرية،ّالقاىرة،ّدط،ّدس،ّصأرسطو،ّفنّالشعر،ّإبراىيم،ّبضادة،ّمكتبةّالأ- 4 
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عبتَّعنّصدؽّكاسعّللتّ بّعلىّأساسّالت مثيلّبتٌتّ كّ،1ّ«لةّتكتبّلتمثّ قصّ »ّخر:آكّجاءّفيّتعريفّ
ّالدسرحي ةّشكلبّفنيا،ّتركمّقصةّكاقعيةّأكّخياليةّفيّوتمعلرّكأحواؿّوكعواطفالإنسافّّمشاعر .ّكت عد 

ّ.تتضمنّحديثاّكحدثاّكأشخاصاّكحركةزمافّكمكافّمعينتُّ

كّالقصّ بزتلفّعنّغتَىاّمنّالأنواعّالأدبيّ ّكّىيّ ّّّّّّّ مقامة،ّكتظهرّفيهاّػةّكالمحكيّ ػةّالةّكالركايّ ة

ّكالرّ  ّكالالدشاعر ّكالدنازعاتػغبات ّمتشابكةّ،مصالحات ّتبدك ّالتي ّالواقعية ّالحياة ّفي ّالحاؿ ّيجرم كما
قديمّكىذاّماّأد لّبالنظرياتّالنقديةّكالبحوثّالعلميةّكالتاريخيةّإلىّّكّىيّفنّ 2ّالظركؼّكالظواىر.

ّالاحتفاليّ  ّالطقوس ّبتلك ّكتعليقها ّالدينيّ توثيقها ّة ّة ّكّللآلذة ،ّ ّشائعة كّانت ّتالتي ّعنها ّتامؤلفقوؿ
ّالدسرحي: ّعرضّ»ّالدعجم ّمع ّيقوـ ،ّ ّالكتابة ّأشكاؿ ّمن ّشكل ّعلى ّللدلالة ّتستعمل كّلمة ا أنه 

كّ ّعبر ّألانداسّ.3«لمةالدتخيل ّالشهتَ ّالناقد ّيضيف ّّ:ىيA-Nicolنيكوؿّك ّعنّالتّ ّفنّ » عبتَ

ّالخاصّ  ّتالأفكار ّبالحياةّفيّصورة ّالتّ ػة ّمػعبتَّمجعلّىذا عنهاّّعبر ّكّ.4«مثلتُػمكنّالإيضاحّبواسطة
ةّعلىّحادثةّإنسانيّ ػاسّلمثيلّطائفةّمنّالنّ ػأساسوّتّىيّنوعّأدبيّ »ّـ:1861ّريلّتذعدنافّبنّ

كّلهاّمسرحّ،ّكىيّمتحقّ ػال ّمتحقّ ،قة ّمتخيّ ػكيّ،قأكّبعضها ّمنها مكنّػلبّأكّمجوزّأفّيكوفّجزءا

ّالنّ  ّالفنيّ ّوعّالأدبيّ الوقوع،ّكغايةّىذا ّأكّالتّ ىيّالدتعة ّأكّالعظة ّأكّالانتقاد ،ّبحيثّيكوف5ّ«دقيقّة

ّكّّكالآخرّترفيهيّ ّماّتعليميّ ػةّىدفافّأحدىللمسرحيّ  ّّ.خياليّ ّاقعيّكماّىوّ كتكوفّمواضيعهاّبتُّماّىو 

ّقص ةّليمثػتبزّمّيتميّ الذّ ّةّىيّالجنسّالأدبيّ الدسرحيّ »ّّة:ّكّجاءّفيّمعجمّالدصطلحاتّالأدبيّ ّّّّّّ

عرّفّمنّالشّ مؤلّ ّومسرحّكىػلّعلىّخشبةّالمثّ ػةّتبقصّ ّوّخاصّ ن أّب،ّكّّعرّالغنائيّ عنّالدلحمةّأكّالشّ 

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.6ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ«حداثّكالحوارّعلىّخشبةّالدسرحالأّةّبواسطةقصّ ّخصياتّأكّيقصّ ثرّيصفّالحياةّأكّالشّ أكّالنّ 

                                                           

.22إيلياّالحاكم،ّالفنّكالحياةّكالدسرح،ّدارّالثقافةّللنشر،ّبتَكت،ّدط،ّدس،ّص -1 
.89ينظر:ّالدرجعّنفسو،ّص -2 

.422،ّص2،ّط2116لبناف،ّمارمّإلياسّكحنافّقصابّالحسن،ّالدعجمّالدسرحي،ّمكتبةّ- 3 

ّ.51،ص1991طوّحستُ،ّدارّالفكرّللملبيتُ،ّالقاىرة،ّطّالأكلى،ّترّّألانداسّنيكوؿ،ّالدراماّالعالدية،4ّ-
.89أبوّالقاسمّلزمدكّرز،ّدراساتّفيّالأدبّكالنقد،ّص -5 
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ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ«الدسرح
راعّالارتباطّبعنصرّالصّ كيجعلهاّالكثتَكفّشديدةّ،(Pièce De Théâtreّّت سمىّباللغةّالأجنبيةّ)

Le Conflit، ّّرثرّجونزآّبوّالإلصليزمّ ّأشادّمالذArcher Gones1891كجعلهاّّ،1979ّـ-ـ
2ّالكثتَة.ّأنواعّالشرّ ّصراعاّضدّ 1951ّـ-ـA. William1881آرثرّكيليمّ

كّّةالدسرحّكّالدسرحيّ ّفتٍّ ظرياتّالحديثةّكالدعاصرة،ّبراكؿّجهدىاّإقحاـّالكثتَّمنّالنّ ّتجدكّبينماّ
ّأخرلّتعريضهما ّأشكاؿ ّبنعتهّّ؛إلى ّتكتفي ّالإيّماكأف ّأك ّالجسديّ ػبالدوسيقى ّالدعنويّ ماءات ّك ةّة
ّ.Drama Playكتسمىّ:

ّكأمّ  ّّمسرحػالا ّفهو  ّالفيّالآدابّالعالديّ ّمستقلهّفنه ّكىوػة جرمّفيوّػمّيالدكافّالذّ ّ»:مختلفة
ّالفناّ  ّمعخركج ّالواقع ّفي ّحالو ّأصل ّعن ّشخصيّ ّف ّأصل ّفي ّفكرّدخولو ّيعايشها ّكحركةّة ّكصوتا ا

ّكدكافعها ّكعلبقتها ّطبائعها ّفهم ّمع ّمّ،كشعورا، ّكفنّ ػأك ّالخياؿ ّعنصر ّطريق ّعن ّذلك ّمنو ّحاكلة

وّأقصرّطرؽّن إّعنّالدسرح1989ّّ-ـ1898كماّقاؿّتوفيقّالحكيمكّ.3«خييلّالذمّيدتلكوّبعدّخبرةالتّ 
ّ.ّالأدبّكصولاّإلىّالجماىتَ

ّالدسرحيةّلبنتوّالأكّالدسرحّبناءهّمتكاملّفّّّّّّ ّتوةّأحقيّ تّالدسرحيّ راساّالدّ ساسيةّكالدتمي زةّفيو،ّكتبتُ 
ّ ّكتقدير ّالوجود ّفأك ؿبتفستَ ّالػمّالدصادر، ّتاريخ ّفي ّللئنساف ّالشّ ػحاكلة ّعلى ّاشتملت عائرّمسرح

ّ.ّمةػةّفيّعصورّالإغريقّالقديمارسهاّأثناءّالعبادةّالوثنيّ ػكافّيالتيّّةّينيّ قوسّالدّ كالطّ 

ّفنّ ّّّّّّ ّأل ف ّبتُّلقد ّكالدوضوعيّ الذّ ّ»الدسرح ّاتية ّكالمجتمع ّللفرد ّكىوّ ّ.4«الكوفّكّكالإنسافة
مّيكو فّمشاعرّبتُّالدشهدّالذّ ػينطلقّمنّفكرةّكحدةّالّّمالذّ ّ،5«مجيدػالغرباؿّال»يكتسبّمعتٌّ

                                                           

.7،ص2،ّط1983لردمّكىبةّككاملّمهندس،ّمعجمّالدصطلحاتّالأدبيةّفيّاللغةّكالأدبّالعربي،ّمكتبةّلبناف،ّ -1 
La Rousse- Dictionnaire de français -Edi Paris- France- P 584-.2 

.28،ّص2ـ،ّط1993،ّمركزّالإسكندريةّللكتاب،ّكالاقتباسأبوّالحسنّسلبـ،ّحتَةّالنصّالدسرحيّبتُّالتًبصةّ- 3 

.51،ّص1،ّط1994القاىرة،ّدبّالدقارف،ّدارّالشركؽ،ّلزمدّزكيّالعشماكم،ّدراساتّفيّالنقدّالدسرحيّكالأ -4 
كّرّ .88،ّص1،ّط1991ز،ّدراساتّفيّالأدبّكالنقد،ّمنشوراتّدارّالدعارؼ،ّتونس،ّأبوّالقاسمّلزمد -5 
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ّكالدشاىدينالدسرحيّ  ّ.ّة ّالنّ ّذاىلأجل ّمن كّثتَ ّدرس ّكحاكلوا ّكأشكالو، ّمضامينو مفاىيمّّإعطاءقاد
ّ ّتوضح ّالحقيقية ّالمدلولاتو ّفهو ّالكوف ّىذا ّفي ّالفعاؿ ّػالكّ،عنصر ّالرئيسي ّالدمحر ؾ ّك ةّادّ للئنساف

ّّ.كركحوّمنّأعماؽّقلبوالشركرّّةّلوّّلإثباتّعنصرّالختَّفيّنفسوّكنزعتطهتَيّ ال

لّأكّالخشبة،ّكقاعةّالنظارةّكقاعاتّأخرلّعلىّالدمثّ مّيحتومّالبناءّالذّ :»ّخرآمعتٌّػبّكّىوّ ّّّّّّّّّ

ّالدمثّ  ّكاستعداد ّللئدارة ّلأدكارىم ّيرا،لتُ ّفيّكقد ّالحاؿ ّىو كّما ّفقط ّالدشاىدين ّكقاعة ّالدمثل ّبو د
ّالطلق ّكمسرحّالذواء ّالذائم ّ،ّّالدسرح ّأك ّالدمثل ّبو ّيقصد ّفيقاؿكما ّمصر ّفيّبلبد ّالتمثيلّ ّلوّفرقة

ّا ّبو ّالتمثيليّ الدسرحّالقوميّكيراد ّكىوّ لفرقة ّالإنتاجّالدسرحيّ ّة ّمؤلفتُّفيّلدؤلفّمعتُّأكّعدّ ّأيضا ة
ّ ةّغةّالأجنبيّ موّباللّ ػكّاس.1«بفرنسا...ّفيقاؿّمسرحّتوفيقّالحكيمّأكّالدسرحّالكلبسيكيّ ،ّعصرّمعتُ 

ّ Le stage de théâtreةالفرنسيّ  ّاليونانيةThe théâtreّكالإلصليزية ّالكلمة من
ّ. Theatroneتياتركف

 :امأنواعه-ب 

مةّػأنواعاّحديثةّكقدي-اهػذاتّىي-حيثّتكوفػبّ،ّأنواعّكّأشكاؿكّثتَةّمسرحػلليوجدّّّّّ

2ّ:م بي نةّفيماّيليّذهّالأنواعّمسم ى،ّكىػالّكىيّ ّالاسمّفهوّ ة،ّللمسرحيّ 

ّّ:المسرح الكلاسيكي  1*

ّكّكيضمّ ّّّّّ ّاليونان ّالقديم،ّالركمانّالدسرح ّّكىوّكالدصرم ّعلى ّمواضيعّيحتوم ّذات مسرحيات
ّّكّقديدة. ّفتًات د د ّبر  ّتأليفها ّالديلبد ّقبل ّبأرستقراطيتو،بسنواتّما ّالدسرح ّىذا ّفيهاّكيتمي ز ّالدبالغ

كّانتّد،3كبتًاجيدياتوّالدأساكية كالدوسيقىّّبستزجّبأغانّالجوقةّينيةّطقسيةإلىّجانبّالكوميدياّبحيث
ّللآلذة.

                                                           

.18ّصّلردمّكىبةّككماؿّمهندسّّمعجمّالدصطلحاتّالأدبية،- 1 
.364،ّصمارمّإلياسّكحنافّقصابّالحسن،ّالدعجمّالدسرحيّّ:ينظر- 2 

.63،ّد.ط،ّص1968الإغريقية،ّدارّالكتابّالعربي،ّالقاىرة،ّّإبراىيمّسكر،ّالدراماّ:ينظر -3 
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ّ: المسرح التقليدي 2* 

ّسمّ ي كّّّّّّّّ ّالقرف ّخلبؿ ّإلصلتًا ّدكلة ّلأف ّالدشركع ّبالدسرح ّشرّ 23ى ّالنّ ـ ّىذا ّالذّ عت ّيهتمّوع م

شكلّالبأكّّبالرمزقصّكالغناءّكالدهازؿّالداجنةّمنّالرّ ّبالاستعراضاتاثّالإلصليزم،ّالدمزكجّبتمثيلّالتًّ 
1ّسية.طقفلكلوريةّكّليابافّمعتمداّعلىّرقصاتّباّ Noahوهكّظهرّإلىّجانبوّمسرحّالنّ ،ّباشرالد

ّّ:المسرح الشعري   3*

ّّّّّ ّازدىرّبإلصلتًا ّدمّتودكرّكمنّمسرحيات،ـّبحيثّيعتمدّعلىّالشعر25ّحواليّالقرفكّفرنسا
ّالشافعاتكمسرحيّ ّ، Theodoreبينيفيل ّّللكاتبLes Erinyesّّة ّليل ّدم  Deليكونت

Lilles
ّ،ّكّمسرحي اتّأبضدّشوقيّمنهاّمسرحي ةّلرنوفّليلىّ.2

ّّ:وجودي شبرنمسرح عرائس  4*

ّكيحكيّأسفارّمتجوؿّإيطاليّاسّّّّ   Silvioفيورلوّسليفيوموّػظهرّفيّإيطالياّثمّفرنساّثمّإلصلتًا
fiorillo  ّكقضاياهما3الرجلّكجودمّشخصيةّالدرأةّّشخصيةّكبسثلّبرنش.ّ

ّّمسرح كلام المسيح:5 * 

كّافّيقدموّالدصريوفّمنّػوّبكىوّيشبّ ،ّـ16ـّك15ذاعّصيتوّفيّغربّأكرباّخلبؿّالقرنتُّّّّّّّ ما
)ّالحستُ(ّبالنسبةّللشيعةّحالياّ،ّكىناؾّمنّيضيفّإليوّكاستشهاد(Ausiosيوس)أكزّللئلوبسجيدّ

منّّ،ّك،ّبحيثّيكتبّسيناريوهّرجاؿّالدين4سةّالذمكّافّيعرضّفيّالكنائسمسرحّالأسرارّالدقدّ 
                                                           

.64،ّصإبراىيمّسكر،ّالدراماّالإغريقيةّينظر: -1 
.49،ّدط،ّصـ1489فعتّسالم،ّالدسرحّالشعرمّالعربي،ّدارّالكتابّالعربي،ّالقاىرة،ّر -2 
.24الحياةّكالدسرح،ّصّينظر:ّإيلياّالحاكم،ّالفنّك- 3 

.81،ّد.ط،ّصـ1981العشرم،ّصرخاتّفوؽّالدسرح،ّدارّالدعارؼ،ّالقاىرة،ّّفتحيّ:ينظر -4 
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 Stefano TutشيفانوتوتشيللؤبChitux judosّّأشهرّمسرحياتهمّّالسيدّالدسيحّقاضياّ

chu.ّ

ّّّ:المسرح الرهباني   6* 

ّالقرفّّّّ 18ّنهاية ّـ، ّدساالذدؼ ّفضح ّالكهّ ئمنو ّكخدّ س ّمسرحيّ اف ّكىي ّالكنائس، ّمرعبةّاـ ات
ّلل ّّ؛جنشّ كموقظة ا كّتبّعنهاةّركحانيّ تناكؿّجوانبّخياليّ تلأنه  دّأكلاّكّالسيّ ّ(Monvelمونقل)ة،

يهدؼّإلىّإظهارّّالذمّلمّيدـّطويلب،ّكىوّ ّهوّكانطلقّمنوّمسرحّالنّ ّ(De George)مدمّجورجّ
الكاتبّّمبردثّعنهّينذاللأشرارّكّمةّػمةّلأشرارّقديػأساطتَّقديّباستعماؿ،أكجوّالحياةّالسوداءّ

كّتابوّ:ّالدسرحّكبديلوAntonio Artaudّّالدسرحيّالفرنسيّ  Le théâtre et)1أنطوافّأرتودّفي

son double)ّهاػذاتّالدسرحّالطقسيّفيّالفتًةّإلىّجانب.ّ

ّّ:المسرح الإيمائي 7*

كّماّسماهّّفرانشيزّّّّّ يجمعّبتُّالكوميدياّكطوؿّالحركةّالغنائيةّّكىوّ ،Franchiseّّّأكّمسرحّالجن

ّأفّ اقصة،ّكيعتمدّعلىّشخصيّ الرّ  عنّّلفرانشيزّبرو ؿّإلىّالدسرحّالدباشرّبعدّأفّتنصّ ّّاتّغريبة،ّإلا 
ّ.2فيّفرنساّـ18ىذاّالدسرحّخلبؿّؽ

ّّذو الشخصية الواحدة والفصل الواحد: المسرح8*

كّثتَةّفيّم19يعتبرّرائداّخلبؿّالقرفّّّّّ مثيلّػمنّأشكالوّت،ةّجاؿّالدسرحيّ ػـّبحيثّظهرتّتغتَات

كّالتّ شخصيّ  ّفقط ّكاحدة ّكىوّ تو ّاليونان، ّبوّمثيل ّّشبيو ّكاحد ّبفصل ّلأنوّ،أك ّطويلب ّيدـ ّلم لكنو

                                                           

ّ.86،ّصفتحيّالعشرم،ّصرخاتّفوؽّالدسرحّّ:ّ -1 
.68صّ،ّالدرجعّنفسوّينظر:- 2 
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كمنّ،ّلتكوينّالجيدّكالدقبوؿّللمسرحيةلّالأساسيةالدسرحّالشاملّالذمّيضمّبصيعّالعناصرّبعورضّ
ّفرحاتّليوسفّإدريس.ّبصهوريةّةكمسرحيّ،1(Trenuts)مسرحيةّمعذبّنفسوّلتًينوتسّأمثلتو

ّّ:المسرح الملحمي 9 *

أصلوّللتاريخّكللماضيّفيأخذّمنوّمواضيعّتصلحّّوّيعودّفيلأنّ ّكيسمىّبالدسرحّالتاريخيّ ّّّّّ
فيّإحدلA- Piscatorّّأرقنّبيساكتورّّالألدانعلىّيدّّـ19مثيل،ّشاعكّثتَاّخلبؿّالقرفّتّ لل

تَّليوسفّفرافمسرحيةّّالّكفيّالأدبّالعربيّلصد.ـ1928ّالجندمّالطيبّعاـّّأكائلّمسرحياتو
ّكالواقعيّ ّكالتعبتَمّ ّكالتعليميّ ّالدسرحّالشعبّ ّ:كقدّكلدّإلىّجانبّىذا1936ّّإدريسّ

ّتثقيفيّكترفيهي.دؼّبهّكماّىيالعيشّّواؿّأحالذمّيعرضّالدؤلفّمنّخلبلو2ّ،كالجامعيّ 

ّّالمسرح الذ هني: 01* 

غالباّّمناقشتها،ّكDrama of ideaّالأفكارّة،ّكىوّدارس19الستيناتّمنّالقرفّّظهرّخلبؿّّّّ
ّتتصلّبالأ كّافّأك ؿّمنّّّالاجتماعيةكضاعّما ّإلىّالعقلّالبشرمّففيّفرنسا ّكيرجعّفيها كالسياسية

كيعتبرّ،3ـ1893ّعاـles paroles restantsفيّالكلماتّتبقىPHervio ّوؿّىرفيوبكتبّفيوّّ
ّم.فبيجماليوف،ّإيزيس،ّالطعاـّلكل ّ:الحكيمّأك ؿّعربيّيكتبّفيوّىذاّالنوعّعبرّمسرحياتوّ

ّّالمسرح التجريبي: 00* 

ّبذاربّبرتّالدلبحظة19ّارتبطّىذاّالدسرحّبالحركةّالتعبتَيةّالتيّظهرتّفيّأكائلّالقرفّّّّّ ـ،ّكىو 
ختلفّػالداخليةّلدضامتُّالنصوص،ّكىوّبهذاّيّالرؤلعلىّّبالاعتمادبدعتٌّأفّيكتبّالدؤلفّالدسرحيّ

                                                           

.83،ّصّإيلياّالحاكم،ّالفنّكالحياةّكالدسرحّينظر: .-1 
.54،ّنظريةّالدسرحّالدلحمي،ّقدرةّبصيلّناصيف،ّعاـّالدعرفة،ّبتَكت،ّد.س،ّد.ط،ّصينظر:ّبرتولدبريخت -2 

.89،ّصّفتحيّالعشرم،ّصرخاتّفوؽّالدسرحّينظرّ:- 3 
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ّالذّ  ّالدلحمي ّالدسرح ّالدتفرّ عن ّتغريب ّ ّعلىّظاىرة ّيعتمد 1ّجم ّأمثلة ّكمن ّالتجريبيّ الدسرحيّ ، ّات ّ:ة
ّ.ـ1964ـّكالأرانبّللطفيّالخوليR-Jiray1994ّيل،ّفيّأدغاؿّالددفّلركناّلدجتَامّطوؿّاللّ 

ّّالمسرح الطليعي:12* 

ّالأكلىكيعتبرّالتعبتَيةّفيّالأداءّلبنتوّ،ّّةالديتافيزيقيّ ّكّةالعبثيّ ّكّةالتجريديّ :يضمّابذاىاتّمتنوعةّّّّّّّ
ّكيقاؿّلوّمسرحّالطليّـ،ّكىوّ 19خلبؿّالقرفّ ّعنّتطلعاتّالفردّكالمجتمع، ّفهوّيقدّ عيعبر  ـّفكراّة

ّا ّيسيطرّعليو منّرؤلّداخليةّفيّصورّمتفككةّفوضويةّغتَّّجدكلاللب ّّكحساسّبالعبثّلافرديا
ّكّةلواقعيّ اّكّةالشعريّ كّّةالذىنيّ ّكةّكثتَةّمنّالدراماّالشعبيّ ّّانتشارّأنواعنتيجةّكىذاّ،خاضعةّلنظاـّماّ

ّ ّمعو ّتزامنا ّظهر ّالذم ّالعبث ّمسرح ّجانب ّإلى ّ،الدلحمية.. ّبركلوجوسأكمن ّ  مثلتو

BrologosلبتَنادلوBirnadello2.ّمعقولةاللبّ عندّالعربّمسرحياتّتوفيقّالحكيمّالعبثيةّظهرتّّك
ّذاتّالطابعّالواقعيّ ،3الفرجةّكالتًكيحّمسرحجةّفيّالدسرحياتّفيّإطارّماّيسمىّلفرّنزعةّاّأتكنش

،ّكمنهاّياّاللبكعيمزكجةّبنزعاتّمسرحّػمّميخائيلػلّجيفارامصرعّّكّالوافدّ:تواكمسرحيّكالاجتماعيّ 
ّ.ـ1943حلةّخارجّالسورّلرشادّرشدمّكرّّطالعّالشجرةّللحكيم

ّّع:المسرح المنو   01* 

كّثتَاّ،ػكل ّأديبّمسرحيّفيّميادينّلستلفةّذاتّصلةّببعضهاّالبعضّأكّمفيوّيكتبّّّّّّّ ّّختلفة
دينيةّّأكّذىنيةّلاّمعقولةّأكنفسيةّّأكّسياسيةّكاقعيةأكّكاقعيةّّةاجتماعيكأفّتكوفّالدسرحياتّ

عطيل،ّتاجرّالبندقية،ّّ:فيّّالشهتَّشكسبتَّالكاتبّالدسرحيّ ّة.ّمثلملحميّ ّأكّأخلبقيةّأكّبذريبية
ّختلفةّكػأىداؼّمعةّذاتّاتّمتنوّ فهذهّمسرحيّ ،4ّجوليوت،ّأنطونيو،ّككليوباتراّوّكىاملت،ّركمي

                                                           

شهدّلكن ّالدسرحّالدلحميّموقفّبعدّمواجهتوّلأحداثّالدسرحية،ّككأف ّالدشاىدّمتغر بّعنّالدّابزاذيعتٍّإيقاظّفاعليةّالدتفرجّكمساعدتوّعلى1ّ-
 .112،ّصالدرجعّنفسوّانّالشيوعيّ،ّينظر:ّلدتّالأيخبرّّوبّماّنادلالحقيقةّكىوّّإلىيوجهوّ

.111دبّكالنقد،ّص،ّدراساتّفيّالأزأبوّالقاسمّلزمدكّرّينظر:ّ -2 
.111نظر:ّالدرجعّنفسو،ّصي- 3 

.71ينظر:ّإيلياّالحاكم،ّالفنّكالحياةّكالدسرح،ّص -4 
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بإمكافّالدؤلفّالدسرحيّأفّيعبرّعنّنزعةّشخصيتوّالخاصةّأكّالدوقفّالعاـّالذمّيحيطّبو،ّكانتشرّ
فيّالتعبتَّكالتفكتَّّةيوّمنّحري،ّلداّفـّإلىّحدكدّالقرفّالحاليّ 19ىذاّالنوعّبالتحديدّمعّم طلعّالقرفّ

باعتبارّبداياتّالتأليفّمعّمطلعّ،مّكّنعمافّعاشورّكلزمدّالسلماّالحكيمّكّذلكّعندكجدتّّك
كمسرحّّجلّكالدسرحّالدقنعػكالدسرحّالدرتظهورّّمسرحّالقضيةّإلىّجانبّـ،19ّالستيناتّمنّالقرفّ

ّ.1كمسرحّالفركسيتيّغفلتُالد

بصاعةّأفّّمثيلّكالغناءّالراقصبالتّ ارتبطّباعتبارىاّنص اّّأنواع المسرحيةتاريخّعنّجاءّكّّّّّّ
لوّمجيداّلإػتDethurumbosّّغانّالديثرمبوسيةجموعةّمنّالأػتؤد مّمكانتCorseّّّالكورس

ّواكانّكّ،ّلأحداثّالسارةاكّّمةػ،ّبحيثكّانتّحياتوّمليئةّبالخطوبّالدؤل2Dionysosّنيوسيوسوّدي
ّ كراقهاّكتنبثقّأّفشجتَاتّالعنبّبزضرّ ،يعتبركنهاّرمزاّللظواىرّالطبيعيةّالتيّتتعرضّلذاّزراعةّالكركـ

ّتعصرّفيّالخريفّالكئيبثمّ،ّكينضجّعنبهاّفيّالصيففّتثمرّأإلىّّبيعّالدشرؽالخضراءّفيّالرّ ّبراعمها
الدينيةّالتيّّّالاحتفالاتمنّىذهّّبدأتكقدّّ.الشتومّرداوسمّالبالدالناظرّصفراءّذابلةّفيّّالتًاىاّعين

إلىّإنشاءّمسرحّنصفّدائرمّحتىّّتالدائرية،ّثمّتطو رOrchestra3ّّ*لأكركستًااّكانتّتقاـّفي
ّكّأشعتهاّوضوحّككافّذلكّفيّسفحّالجبلّّكبرتّضوءّالشمسبّللمشاىدينّمتابعةّالدسرحيةّيتستٌ ّ

د دةّرمّّ ،ـّؽ651ّمرافقةّللممثلّالواحدّعلىّالدسرحّعاـSaturai4ّّّكّظهرتّالجوقةّالساتورية
كّافّمفجعاّاعتبرهّّأشعاراّحزينة كّافّّّىتَركدتتفيضّبالأسىّكالشجن،ّفما بشرةّالتًاجيدياّكما

كالسؤاؿّالذمّ،5يسم ىّبالكوميديا-التيكّانتّتصدرّعنّالكورسّثمّالجوقةّّ-اّمثلّالنكاتّمسليّ 
ّ.؟ذاّتعتٍكّلّكاحدةّمنهماامىناّّطرحي

                                                           

.،71ينظرّالدرجعّنفسو،ّصّ،انتشرّفيّإسبانياّبقيادةّلوبيّدمّفيجا  Le play de vegae -ّّيكوفّفيّإطارّالدبارزاتّالتيّتعتمدّعلىّالسيوؼ
.كالخناجر 1 

.134الدرجعّنفسو،ّصّ:ينظرّ،ىوّإلوّالنماءّكّالخصبّ،كّالديثرمبوسّنوعّمنّالغناءّاليونان- 2 

كالآخرّالثيتاركفّعلىّشكلّحلقةّمستديرة.ّىيّالجزءّالقديمّمنّالدسرحّكفيهاّمدخلتُّجانبيتُّإحداهماّّباركدكس -*3 
.19ينظرّ:ّأبوّالحسنّسلبـ،ّحتَةّالنصّالدسرحي،ّصمكّافّيرتديوّأعضاءّالجوقة،ّذسميتّبالساتوريةّنسبةّإلىّجلدّالداعزّال- 4 
.139،صّـ1987دط،مصرّ،دارّالطباعةّ،تر:ّعليّخفاجةّ،تاريخّاليونافّالقديمّ،ىتَكدكت:ينظر- 5 
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ّّّالتراجيديا: 01 *

ّرّبزمّ تنكّ توقةّالجكانتّكّ،1ّناءغكىوّالOdeّ كّكىوّالداعزTrogos ىيكّلمةّمنحوتةّمنّّّّ
اّّ،لّرفاؽّالإلوّّدينوزيوستمثّ لّالداعز علىّّالدتسابقّللحصوؿلالةّعلىّالشاعرّللدّ ّاستعملتكقيلّأنه 

تّينيةّالتيّشاعقوسّالدّ تعودّإلىّالطّ ةّيفّىذهّالتسمعملّمسرحي،ّلشاّيدؿّعلىّأجائزةّأفضلّ
ّفيّشكلهاّالعاـّمسرحيةّتصورّكاقعاّإنسانياّّكىيّالددفّاليونانية.ّؽ.ـّفي5خلبؿّالقرف لزاطاّبالشؤـ

تقعّفيّكّ،3ّحاكاةّالأخيارّفيكّلبـّموزكفػهاّمػنأأرسطوّعلىّّكيشرحهاّ.2مأساكيةّينتهيّغالباّبخابسة
  ةوقكىوّدخوؿّالجّستهلبؿلااكتتكو فّمنّمقاطعّىي:ّّدكرةّكاحدةّحتىّلاّتتجاكزّأصلّالدوضوع.

Paro dusّثمّيليوّمقطعّالخركجّكىوّّالتناكبثمّمقاطعّّسيباركدال Exodus4سيكسودالّإ.ّ

كّالتالي:ّالقصة،ّالفكر،ّالدنظر،ّالغناء،ّالبكاءّالوقتكفيّ ّعلىّعناصرّحد دىاّأرسطو ّ.ذاتوّتقوـ
منّخلبؿّمسارّّكذلك،طهتَّلدلّالدتفرجّلتوصلّإلىّالتّ فيّإثارةّالخوؼّكالشفقةّلغايتهاّكتتمث لّ

ّعلىّمتابعةّأفعاؿّالشخصيةّكّ الأخصّالبطل،ّكعلىّبمعتُّيشكلّأساسّالنظاـّالدأساكم،ّكيقوـ
معّعنصرّ(Empathiesّ)التعاطفّمعّماّيفعلوّأكّماّيفكرّبوّكتتحد دّطبيعةّىذاّالتعاطفّ

نواعّأّا.كلذ5طلّكتوصلوّللتعاسةكىيّالخطيئةّالدأساكيةّالتيّيرتكبهاّالبّ(Hanterai)ةّكالخللّػػػػػػػػػػػػػػػلّ الزّ 
ّةالفرنسيّالكلبسيكيةـ،ّالتًاجيدياّّؽ23التًاجيدياّالركمانيةّ":ّالجغرافيالدوقعّحيثّمنّنواعّأ

نواعّأخرلّمنّحيثّكىناؾّأّ.1921ـ،ّالتًاجيدياّالعربية،17ّـ،ّالتًاجيديةّالإلصليزية،ّؽ17ؽ
التًاجيدياّالبطوليةّكىيّ،البطلّمنّآخرينّّّانتقاـيعتٍّّالانتقاـتراجيدياّّ:الدوضوعّكطبيعةّالدضموفّ

                                                           

.27اسّنيكوؿّ،ّالدراماّالعالدية،ّصدلانلأاّينظر:ّ- 1 
.456،ّص2مارمّإلياسّكحنافّقصاب،ّالدعجمّالدسرحي،ّـينظر:ّ- 2 
.65ينظر:ّالدرجعّنفسو،ّص- 3 
.27داسّنيكوؿ،ّالدراماّالعالدية،ّصنلالأينظر:ّا- 4 

.28فوؽّالدسرح،ّصّصرخاتينظر:ّفتحيّالعشرم،ّ -5 
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،ّّكالدلهاةّالدأساةكىيّمزجّبتُّّ،ّتراجيدياّالخليطكالانتصارتبرزّدكرّالبطلّفيّالفركسيةّكالدلبحمّ
ّ.1"كىيّالدلهاةّالدفجعةّيديامالتًاجيكوّ

ّّالكوميديا: 01*

ّّّّّّّ ّاليونانية ّإلىّالكلمة ّأصولذا ّطق(Commedia)تعود ّالأقنعةّسكىيّأغنية ّبارتداء ّتتمي ز ية
هاّلزاكاةّػبكونّكتعرؼّالكوميديا،2ّالخصبّوإلّ feryaforsفريافورسّبالإلوّالاحتفاؿمواسمّّأثناء

ّقسماّمنّالقبيحالأمرّناياّكّالدّ لأفعاؿّ ّالفعلّالدراميّفيهاّكّىيّ،3ّالدضحكّليسّإلا  مسرحيةّيقوـ
ّ ّتكوف ّكلذلك ،ّ ّحقيقيا ّخطرا ّبرمل ّلا ّعقبات ّسلسلة ّبزطي ّالخابسةعلى ّسعيدة.ّ ّّفيها كتقوـ

الدتفرجّبالنظرّإليوّبشكلّيتمكنّّعبرّتضخيمو،ّبحيثّعرضهاّلخللّمنتشربّكالنقدّأحيانا،ّبالتسلية
ّالحلوؿّعقلبن ّعن ّ.4باحثا ّأكثر ّمفاىيمها ّبكافة ّالكوميديا ّكأكثرّّالتصاقاكتظل ،ّ ّاليومي بالواقع
ّكّّارتباطا ّمثاليا، ّالتيّتطرحّعالدا ّالعاديةّمنّالتًاجيديا كّانتّالتًّإبالحياة ّالفعلّذا اجيدياّىيّلزاكاة
كبزتلفّالكوميدياّمنّالفعل،ّّحدكدّىيّالتيّبسد دّالكوميديافإفّكالفعلّيحد دّالشخصيةّ،ّّبالفعل

5ّنوعّإلىّآخرّفنجد:

ّ ّؽ* ّخلبؿ ّالأخرل ّىي ّظهرت ّالدتوسطة: ّمسرحيات4ّّالكوميديا ّشكل ّعلى ّاليوناف ّفي قم
ّ.يةأسطورّ

ّدرّالذمّكح دّمقاطعهاّ.نـّكارتبطتّبالكاتبّميناّؽ120*ّالكوميدياّالجديدة:ّظهرتّفيّسنةّ

كّانتّّؽ130*ّالكوميدياّالركمانية:ّتطورتّخلبؿّسنةّ ّشعبية.صوؿّذاتّأّمواضيعهاـ،

                                                           

.214إيلياّالحاكم،ّالفنّكالحياةّكالدسرح،ّص -1 
.63ينظر:ّإبراىيمّسكر،ّالدراماّاليونانية،ّص -2 

.31يسّنيكوؿ،ّالدراماّالعالدية،ّصلانداالأينظر: -3 
.418-416،ّص2لياسّكحنافّقصاب،ّالدعجمّالدسرحي،ّجإينظر:ّمارمّ- 4 
.418ص،2ج،ّالدرجعّنفسوينظر:ّ- 5 
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ّ*ّالكوميدياّفيّالقركفّالوسطى:ّازدىرتّبسببّكجودّالجوالتُ.

ّ.علىّصفةّالكوميدياّالقديدةّـ25خلبؿّالقرفّتتشكلبدأتّّ:*ّالكوميدياّفيّعصرّالنهضة

 .1نهاّصناعةّالذجاءابنّرشدّعلىّأهاّسابقاّـ،ّكأشارّإلي28*ّالكوميدياّالعربية:ّعرفهاّالعربّفيّالقرف

 :والعربي الغربي الأدبين في المسرحية-ج

 :الغربية المسرحية -2-

لتّإلىّبرليلّدراميّللؤثارّالدنقوشةّعلىّكرؽّراساتّكالبحوثّالذتَكغليفيةّالتيّتوصّ حاكلتّالدّ ّّّّ
دمّ ّالدؤر خّاليونانىيةّالدسرحيةّالغربية،ّبدحاكلةّأفّبرد دّماّعلىّجدرافّالدعابدّكالكنائسكّالبر 

ّعاـّ(Blotarkusبْلوتاركوس) ّالحجر( ّصايس (ّ ّببلدة ّمر  ّقد ّككاف ّالقديدة ّمصر ّزار حينما

ّكّّؽ.ـ340 :ّ ّأثينا ّفي ّلأىلو ّىناؾ ّكسمعو ّرآه ّعم ا ّللئلوّّ»قاؿ ّقبر ّبالدعبد ...ّ ّصايس ّبلدة في
ّجسيمتافّمنّالحجر،ّتافالمحرابّ،ّكقفتّمسلّ ّفيّكىذاّالقبرّقائمّخلفّالدذبح...Osirisّأكزيريس

كّانتّىنالكّبركةّحولذاّإفريزّحجرمّدائرمّالشكلّبساماّ كعلىّىذهّالبركةّ،كعلىّمقربةّمنّذلك
ّالإلو ّالإلوّبالأسرارّ..،ّتقاـّليلبّبسثيلياتّتصو رّآلاـّىذا كلشاّ.2ّ«كالدصريوفّيسموفّبسثيلياتّىذا

ّبعدىاالجهودّالدصريةّكجودّّكدّؤيّ ّأحدّالتيّمه دتّللمسارحّالغربية كّافّيدثلو ،ّذلكّالحوارّالذم
أفرادّالدعابدّالدصريةّككأنوّأكزيريسّحينماّيتحد ثّإلىّنفسوّحديثاّداخليا،ّأكّيردّعلىّأسئلةّالحر اسّ

ّاليونافّنتيجةّّكعلىّىذا،3*الذينّيقفوفّعندّمدخلّبابو الأساسّجعلّالدؤرخوفّالثمرةّالتيّبلغتها

كّانتّتش ّ.ؽ.ـ4ّحواليّالقرفّّكلّبسثيلبّّيده دّللمسرحي ةلجهودّمتخفيةّفيّمصرّالقديدةّ،

 

                                                           

ّ.251،ص1911الدصرية،دط،ينظرّ:ابنّرشدّ،التهافتّ،بصعّكّبرقيقّعبدّالربضافّبدكم،ّمطابعّالألصلوّ -1 
.17عبدّالربضنّياغي،ّفيّالجهودّالدسرحيةّالإغريقيةّكالأكركبيةّكالعربيةّ،ّالدؤسسةّالعربيةّللدراساتّكالنشر،ّبتَكت،ّدط،ّدس،ّصّ- 2 

 3*-ىوّإلوّأربابّالدوتىّ،ّعرؼّفيّبلبدّمصرّالقديدةّبحيثكّافّالكهنةّيؤمنوفّبو.



 والعَربي الغربي الأدبين في المسرحية: مدخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

14 
 

ّّ:اليونان في*

ّّّّ ّديظهرت ّأعياد ّفي ّعهدونيالتًاجيديا ّفي ّكذلك ّالحضرية ّعاـّّحكمّسيوس )بيزايستًانت(

كّمسرحّأكديوف423ّ ؽ.ـّككانتّتقاـّأيضاّاحتفالاتّفلكلوريةّتعبرّعنّالدسرحّفيهاّبسثيلّكغناء
Audio،ّّأكّتقاةّمنّالتًاثّالأسطورمّكالبطوليناليونانيتُّعبارةّعنّطقوسّدينيةّمككافّالدسرحّعند

ّ ّبسجيدا ّفي ّزّالأعيللآلذة ّالجانب ّىذا ّمثل ّكقد ّكالدواسم ّالدسرحّاد عماء
،ك1ّّتيسبسIlionإليوفEurupdusيديسبيورSophoclusّسوفوكليسIskhilosإيسخيلوس:

كّانتّتكتبّللجميعّاليومأكّنثريةّبسثلّالحوارّشعريةّّالدسرحياتّحينذاؾكانتّ يّالعادم،ّبحيث
ّالدسارح ّعلى ّيتنافّكتوزع ّالتي ّالدسابقات ّالدسرحيوّعبر ّكالكتاب ّالشعراء ّعليها ّأشهرّّف.س كمن

ّلإيسخيلوسThe PressionsلسوفوكليسّكالفرسPheloctetusفيلوكتيتس»ّاليونانيةّتالدسرحيا
The Acranienneّكالأرخانيوف ّفانيس ّكميدياAristo Phaniesّلأرسطو ،
Media...ينحتّمكشوفاّبحيثكّافّاليونانيوفّيستعينوفّبنورّالشمس،ّفالدسرحكّاف2ّ«ليوربيديس

دكارّمعينةّللؤداءّأالتيّتصلحّ،3ّلىّجانبّاستعمالذمّللؤقنعةّكالدلببسّالغربيةفيّبطنّالجبلّ،ّىذاّإ
كّوميدية. ّمأساكيةّأك

ّ:الروم باد في*

ّالتاريخّدكرتوّّّّ ّاليونافّفيّالدسرحّبحصارّأثيناّخلبؿّّيدكر ّالدوجّالدتدفقّمنّجهود كينحصرّىذا
ّ ّالتًاجيدياتّفيّؽ.ـ8ك7القرف ّالركماف ّكرثوىاالإغريقيّقلب ّالتي ّإليهاّة الدلبىيّّكيضيفوف

ّ ّكيقل ّالدرامية، ّالدصارعات ّمن كّثتَة ّكصور ّتصلحّّّتعلقهمكالكوميديات ّتعد ّلم ّالتي بالأماكن
ّدرجةّإماّعلىّطريقةّاليوناف،ّأكشيدكاّالدسارحّالدّ.كّماىتَّفيّذلكّالعصركمواضيعّتلقىّعلىّالج

ّشيئاّفشيئا، ّإلىّإنشاءّدكرّعرضّخاصةّّبعدّأفّتطو رتّالعلوـ للمباتّت ضاءّبالشموعّكاّاضطر كا
                                                           

.24،ّ،ّص1964ّ،1طاليوناف،ّالدكتبةّالشرقية،ّبتَكت،عطيةّعامر،ّالنقدّالدسرحيّعندّ -
1
 

.21الدرجعّنفسو،ّص -2 
.71،ّصّـ2111ّ،1طينظرّنديمّمعلبّلزمدّ،ّفيّالدسرح،ّمركزّالإسكندريةّللكتاب،ّمصر،- 3 
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ّإلاّأنهّ 1التقليدية ّالوضعّبسببّما، ّصعوبةّفيّىذا ّمنّحرائقّكحوادثّّمّكجدكا كافّينجمّعنها
ّ،ّكقل ّإحياؤىمّللتًاثّاليونانّكاللهوّكالدصارعاتّّكالدسايفةّةبالدسارحّالليليّاعتنوا.ىذاّكقدّّأخرل

كّانتّلذمّرحيّاليونان.سلذلكّبقيّفيّنظرّالكثتَينّقاصراّعنّالتاريخّالد جهودّكاسعةّّكمنّبتُّمن
Plautus2ّّلبكتوسب ّالركمان ّلودم ّ ّاحتفاؿ ّفي ّيشارؾ كّاف عاـّ ludi Romaniالذم

241ّ ّبؽ.ـ ّعاما ّبشانتُ ّحوالي ّكاشتهر ّأرسطو ّموت ّتتَانسأعد ّالتيّّ Tyransيضا بالكوميديا
ّّاتناكلذ ّكآكيوسفي ،ّ ّمقوماتها ّبكل ّاليونانية ّالحياة ّفيAccius171-86ّقالب ّبرع ؽ.مالذم

ّالخطابية ّاّ.كّالديلودراما ّالتمثيل ّارتبط ّالدمثلتُّّلركمانقد ّلأف ّاليونان ّالتمثيل ّمن ّاكثر بالخطابة
ّيوجهوفّأ كّانوا ّجاعلتُّالركماف كّلماتهمّإلىّأبعدّأحاديثهمّإلىّالدشاىدينّ، ىدافهمّفيّأفّتصل

ّ ّالدقاعد، ّفوز ّك ّلا ّينقلّمكيالدمثل ّالذم ّالواضح ّالنطق ّفي ّكلكن ّالمحاكاة ّفي ّكلا ّالطبيعة ّفي ن
ّالداالدناسبّمعّّالانفعاؿ الدسرحّالركمانّمنّكافّيقدموّّلبئمةّ،ّكقدّعابّبعضّالنقادّمالإيداءة

ّالمجوفّبسثيلياتّيشوبػػػػػػػػػ ّّكالاستهزاءها ّيستطيعّقراؤىا ّأنوّقد ـّللمكتباتّالعالديةّما منوّّالاستفادةإلا 
الوسطىّمعّمطلعّالقرفّّلعيشّفيّالعصورلـّبرو ؿّالناس3ّكبعدّسقوطّركماّحواليّالقرفّّبوكالإفادةّ

حاملبّمعوّماّتبقىّمنّالسنتُّالداضيةّالكلبسيكيةّكاقتصرّالفنّالدسرحيّيتقاعسّّبدأ،ّحيث3ّـ5ّ
فيوّعلىّعرضّكبسثيلّالحلقاتّالدينيةّفيّالأديرةّكالكنائسّالحياةّالدينيةّكالأحداثّالتاريخيةّللرسلّ

ّ.نبياءّإلىّأفّانطوتّتلكّالسنواتكالأ

ّّ:فرنسا في*

ّالنهضةّّّ ّعصر ّإلىّآّحل  ّالأكربيتُّالذينّتطلعوا ّالعديدّمنّالركاد ّفظهرّّفظهر ّالقديدة فاؽّالآثار
ّّـKorner-1674كورن ّالقرف ّمطلع ّالدقدسة4ّـ15مع ّالأسرار ّمسرحيات ّبسثيل ّشاع ّأف بعد

                                                           

.36ينظر:ّالدرجعّنفسو،ّص -1 
ؽ.ـ166ّعاشّفيّّلوّمسرحياتكّوميديةّعاطفية -2 

.179صّرم،ّصرخاتّفوؽّالدسرح،ينظر:ّفتحيّالعش -3 

.182-181،ّصّالدرجعّنفسوينظر: -4 
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Mystresّ ّميليو ّكجاؾ ، j Milet-1466ّالعظيمةّّمسرحيةػبّـ ّطركادة تدمتَ
Destruction de Troyegrantُّّكراست.Racine ّفيّبريناتيكسBritanicsَّّكغت

ّ ّبيك ّىنرم ّدعH-Bikeّ لشثل: ّبقولوّاالذم ّالدسرحية ّالكتابات ّفي ّالواقعية ّأسلوب إفّّ"إلى
ّبالدسرحي ّالجديرة ّالدسرحية ّىي ّالخفيفة ّمكتباتناأة ّفي ّتوضع 1ّ"ف كّورتلتُّ، ّننسى ّأف دكف
كّرمويلّكموليتَ ّ.لفيكتورّىيجوMeromouilّكمسرحية

ّّ:إنجلترا في*

تطرؼّـّىدفاّمنهمّلمحاربةّالفنّال1469همّعلىّنقابةّلندفّعاـّأنفسعرضّالدمثلوفّالإلصليزّّّّّّّ
ّبوّالدتج كّافّيقوـ ّ،ّبصورّالذم الدلكّكيليمّالثالثّعاـّّافقدّدع.ّمنحلةّأخلبقياّولوفّفيّإلصلتًا

1967ّ ّحينما ّدعـ ّا ّالدين ّيخالف ّالدسرح ّفي ّدكر ّأم ّقبوؿ ّيرفضوا ّأف ّالدسارح ّكالسلوؾرؤساء
ّالعقاب ّأنواع ّلأشد ّأنفسهم ّسيعرضوف ّكلإلا ّك2ّالحميد، ّللكاتبّظهرت ّالزكج ّجوىاف مسرحية

ّميدكؿ ّىنرم ّركيسرh- Midwallّ الدسرحي -UdallؿاأكدّلينوكلبسRoister كرالف
ّكيلمّشكسبت1556َّ ّكأيضا ّيحاكيّالدسرحّالكلبسيكي، ّالدلكةّ w. Che spire ـّكفيها كلو
كقدT. hardiّّتوماسّىاردمّّ b. Chouـ.إلىّجانبّبرناردشو1616ّ-ّماكبثّكّإليزابيت

ّ.3لكوميدياّكالتًاجيدياّكالدوسيقىّالدسرحيةلبسيزّالدسرحّالإلصليزمّباىتماموّالواسعّ

ّ: إيلاليا في*

دىورّخلبؿّالعصورّالوسطى،ّليسطعّعاشّحالةّمنّالتّ ّوداءّالدسرحيّإلاّأنّ التمثيلّكالأّشاعّّّّّ
ّ ّالقرف ّحلوؿ ّمع ّالإماراتكيرجـ،16كّـ15لصمو ّدعم ّإلى ّذلك ّفي ّالفضل الإيطاليةّّع

feraraّفتَار ّالدArbino أربينوMantuانتومـ ّمن ّللفنّ كلرموعة ّكلتًبصةمالك ّكالدمثلتُ ّانتُ

                                                           

.34لطفيّفاـ،ّالدسرحّالفرنسيّالدعاصر،ّمكتبةّالإسكندرية،ّمصر،ّدط،ّدس،ّص- 1 
.11ـ،ّص1912جوفّبالدركفيتشّأنوين،ّالرقيبّكالدسارح،ّساميّصالح،ّالقاىرة،ّدط،ّينظر:- 2 

.35ينظر:ّالدرجعّنفسو،ّص -
3
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ّمنّاالدسرحياتّالآ ّلدتية ّالتوأمافEste-2232ّوؿّدمّإستيكألفّإرّّفقددفّالمجاكرة، ّمسرحية ـ

بتًبصةّمسرحياتّسوفوكليسّاليونانManitous-2424ّّمافّتيوسّأدكسـّكقاـ2325ّعاـّ
ّ ّاللغة ّفينيسالتّاللبتينيةإلى ّفي ّاVanessaّمثل ّبزتص كّانت ّعاـّبلتي ّالدسرحية الدسابقات

ّّنّعمرّالدسرحيديزّىذهّالدرحلةّمّالشك1ّـ2401 الكبتَّبالكلبسيكياتّالتيّتبقىّتراثاّّىتماـالا،ىو 
ّأصيلبّلاّغتٌّللئيطاليتُّعنو.

ّّّ:إسبانيا في*

ّمّّّّّ ّكبساشيا ّقاـ ّالنهضة ّبيع بإعدادّّـf. Perez de Oliva ّ-1533 أكليفاّدكّتَفتَناف
ّكيلوتكس ّكأنتيجوف ّ:ّألكتًا ّّكمسرحيات ّّ،اخوسبعابدات ّكيعد ّىرقل، ّأنثجنوف ّدؿ ناّاخواف

Del- Anthana1538ّلتيّابلبسيداّكفيكتورياّنوّالرعويةّلمسرحّالإسبانّصاحبّرائعةّلـّأبا
ّفّذاتو،ّكظهركناقماّفيّالآّبّالكوميدمّبالواقعّليكوفّساخراّكامتزجّالجان1513ّهاّلتمثلّعاـّفأل

إلىّجانبّأنواعّالدسرحيةّالأخرلّكاتسعتّالددارسّالفنيةfarce 2ّّالفارس:ّخرّمنّالدسرحياتآنوعّ
ّ.ـ19ك18نتُخلبؿّالقرّّكازدىرتالدسرحيةّ

  :ألمانيا في*

ّ Autobrame أكتوبراـّالألدانعلىّيدّ،ـ1889فيّّبرلتُّّالدسرحّالدستقلّعاـّأنشئفقدّ        
العالديةّّغاريكّخلبؿّالحربّخراجّالدسرحيتُّعلىّمسرحّالإفيّفنّالتأليفّكfokheّّكبرعّفوخس

ّ ّجانب ّإلى ّىذا ّالأكلى، ّىارتماكس ّبالنزعاتRayonnanteّ راين ّمسرحياتهم ّاتسمت كقد
ّكالفلسفية ّفأخذك3ّالرمزية، ّمنّا، ّالفن ّفي ّالجديد ّكأبدعوا ّالتًاث ّآّعن ّالأعماؿّجانب ّكمن خر،

                                                           

.52،ّص1994،ّمسرحياتّإيطالية،ّترّاملّبصاؿ،ّإصداراتّالفنوف،ّمصرّ،ّدط،ّجناتالياّجينزبركّينظر: -1 
ص.21ك19ينظر:ّجوفّبالدركفيتش،ّالرقيبّكالدسارح،ّص- 2 

.32ـ،ّص1994،ّد.ط،ّالقاىرةبيتًّإيدين،ّالدسرحّالدعارض)ّدفاعّالدسرحّالألدانّالدعاصر(ّ،ّتر:ّأبضدّحامدّغالً،ّ -3 
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ّالدمثلة ّهملتّالدسرحية ّ كّوتزينوّ،ثمكبّ-عطيلّ-لتَّ-لصد ّأكجست ـkotzlove 1819ّّك
ّ.ّـ1565مسرحية:ّفتيافّأنغولشتارتّّفيّ F. Mariculuiseفليسرّماريويزا

ّّ:روسيا في*

ّالقواعدّالدسرحيةّمعموؿّبهاk. Stanslavaskyّّّستانسلبفسكيّسنطتُقفقدّبرزّّّّّ الذمّسن 
Mos koّموسكوّّمسرحّالفنوفّفيّّداتشنكوDatechencoّكأنشأTchekiveّكتشيكوؼ

ّ ّكقد1889عاـ ّّـ ّإسّتأليفأعادكا ّخمسرحيات ّمنها ّالربضةيلوس  Theآلذات
ChoéphoreّالدستجتَاتThe Suppliants ّ1بركميثيوسّفيّالأغلبؿPrometteuses 

bound.ّ

ّّ:الأمريكية المتحدة الولايات في *

مسرحيةّّكّّالأرجوحةّّفأتاالذمّأخرجّمسرحيتوDawnerّّالكاتبّالدسرحيّألافّسّداكنربرزّّّّّّ
ّ ّأيوب ّبالدسرحّ،Maklicheّلداكليشكتاب ّعرؼ ّأمريكا ّفي ّللمسرح ّجديد ّشكل ّظهر كقد

ّقوؿّداكنر:ّّ.ك2التجارم،ّالذمّيهدؼّإلىّجلبّاكبرّعددّمنّالدشاىدينّكالذواة مّإنهّ »يؤكدّىذا
ّكمفّيهيّ أّحاكلوا ّكاسعة ّآفاقا ّللمسرحية ّكسطّ ػؤكا ّفيّلراؿّجالاتّفسيحة ّالتجريبية كّلّخبراتهم ركا

ّاللّ  ّكالصوتّكالحركة ّوفّكالضوء ّيتفوؽّ، ّكتنوعا،ّجعلو ّكنشاطا ّأكسبّالدسرحّالأمريكيّحيوية لش ا
ّ ّالدشاىدين ّكجعل ّالغربي، ّالعالم ّفي ّالدسرح ّبها...ّالأكركبيتُعلى ّ.3«يتعلقوف الفنوفّّبدأتكىكذا

ّامري ّكدكؿ ّكآسيا، ّأكركبا ّبلداف ّفي ّكاسعا ّانتشارا ّتنتشر ّكالدتنوعة، ّالدختلفة ّالشماليةّالدسرحية كا
ّ.كالجنوبية

                                                           

.33ص-32الرقيبّكالدسارح،ّصجوفّبالدركفيتش،ّينظر:ّ- 1 

.36،ّصّالدصدرّنفسو -2 
.82فيّالجهودّالدسرحية،ّصّبدكم،ّعبدّالربضن- 3 
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ّسػكت ّكالتحليل ّالدراسة ّمنهجية ّمع ّكأشكاأماشيا ّالعربية ّالدسرحية ّركافد ّيلي ّفيما ّأبرزّالذكضح ّك
ّإبداعاتهمّإليها.بوجهوفّتالكتابّالذينّابزذكىاّحبرّأكراقهمّكجعلواّمنهاّقبلتهمّالفنيةّالتيّي

 :ةالعربي   المسرحية-1-

ّّالآدابىناؾّبعضّالدؤرختُّالدختصتُّفيّّّّّّّ عبداتّالتّ ّفّ منّأشارّإلىّأّةكالتاريخّالعربيكالعلوـ
كّانتّّإلا ّكّافّيؤد يهاّالجاىليوفّالعربّحوؿّبيتّاللهّ)الكعبة(ّماىيّالتي ّ نماذجّمنّالدسرح،ّبحيث

كمنّجهةّأخرلّتلكّالأسواؽّالتيّّّ.1منهمّعنّطقوسّدينيةّخاصةّّقصّكالغناء،ّتعبتَابالرّ ّتؤد ل
كّافّالشعراءّيتنافسوفّكالاحتفالاتواسمّكانتّتنشئّفيّالد ،ّأكّّممعلقاتهقصائدىمّّكّّفي،ّبحيث

ّّ.2ّجاؿّيتسابقافّأكّيلعبافّبالخناجرالحلقاتّكالجماعاتّالتيكّانتّتلتفّلتشهدّاثنافّمنّالرّفيّ

ّالرقصّكالغناءّفيّتضاؤؿّشديدّحتىّّّبالإسلبـّصلىّاللهّعليوّكسلملريئّلزمدّبعدّّكّّّّّّ ،ّبدأ
ّينع ّالدلبىيدكاد ّلزل  ّكحل ت ّالدينيةّالدعربدةّـ، ّفقدّّ،3الدساجد ّكالطهارة ّالصلوات ّ»التيّتستلزـ

ّ ّعلى ّالإسلبـ ّالقديدةّالأكثافقضى ّالتعب دية ّالدمارسات كّل  ّكحارب ّالأصناـ ّحل ّّ،كحطم ّقد بل
ّالصفةّفيّ.4«الرسوؿّصّكالأشعارّالإسلبميةالقرآفّكأحاديثّّمكانوّحفظ كبقيّالحاؿّعلىّىذه

ّ ّالإسلبمية ّالفتوحات كّانت ّحيث ّالراشدين، ّالخلفاء ّعهد ّالعصرّمهمة ّفيذلك ّالدسلمتُ العرب

ّبينهاّنزاعّقوميّكعربي،ّكحركبّ،ّليخلفوّالعصرّالأق1ؽ مومّفتفر قتّالعربّكصارتّدكيلبتّيقوـ
ّ، ّبداعّبكثرة.الإعرقلّالعربّعنّلشاّحاميةّالوطيسّمعّالركـ

ّبزكغّبتٍّّّّّ كّثتَاّفيّمسارّالأّلكن  دبّالعربيّكفنونوّفظهرّالشعراءّكالنثار،ّكات سعّنطاؽّالعباسّأث ر
ّّالتأليف ّانواعها، ّبدختلف ّكالفنوف ّكالتدكين ّالكتابة ّلشلاكلراؿ ّكغتَىم ّالفرس، ّمع ّاختلطوا ّننهم

                                                           

.27ـ،ّص1977ينظر:ّلزمدكّماؿّالدين،ّالعربّكالدسرح،ّدارّالذلبؿ،ّبتَكت،ّدط،ّ -1 
.21ـ،ّدط،ّص1981الكتابّالعرب،ّدمشق،ّّابرادمثلّسوؽ،ّعكاظّكذمّالمجاز،ّينظر:ّعليوّعقلةّعرساف،ّفنّالدسرحّمنشوراتّ- 2 
.59،ّدط،ّص1988لزمدّعزيزةّكرفيقّالصباف،ّالإسلبـّكالدسرح،ّمنشوراتّعيوف،ّالدارّالبيضاء،ّالدغرب،ّينظر:- 3 
.06ص، الدرجعّنفسو- 4 
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ّأك ؿّأّجاكرىم ّكقيلّأف  ّبسثيليّ، ّالعباسي)ؽداء كّافّفيّالعصر ّالدسرحية ّفيّأفّ 3-2يشبو ّأباّ»ـ(
ّحستَّينهقالدكارينّدبوبةّالزلصيّبحضرةّ ّالخليفةّ.1«إلاّأنهقّفلبّيبقىّبضارّمريضّكلاّىرـ كركمّأف 

ّالذزل ّالدمثلتُ ّمن ّلرموعة ّأحب ّبحيثّّتُيالدتوكل، ّبلبطو ّفي ّكألعاب ّرقصات ّيؤدكف كّانوا الذين

ّكىيّنقيضّالصالحّاهمهمسمّ  ّمنّتُ)السم اجة( كّبتَا ّالدأموفّقدّبصعّرىطا ّككافّالخليفة ّالددعوين،
كالإنشاد.ّكيهتفوفّبالغناءّّزىارمتنوعةّكيوزعوفّالدأكولاتّكينشركفّالأّباستعراضاتلزفافو،ّيرقصوفّ

كّماؿّكفي ّالص ددّيضيفّالناقدّلزمد وّعرؼّنّ العقلّالعربيّليساّعقلبّبذريدياّلأّإفّ »مّ:االدّىذا
حمة،ّكعرؼّالتمثيلّفيّفنّالراكمّلكالدّّبالحركةّكافقاّفيّفنونو،ّكعرؼّالدقامةالقصةّكالأسطورةّكعبر ّ

ّح:رّتُّللمسيمعرفةّالعربّالجاىلسببّتأخرّّكنضيفّ.2«ةّالجواؿيكالنشيدّفيّمنشدّالراّكالحكواتي

كّثرةّترحاؿّالعربّلشاّصع بّعليهمّ كّأسبابّّالدسارح.ّلتشييدفيّمكافّكاحدّكمعتُّّالاستقرار*
3ّ:ّتأخرهّفيّالعصرّالإسلبميّىي

ّ ّالآلذة ّعن ّأغلبها ّالتي ّالأساطتَ ّمع ّالإسلبـ ّالتوحيد،*يتنافى ّدين ّىو ّعلىّكّّك ّالإسلبـ ّيقوـ لا
ّبهاّّ ّيؤمن كّاف ّالتي ّالأربعة ّالديتٍكاليونافالصراعات ّالصراع ّكىي ّكالورماف ّالأخركمّ-، ّ-الصراع

ّالنفسي ّالداخلي ّاّ-الصراع ّأ*.الاجتماعيلصراع ّعارية ّأك ّسافرة ّالدرأة ّكقوؼ ّلأدكارّبرريم ّمؤدية ك
ّأكّالأدكارّالدأساكيةّالدكشوفة،ّ ّيؤد مّإلىّفاحشةّالمجتمعّلشّ الكوميديا الإسلبـّ*بالتاليّتضعضعو.كّّا

ّالبشعةّّكّسماحةّكّطمأنينةدينّ كوفّالدسرحّعاملبّللئلحادّكّترىيبّالناسّكبزويفهمّعبرّالأقنعة
ّالدرعبةكالأ ّكّّكالخياليةّحداث ّالفن  ّيحضر ّلا ّيقعدهإفهو ا ّيتماشىّمعّنم  ّكغاياتوّّبدا ّالنبيلة تشريعاتو

ّإلا ّ ّلمّأفّ ّالراقية. ّالعثمانية، ّكالدكلة ّالدلوؾّالعباسيتُ ّالرقصّّتكنّالعربّفيّعهد ّمن ّالدرأة تقصي

                                                           

.223،ّص1،ّج1،ّط1998أبوّعمرّالجاحظ،ّالبيافّكالتبيتُ،ّتح:ّفوزمّعطوم،ّدارّصعب،ّبتَكت،ّ- 1 
.24فّفنّالدسرح،ّصاع ر سعليّعقلةّ- 2 
.25الدرجعّنفسو،ّصّينظر:- 3 
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اعطىّالدرأةّمكانها،ّالتيّ،ّكليسّالإسلبـّدينّع سرّفقدّلظركؼّالعيشطواعية1ّ،كالاستعراضكالغناءّ

ّيحاربّبذلكّأصحابّالآراءّالدتطرفةّكالدّ  2ّكةّفيو.كّالدشكّ ّخيلةضاعتّفيّالزمنّالدام،ّكىو 

 : ولبنان مصطر في*

ّلذمّأصابّالبلدافّالعربية،ّبأبعادهاّكالاستعمارالعصرّالحديثّبكل ّمتغتَاتوّمنّالنهضةّّبدأ     
خياؿّّظهرتّحركةّبسثيليةّتعتمدّعلىّدمىّمنّالقشّ،ّتسم ىّالاقتصاديةّكالركحيةّ.كّكّةسياسيال

صغتَةّمنّالقشّتلبسّثياباّّكتلو فّكجوىهاّحتىّتصتَّمثلّدمىّكّىيّّالظلّبتحريكّأرجوزات
ك ؿّإشارةّإلىّفنّالدسرحّفيّمصرّإف ّأ"الدكتورّعليّالراعي:ّّ،ّكيؤكدّىذاالخارجيالإنسافّفيّشكلوّ

منّعاـّالذمّعاشّفيهاّمنذّستةّكعشرينّسبتمبرّّكارتينورمّقدموّ،ّكبدايتوّتعودّإلىّالوصفّالذ
ّ.3"ّالذمّيؤديوّرقاصوفّكرقاصاتّفيّشوارعّمصرانوّغعنّفنّال1761

الذمكّافّشائعاّفيّّكىوّنوعّفنّالرقصّالفلكورمّّظهرّفنّالحواسانوّغكإلىّجانبّفنّالّّّّّّ
عليّّ-ـّكسارّعلىّسبيلوّالشيخّمسعود1498مصرّ،ّثمّتطو رّعلىّيدّّلزمدّبنّدانياؿّعاـّ

ككانتّبسثلّبهاّقصصّشعبيةّلشاّيهواهّالجمهورّالدصرم،ّففيّىذاّالصددّيقوؿ4ّداكدّالعطارّ-النحلة
بسيطةّفيّموضوعهاّّّككانتّالقصصّذختَةّشعبية"فيكّتابوّ)ّالفنّالدسرحي(ّ:ّّكتشوّلزمودّحامدّ

كفيّظل ّىذهّالدبادراتّ.5ر"بسيطةّفيّتشخيصها،ّطريقةّفيّحوارىا...ّلتلبئمّالذكؽّالشعبّالدعاص
الأكلىّللتمثيلّعندّالعربّفيّالعصورّالدتأخرةّ،ّعليناّأفّنتقدـّلضوّمساربّالجهودّالدباشرةّالتيّشقهاّ

اّقامتّتشيدّلنفسهةّالحملةّالفرنسيّفمنذّدخلت،ّـ19كؿّمنّالقرفالركادّالعربّمنذّالنصفّالأ
ة،ّيهدؼّبسثيلّالنصوصّالدعدةّلذلك،ّكلش اّيذكرهّعبدّالر بضنّمعالمّحضاريةّمنهاّمسرحّالأزبكي

                                                           
1 ،ّجامعةّأبيّبكرّبلقايدّةّكآدابهالزمدّفتحّالله،ّقسمّاللغةّالعربيّالعربي،ّأطركحةّدكتوراه،ّبإشراؼّاثيّفيّالدسرحتًّوزاكمّفتيحة،ّالأثرّالب:ّينظر-

.63،ّص2117-2116تلمساف،ّ 1 
.66،صّالدرجعّنفسو -2 

.51،ّص1999ّ،2طفيّالوطنّالعربي،ّعالمّالدعرفة،ّالكويت،عليّالراعي،ّالدسرحّ -3 
.52-51الدرجعّنفسو،ّصينظر:- 4 

.58ـ،ّص1971،ّالقاىرة،ّدط،ّالثقافةلزمودّحامدّشوكت،ّالفنّالدسرحي،ّمنشوراتّدارّ -5 
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يجتمعّبهاّالناسّفيّّتنزىةالدعلىّىيئةّّكأبنيةّللؤزبكيةّةالمجاكرّادمّالنوّبعضّأنهمّاحدثواّ"الجبرتيّمنها:ّ
ىذاّفيّالفتًةّالتيّغزلّكافّف.1"كجعلواّعلىكّلّمنّيدخلهاّقدراّلسصوصاّيدفعو...ّة،د دكقاتّلزأ

ّصفيكّتابو:ّبزليصّالإبريزّفيّتلخيّرافع الطهطاويـّكيضيف19ّؽ-18فيهاّنابليوفّمصرّؽ
فيّاللهوّكاللعبّّأفّىؤلاءّالخلقّلاّشغلّلذمّبأمورّالطاعاتّفنهمّيقضوفّحياتهمّاعلم»باريز:ّ

ّكمنّجانبّآخرّأشارّالباحثّإلىّكجودّماّيسم ى2ّ«ذلكّتفنناّعجيبا.نوفّفيّن فّتكي
ّياّالدفتوحة.كّيوفّيستًقوفّالنظرّإليهاّعبرّالنوافذّأكّالزارّككافّالدصLe Spectacles 3لكاّالسباكت:

ّانهاّلمّتغلقّذاقتّكيلبتّالحركةّالفرنسيةّّالإلصليزمّبعدماّللبستعمارثمّتعر ضتّمصرّّّّّّّّ ،ّإلا 
ّ ّالعربية،ّأماـّابوابها ـّفيّأكؿّمسرحيةّعربيةّمنتقاة1847ّلبنافّعاـّالقادمةّمنّالحركاتّالدسرحية

جولتوّالفنيةّفيّلبنافّ،ّإلاّّضلدؤلفهاّماركفّالنقاشّّبعدّأفّخاّالدسرحّالفرنسيّبعنوافّالبخيلمنّ
كّماّفيّمصرّحأنوّلمّيجدّالمجاؿّفسي ّ،أبوّالحسنّالدغفلّقدموا:منّلشثلتُّكلشثلبت،ّفرقتوّمعّّاّأكثر

عرضّفمستَتوّسليمّالنقاشّّكتابعّبلغةّفصحى.ّكالنثرّككافّيدزجّفيهاّبتُّالشعر4ّالحسودّالسليطّ

ّ.5فيّالإسكندريةمّزيزّعلىّمسرح2765ّّّلأكؿّمسرحيةّالبخيلّفيّ

ّّ:سوريا في* 

ّأبيّخليلّالقبانّّّّّّّّ ّ 2761ّكذلكّبزعامة ّالفصحىّبالغةإلىّالدثيلّّاالذمّدعـ على6ّالعربية
كّانواّبرتّضغطّ الفرنسيّالذمّّّالاستعمارالرغمّمنّانوّلاقىّعدةّمشاكلّمنّطرؼّالحكاـّالذين

ّالأ ّالحركات ّيحارب ّالعربية.كاف ّكّّدبية ّمسرحيات ّعربيةلو ّّتراثية ّالصيادّ:منها أنيسّّ-خليفة
متًيداتّكبرزّمعوّّاسكندرّّ-نوفّليليلرّ-ديكّالجنّ-تُبعفةّالمحّ-اشابالشيخّكضاحّّ-الجليس
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ىدفهاّالنهوضّبالدسرحّالعربيّبشكلّراؽكّنظتَهّالغربي،ّإلىّ،1الذمّالفّفرقةّمسرحيةّفيّمصرّّفرح
فرؽّبصاعيةّّبتشكيلّماتيكزكيّأبضدّطلالحجازم،ّكىوّمنّتلبمذةّالقبانّجانبّالشيخّأبيّسلبمةّ

الدسرحّثمّّكبدايةّلوّفيّفنّ ّّّسليمافّالقرداحيّ :تنفصلّعنّبعضهاّالبعضّ،ّكظهرّآخركفّّبدأتثمّ
ّالجها ّمسرحية ّصاحب ّ ّصنوع ّّد،يعقوب ّاليازجي ّخليل ّالدم ّعاـ كّاملة ّمسرحية 2765ّألف

بتُّّكفرقةّيوسفّخياطّما2770ّ:ّفرقةّجورجّأبيضّةالدسرحيكّمنّالفرؽ2ّ.الدركءةّكالوفاءّبعنواف
ّّـ2784-ـ2766 ّعاـ ّتأسست ّالتي ّالحداد ّسليماف ّالله2776ّكفرقة ّعطا ّكسليم ّأمتُ ّكفرقة ـ
ّفنّالدسرحياتّّ،ـ2785 ّالتًبصة ّللتًاثّالعرمّالقديمّك ّالدسرحية ّتعودّفيّمواضيعها ككانتّبصيعا

ّ-عبدّالربضافّالشرقاكمّ-نعمافّعاشورّ-يوسفّكىبّ-ألفريدّفرجّ:منهمّكّظهرّأدباءّ،3ّالغربية
ّالصبورّ-توفيقّالحكيم ّ.فوزمّفهميّ-لصيبّسركرّ-ريسدإيوسفّّ-أبضدّشوقيّ-صلبحّعبد

ّ ّبالواقعية ّبشكلّالاشتًاكيةمتأثرين ّالأكركبية ّكالدسارح ّالأسطورية، ّكالرمزية ّالغربية، ّكالركمانتيكية ،
كّانواّيتًبصوفّعنهم،ّأشهرّالدسرحياتّمثلّّبراكساإلىّجانب4ّّ،عاـ متلوؼّّ-تليماؾّ-كتابهاّالذين

التيّمنّشانهاّأفّتكو فّ،5ّكانتشرتّالفرؽّكالددارسكبذلكّأسستّالدعاىدّكالدسارح،ّكدكرّالعرض،ّ
ّالكاتبّكالدمثلتُّكالدخرجتُ.

ّّ:العراق في*

كديبّفيّّأّـ،ّالتيّقدـّمعّفرقتوّمسرحياتّأسطوري ة2838بضدّالعراقيّسنةّأّبزعامةّأبوّّّّّ
تتجوؿّفيّألضاءّالعراؽّمنذّّبدأتمعّالفنافّّحقيّالشبليّالذمّانشاّفرقةّّبالاشتًاؾّسكولونا

الذمكّافّيقاـّفيّبغدادّلتمثيلّمأساةّ)الحبس(ّّفيّالشوارعّجانبّالتمثيلّالديتٍّإلىّـ،2814ّ
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ّبوّركاةّالستَّمكماّعرفواّالأداءّالدراّكقدّعرؼّالعراقيوفّفنّخياؿّالظلّكالقراقوز يّالذمكّافّيقوـ
كّافّيصاحبوّمنّعزؼّالربابةّالشعبيةّفيّالدقاىي السابقتُّّنتُكإلىّجانبّالفنا1ّكغناءّبسيطّلدا

ـّكّقاسمّلزم د2857ّكالدفتاحّّـ2842صاحبّمسرحيةّّرأسّالشليلةّنذكر:ّيوسفّالعانّ،
كّافّيا الدسرحّّ-ـ2862الدسرحّالعماليّّ–ىليةّمكافّكّالفرقةّالأّصاحبّمسرحيةّ

2ّـ.2662الطلببي

عنّمسرحّّّكالاقتباستهاّالأكلىّعبرّالتًبصةّتَّمسفقدّسارتّّالأردن*أم اّعنّالجهودّالدسرحيةّفيّّّّّّ
شوّككانتّبسثلّاغلبّالدسرحياتّفرؽّقليلةّكمتنوعة،ّمنهاّماكافّفيّالنوادم،ّّ-مولنارّ-ابسن

ـ2858ّلصليزيةالإنادمّاللغةّ-ـ2851لفنوفّالشعبيةّكمنهاّماكافّمنّالددارسّكالجمعياتّمثلّفرقةّا
،ّكمنّبتُّالشخصياتّالدسرحياتّالتيّبرزتّفيهاّ)3ّماتتالحقيقةّّ-السلبحّكالرجلّ:للمسرحياتّ
بصاؿّأبوّبضداف(ّكقدكّانتّالفرؽّالجنبيةّالوافدةّمنّاكركبا،ّتتقنّىيّّ-أمتُّالبستانّ-ىانّصنوبر

جنبية،ّالتيكّانتّكجهةّتأثرّالأردنيتُ،ّحيثّظهرتّمسرحياتّبلغةّالأخرّفيّبسثيلّمسرحياتهاّالأ
4ّالجراد..ّ-الدفتاحّ-خالدةّ-الطوفافّ-الأندلسفتحّّ-عربيةّفصحىّكأخرلّعامية)ّقاتلّاخيو

ّّ:العربي الخليج في*

ّ،ّالكويتا:ّكؿّكالدمالكّأهمهعرفتوّلرموعةّمنّالدّ ّفقدّّّّّّ بزعامةّّ،فرؽّالددارسكّظهرتّفيها

ـ،ّبنشوءّعد ةّفرؽّمبتدئةّفيّالتمثلّمنها:2828ّعاـّّكّلزمدّالنشميّككافّذلكّالرجيببضدّ
ّالحمدية ّالدباركيةّ-فرقة ّدكر5ّّفرقة ّإلى ّكتوافدىم ّالجماىتَ ّإعجاب ّنالت ّمسرحيات ّمثلت كقد

،ّثمّارتقىّفنّالتمثيلّّّ-خركؼّنيافّ-إسلبـّعمرّمهزلةّفيّمهزلةّ-العرض،ّكىيّّمسرحيةّتقاليد
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ك ؿّمدرسةّنظاميةّأظهرتّّكّ.الحاليإلىّالعصرّّـّإلىّالسبعينات2845ّكثتَاّفيّالكويت،ّمنذّ

ـ،ّثم2871ّّعاـّالّبأمركقدّمثلتّأكؿّمسرحيةّّالقاضيّ،ّـ،ّكتسمىّبالذدايةّالخليفية2828ّعاـّ
ّبوقاسم ّرعّمرؤاّ-الطنبورمّنعاؿ ّكقد ،ّ ّكلشثلّىالقيس.. كّتاب ّمنهمفيها ّكلسرجوف إبراىيمّّ:وف

ّالدعاكدة ّالربضاف ّعبد ّعلىّدعمّّ،العريض، ّالدكلة ّكعملت ّالمجاؿ، ّفيّىذا ّجهودّجبارة ّبذلت كقد
1ّلئبداعّكالتفنن.لالدسارحّلتواصلّسبيلهاّ

ّ :العربي المغرب دول في*

ّّّّّّّ :ّ ّمنها ّنذكر ّالدسرحية ّالحركة ّعرفت ّالأخرل ّجهودّلبيباىي ّشهدت ّّاالتي ّقبلّمقدمة من
إبراىيمّالأسطىّعمرّ،ّبحثّتأثركاّبإحدلّالفرؽّالإيطاليةّالتيّتقدـّعركضاّّ-أبضدّقنابة:الدسرحيتُّ

لذذاّّانتشارخلفتوّزيارةّّفرقةّجورجّالأبيضّإلىّليبياّ،ّمنّّلىّجانبّماإّمسرحيةّىيّالدكبلبكور
ّم دن ّالدسرحيّ ػالفنّفيّمعظم ّكأىم زريعةّّ–الصوتّكالصدلّّ-ضيءالجانبّالدّ:لتمثّ ّاتّالتيها،

بحيثّعرؼّالدسرحّمساراّ؛2ّـّإلىّالسبعينات2814ّكىذاّمنذّّ،دكائرّالرفضّكالسقوطّ-الشياطتُ
ّكبسثلاّاعتباربّاتطورّم ّتؤلف كّانت ّالتي ّكبّلدسرحيات ّالدتخصصة، ّالفرؽ ّقبل ّالذيئاتّمن ّمن دعم

سليمافّـ،ّحينماّزارتهاّفرقة2807ّّفقدّاشتعلتّمصابيحّالدسرحّمنذّسنةّّتونس فيّكّالحاكمة.
ّفأثارتّا ،ّ ّمناشوالقرادحي ّؿّلزمد ّالدسرحية ّفتوالتّالتأليفات ّكنشئا كّبارا ّالتونسيتُ فيّّ-ىتماـ

ّتونسّالدسرحيةّالانتقاـ ّالشاذليّجعفورة ّالتمثيليّك ّالكوكب ّالبنزركقيّفي ّكلزمد 3ّّك تواصلتّ،ك
ّإلىّغايةّالسبعيناتّحتىّيومناّىذا.تلكّالجهودّ

ّّّّّّّ ّبذلت ّّالجزائركقد ّكالدسرحية ّالدسرح ّفن ّلدعم ّجهودا ّفيها كّانت ّبحيث متذبذبةّّالبداية،
ّعندّزيارةّ كّتبتّباللغةّالعربيةّالفصحىّّكعرضهافرقةّجورجّالأبيضّلذا،ّبالأخص  ّألدسرحيات نهاّ،إلا 
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كّلفةّثانية،ّ كّلمّبذدّإقبالاّكاسعاّبسببّتفشيّالأمية،ّكطغيافّالفرنسية انواّيتوجهوفّبعقولذمّإلىّك
ّ ّفي ّتصفيتها ّبهدؼ ّفرنسا ّلزاربة ّالقريبة ّبالغناءّّالآجاؿ ّالجزائرم ّالدسرح ّكارتبط ّالوطن، ّأرض من

ّّ.28151مسرحّالكورساؿّعاـّفيّمناطقّلزدكدة،ّمثلّّصّالشعبقكالنكتة،ّكالرّ

علىّيدّرشيدّالقسنطيتٍّالذمّّّالازدىارماّفيّالثلبثيناتّقدّبرر ؾّالدسرحّالجزائرم،ّكسارّلضوّأّّّّّّّ
كّاتباّكلشثلب،ّكمنّالدسرحيات ظهرّّأبضدّّكإلىّجانبوّ،خذّحقيبتكّ-لزمدّ-لصمةّالجثةّالدطوقةّ:كاف

ّالجزائريةّياستُ ّالبحر ّفرقة ّأعضاء ّمن ّكىو ّالنعيمي ّّقدكر ّالكاكي ّالربضن ّتزايدتّ،2ّعبد ثم
ّتكاساتّداخليةنصابّالجزائرّمنّاالرغمّلش اّأبالدسرحياتّكنشطّالتأليفّكالتمثيلّكانتشرتّالفرؽّ

ّ.إلىّالآفّّالاستقلبؿّذمن

فقدّأسهمتّزيارةّالفرؽّالعربيةّالدسرحيةّالدصريةّإليها،ّإضافةّإلىّماّّغرب الأقصىمالم اّفيّأّّّّّّ

ّالركّّبثتو ّبسثيل ّكحب ّالدسرح، ّثقافة ّمن ّالأكركبية ّاالفرؽ ّسنة ّكتعد  ّالحوارية، ّكلىأّـ2812يات

ّىناؾ ّللمسرح ّمه دت 3ّالإرىاصات ّعاـ ّبفاس ّمسرحية ّفرقة ّأكؿ ّكتكونت ّطلبة2813ّ، ّمن ـ
كّّ الثانويةالددارسّ ،ّلزمدّالزيزمّفيّالأيدمّالمحتًفة،ّعبدّالواحدّالشاكمّابّأهمهمتّ ،ّكبرزّإلىّجانبها

الحاجّلزمدّأبوّعيادّكأبضدّالحريشيّفيّملكّكشعبّكالرشيدّكالبرامكةّإلىّجانبّمسرحياتّأخرلّ
ككانتّبلغاتّمنهاّ،عميّصالحّبتُّنارينّّكّىاركفّالرشيدكّالذئبّالأغبرّكّّمولامّإدريسّالأكبرّ:

لمحةّّقدمتكوفّقدّ.كبهذاّأ4*قّالتأليفّكالتًبصةّكالدغربةيالفصحىّكالدارجةّالفرنسيةّكالقبائليةّعنّطرّ
ّيليّمنّعناصرّالبحث.ّنتقلّإلىّمالأّعنّالدسرحّكالدسرحية

ّ

ّ
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4
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ق ذلك و أدب وفن ، ويتحق  أن  ذلك ة ة وتربوي  فني   أداة اعتبارهب قوي ة ةيكتسب ابؼسرح فعالي  
 اعنصر  همتوظيف  اانب، ىذا إلىوظ ف ابؼسرحي وف تلك الن صوص الد رامي ة بشكل منوطإذا 
  .الأساطتَ في نصوصو تأليفا وبسثيلب وىو امهم

 -ابغقائق الواقعيةبأغلبها صل ت   يالتي-ومنذ العهد اليوناني كانت القصص ابػيالية 
يشكلوف بها أروع التمثيليات و يقدمونها بأاود ابؼزايا أماـ الناس ،بؽاما بؽم و إ مصدرا للشعراء
ة، تنبثق ر ؿ في نصوصو ابؼسرحية أكثر من أسطو الذي تناو  سوفوكليسومن بينهم بصيعهم ، 
خاصة بتلك  طقوس و أفكارفلسفات و  عن وتعب   ،أعماؽ التاريخ اليوناني القديم  من أغلبها
 عوب والأقواـ.الش  

، وبدأ ةابؼعاصر  فتًةإلى ال العصر ابغديثأثناء  رتو تطو   ثم تغتَت النصوص ابؼسرحية
أسطورة  -على سبيل ابؼثاؿ-، وكانتحتى في ابؼسرح روف بالأوروبيتُ في كل شيءالعرب يتأث  

راية السبق الذي رفع  توفيق الحكيم كاتبالو منهم لكثتَ من الأدباء العرب، ا لأوديب مقصد
تراايدية ذات طابع ذىتٍ  بشكلها النثري ،بؿاولا إنشاء مأساة ابؼلك أوديبتو في تأليف مسرحي
 أويديبوس ملكا، وىي ابؼوسومة بػػػػػػػ سرحية سوفوكلي بد  ياتهاو بؿتو  ارىافكأ ،تتشابو في بعض

 عرب موضوع نصوصهم ابؼسرحيةالو  والأوروبيوفنيوف رومااليونانيوف و الدباء الأبزذىا اىي التي و 
ابؼادة  لكذو بقي  ،إلى آخر ختلفت من مؤلفا، ففي أشكاؿ متنوعة تراايدية أو كوميدية 
 .الأساسية التي يبتٍ عليها النقاد دراساتهم

عن  وظائفها و أىم   أنواعها و وساؤؿ عن مفهوـ الأسطورة ت  ومن ىنا واب علينا ال 
 أعراقهم.مختلف ػب ند الأدباء العابؼيتُقيمتها عمدى 
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 (خصائص و مفاهيم) الأسطورة: الأول المبحث                

ابؼعاام العربية في  اأم   و غربية،العربية و الدت تعريفات الأسطورة في ابؼعاام اللغوية تعد  
 : منها ما يلي تعريفات كثتَة أخذت وادت

 : لأسطورةل اللغوي عريفالت   -أ-
 من ف  طر ىو الص  ر(: "الس   ط في مادة )س لسان العرب(في معجمو ) بن منظورااؿ ق

تَ... والأساطتَ معناىا ساطسطار وأ  سطر وأ  وابعمع من ذلك أ   خل وغتَىا،جر والن  الكتاب والش  
سطورة سطور وأ  أ   سطارة بالكسر... وسطار وإ  إ   ها:ػواحدت الأباطيل وىي أحاديث لا نظاـ بؽا و

 .1..".بالضم  
أتانا  ر علينا،وسط  بدعتٌ ألفها  بتشديد الستُ رر الأساطتَ وسط  وأضاؼ في ابؼعتٌ نفسو: "سط  

 .2 "ف على فلبف الأقاويل إذا بمقهار فلبر مالا أصل لو أي يؤلف، وسط  بالأساطتَ، وىو يسط  
قواؿ قد ها الأصلي أابؼنمقة و التي زيد على نص   ليفف معناىا في معجم لساف العرب التآو يكو 

 . تكوف في أغلبها أباطيل
لتزيتُ، :" ابػرافات ابؼنمقة وابؼوغلة في التزويق واػػػػػػػػػػػب كشافهالأساطتَ في  مخشريالز   روفس       

رتبط مفهوـ الأساطتَ اقد ف.3ن فلبف إلى فلبف أو بصاعة من الناس"وىي الأكاذيب ابؼفتعلة م
ختلبؼ الأحاديث وتنميق اابعانب الديتٍ، و من  والبهتافعتبارىا أقاويل يتضمنها الباطل والزيغ اب

  .مةػفو ابؼعاام اللغوية القديلكذب، وىذا ما قصده مؤل  معتٌ اػبالأقواؿ وزخرفتها وحينها تكوف 
ابعمع، وذلك إذا بسعنا  ورود ىذا ابؼصطلح في القرآف الكريم بصيغة  أكثر ر ىذا ابؼفهوـوما يفس  

سورة الأنعاـ الآية بطسة و  ﴾ين  ل  الأو   اطير  أس   ا إل  ذ  ه  وا فر  ك    ين  ال ذ   ول  ق  ي ـ  ﴿: في قولو عز وال

                                           
1

 .364ص، 4ج ،)مادة سطر( ،لساف العربمعجم  ،بن منظورا - 
 .365ص، 4،جابؼصدر نفسو -  2
 .12ص ، 2ج ، الدار العابؼية ،بتَوت، دط، دس،الكشاؼمعجم  ،الزبـشري - 3
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الى حينما  على وحدانية ا﵁ تع و دين الإسلبـل ا على تكذيب الكافرين، وكاف ىذا ردف عشرو 
ها ػعونصنإلى التوحيد ونبذ الأوثاف التي كانوا ي -صلى ا﵁ عليو و سلم -كاف يدعوىم نبيو بؿمد 

منها أرواحهم وأموابؽم وكل ما  احيويعبدونها في طقوس معينة، ويهبوف بؽا قرابتُ وأض مبأيديه
و و أحدا في حل  ونها بأبظاء أادادىم حتى أصبحت عندىم متَاثا دينيا لا يفارؽ و يسم  ،بيلكوف 
 .ترحالو  
 القوؿالقصص الباطلة وابػرافات ابؼصطنعة بكثتَة بابؼعتٌ ذاتو و ىو   ااءت في آياتو      
الآية  فرقافسورة ال ﴾ يل  أص  رة و  ك  ب   ه  لي  ى ع  ل  م  ت   ي  ه  ا ف ـ تبه  ت  ك  ا  ين  ل  و  الأ   ر  ياط  س  أ  وا ال  ق  و  ﴿والفعل 

القلم  سورة و في   و قد وردت في آيات القرآف الكريم في سور ىي : النحل النمل،رقم بطسة 
و قد ااء الفعل يسطروف بدعتٌ ،واحد  الآية رقم ﴾رون  ط  س  ي  ا م   و   لم  الق   ن و  ﴿قاؿ عز و ال

  .1يكتبوف و يؤلفوف 
 الناسو رفخارج عن ابؼألوؼ في القوؿ الذي يعىو  غوي بكل مارتبط مفهوـ الأساطتَ الل  او      
ويقدموف  فالوثنيوف يؤمنوف بآبؽة كثتَةه أبا عن اد في أديانهم ابؼختلفة، خالف ما ورثو كلما   و

بالأساطتَ  ونعتوا القرآف الكريم دين التوحيد قابلوه بتلك الأوصاؼاء بؽا الولاء الكبتَ، وبؼا ا
من  ه الواحد عب ملبئكتو إلى أنبياءى من ا﵁حتو  أقوالا و أف لا تعتب ،يعتقد واودىا التي لا
 .البشر
اللغوية القدبية أو في ابؼعاام  كلمة )أساطتَ( في النصوص الشرعية وستعماؿ  اولم يكن     

ومة لاتعدو كونها كذبا على الناس بهدؼ إقناعهم بأمر يوده أف الأقواؿ ابؼزع انتبياوى ابغديثة س
 .حتى يصدقوه و يستَوا على دربو القائل برغبة خفية في نفسو

                                           
1

ط  ،ابؼعجم القرآني كلمات القرآف تفستَ و بياف ،مكتبة الشركة ابعزائرية ، ابعزائر العاصمة ،د ينظر :حسنتُ بؿمد بـلوؼ - 
  636و ص  456و 405و74ـ،ص4994
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ااء تعريف الأسطورة في ابؼعاام العربية ابغديثة:" ىي ابغكاية التي لي  بؽا أصل واقعي، و       
"القصة أو ابغكاية بستزج فيها مبتدعات :ا يف آخر وادتهوفي تعر  ،1ويكوف بصعها أساطتَ"

أصل  وتكوف بدعتٌ ابغديث الذي لا ما يكتب ويؤلفكل   ابػياؿ بالتقاليد الشعبية وبالواقع، وىي  
 .2لو"
فسرت ، ت بدراحل متطورةسطورة مر  الأكلمة   ف  أ ت  ستنتجاومن خلبؿ ىذه التعريفات       

بالشكل و متزج فيها الواقع قواؿ كاذبة وخرافات باطلة، ثم اأ مفهومها في البداية على أنها
  أزمنة وأمكنة معينةا تسرد أحداثا تصف أشخاصا بحتى أصبحت حكايات وقصصبابؼضموف 

عراء في قصائدىم، وقد أشارت معظم الأدباء في تعابتَىم والش   بلغة نثرية أو شعرية يوظ فها و
في لغات قدبية عن اللغة العربية   ستعملتآرامي، وأنها ا أف أصل ىذه الكلمةابؼعاام ابغديثة إلى 

غة العربية الباقية عن طريق ما توارثو نتقلت إلى الل  وقد ا، 3كاللغات ابؼصرية ولغات العرب البائدة
 العرب ايلب عن ايل، وما كاف بؿفوظا في الآيات القرآنية التي وردت فيها ىذه الكلمة.

: و أم ا ما ااء عن تعاري        مفهوـ ااء في  ، و4"ةابػرافة والقص  "فها في ابؼعاام الغربي ة فهي 
أو تشرح عادة  وخياليا حدثا تاربىيا مهما تقص   و كائن خارؽ"الأسطورة رواية أعماؿ إلو أ :آخر
  .5"معتقدا أو نظاما أو ظاىرة طبيعيةأو 

 .mythو  بالفرنسية mythe باللغات الأانبية كالآتي:  مصطلحها يكوف و        
أغلب أصحاب ابؼعاام اللغوية الغربية أف أصلها يعود إلى  بالإسبانية، ويقر   mitaبالإبقليزية و 

                                           
1

 .73ص ،ابؼنجد في اللغة العربية  ،صبحي بضوي  - 
 .133ص ، 1ـ ،ـ1987 ، 3طف، لبنا ،العلم للملبيتُ دار ،معجم الرائد ،اباف مسعود -  2
 .13ص ،ط د، د.س، تون ، الدار التونسية للنشر  ،ابؼيثولوايا عند العرب ،ينظر: عبد ابؼالك مرتاض -  3

4- Paul Robert- le petit Robert  dictionnaire- edit paris-1986- p251. 
5- Carle jone- dictionary Webster- London- 1988- p392 
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دـ صورة قة بتفكتَ الإنساف الرمزي ابؼعب عن أق"كلمة متعل   :( وىيmuthosالكلمة اليونانية )
 .1وإدراكو الأشياء وابؼظاىر من حولو" من صور الإنساف، في وعيو

ديث، و قد بظاىا أرسطو ها من العصر اليوناني إلى العصر ابغػختلفت بعض تعريفاتا دوق       
بؽة والأبطاؿ عب ما تعرضو التي تتعلق بقصص الآ  photos"ابغبكة  :في كتابو )فن الشعر(
كانت موضوعات الأدب التمثيلي ابؼسرحي،   الأساطتَ بشكلها العاـ ، لأف2التمثيليات ابؼتنوعة"
ها العقد والبناء الدرامي غاية في التًكيب والتعقيد والتحوؿ، وىذا ما تبىنو بحيث تكوف في

 ابؼسرحيات اليونانية القدبية.
فهي أحاديث بؾتمعة في فكرة  taleالأحدوثة  "ػػػػػػػػػقتًاف مفهوـ الأسطورة بوقد شاع ا      

الوثيق  تباطهاار  وىذا بالبحث في  ،3واحدة، لتأدية غرض مقصود منها في الأدب والفن"
بابعانب الديتٍ، بحيث كانت تعب عن معتقدات وطقوس قدبية وغريبة منذ واود الإنساف 

 epasفقد تطور معناىا اللغوي إلى ) اليوناني، لكن ىذه الكلمة لم تبق على حالتها الأولى
 ركب من الأحداث التي تستغرؽ زمنا معينا بحيث تشكل بنيةابؼكل الش( بدعتٌ logosو

وضعو  بعيد ما ىذا ابؼفهوـ يشابو إلى حد   وقد أشار الباحثوف ابؼيثولوايوف إلى أف   .موحدة
 .Mythos 4ي البناء الدرامي ابؼواود في ابؼسرحية بكلمة  أرسطو لكلمة أسطورة، بحيث بظ  

طورة ليست بدفهوـ آخر:" الأس Alexie Lessifأليكسي لوسيفوأفاد الباحث       
بل ىي دائما كلمة، أما في الكلمة فيبقى ابغدث التاربىي إلى دراة الوعي  حدثا تاربىيا بحد ذاتو

صة أو حكاية خرافية، دؿ على مفهوـ لغوي دقيق مفاده أف الأسطورة قيإبما  ، وىذ5الذاتي"
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 - Carle Jones- dictionnaire Webster ، 393ص. 
 .82ص ،ـ1993 ،ط د، القاىرة ،مكتبة ابؼعارؼ ،رشاد رشديتر:  ،فلسفة الأسطورة )معجم برليلي( ،وسيفل أليكسي -  2
 .84صنفسو، صدر ابؼ -  3
 .106ص ،تَة النص ابؼسرحيح ،ابغسن سلبـ بو ينظر: أ -  4
 .105ص ،سفة الأسطورةفل ،أليكسي لوسيف -  5
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أي كلما برققو النف  البشرية من أحاديث  تيبدراة الوعي الذايرتبط مفهومها  وىذا ما اعل 
 واقعية أو غتَ واقعية.

أو السرد  récitوأطلق على كلمة أسطورة في ابؼعاام الغربية ابغديثة "ابغكاية     
narration"معناىا يرتبط بقصص الآبؽةوبدأ ، 1، أو الكلبـ الذي بوكى في الأسواؽ 

بربط  إلى أف   Roland Barth رولاف بارثدفع بالباحث  ؿ وابػوارؽ، وىذا ماوالأبطا
يقية ب عن ابؼعقوؿ، وىي بناء قصصي لي  كبقية الروايات ابغقمعناىا بالكلبـ ابػفي والغري

تدؿ ة التي تدؿ على التاريخ ابؼروي، اليوناني historiaأف "كلمة ىستوريا  وابؼعروفة، وأشار 
 .2كتبو الأقدموف أو تركوه من روايات وحكايات" على ما

متطورة عن شكلها الأوؿ  حكمة البناء،ػ  ة خيالية موتكوف الأسطورة بهذه ابؼفاىيم قص        
بحيث كانت بؾرد كلمات براؾ أو تنسج في أساليب نثرية أو شعرية متنوعة على شكل قصص 

(، ظل الإنساف البدائي يعتقد des fables( وخرافات )légendesوحكايات تاربىية )
، لي  فقط عند 3كإبيانو بواود نفسو وابؼظاىر ا﵀سوسة من حولو  من بتحققهاواودىا، ويؤ 

روبا، وإبما عرفت شعوب شرقية  و اليونانيتُ الذين كانوا يسيطروف على ابعهة ابعنوبية الشرقية لأ
كثتَة الأساطتَ مثل الصينيتُ واليابانيتُ والأشوريتُ والكنعانيتُ والفراعنة، وقد ربطوا مفهوـ 

ب ابعاىلية ها، مثل عر ػالتي كانوا يعبدون بالآبؽةالأسطورة بابغكايات التي تروي كلما لو صلة 
 4 الذين عبدوا )ىبل واللبت والعزة( وغتَىم من الأقواـ عبدوا )ود وسواع ويغوث ويعوؽ ونسر(

                                           
1- Oxford- English dictionary- London- 1991- p471. 

 .19ص، ـ2008ابعزائر  ،باتنة ،اامعة ابغاج بػضر ،رسالة مااستتَ، التًاث الأسطوري ، فاطمة شكشاؾ -  2
 .128ص ،دراسات في الأدب والنقد ،ينظر: أبو القاسم بؿمد كرز - 3
 .23ص ،ث الأسطوريالتًا ،ينظر: فاطمة شكشاؾ -  4
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اوبيتتَ  -venusينوس ، كما اختلق شعب اليوناف آبؽة فنوح عليو السلبـالن بي  وىذا منذ 
Jupiter-   كدموسKadom os-  أبوللوفApollon... 1. 

عو إلى سطورة على حسب مضامينها وىذا ما يدالأكل شعب من تلك الشعوب ف  صن   و
 .الاصطلبحي لتوضيح الأبعاد ابؼعرفية بؽامدلوبؽا البحث في 

 

 : لأسطورةل الاصطلاحي التعريف -ب-

يكولوايوف العرب د للؤسطورة، بحيث يشتَ الس  صطلبحي موح  الي  ىناؾ مفهوـ 
تتجاوز تصورات العقل  "الأسطورة حكاية عن كائنات منهم: )خليل أبضد خليل( إلى أف  

ومن ىذا ابؼفهوـ تكوف الأسطورة  .2فيها" الاعتقادابؼوضوعي، وما بييزىا عن غتَىا كابػرافة ىو 
وتوضيحها  ا، حيث تعمل بتكامل على توثيقهامتداد طبيعي بؽمرتبطة بابؼعتقدات الدينية فهي ا

ابؼعيد خاف( في )بؿمد عبد د مضمونو الباحث وىذا ما أك   صبح متداولة بتُ الأاياؿ اللبحقةلت
وىذا التفستَ ىو رأي ، 3سطورة عبارة عن تفستَ علبقة الإنساف بالكائنات"الأ تفستَ لو:" إف  

الإنساف فيما يشاىد حولو في أحواؿ الطبيعة ومظاىرىا ابؼختلفة وأحواؿ البشر ذاتهم من حولو، 
 ىذا بالنظر إلى أنها مصدر أفكار الأولتُ والقدماء.

ولي  بؽا بلد  مصدر موثوؽ معتُ فلي  بؽا كاتب أو، فبهذا ابؼفهوـ بؾهولة ابؼؤل وىي      
 اولم يبق منه ولة ابؼؤلفتُ والكثتَ منها مفقودبؾه ليو، فابؼصادر التي أخبتنا عنهاتنتمي إ بؿدد

 .التي أضيفت عليها أقواؿ أخرى سوى بعض الإشارات إلى تلك القصص وابغكايات
ز عن غتَىا من الأساطتَ تتمي   ث الباحث ابؼيثولواي )رابح العربي(:" إف  بردنفسو السياؽ  وفي

... وىي بعمقها ب معتُ أو زماف بؿدد أو مكاف خاصة، فهي غتَ ملتصقة بشعالفنوف بالزئبقي  
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بذمع بتُ التًاث الشعبي والديتٍ والتاربىي، وتتجلى  ،التاربىي حكاية غريبة يغلب عليها ابػياؿ
 .1يلة الشعبية والأدبية على برويل الوقائع إلى مبالغات وخرافات"فيها مقدرة ابؼخ

د ىذا في ابعانب الديتٍ والتًاث العقائدي بصفة خاصة، فكلما يثتَ العجب ويتحد       
من أين تأتي م نفسو ػا سأؿ الإنساف القدي، "فلم  عتقادوالا مافػيإلى الإ والتساؤؿ يكوف دافعا

جل  عليها الإلو ػم  عربة يبالش   :حينها أااب عن سؤالو ؟م ىذه الش   م ؟ وما ىي  الش  
ياض، وبذل  قارب فيو السواد والبره به القمر فس  ، وبؼا حتَ  السماءق الباىر، ويقودىا عب متأل  ػال

 .2فوقو شقيقة إلو الشم "
، بؾابؽا ةفي الطبيعواودة ابؼشياء غتَ الأيوانات و ابغو  تتخذ الأساطتَ الناس ابػياليتُ فكرة بؽا     

 فقد كتب عنها: )شفيق معلوؼ( في كتابو )عبقري(: وىناؾ من اعلها مثل الشعر بساما
 لوهألسنتهم ما بزي   على عراء، ولكنهم لم يؤتوارات أناس كاف بؽم خياؿ الش  الأساطتَ تصو   " إف  
 .3ة"دوه حكايات فطري  فرد  
 بؽا، والأسطورة نوع من ابغقيقة لومكم  بها وىو رافد  و يواد في الشعر نوع من ابغقيقة     

ستجابة اوناشئة عن  عتبارىا وليدة ابػياؿابزضع بغدود زمانية أو مكانية، بالروحية التي لا
الذي يسيطر ، لعواطف ومعتقدات ابعماعة من الناس، بغرض بضاية ابعن  البشري من ابػوؼ

يظهر لو على شكل الرعد والقلق الناام عن معايشتو للواقع الذي كاف  عليو في أحياف عديدة
 .4والبؽ والعواصف

الإنساف البدائي بغضب إلو الأمواج، وإذا ما أنتجت الأرض  فسر ذلكىاج البحر  فإذا ما 
، وأما إذا ااء قحطها ويب  اخضرارىا وذبل ذات عطف كبتَربية أشجارا وحبوبا كانت آبؽة ك

                                           
 .130ص ،الدراما الإغريقية ،إبراىيم سكر -  1
 .93ص،فن الشعر  ،أرسطو - 2
 .136ص ،الإغريقية الدراما ،إبراىيم سكر -  3
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 ،بذاه شيء معتُكاف غضبا منها ،ض مجاعات والأمراػوااءت إثر ىذا ال ،هاػوبطد نبات شجرىا
وبيارس شعائر  احيلوات والأضبتُ والص  اـ بؽا القر أف يقد   -حسب معتقداتهم -وعلى الإنساف

 .1 حر والعرافة وغتَىاػػػػػػػػػػالس  كة معينة  طقسي  
حيث خلص إلى مفهوـ ىو:" الأسطورة بدراسة علم الأساطتَ  الباحث فرح السواح م  تىوا     

ة ذات مضموف عميق، يكشف عن معاف ذات صلة بالكوف والواود وحياة سحكاية مقد  
اتماعية ا الدينية، وتتداخل في حياتنا الاالإنساف.... فهي تتداخل بشكل طبيعي في حياتن

أيضا.... فقدسية الأسطورة تأتي من مسألة الدين برمتها، وىذا الدين ذاتو يتكوف منها إلى 
 .2 تقد والطق "اانب عنصريتُ أساسيتُ بنا: ابؼع

اصة تربطها ابػقدسية الالأسطورة عبارة عن حكاية فيها نوع من  ستخلص أف  ما سبق أػوم     
وثنية، ال ماوية وس  المن الأدياف  -منذ واوده على واو الأرض-بدا عرفو الإنساف  بشكل وثيق
بؼقدسوف: ذكورا والأبطاؿ ا عب أدوارىا الآبؽة وأنصاؼ الآبؽةجموعة من الأحداث التي تلػوىي م
جسدىا في الذاكرة ابعماعية ػي ذا مانتقلت عب التناقل والتثاقف من ايل إلى ايل، وى، واوإناثا

 هم.ػبعواطفهم وتأملبت ويشتًؾ فيها الناس
صنيف وىو الت ،معانيها اللغوية العربية تتضمن الكتابة ومعتٌ التسطتَػوكلمة أسطورة ب    

الواقع ابغقيقي والبعض إلى بصلة  متػأحاديث دينية بعضها ي والتأليف والتنميق، لتتطور إلى
مثلما عبد العرب و اعتقاده ، عرؼ الإنسافعليها خرافات خارقة للعادة التي ارى منها 
سنة، ومن بتُ تلك الأصناـ بسثاؿ )آدـ( الذي وف ثلببشائة وستتُ صنما كانت بعدد أياـ الابعاىلي

عتقدوا بأنو يطتَ في اوؼ أمو الأرض حة وذيلب قصتَا، وا، وضعوا لو أانعبدتو قبيلة )ارىم(
 .3ة لا بيلكونها ىم ذاتهمولو قوى عجيب
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تعبتَ عن ابغقيقة بلغة و د الفكر الأسطوري عند العرب ىذا ابؼصطلح على أن  حد  لقد        
ومصتَه، وعن طريقة تكوين النجوـ  ا مثل العلم براوؿ الإاابة عن أصل الكوفوأنه   المجاز
البشر وأىدافها التي من أالها خلق ، 1وعن مصدر ابغياة الكواكب والسماوات والأرضو 

 وتواادوا على سطح أرضها.
رامية برتل الأسطورة عند العرب مكانة الرمز وذلك في فن ابؼسرح، ومن الناحية الفنية الد         
عليها بالنسبة  فإف النقطة الأساسية التي ترتكز تى وإف كانت بزضع لتفستَات عديدةحو 

سائد في المجتمع والثقافي ال الااتماعي مادة تعب عن نوع من التمازجللمنظور ابؼسرحي العربي، 
، بحيث 2ا في البناء ابعمالي التًاايدييعتها ابػصوصية، وتعد عنصرا رئيسبطب الذي تنتمي إليو

وابغياة وذلك في  فيها آراءه حوؿ الفن عددا من الأساطتَ صهر الكاتب توفيق ابغكيم وظف
وذلك حوؿ صراع الإنساف  ، وأيضا في مسرحية ابؼلك أوديببيجماليوف إحدى مسرحياتو :
 مثػػػػػػػػػػػػػػل في ابؼسرح أو القصة والرواية أو الشعرتُ العرب ، وغتَه من ابؼؤلف3والواقع ابؼقدر وا﵀تم

اط، أبضد شوقي، علي غأدوني ، صلبح عبد الصبور، خليل مطراف، نزار القباني، بؿمد الك
 .وغتَىم سالم

ثولواي من مفكر مي وتتعدد من حيث ابؼعتٌ تكثر تعريفات الأسطورة في الفكر الغربي
وبرليلها عندىم سوى مع بدايات القرف  تماـ بدراستها وتفستَىاىإلى آخر، بحيث لم يبدأ الا

" :ن أساسيتُوىي مركبة من ازأي  Mythologieيثولوايا ى ابؼبالشكل الذي يسم   ـ18
بدعتٌ  logieوايا ػػػػػػػػػل و، الأسطورة أو ابؼرحلة السابقة بؽاة بدعتٌ أو ميثػػػػػػػػػػػػ   Mytheثػػػػػػػػػمي
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بالعلم الذي يتخصص بها وىو  ابؼفهوـ تكوف الأسطورة موضوع دراسةوبهذا ، 1علم أو دراسة"
 .ابؼيثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولوايا
والفنوف  اتماع والتحليل النفسيف وعلم الاوعلم الإنسا بالديانة والفلكلوروربطها الغربيوف 

الذي  ابعميلة، إضافة إلى أف الأوروبيتُ لم يعرفوا تراثا أسطوريا حافلب كما ىو في التًاث اليوناني
 .ر بؽم ىذا ابؼصطلحفس  
وىي معتُ ، :" ابػرافة متَاث الفنوفN- Froudeنيكولاس فريد وفي ىذا الصدد يقوؿ       

. 2ستعارات والكنايات"ابؼبهجة وابؼوضوعات ابؼمتعة والا والصور لاينضب للؤفكار ابؼبدعة
الوقت الذي تعتب فيو الأسطورة في حياة :" في Tomas Manneتوماس ماف ويضيف 

الأسطورة  ابعن  البشري مرحلة قدبية وبدائية فإنها في حياة الفرد مرحلة متقدمة وناضجة... إف  
 .3ر نتاج البشرية نضجا"أكث
الأساطتَ خرافات وقصص وبنية اعلها الإنساف البدائي ليعب عن  أف   ويفسر ىذاف التعريفاف 

ا في ذلك الإنساف حينما لفظه مل، لأف  تظاىرة أو عاطفة معينة، ظهرت بالشكل الناضج وابؼك
 حتى فيها س را للئقناعملتها باستعماؿ ما رآه ميثم عمد إلى تككذيب البداية كانت مشوبة بالت  

 .4ب منوستغناء عنو أو التهر استطاعة لأي كاف من الفنانتُ الا أصبحت متَاثا حقيقيا وواقعيا لا
للبشر الأوائل  ة فهناؾ من يقوؿ أنها تاريخ قديممتضاربة حوؿ الأسطور  راءأكثر الآ تادو و 

فسكي مالينو وىذا ما ذىب إليو ، اضجوىناؾ من يؤكد على أنها شعر وأدب ن
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Malinovesty   ومنها 1تعتٍ سرد حكاية ولكنها حقيقة معيشة" الأسطورة لا بقولو:" إف ،
 .قصة والتًاايديا والشعراعلوا ابؼلحمة وال

، لأال 2بينهما" انفصاؿ:" الأسطورة والشعر شيء واحد لا Chligeleشليغل ويقوؿ       
قصا، فهي الشكل الشعري موسيقى ور تُ أسطورية مرتبطة بذلك كانت أعماؿ ابؼسرحيتُ اليوناني

تنبع  عوب وحاااتها ابؼتنوعة في ابغياة فكما ينبع ابغلم من لاوعي البشربذسد أحلبـ الش
بالدين  -بداية– ارتباطهامن لاوعي الإنساف بسبب  -حقيقية كانت أو غتَ حقيقية -الأساطتَ

أنها تفسر وبؽا قيمة في ، قبدو كأنها حدثت فعلب في زمن سابكونها قصة ت ابؼعتقدات الدينيةو 
 الآبؽة التي آمن بواودىا الأوائل وبصيع وما وراء الظواىر الكونية الطبيعية و  العقائد ابؼيتافيزيقية
 .Bromuthus 3 وا في واو ظلم الآبؽة وغطرستها مثل بروميثيوسالأبطاؿ الذين ثار 

ىذا بالنظر إلى مضامتُ و ، نتصاروالا لقدراما ابػ  بطورة غالبا موضوعات الأس تعل قوت     
بطاؿ الأفقط حوؿ الآبؽة أو أشباه الآبؽة وإبما حوؿ  الأساطتَ اليونانية التي لم تكن موضوعاتها

 . أزمنتهم في بلدانهم وتقل  أمثلتها  أصحاب العظمة والقوة التي 
رة مع الأسطو  اشتًاؾىو  ه التعريفات التي اىتم بكتابتها الغربيوفعلى ىذ تولاحظما  و     

،  le conte populaireوابغكاية الشعبية  la fableبعض الأاناس الأدبية كابػرافة 
د بزماف أو مكاف متداخلة فهي لا تتقي   ابذاىاتوتستَ في  رافة أحداثها غريبة ومبالغ فيهافابػ

 .4حقيقيتُ
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بزتفي وبقد في مواقع عديدة من الأدب والفن حكايات خرافية برمل مضامتُ دينية، كما قد  
الأدب الشعبي  تستمد معانيها منصفة القداسة عن الأسطورة فتنزؿ إلى رتبة ابػرافة حيث 

 .folklore 1الفلكلور و 
طولة عن ابغياة اليومية بالنظر إلى أنها قصص م -ا علبقة الأسطورة بابغكاية الشعبية أم  و      

أىداؼ ب لى التسلسل ابؼنطقي ة عافظىي ا﵀ -طفية وتاربىية اتماعية وسياسية وعاللئنساف ا
ويعبوف عن  أصل حقيقي أو غتَ ذلك وفيها أشخاص بيثلونها سواء كاف بؽا ػربوي ة ،تعليمية وت

 .2رموزىا ومضامينها، وعليو كانت الأسطورة مغامرة عقلية
وبذعلها  الأسطورة بؾموعة من الفروقات التي بردد ماىيةىناؾ  ولتوضيح ىذه ابؼفاىيم أكثر    

 قلة عن بقية الأاناس الأدبية:مست
  من أشكاؿ التعبتَ، وىي بدثابة القصة وابغكاية والرواية بركمها  الأسطورة شكلبتعتب

بذري صياغتها على  مبادئ السرد القصصي من حبكة وعقدة وشخصيات، وغالبا ما
ستعارات والتشبيهات التي تساعد على تعتمد على ا﵀سنات البديعية والاأشكاؿ شعرية 

 .3سرعة نقلها وحفظها في الذاكرة ابعماعية للؤاياؿ
  بد بؽا من أف تكوف كلبما موزونالأال ذلك كاف لا يمالأسطورة بالشعر منذ القدترتبط 

دينيا  اريخ أف أعظم الأساطتَ كانت غناءوأناشيد ذات إيقاعات خاصة، وما يقرره الت
 .4ثم ملبحم شعرية

 دبية الثلبثة وىي: الإنساف باعتباره بطلب خارقا فيهاالأ العناصربمواضيع الأساطتَ  تعل قت 
إلى مظاىر طبيعية ثم عنصر الطبيعة، ذلك أف الأحداث التي بذري في الأسطورة برتاج 

                                           
 .204ص ،ينظر: ابؼراع نفسو -  1
 .180ص ،الدراما الإغريقية ،راىيم سكرينظر: إب - 2
 .210ص ،بعهود ابؼسرحيةفي ا ،ينظر: عبد الربضاف ياغي - 3
 .80ص ،النقد ابؼسرحي عند اليوناف ،ينظر: عطية عامر -  4
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ا مساندة لأفعاؿ ، التي تكوف إم  1ثم عنصر الآبؽة وبرتاج إلى أرض وبظاء وتراب وماء ونار
 البشر أو قاسية عليهم.

  بل تنسب إلى فرد معتُ من أفراد بلد ما أو عصر ما،  وىي لا الأسطورة بؾهولة ابؼؤلف
تفقوا على التي بىتص بها بؾموعة من الناس ا، والعواطف ىي ظاىرة بصعية بىلقها ابػياؿ

 مضامينها.
  يكوف الإنساف سوى مكملب لذلك الدور الذي  لا و ثل أدوارىا الآبؽة وأنصاؼ الآبؽةبي

 .2تشتمل عليو الأسطورة
  وتدخل في صلب  ساطتَ بأنظمة دينية معينة وتعمل على توضيح ابؼعتقداتتبط الأتر

 .و أفكارىم لأف من ينتجها ىو الإنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف طقوس ىؤلاء ابؼعتقدين
كامنة في الوصوؿ إلى أقرب نقطة  أف بؿاولة فهم الأسطورة تستخلصق ابفا سبو 
والأدب والفن   الدينها، بحيث يتحدد مفهومها بالنظر إلى تاربىها وعراقتها فيػػػػػػػفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

وابؼمارسات الطقوسية، إلى اانب تدخلها   اس الأدبية وبابؼعتقدات الدينيةوعلبقتها بالأان
لتماثيل الإغريقية كمادة لايستغتٍ عنها ابؼوسيقيوف والنحاتوف والرساموف ومثاؿ ذلك بعض ا

ف، أنا كل ماكاف ويكوف وسيكو الآثار كتابة منقوشة برتها ىي: " وقد واد علماء ينا()بسثاؿ أث
شعراء ا﵀دثتُ عربا أو ، وغتَىا من الأساطتَ التي أثرت في ال3 وما من بشر رفع عتٍ ردائي بعد"

 .وسيأتي تفصيل ىذا فيما يلي من أنواع الأسطورة ووظائفها أعابصا،

 :الأسطورة أنواع -ج-

 الوظائف ومن اهة ابؼيزات و ابػصائص و  نواع الأساطتَ عن بعضها البعضبزتلف أ
 ي:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمبينة كما يل ىي

                                           
 .81ص ،ينظر: ابؼراع نفسو - 1

2 
 .309ص ،نظرية ابؼسرح ابؼلحمي ،ينظر: برتولد بربىت - 

 .28ص ،ـ1984، 1ط ،بتَوت ،مطبعة دار ابؼعارؼ ،حنا عبودتر:  ،من الأساطتَ اليونانية أقاصيص، وينايم  بالد -  3
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 :ةــــــــــــــــــــــــــالأسطورة الطقسي -1
رتبط ىذا ات الطقسية في أاواء معينة، وقد اىي نوع أسطوري تتحدث عن ابؼمارس

بيارسوف السحر وبوافظوف عليو، ومن  -منذ قديم الزماف -شربحيث كاف الب النوع بعملية العبادة
القدماء بأف   اعتقداهة أخرى يؤدوف طقوسهم الدينية لإخراج الدوافع الداخلية ابؼكبوتة، فقد 

والرؤى  الانفعالاتعة بأعنف ػػػػػػػػفالأسطورة مشب رة اوية بؽا تفستَ وتبير معينتُكل ظاى
أسطورة فمثلب ، 1الإنساف قدرة كبتَة على تنظيم غرائزه وآمالو وبـاوفوة، وىي تكسب ػػػػػػػػػػػػابؼؤرق

بعد حلوؿ  ربدءا من بغظة بزوغها الباك بسثل حركة الشم  اليومية Andimoneأندبيوف 
غربية تولي بؽا عبادة عظيمة وخالصة، الفجر إلى وقت ابؼغيب. وقد ظلت شعوب كثتَة شرقية و 

لأنهم أدركوا عجزىم ؛ 2بها من قسوة آبؽة الضباب والصقيع احتماءانوا يقدموف بؽا القرابتُ فقد ك
 رارة والنور والعظمة وابعماؿ.عن بؿاكاتها أو وضع شيء يكوف بدنزلتها في ابغ

نتقلت كغتَىا من الأنواع ادا لثقافات ومعتقدات كثتَة فقد امتدساطتَ اوتعد ىذه الأ     
وبلبد  بلبد الإغريقي عرفتو مناطق كثتَة منها: يط الذالأخرى عن طريق التبادؿ التجاري النش

  .3يقيةالقدبية والكنعانية الفينوبلبد مصر  طانية وبلبد الفرس واليمن والعربية القح بابل وآشور
التي تتحوؿ إلى أاساـ نورانية  فمن الأساطتَ الطقوسية ابؼصرية بقد أسطورة أرواح ابؼوتى

بحيث كانوا ينقلوف ابؼوتى  ابؼوت التي تظهر في اهنملحق شم  عتبارىا بقوما مضيئة، وىي تبا
نوع من و ىو ويضعوف على قلب ابؼيت اعلب ؛ بيدعلى ظهر ابؼركب الشمسي بوملو الع

وبعد ذلك يفتح تابوت ابؼيت في وقت النهار حتى تشرؽ عليو  إلو الشم ، ابػناف  يرمز بو إلى
 . 4شم  العالم الروحاني ابعديدة

                                           
1 

 .180ص ،فلسفة الأسطورة ،لوسيف ينظر: أليكسي - 
 .150ص ،فن ابؼسرح ،ينظر: نديم معلب بؿمد -  2
 .156ص ،ابؼراع نفسو ينظر: -  3
 .48ص ،ـ1997 ،2بتَوت ط ،م للملبيتُدار العل ،في نقد الفكر الأسطوري والرمزي ،ينظر: أبضد ديب شعبو - 4
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بـتلفة كليا أو ازئيا من شعب إلى آخر، وىي بردد  الاعتقادات الطقسية ىذه وتعد          
و بهدوف فيها ملبذا  التي كاف يؤمن بها الأولوف اتماعية والطبيعيةابؼعاني والروحانيات الدينية والا

لأف و يتًكوف بصماتهم التاربىية التي بردد ىوية الانتساب الفكري لديهم ،واسعا يستمتعوف بو 
و بهذا التفستَ الأسطوري ، تحدد من خلبؿ ما تركو الأادادأمة أو شعب إبما ت حضارة أي
 .اريخ الأمم عاملب أساسيا في برديد الأساطتَيكوف ت

 ورة الكونية:ـــــــــــــــــــــــــــالأسط -2
كوف في أولى مراحلها عن طريق التأمل في تخلق الكوف " وت يةكيف  وىي التي تصور 

ذي يدفع الإنساف إلى طلب ىتماـ الروحي الشعبي الوىي تنتمي إلى طاقة الاظواىر الكوف، 
والإاابة الفاصلة عما بههلو، بفا أثار تعجبو وتساؤلو في ىذا الكوف الذي تتعدد  ابؼعرفة
 .1مظاىره"
أمل أساس الأسطورة الكونية، فعندما لاحظ الإنساف البدائي قصة ما يدور ويكوف الت         

تلبءمت مع  في الأرض وفي السماء، أنتج بؾموعة من ابغكايات والقصص التيوبهري حولو 
 ومع أفراد بؾتمعو من حولو. عقليتو ومستوى ثقافتو

عن ابؼاء  انفصلتحسب الكثتَ من ابؼعتقدات يبدو أف الأرض" ىي ابؼادة العابؼية التي و على 
تطفو على سطح ابؼياه بي ال Vishnouنزير الإلو فيشنو ابػحسب سفر التكوين واعلها 

 ،ومنها تشكلت كل الكائنات ، والأرض أنثى وأـShantouنتو وخثرىا أبطاؿ شو  الأولية
"برتوي على كائن إبؽي  :فهي أما السماء .2 تهب ابغياة وتسلبها لأف فيها مصدرا أخرويا..."

 .3وىو خالق الكوف ومسؤوؿ عن خصوبة الأرض بفضل ابؼطر الذي يرسلو عليها" بظاوي

                                           
 .63ص ،لعابؼيةالدراما ا ،نيكوؿ داسلانالأ -  1
2

 .101ص ،في نقد الفكر ابؼسرحي والرمزي ،وأبضد ديب شعب - 
 .102ص ،ابؼراع نفسو -  3



 الخصائص و الماهية أوديب أسطورة:  الأول الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

33 

 

 lesتكوين التوأمتُ الكونية معتقدات كثتَة تدور حوؿ وتتضمن الأساطتَ        

jumeaux-  ُوتكوين ابعنتl’embryon- وتكوين الإنساف. 
"الأسطورة السكونية الفلسفية وىي مستوحاة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتقتًف الأسطورة الكونية في الفكر اليوناني ب

وظهرت فجأة في ،أف الطبيعة إبؽة وأـ كل شيء ي لنا الجامش البابلية وترو من ملحمة 
وىبت لكل إلو خاص بو م وما لبثت أف فصلت بيضة الأرض والسماء إلى نصفتُ، و ػػػػػػػػػػػػػػػػػالسدي

 1 وللنبات إلو." وللغيوـ إلو وفللهواء إلو وللماء إلو وللجبل إل
وقصة  le mythe Olympienمبية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػويضاؼ إلى ىذه الأسطورة، الأسطورة الأول 

 في صراعو مع الآبؽة من أال ابؼساكتُ من البشر. Broumythusبروميثيوس 
 ورة التعليلية:ــــــــــــــــــــــــــــــالأسط -3

وضح بشكل مقنع أية ظاىرة تستدعي ىي التي بواوؿ الإنساف عن طريقها أف يعلل وي
وألفها بدا يناسبو في  يكوف قد حكى أسطورة من ىذا ابؼنطلقستَا، و بهد بؽا تف نتباىو ولكن لاا

ولم تظهر الأسطورة التعليلية إلا  ،بؼظاىر داخلية فيو أو خاراية عنو شرح سر واود نوع من ا
بعد ظهور مايسمى "الكائنات الروحية... فواد السحرة الذين أثاروا الرغبة العميقة والثابتة في 

 .2تَة فيها"معرفة الأسرار غاياتهم الكث
والعرافة وقراءة الكف والطالع والتنجيم،  الكهانةابيارسو ابؼشعوذوف منذ القدـ في :ومثاؿ ىذا م

، بحيث كانت 3تصاؿ بالغيب والمجهوؿ مقدسة في القديموقد كانت الكهانة وسائر أساليب الا
لعرب اتماعية دينية مهمة لدى الشعوب والقبائل الشرقية والغربية من اتشكل مؤسسة ا

استشارة الكهنة وقادة ابعيوش ملزمتُ ب بحيث كاف رااؿ ابغكم، وابؼلوؾابعاىليتُ إلى اليوناف 

                                           
 .108ص ،الفن وابغياة وابؼسرح ،إيليا ابغاوي -  1
 .110ص ،ابؼراع نفسو -  2
 .99ص ،الدراما العابؼية ،س نيكوؿلانداينظر: الأ -  3
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وا بالإبناؿ ، وإلا وصفقبل الإقداـ على ابزاذ أي قرار حاسم أو ابػوض في مسألة مهمة وخطتَة
  والتهاوف.

 تبحيث برز ، 1ومتَوسالأوديسية والإلياذة بؽ -على سبيل ابؼثاؿف -وقد حفل بها الأدب اليوناني
 فيها قوة سيطرة الكهانة العارفة على عقوؿ وعواطف تلك الشعوب في ذلك الزمن القديم.

 :هورة البطل المؤل  ـــــــــــــــــــــــــــأسط 4-
ويعتبىا ابؼستَ الأعلى لشؤونو  ةػػػػػػػػػػػػػػػػالآبؽمن ىذا النوع من الأساطتَ يتخذ موضوعو  إف  
ف "فهي التي تتحكم في أيامو وزمانو، وقد حسمت حق الآبؽة فيما لابهوز للئنساف بذاه الإنسا

أف بهعلو برت سيطرتو وتصرفو... وتتخذ معتٌ البطل ابؼؤلو، بأف يكوف كائن من البشر بواوؿ 
 .2الوصوؿ إلى بعض معاني الآبؽة إلا أف صفاتو الإنسانية الضعيفة تشده إلى العالم الأرضي"

حدث وبرقق ىذا  إنساف وإلو، وإف الأسطورة ىو نوعتُ في قالب واحد هفالبطل في ىذ 
وعاقبتو على آثامو  وإلا حطت عليو لعنتها و مصارعة الآبؽة ماديا أو معنوياعتقاد حرـ عليالا

 بصورة أبدية.
ب تلك منقذ البشر عيبة، وبروميثيوس ة منهػػػػػػػػػػػػػػا أوديب البطل ابؼأساوي بؼدينة ثوأمثلة ىذا كثتَ 
الناس، والشابة أرختٍ التي ختطفها من الشم  وأتى بها إلى الأرض لينتفع بها الشعلة التي ا

 .حياكة الألبسة من ابغرير والكتافو  ناقشت و بردت الآبؽة أثينا في عملية نسج الصوؼ وغزلو
ة وقد كاف لكل واحد منهم نهاية مأساوية، فذلك أوديب فقأ عينيو ووقعت على ذريتو اللعن

ومزقت  ف أكلت النسور اسمولو اوبتتَ بأالوراثية، وذلك بروميثيوس التيتاني الذي عاقبو الإ
أحشاءه، وىذه أرخيتٍ التي حولتها الآبؽة أثينا إلى عنكبوت تغزؿ بيوتها طواؿ النهار بشكل بصيل 

 .3واذاب
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 ورة الحضارية:ـــــــــــــــــالأسط -5
"ابؼشاعة البدائية  وكاف أوؿ ىذه ابؼظاىر مرحلة لفةمر الإنساف بدراحل حضارية بـتلقد 
سم ابؽمجية، وعندما تكيف الإنساف مع الطبيعة إصطنع بغياتو شكلب منظما أو ما يعرؼ با

، ففي بداية حياتو كاف مشغولا بالتأمل في ظواىر الكوف، فواده 1يتماشى وكل عصر مر بو"
الطعاـ وابعوع(. وبعد وابؼرض ابؼاء وابعفاؼ ق، فكانت )ابغياة وابؼوت الصحة تطابالقائما على 

ذلك أصبح يفكر في أساس ذلك التعارض، فواد بأنو لابيكن لأحد من تلك ابؼتناقضات أف 
 تستمر دوف واود نقيضها الآخر على واو الأرض والسماء، وكل ىذه رموز بؽا معاف خاصة

 .تفسرىا عناصرىا البادية و ابؼتخفية
تنتمي إلى الأسطورة  باقية في العالم وابؼتداولة ف معظم الأساطتَ الأ ومن ابؼلبحظ اليوـ      

 تدؿ على أنسنة العناصر الكونية، وىي 2الرمزية، فالآبؽة أو الأشخاص يرمزوف إلى مفاىيم بؾردة
س وبؽا منطق رمزي تتعامل بو مع معطيات الفكر الواقعي، ففي الأسطورة اليونانية )قدمو 

رمزا يعب عن تأثتَ حضارة أخو أوروبا و ابؼنقذ بؽا من ابػاطف اوبيتً ، قدموس وأوروبا( يعتب 
و أخذ عنهم غتَىم الأسطورة و ، *3ابػاصة في حضارة اليونانيتُالفينيقيتُ وثقافاتهم الفطرية 
 .صاغوىا بدا يلبئم أفكارىم

 :ورة الآلهةـــــــــــــــــــــــــــأسط -6
ة بابػياؿ والفكر ػػػػػػػوثري بةػػػػػػػػوىي قصص غري بستلئ ىذه الأسطورة بقصص الآبؽة

كصراع "إيزي  وىي   واود صراع حاد بتُ إبؽتُ أو أكثر، وتتميز بعض الأساطتَ باللبمعقولية
ابػمور فأحبو وعصر  زراعة الكروـ وبذر القمح والشعتَزواة أوزيري  الذي علم الفراعنة بدصر 

                                           
 .95إيليا ابغاوي، الفن وابغياة وابؼسرح، ص -  1
 .99، صإيليا ابغاوي ، الفن و ابغياة و ابؼسرحينظر: -  2
التي كانت على شاطئ البحر االسة. ينظر: إبراىيم سكر، الدراما الإغريقية، اليونانية لفتاة أوروبا اختطف افينيقيا ثورا  اوبيتتَيعتب  -  *3
 .160ص
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ت وىو إلو الظلبـ، ػػػػػػاف ذلك باعثا على حقد أخيو سؼ الآبؽة وكالشعب ىناؾ ورفعوه إلى مصا
 .1فطم  أخاه أوزيري  وبقيت زواتو إيزي  تبحث عنو وتتمتٌ عودتو إلى وطنو بتُ شعبو"

ووظفها الشعراء والفنانوف  ة أخذ منها الأوائل مبادئ عيشهموبقد في تلك الآبؽة مغامرات كثتَ 
            ير وبعضهم الآخر طيب بوب ابػتَ بعميع الناس، وشر  عرىم وفنونهم، فبعض الآبؽة أنانيفي ش

  ملوؾ حقيقيوفالآبؽة الأسطوريتُ وىذا ما بضل بعض ابؼفكرين إلى القوؿ بفكرة مفادىا "إف  
فعابؽم وىكذا تكوف تلك الأساطتَ التي تروي أ، عودوف لعصور ما قبل التاريخأو ي،تاربىيوف 

 .2ذاكرة البشر العاديتُ بتُ ماىو حقيقي وما ىو خيالي"خلطا في  العجيبة وقدراتهم ابػارقة
نوا إلى وسواء كانت آبؽة الأساطتَ حقيقية أو غتَ ذلك، فهي بذسيد لآراء الناس الذين تفط        

راة الأولى، موضحة توؽ ز ابؼعتقد الديتٍ بالد  ػػػػػػػػػػػػػػػ  مثل تلك الظواىر ابؼنفردة والغريبة، وتشكل حي
خطوة أولى للسيطرة عليها  -مبدئيا -عتبارىا اف في الكشف عن غوامض الطبيعة باسورغبة الإن

ها ما ىو إنساف حقيقي ، فمن3وبظوا تلك الآبؽة بأبظاء البشر لأال ىذا اعلوا لكل ظاىرة إبؽا
 .بالشكل ابؼعروؼ اتهاد بـيلبتهم وعواطفهم وتأملبتهم الكثتَةفاضل ونبيل ومنها ما ولد نتيجة ا

 :البطولية ةر ــــــــــــــــــــــــــــــــو الأسط 7-
مهمات صعبة أو مستحيلة موعة من الأبطاؿ ابػارقتُ الذين احتملوا ن بؾوىي التي تتضم       

أو قوانتُ  قتًف ىذا بقيادة ابعيوش أو ابغكملتحقيق ىدؼ يفوؽ القدرة البشرية، وكثتَا ماي
 .بللشع السياسة وىذا بهدؼ برقيق السلم والأماف

وىو بطل الإلياذة، بحيث أىدتو الآبؽة  Achillesل ػػػػػػػػػػػػػػػأخي : البطولية الأمثلةمن بتُ  و      
امش الذي أثر فيو موت صديقو ػػػػػػػػػػػػػالج قوة عظيمة وقد قاد قومو ضد الطراوديتُ، وإلى اانبو

                                           
 .42ص ،ابؼسرح الشعري العربي ،سلبـ عترف -  1
2 

 .72ص ،الفن وابغياة وابؼسرح ،يا ابغاويإيل - 
 .76ص ،ابؼراع نفسوينظر:  -  3
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خوضو لمجموعة من  ، وراح يبحث عن عشبة ابػلود التي بسلكها الآبؽة وبعدAïkido يدوأك
 .1حصل عليها، إلا أنو تقاع  وضعف في النهاية الأىواؿ والصعاب

 -رة بن شدادػػػػػػػػػػػعنتالفارس ل: الشاعر مثػػػػػػػػوفي تراثنا العربي يواد عمالقة أسطوريوف كثر     
نفرادية ميزتهم كوا خصائص ا،فقد امتل رو بن كلثوـػػػػػػػػػ ، وعمػػػػػػػػػػزف وامرؤ القيػػػػػػػػػػيسيف بن ذي 
لأنهم وصفوا بالقوة  الناس، فتداولت القبائل أخبارىم وذاع صيتهم في كل مكاف عن غتَىم من

مت بها عليهم الآبؽة التي عبدوىا في ذلك العصر ابعاىلي، وقد كانت تلك الآبؽة في التي تكر  
أساطتَ العرب ابعاىليتُ ، إلا أف 2 حد ذاتها أبطالا نبلبء منها )ىبل، اللبت، العزى...(

تتُ اليهودية وابؼسيحية أثرا  حتكاؾ العرب بالديانللكثتَ من التطور والتحوير بسبب اتعرضت 
نطمست تلك ومع حلوؿ نور الإسلبـ "ابذاه الكوف والطبيعة والإنساف،  كثتَا في معتقداتهم

لإخباريوف الرواة وابؼؤرخوف وا ػػػػروانتشػػػػػػ ساطتَ الوثنية، وبقي منها ما يصلح وما ينفعالعبادات والأ
روا منها ما يتلبءـ مع تعاليم الدين ػػػػػػػػػػػػػػوا فيها وغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتي بدل فرووا من تلك الأساطتَ

 .و لم يبق إلا القليل منػػػػػػػػػػػػػػػػػو ندثروكلها تدؿ على نظاـ كبتَ قد ا 3الإسلبمي"
 ورة الأخيار:ــــــــــــــــــــــــــأسط -8

وىي التي تتحدث عن الإنساف الذي يفعل ابػتَ وبوب الإيثار، بحيث تضم أبطالا نبلبء 
يفضلوف مصالح الآخرين قبل مصابغهم خدمة منهم بؼبادئ فاضلة، ويكوف منهااهم واقعيا 

 اامعا مابتُ ابػتَ والبطولة في نظر بصيع الناس.
ومقياسا بهسد الصورة  ختَ دائما "بموذاا بوتذى بوعل للويصبح ذلك الإنساف االبطل الفا

 .4الإنسانية صافية خالصة كخلقها الأوؿ"

                                           
 .182ص ،فلسفة الأسطورة ،لوسيف يينظر: أليكس -  1

2 
 .44ص ،في ابؼسرح ،ينظر: نديم معلب بؿمد - 

 .88ص ،العابؼية الدراما ،داس نيكوؿلانالأ -  3
 .94ص ،نفسو صدربؼ. ا- 4
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 -في سنوات ماقبل التاريخ أو بعدىا -تُعتقاد الناس البدائيا يفهم من ىذا التحليلو        
معهم أعضاؤىم، و يفسروف  كما خلقتأف الفضيلة فطرة طبيعية في البشر خلقت معهم  على 
بريء فارغ قلبو من أي دن  أو شر أو نية  -حالة الصغر ومرحلة الطفولةفي -نساف الإ بأف
 سيئة.
وفي  ود حاتم الطائيػػػػػػػػػػػػػػػا ـ و، في كر روقد واد في التًاث العربي ما يشبو أساطتَ الأخيا      

الجامش   و تيػػػػػػػػػ:البطل فيلكوتياليونانية ومن الأساطتَ ،ابػطاب وغتَىم  عدؿ عمر بن
 .1 وأورست
من الفنوف والآداب تتخذ أساطتَ الأخيار موضوعا  ت والروايات وغتَىاوظلت ابؼسرحيا     

قيق تباع سبل الفضيلة بهدؼ بريساعد الناس على فهم طرؽ ابػتَ، ابؽا، لأنها رأت فيها ما
 بدا يرضي الآبؽة في نظرىم. النجاح في شتى ميادين العيش

 :ورة الأشرارـــــــــــــــــــــــــأسط -9
ك  أسطورة الأخيار في كل معطياتها "وىي تقوـ على بذسيد فكرة الشر في ا عتوىي       

 .2النف  الإنسانية، بحيث يكوف خارقا للقانوف السماوي واالبا للعنة الآبؽة"
 على غتَ ىدى أو ختَ، بحيث تتغلبأف يكوف الإنساف فيها تابعا بؽواه ها ومن خصائص    
وتو ػػػػػػػػػػػػػػق و و قدرة ربوما يرتاب منو نزعتاف بنا:" نزعة الشك بأف يشك في كل شيء، وأولػػػػػػػػػػػػػػعلي

إلى  نزعة الطموح والعمل ويعمد  على تغيتَ الأحواؿ من الأسوء إلى الأحسن، وتضمحل عنده
ضاء كاف ق ماكل وىي مكن تعليلهاػػػػػػػػي البحث عن علة كل شيء، حتى تلك الظواىر التي لا

    3".حتوماػوقدرا م

                                           
 .95ص ،ابؼصدر نفسوينظر:  -  1
2

 .87ص ،الفن وابؼسرح وابغياة ،إيليا ابغاوي - 
 .230ص ، ابؼسرح نف ،نديم معلب بؿمد -  3
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تلك الرغبات والنوايا ابػبيثة والأفعاؿ الطاغية ابؼنافية لفعل يصو ر ىذا النوع من الأساطتَ و       
عتقد ىؤلاء الأشرار أو تظاىر بالفوز ود صاحبها إلى فقداف كل شيء ولو اابػتَات، بحيث تق
ستقرار من انعداـ ابؽدوء والاطمئناف وانتفاء الا ف في حقيقة الأمر داخل بوتقةوالنجاح، ويعيشو 

 -ذاالنفسي والتقوى، وتظل حياتهم سعيا خلف إرضاء مطامعهم ابػبيثة ونزواتهم العابرة، وى
 ابػلبئق ومن ىذه الأساطتَ بقدوبرقيق الصراع ابؼدمر مع  من أال بردي أحواؿ ابغياة -فقط

 .1 راػػػػػػػػػػػػػػػػىي،امنوف ػدوزا، أاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلشريرة ميالآبؽة اليونانية ا
الأسطورة  تًوبولوايتُ وابؼيثولوايتُ بؼفهوـض آراء ابؼفكرين والباحثتُ الأنعر وبعد      
بة بزمن كتشاؼ الكتاسحيقة في التاريخ الإنساني قبل ا  ا تراع إلى أزمنةها، وادتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأنواع
ستعمل الأوائل الأساطتَ لنقل أفكارىم وأحداثهم ثم بعد ذلك بدأ الإنساف ينسج ، وقد اطويل
ىتدى إلى النقش والكتابة إلى تدوينها بعد أف اويرويها شفويا، ثم باشر  ويؤلفها القصص
صطبغ عليها تعابتَ إبوائية لتكوف صورة مع غتَه بدا يقدر عليو، وا ، مستخدما لغة سهلة2والرسم
وىي صيغة فكرية متكاملة وضعت في قوالب نثرية وشعرية ،صدؽ عن واقعو وعيشو معبة ب

 خلبقهم وأديانهم وبؾتمعاتهمتتضمن عقائد ومفاىيم وبطولات دينية مثتَة، تعب عن الأوائل في أ
 .إلا أنها وصلت مليئة بالألغاز و برتاج إلى بحث معمق لفهمها أكثر

 

 

 

 

 

 

                                           
نديم سها رؤوس الأفاعي و أاامنوف الإبؽة التي تسلطت على صانعها الذي بكتها و ىتَا إبؽة النار و العذاب. ينظر: ميدوزا آبؽة بوتوي رأ-  1

 .236ص ابؼسرح نف ،معلب بؿمد
 .64ص، زيفي نقد الفكر ابؼسرحي والرم ،ينظر: أبضد أوديب شعبو -  2
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 :الأسطورة وظائف - د -

طورة إلى خلق نظامها ابػاص، وقد ااءت بعد عمليات من التعديل مست تهدؼ الأس
وابؼعتقد الواحد يستدعي بؾموعة من الطقوس وابؼراسيم، وىي ، نواحي ابؼعتقداتبؾموعة من 

 .راؽ  شكل فتٍذات أصبحت تسعت وظيفتها ت دلالات ااتماعية ودينية، و كلما اذا
 أف ىناؾ بعض ابؼتطرفتُ الذين إلا   ،وظائف فكذلك للؤسطورة وكما لكل شيء وظيفة      

نفوا كونها ذات فائدة، وعللوا ذلك بأنها بؾرد قصص خيالية لاتصلح إلا في زمانها ومكانها 
 .1متُػالقدي
فإنها ذات وظيفة  ،بتُ ملبئمة لبعض ابؼتعص  غتَ  وعلى كل، فإف كانت تلك القصص     

ية إلى تنوع آراء الكتاب، نوع الوظائف الأسطور ويعود ت ،و فكره  بردث أثرا في نف  ابؼتلقي
كما ووظائفها   .ذىب وإلى مدرسة بـتلفة عن الأخرىنتساب كل واحد منهم إلى موذلك با

 النحو التالي:اطلعت عليها ب التي ااءت في الكتب 
 :ةــــــــــــــــــــــــــفة المعرفيــــــــــــــالوظي -1

لة تبسيط الظواىر للوصوؿ إلى ابغقيقة الواقعية، بؿاو وظيفة الأسطورة في تكمن 
وتكوف مضامتُ ، 2من أال أف يفهم بذربتو" الأدوات التي يناضل الإنساف بها "فالأساطتَ ىي

الأساطتَ في ىذه الوظيفة صورة عريضة ضابطة تضفي على الوقائع العادية في ابغياة اليومية 
 .معاني فلسفية تنظم بذاربو الداخلية وابػاراية

، 3لأنها ترتبط بنظاـ ديتٍ معتُ  دورا في تفستَ الشعائر والطقوس؛فقد لعبت الأساطتَ      
بذارب الإنساف وتساعد التجارب تلك الأساطتَ التي  وتعمد إلى توضيح معتقداتو وتػػػػػػػػػمثل

                                           
1 

 .190ص ،فن ابؼسرح ،ينظر: حلمي بدير - 
 .80ص ،سفة الأسطورةفل ،لوسيف يأليكس -  2
 .83ص ،ابؼصدر نفسو ينظر: - 3
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ري وقعت في زمن ماض على عملية التأويل التي بوتااها الإنساف ابؼعاصر لفهم التاريخ الأسطو 
 القديم في بصيع مناحي ابغياة.

ستطاعة الإنساف أف بهعل الأسباب والنتائج منطقية، فكاف يصفها في القديم لم يكن باو      
في رموز وفي لغة مفهومة لدى العقل البدائي لكي تكوف مرآة تصور التفكتَ ابػاص بتجربتو 

ود ابغرب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث وابػلػػػػػػػػوت البعاء وابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبق كصور  ياتو ولتحمل في ثناياىا عدة صوروح
 .1 والسلم

 :ةــــــــــــــــــــفة العقائديــــــــــــــــــــــالوظي -2
التصورات التي بزلق الأفكار ابؼتحولة إلى دستور يهتدي  تتمثل ىذه الوظيفة في كونها:"

 .2مي وابؼستقبلي"بو الفرد في عملو اليو 
امتداد ويتفق الباحثوف على أف ىذه الوظيفة قدبية قدـ الأسطورة ذاتها، لأنها تعب عن        

لأنها نابعة من طقوسو، وقد قيل في علبقة ىاتتُ ابؼادتتُ "العقيدة ىي تأكيد واع  الفكر الديتٍ
 3".بنا من العقائد والأساطتَللؤسطورة ابؼتكشفة في بذربة دينية معينة، مع التمييز بهما عن غتَ 

ورة عن طريق عمليات عديدة منها: إعطاء الصورة الصادقة للؤسط من ىذه الوظيفة فيكوت
وقد  ىو عقلي وإيديولواي، أي أنها ترتبط بها ما والبحث الديتٍ شف والتًميزالتفستَ والك

ورة ىو "إف غرض الأسط :في مقاؿ لو levis St rosseأضاؼ الباحث كلود ليفي ستًوس
 ؛4جاد بموذج منطقي قادر على قهر التناقض أي التوفيق بتُ القدر ا﵀توـ والإرادة ابغرة"ػػػػػػػػػإي

بها الإنساف بؼوااهة الأمور  استعافوقد  تفستَات بغالة الظواىر من حولنافهي تسعى إلى إعطاء 
 .غتَ واقعي زياولوكاف ذلك التأثتَ وبنيا بؾاحتى  غيبية وابؼشاكل ابؼؤثرة في حياتوال

                                           
 .203ص ،الدراما الإغريقية ،ينظر: إبراىيم سكر -  1
 .206ص ،ابؼراع نفسو - 2

3 
 .66ص ،فن ابؼسرح،حلمي بدير  - 

 .94صابؼراع نفسو،  - 4
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 :ةـــــــــــــــــــــــــــفة التكفلي  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوظي 3-
الأسطورة ليست ذات وظيفة تفستَية أو تعليلية للعقائد والطقوس  ىناؾ من يرى أف  
 ؛1ذا تصبح الأساطتَ تكفلية"لة للسوابق التي تسوغ ابغالة الراىنة، وبهػػػػػػػػػػػػػػػػالقدبية، وإبما"ىي كاف

لتي تتطور بدورىا عب مرور أي أنها قوة لدعم وترسيخ ماىو مواود من الأحداث والأفكار ا
 الزمن.
ها، فهي ترسخ وبردد وتكوف بهذه الصورة "سلطة منظمة ذات أىداؼ عملية لاغاية في نفس 

 .2وىي تؤكد الإبياف والعمل بها" سلطة العشتَة
تعب عن واقع عميق في مرحلة  –أي الوظيفة التكفلية  -من ىذا ابؼنظور الأسطورة إف       

ابؼشاعة البدائية، حيث كانت التقاليد والعادات الأسطورية تلعب دورا كبتَا في حياة الفرد 
طمية ايلب ىدا للحفاظ على تلك ابؼواريث الطو ااالفرد ويسعى  إذ يعتمد عليها، 3 وابعماعة

بخصائصها  غتَىا بفضل بسيز كل أسطورة لكثتَ من المجتمعات عنما بييز ا بعد ايل. وىو
حكاياتهم الفطرية تقاليد العامة وأحاديثهم و  إلى ابغفاظ على ومضامينها، ومن ثم ىي تعمد

ا﵀يطة بغية عب تلك الكائنات ا،و وما شاىده الناس من حوبؽم  بزيلوه ابؼنطوية على تصورات ما
 ة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػينأو ابؼد منطقة الباديةفي بهم 
اتماعهم حوؿ برديد معاني رتباط الأفراد واف الأسطورة في ىذه الوظيفة بسثل اوعليو فإ      

لتبقى كفيلة بحفظ ما صنعوه من  اكرة ابعماعيتُ،والذ   ظاىرة معينة، ثم وضعها في القاموس
 . 4عادات وتقاليد بـتلفة

                                           
 .88ص ،الدراما العابؼية ،داس نيكوؿلانالأ -  1
 .90نفسو، ص  صدرابؼ -  2
 .فحة نفسهاصال ، نفسو صدرابؼ ينظر:  -  3

4 
 .94ص ، فلسفة الأسطورة ،لوسيف يأليكس ينظر: - 
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خرين يتعب لتَاىم في سعادة  و بوفظ بصيع الآمثل الكافل الذي يعيش من أال  و ىي       
أسرارىم خشية ضياعها و تلبشيها بتُ الناس إذ يبىن التاريخ قدرة الأساطتَ التي حفظت من 

 .التي ظهرت في مرحلة ابؼشاعة البدائية التغيتَات على استمرارية الكثتَ من العادات و التقاليد
 :ةــــــــــــــــــــــــــــــالنفسي فةــــــــــــــــــــــــــــــالوظي 4-

تلعب الأسطورة دورا كبتَا في ابغياة النفسية للئنساف، وىي تعد بـراا واسعا لتلك 
البشر إلى الرموز  ا بأساليب مباشرة، ومنها يلجأابؼكبوتات الداخلية والدفينة التي لايعب عنه

 ة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػخراف وة أيسواء كانت حقيق نفسيال بدا بؽا من مضامتُ عميقة وافية للغرض ،1والأساطتَ
ن نفي تأثتَىا بيكن لأي أحد أف ينكر علبقة الأسطورة بالنف  الإنسانية، كما لابيك لاو 

وسيطر التقدـ العملي النابع عن ابؼنطق والعقل،  ابؼستمر، حتى ولو انتصرت النزعات العقلبنية
ل )القضاء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمث لم ابػارايشرية وأضدادىا من العابينما توحد الأساطتَ بتُ النف  الب

 والقدر(.
عتقادا ا،  2ة بالتعاويذ والتمائم والسحرتتخذ الأسطورة وسيلة علباي ى،خر ومن اهة أ       

و نمن الأوائل بقدرتها ابػفية ابػارقة على برقيق السعادة التي يسعى خلفها الإنساف، وتطرد ع
وبؽذا   عبارة عن أفكار نفسية أف" الأسطورة frouidفرويد النح  والشؤـ ويرى عالم النف  
جتمعية التي ػػػػػػػػػػػػية واللبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػلأنها بؾرد تعبتَ عن النوازع اللبعقلبن كانت ذات أثر علباي نفسي

 تزنة من القروف ابؼاضيةػػػػػػػػػػػػختسكن البشر، وذلك بصرؼ النظر عما فيها من حكمة م
 .3ة بلغة خاصة ىي لغة الرمز"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوناطق

                                           
 .108ص ،فن ابؼسرح ،ينظر: حلمي بدير -  1
 .97ص ، في نقد الفكر ابؼسرحي والأسطوري ،أبضد ديب شعبوينظر:  -  2
 .120ص ،الدراما العابؼية ،داي  نيكوؿلانالأ - 3
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لماء ستطاعت الأسطورة أف بزضع الناس غتَ ابؼهتمتُ ولا ابؼدركتُ في نطاؽ العوقد ا           
وتوحيد الشعور النفساني  هداؼ التجارب ابؼشتًكة بتُ الناسستوالعقلبء وابؼدركتُ، وذلك با

       ابؼشتًؾ،
معتُ لتقوـ بعملية لمستة قدرتها على التسلية والتًفيو لقيف ابعهلبء مستغلػػػػػػػػػػػػػوتقوـ بتث         

الأخلبؽ  كتئاب، كما تساعد على غرسف التوتر والقلق والا ػػػػػػػػػػػػػػػػػر ابؼرح دو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوعظ وتوفي
وتثبيت عرى الصداقة والعائلة، ومن  تأليف القلوبالفاضلة كالوفاء بالوعد والعدؿ والصدؽ و 

فيكرىها ابؼتلقوف لأنها  1اهة تصور لنا الأشرار ومنطقهم في العيش وسننهم في الظلم والطغياف
 .و ابؽنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء ؤدي إلى غايات السعادةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لا

 :ةــــــــــــــــــــــــــــــــــفة السياسيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوظي 5-
"بؾموعة من الإيديولوايات التي بزدـ الصالح العاـ  تعتب الأسطورة في ىذه الوظيفة

بي، وىو ما  ها السلبي والإبهاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي المجتمعات ابؼتطورة بشكلي الناس شغلت الأساطتَ، و 2للدولة"
واحد من نفوذه وسيطرتو على كاف فيها من صراع الآبؽة مع بعضها البعض بهدؼ فرض كل 

 رضي آمابؽموت الإبهابية بقدىا توحد بتُ الشعوبعلى العالم من حولو، ومن الناحية و  الآخر
 ن بؽم.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالسلبـ الآم ر العيش الرغدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبرقق أحلبمهم بتوفي

فهي مادة  ما كاف وما سيكوف؛صورات للمستقبل عالفكر الأسطوري يضع بعض الت   إف          
ومادة  لأمم القدبيةبزلق من العدـ، وفيها من ابؼعايتَ مايؤىلها لأف تكوف دستور ا ولا لا تػػػػػػػػػػػػػػتأتى

  كلما فيها ها والانتفاع بها، فليػػػػػػلحقة، ىذا إذا عرؼ منهج سليم في استغلبخاما للؤمم اللب
هم وأزمنتهم، وبالتحديد ذلك ابعانب الديتٍ ػػػػػػػبىدـ رااؿ السياسة وابغكاـ وابؼلوؾ في أوطان

تي تكوف قاتلة للحكاـ من إرساؿ ابؽدايا الر الطقوسية ابؼهلكة مثل ػػػػػػالتدابي ابؼزيف، وتلك
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 .99ص ،لفكر ابؼسرحي والأسطوريفي نقد ا ،ينظر: أبضد ديب شعبو - 
 .112ص ،فن ابؼسرح ،حلمي بدير -  2
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 ب والصراعات الدموية اللبمتناىية.وإلا قامت ابغرو  تحضروىذا مالا يتقبلو العقل ابؼ ،1 أعدائهم
النصوص تنافيو  واع الشرؾ با﵁ تعالى، وىذا ماوكذا ابغاؿ في النبؤات والكهانة والسحر وأن
 وؿ والأمم ابؼوحدة.الشرعية الإسلبمية التي يقضي بها رؤساء الد  

 :ةــــــــــــــــــــــــفة التراثيـــــــــــــــــــــــــــالوظي -6
التًاث ابغضاري ىو ابؼنهل الأوؿ ابؼتيسر للمبدعتُ في الآداب والفنوف، بحيث عملت  إف  

ومن ذلك  من حيث الشكل وابؼضموفالأساطتَ على بسازج التًاث الشرقي بالتًاث الغربي 
 .2 والرسم والنحت قامة وابؼوسيقىوابؼ والرواية والشعر وابؼلحمة والقصة ابؼسرح:
والرمزية  الكلبسيكيةس الأدبية ببعضها البعض مثل :حتكاؾ ابؼذاىب وابؼدار ضافة إلى ابالإ

لو شعب الأمة الواحد مع دبااىا إلى التثاقف ابغضاري الذي يت، وقد بلغ مد والرومانسية والواقعية
 . أمم أخرى 

وى من توقد تعلقت الأسطورة بالتًاث الشعبي وىو ما بىتص بالشعر والنثر بكل مابو       
وتنفرد بو كخاصية بفيزة  بؼا أدبيا أصيلب تعتز بو كل دولةوىي تشكل عا قصص، وأمثاؿ وأحااي

بؽا عن باقي دوؿ العالم بحيث بقد الأساطتَ الأوروبية ليست ىي الأساطتَ الإفريقية أو الأمريكية 
 .3الآسيوية أو 
ين نتاج حضارة ما في بصيع ابؼياد والتًاث ذاتو ىو ىذا ابؼنطلق تكوف الأساطتَ تراثاومن       

ويتحدد مفهوـ الوظيفة التًاثية للؤسطورة  التي بزتص بالنشاط الااتماعي والسياسي والديتٍ،
والفهم ابعيد الذي يتلبءـ مع طبيعة  ستيعاب فيما تركو الأوائلالاعلى أنها تؤدي مهمة ىي 

رسخ تلك العادات والتقاليد نها أف تثم إدراكها بصفة عميقة من شأ،انية ابؼورثات الإنس

                                           
 .50ص ،ابؼسرح في الوطن العربي ،ينظر: علي الراعي -  1
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م دوف أسطورة أمر غتَ ػلقديوقراءة التاريخ اما في الزمن اللبحق ػقدي لتي استند عليهاا ،1والأعراؼ
نساف بواوؿ تفستَ فعندما كاف الإ ،2"سطورة تسجيلب لوعي ولاوعي الناسحتساب الأتاـ "با

قلت لنا الأسطورة بصمات وتطلعات اتماعي وتغتَاتو، نوبواوؿ قراءة الواقع الا الواود من حولو
 النف  التي تتميز بالروح ابعماعية فيما بتُ أفرادىا.

من شأنها أف و ا عن خبة طويلة من حيث الكم والكيف، جػػػػػػػػػتالأسطورة اهدا ناتعتب  و
 تتماشى مع عقلية الإنساف في كل أحوالو وآمالو وتفستَاتو بؽذا الكوف.

 :ةــــــــــــــــــــــــــفة الأدبيـــــــــــــــــــــــــالوظي -7
الكلي وابعزئي إذ "تتصل أعمق الاتصاؿ بابؼعارؼ  بستاز الآداب الشعبية بسمة التداخل

وتتصل بابؼعتقدات الدينية،  اتماعيوزراعة وقواعد مهنية وحرفية ومن سلوؾ ا سةوسيا من طب
إلا  فتلك الفروع بصيعا لاتكتسب بقاءىا الفتٍ بفنوف الغناء والرقص والتمثيل، إلى اانب توافقها

 .3 "بأدائها في عمل أدبي بصيل
الغربي والعربي، إذا ماتقصى الباحثوف والفنانوف  تُيبدو واضحا أثر الأساطتَ في الأدب و      

إلى وقت تطور أساليب  كتابة على ابغجر والقماش وابعلودأصوؿ الآداب العابؼية من زمن ال
من توظيف أنواع كثتَة من  -إف لم نقل كلو -عليم، فهؤلاء الشعراء لابىلو شعرىمالتدوين والت

الأساطتَ، وقد أضافوا إليها بعض اللمسات الشعرية ذات ابػياؿ ابػصب ليتقبلها الناس 
، ومن بتُ ىؤلاء الشعراء الذين وصلنا شعرىم مكتوبا بؿتويا على الوبؽةبالأبظاع الرحبة وبالقلوب 

 بؼهم من تاريخ ابعن  البشري ىم شعراء اليوناف والروماف.اىذا العنصر 
ىي بعض  وىا،سة ػػػػػػػػومن ذلك مااادت بو بـيلة )ىومتَوس( في الإلياذة والأودي        
ات العيوف اللبزوردية... وصعدت إلى الأبؼب  ... ذلك العرش قاد ةمنتَ نهضت  "و:ػػػػػػػػػػػػػػأقوال

                                           
 .104ص ،ينظر: ابؼراع نفسو - 1
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تغمره  لزوابع... ولاذي تستوي عليو الآبؽة... والذي لاتعصف بو اابػالد الذائع الصيت... ال
 .1"... أو تقتحم مباءتو الثلوجىواطل الأمطار

لوكريسيوس جد ػػػػػػػػن ف ابؼسرحيات على شكل قصائدومن الرومانيتُ الذين كانوا ينظمو       
locarusios دع في قوؿ متضرع للآبؽة فينوس وىو يبvenusيناس... يا :"يا أـ سلبلة إ

ينوس... أنت التي بزصبتُ البحر فيحمل بابؼراكب برت الأفلبؾ ابؼتسلقة في السماء... فػػػػػػػػػػػػػ
و منك... وبفضلك بىرج كل نوع وبزصبتُ الأرض فتحمل في ابؼواسم... لأف كل بضل أصل

 2 ."حي
ث الأسطوري وإبما تَاكما أف أدباء العصور ابؼتأخرة من الأوروبيتُ لم يهملوا ذلك ابؼ      

ومن بينهم:  والشعرية وابؼسرحية ا في كتاباتهم الروائية والقصصيةليظهر ذلك الي حافظوا عليو
:" أيتها ابػالقة... ياقوة )ابغلم والشعر(  الذي كتب في إحدى رواياتو: Déridantدريداف 

ميدوزا ذات  يينوس إقهر لى الأرض، والآبؽة في السماء، يافهجة البشر عػابغب ابؼتأصل، وب
 .3تقهر" ا، تلك العذراء التي لاالرأس الثعباني... وامنعيها ما أكسبتها ابغكيمة منتَف

توفيق ابغكيم  الذين تفننوا في الأساطتَ و طرائق توظيفها بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد: دباء العربومن الأ     
وبفا  أدوني .. -صلبح عبد الصبور -يابالسبدر شاكر  أوديب ، -في أعمالو ابؼسرحية إيزي 

وىي التي اعل فيها بصاؿ الواحات  النخيل عنواف:السياب في قصيدة لو ب بدر شاكر  وقال
 (: أو عشتًوت ارتعش بؽة )و اخضرار الكروـ شبيها  بدولد  الإالصحراوية 
 ل ساعة السحرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابتا بلياؾ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"عين

 ا القمرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف راح ينأى عنهمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتأو شرفت
 ورؽ الكروـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيناؾ حتُ تبسم
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 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار في نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوترقص الأضواء كالأقم
 1 ر..."ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر... مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر... مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمط

ائق صياغتها وتأليفها أف الوظيفة الأدبية التي تكتسبها الأساطتَ بالنظر إلى طر  تستنتجاو        
النصوص النثرية والشعرية عربية كانت أو غربية، توضح بشكل مفهوـ ذلك النمط بتُ ثنايا 
ىو تماعي الذي بيتاز بو كل أديب عن الآخر، فما اابعانب النفسي والا والفكري والفلسفي 

       عند الأوروبيتُ أو الأمريكيتُ. لي  ىو بساما مايوادموظف منها لدى الشعراء والكتاب العرب 
 فتح بؾالا واسعا أماـ الباحثتُ وقت ذاتو ي، وفي الا بهعل ثقافة الشعوب بـتلفةوىذا م     
والندوات واللقاءات الأدبية  والتًبصة صلبت التأثر و التأثتَوخلق  ،قفاالتث للتعارؼ و والأدباء
ختلبؼ بتُ تلك التجارب الفكرية ح من اهة كينونة الفروؽ وأواو الاوالتي توض، ابؼختلفة 
وتثبيتها  ، الذي من كونو بناء حضارة الأممالأدب العابؼي التي تندرج بصيعها في بؾاؿ، 2والفنية

 الأخرى. و العلوـ  فة الفنوفعن طريق اللغة والتدوين وكا
منها  ،3ز "الأساطتَ بصفتي الكلية والشمولية في مدلولات كثتَة"فهم بسييتضح  ا تقدـوبف   

يكوف قد ابتدعها من خلبصة  اخلية العميقة في نف  الإنساف بحيثالنفسية في برليل ابغوافز الد  
.ية التيفي تناوؿ القضايا ابؼصتَية وابغياتوتواهاتو  إرادتو   يعيشها كل يوـ
ىو تاربىي، فقراءة التاريخ القديم دوف الأسطورة أمر غتَ تاـ  تلك ابؼدلولات مابتُ ومن      
وعيو، فعندما كاف الإنساف بواوؿ تفستَ الواود من  لا تسجيلب لوعي الإنساف و اعتبارىاب

بصماتو من ابؼواقف  ا الأسطورةاتماعي وتغيتَه وبرديو، نقلت لنؿ قراءة الواقع الاحولو، وبواو 
 البشر طيلة قروف من التطور الزمتٍ. ها ػابػالدة التي مر ب
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 .150ص ،ـ1998 ،1ط، العراؽ ،منشورات وزارة الثقافة ،ديواف بدر شاكر السياب ،اببدر شاكر السي - 
 .336ص ،ابؼسرح في الوطن العربي ،الراعي ينظر: علي -  2
 .92ص ،الفن وابغياة وابؼسرح ،يا ابغاويإيل -  3
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مل والسياسة، وىذه العوا مالو علبقة بابػياؿ الأدبي والتًاث والمجتمع لولاتدومن ابؼ        
وفهم خفاياىا ومعانيها، لأنها قبل كل  لزمتٍ لتطوراتهاوالتتبع ا بذعلنا بلص الأسطورة بالدراسة

والتعليم،  حيث وضعت نصوصها في ابؼكتبات ودور ابؼطالعة، عريق وتراث تاربىية  وـ ذكرىمفه
و  ايابؽا رموزا ونقوشالأالتي أرخت ، 1وىي مادة يتم من خلببؽا برديد ىوية المجتمعات البدائية

 ابػالدة. ثار الزخارؼ والآو  تمل على العمرافخلفت حضارات متنوعة تش
فإنها توضح بؾهودات الإنساف عب ؛غريقية أو بابلية أو مصرية قدبية وكوف الأساطتَ إ       

التاريخ في برقيق طموحاتو وإبراز ذاتو أماـ ابعميع من الأاياؿ الواعدة، وىي تضاىي تلك ابؼواد 
يع بحثو، وأف بودد الكيميائية التي يستطيع الباحث من خلببؽا أف يكشف عن طبيعة مواض

ا أو أف يأخذوا حذرىم منها، ليفهمها ابعميع بهدؼ أف ينتفعوا به مكوناتها خصائصها وبولل
ن لأي طالب علم ومعرفة وثقافة مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لا أصيل مادة ومراع ومصدر ىي الأسطورةىا و 
 ستغناء عنها.الا
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 العالمي الأدب في بيأود أسطورة: الثاني المبحث          
اليونانية  ة طيبةبية، ارت أحداثها على أرض مدينتاربىية قدتعتب أسطورة أوديب قصة 

وتعتب ذرية كدموس أو قدموس، ىي التي كانت بسثل شعب تلك ابؼدينة الذي أصيب القدبية 
 بالطاعوف.
ل مسرحية مأساوية فصل في ابغديث عن الأسطورة التي كتبت على شكوقبل أف أ     

أو   طيبةا منذ البداية، وىذا يعود إلى تاريخ بناء مدينة يتعلق به سرد بعض ماتراايدية، رأيت أف أ
وىو اد ابؼلك أوديب،  نسبة إلى قدموس kadamonia اقدموني باسمكما عرفها  التاريخ 

، وقد Jupiterاوبتتَ الإلو  اختطفهاالتي  Europaأوروبا بحيث كاف الأخ الوحيد للفتاة 
 وأف لا أف يلف الأرض بحثا عن أختو دموسقىا ثور أبيض، بحيث أمر أبوىا أخاأتاىا على ىيئة 
 يعود دونها.

عشرة من الشباف الأقوياء والأوفياء، وسلك غمار البحر حتى وصل إلى بلبد  فاصطحب       
تعتُ اليوناف، لكن دوف ادوى من البحث عنها، ثم أشار عليو شرفاء البلبد وحكماؤىم أف يس

الذي يعتب  Delphiدلفي وىي متواادة في معبد  Bethiaبيثيا في أمره بدا توايو العرافة 
إلى قمة  الناس على فعل ابػتَ والوصوؿالذي يساعد  لوفلومسكن الإلو أبو  1مركز العالم كلو
 السعادة. 
إلى تلك العرافة، فأشارت عليو بدا بظعتو من وحي الإلو، وىو أف يتبع  ذىب قدموسوقد       
عند ذلك ابؼكاف، وأنو بتٌ مدينة  ينما توقفت عن الستَبيضاء عند خرواو من ابؼعبد وأبقرة 

نو وعن اليوناف، وأف لأنها تعيش سعيدة في مكاف آخر بعيد عن وط قتفاء أثر أختولاادوى من ا
.وقد صدؽ ذلك الوحي، فحينما خرج من ابؼعبد واد 2وحكم بفلكتو حاكم آخر أباه قد مات

                                           
1 
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، ثم توقفت عند تلة من دروب منحنية ىو ورفقاؤهو  فتبعها في طريق وعرة ببطءبقرة بيضاء تستَ 
و اوبيتتَ وقومو وىو ابؼكاف الذي كاف يسكنو الإل Bernassesالبناسوس تلبؿ ابل 

وأراد أف يقدمها قربانا لذلك الإلو، ونسي أف بهلب معو ابؼاء  ابعبابرة، فذبح قدموس تلك البقرة
ابعبل حيث يواد منبع من ابؼاء، ثم ذىب فأرسل أحد رفقائو إلى سفح  ها ويطهرىاليغسل أطراف

 خر ولم يراع أحد منهم.احد تلوى  الآو الإلى مهمتو لكنو لم يعد فقلق عليو رفاقو، ثم ذىب 
وحيدا على تلك التلة، فأراد أف ينزؿ إلى ابؼنبع فرأى أثر الدماء على العشب  وبقي قدموس      

في هر لو تنتُ بـيف أراد أف يهلكو لكنو طعنو وقد ظ ،1وابؼاء ابعاري، فعرؼ أف رفقاؤه قد ىلكوا
فإذا بها  فالتفتشديدا، ثم بظع صوتا يناديو من خلفو  بكاءقلبو بسيفو طعنة واحدة فقتلو وبكى 

، وقد أمرتو أف يقتلع أسناف التنتُ وأف يزرعها في الأرض Athénaأثينا آبؽة ابغكمة والعقل 
وبتٌ مدينة  ففعل ما أمرت بو تلك الآبؽة ،2ينتوراالا يساعدونو في بناء مدويسقيها، فتنبت 

ىرمونيا وىي  كة وتزوج ابنة الإلو مارسبظو، ثم برولت بعد مدة زمنية قصتَة إلى بفلبظاىا با
Harmonia ا كهدية قيل أنها كانت وبالا منحوسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعقدا غريب الآبؽة أثينا، وقد أىدتو

وقيل أف ذلك عقاب من الإلو  وحفيده أوديب ذا ما وقع لابنو لايوسعلى أسرتو وأايالو، وى
وقد بروؿ ىو وزواتو في  ىو من أرسل التنتُ على واو الأرض وقاـ قدموس بقتلولأنو  مارس

 .3آخر أيامهما إلى تنينتُ عقابا بؽما
لعنة وابؽدؼ من سرد ىذه الأحداث الأسطورية ىو الكشف عن أصوؿ لعنة الأاياؿ و     
تفصيل عن ىذه الأسطورة وفيما يلي  شرؼ التي كاف يعاني منها أوديب في مدينة أاداده طيبةال

 .Sophoclesسوفوكلي  في منظور 
 

                                           
 .267ص، ن الأساطتَ اليونانيةقصص م ،ينظر: ايم  بالدوين -  1
 .269و ص 268ص، نفسوصدر ينظر: ابؼ -  2
 .270ص،  نفسوصدر ابؼ : ينظر -  3



 الخصائص و الماهية أوديب أسطورة:  الأول الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

30 

 

 :ق الحكيمـــــــــــس وتوفيـــــــــــــعند سوفوكلي -أ
 Ouidupusديبوس ابؼلكيأو مأساة  سوفوكليستناوؿ الشاعر اليوناني 

Turamnus1 لأنو حافظ على مضامينها ابػارقة ؛طابع أسطوري ذات  بصورة يونانية
 ابػوؼ من ابؼصتَ ا﵀توـ إلى إيقاظ عاطفتي ظاىرىا ا﵀زنة والأليمة، التي تدعووالعجيبة وم
 والشفقة من ابؼشاىد القوية وابؼؤثرة. السيء
 ة للآبؽة العظيمة عندة وعقيدتو الفلسفية التي تكن القدر نظرة الشاعر الدينيب يتصل ذلك و

 تعود إلى شخصيات عظيمة من ابؼلوؾشعب اليوناف، وأغلب الظن أف أصوؿ تلك الآبؽة "
ة وابؼهتموف بدراس ، حيث يشهد لو النقاد2والعلماء" والأمراء وقادة ابعيوش وابغكاـ وابغكماء

ظهر  فيها رموزا عميقة تستحق الكشف و أعلى أنو إلى فرويد  عقدة أوديب منذ أرسطو اليوناني
 .التحليل
ىذه ابؼسرحية، حيث اعل يفسر تلك ابؼقدسة ابؼثالية التي اعلها الشاعر لبطل  وىذا ما      

وملكا بؼدينتو التي ورثها عن أاداده دوف علم مسبق منو، إضافة إلى أنو أظهر تلك  منو حاكما
 .3النوايا النبيلة ابؼنبعثة من روحو وىو يبدو متحمسا لإغاثة وطنو وأبناء وطنو

بؼعتقدات الدينية في نص ابؼسرحية الشعري، بسيطرة الآبؽة بصيعها على حياة الإنساف وتتعلق ا
قوة تلك  بإمكاف و،  ابغياة وابؼوت  الب والبحرالكبتَ والصغتَ يوناني بدا في ذلك الرال وابؼرأةال

في الواود وىي أف تغتَ من حاؿ الأبطاؿ الفضلبء إلى الدناءة  الوصوؿ إلى أعمق ما الآبؽة
  ابػساسة واللعنة.و 

، أو يجة السقطة التًاايدية الواردة كاستجابة عصبية بؼزاج أوديبيوسىذا "كاف نت وقد قيل أف  
لأنو لو كاف قد سأؿ والداه اللذاف ربياه في مدينة  ؛ 1أنها خطأ وقع فيو إزاء عدـ تعرفو لأبيو وأمو"
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من أف يتزوج خوفا من برقق وس، وتوصل إلى أنهما ليسا أبويو ابغقيقيتُ لكاف إحتاط كورنث
 حينما قصده قبل بؾيئو إلى مدينة ثيبةتلك النبؤة التي أوحى بها الإلو أبوللوف في معبد دلفي، 

 .التًاايدية عليهاالأسطورة على أف يبتٍ بقية ىي التي ساعدت الشاعر سوفوكلي  وىذه ابغيلة 
مو على أنها زواتو توضيحا  بؽا ك ابؼدة التي قضاىا ابؼلك مع أتل تعتب ومن اانب آخر      

بنها، لكنها تستًت على إفشاء ذلك السر ابػطتَ خوفا من ضياع من أوصافو وفرائصو أنو ا
اانبا مشوقا كاف يكب  ت فيما توخت منو ابغذر، وقد صنع سوفوكلي أسرتها، إلا أنها وقع
لك لزواتو عن قصة لأي سؤاؿ يواهو ابؼ تلك الفتًة التاربىية وأبعد أي توقع وينمو خلبؿ 

ستشارة وحي الآبؽة لا ف لايوس ذىب إلى معبد دلفيأنها لم بزبه أحياتها ابؼاضية، فكما يبدو 
، التي كانت تهلك الناس بلغزىا الغريب 2 (sphinxحوؿ لغز تلك ابؼرأة ابؼتوحشة )الإسفكن  

 .وسأوديبيذي ظل بؾهولا حتى فكو ال
ث التاربىي ملبئما لولادة التًاايديا، فهو لم يعرض ابغد ومن اهة أخرى اعل سوفوكلي      

، ػػػػػػػػػػػػػػػػػ يوكاستيوب وطيلة زواج أوديبيوس ا الرضيع، قبل حلوؿ وباء الطاعوفقصة قتل ابؼلكتُ لولدبن
وأظهر تفاصيل تلك القصة ابؼهمة في تلببيب أسئلة ابؼلك لزواتو بصورة مركبة ومكدسة، لابؾاؿ 

و ىنا تتشكل لديو الوظيفة النفسية للؤسطورة و الوظيفة  في لتلك ابغقائقفيها للتهرب أو الن
 .3ابؼعرفية
ينظر إلى  كاف   بصهور سوفوكلي لأف  ؛بسيطاينا أو ىلي  عالم التًاايديا الإغريقية و      

ابؼواو إلى كريوف على أنو اربية لابيكن غفرانها أو نسيانها في تلك  و العابر غضب أوديبيوس
 ابؼخزية وابعارحة التي لاقاىا ذلك الكاىن النبيل منو.  ابؼواقف
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بابؼلك الآثم، وكانت اللعنة من  -في نظر سوفوكلي  -ومهما يكن فإف العقاب حاؽ      
ابغكم وتسيتَ شؤوف ابؼدينة وبنا  مساعديو في فتنة القاتلة التي آذى بها البداية إلى النهاية نتيجة لل

تلك الألعوبة السياسية التي بزيلها ابؼلك  -على غتَ ابغقيقة -، وىو ما يفسركريوف وتريسياس
 -the tragédie ofتراايديات الأقدار السيئة برة من قبلهما، وىذا ما توحي بو أنها مد

bed fates- 1.  
على أنها كفاح لاطائل من وراءه للهرب من ذلك ابؼصتَ الذي يتعذر  وقد نظر إليها سوفوكلي 

في أيدي الآبؽة، لايستطيع فعل أي شيء دوف  ابؼنظور الديتٍ الإغريقي لعبة نبذنبو، فالإنساف م
 وتقديم القرابتُ الغالية بؽا. الأخذ بوحيها أو التضرع

إنو بهعل منو ساعيا أحداث عمر بطل مسرحيتو في ساعات قلبئل، ف و يضغط سوفوكلي     
ات عادية تنتهي بحلوؿ بسيطة أو والصراعات التي تدور في تراايدياتو لي  صراع، وراء ابغقيقة
وتعقيدات فكرية بتُ من يطلب ابغقيقة ومن  بؼتخاصمتُ، وإبما ىي صدمات نفسيةبتفاىم بتُ ا

 . 2 (من )الراعي، والزواة، وتريسياسيعرقلوف سعيو وراءىا 
لة التي كاف بحيث تتمثل ابؼشك أوديبيوس لابظووىنا يبدو أف ىناؾ دلالات أخرى متعددة      
إلى القلوب في كيفية إظهار ابغقيقة فيما يتعلق بأوديب في نهاية ابؼطاؼ،  نقلها سوفوكلي  يود

وشعراء ابؼلبحم وابؼسرحيات الآخرين  : ىومتَوس وإسخيليوس ويوربيدي ػػػػػػوتلك نقطة لم يقدر ل
ا، وىذا ما بهعل قصة شق كاحل القدبيتُ تقدـ تفستَا لابظو، بحيث أف أف يقولوا عنها شيئ

بدعتٌ ابؼعرفة  Oidaالراعي الذي واده ىو من بظاه أوديبيوس بدعتٌ "متورـ القدمتُ، لكن لفظة 
بظو وف مركبة من قدـ ابؼعرفة أي أف لابوتمل أف تك" خر أنوااء في قوؿ آ، و 3"من أصوؿ يونانية

اف الأربعة إذا ما ك علبقة بحل ذلك اللغز الذي طرحو الوحش في ابؼسرحية حوؿ أقداـ الإنساف

                                           
 .56ص ،سرحيفي النقد ابؼ ،ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ -  1
 .58ص ،ابؼراع نفسو ينظر:-  2
 .128ص ،تراايديات سوفوكلي  ،عبد الربضاف بدوي -  3



 الخصائص و الماهية أوديب أسطورة:  الأول الفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

33 

 

نما كاف في شبابو وىو ما اعل أوديبيوس في نهاية مأساتو بيشي على ثلبثة أقداـ بي ،صغتَا 
 . 1اللغز بساما"عنها وفي طفولتو البيئة على أربعة، كما عب  بيشي على قدمتُ

حل اللغز، و مابهعلو الذي وىو  اواب السؤاؿ  نظر سوفوكلي في وىذا ما بهعل أوديبيوس
نما لم يسوغ ي، بأنو قد يكوف ابنها واتو حينما تأكدت من شكوكها بكوهرتباؾ ز لا وااهام

معنوي بدا ىو ىو  ستغناء عن كل مابغقيقتو، لأنو حاوؿ الا كدليل كاشفالوحي   أوديب 
 .من الراعيتُ ابػادمتُ  من أقواؿ وشهادات مادي
بدا يناسب  :أوديبيوس ابغاكمللمسرحية ب يفسر أيضا تسمية سوفوكلي  ولعل ىذا ما     

كم ابؼطلق، وىي أشد العبارات وأقواىا أثرا على ا التًبصة الصحيحة لكلمة )تتَانوس( أي ابغ
وىذا كما ناداه الكاىن في بداية الفصل الأوؿ  الأسطورة، فمن اهة ىو حاكم ابػتَ ابؼطلق
 الكورس في نشيده الكبتَ . ومن اهة أخرى أطلق2"ىلم يا أحكم الناس، أصلح أمر ابؼدينة"

و الوارث  للملك ابؼقتوؿ الوحيد الابنوىو في ابغقيقة   لأنو ظفر بسلطاف ثيبة عليو اسم ابؼلك
  .الشرعي للملك عليها 

وقد قدـ الشاعر بهذا الوصف بموذاا ورمزا بوققاف ابؼثل الإغريقي للنجاح ابؼكتسب       
 فوؽ البشري ماو ما ىو  من العالمىذا يبدو بؾهولا، ولو كاف  بالذكاء والسعي وراء معرفة ما

دور الإنساف أف يصنع مصتَه كاف سائدا خلبؿ القرف ابػام  قبل ابؼيلبد، بحيث بدق وىذا ما
بروتااورس الناقد اليوناني  وىو كما وصفو أو نظتَا بؽا بنفسو ويصبح في ابغقيقة مساويا للآبؽة

Protagoras  :3الإنساف مقياس بصيع الأشياء" "إف  بقولو. 
بهذه الصورة  للغة التي عمد إلى توظيفها سوفوكلي  وحدىا تهدؼ إلى تصوير أوديبيوسست اولي

كهذه بإمكانها أف شخصية   البطولية التي يرى فيها الإنساف في أكمل صورة على الأرض، فإف  
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والبحر وأف تفلح الأرض بعد حرثها وتتحدى الوحوش وتكتشف وأف تقهر الب  تدير دفة ابغكم
 السياسية والدينية. وتشرع القوانتُ

وىو إزاء تلك ابؼعضلة ابؼصتَية بواوؿ إخضاعها لسلطاف العقل باحثا بؽا عن ابغلوؿ وىي )من  
؟( وىذا ما بظاه أرسطو (، ثم مالبثت أف تكوف في ابغقيقة )من ىو أنا؟ىو قاتل لايوس

 القاتل في ابؼسرحية على نفسو وىوستنزؿ اللعنة وىذا حينما ا؛  1تحوؿ ابغدث إلى عكسو""بػػػػػػػػػ
 -في حقيقة الأمر -؟وما أوديبوسالمجرـ ىو من و يبحث عن وىو من كاف يدافع عن وطنو 

 سوى المجرـ بعينو.
مقياسا منظما في السرعة والذكاء،  -منذ البداية -تباعواستطاع الوصوؿ إلى تلك النتائج عب وا 

، وىو ما اشتهرت 2ضة وابغساب والفلكوىو ما بهعلو معادلا للمداليل ابغسابية من علوـ الريا
 .و تتجلى الوظيفة ابؼعرفية أكثر في ىذه الرؤية من الشاعر ارة الإغريق في ذلك الزمنبو حض
مليئة  -ألف أحداثها شاعر اليأس البطولي سوفوكلي  -أسطورة ابؼسرحية ىذه تعتب  و    

، وكوف بناابؼلك زواا وا كوفوبعضها زائف   تي كاف بعضها ناقصبالأقيسة وابؼعادلات، ال
أطلعت الناس على حقيقة صارمة  تَ أف ابؼعادلة ابػتامية للمأساةغ ،3نتريسياس وكريوف متآمري

؛ في النهاية  نفسو ولكنو مساو لنفسو فقط، فقد ساوى للآبؽة ىا أف الإنساف لي  مساويامفاد
صية البطولية منذ البداية، وذلك لأف فيها أوديبتُ لا أوديبا واحدا، فالأوؿ ىو من بيثل الشخ

كر الفواحش وىي قتل أحد رتكبت أننتهكت أقدس ابؼقدسات واية ىي التي اوالشخصية الثان
 .4والزواج با﵀ارـ الوالدين
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ونوعا من عبادة الآبؽة،  ة ابؼأساوية صنفا من أصناؼ الدينوىذا ما بهعل ىذه الأسطور         
زدراء وبل مايشتَ بو الوحي بدثل ىذا الابغقيقة، ولو قولو ااز لوحي الآبؽة أف لايتساوى مع ا

ابػفيف الوارد في نصها، لفقدت ابؼسرحية قيمتها ذلك أنها "تعود إلى طق  من الطقوس 
 .1والشعائر الدينية"

بغتَ عطف، ففي بغظة عظمة  فما من أحد بيكن أف ينظر إلى أوديبػػػػػػػػػػػػػػػػوس ومع ذلك       
إلا أنو مع ذلك يوازي  ، كاف رالب في أقصى دراات عماه2ابعدود" ابنأنا  عندما كاف يقوؿ:"

ليخدـ معتٌ أخلبقيا،  لشجاعة، ولقد ااء كما قاؿ رئي  الكورسأعظم دراات البطولة وا
 .إلى أضعف من إنساف الإنساف بعد غطرستو وعماء بصتَتو ية بروؿيفسر كيف

لأحداث ىذه الأسطورة، ومدى  فية تعقيده، وكيوكل ىذا يفسر عمق تفكتَ الشاعر سوفوكلي 
بشكلها ابؼأساوي ابػالص،  ، وا﵀للتُ بؽذه العقدة3قدرتو الفنية العجيبة على إرىاؽ النقاد

، حتى أنو وتأليفها بالصورة التي اعلت منها متَاثا يرتاده الفنانوف في كل عصر من العصور
 .اعلها تكتسب الوظيفة التكفلية 

العربية بؼغزى الأساطتَ و مضامينها ابػارقة بؼا ىو معتاد عليو من ااء في الرؤية  لقد
:" إذا كنا نريد نتيجة إبهابية من دراسة وتقليد التًاايديا اليونانية الدكتور حلمي بدير ؿالناس قو 

. ويكوف 4ثم ننظر إليها بعدئذ بعيوف عربية" أف نتوافر على دراستها بصب واهدفيجب علينا ،
بإمكانو أف يكوف كاف بحيث  ،  لنفسو ولفنو توفيق الحكيمابؼسار الذي وضعو ىذا ابؼبدأ ىو 

و في مسرحية :ابؼلك تقريرا بؼبدإ عاـ في كل إنتاج أدبي قائم على بؿاكاة القديم، وىو ماصدر عن
 وعن ل إلينا عن طريق التًبصة والنقل والتعلمعتبار طابعها تأثرا بالثقافة الأانبية التي تصأوديب با
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مسرحية أوديبيوس ملكا لسوفوكلي  بفثلة على :ل تلك الآثار الأدبية مثل الغريبة شاىدابؼق طري
، وصورة أوديبيوس مرسومة أو بفرنسا خلبؿ العصر ابغديث أماـ عيتٍ ابغكيم مسرح الفرانسي 

 .1 شب وىو بىاطب وحش الإسفنك منحوتة على ابغجر أو ابػ
ك السحر الناشئ من براعة الأسطورة وقد كاف لأسطورة أوديب سحرىا ابػاص، ذل

 ا﵀توـ الذي يقضى على الناس في حياتهم  وىو القدر،وقدرتها على إثارة ابؼوضوع ابعوىري فيها 
 وقد ظهرت تلك الأفكار في غطاء ذىتٍ لايزالوف أانة لم يروا النور بعدقبل ميلبدىم، وىم 

 2 سلبمي السمح ابغنيف.ح الدين الإوبعقلية حديثة، بيكن أف تكوف بعيدة عن ملبم
شكلب اديدا يعب بصدؽ عن ضفى على مضموف الأسطورة القدبية أ ابغكيم قد  كاف  و     

ستنتج عب استخداـ تلك ابؼعارؼ أف البطل وروبا فيما بىص ابؼسرح الذىتٍ، واتأثره بأدباء أ
ياة الطيبة والسعيدة يصارع الواقع العنيف الذي بىالف ماىو عليو في ابؼشاعر النبيلة وابغ أوديب

خ الذي يفصل بتُ حياتو في مدينة التي كاف بوياىا منذ سبعة عشر سنة، ىذا إذا راعنا إلى التاري
 مدينة كولونا. في ولي عرشاىا  بدنزلة وحياتو التي كاف بوي طيبة
تهاؾ في نابغياتتُ السعيدتتُ وىو بظاعو لا تلك ابغادثة التي اعلها ابغكيم فارقا مابتُ إلا         

اضح في الأسطورة القدبية على أف أوديب لايعدو كونو طفلب بؾهوؿ النسب عاش أصلو، وىو و 
بهدؼ أف يتعرؼ  يدلفووقع أف غادر مدنيتو قاصدا معبد  في كنف ابؼلكوت والسيادة حتى شب

 .3على حقيقتو
ش ابؼلك برت يتبدى ىذا في عي الواقع و والأسطورة في ىذا ابؼقاـ" لبست رداء الذىن لا     

، وأراد توفيق ابغكيم 4وتزوير" وؿ، ولم يكن ذلك سوى بؿض كذبابؽ وطأة خرافية ىي قتلو لأبي
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مأساوية  بأذى الإنساف تدبتَا سابقا دوف توقفو، واعلالقدر ابؼطلق ا﵀توـ ابؼدبر أف يعك  
فية برت التي كانت متخلأوديب الأسطورة متعلقة بكارثة البحث والتقصي عن أصوؿ ابغقيقة 

وىو في  دموسبن قلايوس من ذرية لبدكوس ابن أنو ا، وىي 1أانحة القدر منذ سنوات طويلة
للؤاياؿ  لم يتعرض للعنة الآبؽة وفيما بهب الإشارة إليو أف أوديب وزوج لأمو. النهاية قاتل لأبيو

ئة فمن يعمل يجة لأفعاؿ أصولو وأاداده السيوإبما كاف ذلك نت ،توفيق ابغكيم رثة في نظرابؼتوا
 ومن يعمل مثقاؿ ذرة شرا يره. مثقاؿ ذرة ختَا يره

حتى يقرروف بأف ، ابؼتلقتُ بؼسرحيتو بالبعدين الديتٍ وابؼيتافيزيقيأف يقنع  كيمابغحاوؿ و        
بل ىناؾ قوى غيبية تسيطر على العالم والكوف،  ،نساني لي  بدفرده في ىذا الواودالكائن الإ

ىذا النوع من ابؼسارح  لتًاايدي :بيجماليوف براكسا وقد بظى ابغكيما وىذا يتبدى في مسرحو
 Coup deوأطلق عليها باللغة الفرنسية "، 2حداث ابؼثتَة التي تتعلق بابؼشاعر""بالأ:

théâtre"3دبي ر ابؼشاىدين إلى عمل أسطورة في نظره من بؾرد بسثيلية تطه، وبرولت الأ
  مة.وفكري عميق يطرح أفكارا إنسانية ىا

الصراع القائم بتُ الإنساف والقوى  عنصروألب  التًاايديا ثوبا عربيا واحتفظ فيها ب       
 بذسد في مبدأ . وىذا ما4"حرصت على أف يكوف منبعي القرآف":وفيما أضافو الأعظم من قوتو

بكلمة و أشار إليو  شخصيات ابؼسرحية ابؼلك أوديب وار الذي تتبادلووحدانية ا﵁ تعالى، في ابغ
 .السماء لأنها حاملة لعرش ا﵁ تعالى

 قائما بتُ الإنساف كعنصر ضعيف وبتُ الزمن ابغكيم ويكوف أساس الصراع في تراايديا      
 لى التسلح ابؼادياللجوء إ فكرة في وفنو بغضارة ابؼصرية القدبية على فكرها توأثر  الأقوى، وىذا بفا
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ة عن طريق تشييد الأىرامات ومقاومة القوى ابؼيتافيزيقي، عن طريق عملية برنيط ابؼوتى و الروحي
القدامى، و أوادت عنصر ابؼقاومة لديو و الذي بذلى بوضوح في الأسطورة التي  ابؼصريتُ من 

 أعاد تأليفها.
موضوع  ، بحيث نفتمسيحية والإسلبـػػػػػكال  الأدياف  من واود  ة إلى ما طرأ على مصرإضاف 

أف يكوف تصديق  وينفي ابغكيم ا﵁ تعالى ،ن الإنساف لغتَه دوف عبادة والتضرع م عبادة الآبؽة
أقواؿ العرافتُ والكهنة مأخذا لدى ابغكاـ وابؼلوؾ، لأف ذلك قد يتجاوز حقيقة الأمور ويطعن 

 في صدؽ التقوى والإبياف ابؼنبعثتُ من العبد إلى معبوده.
يقوؿ في كتابو التعادلية:"الإنساف رال  يؤيد فكرة أف الإنساف حر حرية مطلقة وىو وىو لا     

 .1"خاراية يسميها أحيانا قوى إبؽية قوىمتعادؿ، وىو حر في إبذاىو حتى تتدخل في أمره 
من عاـ في مصر بفثلو على مسرح الأوبرا  أف توفيق ابغكيم شاىد مسرحية أوديب ومن ابؼؤكد 

تو "متَاث الصفات والسمات مقالا ـ، قبل ذىابو إلى فرنسا، وقد بظاىا في كثتَ من1917
إلا فضائلو ابؼتوارثة من  تليس ما يسمونو العرافة في شعب ل، وإف  تنحدر من ايل إلى اي

متَاث قد ذا كانت الأسطورة قائمة على مبدأ العرافة فإنها بالنسبة إليو فإ. 2 أعماؽ ابغقب..."
 يتصل بابعانب الروحاني ابؼيتافيزيقي .

جب على أدبائو أف يوادوىا ػحلقة مفقودة في الأدب العربي، وي ديبمسرحية أو اعتب وقد      
 و الفكري التزاوج رت فلسفتو الأدبية بالرغبة في، وىي ما فس  إما عن طريق ا﵀اكاة أو التًبصة

 وسيلة الصلح بتُ الأدبتُ اليوناني والعربي.خلق 
ىذه الأسطورة  واولمن اهة أخرى وقوعو في حتَة من أمره، حوؿ تن ويؤكد توفيق ابغكيم

تناوبؽا من ي في نػػػػػػػػػػػػػبالكتابة والتأليف وىو يقوؿ:"... أنا أعرؼ ابعهد الذي أمضى من سبق
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ب من قتً ا فقد إف أخطأ وأخفق،تب نفسو وىو يع،  1على مدى القروف"الشعراء وابؼؤلفتُ 
 الفائدة على واو الصواب.

مزج برىاف على  -حوؿ معرفة ابغقيقةوأوديب   ابغوار الذي دار بتُ كريوففي -يواد و      
 ابحث:"قاؿ الإلو في ثنايا الأسطورة وىو ما قالو كريوف  قيدة التوحيد التي كاف يؤمن بها ابغكيمع

"لي  أحب إلي من البحث... وما حياتي كلها سوى بحث...  :فتَد عليو ابؼلك أوديب ،2بذد"
 .3 ف بالبحث والتنقيب فلن بهدني إلا مطيعا..."ىو الذي يأمرني الآ -كما تقوؿ  -وماداـ الإلو

هاية سيئة بؼا بؽا من آثار سلبية حطمت تلك ػػػػػػػػػػنهاية ذلك البحث المجحف ن وبهعل ابغكيم      
يشعر بها في بداية عملو، وذلك من خلبؿ قولو:"... يالو من  ػػػػػػػعة النفسية التي بدأ أوديبابؼت

ني بؾرـ لأني قتلت رالب أثبتوا وحشا... زعموا أف لو أانحة... وأ  بطل لأني قتلتإني  مصتَ...
... ولكتٍ فرد من الأفراد، ألقت عليو  ي ائت من صلبو... وما أنا بالبطلأنو أبي الذ ولا بالمجرـ

السماء ألغازىا وأقدارىا... ىذا قلبي مازاؿ ينبض... إني حي... إني أريد أف أعيش، أريد أف 
 .4 ابغقيقة..." ؟؟ابؼستتًيش معي... ماىو ىذا العدو ابػفي وأف تع أعيش يا اوكاستا...

بزاذ خطوات مسرح الأفكار أو كما بظاه تفستَ موقفو من الأسطورة باابغكيم بواوؿ و      
مسرح الذىن ػػػػػػتصلح موضوعا ل أوديب، فمن الثابت أف شخصية منهجا لو  ابؼسرح الذىتٍ

قات بشرية عبدت بعد موتها نصف إبؽية، والتي كانت بـلو  عتبه شعراء الإغريق شخصيةالذي ا
ختَ والضرر ػػػػػػػػنتقابؽا إلى العالم الآخر، وبسثل قوى خفية بؽا سلطانها الذي بهلب النفع والوبعد ا

 ر من الأحياف.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالشر في كثي
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والأضرحة والقبور ابؼقدسة  بؼشايخام بوتلوف مكانة تعرؼ عند العرب بخلبصة القوؿ إنه و      
وىي مكانة الوسيط بتُ الإنساف والإلو. وابؼسرح ابغي الذي بذري فيو الصابغتُ  وأولياء ا﵁ تعالى

وبالفعل نلبحظ ، ياتهاونفس شخصيات أدوارا تتلبءـ مع أحوابؽادماء ابغوار الدافئة، تلعب فيو ال
عينك ابؼغلقة لم تستطع أف تبصر يد مالو علبقة بهذا ابعانب وىو يقوؿ:" في أحاديث أوديب

الإلو في ىذا الكوف... ىذا النظاـ ابؼقرر للؤشياء... الدقيق كالصراط، كل من خرج عليو واد 
حفرا يقع فيها، صراطا لك أف تستَ فيو بإرادتك أو تقف، ولكن لي  لك أف تتحدى أو 

 . 1تنحرؼ"
حتى بعد أف علم ا ابغب وابؼودة وكستأمو ا ف يطارح البطل أوديبأ ويصر توفيق ابغكيم       

علم اليقتُ أنها حراـ عليو دما وبغما، ويعمق ىذه الصورة ابؼقيتة لبطلو عن عمد، ويعلق على 
حدث أقوى من حبو  ف ماة بأىذا بقولو:" ولكن أوديب عندي لم يستطع التسليم بغظ

عل من أالها ف مامن شيء عندي أقوى من حبو بؽا فهو قد فعل بنفسو ما بعوكاستا...
 .2وحدىا"
تغيتَ عما وردت عليو سابقا  عض الشخصيات في ىذه الأسطورة ابؼأساويةنية بوقد كاف لب       

 لم يكن سوى بفثلب لأسطورة الدينية الوثنية، فمثلب تريسياساوىر ىذه اغتَ ، بفا عند سوفوكلي 
للكثتَ من  بهعل منو مثالا سيئا للسلطة الإبؽية ابؼتعفنة التي انتشرت كالوباء نفسو في طيبة، بفا

الشخصيات السياسية التي تتصف بالدكتاتورية ابؼتخفية بتُ ادراف الدين والتحفظ في العصر 
. وفي الأسطورة من منظور ابغكيم كشف لنموذج من الأكاذيب السياسية 3ابغديث وابؼعاصر

ا ابؼماليك بفا يضعف مكانتهم باطنو تَ من القادة ورؤساء ابعمهوريات ػػػػػػػػػػػػػالتي ينغم  فيها كث
 وإف ظهرت قوية ومسيطرة.

                                           
 .55 ، 112ص ،ابؼصدر نفسو -  1
 .16ص، ابؼصدر نفسو -  2
 .16ص ،ابؼصدر نفسو  -  3
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 ديللحكيم، بحيث يقوؿ  الباحث الفرنسي  يظل التساؤؿ قائما حوؿ بطولة أوديب و      
لقد خلعت عن أوديب تلك العظمة الأسطورية لتضفي عليو :"De Mariniac مرينياؾ

بزلو من  ، التي لا2ايديا الأتيكيةيسميو نقاد العصر ابغديث بالتًا ، وىذا ما1عظمة أخرى"
 تقاة من الأساطتَ القدبية.سية على الرغم من أف موضوعاتها مسالإشارات السيا

ابؼغلوب  وااء عن توفيق ابغكيم في مقدمة كتابو مسرحية ابؼلك أوديب وكأنو بىاطب أوديب
يواد على أمره، والذي سقط من علياء أمره مهبض النجاح:"لايواد إنساف ضعيف ولكن 

بحث عنها وكافح لإظهارىا وتنميتها هل في نفسو مواطن القوة ابؼعوضة قم وقاوـ واإنساف به
كلها تفعل ذلك، كم من مناام للقدرة لتعادؿ بها عجزؾ وضعفك. يوـ تنهض الإنسانية  

 .3تفجر لتعوض عن مآسي العجز البشري"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػست
 لقط، وبؿمد مندور أف ابغكيمد غنيمي ىلبؿ، وعبد القادر ابؿمل :نقاد مثوقد أقر الكثتَ من ال

بسبب ما أوقع فيو أوديب من آلاـ ،4ويض التعادلي،لم يفلح في خلق ابؼعادؿ التعويضي أو التع
ك منبوذ فلي  من ابؼعقوؿ تقبل بقاءه مع أمو زواا بؽا بعد علمو بحقيقة ذلك، وأف ذل نفسي ة؛

 لإسلبـ. وبؿرـ في ا في الديانات السماوية
الرائدة، وحاولوا أف بىلقوا لأوديب  من بذربة ابغكيم استفاد كثتَ من ابؼؤلفتُ ابؼصريتُ قدو     

إلا أنهم فشلوا ىم  ق بها بقاحا يعوض بو فشلو السابق، وبوقبعقل قويم قضية وطنية يستغرؽ فيها
نية أو أف يغتَ ابؼؤلفوف دؿ بعقلية غتَ العقلية اليونااالآخرين، لأف مأساة مثل ىذه لابيكن أف تع

بدين أكثر ختَا و حفاظا لسعادة الإنساف  من ماىيتها كأسطورة القدر القاسي والآبؽة الوثنية
 .وىو دين الإسلبـ

                                           
1 

 .59ص ،النزوع الطبقي في مسرحيات توفيق ابغكيم ،اكبإبييل   - 
 .124 ،ابؼلك أوديب ،توفيق ابغكيم ينظر:  -  2
 .63ص ،ابؼسرح فن ،حلمي بدير - 3
 .21ص ،ابؼلك أوديب ،توفيق ابغكيم ينظر: -  4
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 :العالميين الأدباء باقي عند -ب
، إلا أنها لم تصل إلينا يات تراايدية عن مأساة أوديبيوسكتب الشعراء الإغريق مسرح

عن أسطورة أوديب  ، بحيث بردثHumérus هوميروساعر ابؼلبحم ومن بينهم: ش يعها،بص
وىو يصف ىبوطو إلى العالم السفلي الذي  Audissaالأوديسة في النشيد ابغادي عشر من 

 :أوديسيوس ابؼوتى على لساف البطلبظاه بفلكة 
 كاست...ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، ابعميلة أبيت أـ أوديبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"عندئذ رأي

 التي كانت فعلتها الكبى، ابؼقتًفة دوف إدراؾ منها، ىي الزواج
 رف بهاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه اا الذي بعد أف ذبح أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن ولدى

 ن البشرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهة ذلك بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الآلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتو أعلنفي و 
 رة وحكم الكادميتُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبة الأثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو ظل في طػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك
 لةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيئة الأرباب القاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشما الآلاـ حسب مشػػػػػػػػػػػػػػػػػمتج
 ما ىبطت ىي إلى ماوراء بوابات ىادي  القوية ابؼربذةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي

 ارضة سامقةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوطة علقت في عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة من أنشػػػػػػػػػػػػػػػػمتدلي
 هاية بؽا...ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات لانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقهرىا ابغزف لكنها خلفت لو عذاب

 .1الأـ..." اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتقات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكتها ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح
أي )أبيكاستا( شنقت  النشيد الذي ورد في الأوديسة أف اوكاستاومن ابؼلبحظ على ىذا      

لم ينف منها، كما و  طيبةحاكما على  الي السقف، وظل أوديبتدلت من أعنفسها بابغبل، ثم 
بالوصف الذي ذكره صاحب  لم يتًؾ أطفالاوفوكلي  و لسورد في مسرحية أوديبيوس ملكا 

 .2ابؼسرحية

                                           
1

 .44ص ، 2000 ،2طلبناف ،،دار ابغقائق  الأوديسة بؽومتَوس )متًبصة( ،حنا عبود  - 
 .45ص، 2009 ، 1ط ،سوريامنشأة ابؼعارؼ الإسكندرية   ،)في النقد التطبيقي(،قراءة في أدب توفيق ابغكيم ،رااء عيد ينظر: -  2
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عاب ابعنائزية حيث توصف الأل الإلياذةوتتجلى قصة أوديب في النشيد الثالث والعشرين في      
 كة، ثم أقيمت لو انازة كبى فيهاوات، لقي مصرعو في معر طيبة عدة سن بعد أف حكم أوديب

 :(، وفيها قاؿ ىومتَوسpatroculusوألعابا مشابهة للؤلعاب التي أقيمت )لباتروكلوس 
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفع "ثم على الفور أودي 

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخدع ولم يكن لشيء
 أياسا ضربا،عنفا على الساؽ 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنقلبا  فالتوت الركبة ثم
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  وقعو وفوؽ صدره أ

 اػػػػػػػػػػػػػػػػوابعمع يستعجب بفا صنع
 راـ أف بوتملوو  ي  صم أود
 و لم يقو أف يقلقوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكن

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأذيى كفى صراعا وكف
 .1ة"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميكلبكما قد أبرز ابغ

ف للبشر منذ ثلبثة آلاؼ سنة، فإف الناس لم تعتب كل من الأوديسة والإلياذة رفيقتا
ينقطعوا عن قراءتها، وىذا يدؿ على كثتَ من الأشياء ابؼهمة وىي أف النف  البشرية تواقة دائما 

شتملت عليها شخصيات النبيلة التي االكلبسيكية، كما أنها تهفوا إلى القيم إلى معرفة الآثار 
 بلبد اليوناف القدبية وما بينهما.، و لحمية التي تعلقت بددينة طراودةابؼ أعماؿ ىومتَوس

بحيث ألف الشاعر فيها عشرات القصص البطولية التي كشفت عن نظرتو بؼظاىر ابغياة       
 ـ ذا ما يثبتو قولو عن ربات الا، وىالتي كاف يعيش فيها وس يدبأو  نتقاـ التي خص بها أبيكاست أ

 . ذلك ابغاكم ابؼطلق الذي أطلق العناف لنفسو في البحث عن حقيقتو

                                           
1 

 .وما بعدىا 92ص ،ـ1999،-دط، دار العودة بتَوت ،تًبصةمالإلياذة بؽومتَوس  ،دريتٍ خشبة - 
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إ عينيو باؽ على حالتو، بحيث أنو لم يعاقب نفسو بفق وىو في كل من الأوديسة والإلياذة      
الكادميتُ الذين أقاموا لو انازة عظيمة بعد  ده، فهي أرض أاداولم ينف واوده من بلبده طيبة

 .1خلبؿ القرف الرابع قبل ابؼيلبد حدى ابغروب التي دارت بينو وبتُ الفرسموتو في إ
، فهما اللتاف أبؽمتا ابؼسرح منذ وأخذ سوفوكلي  عن ابؼلحمتتُ كغتَه إسخيلوس وإيربيدي 

ضيق والشدة، ثم ينتهي بالفرج وابغل، إلا وىي نوع من ابؼلبحم يبدأ بال بدايتو بعنصر )الساتتَة(
ابؼنتهيتتُ بالضحك  تُ :الكوميديا والتًاايدياوالنوعتُ ابؼسرحي 2 أنو ضاع بعد موت )ىومتَوس(

  أو البكاء.
وقعت لو  ، والذيالذي كاف معروفا في طيبة شخصية العراؼ تتَسياس ويذكر ىومتَوس     

لبحرية الطراودية مع سكاف  إحدى ابؼعارؾ ابحيث وقع صريعا في عدة حوادث مع أوديسيوس
 العراؼ. التي أتى بها  النبوءةمن  ما برققوىذا  3وسكيلب Kharpidisخاربيدي مضيقي 
في النشيد الثالث  يديبيوسأو بؼأساوية للملك رى على روح البطولية اوبوافظ من اهة أخ     

فذلك  يفسر النظرتتُ بينو وبتُ سوفوكلي ة، بفا الداميابؼلحمية والعشرين الذي اعلو في الإلياذة 
وترسم من خلبلو تلك  يسيطر على حياة ابؼلك منذ ولادتو إلى وفاتوالقدر القاسي ىو الذي 

 -آري  -لوأبولوالنزاع القائم بتُ الآبؽة : بؽةابؼعتقدات الوثنية التي تعب عن صراع البشر مع الآ
تُ وىذا أمر وش ابػرافية كثتَ في ابؼلحمتوالوح فينوس وواود أنصاؼ الآبؽة -أثينا -زيوس

والفكر اليوناني في ذلك العصر كانا يفرضاف مثل تلك ابؼعتقدات والطقوس  طبيعي، لأف الفلسفة
 .4الوثنية

                                           
 .04و ص 03ص ،الأوديسة بؽومتَوس ،ظر: حنا عبودين - 1
 .06ص ،ينظر: ابؼصدر نفسو -  2
 .19صابؼصدر نفسو، ينظر:  -  3
4 

 .129ص ،التًاايديا والفلسفة ،ينظر: والتًكاوفماف - 
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يالي، ابػ يديبيوس على أنو لم يلتق بوحش الإسفنك أو لأسطورة أخرى كما أنهما قدمتا صورة 
 البها في أنو قاتل أبيو لايوسيقة التي كشفت لو عن بـبؼا صدـ بابغق ولم يقهر نفسو في النهاية

 وزوج أمو.
نتحار ا قبل اػػػػػػػػػػ  أو الإشارة إلى أنو كاف أب لحمتتُ لم تتعرضا إلى ذكر أبناءهإضافة إلى أف ابؼ 

 .أبيكاست
الذي لم يبق  1 إسخيليوس : الذين بردثوا عن أسطورة أوديبومن بتُ الشعراء ابؼسرحيتُ     
سطورة أوديب سوى مسرحيتو الثالثة :سبعة ضد طيبة، لبثيتو ابؼشهورة التي كتبها عن أمن ث

بحيث قدـ الكاتب صورة مشددة عن موضوع ، بؽولةالساخرة ا -لايوسوفقدت مسرحياتو :
ء، برذيرا من إبقاب الأبنا الأب، وقد تلقى لايوسالذنب ابؼتوارث، فالأبناء يدفعوف بشن خطايا 

ـ، ؽ 467التي عرضها عاـ  ف ابػيط الذي امتد عب الثلبثية بكاملها وويبدو أف ذلك كا
التي  كل الكارثة فيها النهاية ابغتمية التي أبرزت بضاقة لايوس الذي عاند عرافة معبد دلفيوتش

 اد تكوف القصة ذاتها كما ىي عند سوفوكلي .حذرتو من الإبقاب، وتك
بؼأساوية، إلا أنها أبرزت واهة نظره ابػاصة بذاه بتعدت عن اومهما قيل عن تراايدياتو أنها ا 

 .2المجتمع والدين والأسطورة
في معابعتو بؼثل ىذه الأسطورة، )فن ابؼدينة( بدعتٌ القيم والأشكاؿ التي  وبيثل فن إيسخيلوس

بن أوديب وىو )إيتوكل( على رأس الزماف القديم، والتي مثلها ايفكر بها الإنساف اليوناني في ذلك 
مسار  )بوليني (، وبوافظ الكاتب علىماقتا للفظة أخيو  رآه إيسخيلوس وىو الذي ة طيبةمدين

الأسطورة التي عرفها اليونانيوف، ويضيف تلك الإضافات التي رآىا مناسبة فيها، فيجعل 
، ثم يصبح 3( ليعود إلى عالم آخرpolis) بولي  )أتيوكل( يشعر كأنو مستعبد من عالم مدينة

                                           
 الأوريستية...( -أاامنوف -الضارعات -ة من ابؼسرحيات )الفرسلو بؾموع -  1
 وما بعدىا. 14ص ،ـ1981 ، 1ط ،الإسكندرية ،دار الوفاء لطباعة والنشر ،تر: أمتُ سلبمة ،مسرحيات إسخيليوس ،ينظر: إسخيليوس -  2
 .82ص ،مسرحية )سبعة ضد طيبة( ،ثيبة ينظر: إيسخيليوس polisيقصد بددينة  - 3
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من اديد إبن سلبلة )لابداسيد( ابػرافية، وىو الإنساف النبيل ابؼنتمي إلى  في تلك اللحظة
 ل ودن  ولعنات الأاداد. العائلبت ابؼلكية الكبتَة التي تنتمي إلى ابؼاضي والتي تعيش برت ثق

سي الذي تتجسد عن طريقو فضائل أف بهعلو ذلك الإنساف السيا وقد شاء إيسخيليوس
ذات، وىو في حاؿ آخر يتدىور حينما يتًؾ نفسو فريسة للكراىية عتداؿ والسيطرة على الالا
، وىو ما بسناه أوديب لأبنائو حسب الأسطورة عند 1آرابؽة لأخوية وىذا نتيجة للعنة الإا

 .إيسخيليوس
نتقاؿ وأبعادىا ابؼتنوعة، ىو الا واقع الأسطورة بدنظورىا الدرامي ستخلبصو عنإف ما بيكن ا     

لنفسو، وفقدانو  واية أسطورية تفرضها مرحلة عقاب أوديباسية إلى سيكولمن سيكولواية سي
وىذا نتيجة صراع الإنساف مع أشكاؿ الدين من )وحي  لديو نتيجة قتلهما لبعضهما البعضلو 

متجسدا في ذلك الصراع الذي دار بتُ  ، وىذا مااعلو إيسخيليوس2 نة...(اوعرافة، وكه
 ديانة عامة بهنح فيها لعبادة الأموات، ومن بتُابؼوقد العائلي )أنتيجوف وكريوف( وىو تناقض بتُ 
 ية الأمر مع القيم العليا للدولة.ختلبط في نهاالآبؽة الأوصياء على ابؼدينة للب

قود في بعض ابغالات إلى صراع ىناؾ تناحر دائم بيكن أف ي نيةوبتُ ىذين المجالتُ للحياة الدي 
ل نو من الورع أف يقوـ الإنساف بتكريم أمواتو بكابعوقة أ، فكما يلبحظ رئي  3حل لو لا أزلي

فإف وظيفة ابؼشرع ، لكن حتُ يتعلق الأمر بقيادة ابؼدينة، تقوى ولو كانوا ملعونتُ أمثاؿ أوديب
 و الأقدموف.ي كاف قد وضعذنوف ابؽيمنة الحتًاـ قاالأعلى ىي فرض ا

في مسرحيتو  اء مدينة طيبةصراع بذسد بتُ نس أوديببينما رأى يوربيدي  أف أسطورة 
، وقيل أنها عرضت بعد على ابؼسرح اليوناني هاضختلف في تاريخ عر )الفينيقيات( بحيث ا
وقد قاؿ فيها على لساف ابعوقة:" لو   تُ، لكنها لم تنل ابؼرتبة الأولىبسنت مسرحية سوفوكلي 

                                           
 .وما بعدىا 84ص ،ظر: ابؼصدر نفسوين -  1
 .64ص ،التًاايديا والفلسفة ،ينظر: والتًكاوفماف -  2
 .3 7،ص ابؼصدر نفسوينظر:  -  3
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ابؼشادات التي تقوـ على  يلب وعاقلب بؼا عرؼ البشرػػػػػػػػػػػػػكاف الشيء نفسو يبدو للجميع بص
يشبو ذلك أو بيثلو بالنسبة للبشر العاديتُ الفانتُ إلا على  يواد ما التعارض في الآراء...لكن لا

 .1ماما"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيء بـتلف تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصعيد الكلمات، في حتُ أف الواقع ش
فإف الشعراء  ؛أرسطو بؿاكاة لفعل من الأفعاؿوإذا كانت التًاايديا بدفهومها اليوناني لدى      

من  حاوؿ حصر الأسطورة فيما قصد إليوالذي  يوربيديسا الدرب، ومنهم قد ساروا على ىذ
التي عابعها شعراء زمانو كما ىي كتفى بنف  الشخصيات وا للغة الواحدة.صراع الكلمات في ا

كاف مقتنعا بقوتو حتى فوؽ قوى وابؼلك الذي يقيم العدؿ، والذي   ىو مفسر الألغاز فأوديب
لأف عقلو  2بن ابغظ السعيدطريق الكهنة بوحيها، فيعلن أنو ا الآبؽة وإف كانت تلهمو عن
فتخارىم تلك ابؼناصب، منها ما اعلو بؿل احتًاـ شعب مدينتو وا الكاشف ىو الذي رقاه إلى

 بو لأنو ىو من اعلهم يعيشوف كما بسنوا سعداء فرحتُ.
بوقق عجزه عن  يفهم أحجية ولغز نفسو، وىو ما لاالذي ذلك الإنساف  دي وربييوقد اعلو 

ده الأربعة من بعده، وقد التي دفع بشنها أولامثل اوىرا للخطيئة ػػػػػػػػػػػي هعتبار ابؼسؤولية الذاتية با
نتقاـ .. إنها حقا عداوة انيات ربات الافي ابؼسرحية على لساف تتَيسياس:". بظاىا يوربيدي 

واعل   يركز بقوة على ابعوانب الدينيةلم . و ىو3ولد لأوديب"ػػػػػػػػػػػيوس إلى آخر حفيد يمنذ لا
الأسطورة متبلورة حوؿ ابغكم الطاغي الشبيو بالألوىية على أنو نوع من السلطة ابؼطلقة، تسمح 

 ؤلاء الشعراء الثلبثة بقدلصاحبها بأف يفعل مايريد وأف يبيح لنفسو أي شيء، وإلى اانب ى
 ... بردثوا وألفوا عن ىذه الأسطورة ابػالدة. أيضا: أرستوفاني  وبندار

                                           
 .53ص ،ـ1986 ،دط، القاىرة ،مطبعة وزارة الثقافة ،تر: أمتُ سلبمة ،مسرحيات يوربيدي  )الفينيقيات( ،يوربيدي  -  1
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وفيما ااء عن الأدباء ابؼعاصرين الذين كتبوا وعبوا عن الأسطورة )أوديب( بقد الكتاب 
التي قدمها إلى  في مسرحيتو الشهتَة، وابؼوسومة بػػػػػػػػػػػػػ أوديب( أندريه جيدالفرنسيتُ من بينهم: )

 .1ـ1931لفرنسي عاـ ابؼسرح ا
ا ربط بينها و فيه، انطلبقا من مسرحية أوديبيوس ملكا لسوفوكلي وقد عالج فكرتها ابؼأساوية  

، وقد حافظ على قساوة عتبارىا نهاية مصتَية لػػػػػػػػػػػػػػأوديبوبتُ مسرحية )أوديب في كولونا( با
أحد بحيث أخبه بدصتَه  رافتُوالقدر الذي أتت بو الآبؽة، من استشارة للكهنة والع القضاء

منها واثقا فيما يقوـ بو، وغتَ مباؿ بدا سيحصل  الكهنة في بفلكة كورنث، وقد خرج أوديب
 .2ولم يلداه و من متَاث للؤبوين اللذين ربياهعلي
ف يبحث عنو كا نكشف على لسانو ماستغتٌ أندريو ايد عن ذكر الرسوؿ الكورني الذي اوقد ا

 على غتَ علم بذلك. اه وتزوج من أموابؼلك، الذي قتل أب
إنساف لكنو في الوقت نفسو  مور، عرؼ كيف بول لغز أبي ابؽوؿوىو من اهة إنساف بصتَ بالأ 

بن القدر عندما بهعل القدر منو ملكا، وإف كاف قد حاوؿ أف أعمى، يقوؿ عن نفسو إنو:" ا
م( إذا كاف ابؼعتٍ بالأمر )نعلو ، فيقاؿ . ويتساءؿ ىل ىذا بفكن؟3يهرب منو منذ البداية"
 متحالفا مع القدر نفسو.

ومن خلبؿ ماكتبو )ايد( عن ىذه الأسطورة القدبية في ثلبثة فصوؿ متتالية برتوي على بصيع 
كل شيء يدؿ بالفعل بإستثناء البعض منها، نستنتج أف   التي أتى بها الشعراء اليونانيوفالعناصر 

ب التي ىي ابؼسيحية ، ىذا بالنظر إلى ديانة الكاتلاينكر واود الإلو على أف البطل أوديب
 ، والتي تتطلب واود الصليب بدا فيو من مكوناتو الثلبث ابؼعروفة.4 الكاثوليكية

                                           
 .10ص ،ـ 1991 ، 1ط، مصر ،مطبعة القاىرة ،تر: طو حستُ ،مسرحية أوديب ،ينظر: أندريو ايد -  1
 وما بعدىا. 24ص ،ينظر: ابؼصدر نفسو -  2
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الربانية ومن اهة معاكسة يبدو أنو تصرؼ في كثتَ من مواقفو من الأسطورة بتجاىل للقدرة     
وقو عب القدر إلى فعل مافعلو في ابؼاضي، عندما يتهمو بابػداع فهو يس والطاقة ابػارقة للئلو

بؾرى حياتو على ما   وبهعلو يطالب بحريتو في البحث عن ابؼسائل التي من شأنها أف تغتَ من
يوااو مشاكل أخلبقية فيما يتعلق بالديانة، فقد  كانت عليو، وأوديب في نظر أندريو ايد

دو لو، لتتبلور بؽة التي كانت بدثابة الععاف إلى الآذفيما ذكره عن كراىيتو للتوبة والإأوضح ذلك 
ااحدا لأمر الكهنة في ابػضوع  بتُ ابؼلك الذي كاف مغرورا بنفسوختلبؼ عنده القصة في الا

 .1بؼشيئة غيبية
ىن ابغوار الذي كاف بتُ ابؼلك والكا في  بالأخص،وبفا ورد في الفصل الأوؿ من ابؼسرحية       

نيك أف ينصرفا، حتُ لابذد ما تقوؿ بؽما وحتُ يضطر بتتَسياس:" نعم، إنك تطلب إلى ا
لا من الإلو  تستطيع أف تعلمهما إلا الكبياء وكل علم يأتي من الإنسافعلمك إلى العجز، لا

،تتَسياس إبؽا؟... لم  ،أوديب: لقد اعتقدت وقتا طويلب أف إبؽا كاف يهديتٍ الطريق فهو باطل
 .2"يكن شيئا آخر غتَؾ، أنت الذي آلو نفسو 

نتهت، فيمضي بودث نفسو عن عمره وبو  أوديب أف سعادتو في العشرين سنة ابؼاضية قد ا
 الذي أفناه برت سيطرة الأوىاـ وابػطايا. 

زؿ أبيهما عن كرسي بتنا حقق رغبة )إتيوكيل وبوليني ( ولدا أوديبوفي نهاية ابؼسرحية تت     
 .وذلك برت وصاية كريوف مهمابالنفي عنها، بعدما انتحرت أ، و العرش بؼدينة ثيبة

الشخصيات ليدافع  ستغل واود بعضتجلى في ثنايا ىذه الأسطورة لدى أندريو ايد أنو  اوبفا ي
، وىو ماااء عن أبناء أوديبالزاعم بحرية ابغياة ابعنسية ب عن موقفو ابػاص ، إضافة إلى تُ ا﵀ارـ

                                           
 .54ص ،الدراما العابؼية ،داس نيكوؿلانينظر: الأ - 1
 وما بعدىا. 89ص ،مسرحية أوديب ،أندريو ايد -  2
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إلى إبقاح فرضياتو وأفكاره ولو تطلب  أنو فقأ عينيو عقابا بؽما بحيث أنهما لم تضيئا لو طريقو
 .1الأمر ابعحود والعصياف الروحي للآبؽة

نشأ منها مسرحية برت وا أديبا آخر اىتم بأسطورة أوديب تاريخ الأدب الفرنسيوبقد في      
ـ، و 1934ة ابعهنمية( )بعوف كوكتو( وىي من أفضل مسرحياتو التي قدمها عاـ عنواف )الآل

من  بساما كما فعل سوفوكلي  -2 الدراما الرئيسيتتُ وبنا الأسطورة والشعر ينبوعيمن  اىاستقا
، وىذا بالأحداث التي وقعت للملك لايوسوقدـ منظورا آخر بؽذه الأسطورة حينما بدأىا - قبل

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو من ػبة وزوااػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحكم أوديب بؼدينة ثي -قتل ابؼلك -قبل حوادث )قتل الوحش
 (.ملكتها
وفي أربعة فصوؿ متتالية حاوؿ )كوكتو( أف يطغى على وحدة الزماف وابؼكاف بفا أعطى      

ابؼسرحيوف ا﵀دثوف ميزة ابغداثة التي كاف يعيشها الكتاب  -وىي بفثلة على ابؼسرح-للؤسطورة 
 النثرية.أو  الشعرية في بـتلف مؤلفاتهم 

اانب رغبتو القوية في إيصاؿ فكرة ألبسها بؽذه الأسطورة القدبية وىي أف الآبؽة تكوف في إلى  
بعض الأحياف أشد ظلما، وىي تستخدـ آلتها الطاغية ابؼتمثلة في القدر الذي لايرحم حينما 

 منذ الولادة إلى الوفاة. 3يكوف سيئا ومشؤوما
لبؿ )الآلة ابعهنمية( "لقد حاوؿ عب وقد قيل عن ابؽدؼ الذي سعى إليو )اوف كوكتو( من خ
يدعوف أنهم كبار، وأنهم يعلموف كل مفارقات درامية أف يسخر سخرية مرة من ىؤلاء الذين 

، وابؼقصود من ذلك )تتَسياس، 4يعرفوف شيئا على الإطلبؽ" شيء، ولكن في ابغقيقة ىم لا

                                           
 .107ص ، : أندريو ايد، مسرحية أوديب،ينظر   1
 .73ص، فن ابؼسرح ،ينظر: حلمي بدير -  2
 .06ص ،ـ1994 ،دط ،القاىرة ،ىراـمطابع الأ، تر: عبد الربضاف صدقي ،حية الآلة ابعهنميةمسر  ،اوف كوكتوينظر:  - 3
 وما بعدىا. 24ص ،ابؼصدر نفسو -  4
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ات العقل التي لاتستطيع أف والكهنة( فإنهم وإف كانوا علماء غيبيتُ لابد أنهم يفتقروف لقدر 
  تقاومها أية قدرات أخرى.
وىي  وف كوكتو(ارة وسيلة من وسائل التعبتَ السريالي الذي ينتمي إليو )وتعك  ىذه الأسطو 

ستخدمو للتعبتَ مباشرة عن مكنونات العقل الباطن وطرحها دوبما سيطرة من م الذي ال"ابغ
لم ىو حلم أوديب وحلم خاراها... وابغظهر داخل الشخصيات و العقل الواعي عليها، لت

اوكاست ليتعرؼ كل منهما على ما في داخل الآخر... فأوديب بولم أنو أماـ أنوبي  إلو 
نتصاره على أبي ابؽوؿ، أما اوكاست فتحلم وىي واقفة خائفة أف يعلم ىو ما يذكره باابؼوت و 

 .1 أوديب ماتعلمو ىي عن حقيقتو..."
إف دلائل ابؼستقبل  "تتَسياس: :في موقف توتر مع تتَسياسة ابؼسرحية في نهاي أوديب وبفا يقولو

 ق الآبؽة كنت أنتظر ذلكأوديب:" وح ،يقوؿشؤوـ عليك... ومن واابي أف أحذرؾ...
والعك  كاف سيدىشتٍ، ليست ىذه أوؿ مرة تتحايل فيها النبؤات علي... وليست أوؿ مرة 

 .2بربطها شجاعتي"
يعتب  والعراؼ فػػػػػػػػػػػػػػػػػ ترسياس ابعو النفسي لتلك ابؼوااهة بتُ ابؼلك ومن ىذا ابغوار نلتم  ذلك

 تَ ااء من الشارعوىو في نظره أم غتَ لائق أف يكوف زواا للملكة  غتَ أىل للملك و أوديب
وأنو ىارب من  ذا الفهم ابػاطئ حتى بىبه بأنو ابن ملكي مدينة كورنتبهوما إف يعلم أوديب .

فع عن موقفو من زوااو بأمو ويسميو "حلما برقق عن طريق ابغب القوي من ىذا نبؤة، ويدا
 .3النوع"
وىو متقدـ  حديث دار بتُ أوديبنهاية مغايرة لباقي ابؼسرحيات الأخرى، في  ختار كوكتووقد ا
تَة ىي التي تبحث عن حقيقة وتكوف ىذه الأخ السن مع تتَسياس وكريوف واوكاست،في 
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. وىذا بيثل صراع الإنساف 1نتحاروىو الا هاية، فتلبقي  ابؼصتَ ابؼأساوي النوتكشفها في  زواها
ولي  عقابا لنفسو نتيجة شعوره باللعنة،   اعل فقأ أوديب لعينيو بؿض كبياءمع نفسو، وأنو 

 كما توقعها الشعراء اليونانيوف.
واهة نظرنا :" مسرحية اوف من وقد علق الناقد السويدي )لوي  دي مارينياؾ( بقولو     

أقرب إلى الفلسفة منها إلى الأدب فهي تعرض لتفكتَه في ابغياة، ويلخص عقيدة الأوروبي 
نتصار ه، بحيث صور االداعية إلى أنو لاشيئ في الكوف غتَ الإنساف، ولاقيمة في الكوف لغتَ 

بؾرد  عتبىا الكثتَوف، وا2"شيئا قويا الإنساف حتى في بؿنتو على كل القوى الظاىرة وابػفية
 سوفوكلي .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ملكا ل وسديبيأو تعليقات ذىنية على مسرحية 

 -Voltére فولتير -Cornille كورنيلوإلى اانب ا﵀اولات الفرنسية السابقة بقد أيضا: 
يفوؽ عددىم التسعة  وغتَىم بفن J-Rachier جي راشيه -Hovemental هوفمنتال

 والعشرين كاتبا.
ابؼسرح العربي، بقد من بوادر ا﵀اولات التي كتبت حوؿ ىذه الأسطورة وفيما بىص 

ـ، بحيث تعتب ا﵀اولة الثانية 1949مسرحية )مأساة أوديب( للكاتب )علي أبضد باكثتَ( عاـ 
 ت  وا  ط  وا خ  ع  ب  ت  ت ـ  ل  و  ﴿  بتدأ فيها بقولو تعالى:للحكيم وقد ا بعد مسرحية )أوديب ملكا(

 ا ل  ى الله م  ل  وا ع  ول  ق  ن ت ـ أ  و   اء  حش  الف  و   وء  الس  م ب  رك  أم  ما ي  ن  إ   بين  م   و  د  م ع  ك  ل   ه  ن  يطان إ  الش  
 (.168-169 الآية )سورة البقرة.﴾ون  م  عل  ت  
في سبيل مصلحة شعبو الذي  شيءإنسانا يستهتُ بكل  واعل من شخصية أوديب       

حتًاـ لو. فهو يكتسب في ىذه ػػملك أي ولاء أو انما لا يولي الػػػػػيؤمن إبيانا كبتَا بابؼعبد، بي
التعيسة،  هايتوػػػػابؼسرحية صفة الشجاعة ابؼفرطة التي تنعك  على تصرفاتو بحيث تؤدي بو إلى ن
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 ايدية بسبب غلطة مأساوية بداخلهاقد رسم شخصية أوديب على أنها تراكاف )باكثتَ( و  
 .1الأقدارواعلو كافرا بالإلو لأف وحيو كشف لو عن قساوة 

سطوري خرواها عن الإطار الأو ىي خذ منها، وقد أخذ عن ىذه ابؼسرحية عدة مآ       
بتُ  دينة  كورنثحوؿ ملك م باكثتَ ابػصومات التي بزيلهامثل ذكر  ،اليوناني القديم والتاربىي

يب سياس يلقي بخب النبؤة الزاعم أف الطفل أودس وبوليب، وقد اعل الكاىن تريابؼلكتُ لايو 
 بهب أف لايقتل، وىو بىب بذلك الراعي حينما كاف في ابل الكثتَوف وغتَىا.

ذلك أنو اعلها بؾرد تدبتَ،  اكثتَ( إلى القضاء على صحة الوحي وصدؽ النبؤةتزاـ )بوأدى ال
تدبتَا دقيقا بىدـ نواياه السياسية  ط من الكاىن بعميع الأخطاء التي ارتكبها أوديبوبزطي
عنو أي يسمع  ونفيو مع أسرتو إلى حيث لا دؼ تنحيتو من كرسي ابغكموذلك به ابػاصة،
 .2خب

وعلى ذلك فإف الأسطورة عند )باكثتَ( خاضعة بؼبادئ الإسلبـ، حيث لايصدؽ قوؿ        
، وأف أقوابؽم لي  بؽا في مصلحة الناس غاية سوى رافتُ ولو كاف فيو من ابغقيقة شيءالع

سلب الػػػػػػػممتلكات إلى غتَ ذلك. وقد أحاط باكثتَ واؿ و مالأ نهب  مصابغهم الشخصية من
بدن بؽم ابغق أف ينصحوه وأف يواهوه إلى درب الصواب وىم )تتَسياس وكريوف  ابؼلك أوديب
 (.اواوكاست
"واضح من  وبفا قالو الناقد )أبضد شم  الدين ابغجااي( في مقاؿ لو عن ىذه النظرية:       
ندريو ايد، كاف لا يؤمن بغتَ الإنساف، ولايرى قوة في صية أوديب بأربظو لشخ ر باكثتَ فيتأث  
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يذكر قولو تعالى عن تفادي  منذ بداية دخوؿ ابؼسرحية  اعلو ، وىذا ما1الأرض غتَ قوة ذاتو"
 الإنساف للشيطاف في نفسو وفي الآخرين، لأنو مكتوب عليو أنو عدو مبتُ.

، أو كما أعطاىا عنوانا آخرا علي سالمصري ثم ااءت مسرحية )كوميديا أوديب(  للكاتب ابؼ
وكانت نواياه من  ـ1969وقد أتم كتابتها عاـ ،بالداراة ابؼصرية )إنت اللي أتلت الوحش؟( 

ابؼصريتُ في  وراء كتابة الأسطورة اليونانية بذلك الشكل ابعديد ىو طرح ابؼعاناة النابذة عن ىزبية 
 .2صر( ضد العدواف الأانبي على م1967)اويلية 

وفيها ينقل الأحداث بشكل غريب من طيبة اليونانية إلى طيبة ابؼصرية القدبية التي تعرؼ الآف  
بددينة )الأقصر(، بؿافظا على شخصياتها وعلى طبيعة بعض الأحداث فيها مع واود بعض 

 .3 كامي...(  -الإضافات لشخصيات أخرى )رئي  بؾل  ابؼلك
علو مؤمنا بهدؼ ملبئمتها بؼفهوـ التطور، وبه أوديبشخصية  حاوؿ علي سالم أف يغتَ فيو  

بفا بهعلو ينفي عن نفسو بؿاولات ابػداع والتلبعب، وقد  بالإنساف أشد الإبياف معتزا بذلك
اعل ىوية الأسطورة مكشوفة على لساف تتَسياس وىو يقوؿ:"... ومن الغريب أف الإنساف 

ابغل الوحيد لكل الألغاز، سيظل الإنساف ىو   وسيظل إلى الأبد... ىوآلاؼ السنتُػػػػػػػػػظل ل
النغمة الصحيحة الواضحة بتُ كل الأبغاف الرديئة على مر العصور، ومن الغريب أف ىذه ابغقيقة 

 .4 الواضحة كثتَا ما تغيب..."
في ىذه ابؼسرحية  رية الوثنية القدبية على أسطورة أوديبوتطغى الكثتَ من الأفكار والعقائد ابؼص

بأف قاتل وحش أبي ابؽوؿ ىو إلو  د متتالية، ومن بينها إبياف أىل طيبةمن تسعة مشاى ابؼتكونة
وا آبؽة مثل )الإلو آموف( بغكم ابؼدينة كان أف يعبد، وأف كل من سبقوا أوديبحقيقي ادير بو 
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هم ابؼعابد وتقرب بؽم أنواع القرابتُ، وكلما حاوؿ أوديب نفي ىذه الصفة عن نفسو ائبظتقاـ بأ
الوزراء ضد ىذا ابؼوقف، وبقده بذكاء بواوؿ إفهامهم قانوف التطور أي تطور الإنساف من وقف 

 .1الألوىية إلى طبيعتو العادية وىذا ما أنزلو ابؼكانة التي ىو عليها بينهم
 ا، فلب تنتحر اوكاستا ولايفقأ أوديبوىذه الكوميديا تبدو معاكسة للؤسطورة في نهايته       

ى ابؼوضوع فيها من البداية إلى النهاية يدور حوؿ قتل الوحش، وظهور وحش عينيو، وإبما يبق
( العراقية، إلى بلبد )بابل ب وابؼدينة، لتنتهي برحيل أوديبآخر خارج الأسوار يهدد أمن الشع

وتتَسياس أمر قتل الوحش بعده وىو ماكاف عقابا بؽما نتيجة تلبعبهما  ويتولى كل من كريوف
أخرج الأسطورة بساما  ساخر وحوار يتضمن خطابا كوميديابأسلوب  2سطاءعلى عقوؿ الناس الب

 من قالبها ابؼأساوي القديم.
بعضها البعض انطلبقا من وبزتلف عن  بردد ماىيتها بدقة أنواع إلى الأسطورة عتتفر        

ومعرفة  ت والعلوـ التي تهتم بالبحث فيهاوىذا ما كشفت عنو البحوث والدراسا، مواضيعها
وفيها  فيها من الوقائع ابغقيقيةتواد  رافية، سرارىا وخفاياىا، فهي القصة التي تروي أحداثا خأ

ابعانب الديتٍ الذي كانت  من بالتحديدو أيضا مانسجو خياؿ الإنساف على مر العصور، 
 يو من عادات وطقوس وتقاليد.تتميز بو كل أمة عن غتَىا، بدا ف

قسم حسب مواضيعها، وىذا ما يوضح أف نت ائفالوظ وتتميز الأسطورة أيضا بدجموعة من
اعلو بودد الأساطتَ  بإمعافالإنساف البدائي كاف يوغل نظره وتفكتَه في الظواىر من حولو، 

 وابغكايات.بالقصص 
 وتعد أسطورة أوديب شكلب من أشكاؿ التًاث الإنساني، الذي أنتجو اليونانيوف حوؿ ما     

قد بلغ  الأدباء العابؼيتُ بها، و انشغاؿختلف أبعادىا، إضافة إلى يتعلق بابؼأساوية القدرية بد
 اض( الذي أفSigmund frou id سيغموند فرويد: )منهم علماء النف  الأمر إلى 
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الطفل مع والديو إلى دراة أنو بظى إحدى علبقة في البحوث النفسية التي تتعلق ب و عنهاحديث
اعلها برتل مكانة  وىذا ما ،دوف والدهن إلى والدتو أي ميل الابب ؛عقد الطفولة بعقدة أودي

 في بـتلف العلوـ والآداب.و شهرة كبتَتتُ قيمة ذات عابؼية 
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التي على أساسها بنيت  و،و أبنها  ةؿ ابؼسارح العابؼي  من أو  م ػػػالقديبر ابؼسرح الإغريقي ػػػػػيعت      
ر والأفكار ػػػػػػػػػػػػػػػػمنبعا معطاء للؤساطي -باعتبارىا حضارة باقية -ابؼسارح العربية والغربية، فهي بسثل

اتو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو الفنية ومؤلفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي إبداعأو كاتب مسرحي موز التي لا يستغتٍ عنها أي شاعر والر 
 ابؼسرحية.
 مسكهم بقيمهم وعاداتهم، التيػلب على شدة إبؽاـ الإغريق وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا التًاث دلي وقد بقي

ي كانت ابؼلبئم الذ فيأضفوا عليها طابعا دينيا وثنيا وإنسانيا مرتبطا بطبيعة العيش وبابؼوقع ابعغرا
وكانت تستهويهم النظرات البطولية القائمة على الشرؼ والكرامة،  ق. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبروز عليو بلبد الإغري

جانب وتبتٍ تاربىو، إلى اليوناني ع بؾد المجتمع ها أف تصنػػػػػػػػة من شأنوالتي تتوافق مع صفات حسن
تقديس ابؼشاعر  فألزمهم ذلك ،لعلبقات الإنسانيةول يةاطفوالع يةوجدانال مواقفسهم للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقدي

علبقاتهم مع الآبؽة متنوعة كانت   و .ابؼتواصل لها بؿل اىتمامهم اليومي ووجع الدينية وبسجيدىا
آبؽة وآبؽة الأموات وآبؽة العنب وابػمر و  ،فهناؾ آبؽة الفن وآبؽة النسلبحيث جعلوا لكل إلو ابظا 

للظواىر ابؼختلفة التي  العقلي في ذلك حدسهم وإدراكهم آبؽة الريح والسحاب و قد اتبعواالنار و 
 بريط بهم في حياتهم.

رة الإغريقية، وأخذوا حضالل بؼسرحية التي تعودتٌ الغربيوف نظرياتهم اومن ىذا ابؼنطلق ب 
 اعدىم على فهم ابؼسرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيو كلما يس" ووجدوا فن الشعر لأرسطون كتاب "بذور فنهم م

منذ بداياتو ابؼشهودة لو، تأربىا كيفية بناء النص ابؼسرحي، وقدـ لو بؽم   والتأصيل لو، فقد شرح 
ديا ػػػػػػػػػػػػػػػػػالشعراء الذين كتبوا عن التًاجي وذكر بؽم وكشف عن أىم المحطات التي مر بها

 فيهما كثتَا من الأمور.وطوروا  دياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكوميوا
 ىو: قوة التأثتَ في فن ابؼسرحب ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن يشهد بؽم التاريخ اليوناني و العال ومن بتُ
التي تناقلها الناس  و ذلك مؤلفاتو في ىذا المجاؿ على دليلال" و Sophoclisسػػػػػػػػػػػػػػػػػ"سوفوكلي

 بذربتو ابؼسرحية؟ما ىي  و، ؟ جيلب بعد جيل، فمن ىو ىذا الشاعر ابؼسرحي
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 .سوفوكليس لحياة ترجمة: الأول المبحث
 :وثقافته  سـسوفوكلي دمول *أ
ذا ػػػػػػػػػػػػأخ ؽ.ـ 496ولد عاـ  ػػػػػػػػػػتُ اليونانيتُ، ؤلفتُ ابؼسرحيػػػػػػػػػػأبرز ابؼ ىو من بيػػػػػػػن 

بالقرب  تي تقعال Colonasوناس ػػػػػػػػػػػػكولاليونانية  دينة ػػػػػػػػػػػػػابؼات التاربىية، وتعتبر ػػػػػػػػػػبأغلب الرواي
 .1مسقط رأسو وموطن نشأتو Athénaنا ػػػػػػػػػػػأثيمن مدينة 

إلى  التي تنتمي Dimosموس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديسنوات طفولتو الأولى في قرية  عاش سوفوكليسحيث 
وكاف  د كاف أبوه صانع الأسلحة ابغربيةفق"ورة ابغاؿ، وسط أسرة ميس،مدينة التي ولد فيها ػػػػػػػػػػػال

تعرؼ بقوة  يلة كانت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو ينحدر من سلبلة يونانية أص. و Sophilos "2لوس ػػػػػػػػػسوفابظو 
 ها على دينها وتقاليدىا.ػػػػػػػػبؿافظت

ح بعض الروايات الغربية أنهم ماتوا ، وترجلو إخوة يػػػػػػػػػوجد كر ما إذا كاف ولم يأت التاريخ على ذ 
لوجي الذي شهدتو فتًة حكم ابؼلك والإيديو  صغار وذلك نتيجة للصراع السياسي وىم
 ، و قد توج اليونانيوفتٍ عبر مرحلتتُػػػػػػػػػػضد الفرس في العصر ابؽيلي Berclusس ػػػػػػػػػػػػػبركلي

 :وقعةعرفت بد تاربىية بحرية إباف موقعةأخرى  ة وػػػػػػػػػػػًػػػػػػػػػػأنفسهم فيها بالانتصار في معركتتُ بري
 . Is Berta3 ي إحدى ابؼناطق الساحلية بؼدينة إسبرطةوى Platiaا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلبتي

التي علمتهم قوة ابعلد  ،والصراعاتف يشبوف على وقع أحداث ابغروب اليونانيو  و إذا كاف
، فقد كاف سوفوكليس من أبنائهم ، و ارب ابغياةوالشدة ودعمت فهمهم لصعوبة  العيش وبذ

يتسلقوف ابعباؿ الوعرة والدروب المحفوفة فالطبيعية، على قساوة ابغياة رضونهم يع ظل الكبار
 ويعلمونهم إلى جانب ىدا أنواع القتاؿ بالسيوؼ والرماح والنتَاف وابغجارة ،بالصعاب

 .4ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحل الشبػػػػػػػػػػػػػػػػمهم خوض غمار البحار طيلة ػػػػػػػػػػػػػػػػويدربون
                                                 

-1
 .17لربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص ينظر عبد ا  

2
 .81ابؼرجع نفسو، ص  - 

3
 .25ينظر: س.ـ بورا، التجربة اليونانية، ص  - 

4
 .52، ص ينظر ابؼرجع السابق - 
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طت حواس اليونانيتُ : "إف تلك الطبيعة شبو القاسية نشً وقولوىذا ما علق عليو أحد ابؼؤرختُ ب
ماس، فإف ذلك ينتج ػػػػػػػػػػػػػػػػوجعلتها حية متوثبة، وعندما تنشط ابغواس وتظل مشحوذة في ح

 .1ابغواس"تلك  وتأىبا، وىناؾ يسعى العقل إلى تنظيم ما توافيو بو اسا ػػػػػػػػػػػػػعقولا أكثر بض
فقد  ،دة ر والشػػػػػػػ  تغيدًة و الالتي تتميز  بابع بكثرة الأحداث وكليسػػػػػػػػػػلقد بسيزت حياة سوف      

ليدية كنحت ابغروؼ التي كانت على تعلم الكتابة بالأدوات التق :كانت أولى معارفو ىي
 الورؽ وابغبر والأقلبـ. مثل:ابؼتطورة وسائل الكتابة  نعدـ فيهاة تأشكاؿ ىندسي

، بحيث كانت اللغة 2هاػػػػػػاللغة اليونانية حتى بسكن من أساليبها ومفرداتقراءة مرف على ػػػػػػوت 
بالرغم من الفروؽ  ابؼنطقة سكاف اليونانية متكونة من أربع بؽجات تتمتع بفهم متبادؿ بتُ

جاورة ػػػػػػػػػػها من لغات البلداف ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػويعتبروف ما دون موف بهانوا يتعظ  ق، وكافي النط الواضحة
 ر.ػػػػػػػػػػػػػػقة عصافيػػػػػػػقشػػػػػجرد شػػػػػػػػػػػػم

لو بتُ العلوـ وابؼعارؼ خلبؿ تنق ابؼختلفة و الكثتَ من ىذه الأنواع اللغوية  وقد شهد سوفوكليس
، وحضوره للؤعياد والاحتفالات الدينية التي كانت تقاـ في ة بؼدينة كولوناسابؼناطق المجاور 

دلفي ( في معبد Apollo( وللئلو )أبوللو Ziosبية للئلو )زيوس ػػػػػػػػمػػػػػػػػالأضرحة الأول
Delfi3ُويقوموف بالغناء  ، و حينها كاف يتجمع اليونانيوف من كل ابعهات و يقدموف القرابت

 . 4بالوحدة ابؽيلينيةابعماعي يتٍ، فيتناسوا ابػلبفات المحلية التي ذابت في وعيهم ذي الطابع الد
العلماء الذين اشتهروا  ة عنعلومو الأولى مثل ابغساب والرياضيات والفلسف سوفوكليس أخذو 

 –Aflatonأفلبطوف  – Socrate سقراط –  Abicrateأبيقراطلك العصر :ها  في ذػػػػب
في ذلك العصر أف يدرس ابؼتعلموف  لبزـلاالأمر  من ، بحيث كاف  Fitharorse فيثاغورس

                                                 
1
 .25شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص  -  

2
 .52ينظر عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص -  
3-

 .25 و ص  22، التجربة اليونانية، ص ينظر: س.ـ بورا  
4-

 .25نفسو، ص  صر اليوناني القدنً، ينظر: ابؼصدرالوحدة ابؽيلينية ىي وحدة الشعب لغة ودينا، وعادات وتقاليد، عرفت في الع  
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قودىم إلى  بفارسة أشغابؽم ، بفا ي1فايصل إليها العقل والتفكتَ اليونانع ابؼعارؼ التي تو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبصي
 ما تعلق بابغرب و بدهامهم داخل بؾتمعهم، وأىم ما في ذلكحينما يتعلق الأمر  بوعي كامل

لعدو، إضافة إلى صنع تلك قيادة الأساطيل والسفن ابغربية، واستعماؿ وسائل القتاؿ ضد ا ىو:
حتى بهعل من  ابػيل، وىذا ما اعتمد عليو والد سوفوكليسوالتمرف على ركوب  الأسلحة ابغربية

 ابنو رجلب من رجاؿ زمانو في القوة وابؼعرفة والقيادة.
بدى واضحا لأىلو وزملبئو قوة حبو بؽا، وكاف من أجود  قدو  الكلبسيكية، ىأتقن فن ابؼوسيقو 

، لم يكن سوفوكليس بقليل الاحتًاؼ فيها،و  Lamyrus 2 لاميروس ا المجاؿأساتذتو في ىذ
ي حظي بو ذرا عن سعادتو الفائقة بعد بظاعو للنصر الػػػػػػػػػػوقد روي أنو عزؼ على قيثارتو معب

على ساحل البحر الأبيض  معركة دامية استمرت عدة شهور  ضد الفرس فيونانيػػػػػػػػابعيش الي
، ف على صخرة في إحدى مسارح مدينة كولوناسوىو يق ، فأبدع ابعماىتَ الغفتَة بعزفوابؼتوسط

بسبب و ذلك يصلنا عنو سوى خبره  ، إلا أنو لم3شعرا نضاليا من تأليفوبعزفو عليها وىو ينشد 
ولم يكن ذلك  لا يزاؿ في العقد الثاني من عمرهاف ك  عدـ تدوينو، إلى جانب أف سوفوكليس

 .ونانيػػػػػػػػػػػػػػػو للجيش اليػػػػػػػػػػػػػػؤازرتػػػػػػػػػػػػػو م و في سبيل وطنومن اسوى اجتهاد
على تراث  و بالأخص في الفتًة التي اطلع أثناءىاازداد تعلقو بالشعر اليوناني  و

التي تشبعت  ةيســــــــــــــاذة والأوديــــــــــالإليئعتي ما قدمو في را من خلبؿ Homurosهوميروس
ره مقدو ػػػػػػػبإعجاب من الشعب الذي ليس بو قوبلت ي القدنً ػػػػػػػػػػػػػػبأساطتَ وقصص ابؼاض

 والشعر. سوى عن طريق النظمها ػػػػػها أو بؿاكاتػػػػػػػاستعادت

                                                 
1-

 .58ينظر عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
2-

 .28ينظر: كماؿ عيد، دراسات في الأدب وابؼسرح، ص   
3-

 .25ـ، ص 8552ينظر: مفيد رائف العابد، دراسات في تاريخ الإغريق، ابؼطبعة ابعديدة، دمشق، د.ط،   
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ن، ػػػػػػػػن اليونانييػػػػػػػػػم وللديػػػػػػػػسي للتعليػػػػػػػػػية مصدر رئيأف تلك ابؼلبحم الشعر  سػػػػػػػػػوقد أدرؾ سوفوكلي
القيمة الشخصية بعظمة  اجاد مفهوـ للرجولة وارتبطت فيهػػػػػػػػػشجعت على إي -من جهة- لأنها

 .1ابؼكاف والزماف
 ملووجد فيها جوىر النظرة البطولية الذي يكمن في البحث الدائب عن الشرؼ من خلبؿ الع

ايا ابعسد ػػػػػػػػػسج هامنو عة ػػػػػػػرفيال ىااػػػػػػػعلى سجاي الإنساف  فطرة التيالعظيم يةوالإنسان ح ػػػػػالصال
منهم: ذتو ػػػػػػػػي استغل تلك ابػصاؿ أقصى استغلبلا وحظي بحفاوة أنداده وأساتوالعقل، وىو الذ

كاف لا يدخر  ، إذ أنوKuvalos كيفالوس  –Ione إيون – Hurodoteهيرودوت
ولا يتقاعس عن خوض أية بـاطرة في سبيل رغبتو لتحقيق أعظم الفوائد من تلك السجايا  جهدا

في  والبقايا النادرة بؽومتَوس وغتَه بفن بسيزوا بوحدة ىذه النظرة البطولية وقوة التأمل والتفكتَ
لحياة و اىتمامهم بالتاريخ هم لػػػػػػػػفسرت نظراتو التي ،  2بأوصاؼ دينية وفلسفية التًاث العريق

 .وريػػػػػػػػالأسط
لة ػػػػػػػػابؼبج وسيةػػػػػػػوقد مزج مفهومو للملبحم ابؽومتَوسية بدا كاف يراه قائما في الأعياد الديونيزي

ابؼسابقات التي كانت تعرض فيها ابؼسرحيات ذات في  ، و Dionisiosديونيزيوس للئلو
أو  الآبؽة  ة الأبطاؿ من الرجاؿ والنساء والتي تروي حيا، 3تَطاالأسابؼتمحورة حوؿ ابؼواضيع 

عاديتُ، فمثلب ما وجده علماء الآثار منقوشا على شكل شعر مسرحي ال البشربؽة أو الآأشباه 
حد ػػػػػػ"ىذا ىو ل في : على أحد الأضرحة التي يعود تاربىها إلى القرف السادس قبل ابؼيلبد

إلو ابغرب، صاحب العيوف ابػاطفة قد اغتالو  Ares ػػػػػػس، إف أريArniaadasادس ػػػػػػػأرني
، وسيظل أبدا أفضل الرجاؿ Aratithusأراتثوس  نهر  بؿاربا على سفن بذري فوؽ جداوؿ

 .4س"ػػػػػػػػػػػػػفة حامية الوطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالذين خاضوا غمار حرب أسي
                                                 

1
 .25ينظر: فتَماف جيميو، ابؼسرح، ص  - 

2
 .27ينظر: ابؼرجع نفسو، ص -  

-
3
 .52ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   

4
 .25ص  شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، - 
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 الفن ، حيث يشهد بؽما التاريخ فيوقد سبقو إلى فن الشعر ابؼسرحي إسخيليوس وقبلو إيوف
الأناشيد تلك  كل تغيتَ وتطوير مسىا على شبابعهود العظيمة التي أظهرا ابؼسرحي 

وبابؼرح  ت تغتٌ وتصاحب بالأزياء وبالبكاء، التي كانDithurambus 1 الديثرامبوسية
بخدمو  الاحتفاؿ م الأعلى لارتباطمادامت مثله ينة في تقاليد وعادات اليونانيتُمع خلبؿ مواسم

، 2ف على الوحدة ابؼتكاملةلقائماالزماف وابؼكاف اعاملب رىنو ػػػػػػوىذا ما يب فلب فردية لديهم،ابؼدينة 
 من الزمن. شعر ابؼسرحي اليوناني قرونا اثف سببا لبقاء الػػػػػػػػوقد كاف ىذا التك

ن بـاوفهم ابعسيمة من وقد جرت عادة الشعراء اليونانيتُ وغتَىم من الفلبسفة أف يعبروا ع
وا ، وابزذوا عدة مزايا سر 3ابؼنهج الوسط هماجنتهبا هم بسبب ابؼشكلبت البسيطةتفكك دولت

 التوسط بتُ التفريط في القوة:بسسكهم بدبدأ هم منها ػػػػػػػاتوفي حي ها في شعرىم ابؼسرحيػػػػػػػعلى درب
 وىذه الفكرة على حد قوؿ إنساف،وىو ما يؤدي إلى سعادتو ك من البطل  والإفراط فيها

ما إلى السماء أو يبحر وراء أعمدة ىرقل لً س   فيها البطل  قيػػػػػػػ"لا ينبغي أف يرت :يسػػػػػػػػػسوفوكل
ع ػػػػػػػػوض و،  خلبؽ في كبح بصاح طموحات لا بذديي حياتو على قواعد الأػػػػػػػػػػ... بل أف يبن

  ."Aphrodite4  ديت أف يتزوج أفرو ك ورةػػػػػػػػػحد لتطلعات مته
طرح الأسئلة حوؿ ما بودث للئنساف بعد  المجتمع اليوناني منفكر إلى جانب ما كاف يفرضو 

عنده فكرة الإبياف  تثبتقد  ابؼوت، وىو ما أكد عليو الإحساس بضرورة برقيق الذات، و
م، وسينقلوف بعد موتهم واب والعقاب، وأف النبلبء ىم الأبطاؿ الذين تطهروا من سيئاتهػػػػػػػػػػػػػبالث

 .5من اليوناف  يع السرمدي في البحر الغربيػػػػػػػػرة الربػػػػػػػػإلى جزي

                                                 
1
 .22يلبوس بزيادة بفثل ثاف على خشبة ابؼسرح ، ينظر: فتَماف جيميو، ابؼسرح، ص إيوف بوضع رئيس الكورس، وقاـ إسخ قاـ-  

2
 يقصد بها وحدة الزماف، ووحدة ابؼكاف.-  

-3
 أدركوا أف ابغياة بؾموعة من الأضداد ولابد من الأخذ من كلببنا.  

4
 .21التجربة اليونانية، ص  –.ـ بورا  س اليوناف.ىي آبؽة النار عند  أفروديت:-  
5
 56، ص س ـ بورا ، التجربة اليونانيةينظر: - 
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مبادئها، بحيث كانت تسمي نفسها  وكاف ينتمي إلى بصاعة دينية تعرؼ بقوة بؿافظتها على
حيح الذي لا يدعو بؼا بىالف دين مدينة ، وكانت تنشط في التدين الصإخوانيةبصاعة دينية 

 .ثيناأ
، 1(Aminusأو أومينوس  Alconوتعود أصوؿ ىذه ابعماعة الدينية إلو بطل ابظو )ألكوف 

( و ىؤلاء Isclapusالبطل )إسقلببيوس  بسجيد إلى  بداية تكوينها، م  انتقل ولاؤىافيو ذلك 
نبل والوفاء البطولة والبالصلة الوثيقة للشرؼ و  مت  ػػػػػػػػػػػػػػذووا أخلبؽ تو كانوا صابغتُ   الأبطاؿ

 .وحب اليػػػػػػػػػػوناف
 ة فلسفة عقيمةمع مبادئ تلك النظرية الدينية، بحيث لم تكن لديو أي سوفوكليسوقد تفاعل 

وه بضاية الآبؽة والقياـ ػػػػػػػػد الذي كاف ينتمي إليو، فولبؽا، وىو ما لفت أنظار حكاـ البلمعادية 
والبايانات  – Elijiansإلى كتابة )الإيليجيات ميولو  و ىو ما رافق ها، ػػػػػػػػػػػعلى شؤون
Paians2( الشعرية. 

ػػػػػػػػػػي و لم يكن لو مشرع يفسر طبيعة إلى ماض سحيق، فليس لو نب و بستد جذور الدين اليوناني 
سهل على بصيع كتب مقدسة ذات نصوص بؿددة، لأجل ذلك كاف ي  الآبؽة ولم تتوفر لديو

ات التعبدية بؽا ،م  توحدت عن عن طريق ابؼواقف الفعلية وابؼمارسك و ذلالآبؽة  اليونانيتُ بزيل
 .3 طريق قوانتُ مظبوطة  

بههلها كثتَ من الناس الذين لا يعرفوف جبل  للآبؽة أنها ذات قوى خارقة وكاف اعتقاد سوفوكليس
( Apollon فة مثل )أبوللو تَ آبؽة كثوىو مثواىا ومنها جاءت  4 (Olympus)الأبؼبوس 

وىذا ما  ( الذي لو رأس حصاف وغتَبنا.Demetrer)دبيتً  الإلوأو  ذرعة الأربعة،ذي الأ
وا ما ر كغتَىم من شعوب العالم، بهدؼ يفس اعتقاد الآبؽةيفسر حاجة الشعب اليوناني إلى 

                                                 
1
 .55ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص -  

2
 .56ـ، ص 5661ينظر: إبراىيم السايح، تاريخ اليوناف، ابؼكتب ابعامعي ابغديث، الإسكندرية، د.ط، -  

3
 .55 – 58سو، ص ينظر: ابؼرجع نف-  
4-

 في ابعهة ابعنوبية الغربية من بلبد اليوناف.يقع   
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عند ل مرتبطة يمو المحاصػػػػػػػػػػػوالأعاصتَ ون ز عنو الإنساف في السابق، فالصواعق والزلازؿعج
 .1والقدرات ما فوؽ البشرية من العالم اللبمرئي  بالأفكار ابؼلهمة اليونانيتُ

(، وأف الأفكار Ziosبأمر من الإلو )زيوس بودث يؤمن بأف ىطوؿ الأمطار  و كاف سوفوكليس
و إلػػػػػػػهة ابغكمة و قد ذكربنا   نا( صاحبة وجو البومةػػػػػػػػػػالسعيدة ما ىي إلا وحي من الآبؽة )أثي

 .2رحيػػػػػػػػػػػػػػاتوكثتَا في مس
( الذي ارتبط عندىم فآبؽتهم بابغيوانات، مثل الإلو )أبوللو بعض  و ربط اليونانيوف أصوؿ 

في مبادئ  رة بكتوىا لو، و قد ت اعتقد سوفوكليس بقوتوبالذئاب والفئراف في أكثر من صو 
 عبادتو بعد أف انتقل إلى العيش في مدينة )أثينا(.

لا بشرية، وأف هة أشكاػػػػػػػظل يؤمن أف لتلك الآل انو بالآبؽة الأخرى "و ينفي إبيكما أف ىذا لا
، وإذا حاولنا البحث في 3بينهما" القوة و العلم  مع وجود فروقات ة البشرعبؽم طبيعة مثل طبي

ها  أف بريا  ها ابؼوت. فبوسعػػػػػػػػأف الآبؽة لا تشقى بابؼرض، ولا يأتيوجدنا تلك الفروؽ  أعماؽ
 حياة لا يطاردىم فيها غم ولا ىم ولا خوؼ من ابؼستقبل المجهوؿ. ػػػػحب البشر و يتمنوف كما يػ

ها التي تكشف عن ػػػػػػػوقوتبؽا بعمابؽا القدسي الذي لا يضمحل  وأقاـ سوفوكليس تبجيلو
 ة القسوةػػػػػػػػالغػػػػػػػػػػػػػػها بػػػػػػإف أحبت إنسانا أحسنت إليو، وإف غضبت منو كانت أفعالهي أسرارىا، ف

كهنة   ةا بنبوء، ومؤمنيؤمن بها بؿتفظا بالطقوس العتيقة بؽا، وىذا ما جعل كل من موجهة بها إليو
         . 4يعود منو وىو مغمور بالراحة والسعادةمعبد )دلفي( ف

من خلبؿ  ينية التي كاف يتبناىا سوفوكليسالأفكار الد عمق عن وقد كشف التاريخ اليوناني
واب، لأساء الناس ػػػػػػػػػػػػػػػػحيد عن معتٌ الصػػػػػػػػػجادة التي لا تػػػػػػػػال ةالنبوءبؼسرحية أنو "لو لا أعمالو ا

                                                 
-1

 .81ـ، ص 8555ينظر: بؿمد عبد الربضن، مع الفلسفة اليونانية، منشورات عويدات، لبناف، د.ط،   
2
 .58ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  - 

3
 .52عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص  -  

4
 .72ن، مع الفلسفة اليونانية، ص ينظر: بؿمد عبد الربض - 
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في بداية بظاعهم بؽا كما حدث  تالنبوءابسبب سوء تأويلهم لتلك و ذلػػػػػػػػػك ، 1إلى أنفسهم"
  .يديبوسو مع ابؼلك أ

عالية، أو ىي قوى غيبية  مثل: ابعن والعفاريت، وبفن ملوكا ذووا قدرات  ت الآبؽة اليونانيةوكان
هم حارسة بؼعتٌ الوفاء، فتنزؿ العقاب ػػػػػػهم من الكهنة والعرافتُ، فإنها حسب معتقداتيفهمػػػػػػػ

وابغنث في  الوالدين ة بأفعاؿ مثل ابػيانة والقتل و كرهماعيعلى من ينتهك حرمة ابؼبادئ الاجت
قبل ابؼيلبد، عندما بقد من القرف السادس إلى الرابع  أت تزدىر ابتداءبد، وىذه العقائد 2 القسم

بىصص قسما أساسيا من بصهوريتو، في نظاـ للثواب والعقاب وإنصاؼ  Aflatonأفلبطوف
 .3ظلومتُناس ابؼالآبؽة لل

بكثرة الأحداث وشدتها، وكاف يتصدى بؽا بأخلبؽ وأوصاؼ  ميزت حيات سوفوكليسػوت 
و أكثر ما ها، ػػػػػػػهايتػػػػػػيلبزـ صداقتو إلى نو كاف ، مع الناس كاف لطيف ابؼعشرروحية طيبة، فقد  

 .4مع الآخرين الصراحة والثقة ، والصحيح ابغرص على التدين عرؼ عنو أنو كاف شديد 
( Nicastrateاستقر في بيت الزوجية لأوؿ مرة مع زوجتو الأولى )نيكوستًات و جاء عنو أنو 

تدعى )سقيونتَف  امرأة(، م  تزوج بعد فتًة من Iophoneبظاه )أيوفوف  وأبقب معها ولدا
Sekyonirne (، وأبقبت لو الطفل الثاني )أرستوفAristoneنهما ورثا عن (، وقد قيل أ

 .5ة والروحيةأبيهما صفاتو ابعسمي
ؽ.ـ حيث كاف  443مارس ابغياة السياسية بشكل جاد، فكاف أوؿ منصب لو عاـ قد و 

، م  بروؿ إلى منصب قائد بددينة كولوناس مع أمناء ابػزانة للتمويل والإدارة التجاريةعضوا في بؾ

                                                 
1
 .71ابؼرجع نفسو، ص  -  

2
 .22ينظر: إبراىيم السايح، تاريخ اليوناف، ص -  

3
 .75ينظر: بؿمد عبد الربضن، مع الفلسفة اليونانية، ص -  
4-

 .55ينظر: شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص   
5-

 .55يس، ص ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكل  
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مع زميلو )بركليس  ابعيش والأسطوؿ البحري، ليشتًؾ في بضلة عسكرية ضد العدواف ابػارجي
Berclice ( برت شعار أبظوه )المجد لساموسSamos 1  (و ىو ملك مدينة كولوناس. 

من بتُ ابؼندوبتُ الأولى في السياسة وظيفة الالقيادية إلى أف احتل  ابؼناصب الارتقاء فيوتوالى في 
ة في صفوؼ ابعيش وابعسدية القوي تازوف بقدراتهم العقلية ابعيدةالأكفاء وىم عشرة رجاؿ بي

 ، و كاف سوفوكليس فيPioplias 2 بيوبلياس لقب: ، وكاف يطلق عليهمةصيقليالأثيتٍ بددينة 
بإنقاذ   عتُ بؽا على وجو سليم فقد قاـ مع زملبئوظيفتو التي سنة، وقد قاـ بو ثمانتُالو  الاثتٍ

ا سخت بو عقوبؽم من حسن تقهر على يد العدواف ابػارجي، بد تكادعندما    مدينة أثينا
تصويب في صياغة ابػطط وقيادة الأساطيل واستخداـ أفراد ابعيش والمحاربتُ، والالتسيتَ و توجيو 

( الذي كاف يقع في إحدى Sonione، فحاصروا بذلك جبل )السونيوف 3ابغربية الذخائر
في خليج  الآسيويتُ( إضافة إلى مباغتتهم للؤعداء Aticiaابعهات الشرقية بددينة )أتيكيا 

  وعلى سواحل آسيا الصغرى. Saronique 4شرقي يدعى سارونيك 
وناني، وإعادة تنظيمو من جديد بؼا وعمل أيضا مع بعنة تعينها الأسرة ابؼلكية لصياغة الدستور الي

 .ابعديدة  يتلبءـ مع ظروؼ العيش ومسائلو
( lésposواضطرتو ابؼهاـ السياسية إلى ترؾ أسرتو في مدينة )أثينا( قاصدا جزيرة )لسبوس 

( في إحدى مقاطعات Ioneلتقى بالشاعر ابؼسرحي )إيوف ، وىناؾ ا5نائب ابغاكم فيها بصفة
بحر الأبيض ابؼتوسط، وكاف صديقو إيوف متمكنا ة على المطل  ػػػػػػػال( الساحلية Khios)خيوس 

                                                 
1-

 .76، ص عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس ينظر:   
2-

 .76ينظر: البيوبلياس، ىو مصطلح في معناه )بوليتيكوؿ( السياسي بحيث كانوا قادة جيش وساسة ابعزر، ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   
3-

 .78ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
4-

 .265، ص ريخ اليوناف القدنً: ىتَودوت، تاينظر  
5-

 .58ينظر: شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص   
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 ات الساخرة، والقصائد الدػػػػػػػػػػػػػػػػبة والكوميديي الصاخػػػػػػػػػػػػاجػػػػػػػػػػػم الأىػػػػػػػػػػػػػػرثاء ابؼوتى وتقدي من
 .1يةػػػػػػػػػػػػػػػثرموسيػػػػػػػػػػػػػ

الغ على بذاربو الشخصية أثر ب -وىو من أقرانو -(Berclizeوكاف لصديقو المحارب )بركليز 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة  بفا ية، فقد ساعده على نشر العدالة وابؼساواة في ربوع تلك ابعزيػػػػػػػػػػػػوالسياس العسكرية

أمنها توفتَ لى رة الأمر الذي أدى إػػػػػػػػػػػػػاواة في ربوع تلك ابعزيػػػػػػػػػنشر العدالة وابؼس ساعده على 
اليها ػػػػػػػػػػػػات لأىػػػػػػػػػػػػػػخات، وبنايػػػػػػػػػػػػػاما فوؽ ترابها مسارح شامػػػػػػػػػوافر، م  أقػػػػػػػػػػػائها الػػػػػػػػػػػابؼستقر ورخ
 .2هاػػػػػػػػػػػػػػػػػر ابغياة الرغدة على ترابػػػػػػػػػػػػػػػبهدؼ توفي

أفلبطوف  –يوربيديس  –إسخيليوس لفلبسفة والعلماء أمثاؿ :رحيتُ والمسشاعت صداقتو لو 
عن فلسفتو  ، وكثتَا ما كاف يتبادؿ معهم الآراء حوؿ مواضيع متنوعة، وبفا وصلنا3كيفالوس  –

اعب الشيخوخة في بؿاورة دارت بينو وبتُ )كيفالوس(، الذي ػػػػػػػػػػػػػأنو بردث عن مت في ابغياة 
فهو أف ىؤلاء الشيوخ لا يدركوف السبب ابغقيقي في ىذا، لأنو لو كانت  ي،ػػػػػػقاؿ: "أما أنا رأي

بلغوا  أنا، وعلى أولئك الذين ر عليً ػػػػػػػػػػقي، لكاف بؽا نفس التأثيػػػػػػػػػػػػالشيخوخة ىي السبب ابغقي
ومن بينهم  تلك السن، لكتٍ على العكس لاقيت شيوخا تسري فيهم مشاعر بـالفة بؽذا بساما

رور جدا لأنتٍ ػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػ، فأجاب سوفوكليس: "أسكت، يا صديقي إنن4 وغتَه ..."سقراط 
 .5ش"ػػػػػػػػػػػػأفلت من ابغب، كما لو كنت أفلت من بتُ يدي سيد بؾنوف ومتوح

تعليم  توقتَما ىو مفيد  و  تبجيلبعادة بذاه ابغياة التي تتميز بوىذا ما يفسر إلى حد بعيد نظرتو ا
و و لم تكن ابغاجز ابؼانع لم تغب عن وعيالتي ابغروب  عة التي انتمى إليها، على الرغم من ابعما

كثتَ من السجايا العقلية وابػلقية وابعسمية، واستطاع بذلك أف يفرؽ   لديو، و قد بقيت لديو
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 .27ينظر: مفيد رائف العابد، دراسات في تاريخ الإغريق، ص   
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 .22ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   

  75د الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس صوقد قيل في بعض الروايات أنو لم يلتق بسقراط، وإبما كاف قد بظع عن أخباره فقط، ينظر: عب-3
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 .55شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص   
5-

 .55، 55ابؼرجع نفسو، ص   
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ائف ، وينطبق ىذا على الفكرة التي تعتٍ عنده أف ابػتَ يكمن في الوفاء بحق الوظربتُ ابػتَ والش
في تلك  وفنو التي شغلت عقلو البطولة مبدأ.ويقتًب ىذا من 1ولتوػػػػػػػها في شبابو وكهػػػػػػػػالتي كلف ب

  البلبد.
هدا في خدمة الوطن الذي ينتمي إليو، من ػػػػػػػػوج أشد فتًات حياتو قوة قضى سوفوكليسو 

الأخلة  افة إلى مصػػػػػػػػػادقتوورئاسة الكثتَ منها، إضو عدة مناصب عسكرية ػػػػػػػػػػخلبؿ تولي
يلبد، ودفن جثمانو في ابؼ .بلق 405عاـ  وافتو ابؼنية الأصحاب من أىل العلم والفن، إلى أف و 

، بحيث كاف من عادات اليونانيتُ تكرنً الشعراء والعلماء 2بإحدى أضرحة الآبؽة مدينة أثينا
ا كانوا على قيد بؼمابؽم التي قاموا بها ولأع يتة بابؼناطق ابؼقدسة تعظيما بؽمبدفن أجسادىم ابؼ

 .ابغياة

 :سوفوكليس اتفـــمؤل ّ – ب-
ألف أشعارا بظاىا  ليونانية والتاريخ ابػاص بها أف سوفوكليسجاء في كتب ابغضارة ا 
 :3ػاسم ب

 .Paiansالبايانات  -و Elijiansالإيليجيات  -
 :اتــــــــــ ـــًجيــــــــالإيلي -8-
إلى أبوي الفن اليوناني  لتي كاف ينظمها الشعراء اليونانيوف و يتوجهوف بهاوىي الأناشيد ا 

 .4وف وأربسس( للتخلص من مرض ما قد يكوف خطتَا كأف يكوف معديا أو بفيتال)أبول
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 .15ينظر: مفيد رائف العابد، دراسة في تاريخ الإغريق، ص   
ي عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص ينظر: شكر في ضريح الإلو أبوللوف  خبار أنو دفن على مقربة من معبد دلفيجاء في بعض الأ-2
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 .265ينظر: ىتَودوت، تاريخ اليوناف القدنً، ص   
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 .262، ص ر: ابؼصدر نفسوينظ  
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، وقد ورد 1"نشيد النص" و ذكرىا الباحث عبد الربضاف بدوي كما وردت في الكتب اليونانية:
نانية، وتعود عباراتها من نصوصا كانت تكتب باللغة اليو  ه؛ أفعن تفستَ ىذا القوؿ فيما معنا

 .أوائل العصر ابؼيسيتٍائة عاـ حتى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبستم العصر ابؽيليتٍ إلى ابؼاضي
يات في طريقها إلى ػػػػػػػػػػػػمضت الإيليج ؽ.ـ، 1200مة عاـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعندما اختفت الكتابات القدي 

دية ابؼقطعية القديػػػػػػػػػػػػمة وظهور جػػػػػػػواه الناس تزامنا مع اختفاء الأبػػػػػػػعلى أفبالتداوؿ ار الازدى
والصخور  الأواني الفخارية على ا علماء التاريخ مدونة، كما وجدى2ونانيةػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ اليو ر ابغ

 .Iskhia  3ا ػػػػػػػػػػػػػ، أسخيIthakaاكا ػػػػػػػػػتأ نا،ػػػػػػػأثيمدف بـتلفة منها :ؼ وابعلود ...بػػػػػػػػوالكهو 
ػػػػػػػػابتها منذ كاف في عمره هذه الأنواع الشعرية التي بدأ كتػػػػػػػب ويفسر لنا اىتماـ سوفوكليس

هم اليومية والعامة، فقد ػػػػػػػػػػف عاما، اىتماـ شعب اليوناف بالشعر، واعتباره جزءا من حياتثػػػػػػػػػو ثلب
ما قدمو ػػػػػػػػػمستودعا حصينا لبالنسبة بؽم هم إلى الآبؽة، وكاف ػػػػػػػػػػػػػػػػلهم وتوسلبتياجوا إليو في تراتاحت

 نة ويبعث فيها روح التفاؤؿػػػػػػػػػػػػػػػيشرؼ ابؼدي ػػػػػػػػػػيلة، الأمر الذيل من أعماؿ جلػػػػػػػػػػػالأوائ
 اضيةػػػػػػػػػػػػػخلبؿ الألعاب الري الأساس الفكري ابؼعتمد، و أنو كاف 4ءعلى الأعػػػػػػػػػدا ارػػػػػػػػػػػوالانتص

 . لبتػػػػػػػػػػػػػػػػئز وابغفم ابعناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيومراس

 :اتـــانــــايــــــــــــالب -2-
تعلق بدوضوع واحد ها تػػػػػػػػػػالراقية، بحيث أن تفالاتحفي ػالا ػػػػػػػػػػػػػػاشيد التي تؤدىوىي الأن     
 :وىو ـــــــــايانالب،ومفردىا  5ق ابغكم في الدولة أو ابؼدينةائػػػػػػػػػػػػػػػػػفي السياسة وطر نظم أغلبها  ،معتُ
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 .72عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
2-

 .75، 72ص  ،بخطها القدنً، ينظر: مفيد رائف العابد ، دراسات في تاريخ الإغريق بيطا ...( –مثل )ألفا   
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 .285ينظر: ىتَودوت، تاريخ اليوناف القدنً، ص   
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 .287 – 285ينظر: ابؼصدر نفسو، ص   
5-

 .285، ص ىتَودوت ، تاريخ اليوناف القدنً ينظر:   
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ولو نفوذ عند الأسرة ، يو شاعر متمكن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمية وابعلبلة، بحيث يلقػػػػػػػد ذو صفة الرسػػػػػػػػػػ"نشي
 .1 وؾ ابعبابرة ..."ػػػػػػػػػػػػػػػاطرة وابؼلػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأب برئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسة ػػػػػػػػػيفي كل ما ىو ربظ حاكمةػػػػػػػػػػػال

واحدة من البايانات خلبؿ تعيينو في منصب قائد الأسطوؿ أماـ حشد  وقد قدـ سوفوكليس
 (، وقد وجدىا علماء الآثارPépliopes)بيبليوبس ابؼلك  من اليونانيتُ فتًة حكم ػػػػػػػػػػتًغفي

 الطبيعية ػػػػػػػػػػػق الظروؼاف عن طريػػػػػػػػػػػػأبلبىا الزمو قد ، 2منقوشة على شكل فقرات متقطعة
 وج وغتَبنا.ػػػػػػػػػوثل غزيػػػػػػػػػػػػرة من أمطار القاسية

ن من ػػػػػػػا فقرتيلا يفوؽ عددى تنا عن سوفوكليسويرجح أغلب ابؼؤرختُ أف البايانات التي وصل
 .3تفستَالو  ػػػػػػػػها التأويلسياسية واحدة، تتطلب عبارات عة في فكرةػػػػػػػػػػػمل أو أربػػػػثلبث ج

على مسامع الناس  ملقاةأقواؿ من ابؼمكن أف يكوف بؽا أكثر من معتٌ واحد فهي قد قيل أنو  و
، وىو ما  فت عنو براعة )سوفوكليس( هي التي كشػػػػػػػػػػػػالإبؽاـ الإلليتبينوا منها ما يستطيعوف من 

أو  – Eposالقصيدة ابؼلحمية  "ية الأشكاؿ الغنائية عندىم مثل:كاف يتوافق بساما مع بق
 .Molpée ." 4أو الأغنية الراقصة  – Aoideالأنشودة 

ابغكمة الذي بووز على قدر كبتَ من  عر عند اليونانيتُ يلقب بابغكيموإذا كاف الشا
Sophiaمتصنع أو ػػػػػػيرتقي إلى ىذه الدرجة وينوء عن وصفو بال ، فإف الشاعر سوفوكليس

 .5متهن الشعر فقطػػػػػػػػػػالذي ي
السهل،  لا بالأمر وبكن نعلم أف صنع القصائد التي تناؿ إعجاب ابعماىتَ ليس بالأمر ابؽتُ و

 وليس الشاعر بؾرد بوؽ، و،نعا أو مأخوذا من الطبيعة كما ىو وأف ذلك بعيد عن كونو مصط
و –ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييػػػػػػػػػػػػبالرغم من وجود ذلك في اعتقاد اليونان -ػػػػػػػػػػػػػهة داة ملهمة في يد الآلليس بؾرد أ
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 .25عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
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 .55ينظر: شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص   
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 .1 ما يرونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ملبئػػػػػػػػػػػػػػػػػما لػػػػػػمجتمعهماد شعرىم الذي يقرضونو حسب ػػػػػػػػػػػػراء أسيػػػػػػػػػػػػػػػػيبقى الشع
الكورس لفرقة  وكليسسوفبؼؤرخوف عن إبداعات نثرية قدمها وإضافة إلى ما سبق، فقد بردث ا

Corse ث في مسابقة تنافس( يسبسػػػػػػػػػػفيها مع Thespisوس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ( و)خورللChorillos )
ا، قيل أنو كاف طويلب ومقسما على ػػػػػػػػػػػػػػفيها خطابا نثري في مسرحية شعرية، قدمت فرقة الكورس

إلا  معرضا للضياع من أذىاف ابؼشاىدين، ولم يكن ذلك 2لسوفوكليس الثلبثة د ابؼسرحيةمشاى
 . أخبارهإلا ولم يصلنا منو شيء ثر كاف قليلب في التدوينأف نصيب ذلك الن

ائل خطابية كاف يكتبها ( إلى أف ىناؾ رسkristiosوأشار ابؼؤرخ اليوناني )كريستيوس
( Nuibeالذي كتب مسرحية بظاىا )نويب ،و ل )إيوف( ويتبادبؽا مع أساتذتو مث سوفوكليس

وقد  ،3الفكرة وطريقة تصوير ابؼشاىد عرض إلى حد بعيد من خلبؿ وقد تأثر بها سوفوكليس
وىو يقوؿ فيها: "إذا فقدت  إلى إيوف سوفوكليسرسالة  ما جاء في إحداىا من إلا ضاع أكثرىا

هة ... فإنك اليوـ  ػػػػػػػػػػها نويب، وأصبح من ابؼستحيل استًجاعها من أيدي الآلػػػػػػػػػإسبرطة ملكت
 .4 كتبت ما بهعلها دائما باقية في قلوبنا ..."
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 .55، 52، ص نعيمة غصن ، الأسطورة و برولات الرمز  
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فها ػػًػػػػػػػػػػػػعدد ابؼآسي التي أل زنطي "إف  يبال Aristo Vanes فانيس وطأرسيقوؿ  
صحيحة  تعة عشر ليسػػػػػػػػػػػػػػعة أو سبػػػػػػػػػػوف مسرحية، من بينها سبػػػػػػػػػػثىو مئة وثلب سكليو سوف

 .1 و ..."ػػػػػػػػػالنسبة إلي
عدد تلك  :" بؼسرحيةفي معجمو ابؼصطلحات ا سويداسلباحث ل و جاء في رأي آخر

ىذا شبيو قولو ويكوف ب 2"روف.ػػػػػػػػػعشة  و ػػػػػػػػػػػػمئة وثلبث التي قدمها لليونانيتُ سوفوكليس ابؼسرحيات
غتَ صحيحة النسب إليو من المجموع  سبعة مسرحيات إذا استثنينا التقدير بأرسطو فانيس

سبع إلا  ،هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلم تصل إلينا على كثرت هذا العددػػػػػػػػػػػػػ أف ابؼسرحيات بن، إلاوثلبثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمئ
و  .3ةـــــــــة عشر مسرحيـــــــــــوست ةـــــــــمئوما لم يصلنا عدده موثوقة النسب إليو منها  مسرحيات

ديهل  – Navekنافاؾ : ىمىذا الرأي تُ ػػػػػػػػػػػػبين الأورو ػػػػػػػػػػػبعض الأدباء والباحثي ينافي
Diehl –  مانتMunt –  لويس كونفاؿLewis Conphell –  بتَسوفPerson 

ات ػػػػػػػػػػػػػػهة بابؼسرحيػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػمجموعة من الشذرات الشبػػػػػػػػمن يؤكدوف على عثور علماء الآثار ل
و ىذا ما يشكك  ،سػػػػػػػػػنسوبة إلى سوفوكليابؼردي و ػػػػػػػػػػػػػػػوبة على ورؽ البػػػػػػػػػػػػكتابؼانية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليون

  Alan Huns آلان هانزمثل الأستاذ  في صحة نسبتها إليو الكثتَ من الباحثػػػػػػػػػتُ الأوروبيتُ
 هانسبو ي ائة بيت شعريػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقي منها أربعمضاع أغلبها و مسرحية واحدة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػيستثني الذي

،و  (الـــــــــــات والجبــــــــات الغابـــــــــــــجني) ا ىو:كتب في مقدمتها عنوانو قد  ،  سوفوكليسإلى
و  .4زية في لندفػػػػػػػػػػػػػابػاص بابؼسرح باللغة الإبقلي Oxfordنشرىا لأوؿ مرة في كتاب أوكسفورد 

ادة ربات جبل ػػػػػػػػػػػػو سوفوكليس فيها متعلق بعبػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼوضوع الذي حدد معابؼ : "لوأورد في كتابو قو 
 . 5 نا ..."ػػػػػػػػػػػػػػػػػهة أثيػػػػػػػػػػػلإلا ػػػػػػػػػػػػػػػوس والغابات التي كانت تلتف حولومبػػػػػػػػالأول

                                                 
1-

 .56ص  تاريخ اليوناف، ،ىتَودوت  
2-

 .556، ص 5ـ، ج 5666، 85لقاىرة، ط سويداس أفراـ، معجم سويداس للمصطلحات ابؼسرحية، تر: المجمع اللغوي، دار الثقافة، ا  
3-

 .55ينظر: بؿمد غلبب، الأدب ابؽيليتٍ، ص   
4-

 Alan Huns, Oxford for théatre, london, 1912, p 301ينظر:  
    565،ص  ابؼرجع نفسو-5
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بعد ، ( بفرنسا Lourdeورد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)الل بـطوطها الأصلي لا يزاؿ بؿتفظا بو في متحفقيل أف  و
( بدصر بني سويف( وىي منطقة صحراوية في صعيد )Ahnasiaأف عثر عليو في )أىناسيا 

ت في القروف خطوطها كانػػػػػػما يؤكد على أف فتًة ابغصوؿ على م، وىذا 1ـ1912العربية سنة 
 ؤكد التاريػػػػػػػػػػػػػػػخ جهل سنة تأليػػػػػػػػػػػفها و تػػػػػػػػمثيلها. كما ي، الأولى العابؼية ابؼتأخرة مع بداية ابغرب

و ىي  رةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية كثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمت إلى لغات عابؼػػػػػػػػػػػػػومن ابؼآسي التي وصلتنا كاملة والتي ترج 
 ي:ػػػػػػػػػػػػػػػػيا كما يلػػػػػػػػػػػػػػػوىي مرتبة زمن وكليس،فصحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحة النسب إلى سو 

  :Antigone ونا ـــــــــــــأو أنتيج جونـــــــــــأنتي ةــــــــــــــمسرحي -أ-

)إستًاتيجوس  الأعلى و ىو : وقد مثلت قبل تولي سوفوكليس ابؼنصب العسكري     
Estratigos ( في مدينة )شامسChamsالروايات  ( بأشهر قلبئل، وقد أشارت أغلب

 .2ابعائزة الأولى وناؿ بتمثيلها ابؼمتاز يلبدقبل ابؼ 443إلى سنة أف تاربىها يعود التاربىية 
تصدر أحكاما ذاتية، ػػػػػػػػما ترى وتسمع، فكانت وقد كانت ابعماىتَ اليونانية شديدة التأثر ب

العروض  تلكتقييم ذلك اشتكى الشعراء ابؼسرحيوف للدولة على غياب التنظيم ل ولأجل
إذا لم يفلحوا في إرضاء  أو طرد ابؼمثلتُ و الكتاب  وابؼشاىد التي كانت تلبقى بالرشق بابغجارة

 التي لم تكن بؿكومة بشروط وقواعد فنية.،و  3أذواقهم
يقضوف بدكافأة الغالب الأوؿ م  شكر الثاني و ىم ن قضاة متخصصتُ في ذلك، ػػػػػػػػػم تعييػػػػوقد ت

 بهدؼ برفيزه وتطوير مواىبو. 4داتو الفنية، ويبقى الثالث موضع إرشادىم وتوجيههمجهو ػػػػػػػعلى م
 :Aietos وســــــــأو آيت اســـــــأي  ةـــــــمسرحي-ب-

                                                 
1-

 .885، الأدب ابؽيليتٍ، ص ينظر: بؿمد غلببوقع اختلبؼ بتُ ابؼؤرختُ لأوروبيتُ إذا ما كانت ىذه ابؼسرحية يونانية أو مصرية،   
2-

 .586ماف، التًاجيديا والفلسفة، ص ، وينظر: والتً كاوف885وفوكليس، ص ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات س  
3
 851ـ، ص 8525، 5أبضد كماؿ زكي، الأساطتَ، دار العودة، بتَوت، ط  ينظر:.  
4-

 .761 – 762ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   
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ها ػػػحاث ابؼتعلقة بػػػػػػمثيلها، وقد انتهت الأبػػػػػػخية سنة تأليفها أو تػػػػػػػػلم تذكر ابؼصادر التاري      
و ىي  مسرحية الأولىػػػػػػػػمكن أف تكوف أقدـ في التأليف من الػػػػػػها يػػػػػا أنإلى نتيجة مفادى

 .1جوناػػػػػػػػػػػة أنتيػػػػػػػمسرحي
 :Ouidupus tyranusأويديبوس ملكا مسرحية  ج-

فمن الأرجح أف يكوف  :"مثيلهاػػػػػػػػتاريخ تما جاء عن أما  و،بههل تاريخ تأليفها بالتحديد    
الأخرنيوف  مثلت فيها ابؼسرحية الكوميدية ؽ.ـ، وىي السنة التي 425قبل سنة 

Akhranione 2"يسلأرستوفان. 
ستة  سرحية بؾموعة من الأحداث تكونت من خلببؽاىذه ابؼجاءت في و      

 لايوس ك اليوناني القدنً الذي كاف ابظو، حيث تعود أصوبؽا إلى قصة ابؼل3}الإبيسوديا{مشاىد
Layos  لبدكوسابن Lebducos 4 ملكا على مدينة ثيبة. 

و إلى ملك مدينة طنطالة و حينما طرد منها بفشل ابغروب القائمة بينو و بتُ شعب التتار،  ابذ 
.و بعد أف استقلت مدينة ثيبة Peblopesببلوبس و ىي إحدى مدف اليوناف القدبية، و ىو 

وت، فأخذ أحد أبناءه من ابؼأراد الرجوع إلى عرشو فيها، و اختطف ابن ابؼلك الذي أنقذه 
   .Kruspesكريسبس ابؼسمى بػ:

 
و قاـ بخطيئة مع ابؼلك الذي أنقذه من بطش م  أنبأتو الآبؽة بخطر اللعنة التي ستقع عليو لأن  

ى فل ابؼخطوؼ ليعيش سعيدا مع زوجتو و حاوؿ أف يتحد  خلي عن الط  ، فقاـ بالت  1التتار
                                                 

1-
 .855ن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص ينظر: عبد الربض  

2-
 .555كاوفماف، التًاجيديا والفلسفة، ص  والتً   

3-
برصلنا على النص الأصلي متًبصا إلى اللغة العربية باجتهاد من الدكتور عبد الربضن بدوي في كتابو: )تراجيديات سوفوكليس( عن اللغة   

يلي( لطو حستُ فهو متًجم عن اللغة الفرنسية فلم نعتمد عليو كثتَا، وكتبت ابؼسرحية في ستة اليونانية ، أما ما وجدناه في كتاب )الأدب التمث
فصوؿ باعتبار غناء ابعوقة )ابؼقطوعة ابؼوسيقية ستاسيموف( فاصلب بتُ الفصوؿ .ينظر: عبد الربضاف بدوي تراجيديات سوفوكليس مقدمة 

 855مسرحية أويديبوس ملكا ،ص
4-

 .882يوناف القدبية، ينظر: س.ـ بورا، التجربة اليونانية، ص تعتبر من بفاليك ال  
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لو   ل لتنجب ولدا،  فأمر بطرحو في العراء على جبل يقاؿ أف  زوجتو رزقت بابغمالأقدار، إلا  
و ربطو من قدميو حتى تورمتا، ولكن ابػادـ الذي أمر بذلك أشفق   Keturoneكيتتَوف 

الذي كاف ابظو  Corentosكورنثوس إلى راع آخر يعمل عند ملك مدينة  على الصبي فسلمو 
متَوب أنو والده وكانت زوجتو ابؼلكة ك  ، فرباه ىذا ابؼلك وقاـ على شؤونوPoluposبوليبوس 

Murope   .بدثابة أمو بساما 
إلا أف الفتى بدأ يشب في وسط يعلم فيو أىل ابؼدينة أنو طفل متبتٌ ، وقد حدث في إحدى 
الليالي عندما كاف السكارى بؾتمعوف فدخل عليهم أويديبوس ليسهر معهم، فبدأ أحدىم 

ا وقرر البحث عن حقيقة أصلو، فاستفسر أمو ولكنها يتعرض لنسبو بالسوء فثار أويديبوس غضب
 ربظت على وجهها شيئا من ابػداع خوفا منها عليو فأحس بذلك .

الذي  3 ،و التقى بػػػػػػػ وحش الغابة2ليستشتَ وحي الإلو أبوللوف Delphi دلفي و إلى معبدو ابذ  
فلب بهيبوف عنو ، وكاف اللغز  كاف يقتل أىل ثيبة، لأنو كاف يطرح على كل ابؼارة في الغابة لغزه

ابؼطلوب ىو: "ما ىو ابؼخلوؽ الذي بيشي في الصباح على أربعة أرجل، وفي وقت الظهتَة على 
 .4رجلتُ، وفي وقت الغروب على ثلبثة أرجل؟"

وقد عرؼ أويديبوس حل اللغز وأجابو: "إف ابؼخلوؽ ابؼقصود باللغز ىو الإنساف، فهو بيشي في  
وفي شبابو على رجلتُ، وفي شيخوختو على رجلتُ ثالثهما العصا التي يتوكأ طفولتو على أربع، 

                                                                                                                                                 
1-

وقعت حرب دامية في مدينة ثيبة نتيجة  ثأر ملك طنطالة و تسلطو على ختَاتها، فقتل من أطفابؽا ونساءىا العدد الكثتَ وكانت جيوشو   
 .18مس بالدوين، قصص من الأساطتَ اليونانية، ص أشد بأسا فقضت على عدد ىائل من رجاؿ ثيبة التي كانت بؿاطة بأسوارىا. ينظر: جي

2-
 إلو الفن والنماء والشمس وابعماؿ، و ألقى وحيو التعس على لايوس م  على أويبديبوس.  أعتقد قدبيا أبوللوف  
3
يل أفعى، وىي ( اسم للمؤنث باليونانية ويعتٍ في اعتقادىم، وحش بؾنح كالنسر ولو وجو امرأة ولو جسم أسد وذSphinx)الإسفنكس -  

هم. ينظر: جيمس ابنة الآبؽة )آخرثا( و )طايفوف(، أرسلتها الآبؽة )ىتَا( ابؼختصة بالزواج وبالإبقاب عقابا لػػػػػلبيوس ومدينتو بإلقاء سر اللغز علي
 .11بالدوين قصص من الأساطتَ اليونانية،ص

4-
 .565عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
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وفي الوقت نفسو الذي بظع فيو الوحش حل اللغز من الإنساف فقفز من فوؽ صخرتو  .1عليها"
واختفى عن الأنظار، وقد حدث ىذا قبل سبعة عشر سنة من توليو حكم ثيبة، وذلك بعد أف 

لابد لو من  وكاستيويبية وحش الغابة ولأف عرش ابؼلكة ستطاع ىز نصبو أىلها ملكا عليها لأنو ا
، حينما التقاه وجها لوجو في طريق ذات ثلبث الو، وذلك بعد وفاة زوجها لايوسرجل يدير أحو 

 ما يؤدي إلى معبد دلفي .شعب، منها ما يؤدي إلى ثيبة ومنها 
حتى تصرؼ عن بفلكتو ذلك الوحش أراد أف يتجو إلى ابؼعبد ليتضرع إلى الآبؽة  فابؼلك لايوس 

الساكن وسط الغابة منذ سنوات، وكاف أويديبوس يركب فرسو، وبومل سيفو متجها إلى معرفة 
.فتعرض لو ابؼلك في الطريق أيهما بير أولا وقد وقع صراع وقتاؿ حاد بينو  أصلو ونسبو ابغقيقيتُ

، 2بو على رأسو دوف أف يقصد أذيتووبتُ حاشية أبيو، إلا أنو قتلهم بصيعا و مات أبوه حينما ضر 
 ولم ينج منهم إلا واحد. 

أبقب منها أربعة وىناؾ تزوج أمو، وىذا ما برقق من النبوة، و م   وصل أويديبوس إلى مدينة ثيبة 
 Antigonaأنتيجوف  وبنتتُ: Polonisبولونيس  – Etiokelإتيوكل  أطفاؿ ىم ولدين:

للعنة عليهم بانتشار الوباء القاتل للشعب . وعاش سعيدا حتى حلت اAsmina3أبظتُ  –
، و أثناء انتشار الطاعوف شكى الشعب للملك عما يصيبو ، و من ىذا تبدأ فمات الكثتَوف

 .التي سأتعر ض بؽا في الفصل الرابع الأحداث الأولى في ابؼسرحية
 
 
 

                                                 
1-

جيمس بالدوين، ىذا اللغز فلسفي، وىو لم يذكر في الإلياذة أو الأوديسة، لذلك يبقى من اجتهاد الشاعر وإبداعو فيو، كما يبدو أف   
 .12قصص من الأساطتَ اليونانية، ص 

2-
يركب عربة  ألقى لايوس بهراوتو على رأس أويديبوس فتضرر قليلب م  رد الضربة عليو وكانت قاتلة لو، بحيث كاف شيخا ولم يتحمل، وكاف  

 552ينظر :عبد الربضاف بدوي ،تراجيديات سوفوكليس،ص ذات عجلة واحدة كما حكت الأسطورة.
-3

 .57ينظر: بؿمد زكي العشماوي، دراسات في النقد ابؼسرحي والأدب ابؼقارف، ص   



سوفوكليس دعن المسرحية:   الثاني الفصلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

 111 

 :Trakhios اتــــــــينيـــــــالتراخة ــــــمسرحي -د
 -في تأليفها أو بسثيلها أو بنا معا -مكن إثبات سنة أو سنتتُ ػػػػلكن ي ا تاريخ وهػػػػػػلم يذكر ل   

التي كانت بتُ  Eurpidusس يدػػػػػ( ليوربيHercules يسبعد تاريخ تأليف مسرحية )ىرقل
 .7561و يكوف التاريخ بؿتملب في سنة  ؽ.ـ 415ؽ.ـ و  421سنتي 

 :Elcatraرا ـــــــتــــــــــإلك  ةــــــمسرحي-ه-

، وىذه إلكتًا التي كانت بنفس العنواف سرحية يوربيديسمثيلب من مػػػػػقيل أنها أقدـ تأليفا وت    
( في Dionisiosات عيد العنب )ديونيسيوس ػػػػػػػػػمحتمل أف تكوف قد عرفت في مباريػػػػمن ال
 ؽ.ـ 419مسرحيتو بتُ عامي ػػػػػػػػػل خ كتابو سوفوكليسػػػػػػػػػػػػػػتاري ، وبؽذا يرجح أف يكوف413سنة 

 .2ؽ.ـ 415و 
 :Veloctitesس ــــــــيتـــــــــفيلوكت  ةـــــمسرحي-و-

وىي إحدى ابؼدف التي كانت  Arkone ها مثلت في عهد ابؼدينة أرخوفػػػػػػػيفتًض أن     
ؽ.ـ وإذا كاف سوفوكليس  409( سنة Glaukipposحت سلطة ابغاكم )جلبوكيوس ػػػػت

أو  نفسػػػػػػػػػػػػػػػها السنة ػػػػػػػمثيلها في يكوف تاريخ تي فيها فمن الأرجح أف ػػػػػػػػػللؤسطوؿ ابغربقائدا 
 .3هاػػػػػػػػػػػػػالسنة التي تلي

 : olonasCOiudipus inوناس ـــــــولــــــــوس في كــــــــأوديب يةــــــــمسرح -ز-

تو ػػػػػػػػمثيلها حفيده لابن زوجػػػػػػػراؼ على تػػػػػػػ الإشبعد وفاتو، وقد تولىه ابؼسرحية ىذمثلت    
( Richard Jeibb)ريتشارد جيب جليزي ػػػػػالإنؽ.ـ وقد أكد الباحث  401الأولى سنة 

ابؽا ػػػػػػػي كانت تنػػػػػػػػػاتو حوؿ ابعوائز التػػػػػػػاءه بعد وفػػػػػػػػع بتُ أحفاده وأبنػػػػػػأف نزاعا حادا وق

                                                 
1-

 .825وفوكليس، ص ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات س  
2-

 .527صإلى  825ص ابؼرجع نفسو،  ينظر: ،  
3-

 .22، وينظر: شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص 855، ص ابؼرجع نفسوينظر:   
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قسم بينهم فيما كانوا يتنػػػػػػػػازعوف اتو للمرتبة الأولى، وقد أحالوا ذلك إلى العدالة حتى تػػػػػمسرحي
 .1يوف

بؼا نفي إلى  ،بقوؿ ابؼلك أويديبوسهم وىو لا يزاؿ حيا ػػػػػػػػػػويذكرنا قولو حينما شعر ببداية نزاعات
قم ػػػػػػػػػػػلحقكم إلى حد ابؼوت، وتنتة "سأجعل عليكم لعنة خبيثة تػػػػػػػػمدينة )كولوناس( الغربي

 .2منكم"
في عدد ىائل من ابؼخطوطات يكاد  اػػػػػػػػػهذه ابؼسرحيات التي وصلتنػػػػػػػػػػػػػػػػلالنص اليوناني يوجد  و

وىي بـطوطات يعود تاربىها إلى العصر الوسيط أو إلى ، بـطوطا(200)مائتتُ ػػػػػػيبلغ العددىا 
جليزي )ألكسندر تتَيتُ ػػػػػػػػػػػػػػق البعض منها الناقد الإنيحققاـ بت.وقد 3ةػػػػػػػػػػعصر النهضة الأوروبي

A.Turyneنسختها  ػػػػػػػػ، ومن ابؼؤكد أن4( ويشتمل ثبتو على وصف مفصل لكل واحدة منها
ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأنطونياسم وا على أنفسهم ػػػػػػػػاطرة الروماف الذين أطلقػػػػػػػ"وضعت في عهد الأب الأصلية

Antonines ، وسدريانفي عهد حكم الإمبراطور آو ذلك Adrianus "5. 
نسية حديثة كالفر ػػػػػػػػها العرب عن اللغات الأجنبية الػػػػػػػػػػػػػػالتي نقلابؼسرحية  أما ابؼخطوطات

ي خلفتو الذدمار القد إثر ط قيل أنو ف  مخطو بػػػػػ التي استعانت بدورىا  و،واليونانية  ػػػػػجليزيةوالإن
اف، و وبا على ورؽ البردي أو البرسػػػػػػػػػػػوأشار ابؼؤرخوف إلى أنو كاف مكت مية الأولى،ػػػػػػابغرب العال
بؼوضوعات ابؼسرحيات وبقطع   ببياف زودمىو  ، وعلى فقرات تسرد حياة سوفوكليس ىو بوتوي

 .6.منها

                                                 
1-

 .565ص ، عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس ينظر:  
2-

 .558عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس )مسرحية أويديبوس في كولوناس(، ص   
3-

 .52تاريخ الإغريق، ص  ينظر: بؿمد رائف العابد، دراسات في  
4-

 .52مة غصن، الأسطورة وبرولات الرمز، ص ينظر: نعي  
5-

 .51ابؼرجع نفسو، ص   
6-

 .852ص ابعهود ابؼسرحية،ينظر: عبد الربضن ياغي،   
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ملؤ والتي تػػػػػػػػ Onciale أونسياؿ تسمى همةػػػػببة بحروؼ مف تلك النصوص كانت مكتو إلا أ
قات ػػػػػػػػػػػػػوتعليبتُ السطور مة ػػػػػػػػػػػػاختلبفات قراءات قدي تردو  كلها في الوجو والظهر والصفحة  

 .Scholies 1 سشوليسعرفت باسم  للشرح
بصفة عامة، وفن اليوناني رح مجد فن ابؼسػػػػػػػػػي ( الذي كافFronikos)فرونيخوس قاؿ لقد و 

لة، وكاف صاحب ػػػػػػػػػ... لقد مات بعد حياة طويسوفوكليس بشكل خاص: "ما أسعد سوفوكليس
 ميلة دوف أف يعاني أي بلبء أبدا ..."ػػػػػػػػػػػػحظ سعيد وموىبة كبتَة، لقد ألف مآسي عديدة وج

 ه واضعباعتبار  ،3ي"ػػػػمي واليونانػػػػػػػػػػػػػ"عميد ابؼسرح العال لقبضافة إلى تلقيبو بػبالإىذا و .2
 4"شاعر اليأس البطولي" ػػػػػػػػػػػػاسمالمحدثوف بػ النقاد  وكثتَا ما بظاه للفن ابؼسرحي همةالأصوؿ ابؼ

 في ابؼبحث ابؼوالي. ةق  لد  با حيث أننا  سنتعرؼ على سبب تسميتو بػػػهذه الألقاب 
 
ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

                                                 
1-

 .516ينظر: إبراىيم السايح، تاريخ اليوناف، ص   
2-

 .57شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص   
3-

 .885، ص سوابؼرجع نف  
4-

 .887ص نفسو رجعابؼ  
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ّ

 .سوفوكليس عند المسرحية التجربة: الثاني المبحثّّّّّّّّّ

 
 :سوفوكليس عند المسرحية الكتـابة مراحل-أ 

ليس إلى ىذه الػػػػػػػػػمراحل بقولو: "إف سوفوك Floterkhsفلوطرخس اليوناني مؤرخ ػػػػػػػػػأشار ال    
عصر التي  جريات الػػػػػػػػػها مػػػػػػػ. وقد ارتبطت بعوامل متعددة حددت1قد مر بثلبث مراحل متتالية"

 :كانت تدور في دولاب العهد اليوناني وىي

 ائي(:ـــــــــى )البناء الثنــــــــــالمرحلة الأول -8 -
وقيل أنو تأثر فيها بالشاعر ، المحاولة في كتابة ابؼسرحيات التي عرفت بدرحلة رحلة ابؼوىي  

تعلق  و ىو ما ؛بي الأدفي التفنن  ابؼسرحي )إيوف( بحيث سار على نهجو في بؾاؿ ابؼبالغة
 اللغوية  و من خلبؿ التًاكيب،يفي بالغرض الفتٍ ا بفو  للؤداءائق انتقائها بفا يصلح وطر  بالألفاظ

النص ا شخصيات هلتي تأتي على شكل ابغوار و التي تقوـ بحديثا في تلك ابعمل والعبارات
 . 2وسيقيةابؼوقة ابعو  ابؼسرحي

للؤساطتَ التي كانت معلما  النظرة البطولية لو من ابؼضموف الذي كاف لا بىتعقيده إلى جانب 
طرحو فكرة فاد سوفوكليس من زاوية المحتوى الديتٍ بقد استو ، خيا عظيما بالنسبة لليونانيتُػػػػػتاري

ن حياتهم لا يتجزأ م مية ػػػػػػػػػػبالإشارة إليها كعنصر أشد أى هة في حياة الناس ػػػػػػوجود الآلضرورة 
 ة وابػاصة، و تضم ىذه ابؼرحلة مسرحية: اليومية العام

  :وناـــــــجـــــــــتيـنأ * 
تسميتها  بهذا تعود  ، وLe héros tragique ةالتًاجيدي ةالبطل التي تتمحور حوؿ و   

تلف سوفوكليس عن شعراء عصره و لم بى،و ىي أنتيجونا  إلى الشخصية الأساسية فيها الاسم 

                                                 
1-

 .15إبراىيم سكر، الدراما الإغريقية، ص    
2-

 .78س نيكوؿ، الدراما العابؼية، ص ينظر: الألاندا  
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ابؼمثلة أماـ ابؼسرحيات الإغريقية  وافق مع النمط ابؼشتًؾ بتُا الاختيار و ىو ما يتفي ىذ
 . 1في عرض ىذه ابؼرأة بتلك الصورة ابعمهور

هذه ابؼسرحية ػػػػأف الفكرة الرئيسية ل Albin Leskyي بن ليسكػػػػالروسي ألوقد وضح الأستاذ 
مل في سلوؾ مفزع يؤدي إلى اضطراب شا أخلبقي  وىي أمر؛و البغض و التحدي ىي الكراىية 

 . 2هم مع غتَىم ػػػػػػػػػو معاملبت البشر
و ىدا  - عكس صورة البطل السوفوكليسماة )أنتيجونا( تويوضح من جهة أخرى أف البطلة ابؼ

في  الذي لا يقبل ابغل الوسطالذكي  وبتصميمو  القوية بإرادتو -نسبة إلى سوفوكليسالاسم 
 أماـ الطرؼ الآخر ه أف ابؼساومة أو الانسحاب، وباعتقادبرتم مواجهة ابؼشكلة معقدة مرحلة

 .3و لو تطلب ابؼوقف التضحية بالنفس لا ينبغي ابػضوع لو و التلبشي  نوع من الإغراء
كريوف ابؼلك   – Ismèneإبظيتٍ  الصغرى  ومن الشخصيات ابؼساعدة:  الأخت

Curionne –  ىابيوف ابن ابؼلكHeym one –   تتَيسياس العراؼTerrissais ، 
إتيوكليس طيبة بعد وفاة الأخوين  مدينةالسلطة على عرش وتتمحور ابغبكة فيها حوؿ 

فقد كاف الأوؿ  ،و بنا ابنا ابؼلك أويديبوس Etioclus - Polliniquesوبولينيكيس 
ابؼلك بحيث ىاجم وطنو بالتحالف مع  ،والبغض التشاحنمدافعا عن وطنو وكاف الثاني كثتَ 

 التسلط على مدينة ثيبة، بعد ذلك خر كل واحد من الأخوين الذي حاوؿ (Argos)أرجوس 
 . 4 أويديبوسالآبؽة  التي توارثاىا عن أبيهما  لعنةوبنا بهسداف  بؼا تصارعا، للموتصريعا 

بعض  في حتى مع البنتتُ : أنتيجونا وابظينامتواصلب  ىذا الاختلبؼ بتُ الأخوين ومن م  بقي 
أنا لا أزدري شيئا، أنا :"إبظينا  و جاء في ابؼسرحية قوؿ ،تاوالسلوكي ابؼفاىيم التوجهات مثل

                                                 
1-

 .77ية عامر، النقد ابؼسرحي عند اليوناف، ص ينظر: عط  
2-

 Albin Leskey Biar Grimale, Grecs Mythology, New York, Edi 2001, p 103ينظر:   
3
 .882ـ، ص 8552ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات في ابؼسرحية اليونانية، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، د.ط،  - 
4-

 .822 ص إلى 875سوفوكليس )مسرحية أنتيجونا(، ص  ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات  
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، أما أنا فذاىبة بؼػػػػػػػػواراة رو ترد أنتيجونا :تذرعي بهذا العذ .فقط عاجزة عن العمل ضد مدينتي
 .1" ر ػػػػػػػػػػػػراب قبػػػػػػػػػػػػ أحبو بتأخي الي

حاكم عرش  التي عارضت قرار كريوفا لأختهحديث البطلة بػػػػػػوؿ ابؼشهد الأ سوفوكليس ضمنو 
ها طيبة في دفن جثة أخيها )إتيوكليس( وترؾ جثة أخيها الآخر )بولينيكس( في العراء دوف دفن

الذي   بسبب مهابصتو بؼدينة طيبة و وقوفو معارضا لكريوف؛ عليها  نائزيةابعطقوس ال ودوف إقامة 
 . كاف ملكا عليها

في رأي   -غرباف و النسور عقابا لو  العراء لتأكل منها الحوؿ ترؾ ابعثة في-اف قرار كريوف وك
مهم عن سائر ػػػػػػػػػدفن جثث الناس ابؼوتى وتكري عملية  عصيانا لأمر الآبؽة التي توجب أنتيجونا 

قتيلب و ىو يدافع سقط  يسو يوضح قولو:" إف  إتيوكل، لأنهم بشر عقلبء ابؼخلوقات الأخرى
و ستقاـ لو كل الطقوس الواجبة مثل تشييع بطل برت فن في قبر، ا فإنو سيدعن مدينتو و بؽذ

ا راؽ بلد أىلو و آبؽة سلبلتو ...و بؽذي لم يعد إلا من أجل إحالثرى، أما أخوه بولونيكيس الذ
و آمر بأف يبقى حيث ىو بلب قبر ألعوبة ،فإنتٍ حظرت حظرا تاما أف يهيأ لو قبر أو مناحة 

ابؼواطنوف الطيبوف  ،و ما ينالو ػمن احتًامي م متُ لن ينالوا أقلمجر ػػػػػػللطيور و الكلبب و إف ال
 2."ذاتو مػػػػػػػػػػالتكري البلد حيا أو ميتا سيناؿ متٍ  امن بىلص بؽذ

أختها التصدي بؽذا القرار ولو حتم ذلك عليها الفداء بنفسها، إلا أف  أنتيجونا  وحاولت البطلة
 دي لأمر كريوف  وتنهاىا عن مواجهة  رجل متغطرس مثلو ا التصعن ىذ)إبظينا( ظلت تعارضها 

في  ها ليلبزـ على دفن أخيتع. إلا أنها ضحية على يديوو تصتَ  حتى لا تتعرض بنفسها للهلبؾ
 ىا أحضر  ريوف وظل يراقبها بأمر من ك لكنها تفتضح من طرؼ أحد ابغراس الذيمكاف بعيد ،

، لينتهي ريوف و مساعديو ابؼلك ك بينها و بتُ البداية تدـ الصراع فيوبو ،أماـ كريوف وشيوخ طيبة
بابغجارة و ببقايا ابغديد   ىا في أحد السجوف، حتى يصدر المجلس قرارا بقتلها ربصا الأمر بأسر 
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الصغرى أختها  تقوـ و على من يتعمد معاندة ابؼلك أو عصياف أوامره   كما يقضي ابغكم
لك لولا شفقتها ما كانت لتفعل ذا لأنها بىلي سبيلهوتتوسل للملك أف  بالدفاع عنها  إبظينا

 .1وتلحق ىي الأخرى بها في السجن لكن دوف جدوى ،على أخيها 
كريوف ، فيتحدث مع أبيو في   وابنا للملك )ىابيوف( الذي كاف خطيبا للبطلة الابن  ويأتي دور

قرار طاغ في ربصها  و  قضية إخلبء سبيل أنتيجونا من وراء القضباف السوداء ابؼرعبة دوف ابزاد
في القصر أماـ  بوتدـ الصراع بينهماتركها تتعذب في السجن  . و لا يطوؿ ابغديث بينهما  و 

بظلم أبيو  على أف يرى مشهد رجم خطيبتومنتحرا مفضلب ابؼوت  الابن ىابيوف، ليخرج ابغاشية 
ل إنسانا آخرا .و يرد كريوف ها ستقتػػػػػػػػف ىي ستموت ،و لكنها بدوت،و ىو بىاطب أباه :"إذبؽا 

منا غاليا أف بذرأ على ػػػػػػػػػػػػهابصتٍ أنا دوف أف ترتعد؟ سيكلفك ثػػػػػػػػػػعلى تهديدي و ت اضبا :أبذسرغ
 .2حاجتي بالعقل بينما أنت خاؿ من كل عقل"ػػػػػػػػػػم
لة في كهف عن قرار الرجم، ليعوضو بنفي البط كريوففيها  يتًاجع بىتار سوفوكليس ردة فعل  و

 الظابؼة ضد تلك الفتاة البريئة ، )تريسياس( وىو بوذره من تطبيق قراراتوالعراؼ منعزؿ، م  يدخل 
و ينصحو :"أليس من  نو لا يتًاجع عن تهورهبؽة ستنزؿ غضبها عليو إف فعل ذلك  لكلأف الآ
ة العرافتُ بة؟ و يرد كريوف بكل خساسة :إف عصابأف تقوؿ عن أنباء الوحي أنها كاذ الإىانة

 . 3"شديدة الطمع في ابؼاؿ
طلب ي التي كاف فيها كريوف، من التفكتَ بعد بغظاتجعل سوفوكليس مشهدا انتقاليا  و

فيسارع  رده إلى صواب عقلو، التي تنجح في الكورس و ىم أشراؼ مدينة طيبة و  النصيحة من 
ا، ىا وبانتحار ابنو إلى جانبهإلى دفن جثة ابؼيت وبواوؿ فك أسر البطلة إلا أنو يفاجئ بانتحار 

متنكدا  نتحار زوجتو بؼا بظعت خبر موت ابنها ىابيوف اوىو   ويأتيو خبر مفجع في الوقت ذاتو
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"آه...عقل  ا ابؼنظر حزنا شديدا جسده كريوف بقولو:،و قد جعل سوفوكليس بؽذعلى أنتيجونا 
 الدـ  و مقتولتُ و كلهم منا قاتلتُكثتَة  جلبت ابؼوت ، أنتم يا من تروف  ىن  يهدي أخطاءً 

قد أطاح بحياتك ...أنت  ...يا للحماقة ما  ارتأيتو من آراء  ...آه يا بتٍ موت شابٌ  نفسو
،إني ميت و قد وثبت ساقطا برت ضربة من ابعنوف ...وا أسفاه ..لقد فهمت أختَا أنا الشقي 

روع ابؼفروض على كل أدرؾ أف إلاىا قد ىوى بكل ثقلو ، فيا أيتها الآلاـ أنت النصيب ابؼ
 .1إنساف. و يرد عليو قائد الكورس :أعتقد أنك لم تعرؼ العقاب إلا متأخرا جدا"

 بروجولوسالتي كانت تعرؼ ب: مقدمةال :لىمسرحيتو ع وقد اعتمد  سوفوكليس في تقسيم 
prologos وضع م   ،تسعتُالتسعة و البيت الإلى  البيت الأوؿ  وتقع في الأبيات الشعرية من 

الدي افتتح بو  من الأبيات مئة   Parodos: بارودوســـــــــــبو ىو ما يعرؼ  لجوقة ل دخلام
  Episedia  ديا:إبيسو ابؼسمى ب الأول المشهد التمثيليوبعده  إلى مئة و اثناف و ستوف 

اختار م   ثلببشائة و واحد و عشرين ، إلى  مئة و ثلبثة و عشرين من الأبيات و ىو يبدأ 
تنشدىا   srasimon  سراسيمون: ػػػػػػػػػػػػػػػػابؼعروفة ب ةاصل الإنشاديو الفأول س وضع سوفوكلي

المشهد م  يليها  ثلببشائة و ثلبثة و بشانتُ .إلى  ثلببشائة و اثناف و ثلبثتُ بعوقة من الأبيات ا
ف و تقدمو ابعوقة مصحوبا بأوتار موسيقية تبعث ابغز  ويضم فاصلب إنشاديا  التمثيلي الثاني

وفاصلو الإنشادي و بعده جعل  لثالثالمشهد التمثيلي ام  يليو الشفقة حوؿ البطلة ،
و لا يتوقف ستَ الأحداث في ىده ابؼسرحية إلى أف   مع فاصلو المشهد الرابعسوفوكليس  

ألف و مئة إلى  تسعمائة وبشانية و بشانتُ ويبدأ من البيت  المشهد الخامسإلى  يستمر التمثيل 
 في الأختَ بيتا موسيقيا، وتليها سبعة وثلبثتُ في  و ىو يقع  مع فاصلو الإنشادي عشر  و أربعة

 .Escodos2 : إسكودوسالتي كاف يقاؿ بؽا   هائيةــــالن اتمةــــــالخ
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ماوية وىي ػػػػػػػسشخصية  "شخصية أنتيجونا  :Hegelىيجل ماني ػػػػػلابؼفكر الأ ر ػػػػػػوقد اعتب
شاع  أبعادىا بدفهوـ  بط النقاد ابؼسرحيوف ، ور 1بردث عنها سوفوكليس"أعظم شخصية نسوية 

المجتمع وعن عن  وعن الطبيعة  Aliénation الذاتي  الاغتًابفي العصر ابغديث باسم 
الاستناد عليو كثتَا عرؼ في ذلك العهد وشاع ي الذ ثنائيالدرامي البناء الفي  ،أيضا النفس

بتُ شقتُ   Duality of Personnages لشخصياتثنائية اوىو ما يتعلق بدفهوـ :
 الأخت الكبرى  وبتُ البطلة أنتيجونا كريوف وكليهما بىتلف عن الآخر بصفة التضاد بتُ ابؼلك  

، وىذا 2 بولينيكيسالأخ السيء  إتيوكليس و خت الصغرى إبظينا وبتُ الأخ البطلالأ أنتيجونا و
الذي أسس عليو الإغريق كل  الطبيعي ابؼبدأو ىو الاجتماعية  الذي تعلق  بالروابط ىو التضاد 

 السياسية.هم ػػػػػػػإجراءات الأخلبقية وهم ػػػػػو تصرفات أفكارىم 
ابظها باللغة اليونانية  التي كاف الأسرةىذا الصراع بتُ  و اختار الشاعر سوفوكليس ىوية  

 البطلة  تماـ ا باى. و يكوف ىذpolis 3 بوليسالتي عرفت ب: الدولةو  Génos  جينوس
الأسرة  بضاية و سعادة المحبة والعداوة إلا على نطاؽبدشاعر  ػػػػػمصلحة الأسرة  غتَ أبهة ب

 الأسرةصلحة بو بدأوحدىا، في حتُ يقصر كريوف ىذه الاعتبارات نفسها على نطاؽ الدولة غتَ 
إلى أىلي و  أذىب أيها القبر يا غرفة الزواج ..مأوى برت الأرض، فإني" و يتضح جليا في قوبؽا:

ػػػػػػػلي القبر فلن يولد لي مي نزيا صار أبي و أو إذقد مات أنبلهم  و صاروا ضيوفا عند برسيفوني 
ا ،و ىذي إنساف آخر ػػػػػػػملتٍ على أف أفضل على أي حأخ بعد ذلك أبدا...ذلك الأمر ىو الذ

..فما ىو القانوف الإلاىي ب.ما بهعلتٍ أبدو في نظر كريوف بؾرمة و عاصية ...أواه أخي ابغبي
و يتحدث إليها قائد الكورس: لكن سلطة ابؼصتَ سلطة رىيبة فلب الثراء و لا  ي أنا خالفتو؟؟الذ
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ها الأمواج بقادرة على الإفلبت من ػػػالسلبح و لا ابؼتاريس و لا السفن السوداء التي تضرب
 .1."ابؼصتَ

أحد النقاد المحدثتُ  وىو  سوفوكليس الشاعرانتهجها وقد علق على فن الثنائية ابؼسرحية التي  
بحيث قدـ في مسرحيتو  العظيمة ، ملك من ابؼهارةػػػػبقولو: "إف سوفوكليس ي Bawraباورا 

ج ػػػػػػػػػابؼشاىد فيو لأوؿ وىلة أف يعرؼ الطرؼ ابؼخطئ حقا، لكنو بالتدري صراعا لا يتمكن
بواوؿ القوؿ بأف  . وكأف سوفوكليس2"الآخر تأثر بو وبنقيضومحق ويػػػيتمكن من معرفة الطرؼ ال

ها تكوف باطلة، وتتحقق الكارثة بدن ػػػػقوانتُ البشر بهب أف تتوافق مع قوانتُ السماء وإلا فإن
 .3و لو كاف من أىل السلطة و ابؼاؿ  يقدـ على انتهاؾ حرمة الآبؽة وشرائعها

أوؿ قائد  بتعيينو  حظوة عظيمة ىذه ابؼسرحية عند أىل أثينا بقاح  على ناؿ سوفوكليس وقد 
مبادئ بقدرة تشخيص ،ابؼسرحي  الفعل المأساويبرقيق  أعلى درجة في ذلك أنو بلغ  حربي،

كاف قد حاصر مدينة بدفن أخيها الذي  في قياـ  البطلة أنتيجونا و التي تتجسد السمو والكماؿ 
ا ، و ىذ ابؼلك كريوف من أعداءاجتمعت من ابؼدف المجاورة بؼدينة ثيبة  بسبعة جيوش طيبة

 وفيستشعر ابؼشاىد هذا ابؼوقفػػػػػػػػتصرؼ لا تقبلو الآبؽة لأنو ضد مدينة الوحي طيبة اليونانية ، وب
اعر الغضب ػػػػػػػػمش وفشعر ػػػػػػػكما يست  اطف مع البطلة ػػػػػػػػأنبل ابؼشاعر من الربضة والتع

  .4 الظالم  وفػػػػػػػػػكرياف لسلوؾ  ػػػػػػػػػستهجوالا
باعتبارىا  جثث الموتىدفن قضية  في فن ابؼسرح بدعابعتو سوفوكليسجربة ػػػػتوقد اتصفت بداية 

( الذي Styxكس هر )ستيػػػػػبدفنها في شاطئ ن ونانيوف أعظم تقديسقدسها الي عملية روحية 
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و ىو ابؼكاف الأنسب بغفظ جثث ابؼلوؾ و ،الأزلي  يوجد حسب اعتقادىم في عالم ابؼوتى
 . 1باطرة و ابغكاـ و الصابغتُ من قادة ابعيوش و الأبطاؿالأ
م   التي قدـ بؽا بعنواف أنتيجونا  ثلاثيةالالمسرحيات إحدى ىذه ابؼسرحية من بتُ تعد  و

قد سبقو إلى الكتابة عنها إسخيليوس كولوناس، و   مسرحية أويديبوس ملكا م  أويديبوس في
ن الأسطورة اليونانية أف استفادتو كانت م- حسب ابؼؤرختُ-الظن  ، وأغلباتو بالعنواف ذ

طمأنة  الذي كاف بواوؿقوؿ الكورس  و قد أورد ىذا في   Danayaدانايامة و ىي ػػػػػػػػالقدي
أنتيجونا:"دانايا ىي الأخرى عانت مثل ىده المحنة لقد غادرت نور السماء و أبدلت بو سجنا 

ا ابؼصتَ ، لقد كلفت بالسهر الاستسلبـ بؽذ ىوتبر و كاف عليها من البرونز  لقد دفنت في سجن
كر سوفوكليس ابؼصتَ ابؼشابو لنهاية البطلة مثل البطل الأسطوري و قد ذ 2على بشرة الإلو زيوس.."

وىو ملك  -كره ىومتَوس في الإلياذة في النشيد السادسالذي ذ  - لوكورجوس ابن درياس:
و قد كاف .يونيزيوس في أعماؽ السجنتُ و بسبب عناده و شدة غضبو حبسو الإلو ددموني  الآ

 مصتَ أنتيجونا للسجن أيضا.

 (:مزدوجاء الـــــــــ)البن انيةــــــــالمرحلة الث -2

 ( في القرف الرابعPhrynichos)فرونيخوس  اليوناني  حدث الشاعر الكوميديػػػلقد ت 
عدـ معاداتو لشاعر ا الرأي بىذوفسر  في الكتابة ابؼسرحية عن خشونة سوفوكليس يلبدبل ابؼق

 ما أراد أف يوضح أف سوفوكليسػػػػػػػػػإن، و أماـ الناس وأو الطعن في فن ناجح ىو سوفوكليس 
 اللغوية  أف يتحرر من خشونة الأساليب التي كتبها في الزمن  ابؼتأخر  استطاع في ابؼسرحيات

منها سوى  مسرحية  سرحياتو  الأولى التي لم يصلنام في  غموض الأفكار التي وقع فيهامن و 
بالطعم  ، و شبو مسرحي ة أنتيجوناو ىناؾ مسرحيات مفقودة ىي دانيا و أكريسيوس ،3  أنتيجونا

                                                 
1-

 .15ينظر: س.ـ، بورا، التجربة اليونانية، ص   
2-

 .191 صو 1 90ص مسرحية أنتيجونا،  عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس ، 
 .24ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس )مولده ونشأتو(، ص  -  3
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كأنو صب كثتَا من ابؼاء  على النبيذ  أثناء سهولة أساليبو(، و Pramnéابػشن لنبيذ )فرامنو 
 رحلة .بؼا ه ىذ في وخففو 

 : أو آيتـــــــــوس اســـــــــــــية أــــــــــــمسرحي *
ها ػػػػػػػتي قاـ بوبطل ىذه ابؼسرحية ىو من أبرز الأبطاؿ الذين شاركوا في ابغملة العسكرية ال      

و ىي ما يعرؼ الآف  في الشماؿ الغربي لآسيا الصغرى Troade طروادةاليونانيوف ضد مدينة 
باريس  مع ملك طروادة و ىي ىيلبنة   Ispartaة ملك إسبرطةػػػػػػػػػػبسبب ىروب زوج يا ،ػػػػػػػػكبتً 

و و استغل غياب ابؼلك منلبوس إلى مدينة كريت ، ،ملكتهم ػػػػػػبؼا نزؿ ضيفا في م ابن فرياـ 
، وقد داـ ابغصار عشر سنوات ة معهما قاصدين طروادة أخد باريس و ىيلبنة خزائن ابؼدين

 .اتلتُ :أوديسيوس بطل الأوديسة  كاف أبرز ابؼقو   ، 1الإسبرطيتُحتى انتهى لصالح  متتالية
ويدؿ اسم أياس على   Aietos ابن طليمونس أياسالبطل  :مثل شخصيات ابؼسرحية فيوتت 

ابن لائرت أوديسيوس  – Athéna هة ابغكمةػػػػػػػػػابنة زيوس و إل أثينا –النسر والعينتُ الثاقبتتُ 
ابن أتريوس و  ابفنوفأج- Tékmisaرفيقة أياس تكميسا  – Audisiosو ملك إيتاكا 

  .2الكورس من رجاؿ مدينة سلبميس و ىم ابؼلبحوف– Ajammone ملك أرجوس
الإلياذة ابؽومتَوسية، وقيل إلى جانبهما ملحمتتُ مفقودتتُ  نصوصابؼسرحية من وقد استلهم 

والإلياذة الصغرى، وتأثر  Ethipideالأثيوبيد فاة ىومتَوس، بههل كاتبهما وبنا :ألفتا بعد و 
 . 3 ؽ.ـ Vendars 448 – 518يها بالشاعر فندارس ف

ا متطورة عليها من خلبؿ لأنه أياس تلي مسرحية أنتيجونامسرحية ابؼؤرخوف على أف  وقد أكد
إلى جانب وجود "، ر تركيبا وتناسقا و ملبئمة لأدوار ابؼمثلتُ الغنائية التي كانت أكث الفواصل 

                                                 
 .35)مسرحية أياس(، صابؼرجع نفسو،  ينظر:   -1
 . 203لسفة، ص وينظر: والتً كاوفماف، التًاجيديا والف33ينظر: ابؼرجع نفسو، ص -2
3
 .885ينظر: شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ )سوفوكليس(، ص - 
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الذي يتكوف من ستة أقداـ في  الغنائي (Iambes بوس)الإيامنوع من ابؼرونة التي تتعلق بوزف 
 . وتكوف قصتَة م  طويلة في ستة  أقداـ بدعتٌ تفعيلبت، 1" حوار ابعوقة

مجنوف الذي يقتل قطيع ػػػػػػػػفي مظهر ال في القسم الأوؿ يظهر أياسإلى قسمتُ وقد قسمها 
ف يأخذ الغنائم بدلا منو والذي ناؿ أبح أوديسيوس ػػػػػػػػػػالثتَاف بدؿ أعدائو، الذي حكموا لصال

  .Achill's2أسلحة أخيلوس 
ة ندـ ندما شديدا ورمى نفسو على رأس يئوبؼا أفاؽ من نوبة جنونو وسط دماء ابغيوانات البر 

.وبعد 3بيثل القسم الثاني من ابؼسرحية ابؼشهد  وىذا Hectorسيفو الذي أىداه إياه ىيكتور 
دفنو في قبره، إلا أف أوديسيوس رفض ذلك وأشار على ف ومنلبوس انتحاره رفض أجابفنو 

وىو أخو البطل أف يقيم جنازة للميت كما جرت العادة، فلب غضب  Tuicrosطويكروس 
 .4الإبؽة )أثينا( زائل عنو وىو ما أصابو بابعنوف بعد بؿاولتو لقتل حلفائو اليونانيتُ ليلب

شجاعا لا بىشى الأقوياء حتى  -ىمن جهة أخر - وعلى الرغم من ذلك فقد جعلو سوفوكليس
حتمي بو في ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرج بحيث كاف يتقدـ ابؼعارؾ وبومل ترسا ضخما ثقيلب يػػػػػػػػػػػشبهو الطرواديوف بالب

ػػػػػػػػػما اتهم بابعنوف :"ىا أنت ذا تشاىد ابعسور الشجاع  البطل و ىو يقوؿ على نفسو ل النزاؿ
ي وجوه الوحوش العدو و ىو الذي أثار ابػوؼ فػػػػػػػػػػ تاؿ و ىو يواجوي لم يرتعد أبدا في القالذ
لا قد أىتُ برفض الغنائم أف تكوف لو و إني لا أقيم وزنا لإنساف  ، محصنة ضد ابػوؼػػػػػػػػػػال

 .5ابؼرء بنبالة و إما أف يهلك بنبالة " يعرؼ إلا التلهي بالآماؿ الكاذبة فإما أف بويا
ماسة ػػػػػػػػػػؤكد حػػػػػػػػػػػي ابغواري بيت شعري وىذا ػػػػػػػػمئت من  متكونة سرحيةابؼ جعل سوفوكليسو 
زيوس، يا أوؿ صانع لأجدادي أعمل بحيث أف الغدار ابػبيث  : "يا و ىو يقوؿ  اسػػػػػػػػػػأي

                                                 
1
 .565بؿمد صقر خفاجة، دراسات في ابؼسرحية اليونانية، ص  - 
2
 .75يديات سوفوكليس )مسرحية أياس(، صينظر: عبد الربضن بدوي، تراج- 
3
 .75، ص ابؼرجع نفسو  ينظر: - 

4
 .28، ص ابؼرجع نفسوينظر: -  

5
 .25ص ،  ابؼرجع نفسو -  
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إذف أف  تكمسا: إذا كانت ىذه ىي أمنيتك، فتمتٌو ترد  ابؼخيف يهلك ... وأف أموت أيضا.
إذا   س: إني أريد أف أعيش ميتا آياو بهيب  عك، وإلا فلماذا أعيش أنا إذا مت أنت؟أموت م

كاف ما في  بيوت مع أولئك الأموات، وإذا كنت مقدرا لصيد بؾنوف؟ الأولى أف يأتي جيش 
 1."بأكملو والرمح في كل يد، أف يهرعوا إلى ىنا لكي يقتلوني

فتًؽ الواحد منهما عن الآخر سوى في بعض في وجود بطلتُ لا ي الازدواجية وتتمثل خاصية
 الدبتك مبدأ  ػػػػػػػػكاف متأثرا بأف سوفوكليس  سبيل الفهم ب الصفات الثانوية، وىذا ما شرح 

Deptek
لوح يتكوف من شقتُ مرتبطتُ بحبل  -في لغة اليونانيتُ- يقصد بػػػػالدبتك و  2 

 . متتُ، يشكلبف زوجاف ومنو أخذ نوع ابؼسرحيات ابؼزدوجة
في قتل ابعيش الإسبرطي و ما لم يتحقق لو لأف الإبؽة أثينا وقفت ضده ما يفسره موقف أياس  و

ليوـ كامل و بانتحاره  و حاولت أف تنزع تلك الفكرة من عقلو إلا أنو رفض فعاقبتو بابعنوف
 ي كاف يود قتل الإسبرطيتُ بو .بالسيف الذ

ي استولى على طروادة و الذ و أوديسيوسالبطل الوفي لإسبرطة و ى و قد أورد سوفوكليس 
استًجع للملك أجامنوف حقوقو و في النهاية لا يقبل ترؾ جثة أياس في العراء و يدعو ابؼلك إلى 

م و يرفض أمرا واحدا و ىو تشييع ابعنازة إلى ػػػػػػػػػػػػق قديػػػػػػػػػػػدفنو بطريقة تليق بو كبطل و صدي
وديسيوس النبيل و ىو يتًجاه :"يا أ Tuicrosطويكروس  خو أياس وىواوؿ أالدفن ،بينما بو

ه السماح لك بالاشتًاؾ في مراسيم ىذ..لا أملك إلا أف أوافقك على كلبمك ..أنا أتردد في 
و يبتُ رد البطل أوديسوس على .3نظرنا"و اعلم أنك من الآف فصاعدا رجل باسل في  ابعنازة،

ابغقد أنو جعل مدينة طروادة في قبضتو و أوفى بوعوده و يكفيو عناء حو ػػػػػػػػػأخ أياس أنو سام
 ياس .ػػػػػػػػػػهة أثينا التي حذرتو من كيد أللملك أجامنوف و للئل ابعسرة

                                                 
1
 .22، ص ابؼرجع نفسو -  

2
 .556تجربة اليونانية، ص ينظر: س.ـ بورا، ال - 

3
 .53ص عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، - 
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و كاف آخر مقطع قالو الكورس :"في مقدور الناس بأف يعرفوا الكثتَ من الأشياء بأف يشاىدوىا، 
ز ا ابؼفهوـ تتمركو بهذ.1 ف قبل أف يراه."أما ابؼستقبل فلب يستطيع أي عراؼ أف يعلم مدا سيكو 

 اللذاف اختلفا في عنصرين ليسا بالبسيطتُ بنا: أوديسيوسالازدواجية بتُ البطلتُ :أياس  و 
 .الإنسانية و الوفاء

 راخس:ـــــــــتاء ــــــــــأو نس اتـــــــــينيـــــــــة  التراخــــــــــــمسرحي*  
ا وقعت للملك ىرقلس ػػػػػػػػػخية تسرد أحداثػػػػػػػػػج أسطورة تاريػػػػػػػػيس قد عالػػػػػػػػػػبقد أف سوفوكل      

Héraclès ديانتَا  وزوجتوDianira زيوس وىو كبتَ الآبؽة عند ىرقلس ابن الإلو ، وكاف
وقد تنازعت مدينتاف  الزوجة الثانية ،وكانت ىتَا زوجة لزيوس وىي  و أمو ألقيمينا  اليونانيتُ

ها ػػػػػػفكلتابنا تدعي أن ( حوؿ مكاف ميلبدهArgosوأرجوس  Thèbesانيتاف بنا )ثيبا يون
 و ىذا ما اعتقده سوفوكليس من وجود صراع بتُ ابؼدف اليونانية. مسقط رأسو

وقد قاـ ىذا ابؼلك بعدة أعماؿ بطولية منها قتل الوحوش وإعادة المجد الضائع بؼدينة طيبة  
من أغرب ما بزيلو العقل  فأسطورتو"و التغلب على أمرد الشياطتُ  وبرقيق العدؿ وابؼساواة

 .2 "اليوناني
عنواف )الاستيلبء على ب ها الأساسية من ملحمة مفقودةػػػػػػػػػػتفكر  استلهم  سوفوكليسقيل أف  وقد

جرد توقع ، إلا أف أغلب أقواؿ ػػػػػػػػػػػا يبقى مو ىذ Creophileللشاعر كريوفيل أوخاليا( 
 ختُ الأوروبيتُ ترنو إلى أف سوفوكليس كتب مسرحيتو بعد عرض يوربيديس بؼسرحية ىرقلسابؼؤر 

و  و التي كانت في نظر سوفوكليس أكذوبك تاربىية و قدـ ىو بديلها للسخرية من يوربيديس
 لنقده أماـ الناس.

  

                                                 
-1

 .558عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس )مسرحية نساء تراخس(، ص    
-2

 .25س.ـ بورا، التجربة اليونانية، ، ص  ينظر:  
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تػػي اللب وقد عزي سبب تسميتها باسم )التًاخينيات( إلى أف فرقة الكورس كانت من النساء
ض جبل )أوتا ػػػػػػػ( عند حضيTassa lia، وتقع في ولاية )تساليا ة تراخسػػػػػػػن في مدينيسك
Ota) 1 . 
-ابن ىرقلس و ديانتَا hello لوسػػػػػػػػػػىي-راػػػػػػػػػػػدياني–شخصيات ابؼسرحية ىي :ىرقلس و 

  .رفيق ىرقلس Ly khasيخاسػػػػػػػػػل
ذلك لبطل العظيم بسبب ما صنعتو زوجة ديانتَا ا سػػػػػػػػػػػػػػػػػقلوقد جعل سوفوكليس فاجعة موت ىر 

رة، ػػػػػػػػػػػشعرت بالغيأثناء سفره  ( Iolaأنها بؼا علمت أف زوجها قد ىاـ غراما بفتاة تدعى )إيولا 
الذي  ( بأف تغمس قميص زوجها Nessosوكانت قد تلقت نصيحة من مستشارىا )نيسوس 

وإذا فعلت ذلك وأرسلت لو بو زاده حبا فيها ولن يلتفت مهما  و بؽا في بلسم وصف برتفظ بو 
كاف الدـ بفزوجا بسم و   ،2مسموما ػػػخدعت فقد كاف البلسمكاف إلى غتَىا، إلا أف الزوجة ان

 بدنو جسده بالنار على أف يعيش مسموما في بورؽوقرر أف  ىرقلستأثر بو ،ف الأفعى )ميدوزا( 
قبل أف  ،انتحرتخبر مرضو و علمت أنو كاف بسببها ػػػبت معػػػػػػػما سػػػػػػػمريضا طواؿ حياتو ول

:"لقد  في ىذا ابؼوضوع أباهبىاطب  ىولوس  جعل سوفوكليس الابن و، تأكل النار جسده
جئت كي أكلمك عن أمي إلى أي شيء صارت ..و ما ىي الأخطاء التي اركبتها على الرغم 

التي اغتالت  يها الشقي على أف تكلمتٍ بعد عن أمك؟منها ؟ ويرد ىرقلس:مدا ؟أبذاسر علي أ
 .3"أباؾ و تزعم أنتٍ سأصغي إليك.. 

من الشعراء والكتاب في  ابؼسرحية تلهم الكثتَو قد جعل ىذا الطابع ابؼأساوي العنيف        
والكاتب الفرنسي  Ovideأوقيد فقد استلهمها الشاعر اللبتيتٍ  ،ثم وابغديػػػػػػالعصرين القدي

، بناء مزدوجابؼسرحية )نساء تراخس( أنها ذات وصف النقاد . وقد Fénelon 4نلوف ف
                                                 

1
 .558ينظر: والتًكاوفماف، التًاجيديا والفلسفة، ص  - 

2
 .555ن بدوي، تراجيديات سوفوكليس )نساء تراخس(، صينظر: عبد الربض - 

3
 .766ص ،ابؼرجع نفسو  -  

-
4
 .25لانداس نيكوؿ، الدراما العابؼية، ص الأينظر:   
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أي ؛ست أحادية متكاملة وذلك يعود إلى الاختلبؼ الواضح بتُ القسم الأوؿ والقسم الثاني يول
 المونولوج يطبعهاة يميزتا بأف الأولى دراما باطنػػػػػػػػػبتُ مأساة )ديانتَا( ومأساة )ىرقلس( التي ت

الوحدة والألم عواطف  "الزوج والولد و ىي:وعناصر تلك الدراما  ديانتَا  الذي أدتو البطلة
 .1"ابؼرأة الثانية إيولامن  والغتَة

وابغرب، ولا تحدي "خارجية وعنيفة تتمثل عناصرىا في القوة وابؼصتَ وال :أما ابؼأساة الثانية فهي 
 .2بيكن تصور رابطة بذمع بينهما"

الرسوؿ: لقد بظعت ىذا "في ابؼشهد الأوؿ: الرسوؿ و ديانتَابصع  الذي  وارابغ في جاءو       
 ... وأماـ شهود عديدين بأنو من أجل ىذه الفتاة دمر ىرقلس يوروطوس وبرصينات أو خاليا.

فتحت بابي دوف أف  لأية كارثة أية مصيبة أصابتتٍ ىكذا اه! يا لشقائيترد ديانتَا: واحسرت
وىي تقتلو بالنار لا  بؼشهد الثاني بؼا غدرت بو زوجتو ديانتَافي ا قاؿ ىرقلسوقد .3 أخطئ..."

ولا  ذراعي وقوامي ومع ذلك فلب زوجة زيوس ىرقلس: كم من بؿن بؿرقة برملتها "بالشوؽ:
وأثقلت ،ىذه الغدارة  Enée لآف بدثل ما أصابتٍ بو ابنة إيتٍيورستيو البغيض قد أصابتٍ حتى ا

ويقصد ؛ 4"لتقتلتٍ Erinyésىذه الشبكة التي صنعتها الأرينيات لو كاىلي على شكل 
 . بالأرينيات رفيقات ديانتَا اللبتي صنعن لو الثوب

ظنا  طل الأسطوري أشد عداء على صديقو ليخاسىذا الب سوفوكليسالشاعر وقد جعل      
ظالم لصديقو،  وأنومنو أنو دبر مكيدة قتلو مع زوجتو، م  يدرؾ في النهاية أنو أساء الظنوف 

بعدما طلب من ابنو أف بورؽ جسده على نار حامية و ىو  و بالآبؽة،إلى شبي فيتحوؿ ىرقلس
دف ىده أوامر صارمة ..سأطيعك إدف ، و إ يقوؿ :"ليس في إرضاء رغبتي عدـ بر. فيقوؿ الابن:

                                                 
1
 .552إبراىيم سكر، الدراما الإغريقية، ص  - 

2
 .555و  552ابؼرجع نفسو، ص  -  

3
 785، ص عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس  -  

4
 .755، صع نفسوابؼرج-  
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بصع و .1أنا أعلن للآبؽة أف فعلك ىدا أنت ، إني لن أكوف مذنبا ما دمت إبما أطيع أبي"
و أشعل النار فيها و وضع أباه فوقها  ابػشب لأشجار السندياف و الزيتوف،ىولوس كومة من 

 ا من أشد ابؼشاىد حزنا و شفقة .هد تلك ابعنازة أبناؤه و أمو و ىذحتى احتًؽ و قد ش
ها "لا برمل أدنى شبو ػػػػػػػػإلى حد كبتَ ما للمسرحية من روح مأساوية وأنابؼشاىد فسر ت و     

 .لأنها ستفقد تراجيديتها إف برولت إلى كوميديا؛ 2بالكوميديات أو ابؼسرحيات الساخرة"
  :راــــــــــألكت ةــــــــــــــحيمسر  * 

في النشيد  او قد تأثر بهبؽومتَوس  الأوديسة:فيها  مةػػػػػػػالقدي مصادر سوفوكليس  كانت     
 أخاوية موقانيةلى روايات إ، وقيل أنو استند فيها 3الأوؿ إلى النشيد الرابع والنشيد ابغادي عشر

 دوريةالروايات ال و، ابن عمو أجامنوف حكمالذي اغتصب  Ajisteجيست تتعلق بأخبار أ
 وديةـــــاشيد الهسيـــــــالأنفي الأناشيد القوبرياتية ، كما وجدت في  المصدراتػػػػػػػػػػػػالتي تسمى ب

 .4التي قتلت زوجهاابؼرأة   Klotémanstraتتعلق بقلوطمنستًة التي 
وقد كتب إسخيلوس عن ىذه الأسطورة في مسرحية حاملبت القرابتُ ، وكتب عنها يوربيدس 

 .5بعنواف ألكتًا، إلا أف سوفوكليس لم يستند إلى أي واحد منهما
: مسرحيتو مرتبة في فيالأساسية  شخصياتالمن ناحية البناء الداخلي جعل سوفوكليس  و     

و  لأبيها صامدة تعيش من أجل فكرة الانتقاـ ذات إرادة قوية و امرأةوىي  Electra تًاإلك
في  Orstoviosعلى ابؽرب إلى بلبط ابؼلك أورستوفيوس Oreste ساعدت أخاىا أورست

و   Klotemenstraقلوطمنستًة الأـ و الذي كاف زوجا لعمتو ،  Focusبفلكة فوقيس

                                                 
1
 775ص  ،ابؼرجع نفسو - 
2-

 .555كاوفماف، التًاجيديا والفلسفة، ص  مزوجة مع الكوميديا، والتًابؼالتًاجيكوميديا وىي ابؼأساة  فن من نسبها إلىىناؾ   
-3

 .562لكتًا(، صوي، تراجيديات سوفوكليس )مسرحية إينظر: عبد الربضن بد  
4
 .586لإغريقية، ص ينظر: إبراىيم سكر، الدراما ا - 

5
 Roland berths, Mythologie, Edition du seuil, paris, 1957, p 49ينظر:  -  
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تكوف من نساء مدينة يي لذو الكورس ا ،وطمنستًة قلثل عشيق بي وىو Ejisteإبهيست 
 .Mokhana   موقانا

 الكتً لإوىي الأخت الصغرى  Khrosothimisخروسوثيميس ومن الشخصيات الثانوية :
ي  الذالمربي و و ىو ابن عمة أورست ،  Foladeو ابؼلك فولاد ، وىي لا تريد فكرة الانتقاـ

 إلى جانب   ،نتقاـ من أمو و عشيقها على الا و ساعده  أورست كاف يهتم بالفتى 
 .1*ابغاشية

أرادت أف تتسلط على عرش   قلوطمنستًة الأـ أف   :فيابؼسرحية  الأساسية فيحداث الأ تتمثلو  
أورست ابنها  حدث اختفاء قد جعل سوفوكليس و ،موقانا مع عشيقها إبهيستمدينة زوجها: 

 في مدينة  سباؽ العربات تا في أحداعتقده الناس ميو  في تشكل الأحداث، مرحلة صعبة
، و من جانب  نتقامو لقتلة أبيو ها خشيت من اػػػػو قد فرحت أمو بهذا النبأ لأن Focusفوقيس

تُ من عرشها بأنها قتلت زوجها لأنو اعتًض على عدـ ذبح ػػػػآخر براوؿ تبرئة نفسها أماـ ابؼقرب
و ىو لا يظهر إلا في  تلو للملك أجامنوف بق إجيست ساعدىا ، وقدابنتو و قدمها قربانا للآبؽة

 .ي يستحقو ػػػػهاية ابؼشاىد حتى يناؿ العقاب الذن
ػػػػمؤامرة مع ابؼربي الذي أشاع  بال ،جيء أورست إلى قصر أبيو خفيةػػػػو رأى سوفوكليس ضرورة م

ا على ساخن و منو جاء نواح إلكتً جداؿ  لأـ وأبنتهاايقع بتُ فاتو على أمو و زوجها ، و بة و كذ
ست بينما أنت تعاني خيها أماـ أمها:" يا لشقائي ؟ الآف أستطيع أف أنوح على مصيبتك يا أور أ

ه الأـ أما انتهى كل شيء؟ وترد أمها: بالنسبة إليك لا أما بالنسبة إليو فنعم إىانات مثل ىذ
مات البكاء و العويل على ابن  ما أغرب طريقتها في و تنوح إلكتًا:. ىكذا،كل شيء حسن 

ا؟ إيو يا أورست العزيز إنك تقتلتٍ بدوتك ، و تنزع من قلبي الأمل الوحيد الدي كاف قد ىكذ

                                                 
1
وىي شبيهة بشخصية )إبظينا( في مسرحية أنيتجونا  وقد جعل سوفوكليس في مسرحياتو نوعتُ من النساء، الأولى ذات عزبية وقوة غتَ - * 

 ..562ينظر عبد الربضاف بدوي ،تراجيديات سوفوكليس،ص،بؽة عليها ولو كاف حقها مسلوبا مبالية، والثانية ضعيفة راضية بدا قدرتو الآ
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ا دي بؿرومة منك  سأذىب، ىا أنبقي لي ، الأمل في أف تنتقم لأبيك و لي  أنا البائسة إلى أين 
 .1كما أنتٍ بؿرومة من أبي "

ما أدى بالكثتَ ػػػػػن الداخلي و ابػارجي مػػػػػجا بتُ ابغواريػػػػو جعل سوفوكليس مسرحيتو مزي    
بتُ الأـ و ابنتها و بتُ الأختتُ و و ذلك في ابغديث  لى الطوؿ و القصرتركيبة ابعمل ع من

 .و إبهيست  في آخر ابؼشاىد و إلكتًا و ابؼربي و بتُ أورست و إلكتًا  بتُ أورست
كاف ، و فيما يتعلق بالزماف وحدة ابؼ جرت أحداث ابؼسرحية في القصر و ىذا ما يفسرو قد 

ػػػحتواىا الزماني الذي ما يتوافق مع مػػػأماـ ابؼتفرجتُ بفقد عرضت ابؼسرحية بالتمثيل في يوـ واحد 
 ستَورة الأحداث خلبؿ النهار و قبل حلوؿ الظلبـ . اختاره سوفوكليس متماشيا مع

عاني منو إلكتًا على وفاة أبيها ي كانت تبابغزف الشديد الذ ىذه ابؼسرحية ابغبكة في وتتأزـ     
ي كاف بىفي ابغقيقة خوفا من أف يفتضح أماـ ا من ابؼربي خبر وفاة أخيها ، و الذو بظاعه

 فرح  الذي جسدهاليأس البطوليانتهى في الأختَ ليظهر على شكل  الإنساني ا اليأسىذو  .أمها
  2.القاتلة  أمهابدوت  البطلة

مهزوما و  هاية ابؼسرحية ػػػإبهيست في نفي تقدنً شخصية  سوفوكليس بـيلتوظهر أو قد     
وجهها ظنا منو  مندىشا لوفاة عشيقتو و ىي مغطاة و لم يعرفها إلا بعد أف كشف الغطاء عن

 و كاف يؤيدهي كاف واقفا و لم يعرفو لأنو غادر القصر و ىو صبي أف ابعثة لأورست ىذا الذ
 .ملك مدينة أرجوس و ابنو فولاد

جيست لا ػػػػػأليس عيبا أف إيا العمل :"على ىذ  Voltaireرفولتيالكاتب الفرنسي  وعلق   
 دافع عن بينما.  3؟"جل أف بيوته شخصية ملك لا يأتي إلا من أ،أىذيظهر إلا في الأختَ 

جيء إبهيست بدا فيو الكفاية  مػػػػ:"إنو قد مهد لPatin باتانسوفوكليس الناقد الفرنسي  موقف 

                                                 

-
1
 .555ابؼرجع نفسو ،ص   

2
 555ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس )مسرحية إلكتًا(، ص. - 

3
 310إبراىيم سكر، الدراما الإغريقية، ص  - 
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حرص كبتَ فسأؿ الكورس م  ػػػينما جاءه نبأ مصرع أورست راح يتأكد منو بلك أنو حو ذ
في ابؼشهد ا في  ابؼقدمة و قد حدث ىذ،1"خاطب عشيقتو بلهجة غاضبة تنم عن فرح كبتَ 

    الأوؿ.
ؤ ػػهة بالتنبػػػػػػػػػػػػػها "شبيػػػػػوصف بعض النقاد الفكرة الأساسية بؽذه ابؼسرحية على أن     

 حينما حاولت أف تفرض قواىا عليهامن الآبؽة  ما يفسره موقف إلكتًا، وىو 2ي"ػػػػػلبنػػاللبعق
  ن.ػػػػػػػػػػػابغزف و الأسى الكبتَيالأمر  لو تطلب منها  اىا بهدؼ تغيتَ الأقدار وحدتوت

تتعلق ،  فيها القوة الدرامية التي بناىا سوفوكليس عبر ازدواجية فريدة من نوعها وتتصادر
 .3*في انتقاؿ البطلة من حالة اليأس إلى حالة البطولة والنبل اعر و الأحواؿ النفسية بابؼش
و فيما يتعلق بالبناء ابػارجي فقد كوف الشاعر سوفوكليس مسرحية إلكتًا من ثلبثة مشاىد      

يقع بينها فاصلبف غنائياف تقدمهما نساء الكورس  بشكل غتَ مطوؿ ،اعتمد فيو الشاعر 
التفعيلبت الغنائية بلغة ىادئة بفا يساعد ابؼشهد التًاجيدي عل التأثتَ القوي في ى ابؼسرحي عل

  مشاعر ابعمهور .

 امل(:ـــــاء المتكــــالثة )البنـــــالمرحلة الث -ـ3
 :يتــــــأو فيلوكت يســــوكتيتفيلمسرحية * 

ىذه ابؼرحلة الأختَة عن سابقتيها، والتي لقفزة النوعية التي ميزت لػػػػػػ ؤرةػػػػػػب ه ابؼسرحيةىذ تعد      
التًاجيدية عند الشاعر و البنية النظرة الدرامية و ابؼسرحية حدث من خلببؽا تطور للفكرة 

 من النشيد الثاني  لهوميروس الإلياذةمة منها : ػػػػػػػمصادر قدي وقد اعتمد على سوفوكليس،
 .الشعرية لأبياتي يضم الكثتَ من االذ 4في النشيد الثالث الأوديسةو

                                                 
1
 .311إبراىيم سكر، الدراما الإغريقية،ص -- 

2
 .855، دراسات في ابؼسرحية اليونانية، ص ينظر: بؿمد صقر خفاجة - 
3

 ، في ميوؿ الابنة لأبيها دوف أمها أوديب ةظهرت النزعة ابؼثالية الدينية لسوفوكليس في ىذه ابؼسرحية وقد قيل أنها العقدة التي تعارض عقد -
 .17ينظر: عبد الربضن ياغي، في ابعهود ابؼسرحية الإغريقية، ص 

4
 .576ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات في ابؼسرحية اليونانية، ص -  
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، إلى Estasinos إستاسينوسالتي ألفها  الأناشيد القبرسيةإلى بعض ما ورد في إضافة 
و  Bendaros   1 لبنداروساوية ـــــالقصائد الفوث ، واذة الصغرىالإليجانب ما جاء في 
 .Bakhlydes باخليدسللشاعر  أشعار الديثرامبوس

و ابؼلك  Veloctytisيس البطل فيلوكتيت :ومن الشخصيات الأساسية
وىو الذي أرسلو القائد أوديسيوس  Niwitilimeتوليم و نيوبػػػػ  Odusiosأوديسيوس

الذي يتكوف من البحارة الأخاويتُ  الكورس نفى فيها فيلوكتيتيس ليبحث عنو. و رة التيػػػػػػػللجزي
ة شخصيسوفوكليس  و وظف أما الشخصيات ابؼساعدة :ابعاسوس، الرسوؿ  وىرقلس.

"و ىدا ينم عن عبقرية  ليأخذ أسلحتو خروساجزيرة  و ىو في لاستدراج فيلوكتيستوليم بػػػػػػنيو 
سوفوكليس، التي بظحت بتنويع ابؼواقف على غتَ ما جرت عليو العادة عند سابقيو، وعرض فيها 

 .2 بـتلف ابؼشاعر، بفا ساعده على بث ابغوار ابؼلبئم لذلك ..."
 سرحية أياسبؼ التاربىية حداثالأمن خيا ػػػ ىذه ابؼسرحية شطرا تاريتبرتعمن جهة الأحداث  و 
حاصرة مدينة  ػػػػػػبؼوأياس  أوديسيوستوقفت عندىا ابغملة التي قادىا  حيث تروي الأحداث التي،

معجبا بهذه ابؼلكة،  هدؼ استًجاع ابؼلكة ىيلبنة، وحدث أف كاف البطل فيلوكتيتيسػػػػػطروادة ب
م ػػػػػلتقدي Khrosa خروساالذي توقف في جزيرة  أفراد الأسطوؿ اليونانيواحدا من وكاف 

 .3القرابتُ للآبؽة
تعفن ، فسامة  فعضتو أفعى ىرقلسالإلو يبحث عن مذبح   البطل فيلوكتيس جعل سوفوكليس و

 .مدة عشر سنوات متتالية  ن فعافو أوديسيوس وقرر تركو في تلك ابعزيرة لوحدهػػػػجرحو ونت

                                                 
1
 www.culture aljazair2007.comوينظر: www.askark alwast.comينظر:  - 

2
  ولاية خنشلة، بصوعي سعيد، توظيف الأسطورة اليونانية في روايات عبد ابغكيم بركات، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في الأدب الشعبي، -  

 .856، ص 5665 -ـ 5662كلية الآداب واللغات، 
-
3
 .555، ص لربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس مسرحية فيلوكتيتيسينظر: عبد ا  
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فشل أوديسيوس في ؛ فقد  ها خاضعة بؼبدأ التطور و ابعدةػػػػتتميز أحداث ابؼسرحية كون و      
ق النصر إلا إذا استعمل قوس حقػػػػوتنبأ لو أحد العرافتُ أنو لن ي الطرواديتُ، معركتو الأولى ضد 

 مقدمة و من ىنا تبدأ - 1 عندما ساعده في إحدى ابؼعارؾ لوكتيتيسلفرقلس التي أىداىا ى
و مندفعة  و قد جعل سوفوكليس الأحداث أكثر منطقية -بؼسرحية في البحث عن فيلوكتيتيسا

ا ما ا فيلوكتيتيس خاوية من البشر و ىذجزيرة التي كاف يقيم عليهػػػػػالبداية ، فال إلى التأزـ منذ
 و ىنا تتشكل خيوط ابغبكة .يدعو أوديسيوس إلى الاستفسار عن موضع إقامة البطل 

"إني  :مليئا بالاستفسارات و التوقعات اء ابغوار بتُ  أوديسيوس و مساعده نيوبتوليمو ج      
إف من  و يوجد سرير من أوراؽ الشجر .و يرد أوديسيوس: .أرى البيت خاليا لا إنساف فيو

،و لا شك في أنو غتَ بعيد من ىنا ،لكن كيف يتستٌ  مكافػػػػا الفي ىذ نبحث عنو يسكن
ىب ليبحث عن ،من ابؼمكن أنو  ذأف يغادر مكانو ...داء قدنً جدا ريض يشكو من ػػػػمل

ي الرجل الذ بهذا،ابعث ين بهدىا طيبة بزفف من آلامو ،و ىو يعرؼ أ طعامو أو عن عشبة
يصحبك أف يراقبو ،و براش أف يعثر علي فجأة ،إنو يفضل أف يقبض علي أنا أولا من أف 

 2يقبض على اليونانيتُ".
 915 إلى يصل  هاػػػػعدد أبياتف فوكليس على مبدأ الطوؿ في نظم مسرحيتوو اعتمد سو       

بفا جعل الفيلسوؼ ،لصراع وا الداخلي و ابػارجي  وىي حافلة بضروب ابغوار،بيتا شعريا 
و ىذا ؛ 3ابؼفارقات ابؼنطقية"تتلبعب فيها  مسرحية "ىي  :قائلب ينعتها  Kétou كيتوالأديب 

الذي   يسفيلوكتيتحب ػػػػلا يأوديسيوس فقائد ابعيش خصياتػػػػها يبدو جليا في مشاىدىا و ش
فجأة يطلب قوس إلا أنو  و، وكاف شديد الصراخ نتيجة لوجود الألم فيها ،قدمكاف يشكو تعفن 

 .لتساعده على النصر في التصويب التي لا بزطئ فيلوكتيتيس

                                                 
1
 .576، ص عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس مسرحية فيلوكتيتيس ينظر: - 

2
 .577ابؼرجع نفسو، ص -  

3
 .575ص،ابؼرجع نفسو  -  
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إف شفقة " نيوبتوليم قائلب:بندـ القائد  مشهدها الثالثة في ابؼسرحي و ختم سوفوكليس     
زمن طويل. و يرد بل مند .... ليس في ىذه اللحظة الآف غريبة بكوه قد استولت علي

ف أشرارا قد علموؾ ابػسة ،أترؾ ىذه : أنت لست شريرا لكن لا شك في أفيلوكتيتيس عليو
  .1ين تناسبهم و ارحل تاركا لي أسلحتي"ابػسة للآخرين ، لأولئك الذ

توليم للبطل ؿ الشخصيات في مرافقة القائد نيوبلأفعا المفارقة المضمونيةر و تتمحو      
رة ابؼهجورة ليقتل ػػػػػػػها في تلك ابعزيػػػػعلى ظهر السفينة التي حل ب "طروادة"مدينة فيلوكتيتيس إلى 

و -سػػػػػػفي نظر سوفوكلي -مػػػػػػػػػػػػو ، إلا أنو تراجع عن تصرفو الظالػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس و يأخذ قوسػػػػػػػفيلوكتيت
مثوؿ الإلو ػػػػػػػب  دة الدراميةالعق لتنتهي بابغل  بشكل مثيػػػػػػػػػػػػػر  راكمػػػػػػػػىو ما جعل الأحداث تت

أف يسعى في البحث عن  اليوناف، ووطنو أشار عليو بعودتو إلى  حيث ىرقلس لفيلوكتيتيس
نو اجتهد في البحث عن الدواء  اء في التاريخ أحتى يشفى ، و كما ج طلب الدواء من الأطباء

 .ىي إلى وطنها وعادت ىيلبنةابؼلكة  واستًجع بقوسو و شفي،
ع ابعزيرة التي عاش فيها مريضا عشرة سنوات :"ىيا بنا ، و فيما جاء عن فيلوكتيتيس أنو ود       

ها ابؼسكن الذي و في الساعة التي أبتعد فيها عن ىذه الأرض بهب علي أف أحييها وداعا أي
آواني وقتا طويلب ، و أنت يا حوريات ابؼراعي الرطبة و أنت يا ضجيج الأمواج العاتية و أيها 
الرأس البحري الذي عليو كانت تلفح جبيتٍ ضربات ريح ابعنوب، و في كثتَ من الأحياف أرجع 

و يا نافورة إلي جبل ابؽرمس صدى أناتي إباف عاصفة الشقاء...لقد حانت ساعة الرحيل عنكم 
 ..2مياه أبوللوف اللوقيػػػػػاني ، و ما كنت أظن أف ىذا سيحدث أبدا"

ين حيث قاـ الكورس هاية ابؼسرحية بشكل ختامي يتصل بالد  ػػػػو قد صاغ سوفوكليس ن     
هدؼ أف تبارؾ رحلة فيلوكتيتيس و القائد نيوبتوليم ػػػالصلبة متوجهوف بها بغوريات البحر ببأداء 

    . ادةإلى طرو 
                                                 

1
 .571،ص ، تراجيديات سوفوكليس مسرحية فيلوكتيتيسعبد الربضن بدوي  -  

2
 .515،صابؼرجع نفسو  -  
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 :1*ديبوس في كولوناسيأو  مسرحية *

و الثانية من  ة ابؼلك أويديبوسبؼسرحيللؤحداث التاريػػػػػػخية مة ػػػػػه ابؼسرحية خاتتعتبر ىذ      
من ابؼؤكد أف سوفوكليس قد تأثر و قد قيل عنها : " ،الثلبثية التي تأتي بعدىا مسرحية أنتيجونا

 .2 اف في ضواحي مدينة أثينا ..."ػػػػػػػو يقعػػػػػػػػػمنفى أوديب وموت مسرحية يوربيديس حتُ جعلػػػػػػب
تلك الفتاة  و ىي أنتيجونا – أويديبوس شخصيات رئيسية: وقد اختار سوفوكليس بؼسرحيتو

إسمينا وإلى جانبها  الشخصيات ابؼساعدة: ،العجوز الأعمى  أويديبوس التي كانت تعتتٍ بأبيها
وىو ملك  Thésios ثيسيوس – متكوف من الرجاؿ الأتيكيتُو ىو  الكورس –كريون   –

 .3 رجل غريب و آخر رسولو  وىو ابن أويديبوسولونيقوس بـــــ –أثينا 
 ، عن ابؼصتَ القدري يشكل نظرة اليونانيتُ موضوعها الذي كافػػػوتتميز ىذه ابؼسرحية ب     

مع أوديب القدر  "فقد تصالح  الإبؽية مةػػػػػالرحشاعر بد هاية حياة أويديبوسػػػػػفي ن الذي اتصف
تو بواسطة العناية ػػػػػػػػعندما أدخلت الأياـ إلى قلبو ابؼضطرب الكثتَ من ابؽدوء، وواس؛ في النهاية 

 .4التي بذلتها لو ابنتاه"
التي كتب عنها  -لبطلة أنتيجونا راسات النقدية بؽذه ابؼسرحية أف ابنتو اقد حددت الد   و     

من أف بىرج من سجن  ىي التي مكنت أباىا  -ية مشواره ابؼسرحيفي بدامسرحية  سوفوكليس
ها ابؼتوىجة أف تنتَ لو دروب الوصوؿ إلى قمة بؾده، وأف تضمن لو ػػػػػحياتو، واستطاعت بإرادت

  .5ا نازعو فيو أعداؤهػػػػػػػػمػػػػػػػرائعا لطالروحيا نصرا 

                                                 
1
 .525ينظر عبد الربضاف بدوي ،تراجيديات سوفوكليس،ص،نسبة لرب ابغناف و ابظو كولوف بهذا الاسم  بظيت ىده ابؼدينة -  

2
 .575والتًكاوفماف، التًاجيديا والفلسفة، ص  -  

3
 .515)مسرحية أويديبوس في كولوناس(، ص  راجيديات سوفوكليسينظر: عبد الربضن بدوي، ت-  
4-

 .855عبد الربضن ياغي، في ابعهود ابؼسرحية الإغريقية، ص   
5-

 .22ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص   
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، زاعاــــــــفا وإفـــــــخويــــــأقل تفي ىذه ابؼسرحية  ةالدرامي ألواف اللوحةقد صارت  و        
الذي ، والتشويق ابؽادئ  والانفعالات ابؼؤثرة اعة الدينيةبنوع من الط سوفوكليس واستبدبؽما

 . 1وحاػػػػػػػػػػػووض ةػػػػػػػػواللمسات الأكثر دق ػػػػػلةت الطويلبػػػػػالتفصيمصادرة و ابراز ػػػيسمح في لطف ب
مع ابنتو وىو  مشاىد إنسانية بصعت أويديبوستقديػػػػػػػػػم ب وؿالقسم الأبحيث يبدأ في       

بير  إلا أف عابر سبيل  ،على مقربة من مدينة أثينا الغابة و قد كاناجالس على حجر وسط 
 منيداتأليو وىن  ؛نات الأرض والليلبؤه ػػػػػػػػملػػػما من أنهما في مكاف خطتَ تػػػػػرىبوذ  عليهما و 

ويرسل في حضوره  وطلب من العابر أف يذىب إلى ملك أثػػػػػػػػػػينارفض الرحيل،  وسديبيلكن أو 
يو في لمنكم واحد و يذىب إ ي حل عليهما :"ىل يتفضلو ىو يقوؿ للرجل الغريب الذ إليو

: من أجل  أوديب ػػػػػػػػػجيء؟ و يردا ؟ للتكلم معو أو لدعوتو إلى ابؼشأني ؟ فيجيبو الرجل : بؼاذ
عدة يتوقعها ابؼلك من ئ لو منفعة كبتَة . و يقوؿ الرجل بسفاىة : أية مساػػػػػػػػػإحساف صغتَ يهي

 .2يسكتو أويديبوس: لن أقوؿ لو إلا أمورا فائقة البصتَة."رجل أعمى؟ ف
من غضبو  بهذا النبأ الذي زاد حتى سارع إليو وبظع كريوف وسديبيوما إف بظع ابؼلك اسم أو 

ودار صراع حاد بينو وبتُ أوديبوس وثيسيوس لينتهي بعودة ،  تُػػػػػؼ الابنتااختط حاوؿف
 .3*إلى أبيهما ميناػػػػػػػػػػػػجونا وإسػػػػػػػػػػأنتي

 وابنو بولينيقوس أف ينشب نزاع حاد بتُ أوديبوس اختار سوفوكليس ابؼشهد الأختَ و في      
لم يتقيد بابؼدة الزمنية في حكمو الذي  يستوكلإيؿ أف بورض أباه على أخيو الأكبر الذي حاو 

مع   بصع بولينيقوسابغكم فرفض ذلك، م  والتي كانت مقدرة بعاـ، ويتناوب مع أخيو في يبةلث
 ما.ػػػػػل مع أخيو ومات كلبىػػػػػتتػػحتى اق سبعة جيوش بؿاصرا مدينة ثيبة أرجوسابؼلك أبي زوجتو 

                                                 
1-

 .25، ص ابؼرجع نفسو ينظر:   
2-

 .526عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس )مسرحية أويديبوس في كولوناس(، ص   
3*-

لابنتتُ، خاؼ وتراجع عن اختطاؼ اثيبة يدوـ سنوات طويلة، إلا أف كريوف ىدده ابؼلك ثيسيوس بشن حرب وإقامة حصار على مدينة  
 .555، ص ينظر: ابؼرجع نفسو
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لكهانة والعرافة، وقد أنب ابنو إنسانيا لملجأ  يبوسوقد جعل سوفوكليس العجوز أويد       
يقع فيو حتما و ىو أف تأكل الكلبب و النسور من  على فعلتو وتنبأ لو بدصتَ سيءبولينيقوس 

 ملك أثينا ، ومن جهة أخرى جعل طلبو مقدسا في أف يأمرجثػػػتو و ىي مطػػػػروحة في العراء 
 . 1*و ذريتو بو أىلها، ويسعد ملكهاملكة )أثينا( ليتبرؾ ابؼبدفن جثمانو في 

سابقة زمنيا على مسرحية  وسابؼلك أوديبػػػػػػػخية إلى أف مسرحية وقد أشارت الروايات التاري      
لم تعرض دفعة واحدة في ذلك العهد، وأف ، وأف ىذه الثلبثية التًاجيدية أوديب في كولوناس

ها فسرت لليونانيتُ عدـ ػػػػػػػػ"إن:. وقد قيل 2حظيت بابؼرتبة الأولى سكولونا في وسأوديبمسرحية 
 3الوحي والايغاؿ في ابؼأساوية"تكذيب  و ػػػػػػهم مثل بردي الآبؽةتطاوؿ سوفوكليس على معتقدات

سبوس لػػػػػػػػما طلبت منو مع ونا و ابؼلك ثيػػػػػػػػػػػأنتيجي تبادلو كل من و ىو ما يوضحو ابغوار الذ
"إنو ىو الذي حظر نا. و بهيبهما ابؼلك :ػػػػػػننا قبر أبيػػػػػػػػيد أف نرى بأعي:"نر  أختها قائلتػػػػػتُ

وجودكما و لا ينبغي لأي كائن فاف اف يطأ ىذه الأماكن و اف لا يعكر بصوتو القبر ابؼقدس 
و .4الذي يرقد فيو و أنتٍ إف التزمت بهذا القسم فإف بلدي أثينا سيغلق في النهاية دوف أحزاف "

فوكليس ابؼسرحية بقوؿ رئيس الكورس الذي نهى البنتتُ عن عنادبنا لأف القصة قد بىتم سو 
  انتهت في ىذا ابؼشهد. 

فإنتٍ خصصت بؽا فصلب كاملب يشرحها ويبتُ أبنيتها و  وسابؼلك أوديب و بالنسبة بؼسرحية      
ابغديث فيها يبرز جهود سوفوكليس في تأليفها لذلك اكتفيت بالإشارة ىنا بؽا فحسب و سيأتي 

 . مطولا

 
 

                                                 
1*-

 .555بعد أف أصبح )أويديبوس( مقدسا، لأنو ينحدر من سلبلة )قدموس( الآبؽة، ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   
2-

 .55و  52مد زكي العشماوي، دراسات في النقد ابؼسرحي والأدب ابؼقارف، ص ينظر: بؿ  
3-

 .55صو  52ص ،ابؼرجع نفسو   
 552،ص مسرحية أويديبوس في كولوناس،عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس  -4
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 :سـسوفوكلي عند المسرحية الكتـابة خصائص-ب-

بؼسرحيات  النقدية دراسةالب اؿ النقاد ابؼسرحيتُ الذين توجهوامن خلبؿ تقصينا لأقو  
 ما يلي:أعمالو في هاػػػب التي تتصف من ابػصائص وابؼميزاتما ذكروه  سوفوكليس، وجدت

  ةلالبطشخصيات الب تعلقي و ىذادا دقيقا، بردي شخصيات ابؼسرحياتحدد سوفوكليس 
أو رجالية( فمثلب  كانت  ابػارجية )نسويةالنوعية مع برديده لطبيعتها  ،بؼساعدة بؽاأو ا

بحيث بىتلف  الداخليةالنوعية  ، و طبيعتهاأياس:شخصية غتَ  "أنتيجونا"شخصية 
 1 .ليس مثل إرادة أنتيجوناالعضلية  تفكتَ وبزتلف العاطفة فقوة أياسال
 و قد ،البشر  بتُ  كأداة للتواصل بتُ الآبؽة و ، و ابزذه  الإلاىي  عنصر الوحيب التزـ

محتوـ ػػػػػهة ىي التي تقرر ابؼصتَ الػػػػػػػن، لأف الآلػػػػػػذلك على يد الكهنة والعرافي ققبر
 .2للئنساف ما يتسم بالقسوة والعنف والشقاء -غالبا–القدر الذي وىو ،للئنساف 

 مة التي عرفت في العصر ػػػػلقديفي مسرحياتو قصص الآبؽة وأشباه الآبؽة والأساطتَ ا ػػجعالػػػ
، فهي  ذات ابؼواضيع البطولية التي تتضمن عقدا مأساوية ونهايات تعيسة ىي ،و تٍابؽيلي

تصور الإنساف أكثر ابكطاطا بفا ىو عليو في ابغياة على شكل ابؼأساة التي وضحها 
حتوي على بصيع العناصر التي برتوي عليها ػػػػبها :"بؼا كانت ابؼأساة تأرسطو بقولو معجبا 

ابؼلحمة بالإضافة إلى ابؼوسيقى و ابؼناظر و ما بؽا من تأثتَ في النفوس ، و بؼا كانت 
ػػػها أو عند بسثيلها ،و بؼا كانت ذات نهايات بؿدودة ابؼأساة مليئة بابغيوية سواء عند تلبوت

 .3ف أرقى الفنوف الأدبية"، فهي إذو بؽا تأثتَ 
  إرادة البطل وأفعالو التي عن طريقها بيكن وقوة التصوير ابؼسرحي باستعمالاعتمد على 

 م تطورالشفقة والتخويف، وىو ما بودده سل   عاطفتيإثارة التوصل إلى ىدؼ التطهتَ ب

                                                 
1
 .55ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، في النقد ابؼسرحي، ص -  
2-

 .568والفلسفة، ص  كاوفماف، التًاجيديا والتًينظر:   
3-

 .577أرسطو ، فن الشعر،ص  
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ولت التي بر "يجوناأنت"رة إلى القساوة والإساءة مثل: الشخصيات من النبل والطها بعض
 .1 "إلكتًا"منتقمة وإلى جانبها  امرأةبفعل الظروؼ السيئة إلى 

  تصنع بنفسها ، و جعلها لامتناىيا تطور  -عن طريق ابغوار  -تطور الأحداثاتبع تقنية
التي تتسم بالطوؿ و  عقدا درامية بسثلها حركة الشخصيات من خلبؿ مشاىد ابؼسرحية

 .2القصر
 بػاصكاف القانوف ا  ولأن ي الزماف وابؼكاف في مسرحياتو؛ػػػػػػػتدعلى قانوف وح حرص بنظاـ 

 .اليونانيابؼسرح الذي على أساسو تقبل ابؼسرحيات خلبؿ ابؼسابقات في 
  وجود ابعوقة وىي الفرقة ابؼوسيقية التي تنشد مقاطع غنائية ذات مغزى اعتماده على

نذ بداية ابؼقدمة إلى مي يظهر الذموضوع أفعاؿ الأبطاؿ، إلى جانب الكورس ػػػػػمتعلق ب
 .في ابؼسرحيات الفاصل بتُ ابؼشاىد ابؼقطع الغنائي شكلو ي 3النهاية

 حيث تصل  وطوؿ نفسو ما يفسر شساعة الفكرة لديوػػػويلة مط ةشعري جعل مسرحياتو،
ات أربعة ػػػها ذو قد جاء عنها أن   ابؼسرحيات إلى الألف بيت شعري و ما يزيد عنها

 .4مة تتميز بابؽدوء و الرزانةػػػػي بخاتفصوؿ أو مشاىد و تنته
 دفن طرائق * : أظهر ذلك في مسرحياتو و أوبؼا تأثر بو بتقاليد المجتمع اليوناني و تأثر

على من  نزوؿ غضب الآبؽة * من ابؼعابد بواسطة العرافتُ استشارة الوحي*ابؼوتى  
د وطنو ػػػػػػػػػػن تأثره بتقاليعوقد صرح  تعدد الآبؽة ،الإبياف ب *تقدنً القرابتُ بؽا  * بىطئ

نا أعمالا ػػػػػػػػػا وأثيونػػػػػولػػػػلي في ك :"إف   س في حديث لو مع الشاعر  إيوفػػػػػػػػػػسوفوكلي

                                                 
1-

 .12ينظر: عطية عامر، النقد ابؼسرحي عند اليوناف، ص   
2-

 .25ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات في ابؼسرحية اليونانية، ص   
3-

 .25، وينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص 27ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   
4-

 .21لنقد ابؼسرحي، ص ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، في ا  
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ا ما يفسر تعلقو و ىذ.1 رىا ..."ػػػػػػوؽ إلى غيػػػػػػػػل سنة، ولا أتػػػػػػػػػػوسم وكػػػػػػها كل مػػػػػػػأعرض
 داولا عليو في كولونا و أثينا و باقي مدف اليوناف .ما كاف متػػػػالشديد ب

 مسرحية واحدة وىي مسرحية  إلا في  ،ىاو لم يظهر  مسرحيات ست   الآبؽة في أخفى
و ىي البطل  بحيث تظهر الآبؽة )أثينا(، بسثلها شخصية ، نساء تراخس أو التًاخينيات:

 .2تدخل على أوديسيوس
 ما جعلو في مسرحية أويديبوس ملكامثلابغبكة  هاياتػػػػػػنصر ابؼفاجأة ضمن نل عأدخ :

أو مثل الذي وقع  – في مسرحية أياس أو أف بهن أياس –أ أوديب عينيو أف يفق
 .3   في مسرحية فيلوكتيتيس أوديسيوس لفيلوكتيتيس وىو ابلداعو بصديقو

  ذي صلة  أجنبي ولا وجود لأي أثر،بصيع الشخصيات البطولية الأسطورية يونانية جعل
 .4بحضارات أخرى

 وابؼغامرة  اعةوالشجهر على مضامتُ مسرحياتو، فالقوة ظبشكل بوظائفو العسكرية  تأثر
 .5بؼعارؾابغرب و زعماء اقادة صفات ذاتػػػػػػها  وغتَىا ىي

 الشفاء  –الشر  –ابػتَ  –ابؼوت  –اللعنة  –ابعنة ثنائيات :بوجود عميقا  آمن إبيانا– 
 ع.السبيز مآسيو بسالتي    ناصر الأساسيةو ىي الع ....الفرح –ابغزف 

 التي كانت تتخلل ابؼخلة بالبناء الدرامي والنقائص اللفظية  بزلص من بعض الصعوبات 
تتُ، وقد حقق قوة السيطرة على الأحداث والبناء مسرحياتو أثناء ابؼرحلتتُ الأولا

 6.في ابؼرحلة الأختَة درامي، وعنصر ابػياؿ والأسلوب ال

                                                 
1-

 .58عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس )مولده وثقافتو(، ص   
2-

 .55مة غصن، الأسطورة وبرولات الرمز، ص ينظر: نعي  
3-

 .55ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   
4-

 .872ينظر: أبضد كماؿ زكي، الأساطتَ، ص   
5-

 .57ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
6-

 .18ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، في النقد ابؼسرحي، ص   
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 :المسرحية كـتابة في سوفوكليس أضافها التي الجديدة ئالمباد -ج
 ها:مسرحية أبن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال ميع مكوناتػػػػػػت جتعديلبت مس   لقد أضاؼ سوفوكليس     

  البطل في مشاعر الإنساف ػػػػػػػػتتعلق ب ، التيعريةئصاؿ والتػػػػنظرية الاستاستحدث
ندما أستأصل في مسرحية )نساء تراخس( ع . مثل الذي وقع للملك ىرقلس1ةابؼسرحي

 الألوىية. عالم  من حياة الإنسانية و صعد إلى 
 و رأى  ،من قبل  لى الشخصية الثانية التي أوجدىا إسخيليوسل الشخصية الثالثة عأدخ

تكوف العناصر الفعالة في تشكيل العقدة كافية بصفة  ذلك ضروريا حتى يكتمل ابغوار و
 .2جادة ومقنعة

  اثتٍ عشرة عضوا، التي كاف عددىا من قبل ، أخرى عناصرالكورس لى أعضاء د عاز
)اليمتٌ  ابعهتتُ . وقد قسمها إلى سبعة أعضاء من3ليصبح عددىم بطسة عشر عضو

ػ رئيس الكورس وىو يقوـ بدور بؿاورة ػػػػػػػػػػػػواليسرى(، ويقودىا عضو واحد يسمى ب
من  نافإث، وقد يصاحبو همػػػػػػػلتصرفات الفايكوف موقفو منهم موافقا أو بـ و ،الأبطاؿ

 panastalée et coryplée بالانيستي و كوريبلي الأعضاء يطلق عليهما اسم
 .4وىي إما من النساء أو الرجاؿ

 النفاؽ التمثيلي كالبكاء  والتظاىر بابغزف أو ابػداع وابؼكيدةابزاذ عزز ابؼشهد الدرامي ب، 
ه الروعة الفنية  صنعو في كل و قد ساىم في إذكاء ىذ ىاوسائل لتأكيد الفكرة وقوة بناء

في سبع مسرحيات سلف ذكرىا اتها سرحية حوادث صادرة عن الشخصيات ذأجزاء ابؼ
إلا الأمر القليل، وىو يسيطر على اللغة التي تتميز  في وقوع الأحداث و لا بؾاؿ للصدفة

                                                 
1-

 .25ينظر: أبضد كماؿ زكي، الأساطتَ، ص   
2-

 .555ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات في ابؼسرحية اليونانية، ص   
3-

 .552، ص ابؼرجع نفسو ينظر:   
4-

 .551ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   
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ه ابؼنهجية شكلب و د على ىذا أك  مػػػػػػػػػف يتكلف في بنائها و لطالنها عادية دوف أكو ب
 .1مضمونا  

 ذات موضوع واحد، كما م مسرحيات ثلبثية ػػػػػػػػػػػػػبتقديالفرصة اح للمؤلفتُ ابؼسرحيتُ أت
 .2*ضاعت و لم يصلنا عنها شيء ، إلا أف  ابؼسرحيات الرباعية  قد تكوف رباعية

 ـ  شكلها النهائي أماوف ابؼسرحية فييظهر  م ىم منلأنه   الاىتماـ بابؼمثلتُتوجو ب
من -وعليهم أف يدركوا ،، وعليهم يتوقف بقاحها أو فشلها ابعمهور و بعنات التحكيم

 موعواطفه موأفعابؽ مفي أقوابؽ اوالإحساس به أف احتًاـ الأدوار -جهة نظر سوفوكليسو 
ص وتعاوف وكاف ابؼمثل ابؼفضل لدى واجب لا يستغتٌ عنو بكل صدؽ وإخلب

 .3 (Tlipolimeبوليم ىو )تلي سوفوكليس
 ناسب ابؼديكور الو  رسومةابؼلوحات بعض السينوغرافيا مسرحية جديدة، بإضافة  شك ل

،و قد  ديدة لأعضاء الكورسابعزياء الأ و تناسب النساء التي زياء و الألفكرة ابؼسرحية 
قيل أنو لم يوؿ اىتماما واسعا بالآلات التي كاف إسخيليوس قد أوجدىا على الركح 

 تما وجو اىتمامو بابؼمثلتُ و أدوارىم حتى أف مسرحياتو نعتت بالتمثيلياػػػػ  رحي و إنابؼس
 .4*التًاجيدية

  و ينظم   كاف يعتقد بو  وني الذيلما يتوافق مع الفكر الأبولػػػػػػػػػػالتعبتَ بأكد على ضرورة 
مع   حاػػػػػيتميز عن الفكر الديونيسيوسي بكونو لينا ومتعاطفا ومتسام و إليو مع بصاعتو،

و ىو ما فسرتو أفعاؿ الشخصيات التي اعتمد عليها في ابراز ابغكمة و  الآخرين

                                                 
1-

 .55تراجيديات سوفوكليس، ص البطولة، ينظر: عبد الربضن بدوي ابػداع وابؼكيدة لتعزيز أدوار ري عنص صر التطهتَ ابؼأساوي زاد على عن  
2-

ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات في ،، إلا أنو لم يصلنا عنو منها شيء اقتًح على بعنة التحكيم اليونانية أف تتقبل ابؼسرحيات الرباعية  
 .575ابؼسرحية اليونانية، ص 

3-
 .575ص دراسات في ابؼسرحية اليونانية، ، مد صقر خفاجة ينظر: بؿ  

4
واقتًح سوفوكليس أف يتناسب ابؼظهر مع الدور  و ىي مصنوعة من جلود ابؼاعز كاف ابؼمثلوف يلبسوف ملببس لا تعبر في أغلبها عن أدوارىم -

 .575نظر: ابؼرجع نفسو، ص ، يللؤدوار شكلب ومضمونا، وغتَ في أحذيتهم التي كانت عالية جدا إلى أخرى ملبئمة
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و قد أويديبوس ،  ل مثل ربضة  أنتيجونا بأخيها أو التهور و الاسراؼ من البط الاعتداؿ
ا ذاد في بصالػػػػػها أف الن اظم بؽا كاف ا ز م  ػػػػجعل ابؼأساة عملب إنسانيا أقرب إلى ابؼشاعر و م

 .1 رىفة و التفكتَ ابؽادئ قلب مفعم بابؼشاعر الرحيمة و الأحاسيس ابؼ
 امفروضو جعلها أمرا تقدمها الكورس كانت التعليقات وابؼلبحظات القولية التي   أورد 

أف ىذا كاف بدثابة ابغكر  على بصيع ابؼسرحيات خلبؿ ابؼسابقات السنوية والشهرية، "إلا  
زوا على أدوارىم لا على جب أف يرك  ػػػابؼشاىدين فهم يالثقيل على كاىل ابؼمثلتُ، و 

من الكتابة  تشويشا بدأ يندثر تأصبح ، و 2ماؿ"ي من اليمتُ والش  ػػػػػػػػػػػػانتقادات تأت
 .للعصر اليوناني على مر العصور اللبحقة ابؼسرحية 

 عاطفتي  ف مآسي برتوي علىخل  قد  ل إلى معرفة أف الشاعر اليوناني سوفوكليستوصوبهذا ن
ابػوؼ والشفقة التي كانت تكشف عن انطباعات ابؼتفرجتُ وعواطفهم بذاه ابؼشهد التًاجيدي 

دة وابؼواىب ابعي   ، وتكشف عن القدرات الفنيةالعناوين و المحتويات في سبع مسرحيات متنوعة
ر إلى الناس وما تبعثو من ختَ أو ش اياه الصادقة في الإبياف بالآبؽة،التي تفسر خبرتو القوية ونو 

 . ما قدموه من أفعاؿ وأقواؿ على حسب
دت ابؼراحل الثلبث التي مضى من خلببؽا ومن جهة أخرى، فإف ابؼسرحيات السوفوكلية حد  

ة، في بلد  ابػارجي  اخلية و رات الد  ػػػػػػػؤثػػػػػػػػابؼسرحية التي كانت مليئة بابغوافز وابؼ جربتوػػػػػػػػالشاعر عبر ت
ه ، وىذا ما ميزه عن غتَ القدبية بعا بثقافة الأساطتَشتعدد الآبؽة، ومتمؤمنا ب كاف دينو وثنيا و
التي من الفنية في وضع الأسس والقواعد  ية التي تشهد لو بابعهود الأولىمن ابؼسارح العابؼ

   منطلقها ولد ابؼسرح بنصوصو الدرامية وبفثليو وأىدافو وكلما لو علبقة بو.
         

                                                 
1-

 .55ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
2-

 .825بؿمد زكي العشماوي، دراسات في النقد ابؼسرحي والأدب ابؼقارف، ص   
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نوع صويعقوب  بضل لواءه أبو خليل القبالٍ ومارون النقاش ربيابؼسرح في الوطن العحينما ظهر      
 عري  ذو بيفالأدب العر  ،وبشرة كيانو ابغيّ أنّ ابؼسرح عصارة ثقافة المجتمع وعلى اعتبار ، وغتَىم

وعلما أنّ العرب ، هاـو عبارات هاـحائها وكلماتـ، في إيلبديعةمتَاث ثري بالأفكار والعواطف والتعابتَ ا
بل ، عن قن يسمعوا بها من التي لم يسب  بؽم أن يعرفوىا أو أ بياستطاعوا أن يتعلموا فنون الأدب العر 

ابؼعالم بصع اليونالٍ، الذي  ليسطا وفنّ ابػطابة لأرسطو فنّ الشّعر :ة التي نذكر منها طري  التًبص
 .بؼسرح اليوما عرفهاي ساسية للمسرحية التيولى والقواعد الأالأ

ويعود أيضا سبب انتقال العروض ابؼسرحية عندنا للهجرة والرحلة خصوصا البحثات العلمية        

والأسفار  تابؼواصلبم، فتبادلت 91قتباس الفنون والعلوم ابغضارية مطلع القرن با لاو  أور لىالعربية إ
، سواء تعل  الأمر ابذاىاتو  ح، وانتقلت الثقافات في عدّة منا  الإنسانية وبالتالي امتزجت العقليات

ف ابؼستشرقتُ الغربيتُ فظنوا فيو ظنون دو بأصحاب البلد ابؼقصود بالسفر.وكان الإسلبم ىابابؼهاجر 
فلم يدنع الكتاب العرب من تعريب النصوص اليونانية ذات  السمحة،بتعاليمو عاملهم السوء، إلّا انو 
 اب العربية.دختلف فنون الآـمة، ونقلها إلى مـقديالطبيعة الوثنية ال

عن مواكبة تطوّرات  متخلفة أو خارجة عن صور ابغضارة، أو نائية فليس العرب ابؼسلمون أقوام      
 هاـــ من بصود ابغياة وينمي فيها طاقاتيغتَّ الذي ،وابػل  والفن بداع ىل الاأهم  ـّإن بل العصر
وتلبل خضراء عشيبة وبحارٌ تزخر  نو صحراء واسعةأوصف الوطن العربي على و قد ها، ـــتاـــــــــــــوحيويّ 

عن ابؼسيئتُ  بابؼياه وبالثروات الأخرى ، تعطي من منحها يد العون، وتكفّ نعيمها ابؼبارك
ابعميلة، وإلى خشبة يرسم وقائعو  ابؼسرح دورا للعرض والتمثيل واحتاج إلى شاشة تبثّ  إليها.فاستلزم

 في يومثلتُ في حوارىم وصراعهم إلى بؿبّ موجة الأثتَ لتنقل أصوات ابؼ بتطلّ  عليها حركة شخصياتو و
 ومؤلفون.مثلون ـخرجون ومـة حتى صار لديو بنايات خاصة  ومولسهالعالم العربي، فلقي مبتغاه ب

دب العربي، فأصبح مراتب الأأعلى  بو إلىذلك  حتّى أدّى، و لقد اىتمّ العرب بفنّ ابؼسرح      
وىفواتو ، وتضيف إليو  وتزلا ليو الأقلبم والألسنة الناقدة لتصحّح كثتَا منإعندىم أبا للفنون تتوجو 
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درى بأحوال العرب أكثتَا من ابؼعالٍ وابػواطر التي غابت عنو من قبل، لأنّ الكاتب العربي ىو 
 ؟ربو ابؼسرحيةاوماىي بذ؟ فمن ىو توفيق الحكيم :الكاتب   تفكتَىم، فمن بتُ ىؤلاء العربائوطر 

 .العربي و العابؼي؟ دبالأوإلى أي حدّ بلغ مداىا في 
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 الحكيم توفيق لحياة ترجمة: الأول المبحث

 :ميــــــــــــلاده و ثقــــــــــــــــــــافتـــــــو/1

 كانت تيالفي السنوات م، 91خلبل القرن نشأ ي ابغكيم من جيل ابؼصريتُ الذ توفي  يعتبر    
ك االضباط الأتر غطرسة  جليزي وـستعمار الإنال ضدّ الدخلبء من الاضمن النثورة مصر  اتعيش فيه

ة في مصر، والذين كانوا مستوطنتُ بها حيث بلغ بهم الأمر إلى ستعماريّ الذين مهّدوا بؽذه ابغركة الا
جوا و أتراك من أمهات عربيات وكذا ابغال بالنسبة للعرب الذين تز  فنتج عن ذلك مصريات،ـالبالزواج 

 بالتًكيات.

و عند بو وىي حامل مّ أعد أن سافرت م بالإسكندرية، ب9111 سنة ابغكيم من مواليديعد و      
 في"البحتَةريف عزبة دمنهور بــــــــــــب"الواقع  منزبؽممتواجدا في بظاعيل إختها، بحيث لم يكن والده أ

عودة "في كتابو عن زوج خالتو فيما رواه و .1نو كان عاملب في مركز الشرطة بدرجة وكيلمصر،لأ
تلغرافا تبشتَا بقدوم بقلكم السعيد... وفي الساعة  الأبأرسلنا إليكم إبظاعيل ابغكيم »:" الروح

 ،وفيق الحكيمتحسين مو في البداية :ـــــــساوكان .2«الثالثة أقبلت القابلة... إلى أن كانت الرابعة...
ية، بينما كان كتر أصول وىذه فكرة أمو التي قيل أنها تنحدر من سلبلة بوغازية من سكان البحر ذات 

الدلنجات( الواقعة ، ينحدر من أسرة مزارعة أصلها من بلدة  فلبحتُبك من طبقة الأبوه إبظاعيل 
 .3نادر البحتَة(ب ريف على بعد من 

                                                           

.62، دط، صم1791التجارية، مصر،  ينظر: توفي  ابغكيم، ابغكيم يتحدث، مطابع الأىرام- 1 
.62، صم1779، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ركفيطالٍ، ابغكيم يلغبصال ا -2 

.62ينظر: ابؼرجع نفسو، ص- 3 
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ان من أجود الأراضي ائة فدّ مـمو، بحيث ورث عنها ثلبثثريا من جهة أ إبظاعيلأبوه وقد نشأ       
وكان من بتُ زملبئو  الشيخ ،  زىر الشريفما، تعلم من الأـــوكريبالعلم رجلب متنورا  أبوه كانو ىناك، 

 بينهن جدّة توفي  ابغكيم.من أربع نساء ب، إضافة إلى أنو كان متزوجا 1بؿمد عبده( رجل الإصلبح

ق منها ، إلا أنّ إبظاعيل لم زّ تً وكان لو أبناء كثر يهوون الزراعة، ويعملون فيها بجدّ للعيش وال      
ندماج فيهم الا يطمعغلبهم من الأتراك، ع إلى طبقة ابغكام وكان أكان يتطلناء طبقتو لأنو  بيكن كأ

التي  إحدى الفتياتفتزوج ب، 2همــــــمصاىرتسبيل واحد ىوّ بة، ولم يكن إلى ذلك إلا نيّ باسم ابؼد
ــــها بلون خاص، ني  ابغياة الزوجية ويلوّ بؿيتًك أثرا ثابتا في سىذا و أما لتوفي  ابغكيم،  أصبحت

تطوّر بؿسوس  إلى وأدى ذلك ،من ىم حولووترعرع فأخذ ع توفي  ىذا ابعو نشأ الطفلأثتَ وبت
 اص.ابػ حياتهمم ذاتيتو على نم  ـــــــوعمي  في تكييف نفسيتو وتقوي

خيل تهت الغريزة توجيها قويا بكو الإلى ألعاب فكرية وجّ  الصبيانية ألعابو و بدأت تتحوّل      
إحدى كانت ترتاد عائلة ابغكيم   ذلك أنكالرسم و ابؼوسيقى ، والتفكتَ، فتعلقت نفسيتو بالفنون  

، 3سببا لأن يلهي نفسو وىو ابن السادسة ،و كانت ية، وىي سفن عائلية تركية قتخوت ابؼوسيال
هم الزاىية ـفي موسيقاىم وغنائهم وأفراحهم وسهرات،تراك ابؼشرفتُ على التخت فكان يشارك بعض الأ

ا فيها من شدة امحاافظة على بؼوقد نشأ على نوع من التًبية التًكية لكنها كانت أشد تضييقا عليو، 
الطفل  كانت أمو تصبّ كل جهدىا على مثل ىذا النظام، غتَ أن حيويةبهم،و   ابػاصة التقاليد

تركن إلى منوال ، كانت بذعلو يفلت من بتُ يديها، ذلك  لا و لف إلى قالبوطبيعتو ابؼرنة التي لا تأ
نو بقي واقفا يشكل عنصر الصراع في حياتو، حيث أىذا و نها سعت إلى إبعاده عن أبناء الفلبحتُ أ
الأصول ب ابعديدة التي كانت عليها أمو في تشبثها را بتُ أصالتو العربية الريفية، وبتُ أحوال ابغياةائح

                                                           

.62، ص1، جم1792ينظر: توفي  ابغكيم، عودة الروح، مطبعة الرغائب، القاىرة، دط  -1 
.622، دط، صم1722ينظر: توفي  ابغكيم، يوميات نائب في الأرياف، مطبعة بعنة التأليف والتًبصة، القاىرة، - 2 

.622ص ،نفسوابؼصدر  ينظر: -3 
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 طفولتو.إضافة إلى لذلك كانت حياتو ذىنية بؿضة أوائل ،ن قة والسندار بتُ ابؼط، لقد بقي 1التًكية 
البحر الأبيض ابؼتوس  و  طلبلتها علىإ متّعت بو مصر، منـمحي  الطبيعي الذي تـالإلى  ابقذابو
عنصر ، وىذا ما دعّم في صحرائها مةـالآثار الفرعونية القدي ىرام والأ و وجودنهر النيل، ب التفافها

 . ابػيال وحبّ الفنّ في نفسيتو

نو من الدخول إلى أولى مكّ ـماما وصار في ابؼرحلة التي تُ ـوفي ذلك الوقت أصبح عمرهُ السابعة ت     
آخر غتَ ابعو الذي كان عليو في  و للعيش في جوّ و توجّ  عزبة دمنهور،مدرسة  راسة فيمقاعد الدّ 
ثر بتلك الدروس التي  وتلبمذة بسنّو فاندمج معهم وتأدد قد صادف أصدقاء جفالديو، و ابؼنزل مع 

ل دراستو دون أي فشل وبرصّل على الشهادة عليهم في صفوف الأقسام، بحيث زاو  كانت تلقى

 .2م9191بتدائية التي تؤىلو إلى مواصلة التعليم في الثانوية عاملاا

 حلّ ـــــقِبلة ابعميع، وم والذي جعلجال التعليم، الأمر ـقا على إخوتو في ملقد كان ابغكيم متفوّ      
صول بؽا أفتُ ومن ـــــــــأبوين مثق ابن أبناءىا، لأنوعليو  وبرفّزالعلم اىتمام عائلتو التي كانت تقدس 

وقد كان  ويقضي كلّ وقتو بتُ دفاتره، يقرأ ىذا ويحفظ ذلك ب دراستوصاريحو العلم وابؼعرفة. في حظ
 لغتو وفخامة أسلوبوفي ليونة وجود ا ساعده على بف، 3القرآن الكرلَيحفظ من سور  و الكتّابرتاد ي

 .ألفاظا و تعابتَا

في ليسجلو سافر إلى القاىرة إبظاعيل ابغكيمأن يأبوه اضطرّ بعد انتقالو إلى ابؼرحلة الثانوية  و      
يسكنون كانوا الذين  ، و وعمتومأعما عاش مع كلا تشتمل عليها، وىنار درسة الثانوية، لأنّ دمنهو ابؼ

 توفر فيو بصيع مستلزمات العيش، واسقرّ مع أعمامو بحيث كانوا إخوةتللجميع،حيثيتسع في منزل 

                                                           

.22م، ط، ص1791 مصر، ينظر: توفي  ابغكيم، السلطان ابغائر، مكتبة القاىرة،- 1 
.21ينظر: ابؼصدر نفسو، ص- 2 
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و  بتدائية، والآخر كان طالب ىندسة في ابعامعةلاكان مدرّسا للحساب با إبظاعيل من أبيو أحدىم
 .1خر عاملب في الإدارةالآ

مركزة في بينما كانت ألعابو ،سنو  ابعري والقفز كأبناء يديل إلىعاقلب لا  يبدو رزيناتوفي  كان     
مّا يحكيو عن نفسو أنّ زملبؤه كانوا يدعونو للؤلعاب ـــممطارحة الشعر وابؼناظرة العلمية مع أقرانو، و 

وكان  ،2«لت اللعبــــمل»نو كان يلقاىم دوما بقولوابؼدارس ، إلا أ الرياضية التي كانت تقام بكثرة في
و رسب في السنة الأولى من الثانوية فتقدم  العباسية ثانوية بٍ انتقل إلى رأس التين ثانويةـــــــبذلك 

 ليجتازعليو زملبؤه، لكنو اجتهد في العام التالي، وحاز على درجة مـمتازة في الدراسة بابعدّ والعمل.

 .م9191عام ذلك  و ل على الشهادةويتحصّ  اـــــالباكالوريامتحان فيها 

ها، ـحاكم الإسكندرية، كما عمل مستشارا بـبوه إلى وظيفة قاض في موفي تلك الأثناء ارتقى أ      
شكل مقيم في ب عزبة دمنهور( والسفر  ولم يكن ليتًك وظيفتو التي ارتقى إليها، لذلك اضطرّ إلى ترك

 lesالسباكتكلاتتلك بسبب الإسكندرية، التي كانت في تلك الفتًة تشهد صخبا مستمرا 
Spectaclesراسة في الدّ  وبو رسو التي كانت سبب  ، 3التي كانت تؤديها الفرق التمثيلية ابؼصرية

ات التي كانت تقيمها الفرق ابؼبتدئة آنذاك وبعض يتلك ابؼسرح قاىرة، لأنو كان يهوىقامتو بالإثناء أ
في كان   الذي يجذب ابؼتفرجتُ، و4"الوس  البوىيمي :"و الكثتَونيبحيث كان يسم جنبية،الفئات الأ

ابغكيم في سن توفي   خلبق الفاضلة.حينها كانالوقت ذاتو يفيدىم إذ كان ملبئما للحضارة والأ
سنة، وبهذا العمر يكون مهيئا لتبادل العواطف والأحاسيس مع الناس خمسة عشر حوالي ابؼراىقة

سكندرية ، خلبل تعلمو للعزف على الإبناء سنو في نهم  ابؼرأة( فقد تعل  بفتاة من أم،

                                                           

.72، ص بؿمود أمتُ العالم، توفي  ابغكيم :ينظر- 1 
.921، ص1711دط، القاىرة،، مكتبة مصر،622توفي  ابغكيم، برديات سنة- 2 

.27ينظر: بؿمود أمتُ العالم، توفي  ابغكيم، ابؼفكر والفنان، ص -3 
.17م، دط، ص1717 ،بؿمد مندور، مسرح توفي  ابغكيم، دار النهضة العربية، مصر- 4 
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يحفظها، ويعلمها كيف تغنيها  أن يعلمها بعض الأشعار التي كان دورهكان   و Pianoالبيانو
 .نواع الزينة اللفظيةبرديد الإيقاعات وتنسي  الكلبم بأبارعا منذ صغره في  وتلحنها و

كثتَا من ابغركات وابؽيئات فأثارت  ، 1م9191قامت الثورة ابؼصرية في شهر مارس من عام و     
كليا في   توفي  ابغكيم  فاندمج،ابؼصريتُ  من عيون وابعمعيات، ونفضت بذلك غبار النوم والغفلة

جتماعية والثقافية  لااالدّينيّة  و  و ىي: ىذه العاصفة السياسية التي جذبت بصيع مناحي ابغياة بذاىها
 . قتصاديةوالا

من  لرقي وابغداثة، نتيجة بؼا أثاره زعماء الإصلبح في ابؼشرق العربيكانت تعرف بثورة التقدم واو      
و كان ابغكيم 2،بؿمد عبده، الأفغالٍ، مصطفى السيد، مصطفى كامل منهم توجهات و أفكار و

 في بؾال أن يبرع في عليها يلأبوه  إبظاع مواصلة السكة التي كان يحرص لأنو أراد شديد التأثر بهم 
 القضاء والقانون .

والزملبء،  عرف عددا من الأصدقاء دّ وابؼثابرة في ابعامعة، وسنوات من ابع وبعد أن قضى     
أكثر من  تبدّى اىتمامو بابؼسرح وفنون القص الروائي اكتسب ثقافات وإيديولوجيات متعدّدة وقد"

الفرنسية في سب  لو أن كان يدرس اللغة قد و . 3"م9111بٍ ظفر بإجازة إلى فرنسا عام ، السياسة
الراّتب الشهري الذي  بي الكتب يشتً  مراحل تعليمو الأولى، إلا أنو لم يتخلّ عن لغة أصلو، فكان

بسثل الأصول في اللغة والأدب العربييتُ والكتب الفلسفية كانت الكتب  وتلك  ،كان يعطيو لو أبوه 
في ابؼواد العلمية، لأجل ذلك جنبية، وفي ابؼقابل لم يكن يتفوق الغربية إضافة إلى كتب اللغات الأ

 .ةدب  والتًبصجنح إلى الفن والأ

                                                           

.22صتوفي  ابغكيم،ينظر:متُ العالم، بؿمود أ ابؼسلمتُ حاول أن يفسد العلبقة بتُ الأقباط و،كلومر ،وىومستعمر سياسي إبقليزي في فتًة تسل  -1 
.62-11ص م،1،1712، تونس، طابغكيم، مؤسسات عبد الكرلَ بن عبد الله توفي  ،ينظر: إبظاعيل أدىم، وإبراىيم ناجي- 2 

.61، صابؼرجع نفسو -3 



 الحكيم توفيق المسرحيةعند: الثالث الفصلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

152 
 

الأساتذة  كان  وM. Waltounوالتونومستً M.Tenderتوندير ميسيوومن بتُ أساتذتو       
 إضافة إلى،1مانية أو إسبانية أو تركيةـجليزية أو ألـختلفة إمّا فرنسية أو إنــمن جنسيات مالآخرون 

ابعامعة مقابل مبالغ مالية  انت تنظمها ابؼدرسة الثانوية والدروس ابػصوصية التي ك استفادتو من
 معينة.

يلقب بهذا الإسم لأنوّ كان يدرّس علوم الفقو الذي كان  الشيخ زيدأساتذتو العرب  أبرز و     
التحصل طلبب في الأىل العلم على بقاح  متناىية وبحرص منلآ، وبهذه ابعهود ال2وأصول الشريعة

م، 9111إلى فرنسا سنة  مر السفرأسُهّل عليو و قد،زملبؤه  ىو وبقح على شهادة الليسانس 

م بتهمة 9191بالقاىرة سنة  أنو اعتقل مرةّ على يد ابؼستعمر الإبقلزي في سجن القلعةبالرغم من 
بعد معاناة شديدة  فراج عنولاإلى ا سارعاو بلغ ابػبر والديو في الإسكندرية، فتآمر السياسي لملفّقة با
نو كان لأج لبخشونة ابؼسؤولتُ الإبقليز، بٍ بروّل بعد ذلك إلى ابؼستشفى العسكري ليزاول الع بسبب

 .3عتقالا من الاو خرج ينثرا بآلام الضرب على جسده، وكان معو أعمامو اللذأمريضا ومت

لكنو ،لأمر ورغبة أبيو  ةطواعيبرضتَ الدكتوراه في القانون حول ىدفو من السفر إلى فرنسا  و بسركز    
مطالعة القصص وابؼسرحيات الفرنسية  الفن في فرنسا انتقلت رغبتو إلى و على أرضجلما إن وضع ر 

وكانت  ، و غتَىاأوديب لأندريو جيد  -أوديب لسوفوكليس -سبتَىاملت لشك :والإبقليزية منها 
 :أغلب ابؼسرحيات ابؼعروفة بسثل في 

كان يعرض بؾموعة  الذي Chatelierبفرنسا إلى جانب مسرحشاتليوOdionمسرح الأوديون"
 .Chopire"4شوبتَو ChomanفاجنرشومانوBethovenلبتهوفنة من الأوركستًات ابؼوسيقي

                                                           

.66نفسو، ص ينظر ابؼرجع -1 
.67ابغكيم،ص، توفي  وإبراىيم ناجي نظر: إبظاعيل أدىمي- 2 
.22، دط، ص1719ينظر: نبيل فرج، توفي  ابغكيم، ابؽيئة العامة للكتاب، القاىرة، - 3 
.21-22ابؼرجع نفسو، ص- 4 



 الحكيم توفيق المسرحيةعند: الثالث الفصلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

153 
 

ها إلى درجة كبتَة، ويحبها أكثر من ـا جعلو يتعل  ب ـّمـفي باريس م ختلفةـملقد عاش ابغكيم حياة     
فتلك ىي باريس التي فتحت لو ، أثينا -جنيف -لندنمثل : فيما بعدالعواصم الأخرى التي  زارىا 

جامعة  م دراستو فيتلم ي"غناء لأجل ذلك  -صقر  -موسيقى -مسرح من أبواب الفنّ بكل أنواعو

دكتوراه القانون، بفاّ أدى إلى معاتبة أبيو لو في رسالة بعثها إليو، يلومو فيها  في Sorbonالسوربون
بعيدا  ثلبث سنوات ونصف سنةلأجلها  من أجلهاسافر ومكوثو الفرصة التيىدر  و تلتضييع الوق

الكتاب ابؼسرحيتُ الفرنسيتُ إلى مصاحبة بو الأمر ، وبلغ بو عن بلبده مصر

ويتبادلان  بحيث كانا يجلسان في مقاىي باريس الواقعة بجانب ابعامعة Jaston"1جاستون:مثل
 .راءالأفكار و الآ

بكو عالم بؾرّد ىو عالم  هومن العالم الواقعي، وتوج وىروب حياة ابغكيم امحاطات منوتفسر ىذه      
شهادة الدكتوراه،  ولم يوف  نفسو في و الباكالوريا سانسيالل لأحلبم وابػيال، فقد اكتفى بشهادبٌا

غل وكيلب للنائب تشابٍ توجو إلى ميدان العمل، ف مع نهاية فصل الصيف 9111ليعود إلى مصر عام 
 مصر. عية بؼشيئة أبيو في بلبدهواط دمنهور و عزبة الزقازي عزبة العام في سلك القضاء ابؼصري في 

لم ، و  2م، إثر ما كان يدعوه السياسيون بحملة التطهت9191َعام  لكنو تعرض للفصل من منصبو
 م التحقيقاترئيس قس وظيفةوجّو إلى و منصب آخر فالتح  بوزارة ابؼعارف،  يفقد الأمل في إيجاد

الفتًة  وفي تلك ،وىناك وجد مبتغاه في الكتابة والتأليف ابؼسرحيتُ والروائيتُ في جريدة الأىرام بدصر
 ما في مصاريف الغذاءــــمو وأخيو الصغتَ، فكان يساعدىإبظاعيل ولم يب  لو سوى أبوه مات أ

 والسكن. والكساء  والدواء

                                                           

.76م، دط، ص1717بؿمد حسن الدالي، توفي  ابغكيم، دار ابؼعارف، القاىرة،  -1 
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مصرية ضدّ أعمال العنف والتمييز ابؼمارس بذاه الضعفاء  م انتفاضة9199في سنة  توقع و      
 الإبقليزراح يناضل بقلمو ضدّ ىذا الإستعمار الطاغي من و ، صامتا ابؼصريتُ بحيث لم يقف ابغكيم 

على سكينة داخل مصر أو خارجها، والتي بقيت تعيش ، في حّ  الشعوب ابؼيقف إلى جانبهم ومن 
ضيف بؽا أبغانا يستقلبل و ان ينشد أناشيد وطنية للحرية والابز وبقايا الطعام في الشوارع فكفتات ابػ

 .VajnerوفاجنرChopainشوبان :ـــــــــابعنائرية ل يقاعات ابؼارشاتإتشبو 

، والذي كان رئيس بصال عبد الناصر غت جهوده الفكرية الدفاعية عن الوطن وابؼواطنتُ اللوقد ب    
فقال حينما  ،يبلوماسي بٍ تولى بعد ذلك رئاسة مصر، وكان على صلة وطيدة بابغكيمدّ الفي السلك 

ج عواطفنا كيف ىذا.. إن توفي  ابغكيم ىو الذي أجّ   »نائب الوكيل:في بظع بخبر فصلو عن منصبو 
عبد الناصر إضافة لورفض ذلك رفضا قاطعا  لأن ابغكيم كان بدنزلة الصدي  .1«الوطنية وبكن شبان

ستعمار ، وكان كثتَا ما يشجعو لانهما كانا يتطلعان إلى ىدف واحد ىو استقلبل مصر عن ا أإلى
إضافة إلى مشاركتو في ابؼؤبسرات السياسية . عودة الوعي(وعلى كتابة الروايات مثل  عودة الروح( 

الأراضي ابؼقدسة  من ىم لأنها قضية عادلة تتطلب طردمن اليهود  فلسطتُدولة  الداعية إلى بررير
 .2«قلوب الشرقيتُ أبطال الشرق قد ماتوا في »وىو القائل دائما:

للسيد  عبد  خلفاإلى جانب وظيفتو السابقة ن يكون عضوا في المجمع اللغوي بالقاىرةطمح إلى أو 
العزيز فهمي( الذي أحيل على ابؼعاش، وقد كان من بتُ زملبئو أشهر الكتاب والنقاد في مصر في 

 -عبد الرحمن شكري -حافظ إبراىيم -نجيب محفوظ -العقاد-طو حسينتلك الفتًة: 
وكثتَ ما كانوا يتبادلون الزيارات ويتناقدون فيما بينهم،  يوسف السباعي... -ين فوزيحس
 .3«فإنهم من شجرة واحدة أصلها مصر، وفروعها العالم العربي...»اورون في أمور البلبدويتش

                                                           

.19توفي  ابغكيم، ابغكيم يتحدث، ص - 1 
.19، ص ابؼصدر نفسو - 2 
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م، وىي السنة ذاتها التي 9111بالإسكندرية عام مدير لدار الكتب وكان آخر شيء يتولاه ىو     

م من شهر جوان 9111متزنة تصلح أن تكون زوجة وأما فتزوج عام بدأ يفكر فيها بالزواج من إمرأة
ىكذا عاش ابغكيم حياة بتُ الكتب يقضي كل و ، وأبقب بنتا بظاّىا  زينب( وولدا بظاّه ابظاعيل( 

 ف ابؼسرحيات الطويلة، ويروي القصص ابعميلة ويكتب بعض الأشعار.لأوقاتو يؤ 

أي قبل وفاة  م،9191للمرة الثانية إلى باريس عام ذكر عنو كتب ستَتو الذاتية أنو سافر وت   

لصدمة لم بسبب مرض أطرحها الفراش، 9191مو بعام قبلها أووفاة  م9199زوجتو بعام تقريبا 

 .1م9111( بحادث مرور عام )زىير الحكيمالتي عانت منها إثر وفاة ابنها الأصغر 

ىذا وقد فجع بوفاة ابنو ابظاعيل وىوّ لا لازوجة،  خ وبدون أ و بقي وحيدا بدون أب وبدون أمو     
وا حولو وأنسوه همومو لو أحفادا كثر التف جبتـأن يزال صغتَا، ولم يتبّ  لو سوى ابن واحدة تزوّجت بٍ

 .وأحزانو

 -يسراسو  سافر خارجها إلى بعض دول أوربا مثل: وقلما ابغكيم بقية حياتو في مصر قضىو     

تسعتُ الم وىو في بيتو بالإسكندرية عن عمر يناىز 9111سنة إلى أن وافتو ابؼنية  إبقلتًا، -أبؼانيا
مو حيّا ـــسأن ما خلفو من مؤلفات أبقت على ا عاما، ودفن جثمانو بإحدى مقابر الإسكندرية، إلّا 

 .والغربية في ذاكرة ابؼكتبات العربية

 و:ـــــــــــــاتــــــــــــــــــ/ مؤلفب

إنّ الفن ليس في ابؽيكل، إنو في الفن وىو الثوب »ذات مرةّ الفنّ قائلب: توفي  ابغكيم وصف    
و الكسوة ابؼتجدّد لكعبة لا تتغتَّ... وليس ىذا م، إنّ ـــــابعديد الذي يلبسو الفناّن للهيكل القدي

أعسر عما لم يكشف في  ما الإتيان بجديد في موضوع غتَ جديد.... و بالطلب اليستَ، فما أش ّ 

                                                           

.92، دط، ص1796 مصر،ينظر: توفي  ابغكيم، عودة الوعي، دار الشروق، -1 
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) فن وقد علّ  في كتابو .1«بناء تقدمو العيون وتنقب فيو العقول في كل الشعوب وكلّ الأزمان...
ل  الذي ينتج ويبتكر ، وجعل اليسرى بابػ اليمتٌاليد فسمّى ، ( على فكرة الأدب و يديودبالأ

الكاشف ابغافظ للقيم الثابتة في »:دبا بظاه أ ابغكيموقد ترك ،معادلة للنقد الذي ينظّم ويفسّر 
ابغامل الناقل بؼفاتيح الوعي في تلك الشخصية، التي تتصل فيها حلقات ابؼاضي و الإنسان والأمة 

 .2«وابغاضر وابؼستقبل

ود، وىذا الرسول بغتَ ابعواد في رحلة بظاّىا رحلة ابػللأدب الذي لا يحمل أساليب الفنّ باو شبو     
دب من العواطف والأخيلة  وإيدانو الواسع بالعلبقة التي ترب  الفن بالأ العميقةما يفسّر نظرتو 

 الرواية و القصة ما في بؾالي ، ومن بتُ ما خلّفو ابغكيمالفكرية  والرؤى والأفكار والأساليب اللغوية
 :يلي

 ة:ـــــــــــــــــصـــة والقــــــــــــــــــالرواي -1

 : عودة الروح* 

يجري في وطنو  دبي، ليعبّر فيها عما كانمشواره في النثر الأ الرواية الأولى التي بدأ بها  ابغكيمىي و     

إلى  م، والتي ىيأت الشعب برمتو 91شعلت نارىا خلبل الثلبثينات من القرن خلبل الثورة التي أ
منها سوى بعض يصلنا ر والقصائد التي لم االأشع ضالنضال والكفاح وتعدّ ىذه الرواية سابقة لبع

، بٍ تربصت إلى عدة لغات أجنبية 3م بباريس9191م، ونشرت سنة 9199وقد ألفها عام الشذرات

اجا كبتَا في بلدان أوروبية وقد لقيت رو  9111والروسية 9119الإبقليزية -م9199الفرنسيةمنها: 
 وانبها .ومعالٍ عبّرت بكلّ صدق عن ابغياة ابؼصرية من بصيع ج أخرى بؼا بضلتو من أفكار 

                                                           

.12، ص1712توفي  ابغكيم، فن الأدب، مطبعة مصر، القاىرة، دط، - 1 
.16، ص توفي  ابغكيم ، فن الأدب- 2 

.62ينظر: توفي  ابغكيم، يومبات نائب في الأرياف، ص -3 
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 :ريافيوميات نائب في الأ* 

  علوان ناري( ويبلغ ابؼصرية  عتداء على قمر الدولةمة الاـم و افتتحها بجري9199كتبها عام     
لا إابػبر وكيل النيابة الذي أصيب بتعب شديد والتهاب في ابغل ، ولا تتمّ مهمتو على الوجو الكامل 

ل النيابة لا يؤمن إلى تعرية صورة العدالة في مصر، فوكي ابغكيمعصفور.وقد عمد  بظوبدساعدة شيخ ا
ثناء امحااكمات ولا يوقظو سوى يحاول أن يستًق ىنيهات من النوم أولا يطبّقها ، و  بالعدالة أصلب

صوت القاضي وىو يطلب رأي النيابة.ويدثل القاضي الصورة الساخرة وابؼضحكة للعدالة، فهو كثتَا 
 ابغكم ابػاص بالقضايا الصعبة على رصيف بؿطة انتظار القطار. يدكمل

وتطلعنا مثل ىذه القضايا التي حاول ابغكيم أن يشرحها في ىذه الرواية التي بركي أوصاف    
  حة في ئر الأحكام ابعابرياف ابؼصرية وعيشة الإزدراء، والتحقتَ ابؼطبقة على الفقراء وابؼساكتُ الأ

 ابؼتهمتُ.

حياة ىنيئة كلّب إنّ صاحب ابغياة  ألإنهابؼذا أدوّن حيابٌ في يوميات  »ال في مقدمتها:وقد ق    
إنّها رفيقي وزوجي أطلع وجهها  أعيش مع ابعريدة في أصفاد واحدة، إلٍ ـما يحياىا ،ها إنّ ـابؽنيئة لا يدوّن

عاش في  ذاتية بغياتو بؼاستَةً ويضيف أن في يومياتو التي تعتبر .1«في كلّ يومٍ، ولا أستطيع أن أحدثها
وقد ترجم ىذا . ةالريف ابؼصري، كان قد تنفس صداهُ ابؼاضي فيها، وأنها قد تبدو غريبة إلا أنها صادق

م، بٍ 9111م، في عدّة طبعات ، بٍ إلى اللغة العبرية، عام9191اللغة الفرنسية عام "الكاتب إلى

 ت عابؼية.ومنها إلى عدّة لغا 2"9119إلى اللغة الإبقليزية، عام

 

 
                                                           

.12، ص: توفي  ابغكيم، يومبات نائب في الأرياف  -1 
.22ابؼصدر نفسو، ص -2 



 الحكيم توفيق المسرحيةعند: الثالث الفصلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

158 
 

 :أشعب ملك الطفيليين* 

ذلك افطار الذي  »م، قائلب منها:9199ىي رواية تتمي إلى ادب الآمعقول، وقد ألفها عام    
يظهرنا على صورة من المجتمع العربي في ذلك العصر، نكاد نلتمس بها وشائج قربى بدا نراه اليوم في 

، من علبقةويعالج قضايا ابؼالك وابؼشأجر وما بينهما .1«بعض أحياء مدننا وعادات بؾتمعاتنا..
 . سوق وحركتها والولاة ومرابظها وابغمّام وبائنو وابغلّبق وطباعووال

وقد أضاف في حديثو عنها في مقدمتها أنها استهوتو إلى جانب شخصية أشعب(، وبظاّه     
وقد كانت صورتو في الدب العربي القدلَ، مصباحا وىّاجا جالس كمثلو .2«الراصد للموائد والطعوم»

 في الآداب العابؼية الأخرى.

 من أعرق»وقد تبيّنت في السياق نفسو نظرتو بذاه الدب العربي القدلَ، بحيث وصفو عاى انو :      
 قة،خلّب  فهذا الأدب وليد حضارة ذكية ،وتصوير الطبائع الآداب وأبرعها في رسم الأشخاص

والعجب ىوّ أن يقى في أكثر آثاره وكنوزه بعيدا عن متناول العالم الغربي الذي رشف من تبع الإغري  
 .3«والرومان...

 أينماكان وحيثما وجد، يجاز غالب على العربيالاويضيف في كيفية كتابتو بؽذه الرواية، أنّ طابع      
ضية الإيجاز العربي والإطنا ابؼطوّل للغرب الذي ختلبف بتُ العرب والغرب منذ القدم، في قويعود الا

وحة الكاملة ذات ابغوادث بالنادرة العابرة، فهوّ يريد الللا يكتفي باللمحة ابػاطفة، والذي لا يشبع 
 ابؼتصلة.

ها يجمع بالتواف  بتُ النظريتتُ العربية والغربية، ويجعلهما في ابؼيزان متكافئتتُ ـوفي الرواية ذات    
لو استطعنا أن نوف  بتُ النظرتتُ وبقمع بتُ الفنّتُ... لكانت النتيجة أبًّ »وصحيحتتُ، ويختم بقولو:

                                                           

.29م، ص1772توفي  ابغكيم، أشعب ملك الطفيليتُ، مطبعة القاىرة، مصر، دط، - 1 
.27-21ص توفي  ابغكيم، أشعب ملك الطفيليتُ- 2 
.12ص ،ابؼصدر نفسو- 3 
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 باقي ، بٍ إلى9111م وقد تربصت ىذه الرواية في باريس إلى اللغة الفرنسية عا.1«.عمّ أوالفائدة 

 .9111الإسبانية  -9111لغات العالم: الإبقليزية

 مدرسة المغفلين:* 

يم كابغ فهاجتمعاتنا، وقد ألّ ـ مجموعة من القصص بنيت على حوادث وقعت بالفعل فيـم وىي     

ها أوسع... والقصص ـنسان ىي أعجب ما في ابػليقة لأنّ الإحياة»هاوقد قال عن م9199عام
لونا من ألوان الفن، يجب أن تتناول ذلك كلو فيما تتناول من شؤون الإنسان في القصتَة باعتبارىا 

ن ابؼسرحية أنها في ذلك شأنها فن اقتضاب وتركيز، شلأوحياتو، ومهمتها في ذلك عستَة،  بؾتمعو
عاب التي يلقاىا القراء من خلبل  مقدمو ىذا الكتاب إلى تبيان الصوقد توجّو في ،2«والقصيدة
للروايات الطويلة التي تستلزم وقتا طويلب، يجعلهم يتوجّهون بأذواقهم إلى مطالع القصص مطالعاتهم 

 مجالات.ـــوال مورالقصتَة التي تتواصل مع طابع العصر ابغديث في كل الأ

فقد تدور الأيام »ـــــــ:سابقاب والبلبغة، حيث يعقّب على ماقال ما بتُ القصة القصتَة  يرب وىوّ 
ح البلبغة في عرف العالم دم، كما كانت في عرف الأدب العربي الغابر ىي بلبغة ها، وتصبـدورت

 . 3«الإيجاز، كما يفرضها علينا اليوم عصر السرعة

دبي بكو القصة القصتَة ىو تقبلو لتلك السرعة وذلك القِصر الأ ى توجو ابغكيموابؼلبحظ عل    
تنمي في كلّ إنسان سرعة  ومكان، وىي من جهةابؼوجود فيها، بحيث يتمحور إدراكو بؽا في كلّ زمان 

 وفي أي مكان. مكانة عظيمة عند الناس في أي عصرستيعاب والفهم، وىذا ما يجعل للفنّ الا

                                                           

.11، ص توفي  ابغكيم، أشعب ملك الطفيليتُ- 1 

.29صم، 1717، 1مطبعة الفجالة ،القاىرة، ط، توفي  ابغكيم ،مدرسة ابؼغفلتُ- 2 
.21، صنفسوابؼصدر - 3 
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م، بٍ ذاع صيتها في أوروبا 9111وقد بصعت ىذه القصص بؼا يتشابو من مواضيعها، ونشرت عام

 .م9111والأبؼانيةعام م9111عام بقليزيةوالا م9119ة لغات كالفرنسية عام فنقلت إلى عدّ 

 عصفور من الشرق:* 

وىوّ في  م تتكوّن من أربعة فصول وتعتبر سردًا واقعيّا بغياة ابغكيم9191ىي رواية كتبها عام       
غتَ حافل بشيء،  يتٌتثبت بؽذا ابؼطر، وجعل يستَ ابؽوَُ  واحد آدمي»باريس بفرنسا، ويفتتحها بقولو:

وفمو ذو الشفاه العريضة يلوكُ شيئا ويلفظ وىي زاخرة بابؼاء، اسعتان تتأمّلبن نافورة ابؼيدان عيناه الو 

بٍ  مصر، في 9111عام  وقد نشرت.1«شيئا كالنواة، ويده اليمتٌ كالرّسول من جيبو إلى فمو...

 .م9119بؼانيةالأ-9111بقليزيةالإ-م9111الفرنسية: اتربصت إلى لغات عابؼية منه

 المعبد: * راقصة

م، وىي تنتمي إلى 9191، وقد كتبها عاممابغكيها عدتُ الروايات القصتَة التي أبىي من ب    
د ما يفي بونفسية ذات طابع عاطفي، إلى جان ظرا بؼا برتويو من بذارب إنسانية، نةالتجريبي الروايات

 .2اعتستمبالتجربة والا القراء اجتماعيا

 :الرباطالمقدس* 

تأسيس أسرة  خر، بهدفسألة الزواج والإرتباط بالطرف الآتناول الكاتب في بؿتواىا م وىي رواية    

 .3تاريخ كتابتها م9111تعدّ سنة و  صيةمتكاملة ، وقد سرد فيها معظم بذاربو الشخ

 

                                                           

.22، ص1722الشرق، مطبعة مصر، القاىرة، دط، توفي  ابغكيم، عصفور من - 1 
.27، ص1722ينظر: توفي  ابغكيم، راقصة ابؼعبد، مطبعة مصر، القاىرة، دط،  -2 

.26م، ص6222ابغكيم، منشأة ابؼعارف للنشر، القاىرة، دط،  رجاء عيد، قراءة في أدب توفي  :ينظر- 3 
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 : * ليلة الزفاف

روى فيها تقاليد  جتماعي، وقدذات موضوع ام 9111عام ابغكيم ألفّها  قصة طويلةبرتعت    
 .1ابؼناسبة لإبقازىا حتفالاتللؤعراس والاوكيفية التحضتَ  المجتمع ابؼصري

 : يطانش* عهد ال

ية، والنفسية، وقد  سوالسياالإجتماعيةوىي قصص فلسفية، برتوي على عدد معتبر من ابؼغازي    

 .2م9191كتبها عام

 الظلام: سلطان* 

ابغكّام عظّم فيها توفي  ابغكيم ابغكم العادل، ويذمّ فيها يمن نوع القصص السياسية، ُ ىي     

 .3م9119وقد كتبها عام أخلبقيا ابؼنحلتُ

 :نـــــــــعدالة وف* 

والأذواق الفنية التي ترصد حالة  على التًبية الروحيةوىادفة تشتمل ص ذات مواضيع بـتلفةصق وىي    

 .4م وىو بددينة باريس9119المجتمع، وتعطي بؽا ابغلول أثناء ابؼشاكل التي تلُمُّ بِها، كتبها عام

 :والنّقدية الفكرية اتـالكتابالسير و  و الأدبية المقالات-1

نتقل إلى عرض ابغكيم( أ  بدعها توفيأ التي ةبعد أن عرضنا لبعض الروايات وابؼؤلفات القصصي    
 :فيما ىو موضح كما يلي ض ماكتبو في بؾال النقد والفكر والستَة عب

                                                           

.22، صنفسو رجع:ابؼينظر- 1 
.22، ص رجع نفسو:ابؼ ينظر- 2 
.21ص ، رجع نفسو:ابؼينظر - 3 
.16م، ص1722 ،بقلو، الإسكندرية، دطفي  ابغكيم، عدالة وفن، مطبعة الأو ينظر : ت- 4 
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 : *حمار الحكيم

حدى مواقفو في فرنسا بداكان يحدث إيصف  ي، يدور بتُ ابغكيم ونفسو، وىوّ ر وىو حوارٌ فك    
في  وىو يقول، بظو ابعحشمن ملبقاة حيوان ا جتماعيةالا فيها، خصوصا من الناحية

يكون  ذا أنا أراه...أرى ذلك الذي كُتب لي أن...وأشرفت على حانوت ابغلّبق.. وى.»بدايتها:
في عنقو ابعميل رباط أبضرٌ، وإلى جانبو صاحبو رجلٌ رأيتو يخطر على الإفريز كأنو غزال و صديقي 
شارع نظار الناس في ذلك الأذلك ىو ابعحش الصغتَ الذي استًعى »إلى أن يقول:،1«قرويٌ...

وفيها من العربية .2«الكبتَ ومنظرابعحش في ذلك ابغيّ كاف وحده لإلقاء العجب فيالنفوس...
الفصحى والعامية ابؼصرية، بُصل حوارية بتُ توفي  ابغكيم وذلك ابغيوان الغريب الذي بردّث عنو في 

 م.9199فو عام ــــــىذا الكتاب الذي ألّ 

 :زىرة العمر* 

و أندريو ، وىي رسائل تبادبؽا مع أحد الكتاب الفرنسيتُ وى توفيق الحكيمتعتبر ستَة ذاتية بغياة    
لرسائل تذكارا نشر ىذه اوبعد.. فلقد رضيت اليوم أن أ»وقد قال عنها في مقدّمة مؤلفو: جيد

 .3«على نفسيقران الأ وإيثار،لدهما الشاب الباسل جانوا للصدقتُ أندريو و زوجتو جرمتُ وتقديرا لو 

، وبعد أن نزل عن زخارف المجتمع، أو كما عبّر عن اعتزل منصبو وكيل نيابة أن وقد كتبها بعد   
فإلٍ أرجع بحري القهقري »حالتو أنو انتقل إلى ابؽيام في ىيكل أبولون عبر ىذه الستَة، وىو يقول:
 رسائلي ىذه، لطابؼا قاومت لأرى أيام الكدّ في سبيل التكوين الفتٍ، ولقد ادىشتٍ حقا ما رأيت في

 .4« وكافحت في سبيل التجرّد والتحرّر من كلّ ما يشغلتٍ عن الفنّ ..وىا أنذا اليوم قد انتصرت.

                                                           

.66، ص1792، 1توفي  ابغكيم، بضار ابغكيم، دار ابؼعارف للنشر والتوزيع، الفجالة، ط -1 
.66توفي  ابغكيم، بضار ابغكيم، ص- 2 

.12، ص1727، مطبعة الأبقلو، الإسكندرية، دط، لعمرتوفي  ابغكيم ، زىرة ا- 3 
.19ابؼصدر نفسو، ص -4 
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 : يقظة الفكر* 

فكار التي بزصّ الكتاب، والفن والقراّء...ومّا ورد في ىذا الكتاب قولو برتوي بؾموعة من الأ      
الرأي، لذلك أرى من واجبي أن أصمت  مهمّة الكاتب في نظري ىي تربيّة إنّ »عن الكاتب

دب جاىدا إلى إقراره ويعلّ  على النقّاد معتبرا إياىم أساس المجتمع ابغرّ الذي يسعى الأ،1«دائما...
طيع تدوات خل  الذاتية، وىولا يسأداة من أ» :ياهإخرى عن الفنّ واصفا أوتقويتّو، ويعُبـّرُ من جهة 

 .2«ىذه الرسالة إلّا في بؾتمع حرّ...أن يؤدّي 

ن يقتصر في عملو على امتاع ابغسّ وإراحة ابػاص ألذلك لا يجب على الفنّان  فالفنّ ىو ابغرية    
اعتبر   وبرذير الشعور، بل يجب أن يرمي إلى إيقاظ التفكتَ، وتأكيد الذاتية وتدعهم الشخصية.وقد

خصية توفي  ابغكيم، ونظرتو كثتَ من النقاد ىذا الكتاب نوعا من التطلع التجريبي الذي يفسّر ش

إلى اللغة الفرنسية بعد  تبالقاىرة، بٍ تربص 9111عام ىاة للفنّ وابغضارة في العالم، ونشر التطلعي
 نشرىا.سنتتُ من 

 :الأربعة الأحاديث* 

وىو في مصر، وقد  9111-م9111وع النقدي ما بتُ سنتيــــــــــكتب توفي  ابغكيم ىذا ابؼوض   
التي نشرت بعنوان  مع وإلى الله(  ثيضم الأحادي و:" ىذا الكتاب  الأحاديث الأربعة(ــــــــــه بقولبدأ

كما ابؼناجاة مع الله تعالى   ها نوعا منـوالتي أثارت ضجّة معروفة بتُ الناس... مع أنها لم بزرج عن كون
 .3حاديث الشريفة..."صت على بزريج الأحر 

لدين الذين اعتبرىم على بعض علماء ا كرة العامة بؽذا الكتاب حول ردّ توفي  ابغكيموتتمركز الف   
نها معطيات أولى وأن لا وين العقلية الإنسانية على أساس أن يكون بؽم وحدىم حّ  تكأنهم يريدون أ

                                                           

.11، ص1722توفي  ابغكيم، يقظة الفكر مقالات نقدية( مطبعة الأىرام، القاىرة، دط،  -1 
.12، صلعمرتوفي  ابغكيم ، زىرة ا- 2 

.22، ص1712ابؼصري، الإسكندرية، دط،  عربعة، دار الإبدا حاديث الأتوفي  ابغكيم، الأ -3 
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ن سيدا لأفكارنا، حتى لا نظلّ مئات السنتُ ندور في حلقة بقعل ما جاء بو بعض ابؼتطرفّتُ في الدي
وأبًّ توفي  إلا بؼبادئ العصر الأول وأىلو. صر واحد فق  ،كأن الإسلبم لا يدعوع مفرغة حول

 .1كبر ، وعلمو أوسع وربضتو أعم ، وغفرانو أرحب..."أكتابة مؤلفو بقولو:" والله تعالى ابغكيم  

 :عودة الوعي*

،  فتًة حكم الرئيس بصال عبد الناصرأي بيانا انتقاديا للنظام الناصري ؛ يدثّلُ وىذا الكتاب    
، كان دافعي إلى  سوءي بنشر ىذه الصفحات يوم كتبها ـــــــــــــــمُصرّحا بكلمة" لم يكن في عزمي ولا نيت

، وتأملي ىذه الفتًة من تاريخ 9111كتابتها في ذلك اليوم ىو انقضاء عشرين عاما على ثورة
 .2حداث الأليمة..."وابعوّ من حولي مكفهرٌ بالأبلبدي 

ها إلى صديقو الرئيس خفية، لكنّو مافتئ يطبعها حتّى تسربّت بعض النسخ إلى ابعرائد ــــوقد بعث ب   
تعرّضت للتسويف هاــــــــــ ــــّبدى  ابغكيم( نتيجة ذلك أسفا كبتَا لأنوالفرنسية، وقد أ لعربيةلّبت اوالمج

م، بحيث عاد بها 9191انتهى من تأليف تلك الصفحات سنة ضافات ابػاطئة. وقدلئختزال ولوالا
 إلى وعي التاريخ ابؼاضي الذي شهد أحداثو في بلبده، وأنوّ لم يرجع فيها إلى أي كاتب أو مصدر.

 التعادلية:* 

، وقد كتبو بعد أن جاءه أحد بسؤال طرحو حول مذىب 9111عام أصدره توفي  ابغكيم    
 ظرت لكثتَ من القضايا الفكرية والأدبية عرض الكاتب في مؤلفو نابغكيم في الفنّ وابغياة، و 

وعرّف التعادلية بقولو: " ىي عقيدة ضدّ الطغيان ،  قتصادية والأخلبقية، بؿاولا اقناع القراء بها.والا
 . 3أخرى" بعد قوّةويكون العدم في التعادلية بأن تبتلع قوة 

                                                           

.126ابؼصدر نفسو، ص- 1 
.12توفي  ابغكيم، عودة الوعي، ص -2 

.11توفي  ابغكيم، التعادلية، ص -3 
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فكرة مؤدّاىا  جاءبو الفلبسفة اليونانيون حينما دعوْا إلىوترتب  فكرة التعادل بالكل الوس  الذي     
 رب، السلم..، الشتاء، الصيف، ابغالليل، النهارمنها : تعادلاتابؼ بؾموعة من أنّ الكون

عادل قضية الفكر المأىمّ القضايا التي شرحها الكاتب وطب  عليها ميزان التعادلية  ومن بتُ   
ىبطا حدث بؽما أن قوي عملب، بٍ أنّ رجلتُ أحدهما قوي فكراً، والثالٍ  بحيث يتصوّر ابغكيم للعمل

ن يسيطر العمل على لّ واحد اخضاع الثالٍ لقواه، وما يخشاه الكاتب ىوّ أفي جزيرة، بحيث يحاول ك
كيم ويدعو ابغ.1و أصبح الإنسان بؾرد آلة ضمحلّ الفكر، وتراجع دورهاالفكر لأنو إذا ىيمن العمل 

ة معادلة ومراقبة لقوة العمل التي تتمثل في السلطة ، بدل أن يغدو بوقا أن يظلّ الفكر قو  إلى ضرورة
 يدعو بؽا ويهلّلُ لسلطانها.

 ن الخير والشرن القضايــــا التي تكــــــــــــوّ التعادلية بيانية التي أراد الكاتب شرحها ىي:والقضية الث   
للفرد والمجتمع أمّا الشرّ فهو عكس ذلك، فمثلب حينما  النافعن ابػتَ ىو الفعل الإرادي بحيث يرى أ

لأنّ الشرّ لا تعادلو "يتحدّث عن معاقبة مرتكب الشرّ أو ابؼذنب لا يدعو إلى معاقبتو بالسجن، 
فو من جرم، كأن تفتح مصانع للئنتاج رصة فعل ابػتَ حتّى يعادل ما اقتً ابغرية بل يجب أن تتُاحُ لو ف

ن يكسّر و لأنّ من درس القانون لا يجب أهم بذاىـأبدى الكثتَ من النقاد استغراب بدل السجون، وقد
 2."قواعده

قوة وازن قوتتُ هما : لا بد من ت أنو حيث يرى، التعادلية في الأدبالثالثة في وتتمثّل القضية     
ويوضّح ىذا بذكر مثال ىو" شخص عادي يسردُ نادرة من النوادر، فتبدو حادثة  التعبتَ وقوة التفستَ

روعة، وأضيئت فتنبض  تنو تبدو وكأنما لو خر، شخص فنان تغدو شيئا آ هاحينما يرويعادية، لكن 
ل بل ىو الشكل وابؼوضوع معا، فمثلب إذا طغى الأسلوب ابؼنمّ  على يليس بؾرّد التشكالتعبتَ و 

                                                           

.66ينظر: ابؼصدر نفسو، ص- 1 

.22توفي  ابغكيم، التعادلية ص -2 
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ع من الركاكة ا نو أ تطغى ابؼوضوع على الأسلوب وقع تكلّفا من الفنان، وإذاوضوع كان ابؼ
 م من حديد.ـــالذي يضع لؤلؤة في خات بالصانع ل بؽذا ابغكيمــــــوقد مثّ  1"والتفاىة،

مكنو أن يبدع وف  ـديب لا يهاية كتابو أساسية في الإبداع الأدبي وىي أن الأــويطرح ابغكيم في ن    
كالطبيعة   -بؼتعادلفي نظره ا -خّ  واحد، كأن يكتب فق  للمسرحيات الكوميدية فابؼبدع ابغقيقي 

العم  وابػفّة حالات تتعاقب على ة والرقة و ن نواميسها، ويقول:" والسلبسن بزرج عابؼتجدّدة دون أ
رى البعض أن ابؼنط  يقضي أن ان تعاقب الليل والنهار... دون أن بزضع لتًتيب منطقي فقد يالفن

 .2يبدأ الفنّان حياتو بابػفّة وينتهي إلى العم ، ولكن ىذا ابؼنط  لا يجب أن يخضع لو الفنان..."

د و إلى فكرة التعادل بتُ التعبتَ والتفستَ داعيّا إلى وجمن كتابو في مقتطفات أختَة  ويعود ابغكيم   
و -رسالة الغفران :تاريخيا بأعمال أبي العلبء ابؼعرّيأدب تعبتَي وتفستَي فيآن واحد، ويضرب مثلب 

 أنها بسثل تعادلية كاملة بتُ التعبتَ والتفستَ.على ،للبحتًي الشعري الديوان

 :ا المسرحينــــــــ* قالب

، ويضمّ ىذا 9111عام  وىو في القاىرة كيمبغتاب دراسة عن فن ابؼسرح كتبو ايحتوي ىذا الك    
ا التي اتصف بها ابؼسرح العربي منذ بدايتو، ويقول في ــــــــياابؼبادئ وابػصائص وابؼز ابؼؤلّف بؾموعة من 

أو امحابّتُ لو لم يسأل عن خلوّ  بؼنشغلتُ بابؼسرح أو ابؼهتمتُ بومقدمة الكتاب:" ما من أحد من ا
في بلبد سباب التي جعلت ىذا الفنّ يعُرف حضارتنا العربية من ىذا الفنّ..وقد كثر البحث في الأ

 .3الإغري  وابؽند وحتّى الصتُ واليابان..."

عصر ابغديث، برىنة منو على عدم بزلّف العرب بعض ابؼسرحيات التي تنتمي إلى ال وقد جعل فيو    
الو من فائدة إذا وض في غمار فنّ ابؼسرح وأشكال التجربة الفنية فيو، وأبرز من جهات كثتَة معن ابػ

                                                           

.29ص ابؼصدر نفسو -1 
.22، صابؼصدر نفسو -2 

.12توفي  ابغكيم، قالبنا ابؼسرحي، ص- 3 
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ما يتعلّ  وأضاف ابغديث عن بذاربو ابػاصة فيودور الثقافات... د وابؼدارساىعفي ابؼ حسُنَ استعمالو
و من الأوروبيتُ خلبل فتًة إقامتو معقول الذي تأثر بلببالأفكار وابؼسرح ال  بابؼسرح الذّىتٍ الذي يتعلّ 

 بابؼهجر.

 * محمّد )صلى الله عليو وسلم(:

قلْ إِنمَّا أنَا بَشَرٌ ﴿م، وقد افتتحها بالآية الكريدة 9191علم وىي ستَة حوارية كتبها ابغكيم    

 .ليبتُ أن بؿمدا رسول الله بشر كسائر الآدميتُ ،سورة الكهف 991الآية﴾إِلَيّ يوحى مِثلكُم 

 والستَ ر، بصع مادّتها من الكتب الدينيةبؾموعة من ابؼناظ برتوي ةعلى شكل مسرحي ذه الستَةوى   
ىو يقول في مقدّمتها:" عندئذ خطر لي أن أضع الستَة على شكل حوار فيو سؤال و النبوية الشريفة، 

حوار فيو سؤال وجواب، فعكفت على الكتب ابؼعتمدة، والأحاديث ابؼوثوق بها، واستخلصت منها 
في  واقع أماموو كأنو ما حدث بالفعل...وحاولت على قدر الطاقة أن أجعل القارئ يدثل كل ذلك 

 .1ابغاضر"

، وىوّ متداول على ألسنة لى الله عليو و سلمصول بخبر ميلبد ختَ البرية بؿمدويبدأ ابؼنظر الأ    
السالفة ،  اليهود الذين رأوا بقمو وقد تطلع في ليلة ظلماء، فهو نور ليس كباقي الأنوار في تلك الليالي

وقد بّست 2كاملة حتّى وفاتو بلغة عربية فصيحة.  ويسرد فيو قصة النبي بؿمد صلى الله عليو و سلم

م، باللغة الفرنسية وتوالت بعدىا تربصات عديدة 9191تربصة ىذا الكتاب لأوّل مرّة في باريس عام
 إلى لغات عابؼية أخرى.

 :3نة فيما يليـــــمبيّ  وستَ ذاتية الفكرية، التي تضمّ مقالات نقدية ابؼؤلفات من وىناك الكثتَ     

                                                           

.21، ص1792ىرام، القاىرة، دط، ستَة حوارية، مطابع الأ لى الله عليو و سلم،توفي  ابغكيم، بؿمدص -1 
، ومابعدىا62، ص: ابؼصدر نفسو ينظر- 2 

.ريف في الصفحات الأولىاع توفي  ابغكيم( ىذه الت وقد احتوت بصيع كتب. 27إلى 22ابؼصدر نفسو، صينظر  -3 
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 :شمس الفكر تحت* 

 .م9191سنة ثقافية ، ألفو ابغكيم  و و ىو كتاب يضم مقالات فكرية     

 : من البرج العاجي* 

 م.9191برز فيها الكاتب ابعانب الروحي لأبناء مصر، كتبو عامبؾموعة من ابؼقالات أ     

 : تحت المصباح الأخضر* 

 .9111ألفو عام وحياة الكاتب ودب ضم مقالات متنوعة ابؼواضيع حول الفن والأي       

 : عصا الحكيم* 

 م.9111عام بها ابغكيم على شكل مناظرات فلسفيةتت حوارية كمقالا     

 : سجن العمر* 

وىوّ في مصر، بٍ إقامتو في  هافي ىذا الكتاب عن ستَة حياتو، وقد قام بوصف بردّث ابغكيم     
 باريس.

 : تأملات في السياسة*

ت مواضيع في سياسة ابغكم، والثورة ضدّ الطغيان والبتَوقراطية، ألفو نضمّ ت فكريةوىيّ دراسة      

 .م9111عام
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 :أرني الله*

تَ بؿدّدة وخاصّة و بدعاي كتاب ما يشبو ابؼسرحية والرواية وابؼقالة والكتابة النقديةفي ىذا اليوجد     

 م9119عامشرهُ في الأدب،و نبـتزلة حيث اعتبرىا ابغكيم من بتُ ما جادت بو نزعتو ابػاصة 
 .1أخرىأجنبية وترجم إلى لغات 

 : *نشيد الإنشاد

وبعد ثالٍ نشر لو  باللغة العربية 9111دب وأنواعو، أصدره عاميتعلّ  بفنون الأ وىو نثر فتٍّ     

 م.9111بقليزية عامالإباللغة أصدر 

 :الشعري ديوانه-3

الذي نشره  رحلة الربيع والخريفه :خلّفابغكيم ديوانا بظاّوفيما يتعلّ  بتجربتو الشعرية، فقد      

م وىوّ لا يزال طالبا في 9111م، ويتضمّن قصائد من الشّعر ابغرّ نذكر منو ما كتبو عام9111عام
 صفوف الثانوية:

 ول   ـــــــــــنوف ابػي"تنفس صبح من أ*

 يـــــــــــــــــــاد نفســــــــــــــىة في و تعود لاىث*

 ل   ـــــــــــي الصهيـــــــــــــــــــــــــبظع في أعماقأ*

 يـــــــــــــــــــــــــــسإمنعوىا من اللّحاق بأم*

 ق       وم بسر ــــــــــــــــــــــــــفي غي اهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــّإن*

                                                           

. و قد ذكرت بصيع مؤلفاتو الفكرية و 2ص م1722دط ، ، ينظر : توفي  ابغكيم ، أرلٍ الله ، قصص فلسفية ، مكتبة الأىرام ، الفجالة ، مصر 
1-الستَ و ابؼقالات بعناوينها و تواريخها و تربصاتها في الصفحات الأولى من كتاب أرلٍ الله و بصيع مؤلفاتو الأخرى .
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 تتساق  من سنابكها شهب تبرق*

 1ود"ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ســــــــــــــوتغرق في عي*

ن الكرلَ وىي  العاديات( وبتيّار الشعر ابغرّ الذي كان ويبدو أنو متأثر بسورة من سور القرآ     
الشعر للتعبتَ  لىأبّذو إ ذاحيانا بؼ"... إلٍّ لأتساءل أوقد قال في أكثر من مقال:.يسمّيو الفنّ ابعديد

... فشيطان ... لم تكن القدرة على النّظم تعوزلٍ؟كما فعل والدي في شبابوعن عواطف الشباب  
ثيلية قبل أن يلتفت إلى ثوب القصيدة الشعرية، وبؼاّ حلّ فيها  مثوب الت سكن الفنّ عندي كان قد

كمن واستقرَّ ولم يَـعُد يفكّر في ابػروج إلى غتَىا..."
2. 

(، بحيث كان يحفظ مقطوعات شعرية عربية وغربية، ولم يتّجو شبو الشاعري نفسو وكان يسمّ     
 -أمل دنقل -ح عبد الصبورصلب -أبضد شوقي بناء زمانو:نظم الشّعر كما صنع أ بشكل جادّ إلى

يسمّي الكتاب  كان ابغكيم و فقد كان لكلّ واحد منهم ديوان شعر يجمع مواضيع متنوعة. أدونيس
من أحد مقوّمات اللغة  لأنو اعتبرىم؛ 3جال الأدب والفكر"ابؼتمكّنتُ وابؼتمرّستُ بــــــــ" ر راء والشع

 وابؼكانة ابؼرموقة. ذه الصّفة ابغميدةبه همالعربية، قد جعل

 شعرا سَلَكَوُ على لسان ابعلّبد وىو يقول: السلطان الحائر(وبقد في إحدى مسرحياتو 

 ة      ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ليلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ" يا زىرة عمرى*

 نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلبم من ابؼعجبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعليك الس*

 نـــــــــــــــــــــــدا تقطفيـــــــــــــــــــــــــــــــــر، غــــــــــــــــــإذا أذن الفج*

 دىــــــــ ــــّــــــــــــــــــــــــ  عنك ردى النــــــــــــــــــــــــــــــــــقــــــــــــــــويس*
                                                           

62، ص1722، 1بقلو، القاىرة، طيوان رحلة الربيع وابػريف، مطبعة الأتوفي  ابغكيم، د -  1
 

.27، ص6222توفي  ابغكيم، برديات سنة -2 
.22ص ابػريف، وتوفي  ابغكيم، ديوان رحلة الربيع  -

3
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 نـــــــــــــــــــــــــــــب ترقديـــــــــــــــطة من حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوفي سلّ *

 الٍــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحـــــــــلوبزفت من حولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك أ*

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الــــــــــــــــــــــــــــــردىوّ نصـــــــــــــــــرق في ابعــــــــــــــــــــــويب*

 يـــــــــــــــــــــــــــــــــــانــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيئا يد البســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمض*

 1م...."عمرىا ليلة...عليك السّلبم عليك السّلب يازىرة*

الروائي و ابؼسرحي، وىا ىي ذي   الفنّ كثر إلىما كان ميولو أبين القليل، بالنّظم اكتفى ابغكيم و
 على ذلك. الو تشهدعمأ

 

 ذكر منها:نو:المسرحيات: -4

 : شمس النّهار* 

م بالقاىرة، وقد بردّث عن 9111عام م، ونشرىا9119وم9111ابغكيم ما بتُ عاميا كتبه    
 دب والفن من كليلة ودمنةمضمونها في ابؼقدمة قائلب:" ىذه مسرحية تعليميّة والأعمال التعليمية في الأ

إلى حكايات لافونتتُ، إلى مسرحيات بريخت وغتَىا من آثار ىذا النّوع، إنما تهدف إلى توجيو 
 أراده من وراء تأليفها من مقاصد أخلبقية نبيلة.وىذا ما ، 2جتماعي..."لاالسلوك الفردي أو ا

 

 

                                                           

.71توفي  ابغكيم، السلطان ابغائر،  مسرحية(، ص- 1 
.27، ص1712توفي  ابغكيم، شمس النهار  مسرحية من ابؼسرح ابؼنوع( ، مكتبة مصر للطباعة والنشر، القاىة، دط،  -2 
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 : * أشواك السلام

وىي مسرحية متكونة من ثلبثة فصول في كل فصل بؾموعة من ابؼناظر ويدور موضوعها حول     
ابؼرأة في المجتمع العربي، وقد مزج فيها ابغكيم بتُ اللغة العربية الفصحى والعامية ابؼصرية، ألفها 

 .1م بالقاىرة9111ت عامم، ونشر 9119سنة

 : رصاصة في القلب* 

 مسرحية ذات موضوع اجتماعي، تتضمّن بؽجة مصرية، وبعض الأشعار التي ألفّها ابؼوسيقار    

م، وذلك بعد سنتتُ من 9119أحد ابؼسارح بالقاىررة عام ى   بؿمد عبد الوىاب( وقد مثلت عل

 .2م9199عام تاريخ تأليفها، وبست تربصتها إلى اللغة الفرنسية

 :بنك القلق* 

أي مزيج بتُ خصائص ابؼسرحية والرواية، يتناول موضوعها  الكتابات المسراويةوىي من جنس     
يث تتمركز قتصادية التي يعيشها أصحاب السلطة والنفوذ، بحوضاع الاجتماعية والسياسية والاالأ

وىو بائس مفلس يعيش في غربة نفسية وقل  دائمتُ يؤديان بو إلى  "أدىم"الشخصيات الأساسية في 
إضافة إلى شخصية  ،التفكتَ على عكس ما يدور حولو وتكون نهايتو في السياسة ىي دخول السجن

ىذه القصة التمثيلية  وقد ألف ابغكيم،3فاطمة( وبعض الشخصيات ابؼساعدة -مرفت - شعبان

أليفها بالقاىرة والكثتَ من ابؼسرحيات سيتم شرحها في م، لتنشر بعد عام وحد من ت9111عام
 ابؼبحث الثالٍ.

 
                                                           

.وما يليها 29، ص1721ينظر: توفي  ابغكيم، أشواك السلبم، مطبعة ابؽرام، القاىرة، دط، - 1 

.11ص ،1792ينظر توفي  ابغكيم، رصاصة في القلب، مطبعة الأىرام، القاىرة، دط،  -2 
.122ينظر توفي  ابغكيم، ابؼسرح ابؼنوع، ص- 3 
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 :اتهـمؤلف في جتماعيةالا الطبقات-ج

أكّد في قد  و ةابغكيم النظام الطبقي في مؤلفاتو سواء كانت قصة أو رواية أومسرحي لفغي لم    
كتبها خلب منها   مامن قصةنو ..وإنّ ابغقيقة لتقتضي التصريح بأ".:مسرح المجتمعمقدّمتو كتابو 

من  أحتّى ماقد يبدو أحيانا أنو عجيب...إنّ ابغياة أجر  نتُزعَ بالفعل من واقع ابغياةمشهد على الأقل أ
 .1"الفنان...

والتًفيهية بحيث بقد اختياره لطبقات المجتمع  صوتو في رواياتو وقصصو التعليميةونسمع صدى    
دبية، في الثلبث بدا يتلبءم مع طبيعة ابؼوضوع، وبدا يوفي الغاية ابؼستهدفة من وراء التأليف والكتابة الأ

 ف بدزايا الرزانة والرتابة،وقد بّظى نفسو  بُؿسِن( وجعل ىذه الشخصية صبية، تتص رواية عودة الروح
ون في ابؼدينة يخلُ تعاطفو مع طبقة ابؼساكتُ بحيث كانوا يلقّببؼ ئب في الأريافرواية يوميات ناوفي 

اصطنع شخصيات وهمية، بدا يساعد على الكشف عن  قصة لعبة الموتبابعواميس البيضاء، وفي 
 .2بقات الطاغية ذات النفوذ والسلطةمظاىر الط

كونو   الذي بردّث عنو توفي  ابغكيمة للنظام الطبقي تأخذ ابؼسرحيات ابغظّ الأوفر بالنسب و   
وما تفرضو من شرائع في ، استنادا إلى العقيدة الإسلبمية، واضحا لمجتمعو ابؼصري والعقلية العربية

 والنهي عنو. ابغلبل وابغرام بتُ الأمر بو في عابغلبل وابغرام وما تفرضو من شرائ

نواع البشر:" ...فعلى الرغم من منادابٌ ابؼناحي ابؼتعلّقة بطرق العيش، وأوقد بردّث عن ىذه    
دب ابؼلتزم ىذه الأىداف، كما ظهرت واضحة بابغرية فإنّ عملي في أكثر كتبي ىوّ من صميم الأ

، وكانت مذىبية متصلة بدصتَ الإنسان، كما لم تظهر بوضوح نّاس كانت قومية، وشعبية وإصلبحيةلل

                                                           

622المجتمع، ص حتوفي  ابغكيم، مسر - 1 
.91-22ينظر: رجاء عيد، قراءة في أدب توفي  ابغكيم، ص -2 
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الطبيب ابؼتواضع في مسرحية أصحاب لكلّ الناس ومن بتُ الشخصيات صلبح ويدثل شخصية 
 1".رةة موت إمرأة في مسرحية سرّ ابؼنتحبؿمود عزمي طبيب يتآمر على قضي :السعادة الزوجية

ىذا عن الشخصيات ابؼثقفة وابؼتعلمة، أما عن الغنياء وأصحاب النفوذ  بؿمود بك ذو سلطة    
مسرحية حصحص فوذ وريادة في وسيادة وغتٌ في مسلرحية دقّت الساعة(  الوجيو وىورجل ذو ن

مسرحية جنسنا  حفيظة في  مسرحية الزّماروتتمثل شخصياتابػدم وابؼوالي في  مرجانة في  الحبّوب(
( وبفا يشابو ىذه الطبقة نموذج التائهتُ عذريلمسرحية الحب ا(   بسْطوسي في اللطيف

(  فؤاد في الذي صمدمسرحية الرجل (  عادل في مسرحية سوق الحميروابؼتسكّعتُ  حصاوي في 
 .2(مسرحية أريد أن

فتُ والصحفيتُ وجعل بؽا حضورا واسعا في مّ ابغكيم بطبقة الفنانتُ وابؼصلحتُ من ابؼوظوقد اىت   
مسرحية مسرحياتو منها أبضد الصاوي وىو صحفي يعرّض حياة الناس لأخطار كثتَة ، وىو بطل 

بؾلّة ثقافية تتناول قضايا بـتلفة بزص الفرد والمجتمع (   رئيس التحرير وىو يدير حماري والجنة والنّار
 ( لزوم ما لا يلزم ةمسرحيمتجسّدة في مسرحية عرف كيف يدوت(،  بصال الدين الأفغالٍ في 

 .ة صلاة الملائكة(في مسرحيعالم الكمياءمسرحية الشيطان في خطر(، )  الفيلسوف في 

وز في أعمالو ومكانتها كما ىي موجودة في الواقع، وبفثلة برم ولم يغفل ابغكيم دور ابؼرأة     
" :وابؼسرحية، وقد بردّث عن أنواع النّساء، فيما اقتًحو الباحث ابؼسرحي إميل كبا( القصصية والروائية

غنية ابؼوت ولُطفو في مسرحية حية الصندوق، ومبروكة في مسرحية أالنساء التائهات مثل ابؼلكة في مسر 
ومن جهة أخرى ىناك النساء ابغاملبت الللوابٌ اعتبرىنّ مغزى الرّجال، وجعل .3شباب"لو عرف ال

                                                           

.16إميل كبا، النزوع الطبقي في مسرحيات توفي  ابغكيم، ص -1 
.26، ص :ابؼرجع نفسوينظر- 2 

.29ابؼرجع نفسو، ص -3 
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ميلاد  مسرحيةبؽنّ مكانة رفيعة في ابػل  ولو لم يكن متعلّمات، ومن ىذا بقد  شخصية ابؼمرّضة في 
 .1(مسرحية الطعام لكل فم( و  نادية في بطل

خر ىو   النساء امحاافظات( فهنّ بدثابة الدّعامة بؽذا النوع نوعا ا وقد ضمّ نقّاد أدب توفي  ابغكيم    
نوعا آخر، امة داخل البيت وخارجو.وقد أعطى ابغكيم التي يستند عليها الرجل في حياتو ابػاصة والع

خلبل العصر ابغديث" النساء ابؼتًجّلبت وىنّ بأشكال الإناث  للنظر وىو ما انتشر بشكل ملفت
مفتاح  في ... وبظتَة ىالًحياة تحطّمتمسرحية دريةّ في شخصية والذكور...ومن تلك 

 .2..."النّجوم

لى من ضلع من ابؼرأة، موقف ابغائر من ذلك ابؼخلوق الذي خلقو الله تعا ل موقف ابغكيموبسثّ     
ن حقوقها، وفي الوقت ذاتو ابزذ موقف الساخ  والناقم بؼزاياىا وأوصافها ع الرجل، وموقف ابؼدافع

التي لا تصلح لبناء بؾتمع سليم.وقد بردّث عن موضوعها في كتبو الفكرية، فها ىو يقول عنها في 
و ليدىشتٍ حقا أنّ بعض الشباب ابؼثقف نادى بفصل ابعنستُ في (، " إنّ تحت شمس الفكر 

 وقت أبشر فيو نظام الدراسة ابؼتحدة وأخرج لنا فتيات حائزات على اللسانس ابعامعة ابؼصرية، وفي
 .3وابؼاجستتَ والدكتوراه..."

نها فخر مصر، وأنها أنصع دليل على رقي مصر العقلي، ويدافع عنها كونها ليست على أويصفها    
للرجال في كل  نها شريكهلها وعقلها ابؼنغل ، ويضيف على أقطعة من أثاث البيت توضع فيو بج

 
ُ
ولطابؼا بردّث عنها بو، تخلفة خادمٌ يطعم الرجل ويغسل ثياشيء، وليست كما تصفها المجتمعات ابؼ

 .زىرةالوجود وروحودباء، وقد بظاّىا مع زملبئو الفنانتُ والأ

                                                           

.66م، ص1799ينظر: توفي  ابغكيم، الطعام لكل فم   مسرحية( ، منشأة ابؼعارف للطباعةوالنشر، الإسكندرية، دط،  -1 

.12إميل كبا، النزوع الطبقي في مسرحيات توفي  ابغكيم، ص- 2 
.72توفي  ابغكيم، برت شمس الفكر، ص- 3 
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لى نفسو حينما ذا حبُست ابؼرأة في نظره كان ذلك حبسا لعقلها ولشخصيتها، وىو يردّ عوإ    
وبـادل بعهودىا، وقد بّظى ىذا" جريدة لأنّ من وصفو الكثتَون من أبناء زمانو على أنو عدوّ للمرأة

كرامتها....والذين يريدون قتلها باسم عكابغيوان ابغقتَ قاتل بؼعنويتّها ومستهتً بيقُصي ابؼرأة في المجتم
 .1يديهم..."نفسهم بأتلون أنّما يقيدركون أنهم بذلك إ لا -والدين بريئ –الدّين 

وىو يرب  مصتَ عقل الأمة بكاملو، بدصتَ عقل ابؼرأة وأعمابؽا، فإذا قوت كان المجتمع قوياّ، وإذا     
ة كعنصر أل ابؼر ويفسّر ىذا بفضذبلت كان المجتمع ذابلب، ومبيتا للجريدة والفواحش وابؼعاصي وابعهل.

وىو يحدّثها بصورة جليلة:" ،جنبي حتلبل الأسيطرة الاة التي شهدتها مصر ، برت إيجابي خلبل الفتً 
ظهورنا الرادع، وأن نطُهّر أرضنا ن نطرح من فوق بكن نريد أ الدّىر فعلت فعلنا... وما بتُ أمّة في 

تفهم ن .... يجب على ابؼرأة ابؼصرية أجنبي، وأن نظُهر للعالم أنّ لنا شخصية وقوميّةحتلبل الأمن الا
أطفابؽا وىم  أصبح صلبح الشخصية والقومية، وإن حدث ذلكنّ بؽا إنّ عليها في ذلك واجبا... إأ

أن يتكهّن للصورة التي ستكون عليها وحاول ابغكيم .2على عراىم الوطنية..." ووا حفاظذمصر الغد 

افة  ك، وما بعدىا وقد وصفها ظافرة بأحلبمها ، تنال ابؼساواة بالرجل فيم1111ابؼرأة خلبل سنة
يستأثر بها الرجل شيء، صب التي جتماعية، بحيثلب يحول بينها وبتُ ابؼناابغقوق ابؼدنية والسياسية والا

 .3عمال ابغروبوتدير كلّ أ لتقود الدبابة والطائرة ئبة وقائدة جيدةونا ن تكون وزيرة وقاضيةبإمكانها أ

عطاىا ابؽوية الصادقة التي تعبّر عن أليو لقد إوىو لا يتّهمها بالرّجعية والتخلّف كما نُسب     
مكنوناتها بدا يتلبءم مع عقلية زمان، وىي بالنسبة إليو حقيقة خُنقت إذا فقدت حريتها، وطلبقتها في 
التفكتَ والتعبتَ والعمل، وابغياء ومن ابؼلبحظ ان بصيع أعمالو لا بزل من العنصر النّسوي، سواء تعلّ  

 بنةالام والزوجة و خرى، فهي الأو ابؼقالات والكتابات الفكرية الأأسرحية، و ابؼأو القصة، أابؼر بالرواية 
وبؽا مكانتها فيهما  دة دورىا في حياة الفرد والمجتمعخت... ولكلّ واحوالأ وابػالة والعمّة وابغماة

                                                           

.27ابؼصدر نفسو، ص- 1 
.ا72توفي  ابغكيم، برت شمس الفكر، ص -2 

.26م، ص1792، 1ينظر: توفي  ابغكيم، حديث مع الكوكب، مكتبة مصر، الفجالة، ط- 3 
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يتناول نمطتُ لشخصية ابؼرأة  العاقلة  لو عرف الشباب(  عمالو التمثليةأأيضا.فمثلب في إحدى 
دينها وعقلها  ل إلى النموذج ابؼثالي للمرأة التي يصلحشة(، ويشعر القارئ بأنّ ابغكيم شديد ابؼيوالطاّئ
الأمة العربية  ىرم لا يتحطّم بنيانو، وىو بناء ، وتساىم بشتى أنواع العمل الشريف في بناء1وعِلمها

 الإسلبمية.

الطفولة، فقد كان بؽا ابغضور في بعض ابؼؤلفات ، كتلك التي يتناول فيها  في بؾال كتابتو  أما عن   
ة التي أدّت إلى زت بنوع من التّخيل وأحلبم اليقظسردا بغياتو الشخصية في مصر أو في فرنسا، وقد بسيّ 

ي يكون من ة التي ادّت والذللعب والقفز وابعري واحلبم اليقظإنكماشو عن إرادة المجتمع، التي فيها ا
لدراسة شخصية عبر كتبو ابػاصة كيده الكثتَون بفنّ تعرّضوا تأخصائص الطفولة، وىذا ما عمل على 

 لويس يعقوب( لأىمّ ستَه -ميس عوضر  -عطية -ابضد بؿمد -بؿمود أمتُ العالم -مثل  نبيل فرج
 .2الحكيم يتذكر...( -عصفور من الشرق -عودة الروحالذاتية  

جتماعية ياتها ومضامينها من كلّ القيود الادبية التي تتحرّر في بؿتو إلى الفلسفة الألقد كان يدعو    
بلبد الفنّ والتفتّح  اتو أن تكون بلبده مصرطموح في دبية والسياسية، ومن جهة أخرى أرادوالأ

 م، موجة عارمة من التزاوج91وابؼساواة، كغتَىا من الدول ابؼتقدّمة التي كانت تشهد خلبل القرن 
 بقليزي وغتَه.ورات ضدّ الاستعمار الإثب ابغروب والالثقافي والإبداع في شتى ابؼيادين، إلى جان

 

 

 

 
                                                           

.21م، ص1797ينظر: توفي  ابغكيم، لو عرف الشباب مسرحية( ، مطابع ابؽرام، القاىرة، دط، - 1 
2 بؿمد ابؽراوي ىو الذي أسس بؼسرح  ، وقيل أناّلشاعر71م، دط، ص1722ينظر: بؿمد غنيمي ىلبل، في النقد ابؼسرحي، دار النهضة العربية،   -

 الطفل، بينما ابّذو ابغكيم بؼواضيع أغلبها للكبار.
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 .الحكيم عند المسرحية التجربة:  الثاني المبحث

بانقساماتها وتنوعاتها على شكل فرق وأجيال وبصعيات، وقد مثل ابؼسرحية تتميّز ابغركة ابؼصرية     
 1:أدناه  فيما ىو مبتُّ ابغكيم بعض أجيابؽا 

 :بالحركة المسرحية في مصر توفيق الحكيم علاقة-أ

 ما قدمتو الفرق و أىمّ  ،ذا العنصر أجيال ابؼسرح ابؼصري و بعض ملببؿها التاريخيةأوردت في ىو    
علبقة الكاتب  -انطلبقا منها -ك الفتًة ،و قد برددتلالتي انتشرت في ت ابؼسرحية من عروضها

ل ــــــجييدثل ابعيل الأول :توفي  ابغكيم بها و ظهر جليا تأثتَىا في فن الكتابة ابؼسرحية لديو و 
ود تيمور، أبضد مابغكيم بؿ توفي  :وفيو م9111غاية  م واستمرّ إلى9191: وبدأ منذ روادـــــال

ودام إلى غاية  9111ل ثورة يوليو: الذي ظهر خلبثانيلل اـــــــــــــــالجيأما  .عزيز أباظة -شوقي

دريس، ميخائيل ي، يوسف إابػور  ويضمّ أبضد عاشور، سعدوىبة، رشاد رشدين لطفي 9119سنة
عبدالصبور، علي أبضد  حربضن الشرقاوي، صلبليب سرور، عبد ابقعلي سالم  ،رومان، بؿمود دياب

مّ ابعيل ضي، 9111استمرّ في الفتًة ذاتها حوالي سنتتُ بعد عام :ل الثالثـــــــــــــــــالجيو  .باكثتَ...
: ل الجديدــــــــــــــــــــــــــــالجيو  .مهدي بندق -عنالٍبؿمد -أنس داوود -جويدة روعأالساب  إضافة إلى 

لطفي ابػولي، ، عبد الغفارمكاوي، إلى غاية يومنا ىذا مثل  فوزي فهمي، عبد  9111يبدأمنذ عام
 .يف دربالة، بؿمد السلماوي...(اللط

جورج  تًبصة، مثل الفرق التي كان يتزعمهاتقود بدايتها ابؼسرحية عبر غمار ال جيالو كانت ىذه الأ   
وغتَىم، وكان ذلك على مسرح رح فاسكندر  -سليمان القرداحي -أبو خليل القبالٍ -الأبيض

 .1في ابؼلعب العباسي ةابعوق ابؼوسيقية الواقعفرقة  و العاصمةومسرح الفرق الإبقليزية في  زبكيةالأ

                                                           

.96-91ابؼسرح في الوطن العربي، ص ،ينظر: علي الراعي- 1 
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ما  توفي  ابغكيم فوجد ابؼسرحية وتزيد من قوتها تدعّم ابعهود الفتًة بصعيات مصر في تلكوشهدت 
بصعية ابؼعارف  وبا، ومن ابعمعيات:ولو بعد سفره إلى أور  يسانده، ويدعمو في أفكاره وخيالو

بصعية (،بطل شاليا -تريدايممسرحيتي   ثلتمم، وتضم النقاش، القرداحي، ابػياط و 9111دبيةالأ

خليفة  عاقبة الحسد ، ىارون الرشيد ، وفيهاسليم عطا الله ومثلث:9111بتهاج الأدبيالا

رأسها ، على 9119بصعية نزىة العائلبتظهرت بصعيات أخرى واستمرت منها  بٍ ،الصياد

وتليها  م9111التمثيل عية بؿبيبص بٍ لت، شارل مان،بؿمدعلي عزوز لو: صلبح الدين، هم:
ت تظهر بصعيات تأخذ ابظها ا ما بتُ مؤلف ومتًجم، إلى أن بدأتنوعت مسرحياته "بصعيات أخرى

بؿمود عبد الرحيم  ، وفيها9191ابؼباشر في مناصرة ابؼسرح وفن التمثيل منها بصعية أنصار التمثيل 
 أثبتت بها دعمها بؽذا الفنّ. ومسرحيات أخرى 2"جيريكدافيدومثلت مسرحية: آخرونو 

علتو بابؼسرح إلى أبعد ما توحيو الكلمة من معان، لأنو قدّم مسرحيات جكيم ابغلقد ارتب  اسم    
 النثريـــــــــــةأول كاتب للمسرحية لقب  رحيتُ العرب، ىذا وقد نُسب إليويتصدّر لائحة ابؼؤلفتُ ابؼس

 ت بفنيات التمثيلرحّبالأولى التي  العربية وطان، على اعتبار أنّ ىذا البلد كان من الأفي مصر
 ام ىواتها من ابؼشارقة وابؼغاربة.الأبواب ام تفتح، و ابؼسرحي

 3ما:ــــــــــــــــجلّدين ىـــــــــــــــو ابؼسرحية في مـــــــــــــــــــــــــمؤلفاتأكثر توفي  ابغكيم قد صنّفو     

أنها تدور في  متنوعة، إلامن مواضيع  عشريــــــــــــــن مسرحيةو  ويضم واحدا مع:ـــــــــالمجت مسرح*

 .م9111عام صدرو العربية  أحوال المجتمعاتسرد  أسطوانة واحدة ىي

                                                                                                                                                                                     
من سنة ، ينظر بؿد يوسف بقم، ابؼسرحية للؤدب العربي ابغديث 1791مثل مسرح الكوميدي ومسرح الأوبرا الذي افتتحو إبظاعيل باشا عام-1

 .92، ص2، ط1712، دار الثقافة، لبنان، 1712إلى -1121
.11، ص1772وبقان، مصر، دط، لاأبضد عثمان، ابؼصادر الكلبسيكية، بؼسرح توفي  ابغكيم، شركة  -2 

.16، ص و بقية الأعمال ابؼسرحية نشرىا في كتب مستقلة كما رأيناىا في ابؼبحث الأول ،ينظر :بؿمد مندور ، مسرح توفي  ابغكيم- 3 
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 م.9111، وصدر عاممسرحيةن  واحد و عشرو  : وفيووعــــــــــــالمسرح المن*

ابغكيم أنّ  ميز ىذين المجلدين و غتَهما من ابؼؤلفات ابؼسرحية الأخرى التي نشرىا توفي ما موأى
 1:صان في أنّ يتلخّ  تستَ على بؿورين ندهالكتابة ع

 .ذاتيتوو ىي تشكل  نفسو، عمّا بداخل وسيلة للتعبتَ* الكتابة ابؼسرحية 

و ىذا ما كان خارج  ،ابؼستعمرينكشعب مظلوم من طرف   مع مصر وابؼصريتُ الانتماء ابؼتعاطف* 
 .ن نزعتو ابؼصرية الأصيلةو يكوّ  نفسو

إلى جيل ما  9111-9191جيال الثورتتُأمعايشة كاملة بدءا من  قد عايش أجيال ابؼسرحو      
 نماط التفكتَأوفيها اختلف الناس عن بعضهم البعض  وتغتَت  ،و تأثر بهم كثتَا  بعد الثورتتُ

فتعدّدت ،كثرت السياحة والزيارات والأسفارو  عدّة فنون وعلوم تعايش والتعامل، و ظهرت وال
على تلك ابغضارة ،حيث  الريفانفتاح التواصل الثقافي ، إضافة إلى أسباب  تابعنسيات وتطوّر 
 كانت منتشرة آنذاك. وابؼسموعة التي افظات و وسائل الإعلبم ابؼرئيةرح عبر فرق امحاسعرف حركة ابؼ

إذا سكن ابؼدينة عبر عنها و إذا أقام إنو ف،بكن نعلم أن ابغكيم كان يكتب عن كلما يراه حولو  و   
أكدت ذاتيتو التي برزت ،و من خلبل ذلك بتُ سطور كتاباتو في الريف نقل صوره البسيطة و العميقة

م ي:" ذاتية ابغكو ــــــفي قول مد عثمانــــــــأحالباحث ىذا ما أكد عليو و ، ةيلة الأصــــــــــــنزعتو ابؼصريعلى 
داخلو ب اختار التشكيل ابؼسرحي كبناء يرتفع ، فقد2تنقيب في أغوار النفس وبحث في الأعماق"

 .و طليعيتو  ــــــــية امحاتوىبــــــبذريو الفنية القيمة  عليو   يطلفكاره ابؼتنوعة وبإحكام أ

                                                           

.16، ص أبضد عثمان، ابؼصادر الكلبسيكية، بؼسرح توفي  ابغكيم :ينظر- 1 

.22، ص مرجع نفسو- 2 
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را من ابؼسرح عنده ىو مسرح ذو إشكالية يأخذ بذلك بعده الذىتٍ وابػيالي، بٍ يعود فيطرح صو و   
إلى و ىذا راجع داعاتو، اب يبدو من خلببؽا بؿورا لأعمالو و لينتمي إلى مسرح اجتماعي طليعي الرمزية

 .1اتو مهادنا ومتعادلاأنو عاش حي

فهو تقريبا على درجة  2تنبث  من " دائرة الوعي" ابؼسرحية  بذربة ابغكيمن أوأضاف بعض النقاد    
 متُ أعمالو التي لا تتميز بشدة من التوتر والقل  على الرغم منظاىره ابؽادئ الرصتُ، ومضاواسعة 

الذي فيو  ابػارجيى إلى فكرة الوعي بامحاي  عمالو ىو الذي أدّ امحاتوى من أالصخب والضجة، وىذا 
شعور لبنتقال من الفهو الا،لون كبقية ابؼخلوقات يتواص بون ويأكلون ويشر فيو  يعيش الناس، و

ابؼصري، الذي  المجتمع  أوساطعراف ابؼنتشرة في إلى الشعور ابعمعي وإلى العادات والتقاليد والأالفردي 
ود ـــــــــاليه: الدخيلة فيو جناسلتعسف ابؼستعمر والأل نتيجة لبضمحلاكان يعيش حالة من ا

 .3راكــــــــــــوالأت

تي ال معقولةلبالذىنية والفي تشكيل ىذه النزعة  بيو لٍ والأور االيون تُدبطلبعو على الأاوقد ساعده     
في admovejonehدموفجونيوآyoneskoوكيونسbekitبيكيت:سب  وانتشرت في فرنسا على يد 
عبارة عن كتابة  نوأنّ غتَ ذي بداية ولا نهاية كما معقول(، وىو فلبأشهر كتاب لو بعنوان دراما ال

 .و على موضوع معتُ، بحيث بستزج فيو الأحلبم بابػرافة والرمزأتدلّ على حادثة 

ة حوارين ابغماق -صاع بصاع -عتًاف امحاب لغوراعمال التي تبرىن ذلك مسرحية: ومن بتُ الأ     
وبرتوي ىذه ابؼسرحيات التي نقلت إلى اللغة العربية على صراع ، 4منظر غنائي -قلعة الكسل -وابغب

ستطيع التحكم فيها ياجهات ، إمّا من الدنيا التي لا الإنسان في حياتو من مو  يدور حول ما يجده
 أو إرضاء رغباتهم  -في كثتَ من الأحيان -من الناس الذين لا يستطيع فهمهم والسيطرة عليها أو

                                                           

.22، ص: أبضد عثمان، ابؼصادر الكلبسيكية، بؼسرح توفي  ابغكيم ينظر -1 
.92دب العربي ابغديث، صبؿمد يوسف بقم، ابؼسرحية في الأ- 2 

.22ص ،عثمان، ابؼصادر الكلبسيكية، بؼسرح توفي  ابغكيم أبضد:ينظر -3 
.21، دط، صم1721ن أرسطو إلى الآن، مكتبة الأبقلو مصرية، القاىرة، مينظر: رشاد رشدي، نظرية الدراما - 4 
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 ام.وجو ت ىأوامرىم عل تطبي   و

كالروح للجسد، وىو يعتمد -لفلسفة الوجودية يؤمن با -كل كاتب معقول بالنسبة للبفمسرح ال    
قتضي تغيتَ الشخصيات أثناء على فكرة تغيتَ الإنسان من فتًة إلى فتًة أخرى، الأمر الذي ي

 ابغكيمتوفي  الذي اشتهر بو (اللبمعقول سرحذا ابؼويدبؽ.دوارىا في ابؼسرحية خلبل عملية التمثيلأآداء
وبظاّه ، وعيلاالبدعتٌ  linconsantأو  التفاىةبالفرنسية بدعتٌ  monsenseمصطلح :"على 

 .1"الطليعةأي vaguendالنقاد الغربيتُمن بعض الآخر ال

حداث في حالة بزيل للؤ معقول، ويكون فيو ابغكيملبلمسرح الطليعة موازيا  وبهذا يكون    
 مثل: ة طلبئع العقلفهي إضاف في ابغقيقة تعود أصلب إلى الواقعوالشخصيات والصراعات، لكنها 

 أدب ابػرافةك: ومصطلح عليو عند ابعميع الرموز إلى ما ىو معروف -ابػيال -الأحلبم
مسرح  -ابؼاركسية -الفلسفة الوجودية -الفلسفة الفرويدية -حلبمأدب الرموز والأ -وابػزعبلبت

فستكون  حتميا بتُ الفرح والأسى انها خليطفإذا كانت ابغياة التي نعيش بتُ أحضا. 2ليو...لبتَنالد
إلى  نسانيدفع الإوىذا ما  زينةوالتًاجيديا ابغ ىيةلبح صورة مركبة من الكوميديا الصورتها في ابؼسر 

، 3متناىيلبمسرح ابغدث ال لا متناىية، ومنوابؼوقف التفكتَ والبحث فيها، فإزاءىا تكون طبيعة ذلك 
 .أي أنّ الأحداث ىي التي تقود شخصيات ابؼسرح إلى نهايات غتَ معروفة عبر ستَورة لا متناىية

ت العقل، بحيث را  معها ابغدث إلى أبعد تصو مكنة يختلأزمنة و أعلى  مسرحيات ابغكيموي توبر    
بحيث ، 4حلبملأاو ا يتجاوز حدود العقل إلى التخيل ضب  الواقعي، فتصبح عبثا أدبيتبعد عن معايتَال

بداية  الضعيف للآبؽة في عصر اليونان حيث لا نهاية ولا ننسالإتذكرنا ىذه ابػاصية بصراع ا
 مام الصراع الذي لا طائل من ورائو.أبؿدّدتتُ، فتقع الشخصيات 

                                                           

691ص ،ن أرسطو إلى الآنم: رشاد رشدي، نظرية الدراما - .1 

.612صينظر: ثروت يوسف، معالم الدراما في العصر ابغديث، - 2 
.22ينظر: بؿمد غنيمي ىلبل، في النقد ابؼسرحي، ص -3 

.17ينظر: رشاد رشدي، نظرية الدراما من أرسطو إلى الان، ص -4 
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التي كان  مساواةلبى حياة الأرستقراطية والكلبسيكية وحياة الن الذين نقموا علو لذلك ابذو إليو الأوربي
ابؼسرحيات  نتقادات من خلبللامكثفة بافيها ذاك، وتكون حياة ابؼؤلف آن ءيدارسها ابغكام والزعما

ن توجد عند الأوربيتُ أ قبل  بيدب العر وقد وجدت مثل ىذه ابؼسرحيات في الأ .عتباطيةلاية االعبث
" ليست الرمزية ىنا :أنو قال صاحب كتاب) مفرق الطريق( بشر بن فارسجاء في حديث عن  فيما

 امحاسوسباط ما وراء ابغس من نستايء إلى شيء آخر، ولكنها فوق ىذا بدوقوفة على الرمز بش
 جل ذلك يأبٌولأ،1طلبا للعالم ابغقيقي التي تضطرب فيو" باهمال العالم ابؼتواضع عليو.وتدوين اللوامع

 ابؼؤرخون ووضعما ىذا و ستًسال ابؼطل ، الذي ينتهي احيانا بالا ابغوار موجزا مليئا بالصمت الطويل
غالي –بؿمد يوسف بقم -بؿمد مندور -فؤاد دوارة -خليل موسى -سلمان قطاية :والنقاد  أمثال

 .و ىم الذين  اىتموا بالكتابة ابؼسرحية عند ابغكيم ،وآخرونأبضد عثمان –ثروت يوسف –شكري

 :الحكيم توفيق عند المسرحية مراحل/ ب

 :مرحلة المسرحية الفكاىية -1

التي   السيئة وتذكرنا ىذه السنة بالوضعية م9191ابؼسرحية منذ عام   بذارب ابغكيمأولى ظهرت     
كانت تعيشها مصر إثر الثورة ضدّ الأكبال السياسية، وتلك الأسباب ىي التي دفعتو إلى امحااولة في 

("...كانت أول بسثيلية لي سجن العمر قال عنها في كتابو  التي الضيف الثقيلاختار عنوانها  مسرحية

أذكر  م، لست9191أظنها أنها كتبت عام بغجم الكامل ىي تلك التي بظيتها الضيف الثقيل وفي ا
انها كانت من وحي و وقت طويل  قد فقدت منذعلى وجو التحقي ... كل ما أذكر عنها أنها 

وة منّا... وبدون رغبة حتلبل البريطالٍ ترمز إلى إقامة ذلك الضيف الثقيل في بلبدنا بدون دعالا
بؿام ىب  عليو ذات يوم حول ىي اديةو نتقعنّا... فقد كانت في صورة عصرية انصراف منهفي الا
فمكث شهرا، وما نفعت في ابػلبص منو حيلة ولا وسيلة... وكان  اليقيم عنده يوم ضيف ثقيل

امحاامي يتّخذ من سكنو مكتبا لعماه، فما إن يغفل ساعة حتى يتلقفالضيف الوافدين من ابؼوكلتُ، 
                                                           

.66دب العربي ابغديث، صبؿمد يوسف بقم، ابؼسرحية في الأ -1 
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احتلبل  تعاب فهماتو من مقدم الأفهو همهم أنو صاحب الدار... ويقبض منهم ما يتيسر قبض
 .1واستغلبل وأحدهما يؤدّي دائما إلى الآخر"

ترىا الذي كتبت عليو، اودف كن سوى بداية لم يحتفظ باوراقهاوىو بهذا يقرّ أن بؿاولتو الأولى لم ت   
للمرح  ها بانها كانت فكاىية، داعيةلتمثيل، وقد نعتوأنها بؾرّد مسودّة لا تعبّر عن طول مراس في فنا

بٌ على حسب عقلية ها تأــــــــــــــنلكتابة ابؼسرحية فإا وإن حاول،2والضّحك لأنو كان في سنّ ابؼراىقة
 فكاره وأحاسيسو .مستوى أـب و الشاب ابؼراى  

تعدّ الأولى من نوعها، لكن لا ترتقي إلى مستوى  كان بؽم السب  في بؿاولات مسرحيةنذكر من  و    
أن تساعد على اكتمال ة الذي يشتًط اجتماع كلّ العناصر الأساسية التي من شأنها ابؼسرحية ابؼطلوب

محمود  -محمد تيمور: الكتاب ابؼسرحيتُ أشهر  ومن ابؼشهد وتنفيذ الأدوار و الأىداف
أما الثالٍ ابؽاوية... -العشرة الطيبة -فنديعبد الستار ا -العصفور في القفصوقد ألف أوبؽما:.تيمور

 .3ابػالدون ابػالدة و -ثلبثة عشرابؼخبأ رقم  -صقر قريس -اليوم بطر -ابن جلبءفقد كتب :

بدا يتناسب  يات في ذلك الزمن باللغة العامية ابؼصرية  واللغة الفصحىكانت تكتب أغلب ابؼسرحو   
وصلنا والبعض مع ثقافات ابعماىتَ وأذواقهم في ابؼدن والأرياف، كما أن بعض ىذه ابؼسرحيات 

 شخصياتهاو لم نعرف عنها سوى فكرتها العامة التي ، يصلنا مثل الضيف الثقيللمالآخر 

 .م9111عام أمينوسا و خاتم سليمان هما :مسرحيتتُفقدان لى جانب واحداثها...إ

 :جتماعية الواقعيةمرحلة المسرحية الا-2

أحداثها الناس عي بنزعتها الواقعية التي يعيشجتمالى بصيع ابؼسرحيات ذات الطابع الاوتشمل ع   
 يدةة الجدالمرأمسرحية : ابؼرحلة  ىذه  بو قلمو في ، ومن بتُ ماجادمعهم و بينهم  ويرونها ويحسونها

                                                           

.22، دط، ص1726توفي  ابغكيم، سجن العمر، مطابع الأىرام، القاىرة، -- 1 
.21ابؼصدر نفسو، ص- 2 
.12دب العربي ابغديث، صينظر خليل موسى، ابؼسرحية في الأ- 3 
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التي  ابؼصرية ، وقد مثلتها فرقة عكاشةبلغة مصر الدارجة 1م9111-9119سنتيما بتُ التي كتبها 

 سرحية ابؼرأة ابعديدةم بحيث تتكون ،بدسرح الأزبكية م9111سنة  تصنف ضمن فرق مسرح فرانسيز
 بؼنظره. لكل فصل بوصف تفصيليالكاتب يقدم  ثلبثة فصول من

ىو موضوع  ابغجاب  ة موضوع حيوي مهمعابعىذه ابؼسرحية م ةباكتكان ىدفو من  وقد      

" بقولو:م، 9111ولى عاموالسّفور( ويطرح القضية في كلمة لو يصدّر بها مسرحيتو في طبعتها الأ
 . 2يحجم الشباب عن الزواج بعد سفور ابؼرأة..."

رأة في المجتمع عنصرا فعالا، لأنو فسر تعوّدنا عليها في منظرىا القيم : بؿاسبة، ذلك أنو اعتبر ابؼ
سافرة أو  ائبة أو وزيرة أو رئيسة،ن ن تكونصحيفة، أستاذة، موظفة..  و ما من شيء يدنعها من أ

كما أن ابغكيم اعتمد تقنيّة السرد الاجتماعي    متحجبة وىذا مظهر من مظاىر تنوع الزمان وابؼكان،
 اذ، و لم يشهد بؽ 3كما ىو في الواقع حينما وصف  ابعامد وابؼتحرك( كالأشياء وحركة الشخصيات

 تي كتبهابؿمد تيمور في عصفور في القفص وغتَىا.ت النظتَ في ابؼسرحيا

إلّا أنّ العلبقة  حول شاب وفتاة وشاب وفتاة آخريْن وكل ثنائي متزوج حداث ابؼسرحية تدور أو    
 بغركة ابؼنسجمة منأحداث ابؼسرحية با بدأ.وتبصفة سرية  الغرامية تنشأ بتُ أحد الطرفتُ منهما

ون يدثلون الشخصيات وآخر  ،ساميبك وصفي ، سليمان بك حلمي ،نعمت ، ليلى، بؿمود أبطابؽا:
ابؼسرحية حينما يتعرف  سليمان( على  نعمت( وتكون بينهما علبقة صداقة، وىو زم أالثانوية وتت

نها كانت من قبل على علبقة سامي زوج نعمت( ، بٍ تنتهي ( ويريد الزواج بها، علما أب ليلى  بمرت

                                                           

.162ينظر: بؿمد مندور، مسرح توفي  ابغكيم، ص- 1 
.22م، دط، ص1762توفي  ابغكيم، ابؼراة ابعديدة، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، القاىرة، - 2 
.12، ص توفي  ابغكيم ،سجن العمرينظر:- 3 
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ن الأصدقاء مالو بعلبقة مع الاخر بٍ تفشل ن ينكشف كلّ مبؼسرحية نهاية فضح للمستور، بعد أا
 .1ويسدل الستاربفضحها العلبقة ابػائنة

وأنو معقد إلى  ( أنّ حدث ابؼسرحية غتَ مكرّرديرحلمي ب  هم:بين من وقد اعتبر بعض النقاد    
الزواج ة ابؼسرحية إلى فشل أبعد ابغدود وخاصة في مدينة واسعة كالقاىرة، والأمر الذي أدّى في نهاي

، 2ستهتار وعدم احتًام الشخصيات والتقاليد، وابعانب الدّيتٍ خصوصا في ابغجاب والسفورىو الا
ر يعكس وصا راعا في ابؼسرحيةل صى الفتاتتُ متحجبة والأخرى سافرة وىذا يشكفقدكانت إحد

لو جعل ىذا ك بؼظاىر وابغرص عليهاصورتتُ بـتلفتتُ، تبرز كلبهما ابغرية في اختيار الأشكال وا
التي تنافي في كثتَ من ابؼسائل صفات ابؼرأة  (المرأة الجديدة :عنوان مسرحيتو  يسمي ابغكيم
 .امحاافظة

ابغكيم ات والثلبثينات من ابؼيلودراما الاجتماعية التي برز فيها ويبدو أنّ نتاج العشرين    

( Ipsenإبسن جي ــــــالنرويالكاتب كان متأثرا بصفة واضحة بدسرح إبراىيم رمزي و آخرون  ،تيمور،
ماعية التي كان يحيا فيها أبناء النرويج جتية التي أبرز فيها واقع ابغياة الاجتماعوخاصة في مسرحياتو الا

 .3م9111الأشباح  -م9111يت الدميةببا، بحيث كتب مسرحية:و وغتَىم من دول أور 

 م وما بعدىا، حتى9111التي كانت موضة  ضيع الاجتماعيةفي ابؼوا مؤلفات ابغكيم بٍ توالت    

التي يدور موضوعها حول التغيتَ  :الأيدي الناعمةجتماعية حدث مسرحياتو الام في أ9111سنة 

لتزداد أكثر فاكثر  م9191من سنة لثورة فيو ابتداءل اذي كانت تشتعالطارئ على مصر ال

وجد  ابغكيم نفسو يدافع لذي بحيث تدور الشخصيات حول بؾتمع مصر ابعديد، ا 4م9111عام

                                                           

.166ص ينظر: بؿمد مندور، مسرح توفي  ابغكيم،- 1 
.26، دط، ص1712ينظر: حلمي بدير، رؤية الواقع في ابؼسرح ابؼصري ابغديث، دار الثقافة لطبع، القاىرة،  -2 

.622غالي شكري، توفي  ابغكيم، دار الكتاب ابعديد، مصر ، دط، ص :ينظر -3 
.612ابؼرجع نفسو، ص:ينظر- 4 
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كان منتميا إلى أنو  شتًاكي، وىذا لا يعتٍ ابؼسرحية الواقعية ذات الطابع الاوعن مبادئو بطريقة  عنو
بل قضية العاطلتُ بالوراثةوبابؼقا بشكل فكري .ويعالج ابغكيم بهاشتًاكيتُ وإنما كان متاثراصفوف الا

 وشرف. قضية العمل وما برتويو من جهد وعزيدة

 -سالم -هانجي -بنة متَفيالا -علي بؿمود طو ورالدكت -البرنس فريد:ها في ــوتتمثّل شخصيات
 .1تتحاور فما بينها تارة، وتتصارع بالأقوال مرة أخرى وشخصيات أخرى

ن " يجب أ:إلى أن تقول إحداىا ف عنووفي ابؼسرحية سرّ براول الشخصيات عبر ابغداث الكش
وقد عرض لطبقات 2أن توجد إلى جانبها الأيدي الناعمة..." تكون ىناك أيد خشنة حتى يكن

وىو يحاول تأييد الطبقتتُ الثانية  الطبقة الدنيا -الطبقة الوسطى -ةالطبقة الأرستقراطيلبث:المجتمع الث
ولى لابدّ أنها ستنحدر إلى الطبقة نّ الطبقة الأتأكيد فكرة لدى ابعمهور مفادىا أ ويحاول والثالثة،

يوم من الأيام، ولذلك يستوجب عليها أخذ ابغيطة وابغرص الكافيتُ وذلك لا يكون إلّا  ثة فيالثال
 .3طري  العمل والشغلن ع

ا لا تبتٍ الإنسان من كلّ نواحيو في ابغياة وإنما يجب أن يجسّد ىو شخصيتو عن طري  ة وحدىفالثرو 
ابغياة  اتقان مكلّل في النهاية بالنجاح و  عبو الذي يستَ بو في طري  مستقيم بـط  لو ت

نتشار علبمات من ىذه النزعة الواقعية جتماعية كانت نتيجة لاويبدو أن بذربتو الاوالعيش.
 ىوية الفرد والمجتمع. التي برفظ بدضامتُ داعية إلى امحاافظة والتمسك بالعرى والتقاليد 4والإشتًاكية

في  Lorcaلوركا:، وفي مسارحها بقد عمابؽم في مصرأ ن الكتاب الغربيتُ الذين انتشرتوم    

في  مشهد من Amillerأرشرميللر  بيت من الزجاج( و في Coktoوكوكتود ألبا( ر  بيت برنا

                                                           

.16، دط، 1726مصرية، القاىرة،  ينظر: توفي  ابغكيم، الأيدي الناعمة، مطبعة النجلو- 1 

.229ابؼصدر نفسو، ص- 2 
.221ينظر: إميل كبا، النزوع الطبقي، ص- 3 
.222ابؼرجع نفسو، صينظر: - 4 
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في    إسخيلوسفي  دائرة الطباشتَ القوقازية( و بريختفي  الندم( و Sarterوسارترابعسر( 
 .1حاملبت القرابتُ(

" مزيج بتُ الرواية :وىي ةـــــــــــــمسراويــــــــالــــــــالأيدي الناعمة(ب -ة ابعديدةأ ابؼر  وقد اتصفت مسرحيتا    
ويبدو ىذا واضحا في .2"ىي بؿاولة بذريبية في ابؼسرح وبذريبية في الشكل وابؼضمون،و  وابؼسرحية

ة و يسياسالة و يثقاف، التي تثبت الواقع ابؼتغتَ بؼصر من النواحيالجتماعية الأخرىالا معظم مسرحياتو

-1929رةسر المنتحونذكر منها: ، جيةو سوسيولالو  سيكولوجيةالو  قتصاديةوالا

الخروج من الجنة  -م1951العش الهادئ -1937رصاصة في القلب -م1924العريس

 .1966بنك القلق-1955حبة الجلالةصا -م1937حياة تحطمت -1937

ىي بيئة مصر و انعكاس البيئة امحايطة  أعلى مبد الواقعية جتماعيةالا مسرحيات ابغكيمو برتوي    
واقع  ك اصطدمها بعد، لذلــبٍ رجع والثورة لم بزمذ نتَان زمن الثورةابغكيم سافر أثناء الثورة، فقد 
 ولىها في باريس خلبل إقامتو الأــتأثر ب انتشرت في العالم و التي شتًاكية التيبالا المجتمع ابؼصري

بفكرة  91التي انتشرت في القرنجتماعية الكتاب ابؼصريتُ للميلودراما الا ع.إضافة إلى اتبّا هاـب

الٍ بؼالأم 9191-مCotziner 9919 ستكوتزينزأوجمن:

اللذان عمدا في ابؼسرحيات  yacorte-1844-1773رينيبيكسيريكورتوالفرنسيابعنسية
 3:مبادئ ىي جتماعية إلىالا

 الأخلبق و عنصر مساس ـــب إلى ترقية الفرد و المجتمع التي تهدف امتاع ابؼتفرجّ بابؼلبىي وابؼثالية
 .ترويضها على التصرفات ابغسنة

                                                           

.17ينظر، بؿمد مندور، مسرح توفي  ابغكيم، ص- 1 
ما الواقعية فهي مذىب أوروبي يدعو أقواعد الرواية، قواعد ابؼسرحية بدبية التي بستزج فيها وىي الكتابة الأ لمة  مسراوية( من  مسرح ورواية( ك  تتكون-2

حلمي بدير، الواقع في :ستقراء بٍ النتيجة وىي بذلك قريبة من التجريبية وتاخذ شخصيتها من الواقع كما ىيتابة الأدبية إلى ابؼلبحظة بٍ الافي الك
 .22ابؼسرح ابؼصري ابغديث، ص

.12ينظر بؿمد مندور، مسرح توفي  ابغكيم، ص- 3 
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  ابػوف.يدتزج العنف بالدموع وبالدماء و  حينما الإنسان وأحاسيسوإثارة مشاعر 

داب ا بالاطلبع على الآوالتي أخذ أصوبؽ عند ابغكيم جتماعيةية الاابؼسرح وىذا ما جرت عليو
ن والذين كان معظمهم م اة أصحاب النظريات البارعتُ فيهاسابقا ، وعلى بؿاك التي ذكرت العابؼية
 وبا.أور 

ق ثيل التي اختصت بها بؾموعة من الفر جتماعية بعد فتًة التأليف بٍ التملقد لعبت ابؼيلودراما الا     
وفي ، جتماعيتُ الاوابؽيئات الوطنية للمسرح في مصر دورا ىاما في مساندة قضايا التقدم والإصلبح 

الذي ، 1الداخلي والتطهتَ الشعبي الذي يأخذ شكلب من الرثاء النفسي النفسي تزانالابرقي  نوع من 
وذلك خوفا من الشر وابػطر  وبا في مسرح المجتمع عند ابغكيميتوجو بو ابؼتفرج للبطل الذي يبدو مكر 

وىذا ىو السرّ  تعالى، اللهإلا وفي أحداث الغد التي لا يعرفها أحد منا  بتُ طيات الزمان تًين ــــــــــابؼست
 .ثرى بو ابغكيم ابؼكتبات العربية الذي يكمن في مسرح المجتمع الذي أ

 وىي واحدة من بتُ ابؼسرحيات التي ضمنها ،مسرحية:المخرجوبقد إلى جانب ابؼسرحيتتُ السابقتتُ

وتربصت إلى م، 9111بٍ نشرت عام م9111وقد كتبها عام مسرح المجتمع(ابغكيم في سلسلة  
 السنة نفسها.اللغة الفرنسية في

ومهمة من  ـها أبعادا كثتَةطياناللذان يبنيان الشخصية ويعلضمتَ الإنسانية واها العامة حول ـوتدور فكرت
:ابؼخرج و ابؼساعد و بظتَ و علوي و الفتاة و  وتتمثلشخصياتها في 2قوة.تكسبها صفة النها ان شأ

دوار التي مثلها بحيث ينبذ  ابؼخرج( الأ، ابؼساعدينو منالأبطال  مهندس الصوت و مهندس العرض
عطيل( فقد تأثرا إلى حدّ بعيد بهذين الدورين حتى قتل  -لوي( في دوري  ياجوع–ابؼمثلبن بظتَ 

صفة غتَ مباشرة عن نفسو كإنسان،  تظهر فتاة( بزاطب ابؼخرج( وبردّثو بهما الآخر، وفي الأختَأحد

                                                           

.116ينظر ابؼرجع نفسو، ص -1 
(الإنتهازيتُ لأنانييتُامن المجتمع وىي فئة ة السيئ ابؼشاىدين عبر تلك الفئة وءاكيم ان  يوضحو للقر لروح لا بابعسم، وىذا ما أراد ابغنسان بالإلأنّ ا -2 
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 نو لا يحبّ خلص ىو نفسو إلى معرفة ذاتو على أ، لي1مستعملة في ذلك طريقة وصفية كفنان بـرج
 -في كثتَ من الأحيان -ابؼادية، من جهة والذي لا يرحم  غراضوسوى التمثيل ابؼخلص الذي يخدم أ

 ابؼمثلتُ على خشبة ابؼسرح.

عددا من  الذي يتضمنحيات القصتَة ذات الفصل الواحد، وتعتبر ىذه ابؼسرحية من ابؼسر     
التي  ، إلى جانب ابغبكة ابؼعقدة 2فصحىال عربيةال غةللت باوقد عرض فيها  الستار اىد بٍ يسدلابؼش
حول ،يدور بتُ شخصية: عطيل وياجو و إميليا الذّي وارابغ تها ابؼسرحية في مواقف بؿدّدة فيشهد

ومثل ىذه الأحداث  -بدسرحية عطيل لشكسبتَفيها ابغكيم متأثرا - قتل الزوجة ديدونة( ظلما
استقرار العقل، فيتصرف بطريقة عدم  و ة، فقد يصل الإنسان إلى حدود فقدان الصوابة واقعييحقيق

 .نصبممكانة و  -ىلأ -صدقاءأ-مال:ما يدلك من  ؤدّي إلى خسارة كلت غتَ طبيعية

يتوجو الأديب بفكره الاجتماعي إلى أعماق النفس وإلى طبيعة تفكتَىا على اعتبارىا عنصرا و     
 الكاتب  وقد يكون، بدا يتخذه من مواقف  يايكون واع مقدما ما لديو وو  بدن حولوا و متأثر  ا مؤثر 

 .ابؼضطرببؿيطو الاجتماعي  و منصل داخلي في نفسو أي قد يكون من أبرت تأثتَ ضغ  قو 

  :مرحلة المسرحية الذىنية-3

فكار دراما الأ"الذىنية: وتعتٍ ابؼسرحيةأكثر بفاّ اىتم بغتَه،  بابؼسرح الذىتٍ ىتم ابغكيما لقد     
التي غالبا ما تتصل بالأوضاع  الأفكار مناقشةعلى -الأولفي امحال -وىي ابؼسرحية التي تبتٌ 

 3".جتماعية والسياسيةالا

ع ذىنية متنوعة حسبما يناسب القراء ين تتخذ مواضيدكن للؤعمال الروائية والقصصية أكما 
 الكاتب قواعدهم، وساعد على إرساء 91قرنوقد انتشر ىذا الفن في فرنسا مع نهاية ال ،والكتاب

                                                           

.622ص ،توفي  ابغكيم، مسرح المجتمعينظر:  -1 

.11توفي  ابغكيم، ص ادر الكلبسيكية، بؼسرحصينظر: أبضد عثمان، ابؼ -2 
.122دايس نيكول، الدراما العابؼية، صلانالأ -3 
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ياتو: ومن مسرح،Hervieu وـــــــــوبؽرفيــــــــــــب:وقد برع فيها كتاب منهموتوماس  ojeirوـــــــــــأوجي

ولو مسرحية  وبوجتُ بريبم، 9111م و الباريسية9111الرجل في والقانون  م 9111الكلمات 

 .91111م ، ومسرحية الثوب الأبضر9111بلبنشت

 ىناك عدد من ابغوادثبقولو:"  الزّمان محاربة وحدةومن بتُ القواعد التي وضعها  أوجيو( 
ا ربّدا لم تكن لتأخذ هـــــــــ ــــّوابؼقابلبت التي حدثت في اليوم الواحد بالنسبة للمسرحيات القديدة، إلا أن

اث في زمان واحد بدا يعادل جموعة من الأحدـن وقوع م،وىو يقصد بأ2مثل ذلك الوقت امحادود"
صبحت تتطلّب متسعا من الوقت حية الذىنية التي أر في ابؼس و نصف يوم، أمر غتَ مقبوليوما أ

 لعرض أحداثها بالصورة والشكل الذي يجعلها برافظ على ىويتها.

ر وحدتو، ــــــ ــــّن تتغيبؼسرح الذىتٍ، فلببدّ للمكان أا وإن كان قد غتَّ من منظور وحدة الزمان    
ع نطاق الأحداث من ــــــــورة توسيمن خلببؽا ضر  وىاىي تتعدّد عند من وضعوا تلك القواعد التي رأوا

 .قة ــــــالشارع إلى ابغدي وق بٍ منسإلى ال البيت

ة تصوّر ضعف كلّما ىو مرآ:"ساة فقد اعتبروىا أأمّا من وجهة نظرىم إلى فن التًاجيديا أو ابؼ    
ا ابؼلهاة فتناول الأمور ملتنتهي في بؤس، أ بؼلوك والأمراء، وقد تبدأ في مرحإنسالٍ، وىي تتناول ا

 .3ة"عيدهايتها ســــــــــــــلناس في حالات متوسطة تبدأ بدحنة ونابػاصة با

وتوسيع  الإنسان عرابؼسرحية الذىنية في ابؼساس بابؼشا فيوظيفة كلّ من ابؼأساة وابؼلهاة وتكمن    
ونوعها  ما بسليو حالتهاخصية تتحدّث وف  ضمتَه الأخلبقي، وىذ النوع من ابؼسرحيات يجعل كلّ ش

،و التي تشكل وعمرىا بدا يتماشى مع عالم الأفكار امحايطة بها، والتي برق  بؽا نوعا من السعادة 

                                                           

.27ينظر: بؿمد يوسف بقم، ابؼسرحية في الأدب العربي ابغديث، ص -1 
.22دايس نيكول، الدراما العابؼية، صلانالأ -2 

.22ص ،نفسوبؼصدر ا- 3 
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في كثتَ من  ب ابؼسرحي توفي  ابغكيمتاثريا للكنوعة مصدرا بأنواعو التًاثية ابؼت التاريخ العربي والغربي
 ماوية من قصص الصابغتُ.وما بردّثت عنو الكتب الس، الإغري عبر ما تركو قدماء  ابؼسرحية وأعمال

يبدو،  بنا، فيما" أمّا تسمية الذىتٍ أو الفكري أو التجريدي، فإنها تسمية خاصة :وقد قال عنها    
ي فهي صوّر كل مسرحية تشتمل على جوانب ذىنية وفكرية، أما التجريدوبي يذلك أن النقد الأور 

 .1ة بعيدة كما أعتقد..."تسمي

( جوىر ابؼسرح الذىتٍ لديو قائلب: " إلٍ أقيم اليوم مسرحي بيجماليون مسرحيةوقد بتُ في مقدّمتو 
كمن وت.2داخل الذىن، وأجعل ابؼمثلتُ أفكارا تتحرك في ابؼطل  من ابؼعالٍ مرتدية أثواب الرموز..."

مضامينو عند غريبا في  الذي يبدو-إلى مثل ىذا ابؼسرح  الأسباب ابغقيقية التي قادت ابغكيم
تلك ام ولأن ابؼسرح في ذلك الزمن، ونو تأثر برواده في فرنسا لأنو كان موضة كو   -وعنده الأوربيتُ

 ذىنية خالصة.ها ـتتميز بكونو ، 3نزعة خاصة في الفن وابغياة

" مفاجأة تعتمد على الفكرة أكثر من ابغادثة، التي تبرز عن طري  ابغوار :ويسمّي ابؼسرحية الذىنية
ىذه  ومن،4يجري بتُ الشخصيات ذات طبائع فلسفية في قالب مسرحي عادي"الذي 

 -1939م براسكا أو مشكلة الحكم1942يجاميليون -م1933أىل الكهفابؼسرحيات

 -م1965الصفقة -م1964كل شيئ في محلّو   -1955إيزيس -1949الملك أوديب

 .5م1966الورطة

الذي كان يدعو الشعراء اليونانيتُ إلى كتابة  ابؽدف الأرسطيم و من ــو انتقل من الشكل القدي   
لأن أن يكتب مسرحيات ذىنية  ديد ومستحدث فيجلى نوع حياتهم حتى بسثل أمام ابعماىتَ، إمسر 

                                                           

.72توفي  ابغكيم، توفي  ابغكيم ابؼفكر، ص- 1 
.11م، ص1722، 1بيجماليون، مطبعة القاىرة، مصر، طتوفي  ابغكيم، مسرحية،  -2 

.76توفي  ابغكيم، توفي  ابغكيم ابؼفكر، ص- 3 
22-22ينظر: توفي  ابغكيم، مسرحية بيجماليون، ص- 4 

.22ابؼصدر نفسو، ص -5 
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الذي يتضمّن  لفكريجل ذلك حصر اىتمامو في نوع من التأملبلأ ،ع من طرف القراءتقُرأ وتُطال
نما إلواقعية مع الزمن الذي لا نراه أو نلمسو بابغواس و صراع الأفكار عبر عملية بذريدىا من ابغقائ  ا

 .1ه يستَ أحوالنا باليوم و الشهر و السنةتشعر بوجود

الٍ وابؼصري القدلَ، أغلب شخصياتو الذىنية من التًاث الديتٍ والأسطوري اليون اختار ابغكيم     
فتًض فيها وجود ثلبثة قيقة، واالتي كانت من نوع الصراع بتُ ابغلم وابغىل الكهف،أففي مسرحية :
وثانيهم أب ترك عائلتو، والثالث بؿبّ ترك خليلتو، وقد قصدوا  بينهم راع ترك غنموأشخاص من 

وثنية التي بزالف تعاليم  ما كانوا الكهف ىربا من تعسّف أىل زمانهم، ومقتا منهم لطقوسهم ال

 .م911على روما نوس( حاكما بحيث وقع ذلك في الفتًة التي كان فيها  دقيا ،يؤمنون بو

وتسعة أعوام  مئة سنةـالى عليهم، بعد مرور ثلبث تعهم الذي قدّره اللهـواستيقظوا من سبات
ميشيلنا وقد كان على علبقة بنيّة ات منها:يعلى حوار تؤدّيو شخصنص ابؼسرحية يحتوي و .2أخرى

خا راعي الأغنام ومعو كلبو ويدثّل يدلي انوسيأمّامرنوس فقد كان وزيرا لدق،الزواج مع فتاة ابظها براكسا
وقد استفاقوا ليجدوا في العالم امحاي  بهم، بشرا على غتَ عهدىم القدلَ فقد تغتَ كل شيء،  قطمتَ،

اؤه ــــــــــــــهم فلب الزوج وجد أبنلة ، بحيث فُجع كل واحد منـــــــــــــوتطور عمّا كان عليو منذ سنوات طوي
و، فهذه " مأساة الضياع في ــــــقغنامو ورز عي وجد أمحبّ وجد حبيبتو، ولا الراّـــــ الومنزلو، ولاوزوجتو 
لاقاه الذي و ا( على صديقو بالعودة إلى الكهف ،مليخـاح  يبحيث يتم إبغ3"،خرزمن آ

ثناء حديثو مع وىو في أ،وأزمات نفسية نتيجة صراعو مع الواقع البطل ميشيلينا( من مفاجىآت
ا ابعدة( إنّك لا ترالٍ وىي تقول لو:" إنك بسزجُ شخصيتي بشخصيتها  أي بريسك فيدة بريسكا( ابغ

 .4ت"، إنها لم بُست عندك، بل أنت الذي منا بل تراىا  في نفسيأ

                                                           

.12ابؼصدر نفسو، ص -1 
.62، ص1776، 6ىل الكهف، مطبعة القاىرة، مصر، طأينظر: توفي  ابغكيم، مسرحية - 2 

.22 شكري، توفي  ابغكيم، صغالي -3 
.172ىل الكهف، صأتوفي  ابغكيم، مسرحية  -4 
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ة، وقد عالٌ من ارتباك نفسي زمة الضياع بتُ بـتلف العصور الزمنيأالذي تورّط في  ىو(مشيلينا ــــــــــف
بحيث إذا عدنا إلى أصلها وىي على شكل قصص في  الإنفعاليجعلها متلبئمة مع عنصر  ماعميقم

التي ضربها الله حداث، وتلك ابؼواعظ والعبر لي الأاو القرآن الكرلَ بقدىا دليلب معجزا في الإبداع وت
 مسرحيتو وجعل شخصياتها تتحرّك في أفكار ذىنيةلى مثلب للناس بها، ومنها استخلص ابغكيم تعا

 مربوطة بأطر ابؼكان الذي بسثل في  الكهف وابؼدينة( باعتبار الزمن بؾموعة من العلبقات ابؼكانية
 .1التاريخية التي بسيز كل فرد في ابؼسرحية التي بسحور ت فكرتها حول الصراع بتُ ابغقيقة و التخيلبت

فعلوا نهم أت أو يظنون وفي نهاية ابؼسرحية يعود الأبطال الثلبثة إلى كهفهم، بٍ ينامون بعض الوق
هم إلى ــــن القبر وذىابويتساؤلون عمّا إذا كان ما قاموا بو ببعثهم مذلك، بٍ يستيقظون من نومهم

وىذا ما ،"2" نعم ىوّ حلم كابغقيقة:ما أم علما، تصوّرا زائفا أم واقع مؤكّدا، ويقول ميشيليناابؼدينة حُل
 أو  القائمة على الصراع بتُ الزمن والواقع، أو بتُ ابغقيقة وابغلم أبديةّ كانت نظرة توفي  ابغكيميبتُّ 

 بؽا نهاياتٌ.

على  ابغكيم التي وصفها رى تنتمي إلى ابؼسرح الذىتٍ، وىي: مسرحية شهرزادوىناك مسرحية أخ   
ساسي كان أنها تشكل بؤرة الإحساس الفتٍ لديو، وقد قال عنها:" إلٍّ أذكر كتابي لشهرزاد أن إح

 .3ذلٍ..."أ تصوّر مواقفا... بل كنت أحسّ بدوسيقى تطنّ فيسيقيا.. ماكنت أبسثل أشخاصا ولا أمو 

 9111عامthe naturalbirالبطة البرية إبسن( في مسرحيتو ــــــثر في ىذه ابؼسرحيةبوقد تأ  

إلى اقتباسو الشكلي  إضافة،م لتشيكوف9111عام loiseau de merرطائر البح ومسرحية

 .4م9111عامميترينيكبلياسوميليزاندا للكاتب من مسرحيتو :

                                                           

.96ينظر: بصال الغيطالٍ، ابغكيم، يتذكّر، ص -1 
.171توفي  ابغكيم، مسرحية أىل الكهف، ص -2 
.22توفي  ابغكيم، توفي  ابغكيم ابؼفكر، ص -3 

.22، ص ينظر :ابؼصدر نفسو- 4 
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والنم  الداخلي كتبها باللغة العربية الفصحى، و قد   اد( من أربعة فصولوتتكوّن ابؼسرحية  شهرز     
متعب من التنقل بتُ  طلأنّ  شهريار( وىوّ الب مثل الشعر بساما.وقد افتًض ابغكيم الإيقاع ابؼوسيقي

، ومسراّت العواطف بحيث يقول:" ما قيمة عمري الباقي؟ لقد استمتعت بكلّ شيء الأجسامملذّات 
نو راره، لتؤكد لو البطلة  شهرزاد( أ، وىو يرنو إلى معرفة بصيع خفايا العالم وأس1وزىدت في كلّ شيء"

سقاط لذاتيتو على الأشياء، ان ىو االإنس نّ كلّما يقوم بوابؼعرفة ، وأ ليس ىناك شيئا يستح ّ 
نت كائن عجيب لا تعرفتُ كلّ شيء... أ" أنت  حقيقة نفسو لاغتَ، بٍ يردّ عليها:ويعكس في ابػتَ 
 .2أو مصادفة" يلفظ حرفا إلّا بتدبتَ لا عن ىوىيفعل شيئا ولا 

بغقيقة، ويناشد عن ا واعتقد البطل أنو لكي يتحصّل على ابؼعرفة لابدّ لو أن يرحل في كلّمكان بحثا
، وقد لكنو عاد مكدودا مصابا بدرض ىوّ مرض الرحيلابؼطل ، وقد طاف بالقطار وجاب ابؼصر 

اكتشف في النهاية أنّ قوة الإيدان بالعلم، بشكل مطل ، والوثوق العمى بالعقل والذكاء تقودُ إلى 
عربي الذي بصعو مؤلف بؾهول في  ، وىذه ابؼسرحية تعود بتاريخها إلى التًاث الدبي ال3الغرور ابؼقيت

 كتاب  ألف ليلة وليلة(، بحيث أحدثت صدًى كبتَا، وأثرت بعم  على العرب والغرب.

ابؼسرحية من خلبل  القلب والعقل بٍ الروح وابعسد ابؼرأة والرجل  وتتضح الثنائيات التعادلية في    
في بصيع مسرحياتو  ة التي عمد إليهاابغكيمــــــبػاصية التفستَيا الصفاء والضباب(، وتبرز فيها أيضا

 الإنسانن وفيها تأكيد على أالذىنية، التي تتعلّ  بدصتَ الإنسان ووجوده وعلبقتو بابغرية وابؼعرفة، 
عظم وأوسع من قدراتو، وقد أراد أليس بإمكانو العيش بعقل خالص دون أن يخضع لقدرات إبؽية 

 4الزاّعم أنّ الإنسان ىوّ ربّ الكون ومستَّ شؤونو. على اعتقاد الأوروبيتُ أن يرُدّ  ابغكيم

                                                           

.29، ص1772رة، دط، بقلو للطباعة والنشر، القاىمكتبة الأتوفي  ابغكيم، مسرحية شهرزاد، - 1 
.62ابؼصدر نفسو، ص- 2 

.126م، ص1717بتَوت، دط،  ،ينظر:بؿمدحافظ دياب، ابغكيم وصورة الاخر، دار صادر -3 
.122، صبؿمدحافظ دياب، ابغكيم وصورة الاخر ينظر:  -4 
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رمز للعقل ابؼغرور  رولى فالبطل شهرياوتعدّ تلك الشخصيات رموزا مادامت ابؼسرحية رمزية بالدرجة الأ
 ...1والوزير رمز العاطفة ابعياشة وشهرزاد رمز ابغلِم والذكاء والتفطّن

ن يدرك أعلى الإنسان  ،ىوّ أنها إلى قراء ىذه ابؼسرحية ـــن يبعث بأ مغزى الرسالة التي عمد ابغكيمو 
  لديو حقّ ـــــــــما يــــــــب وــــــــــنزوات ةهوجن يسن أو  ،والعالم ابػارجي ةــــــملكاتو الذاتيو بتُ ــــــــــطريقة موازنت

 مبدأ التعامل والسعادة.

وىي مسرحية تنبئية يتلخّص موضوعها في  9111التي كتبها عام  السلطان الحائر: يةحومسر     
زمن نّ ابؼلك لا يزال عبدا بؿكوما، بٍ يدسع أحدىم ىذا ابػبر بتُ الناس في مصر، ووقع ذلك في أ

 وّ  عزّ الدّين بن عبد السّلبم( .سم ىذه الشخصية البطلة ىابغكم السلبطتُ وابؼماليك، وا

 ابعلّبد، -ابؼؤذن -الوزير -ضاةالق فصول تتضمّن شخصيات ثانوية ىي :ة وتقع ابؼسرحية في ثلبث 
لتزام بأحكام ة السلطان للسلطة التشريعية، والاويكشف حديثهذه الشخصيات عن ضرورة استجاب

م الآذان قبل موعده، وذلك خدمة ـالشرع، حينما يتحايل ابؼؤذن والقاضي على السلطان في تقدي
 .2اسية السيئةيلأىدافهم الس

ل ىذه ابؼسرحية الذىنية بصفات طيبة منها:" نصرة الضعفاء وحسن معاملة ابؼرض طويتصف ب
وكانت تلك  ،3صل لا يزال عبدا بفلوكا، لم يعُت  بعد منمولاه الذي مات"نو في الأأوامحاتاجتُ، ذلك 

بدورىم، وفيما يقولو  ونصروه على أعدائئو رفع مقامو بتُ الناس، حتى أيدّوهدافعا ل الطيبة النصرة 
للقاضي امحاتال معاتبا : "لقد خاب ظتٍ بك... أىذا ىوّ القانون في رأيك...اجتهادا وبراعة في 

 .4التحايل والتلبعب"
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وصار حراّ طليقا، بعد أن عاش حائرا وفصل  نهاية سعيدة بحيث أعت  ابؼلك نفسوبٍ تنتهي ابؼسرحية ب
 كرين ذوي الأخلبق الفاسدة وقد فسّر الباحث ابؼسرحيعن ابغكم كلّ من لا يستح  ذلك من ابؼا 

ه   حلمي بدير( أنّ ما عاشو السلطان في حتَة بفاّ ىوّ في ابؼاضي كونو لا يزال عبدا، لم يعُ  تفكتَ 
وتنبّأه ما سيأبٌ في ابؼستقبل وىو ما لائم ابؼسرح التجريبي القائم على احتًافية التجريب للتوصل إلى 

جديد  ربة بينما ىو تراثي تاريخي وما ىوّ ىذا في اعتماد ابغكيم على ابؼقاويتبدّى  نتائج في ابؼستوى.
 حاولا ايقاع اثالٍ على الأول. ــــومعاصر م

ضي على ويقطع الرقاب بسيفو، حتى يق سكت أفواه الأعداءوقد كان بإمكان ذلك السلطان أن يُ 
" ىل يستَ في طري  القوة :يتدبرّ أمرهق الطرق تً ا، ولكنو وقف في مفالفضيحة ابؼتفشية في مهدى

بحيث يدفعو الإنسان من أعصابو  ،وللفضيلة بشنها الغالي1والعنف؟ أم يسلك درب العقل والعدل"
و التي تعتًض  وقدرتو على التحمّل في مواجهة الصّعاب والأشواك ابؼوجودة على طري  ابغ  والعدل

 .سبيلو

القدلَ بحيث  التًاث ابؼصري التي أخذ موضوعها من إيزيستظهر مسرحية: ابؼسرح الذىتٍ  سياقوفي  
يركز فكرة الصراع فيها على التناقض بتُ الرجل ابؼفكر  أوزيريس( ورجل السياسة  طيفون( قد قال 

وطايفون في عصورنا ابغديثة على بكو  " لم يبدأ الصراع بعد بتُ أوزيريسقاتوـــــــــــعنها في إحدى تعلي

 .2م"1111رجل السياسة حوالي سنة فقد يحتدم الصراع بتُ رجل العلم و نبؤتوإذا جاز ال ظاىر

لقد كان التفكتَ في مصر القديدة الفرعونية شاغلب ابغكيم( منذ بداية حياتو الأدبية وبداية عطائو 
نّ الصراع ابؼوجود في معظم مسرحياتو ناجم عن جوىر الفلسفة ابؼصرية أالفكري، ويبدو واضحا 

وبسثل شخصية  إبزيس( نموذج ابؼرأة ابؼثالية  ،الزمان والفناء ائمة على ثنائيتتُ متضادتتُ هما:قالقديدة ال
التي كانت تعيش في قرية مصرية يسوده الظلم والطغيان، فيسرق الشيخ الكبتَ فيها ما وجده أمامو 
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يدعو إلى الإصلبح ونبذ الفساد،  ضل من ختَات الفلبحة والزراعة ويظهر  أوزيريس( وىو رجل فا
لكنّ الشيخ أطل  عليو شائعات أطاحت بعلبقتو مع الناس، وىذه زوجتو إيزيس( بزاطبو : " نعم 

اضح في وو 1صُدم في أعماق قلبو ذلك الشيخ...يوم بظع بأذنيو الناس يلعنون ذكرى أوزيريس"
هزم قوى ابػتَ فتتقهقر ـــلابدّ وأن ت أقوى وأغتٌ بحيث ابؼسرحية أنّ وسائل الشر ىي ابغكومة الطاغية

ا في أبواق الثائرة على النظام ابغاكم صارت ابظيزيس( الباحثة عن زوجها  أوزيريس(، أمامها  فإ
قتلو من  موت زوجها نتيجة بحقيقة لا أنها فجعت مراة بؾنونة ساحرة، إعامة الناس االدعاية، ولدى 

لك الرجل ذ، ورَموْا جثمانو من ناحية ابعنوب، وأصبح طايفون طرف أعدائو الذين قطعوه إربا إربا
 2الشرير حاكما يغزو مصر بظلمو وطغيانو.

زوجها  -براكسا غُورابحيث تتكوّن شخصياتها من البطلة : نوعا كوميدياّ وبسثّل مسرحية :براكسا
ان معتُّ، وقد حدث وانتفعت مع نساء أثينا أن يلتقتُ في مك بؾموعة من النساء، -بيليسروس

ت تناجي نتظارىا بؽنّ، فبدأوتتوكأ على عصاه، وقد طال ا جهاوكانت ترتدي زيا تنكرياّ مثل زيّ زو 
شعلة كانت برملها في يدىا وىي تقول:" إنّك تقفتُ في حجراتنا وتشاىدين أسرار حبّنا 

 .3الطاّىر...."

يتف  على الذىاب خُلسةً إلى بؾلس وبعد طول ابغوار بتُ  براكسا( ، والنساء اللوابٌ أتتُ مؤخّرا، 
تناول ىذه  وقد، ستيلبء على السلطة لصابغهنّ من القرارات ما يُدكّنهنَّ من الاخذن تالشعب لكي ي

إيربيديس..( بكلما يتف  مع ابغياة اليونانية  -  أرستوفانيسالشخصية البطولية كالتي عابعها 
 مة.ـــــالقدي

ل يقظ زوج  براكسا( من نومو العمي  ويتساءثلبثة فصول، يستسرحية التي برتوي على ىذه ابؼ وفي
نها ىي التي وعصاه، فيعتقد أ نية ، ويتفاجؤ حينما لا يجد نعلوعن غياب زوجتو كلّ تلك ابؼدّة الزم
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فكار تدور في العالم غتَ راض بالواقع وىو أخذتهما بهدف ابغضور إلى حفلة تنكرية، بحيث كانت الأ
 .1ما جعلها مسرحية ذىنية وتنتهي ابؼسرحية بسطوع بقم النساء في البربؼان الأثيتٍ

ء البربؼان، فيصف ما بظع وما اعضأبفاّ يؤكّد على ذلك قول أحد ابغاضرين وىو   بلتَوس( من و 
أبيض البشرة وجعل يخاطب الطلعة، شاىد بعينو، وىو يقول: "لقد نهض من وس  ابعمع شاب وسيم

ويزيد 2في الناس ويقول ينبغي أن نعهد بشؤون الدولة إلى النساء وأن نضع في أيديهّنّ زمام ابغكومة"
لب ىُتافعهم على ذلك" لقد وافقو بصاعة من ابػبازين بيض الوجوه مثلو،...فلقد ارتفعت أصواتهم وع

 .3خرون مهللتُ مرحّبتُ مصادقتُ على اقتًاحو..."ومدار النجوم، وتبعهم آ حتى بلغَ مسرى السحب

لشؤون ابؼرأة نوعا من التقدير لدورىا ومكانتها العظيمة في حياة الفرد  ابغكيم ىتمامايعدّ     
ومنزلة كبتَة من الشأو والعظمة دون  ن تتبوّأ مكانة مرموقة أوالمجتمع، ويرى أنّ بلبده مصر لا يدكن 

أن تراعي عنصر ابؼرأة، وبرمّلها مسؤوليتها ابعديدة، ففي كتابو  بضاري الفيلسوف( يدعو إلى أنّ 
سلوب حياتها ابغالي أمل في تقدمو مالم تغتَ ابؼرأة من أنهضة مصر يجب أن تبدأ من الريف ولا 

أو تنظف واجهة البيت وىي ترتب أدوات ابؼنزل  بعمالية،والواقعي، فينبغي أن تتحلّى بالنظرة ا
بأكوام السبانخ إلى حدائ  فيحاء ومزارع معطاة  وحجراتو، فهي إذن كفيلة بأن بريل القرية ابؼليئة

بزرج أجيالا تقدّر ابعمال وتسعى لتحقي  العلم في كلّ ،ومدارس  ومصانع كبتَة ومستشفيات صحية
 شيء.

، والتي كانت ArestoVanisبؼان النساء( لأرستوفانيسنّ مسرحية  بر أويقرّ ابغكيم    
أن ينتج علمتو مالم يعلم من أسرار فن ابؼسرح وىذا اعتًاف بأن ابؼلهاة فن يدكن ،بطلتها براكسا( 

يديا، وىو يقول في مقدمة مسرحيتو: براكسا أو مشكلة عن التًاج رجةدأعمالا لا يدكن أن تقلّ 
ع أرستوفان في قصّة واحدة قد كشف لعيتٍ مالم تكشفو بذاريب شتًاك م:"... إنّ بؾرّد الاابغكم
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بطس عشرة قصة بسثيلية كتبتها وعلمتٍ ما لم أعلم من أسرار ىذا الفنّ العستَ، واطلعتٍ على صفات 
...فإلٍ ألتمس العهذر في القصور ، فمن ذا يقيس قامتو بقامة  وعيوب لم يكن إدراكها من اليستَ

 1أرستوفان."

أن ابعواب أو ابغل عن السؤال ابؼعل  طوال ستَ مشاىد ابؼسرحية يختلف من ابؼأساة إلى ويؤكد    
وجيو وابؼلهاة تنتهي بالفرح، ويكون ابؽدف منها برقي  العبرة، وت لهاة، فابؼأساة تنتهي بابػسارةابؼ

و ابؼسرحية سؤال عن بدايت السخرية سبيلببؽا وقد طرُح على ابغكيم تتخذ ابؼوعظة بطريقة غتَ مباشرة،
يعود إلى طبيعتو في فن الكوميديا، من خلبل مسرحية  الضيف الثقيل( فأجاب أن ميولو كالً 

ويوضح في حديث لو الفرق بتُ الكوميديا والتًاجيديا قائلب:" الفرق بينهما، كأنو الفرق الشخصية، 
 .2بتُ ابؽدوء والشقلبة"

اوح ما بتُ التعادلية والكوميديا والتًاجيديا في وبهذا الشرح والتفصيل في أربع مسرحيات ذىنية تتً   
حلة الثالثة من عملو ابؼسرحي وجهوده الدرامية خلبل تلك ابؼر  ما تبناه ابغكيممسرح الأفكار، وىو 

لم تكتب  براكسا،-بيجاميسليون -شهرزاد -كهفأىل اليث أقر على أن مسرحياتو الذىنية :بح
حياتو الأخرى التي ظهرت في بؾلدين هما  مسرح المجتمع( لتمثل ولذا نشرىا في كتب مستقلة عن مسر 

 و  ابؼسرح ابؼنوع(.

ال ويدرس في ابعامعات وابؼؤسسات التعليمية والفنون مثلما ىو ابغغدو الأدب العربي ابؼسرحي يقرأ وي
لم يلتفت في  لي والأدب العربي الذي الصلح بتُ الأدب التمثي ابغكيمعند الأوروبيتُ ، وبذلك يعقد 

وبفتح الباب محااكاتو بعد ذلك، ويتساءل عن ىدف  إلى ابؼسرح اليونالٍ بنقلو أولازدىاره عصور ا
ابغوار الذي يوجد في ابؼسرحيات التمثيلية قائلب : " ولا نعرف بعد ابغوار القائم على دعائم الفكر 
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للمطالعة ، فمذا ترُى يكون  والأدب والفلسفة، لكن إذا وجد تهذا ابغوار الأدبي الفكري الصالح
 .1؟"موقف الأدب العربي منو

تو غتَ أن معظم ابعماىتَ لم ترحب بفكر  ىذا ابغوار في ابؼسرحية العربية دعائم  ولقد أرسى  ابغكيم

وىذا ما يتواف   2م 9191على ابؼسرح القومي عام حينما عُرضت لأول مرة مسرحية  :أىل الكهف
تُ فكرة وفكرة، بفيها يدور الصراع قراره بصعوبة بسثيلها ، لأنها كغتَىا من ابؼسرحيات الذىنية مع إ

عليهم في أكثر من مقال أنو يشعر بالرضا لأن  رد وقد، 3بحيث بظاه النقاد باسم : ابؼسرح في مقعد
وقد  ات متشابهة بؽايمسرحياتو تلك أعدت للقراءة أكثر بفا بسثل ، بؽا في تاريخ ابؼسرح الأوروبي مسرح

-مسرحيات  إشيلومن ذلك  ا برق  النجاح على منصات العروض لفتت اىتمام القراء أكثر بف
ارح تؤمّ كتب ابغكيم في إحدى مقالاتو: "فقد كان ابؼعروف بعمهورنا من بل أنّ ابؼس شكسبتَ( وقد

لذاتها  ثابؽا ما كانو يشاىدونهالا للمتعة العقلية الباقية، حتى قصص شكسبتَ وأم ابؼتعة الزائلة الرخيصة
ن ينال حوارىا ا جاء فيها من مواقف مثتَة، دون أبل لِما أدُخل عليها من غناء وأبغان، أو بؼ وبغوارىا

 .4ن أمسك بالزّمام إمام الصناعتتُ، وىوّ ىذا الفنّ ابعديد...."دبي من أذىانهم منالا إلى أالأ

برقي  النجاح   ذلكلكن اتّضح بعد و ليو، إسب تالذي ين وىو يقصد بالفنّ ابعديد  ابؼسرح الذّىتٍ(
ثبت غتَ ذلك إذ قلَّ إقبال ابعماىتَ على مشاىدة أنّ الواقع سرعان ما ، لأكان ذىنيا لدى ابغكيم

لذلك  فتأثر ابغكيم وقد ىوبصت الفرقة ىجوما نقديا  الفرقة القومية( ابؼسرحيات التي كانت تعرضها
وقد علّ  أحد ابؼخرجتُ الفرنسيتُ وىو  ليتٍ بو  الفكري أمر جديد على ابعمهورسرح ثرا كبتَا، فابؼتأ
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leney beauشهرزاد قصيدة برتاج إلى ذكاء ورىافة ذوق خلبل عملية  ية(:" إنّ مسرح
 .1إخراجها"

ءة، كما يتُ الرمزيتُ استطاعوا أن يبدعوا مسرحيات تصلح للقراإنّ كتاب ابؼسرح الفكري الأوروب   
نّ بناءه الدرامي يؤىلها للنجاح، وفيها من ابؼعرفة بُسثّل، لأ وبرققو فعلب بؼا النجاح على ابػشبةتوحي ب

لم يتوفر بنسبة كبتَة في مسرحيات توفي  ابغكيم الذىنية، مثل بالشخصيات الدرامية ابغية، وىذا ما 
الذي استوحى موضوعها من التًاث الأسطوري اليونالٍ، وقد جعلو شخصية تدور في  :بيجاميليون

 البطل دجوّ رمزيّ يكتنفو الغموض وابغتَة، بحيث تطغى على ابغوار مناقشة فكرية باردة بسبب تردّ 

 لى إمرأة حقيقية، يتعل خلقو للتمثال الفتٍ الذي يتحوّل إ  بيجامليون( بتُ الفنّ وابغياة من خلبل 
تحوّلت بعد ىذا وصافا موجودة عند عامة الناس، فون بها، بٍ يكرىها لأنها اكتسبت أقلب بيجاميلي

 ابؼسرح الذىتٍ أن يجعل من لاستطاع بفض ميكابغهذا لا ينكر أحد أنّ ومع،2إلى حالتهاالأولى
 وإن جاء رأ، ويحدث التأثتَ ابؼطلوب حتىقئما بذاتو في الأدب العربي يدكن أن يابؼسرحيات فنّا قا

جل ذلك لم تنجح أثناء التمثيل خلبفا للمسرح الفكري على شكل عمل بذريدي ذىتٍ خالص، لأ
 أو رومانسي أو رمزي. بعة درامية حية من منطل  كلبسيكيالأوروبي الذي عالج الأفكار ابؼطلقة معا

 معقولة:للامرحلة المسرحية ا –4

أثناء إقامتو الأولى بباريس ازدىار ابغركة التجريدية في الفنّ  والأدب مع مطلع  توفي  ابغكيمعايش    
موجة من خلبل كتابة أشعار لم يتستٌّ لو أن ينشرىا، وقد علّل ـنات ، وقد تلبءم مع تلك الــــــــــــــالعشري

 سرح واىتمامو بو.بب إحجامو عن ذلك بانصرافو للمس

                                                           

.22بؿمد مندور، توفي  ابغكيم، ص -1 
.16-22م، ص1792، 1ينظر: توفي  ابغكيم، مسرحية بيجاميليون، مطبعة الأىرام، القاىرة، ط -2 
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وقدأستقبلت لذي كان سائدا في كثتَ من الفنون، بعد إلى تيار التجريد اولم يكن ابؼسرح قد انتقل    
ووجد ىؤلاء الكتاب صعوبات  ،با و ستغراب في أور و( بالات  إبسن( و برناردشو( و  بتَاندلمسرحيا

ن ينحو في سبيلهم هم، ورغم ذلك اختار ابغكيم أـما في بداياتر ، ولا سيــــــــــــكثتَة في جلب ابعماىي
شرح موقفو قائلب:" أرالٍ أختار  إدراكو لصعوبة ابؼهمة التي كانت بانتظاره في بؾال التمثيل، وقدرغم 

لوف ابؼعروف ابؼؤدّي حتما إلى بقاح ر معو النّجاح، وأترك الطري  ابؼأحيانا الطري  الصعب الذي يتعذّ أ
بيئتنا الأدبية... ل د صعوبة في أن يستقرّ داخيجمضمون...ومع ذلك فإنّ ىذا الإبذاه عندي لم 

 .1حسنت ذلك..."لبدنا مستعدّة فعلب لتقبلو، وقد أب بحيث كانت

لذي تبناّه كتاب كثر منهم معقول( إلى تيار العبث اد ابعذور الأولى بؽذا ابؼسرح  اللبوتعو 
ول ابػيالية التي توصل متأثرون بالفلسفة البايا فيزيقية وىي عالم ابغل وىم،أداموف( و  ويونسكو بيكيت

آخر من مستويات الوجود وبرق  وعيا غتَ بفكن التحقي  وتوصل إلى قوانتُ تتحكم في  إلى مستوى
ت الفلسفة الأمور العارضة، بحيث تكشف عن العالم الذي يكمّل عابؼنا التقليدي، وبزالف نظريا

القواعد استثناءات، وتبحث فيها لتستنب  القوانتُ ابعديدة ابؼخالفة بعميع  وابؼنط  لتجعلها بؾرّد
 .2ابؼتعارف عليها

رب العابؼية الثانية التي أصابت الإنسان ووجدت تلك الأفكار رواجا كبتَا لدى الفنانتُ عقب ابغ
الأوربي بالإحباط فصار يشكّك في كل النظم وابؼعتقدات، بحيث أثبتت تلك ابغروب فشل 

 دت إفلبس حضارة بكاملها.ار بل أكّ موسيلة العلوم التي لم تضع سوى آلات للقتل والدو الفلسفات،

الإنسان ابؼتمرد لراستُ، أسطورة ،كتُيلب معقولة  في انتظار جودوومن بتُ ابؼسرحيات العبثية اللب   
رات الفكرية التي لة ، وقد تناحرت بؾموعة منم التيارحيات طويداموف...( وىي مسيزيف لأس

إلى نبذ ابؼسرح اللبمعقول ومنها ما أكد على  فمنهم من دعى،دية والسريالية( تستهدف الفن  الدا

                                                           

.21م، ض1797توفي  ابغكيم، يا طالع الشجرة مسرحية(، مطبعة  الأىرام، القاىرة، دط، - 1 
.27ينظر: غالي شكري، توفي  ابغكيم،  الطبقة والرؤيا(، ص -2 
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لية   لتخليص الذىن من ردود الفعل الآعي وابػيال ابؼنطلضرورة الاعتماد على عنصري اللبو 
 .1والتقليدية

خذ عنو مسرح ومن بظات مسرح العبث الذي أقطيعة كبتَة مع ابؼسرح التقليدي،  أحدثواو    
وتلبشي ملبمح الشخصيات وأبظاءىا، وغياب موضوعها  وابؼكان:غياب وحدبٌ الزمان معقول لبال

وثابت يدلّ بركوده على دائرة مغلقة  فقد تقوم ابؼسرحية على موقف واحدإثر عدم تطوّر الأحداث 
، وتغيب فيها العقدة وعنصر التشوي  لدى القراء أو فسّر فكرة عبث ابغياة وعدم جدواىىت

ن قاعدة بؾهولة إلى قاعدة غتَ معروفة، وبالتالي تنتهي ابؼسرحية ، وتتكون م2ابؼشاىدين بؼعرفة حلّها
إنّ العبث يواجو  )رشاد شدي(:"ولا يعرف ابؼشاىد شيئا، وقد علّ  عليو الباحث ابؼسرحي

حقيقية، ولذا يكون  ن بصورة مركزة للعالم الذي يعيشون فيو.. وىوّ عالم بدون حرية إراةيابؼشاىد
 .3مسرح العبث ىو في ابغقيقة مسرح العصر ابغديث"

م، 9111معقول العربي التي ألفها عامأولى بشار الأدب اللب يا طالع الشجرةوتعتبر مسرحية :   
وبهانة( -أصول شعبية ويدور موضوعها عن زوجتُ بهادر وىي ذاتمتكوّنة من فصلتُ ،

 ث الزوجة  بهانة( عنيش،ابػادمة، ابغفّار، اللبّان(، وتتحدّ والشخصيات الأخرى امحاق ، الدرو 
فيها الأفكار  ن شجرة البرتقال ابؼزروعة داخل بيتها، في حوار بزتل عتحدّث الزوج رضيعتها ، وي

الزوجة، ويتهم الناس بهادر( بقتلها، إلّا أنّ  امحاقّ ( يطل  سراحو بعد أن  بشكل غريب، بٍ اختفت
بؼنسوبة إليو، وبردث ابؼفاجأة بعودة الزوجة بعد كلّ ذلك الغياب، وتتحق  سجنو بسبب التهمة ا

 .4نبؤة الدرويش( الذي أخبرهما بدا حدث بؽما

                                                           

.22ينظر: أبضد عثمان، ابؼصادر الكلبسيكية، بؼسرح توفي  ابغكيم، ص -1 
.29ينظر: ابؼرجع نفسو، ص- 2 

.92صرشدي رشاد، نظرية الدراما،  -3 
.126-11ينظر: توفي  ابغكيم، يا طالع الشجرة، ص -4 
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 1يقولون: ورد موّالا كان يردّده الصبية وىموقد أ

 اك بقرةــــــــــــــات لي معـــــــــــــــــــــى   ***الع الشجرة  ـــــــــــــــــيا ط

 تٍــــــــــــملعقة الصيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتٍ ***     بالـــــــــوتسقيلب تط

ومنط ، أمعقول شيء خفي يجعلو يقوم بنفسو دوبكاجة إلى معتٌ ويذىب إلى أنّ في ىذا الكلبم اللب
 الشعبي، وقد توجو إليو الباحث الأدبوأنّ الأدب ابغديث قد ابذو إلى تعمي  ابؼتخفيّات من خلبل 

بضد سخسوخ( بقولو: " لابدّ أن نفرّق بتُ ىذه الأساطتَ وابػرافات الشعبية، والتي كانت تعبتَا   أ
،عصر حقيقيا عن المجتمع الذي خرجت منو، وبتُ العبث الذي كان تعبتَا عن تفسخ عصر بأكملو 

بتو وآثاره، وقد شاركت ابغروب العابؼية بدا سبّ  الإلوحاول فيو الفلبسفة برطيم العقل ونتاجو، وبرطيم 
 .2عالٍ ابغياة"من ضياع حادّ في فقدان م

وإذا كان كتاب العبث قد عرفوا القل  الكبتَ وابغتَة ابؼستمرة أمثال  أداموف في مسرحية بيت    
وابغتَة، وبذلّى في كثتَ بستان الكرز( وغتَهما، فإنّ ابغكيم اشتهر أيضا بالقل  الدمية، ويونسكو في 

لقبو إياه الباحث (، وىو ما يتواف  مع اللّقب الذي شهرزادمسرحية:من أعمالو الفنية بداية من 
 .3" ابغكيم ىو حقّا الأديب ابغائر":دىمإبظاعيل أ

وحتَتو على فكرة التشكيك في ابػل  والكون، وإنّما يشرح  ومن جهة أخرى لا يؤكّد قل  ابغكيم     
إنّ الكون ...سئلةالبشرية موقفو قائلب:" بكن نفتًق عنهم في اننّا لا بكبّ أن نلقي على الكون من الأ

 .4نا أبستع بؽذا ابعهاز الفتان، وأقنع بدتعتي عن طرح الأسئلة عليو"أتركيب غريب وبديع، و 

                                                           

.116ابؼصدر نفسو، ص -1 
.21غالي شكري، توفي  ابغكيم  الطبقة والرؤيا(، ص- 2 

.162إبظاعيل ادىم وإبراىيم ناجي، توفي  ابغكيم، ص -3 

.26توفي  ابغكيم، برت شمس الفكر، ص- 4 
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رح ئلة التي تطسمتعا، حتى وإن كان صامتا بذاه الأـــترى الكون م رؤية ابغكيم والفرق بتُ الرؤيتتُ أن
لأنو لا يجيب عن الأسئلة ابؼطروحة عليو، وىذه ىي  ،منو ومشككة فيو عليو، والرؤية الغربية مرتابة
 تَ" لعبة التشطإلىمن ىذه ابؼشكلة الفكرية، يلجأ  ولكي يخرج ابغكيمأبعاد فلسفاتهم ابعوفاء.

بفلسفة العبث معقول إلى شكل ومضمون، ويذىب إلى أنّ ابؼضمون يتعلّ  أدب اللبفيشطر 
 .1معقول يتعلّ  بالشكل"واللب

بغمل  يصلح الشكل الذي ىو عام ومادام لا يتف  في نظرياتو معتلك النماذج الأوروبية، فابذو إلى 
ل لأنها ىي التي تعبّر معقو كلمة اللبقصدت عمدا استخدام  ذلك قولو:" إلٍّ  أفكار بـتلفة، وما يبرىن

معقول مّى في أوربا وأمريكا ...إنّ اللبسيالعبث كما  إبذاىي... وىي شيء آخر غتَعن موقفي و 
النقاد  ابردّث عنهقضية دب، وإنّ فصل الشكل عن ابؼضمون في الأ.2شيء ، والعبث شيء آخر..."

ما يفرز ابغلزون قوقعتو،وفي الأدب لا يعدّ وابؼعروف أنّ ابؼضمون يفرز شكلو ابؼناسب مثل،كثتَا 
 الشكل معطفا يخلعو من يلبسو متى شاء، حتّى يتستٌّ لشخص آخر أن يلبسو أو يستعتَه.

وما الشكل وابؼضمون إلا وجهان لعملة واحدة، كما أنّ أدب العبث لم ينتج شكلب خاصا بو بقدر 
خل  نسجا جديدا من ل ومقولاتو، وبذاوز ابؼنط  و العقما اعتمد على ابؼعتٌ الذي كسّر فيو أطر 

ها من بناء العمل ابؼسرحي الذي لا يتجزأّ ـنسجامها ومدلولاتبة لاالعلبقات وابؼعالٍ الداخلية ابؼكتس
 إلى شكل أو مضمون.

التي ترمي إلى برقي  التعادل بتُ مضمون شرقي  ويفسّر ىذا وقوع ابغكيم برت تأثتَ فكرة  التعادلية
قائم على ابؼعتقد الديتٍ والإيدان في علبقة الإنسان بالكون، والشكل الغربي الذي انبتٌ على إحداث 

 3نتاج ابؼسرحي.لة اقناع ابؼتلقي بدنطقية ذالك الاب ابؼنط  مع بؿاو يالصدمة بإلغاء العقل وتغي

                                                           

.121إبظاعيل أدىم، توفي  ابغكيم، ص -1 
.97ابغكيم، قالبنا ابؼسرحي، ص توفي  -2 

.26ينظر: توفي  ابغكيم، التعادلية، ص -3 
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 في ابتعد عنها أكثر بفاّ سب ، وذلكمعقول، إلا أنو يكرّر بذربتو في مسرح اللب وأخذ ابغكيم

سم بالصعوبة في الفهم، إنها بزرج تقول عنها:" رحلة قطار لا تم، وىوّ ي9111رحلة القطارمسرحية:
ن يحدث، ولكنّ لوان الإشارات، اختلبفا لا يدكن أوأ لوانهمنط  في اختلبف الناس على أعن ابؼ
 .1د يتقبلو ويساير القصة"ابؼشاى

حد عن الركوب فيو، فإذا كان ف أن القطار بؼاّ صفّر للرّحيل لم يتخلّ وترتكز حقيقة ابؼسرحية على أ
على  الناس لا تتف  حتما على ألوان إشارات الطري ، ولكنها لا بزتلف أبدا القطار رمزا للحياة، فإنّ 

 وستَورة الرحلة فيها. مواصلة العيش في ىذه ابغياة

، الشيخ بياع السبح، النجار مصلح   الوقاد، رجل الأعمال، البائع وتتمثل شخصيات ابؼسرحية في:" 
ابغمراء التي يتوقف عندىا القطار دون أن  وكانت بسثل ىذه الشخصيات الإشارة ،ماكنات الطحتُ(

ة الانية، الآنسةالعاملة، في بؿل ينزل أحد منو وإلى جانبها  السائ  ابؼوسيقي، الأفندي، السيد
، وقد جعل بعض الشخصيات بسثل إشارات بألوان بـتلفة 2الأزياء...( وىي بسثل الإشارة ابػضراء

العربي، والرجل صاحب مقطف منها الأبيض ، والصفر( وىي  الرّجل ابؼدرّس للمحفوظات وابػّ  
 ابغمص(.

في ابؼسرحية   السيدة: كل واحد في الدنيا لو  بو اورمايتحوىي مسرحية في فصل واحد، ومن بعض  
عليها  الرجل ابؼالي( لعبتو...ىو يشخشخ  بالشخشيخة وأنت تشخشخ بالذىب .... ويرد يلعب 

 .3"؟أتسمتُ عملي لعبتو...وىو يقول 

والثورة وتنصرف فجأة  شكل ابؼرأة التي تسعى وراء ابؼالبهذه الصورة قد حدد  ويكون توفي  ابغكيم
تكون فيها  للكتاب لويجيبتَاندو حيث لرقص ، وىذا ما يجعلو متأثرا بدسرحية: صفر القطارإلى ا

                                                           

.22، ص1772توفي  ابغكيم، رحلة قطار  مسرحية( ، دار ابؼعارف، الإسكندرية، دط،  -1 
وما يليها. 22ينظر: ابؼصدر نفسو، ص -2 

.22-26ابؼصدر نفسو، ص -3 
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لتستيقظ فجأة حينما يطل  صفّارتو و وتنام في رحلتها أثناء القطار مراة تغفشخصية   بْلوكا( وىي ا
 و يتوقف.، 1النهائية  لآخر بؿطةّ

لإيطاللتُ الذين احتضنوا مسرح اء امن الأدب Birandoبر الكاتب ابؼسرحي  بتَاندو للوويعت
 .مشاىدة و تسويقا باو ولقي نتاجهم الفتٍ رواجا واقبالا كبتَين في معظم دول أور معقول لبال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.661ينظر: إميل كبا، النزوع الطبقي في مسرحيات ابغكيم، ص -1 
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 :الحكيم فيقوت عند المسرحية ملامح/ ج

 :روافد عربية وغربية في مسرح الحكيم -1

، وقد استفاد ابغكيم فادة الإ يدشدبشكل  العابؼيةر في الآداب لاجدال في أهمية التأثتَ والتأث
 و تأثره بابؼنهج العامأو ابؼضمون  النثري ابؼسرحي  من خلبل تأثره بالقالب من التيارات الفنية ابؼختلفة

التي أصدرىا بعنوان بقده تأثر في مسرحيتو  ةالعربي يةدبالأجهة ابؼؤلفات ومن  .سرحياتفي تشكيل ابؼ
عبد الربضن شكري، بداع  التي كانت من إ قصيدة ابؼلك الثائرالفكري لضمون ابؼب صلاة الملائكة:

ابؼتصارعتُ، واستجابة الظابؼتُ على أىلها  ىب  إلى الأرض شغفا قصة ملبكابؼسرحية تسرد بحيث 
نطلّ عليهم في  لزميلو:" أنظلُّ في عليائنا كقول ابؼلب،و جاء في ابؼخلصتُ  الطيبتُ  لدعوات

 بظائناالأبواب؟ ألا ينبغي أن بذد إلى  سكون؟... ىذه الدعوات ابػارجة من قلوب نبيلة أنغل  دونها
 الشعرية بحيث يخاطب ابؼلك ربوّ متضرعا قصتو ةفي مقدّم شكريعبد الربضن ،و قد قال 1سبيلب..."

 :في توسل  شفقة على ابؼساكتُ

 اةـــــــــــــــــــــــــــــــــــ***من  ابعوامع ترضي في ابؼناج        " تكلّم الشرّ فابعث منك ىاتفة

 اتـــــــــــــــــــــــــــــــــــالنفوس إلى ىوج ابؼطيى *** يدعو     ا الأرض منبره وىوّ ابػطيب به

 نفسا لضوئك ترنو في ابػصاصات ***      فارحم مسامع لم تسمع بقيّك أو

 ات*** آبت  من النجس  في شك كليمــــــــــ        مراك ظامئةوارحم عيونا إلى

 2ات"ـــــــــــــــــــــــــــوأبرئ النفس من جرح البليّ ***   سأبلغ الأرض آسي مثلما حزنوا

                                                           

.12، ص1727 مسرحية( ، مطابع الأىرام، القاىرة، دط،  توفي  ابغكيم، صلبة ابؼلبئكة- 1 
.  وبعض الكلمات تعتٍ: ابعوامع: 29، ص1722عبد الربضن شكري، الديوان نتح: نقولا يوسف ، منشأة ابؼعارف، الإسكندرية، دط، 2-

 ابغكمةوالإقناع، ىوج ابؼطيات: ابغم ، ابػصاصات: الثقوب(
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ن كلّ واحد منهما يدثل فيها زوجاالتي  أريد أن أقتلبعنوان: أخرى لتوفي  ابغكيم وفي مسرحية     
و تنقلب ابؼشاعر الكاذبة لتظهر على ينهما، خر وذلك لفرط ابؼشاعر ابؼصطنعة بالآن يفدي يريد أ

 الزوج مسدّسا في وجو زوجتو ليقتلها ويبقى ىو على قيد ابغياة. حيث يوجو  ذات يومحقيقتها 

حيث يتحدّث عن أمّ وابنتها وهما مصابتتُ  جبران خليل جبرانالشاعر: عند الصورة نفسها تجدو  و
ومقت، بٍ  ةءإسابكل  لو، وهما تنقمان على بعضها البعضي في النوم وابغديث خلببدرض ابؼش

إحدى و جاءت ىذه الأحداث في  ،لفاظ مصطنعة بينهما نفسيهما تتعاطفان بأ اتستيقضان لتجد
 .القصصية الكاملة المجموعة من مؤلفو: قصصو 

لأبي العلبء ابؼعري، حيث بؼلمح خاطف في  رسالة الغفران(  بقد صورة شجرة الحكموفي مسرحيتو :
ىل ابعنة بغياتهم في الدنيا ، فعند أبي أضافة إلى حنتُ ابعنّة الضجيج والصخب والشغب بالا بقد في

ن تتكون بؽم مائدة طعام يحلبونها وأن يتسابقوا بابػيل، وأوق ناسا يتمنّون ان يكون بؽم نأالعلبء بقد 
مواقف لشخصياتو مشابهة لذلك منها: الزعيم،  واختار ابغكيمالدنيا.ابغياة في م بؽمثلما كانت 
 .الأرض يتمتٌّ لو أنو يدارس أفعالو وىواياتو التي كان يقوم بها في منهم  كلّ واحد و،ابؼهندس، ابؼفتي

بل  فق لبع دب ابؼسرحي، لا قراءة متعة ولذّة واستطيقول ابغكيم:" لقد عنيتُ بقراءة أعلبم الأ و 
و منقّبا عن مام نص من النصوص، وأقلّب فيأقضي الساعات أمل وفحص، فكنت أقراءة درس وت

،و 1أسرار تأليفو ومفاتيح تركيبو، مستخلصا لنفسي وبنفسي ملبحظابٌ عن طرائ  التأليف ابؼسرحي"
 ىذا ما يبرز قيام التأثر عند توفي  ابغكيم على أبراج التعادلية التي أصبحت لديو مثل ابؼاء للجسد. 

 سرحية: ابؼاكنة ابعامعةبد من توفي  ابغكيم  عمي الثر تأيبرز ال رحلة إلى الغدفي مسرحية: و    
تتخيّل ، الشقراءابغكيم من :ابؼهندس والفتاة مسرحية  فشخصيات ،Rayes-Aللكاتب أبؼر رايس

، وىكذا بالنسبة للمسرحية الغربية التي تظهر فيها نفس الأفكار في الواقع  مامهاتحق  ألت أمورا معينة

                                                           

.21توفي  ابغكيم، فن الأدب، ص- 1 
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 قمرو  وتتشابو مسرحية:شمس،بظاء يم سوى في الأبفثلة عبر شخصيات لا بزتلف عن مسرحية ابغك
فقتَة أحبّها فتًى الذي تناول فيها قصة فتاة  ANOUIأنويللكاتب  : ابؼتوحشةب مع مسرحيةللكات

و انغلبق قلوبهم عن  ون بآلام الفقراء لفرط عيشهم في الثراءن الأغنياء لا يحسلأ،1نّها ترفضوغتٍّ لك
الفتاة الثرية التي  "شمس"الشخصيتتُ الأساسيتتُ : و جعل ابغكيم،همـخرين و بدعاناتالإحساس بالآ

تعيش في دلال داخل قصرىا و تتعرف على فتى فقتَ يعيش في كوخ معزول عن ابؼملكة و تتعل  

  .الفتاة بو إلا أنو يرفض تلك الفكرة لأنها ظهرت لو في الواقع مزحة و مغامرة لا تنتهي بالسعادة

فتَدّ عليها:" ومذا ،2جوعا"موت كاد أما تقول لو:" أوبعد زواجهو تلح ىي عليو فكرة الارتباط 
برنارد الكاتب وقد تأثر ابغكيم ب.وىذا ترويض لكبريائها3تنتظرين؟ قومي، ابحثي عن شيء لتأكليو"

حداث في مسرحيتو ، وتأثره بتمهيدات الأكانديدابدسرحية: ابؼقدّس في مسرحيتو:الرباط شو
يخت بر ــــــ:، إضافة إلى تأثره ب في مسرحيتو أوديب J- Couctouxن كوكتوبدا جاء بو جو  :الصندوق

 .وغتَىم،4شكسبتَ و

 خصائص مسرح توفيق الحكيم: - 2

ة من مثيليّ صوص التّ نّ العليها  تتلك ابؼزايا والصفات التي اشتمل يقصد بخصائص مسرح ابغكيم     
لديو قا في الكتب التي اىتمت بدراسة ىذا الفن حيث الشكل وابؼضمون، وىي بعض ما وجدناه متفر  

 عنها: ار و كوجدناه مذ ، ووبفاّةبطريقة نقدية أدبي

                                                           

.22ينظر: رجاء عيد، أدب توفي  ابغكيم، ص -1 
.62، ص1797دط، ، القاىرة ام،ر ىتوفي  ابغكيم، مسرحية شمس والقمر، مطابع الأ -2 

62.ص ابؼصدر نفس -3 
.96رجاء عيد، أدب توفي  ابغكيم، ص :ينظر- 4 
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فصحى مثل  ابؼلك أوديب، ل* تنوعّ فن الكتابة اللغوية في مسرحياتو منها ما ىو باللغة العربية ا
 .1رصاصة في القلب ومنها ماىو بالعامية ابؼصرية مثل مسرحيةصاحبة ابعلبلة، شمس النّهار...( 

سرحي والشاعر، نشأ مساواة بتُ الروائي وابؼتعادلية في الأدب وابغياة، ومنو ألتزام وال* اىتمّ بدبدأي الا
 .2وملتزم   ابػتَ والنجاح فهو أدب متعادلبفا يحقّ  معينة دب يلتزم فيو صاحبو بقوانتُلأنّ كل أ

* برديد الصورة بٍ التعبتَ عنها كفكرة يتقبلها العقل البشري، بٍ اتقان صياغتها وتكوينها عن طري  
 انتقاء شخصياتها وحوارىا، وأطرىا ابؼتغتَّة من زمان ومكان، واختياىا بدا يتعل  بابؼسرح.

 الشعر.و خلوىا من * سيطرة القالب النثري على مسرحياتو 

* وجود القومية في ثنايا أفكاره، بدا فيها من التعبتَ عن ابغياة كما ىي في الواقع أو كما يجب أن 
 تكون.

يليون، الطعام بيجامفصول والقصتَة ذات الفصل الواحد: بتُ الطويلة ذات البعة* تنوعّ ابؼسرحيات 
 .لكل فم، رحلة قطار

التعادل، بفا ساعده على خل  جوّ اجتماعي   أخاضعة بؼبد * وجود شخصيات مثالية و أخرى سيئة
عى من وراءىا والتًبوية التي تس كامل الطبقات وىذا ما يؤدي الرسالة الفنية والإبداعية والأخلبقية،

 توفي  ابغكيم.

 سلبميدليل على بسسّك الكاتب بالدين الإ * توظيف قصص القرىن الكرلَ، والستَة النبوية الشريفة،

 .  أىل الكهف، بؿمد صلى الله عليو وسلم(

                                                           

.97ينظر: بؿمد مندور، مسرح توفي  ابغكيم، ص- 1 
.122إميل كبا، النزوع الطبقي، صينظر:  -2 
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( وتتجلّى فيها الأفكار الذىنية ، التي سا، بيجامليون اليونانية القديدة أديب، برك* توظيف الأساطتَ
 .السعادةتتًاوح بتُ الإضطراب وابغتَة، بحثا عن الأمل، وابغلول الناجحة التي برّ  

* وجود عنصر ابػيال الأدب الذي من كونو إثراء الفكرة، بحيث عر عنها بأسايلب منمقة، التزم فيها 
 .1لفاظالأبقوة ابؼعتٌ ، وجزالة 

و بطغيان مذىب أدبي واحد، فقد كتب بالرومنسية وابذو إلى الكلبسيكية * لا تتصف مسرحيات
 .2التذاكر.. ابغب العذري، براكسا، أمام شباكا ماكان في شكل ومضمون مسرحياتو :والواقعية، وىذ

نتج نصوصا بسثيلية ناجحة، أمرّت بدراحل منها ما  يمتوفي  ابغكا سب  نستنتج أنّ ابؼسرحية عند وبف
خصوصا إذا ما والغربي، ومنها ما عبّر عن فشل ابغكيم( رواجا كبتَا في المجتمع العربيبحيث لقت 

 .باو معقول الذي ظهر في أور إلى ابؼبادئ ابؼعتمدة في مسرح اللبرجعنا 

، ونسيان ار بهنبهاالاوثقافة الآخر فلب ينبغي  واجب التفاعل إيجابا مع ابغضارة ومع ذلك من ال   
وابغضاري العربي،  لتي ظهرت جلية في أدب ابغكيم من العودة إلى التًاث الإسلبميالذاتية ا ابؼقوّمات

دبية، وىو القائل: " إنّ روحنا أقوى وأعم  من أن تطغى عليها حضارة من في بـتلف أعمالو الأ
 الأدبية . وتعكس نظرة ابغكيم3ابغضارات.. فلمذا كلّ ىذا ابػوف من مواجهة ابغضارات الأخرى

نظرة إيجابية ، وعيا حضاريا كبتَا فقد ألّح على الأدباء أن يلتفتوا إلى الأجيال القدلَ ليأخذوا بيدىا 
رسالة أخلبقية  الأدبحتى تتواصل حلقات أجيال الأمة في بناء الفكر وابغضارة، حيث جعل وظيفة 
ي( الذي يكون فيو وإنسانية من حيث اتصابؽا الفردي وابعماعي، فطرح فكرة  البرج العاجي ابػلق

مظهرا وحوىرا، لأنو يحمل رسالة متميزة، ويغدو حارسا للؤخلبق الأديب الفنان نموذجا متفرّدا 

                                                           

.77ينظر: بؿمد مندور، مسرح توفي  ابغكيم، ص -1 
.26ينظر : بؿمد زكي العشماوي، دراسات في ابؼسرح والأدب ابؼقارن، ص -2 

.26توفي  ابغكيم، فن الأدب، ص -3 
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حقي  التوازنات في ابغياة بتُ ابؼادّي والروحي بتُ القوة فعمة بالقيم الإنسانية السامية لتالفاضلة ابؼ
 إلى تشكيلو و دعا إليو. وابغكمة، وىو ما ينسجم مع جوىر العالم ابؼتعادل الذي سعى
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 كتاب النثر،و  الكثير من الأدباء من الشعراءبفضل  زاوج بين الآداب العابؼية ػػػالت  يتحقق       

، ةة، الإسباني  الفرنسي   :الآداب العابؼية الأخرىو  الأدب العربيو  بين الأدب اليونالٍ ىذا ما بً  و 
بُ ابغاضر، ىو مثل قطيعة بؼا ػلا ي بؼاضيبُ ا وفػػػ  و ابؼسرحيفما أل  و  .غيرىاو  جليزيةػالإن، ةماني  ػالأل

 وفػػػتك ماػ  وإن، ةػػػػػدينيو أ ةػػػػعرقيو ة أػػػػمكاني وأة ػػػوسيلة لا تعرؼ حدودا زمانيو  غاية فالفن  
ا. ػػالنوايو  معقولة ابػطواتو   منطقية الارتباطو  ثيقة الاتصاؿو  ولبشرية فيابغلقات ا  

نوف والآداب ػب الفوصل بين العرب والغرب، إلى جانمزة ػػويشكل الأدب التمثيلي ى       
 وأالعربية  صياغتها باللغةإعادة بٍ  ابؼسرحيات اليونانية الأساطير من فاستنباط ،واللغات الأخرى
 قارنةالآداب ابؼ وف بُى ابعميع، وىذا ما ينفرد بو ابؼختص  عل السهل بالأمر ليس بإحدى اللغات 

  .بؽا موفػوابؼترج
امل التأثر من عو  إلى عامل -رحيات ابؼس بُ بعض مشاىد - محاكاةػال ؿتحو  تو 

 طرائق الفكريةال إلى كشفبين ابؼسرحيتين ابؼتباينتين  ابؼقارنة ، كما تعمدمةػبابؼسرحيات القدي
 أسطورةه العناصر بُ تتفاعل ىذ، و ابؼختلفةو  هةػابؼتشاب وإظهار أبعادىا ابؼنهجية والإنسانية

الذي يبحث عن حقيقة ، الإنساف القوي وأقواؿ تسرد أفعاؿ بطوليةواية ر  تعد   التي )أوديب(
نتيجة  و لا يبالي بدصيره حياؿ معرفة خفاياىا بأي  ا لأن  إن  و  فقطو يجهلها لا لأن   ة بوطالأشياء المحي

  الناس. ها أماـػب اغد
 اصةخكل واحد منهما نظرة كاف لو  وغيرهما،  وتوفيق ابغكيمقد ألف عنها سوفوكليس و 

 الأسطورة البطولية ابؼأساوية. ىذه بُ تشكيل ةمتميز  طريقةو 
 وباشت  و الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن حيث أوج ن بُ ميزاف ابؼقارنةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضع ابؼسرحيتيويكوف ىذا الفصل الذي ي    

 داثالأحىي: و  سرحية ابؼا تبنى بهلعناصر الأساسية التي مشتملب على ا ،الاختلبؼ و
 علبمات من ناحية أخرى، فإف، والحبكة والصراعو  المكانو  الزمانو  الحوارو  الشخصياتو 

 ية التي كتبها سوفوكليس مثل ابؼلكبؼسرحمتجلية بُ  ابؼسرحيات التي ألفت بعد ا التأثير والتأثر
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 ، فقد سبقو إليهاب بُ ىذه الأسطورةأوؿ من كت ليس سوفوكليسمع أف توفيق ابغكيم، أوديب ل
مسرح خت للالتي أر  ة خي  ػالكتب التاري ودتىذا ما أك  و  إسخيلوس،و  عراء منهم:  ىوميروسش

الاختلبؼ  و وأوجو الت شابما ىي  :ف نطرح الت ساؤؿ الت اليكن لنا أيد ومن ىذا ابؼنظور.  اليونالٍ
 .توفيق ابغكيم؟ و  كل  من سوفوكليسابؼلك أوديب لو  أويديبوس ملكابُ مسرحي تي 
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 شابهأوجه الت   :الأول المبحث                         
  

 خرجت، توفيق ابغكيمو  مسرحيتي سوفوكليسىذه الد راسة بين بُ بعدما قارنت       
 الاختلبفات مس ت :و  هاتػمجموعة من الت شاببػػػ
 :داثـــالأح -أ

الش خصيات و بسثيلها  ، و ىي تدؿ على أفعاؿالأحداث من عناصر الفن  ابؼسرحيتعتبر 
و منها ابغاضرة أي التي تقع أماـ ابؼتفر جين و ابؼاضية و ىي التي تسرد من  ابؼتنو عة،لتلك الوقائع 

 .1قبل الشخصيات
أماـ قصر ابؼلك شاكي ا  *ابؼسرحي تين من حيث ظهور الش عب الث يباوي   أحداثتتشابو و 

جموعة من ػقد تقد ـ معو مو   - قوؿ الكاىنحيث ي، من ابؽلبؾ مستنقذا إي اه و لو خطر الوباء
أنت تشاىد أعمار ىؤلاء  :"بُ مسرحية سوفوكليس  - وفػػػػالأطفاؿ حاملين أغصاف الز يت

 ..وا بزينة الت قوى ػػػقد تزي نو  كل  الباقين من الش عبو  متوس لين الر اكعين أماـ ىذه ابؼذابح ..ػػػػػال
ها الأمواج ...إف  ابؼوت يصيبها بُ البذور التي  ػػػقد أخذتو  حن أف  ثيباػػػإن ك تدرؾ كما ندرؾ ن

بُ الن ساء الل وابٌ لم يعد ينجبن.. إف  ىذا البلد و  بُ القطعاف ..و  تتكو ف بها الث مار بُ تربتها
 .2"؟يسم يك باسم ابؼنقذ لو.. فلب تدعو اليوـ يعلق بذكرى حزينة عن حكمك 

إن ك  " :من الوباء ابؼهلك احتماءه بابؼلكو  تضر عات الش عب توفيق ابغكيم قد أوردو 
موا على أعتاب بابك رافعين ػشيوخا ليرتو  نساء أطفالاو  ترى الأفواج من شعبك يتدف قوف رجالا

إف  ابؼوت ليطيح و  محنة ..ػها الػ..إف  ابؼدينة كما ترى قد عصفت ببُ أيديهم أغصاف الض راعة 

                                                 
1
 .33، صوابؼسرح وابغياةإيليا حاوي، الفن  ينظر: - 
 . نسبة إلى مدينة ثيبة اليوناني ة -*

2-
 .011وص 99صعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس،   
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من  ا من أنقذت ابؼدينة من أبي ابؽوؿ أنقذىا الآفالأطفاؿ بُ ابؼهود.. أوديب يو  بالقطعاف ..
 . 1"أف تنهض بؼعونتو و ههب  لتنجدػالط اعوف ...إف  الش عب يطالبك أف ت

يفهم من ىذا ابغدث أف  الأطفاؿ تقد موا عن بقي ة الش عب للملك حتّ  يؤث ر منظرىم الت عس و    
 ها .ػػبؼدينة يحيونيبعث ملبمح العيشة القاسية التي كاف سك اف ا و وبُ نفس

اىتمامو و  برسيسو الش عب بكبير حزنو عليهمو  يلي الت ضر عات موقف ابؼلك برد ه ابعسورو 
بالض رر الذ ي نزؿ عليهم، ففي مسرحي ة سوفوكليس يقوؿ:" لقد جئتم إلي  بؿم لين بأمالٍ لست 

لكن أي ا ما كانت  أجهلها بل أنا أعرفها كل  ابؼعرفة ..أنا أعلم أن كم بصيعا تعانوف ابؼتاعب
 . 2"متاعبكم فليس من بينكم من يعالٍ من ابؼتاعب أكثر من  

فأنا أتوج ع بؼا أنتم ، لا غافلبو  جعل ابغكيم الرد  نفسو:" إلٍ  لست نائما على آلامكمو 
قبل بؾيء الش عب إليو طالبا ، ىذا يبين  تأث ر ابؼلك بهوؿ الوباء القاتلو  ،3فيو أشد  الوجيعة."

 .تغل بو عليوو  بؿل ل الألغاز بُ قص تو مع الإسفنكسو  لأنهم عرفوه باسم ابؼنقذمساعدتو 
فقد  ، كريوف  الوزير ستشارة الوحي بُ معبد أبوللوف عبراأيضا بُ  تتشابو الأحداثو  
بأي  جواب ، ري العزيزيا صه، يا ابن مناخيا، قوؿ ابؼلك عند سوفوكليس:" أي ها الأمير جاء بُ

اختار ابغكيم ابؼعنى ذاتو حينما يقوؿ الكاىن:" ىذا كريوف قد ، و 4نا إذف"حضرت إليمن الإلو 
ليس  ما أصاب مدينة ثيبة أف   ىوو  :خبر النبوءة ػليعود ب .5عاد من معبد دلف بقوؿ عظيم .."

  .لعنة من الآبؽة على قاتل ابؼلك لايوسسوى 
شرح كريوف و  ،مات مقتولا وأن   من الآبؽة ابغقيقةاف يجهل عرؼ كثير من الناس من ك بػهذاو  

أف لا و  سة التي بُ ىذا البلدر النجاحا بأف نطه  ػػػابؼولى فوبوس يأمرنا أمرا صري وحي الآبؽة:" إف  
                                                 

 .65ص، توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب -1
2
 .010تراجيديات سوفوكليس، ص، عبد الربضن بدوي - 

 
3
 .65، صابؼصدر السابق - 

-
4
 .010ابؼرجع الس ابق، ص  

5
 .88ابق، ص ابؼصدر الس  - 
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على أف يدفعوا القتل  بإرغامهم و..بطرد ابعناة أ  تصير غير قابلة للعلبجحتّ   وكها تنمنتر 
 ،1"..لايوس إن و مات طراب بُ مدينتناالذ ي يبعث الاض ىولأف  الد ـ الذي يتكل م عنو ، بالقتل

كانت عادة اليونانيين القدامى بُ استشارة وحي الآبؽة، تقدلَ القرابين والتزين بؽا بأنواع الورود و 
  .وأغصاف الزيتوف

لقد كشف لنا ، أورد ابغكيم قوؿ الوزير كريوف:" إليك يا أوديب ما انتهى إليو علميو  
حن ػػإلا كاف مصيرنا نو  زلتو السماء بأرضنا ...يجب أف يزاؿىذا الغضب الذي أن الوحي عن سر  

 ،2.."..دـ لايوس   ـ ـ بالد  من غسل ذلك الد   مفر   لاو  دـ على أرضنا قد سفك واؿ..إلى الز  
ابغدث الأساسي  الذ ي ساىم بُ  ىوو  ،كريوف  الذي جاء بو من ابؼعبد فقاف بُ ابؼعنىهما يت  و 

يكن يعلم بأف  ابؼي ت قتل بيد بشري ة ظن ا منو أف  الإسفنكس انقلبب الأحداث لأف  الش عب لم 
ذ قرارا صارما لا ربضة فيوو  ،القاتل ىو واقتصاص ابغق  اتلد بقتل القتوع  و  ،لأف  أويديبوس ابز 
 وشعبو  ووقد ألقى حديثا على حاشيتلترتاح روح ابؼيت بُ قبره،  ف الأمرائع منو، مهما كل  الض  

ا من كاف أي  و  ،قاؿ :" أنا سأعمل على أف أطرد ىذه النجاسة من ىهناو  ،ؿ الوباءهم بزواػطمأنو 
ما ػ  ن إنن  ن حين أدافع عن لايوس فإبؽذه، إن  ماثلة ػالقاتل فمن ابؼمكن أف يريد إصابتي بضربة م

بؼنزلتو التي تتطل ب منو قػػػػػػػػػػػو ة  و  ملبئما للموقف البطولي سوفوكليسرآه  قدو  ،3أخدـ نفسي "
 . زيػػػمةالع
مهما يكن قدر ىذا الرجل  إلى ابغفاظ على ابؼعنى ذاتو بُ قوؿ ابؼلك :" ابغكيمعمد و       

ىذا وعدي الذي لن أرجع فيو أبدا، ..مو إليكم ليناؿ جزاء ما اقترفت يداه  مسل  فيكم فإلٍ  
ويضيف الباحث  4.ىلبؾ لي"و  كاف بُ ذلك وباؿ علي ولو  سأكشف عن وجهو القناع حتّ  
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2
 .88، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب- 

3
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أويديبوس ليس إلا مفتاحا للزمن، لأنو يعود ببحثو ليتقصى ابؼاضي، وفجأة  ليا ابغاوي( أف  )إي
 سو أماـ دوامة غريبة من الأحداث.يجد نف

 ما يدل ل على ىذا ابؼوقفو  ،القاتل بعيد الاحتماؿ ىوأف  توق عو على أف يكوف  ويبدو       
من و  مةػلو للظ روؼ التي  شك لت مسرح ابعريالتي  تثبت جهو  الأسئلة التي  كاف يطرحها على كريوف

قد استفسر عن و  1بُ ابؼدينة؟"و  بُ الر يف أو  تلك الت حري ات قولو:" ىل قتل لايوس بُ قصره أ
خرج ػسأؿ عن الس بب الذ ي جعل لايوس يو  ،مع بصاعة قط اع الطرؽو مفرده أػالقاتل أ كاف ب

وا ىذا خفػػيو  لأىل ابؼدينة أف يسكتوا كيف تسنى  و  ،ىل من شاىد رأى المجرمينو  ،من قصره
 ابؼاضي مد ة سبعة عشر سنة.

:" لقد كن ا بُ ذلك الوقت سػػػػػػػػوكليػػػػػػما أورده سوفػػػػها لػػليجيبو كريوف فيما جعلو ابغكيم مشاب 
ابؽوؿ لقد ظهر بُ و أقض ت من ا ابؼضاجع...أبو  مشغولي الباؿ منهوبي ابػاطر بكارثة أروع دهمتنا

 يقصد بأبي ابؽوؿ وحش الإسفنكس. ىوو ، 2الوقت يقتل الن اس بألغازه خلف أسوار طيبة" ذلك
موت ابؼلك لايوس و  ابػاص ة بقتل أويديبوس الوحش،  هةػمتشابػػػتكتسب الأحداث الو      

ما أشار ػػػػ  إنو  مث لها الشخصي اتػلم ت، و ابغكائي عند الكاتبين صفة الس رد نتيجة لقاء قطا ع طرؽ،
 هاػػػػػػػػػػػ  ر ابؼاثلة علنا لأنػػػػػػحداث غية الأػػػػػػػػػمني  بز دا منهما ػػػػػػػػػتقي  ؛ ابغكيم و  يها كل من سوفوكليسإل
 وس ثيبةػػػػػػػػػػػػػػبسبعة عشر سنة فيها حكم أوديب –كما أشرت   –ة تقد ر ػػػػػػػػػػمد ة ماضي  ػػحكومة بػػػػم
هم ىنأوا ػػػػػػ  مدينة أمر البحث عن القاتل لأنػػػػ نسي أىل الغز حتّ  حل و الل  ػػػقضى على ابؽولة بو 

 خلف الأسوار. ىوا م  ػػػػػبابغياة الس عيدة بعد انتهاء ابؼعاناة م
حيث ، العرافةو  ما يقد ر من الوحيػبُ نظر الش عب العالم ب ىوو  العر اؼ تريسياسيأبٌ  بٍ   

قد ورد بُ نص  ابؼسرحية اليونانية و  ،ن ابؼعبدبر الذ ي جاء بو كريوف ميتناوؿ موضوع تفح ص ابػ
حمينا من ػحن لا نعلم أحدا يستطيع أف يػعلى لساف ابؼلك :" أنت يا من تفحص كل  شيء.. ن
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أنت و  وارد عند ابغكيم :" من ابؼلك لتريسياس مثل ىذه الاستشارةو  1ىذا البلبء مثلك أنت".
أما من علبج غيرؾ ، البشر بؿيط بعلوـ الس ماءيا من يؤمن الش عب أن و ملم  بعلوـ ،يا تريسياس 

 .2يزيل عن ا ىذه المحنة؟"
 يسعو سوى أن و لاو  يقوؿ أن و عجوز لا يحسن فك  الت نب ؤاتو  إلا  أف  تريسياس يتنح ى ىذه ابؼر ة 

 .الش عبو  ابؼدينةو  فقد يضر  بو ابؼلك ألأن و لا يفيد بشيء بُ الوقت ابغالي  ، مغادرة القصر بأماف
أن و لا  يخي ل لو سوى عدـ الإصابة ىذه ابؼر ة بُ  ابؼسرحي تين بُ بُتريسياس يتشابو رد  و       

ا أسفاه و  يت ضح ىذا بُ قولو :"و  ،الكشف عنوو  حديد القاتلػين بُ تإفادة ابؼلك بابػبر اليق
ي ػػػػػػػػػػػ  ي لم أجهلو لكنػػػػػػ  إن ،ملكوػػػػػي يفيد العلم شيئا بؼنو لا ػػػػػػ...إن و لأمر فظيع أف يعلم الإنساف أن  

 ما جاء بُ ابؼعنى ذاتو عند ابغكيم على لساف تريسياس :" لقد تقد مت بي السن  ىو و   3تو".ػػػػػػػنسي
عماه ذريعة لإقناع ابؼلك الذ ي و  قد ات ػخذ كبره و   4إن و ليجمل بي أف أراقب ما يجري من بعيد".و 

 ة الػػػػمقنعة.لا يرضى إلا  بالأدل ة الػػػػمادي  
حتّ  و متآمر عليو  ػػػلكريوف أن   هاـ ابؼلكػ  حتوي على اتػابغدث الذ ي ينلمس الت شابو بُ و 

 الاعتداء:" يا ىذا ماذا تفعل ىنا ؟ أتتجاسر علي  ؟..أنت سف اح تريد  هويصرخ بُ وجصار 
رت بُ  ابعبن حق الآبؽة ..ماذا تصو  ػم بعلى حيابٌ ..أنت قاطع طريق تطمع بُ عرشي .. تكل  

ابغماقة؟ أـ قد حسبت أن ن لن أستطيع اكتشاؼ مؤامرتك...إذا كنت تتصور أف  القريب و أ
وكانت  ؛5فإن ك أيضا تكوف فاقدا للعقل "...خوف أىلو يجب أف لا يعاقب على ذلك ػالذي ي

لَ ابؼاؿ متلكاتهم غصبا، إضافة إلى تقدػمن يؤذي مػعادة ساسة اليوناف الانتقاـ والأخذ بالثأر م
  على شكل )رشوة( لنيل ابؼناصب السياسية ابؼرموقة.

                                                 
1
 .018، صفوكليس عبد الر بضن بدوي، تراجيديات سو  - 

2
 .81، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

3
 .018ص،ابؼرجع السابق - 

4
 81، صابؼصدر الس ابق  - 
5-

 . 006ص ابؼرجع السابق ، 
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 كريوف بؼػػػػا  و  فيما بظ اه بابؼؤامرة بين الكاىنذاتو غضب الأف يكشف عن شاء ابغكيم و        
أف  ىذا ابؼوقف يختلف بُ إقحاـ الكاىن و لو ،  أفصحا لو عن اسم القاتل بعدما ظن  أن و العر اؼ

لقد ، : " صو ..إلٍ  أرى الآف الأمر بُ وضح الن هاريقوؿ ابؼلكو كيم بُ ابؼؤامرة من قبل ابغ
  متآمرين  لا برسبن  أنت يا كريوفو  بل عن مؤامرةجريدة و  لا عن وجو قاتل، انكشف القناع حق ا

 ويا كبير الكه اف ألٍ  من الس هل أف أقع بُ مثل ىذه الشراؾ التي لا يقع فيها صغار الطير، أ و
صغيرا و  قد أراد ابؼلك أف لا يبد و ،1ف أف أنزؿ بكما ...كل  أنواع العقاب.."ألٍ  من الض ع

 أماـ عظمة تلك الواقعة.
أن و من الط بيعي بعد أف بظع و  ،حت م ىذا الرد  الش عور بقيمة ابؼنصب الذي يحوز عليو ابؼلكػيكما   

فحينما تتحر ؾ الظ نوف لا  ،التي  بريط بو بزفي حسدا مترق باموت ابؼلك مقتولا يظن  أف  ابغاشية 
  تظهر.يبقى بؾاؿ للحقيقة حتّ  

  بُ الت حو ؿ الأحداث تنطلقل،وكاستيو جيبدأ ابؼلك بتوجيو الأسئلة إلى بعد ذلك 
 حاوؿ بُ ىذه الأثناءو  ،ة قتل زوجها السابق لايوستروي قص ابؼ مسار الانكشاؼ تسلكو 

قلت أف  لايوس قد قتل عند  أنت   ديبوس:أوي:"بُ ابؼسرحي تين  حقيقة القاتلاكتشاؼ  أوديب
حر اس كما ػػػبؿاطا بو ..ىل كاف لايوس مصحوبا ..أىذا ما قيل حينذاؾ  يوكاستيو: طريقين ؟.

مكن ػػػػىل يأوديب :جا منهم خادـ واحد.. ػػػػنو  مسة ..ػػػػجموعهم خػػػيليق بسلطاف ؟ كاف م
  .2ن.."ىذا بفك ترد  يوكاستيو:  استدعاؤه إلى ىنا بسرعة ؟

تظهر  ، التي  3ة"ػػػػػػػػافي  ػػػػػػمرحلة الانكشػػػػػابغدث بُ مسرحية توفيق ابغكيم "الىذا ل مث  ػػػيو       
 وها عن أوصاؼ ابؼلك ابؼقتوؿ وعن حاشيتػػػػخلبؿ معرفتو للحقيقة كاملة من زوجتو حينما سأل

اث الاكتشاؼ بُ مسرحية أحد ما يشاكلىو و  ؛ اع الطرؽجموعة قط  ػعن قاتلو أكاف فردا أـ مو 

                                                 
1
 95، ص  توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب - 

2
 083عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص - 
3-

 .055ـ، ص 0995لقاىرة، دط، بؿمد مندور، الأدب والنقد، مكتبة الأبقلو، ا  
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، جد ابؼلك من بداية ابؼسرحية باحثا ومتطلعا لاكتشاؼ القاتل المجهوؿػػػسوفوكليس، حيث ن
عنو؟ نعم  ىوالذي يتكل م  إلى الكورنثي الطفل ىل أنت الذي سل مت حينما يقوؿ للخادـ :"

 الآبؽة ... ..إن و ليس ابن بل استلمتو من شخص آخر.. أـ سل متو لي كانت بزاؼ من وحي
 . 1ىذا الطفل سيقتل أبويو .."و  
فل ابن من ؟ :" الط  بين ابؼلك والر اعيابغدث الذي دار جاراة ػػػحاوؿ توفيق ابغكيم مو   

لي  بالطفل استا.. لقد دفعوا إبُ مقدورؾ أف تسأؿ ابؼلكة جوكو  ابن لايوس ... بل ىي  ابغقيقة
  2قذ بذلك حياتو".أنو  هيخ ..فأخذػػػفسل متو إلى الش  لأىلكو .. 

الش يخ حوؿ و  قد حكى ابغكيم إلى جانب ما تقد ـ من الأحداث ابؼوقف الذ ي بصع بين الر اعيو 
عن ابؼصدر البشري  الذ ي أعطاه للر اعي و ، هة الط فل ابؼكب لة قدماػػػابؼاضي الذ ي يكشف عن ىوي  

 ة.ػػػػهدؼ الت خل ص منو بُ العراء بـافة من برق ق نبوءة مأساوي  ػب
منع من تذك ر ػلكن ذلك لا يو  ،الش يخ : أجل مضت سنوف كثيرة ا أورده ابغكيم :"ػ  مػػػػػػػػمو  

 كاف ابن...و  لي أف أربيو  كما للت توس  و   الطفل الر ضيع الذ ي وضعتو بين ذراعي ذات يوـ
بالط فل  يتحد ث مع ابؼلك بعد أف أرغمو على الإفصاح عن ابغقيقة : لقد دفعوا إلي   ىوو  الر اعي

فسل متو إلى ىذا الر جل ..أوديب : أكاف طفلب من ،  لكن  قلبي لم يجرأ على ذلكو  ،لكي أىلكو
  3و".ػػػػػػػػؤومة بغقت بػػػػػػػو ضروري لنبوءة مشػػػػػػػػػل أف  ىلبكػػػػػػػقد قيو  ،ابؼلكة جوكاستا ؟ الر اعي : أجل

 ن أي  ابػادـػػػػػػاىديػػػػػػػػػػػػػػػبين الش   و سوفوكليسا جعلمن ابؼلبحظ أف  ىذا القوؿ يشابو مو 
كاف ابن .. ابػادـ : و  ما ؿثي :" ىل تتذك ر أن ك سل مت إلي  طفلب لأتولى  تربيتو كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكورنو 

خاؼ من وحي أوحت ػليس ابن بل استلمتو من شخص آخر .. زوجة لايوس .. كانت ت إن و

                                                 
1
 .056، صعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس  -  

2
 .030توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص- 

3
 فحة نفسها. صال، ابؼصدر نفسو- 
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يستمر  بحث ابؼلك عن بصيص ابغقيقة حتّ  توق ف عند معرفة و   1ديو".بو الآبؽة ..أن و سيقتل وال
ا واقعة حق او  وأبويو  وأصل  .تبين  لو أف  النبوءة صادقة لأنه 

ما بظعت خبر زواجها من ابنها، ػػػ  نفسها ل بشنق يوكاستيو وتنتهي أحداث ابؼسرحي تين
و عالٌ  ػػػػػػػػػلا يزاؿ طفلب رضيعا، وكيف أن  وىو  وت عنخل  ػػػػػػػها أمو التي تػ  وأن، أبناءىا ىم إخوتو وأف  

مشطها عقابا لو حتّ لا يرى من البشر ػػػكل تلك ابؼعاناة فقط لينتهي الأمر بو إلى فقأ عينيو ب
ىذا ابغدث كما و  وعن شعبها، أمنياتو أف ينفى بعيدا عن مدينة ثيبةأحدا، وقد طلب بُ آخر 

ىي  تنزع شعرىا و  هرع إلى فراش الز وجيةػػػها تػػإذا بو  هوجاء عند سوفوكليس:" لم تكد بذتاز الب
يتمث ل ابغدث و  . 2ها بـنوقة بالعقد التي  تتأرجح من الس قف"ػ  إن ، من رأسها ..إف  ابؼرأة مشنوقة

أوصدت الباب من عليها من و  هاػ:" دخلت حجرت عند توفيق ابغكيم هاية ابؼلكةػنابػتامي ب
وف كل  شيء ساكن من حوبؽا سكو  تدلى  حبل ػمعل قة من عنقها بالد اخل .. ابؼلكة جوكاستا 

  3القبر".
يصاحب ىذا ابغدث عقاب ابؼلك لعينيو بأمشاط زوجتو بُ :" فلم ا رأى ابؼسكين ذلك و      

فنزع ، فك  ابغبل الذ ي عل قت فيو ..فسقط جسمها على الأرض، ابؼنظر أطلق زفرة مرو عة
قد جرى ىذا ابغدث و   4هما".ػػػػحجريػػهما عينيو بُ مػأخذ يغرز بو  اهػالد بوسين الل ذين على ثي اب

و :" فما كاد أوديب ػػػػقما من ذاتػػػػػػو عند ابغكيم حينما صو ر منظر ابؼلك منتػػػػػعلى ابؼسار ذات
امتد ت و  إذا ابعث ة تهوى باردة على الأرض..و  ويراىا على ىذه ابغاؿ حتّ  اندفع إلى ابغبل فجذب

 . 5ها عينيو طعنا مت صلب"ػطعن بو  ها فانتزع منو ابؼشابك الذ ىبيةػبؼخلب الباشق إلى ثوبيده كا

                                                 
-

1
 .037،صتراجيديات سوفوكليس، عبد الربضن بدوي 

2
 .039، ص ابؼرجع نفسو - 

-
3
 .061ابؼلك أوديب، ص، توفيق ابغكيم 

4
 .039الس ابق، ص ابؼرجع- 

5
 .060ابؼصدر الس ابق، ص- 
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 ؿو  بقوؿ ابؼلك منهارا :" لا أملك إلا الطاعة حتّالأحداث  سوفوكليسختم قد و   
بغيض إلى الآبؽة من أنا ...يا كريوف ..اعمل على اقتيادي خارج ىذه البلبد فن ذلك الكثيركل  و 

عائلتو أمرا بؾديا لكن بعد و  يرى ابغكيم أمر الن في من مدينة ثيبة للملكو  .1"االآف فصاعد
، وا السبل بُ وجهي بعد الآفانتحار جوكاستا لم يبق لأوديب سوى ابؼوت :" ربضة بي لا تسد  

بُ  هذا الت شابوػػبو  2 ملبقاة ابغتف".لم يبق لي إلا  و  ،لقد أبيتم علينا النفي حتّ فات أوانو
 س.ػػػػػػػػػػػػػػػػالٍ سوفوكليػػػػػػػػػػػػػػػبعيد بالش اعر اليونالأث ر ػػػػػػػػػػػتالتوفيق ابغكيم مسرحي ة فس ر ت الأحداث

 
 ــ الشخصي-ب  ات:ــــــــ

 :Ouidupusوس ـــــــــديبــــــ*أوي 
ابؼت صفة  توواضحا على شخصي  و  وقة من سلبلة ابؼلوؾ وىذا ما يبدػػػػػػػػة مرمشخصي   ىوو 

صف تت  و  ،اءػػػػػػػػػػػػهناء إلى الش قػػػػػمن حالة القل ػػػػػػػػػالتي تنت مد ورةػػػػال ها من الش خصي اتػ  أنو  لت كث فبا
ة تسعى إلى ػػػػػػػػػػو ذات فاعلة مستقل  ػػػػػػػػػػ؛ حيث أن  تينػػػ ػػػػػػبُ ابؼسرحي ةمأساوي  ػػػػػال ةساسي  الأها ػػػػبكون

م على اء والتعظ  ػػػػػػػػػػػادة بُ الكبريػػػػػػػػػػػػػيالز   ىوز بعيب يتمي  و  ،هاػػػػػػػػػبؼصير من حولاو  ير القدرػػػػػػػػػتغي
–ق ػػػػػػػػػفأوصاؼ تت  على شخصية ابؼلك بُ ابؼسرحية اليونانية برتوي و  .ي الأقداربرد  و  روؼالظ  

 :3من خلبؿق ابغكيم ػػػػػػػػػػػابؼلك أوديب بطل توفيمع  -اجزئي  
  4القاتل . ىوو ػػػػػػػاعمة أن  ة الأقواؿ الز  وكشف صح  ، لغازالأحل  و  البحث عن ابغقائقب قوػػػػػػػػػتعل   -
 همهمحيث يت  ػػػلا بُ ترسياس بو  لا بُ الكاىنأوديب ملك غير واثق بُ مساعده كريوف و  - 

 .5ه لنيل عرشور ابؼكائد ضد  ػػػػػػػػػػػبابػيانة لو، وبتدبي

                                                 
1
 .046ص، عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس  - 

2
 .063، ص توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 
3-

 .001عمر الدسوقي ،من فنوف الأدب ابؼسرحية.صينظر:   
 .008ينظر: ابؼرجع نفسو، ص -4
5-

 .38ص ديث، خليل موسى، ابؼسرحية بُ الأدب العربي ابغينظر:   
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 .رم والتحس  ػػػػة والألػػػفقلش  رمز ل ةػػػػػػػػػػػػػػ  هايتو التراجيديػن -
 تين على الطفل متور ـ القدمين.ػػػػػػػػػػػمو بُ حوار ورد بُ ابؼسرحي  ػػػػػػػاس يدؿ   -
الفعل ابغقيقي حين تأخذ عملية الت حو ؿ بؾراىا...حيث  ىوو  :" الأداءػػػػز البطل بػػػػػػػػػػيتمي   -

، قوامها واجب الفعل، إرادة الفعل ،معرفة الفعلو  للبزمة للتنفيذالفاعل قد اكتسب الكفاية ا
ابؼدينة بٍ  السعي و  انقاذ الشعبو  اجب القضاء على الطاعوفو  ويقصد بو  ،1القدرة على الفعل"

 القدرة على تطبيق القصاص فيو.و  الواجب تليو عمليات البحث عن المجرـ قيقبُ بر
 
 : Curion ونــــــــكري*
 وػػػػػػػػ  نلأ ب أوديب على عرش طيبة الذي نص   هو، فالكاتبينعند  تافػػػػػػػلشخصي  ابو اشتت   

إذف حريص على مصلحة  كريوفو  ،ابؽوؿ أبيو  قتل الوحش الإسفنكس أو  استطاع حل  الل غز
حترمو الناس ػػػػالذي ي ىو، و ، وعلى أمن وسلبمة شعب ابؼدينةجوكاستاأختو  سعادة علىو  هبلبد

 . 2عدلوو  وأمانتو  وا منهم بصدقويحبونو إيدان
ينقذىم عنهم وباء الطاعوف، وأف إلى ابؼعبد، والتضرع للئلو حتّ يصرؼ  وذىابلذلك استبشروا ب

لبت ابؼسؤولية التي بضلها ػػػػػػز بالت مل ق بُ الت نح ي من ويػػػػػػػػػػػػ  ة تتميػػػػػػػ  شخصي ىوو  ا ىم فيو،ػػػ  مػػػػم
  .أراد العرش لكاف لو ذلكو  لأن و ؿ أوديب طيلة سبعة عشر سنة ؛

 حينما آؿ حالو إلى تشويو عينيو يبأودعلى  اكبير   اة عطفخصي  الش   ىذهبُ نلمس و  
رت بُ التي تكر   بمبررات التمثيلوىذا ما يسمى  بكلتا يديو، ويظل موقنا ببطولة زوج أختو

ف أنو متآمر خائن ابؼسرحيتين، لأف الشخصية الفاعلة بغدث ما مثل شك أويديبوس بُ كريو 
أي –حرص كل ابغرص على تأكيد ىذه الفكرة ػػػ، وي3النفييبرره تصرفو ووعيده لو بالقتل أو 
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، الصلة التي تربطو بأختو جوكاستاوقد احتـر تلك  بُ ذىن أبناء أوديب، وشعب طيبة، -طولةالب
عرش  قد أعطىف أوديب،  و هة إليو بلساموج  ػػػػخزية والمػػػهامات الػػػػ  وبزوجها على الرغم من الات

 .أوديب ىوو  حقو من ذوي القوة والبطولةإلى من يست، ذلكببلبده حينما أشار عليو الكهاف 
و ف يناديو أويديبوس بػ الأمير أويتميز بصفة ابػضوع لأمر الآبؽة وقوة إيدانو بها، وقد كا

حتّ نهاية فات باؽ على ىذه الص ىوو ، بُ ابؼسرحية اليونانية ابن مناخياو  ابن منيسيوس
يقوؿ بُ  ىو، و بُ الآبؽة وحبو لأىلوسرحية قوة ثابتة وثقة على شخصيتو ابؼو يبدو  .ابؼسرحية

  لا أخدع نفسي لدرجة أف أعتن بأكثر من الشرؼ ابؼقترف بالربح، إلٍ  نقاشو مع أويديبوس:" إلٍ  
إلى عقر داري...اذىب  حتاج إلي يأبٌ ساعياػػػكل من يو  اليوـ أجد نفسي مستريػػػػػحا مع ابعميع

إذا استطعت أف تبرىن أنن و  اسأؿ عن صحة ىذا الوحيو   أي معبد دلفي،و  إذف إلى بوث
  .1اؼ فامر بقتلي"تآمرت مع العر  

 مؤامرة مع الكاىنػػػلشعب طيبة حينما يت همو أوديب بال حاوؿ إظهار براءتوػيو          
هاية ابؼسرحية حينما قاؿ لأوديب الضرير: "ليس ػػػػ نحقيقة نواياه الصادقة بُ تتجل ىو  سياس،ػػػػتريو 

ملك أف نقضي فيو بأمر قبل أف ػلسنا نو  ز لك الرحيل ...من حق أحد منا ىنا يا أوديب أف يجي
 .ة توفيق ابغكيمبُ مسرحي   الذي كاف يحتاؿ من البداية على  عكس ترسياس، 2نستلهم الإلو"

، ةذاتي   مملكة فوؽ كل مصلحةػريد مصلحة الشعب والهم، ويمن تلك الت   يعتبر كريوف بريئاو  
يقوؿ: "لا ترسل و  ،لأن و عرؼ أف  ابغكم ابؼلكي ثقيل العبء إذا ما صار مزادا أماـ ابؼطامع

حن نعلم ػيرفع بيد الإلو، ونو  خفضػالعرش ي ين يعرفوف أف  رجاؿ الد   القوؿ جزافا يا أوديب، إف  
 قد جئناؾ بو،و  وبتنفيذ أمر الإلو  أنت وعدتنا يد العوف،و  ،ضعنة بهذه الأر إبؽنا قد أنزؿ الل   أف  
 كاف عليك أف تتلقى إرادة الله بإذعاف ،لا أف تلقي علينا رعدؾو  حرجا،و  بكن نذوب أبؼاو 
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تبرئة نفسو أماـ ابؼلك لأن و لا  حاوؿػي ىوو  ، 1برقك، لنخفي صوت ابغق الذي ظهر من أعلى"و 
 . يرضى بالتػػػ فرقة العائلية 

Tirésiasاس ــــــــــيــــســـــــــتري* 
 2:  

وبُ الفصل الأوؿ يناديو أويديبوس  ىاء،الد  و  اؼ الأعمى الذي يشتهر بابغكمةالعر   ىوو    
وده شاب ػػػػيقو ،بػ ابؼلك لأف ىذه ألقاب الكهنة الشيوخ بُ اليوناف قديػمػا وبُ سائر بصهورياتػها 

 ىوو  ،الكذبو  هم من قبل أويديبوس بابػيانة السياسيةت  حضر بُ ابؼسرحيتين فيػ، ييرافقو دائما
حين قاؿ :" ستأبٌ ابؼصائب من ينشئ صراعا مع ابؼلك و  ،الذي يخفي أسرار ابؼاضيرمز القدر 

ما ذكره ابغكيم بُ الفصل الأخير بقوؿ و  ،3أسعى لإخفائها"و  لا يهم  أف أصمتو  تلقاء نفسها
أطلق  و  ،قد ضحك سلفا منذ مبدأ ابػليقة ىوما ػـ ...إن  تريسياس:" اصعد بي إلى الإلو أيها الغلب

 ؿو  ،4تلحق من يقف بُ طريقها"و  تلبس من يتحد اىاو  هاػابؼزاحة بُ الز ماف تصيب من يتعر ض ل
ما يرجح مبدأ الاختلبؼ ػشابو بين ابؼسرحي تين بُ ىذه الشخصية  ليس بالأمر الكبير مأف الت  و 

 بينهما.
 : Jocastaه( ــــــــ)جوكاستيو ه أـــــــتيـــــــوكاســـــــ*ي

حبة لزوجها ػػػعاطفية م بكونػػػػهاو  ،ا بطلة وأساسيةز بُ مسرحية ابغكيم بكونػػػػػػهػػػػػػػػتتمي   
، وأنو بؼا ناؿ أوديب قصرىا، ناؿ قلبها ذلك ابغب لزوجها الأوؿ لايوس ػػػػػػػػػن  الثالٍ، بينما لم  تُكػػػ

 والإنساف الذي لا يرى نفس الوحش أراد أف يسخر من ي تقوؿ: "لعل  ىو  قبل أف يناؿ عرشها،
دخلت طيبة  و  ألقيت بو بُ البحرو  وأخرستو  أكمدت الوحشو  أنت رأيت يا أوديب لكنكو 
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أبقبت ىذا و  بسنحك يد ملكتها ...فعشت معيو  فوجدتها تستقبلك لتجلسك على عرشها
 .1منحتنا ىذه السعادة"و  النسل الطيب ابعميل

لايوس، لم تقل لزوجها حقيقة موت ابؼلك  مة فهيػػصف أيضا بكتماف الأسرار القديوتت  
نبوة التي  حقق الوحي والػها أقدمت على قتل رضيعها ورميو بُ الغابة خوفا من تػػػػ  خبره أنػػولم ت

صل إليها ا للحقيقة التي يلهصفتها بُ تقب  ابغكيم بقى ىي وزوجها. وأ كانت بُ غير مصلحتها
ث مة التي تتحد  ػ" بر ئ نفسك بنفسك من ابعريقد قالت: و  عند سوفوكليسكما ىي  أوديب  

حفل بذلك ػسترى أنو لا يوجد إنساف يعلم فن التنبؤ بالغيب ...فلب تو  اصغ إليو  ،عنها
. 2أنو يعرؼ جيدا كيف يكشف عنها" لا بد  ، جازىاػالأمور التي يقوـ إلو بإن الصوت، إف  

بسسكهم الشديد بقوتو، لأنو  و  ووجها على توثيق حب شعب طيبة إليوساعد افتخارىا ببطولة ز 
حالة، ػهيار لا مػهايتو الانػهارت كانت نػكما قيل وراء كل رجل عظيم امرأة عظيمة، وإذا ىي ان

ت عليهم حادثة مر يوـ إلا وقص  ػزة بُ أذىاف أطفابؽا، فلم يػػػػها صنعت تلك البطولة ابؼتمي  ػ  كما أن
 .3 بؼطامع سياسي ة ةالعربي   جرد كذبة بُ ابؼسرحيةػها مػغم من أن، بالر  ػأبي ابؽوؿقتل ابؼلك لػػػ

 :(مــــــــــعند توفيق الحكي الش يخو  اعي)الــــــــر   عند سوفوكليس ادمـــــــــالخو  يــــــالكورنث *
ما الآخر ببضع سنوات، ػػػػأحدى اف يكبرػػػػػػاف ىرمػػػػػػػشيخاف ،ػػػػػػػػػػتاف مساعدتػػػػػشخصي  ما ػػػوى     
هما كانا يرعياف معا بُ جبل ػػػػػػلأن   ؛ ا يذكراف حادثة التخلي عن الطفل أويديبوسمهػػإلا أن  

 ىوو  فأشفق الراعي، وسػػػػػػػػػػػػالآخر من مدينة كورنثو  بةػػػػػػما كاف من مدينة ثيػػػأحدىو  الكثيروف
 أف يصيبو ابػطر بُ الغابة فسلمو للراعي الثالٍ الأوؿ على الطفل من خادـ قصر مدينة ثيبة
الذي يتمث ل بُ أف  الطفل ابؼكب ل من  السر كتمو  توعده برعاية الطفلو  خادـ مدينة كورنثوس

بٍ أخذه إلى  .قد جاء الوحي من معبد دلف بأنو مشؤوـ على والديوو  قدميو ابن بؼلك مدينة ثيبة
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بُ  أف ىاتين الشخصيتين صادقتينو  ويبد التبن.التي عاش فيها مع أبوين ب مدينة كورنثوس
بشيء من  اؼ ابغقيقة، على الرغم من شعور خادـ قصر ثيبةبفا ساعد على اكتش، الأقواؿ

. فوجودهما ساعد على تصاعد 1ابػوؼ وذلك بؼا اقتضاه حكم ابؼلك من القتل والتعذيب
 ؿ ابػتامية.الأحداث وتطورىا بتشكيل العقد النهائية، بٍ الوصوؿ إلى ابغلو 

 
  ( :عند الحكيم الشعب )جوقة  قائدها عند سوفوكليسو  Corseورس ـــــــــ*فرقة الك
يتضح ىذا بُ قوبؽا و  ول مرافقػالو  اصح لأوديبلن  ا ابعوقة مكافو  فرقة الكورس أخذتو 

ذا العر اؼ  ىوفها ، للملك بؼ ا أرسل بُ طلب تريسياس:" بٍ  شخص يستطيع أف يفضح القاتل
ما جعل ابغكيم يوافقو ىو و  2الوحيد بين الن اس الذي يحمل بُ نفسو ابغقيقة". ىوو  ،قادما ابعليل

إف  وجود ىذا الشيخ ابؼقدس بيننا بؼم ا يزيد ، عم الذي صنعت يا أوديببثناء ابعوقة لأوديب:" ن  
مة ػجريالانصراؼ بسبب تأثرىا الشديد بؼا بظعتو عن جوكاستا بؼا أرادت و  3بُ اطمئنانا الس اعة".

لن يضيرؾ شيء و  ابظعي ما نسمع..و  :" ابقي معنا أيتها ابؼلكةقالت بؽا ابعوقة حقيقتوو  أوديب
ما صاغو سوفوكليس يوافق القوؿ الس ابق إلى أبعد و  4ديب فينا ملك ببطولتو لا بأسرتو".و فأ

إن ن  ،فقد قاؿ الكورس بـاطبا ابؼلك:" أي ها ابؼلك لقد قلت لك ذلك أكثر من مر ة، ابؼقاصد
 فريسة للؤىواؿ حينما كانت مدينتي، ن انفصلت عنكأن  و سأكوف بؾنونا بؿروما من العقل ل

اليوـ أيضا كن بؽا الرب اف الص ابّ إف و  ،الر بح ابذاهاستطعت أف تضعها بُ فإن ك أنت الذي 
ا بسث ل شخصية و نصحها للبطل أو  إلى جانب ثنائها و 5استطعت". للشخصي ات الأخرى فإنه 

 ساعدة بُ ابؼسرحيتين.م
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 :(اـــــــــروبــــــميو  بوليبوسو  أ بلوبســــــبي )ه ــــــوزوجت وســـــــورنثــــــك كــــمل*
خفياف عنو حقيقة ػػػعوده، وكانا ي وربياه حتّ اشتد   اللذاف استلما أوديبابؼلكاف ػػػػما وى      

عس كذوبة إلى مصيره الت  الأ تلك ا من العيش بُىارب فر  و خلي عنو، إلا أن  ولا يريداف الت  مولده، 
قد  و  ،سػػػػػػػهما بُ مسرحية سوفوكليػػػػػػػػتاف الشخصيتاف عن سابقتيار ىػػػػػػػػ، ولم تتغي1محتوـػػػػػوال

بيبلوبس نتيجة حزنو الشديد على غياب  ثي الذي أخبر بوفاةػػػػػػػػػػػكشف عنهما الرسوؿ الكورن
ابؼلك بُ و  ا ليست والدتو،ػػػػػػروبػػػػػػػػأف  ميو  يبلوبسد لو أن و ليس ابنا لبأك  و  ،أوديب سنوات عديدة

  . ابؼلك ابؼتوبَ   من بوصايةمدينة كورنثوس صار لو 
 :مـــــــــعند الحكي ادمــــــــالخو  ســــــوكليـــــــعند سوف ولـــــــ*الرس

هاية ػػػػػػفقأ أوديب لعينيو بُ نو  عن انتحار جوكاستا اللذاف أخبراالر جلبف ما ػػػػىو   
ها ػػػػػػػػبة لقد ماتت ابؼلكة ... ميتة ارتعدت من ىولػػػػػػػػػػػػ:" يا أىل طي عند ابغكيم تينػػػػػػابؼسرحي  

كلمة موجزة بُ ،  قاؿ الرسوؿ بُ مسرحية أويديبوس ملكا:" كلمة واحدة تكفيو  ،2الفرائص .."
قد عمد ابغكيم إلى "الت ناص و  .3يوكاستيو قد ماتت"، اكما ىي  موجزة عند بظاعه التفو ه بها

in- textualité  الفسيفساء التي تتقاطع فيها شواىد  ىوو  برويل نص آخر،و  امتصاص ىوو
بُ الشخصي ات كما بُ الأحداث ؛ حيث أف   ناصالت  قد بذس د و  . 4متعددة لتول د نص ا جديدا"

ها ػحافظ على أغلب ابؼيزات التي أظهرىا بو  ،ضا منهاخصي ات إلا بعابغكيم لم يغير  بُ أبظاء الش  
 سوفوكليس.

 
 
 

                                                 
1-

 .65ينظر: بؿمد مندور، الأدب والنقد، ص   
2
 059ب، ص ابؼلك أودي، توفيق ابغكيم - 

3
 039، صن بدوي، تراجيديات سوفوكليسعبد الربض - 

4
 63لطيف زيتولٍ، معجم مصطلحات الن قد، ص- 
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 الحوار المسرحي: -ج
: ينػػػػيتػػػػػػػػبُ ابؼسرح   ابغوار يتشابو  بُ مواضع ىي 

 ،  اءػػػػػػػػػػػػخاطر الوبػػػػػػما ىم فيو من مػػػػػأث ر لػػػػػمت ىوو  ثيبة نةػػػػاكن مديػػػػػللش عب الس   حديث ابؼلك*   
أنا لأراكم و  كما جاء عند سوفوكليس:" لا بد  أف أكوف عدلَ الإحساس إذا لم أشعر بالش فقة و 

لا و  ابغديث ذاتو من ابؼلك عند ابغكيم:" إلٍ لست نائما عن آلامكم و  1ىكذا راكعين ."
 .  2غافلب.."

مو ػديينتظره الش عب منو لتق كشفو عم او  ،للملكما كاف سائدا بُ ابؼدينة  وصف الكاىن    
 .العوف بؽم

و ػػػػػحيث يت ضح بُ قول، ما سيأتيو كريوف من ابؼعبدػعدـ الث قة بب يوحيابؼلك  حديث*   
استطاع يا أبوللوف العزيز أف يأبٌ بدا يدك ن من انقاذ ثيبة  كما يلوح من سيماء و ل، للكاىن:" آه

  ينفع فيو حل  الألغازالأمر لاو  عند ابغكيم:" الكاىن للملك قد وافقو قوؿو  .3وجهو ابؼشرؽ"
ليس لنا من بـلص إلا الر جوع إلى الإلو ...إف  وحي الإلو عندؾ موضع و  الأحاجي، لا فك  و 

 .. 4تنقيب" و فحص
عن سر  النبوءة التي  أتى  عاميػػث أماـ الناس جبأف يتحد   ابؼلك وكريوف وقد أذف لوحديث *  
أف ابؼلك  ، بٍ يفصح كريوفمأنينة بُ نفوس أىل ثيبةها أف تبعث الط  ػػػالتي  من شأنو  ها من ابؼعبدػب

طريقة السؤاؿ  بُ ابغوار اخذػ  الفاعل، وقد ات ابؽوؿو جرـ ولم يكن أبػت قد قتل على يد مابؼي  
، مثلما جاء بُ مسرحي ة  كير وسرعة الرد  وابعواب بين الاستفهاـ والتعجب ،وبين طوؿ التف

يتولى  ابغكم فيو لايوس فيما مضى ، قبل الوقت الذ ي  سوفوكليس:" ىذا البلد أي ها الأمير كاف

                                                 
1
 .99، ص عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس  - 

2
 .65، ص توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

-
3
 010ص، ابؼرجع الس ابق   

4
 .67، ص ابؼصدر السابق- 
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أف نعاقب من و الإلو يأمرنا اليوـ صراحة بأف ننتقم لو و  تول يت فيو أنت ابغكم ، إن و مات 
   1قتلوه".

بوءة وارد عند ابغكيم:" قبل أف تأبٌ إلينا كاف علينا ملك ابظو لايوس..ىذا ىذا ابؼوقف من الن  و 
   2أف يثأر من القاتل".و  إف  أمر الإلو صريح ؛ يجب أف يقاـ العدؿ و  ابؼلك مات مقتولا ، 

قتل ابؼلك  حة بُ معرفة سر  ػػػمستغرقا بُ الاستفسار والتحقيق والرغبة ابعام ويكوف أويديبوس
 . س عن بلبده كما شاءت الآبؽةاتل بعقاب مرير حتّ يرفع ىذا الد نويتوعد الق،  لايوس

يخاطب  وىو ووجهت إلي همة التيالقصر، بؿاولا تبرئة نفسو من الت  يدخل  ىوو  كريوف يظهر و 
 يقوؿ وىو و، ونفسو تتعصر قلقا وأسفا على ما آؿ إليو من تلك الظنوف الظابؼة لرئيس الكورس

ىذا ما و  لقد قيل لي أف ملكنا يقوؿ عن  أقوالا غريبة،، :" أي ها ابؼواطنوفبُ مسرحية سوفوكليس
فإلٍ أبسنى  إذا أف لا ، الفعلو ف يظن  أن ن أسبب لو أذى بالقوؿ أكاو  ل و لا أحتملو...

كاف بُ نفسي و  أسأؿ ابؼاء أف تصب  علي  الل عنة ؿ" قد وافقو القوؿ عند ابغكيم:و  3أعيش.."
ىذا ما يفس ر أف  و   4إلٍ  أقسم أن ن لم أزد شيئا على ما بظعت".و  ،مثل ىذا الغرض ابػبيث

زوجة ابؼلك ، إلا أن و لا يسعى إلى و  ة من ابغكم ابؼلكي بُ أن و أخاف على مقربو كلو  كريوف 
بصورة الط اىر العفيف بؿب  ابػير ؛ فلؤجل ذلك يشهد أىل و  يبد ىوو  أخذ منصب ابؼلك ، 

  ثيبة لو بالص لبح.
ابؼوج هة من قبل  هاماتػالاتب القصر وينشب صراع حاد بينهما، فيما يتعل ق يدخل أويديبوس    

حب  أف ػػإنسانا ي ىل تعتقد أف  : "كريوف  ، حين يقوؿمن قبل كريوف حاولة التبرئة منهاػوم، ابؼلك
ها.. أنا لم ػػػع بالسلطة ذاتيتمت   ىوو  ، على أف يناـ ىادئاحكم حيث يسود الاضطراب ابؼستمر  ػػػػي

                                                 
1
 .018، ص عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس - 

2
 .83، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

3
 .005، صابؼرجع السابق - 

-
4
 .018، صابؼصدر السابق   
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قد ورد و 1"مكن أف يتحو ؿ إلى بضاقة.ػػعندي رغبة بُ أف أكوف ملكا.. كلب إف  العقل لا يو  أولد
 همكالٍ عندو  فنسي منزلو من نفسي، لكن  أوديب قد أعماه ابغرصو  عينو عند ابغكيم :" الرد  

  .2خلقي الذ ي يأبى ما رمالٍ بو"و  نسي غابر أي اميو  عند عائلتو..و 
لا و  ر الأمورػػػصراع ابؼلك مع العر اؼ تريسياس حيث نعتو بالض رير الذ ي لا يفقو بُ تدبي   

ند ىذا عو ، 3ناه مغلقتاف مثاؿ عينيو"أذو  و، ليس عند أعمى روح؟؟دؾ أنتنلا عالكهانة :" 
أي ها الض رير البارع .. أنت  :"بُ قوؿ ابؼلك للعر اؼ ابغكيم ابؼسار ذاتو قد سلكو  سوفوكليس،

  4رجل أعماؾ الغرور ".
ف توصلو إلى الأسئلة التي أراد أوديب أ زوجتو منو  كاف بين ابؼلك  هات فيماػشابنلمس الت  و    

الطريق ذات  مقصده الذ ي سلك من أجلوو  ورفقائو  وسن  و  وة القاتل من حيث قامتػػػمعرفة ىوي  
بفا و  ،  ير فيهاالطريق التي أراد الس  و  وعربتو  ومع استفساره عن لايوس بُ شكل، الشعب الثلبث

ىذا ما قيل ورد عند سوفوكليس :" أنت قلت أف  لايوس قتل عند تقاطع طريقين، يوكاستيو : 
، ابؼلك : و  آنذاؾ  ابؼكاف الذ ي عالٌ فيو لايوس بُ أي  بلد يوجد ذلك و  ما يقولونو حتّ  اليوـ

الذ ي يتلبقى عنده طريقاف يأتياف من  ىوالت قاطع و  فوكيدا  ىو، يوكاستيو : البلد ؟؟ىذا ابؼصير
ليل قبل اليوـ الذ ي يوكاستيو: بُ وقت ق منذ متّ وقع ىذا ابغادث ؟و  ابؼلك :  دوليا*و  دلف 

يوكاستيو :   كيف كاف سن و؟و  فيو اعترؼ بسلطانك على ثيبة..ابؼلك : كيف كانت قامة لايوس 
لم يكن منظره بعيدا عن و  الش عر الذ ي علو جبهتو بدأ بُ البياض ، و  كاف طويل القامة ، 

عديدين كما بؿاطا بحر اس و . ابؼلك : ىل كاف اليوس مصحوبا بصحبة متواضعة أ منظرؾ أنت
  5."العربة يركبها لايوسو  منهم مناد و  يليق بسلطاف؟ يوكاستيو: كاف مػجموعهم بطسة 

                                                 
 .008ص ، وفوكليسعبد الر بضن بدوي، تراجيديات س -1

2
 .018، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب - 

3
 .001ابؼرجع الس ابق، ص-  

4
 .77، صابؼصدر السابق - 

5
 .083، صابؼرجع السابق - 
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تعم د توفيق ابغكيم إبقاء ابغوار بابؼعالٍ ذاتها:" خي ل إلي  ألٍ بظعتك تقولين أف لايوس قتل و      
ؽ ؟ بُ أي  أين كانت تلك الطر و  عند ملتقى طرؽ ثلبث . جوكاستا: حقا ذلك قلتو . ابؼلك: 

 أرض؟ جوكاستا: بُ أرض يقاؿ بؽا فوكيس ، حيث يفترؽ الط ريق أحدهما يؤد ي إلى دلف 
بُ أي  عهد ؟ جوكاستا : كل الن اس يعرفوف أف  ذلك حدث قبل و  . أوديب : الآخر إلى دولياو 

بُ أي  سن  كاف ؟ و  أوديب : .. كيف كاف ابؼلك ؟ جلوسك على العرش بزمن قليل. 
اف رجلب فارعا فضي  الش عر أجعده ، أما وجهو ففيو منك بعض الش بو. ابؼلك :  جوكاستا: ك

كم كاف عدد حرسو ؟ جوكاستا : لم يكن يحرسو بُ رحلتو أكثر و  كيف ماف حاشية لايوس ؟ 
  . 1"تكن ىناؾ غير مركبة ركبها ابؼلك لمو  راصد بُ الط ليعة ، و  من بطسة رجاؿ ، 

يطلب حضوره لعلو يفيد بابػبر و  ي الذ ي غادر القصر بدلء إرادتو يسأؿ عن الر اعإلى أف        
ما يؤك د ىذا ما جاء بو سوفوكليس على لساف  و  ، اليقين فيما يتعل ق بعدد القتلة أواحد أـ بصاعة

الوحيد الذي بقا .  ىوأويديبوس:" من الذي روى لك ىذه الرواية أي تها ابؼرأة ؟ يوكاستيو: خادـ 
لايوس  و وجدؾ على العرش و  بُ القصر الآف؟ يوكاستيو: لا ، فإن و بؼا عاد  وأويديبوس: ىل ى

. أويديبوس: ىل يدكن استدعاؤه ..؟ ميتا ، فإن و توس ل إلي أف أبعثو إلى ابغقوؿ بغراسة مواشيو
جاء توفيق ابغكيم بالأسئلة ذاتها:" أوديب :من الذي أخبرؾ بكل   ىذا ؟ و   2بفكن ." اىذ

الوحيد الذي عاد حيا من ذلك الس فر، أوديب: ألم يزؿ قائما بالعمل ىنا ؟  ىوجوكستا: خادـ 
 كاف سي ده.. ة القصر ، عندما رآؾ قد حللت مجوكاستا : كلب، لقد سألن أف أعفيو من خدم

ليعمل راعي ا بعيدا عن ابؼدينة. أوديب : أنستطيع إحضاره بُ لقد ذىب فيما أعلم إلى البري ة و 
يضيف أويديبوس بُ حواره مع ابؼلكة أن و يأمل أف يكوف  و  ،  3: نستطيع.." ابغاؿ؟ جوكاستا

 كلبمو بُ صميم ابغقيقة التي يحاوؿ رغم ابؼاضي الت وصل إليها.

                                                 
1
 .008ص  و 000، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

2
 .083، صعبد الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس  - 

3
 .008، صابؼصدر السابق - 
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ىذا و  جل البحث عن حقيقة أصلو من أ يتحد ث أويديبوس عن ىروبو من مدينة كورنثوس     
كانت لي و  ميروفا أمي دوري ة،  و رنثي الكو  سوبيببول ىوما وجدتو عند سوفوكليس:" إف  أبي 

رتبة الأولى ىناؾ بين ابؼواطنين ..فأثناء مأدبة .. بُ حاؿ السكر وصفن رجل بأنن ولد مظنوف ابؼ
أنتم :" بقية ابناءهو   قد جارى ابغكيم ىذا ابغديث بؼا قاؿ ابؼلك لابنتو أنتيجوناو  . 1أي لقيط"

.. بُ أـ رؤوـ ىي و  بوليب  ىو أحضاف أب كرلَ تعلموف ألٍ نشأت مثلكم بُ قصر ملكي 
ا أنا لقيط و  ميروب.. ففي ذات مساء علمت من شيخ أطلق لسانو ابػمر ألٍ لست ابنهما  إن 

  2تبن ياه".
بينما كنت سائرا و  بٍ  يصف أويديبوس قتلو للملك السابق لايوس ،فعند سوفوكليس قاؿ :"    

إلٍ أقوؿ لك أيتها ابؼراة و  مير قد ىلك فيو ، وصلت إلى ابؼوضع الذ ي تزعمين أف  ىذا الأ
الرجل الذي و  ابغقيقة كلها ففي اللحظة التي اقتربت فيها من تقاطع الطريقين.. حاوؿ ابؼنادي 

ف أضرب من بقو ة .. فغضبت غضبة بضلتن على أيشبو بساما الرجل الذي وصفتو لي أف يدفعالٍ 
أراد توفيق ابغكيم و   3قتلتهم بصيعا".و  العربة  ن كاف بُمحاوؿ تنحيتي عن الطريق . بٍ سحبت 

التي أخفاىا على جوكاستا طيلة سبعة عشر و  ابؼعنى ذاتو بُ سرد أوديب لقص ة قتلو لرجل العربة 
سنة كما بُ مسرحية سوفوكليس:" ...نشب بيننا خلبؼ بُ من يدر  أو لا ..فرفعت ىراوبٌ بُ 

ىراوبٌ طاشت فأصابت من  و  ظهرت فيها عليهم .. وجوه الر جاؿ  فتحو ؿ ابػلبؼ إلى معركة.. 
 4كاف بُ العربة".

أىل القصر أي ابؼلكة عند و   تتشابو ابؼسرحيتاف من حيث ابغديث الذي دار بين الكورنثيو     
بؼلك بوليبوس الرسوؿ العجوز الذي أوصاه ا ىوو  ابؼلك عند توفيق ابغكيم ؛و  سوفوكليس 

 حكم عرشها .ػيو نة كورنثوس حتّ يعود بؼديبالبحث عن أويديبوس 

                                                 
1
 .084، ص الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليسعبد  - 

2
 .59ص  و 58، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

3
 .085، صابؼرجع السابق - 

4
 .004، صابؼصدر السابق - 
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جانب ىل لي أف أعرؼ أين قصر أويديبوس ملككم ؟ كورنثي : أيها الأما جاء :" الػػػمو  
سبة و أمر سعيد بالن  إن   . الكورنثي:ابؼرأة التي تراىا ىناؾ ىي أـ أولادهو  .. الكورس : ىذا مسكنو

  من كورنث... الكورنثي: إلٍ  لا من عند من أتيت ؟ إلى زوجك. يوكاستيو : قل لنا أو  و  إليك 
بوليب مترب ع  و يقاؿ أف أىالي البالد سينص بوف أويديبوس ملكا على ابػليج. يوكاستيو : ماذا . و 

  . 1 "ابؼوت قد أرسلو إلى القبر على العرش ؟ الكورنثي: كلب فإف  
ذا قصره ىو  قد جعل ابغكيم ابغوار ذاتو:" الشيخ : دلولٍ على قصر أوديب  ابعوقة : ىذاو      

أمامك. أوديب : من أين أنت أيها الرجل؟ الشيخ : أنا رسوؿ من كورنث جئت برسالة إلى 
أين ذىب و  أوديب ...أىل كورنث يهدوف إليك الت حية أف تكوف عليهم ملكا . أوديب : 

اب".و  ملككم . الشيخ : مات  يتساءؿ ابؼلك عن بوليب ما الأمر الذي دفع بو و   2ثوى بُ التر 
 حتّ يرد  عليو الكورنثي أف  الس نوات الطواؿ ىي التي ىد ت من كياف ابؼلكين الكورنثيين ت ،ابؼو 

  أوديب.متبنى  ػمصير ابنهما الػهما قضياىا بُ الت فكير بػبُ أن  و 
الكورنثي حوؿ قص ة و  ها واضحا من ناحية ابغديث الذ ي دار بين ابؼلك ػقد وجدت تشابو      

فلتعلم أف  بوليبوس الكورنثي :أويديبوس ، فكما ورد عند سوفوكليس:" الطفل ابؼكب ل من قدميو 
، ابؼلك : ماذا ؟ الكورنثي : إف  بوليبوس لم ينجبك أنت مثلما أن و لم لا يدت  إليك بنسب
ة ػػػػػػػػػ  ماذا إذف كاف يدعولٍ ابنو ؟ الكورنثي : لأن و تلقاؾ من يدي أنا ىديػػػلو  ينجبن أنا. ابؼلك : 

عثرت علي  بالص دفة و  أنت ىل اشتريتن ،أو  لأن و بقي وقتا طويلب بدوف ابقاب. ابؼلك : و  لو .. 
بؼاذا كنت و  ؟ الكورنثي : نعم ، لقد عثرت عليك بُ واد بُ كيثيروف بين الأشجار . ابؼلك : 

ت تتجو ؿ بُ تلك ابؼنطقة؟ الكورنثي: كنت أرعى قطعانا متنق لة ابؼرعى . ..ابؼلك : بأي  داء كن
ا قدماؾ تستطيع أف تشهد عليو بعد... إلٍ أنا الذي  مصابا حينما التقطتن؟ الكورنثي : ربد 

أبي ؟ أـ أمي؟  ىولكن من الذي أراد ىذا ؟ أ ابؼلك : اللتين نفذ فيهما القيد.خلصت قدميك 
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 .087ص  عبد الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، - 

2
 .009، ص توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب - 



 المسرحيتين بين والاختلاف التشابه أوجه: الرابع الفصل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

 239 

لا أدري لكن من وضعك بُ يدي يهرؼ ذلك خيرا من . ابؼلك : أنت تلقيتن من الكورنثي : 
؟ ىل تستطيع ىومن و  خص آخر .. الكورنثي : من يد راع آخر أسلمك إلي  . ابؼلك : يد ش

أف برد ده بدق ة ؟ الكورنثي : لا شك  أن و ف رجاؿ لايوس ..بساما ، لقد كاف راعيا عند ىذا 
   1ابؼلك .. أنتم يا أىالي البلد ، أنتم أعلم بأن و لا يزاؿ حيا  ".

رسوؿ من  الش يخ الق ابغكيم ما جاء بُ حديث ابؼلك مع قد وجدت بُ مسرحية توفيو       
سل متك إلى بوليب .. بُ جبل ذي شجر. و  أنت طفل و  ا الذي التقطتك كورنث بُ :" أن

تلك الن دوب التي  بُ و  .. ماذا كنت تصنع ىناؾ ؟ الشيخ : كنت أرعى ابؼاشي ة .و  ابؼلك : 
ا من قيد قدميك بزبرؾ من كاف قد فعل بي و  . ابؼلك : يا للس ماء  أنا الذي فك  قيدؾو  .. إنه 

ذلك ؟ أىي أمي التي ولدتن ؟ أـ أبي الذي لفظن؟ الشيخ : لست أدرى بذلك ، سل الذي 
سل مك لي ... راع آخر عهد بك إلي  . ابؼلك ؾ أتستطيع أف بزبرنا من كاف ذلك الر اعي ؟ 

. لقد قاؿ ذلك الراعي أن و من خد امو الشيخ : أذكر أنو قاؿ لي بُ ذلك اليوـ أن و رجاؿ لايوس..
أسألو ؟ الشيخ : ىذا أمر يجيبك و  لا يزاؿ حي ا ذلك الر اعي ؟ أبُ إمكالٍ أف أراه  و. ابؼلك : أ

ابعوقة عند ابغكيم ، و  ينتقل ابغوار من الشيخ إلى الكورس عند سوفوكليس و  . 2عنو أىل طيبة"
م لم و  راعي حيث يوج و ابؼلك استفساره بؽا عن مكاف ذلك ال يجيبونو بأنهم لا يعلموف شيئا لأنه 

يشيروف أليو بسؤاؿ زوجتو يوكاستيو عساىا تعلم و  يحضروا ابغادثة التي يسأؿ ابؼلك عن أطرافها ، 
       شيئا عن الراعي.

ما تعلق بالبحث ىو و  ،بُ ابؼسرحي تين بالت شابو زوجتو و  يت صف ابغوار الذ ي دار بين ابؼلك  و    
كما ىو و  تهر ب ابؼلكة من الإجابة عن الأسئلة التي رأت بأنها ليست صابغة بؼصيرهما و  اعي عن الر 

 ىوو  ورد عند سوفوكليس :" ابؼلك : أنت تعلمين يا امرأة الش خص الذي رغبنا من زمن أف نراه 
الذي يتحدث عنو ، ابؼلكة : لا تهتم  أبدا من كل ما قالوه لك . ابؼلك : مستحيل لقد بصعت 
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الأدل ة ما يكفين للبحث عن أىلي . ابؼلكة : كلب بحق الآبؽة ، إف كنت حريصا على ابغياة  من
 إف بين  ألٍ عبد و  حتّ و  حسبي ما أعانيو أنا. ابؼلك : لا بزشي شيئا ، و  فاؿ تفك ر بُ ىاذا بعد 

بدا من نصيحتي حسنة .. ليتك لا تعلم أ ابن عبيد ، فإف  ىاذا لن يشينك أبدا. ابؼلكة : إف  و 
بُ :" زوجتي العزيزة ، ألا تعلمين أي  قد وافقو توفيق ابغكيم حينما جعل ابؼعنى ذاتو و  .  1أنت "

ك يا زوجي كثير الإصغاء إلى كلما يقاؿ ، دع شيء عن ذلك ابػادـ؟ ابؼلكة: أي خادـ ..إن  
فت ح على قد بدأ يتو  اغلق ىذا الباب. ابؼلك : عجبا كيف اغلق ىذا الباب و  عنك ىذا الأمر 

السر الذي أتوؽ إلى معرفتو . ابؼلكة : لا برفر كل ىذه ابغفر .. إنا أنت برفر قبر سعادتك . 
بحقيقة مولدي ، فلؤكن ولدت من صلب عبد   لقد قلت لي يوما إن ك لا برفليابؼلك : لا بزابُ

 ابػتامية .و  نازلة ىذا ابغوار يتميز بدوره بُ ابؼسرحي تين كاشفا عن الأحداث الو   2".من الأرق اء 
ىذا ما جاء عند و  ي مثل أماـ ابؼلك اعي الذ  للكشف عن الر  ينتقل ابغوار بُ ابؼسرحيتين و     

ث ي تتحد  الرجل الذ   ىولا أي ها الكورنثي  ، أىذا نت أو   أخاطبك ألٍ  إسوفوكليس :" ابؼلك : 
بينهما ابؼعنى ذاتو  بغكيم أف يتم  أراد او   3"بعينو، إ نو ماثل أماؾ.  ىوعنو ؟ الكورنثي : نعم إن و 

ا أد ى ذلك إلى أمر، الشيخ :   ىو:" ابؼلك : أنت أي ها الر سوؿ  ، تفر س بُ وجهو جي دا فربد 
   4".بعينو .. الر اعي الذي سل من الط فل 

هذا القوؿ تت ضح للملك الكثير من ابعوانب ابؼتخفي ة بُ رداء ابؼاضي الس حيق ، فحينما ػبو      
لراعي العجوز يتوص ل إلى استكشاؼ العديد من الن تائج التي ا ىوو  لخادـ ع بتوجيو أسئلتو ليشر 

من ىذا ابغوار ما جاء بُ و  كما يجب أف تكوف ، و  تبين  لو ابغقيقة كما كانت  من شأنػها أف
الراعي : نعم كنت  ىوو  ابؼلك : ىل كنت تشتغل عند لايوس؟ ابػادـ  مسرحي ة سوفوكليس :"

كيف كنت تعيش؟ و  غير مشترى ، بل ولدت بُ القصر. ابؼلك : بأي  عمل كنت مكل فا ؟ عبدا 
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بُ أي  ابؼناطق ؟ ابػادـ : بُ و  كنت أرعى القطعاف ابؼواشي بُ معظم الأوقات. ابؼلك :   ابػادـ :
إلى جذب قد توص ل ابؼلك و   1".ك عرفت ىذا الر جل؟ػىل تتذك ر أن  و  منطقة القيثيروف. ابؼلك: 

 فشيئا.ابغقيقة شيئا  حبل
أما سبق لك أف قابلت ىذا الشيخ بُ بقعة من البقاع ؟  ابؼلك: "ابغكيم:مثلو عند و       

الشيخ : دعن يا أوديب أشحذ ذاكرتو ، ما أخالو ينسى تلك الأي اـ التي كن ا نعمل فيها 
ا واحدا ، ولقد كنت أنا أرعى قطيعو  يرعى قطيعين ،  ىومتجاورين ، بُ منطقة سيتايروف ، كاف 

ثلبثة فصوؿ من الربيع إلى ابػريف ، حتّ إذا أقبل الش تاء ، سقت قطيعي عائدا  اتعاقبت علين
لكن مضت و  الراعي : أجل ، إلى طيبة ، أما كنا نفعل ذلك أي ها الر اعي؟  ىوعاد و  إلى كورنث 

ضيع الذ ي وضعتو لكن ذلك لا يدنع من تذكر الط فل الر  و  ..  على ذلك سنوف كثيرة . الشيخ :
ماذا تبغي من و  ؟كاف ابن. الراعي : ماذا تعن و  توس لت أف أربيو كما لو  بين ذراعي ذات يوـ 

ذا طفلك  ىوأف أقوؿ؟ الشيخ: ما أبغي منك إلا أف تنظر أمامك أيها الص ديق القدلَ ، ىا 
الأياـ ابؼاضي ة التي ره بمثوؿ الراعي أماـ الشيخ ليذك  قد ساعد و   2يشير لو إلى أوديب."و  الر ضيع 

من ىذا ما قالو الكورنثي بُ و  بصعتهما بُ ابعبل الذ ي يروي القص ة ابؼؤبؼة للطفل أوديب ، 
أنو يذكر  مسرحي ة سوفوكليس:" ..ما داـ لم يتعر فن فأنا سآخذ بُ إيقاظ ذكرياتو ، أنا متأكد

أنا معي قطيع واحد ، عشنا و   معو قطيعافو  ىوذلك الز كاف الذي رعينا بُ على الكيثيروف ، 
بؼا  و  جنبا إلى جنب ثلبث مر ات إلى ستة أشهر من الر بيع إلى إشراؽ الد ب  الأكبر أي  ابػريف ، 

غير  و إلى زرائب سي ده ، فهل ما أقولو صحيح؟ أ ىوو  جاء الش تاء عدنا بدواشينا أنا إلى زريبتي 
الآف عل تتذك ر أن ك و  ا. الكورنثي : . ابػادـ : صحيح لكن ىذه الأمور قديدة جد  صحيح ؟

كاف ابن ؟ الراعي : ماذا تقوؿ ، ماذا تقصد ؟ الكورنثي : ىا و  سل مت إلي  طفلب لأربيو كما ؿ
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قد ساهمت ىذه و  يقصد ابؼلك بعينو ،  ىوو   1ذا يا صاحبي ، ىذا الذ ي كاف طفلب ." ىو
 الش هادة بُ تقوي ة الإدراؾ للماضي من قبل الر اعيين .

 من ناحية أخرى تتشابو ابؼسرحيتاف بُ ابغديث الذي تشك ل بُ خابسة اللقاء بين الراعيين و     
قد حاوؿ الراعي الثيباوي ضرب الرسوؿ الكورنثي بعصاه حتّ يكتم السر الذي أخفياه مد ة و 

عرضو سوفوكليس :" ابؼلك : ىل أنت الذي سل مت إليو الط فل ما  ىوو  سبعة عشر سنة  ، 
. ابؼلك :  ىويتحد ث الذ ي   عنو؟ ابػادـ : نعم أنا ، لقد كاف علي  أف أموت بُ ذلك اليوـ

يلبزـ ىذا و   2لد عند لايوس ".و  ون استلمتو ؟ ابػادـ : من شخص آخر . ابؼلك : إن  بف  و 
استفسار ابؼلك عن الش خص الذ ي سل مو للر اعي ليتخل ص منو برميو بُ العراء على سفوح 

 ـ الط فل ىي التي أمرت بذلك بسبب النبوءة ابؼشؤومة التي   قدو  الكيثيروف ،  أجاب الراعي أف  أ
نقم أويديبوس على ذلك الفعل ابؼشين للط فل ، إلى أف قاؿ و  معبد دلفي ، و  ها عر اؼػتكه ن ب

لقد أنقذت حياتك ، لكن من أجل أفظع الش رور ، إف كنت أنت من يتكل م  الراعي صراحة :"
 3". قد قد ر عليك الش قاءو  ك ولدت ، فاعلم أن  عنو 

لكن  قلبي و  قد حافظ ابغكيم على قوؿ الراعي بُ :" لقد دفعوا إلي بالطفل لكي أىلكو ، و     
أنقذ و  لدا ، فأخذه و  هيت خذو  فسل متو إلى ىذا الر جل ليذىب إلى بلبده لم يجرأ على إىلبكو ، 

قيل يومئذ إف  ىلبكو ضروري لنبوءة  قدو  بذلك حياتو.. لقد كاف طفلب بضلتو جوكاستا ...
ينادي ابؼلك نور الس ماء ناعتا نفسو و    4ف  ىذا الابن سيقتل أباه".أ مشؤومة بغقت بو ؛ ىي  

 نفسو و  يرثو  ،  يتأس ف على ابؼصير الت عس الذ ي سيلحق بو بعد الذي حصل ىوو  بالش قي  
 ا.ػػػػػػػيمة الز نػجرو  القتل  ىوو  العقوؽ  كاف منو بؽما ألد  و  أبواه الل ذاف لم ينشأ بُ كنفهما ، و 
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من معو و  ىوما رآه  من خد اـ القصر حوؿىو و  ينكشف ابػبر الذ ي جاء بو ابؼخبر و       
 ابؼنظر ابؼخوؼ الذ ي رآه ابؼلك ملبئما للث أر من نفسو ، و  ىي  بسوت شنقا بيديها و  لصورة ابؼلكة 

أنتم يا من شر فتم ىذا البلد بُ كل  من التمثيلية :" ىذا ما جعلو سوفوكليس بُ ابؼشهد الأخير و 
...فلم ا رأى ابؼلك ابؼسكين إف  ابؼرأة مشنوقةزماف بين سائر الن اس ..إف  يوكاستيو قد ماتت ...

شابو ىذا ابػبر تيو   1أخذ يغرز بػهما بُ مػحجري عينيو.."و  انتزع الد بوسين ...و  أطلق زفرة ..
ابؼخبر : يا أىل طيبة لقد ماتت ابؼلكة جوكاستا ..ابؼلكة  ىوو  ابػادـ  بدا أورده توفيق ابغكيم :"

ها ػطعن بو  امتد ت يد ابؼلك إلى ابؼشابك الذ ىبي ة .. و  جوكاستا معل قة بحبل يتدلى  من ابؽواء ..
 السخط الإلاىيين .و  ما يحقق بالفعل النبوءة التي تتجس د بدعالٍ اللعنة ىو و   2عينيو ".

ملك عند سوفوكليس مع ما جاء عند توفيق ػػػػالو ين الكورس ػػػل ابغوار القائم ما بماثػػػي و    
:" الكورس : يا بؽا من بلي ة يروع بؽا مشهد الن اظرين ؟  بُ ابؼسرحي ة اليوناني ة منوو ابغكيم  ، 

ضح يت  و   ". 3؟؟ابؼلك : آه ، أنت يا صاحبي لا تزاؿ إلى جانبي ، أتوافق إذف على العناية بأعمى
أن و سعى بُ غير ما و  بُ ىذا القوؿ مدى بـالفة الكورس بؼا سببو ابؼلك لنفسو من العذاب ، 

قد بؼست الت شابو بُ قوؿ ابعوقة للملك عند ابغكيم :" بؼاذا أحدثت بنفسك يا و  يجدي نفعا . 
مس أوديب ىذا الأمر الذ ي يؤذي منظره الن فوس ؟ ابؼلك: ىذا أنت أيها الش عب الكرلَ ، ألت

   4ابؼعذرة لي ..ربضة بي ".و  منك و  العف
 قد صار يتخب ط بين جدراف قصره لا يعرؼ طريقو بعينيو سوى طلبو الذ ي جعل كريوف و     

ذلك حينما طلب من  و  ر ة ثانية ، ينهونو عن الت هو ر مو  الكورس أي ابعوقة يشفقوف عليو ، و 
يقوؿ بُ مسرحية سوفوكليس :"  ىوو  يد مدينة سلبلة جد ه كاداموس المجو من كريوف  أف ينفي

ابػوؼ بدجيئك ..ألق بي خارج ىذه البلبد حيث لا  باسم الآبؽة ما دمت قد خل صتن من

                                                 
1
 .039، ص عبد الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس - 

2
 .060، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

3
 .040، ص ابؼرجع السابق - 

4
 .063وص 068، ص ابؼصدر السابق - 
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واجبي   ىويكل من أحد . كريوف : كن واثقا أنن كنت سأقوـ بهذا ، لولا أنن أردت أـ أعرؼ ما 
تل . كريوف : ىذه فعلب كلماتو ابؼلك : لكن  الإلو قد أعلن حكمو ...العقاب.. ابؼوت للقا

...لكن ...نتأك د من واجبنا . ابؼلك : ماذا ؟ من أجل بائس تريد أف تستشير الآبؽة؟ كريوف : 
 . 1ىذا من أجل أف تصد ؽ أنت الإلو ىذه ابؼر ة "

يخاطب و  ، إقامة مراسيم الد فن لزوجتو ابؼنتحرة كما يليق بابؼلوؾ  ىويضيف طلبا آخر و      
بنبرة الأب ابؼنكسر الذ ي لطابؼا ىزـ الوحوش إلا أن و ىزـ بُ آخر حلقات و   حزف شديد ابنتاه بُ

أقوؿ أما و  أوج و إليك آخر بسنيابٌ و  بفا قالو بُ ابؼسرحي ة اليوناني ة :" و  مسلسلو البطولي  ، 
لذي او مراسم ابعنازة على الن ح أعد  و  بالن سبة إلى تلك ابؼوجودة بُ أعماؽ القصر ، فاذىب 

ىاتين اليدين الشقيقتين اللتين فعلتا ما تشاىداف بفا و  يليق بأىلك ..أنتما يا ابنتاي ، تعاليا نح
أبكي حينما أتصو ر كم و  حدث بؽاتين العينين اللتين كانتا مليئتين بنور الأب الذي أبقبكما ..

قى لوحدؾ بدثابة ما دمت ستبأنت يا ابن مناخيا أي كريوف و  تكوف حياتكما مر ة بُ ابؼستقبل ..
رؾ ابنتين من دمك تتشر داف دوف ػػػػػالأـ قد أصابنا ابؼوت .. لا تتو  هما ، فنحن الأب ػػػالأب ل
أنت تراهما و  اربضهما و  لا بذعل شقاءهما بفاثلب لشقائي ، و  تتسو لاف ابػبز لتقتاتا بو ، و  زوج ، 

  2.."هذا ػبُ بداية الصبا مهجورتين من الناس ..أعطن كلمة شرؼ ب
أف  خطاب و لو  لابنتو و  ختامي من فبل ابؼلك لكريوف ػبو ابغكيم مشابو للقوؿ الما جاء و      

ابؼلك كاف موج ها لابنتو الكبرى أنتيجونا ، إلا أن و يحمل ابؼعالٍ ذاتها :" ابؼلك : دعولٍ أذىب 
سأذىب بدفردي من طيبة ، أطردولٍ كما تطرد الل عنة . كريوف : لا تطلب من ذلك . ابؼلك : 

 أوصيك بالبنتين خيرا يا كريوف ...و  تاركا لك أبنائي ، ترعاىم بعنايتك ، فأنت بؽم خير أب ، 
ألٍ و  لا تنس أف بذري الطقوس ابعنائزي ة على تلك ابؼسجاة أي جوكاستا ..إنها أختك ، و 

مضغة و  ر مطمئن إلى حسن قيامك بواجبك...بٍ  يخاطب ابؼلك أبناءه : ستكونوف أمثولة الد ى

                                                 
- 

1
 .044، صعبد الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس  

2
 .046إلى ص044، ص ابؼرجع نفسو - 
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 و..ستجدوف بُ كنف خالكم العطف ألعوبة الألسنة ..ستكونوف أنتم أسطورة الناس و  الأفواه 
بهذه الن برة ابػطابية ابؼتأل مة تنتهي قص ة ابؼلك و   1قد عاىدلٍ على العناية بكم ".و  ابغناف 

   منقوش بُ ذاكرة التاريخ اليونالٍ . ىوو  ابؼنحوس 
يتين، ندرة ابغوار الداخلي ابؼونولوج بينما كثر تواجد ابغوار ابػارجي وبرزت بُ حوار ابؼسرح     

، لأف  لكل  مسرحية ىدفها ابػاص بها، فعند سوفوكليس كاف ابؽدؼ منها 2بين الشخصيات
مأساوي يتمثل بُ عنصرين مهمين هما: ابػوؼ الطبيعية، وتطهير النفوس بخلق جو بؿاكاة 

ابغكيم فقد نزع إلى ىدؼ نفسالٍ وسياسي، مثلهما  وإحداث الشفقة بذاه الشخصيات، أما
 .3بابعانبين العاطفي وألعوبة ترسياس بُ تدبير سياسة ابغكم ابؼلكي

الارىاصات التي تدؿ  على النهاية و  بفا لا شك  فيو أف  ابغوار ابؼتشابو يت سم بديزة ابؼأساويةو      
لاسترجاع التاـ للؤحداث على عملية اذلك منذ نشوء الصراع الت صاعدي الذي اعتمد و  ،السلبية

 هليس بالتقليد ابؼاثل بشارد ىوو ،  استعارة ابؼضموف الذي قاـ بتكوينو سوفوكليس أو لاو  الس ابقة،
ثنا عنو  ما يساعد على كشف ضبابية ىو و  ،بُ مسرحي تو الذ ىني ة ابغكيم ما كتبو وارده إذا ما برد 

 ابؼقارنة ضع،حينما ت ابغقيقين بوالديوو  ـ القدمينبالطفل متور  و  الغموض بدا لو علبقة بالقاتل
     .أوديب موضع ابعدؿ 

 
 
 
 
 

                                                 
1
 .068وص 066وص 065توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص - 
2-

 .34ح، صينظر: حلمي بدير، فن ابؼسر  
3-

 .88سرح ابغكيم ، ص: بؿمد مندور ، م رينظ 
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 :المسرحي الز مــــــــــان -د
سرح اليونالٍ القدلَ بصفة ابؼبُ و ػػػها أرسطالوحدات الثلبثة التي نادى ب أحد الزماف يعد   

لب نتوقع حدثا دوف زمن هما مرتبطين ببعضهما فػ  زمن وقوع ابغدث، لأنىو ، وابؼقصود بو خاصة
 ميزه عن الأزمنة الأخرى.ػيحدده، ولا زمنا دوف حدث ييرتبط بو كي 

الذ ي  ،1بُ شكلها ابؼسرحي ابؼأساوية  الأسطورة وقوع أحداث زمن ىومن ىنا وابؼقصود بالز   
ء بُ أو ؿ وقفة للش عب الثيباوي أماـ قصر ابؼلك أويديبوس زمن انتشار الوبابدى عليو الت شابو 

قد كاف عضالا لا يسهل القضاء عليو ،  و  مس  كل  من بُ مدينة ثيبة اليونانية ،  كاف قد  الذ ي
، التي بدأ الشعب الضرير  ابؼاضي ة  لأف  الأحداث ابؼذكورة بُ ابؼسرح تين تبين  ىذه الفترة الز منية

 تي سلبها الطاعوف ابؽناء ا يعانيو بُ حياتو اليومية ال، مبينا بؼيتوج ع فيها من خلبؿ شكواه للملك 
، بصاعة من يبرىن ىذا ما وجدتو بُ مسرحية سوفوكليس :" أماـ قصر ابؼلك و  ، الاستقرارو 

كاىن زيوس واقف و  بُ يد كل  واحد منهم غصن زيتوف و  الأطفاؿ واقفين على درجات العتبة 
ي الطاعوف قد انقض ت ىو  ىة حاملة ابؼشعل ، إلاىة مرو عة كل الترويع ، ألا الإلا إف  بينهم .. 

 ، 2زفراتنا"و  أفرغت من أىلو بيت قاداموس ، بينما ابعحيم الأسود يثري من نواحنا و  علينا 
إف و  ما جاء بابؼعنى ذاتو عند ابغكيم :" إف ابؼدينة كما ترى بعينك قد عصفت بها المحنة ، ىو و 

 . 3ابؼوت ليطيح بالقطعاف بُ ابؼراعي..."
ابؼعبد بعدما غاب عن القصر بدد ة زمنية معي نة ساعدتو على معرفة  تعتبر عودة كريوف منو     

الن بأ ابؼوحى من قبل الكهنة عبر استشارتهم للئلو ، زمنا متشابها بين ابؼسرحي تين ؛ حيث يرتبط 
، ففي مسرحية سوفوكليس :" يفصح عنو أماـ ابؼلك دوف خلوة بينهما  ىوو  برجوع كريوف بالن بأ 
لا يحسن بك أف تستمر بُ الكلبـ ، فإف ىؤلاء الأولاد يشيروف إلي بأف   الكاه لأويديبوس:

                                                 
1
 .86ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص  - 

2
 .011وص 99، ص عبد الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس - 

3
 .65، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب - 
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جاء عند ابغكيم خبر وصوؿ كريوف من ابؼعبد مشابها بؼا عند سوفوكليس:" و  1كريوف قادـ ىنا ".
 ىوو  أي أف رجوع الوزير كريوف ؛  2الكاىن : ىذا كريوف قد عاد من معبد دلف بقوؿ عظيم "

      أىلها.و  لكين سيأبٌ بابػبر الوجيو عن سر الطاعوف بُ ابؼدينة للمو  ابؼخلص لشعب ثيبة 
مجيء العر اؼ الأعمى تريسياس الذ ي أرسل بُ طلبو ليساعد ػيقترف الز من ابؼتشابو بينهما بو      

، كما ورد عند سوفوكليس :" معرفة سبيل القضاء على الطاعوف و  ابؼلك بُ الكشف عن القاتل 
عمد ابغكيم إلى الزمن و  . 3يصحبو عبداف من عبي أويديبوس"و  لد و  هديدخل تريسياس ، يقو 

يضاؼ و   4يتبين بدخوؿ العراؼ إلى القصر :" يدخل تريسياس الضرير يقوده غلبـ ". ىوو  ذاتو 
ىذا و  أخيها كريوف و  ىي  براوؿ انتزاع أشواؾ العداوة بين زوجها و  إلى ما سبق دخوؿ يوكاستيو 

 ،  5كريوف "و  تعترض بين أويديبوس و  تظهر يوكاستيو عند عتبة القصر  ما ورد عند سوفوكليس:"
ىذا ما يوافقو سرد توفيق ابغكيم للز من الواقع بدخوؿ ابؼلكة :" ابعوقة ملتفتة : ابؼلكة جوكاستا و 
 الكاىن .و  كريوف و  يقصد أف ابؼلكة دخلت زمن وقوع الصراع بُ ابغوار بين ابؼلك  ىوو  ، 6"
ها إلى ابؼلك بُ مسرحي ة ػابغقائق التي أفضيا ب والكورنثي إلى القصر  و جيئ الر اعي ػيعبر  مو      

ة ػػػػػػػػمن ذلك العبارة الأتيو  ة ، ػػػػػػػسوفوكليس عن الز من ابغاضر الذ ي تشك لو الأحداث بُ ابؼسرحي  
هما و   . عن يسار يدخل عبداف.. )الرسوؿ الكورنثي(  رجل عجوز يدخل من ناحية اليسار :"

عند توفيق ابغكيم :" يظهر عندئذ شيخ أحنى ظهره و  ،  7" )خادـ القصر(يقتاداف رجلب عجوزا 

                                                 
1
 ..018ص عبد الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس،  - 

2
 88، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

3
 .018، ص السابقابؼرجع  - 

4
 .69ابؼصدر السابق ، ص  - 

5
 .009، صابؼرجع السابق - 

6
 .018، صابؼصدر السابق  - 

7
 . 087، ص ابؼرجع السابق  - 
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ىم يقودوف و ...يدخل بعض الناس بفن ذىبوا بُ طلب الراعي  (الرسوؿ الكورنثي)ظهره ابؽرـ 
 . 1" (خادـ القصر) شيخا ىرما

حادثة : )مثل وقائع ابؼاضي ةبُ ال ابقةلأحداث الس  استرجاع االقائم على يتمحور الز من و     
عب يا ذات الش  ػػػػػػيديبوس بأبيو عند طريق بالاتو التقاء أو  مغادرة أويديبوس من مدينة كورنثوس،

جاة الطفل ابؼتورـ من ابؼوت البشع على ػحادثة نبٍ   ،بٍ  حادثة قتل الإسفنكس لو ، قتلوو  الثلبث
 .(ابن ابؼلك ابؼقتوؿ لايوس أن وو   حقيقتو بُ أنو ثيباوي الأصلو  يد الراعيين

ابغاضرة بُ غير و  حاولت توضيح ما سبقت الإشارة إليو فيما يتعل ق بالأحداث غير ابؼمثلة و   
ابزذ و  ميروبا أغاظن و  قوؿ أنن لست ابن ابؼلك بوليبوس  ابؼلك : فإف  مسرحية سوفوكليس:" 

أمي و  دلف دوف إخبار أبي أي معبد و  ىنالك رحلت إلى فوث سبيلو شيئا فشيئا إلى قلبي ...
عند توفيق ابغكيم الزمن ذاتو :" ابؼلك : لا أنسى يوـ أخبرتهما بحقيقة الصلة التي تربطن و  ، 2"

أف الأياـ قد شغلتهما و  أف يكونا قد نسيالٍ و  بهما ..أنن لست سوى طفل لقيط تبن ياه ..أرج
  . 3عن بعد فراري من كورنث"

تدر جها ابؼنطقي بُ ابؼسرحي تين ؛ حيث تعلقت و  وقائعفق الدع اؿ بُ تدور ف الز من داعيللت  و     
ىذا ما و  أدوارىاو  الأزمنة الفرعية ببعضها بفا  ساعد على بسديد الس عة الزمنية أماـ الشخصي ات

ابؼتلقي بُ الن هاية يحس و  الدخوؿ إلى أعماؽ البطلو  يساعد على معرفة الشعور الد اخلي
ما ىو و  ، 4 قدريةو أن و أماـ بؿكمة قانونية أو  ،امياف وفق تسلسل زمن منطقي  هما تتنو  بابؼسرحيتين

الالتباس بُ كثير و  تول د التوت رو  ،الأصعدة الإلاىيةو  ما يؤد ي إلى تعارض الأصعدة الإنسانيةىو و 
كما لا بزلواف من الإشارات الزمانية مثل : أمس، الغد، ،  من الصراعات الواردة بُ ابؼسرحيتين

كلها تشكل ابؼعيار الز من الذي يفتح بؾاؿ الت واصل  و .ساعات ...، أياـ، ف حينئذالآ، سنوات

                                                 
1
 .008وص 005، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  - 

2
 .084عبد الر بضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص - 

3
 .081، صابؼصدر السابق - 
4-

 .089، ص ن قدمعجم مصطلحات ال، لطيف زيتولٍ  
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هما و  ،مع الن صين ابؼسرحيينمن ابؼتلقين الأدبي و  الدينو  السياسيو  الاجتماعيو  النفسيو  الفكري
  دلالة للوصوؿ إلى فهمو.و  لغة هاػاستعادتو  ومراحل تكوين قبل كل  رأي كلبـ يحتاج إلى قراءة

 
 المكان المسرحي: -ه

ها ػ  لو مدينة ثيبة على أساس أنالذي بسث   ابؼكاف العاـتوفيق ابغكيم و  ف سوفوكليسوظ  
 كر كثيرا بُ نص  ي ذُ الذ   -ها تقع بين معبد دلف ػ  موضع جرياف الأحداث الأساسية، بحيث أن

رانثوس التي ىرب بين مدينة كو و  -الإلو  أبوللوف وبعض الآبؽةمنبع الوحي وموطن  هوة، فابؼسرحي  
ح على علوـ ابغساب م فيها فنوف القتاؿ، وتفت  منها أويديبوس والتي عاش فيها حتّ شب وتعل  

، و قد 1، و من ىذا ما جاء عند سوفوكليس :" أف  ثيبا .. مدينة قاداموس" ياسةوالس   والطب  
 هذا الاسم نسبة إلى أجداد ابؼلك أويديبوس القدامى .ػاىا سوفوكليس بػبظ  
ة الإطار ابؼكالٍ حينما أورد ذلك على لساف تسمي   سوفوكليس بُ قد وافق توفيق ابغكيمو 
، إلى جانب أف الإطار ابؼكالٍ للؤحداث و كثيرا ما بظاىا بابؼدينة 2ملك :" مػػػحنة طيبة "ػػػال

 .الأساسية كاف يتمحور بُ الساحة التي أماـ القصر بُ ابؼسرحيتين كلتيهما
 و لم يلبث فيو، لأف   أن  ضيع أويديبوس إلا  ثيروف الذي كاف مهدا للر  جبل الك   ويضاؼ إليها       

ا أعطاه إن  و  وولم يقتل على الصبي ف قلبوة ذلك ابعبل، لاو من قم  يو أمر رميل إلابػادـ الذي وك  
ما ، و القوؿ الد اؿ على ىذا ، وس، ليسوقو القدر إلى ابؼلك بوليبوسكورانث  لراع من رعاة

  .3على الكيثيروف.." وعليو بُ مسرحية سوفوكليس :" أنا متذكر أف الز ماف الذي فيبرص لت 
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و ىو ابؼكاف الذي  1و قد حافظ ابغكيم على ابؼكاف ذاتو بُ :" بُ منطقة سيتايروف ".       
استلم فيو الكورنثي الطفل أويديبوس ، بعد أف كل ف الراعي الثيباوي برميو ، فأعطاه لذلك 

 كورنثي.اعي الالر  
جس د ىذا قوؿ ػػػدوف أف أنسى الإشارة بؼعبد دلف الذي تعل ق بالنبوءة و العرافة ،و ي

صخرة الت نبؤات قد ارتكبت بيدىا الد امية جرائم  من ذا الذي قاؿ بُ دلف ، إف   سوفوكليس:"
حي و كذلك ابؼكاف ذاتو عند ابغكيم :" لقد انتهى إليك يا أوديب و . 2" ؟؟بذاوزت كل  ابعرائم

 و ىو موطن العرافة و التكه ن بػما توحيو القوى الغيبية . 3دلف ".
إلى  ، اكتفيا بذكرىا  و اف ىذه الأمكنة على خشية ابؼسرح بالتمثيل الكاتب دجس  ػولم ي     

داخل القصر و لم يشاىدهما  حادثة شنق ابؼلكة بابغبل مع فاجعة عقاب ابؼلك لنفسوجانب 
 . بأهذا الن  ػالشعب بل بظعوا ب

ثلبثية الشعب دلالات ثلبثة  تقع بُ منطقة دواليا  عبرىا ابؼلك و التي التي ريقلط  تلك الو     
، لأنها معبر سلكو ابؼلك لايوس فانتهى ابؼصير المجهوؿ آخرىا :و  ثانيها : ابؽلبؾ و  الن جاة أو بؽا :

ك الطريق ابؼلك إلى مصيره و ىو القتل على يد ابنو ، بٍ بعد مرور سبعة عشر سنة سلك تل
أويديبوس طالبا ابغقيقة فما كانت حقيقة وجوده سوى ذاتو الإنسانية  التي تبحث بُ الأسرار 

 عن ابغلوؿ ، و ىي بُ الن هاية ذات ىالكة.
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 ــ رحيـــــمســــــال ةـــــــحبكــــــال -و  :ةـــــ
ها مترابطة مع ػػػ  ن أنن عناصر التأليف ابؼسرحي، وىذا يع عليست ابغبكة عنصرا مستقلب   

ة مرة تفاعل عد  ػػػػجعل منها "ثػػػا يم  ػػم  ابغوار،و الأحداث و  خصياتالش  و ة ابؼكاني  و  مانية الز  البيئة 
 ةببي  علبقات سة، بحيث ىناؾ ػػػػػػػػمة خاضعة بؼبدأ السببي  بتسجيل أحداث منظ   هتم  ػ، وت1عناصر"

ملبزمة الدوافع ػة لذات صفة منطقي  ت افعاؿ الشخصي  جعل ردود أالتي تػ ، الافتراضات ابػتامية بٍ
  ر فيها.بات التي تؤث  وابؼسب  

ي لا عقيد الذ  الت   وحػػػجها نمسار ابغبكة مت   تجدن و ػػػػػػػة أويديبوس فإن  ظر إلى مسرحي  بالن  و  
م كانت تنظ    ة التيابؼسرحي   عسة، وىذا راجع إلى القوانينهاية الت   مع الن  إلا   ابؼتشابكة يوطوبػ حلوؿ

ين القدامى، ومن خالف سير بصيع الشعراء اليوناني  ة من الأساطير التراجيدي  ة ا أبني  على أساسه
 . ماع بو أصلبللس  و لو أجاؿ لتقب  ػابغبكة بُ عملو، فلب م

 ب عن وقوعها نتائج..رت  ػقد قاؿ ابغكيم بُ كتابو فن  الأدب:" العقدة حادثة توشك أف تقع يتو  
 .2فكرية تتشابك فيها أطراؼ.."و  جتماعية أىي مشكلة ا و

راع الص   ىوبُ البناء الدرامي، و  بُ ىذه ابؼسرحية بعنصر مهم   (plot) ويرتبط مدلوؿ ابغبكة
Conflitًابغبكة ابؼروية حتّ يصل إلى أقوى و  ، بحيث "يكوف نوه على علبقة وثيقة مع ل

ثلو البناء ابغكائي الذي يجتمع مع ، ويكوف ىذا على النطاؽ الواسع الذي يد3ابغوادث إثارة"
 الفلسفية ذات ابؼغزى الدين للآبؽة مع البشر أبنية حكائية أخرى كاللغز وابغكمة النادرة

  .ة البطل السقطة البطولية أي زل  و 
تكتسب و  ، بٍ تتكاثف بانتشار الوباء  -ابغكيمو  سوفوكليس بُ مسرحية  -تبدأ حركة التعقيدو  

يعلم أف القاتل ابغقيقي للملك  ىو و،د عودة كريوف من معبد دلف وىذا عن، ومن  الصفة 
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 .81بو، بُ نقد الفكر الأسطوري، ص أبضد ديب شع   
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ما بالقوؿ أف القاتل ػو إن  ،و لا يفصح عن تلك النبوءة باسم القاتل أوديب، ولكن   ىولايوس 
إذ  ؛أف يت هم ابؼلك بُ حق  مكانتو السامية بارتكاب ابعريدةهل ليس من الس  و  موجود بُ ابؼدينة .

 ؽ أن و القاتليصد  سكيف و  ،1كيفما كافو  أينما وجدو  ب القاتل مهما كافأف  ابؼلك توع د بعقا
 .الذي يحمي ابؼدينة من أي  سوء ؟ ىوو 
قاتل ابؼلك السابق، بحيث لم ل  ( سخط من الآبؽةلطاعوفنس )اأف الد  قد اكتشف أويديبوس و  

صمات يتتب ع البو  واتيشرع بُ برري  و  ،كما ظن  الن اس  Sphinxحش الإسفنكس و  ويهلك
  .ة عبر ما رآه ملبئما لذلكخي  ػالتاري

مجيء العر اؼ تريسياس إلى قصر ابؼلك بدعوة بغضوره بُ استشارة ػب العقدة ابؼوالية تتعل قو  
ن كلتيهما تغير  من مزاج ػيػتػمسرحي  ػػػو ه بأقاويل بُ الػػػػفيتف، نبأ الوحي تفسير كهانتو حوؿو  وػػػػػعرافت
 .  ،و ىو  ما جاء بُ الأحداث برقو على العر اؼو  هيرمي رعد، نيفحو لو إلى رجل عػتو  ابؼلك

أف  و  ،و متآمر مع آخر ليناؿ عرشوػػػػهاـ ابؼلك لكريوف أن  ػػػػتتمث ل العقدة التي  تلي سابقتها بُ ات  و  
 خدـ أىدافو.ػػػب تػػػػػػػػػػػػػػػػمعبد ليس سوى أكاذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػما جاء بو من ال

بالن سبة  و ،الإعداـو العقاب الش ديد الذ ي يتمث ل بُ الن في أرار ابؼلك بُ حق و قد كاف قو  
ا ابغكيم فقد أقحم الكاىن بُ ىذا أم  ، كريوف مع العر اؼ تريسياسهاـ ابؼلك  ات ػػلسوفوكليس 

، مثلما جاء عند سوفوكليس :" كريوف : قيل صراحة إف  العر اؼ قد تفو ه هاـ مع كريوفػ  الات
ابؼلك : أنت على رأسهم  يا   و جاء عند ابغكيم :".2ل من أجل خدمة مقاصدي"بأقاوي

    . 3كريوف... لقد غر ر بك الكه اف "
د حد  ػم ىوهائي للحبكة بُ ىذه ابؼسرحية، و هيكل الن  ػالو  كلي بناء العقدة الأخيرة من الش  ػويأت

، وس منذ كاف صغيرا إلى أف شب  ػػػي من ابؼدينة التي عاش فيها أويديبػػػػمجيء الرسوؿ الكورنثػب
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ين، ويسرد ذلك الرسوؿ سبب نثي   يكن الابن الشرعي للملكين الكور و لمػ  ػػػػػأنو  ووعرؼ حقيقة نسب
خبره بُ ػجيئو بؼدينة ثيبة بحثا عن ابؼلك، حتّ يقوـ مقاـ أبيو بوليبوس على حكم كورانثوس، ويػم

على فقداف  حزف فيوػػػد أطاؿ بقاء الق ، و1و مات ميتة نتيجة مرض أصابوالوقت ذاتو أن  
 .أويديبوس 

 ؛2بُ الكشف عن معايير ابغقيقة ابؼهم   أوديب الفعل و  اعيالقائم بين الر   خذ ابغوارحيث يت  ػب
وتكوف بذلك نهاية ، و كانت أم  و ابن ابؼلك ابؼقتوؿ وزوج لأرملتو التي  و بُ النهاية على أن  التي تدل  

 .ة أويديبوس ملكا سبة للمسرحي  لن  ها باػابغبكة الكلية ىي ذات
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 أوجه الاختلاف المبحث الثاني:                           
 :الأحداث  -أ

تتحوؿ من صفة و  ،1امةالت  و  بالوحدة ابؼترابطة أحداث مسرحية سوفوكليس صفتت        
، بعد أف وقع 2حوؿ والانقلببإلى مسار الت   ش اعرال ب، فقد قادىاالاكتشاؼ إلى صفة الترك  

أب و  وو زوج لأمنفسو، واكتشف أن   ىوكاف على كثير من ابغقائق منها أف القاتل   أويديبوس
ؿ بُ شخصيتو ه، بٍ يتحو  جرد مؤامرة ضد  ػبػها، وجعل منها مؼ على النبوة التي كذ  تعر  و  ولإخوت

مقتل أمو، بٍ ػره لبتأث   مث ل شقاءهػالتي  ت ت ابؼرحلةقاء، بحيث بدأعادة إلى الش  القوية من الس  
  حتّ لا يرى من الناس أحدا .و   لو تبعة اللعنةو  عسعقابو لعينيو نتيجة لشعوره بقضائو الت  

صورة المجتمع اليونالٍ القدلَ وفلسفتو الدينية التي تؤمن  اليونانية ح أحداث ابؼسرحيةوتوض       
يحاوؿ أف يدوس على و  و  ىو  ، 3ارـهة القدر الص  ػجابػػػاد الإنساف بُ مد الآبؽة وغطرستها وعنبتعد  

 .نتيجة ذلك ىي ابػسارة لا غير وأف  ابعمر ليحق ق غاياتو ، 
الاختلبؼ   أف  ابغدث الر ئيسي بُ ابؼسرحي تين إلا   إرساؿ ابؼلك لكريوف إلى ابؼعبدل مث  ػي      
ا يوضح ىذا بف  و  ؛ عند ابغكيم الكهنة لوليس و عند سوفوكيوف كر ؿ ابؼلك لسار إنهما يكمن بُ بي

عند سوفوكليس قوؿ أويديبوس:" العلبج الوحيد الذ ي استطعت أف أكتشفو بعد طوؿ الت أم ل 
عند فوبوس لأسألو ماذا و  قد استعملتو دوف إبطاء لقد أرسلت ابن مناكيا عديلي كريوف إلى فوف

رفقاءه بُ و  بينما جعل ابغكيم الكاىن 4".أفعل من أجل انقاذ مدينتناو  ينبغي علي  أف أقوؿ
ملبئم و  حػػػلأن و رجل صال ؛القصر من الكهنة ىم الذين أرسلوا كريوف صهر ابؼلك إلى دلفي

لقد التمسنا من رجل آخر أف يذىب إلى معبد دلفي فيما ، لذلك :" لا حاجة بنا إلى ذلك
لن و  ،و رجل لا يجادؿ بُ ابغقيقةحتّ  يرفع ىذا الغضب عن ا ...كريوف إن  ، يخلق بنا أف نصنع
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لم يهبط و  ويقوؿ للكه اف بُ ابؼعبد أقيموا لي البرىاف المحسوس على أف  ىذا الوحي ىبط من الإل
ث مسرحية ابغكيم بابغركة البطيئة التي لا تساعد بُ قد اتصف ابغدو   1من أذىانكم أنتم".

كثرة و  ب الاسهاب بُ ابغوار ىي بُ الآف ذاتو تتطل  و ، تشكل العقد الد رامية بشكل سريع 
 تدويره بين الش خصيات.

وقد غير  ابغكيم أحداث ابؼشهد الأو ؿ بُ ابؼسرحية، فجعل أوديب مستندا إلى عمود من       
الأسرة  وأبناءه، وأراد بهذا ابؼشهد إبراز جو  وبُ القصر وأسرتو بؿيطة بو من زوجتو أعمدة البه

يقوؿ:" أغلب ظن  يا جوكاستا و  وغارىم حوبؽم، وىمن حناف الأـ وعطف الأب والتفاؼ ص
بؼذا تضيق بذلك و ك أنت ابؼوحية إلى أولادنا أف يسألولٍ عن قتلي الوحش دائما، جوكاستا :أن  

دائما؟  إنػ ها صفحة من حياتك وعلى أولادنا أف يلم وا بها إبؼاما... وكل  أب بطل بُ نظر 
كما   ىم يحملوف أغصاف الضراعةو  ومناجاتػهم إلي،بعدىا يسمع ابؼلك صياح الناس و 2أولاده"

"بٍ يتطور ابغدث التصاعدي، على شكل الانفصاؿ بين الفكرة  ،ذكرت بُ بداية الأحداث
و ابغكيم قص  علينا ابغدث ابػيالي وابع وابغركة الدرامية، الأمر الذي لم يقع فيو سوفوكليس؛ لأف  

  .3العائلي لأوديب قبل بدء ابؼأساة"
إرساؿ ابؼلك بُ طلب العر اؼ تريسياس عند سوفوكليس:"  وىو  ابغدث ابؼهم  إلى جانب        

 فبعثت على الفور برسولين إلى ىذا العر اؼ، فقد كل من عنو كريوف ....لكن  لم أهمل العر اؼ
من برسوؿ إلا  أف  ابغكيم رأى أف  إرساؿ ابؼلكة جوكاستا  4يدىشن أن و لم يأت بعد إلى ىنا ".و 
ىذا واضح بُ قوبؽا و  قصر ليحضر العر اؼ مناسب بؽا بُ إثبات اىتمامها بؼا يفك ر فيو زوجهاال
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2-

 .56ابؼصدر نفسو، ص  
3-

 .019رح، ص كماؿ عيد، دراسات بُ الأدب وابؼس  
4
 017، صعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس - 
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ما يوحى إليو باطلبعو ػأرسلت بُ طلب تريسياس ليشير عليك بو  ،:" لقد فعلت ما استطعت
 .1على علوـ البشر ".

لأف  ما قد جعل سوفوكليس حدث قتل ابؼلك للئسفنكس حقيقة متواترة بين الن اس و        
 ف  الإغريق عاشوا زمنهم لأقتلها بؼن لا يحل  لغزىا أمرا بؿتمل الوقوع ؛ و  بظعوه عن تلك ابؽولة 

حو لت من ػػػ تكلما يعجزوف عن برقيقو بالقصص الغامضة التي  و ىم يؤو لوف الظواىر ابػارقة و 
 لى أساطير .بعدىم إ

يخاطب و  وىو  لر أي :" الكاىن فوجدت ما يبرىن ىذا اابؼسرحية  قد رجعت إلى نص  و       
ثيبة ، من أجل  ما إلى ىذه ابؼدينة ، مدينة قاداموس أي  ػػكاف يكفي أف تدخل قديو  أويديبوس : 

بُ و .2إعفاءىا من تلك ابعزية التي كانت تدفعها إلى تلك ابؼطربة ابؼغني ة أي وحش الإسفنكس"
أف  العذراء  والأمر ابعلي ىو الوحش :"  ىي بسج د مآثره بُ انقاذ ابؼدينة منو  فرقة الكورس  غناء

عن و  و برىن آنذاؾ على رجاحة عقلو أن  و  حة أي الإسفنكس اشتبكت مع أويديبوس ، مجن  ػال
حب و بؼدينة ثيبة ".

   بُ نشيدىا الثالٍ.  غن تو قدو  3
ياس الذي صنعو ترس الذ ىن ابغدث ابػياليمنها: أحداثا أخرى  توفيق ابغكيمبينما اختار       

أكل الناس بحيث لم يكن سوى أسد بُ الغابة ي و ىو حدث ثانوي ؛  حوؿ الوحش القاتل،
 وهراوتػب الأسد أوديب أف قتل اـػ  لى القصر، وحدث بُ يوـ من الأيخوؿ إالذين تأخروا بُ الد  

بحيث كاف ىدؼ ابغكيم من وراء صياغة شخصية )ترسياس( على ذلك ؛ 4ألقى بو بُ البحرو 
 أف بعض رجاؿ الدين غير صابغين، لا كما يظنهم الناس أنهم مبجلين عن فعل الشكل، تبيين

 .السوء وارتكاب ابؼعاصي

                                                 
1
 .56، ص  توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب،  - 

2
 .011، صعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس - 

3
 .005ابؼرجع نفسو ، ص- 
4-

 .008القاسم بؿمد كرز، دراسات بُ الأدب والنقد،  ص ينظر: أبو   
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أفتح أبواب و  بُ بغظة ،  د تريسياس : قد أجن  ابؼلك يهد   قد جاء بُ نص ابؼسرحية :"و       
أف يهزأ أقوؿ للش عب بُ بغظة ابظعوا يا أبناء طيبة ، ابظعوا قصة رجل أعمى استطاع و  القصر 
سليم الطوية اشترؾ معو بُ ملهاة ،إلٍ لست بطلب انتصر على ،ة رجل حسن النية قص  و  بكم ، 

 جناحي نسر ..ىذا خيالكم الساذج أحب تلك الصورة ..و  وجو امرأة و  وحش لو جسم أسد
استطعت أنا أف  ف يفترس ابؼتخل فين خلف أسواركم أسد عادي ، كا ولكن  الذ ي لقيت حقا ىو 

الن وايا السياسية التي من أجل  حديثوقد بصع ابؼلك بُ و   1أف ألقي بو بُ البحر ".و  بهراوبٌ  أقتلو
فعل تريسياس ما فعل ، وىذا بُ قوؿ ابؼلك لو :" غير أف تريسياس ىذا الض رير البارع   برقيقها

يريد   و ما كافبوا البطل عليكم ، لأن  أوحى إليكم من تلقاء نفسو لا من لدف الإلو ،أف تنص  
 على يدين  وعن ابغيواف الذي يحبمن تلك الأحجية الذي عل   وكريوف ملكا عليكم ..نعم ى

 .إيضاح أبعادىا السياسية ابؼهمة و تتميز براعة ابغكيم بُ نسج القصة ابػرافية و   2قدمين".و 
و  اـ ابؼلك لكل من كريوفبُ مسرحية سوفوكليس باته   ساسيو يتمحور ابغدث الأ      
ىو أف أويديبوس ىو القاتل الذي يجب القضاء و  س حوؿ الن بأ الذي جاء بو من ابؼعبدتريسيا
ىذا بعد الصراع القولي الذي أشعل بضي تو ابؼلك حينما أفصح لو عن ما أدركو بفضل و عليو ،

و عرافتو بُ أف ابؼلك ىو المجرـ ، بينما لم يعمد توفيق ابغكيم إلى إفصاح تريسياس عن عرافتو لأن  
عدـ قدرتو بُ  و واؼ بُ جهلحصر علم ذلك العر  و  ل منها سوى أكاذيب يوىم بها الن اسجع

 يسخر منو بُ الن هاية.و لذلك جعلو يراقب ما يجري للملك عن كثب تفسير النبوءات الكهنوتية
ىو من و  يتبين  أيضا الاختلبؼ بين ابغدثين بُ ابؼسرحيتين بُ أف ابغكيم جعل الكاىنو       
يدثلبف و  ضد  أوديب بالتآمر، يت هم ىو الآخر إلى جانب كريوف ينمن رجاؿ الد  و  ابؼلك حاشية

يبرىن ىذا الاختلبؼ ما جاء عند سوفوكليس :" ابؼلك : إف  كريوف و ،أمامو للمقاضاة 
كاف من أجل و   ..ابؼخلص صديقي الد ائم ، يسعى اليوـ بخبث إلى الت آمر علي لطردي من ىنا،

                                                 
1
 .78ص ديب،توفيق ابغكيم، ابؼلك أو  - 

2
 .78ابؼصدر نفسو، ص - 
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ذا ابؼتنبي الكاذب ، ىذا ابؼدب ر ابػطير للمؤامرات ..الذي عيناه مفتوحتاف على ىذا قد رشى ى
 ." 1 العرافة ابؼكاسب ، لكن هما مغلقتاف بساما عن صناعتو

بينما وجدت بُ مسرحية توفيق ابغكيم :" ابؼلك : نعم ىذا ىو تريسياس الذي يلقي بُ       
حقيقة الأمر إلا    ىو لا يسمع بُو ماء ،يسمع أصوات الس  و  روعكم أنو يقرأ صفحات الغيب

ة ػػػػػػػػيبدؿ فيما استقر ت عليو نظم الوراثو  جرى الأمورػػػػػػػػػىو فخور أف يغير  مو صوت إرادتو ..
الكاىن فقد قاؿ ابؼلك :" أنت على رأسهم يا كريوف لقد و  أما عن توجيو الاتهاـ لكريوف  .2"

و تريد أف تلقي بُ روعي ألٍ بعيد عن بظاءكم ،ا الكاىن غرر بك ىؤلاء الكهاف ...و أنت أيه
ا أرسلت الطاعوف لألٍ مقيم فيها ..و بؼذا أنا ملعوف من الإلو ؟ أ لألٍ  و ألٍ موضع لعنتها ..  أنه 

ىو ما يجس د طابع الذ ىني ة بُ الأحداث و 3حث من ؟".ػبعد ب لا أتقبل ما تنسبونو إلي  
اـ ل لكاىن ؛ حيث أف  ابؼلك يريد عمدا أف يعيش بُ عالم أفكاره الأساسية مثل حادثة الاته 

عرافتهم و  همػػػو صر ح بعدولو الش ديد عن تنب ؤاتػػػػالس ابحة ، دوف أف يسمع لأحد من الكهنة ، لأن  
اذ مبدأ و  البحث عن البديل عندما لا يجد العقل أي دليل مغرض بُ إيحاءات يرنو إلى ابز 

   الكهنة.
 إحضار ابغرس لأحداث بُ ابؼسرحي تين من حيث دخوؿ ابؼبعوث الكورنثي قبلو بزتلف ا    

ملبقاتهما من قبل ابؼلك حتّ  وض حا لو أن و ابن ابؼلك ابؼقتوؿ و  الر اعي الذ ي كاف خادما للبيوس
أن و الطفل ابؼكب ل ابؼنبوذ من قبل أم و بُ العراء بـافة من حدوث ما ليس بُ مصلحة و  لايوس

لأف  سوفوكليس رأى أف  حضور ابؼبعوث الذ ي كاف أرسلو ملك مدينة كورنثوس إلى و  والديو.  
أويديبوس ليخبره بأف  لو ابغكم بعد وفاتو ، سيساىم بُ إحداث الط مأنينة بُ نفس أويديبوس 
 لأن و علم أف  أباه ملك كورنثوس قد توبُ دوف أف يتحق ق حرؼ من النبوءة التي تلقاىا من ابؼعبد

                                                 
1
 .000، صعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس - 

2
 .83، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب - 

3
 .97،و ص95ابؼصدر نفسو ، ص -  
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أن و بظع من السكارى بأن و ليس ابن ذلك ابؼلك مع عدـ تأك ده من ابػبر ، إلا أنو يبقى لو و 
بينما جعل ابغكيم بؽذا  1. ىو  أن و سيتزو ج أم وو  ن صف الث الٍ من النبوءةمتخو فا من برقق ال

 ىو قادـ لقصر أوديب بؼا بظعو ،  ابغدث صورة معاكسة لأن و جعل ابػادـ يظهر قبل الكورنثي
قد وج و لو ابؼلك الأسئلة و ، جاء يصلي معهمو  ضرره ابؽائل على أىالي طيبةو  بخبر الطاعوف

يستجوبو ابؼلك عن و ،عرفو قد مباشرة دوف أف يتعر ؼ عليو الكورنثي ، لأف  بعض أىالي طيبة 
غاية عن كلما لو علبقة بابؼلك ابؼقتوؿ بُ ذلك اليوـ ، إلى  و والقاتل إذا كاف قد أدرؾ ملبمػح

جعل توفيق ابغكيم ذلك الر اعي و مػجيء الكورنثي الذ ي تعر ؼ على ذلك ابػادـ بدجر د رؤيتو ،
و   الش كوؾ بُ نفس ابؼلكيثير لأنو بدأ؛ 2بؿاولا ابػروج من القصر فيدفعو بعض ابغاضرين ليبقى

 الش عب متشو ؽ للولوج إلى أعماؽ ابغقيقة. 
 تبكيو  ىي مفجوعة تصرخو  يو تدخل القصر بسرعةو قد جعل سوفوكليس ابؼلكة يوكاست    
لا يسمع منها سوى زفرات و  تنتزع شعرىا من رأسها ، بٍ تغلق الباب بشد ة على نفسهاو 

، بؼ ا بظعت أف  زوجها ىو ابنها الذ ي حاولت الت خل ص منو 3ابػدـ و  ابؼوت من قبل ابغرس
 ا.اللعنة بُ أعتّ دركاته و ليعود بعد سنوات برداء آخر

خدمو و يدخلها ابؼلكو ،بينما جعل توفيق ابغكيم جوكاستا يغمى عليها على حين فجأة     
يتحد ث إليها ابؼلك و قد لاحظت عليها ذلك ابنتها أنتيجونا ،و  إلى غرفتها ، إلى أف تستفيق

و وداستبدابؽا بالإبحار بُ بؿيط ذىن خالص ينفي الوجو  بؿاولا انتزاع فكرة الش عور بابغقيقية
قد و ىو الابن بُ الآف ذاتو ، و والذ ي يفر ؽ بينهما لأنه ا رفضت أف تبقى زوجتالواقع ابؼرير 

أف و  استغرؽ ابغكيم بُ ذلك منظرا بُ الفصل الثالث إلى أف تأمر ابؼلكة ابنتها بالانصراؼ
ا وجدت بُ بقاءىا لوحدىا أمرا مساعدا حتّ تنتحر ، ك قد لأف  ابؼلو تتركها لوحدىا ، لأنه 

                                                 
1
 .037إلى ص087، صعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس ينظر: - 

2
 .030إلى ص005، صتوفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب: ينظر - 

3
 .039ينظر :ابؼرجع السابق، ص- 
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خرج من أجل إبساـ مهم ة ابغفاظ على ىدوء الش عب الذ ي بقي بُ ساحة القصر معذ با بفا بظعو 
 . 1من الراعيين حوؿ ابؼلك

استئناس ابؼلك برحيلو من ابؼدينة صحبة أىلو ، إلا و يضيف توفيق ابغكيم بُ ابؼنظر الثالٍ     
يضيف ابغكيم و نعو باستشارة الإلو ،الكاىن يحاوؿ أف يقو  قبل كريوف نو يلبقى بالرفض مأن  

بُ ىذا ابغدث ابػتامي حضور العراؼ تريسياس ليتحد ث معو ابؼلك لكن دوف جدوى فإف 
واع الإطاحة بقدره ػػػػػػػػػػػػػػػػو أنػػػػػػػػػػػيسقط عليو  م ابؼلك عليو ذلكػػػػػػػػػػو ه بكلبـ غريب فينقػػػػالعراؼ يتف

،و لكن ك جرفتنا معك، غير أف  الس قطة لقد فعلت يا تريسياس فوقعت و ملؤ :" ابؼلك :ػػػػػػأماـ ال
ن أحد يبذؿ لنا الساعة لنا ما مو لم تصبك إلا بُ كبرياءؾ ..أما بكن فقد أصابتنا بُ قلوبنا ،

ىو  و ولا تنطق إلا  بابؽراء...تريسياس يدفع الغلبـ قبلو حتّ  أنت تلزـ الص مت ، عونا، 
  2يضحك إلى أف يخرجا".

الكورس مع و  اكتفى بكريوفو  و ىذا ما لم يعمد إلى ذكره بُ ابؼشهد الأخير سوفوكليس    
فيو و  ىو أحد خد اـ القصر ابؼخبر عن موت ابؼلكةو  وقد جعل سوفوكليس الرسوؿ قائدىا،

ساعة  الذي جعلو توفيق ابغكيم يتحد د وجو الاختلبؼ بين ابؼسرحيتين بُ ابغدث ابػتامي
 ىي بزبر بحالة أمها التي أقلقتها بؼا أمرت أطفابؽا بابػروج من غرفتهاو  ونا من القصرخروج أنتيج

، 3ا بظعت أصواتا داخل غرفة أمها ، فهرعت إلى أبيها لينجدىاه  ػأنو ،أف يتركوىا لوحدىا و 
يختم ابؼنظر الثالٍ بدجيء أنتيجونا تقتاد و . لكن  روحها كانت قد لاحت بعيدا عن أنظار الوجود

ىي البنت و  إبظيناو  أما سوفوكليس فقد جعل إحدى الإماء تقتاد أنتيجونا.ابغكيم  دإخوتها عن
يقود ابػدـ أويديبوس ليدخلوه القصر من و  الصغرى ليتحد ث أبوهما معهما ، بٍ تدخلبف القصر

     . 4الباب الكبير

                                                 
1
 .047إلى ص033،ص توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب ينظر: - 

2
 .056ابؼصدر نفسو ، ص - 

3
 .068إلى ص059ابؼصدر نفسو ، ص ينظر:- 

4
 .047إلى ص045، صعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليسينظر:  - 
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نبوءة والل عنة والتضرع وتكتسب الأحداث بُ مسرحية ابغكيم طابعا دينيا فلسفيا خاصا بال     
بحيث كاف الفكر اليونالٍ بُ جوىره ؛ 1 حتمي ة القضاء والقدر ووجود الكهنة والعرافينو  وللئل

، وطابعا اجتماعيا وسياسيا تػمث ل بُ شرا أف يدرؾ ابؼرء حياتو خير كانت أو إدراكيا بدعنى: 
الولاء للملك  وبيعة ابغكم وىالأصدقاء ،بٍ طو  الزوجةو الزوجة وأخو  وجود الأقارب من الأبناء

، وطابعا 2وجود ابؼراتبو  ووجود ابغاشية والشعب وتنفيذ القرارات العليا مثل الإعداـ والنفي
شفقة ابؼلك على شعبو إثر ما أصابو من الطاعوف والشعور بابػديعة وابؼؤامرة  وإنسانيا عاطفيا وى

ور زوجها بُ معرفة الأسرار خوؼ الزوجة من تػهو  ترسياس، من طرؼ ابؼلك بذاه كريوف و
وقيل أنها كانت تعرؼ أنو ابنها، أ وأحست إحساسا صادقا بذلك، بؼعرفتها لو إثر ما  -3القديدة

إحساس الأطفاؿ بقداسة و  -على أقدامو من آثار ابعروح، وأنو شبيو بأبيو إلى درجة قصوى
أف  الإنساف ضعيف من و  ولأبيهم وىيبتو العظيمة  ،إضافة إلى دعوة الكاىن إلى الأخذ بأمر الإ

دونػػػػػػو و كلها مزجت بُ مسرحي ة ذىني ة خالصة، على عكس مسرحية سوفوكليس الذي جعلها 
 أف يغير   وقد أراد ابغكيمبسثيلية تتناوؿ أسطورة بطولي ة مأساوية تنتمي إلى ابؼسرح التراجيدي. 

 .4*الإنساف للزمن يإلى برد  عند سوفوكليس من صراع الإنساف والقدر أسطورة أوديب 
مط ػنو بدينو الإسلبمي و  ابغديثة را بروح عصرهسطوري متأث   من الفكر الفلسفي الأغير  و      

وىذا ما ساعده بُ  ؛5*فقدت الروح البطولية ، حيث أف  الأحداث العصر ذلكالعيش بُ 
                                                 

1-
 .93ة ابؼسرحية،صمقدم  ،عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس ينظر:  
2
 .015ينظر: عبد القادر القط، فن ابؼسرحية، ص  - 
3-

 95، ص  أبو القاسم بؿمد كرز، دراسات بُ الأدب والنقدينظر:   
ذاتو ؛وىي ، أنو رأى ما لا يراه كتاب ىذه الأسطورة وحتّ سوفوكليس  سوفوكليس أويديبوس ملكا سرحيةوقد وض ح بُ مقدمة كتابو عن م -*4

، مثلها مثل مسرحي ة  أىل الكهف، حيث يلتقي البطل بأحداث تغير  واقعو، وتكوف ىي ابغقيقة لا مفر، وىذا نوع من قيقة مع الوىمصراع ابغ
 01ابؼسرح الذىن الذي اىتم بو توفيق ابغكيم بُ مؤلفاتو .ينظر: توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب،ص

5*-
ر ابؼسرحي وتبقى خلقا الأفكار وابؼضامين الأسطورية القديدة من صنع خياؿ الشاعومضمونو عند ابغكيم، ف فقد ابغدث الأسطوري فكرتو 

لم توافق ابغقيقة ذاتها بخضوعها إلى عناصر ىي: وحدة ابؼوضوع ابغدثي ،بٍ تركيز ابؼؤلف ابؼسرحي على الأحداث التي ينتقيها  ووابداعا ول
ء النهائي للمسرحية من حيث التأليف بٍ العرض والتقدلَ، ينظر: حلمي بدير، وشرطها أف تكوف متجانسة، وبزضع للترتيب والتشديد بُ البنا

 .001فن ابؼسرح، ص 
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 : ةة السياسي  الفكر (، وعن ديد بين الزوجينالش   )ابغب  : العاطفية فسيةالفكرة الن  عبير عن الت  
عليو ىذا النوع حر جوا د إلا أف بعض النقا ،( تنصيب أوديب ملكا دوف كريوفحيلة ترسياس بُ)

أساوية برتاج إلى ابؼأف ابؼسرحية أضافوا و  ،1بين الفكرة وابغركة" اوه "تناقضفسم   من الأحداث
بوجود إلو عادؿ لا استبدلو و  ، وىذا ما عدؿ عنو الكاتبقسوة الآبؽةو إلى  الأسطورية ابػرافة

اب عنصر غي  ى إلى بذاه الآخرين، وىذا ما أد   خطاياه ىوا منبع الشر يحب الشر للئنساف، وإن  
من  بإثارة ابػوؼ بُ مسرحية سوفوكليسد الذي بذس  ـ التراجيديا، من لواز  الذي يعتبر طهيرالت  

 .*بُ قلوب ابؼتفرجين من جهة أخرى فقةوالش   جهة
جريدة  ر ـيح ىوو  اعية إلى ابغفاظ على النفس،الد   بةروح الإسلبـ الطي  وز بذا ابغكيم  أف  إلا  

عينيو ابؼلك حينما فقأ  ،دة ابعسذي  مع أ -مطلقا-هاية، ويتنابَ بُ الن   ابؼلكة ا اقترفتهالانتحار التي
 حرة دما بدؿ الدموع. حتّ يبكي زوجتو ابؼنت بابؼشابك الذىبية

، حيث أنسى 2الذ ىن الذ ي يعتمد على الت عد د ابغدث طبيعةاتب بُ مسرحيتو: الكما أبرزه ػوم
فيو كاف ما  ػب أوديبإدراؾ و ىو شد ة تعل قهما ببعض  ابؼترامي بُ أمواج ابػياؿحديث الز وجين 

وىي  حت أكبابؽا طواؿ سبعة عشر سنةػش تيعي وأنساه تلك الكذبة التي ظل  ، من ىوؿ الوباء
رحل ي فلب يعقل أف ،3بين الأحداثو انفصالا  تناقضا ادقه النقتل الوحش ابػرابُ، وىذا ما عد  

 ع بُ أكذوبة أخرى تستر  وىربا من الأكاذيب، ليق حثا عن ابغقيقةػب ن مدينة كورنثابؼلك م
يؤمن ببراءتو من قتل أبيو  بذعل الشعب التي   وىذه النظرة البطولية ىي   ،عليها مع ترسياس

  .لايوس

                                                 
1-

  .85عبد القادر القط، من فنوف الأدب ابؼسرحية، ص   
ابؼسابقات أويديبوس بُ كولوناس( وابؽدؼ من كتابتها ىو أف بسثل بُ -أويديبوس ملكا –بحيث كانت ابؼسرحية واحدة من الثلبثية )أنتيجونا*

 اليونانية.
 
2-

 .03ـ، ص 0978ط،  ينظر: ألكسندر دين، العناصر الأساسية لإخراج ابؼسرحية، تر: سامي عبد ابغميد، دار ابغرية، بغداد، د.  
3-

 .66ينظر: عبد القادر القط، من فنوف الأدب ابؼسرحية، ص   
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ا  ر ىذه ابؼأساة إن  ي دب  بُ رأي لو: "زعم ابغكيم أف الذ   رحمد مندو ػػػػمي سرحاقد ابؼػػػػػػػويضيف الن  
 وج أميتزو  و  وسيقتل فأوهمو بأف ولي عهده لكوفنقم على لايوس مُ ، ترسياس وكاف كاىنا أعمى ى

د ب أوديب على ابغكم بدجر  يدبر ابؼكائد حتّ نص   الي أوحى إليو بقتلو، وظل  وبالت   يعتلي العرشو 
صراعو ب البطل أوديب مزوجة بثباتػػػة، مي  ػػػػوكلػػػة السوف، لتنتهي ابؼسرحية بنهايتها التقليدي1"خرافة

  .الأليمين للحقيقة والواقع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1-

 .85بؿمد مندور، الأدب والنقد، ص   
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 الشخصيات: -ب
 :*أويديبوس           

ا ػػػػػػػػػػػا البطل الذي بدونو لا تتحقق تراجيديػػػػػػػػػػة تراجيديػػػػػػػػػا اليونانيػػػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػر التراجيػػػػػػػػبػػػػػػػتعت    
و ػػػػػػفكما عر  ىو أوديب نفسو، و  ىوس ملكا والبطل بُ أويديبو ، ذات طابع مأساوي مسرحية

و لا ينتقل إلى بالة ولا بالعدالة، ولكن  ز بالن  ذلك الذي لا يتمي   ىوبُ كتابو )فن الشعر( : " وأرسط
 . 1ة ونعماء"لضعف ما، ويكوف بُ عيشة ذات عز  و  ة أره بل لذل  لشو  قاء بػبثو أحاؿ الش  

Hamataria اــــــاريــــــاتـــــالهمما يسمى بػػػػػ و  وىذا ما أدى بو إلى ارتكاب الزلة أ
، التي كونت 2 

وقوع لعنة الآبؽة عليو، بعدما وقعت على أبيو بسبب زواجو بأمو، و  ومة قتل أبيػػػػذاتو ابؼرتكبة بعري
ا جعل ابظو الذي بف .3بتوراث لعنة الآبؽة جيلب بعد جيل" قبل، وىذا ما بظاه اليونانيوف " من

ىي و  يحمل دلالة أخرى -لا يزاؿ رضيعاىو نتيجة أثر الأكباؿ ابؼقيدة بؽما و -يعن متورـ القدمين 
 حت مو القدر على الإنساف بحيث لا يستطيع أف يتصرؼ كما يشاء.ػػػ: القيد الذي ي

تو وثقتو بقو   ة، حيث أف  تكبر  أويديبوسػػػػػػػػ  بالآبؽة القوي عيفمثل ىذا علبقة الإنساف الض  ػػػػوي     
لم تزده سوى شقاء، حينما حل  لغز أبي ابؽوؿ الذي كاف يلقيو على الناس عند عتبة الوجود، 

 .4 فحينها أدرؾ البطل بذكائو كلمة اللغز وشرحها وىي الإنساف ذاتو
أوديب بدورين أوبؽما: أويديبوس البطل وثانيهما أويديبوس القاتل والمجرـ ؛وىذا  ز شخصيةتتمي  و  

الذي يؤكد  ىوظ بابؼعرفة بٍ يقر على نفسو بابعهل، و الذي يتلف   هو، ف5ره انعكاس ابغدثما فس  
 ىوو  ماقت أشد ابؼقت بؽاو  وبطولتو، بٍ يتحوؿ عبر مسار الأحداث وابغوار إلى نابذ لنفسو  وتقو  

                                                 
1-

 .068ص ، 0أرسطو، فن الشعر، ـ  
2-

 .063، ص 0ينظر: ابؼصدر نفسو، ـ   
3-

 .887ـ، ص 8118عمر الدسوقي، ابؼسرحية، دار الفكر العربي، القاىرة، د.ط،   
كانت بؾرد خياؿ، وبؽا قواعد ووظائف ابؼسرحي، سواء وافقت ابغقيقة أو   الصورة التمثيلية التي افترضها ابؼؤلفبالتشابو أو  وتعرؼ الشخصية -4

 .339،ص ماري إلياس وحناف قصاب، ابؼعجم ابؼسرحي،ينظر:  هابردد ماىيت
5-

 .66ينظر: عمر الدسوقي، ابؼسرحية، ص   
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بالنسبة إلي من الآف فصاعدا سيتحوؿ النهار إلى ليل و  ،" كاف كل شيء صحيحا إذفيقوؿ:
العزيز المحبوب  وسديبي:"أو  ىم يتضرعوف و  بعد أف كاف يسميو الناس، 1.... أنا إنساف ملعوف"

لا يهم  ىل يعلمك و  ل إليك راكعين عند قدميك، اكشف لنا معونةمن الناس ىهنا، بكن نتوس  
واحد من الناس الفانين ،إف  ىذا البلد يسميك اليوـ باسم ابؼنقذ لو بسبب و  أ بُ ذلك صوت إلو

بضيتك بُ ابؼاضي لو انهض بددينتنا نهضة تستمر أبدا ،لقد أتيتنا بُ ابؼاضي بالنجاة برت طالع 
من ابؼملكة  ابؼلك ابغاكم  وابؼنفي ىوالابن والزوج والأخ بُ الوقت ذاتو، وأخيرا  ىوو ، 2سعيد "

  اليوناني ة . سرحية بُ ابؼ
بُ قولو: ابغكيم  مسرحيةمن مشاىد  ،شخصيتو متوترة وقلقة بُ مواقف كثيرة وتبد بينما    
ىذه ابؼيزة بزتلف عن ما و  ؛ 3ص بي"ػػػػػػػػػػرا يترب  ػػػػػػػػػرا مستطيػػػػػة لكأف  شػػػػػػػػاض لا أدري لو علػػػػػػػ"انقب
 س.و سوفوكليس لبطلو القوي ابؼتغطر جعل

 ولا يؤمن بقوة الإلو  4حنانو على أطفالو.و  وحبو لزوجتبُ إنساف عاطفي  عند ابغكيم وكما أن    
جليا بُ قولو:" لا  وما يبدىو و  ما ينعت ىذه القوى بالغطرسةػ  لا بكينونة القضاء والقدر، وإنو 

لكم و  ينبغي أف أعتمد إلا على يدي ىذه، يدي التي تعرؼ كيف تبطش بكل من يتعرض لي
 .5إلاىا". و  بشرا أو  وء ،وحشا كاف أبس

عند توفيق ابغكيم  ة البطل أوديب)مصطفى عبد الله( شخصي   الناقد ابؼسرحي ىوقد بظ        
 عن ابغقيقةبُ غيرىا حثا ػمدينة  كورنتوس بو إذا كاف قد ىرب من ؛ لأن  ة ابؼتناقضةبالشخصي  

و أف يعيش بُ أكذوبة أخرى وىي ، إذف بؼاذا يرضى على نفس6ورفضا منو أف يعيش بُ أكذوبة

                                                 
 .085ن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، صعبد الربض -1
 .011ابؼرجع نفسو،ص -2
  . 67ص،توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب -3
4-

 .96، ص ينظر: ابؼصدر نفسو 
 .79ابؼصدر نفسو، ص -5
6-

 .87كماؿ عيد، دراسات بُ ابؼسرح، ص ينظر:    
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و قتل أبا ابؽوؿ الذي كاف خارج أسوار طيبة؟ .أضف إلى ذلك موقف أوديب بُ نػهاية أن  
أف أبناءه و  وابؼسرحية، بحيث يخالف ما كاف قد بدأ بو، فإنو يرفض تقبل حقيقة أف زوجتو ىي أم

  .1 يحاوؿ إقناع جوكاستا بضرورة نسياف ابؼاضي ابؼقرؼو  ،ىم إخوتو
الناقد ابؼسرحي )شمس الدين ابغجاجي(: "لقد أفلتت ىذه الشخصية من يد أضاؼ و     

ابغكيم، فلم يستطع أف يزيل التناقض الذي أوقعها فيو، بحيث أبعدىا كل البعد على أف تكوف 
. ىذا وقد أغفل ابغكيم 2شخصية تراجيدية، واختلط أمرىا دوف أف يكوف لديها وضوح يذكر"

جسم أسد وأجنحة نسر وذيل حية، بحيث و  جو امرأةو الأسطوري الذي بؽ الوحش -دامتعم  -
ساعدت بُ مسرحية سوفوكليس  -سبق بؽا أف-فقدت ابؼسرحية روحها الأسطورية ابػيالية التي

 .3قويةأسطوري ة على بذسيد صورة تراجيدية 
 :تريسياس*     
أمضى سنوات  وز الذيالكاىن العج ىوو  ،عند سوفوكليس الشخصية ابؼساعدة لو دور     

بدا يتكهن بو مستقبلب، بحيث يدلو  ح لػ أويديبوسالذي يلم   ىو ، وعمره بُ خدمة بفلكة ثيبة
 إذا ـ، وأف الوباء لن ينتهي إلا  ر على أف اللعنة ستحط أكبابؽا على قاتل ابؼلك ومرتكب زنا المحا

 عوقب ىذا المجرـ الذي كاف بينهم.
من كشف ابؼاضي والأسرار التي تؤدي إلى  هربوػأفعالو، بحيث يكوف ت و ووالبُ أق ثابتا وبديو      

قوع ما لا و  وتفاديو  وإلى عائلتو  ومعرفة ابغقيقة القاسية، نوعا من النبل وبؿبة ابؼلك والإخلبص إلي
كبير الكهنة بُ معبد دلفي، يتميز بحسن ابؼشورة وسلبمة النية، يصاحب  ىوو ، تػػػػحمد عواقبو

ا ػػػػػػػقد قاؿ :"إذف أن، و ، ويدعوه إلى استشارة الوحيعند سوفوكليس شاىد الأولىبُ ابؼ وسديبيأو 
حكيما عاقلب بُ نظر و ي كنت أبدػػػػػػػػػنعلى ذلك فإن  و  مق ؟ػػػػػػلك على شكل أحو أبد

                                                 
1-

 .003ينظر: توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص   
2-

 .98حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص   
3-

 .98ينظر: عمر الدسوقي، ابؼسرحية، ص   
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هت إليو من طرؼ أويديبوس حينما رد ترسياس هامات التي وج  ػ  ،على الرغم من الات 1ك"ػػػػػأقربائ
. وىذا طبيعي 2"أنا سأبقى خارج نطاؽ اعتداءاتك ،إذ بُ داخل نفسي بريا قوة ابغق"عليو :

أحبائو ابؼقربين و  واقتضى ذلك من أىلو  بحيث يشعر كل ذي ملكوت بوجود أعداء حولو، وؿ
  إليو.

 حينما كذب على ابؼلك لايوس بُ مسرحية توفيق ابغكيم ت زييفبال الشخصية ىذه زػػػػتتمي  بينما 
قتل ابنو لو، وزواجو من ابؼرأة التي ولدتو، وذلك ليقصي الوريث الشرعي للعرش كاذبة وىي   ةبنبوء

لأن و لم يكن يشاء أف يبقى ابغكم بُ ثيبة من سلبلة ابؼلوؾ  إلى آخر وينقلو بحيلتو عن ملك طيبة
نا حيابٌ أو  الطبيعي بغياتك...و  الذي قاؿ لأوديب: "لعل الأكذوبة ىي ابِ ىوو  ،اللبداكيين  

ىي التي آمنت بأسطورة أبي ، و طيبة بُ حاجة إلى بطلو  أيضا ،لا تنس أنك بطل ىذه ابؼدينة
 .3ابؽوؿ ...فحذار أف تفجع الشعب بُ عقيدتو"

بُ ىذه الصفات فرؽ كبير بين الشخصيتين الأولى عند سوفوكليس والثانية عند توفيق يوجد و  
، فالأوؿ يونالٍ يؤمن 4من كاتب إلى آخر ابغكيم، وذلك سببو ابؼعتقدات الدينية التي بزتلف

أما الثالٍ  بحيث يجب تصديقو، بوحي الآبؽة الذي ينقلو إلى كافة الناس ىؤلاء الكهنة من ابؼعابد
ما قد و  صدقواو  ؿو  الت وحيد بُ الكشف تكذيب العر افين صورة -بصريح العبارة -ينقل هوف

 .تي يظن ها العام ة طاىرةال وراء ابؼظاىرالاحتياؿ والكذب من دسائس  يخفونو
 
 
 

                                                 
 008، ص تراجيديات سوفوكليس، ن بدويعبد الربض -1
2-

 .338، ص ابؼرجع نفسو  
 
3-

 33توفيق ابغكيم ،ابؼلك أوديب، ص  
4-

 .78ينظر: بؿمد مندور، الأدب والنقد، ص   
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  * الكـــــــــاهن:
بُ ابؼشاىد  وسديبييصاحب أو ، كبير الكهنة بُ معبد دلفي، يتميز بحسن ابؼشورة ىوو     

 ،منبعا للرأي السليمو  جعلو علبمة للقداسةو  بُ ابؼقدمة ابؼسرحية عليو سوفوكليسركز الأولى، 
د أقحمو بُ متاىة الت آمر مع كريوف ضد  ابؼلك ؛ ابغكيم فق اأم   .لواكتفى باللمحة ابػاطفة و 

 .جوكاستا و كريوفو  شهد حضورا مطو لا بُ حديثو مع ابؼلكو  ،حيث فقد ميزة القداسة اليونانية
  * كريون:

ز ؛ حيث رك   دار الظهور على ابػشبةقإلا بُ م، ىذه الشخصية بـتلفة بُ ابؼسرحيتينو لا تبد    
حاوؿ أف يغير  من درجة  أما توفيق ابغكيم، ابؼشاىد التي  تليهاو  مةبُ ابؼقد   عليها سوفوكليس

بف ا أعطى للشخصية معنى إضافي ا بُ ،بُ الفصل الأخير  افاكتفى بُ ذلك بالتر كيز عليه اظهورى
الوقت الذي كاف فيو أوديب يعالٍ مرارة ،أماـ الن اس  ماارىا مع الكاىن حوؿ تبرئة نفسيهحو 

   ضرير.دامي العينين   ج أماـ الشعبالألم داخل القصر ليخر 
 :الكورسفرقة *

من ىذا  رحيات اليونانية التي لم تكن بزلوىذا قانوف ابؼس،من بطسة عشر عضوا تتكوف    
لبص من ذلك الوباء من ابػ اصح بؼا يفيد شعب ثيبةلبداية دور الن  لت بُ االعنصر، فقد مث  

 إف  ، كل شعبي  فريسة للبلبء  إف  ، آلاما لا حصر بؽانن أعالٍ بُ قولو :"إ   باستشارة وحي أبوللوف
بشار ىذه الأرض النبيلة لم تعد تنضج على لا يدلك سلبحا يدكننا من الدفاع ...فكري 

 .1"الضوء
الذي كاف  حينما تبكي حاؿ أويديبوسوقة موسيقية بابعموع ابؼمزوج بالد  بٍ تنتقل إلى الغناء    

 –ترسياس  –كريوف و بين ابغين والآخر أسئلتها إلى :يتقهقر برت أقداـ ابغقيقة، وتوج  
لأنو الناطق بابظها، وابؼصاحب لبقية  كورس، دوف أف نغفل أهمية رئيس ال2الشعب –جوكاستيو 

                                                 
 .305ص، بؿمد مندور، الأدب والنقد    -1
 .96ينظر: خليل موسى، ابؼسرحية بُ الأدب العربي ابغديث، ص   -2
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الذي اقترح استشارة العراؼ  ىو، و مثيلها لأدوارىاػالشخصيات أثناء سيرىا على خشبة ابؼسرح وت
 .1ة"ؼ على ابعالٍ بدق  نا سنتعر  أنا إلى السيد تريسياس ،فإن  وف ،فإف بعلتريسياس:"مثل ابؼولى أبول

عانيو من آلاـ  يما تطيبة فيظهر حالة ل، دوف غناء ابعوقة و  الشعبجاء ابغكيم بؽا باسم و    
الذي يستنجد بدلكها، ويتضرع إلى الإلو، باحتشاده أماـ القصر، وبحملو لأغصاف الغار  ىوو 

نا بابػير وبالبركة، وبُ الأخير يقف حائرا أماـ حقيقة ابؼلك، وما انتهى إليو من والزيتوف تيم  
 من انتحار ابؼلكة.و  وتعذيب لنفس

 الابنة أنتيجونا:*
برب أف يكرر بينما جعلها ابغكيم ، الن هاية اكتفى سوفوكليس بالإشارة إليها بلفظة البنتاف بُ   

ث طف عليو، وتفخر بكونها ابنتو، وجعلها لا تتحد  تع أبوىا البطل قصة قتلو لأبي ابؽوؿ، فهي
ل ها من الشخصيات الثانوية، التي تكم  ػ  هاية، باعتبار أنالن  و  ابؼسرحي إلا بُ البداية طيلة النص  

 .2ابؼشهد ابؼسرحي، ويتراوح عمرىا ما بين بطسة عشر سنة وعشرين سنة، وىي أكبر أبنائو
 الهول: و أب *

 -بة غرر شعب طيبة بػها حتّ يعتلي أوديبأكذو  ىو و ع ترسياسوحش خيالي من صن ىو    
 ، وقد تغير  ملكتها جوكاستايتزوج و  عرش مدينتهم -بُ نظرىمالبطل القاتل بؽذا الوحش  ىوو 

 أحواؿ المجتمع بُ كل منهما بزتلف عن الأخرى ىذا الرمز الأسطوري بُ نص ابؼسرحيتين لأف  
أف لا يظهر  ، وقد أراد ابغكيم3والثالٍ مسلم عدد الآبؽةإلى جانب عقيدتيهما، فالأوؿ مؤمن بت

ابغيواف ابؼهلك أبي ابؽوؿ بينما يكوف .ابػرابُ لأنو بؾرد كذبة من صنع ترسياس  ىذا الوحش
لم يجعلها كذبة مثلما و  أثناء التمثيل لم تظهر-حقيقة أسطورية–ذكرىا سوفوكليس التي ، 4*والآبؽة

                                                 
 .307عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   -1

2
 .45ينظر: توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص  - 

3
 .76ص  ،حية بُ الأدب العربي ابغديثخليل موسى، ابؼسر  ينظر: - 
4*-

ي آبؽة برب ابػير أرتيميس ،وى –أثينا  –زوس  –ابؽوؿ وحش خرابُ، ظل سائرا بُ معتقدات اليوناف القدامى، أما الآبؽة فهي: أبولوف أبو   
 .008، ص سات بُ ابؼسرحية اليونانيةبؿمد صقر خفاجة، دراينظر :  البشر فهو)آرس( وتدعوا ابعوقة الإبؽين باخوس وأثينا.للبشر، أما عدو 
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و لا و يشير إلى الآبؽة، لكن  أن  بُ ابؼسرحية عند سوفوكليس  ىذا من بظات لأف  و  ،فعل ابغكيم
 .  تارمن وراء الس   ما بالصوت الذي يصدره ابؼمثل البطلػإن  و  لصها بدمث  يشخ  

بُ اكتماؿ صورة ابؼشهد،  سوفوكليس مسرحيةات ابؼساعدة بُ خصي  بؽاـ للش  ويتمثل الدور ا
، إلى جانب برقيق متعة ابؼشاىدة 1بؿدثو  لكل حدثو  ووحركة ابغدث ابؼنطقية فلكل فعل فاعل

منحى خاصا بُ و  لدى ابؼتفرجين حتّ تكوف ابؼسرحية منطقية. وىذا ما جعل سوفوكليس ينح
ثانوي، ففي بعض ابؼشاىد يتطلب  ىوأساسي وما  ىومسرحيتو، وذلك بُ فن الربط بين ما 

حار ابؼلكة حيث مشهد انتابو مثل ابؼوقف وجود البطل لا غيره، وبُ بعض ابغالات يتطلب غي  
و ة بوجود الشخصيات أيرورة الأحداث مرك بها عن ذلك، ىذا ما جعل سلم يكن معها ليوقف

. فتلك ىي ابغدود ابؼعرفية التي أراد سوفوكليس 2بداضيهاو بضعفها، بحاضرىا أو بغيابها، بقوتها أ
حضارتو لشعب و  وية زمانأف يعبر بها عن ابغادثة الأسطورية وىذا ما جعلو لا يفارؽ حدود عقل

 اليوناف بُ ذلك الزمن القدلَ.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1-

 .86ينظر: كماؿ عيدػ، دراسات بُ ابؼسرح، ص   
2-

 .018ينظر: عمر الدسوقي، ابؼسرحية، ص   
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 :الحوار المسرحي -ـج
حديث ػؿ بابؼشهد الأو   مه د سوفوكليسابؼسرحي تين بُ أف   تتمركز أوجو الاختلبؼ بين      

مهم يكل   ىوو  وىم ضارعوف أماـ القصر،،ذرية كاداموس و ىم الأطفاؿ إلى  أويديبوس ملك ثيبة
حشود ػػػػػػػػعهم بتلك الجم  ػجيبو عن سبب تػحتّ ي كاىن زوس  ن ػػػػػ  ، بٍ يعيحنوفػػػػالأب البُ ىيئة 

:" أنا أوديب الذي لا يجهل ابظو أحد .. ىيا أي ها الشيخ اشرح لي فأنت مؤى ل حق ا  أمامو
قد و  . 1عن رغبة معي نة؟"و  للكلبـ بابظهم...ماذا تقصدوف بهذه ابؽيئة ؟ أىي  تعبر  عن خوؼ أ

 :2منها خصائصػب ابغوار ىنا سمات  
 شعبها.الإشفاؽ على ابؼدينة وعلى  -
 .الكاىن بُ تدبير حل بؽذه ابؼشكلةها ابؼلك و ػالنوايا ابغسنة التي اتصف ب –
 كشف أوديب عن سابق فعلو بعد طوؿ تفكيره بُ إرساؿ كريوف للمعبد حتّ يعود بالنبوءة .-

لػ  تو ابؼلك أوديب عن سابقو مسرحي  بُ توفيق ابغكيمعند طبيعة ابغوار و يفس ر اختلبؼ       
و مة ابغرفية أػػػرجػ  و لم يعمد إلى التوأن  ، بعقلية زمانوالكاتب العربي، كتب  سوفوكليس، إلى أف  

 .3على نتاج إبداعوو  هما كاف اعتماده على فكر ػ  رقة الأدبية، وإنالس  
 ـ ػػػمع أمها بُ ى جوناػػػػػػػػيػػػػحديث الابنة أنتػبالفصل الأو ؿ  يبدأ حيث  ، حيث مس وىدوء تا

ابؼلكة : اذىبي أنت يا أنتيجونا و  يرسل البصر ىكذا إلى ابؼدينة ... ما باؿ أبي اهتقوؿ: " أم  
ليو بهدوء : أبتاه فيم تفك ر وحدؾ ىكذا ؟ صغي إليك دائما ، أنتيجونا تتجو إسر ي عنو، فهو ي

  .4"كم ىنا حولي ما الذي جاء بكم الآف؟؟ يا جوكاستا ، كل  ابؼلك :أنت يا أنتيجونا ..و أنت 

                                                 
1
 . 99عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص - 
2-

 .88ينظر: كماؿ عيد، دراسات بُ ابؼسرح، ص   
3-

 .58توفيق ابغكيم، ص  ينظر: أبضد عثماف، ابؼصادر الكلبسيكية بؼسرح  
 .56و ص55ص توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب -4
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 ىوو  فقد بدأ ابغوار على شكل استفسار من الابنة الكبرى حوؿ تفكير أبيها لأمر يشغلو،   
صورة ق أف يحق   ابغكيم أرادو  زوجتو،و  هجتمع حولو أبناؤ ػصر، بٍ يمستند إلى عمود من أعمدة الق

، ويحل   ، الذي يطفئ نار1العائلي و  ابع   العديد من مشاكل ابغياة. ابؽموـ
 وخفيف عنعلى الت   كل و  ابغرص اشرة بين الزوج وزوجتو، وىي بررصؿ ابغوار مببٍ يتحو        

تلك ابغادثة التي وقعت  ها قد أشارت على أبنائها أف يطلبوا من أبيهم قص  ػ  هدئة روعو، بٍ إنػتو 
طيبة تلك ابؼدينة التي وعت مصيرىا بُ يدي  ابؼلكة  حنةػ:" ابؼلك : ملو مع أبي ابؽوؿ بُ الغابة

 أعرفك كما أعرؼ نفسي ، ىنالك عل ة أخرى ، بُ نفسك انقباض ،  يا أوديب ..إلٍ  :كلب  
حن ػافية ، نأطالع أثره بُ عينيك.. إنا ىي آلاـ الن اس قد انعكس طيفها على نفسك الص  

أولاد حوؿ أبيكم . ابؼلك : أغلب ظن يا وا يا أسرتك علينا الآف واجب التس رية عنك، ىلم  
جوكاستا أن ك أنت ابؼوحية إلى أولادنا أف يسألولٍ عن الوحش دائما . ابؼلكة : و بؼذا تضيق 

كل أب   ها كل  الإبؼاـ ، إف  ػولادنا أف يلموا بػها صفحة من حياتك و على أبذلك يا أوديب ، إن  
 .2بُ نظر طيبة كل ها " فكيف و أنت البطل ابغقيقي بطل بُ نظر أبناءه 

الفترة التي قضاىا ديثو عن بح - قةػػػػػػػػػها كذبة ملف  ػػػػ   كاف يعلم أنالتي   -ويفتتح أوديب قصتو      
و أنتيجونا تبادلان ن جوكاستا و، وكانت كل مكين بوليب، وميروب بُ مدينة كورنثوسمع ابؼل
بحيث تناسى ابغكيم الفكرة الأساسية التي  ،حوؿ حادثة أبي ابؽوؿ بينهم بالأسئلة، ويطوؿ ابغوار

 د لوقوع الأحداث وىي كارثة الطاعوف واستشارة وحي الآبؽة، وقد تفالٌ بُ طرح العواطفبسه  
الذي يخي ل إليك ىذا الوىم ،إف   ىو:" حب ك لنا يا زوجي ..منها قوبؽا بين ابؼلك وزوجتوتبادبؽا و 

ا لن يدس  أحدا و  من بيتناو  الط اعوف لن يدف لا ريب ذلك القلق و  وباء آخر ىومن صغارنا إن 
  3أنت ناقلو إلي ".و  الذ ي يثير ساكنك

                                                 
1
 .008ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص  - 

2
 .64 إلى ص57ص  ،توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  -  

3
 .81ابؼصدر نفسو، ص - 
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يبث  مشاعر ابػوؼ من غد لا يرحم، حينما يقوؿ:  ىوويستأنف ابغديث مع زوجتو ابؼلكة و    
... إلٍ كأسد بُ غابة،  هددلٍ ... من أي جهة لا أدري؟ػأف  كارثة ت ىو"... كل ما أعرؼ 

ذلك  بأف   ، وتشير زوجتو1من" وولو شباكا منصوبة ... إنا أشم رائحة خطر يدنيحس من ح
خفيف حاوؿ بُ الوقت ذاتو الت  ػسببو القلق الذي يغمره من ناحية أسرتو، ومن ناحية مدينتو، وت

...  ، إلى أف يصيح الشعب قائلب: "أيها ابؼلك ابعالس على عرش طيبةهدئة من روعوالت  و  وعن
حاء ملكك ػحصد من أنػاعوف يالط   محنة ... إف  ػها الػكما ترى بعينك، قد عصفت ب  ابؼدينة إف  

ما صاح بأعلى ػ، ولم يكن أوديب ناسيا بؽذا الألم، وإن  "2الأرواح، أنقذىا اليوـ من ىذا الطاعوف
 . ا كانت عليوػ  مػو لن يناـ لو جفن حتّ يرى ابؼدينة على أحسن مصوتو لشعبو ابؼتضرع أن  

الذ ي احتوى على تضر عاتو و  ابؼقطع الغنائي الذي قد متو الكورس جعل سوفوكليسبينما        
:" أي تها الكلمة الأزلية الأبدية ، يا ابنة الأمل الساطع ،  لأو ؿابؼشهد ا نهاية بُ من الوباء للآبؽة

يميس ملكة ختك آرت، و كذلك أ إلاىة ابعماؿ أثينا ة زيوس ، أي  أنت التي أدعوىا أو لا ، يا ابن
ىذه الأرض، و معك فوبوس القو اس، ىيا أنتم الث لبثة معا، أيتها الآبؽات ابغافظات أبرزف لندائي 
بُ ابؼاضي حينما كانت أية كارثة تهد د مدينتنا ، فإن كن  استطعتن  أف تبعدف عنها شعلة البلبء 

 .يس إلاىة المجد و تعتبر أثينا إلاىة ابعماؿ و أرتيم ؛3فاىرعن اليوـ أيضا لإنقاذىا "
رة لطف فيها ػػػػػػػتوج و إلى الكورس بنبػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ىو ي،و يلي ىذا استفسار ابؼلك عن القاتل       

، أنا آمره بأف يكشف  ؟؟حرارة و امتاع :" من منكم يعلم بأي ذراع قتل لايوس ابن لابدكوس
جيج...و إف كاف يعلم أف عن كل شيء ، فإف كاف يخاؼ على نفسو فليحر ر نفسو دوف ض

من  ما يكشف عنو ...و سأناضل ػالقاتل شخص غيره ..فلب يعتصمن بالص مت و سأدفع لو ث
حر ؽ شوقا ػالوسائل ، و أنا أت خذ أنا كل  ػ، و سأت  أنا من أجل ابؼلك ابؼقتوؿ كما لو كاف أبي 
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دور من قاداموس للقبض على مرتكب ىذا القتل ، قاتل ابن لبدكوس الأمير ابؼنحدر من بولي
و يرد  الكورس بأن و لا يعلم شيئا عن القاتل و يشير على ابؼلك  1القدلَ من آجينور العتيق".

    وف .مبج ل مثل أبولل  ىو  باستشارة العر اؼ تريسياس ؛ فإن و عالم بالعرافة و ىو بالن سبة لو 
شيخ  ىو و ،ترسياسدخل  اللحظة ابؼتأز مة حينماو تناوؿ سوفوكليس بُ ابؼشهد الثالٍ       

ىو  ، وللملك من حالو التي اعتراىا العجز والنسياف وفتور القوة ويشكو ىو ، ضرير يقوده صبي
ويشتد  مصلحتهم بصيعا.و  ولأف  ذلك بُ مصلحت يدعو يذىب؛ و وسبيل يخليابؼلك أف  ويدع

بابغمقى؛  ينعت الأىاليعر اؼ ابغوار بالعبارات ابؼعاتبة بينهما فابؼلك يلوـ العر اؼ لصمتو، وال
و من  ، بٍ يأبٌ ابؼقطع الغنائي الث ال2ٍيعلموف ابغقيقة لكاف ابؽلبؾ جديرا بأف يصيبهم ولأن ػهم ل

ىذا :" لا شك  بُ أف  العر اؼ ابغكيم يثير بُ نفسي الاضطراب بشكل مذىل ،إلٍ لا أستطيع 
رياح بـاوبُ ، و لا أرى شيئا  أف أصد قو و لا أف أكذ بو ، مذا أقوؿ لست أدري إلٍ أتطير  مع

أمامي و لا خلفي ...إلٍ لا أجد أي دليل يرغمن على إعلبف ابغرب ضد  الس معة الوطيدة 
لأويديبوس ، و على أف أنص ب نفسي باسم اللبداكيين آخذا بالث أر عن جريدة قتل مشكوؾ فيها 

، فهل العر اؼ من بين الن اس  ..لكن إذا كاف زيوس و أبوللوف متبص رين و عابؼين بدصائر الفانين
و ىو يريد الإعلبف عن ضعف إيدانو . 3يدلك مواىب أبظى من مواىبي ، لا شاىد على ىذا ؟؟"

   بالنبوءة التي جاء فيها صراحة أف ابؼلك ىو القاتل ابؼطلوب من الآبؽة من قبل العراؼ.
 بين العراؼ و ابؼلك بُ أف  و يكمن وجو الاختلبؼ بين حواري ابؼسرحي تين بُ ىذا ابعداؿ       

،و يتتابع السؤاؿ وابعواب بينهما العراؼ أفصح أف أويديبوس ىو مرتكب ابعرائم ، حينما 
على إفشاء ابغقيقة، حينها يقوؿ ترسياس: "أؤكد أن ك قاتل ىذا  عر اؼحينما يكره ابؼلك ذلك ال
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الناس إليك، وأدناىم الرجل ...، وأزعم على أن ك تعيش على غير علم عيشة ابػزي مع أقرب 
 .1منك"

فيو  ىوعلى ما ها مكيدة من تدبيره بالاشتراؾ مع كريوف حسدا منهما لو ػػػػ  عليو ابؼلك بأن بٍ يرد   
ودليل ذلك قولو: "أي تها ، سبعة عشرة سنة خلتعاش سعيدا خلبؿ  ، لأن والس لطةو  من ابغكم
  ."2وس؟ػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػرين بُ الن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ، أي  حسد تثيو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتفػػػػػػها الفن اللطاف، أي  ها الس  ػ  الثروة، أي

بشكل  رئيسها لتخف ف من حدة ابػصومة بينهماو  تدخ ل الكورسسوفوكليس  صاغو      
 يستمر  ، حيث ل بينهما دخ  من ىذا الت   ، لكن دوف جدوى تذكرعن مسرحي ة ابغكيم ختلفػم

ىل كاف بُ استطاعتي أف أعلم أن ك لن و  :"جيو الس خط والتهكم لػػػػ ترسياسأويديبوس بُ تو 
ىاتتقوؿ إلا   من  بلساف ساخرقد بادلو العر اؼ و  3إذف بؼا كنت استدعيتك إلى ىنا".،  التر 

خرج ػإخوتو بٍ يو  أبو  ووج أم  ز و  وقاتل أبي ىوو بعد أف يكتشف بأن  ابغاؿ التي سيؤوؿ إليها 
 لك يتخبط بُ همومو.تاركا ابؼ العر اؼ

حينما يثور غضب ، وكليػػػػػػوفػػػػػػػحتوى ابغوار عن شكلو الس  ػقد عمد ابغكيم إلى تغيير مو      
و ،لو أف يراه منكسرا أماـ الوباء  وب من مساعدتو، ويحلما يتهر  ػػػ  إنالعر اؼ  أف   و ظن  ابؼلك لأن  

ابؽوؿ كما أوىم شعب طيبة بذلك  وليس أبو  يهدده بفضح حقيقة قتلو لأسد بُ الغابة، صار
  خوبُ من أف يفجع زوجتي:" ما من شيء يرغمن على الص مت إلا   و من وحي الإلووزعم أن  

من إلا اضطراري إلى الكذب عليهم ىذا الز من ػػػػػلا شيء يؤلو  ،هم ببطولتيػػػمانػأولادي بُ إيو 
هذا ػاىن، ولا ىذا راض بف عن برقيره للكيطوؿ ابغوار بينهما فلب أوديب متوق  و  .4ل"ػػػػػػػػػالط وي

  السخط منو.
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ختلبؼ بين ابغوار الذي بصعهما بُ ات ابؼلك عن أكاذيب تريسياس وجو افصاحتعتبر إو       
  سوفوكليس لم يتطر ؽ إلى جعل العراؼ مدب ر ابؼكائد بُ مسرحي تو . رحي تين ؛ لأف  سابؼ

  بنبرة نصحابؼقطع الغنائي الث الٍ  بُ  اطب تريسياسفقد جعل قائد الكورس يخ سوفوكليسا أم      
 برئيسها وحديثها مع ابؼمثلين  سرحيات اليونانية من حضور الكورسلأف  ىذا ما تقتضيو ابؼ

و ىذا ما لم يتعر ض إلى وضعو توفيق ابغكيم بُ حوار ابؼسرحية  - 1*بين ابؼشاىد غنائها وأ
: "يلوح لنا أن و إذا كانت كلماتو أملبىا مع ابؼلك ؼعر اال اشتد  صراعبعد أف ذلك و  -الذ ىنية

ىنا بحاجة إلى مثل تلك الكلمات   بكن لسنا، و الغضب، فالأمر كذلك بالن سبة إلى كلماتك
 . 2".جب أف نفحص عنو.ػما يىو ىذا  على أحسن وجو، وحي أبوللوف كيف بكل  

أنت الذ ي اخترعت و كريوف أ ىوما بؼا قاؿ ابؼلك للعر اؼ:" ىل يسعى إلى حل  الن زاع بينه ىوو 
 ..3الكارثة؟ تريسياس : ليس كريوف من يضي عك بل أنت نفسك"

الن زاعات  فض   و حقيق الاستقرارػػػقف الكورس الث ابت على تو م كذلك  ا يؤكدػ  مػمو        
م ابؼلك تأز ـ الوضع بينهماو  بؼا توت ر ابغوار كريوفو  ة قولو للملكػػػػػػابعانبي   كريوف بالت آمر   حينما اته 

ىا ىي  ذي يوكاستيو بزرج ، أي ها الأمراء توق فواالكورس : :" مع تريسياس ضد ه لكسب مكانتو
ا اف بؼاذػػػػػػها الش قي  ػػػأي   :تقوؿ ابؼلكةو  ،فينبغي أف تفصل بُ الن زاع الذ ي نشب بينكما، من القصر

لكن ، "4؟ي ػػػػػي ما تعانػػػػػػخجلبف بينما بلبدكما تعانػػػػػػألا تة لا معنى بؽا ػػػػػػػػػػ  راف حربا كلبميػػػػػػػتثي
 منك، ولكن   يقوؿ: "سأذىب مغضوبا علي   ىوبينهما إلى أف يخرج كريوف و راع الص   يشتد  
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ىذا ابؼوقف من ابؼلك يثبت تزعزعو حياؿ و  ،1بُ نفوس ىؤلاء الناس كما عرفولٍ دائما" سأضل  
  .السي ئ خبر النبوءة

 فيو حوار داخلي يهمسمسرحي ة ابغكيم  بُيظهر ختلف بُ حوار ابؼسرحي تين أنو ػا يم  ػو م    
ر تلك ابؼكيدة، وستر العيوف والأبظاع عنها، ويتفاجأ أوديب بأف  الناس بضقى، وأن ػػو يعرؼ من دب  

ا أماـ الناس، وكاف مو حي  ػالكاىن من تصرؼ ابؼلك، وبعزمو على الاقتصاص من القاتل وتقدي
متو على فضح نفسو أماـ ػاف لعزيالقاتل، ويتعجب   ىوو ب يجهل أف الكاىن وكريوف يعلماف أن  أودي

نعم ذلك الرجل ابعليل الرفيع  كاف يقصد ترسياس حينما يقوؿ أوديب: " ىوأىل ابؼدينة، بينما 
و ليس بعيدا عن ىذا ابؼكاف ..انتظر، قاتل لايوس... إن  القدر ، ابؼبج ل من كل إنساف ... 

 . 2أنت تعلم أنو ليس بعيدا عن مكاننا الآف"طلبو، ويرد عليو الكاىن مندىشا: رسل بُ سأ
الكاىن لم يتواجد بُ ابؼؤامرة  و يعتبر ىذا وجو اختلبؼ قائم بين ابغوار بُ ابؼسرحي تين ؛ لأف  
 ابؼزعومة من قبل ابؼلك عند سوفوكليس بينما أوجد ذلك ابغكيم .

ك أنت يا أما كنت تعلم أن  يفصح الكاىن بقولو: ".. عجباوبعد طوؿ ابغوار بينهم      
. و قذ كاف "3أنا؟؟ قاتل لايوس أجننت أيها الكاىن؟أوديب:  ، ويرد  أوديب قاتل لايوس؟

 عند سوفوكليس ابؼوقف ابؼخالف بؽذا حيث برد ث العر اؼ تيسياس للملك و فضح خبر النبوءة 
 ح عن ابػبر.الذي يفص ىن ىو  و عند توفيق ابغكيم الكا

، وىذا يرجع 4قاتل لايوس" ىو: "ىكذا أوحت الس ماء: أوديب يضيف كريوف بعد صمت و  
إلى كونو صهر ابؼلك لذلك لم تكن لو ابعرأة الكافية حتّ يفضح  أوديب القاتل، ويفس ر ىذا 

يبة ة، وىذا ما يعلمو أىل طبة تقي  نفس طي  و بة بينهما، وأف  كريوف إنساف ذتلك العلبقة الطي  
بصيعهم. ويثور غضب أوديب ويوجو كلبما مسيئا بؽما وللمعبد، ويوجو ابػيانة لػ كريوف الذي 
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،  شقيق زوجكر ألٍ  تذك   همن بابػيانة ... أمنعك من أف تت  ... إلٍ   قاؿ: "كفى يا أوديب
 . "1 لا أوذيك أبداوألٍ  

الوحي و  ويلعن الإل ويحاوؿ الكاىن تهدئة غضب أوديب لكن دوف جدوى، فإف يضل      
  رغبتو بُ التحقيق وابؼعرفة بؼا يرضي عقلو.و  ووالكهاف، ويفسر كرىهم لو بنبذىم لبحث

هما لن ينصرفا عنو ػػػ  الكاىن وكريوف أن يهد د هاية الفصل الأوؿ، أوديبػػػبُ نجعل ابغكيم و 
ابؼلك ىكذا يكوف مثل تلك الأقاويل وأف من يتعدى على جلبلة ػػػبسلبـ، ما داما قد تفو ىا ب

 منهما مندىشا بؼا آؿ إليو تصريػػػػػػػحهما لو في، وىذا القرار جعل كلب  الن  و  مصيره ابؼوت أ
 .2بابغقيقة

يقوؿ: "يا  ىوخطاب أوديب للش عب و ػػػالٍ بالفصل الث  ابؼنظر الأو ؿ من ويستهل  ابغكيم       
...  .. اقترفها ىذاف ابؼتآمرافشخصي وعرشي . مة ضد  ػ... إن كم الآف أماـ جريأىل طيبة

 . 3جرـ سافرا"ػولكن  لن أنف ذ حكمي، حتّ  أقوـ بتحقيق جرمهما بُ حضوركم ... لتبصروا ابؼ
ماع ذلك عن الكاىن وكريوف بٍ تؤيده بُ ىذا ػوترد على حديثو ابعوقة مندىشة من س      

يا أوديب فيما شرعت فيو ... مانا منها ببطولة ملك طيبة وىي بُ ىذا تقوؿ: "امض ػالقرار إي
. بٍ ينفي الكاىن عن نفسو ذلك "4واكشف الستار فنحن مشو قوف إلى رؤية ما وراءه من أمور

ينعت ابعوقة بابغماقة والبلبىة، وينعت أوديب بالتسرع والغطرسة. وبُ تلك  ىوابعرـ ابػبيث، و 
جلين هم الر  زوجها يت   بب الذي جعلالأثناء تدخل جوكاستا ساحة القصر، متسائلة عن الس  

ارؽ بينهما يكمن بُ ف، مع 5 ي جعلو سوفوكليسابؼوقف نفسو الذ   ىوه، و فاؽ وابؼؤامرة ضد  بالن  
 . مؤامرة من قبل ابغكيمػإقحاـ الكاىن بُ ال
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امات جوكاستا وكريوف وابعوقة حوؿ البحث عن حقيقة الاته   ويدور ابغديث بين أوديب و     
الذي كاف قد غاب سابقا بعد أف  -ب طيبة فورا، بينما بقد ترسياسوكشف ابؼتآمرين أماـ شع

حضور  ىوخوؿ فيتقدـ، وقد كاف ىدؼ ابؼلك يشير عليو بالد   -أرسل بُ حضوره أوديب 
 .1ليسمع أقواؿ ابؼتهمين علبنية منهما شخصيا، للقضاءترسياس 

عر اؼ ليحضر القضاء ىذا ما يفس ر الاختلبؼ بين ابؼسرحيتين بُ أف  ابؼلك استدعى الو     
أما سوفوكليس فقد أخلى ابػشبة  ،عند ابغكيم الكاىنو  كريوفو  الذ ي عقده بين القاضي

 . ابؼلك ىو القاتل ف  اؼ منذ أف أفصح أة من العر  التمثيلي  
ذي من أجلو ذىب  ويظهر السبب ال للشعب معاتبا إي اه ، يتحد ث الكاىن جعل ابغكيم و    

لو من ساذج حقا ىذا الشعب ، الذي يطعم بابػياؿ لا بابغقائق ، لقد كريوف إلى ابؼعبد:" يا 
نسي الطاعوف الذي يفتك بو و نسي أن ك لم بذد علبجا لانقاذه ، و نسي وحي الس ماء الذي  
كاف ينتظر بؾيئو و لم يذكر إلا شوقو إلى رؤية الأوىاـ .. افعل يا اوديب و عجل فإن ك لا تزاؿ 

؛ يكشف الأسرار و يحل  الألغاز ، و لكن الشعب سوؼ يعلم أنن لا  البطل الذي يفتن الن اس
ا أردت صادقا أف أستعين بالإلو على طرد الط اعوف من أرضنا ،و أخفي سر ا  ، و لا أبضل لغزا إن 

بغكيم يتمسك لأف الشعب بُ مسرحية ا .2لقد بل غتك بدا جاء بو الوحي و تلك جريدتي عندؾ "
 بنظرة بطولية للملك .

ا سوفوكليس فقد جعل الكورس الذي يدث ل الشعب و ىو من أعياف ثيبة واعيا بخطر أم       
و بُ معرفة القاتل و إلقاء القبض عليو النبوءة التي أتى بها كريوف من ابؼعبد و جعلو يطيع الآبؽة 

و ،دوف ا من يسلك طريقو متباىيا بكبريائو بُ بوادره و كلمات:" أم   على ابؼدينة يرضى بدشيئتها
خص أنا أتوق ع لو مصيرا أليما خوؼ من العدالة و دوف احتراـ للمعابد الإلاىية ، ىذا الش  

يعاقب كبريائو الشديدة ...أه يا زيوس العظيم ،ما دمت إف صدؽ ابظك حق ا فلب تسمح أف 
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و ىكذا يحسبوف أف  وحيك فيما يتعل ق بلبيوس باطلب ، تفلت من نظراتك و من قدرتك الإلاىية
"    .1و يزعموف إلغائو ،و أبوللوف قد جر د من كل  شرؼ ،إف  توقير الآبؽة قد ولى 

النبأ الذي أوحاه إليهما الإلو، ويترؾ تلك  بين الن اس لا يذيع الكاىن أراد ابغكيم أف يجعل و    
و ع:" بأ ابؼر بدا بظع وتتفاجأ ابعوقة بهذا الن   بأمر من ابؼلك ابؼهمة لػ كريوف الذي خاطب ابعوقة

و لم أشأ أف يفضي بدا جاء إلا على انفراد ، و حرصا منا على حبس الأمر بُ أضيق الكاىن :
. بينما رأى سوفوكليس أف  ابػبر يجب أف يذاع بين 2و رغبة منا بُ بذنب إثارتكم "حدوده، 

عد  كريوف : أتريد أف تسمع من  أمامهم ، أنا مست  ا يثبت ىذا :"الن اس و أماـ ابؼلؤ ، و بف  
للكلبـ ، أو تفض ل لندخل . ابؼلك : ىيا تكل م أمامهم ،إف  مصابهم يثقل علي أكثر من ابؽم  

   . 3الذي يصيبن أنا شخصيا "
ماف ابؼطلق بوحي السماء، فأحيانا يصدؽ ػل فورا بنفي الإيجوكاستا تتدخ  و جعل ابغكيم    

ابؼلك و زوجتو التي تهد أ من روعو  راح يجمع بُ مواساة كبيرة بينو ، 4وأحيانا لا يصدؽ الوحي
وي بُ ات  ػو ت ا لا تلم  بشكل مطلق بعلم ػحث و على التر  خاذ قراراتو و أف  العرافة و لو صدقت فإنه 

الغيب الذ ي يستأثر بو الإلو لوحده و ىي تقوؿ للملك :" ما من شك عندي بُ أف كريوف قد 
الص الن فس ..و لكن  وحي الس ماء أرفع بظع ما جاء بو ، و قد نقلو إليك يا أوديب و ىو خ

ها من ابؼرامي ما لا يتسع لو ذىن ػػػػإرادة الإلو ل مكانا من أف يدركو البشر بُ كل  حين ..إف  
  5".إنساف 
و ىنا يكمن الاختلبؼ بين معالٍ ابغوار الذي دار بين ابؼلكة و زوجها بُ ابؼسرحي تين ؛       

الإلاىي و عدـ معرفة الغيب ابؼطلق من قبل البشر و ىذا ما حيث يبرز ابغكيم معنى الت وحيد 
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يتلخ ص بُ كذب ابؼنج مين و العرافين و لو صدقوا ، بينما سعى سوفوكليس إلى ابؼعالٍ التي 
تعبر  عن الإغريق بُ تسليمهم الكامل للعرافة و انتقاـ الآبؽة و ضرورة بساشي الأنساف مع ما 

  ير مصلحتهم.  يقولو الكهنة و لو كاف ذلك بُ غ
لو من أف يظهر، وإف  بأف القاتل لابد   خاطب أويديبوس الكورسػالغنائية يعة و قطأثناء ابؼو     

 يشير عليو قائد الكورس باستدعاء تريسياس عليو فقد قضى على نفسو ،بٍ حاوؿ أحد التستر  
أ الوحي من ف بظع بنبعليو ابؼلك بأنو قاـ بذلك منذ أ ، وقد رد  1*عسى أف ينفعهم بُ شيء

 .الآبؽة عبر كريوف
الكاذب بأف الوحي أخبر أنو  إيهاـ ابؼلك لايوس من طرؼ العر اؼ وكشف أيضا عن حقيقة    

و أراد أف يكوف ملك طيبة رجل غريب ، وأن  2و سيتزوج أموأن  و  ولد يكوف سبب قتلو  وسيولد ل
حتوما عن قريب، ػا مو سيواجو مصير يلمح الكاىن للملك بأن   ليس من نسل ابؼلك لايوس، بٍ  

 ىوجعل بعض أقواؿ ذلك الكاىن صادقة إف لم تكن كلها كاذبة، فما ينتظر أوديب ػوىذا ما ي
مغادرا القصر ومعو غلبمو يقوده، وبعده مباشرة  مار، بٍ يخرج العر اؼالد  و  و ابؼوتمصير بؿزف في

خصية فة مشتركة بُ الش  ىذه الص   تدخل جوكاستا وبذد زوجها صامتا مستغرقا بُ التفكير، ولعل  
 .3ذاتها بُ ابؼسرحيتين، لأف من يبحث عليو أف يفكر، ويتدبر بُ حالة الأمور من حولو

مشاعر ابػوؼ من غد لا يرحم، حينما يقوؿ:  يبث   ىوويستأنف ابغديث مع زوجتو ابؼلكة و     
بُ غابة،  ... إلٍ كأسد كارثة تهددلٍ ... من أي جهة لا أدري؟  أف   ىو"... كل ما أعرؼ 

، وتشير زوجتو، بأف ذلك 4من"و يحس من حولو شباكا منصوبة ... إنا أشم رائحة خطر يدن
سببو القلق الذي يغمره من ناحية أسرتو، ومن ناحية مدينتو، وبراوؿ بُ الوقت ذاتو التخفيف 

  هدئة من روعو.الت   و وعن
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يقوؿ  ىوه إليو كهنة معبد دلفي ، و يتحق ق بالفعل ما كاف قد ألقابينما أراد سوفوكليس أف     
بُ ابؼسرحية اليونانية:" إف  لوكسياس أي  الإلو  قد أنبألٍ بُ ابؼاضي أن و لا بد لي أف أشارؾ 

السبب بُ أن ن استقررت بعيدا عن كورنثوس من  ىو..أمي وأف أسفك دـ أبي بيدي، وىذا 
   1أجل سعادبٌ".

ليس و  اكتفى بأف  البحث بُ الأمور كاف غاية ابؼلك و  ىذا ما لم يعمد إلى ذكره ابغكيم ، و     
ما يؤك د ىذا قوؿ ابؼلك لابنتو أنتيجونا :" أجل يا و ، إلى ابؼعبد للبستماع إلى العرافة بذىابو 

حب ا للبحث عن حقائق الأشياء .. لقد غادرت  ػػػػػأنتيجونا ، كاف لي بريق عينيك ، كنت م
    2ن حقيقتي، حتّ انتهى بي ابؼطاؼ إلى أسوار طيبة".مت على وجهي باحثا عػػػىو  ،كورنث  

الرسوؿ الكورنثي الذي  و  ابغديث مع الآبؽة إلى حوار بين رئيس ابعوقة بعدىا مباشرة يتحوؿو  
توليو بؼراسم ابغكم بعده، وتكوف خبر وفاة أبيو الذي رباه، وخبر  حمل إلى أويديبوسػكاف ي
الذي كانت قد  واب حوؿ ىذا النبأ، حتّ يدخل ابؼلكابعحاضرة فتتبادؿ معو السؤاؿ و  ابؼلكة

، وابغديث بينهما حوؿ عدـ برقق تلك لت ابؼلكة بُ حضوره، وقد تفاجأ بخبر وفاة بوليبوسأرس
 .3الساخطة ةالنبوء
:ابعوقة 4ىيو  الكاشفة عن نفسها، وعن مصير الشخصيات ويطوؿ ابغوار بُ ىذه الأحداث    

ى من أمل للملك حتّ يعلم الٍ وىذا ما تبق  اعي الث  الر  مع وار بغابُ  ،أويديبوس و ويوكاستي و
رضيع بُ الغابة، ومن تكلف بتلك ابؼهمة، ومن هما أبواه ابغقيقياف، وىل  وىو وحقيقة رمي

 .صدقت النبوة أـ ىي بعيدة عن ذلك؟
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الأحداث ذلك أف طبيعة  ابؼونولوج ىوو ، بُ مسرحية أويديبوس ملكا ابغوار الداخلي ويقل       
ابؼتحركة توجب وجود الشخصيات، وتوجب أيضا ابغديث ابػارجي حتّ تكوف ابؼسرحية بروحها 

، ويتخذ الصراع الذي كاف بين ابؼلكة وزوجها سبيلو منهما، فلب 1واقعية مشهودة تراجيديةال
 براهيو عن ترؾ تلك ابغقيقة الس  ػن يسمع منها كلبمها، ولا تضرعها إليو يفيد بُ يدعو عناده

 والتخلي عنها.
 وىي تظن أنو ابن الآبؽة، وتستمر بُ غنائها بعد خروج ابؼلكة إجلبلا للملك وتنشد ابعوقة     

من إذف أي ها الط فل ، أتى بك  :"بتلك العبارات الساذجة منها خلبؿ ابؼقطوعة الغنائية الر ابعة ،
ا ىو  سي د كولينا ، أو ىو  باخوس الإلا         ىي ، الس اكن بُ القمم العالي ة  إلى ىذا العالم ؟...ربد 

  .2كابن من بين يدي إحدى ابغوري ات .."
كل    للملك يتبينحتّ   ،ولالذي لا جواب  بين السؤاؿ والرد  ابغوار معالٍ جري ػوىكذا ت    

ها الضوء لعلي أراؾ شيء ويقوؿ: "واحسرتاه، واحسرتاه، لقد استباف كل شيء أيها الضوء، أي  
 وحظورا علي أف أولد بؼن ولدت لػخيرة، لقد أصبح الناس بصيعا يعلموف، لقد كاف مللمرة الأ

 ."3أحيا معو، وقد قتلت من لم يكن لي أف أقتلو لا يجب أف أحيا مع منو 
من  والتحسر بكل أناة وىدوء بٍ يدخل خادـابغزف  املؤىػي بقى الكورسخرج ابعميع لتػوي    

 رة البشعة التي  و منتحرة، ويسرد بُ الوقت ذاتو الص   وفاة ابؼلكة ها بخبرحتّ ينبئ هاالقصر ويخاطب
 ر نفي نفسو بعيدا عن صورة ابؼاضي وصوتو الأليم. الذي قر   انتهى إليها حاؿ ابؼلك

، من شد ة العمى س بُ مشيتوالذي كاف يتحس    ابعوقة بُ ألم بعد أف دخل أويديبوستغن  و     
حمل ابؽواء ػبلد؟ إلى أين ي ... أين أذىب؟، إلى أي  يتحدث إلى نفسو بصوت مرتفع: " ىوو 

لا  و وخيف لا يطاؽ وصفػي كاف بُ استماع لو: "بُ حزف مالذ   لكورسحدثو رئيس اػويصوبٌ؟ 
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 صلويتوا، فأبوللو سبب شقائو إلى ظلم الإلو ينسب ابؼلك  جعل سوفوكليس و ."1ظر إليوالن  
حت وطأة ابػزي وابعريدة ػن العمر بُ العيش تف على ما ضاع مابغوار بينهما حوؿ التأس   نص  

  والعار بٍ يصمت كلبهما.
حتّ يدخل   ة حزينة ودامعةبلغ -بُ نظره-تلك الآبؽة الظابؼة  وبُ حديث ، يخاطب ابؼلك     

و لأن   القصر وأىل غاب منذ البداية، فيطلب منو ابؼلك أف ينفيو عن أنظار أىل ثيبة الذي كريوف
 .باستشارة وحي الآبؽة  ويهدئويشفق عليو،  كريوفيستحق ذلك، إلا أف  

ث إليهما بكل من أبيهما بأمر من خابؽما، ويتحد  تتقد ماف  أنتيجونا وابظينا جعل سوفوكليس و
أنت ذرفت من الد موع ما فيو الكفاية ، فادخل إلى  و كريوف بقولو: "عحزف وإشفاؽ، حتّ يقاط

 .2"بيتك
ة حديث بُ ابؼسرحي   من القصر، ليكوف آخر ىي أف ينفى آخر أمنية لأويديبوس ل  وتظ     

و سعيد قبل أف يقضي إن  ،يقوؿ: "ما ينبغي أف نقوؿ عن أحد من الناس  ىوو  لرئيس ابعوقة
هذه العبرة ػ، وينتهي ابغوار بُ ابؼسرحية ب3ض لشر ما"اعة الأخيرة من حياتو دوف أف يتعر  الس  

 .لسوفوكليس ة التجربة الإنسانيةابػالدة وابغكمة البالغة التي تعبر عن قو 
ر  فوكليس بُ نفس أوديب من أسى وبرس  سو قد استغنى عن ما جعلو  ابغكيم تجدوو       

هذا ػػػهمة أخرى ىي قتلو لػػػو إلى نفسو تج  و  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلك أن  ؛  كبيرين على وفاة ابؼلك بوليب
حيث   فر من مدينة كورنث اديد على فقدانو بؼف الشما بابغز ػػػلبح، وإن  بالس  و ملك لا باليد أػال

 .4اللذين ربياهكاف يعيش ىنيئا مع أبويو 

                                                 
 . 139 ص ،سعبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكلي -1
2-

 .046، صابؼرجع نفسو،   
3-

 نفسها.ابؼرجع نفسو، الصفحة    
4-

 .003ينظر: بؿمد مندور، الأدب والنقد، ص   
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خلف الصفوؼ،  بقوبؽا: "... ما بؽذا الراعي بُ ابغوار ابعوقةعمد ابغكيم إلى إدخاؿ و      
 ."1يتسلل كمن يريد ابؽرب؟

 و كل من أوديب وابعوقةف وجو إليالذي كاف قد أخذ عنو الطفل، بعد أ بٍ يفضحو الشيخ     
طولا حتّ أماـ قصر ابؼلك، وبقاءه م حضور الراعيكاف ف وبذاىلها.  يرد عليهاأسئلة، لم

كما -، لأف ىذا الأخير مسرحية سوفوكليستغييره عن ما عمد ابغكيم إلى ىو انكشف أمره، 
وخوفا  خلص منها، حضوره بؼقتل لايوس شهادتو على سرح، لأف  جعلو يغادر ابؼ -ذكرنا سابقا

لغابة جعلو ف برميو بُ اعلى نفسو من توجيو الأسئلة إليو حوؿ حقيقة وأصل الطفل الذي كل  
 يغادر ولا يظهر.

نتي تذكير الراعي بداضي أياـ الرعي ويدور حوار قصير بين الراعي والشيخ بحيث يحاوؿ الكور      
وتتيقن جوكاستا من  .2ليوبُ البرية، بٍ يسوقو متذكرا قصة ذلك الطفل الرضيع الذي عهد بو إ

بُ ذلك، وىي  ينهاىا عن ذلك، وتدعمو ابعوقةوبراوؿ فورا ابػروج، لكن ابؼلك  حقيقة أوديب
تذكر الإلو، وتتوسل إليو بربضتو ، و ىذا ما اختلف فيو ابغكيم عن سوفوكليس الذي  ما تفتئ

 جعل ابؼلكة  تدخل القصر دوف أف يوقفها ابؼلك.
و ىو جيب عن بصيع الأسئلة ػكرىا، بٍ يو  على الإجابة طوعا أ اـ الراعيرغويحاوؿ ابؼلك إ     

على ذلك، لأنو لم يجد إلى ابؽروب من سبيل أماـ سلطة ابؼلك ووعيده بالقتل والتعذيب،  مكره
ابن للملك  هولسماعو حقيقة أصلو، ف كة حتّ يغمى عليها، وأيضا يندىش أوديبوتندىش ابؼل

انقشع  ... يا للسماء، يا للسماء ... جوكاستا و بقولو: " لايوسزوج أمو  هأبو  ىوابؼقتوؿ و 
 . "... 3ما أبشع وجو ابغقيقة الضباب من حولي ... فرأيت ابغقيقة
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 .98، ص توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب   
2-

 .88ينظر: عبد القادر القط، بُ الأدب ابؼصري ابؼعاصر، ص   
3-

 .013، ص ابؼصدر السابق  
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و ىذا ما لم يعمد إليو  تنطلق ضحكاتو،و  ويجن جنون ويندىش ابعميع، حتّ ترسياس 
الآخروف العبرات، بٍ  ذرؼسوفوكليس ، حيث بقي العراؼ بُ نظر الناس جليلب و صابغا .و 

 .يقوده غلبمو مغادرا ساحة القصرالعراؼ خرج 
وجها حوبؽا ز  والتفمغميا عليها،  جوكاستاجعل ابغكيم لث والأخير، وبُ الفصل الثا    

 يخرج بٍ . ألم أزؿ على قيد ابغياة بعد ها وىي تقوؿ: "أين أنا ...؟تتنبو فابرة عينيوأطفابؽا، ف
 .1"رفقا بنفسك وبي":يتحدث ابؼلك إلى زوجتو و  أبيهم،الأطفاؿ بأمر من 

ؿ على بسسكو بالواقع السعيد الذي عاشا بُ كنفو، بينما تتمسك ىي بفكرة ابؼوت وىذا يد 
"يجب أف أموت إذا أردت أف أخنق :و العيش بُ عالم ابػياؿ د تتحمل رؤية ابغقيقة ألأنها لم تع

 ."2عةبُ أعماقي ذلك الصوت البشع للحقيقة البش
عر حديثو ابؼهدئ بؽا لكن دوف جدوى تذكر، فهي مصممة على ابؼوت، ويشويواصل ابؼلك     

بدا تعانيو زوجتو، فيرسل بُ طلب أطفالو، ويجتمعوف حوؿ أمهم، التي كانت يائسة أشد  أوديب
  اليأس بدا حدث.

سرد قصة أبي ها، وتطلب منو ث إلى أبيوىي تتحد ويأبٌ ابغكيم بصورة الطفلة أنتجونة    
:" ما من أحد يستطيع الت سرية عن أمي إلا أنت يا أبي ، نما يحيل إليها تلك ابؼهمةبيابؽوؿ، 

إف أمي كما تعلم برب  بظاعها منك دائما . ابؼلك : حسبك أف تقص  عليها قص ة أبي ابؽوؿ ، 
سن من و الشعب بُ انتظاري يا أنتيجونا تولي أنت ذلك عن ، إن ك بذيدين سرد القص ة أح

 .3أوصيك بأم ك لا تتركيها فريسة للت فكير"
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 .018ص ، أوديب توفيق ابغكيم، ابؼلك  
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 .019ابؼصدر نفسو، ص    
3
 .045ابؼصدر نفسو، ص- 
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 من ذلك ابؼوضوع وترحل بأفكارىا إلى عالم ابؼوت والانتهاء، وتتحدث إلى تغير   لكن جوكاستا 
: "أوصيك بو يا أنتجونة ... ؤىا ابغزف وحرقو الوادع، وىي توصي على أوديبابنتها بألفاظ مل
  .1 أوصيك بو ..."

بحيث كاف حديثهم يدور أماـ القصر،  وأوديب ابعوقة وكريوف والكاىن جمع كل منوتت     
بُ الوقت ذاتو  نها بحث ابؼلك وإصراره، وتتساءؿ ابعوقةوىوؿ الكارثة التي كشف ع حوؿ الوباء

، بحيث قاؿ 2*حوؿ حالة ابؼلكة، ونكبتها بذاه تلك الصدمة، وقد وجو ابؼلك خطابو للشعب
ابػزي، ودثرلٍ  غطآلٍعلى نفسي أف أتعرض لأنظاركم ... بعد أف بنبرة برسر وندـ: "إنو لشاؽ 

اربضولٍ قليلب إذا كاف  ... أيها الناس ولكن جئت أتلقى حكم الشعب علي   العار ...
 ."3حكمكم الذي أصدربسوه الساعة بُ غيبتي، أقسى بفا أحتمل

يتوقف الفصل بُ تلك ، وعليو صاحب القرار بُ البداية  ىويذكره بأنو  ولكن الكاىن     
رت لكما من عقاب، يوـ ما قد   القضية، ويرد ابؼلك بقولو: "لن أخلف وعدي أيها الكاىن

 ."4تهاـالا ليك وإلى كريوفوجهت إ
 أباىا وتهتف باسم أمها الساحة، وىي مذىولة تنادي يتفاجئ ابعميع بدخوؿ أنتيجونة و     

موقفو بذاه ذلك ويؤزر  ئ كريوفيهد   ىوالكاىن و للدخوؿ إلى القصر، بينما يبقى  أوديبفيسرع 
  .5الشعب ابؼسكين

لقد ماتت ابؼلكة  من القصر، بٍ يهتف بأعلى صوتو: "يا أىل طيبة ويخرج خادـ     
أفجع الناس بدنظره، حيث فقأ فقد  وديبأ،أما  يدخل كريوف مسرعا إلى القصرو ، " 6جوكاستا
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 .047، ص  توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب  
2
 ابؼذنب ابؼتعمد. كاف يشعر أوديب بخيبة الأمل، وابػسارة على ما فات وكأنو ىو -*
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 .061توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص    
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 .060ابؼصدر نفسو، ص    
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 .011مندور، الأدب والنقد، ص  ينظر: بؿمد  
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 .004توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص    
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من ذلك ابؼنظر  والكاىن ابغين، وتندىش ابعوقة ذلك ط ابؼلكة بعد أف فقد سيفواعينيو بأمش
 ابؼريع.

 ، وأف يرعىأف ينفيو من أرض طيبة الساحة، ويخاطبو أوديب بكل ربضة بعد ذلك يدخل كريوف 
تتحدث إلى  رىم أماـ أبيهم وىم يبكوف، وىذه أنتيجونةبغضو  أطفالو بعد رحيلو، ويرسل كريوف

اءىم وضراءىم، وتشهد ببطولتو طواؿ إلى جانبهم بُ سر  ومكوثو  ي تتمنى بقاءه معهم،أبيها وى
... بل إلٍ ما كنت  حياتو معهم، بينما ينفي ذلك عنو بقولو: "... ما زلت تؤمنين بألٍ بطل؟

لم تكن قط بطلب مثلما أنت  ك... إن   . لترد عليو بصريح عبارتها: "أبتاه "... 1بطلب قط
 ." 2اليوـ

بحيث  بُ مسرحية ابغكيم الإطالة بُ ابغوار اري ابؼسرحي تين:بين حو  و من الاختلبؼ     
 بُ ليس أسطورة أوديبسوفوكمتكونة من مشهدين، بينما تناوؿ  أخذت ابؼسرحية ثلبثة فصوؿ

 .3، والاىتماـ بحالة الشعب والتخلص من اللعنة حوار سريع
ديث الذي جرى بين والألغاز كابغ تتسم بعض أحاديث ابؼسرحية التي كتبها ابغكيم بابػفاء  

جهل أف الوحي قد أشار  والكاىن وكريوف حوؿ قاتل ابؼلك لايوس، وكيف أف أوديبأوديب 
الفكرية التي صاغ بها  خص آخر غيره، وىذا ما يفسر نزعة ابغكيمإلى ابظو، ولم يكن لش

 .4يعن التجرد بالفكر من الواقع ابغقيقي ىوو ؛اسم ابؼسرح الذىن ب مسرحيتو
ا كانت المحاكاة للطبيعة خاصية ابؼسرحية اليونانية، وىذا راجع إلى أصوؿ الفلسفة بينم      

العامة عند اليوناف التي امتزج فيها الأدب بالدين وبالفلسفة، فقد كاف ابؼسرح اليونالٍ القدلَ 
إشاعة فوؽ البشرية وىي الآبؽة، و  الغيبية يعتمد على عناصر ما وراء الطبيعة كإظهار القوى
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 .فحة نفسهاصال، ابؼصدر نفسو  
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 .005ابؼصدر نفسو، ص    
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 .75ينظر: كماؿ عيد، دراسات بُ الأدب والنقد، ص   
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 .91ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص   
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التراجيدي، وبسثيل ما كاف بُ حياتهم من خير وشر وسواء بُ  القضاء والقدر السيء حتمية
 .1الأقواؿو الأفعاؿ أ

ة إليها بذكر التي بسثل الآبؽة، واكتفى بالإشار  ضور الشخصياتقد أعدـ ح وكاف سوفوكليس     
 .و بذسيدا للفكر الأسطوري بُ التمثيلية  أبظائها إجلبلا بؽا

خارقا من ابػوارؽ، وىذا و شبحا أو الذي بإمكانو أف يكوف ساحرا أ بي ابؽوؿجانب رمز أ إلى 
وىذا ما وافق  ،ولم يأت بو على ابؼسرح 2ما ساد بُ الفكر اليونالٍ من ابؼيوؿ إلى التجريد والرمز

من البشر، بسثيلب كاف ذلك و  غياب الآبؽة، ظنا منو أف قوة ابػوارؽ لا تضاىيها قوى أخرى، ول
 ىوبغل اللغز ابؼلقى عليهم، بالرغم من أف ابؼقصود منو  لى ذلك جهل شعب طيبةوالدليل ع

 .3الإنساف ذاتو
 بين ابؼشاىد تغن مع الشخصيات الأخرى، و ىيسوفوكليس إلى حوار الكورس عمد و       

Les Stasi mônsستاسيمونات الإتسمى بػػػػػػمقطوعات شعرية موسيقية 
، وذلك بهدؼ 4 

 داء أدوارىم بعد انتهاء ابؼقطوعة.مثلين حتّ يستعدوا لأإعطاء الفرصة لل
 بالشعب، الذي كاف يتحدث باسم الكورس  عن مكانا لذلك فقد عبر   بينما لم يجد ابغكيم

وبعض  ا كاف ينتقد بعض التصرفات وإن  بحيث لم يكن يغن  ،هم ػوأحزان آلامهم ابعوقة عن
 . اعي ر  ال –الكاىن  –جوكاستا  –أوديب مثل  لينابؼمث  

أوؿ من عابِ أسطورة أوديب بُ ابؼسرح ابؼصري ابغديث، لذلك عابعها كما  يعتبر ابغكيم     
ق حوار ػػػػػػػػػو عن طريػػػػػػػػػحيث بدأ مسرحيتػػػػب اعتقادهو  وفنو  هفكر و  وما يوافق عقلػػػػػػػػػػػػػػرآىا وكتبها ب

بحيث ، ل كثيرا بُ مشاعر جوكاستافص  د فقلى جانب ذلك ، إ5"التلميح التمهيدي" بػػػػػػػ يسمى
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عليها بُ نهاية  اطلعتإلى فتور ردة فعلها بذاه ابغقيقة التي  يدفعها حبها الشديد لأوديب
 .صونا بؽا و للملك من ابؼذل ة ابؼسرحية

: "نقل ابغكيم صورة عن تلك الفروقات بين ابؼسرحيتين قاؿ الناقد: شمس الدين ابغجاجيو      
واستخدـ باختصار ابؼعالٍ التي صور بها سوفوكليس ،اعوف بُ ابؼدينة حدثو الط  ػيما ػختصرة لػم

 .1الطاعوف"
ذلك التقي الورع الصادؽ الذي يأبٌ بنبإ الوحي  ويكاد يتفق ابؼؤلفاف بُ خصوصية كريوف     

لم يكن و  أشد علما ومعرفة بالأقدار، وؿ سوفوكليس يجعل الكاىن تريسياسمن ابؼعبد، إلا أف 
 فرضية بؾرد كاذب زاعم، وىذا ما أوقع  ابؼسرحية بُ للوحي، وبُ ابؼقابل يجعلو ابغكيم ولارس

، يكشف ىذا الأخير عن ابؼلك، وتريسياسدور ابغوار بين . فبعد أف ي2"ات"ابؼفارقات والتناقض
نيتو بُ أف رغبتو التي صنع بها الأحداث السابقة لم تكن سوى لصابّ الشعب بُ أف يختار ملكو 

  كاف ذلك ابؼلك شخصا غريبا عن ابؼدينة.و  دوف أف تفرضو عليو القواعد ابؼلكية وؿو ى
وصف تأثره  حينما  ظمة بؿاكاتو بؼسرحية أويديبوس لسوفوكليسعلى ع وقد أشاد ابغكيم      
 ،بظاه  أعظم الأجر الذي نالو و العمل نفسو لا نتيجتو - أحيانا -ىوو أجزؿ الأجر  بها 

بضع سنين بُ ظلبؿ تلك الشجرة القديدة الدائمة  وثو بدجرد مك وساقط عليوالثمر الذي ت
  وكليس.تراجيديا سوف يى،والإبشار  الاخضرار

ابغوار  من ستوى الذي بلغو الشاعر اليونالٍوىذا ما جاد بو قلمو، وإف لم يكن بذلك ابؼ      
ها اليومي الذي لا نيسخذ من ابؼسرح أتقاليد بؾتمعو كانت تت   والشخصيات والأحداث، لأف  

مشاىدة التمثيليات ػوب بينما كاف العرب بُ فتور حوؿ الاىتماـ بكتابة ابؼسرحية بديل لو عندىا،
  معروضة على أرض الواقع.

 

                                                 
1-

 .48بؿمد غنيمي ىلبؿ، بُ النقد ابؼسرحي، ص    
2-

 .43، ص نفسو ابؼرجع   
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 :انــــــــــمالز   -د

الطاعوف  فشىتالأي اـ التي يب سبة لػ سوفوكليسبالن   ملكا ماف بُ مسرحية أويديبوسالز  يبدأ  
تنجد بابؼلك حتّ ويس آت يتضرع للآبؽة ىو   و -قضاه الشعب ، والزمن الذيبةة ثيبُ مدين

لكثير من ابؼسرحيات اليونانية، ، كما جرى ابغاؿ بالنسبة 1موح د و دبؿد   ىو -ينجيو بفا أصابو
إلياذة ي تضحية الأبطاؿ على شكل مأساوي منها: والإلياذات التي ترو ابؼلحمية وحتّ القصائد 

خلبؿ ث اعتمدوا على دورة يوـ كاملة حي، وغيرىاة الفرس لإسخيليوس مسرحي، ىوميروس
 .التمثيل

ابغدث  بفا جعل سراعو بُ استشارة الوحي، وإ على مساعدة الشعبمصر ا ابؼلك  كاف و      
ة البطولية التي أراد أف يلبسها النظر  ىي يقع بُ زمن سريع، ليس فيو إطالة ولا تسويف، وىذه

ما ميز ابؼسرحية من تكديس وتكتيل لسيرورة الأحداث  أيضا طورة، وىذالبطل الأس سوفوكليس
  لة بؽا.وفق ما يناسبها من العناصر الأخرى ابؼكم  

 ومحزنة، فابؼلك ذػػػػمجيء الرسوؿ من ابؼعبد حاملب معو الأنباء الػػب الزمن الفرعيؿ ويتحو     
على مدينة و  ود خزي على أسرتبؾر   ؿ إلىو  سيتح،اقة ابػارقة والعقل النافذ لطاف والط  روة والس  الث  

بأكملها، ىكذا حكت الأسطورة ابػيالية التي توارثها اليوناف أبا عن جد، والتي رواىا  ثيبة
 قرف ابػامس قبل ابؼيلبد.مسرحهم خلبؿ ال

وبُ ىذه الأسطورة كشف بؼظاىر إرادة الإنساف للوصوؿ إلى منتهى العلم وابؼعرفة، بُ حين      
  .2مع إرادة الآبؽة التي بسلك كل شيء علما ومعرفة من خلبؿ قضائها المحتوـ عليويتصارع 

الذي يدعمو ابغوار بُ ثنايا ابؼسرحية سواء بُ  ،3وإلى جانب ىذا يوجد "الزمن الإضابُ"
 .مع  البطل ولوحدىا أ حديث فرقة الكورس واري بين الشخصيات أابغديث ابع

                                                 
-
1
 .081ينظر: بؿمد مندور، الأدب والنقد، ص   
 .001وينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص  038ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص  -2
3-

 .81بؿمد غنيمي ىلبؿ، بُ النقد ابؼسرحي، ص   
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 أساسو بنيت ابؼسرحية، كوف البطل أويديبوسالذي على  خيػػاريالزمن الت  على  ووبفا يبد       
ل أنها وذلك بعقابو لعينيو، فهذه النظرة الفلسفية قي نهاية يحاوؿ تطهير نفسو من الدنسبُ ال

 ة بحبل مشنقتها،متدلي  و  منتحرة بعد أف رأى جوكاستا، فوكليسسو خياؿ الشاعر  نبعت من 
  .1ماضيو ابؼؤلمعن  و وعن مدينتو  هكاف بعيد عن أبناءي إلى مفل الن  و فض  ابؼسرحية أن   جاء بُو 

ابغقيقة التي ألقت  سعي البطل وراء د منتول  وتتضمن ىذه التراجيديا زمن الصراع الذي      
بعد  بُ ىزيدتو أماـ نفسو بُ النهاية كانت سبباالتي  و  وأمرتو بأف يجد بؽا حلولا،  عليو ألغازىا

للصمت و  حظ على بعض مواقف ابؼسرحية وجود بغظات للتفكير أطوؿ تفكير منو، بحيث نلب
وطريقتو  ليسسوفوكالشاعر الذي اختص  بو  فنالمن، وىذا راجع إلى وتكوف بؿدودة الز 

 .2 الإبداعية بُ تكديس ابغدث وديناميكية حركتو
و بُ فضاء أحداثبجري ػي ون  لأ كيملتوفيق ابغف بُ مسرحية ابؼلك أوديب االزم ختلفػبينما ي     

الذي لا يعرؼ ىن بُ إطار ابؼسرح الذ  ـ ىذا العمل الكاتب قد   لأف  و  رجة الأولى،ذىن بالد  
 .3 خيالي ىوالواقع إلى ما و  حينما يحاوؿ بذاوز ابغقيقة واقعية حقيقية، حدودا
 على مسارح باريسىي تعرض و  ظها أكثر من مرةولاح وقد درس ابغكيم أسطورة أوديب      

بُ البداية، بحيث بقد  سوفوكليسة تواجده بفرنسا، فصاغ زمنها على غير ما جعلو خلبؿ فتر 
يواجو ابؼلك تلك الكارثة بشيء من البرودة لأف  نطيبة "ولكيفة إلى انتشار الوباء بُ إشارة طف

 الابنة أنتيجونا عن ابؽولة وبطولة أبيهابُ حديث  ،4الأسري خاض غمار الفصل الأوؿ" وابع
 قد تلبشى الزماف  بُ السيرورة أماـ القيود التي حت مت عليو الاندفاع ببطء.و  ها،بأمر من أم

، ىذا وقد ككذبة قتلو للهولة:وقوع أحداث خيالية لا صحة بؽا  ابؼسرحيةالزمن بُ  يدثلو     
روب برد أماـ الواقع بابؽغير ووضع البطل بُ ، وللهوية التراجيدية فاقدة للمأساوية ابغكيم هاجعل

                                                 
1-

 .64ينظر: والتر كاوفماف، التراجيديا والفلسفة، ص  
2-

 .081قر خفاجة، دراسات بُ ابؼسرحية اليونانية، ص نظر: بؿمد صي  
3-

 .61ينظر: غالي شكري، توفيق ابغكيم، ص  
4-

 .004بؿمد غنيمي ىلبؿ، بُ النقد ابؼسرحي، ص   
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ي الذ ىو فتفكير أوديب .1سمت ابؼسرحية بالذىنية، لأجل ىذا ات  إلى عالم الأحلبـ السابح منو
لى ملك لا عضلبتو داعيا إو  و، ولم تكن قوتترسياسأماـ العرض الذي قدمو لو مكنو من ابغكم 

 ذلك ابؼنصب. 
بغظات ،ار بغظات الانتظ، بغظات الصمت :و التكت ل البطيئة بُ الاندفاع الأزمنة بين منو     

ة ػػػػػػػزمن الأحداث ابؼاضي، الدخوؿ وابػروج من القصرأزمنة أخرى مصاحبة للت مثيل :و  ،رػػػػػػالتفكي
حاولة قتل الطفل أوديب بٍ تواجده بُ ػم ،عبد دلفزمن الذىاب والإياب من م:متمثلة بُ ػػػال

على سيرورة  ساعدما . وىذا 2مدينة كورنث، زمن رعي ابؼاشية من طرؼ الرسوؿ وابػادـ
مع تواجد خاصية مهم ة فيها غابت عن ابؼسرح اليونالٍ و  إلى الأماـببطء الأحداث ودفعها 

 ىي   تعد د الإطار الز مالٍ.
حصورا ػمابغكيم جعلو يث بح؛ابؼغالاة بُ إطالتو  إلىتوظيف الزماف بُ ىذه ابؼسرحية  يعود و    

لا إ داث بابغركة التي لا تستمر فورام الأحسويف بُ دعلت  قد تعر ض ل بُ عالم ذىن واسع، و
أف ابغكيم يدلك براعة الكشف عن أحواؿ و  ومن جهة أخرى يبد باستمرارية الزمن ابؼتعلق بها.

من ابؼناسب لذلك، والكشف عن ردود الأفعاؿ التي بو ابؼوقف من الز  النفس البشرية، بدا يتطل  
 .3 والعيش بُ السعادة بة بُ نسياف ابؼاضي ابؼؤلمالرغكات قريبة من الواقع  كثير من ابؼر  تكوف بُ  

 ان:ــــــــــــالمك -ه
، أويديبوس سانية وقعت لبطل من الأبطاؿ مثلجربة إنػأحداث ت عبارة عن وحدة تضم   ىو      

ولا متعدد، وذلك يعود إلى  غير متنوع كونو ذا وحدةو  اليونانية لا يعد فابؼكاف بُ ابؼسرحية
وقوع الأحداث الزمنية بفثلة بُ مكاف فيها  يشترط لتقاليد ابؼسرحية التيمنها: حكم ا أسباب

  .4الأماكن ابؼكشوفة خارج البيوت وابؼنازؿو الأسواؽ أو واحد، وغالبا ما يكوف بُ الشوارع أ
                                                 

1-
 .81ينظر: بؿمد زكي العشماوي، دراسات بُ النقد ابؼسرحي، ص  
2
 .051ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص  - 
3-

 .056ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  
4-

 .081ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات بُ ابؼسرحية اليونانية، ص  
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ة التي احة الأمامي  ، يعن بُ الس  ويتميز ابؼكاف بكونو متحددا خارج قصر ابؼلك أويديبوس     
، على ما جرت بو 1*ي إليو، بحيث كاف مزينا بالورود وأغصاف الغار والزيتوفؤد  ها درج يليقاب

 عادة اليوناف القدامى من تضرع للآبؽة واستعانة بأصحاب ابغكم وابؼلك.
لا يتقيد بوحدة ابؼكاف  هو  للحكيم، ف لك أوديبة ابؼبُ مسرحي   دبالتعد   صف ابؼكافات   بينما     
 العائلي، بٍ   وينطلق ابؼكاف أولا من شرفة القصر يدلؤىا ابعو  للعقدة،ابغدث ابؼركب  والزماف أ وأ

ة إلى الساحة وىي مدخل القصر وفيها تشابو بؼا وجد بُ ابؼسرحية تنتقل الأحداث ابؼهم  
 .2 الكثيروفوجبل  دينة كورنث والطريق ذات ثلبث شعبوم ه معبد دلفبقة، مع ذكر السا

المحسوسات  "مركزا لإظهار حية من حيث جعلها ابغكيمه ابؼسر وتتجسد بصالية ابؼكاف بُ ىذ
والراحة بهدؼ التفكير  وحي بوجود شخصيات تبحث عن ابؽدوءت فشرفة القصر ؛3وابؼلموسات"

اعوف داء الط   إزاء موقفو من ك إذا ما كشفنا الغطاء عن شخصية أوديب، وذلة وتأف  بكل روي  
 .يبةطالذي ىلكت بو مدينة 

يكشف عن بيئة الشخصيات وعن  ا،داخلي افوص مسرحية ابؼلك أوديببُ كاف ابؼيعتبر  و    
عكس وقوع كل حدث من الأحداث وأحوابؽا الاجتماعية، بحيث ي مظاىرىا العقلية والنفسية

وبُ حبكة  الصراع بُ النص ابؼسرحي وأخرى نويحدد من جهة ،جوكاستا  مثل انتحار ابؼلكة
 ـ  ابؼسرحية  .4بعمقها الت ا

بحيث ، بعضها البعض بُ ابؼسرح اليونالٍ وحدة لا تتفرؽ عنزماف وابغدث ابؼكاف وال يعتبر     
أثناء حديثها ابؼلك  ت فرقة الكورسوية، ودليل ذلك حينما بظ  ة ومعنتترابط عبر علبقة حسي

                                                 
بؿمد  :يعتبر غصن الزيتوف دليلب أ ورمزا على استمرارية ابغياة، والسلبمة، وابغرية، وكاف يدثل قرباف التمن لدى معابد اليوناف قديدا. ينظر -1*

 .088، ص صقر خفاجة، دراسات بُ ابؼسرحية اليونانية
2-

 .78ظر: توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص ين  
3-

 .34حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص  
4-

 .81ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات بُ ابؼسرحية اليونانية، ص  
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و بـلوؽ مقدس بدا معتبرة إياه من أنصاؼ الآبؽة، وأن   ،1باسم "ابن ابعباؿ والسماوات" أويديبوس
ذلك ب ربطتوو  عن حقيقة الأمور المحيطة بو،البحث إرادة جب ارة بُ و  كاء،ن مواىب بُ الذ  لديو م

مكب ل من  رضيع ىوو  وجود البطل أويديبوسو شهد س، لأن  و مكاف مقد  ػػػابؼكاف على اعتبار أن  
 . رسغيو
كما شاع و  أ، و يدكن إبصاؿ ما يبق من عناصر ابؼقارنة بين الإطار ابؼكالٍ للمسرحي تين      

إلى  خلصت ابؼسرحي ابؼكالٍ الفضاء اسم:ػػػػت النقدية ابغديثة وابؼعاصرة بػراسابُ الد   استعمالو
 نقاط أهمها:

بذري  أف على فضاء مسرحي أوسع، بدعنى د سوفوكليس بُ مسرحيتو أويديبوس ملكااعتم -
فيهما تلك ابؼشاىد ، وكلبهما وقعت مدينة ثيبةبُ ػ ساحة القصر ػػػػػػػحداث فيها بؿددة بالأ

 .2والتي لم تتوقف إلا مع نهاية ابؼسرحية كلها ابؼندفعة اللبمتناىية
شكلب ومضمونا من ابؼدينة، ولم يذكر بُ مسرحيتو بُ وصف ابؼكاف المحدد  سوفوكليس قانطل -

 –مدينة كورنتوس بسثل الشخصيات كلها أدوارىا بُ  مشهد وقع بُ مكاف سابق، بحيث لم أي  
ا اكتفى بذكرىا عن طريق ، وإن  ذات ثلبثة شعب الطريقو أ –معبد دلف و  يروف أكثجبل  و أ

ابغوار الذي كشف لنا عنها، وىكذا يكوف قد أعطى للفضاء ابؼسرحي دقة وبرديدا من جهة، 
  .3وتضييقا لو من جهة أخرى

خصيات الش بحيث نو ع فيو، وجعلو مرتبطا بأمزجة ما لم يقم بو ابغكيم بُ ابؼلك أوديبىو و  -
والاجتماعية على وجو التحديد، بحيث يكوف ىذا الفارؽ بؿددا للنزعات الفنية  وأحوابؽا النفسية
 ا.لكل واحد منهم
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 .003عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
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 .081ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص   
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نظرا بؼا ، ليست بالضرورة باقية على حابؽا القدلَ بُ العصر ابغديث فتقاليد التراجيديا اليونانية 
والأمكنة من  – النهارو  الليل الأزمنة استجده ابؼهتموف بفن ابؼسرح بُ ىذا المجاؿ، من )تنوع بُ

 .1 ...( لى الشارع ومن السوؽ إلى ابؼدينة إلى ابؼعابدإلى الغرفة إ هوالب
 دث من )ديكور كالأزياء  والأفرشة واللوحات الفنيةا يحدد ذلك ابؼكاف والزماف وابغبؼووضعوا  

نبها الأصوات والألواف اإضافة إلى )الإضاءة بدختلف أنواعها وأشكابؽا، وإلى ج،والستائر( 
 ىوحتّ يكوف مطابقا للنص وموازيا بؼا رض ابؼسرحي ودرجاتها، وبدا يناسب الع بدقاييسها

 ىو، وليس بالضرورة بدا 2ما يطلق عليو اسم السينوغرافيا ابؼسرحيةىو و  ؿومتداو  منطقي ومعقوؿ
ع لقوانين معينة بُ كلما التي كانت بزض ف بُ ابؼسرحية اليونانية القديدةد كما كامقل  و بؿاكى أ

 يف ابؼشاىد حسب فرضيتي الزماف وابؼكاف.الديكور ومظاىر الإخراج، وتصن يشتمل عليو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1-

 .815، وينظر: توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص 78ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص   
2-

ت بُ النقد ابؼسرحي، : بؿمد زكي العشماوي، دراساينظروتصميمو بهدؼ برقيق بصالية ابؼناظر وتوصيل أفكارىا . ىي فن تنسيق ابؼسرح  
 .85ص 
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 الحبكة: -و
ودليل ذلك منذ بداية ؛ يضم عدة تراكيب معقدة  اتركيب ابغبكة بُ مسرحية أويديبوستعتبر      

ن مواجهة ابؼلك للوباء لة عدوف مقدمات بف ابؼسرحي، بحيث بردث سوفوكليس نص  ال
بروح قوية، وعازمة على التخلص من ذلك ابؼكروه الذي أصاب ابؼدينة عن طريق  )الطاعوف(

 .1الوحي، ومبادئ الآبؽة سبيلب ومعينا بُ ذلك  ابزاذ
بداية ابغبكة بُ ابؼسرحية ابػاصة بابغدث ابؼتحوؿ، لأف ابؼدينة و وبسثل ىذه الإطلبلة مقدمة أ    

، الذي حصد أرواح النساء 2الٍ من ابػطر ابؼميت الذي سببو ذلك الوباء القاتلآنذاؾ تع
ومعونتهم  وابغيوانات التي كانت مصدر عيشهموالأطفاؿ والشيوخ، وانتشر بسمومو إلى الدواب 

  ىي أنيسهم.و  همػأراضيهم وزراعتها فمنها طعامهم ولباسهم ومشربعلى حرث 
ث الرىيب للحد من تفشيو كليا داخل ابؼدينة وصولا إلى وقد تشجع ابؼلك إزاء ذلك ابغد    

وعة بدايات لعقد على بداية ىذا التعقيد، أنها واحدة من بؾمو  القصر بٍ خارج أسوارىا، وبفا يبد
واستدعاء ابؼلكة فورا  بد دلفإلى مع ذىاب كريوفوسط ىذه العقدة الأولى  أخرى تليها، ويتبلور

تطور العقدة و  دفع سيرورة الأحداث إلى الأماـف خصيتا، بحيث ساعدت ىاتاف الشتريسياس
  -ذكرت سابقا-كما   ا، لأنهالذي أراده بؽا سوفوكليسذاتو الإطار  بُ تتماسكو  ،3ابؼتعلقة بها

 رمزيةال الترابط العضوي الذي يضمن بؽا إبقاح الأسطورة بصفتها الدينيةبو  تتصف بالوحدة
 ابػالصة.

الذي  ،بتوجيو الاتهاـ من طرؼ ابؼلك ابؼسرحية أويديبوس ملكا تنتهي العقدة الأولى منو      
ؼ ار العو  بين الكاىنو  وما كاف بين ، وبُ إلى صهره كريوف،أخذا عميقا أخذ الشك منو م

، وتشتت الاستقرار بُ 4الذي لطابؼا أخفى ابغقيقة خوفا منو على ضياع أسرة ابؼلكتريسياس 
                                                 

1-
 .006ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص   

2-
 .83ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   

3-
 .084ينظر: بؿمد صقر خفاجة، دراسات بُ ابؼسرحية اليونانية، ص   

4-
 .084، وينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص 51كاوفماف، التراجيديا والفلسفة، ص  ينظر: والتر  
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رملة ا لأملكا على عرشها وزوج ويديبوسأذ أف أصبح سنواتها من عاشت أبهىالتي  مدينة ثيبة
 وأولياء عهده من الذكور ومن الإناث.  رثةو  وعد أف أصبح لديوب ابؼلك ابؼقتوؿ

عن طريق ، 1ثانيةاللعقدة ا اء العقدة التمهيدية الأولى بدايةبُ بنويعد ىذا ابؼوقف ابؼضطرب      
شاىدين   الصراع الواثب بٍ الصراع الذي يشعر ابؼالصراع الصاعد بٍثلبثة أنواع من الصراع أوبؽا: 

حوؿ  لتي كاف يوجهها ابؼلك إلى زوجتو جوكاستيوبداية من الأسئلة ا  باقتراب موعد نشوبو،
مقتل زوجها السابق، وعن أوصاؼ "تلك ابغادثة التي وقعت على مفترؽ الطرؽ الثلبث التي ىي 

وؿ إلى فكرة مؤداىا أف الإنساف بُ حياتو بـتار لوصبو ابُ حد ذاتها رمز تعبيري أراده الشاعر 
سار  ، لكن أويديبوس2أماـ سبل كثيرة، إف لم ينفع أحدىا فلببد أف الانتفاع موجود بُ البقية"

على درب غير مناسب عندما تصارع مع ىؤلاء ابػدـ الذين كانوا يحرصوف عربة أبيو ابؼلك، وأنو 
 غالب لو.و يو أبدتحد ىولا و  وبناج من ىوساؽ نفسو إلى قدره المحتوـ برجليو، فلب 

، مع 3وبُ ثنايا ذلك ابغوار بينهما تتجلى قوة الصراع الصاعد، الذي يتدرج بشكل منطقي      
ة من رجاؿ ابؼلك، وأنو كاف شيخا ىرما يركب وجود عصب ود تلك الافتراضات ابؼطروحة منوج

لك الوحش تشارة وحي الآبؽة حوؿ ذاس وىو هعربة واحدة، إلى جانب إبراز مقصده الذي أراد
 .ابؼتسلط على شعب مدينة ثيبة

  قيقة القديدة التي أراد الشاعر سوفوكليسصراع مع ابغ ىوف العقدة الثانية راع الذي يكو  والص     
 شر، من طرؼ الوحي ابؼتعلق بدعبد دلفكشف أوصافها عوضا عن الإفصاح عنها بشكل مبا

 ىوأنو  ما ورد على لساف تيريسياس حينما قاؿ لأويديبوس لا، إ4الذي كاف بؾرد تلميح بؽا
وأنو يعيش مع أعز الناس بؽن عيشة مليئة بابػزي والدنس من الآبؽة، والأمر  القاتل ابغقيقي

أنو شعر بدكيدة مدبرة ضده  ىوالذي جعل تلك النبوة الكهنوتية تذبل أماـ إيداف واعتقاد ابؼلك 

                                                 
1-

 .088، ص عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس ينظر:   
2-

 .881كاوفماف، التراجيديا والفلسفة، ص  والتر   
 .883ينظر: ابؼصدر نفسو، ص  -3
4-

 .038ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، بُ النقد ابؼسرحي، ص   
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دينة، والدافع إلى ذلك أنهما من أقرب الناس بُ ابؼملكة صلبحيتو بُ ملكوت ابؼو  ولسلب حكم
 .1قوتوو  وبُ موطن ضعفو ضراءه، و  هسراء ومن أدرى الأقرباء إليو بُ أحواؿإليو، 
وينكشف الصراع الواثب الذي يتعلق بلحظات الصمت، وغناء ابعوقة بين الفصلين الأوؿ     

، ودفعهم إلى الانضماـ نفسيا مع عناصر 2ينوالثالٍ، بهدؼ القضاء على شبح ابؼلل لدى ابؼتفرج
 ريدة النفس من ابعابؼسرحية، والتأثير فيهم باستحضار عاطفتي ابػوؼ والربضة لغاية مفادىا تطهير

 وارتكاب الذنوب.
وقوعو و  وهما معا، بتكاثفو قولا أو ويتصف الصراع الذي يشعر ابؼتفرجين بقرب نشوبو فعلب أ    

شيخ عجوز، ويحضر  ىوو  على الراعي دـ ابؼلك أويديبوسايعثر خ ذلك حينمادفعة واحدة، و 
ا كاف قد شهده قبل مضي سبعة عشر سنة، خلبؿ بؼ، 3إلى قصر ابؼلك بهدؼ أف يشهد بأقوالو

  إثر ضربة جاءت على رأسو أردتو قتيلب. ك الواقعة التي تضمنت موت ابؼلك لايوستل
نية، على ردود فعل كاستجابة متباينة ويحتوي ىذا الصراع الذي يشكل العقدة الثا    

 بغقيقة التي تدلو على صفة القاتلالابذاىات، فهذا ابؼلك يطرح الأسئلة، ويصر على اكتشاؼ ا
وعن عدده، وقد حدث واعترؼ ذلك الراعي بدا رآه بكل صدؽ مرغما على قوؿ تلك ابغقيقة، 

 .4تحمل الأذى والألمشيخ عجوز لا ي ىو  وخوفا من وعيد ابؼلك لو بالعذاب الأليم، و 
القاتل، بعد أف سرد سبب ذىابو إلى ابؼعبد،  ىو  وتنتهي ىذه العقدة باكتشاؼ ابؼلك أنو     

صراعا واثبا ليس فيو حركة "وإنا يبقى متعلقا  وبظاعو لتلك النبوة ابؼفاجأة من الآبؽة، ويعتبر ىذا
 .5سرحية بعدىا"مهمة لاستمرار ابغركة ابؼو  بتقنية سرد بعض الأحداث التي تبد

                                                 
1-

 .085ينظر: عبد الربضن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص   
2-

 .034غنيمي ىلبؿ، بُ النقد ابؼسرحي، ص  ينظر: بؿمد  
3-

 .801ينظر: شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص   
4-

 .085، تراجيديات سوفوكليس، ص بدويينظر: عبد الربضن   
5-

 .088شكري عبد الوىاب، شعراء الإغريق العظاـ، ص   
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ابؼترابطة ببعضها البعض  يقة الأمورسبيلب حتّ يفهم ابؼتفرج حق وقد ابزذىا سوفوكليس      
و بذلك فهذا معقوؿ أن قاتل فردا غير بصاعة، وقد اعترؼ أويديبوسبشكل منطقي، فإذا كاف ال

 .بد دلفلطرؽ ومعبر معمفترؽ ا:سبعة عشر سنة، وابؼكاف :القاتل بحكم فرضيتي الزماف  ىو
وتتواصل الأحداث بالتعقد بعد تلك اللحظات السردية التمهيدية ابؼكشوفة للمتفرجين عن      

التراجيدي و أساسيين، وخلبؿ ذلك يدتلئ ذلك ابع بغوار الذي دار بين ثلبثة بفثلينطريق ا
أب و  ووج أمابن لايوس وز  معرفة ابؼلك أنومنها: والمحزنة  ، وابؼفاجآت ابؼدىشة1بالأسئلة والأجوبة

بها يتحوؿ ابؼلك إلى رجل تتعس ، بحيث بردث انقلببا سريعا بُ أوصاؼ الشخصيات، و لإخوانو
،نهاية ولا عارفا، وتكوف بذلك  نفسو نتيجة إبٍ لم يرتكبو متعمدامعاقب ل آس قد و  القدر المحتوـ

ادتاه إلى مصير لعينيو اللتين ق ت نهاية العقدة الأخيرة بانتحار جوكاستيو، وعقاب أويديبوسحدد
 واللعنة. ، وعيشة ملؤىا ابػزي2مشؤوـ

ثلبثية تراجيدية  كتب  بداية أخرى، علما أف سوفوكليسبسهد ل أما عن نهاية ابؼسرحية فهيو       
 و :أنتيجونا ئق تاريخية ىيما بينها عبر علبترتبط فيو  بـتلفة العناوين بُ سلسلة واحدة،

وتنتهي حياتو فيها  طلب شخصيا نفيو من مدينة ثيبةي ، وذلك بعد أف3أويديبوس بُ كولوناس
 ل.مبج  و  مقدس رجلبعد أف بروؿ إلى 

، عائلة ابؼلك أوديبو بتقدلَ صورة عن ج ، فقد ابتدأىاالنسبة بؼسرحية توفيق ابغكيموب     
ت بهذه ل  اضحة، لأف حركة ابؼسرحية شُ و  والعقدة فيو زوجتو "ولا تبدو  هبؿاط بأبناء ىوو 

اقتراح الكاىن على أف يكوف رسوؿ : التمهيد لأوؿ عقدة فيها-فعلب -بٍ بعدىا يبدأ  ،4التوطئة"
 جانب استدعاء إلى،ولن يكوف سوى كريوف  تشهد لو ابؼدينة بالصفاء والصلبحالوحي رجل 

  .ابؼلكة لتيريسياس

                                                 
1-

 .086ينظر: حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص   
2-

 .048ن بدوي، تراجيديات سوفوكليس، ص ينظر: عبد الربض  
3-

 .68كاوفماف، التراجيديا والفلسفة، ص  ينظر: والتر  
4-

 .99حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص    
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كة حيوية ابغر  تباطءوتكاد ابؼسرحية بُ ىذا الفصل تفقد عنصر التشويق وذلك راجع إلى      
بُ عملو السابق بفا يجعل مسرحية ابؼلك ابؼسرحية فيها، وىذا ما لم يهملو الشاعر اليونالٍ 

بُ فصلها الأوؿ ذات "صراع ساكن يضم أحداثا ىادئة تدلل دلالة قطعية على انعداـ  أوديب
 . 1ابغركة بفا يفتر من برولات ابغبكة"

يبين  صراع حاد بين تريسياسو  وينومسيطرة، بحيث ينشب ب شخصية مستعصية أوديب ويدثل    
طمعا  ، من تلفيق العراؼ تريسياسأف ابؼلك صنع بؾده من حكاية كاذبة عن قتلو لوحش خرابُ

 وتتمركز ىنا العقدة الثانية الذي تآمر واتفق معو. ابؼدينة وخيراتها عن طريق ابؼلكمنو بُ أمواؿ 
أف  لو ابؼدينة والعائلة بالبطولة وبالقوة أف تشهد إزاء أحداثها، فكيف يرضى ملك يبةغر و  التي تبد

يعيش وسط الأكاذيب والافتراءات التي سلبت عقوؿ ذلك الشعب وىؤلاء الأطفاؿ الذين ىم 
ودليل ذلك قولو متهكما لتريسياس "إف السماء لا تظلم أبدا ... لقد  ،إخوانو بُ الوقت ذاتو 

 .2، لقد خدعتو"...كذبت على الشعب
ونقطة  أسطورية حقيقة القصة قتل الإسفنكس بُ مسرحية أويديبوس ملكابينما كانت تلك     

بعد مرور سبعة عشر سنة  بروؿ مهدت لتأزـ عقدة صغرى تليها، وىي انتشار الوباء بُ ابؼدينة
 ملكا على عرشها. وسديبيمن وجود أو 

من كريوف بُ ذلك أنو طلب  للمسرحية؛ إلا أف ابغكيم لم يتوصل إلى برقيق الروح التراجيدية    
لأف من ، 3النهاية أف ينفيو مع أطفالو، وىذا ما خالف النظرة ابؼأساوية التي عابعها سوفوكليس"

رفعة شخصيتو يأبى أف و  وعزة نفسو  هيحط من قدر و  ومعاقبة نفسو على أمر يشوب بظعت يود  
 الوقت ذاتو، عقابا لو بُو  وتكوف تكفيرا لو عن ذنبيجب أف التي و  ،ب بؽم العارن سب  بف  يرافقو 

وذلك ما رآه الفكر الفلسفي اليونالٍ الداعي إلى تطهير النفس بالشفقة على البطل ابؼأساوي، 

                                                 
 .74، ص   حلمي بدير، فن ابؼسرح -1
2-

 .089توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص    
3-

 .98بؿمد مندور، مسرح توفيق ابغكيم، ص   
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الوقوع بُ من لدى ابؼتفرجين  ابػوؼتطهير النفس باستثارة الذي يحقق ما يعجز عنو الآخروف، وب
ها وترؾ ما ػاتجابي   إر إلىإدراؾ التجارب الإنسانية والانتفاع بها بالنظ وىذا ما يتوافق مع، زلا تو

 الصحيح وابؼطلوب . الس ير على ابؼسلكو  ابػسرافو  يسبب الألم
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 .المسرحيتين تشكيل طرق: الثالث المبحث             
تو ب ماىيلا يكتسىو ، و رمزيا يلخص بذربة إنسانية من واقع ابغياة نسقا ابؼسرحي الفن يعد       
ومن  ؿ تفاعلو معها بذربة فنية خالصة.البشر إلا إذا اتصل بابغياة مباشرة ليصبح من خلبعند 

 القصص التراثية ىذا ابؼنطلق بقد التراجيديا اليونانية مكونة من بؾموعة من الرموز متمثلة بُ
، وفعلب ىذا ما ةوالفلسفة الإنساني رتباطا وثيقا بالديانة اللبىوتيةوالأساطير القديدة التي ترتبط ا

سق ، وىي توحي لنا بوجود ترابط وناء عرضو بؼسرحيتو أويديبوس ملكاأثن حققو سوفوكليس
 متواصل بين الشكل وابؼضموف. 

للوقائع والأحداث التي جرت بُ زمن  اكاة التسجيليةالمحوإزاء تشكيلها يتبين لنا مفهوـ      
 رمزا للقوة بابزاذ البطل أويديبوس وح البطوليةالر  حددين، ففي البداية يتطرؽ إلى توليدػومكاف م

التي تولدت من  ةالنبوءلأسرار تلك  ، والإصرار على البحث ابؼقنع والاكتشاؼ الإيجابي1وابؼعرفة
  .يتزوج أموو  هأنو سيقتل أباىي ، و نهاأخرى سابقة ع ةنبوء
وبرققها، بتكثيف  "مبدأ احتماؿ وقوعها ، صاغ سوفوكليسةالنبوءفكرة ىذه  وانطلبقا من    

 ابغقيقة، منها بالشكل الذي يدعم بؽا السيرورة بُ عالم ، وصياغتها منذ البداية2تلك الأحداث"
،  3وسيطرة الصراع ابؼنطقي على ذلك ابغوار الذي دار بينهم ترسياس مواجهة ابؼلك لكريوف و

 بعرضها ابؼمثلوف تفرجين، وكانت الأدوار التي قاـكما أف ىذه ابؼسرحية كتبت لتمثل أماـ ابؼ
، لأف ىؤلاء 4وعالم ابؼتفرج الواقعي" دلا يربط بين عالم ابؼسرح الوهمي"لا تتجاوز كونها ج ةالثلبث

وبسثيلياتهم ابؼسرحية لا يدكن حجزىا بعيدا عن  يونانيين كانوا يدركوف أف أعماؿ الشعراءابؼمثلين ال
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ك الشكل تتضمن فكرة روحية نبيلة فكرة التطهير الإنسالٍ ابؼتعلق بالنفس الآبشة، وىي بذل
 جسدت بذارب إنسانية كثيرة على خشبة تلك ابؼسارح.

لانتشار ذلك الوباء ابؼستفحل بُ أوساط  واختار سوفوكليس فكرة ابػوض بُ معابعة ابؼلك     
ابؼدينة وأىلها، دوف مقدمات تاريخية تسرد حياة ذلك البطل ابؼأساوي، سابقا، بحيث كاف ابغوار 

الاستعانة بالسرد و  شر منطلقو بُ صياغة الشكل العاـ للمسرحية دوف اللجوء إلى الوسائط أابؼبا
، بحيث تتحدد الفكرة العامة من ابغوار بُ التراجيديا 1ما يليوو ابؼمل بُ ثنايا ذلك الفصل أ

 أغلبها ليست بُ صابغو.و  وحوؿ صراع الإنساف مع نفسو، ومع الأقدار المحتومة علي
لأنو   -الغيبية ابؼبهمةو  ،Métaphasiqueابؼيتافيزيقية  لنظرة الشاعر سوفوكليسونظرا      

جعلت من مضموف ابؼسرحية بُ  -إسقلببيوسومن رفقاء الكهنة بُ معبد  لدينكاف من رجاؿ ا
 هبهدؼ تعجيز  مضافا إلى ذلك اللغز الذي طرحو الإسفنكس على أويديبوس حد ذاتو لغزا

 .  كدموس وىم أىل وسكاف مدينة ثيبة  نتقاما من ذرية لايوس ابناو 
وخلقها بشكل آخر يروؽ ابؼتفرجين  ا الشاعر لتوسيع الأسطورةوإبداع اخلق ويعد ىذا    

وبصفتها  ابؼعروؼويستهويهم، وكوف تلك اللعنة ابؼتوارثة معينا لو بُ إخراج ابؼسرحية بشكلها 
تيجة خطأ ويديبوس( نبالبطل )أ، بحيث جعل من تلك البلبيا التي نزلت 2التراجيدية البحتة

، وعن طريق تلك ابغبكة التي تعرضت لعقد داخلية بٍ زواجو من أمو قتلو لأبيو ىوارتكبو، و 
من  ابؼتكوفو ، ابؼتشعب تولدت عن بعضها البعض نتيجة تكثيف ابغركة الداخلية للبناء ابؼسرحي

سرحيات اليونانية، وإلى جانبها ابػروج عن توظيفها بُ ابؼبالشاعر  الوحدات الثلبث التي لا يجدر
مقاطع معينة من  ابؼنشدة بُو ابؼتحدثة أ بؼمثلة لتلك الأدوار بدعية فرقة الكورسالشخصيات ا

نية بدا فيها من اذا برملين من دلف الغابؼسرحية، كقوبؽا: "أيتها الكلمة ابغلوة، كلمة زوس م
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، إلٍ لأرتعد من ابػوؼ إي أبوللوف ه الإشفاؽيد؟ إف قلبي ليملؤذىب إلى ثيبة ذات الصوت البع
 . "... 1شابُ العلل

سها بهذا الغناء ابغزين الباكي الذي كانت تقدمو ابعوقة مع رئي بحيث شكل سوفوكليس      
باعثة للتشويق ومكسرة  أثناء غياب ابؼمثلين الآخرين عن طريق مقطوعات شعرية موسيقية

د غناؤىا أيضا فاصلب بين فصوؿ ابؼسرحية التي بغواجز ابؼلل والسأـ من طرؼ ابؼتفرجين، ويع
تكونت من ثلبثة فصوؿ، تدور أحداثها التراجيدية بُ إطار مكالٍ بؿدد باعتبار وقوع ابغدث 

بُ ساحة أماـ ء التمثيل بُ مكاف واحد لا أكثر الضمن بُ الزمن السابق، وتكاثف ابغدث أثنا
يبة، وكاف البعض الآخر جاثيا أماـ تلك أبناء ث وقة بالدرج الذي كاف يقف عليوالقصر مرف

الأبواب ابؼؤدية للقصر وبُ كل واحد منها مذبح مكلل بأغصاف الغار والزيتوف وقد شدت 
 . 2أنها رمز للسعادة بعد الشقاءو  واء دليلب على أنها قرابين للآبؽة وللملك ذاتبشرائط بيض

يانا تقف عن بعد وتراقب وأح التي تصاحب ابؼمثلين أثناء سيرىم الكورس، ويأخذ دور    
الرفض، الشخصية الأساسية بُ بناء ىذه و  بٍ تعقب عليها بالقبوؿ أ قوابؽموتستمع إلى أ برركاتهم
  .بشكل قصيرو  تتحدث مطولا أو   أتغن ىيو  ،3ابؼسرحية

رود تيجاف من الو  ىوو ها ػػا تقدـ قربانفإنه   يوكاستيو عن بقية الشخصيات الأخرى مثلجاء  و    
إلى الآبؽة وتنوي الذىاب إلى معبد دلف، إلا أف الأحداث  عو أجود أنواع الطيب الزكيوم

       .4رفقة وصيفاتها" الذىاب إلى ابؼعابدو   قربانها أابؼتتالية وابؼتكاثفة لا تترؾ بؽا أي بؾاؿ لتقدلَ
عر وىذا التشكيل ابؼسرحي أضفى على ابؼسرحية روحا وثنية خاصة، وكشف إزاءىا الشا    

وتوظيفو  العقلية الفلسفية والدينية التي كاف يعيشها اليونانيوف خلبؿ القرف ابػامس قبل ابؼيلبد.
الكاىن العجوز الذي كاف يعرؼ   ىوو  سياستريابؼتمثلة بُ الدور الذي قدمو للشخصية الضريرة 
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ساوي زاد ابعانب ابؼأ-على حسب اعتقادىم -كل شيء، نظرا بؼعرفتو الواسعة بُ علوـ الغيب 
، لأف الصراع 1الذي بنيت على أساسو ابؼسرحية قوة وعمقا، من حيث الدلالة الدينية، والنفسية

من  بين ابؼلك كاف حوؿ قتل لايوس، وزواجو بأمو يوكاستيو، ومن جهة صراعو مع كريوفو  وبين
ي ، وىي أف الوباء الذلتي أوحت لو بها الآبؽة بُ معبد دلفا ةالنبوءمضموف  ىوجانب دين و 

قاتل ابؼلك لايوس والذي كاف  ىورجس لذنب اقترفو أحد و  ىوأصاب أىل ابؼدينة إنا 
بُ صراع الإنساف  الذي كاف يبحث عن نفسو بُ ذلك العالم ابؼتضارب ىونفسو، و  أويديبوس

للملك:   ىذا بوضوح حينما يقوؿ تريسياسمع الآبؽة ابغقودة والأقدار الطاغية والظابؼة، ويتبين
سيعيش إلى  سأويديبو بؼقصود بابغياة أف ابؼلك ، وا2يوـ سيمنحك ابغياة وابؼوت""إف ىذا ال

 فيهما.الإبصار أمل ذبوؿ و  والنهاية، أما ابؼوت فدليل على موت النور من عيني
السياسي، الذي أضافو الشاعر إلى روح ابؼسرحية ابؼأساوية بالنظر  ىوومن ابعانب الآخر و     

مباشرة بسماعو بػبر الوحي، وانتهى بو  اصطدـحينما  تي بسيز بها ابؼلكنوف الضالة الإلى تلك الظ
نهما بؾرد متآمرين على سلب ثروتو التي بصعها خلبؿ بأ اتهاـ كل من كريوف وتريسياسالشك إلى 

سبعة عشر سنة مضت، وكرسي العرش على تلك ابؼدينة ابعميلة التي كانت تكتسب موقعا 
وناف عبر إطلببؽا على البحر الأبيض ابؼتوسط الذي كانوا ينسبونو ا بُ بلد اليهم  مُ  استراتيجيا

، 3(، بحيث كاف الصيد وابؼلبحة مصدرىم الأساسي بُ العيشAnfetriteللئلو )أنفيتريت 
 الذي كاف يعتبره اليونانيوف مركزا للنبوة بُ العالم. وىي على مقربة من مدينة الوحي دلف

بقالب شعري، لأف منزلة الشعر بُ اليوناف كانت  ملكا قدـ سوفوكليس مسرحيتو أويديبوس    
بحيث عبر عن تأملبتو العامة بُ فترة وقوع  تضاىي منزلة الفنوف ابؼرئية مثل )النحت والرسم ...(

قتلو( وبؼا  و  أحداث تلك الأسطورة القديدة، التي جعلها تنتهي حوؿ فكرة مفادىا )نفي البطل أ
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عن رؤيتو من يحبهم وىم أبناؤه، الذين لا يزالوف بحاجة إلى كانت آخر طلباتو أف ينفى بعيدا 
مهما كاف صراعهم مع تلك ابغقيقة ابؼأساوية  عليهم، وإلى دعمهم بروح الأبوةإطراء عواطفو 
، كاستيويو أخوىم الأكبر من أمهم  ىو بوسأويدييحين الأواف أف يعرفوا أف ابؼلك السيئة، حينما 

نفيو من أرضو و  و)فقأ عينيىوسابقا، أما عقابو  بو أبوه لايوستلقى ذلك نتيجة إبٍ ارتكوأنو 
، والتصدي بالعكس لأوامرىا 1مبالغتو بُ بردي الآبؽةو  وقتل أبي وىو و، فكاف نتيجة بعرمثيبة(

وضرب بدحتواه الكهنوبٌ عرض ابغائط، ودليل ىذا  مثلما عاند قوؿ الكاىن تريسياسأحيانا، 
 لكلبة تلقي عليك ألغازىا، لم تقل كلمة لتنقذ أىل ابؼدينة؟قولو: "ما بالك حين كانت تلك ا

... وأقبلت أنا الذي لم يكن يعلم شيئا فاضطررت تلك الكلبة إلى الصمت، أبؽمن عقلي ذلك 
 ."2ومع ذلك فهذه العظمة قد أىلكتك: ويرد عليو تريسياس  الطير ...إلي   ابعواب، لم توحو

كانت بالاستناد   بوس عند الشاعر سوفوكليسأويدي أسطورة ابؼنحى فإف طريقة تقدلَ وبهذا     
تعلق بالفترة يبدو المتمثلة بُ زيارة ابؼعابد بُ أوقات معينة، وبُ ابؼسرحية  الدينية إلى الطقوس

، وإزاء ذلك اتصفت معالٍ ابؼسرحية بلحظات بروؿ كهنة معبد دلفبها  سبة التي يسمح ابؼنا
 والتخبط بُ العيش لو. بها ذلك ابؼلك إلى قساوة الشقاء يحظى، من السعادة التي كاف 3الأقدار

بُ  الأسري للملك أوديبو ووصف ابع ذكر الوضعية العائليةاعتمد توفيق ابغكيم  و 
فضاء تدور وتسبح بُ  القصر، وجعل مشاىده ومن أعمدة به مستند لعمود ىوو  الفصل الأو ؿ

تفحاؿ وباء الطاعوف بُ مدينة طيبة، وىلبؾ )اسىوبالنظر إلى العنصر التراجيدي و  ن خالصذى
سوى أف يلمح للقارئ بهذه الفكرة،  أماـ ابغكيم ولم يكن،  الناس الواحد بعد الآخر على إثره(

على أبيها  ثيلها وىي إبغاح الطفلة أنتيجوناإزاء ابغركة الأولى التي جعل بؽا شخصيات تقوـ بتم
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إلى  ث عمد ابغكيمالبطولة العجيبة بؽم(، بحي ابؼلك أف يعيد بؽا ولإخوتها سرد أحداث تلك
 ابؼيزة التي جعلت من )أوديب( بطلب.ب وقارئ، وتعريفذلك لتشويق لل

، حاكاة فعل نبيل لػم ىووإذا كاف ىدؼ الشعراء التراجيديين اليونانيين        و طوؿ معلوـ
قيق عنصر تطهير عبر وحدات منها: الزماف وابؼكاف المحددين، بهدؼ بر وأحداث بردد ماىيتو

النفس البشرية، عبر تلك الفلسفة ابؼأساوية التراجيدية بالاستناد إلى عاطفتي ابػوؼ والربضة، فإف  
ب العصر ابغديث الذين اىتموا بابؼسرح كفن عريق وضارب بجذوره التاريخية بُ عالم اليوناف كتا  

قدـ ىذه "بحيث لم يدليل على ذلك   يكونوا كلهم شعراء مسرح، وىذا ابغكيمالقديدة، لم
حوارات متتالية، فيها بغظات صمت  وإنا ألفها من بؾموعة الأسطورة بشكل نظم موسيقي،

، ولم يكن ىدؼ ابغكيم 1بٍ حضورىا بؼدة زمنية معينة" ودخوؿ وخروج الشخصيات وغيابها
ؿ يقصده أبطا ،2تطهير النفس باستعماؿ عاطفتي ابػوؼ والربضة، وإنا كاف بذسيد عالم ذىن

جوكاستا  واضحا بُ قولو: "أوديب وو  ىربا من شبح تلك الوقائع ابؼرة، ويبد ابؼسرحية للعيش فيو
فأفسد ما بينهما علمهما  بريسكا أىل الكهف، لقد برابا نا وليسا هما أيضا سوى ميشيلي

شبح يطلق عليو اسم  ىوبحقيقة أحدهما بالنسبة إلى الآخر ... إف أقوى خصم للئنساف دائما، 
 .3 باعثي على اختيار أوديب بالذات ..." ىوقيقة ىذا ابغ
مية التي كانت بُ أكثر من مقاؿ لو أنو حاوؿ ابغفاظ على القوة الدرا وقد أشار ابغكيم 

لسوفوكليس، لأنو حافظ على العقد الثلبثة الواردة بُ  متجلية بُ مسرحية أويديبوس ملكا
بحثو عن ابغقيقة و  قاتل لايوس ىوكريوف  أنو و  بظاعو من تريسياسو  ىي وباء الطاعوفو  الأسطورة

 .4عبر الراعيين  

                                                 
 .081بؿمد زكي العشماوي، دراسات بُ النقد ابؼسرحي، ص  -1

2
معقوؿ ومسرح العبث، ينظر:  ابؼسرح، وه وقريب من مسرح اللب، يهتم بدوراف الأفكار بُ عالم(le théâtre des idées): وىو-  

 .93حلمي بدير، فن ابؼسرح، ص 
 .43توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص -3
4-

 .033ينظر: ابؼصدر نفسو، ص   
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 –كونو لم يغير من طبيعة أغلب الأحداث ابؼهمة فيها، وىي )ذىاب كريوف إلى معبد دلف و  
حضور الشيخ  –استدعاء ابػادـ  –الصراع بين أوديب وتيرسياس  –صراعو مع أوديب 

 مدينة طيبة(. مشيئتو الأخيرة وىي نفيو عن –يو فقا اوديب لعين –انتحار ابؼلكة  –الكورنثي 
تقويية ابؼقصود.  و ومعنى، ساهمت بُ برديد الفكرة زينتها شكلب واختار بؽا لغة نثرية بديعة 

ـ وجعلو بؾرد أوىا رية من ابؼعتقد ابػرابُ ابؼتعلق بأبي ابؽوؿوعمد إلى بذريد القصة الأسطو 
وديب إلى كرسي العرش على أسي جعلو يقود مصطنعة من طرؼ العراؼ تريسياس، بؽدؼ سيا

على الروح الدينية الإسلبمية التي توجب على  ىذا بابغفاظ ، وقد فسر ابغكيمطيبةمدينة 
 رسلو.و  وكتبو  وملبئكتو  يؤمن باللهالإنساف مهما كاف أف 

لفة بعض ابؼتناقضات وىي بعض الأفعاؿ التي قاـ بها البطل والتي كانت بُ حد ذاتها بـا إلا أف 
لكورنثيين، بينما يعيش راضيا إباء البطل أف يعيش بُ وىم والديو ا : يتقبلو عقل رجل ناضجبؼا 

هما بجنوف ذلك العراؼ، بينما كانت نهاية وانتهى صراع. قو تريسياسسيطرة وىم لف  ب بُ طيبة
 تلك مواجهة ،بينما ماف عليو النفس البشرية للهلبؾ وتعريض ىو، و أوديب بُ غير مصلحتو

بالصبر والعمل على إصلبح ما أفسدتو تلك الصدؼ  االتصدي بؽو  ابغقائق التعيسة واقعيا
 .1الغريبة

لى تغيير بعض الأبظاء ونظرا بؼا يتطلبو العصر ابغديث من التغيير والتطور، عمد ابغكيم إ 
 وزاد بعض العناصر مثل  يوكاستيو أصبحت جوكاستا –أويديبوس أصبحت أوديب اليونانية 

الأحداث ابؼتباطئة من اكثار  تطلبت، وىذا ما 2 الشعب –صوت خارج القصر -جونا أنتي
 الشخصيات . 

ذلك بقولو: "خرجت عن قاعدة الوحدة بُ و  ابؼكافو  نفيو لقاعدة وحدة الزمافوقد أفصح عن  
ن احتفظت بها، ولكو  ودي ؿتراجيديا اليونانية مرغما، وكاف بػػػػالزماف وابؼكاف التي بزضع بؽا ال

                                                 
1-

 .93ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، بُ النقد ابؼسرحي، ص   
2-

 .58ينظر: توفيق ابغكيم، ابؼلك أوديب، ص   
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الأسرة بُ حياة أوديب، أمرا لا ينبغي إغفالو، لأف على بؿوره تدور الفكرة التي من و رأيت ج
وعن طريق  .1الأسرة لا يدكن أف يجعل خارج البيت"و أجلها بزبرت ىذه ابؼأساة بالذات، وج

إلى حد بعيد، مع وجود فوارؽ  سوفوكليس ػػػبػ ابؼسرحين بدا واضحا تأثر ابغكيمىذا التشكيل 
 وفنية مسرحية. دينية واجتماعية

، وىي صورىا سوفوكليس بُ مسرحيتو: أويديبوس ملكايب كما تودتلك ىي أسطورة أ 
 أعجز بدغزاىا الكثير من الأدباء من أىم مكونات الأدب ابؼسرحي اليونالٍ، لأجل ىذا

نواف ابؼلك عب لنا درة من درر الأدب العربي،الآخر قد قدـ  ىو والفنانين، وىذا توفيق ابغكيم
ي وقع فيو ىذا الكاتب العربي ابؼصري لنا من التحليل السابق أف التأثر الذو  ، فكما يبدأوديب

الرغم من وجود فوارؽ بين الأدب ب، ظتو على الروح ابؼأساويةحافػ، بُ كيفية ممتوسط العمق
يا، ىذا ي لم يكن يعرؼ فن التراجيدالعربي القدلَ الذي كاف يبسط خيالو على فن الشعر الذ

واختلبؼ العواطف،  بُ بلبد اليوناف القديدة، وىذا راجع إلى تباعد الأذواؽ متبعا الذي ما انفك
العقوؿ )الفلسفة، الرياضيات،  لم يكن التأثر منعدما بُ العلوـ والفنوف التي بزضع بؼنطق بحيث

والعرافين  الكهنة الشرؾ بالله، والتوسل إلىإليو الإسلبـ ليس قائما على و الفلك ...( فما يدع
 النفس التي حرـ قتلها إلا بابغق. يةأذو أ
إلى تأليفها شاعر اليأس البطولي بذاوز تلك العقبات التي تطرؽ  بحيث حاوؿ توفيق ابغكيم 

وأبعادىا ابؼادية )مثل تورـ قدمي أويديبوس(  وكليس بالنظر إلى خصائص الشخصياتسوف
عرفة ابغقيقة ابؼتخفية بين صفحات ابؼاضي بؼ ابعابؿةمتمثلة بُ رغبة ابؼلك وأبعادىا النفسية 
 وأخا وأبا لأطفالو بُ الوقت نفسو. جتماعية كونو ابنا وزوجا للملكةالبعيد، والأبعاد الا

بقدر ما حافظ على بعض خصائص الشخصيات، انتزع منها صفات  وبقد أف توفيق ابغكيم  
جعل من البطولة سوى كذبة خرافية ذات أخرى )مثل بطولة أوديب بُ قتلو لأبي ابؽوؿ( بحيث 

                                                 
 .018، ص ابؼصدر نفسو  -1
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ىذا ما يتفاعل بشدة بُ و  وىي صورة تشبو السراب الذي لا جدوى منو  أىداؼ سياسية بؿضة
 .مسرح الأفكار الذىن

أويديبوس قانوف الوحدات الثلبثة الذي يحقق مبدأ التكامل بُ ابؼسرحية اليونانية  وبذاوز ابغكيم  
عنصر الأحداث سائرة بُ خيوط درامية  وجعل الفكرة التي بسثل ، فقد جزأ ابؼكاف والزمافملكا

الأسري، وتغلغل بشكل واضح بُ أعماؽ عواطف الشخصيات و  بابِ بطيئة، لأنو مهد للعقدة
وخيابؽا الذىن الواسع، بؿاولا برقيق التعادلية بُ طريقة بؿاكاتو للمسرحية اليونانية )شخصيات 

( وبؾسدا لعقيدتو الإسلبمية، ولنزعتو الفكرية وىي وحوار، وأحداث وزماف، ومكاف وعقدة
موجود بُ ابغقيقة،  ىوعلى ما  بُ العالم اللبواقعي ابؼسرح الذىن الذي يسيطر فيو مبدأ العيش

احتفاظا منو بقانوف الصراع من ناحية الشكل بحيث كانت صياغتو )صراع بين الإنساف والزمن 
بصيع القوى الغيبية من آبؽة وقدر و  بين الإنسافصراعا  لو سوفوكليسالواقعي(، عكس ما جع

جة ما لقيو البطل من ظلم الآبؽة ولم تكن النهاية التعيسة بـتلفة بُ كلتا ابؼسرحيتين نتي وكهانة.
بالنسبة  تسرعو بُ ابزاذ القرارات غير العادلة و  ومن سوء تصرفاتو بة لسوفوكليس، أبالنس

 للحكيم.
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       لا و أخنًا ..الحمد لله أو  
بذاوزت العسنً بعد اقبال واسع على الدسرحيتنٌ اليونانية و العربية لأكشف عن عناصر        
العلمية حاولت أن أوجزىا مجموعة من النتائج ـ، و خرجت منها ب بينهما شابو و الاختلافالت  

 :لعل أهمها
بزتلف دوافع تأليف الدسرحيتنٌ وأىدافهما عند الكاتبنٌ، فالأول سوفوكليس أراد في مسرحيتو  -

، بتمثيلها الخوف والشفقة عند الدتفرجنٌ عاطفتيم معياري التراجيديا بإثارة لتزاا)أوديبيوس ملكا( 
الخوف من الآلذة والإيدان حاسة ها على يضالشر وترو  مشاعر وذلك بهدف تطهنً النفوس من

سرح الذىني الذي عتبرىا من الداأما توفيق الحكيم فقد كتب مسرحيتو لتقرأ، ذلك لأنو  ها،ـــــبقوت
حة في عالم الأفكار المجردة غنً ـتبقى ساب ت شخصياال الأحداث و لأن،ل يدث  يجب أن  لا

 الواقعية.
تنبؤات  يفرضوكليس فكرة حتمية القضاء والقدر الذي تناولت مسرحية أوديبيوس ملكا لسوف -

عليو كما أنها قد برقد   وأمر من الآلذة التي قد ترحمبعلى الإنسان نتيجة لسوء تصرفاتو، تعيسة 
الدلك :، وتوحي لو عن طريق العرافنٌ بدا يجب فعلو أو العدول عنو، أما الدسرحية العربية ووتعاقب

قية منطفقد تناست قضية الإيدان بالقضاء والقدر، وىذا ما يجعل أفكارىا غنً م أوديب للحكي
ومقبولة في الفكر الإسلامي، بحيث أظهرت شخصية الحاكم أوديب، ملحة على البحث في 

من زوجتو أن تتناسى بأنها أمو وأنو الأخنً  طلبو في  الغيبيات والذروب الذىني من الواقع الدفروض
 .انتحارىا عاقب نفسو ، و بعد قاتل أبيو

كثنًة منها ما يرتبط بالسياسة أسطورية   برمل دلالة العنوان أوديبيوس ملكا لسوفوكليس معاني -
فتدل ناحية الاجتماعية أما من ال الإلو الحاكمبرمل معنى الدين من ناحية  بدعنى القائد الدطلق و

يختلف  التاريخية الطفل متورم القدمنٌ، وىذا ما من الناحية  الطفل زوج أمو وقاتل أبيو و على
الحكيم في مسرحيتو الدلك أوديب، بحيث تناول قضية سياسية حولو عن الدعنى الذي أخذ يكتب 
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على كرسي العرش من طرف   الاحتيالبأسلوب ذىني، بسحورت في تلفيق الأكاذيب ومحاولة 
 كريون وترسياس.

الأول من الفصل تغينً الذي أحدثو الحكيم في الدشهد تكاد تكون الأحداث متشابهة لولا ال -
الدلك أوديب بحيث تناول فيو بسهيدا للحبكة بالتطرق للجو العائلي الذي  الأول في مسرحيتو

البحث عن حل  -نتيجونا وترك القضية الأساسيةتضمن ثلاث شخصيات: أوديب وجوكستا وأ
 بداية  الدعقد فيىذا الدشهد ، بينما ظهر قيد التفكنً-لوباء الطاعون الدنتشر في مدينة طيبة 

بشكل  ، وىذا ما ساعده على دفع الأحداثسرحية أوديبيوس ملكا لسوفوكليس دون مقدماتم
 الدشاىد اللاحقة، وشدة تعقيدىا في مسار الحبكة. تطوري إلى

مشاىد  خمسةكليس مسرحيتو أوديبيوس إلى يختلف تقسيم الدسرحيتنٌ بحيث قسم سوفو  -
أما مسرحية الدلك أوديب للحكيم فقد كانت في  ، الذي كان فاصلا بينها ةغناء الجوق يحددىا

 ثلاثة فصول طويلة متساوية.
الرسول(  -الراعي -سياسر ت-كريون  -ستاجوكا -تتشابو شخصيات الدسرحيتنٌ في )أوديب -

رس الدرافق ، لكن قوام الدسرحية اليونانية أوديبيوس ملكا ىو الكو ةمن حيث التسمية والدرتب
الفرقة الدوسيقية الباكية، وىذا ما لم يتواجد في مسرحية الدلك  اسية، على أنوللشخصيات الأس

و أنتيجونا في الفصل الأول، ولم تمثل معنى آخر للدور الذي  أوديب للحكيم، الذي أضاف 
من ركز الحكيم  و .يجعل لذا سوفوكليس الدور الأساسي في مسرحيتو، وذكرىا في آخر الدشاىد

وشخصية  جعلو سوفوكليس فاضلاو آمرا ضد أوديب، على الكاىن وجعلو متناحية مختلفة 
 مساعدة.

على سوفوكليس نوعا خاصا من الحوار الذي  انلقد فرضت الفلسفة اليونانية والفكر التراجيدي -
 خارجيديبيوس والشخصيات الأخرى في مسرحيتو، فهو يتصف بأنو حوار يأو  كدار بنٌ الدل

فيو صراع، يكشف عن رغبة الإنسان في بردي الآلذة، إلا أنو يفشل في النهاية، وقد كان الحوار 
تغينًات كإطالة حديث الشخصيات ذاتو في مسرحية الدلك أوديب للحكيم مع وجود بعض ال
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 وحوار أنتيجونا معو حول على الر غم من ندرتو، ا، والحوار الداخلي لأوديبستأوديب وجوكا بنٌ
 قتلو لأبي الذول.

لم يتقيد الحكيم بوحدتي الزمان والدكان، بحيث جعل الدكان متعددا داخل القصر وخارجو في  -
مسرحية أوديبيوس ملكا، لأنها قاعدة  في ا تقيد سوفوكليس بهمامسرحية الدلك أوديب، بينم
بالنسبة للشاعر نية اليونا تأثرهما بنمط العيش في البيئة يكشف عن الدسرحيات اليونانية وىذا ما

 .للكاتب توفيق  الدصرية سوفوكليس و
أكثر تعقيدا لأنها بدأت بالصراع المحتدم بنٌ  أوديبيوس ملكاالشعرية سرحية الدجاءت حبكة  -

فهي خابسة مفتوحة، وىذا  تاج إلى الكثنً من الحلولبخابسة محزنة بر وانتهتالشخصيات الرئيسية، 
تروي نهايتو  سرحية أخرى بعنوان )أوديبيوس في كولوناس( التيسوفوكليس إلى كتابة م اضطرما 

 اختار، أما توفيق الحكيم فقد عبر ما كان يسمى بالثلاثية التراجيدية ةقدسالد على أنو شبو الآلذة
 تفككإلى وجود نوع من ال، ، مدا أدى والصراع  في الحوارو أطال للحبكة سنًا بطيئا في البداية، 

 في تشابك عناصر الحبكة.
، إلا أن ىذا لعينيو أوديب أجوكاستا وفق انتحارخابستا الدسرحيتنٌ في تناولذما لقد تشابهت -  

أوديبيوس ملكا تطرح فكرة عقاب الإنسان :يجعلهما في الدرجة ذاتها من الدنطقية، فالدسرحية  لا
لذة بعد التوبة والندم، وىذا ما يختلف إلى شبو آلاحقا  من الآلذة التي برولو وحي الدذنب لنفسو ب

القدر وطلب الدغفرة والإيدان بالقضاء و  الصةلامي الذي يقوم على التوبة الخبساما عن الفكر الإس
حينما  لكة، وىذا ما لم يلتزم بو الحكيموحفظ النفس من الته والتوقف عند حدود الغيبيات

إلى جو العصر الحديث إلا أنو أخفق من التراجيدي اليوناني  جوىامن لدسرحية حاول تغينً ا
 . جديد كما فشلت محاولات غنًه من الأوروبينٌ و العرب 

ما يلبث البحث في نفس صاحبو إلا و استقر في قلوب جادة أخرى ترنو إلى الكشف و        
ذا أرجو تتميز بروح الاطلاع ، و نهايتو ليست سوى رحما تولد منها فصائل معرفية متنوعة ، ل

من الخالق الكريم أن يكتب لي و لغنًي أجر ىذا العمل و ىو عليم بحسن نيتي بذاىو و موفق 
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لأملي من ورائو ، و الحمد لله الذي لا يبلغ حمده القائلون ، و لا يحصي نعمائو العادون ، و لا 
  يعلم علمو المجتهدون ،و الصلاة و السلام على محمد النبي الدصون.
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 :المصادروالمراجع قائمة
 .نافع عن ورش برواية الكريم القرآن*
 المصادر )باللغة العربية(: -أ

 -1ط-بيروت -دار صعب -البيان والتبيين تح: فوزي عطوي -أبو عمرو الجاحظ 1-
 م.1998

-دط-مطابع الأنجلو الدصرية -جمع و تحقيق عبد الرحمان بدوي -التهافت -ابن رشد  2-
1910. 

 -دط -القاىرة -مكتبة الأنجلو الدصرية -تر: إبراىيم حمادة -فن الشعر -أرسطو طاليس-3
 دس.

 -1ط -القاىرة -دار الفكر للملايين -تر: طو حسين -الدراما العالدية -ندداس نديكوللاالأ-4
 م.1990

دار الحرية  -تر: سامي عبد الحميد -العناصر الأساسية لإخراج الدسرحية -ألكسندر دين -5
 .1972 -دط -بغداد -للطباعة

 -1ط -سوريا -دار الحوار للنشر -تر: منذر حلوم-فلسفة الأسطورة -أليكسي لوسيف -6
 م.2000

 -1ط-القاىرة -مطبوعات كتابي -:طو حسين تر -مسرحية أوديب -أنددريو جيد -7
 م.1985

 -دط -بيروت -عالم الدعرفة -ندظرية الدسرح الدلحمي تر: جميل نداصيف -بروتولد بريخت 8-
 دس.
مطبعة  -تر: أحمد حامد غالً -الدسرح الدعارض )الدفاع عن الدسرح الألداني( -بيتر إيدين 9-

 .1994 -دط -مصر -القاىرة
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 م.1984 -دط -الإسكندرية- دار الإبداع الدصري -توفيق الحكيم:  الأحاديث الأربعة-10
 م.1994 -دط -مصر -مطبعة القاىرة -أشعب ملك الطفيليين  // -11

 .1961 -دط -القاىرة -مطبعة الأىرام -أشواك السلام  // 12-
 م.1992 -2ط -مصر -مطبعة القاىرة -أىل الكهف  // 13-

 م.1961 -دط -القاىرة -مطبعة الأنجلو الدصرية -الأيدي الناعمة   // -14
 م.1959 -دط -القاىرة -مطابع الأىرام -إيزيس    //15-
 م.1969 -دط -القاىرة -مطابع الأىرام -براكسا   //16-
 م.11945ط -مصر -مطبعة القاىرة -بيجماليون  // 17-
 م.1981 -دط -القاىرة -مكتبة مصر -م2000تحديات سنة   // 18-
 م.1976 -1ط-الفجالة -مكتبة مصر -حديث مع الكوكب  // 19-
 م.1971 -دط-مصر -مطابع الأىرام التجارية -الحكيم يتحدث  // 20-
 م.1976 -1ط -الفجالة -دار الدعارف للنشر والتوزيع -حمار الحكيم  // 21-

 م.1953 -دط -القاىرة -مطبعة مصر -راقصة الدعبد  //- 22
 م.1950 -1ط -مصر -مطبعة الأنجلو-)ديوان شعر(.–رحلة الربيع والخريف    // 23-
 م.1993 -دط -الإسكندرية -دار الدعارف -رحلة قطار   // 24-
 م.1973 -دط -القاىرة -مطبعة الأىرام -رصاصة في القلب    // 25-
 م.1969 -دط -الإسكندرية - الأنجلو ةطبعم -زىرة العمر   // 26-
 م.1934 -دط -القاىرة -مكتبة مصر -سجن العمر   // 27-
 م.1978 -دط -القاىرة -مكتبة مصر -السلطان الحائر   // 28-
 م.1976 -دط -مصر -مطابع القاىرة -شجرة الحكم   // 29-
 -دط -القاىرة -مكتبة مصر للطباعة والنشر -)الدسرح الدنوع( -شمس النهار   // 30-

 م.1986
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 م.1979 -دط -القاىرة -مطابع الأىرام -شمس وقمر   // 31-
 م.1995 -دط -القاىرة -تبة الأنجلومك -شهرزاد   // 32-
 م.1964 -دط -الإسكندرية -مطبعة الأنجلو -عدالة وفن    // 33-
 م.1964 -دط -القاىرة -مطبعة مصر -عصفور من الشرق )رواية(   // 34-
 م.1995 -دط -الإسكندرية -مطبعة الأىرام -)مسرح المجتمع( -عهد الشيطان   // 35-
 م.1973 -دط -القاىرة -مطبعة الرغائب -عودة الروح  // 36-
 م.1972 -دط -القاىرة -دار الشروق -عودة الوعي   // 37-
 م.1969 -دط -القاىرة -مطابع الأىرام -صلاة الدلائكة   // 38-
 م.1977 -دط -الإسكندرية -منشأة الدعارف للطباعة والنشر -الطعام لكل فم  // 39-
 م.1986 -دط -القاىرة -بعة مصرمط -فن الأدب   // 40-
 م.1979 -دط -القاىرة -مطابع الأىرام -لو عرف الشباب  // 41-
 -دط -القاىرة -مطابع الأىرام -سيرة حوارية -لزمد )صلى الله عليو وسلم(  // 42-

 م.1973
 م.1989–1ط -القاىرة -مطبعة الفجالة -مدرسة الدغفلين   // 43-
 م.1923 -دط -القاىرة -الذيئة الدصرية للكتاب -الدرأة الجديدة   // 44-
 م.1987 -2ط -القاىرة -مطبعة الذيئة الدصرية -الدلك أوديب  // 45-
 م.1963 -دط -القاىرة -مطبعة الأىرام -)مقالات ندقدية( -يقظة الفكر   // 46-
 م.1933 -دط -القاىرة -مطبعة لجنة التأليف والترجمة -يوميات ندائب في الأرياف   // 47-
 -1ط-العراق -منشورات وزارة الثقافة -ديوان بدر شاكر السياب -بدر شاكر السياب 48-

 م1998
 -دط -بيروت -مطبعة منشأة الدعارف -المجموعة القصصية الكاملة -جبران خليل جبران 49-

 م.1994
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 -مصر -مطابع القاىرة -تر: سامي صلاح -الرقيب والدسارح -روفيتشين أندوينجون بالد 50-
 م.1912 -دط

 -القاىرة -مكتبة الأنجلو الدصرية -تر: فتحي العشري -الآلذة الجهنمية -جون كوكتو 51-
 م.1982 -1ط

 -مطبعة دار الدعارف -حنا عبود -أقاصيص من الأساطير اليونداندية -جيمس بالدوين 52-
 م1984 – 1ط -بيروت
مصر  -الذيئة الدصرية العامة للكتاب -تر: أحمد سلامة -التجربة اليونداندية -بورا -س.م 53-

 م.1989 -دط
 -دط -القاىرة -مطابع مصر -تخليص الإبريز في تلخيص باريز -رافع الطهطاوي 54-

 م.1789
 -دط -القاىرة -مطبعة بولاق -عجائب الآثار في التراجم والأخبار -عبد الرحمان الجبرتي 55-

 ه.1297
 م.1964 -دط -الإسكندرية -منشأة الدعارف -ديواندو الشعري -عبد الرحمان شكري 56-
 م.1991 -دط -الفجالة -مكتبة مصر -مأساة أوديب -علي أحمد باكثير 57-
 -دط -القاىرة -دار الذلال للطبع والنشر والتوزيع -كوميديا أوديب  -علي لزمود سالم 58-

 م.1992
-مصر -دار الثقافة للطباعة والنشر -تر: علي لزمود سالم -الدسرح -فيرمان جيميو 59-

 م.1998 -دط
 م.1999 -دط -بيروت -دار العودة -تر: دريني خشبة-ىوميروس: الإلياذة 60-
 م.1992 -1ط -القاىرة -دار الأدباء للنشر والتوزيع -تر: أمين سلامة-الأوديسة//   61-
 -دط -مصر -دار الطباعة -تر: علي خفاجة -يوندان القديمتاريخ ال -ىيرودوت 62-

 م.1987
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 -إصدارات مكتب الفون -تر: أمل كمال -مسرحيات إيطالية -نداتاليا جينز بورج 63-
 م.1994 -دط -مصر
 -الذيئة العامة للكتاب -تر: كامل يوسف حسين-التراجيديا والفلسفة -وفماناوالترك 64-

 م.1993 -1ط -الإسكندرية
 ،مطبعة وزارة الثقافة ،تر: أمين سلامة ،مسرحيات يوربيديس )الفينيقيات( ،يوربيديس -56

 م1986 ،دط، القاىرة
 المراجع: )باللغة العربية(: -ج

 -دط -الإسكندرية -الدكتب الجامعي الحديث -تاريخ اليوندان -يحإبراىيم السا- 66
2008. 

 م.1968 -دط -القاىرة -عربيدار الكتاب ال -الدراما الإغريقية -إبراىيم سكر- 67
مركز الإسكندرية  -حيرة النص الدسرحي بين الترجمة والإقتباس -أبو الحسن لزمد سلام -68

 م.1993 -2ط -للكتاب
 -توندس -منشورات دار الدعارف -دراسات في الأدب والنقد -أبو القاسم لزمد كرز- 69

 م.1990 -1ط
بيروت  -دار العلم للملايين -في ندقد الفكر الأسطوري والرمزي -أحمد ديب شعبو -70

 م.1997 -2ط
 م.1979 -2ط -بيروت -دار العودة -الأساطير -أحمد كمال زكي-71
 -دط -القاىرة -شركة لونجمان -الدصادر الكلاسيكية لدسرح توفيق الحكيم -أحمد عمان -72

 م.1993
 م.1995 -دط -دمشق -منشورات وزارة الثقافة -الدغربيالدسرح  -أديب السيلاوي- 73
 -مؤسسات عبد الرحمان بن عبد الله -توفيق الحكيم -إسماعيل أدىم وإبراىيم نداجي-74

 م.1986 -1ط -توندس
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 دس. -دط -بيروت -دار الثقافة للنشر -الفن والحياة والدسرح -إيليا الحاوي -75
 -بيروت -منشورات دار العودة -فيق الحكيمالنزوع الطبقي في مسرح تو  -إيميل كبا- 76

 م.1991 -1ط
 دس. -دط -ميدا -الدكتبة العصرية -معالم الدراما في العصر الحديث -ثروت يوسف- 77
 -دط -القاىرة -دار الثقافة للطبع -حلمي بدير: رؤية الواقع في الدسرح الدصري الحديث- 78

 م.1985
 م.1991 -1ط-مصر -لة للمطبوعاتمكتبة الفجا -فن الدسرح//    :    -  79
 م.2009 -1ط -دار الحقائق سوريا -ترجمة الأوديسة لذوميروس -حنا عبود-80
 -دط-القاىرة -المجلس الأعلى للثقافة وطبع الكتب -الحكيم يتذكر -جمال الغيطاني -81

 م.1997
 -الدسرحية في الأدب العربي الحديث منشورات إتحاد الكتاب العرب -خليل موسى-82

 م.1997 -1ط -دمشق
 -بيروت -دار صعب -تطور البناء الفني في مسرح توفيق الحكيم -يقالسعيد الور - 83

 م.11994ط
 م.1995 -1ط -مصر -مطابع القاىرة -شعراء الإغريق العظام -شكري عبد الوىاب- 84
 -دط -القاىرة -منشأة الدعارف للنشر -قراءة في أدب توفيق الحكيم -رجاء العيد- 85

 م.2000
 -القاىرة -مكتبة الأنجلو الدصرية -ندظرية الدراما من أرسطو إلى الآن -رشاد رشدي- 86
 م.1968 -دط
 م.1989 -دط -مطابع القاىرة -دار الكتاب العربي -الدسرح الشعري -رفعت سلام- 87
 م.1999 -دط -بيروت -دار العودة -ترجمة إلياذة ىوميروس -دريني خشبة-88
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 -1ط -الجزائر العاصمة -منشورات وزارة الثقافة -الدسرح في الجزائر -صالح الدباركية-89
 م.1987

 -1ط -القاىرة -مطبعة الأنجلو الدصرية -من الأدب التمثيلي اليونداني -طو حسين-90
1989. 

 -1ط -الدغرب -دار الفكر -والاحتفاليةالحكيم بين التعادلية  -عبد الحكيم برشيد-91
 م.2002

والأوروبية والعربية( الدؤسسة العربية  -في الجهود الدسرحية )الإغريقية -ياغيعبد الرحمان -92
 دس. -دط -بيروت -للدراسات والنشر

 -القاىرة -الذيئة الدصرية العامة للكتاب -تراجيديات سوفوكليس -عبد الرحمان بدوي -93
 م.1980 -2ط

 -دط -الجزائر -للنشر الدار التوندسية -الديثولوجيا عند العرب -عبد الدالك مرتاض-94
 م.1989

 م.1964 -1ط -بيروت -الدكتبة الشرقية -النقد الدسرحي عند اليوندان -عطية عامر- 95
 م.1996 -دط-القاىرة -مطبعة الرسالة -الدسرحية العربية في العراق -علي الجندي- 96
 م.1999 -2ط -الكويت -عالم الدعرفة -الدسرح في الوطن العربي -علي الراعي- 97
 -دط -دمشق -منشورات إتحاد الكتاب العرب -فن الدسرح -علي عقلة عرسان-98

 م.1981
 -دط -القاىرة -من فنون الأدب )الدسرحية( دار الفكر العربي -عمر الدسوقي- 99

 م.2008
 م.1987 -دط-مصر -دار الكتاب الجديد -توفيق الحكيم -غالي شكري-100
 م.1981 -دط -القاىرة -دار الدعارف -صرخات فوق الدسرح -فتحي العشري-101
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 -1ط -ميدا -مطبعة منشأة الدعارف -دراسات في الأدب والدسرح -كمال عيد-102
 م.1986

 دس. -دط -مصر -مكتبة الإسكندرية -الدسرح الفرندسي الدعاصر -لطفي فام-103
 م.1989 -دط -بيروت –صادر دار  -الحكيم وصورة الآخر -لزمد الحافظ دياب-104
 م.1996 -دط -لبنان -منشورات عويدات -مع الفلسفة اليونداندية -لزمد عبد الرحمان-105
 -الدغرب -الدار البيضاء -الإسلام والدسرح منشورات عيون -لزمد عزيزة ورفيق الصبان-106

 .1988 -دط
 .1986 -دط -دار إحياء التراث دمشق -الأدب الذيليني -لزمد غلاب- 107
 .1965 -دط-مصر -دار النهضة العربية -في النقد الدسرحي -لزمد غنيمي ىلال-108
 -دط -القاىرة -دار الدعارف -توفيق الحكيم -عملاق الأدب -لزمد حسين الدالي-109

 م.1989
 -دار الشروق -دراسات في النقد الدسرحي والأدب الدقارن -لزمد زكي العشماوي-110
 م.11994ط-القاىرة
-القاىرة -مكتبة الأنجلو الدصرية -دراسات في الدسرحية اليونداندية -مد صقر خفاجةلز-111

 م.1995 -دط
 م.1977 -دط -بيروت -دار الذلال -العرب والدسرح -لزمد كمال الدين- 112
 م.1995 -دط-القاىرة -مكتبة الأنجلو -الأدب والنقد -لزمد مندور- 113
 م.1989 -دط-مصر -دار النهضة العربية -مسرح توفيق الحكيم- 114
 -3ط -لبنان -دار الثقافة -الدسرحية في الأدب العربي الحديث -لزمد يوسف نجم-115

 م.1980
 -دط -بيروت -دار القدس -لزمود أمين العالم توفيق الحكيم )الفنان الدفكر(-116

 م.1975
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 -دط -القاىرة -ورات دار الثقافةمنش -الفن الدسرحي -لزمود حامد شوكت-117
 م.1970

 دس. -دط -لبنان -ميدا -الدكتبة العصرية -الحكيم والثورة الدصرية -لزمود مراد-118
 -دط -دمشق -الدطبعة الجديدة -دراسات في تاريخ الإغريق -مفيد رائف العابد-119

 م.1997
 م.2000–1ط-مصر -مركز الإسكندربة للكتاب -في الدسرح -ندديم معلا لزمد 120-

 م.1987 -دط -القاىرة -الذيئة العامة للكتاب -توفيق الحكيم -ندبيل فرج- 121
 -دط -الكويت -منشورات الرسالة -الحركة الدصرية في الكويت -واحد الروماني-122

 م.1961
 الأجنبية(.ثم المعاجم والقواميس: )بالعربية  -ب

 م.1997–1ط-دمشق -العربيدار إحياء التراث  -مقاييس اللغة -ابن فارس- 123
 م.1990–1ط -بيروت -دار صادر -لسان العرب -ابن منظور- 124
 -دط -تركيا -الدكتبة الإسلامية للطباعة والنشر -الدعجم الوسيط -أحمد حسن الزيات-125

 م.1989
 م.1987–9ط -لبنان -دار العلم للملايين -معجم الرائد -جبران مسعود-126
 .دس -دط-بيروت-الدار العالدية -الكشاف -الزلسشري-127
دار  -المجمع اللغويأعضاء معجم سويداس للمصطلحات الدسرحية تر:  -سويداس أفرام-128
 م.2000–12ط -القاىرة -الثقافة
–2ط -بيروت -دار الدشرق -الدنجد في اللغة العربية الدعاصرة -صبحي حموي-129

 م.2000
 -صطلحات الدسرحية في اللغة والأدب العربيمعجم الد -لردي وىبة وكمال مهندس-130

 م.1983 -2ط -بيروت -مكتبة لبنان
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–2ط -بيروت -مكتبة لبنان -الدعجم الدسرحي -ماري إلياس وحنان قصاب الحسن-131
 م.2006

132 -Albinhuns- oxford for theathe- london-1912. 
133-La Rousse- dictionnaire de français- ecti paris- France-

1989                                                                                     
134-Carlejone- dictionnaire webstére- london-1988  .          
135-Paul robert- le petit rebert dictionnaire- edi paris-1986 

 المراجع باللغة الأجنبية: -د
136 Albain leskey and biarcrimale- gracsuythology- New 

york- edition-2001. 
137 Roland barths- mythology- edition de seuil- paris-
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Conclusion: 

Thank God first and finally.  

 I Exceeded the difficult after see a large turnout widely spectacle Greek and 

Arab countries looked at on the elements of the similarities and differences 

between them. 

And left a cycle of scientific results and tried to outlined by perhaps the most 

important: - differ politically motivated by two plays when writers, the former 

sofoklis wanted in his play (Audupos king) normative commitment to raise 

tragedy fear compassion when spectators represent, with a view to clearing the 

souls of feelings of evil in mining areas on the sense of fear of the gods and faith 

with her strength. 

Tawfiq Al-Hakim, wrote his play to read, because it considered it of mental 

theater which must not be represented as events and personalities  remain in the 

world of abstract ideas and unrealistic.  

    Dealt with Auduopus play King sofoklis idea of inevitable destiny which 

imposes dire forecasts on human rights as a result of ill behavior, by order of the 

gods that may mercy it might also that envies him punished and suggest through 

seers including should be done or abandoned, the Arab Theater : King Oedipus 

complex Hakim, has apparently overlooked the issue of fatalism, which makes 

their ideas illogical and acceptable in the Islamic thought, so that showed the 

ruling personal Oedipus complex, urgency to the search in invisibles mental 

escape from reality imposed, punishment and himself, and the last of his wife be 

oblivious as his mother and that the killer of his father. 

  Connotations Audupos address property Sophoklis legendary meanings, many 

of them is linked to the sense of the policy of absolute commander and of 

religion carrying the meaning of ruling god either from the social point of view 

suggests to the child the husband of his mother and his father fought and 
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historically the child was swollen feet, and this is what is different from that on 

which the taking of writes around Al Hakim in his play King Oedipus complex, 

so that the political issue in mind, focused on the fabrication of lies and an 

attempt to defraud the chair of the throne of the party T rusias and Curion . 

almost similar events Lula change caused by al-Hakim in the scene of the first 

chapter in his play King Oedipus complex so that addressing the preparation fro; 

plot touching family atmosphere which included three figures: Oedipus complex 

Jocasta and Antujone leaving the fundamental issue. the search for a solution to 

the epidemic widespread plague in good city - under thinking, while this 

afternoon complex scene at the beginning of a play Auduopus Sophoklis 

property without introductions, this is what helped him to pay the events to the 

evolutionary subsequent scenes, and highly complicated in the path of the plot. 

Different splay Division so that the section Sophoklis Auduopus play to five 

scenes determined by singing the chorus of the watershed, either play King 

Oedipus complex Hakim were in the three long chapters are equal. - Are similar 

plays figures in Oedipus complex  -Jocasta-Curion-Trusias sponsor. 

The Prophet from where the label and matras, but the strength of the Greek 

theater Auduopusproperty is the choirmaster facilities basic figures, that the 

band weeping, which did not exist in play King Oedipus complex Hakim, who 

added another meaning the role organizer in chapter I, and did not make them 

sofoklis play a basic role in his play, and reminded in the last scenes, while 

Hakim focused on the priest and principal conspirator against Oedipus complex, 

and making it sofoklis personal and moral assistance.  

has imposed on Greek philosophy tragedy  thought on sofoklis special kind from 

the dialog between king Auduopusand other personalities in his play, it is that an 

external dialog in conflict, reveals the desire of the rights in the challenge of the 

gods, but it fails in the end, the dialog itself in play King Oedipus complex 

Hakim with some changes modern VIP Room Facilities between Oedipus 



 

3 
 

complex and Jocasta, internal dialog sOedipus organizer, dialog with him on the 

murder of Abu the sphinx.  

    Did not adhere to the Hakim noted time and place, so as to make multiple 

place inside and outside the palace in the play King Oedipus complex, while 

restricting sofoklis fields in the play Auduopus king, because it is the base of the 

Greek plays this reveals the impact of the pattern of live in Greek environment 

for the poet, Sofoklis and Egyptian writer Tawfiq.  

The plot poetic play Auduopus property more complicated because it started the 

conflict raging between the major figures, ended a sad conclusion need to many 

of the solutions are the conclusion of the open, and this is what forced sofoklis 

to write another play entitled (Auduopus in Colonas), which narrates the end 

that the Holy gods through what was called the Triple Crown Bid tragic, Tawfiq 

Al-Hakim, chose plot  slow initially, and prolonging the dialog and conflict, 

which led to the existence of the type of disintegration in the complexity of the 

elements of the plot.  

    We have similar the epilogue of theaterin addressed Jocasta suicide in 

accordance with Oedipus complex bewildered look seen around, but this does 

not renders it in the same class of logic, simply takes you : Auduopus belong to 

put forward the idea of punishment of the guilty of human rights itself inspired 

by the gods turns later to the gods after repentance and remorse, this is quite 

different from the Islamic thought based on a sincere repentance and asked 

forgiveness and faith of fatalism and stop at the limits of invisibles self.     

      Preservation of doom, and this is what did not abide by the Hakim when he 

tried to change the play of the atmosphere of the Greek tragic to the atmosphere 

of the modern era but he failed and failed attempts to other Europeans and 

Arabs. Soon the search in the same owner only and settled in the hearts of other 



 

4 
 

serious yearning to disclosures and marked by a spirit of access and the end not 

only in affection.  

Generate them knowledge factions variety, so i hope from the Creator Karim to 

write to me and everybody else perform this work and is cognizant of good 

intention toward it and Muwaffaq from behind, and praise be to Allah Who 

hamdeh proponents and countless transgressors . 

  And does not know his knowledge of improvisation, and prayer and peace on 

Mohammad the Prophet protected.  
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INTRODUCTION 

In the name of Allah the most magnificent the most merciful 

 

Theatre critics and writers have thoroughly studied the history, types and 

characteristics of the tragedy play, Aristotle’s Poetics in ancient Greek focused 

on the tragedy and the works of play writers who set the “first principles” for 

modern and contemporary plays including the Egyptian theatre. 

The tragedy play was highly considered for it was related to the body of myths, 

stories that tell the way people react to melancholy, despair and suffering caused 

by fate and resulting from humans defying gods. Those plays portrayed humans 

ancient customs, religious and philosophical thoughts aiming at purifying the 

human soul from evil feelings. 

Consequently, my research is a comparative study between the Greek play and 

the Arab play entitled “Oedipus between Sophocles and Tawfik Al-Hakim-  

 a comparative study” in terms of similaritiesand divergences between the two 

writers in using characters, time and place setting, dialogs, plot and story events. 

 

I opted for this theme since I was always keen about the world plays especially 

Greek and Arab play writers who portray nations’ thoughts and arts. 

In addition to fact that the literary study of Tawfik Al-Hakim’s king Oedipus 

reflects the Islamic society customs resulting in my interest in the Greek original 

Sophocles’ play Oedipus Rex in order to investigate the two tragedies in terms 

of similarities and divergences regarding the themes, ideas and values as well as 

the form of both works. 

Thus, how did the Greek tragedy play influenced Tawfik Al-Hakim plays? 
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My work is a comparative study leaning on the historical methodology in order 

to give different notions and definitions that will support the applied 

comparative study. 

This study includes an introduction, four chapters and a conclusion. 

The preface deals with the Greek and the Arab plays giving the linguistically 

and terminologically notions of the play, theatre and its types in relation to the 

Western and the Arab plays. 

The first chapter includes the Oedipus legend and its specificities and its 

worldwide influence. 

Whereas the second chapter is about Sophocles’ biography and the role he 

played in the field of the play art. On the other hand, the third chapter deals with 

Tawfik Al-Hakim’s biography, his experience in playwriting and position 

towards the Arab and world theatre. 

 

The fourth chapter gives an applied study of the two plays elements mainly the 

similarities and divergences in characters, the dialogs, the place and time setting 

andplot between both plays. Finally, I stated the conclusions and results in the 

conclusion of this work. 

I relied during my research on the following books and references: 

 Sophocles’ tragedies translated by Abderrahmane BADAOUI. 

 King Oedipus play by Tawfik Al-Hakim 

 Rhetoric’s by Aristotle 

 The Greek experience by BORA 

 Classical references of Tawfik Al-Hakim’s plays by Mohammed Sakar 

KHEFFAJA 

 World Drama from Aeschylus to Anouilhby Allardyce Nicoll 

 Fundamentals of Play Directing by Alexander Dean   

Encyclopedias and dictionaries: 
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 Language norms by Ibn Fares and Kachaf ZAMAKHCHARI 

 The Suda translated into Arabic. 

 LAROUSSE-OXFORD 

 Greek history by Ibrahim Sayah 

 Greek drama by Ibrahim Sakr 

 Myth review by Dib Chabou 

 Mythology by Rolland Barths 

 Greel Mythology by Albin Leskey and Bier Greman 

I relied on articles and university research papers as well as websites. 

I am grateful to my supervisor for his help and advice and I would like to thank 

the jury for will examine this work in the frame of comparative literature and 

theatre. 

1/11/2015 

 

Hafida MESLEK 
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 :               التي بعنوان ملخص الدكتوراه

 مسرحية أوديب بين سوفوكليس و توفيق الحكيم "

  "دراسة مقارنة                             
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