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 المقدمة:

لشعبي يدثل إن جوىر الفن ىو الانتماء إلى الشعب وقضاياه واىتمامو وإبداعو، ولأن التًاث ا 
حضورا في التجربة الفنية عموما والتجربة الدوسيقية  لو كان لا بد أن يكونذاكرة الشعب وإبداعو،  

للمجموعة البشرية، والدوسيقى الشعبية  احقيقي خصوصا، وبالأخص الدوسيقى الشعبية لأن لذا انتماءً 
واستلهام معانيو وموضوعاتو ووسائل أدائو  ،أكثر حرصا للاتصال والتواصل مع التًاث الشعبي

 الاجتماعية. 

التًاث الشعبي  أما على صعيد الدعتقدات والطقوس والرموز التي تعتبر من الحقول الدهمة في 
الدوسيقى الشعبية برديدا من خلال استلهامها وتفكيك  فهي أيضا بزضع لسياقات التوظيف في إطار

 رموزىا وشفراتها الحقيقية.

فالدوسيقى الشعبية تعتبر معيارا لتحديد عراقة الشعوب لأن عوائدىا تتًسخ في ثقافة الأجيال،  
وطول أمدىا يصعب عزلذا عن ثقافة الشعوب حتى وإن تدىورت وساءت أحوال البلاد وتبقى دائما 

لثقافة ىذه الشعوب، ولطالدا اعتبرت الدوسيقى الشعبية ضرورة ملحة يفرضها البحث عن  اونً مك اجزءً 
الدراسة الثقافية لذذه الدوسيقى، والثقافة الأصلية لشخصية لشارسيها قصد إثبات الفرد لثقافتو وحمايتها 

 من كل الدؤثرات الخارجية في ظل التغتَات التي تطرأ على العالم.

لشعبية أهمية كبرى بالنسبة لحياة الشعوب فهي عامل توازن اجتماعي وثقافي إن للموسيقى ا 
أمام برديات العصر، ولعل ىذه الأهمية لا تنحصر فقط في الاستمتاع بهذه الدوسيقى، بل إلى الأهمية 

ل عليها فإذا كان الغناء الشعبي التي بزص بها الطبقات الشعبية لذذا النوع الدوسيقي، ومدى الإقبا
ي لدى أفراد الجماعات، مشاعر الانتماء إلى تراث ثقافي قو  من مكونات الدوسيقى الشعبية ي   انً مكو 

مشتًك، من خلال تكثيفو للعاطفة الدشتًكة، فإن الغناء والرقص يرفعان ىذه الدشاعر إلى درجة عالية 
 من خلال الأداء الدشتًك وبسازجهم مع الغناء في عملية فعل البهجة العامة.
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رابة إذا قلنا أن ما يخيلو الزمان والدكان ىي الدوسيقى الشعبية، فتلك الدعزوفات الدرفوقة ولا غ 
بالكلمات والحركات تكشف لنا على أسرار الداضي بعد الدشاىدة والسماع، فالدوسيقى الشعبية بذسد 

ة الثقافية اللمحات الفنية إلى جانب تصويرىا للحياة الثقافية، كما تومئ إلى طرق توظيف تلك الحيا
عبر التاريخ بأسلوبيات ودلالات لستلفة باختلاف الدنابع الثقافية لذذه الدوسيقى أو التي يكون من 

 ات التاريخية،....محعناصرىا الدهمة الأماكن أو الدشاىد الإنسانية، أو الل  

افية كانت الدوسيقى الشعبية في الدنطقة الددروسة مرآة لحياة المجتمعات المحلية الثق  ،لذا 
والتًفيهية، ومن ىنا تظهر لنا أهمية ىذه الدراسة وىي الكشف عن الدمارسات والأداءات التي بسارسها 
الفرق الدوسيقية، والتي يشارك معهم الجمهور في أحيائها متمثلة في خلق الفرجة الشعبية، وإظهار 

نا ىذه والدوسومة ب دورىا داخل الكيان الثقافي في كل جزئياتو ومكوناتو، وىو ما براول دراست
 .الكشف عنو تلمسان" الثقافية للموسيقى الشعبية بدنطقة"الدكونات 

دورا كبتَا في المحافظة على الذاكرة أدت أصبح مدركا بأن ىذه الدوسيقى الشعبية  ،ومن ىنا 
الشعبية، فالوعاء الذي برملو من قيم ورموز وسلوكيات جماعية وفردية خلال طول ىذه السنتُ ىي 

فة بسيزىا عن باقي الثقافات الأخرى، كما تتميز الأمم بخصوصياتها الثقافية، ومن الطبيعي أن ثقا
التغيتَ في ملامح الدوسيقى الشعبية )بكل مكوناتها من عزف ورقص وغناء وآلات ولباس( أدى إلى 

 اختلاف الرؤى الثقافية وإلى تنوع الأنماط الغنائية في لستلف الدناطق.

بهذا التًاث الدوسيقي أدى بنا إلى اختيار منطقة معينة، فكان توجو اىتمامنا  إن غتٌ الجزائر 
إلى ولاية تلمسان ىذه الولاية التي تتوفر على تنوع ثقافي موسيقي كبتَ، وىنا لضاول أن نبتُ الدوسيقى 

ظت على الآلات التقليدية البسيطة التي حاف الأرياف والبوادي التي تعتمد على الشعبية التي تنتشر في
 .طبيعتها الأصلية
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معها، وشغفي وحبي  تعاملالدناطق وتأثرت  بها أنا شخصيا وتىذه الدوسيقى التي تأثر بها أىل  
لكل ما ىو شعبي، ومالو صلة بالتًاث، وما يديزىا من أصالة دفعتٍ للولوج إلى ىذا العالم الدوسيقى، 

ية فالدوسيقى الشعبية تعتبر من أغتٌ ىذا فيما يخص الأسباب الذاتية، أما عن الأسباب الدوضوع
ي ووجدان أفراد المجتمع في ىذه الدصادر الشعبية في بذسيد الصورة التاريخية الشفاىية التي تشكل وع  

بالغ الأهمية من وسائط الدعرفة الدعتمدة والدوثوق فيها، بل إنها جزء من العلاقات  االدناطق ووسيطً 
على نتائج ىذا التاريخ، وتبرير استمرارىا من ىذا التاريخ الدرتبط  الاجتماعية بتُ الأفراد التي ترتكز

 بالآتي.

وبالتالي الارتكاز على التاريخ الشفاىي في الدراسة  ،ارتكاز الدوسيقى الشعبية على النقل الشفهي -
 الذي يعتمد على وقائع تاريخية حقيقية.

لتفستَ اعتناق الكثتَ من العادات ل لوجدان الناس وأفكارىم، فالدوسيقى الشعبية ىي الدشك   -
 يتم من خلال فهم الدكونات الثقافية للموسيقى الشعبية. ،والتقاليد واستمراريتها

تفستَ الكثتَ من ديدغرافية السكان في تكوين ىذه الثقافة الدشتًكة ىو برليل لدكونات الدوسيقى  -
ىو انتقال السكان من منطقة إلى أخرى، الشعبية وانتقال ىذه الثقافة الدوسيقية من منطقة إلى أخرى، 

 أو عند التلاقي في الدناسبات الاحتفالية أو الوطنية.

الدراسات القليلة التي تتميز بالتعمق في لرالات وموضوعات الدوسيقى الشعبية سواء على الدستوى  -
 ذا الديدان.لذا بعض الأساتذة والباحثتُ في ىوى الوطتٍ رغم كل الجهود التي يبذالمحلي أو الدست

 ومن بتُ الدراسات التي اعتمدنا عليها في بحثنا ىذا والتي اىتمت بهذا المجال لصد:

 الثقافة الدوسيقية في تونس خلال الفتًة البونية والرومانية للباحث أنيس الدؤدب. -
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( دراسة برليلية 6995 -6581ية في تونس )ثاقفة في التجارب الغنائية الركحالتثاقف والد -
 قية منهجية للباحث سمتَ بشة.موسي

 الدوسيقى البدائية وموسيقى الحضارات القديدة للدكتور فتحي عبد الذادي الصنفاوي. -

أن نعود إلى المجلات كان ضروريا   ،ونظرا لقلة الدراسات والأبحاث الشاملة لذذا الدوضوع
الشعبية التي تصدر عن  التنا وإن كانت ناقصة، خاصة لرلة الثقافةوالدوريات، التي وجدنا فيها ض

 على أن يكون في صلب ىذا الدوضوع. ادولة البحرين، حتى نستطيع أن نقدم شيئا ولو بسيطً 

ل عبر إن التطرق إلى ىذا النوع من الدراسة قد يرفع بعض الغموض، وليس كلو الذي تشك  
ر التعامل بحذ يقي تتجلى صعوباتو فيأزمنة متعاقبة من التاريخ، فالتعامل مع ىذا النوع الدوس

معها، لأن التعامل يتم مع ما ىو شفهي، لشا يؤدي في بعض الأحيان إلى عدم التوفق في 
استقصاء الدعاني الحقيقية للموسيقى الشعبية، وخاصة أن بعض الرموز والطقوس في الدوسيقى 

ن ذا ذا كان ىناك برليل فيكو الشعبية تتم وراثتها بدون أن تفهم معناىا في بعض الحالات، وإ
لأن الددة الزمنية طويلة وعملية الانتقال كانت لستلفة أو مرت بظروف أدت إلى  ،لستلفة معان

 عدم الفهم الصحيح.

تقصاء الدعلومة من أصحابها، بالإضافة إلى بعض الصعوبات الأخرى التي تتصل بعملية اس
هلا أو عمدا لأسباب ن البعض لا يريد أن يدلي بكل الدعلومات التي تتعلق بالدوضوع إما جحتى إ

فقد بادرنا إلى معالجة ىذا الدوضوع الذي  ،ارفتها الحقيقية، وعلى الرغم من ىذلم نتوصل إلى مع
أما عن برديد الدصطلحات والدفاىيم   فة إلى الدراسات والبحوث السابقة.نتمتٌ أن يقدم إضا

ات في التسميات كان ىناك نوع من الالتباس في عملية برديدىا لأن ىذه الاختلاففكذلك، 
 راجع إلى اختلاف الأداء والدفاىيم الدقدمة من أغلب الباحثتُ رغم أنها تصب في معتٌ واحد.
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تعتبر موضوعا يسعى إلى تأسيس لظاىرة الدوسيقى الشعبية أنها ومن بتُ أىداف ىذه الدراسة 
أسيس البعد التاريخي في الدنطقة، وإبراز مساهمتها في برديد الذوية الثقافية للمجتمعات المحلية وت

 الذي خدم القضايا الأساسية لذذه المجتمعات.

غتَ اللفظي، عرفتو المجتمعات منذ للفظي و إن الدوسيقى الشعبية شكل من أشكال التواصل ا
فجر التاريخ فارتبطت بطقوسهم ولشارستهم اليومية والدناسباتية، كما حرصت في الوقت نفسو 

لفرجة، وىي لشيزات كان لذا الأثر الواضح في ترسيخ ىذا النوع على بستتُ أواصر التقارب وخلق ا
 من الإبداع وتناقلو، لشا يحتويو من خصائص فنية وجمالية وأبت المجتمعات على توارثو وبزليده.

وبراول ىذه الدراسة في ىذا الشأن الإجابة على إشكالية مركزية تتعلق بدراسة الدكونات 
غرض منو ىو الوصول إلى تفستَ وبرليل ىذا الدوضوع لشا أدى إلى الثقافية للموسيقى الشعبية وال

طرح الإشكالية التالية: إلى أي مدى يدكن ظهور ملامح الدكونات الثقافية في الأعمال الدوسيقية 
والغنائية والحركية؟ والدنتشرة بشكل لافت للنظر بولاية تلمسان، وأسباب خلودىا كما تتشظى 

فرعية أخرى تتمثل في حقيقة مكونات الأغنية الشعبية، ومكونات  ىذه الإشكالية إلى أسئلة
ت ثقافية كان لذا امتداد في وىل ىي وليدة ظرف أم نتاج تراكما ،الرقصة الشعبية ومرجعياتها

ط الشعبية؟ وما علاقة الدوسيقى الشعبية بالسياق الديتٍ خاصة أن منطقة تلمسان تتقاطع اسالأو 
ة وثقافية؟ وىل بذنح الدوسيقى الشعبية إلى برقيق الفرجة أم ترمي إلى فيها أنسجة اجتماعية وديني

ترسيخ أبعاد تعبتَية وخطابية؟ لذا براول ىذه الدراسة إلى التعامل مع الفضاء العام للموسيقى 
الشعبية وعلاقتها بالاحتفالية، بالإضافة إلى تلك الطقوس والرموز وأثرىا في استحضار الصورة 

وأبعادىا الخفية من بارزة العوامل الالشعبية، كما براول الدراسة إلى الكشف عن  العامة للموسيقى
 الفرق الدوسيقية وأدواتهم وبسوقعاتهم أثناء عملية الأداء الدوسيقى. بولوجية في أزياءو ر خلال رحلة أنث

إن الدنهج ىو الأداة الدعبر عنها من الناحية الشكلية إلى تأكيد حقيقة علمية، ومن جهة 
جنحنا إلى بعض  ،خرى فهو الوصول إلى تأكيد التًابط بتُ الظواىر، ولدراسة ىذا الدوضوعأ
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الذي فرض نفسو في ىذه الاجراءات التحليلية كالوصف والتحليل، كما أفدنا من الدنهج التاريخي 
ي يلائم ىذا النوع من الدواضيع، ويرتبط ىذا بتتبع مراحل التطور البيئي والتاريخلأنو  ،الدراسة

وأصول الدوسيقى الشعبية وتأثتَ الدناطق التي كان لذا دون شك أثر كبتَ في تلوين الفرق الدوسيقية، 
وموضوع ىذه الدراسة وبرليلها يتيح لنا الوصول إلى برديد العلاقة بتُ متغتَاتها، ولعل ىذا أيضا 

 ودىا خارج التاريخ.يرتبط ارتباطا وثيقا بدراسة ىذه الظاىرة كظاىرة تاريخية وذلك لاستحالة وج

على الرصد والتصنيف والتفستَ لدلامح توظيف الغناء والرقص  تُالقائم الوصف والتحليلإن 
الشعبيتُ في الدوسيقى بقصد تبيان كيفية توظيف عناصره واستلهامها في إنتاج إبداعي، ومدى 

 قدرة ىذه الدوسيقى على التعبتَ عن قضايا المجتمع.

والدناسبة لطرح الإشكالية أو الإجابة أو لزاولة  دناىا في تصورناأما خطة البحث التي اعتم
تقسيم البحث إلى أربعة فصول مستقلة في الإجابة عن لستلف التساؤلات التي نعرضها، فتمثلت 

ى جهدنا للإحاطة بإشكالية حية الأىداف والمحاور باذلتُ قصار من ناحية الدباحث متصلة من نا
 أسئلة. ىذا البحث وما ترتب عنو من

ففي الفصل الأول الذي عنوناه بالثقافة والدوسيقى بغية برديد الدفاىيم والدصطلحات 
تبعتو إلى بسييز بتُ الثقافة أالأساسية سعيت إلى تعريف مصطلح الثقافة من منظور فتٍ جمالي و 

ستي ىذه. الرسمية والشعبية، ثم عمدت إلى تعريف الثقافة الرمزية لأنها تعتبر من الأساسيات في درا
بالإضافة إلى الذوية الثقافية التي تعتبر لزددا للهوية الدوسيقية، وانتقلنا بعد ذلك إلى برديد مفهوم 

 وبالإنسان لكي نستطيع برديد الذوية الدوسيقية. ،الدوسيقى بصفة عامة وعلاقتها بالنص الشعري

ا من صوت ولحن إن الدوسيقى دائما برتاج إلى وسائل لكي تستطيع أن تعبر عما بداخله
وإيقاع ووزن والعلاقة بتُ ىذه الوسائل التعبتَية، وفي الأختَ تعرضنا إلى برديد مفهوم الدوسيقى 

 الشعبية وخصائصها والآلات الدوسيقية التي تعتمدىا الدوسيقى الشعبية في ولاية تلمسان.
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شنا في الدهاد الأغنية أما الفصل الثاني فتناولنا فيو لزور الرقص الشعبي والأغنية الشعبية فناق
الشعبية ووظائفها من ضبط اجتماعي وتكييف اجتماعي والوظائف النفسية، وقبل أن أحاول 
الانتقال إلى التعمق في ىذا الدوضوع تطرقنا إلى تطور الأغنية الشعبية وخصائصها بالإضافة إلى 

الشعبي ونشأتو التاريخية.  مكوناتها، وبعد ىذه الدراسة للأغنية الشعبية انتقلنا إلى تعريف الرقص
وفي الأختَ علاقة الرقص بالجسد، وتضمن ذلك الإشارة إلى دراسة الجذبة في الرقص، وعلاقة 

 الجسد بالرقص الدوجو.

بعاد أالفصل الثالث من الدراسة في قضية توظيف وسائل التعبتَ الدوسيقي و  ولقد خصصنا
اللهجة واللغة وطريقة استخدام الرموز الدوسيقى الشعبية، فوسائل التعبتَ بزتلف باختلاف 

والطقوس في الدوسيقى الشعبية، والأدوات الدستخدمة في العروض الدوسيقية من آلات موسيقية 
ولباس وخطاب، لأن ىذه العناصر تعتبر من الأدوات التي بسيز الفرق الدوسيقية عن بعضها البعض 

لدوسيقى الشعبية من أبعاد دينية واجتماعية وتعطيها ىوية ثقافية، بالإضافة إلى دراسة الأبعاد ا
 ونفسية وثقافية وسياسية.

قتو ناول قضية أشكال التعبتَ الدوسيقي وعلالرابع والأختَ من ىذه الأطروحة فتأما الفصل ا
بدراسة أنواع الرقص الشعبي وعلاقتو بالتعبتَ، وإبراز معاني الفرجة في الدوسيقى  بالتًاث، فمهدنا

ثل الأشكال التًاثية للتمسرح الفرجوي في الدوسيقى الشعبية، وفي الأختَ علاقة الشعبية التي بس
كانت خابسة ىذه الدراسة تقديم التًاث بالدوسيقى الشعبية من معتقدات وشخصيات تراثية، و 

 لة عامة عن النتائج الأساسية التي توصلنا إليها من خلال رصد ىذه النتائج عبر الفصول.حصي

غمرني بهما أستاذي،  نذيل إلا أن أعتًف بالجميل والفضل الكبتَين اللا يسعتٍ ،وختاما
تقدم بامتناني وتقديري العظيم وشكري لو،  زريوح واغتنم ىذه الفرصة لأالأستاذ الدكتور عبد الحق 

 .على أطروحتي ى بإشرافوكان لي عظيم الشرف أن أحظ



 المقدمة   

 

 ح‌
 

)بإسبانيا(  "تينأليكا"بجامعة الدساعد ف كما لا يفوتتٍ أن أتقدم بعرفاني الجميل إلى أستاذي الدشر 
العريان البصال الذي قدم لي الدلاحظات والتوجيهات والتشجيع والدساعدات، فشكرا ىاني الدكتور 

 لك أستاذي.

كما أتقدم بالشكر للأساتذة الدناقشتُ وإلى كل الأصدقاء الذين لم يبخلوا علي بالعون 
 والدساعدة.
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الدوسيقى قديدة قدم الإنسان عرفتها جميع الشعوب منذ عصور التاريخ الساحقة، وما قبل  
التاريخ، فهي من مستلزمات الحياة الفردية والاجتماعية، لا يكاد يخلوا منها زمان أو مكان، وقد 

الأحاسيس  ى أن الدوسيقى تلطف الدشاعر وترىفاجتمعت الدراسات النفسية في كل العصور عل
وتسمو بالنفس وتبعث فيها النشوة. فهي لغة الشعوب حتى لو اختلفت أذواق ىذه الشعوب، فهي 
أسلوب من أساليب الحوار الراقي ىي الداضي الحاضر الدستقبل تحكي معاناة الشعوب أو قصص 

صنع  ىي ركن أساسي من أركان التواصل، تجمع بتُ الثقافات ، وتساىم في الصاحهم أو فرحهم، إذ
 الحضارة.

ائو، في الدنطقة ىي منتشرة في كافة ألضالدوسيقى ىي الديزة الأساسية للتًاث الثقافي الغتَ مادي  
وتعايشهم "حيث تحتل الدوسيقى قوة أساسية للمجتمع المحلي لأنها منبثقة من مشاعر الناس وتجمعهم 

ة والاختصاص أي تعمل على على الرغم من اختلافهم في العمر والجنس والذواية والعمل والخب 
تكاملهم الدعنوي داخل لرتمعهم المحلي ليمسوا متشابهتُ أو متقاربتُ في الحس الفتٍ والذوق الجمالي، 

 .1والاستمتاع في أوقات الفراغ"

فتطورت الدوسيقى بتطور الإنسان، حيث استخدم حنجرتو لإصدار الأصوات والصراخ ليعب  
اع طبولا ليقرعها، وقصبات ليسمع صفتَىا، فلهذه الأصوات ميزة في بو عما يريد أو يخالجو، والإيق

الطرائق التعبتَية، وبالحركات أيضا استطاع أن يتناغم مع ىذه الأصوات ويتحداىا. "فهذه النظرة 
للموسيقى ترى أن لغة الدوسيقى مثل لغة الكلام تعتمد على عنصري الصوت والإيقاع، فالدوسيقى 

                                                             
، الدار 1غرب، الجزء الثاني، دار توبقال للنشر، طغناء العيطة، الشعر الشفوي والدوسيقى التقليدية في الد :حسن لصمي -1

 .85ص  2007البيضاء، الدغرب، 
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تتضمن أساسا أبجدية خاصة، ونظرية معنية، يدكن تحليلها على أسس  شفوية كانت أم مكتوبة
  .1لغوية"

فقبل أن تعرف الشعوب الكلام الدهجأ من لذجات ولغات كان الإنسان البدائي يقلد أصوات  
عميقة لا تخلو من التعبتَ عن  ةلالدالطبيعة بطريقة مطابقة عن الصوت والصياح فكان للصراخ 

فتاريخ الحضارات يؤكد أن جل الثقافات والمجتمعات، سواء كانت بدائية أو صراعو مع الطبيعة، "
متطورة لذا لغة وبالتالي لذا موسيقى خاصة بها، فالدوسيقى يتم التعبتَ بها عن الذات والمجموعة كما أنها 
وسيلة للتواصل مع الآخرين فهي تظهر في مواقف وأشكال لستلفة، حيث يدكن للموسيقى أن تكون 

 .2يدائية"لغة إ

فهذه الأصوات من الوجهة التعبتَية ىي عبارة عن ترانيم وأصوات منظمة تنتج عن الحنجرة  
تستسيغو الأذن،  واستعمال لرموعة من الآلات الدوسيقية الدتنوعة وذلك وفق نظام صوتي جمالي

والدوسيقى ىي ذلك اللفظ  ر في ذاكرة ووجدان حياة الجماعات.موسيقى تظل حاضرة باستمرا
أصول النغم  رب، وعلم الدوسيقى علم يحث فيو علىاليوناني يطلق على فنون العزف على آلات الط

، فالدوسيقى في 3من حيث تتألف وتتناثر، وأحوال الأزمنة الدتخللة بينها، ليعلم كيف يؤثر اللحن
ان آخر ولو بصرخة معينة فإنها مع نبيهو لإنستأبسط صورىا وحينما كان الإنسان يعب عن ذاتو أو 

تكرارىا تصبح ىذه الصرخة نوعا موسيقيا، "وقد أورد لنا عمار الجماعي تعريف للصوت قائلا: 

                                                             
، 2014، سنة 299يلاني: الدوسيقى العربية بتُ مفهوم الذوية واللهجة الدوسيقية، لرلة الحياة الثقافية، تونس، العدد عزيز الورت - 1

 .103ص 
 .104، ص نفسوالدرجع  - 2
 .707، د.ط، د.س، ص العلايلي عبد الله: الصحاح في اللغة والعلوم، دار الحضارة العربية -3
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صات بصوت، أخرج صوتا أو ضوضاء من حنجرة، والصوت بيت وأكثر يقال في عرض ما، وكأنو 
  .1الشعر النبطي" استحضار لدا عرف عند العرب بالصوت غناء، وبالصوت شعرا كما جاء في

إلا أن ىناك من يفند ىذا الرأي بحيث يذىب إلا أن الأصل ىو الكلمات، وأنو بعد ما عرف 
أثناء التحدث أو التعبتَ عما يريد أن يعب بالقول، إذ كان لا بد  الإنسان أبسط لغة للتفاىم وجد أنو

ما تعرف أنها لرموعة من لو أن يوجد ولو أبسط أنواع التنغيم من تغيتَ في درجة الأصوات، "ك
بيئة الصفات اللغوية التي تنتمي إليها بيئة خاصة، ويشتًك في ىذه الصفات جميع أفراد ىذه البيئة، و 

وأشمل تضم عدة لذجات، للكل منها خصائصها، ولكنها تشتًك  عاللهجة ىي جزء من بيئة أوس
ه البيئات بعضهم ببعض، وفهم ما قد جميعا في لرموعة من الدظاىر اللغوية، التي تيسر اتصال أفراد ىذ

 .2يدور بينهم من حديث فهما يتوقف على قدر الرابطة التي تربط بتُ ىذه اللهجات"

فهي مادة قابلة للتشكيل كعمل فتٍ لأنها تنتظم وتتًابط  ،إن ىذه الأصوات تشكل موسيقى
في تشكيل معتُ وتقدم لنا صورة معبة. "فهي التعبتَ عن الشعور والعاطفة وىي تحيط التعبتَ عن 

، فهذه الأصوات إنتاج إبداعي بالدفهوم الإبداعي 3تدثلات الروح بأصوات العاطفة والشعور اللحنية"
ب بحيث تصبح مادة موسيقية، فمن خلال ىذه النغمات البسيطة الدتكررة الفتٍ، تتكرر على لضو رتي

لقيمة الصوت والاستمتاع بو، باستخدام الوسائل الطبيعية ذات الحس الانفعالي والجمالي تقدير 
تحول لدمكنة والضرورية التي بواسطتها تولدت في الإنسان حس موسيقي، و مع "طبيعة الوسائل ا

ح عن عاطفة أو انفعال إلى تعبتَ فتٍ، عن لأصل لزض صيحات طبيعية تفضىي في الأصوات التي ا
 .4ىذه العاطفة أو ىذا الانفعال"

                                                             
. 6السنة  20الصوت والغناء الشعبي لدى بتٍ يزيد الحمامة، لرلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد : بذور  سمتَ إدريس - 1

 .112، ص 2013
 .16، ص 1995، مصر 9لو الدصرية، ط، في اللهجات العربية، مكتبة الألصإبراىيم أنس - 2
 .13، ص 1980، بتَوت 1الطليعة للطباعة والنشر، طىيجل: فن الدوسيقى، ترجمة جورج طربشي، دار  - 3
 .36، ص نفسوالدرجع  ىيجل:  -4
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ىي علاقة ذات صلة وثيقة والنظام  الجمالي ،شكل الصوت بالوعلى ىذا الأساس فإن علاقة 
قد انبثقتا من الذي يستَ عليو، كما أنو يعتب من العناصر الأكثر تعقيدا، في حتُ أن الإيقاع واللحن 

ذلك الحس الجمالي للصوت، الأولى لدى الإنسان، ىذا التواتر الصوتي إما أن يكون بطريقة تلقائية أو 
، كما يعد ابتكار موسيقيا تخصو يةده الفرد فهو نتاج لتصورات عقليير  بصورة طبيعية تتماشى مع ما

دىا من الوظيفية التي تؤديها ىذه لا يكون لو أي مصدر إلا الدوسيقى نفسها، ذو دلالة جمالية يستم
عاد ووظائف نفسية اجتماعية، إذ يعتب عنصرا من عناصر التعبتَ، لدوسيقى، فهذا الجمال يقوم على أبا

يعرفو مالك بن بتٍ الجمال بأنو "   وىو ما يديز ثقافة موسيقية عن غتَىا من الثقافات الأخرى، وكما
الإنسان في حياتو اليومية من موسيقى وما يرتديو من ألبسة وما يدارسو من عادات  كل ما يتذوقو

 .1وتقاليد"

فالصوت وحده إما كان صوتا صادرا عن العزف الآلي أو حنجرة الإنسان من صراخ إلى غتَ 
 لا يدكن تصورهالغناء أو الشعر أن ، إلا  ذلك ليس مقتصرا على الدوسيقى بل يشاركو في ذلك الغناء

دون موسيقى متمثلة في الأوزان والإيقاعات، فالشعر ىو الذي تتوافر فيو عوامل الانسجام الدوسيقي 
إلى جانب توافر الدعاني ذات الدضمون الذادف الدشبع بالحركة والحيوية، فالدعتٌ يقول ذلك الشعر وىو 

أم فرح  ل م د: سواء كان أ  ب في رأيو عن الغرض الدقصو الألفاظ والكلمات التي يجدىا تع حذر في اختيار
فالأغنية تشارك الدوسيقى في تكوين ىذه الأحاسيس فإذا كانت "القصيدة الشعرية قد تعب عن حالة 
خاصة من الأل، لكن الدوسيقى تعب عن الأل بشكل عام، تعبتَ عن الانفعال الناشئ عن شتى صور 

أن يستولي الدوضوع على كيان الفنان  الأل، وحتى يكون العمل الدوسيقى قادرا على ذلك، فلا بد
 تٍوالحدس،  فالشعر الذي يغتداما. حيث يؤلف كل واحدا على حرية الذات في التفكتَ والتمثل 

                                                             
 .180، ص 1987دمشق،  ،4، ط، دار الفكر تُوط النهضة، ترجمة عبد الصابور شاىمالك بن نبي: شر  -1
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الدوسيقى يدخل عليو الفنان تعديلا جوىريا، حتى يقوم بتسهيل إدراك الشعور الداخلي بمصاحبة 
 .1للمضمون، ولذلك يفضل ىيجل الدوسيقى الغنائية"

مفردة عن بعضها البعض لكن للكلمات الشعرية بمفردىا قيمة موسيقية، تستقل في الدعتٌ 
ىذه الكلمات لا تخلق شعرا إلا إذا كانت لرتمعة في أبيات شعرية لتشكل مضمونا، فتًابط الكلمات 
في الشعر يشبو تداما ترابط الأصوات في العزف الآلي، فهذا التشكيل الجمالي للصوت والكلمة، 

كل تشكيلا موسيقيا تستسيغو الأذن، كما يعب الشعر عن ملامح الشاعر وفي أي ظروف خلقت يش
ىذه الأغنية: "فالشعر يهتم بعلاقة الإنسان بالعال وينشغل بإسناده أسماء إلى الأشياء التي تحيط بو، 

ثر من وتتطلب الدقة في الضباب فتًكب المجاز، ومن خلال ىذا المجاز تتحدد ملامح الشعراء أك
 .2"الأشياء في الغالبملامح 

فشخصية الشاعر كل مركب يتداخل في الداضي والحاضر والدستقبل لأن الشاعر دائما يطمح 
فو بذلك الغلاف الجمالي حتى يعطى لو صبغة البحث عن الجمال، حتى ولو كان ألدا فيغل   وفي داخل

تلك الدؤثرات النفسية والعضوية التي  فنية وينتشر بتُ الناس، لأن الدستمع لا يستطيع أن يتنصل من
 تصلو من خلال ىذا الشعر، فهو عبارة عن امتداد يعيش فيو ويتعايش معو.

إلى عدة أصناف وأنواع كل  لقد قسم الباحثتُ والدارستُ ىذه الأغاني في عصرنا الحديث
ل معو، وفي تختص بها، وأيضا على حسب النوع الدوسيقي التي تتعامحسب الدقام  التي ىي واحدة 

حتى نتحدث عن الأغنية الشعبية التي ىي مكون أساسي من مكونات الدوسيقى لضن مقامنا ىذا 
الشعبية "فالأغنية الشعبية ىي إحدى الفروع الرئيسية في عائلة الدأثورات الشعبية مثلما في ذلك مثل 

ىريا، تتلخص في أنها الحكاية الشعبية والدثل الشعبي والألغاز، وإن كانت تختلف عنو اختلافا جو 

                                                             
وشوبنهدار، رسالة علم جمال الدوسيقى، نقد الدنظور الفلسفي لفن الدوسيقى في العصر الحديث عند ىيجل  سيد شحاتة: - 1

 .136، ص 2006دكتوراه، أكاديدية الفنون، مصر، 
 .39، ص 2004، بتَوت، لبنان، 1مبوك الدناعي: الشعر والسحر، دار الدغرب الإسلامي، ط - 2
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تتكون نتيجة لتزاوج النص الشعبي مع اللحن الدوسيقي اللذان ينبعان من المجتمع الشعبي نفسو في 
 . 1أغلب الأحيان"

ثتَ ىوية في الفكر والفن توفي الدوسيقى الشعبية تحتل وتتبوأ الأغنية الشعبية موقعا مثتَا و 
الأساسية في تشكيل النسبة الدوسيقي، كما تعتب عند أعظم الباحثتُ والدارستُ لذذا الدوضوع 

يز الحديث وسيقى الشعبية حتى أن البعض لا يجالدوسيقى الشعبي، لأنها تندرج ضمن جميع أشكال الد
لأساس في تركيب الدوسيقى الشعبية، عن الدوسيقى الشعبية دون الغناء الشعبي لأن ىذا الأختَ ىو ا

الأغنية  ، ولعلو من الأنسب التحدث عنالشعبية الدوسيقى والغناء الشعبيانيقصد بالدوسيقى "إنما 
الشعبية وليس عن الدوسيقى الشعبية، نظرا إلى أن الأغنية ىي الأساس، وأن دور الدوسيقى يقتصر في 

اء عنها في كثتَ من الأحيان والاقتصار على الغناء الغالب على مرافقتها فقط، وأنو يدكن الاستغن
 .2الشعبي فقط"

ومن دون شك فالأغنية الشعبية ارتبطت بالإنسان منذ عهد بعيد لكن ل يتم تدوينها لكونها  
كانت احتفالية شفهية، وكانت منتشرة في الأواسط الشعبية لكونها ترتبط بفضاءات متعددة داخل 

نية الشعبية في دائرة الشفاىية، لا يعتٍ أن ىذه الأغنية مقصورة على فحصر الأغىذه المجتمعات، "
الشعوب البدائية أو الفطرية القديدة، حيث تنعدم أبسط أشكال الوسائل الدعرفية، لأنو إذا كان المجتمع 
الذي انبثقت منو ذا طابع شفهي أولى، فسيغلب عليو ىذا الطابع... ولا يعتٍ ىذا أيضا أن الأغنية 

ية لا تتوسل في أدائها بالآلات الدوسيقية لكنها في توسلها ىذا اتجهت للآلات الدوسيقية القريبة الشعب

                                                             
 .10، ص 1976، القاىرة، 1: الأغنية الشعبية، الذيئة العامة الدصرية العامة للتأليف والنشر، ط مرسي أحمد - 1
، ندوة ض البحر الأبيض الدتوسط الدوسيقية: الدوسيقى الشعبية الدتوسطية، وحدة وتناقص حضارات منطقة حو  الشامي يونس - 2

 .10، ص 1990ة، الدغرب، ثة، جامعة الشريف الإدريسي، الحسيمعلمية، الدورة الثال



 بين الموسيقى والرقص الشعبي   دخل  الم
 

8 
 

باحتياجات الغناء الأساسية كالناي والطبل بعيدا عن "النوتو الدوسيقية" أو  التي تفيرية من الروح الفط
 .1أي مظهر من مظاىر الكتابة"

الأرياف، يعرض من خلالذا ر و فضاء مشتًك بتُ أىل القرى والدداشإن الأغنية الشعبية 
الدناطق السكانية، إنها فن يدتزج بالجد  ىذه من خلال الاحتفالات التي يقيموىا أىلأعمالذم  الفنانون

والذزل والواقع والخيال والتاريخ، حتى أن ىناك أغاني يصعب تحديد تاريخها لأن ليس لذا أصلا تاريخ 
تنسج من خلال القوى عن قصص وحكايات أسطورية أي زمن فضائي غتَ لزدود فهي تعب 

الإبداعية للخيال الفردي والجماعي، الدهم في ىذا ىو أن ىذه الأغنية تؤدي وظيفتها ودورىا داخل 
المجتمع، "لأن الذوق الشعبي يتعامل مع القالب الصياغي على أنو جزء من تجربة زمنية أدت دورىا 

ة، وما زالت قادرة على القيام بالدور ذاتو وبمستوى التأثتَ ذاتو، وذلك عن طريق سابقا بفعالي
 .2استعادتها لستزلة بقوالب صياغية أخرى تتناسج معها"

والأغنية الشعبية مثلها مثل أي أغنية في لرتمع آخر تساير دورة حياة الإنسان وتصاحبو 
نتشار واسع نتيجة ترديد الجمهور لذا، لأن من لذا ا وترتبط بالدناسبات العامة والخاصة، ولقد كان

خصوصيتها الفنية لصد أن لذا لغة شعرية وأسلوبا متميزا في متناول الجميع لأن ىذا الشعر المحفوظ 
يبقى خالدا في ذاكرتهم، فهم لدا يرددونو من حتُ إلى آخر يثتَ في أنفسهم انفعالات ومشاعر 

ن تجعل من المحسوس لغة أصلية تحمل طابع الطراز أو وأحاسيس لأن الوظيفة الأصلية لذا "ىي أ
الأسلوب الفتٍ التعبتَي، والتعبتَ عند الفنان الشعبي لستلف تداما، وىذا ما يعتٍ إنتاج ابتكاري ينفرد 

 .3بمقاييس جمالية تديزه عن غتَه في الشكل والدضمون"

                                                             
 .71، ص 2010، 8لبحرين، العدد: النظم الشفوي للؤغنية الشعبية، لرلة الثقافة الشعبية، ا إبراىيم أحمد ملحم - 1
 .8، ص 2010، بتَوت لبنان، 1: التًاث والشعر، عال الكتاب الحديث للنشر والتوزيع، ط إبراىيم أحمد ملحم - 2
 .9، ص 2002 مصر، : رؤية حديثة للرموز الشعبية، كلية الفنون، جامعة حلوان، ب ط، مصطفى لزمد الشوربحي - 3
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الغناء يشكل أهمية كبى في  فالأغنية الشعبية مؤثرة في حياة أفراد المجتمع منذ القدم، فأصبح
حياتو، فهي ترافقو أثناء العمل، وتنظم وحداتو، وتعد مصدرا للتًفيو في وقت الراحة لشا ساعد في 
تكوين ألوان متنوعة من الغناء والدوسيقى تبعا لنوع الدناسبات والاحتفاليات، وأيضا من خلال ارتباطو 

لاحتفاليات تساعد في حفظ ىذه الأغاني الشعبية، بالبيئة التي تبلورت فيها ىذه الأغنية، فهذه ا
"فالدناسبة الاحتفالية تدثل مناخا مناسبا لانتقال الدادة الفنية الغنائية من جيل إلى جيل مشافهة وذلك 

فنية بعينها من خلال الشكل الدوسيقي الذي من خلال الدشاركة في الأداء، كما أنها تؤكد على قيم 
 .1ى جماعية الأداء وانصهار الجماعة في بوتقة واحدة"تتبناه، وىو شكل يؤكد عل

وبتُ الأفراد والجماعات لصد تعبتَا آخر يدزج  ، وىذا الأختَفهذا التفاعل بتُ الدوسيقى والغناء
بتُ الارتباط الحسي والوجداني والدعنوي عب فضاء مفتوح بكل أشكالو وفرجاتو الدتعددة على ارتجال 

 وبلاغة الجسد والدوسيقى.

فالجسد وسيلة ظاىرة في استخدام الإيقاع الحركي كتعبتَ في موسيقى لدى الإنسان، ىذه 
الإيقاعات الحركية لرتمعة تشكل الرقص الذي يعتب "من أقدم الفنون التعبتَية التي تعتمد على الحركة 

كونو   إلى جانب الدسرح فهو متصل بالأداء والحركة الدمتزجة مع الإيقاع، ويعرفو كذلك "ذي ميل"
 .2الوحيد"تنظيم حركي في الفراغ، وتنظيم حركي في الزمن، وأنو الفن الزماني الدكاني 

ومع نشوء اللغات وما تبعها من ظهور الأغنية ل يعد الرقص لررد حركات للجسد فقط بل 
صار للرقص ركيزتان لا بد منهما معا أو إحداهما على الأقل فهو يزيد في تذوق واستمتاع الراقص 

ي الدوسيقى الشعبية اطا وثيقا بالأغنية والدوسيقى، فففأغلب أنواع الرقص ترتبط ارتبشاىد معا، والد
يكون استمتاع الجمهور في كامل نشوتو عندما ترافق ىذه الدوسيقى الرقص إلى جانب الغناء وفي 

يجعل بعض الأحيان تغيب الأغنية عن الرقص إلا أن الصيحات والذتافات تعوض الأغنية، ىذا ما 
                                                             

 .120، ص 2008، 03الشعبية كنص ثقافي، لرلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد: الأغنية  لزمد شبانة - 1
 .27، ص 2007، مراكش، 1إبراىيم الحستُ: رقصة الكثرة والطقوس والجسد، دار الدقام، ط - 2
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ىتافا الصوت الإنساني دائما حاضرا، "ىكذا يؤلف الذتاف نقطة انطلاق الدوسيقى للراقص بوصفها 
عبتَا فنيا موقعا، تشكل الدوسيقى فنا وعندئذ يتوجب أن تتعرض الدواد الحسية قبل أن يتهيأ لذا التعبتَ ت

 .1تحضتَ وإعداد أطول زمنا وأبعد مدى" ميةمضمون الروح العل عن

ن الرقص نوع من أنواع التعبتَ الذي يعد فنا من أقدم الفنون التي عرفها الإنسان، ىكذا فإ
"فالتعبتَ يقتضي توافر بيئة وموضوعات مقاومة من جهة، ودوافع انفعال باطتٍ من جهة أخرى، 

ن صح التعبتَ من الفنان تحت تأثتَ الضغط الواقع من قبل إومعتٌ ىذا أن الناتج الفتٍ إنما يعتمد 
المجموعات الخارجية على دوافعو وميولو الطبيعية دون أن يكون ىذا الناتج لررد صدور مباشر أو 

 .2انبثاق خالص عن تلك الدوافع والديول"

ق التاريخ، فهو يجسد من خلال حركاتو تعبتَا مركبا يجسد ري الإحساس بعبالرقص الشعبي يث
الدشاىد إلى الدعتٌ الذاتي للعرض من خلال  بو الانفعالات ويعب عن طقوس ورموز، ويصل من خلالو

تعلن أو الزي أو الآلة الدوسيقية تعلن عن ىويتها كذلك أيضا فإذا كانت النغمة "قراءة الحركات، 
الحركة، فالفنون الحركية الشعبية ىي مثل بصمة الإنسان لا تتشابو ولا تتطابق فكما أن البصمة تعلن 

 .3"كية تعلن عن لرتمعاتهاعن صاحبها، كذلك أيضا الفنون الحر 

مكونات ثقافية للموسيقى الشعبية، ىم إن كل من الدوسيقى والأغاني الشعبية والرقص الشعبي 
حتى أن الآلة الدوسيقى تعب عن الطريقة الفنية والكيفية التي يتم اعتمادىا عند صنعها وإعطائها 

اة رناتها وإيقاعاتها التي من شأنها أن شكلها بدقة التي تعطي خصوصيتها كآلة تقليدية شعبية مع مراع
 تحتويها وتحدثها، فهي راسخة في أعماق التقاليد التي تعود إلى العهود الغابرة.

                                                             
 .26، ص الدرجع السابق: فن الدوسيقى،  ىيجل - 1
 .87مصر للطباعة، د. ط، مصر، د. ت، ص : فلسفة الفن في الفكر الدعاصر، دار  زكرياء إبراىيم - 2
 .117، ص 2010سنة  9، العدد  ، البحرين ، لرلة الثقافة الشعبية ة النسق الحركي لدى العبابدة: التًبل سمتَ جابر - 3
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تتنوع مصادر الدوسيقى الشعبية بولاية تلمسان، مع اختلاف الدنبع والثقافة المحلية والتقاليد مع 
التنوع في الأنشطة الدوسيقية يوازي التنوع  اختلاف في صناعة الآلات الدوسيقية خاصة آلة النفخ، ىذا

الاجتماعي إذ لكل منهم ثقافة خاصة، إذ يتجسد ذلك في الأغاني والرقص واللباس، إلا أن ىذا 
بعض العوامل كالدين واللغة...، حتى الاختلاف ل يكن شاملا فأيضا ىناك نقاط مشتًكة لاشتًاك 

الدوسيقى الوظيفة المجردة إلى الذاكرة الجماعية لذذه  أيضا تجمع بينهم لتتجاوز ىذهأن بعض الرقصات 
 المجموعات التي يرتبطون بها.

ىذه الدوسيقى توصف بالشعبية لأنها تحتًم وتستقبل في جميع الأواسط وذلك راجع إلى 
خلفيات ثقافية تقليدية ضاربة في أعماق ثقافة ىذه الشعوب، التي تجعل من الفن ظلال للسلوك 

الإنساني، فالثقافة الدوسيقية الشعبية تعرف "بأنها لرموعة التقاليد الثقافية الدرتبطة بالدوسيقى النفسي 
والتي تكون حاضرة عند التقاء ما ىو اجتماعي بما ىو موسيقي وآلاتها أو يشاركون في العروض 

تتفاعل مع البيئة الدوسيقية... وتتفاعل ىذه الثقافة الدوسيقية مع بيئتها الاجتماعية والطبيعية كما 
 .1الواسعة"

يهم عن طريق تلك ل لدمثىذه القبائل الثقافة الدينية فت ومن بتُ الثقافة الدشتًكة عند
القصائد والددائح الدينية لأن مرجعيتها ذات مرجعية ثقافية دينية كما القوة والشجاعة والتي تعتٍ في 

 أغاني الوطن والثورة...إلخ.

الولاية بطابع العفوية والبساطة والتًكيز على الجانبي الكلامي  تنطبع الدوسيقى الشعبية في
والإيقاعي، فحركتها عب التاريخ أثبتت حضورىا الفعال وارتباطها بالمجتمع سواء وقت الأفراح أو 
الأزمات "وبناء عليو فإن الثقافة الدوسيقية شيء متحرك وحي، فهي لا تتشكل بالأفكار التي تتبلور 

صانعي الدوسيقى مع البيئة تها الاجتماعية فحسب ولكنها تتأثر أيضا بتفاعلات في لزيطها وبيئ
                                                             

، ص 2013السنة ، 23والثقافة العالدة، لرلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد الثقافة الدوسيقية الشعبية  :علي إبراىيم الضو - 1
131. 
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الواسعة ومع عوالدهم الحقيقية... ورغم أن الثقافة الدوسيقية يدكن أن تتفاعل أو تتداخل مع لرالات 
ثقافية أخرى في بعض الدساحات إلا أنها تحتفظ بهوية لشيزة، ليس على الدستوى الدوسيقي فحسب 

 .1على الدستوى الاجتماعي أيضا"ولكن 

فتحديد مفهوم الثقافة الدوسيقية من الدواضيع الدهمة لأنو يضم جماعات متنوعة ثقافيا، الأمر 
الذي يطرح إشكاليات حول مفهوم الدوسيقى الشعبية في إطار ىذا التنوع الثقافي، ونظرا لأن مفهوم 

للتفاعل الإيجابي بتُ مواطنتُ متنوعتُ ثقافيا فذلك  الثقافة الدوسيقية يقدم لنا إطارا اجتماعيا وثقافيا
يطرح العلاقة بتُ دراسة العلاقة بتُ الدوسيقى الشعبية والثقافة الدوسيقية تدعيما للتنوع الثقافي في بناء 

الثقافة الدوسيقية يدكن  المجتمع من ناحية، ودعما لعلاقة الانتماء الدشتًك من جهة أخرى: "فمفهوم
نو لرموعة من التقاليد الثقافية الدرتبطة بالدوسيقى والتي تكون حاضرة عند التقاء ما ىو وصفو ببساطة أ

اجتماعي بما ىو موسيقي تلك التقاليد التي ينتجها ويدارسها ويعيد صياغتها أفراد المجتمع الذين 
 .2يصنعون الدوسيقى أو آلاتها أو يشاركون في العروض الدوسيقية"

شعبية يقتضي بالضرورة الحديث عن الثقافة الدوسيقية ومكونات ىذه فالحديث عن الدوسيقى ال
الدوسيقى من غتاء ورقص وعزف، فكل ثقافة موسيقية تختلف عن الأخرى بسبب مسارىا التاريخي 
الخاص ولشيزاتها التي تجعل منو فريدة لأن ىذه التعددية الثقافية في الدوسيقى الشعبية تستخدم من أجل 

على أسس ية التعايش الدشتًك والحوار الدوسيقي الثقافي بتُ ىذه الثقافات الدوسيقية التعبتَ عن إمكان
من التفاعل الدوسيقي، "فالثقافة الدوسيقية تتفاعل وتتداخل مع لرالات الثقافة الأخرى في كثتَ من 
جوانبها وعناصرىا، وبرغم ذلك فهي تحتفظ بميزات وعناصر وعوامل تجعلها متفردة، على كافة 

يما يتعلق بالنشاط الفتٍ التخصيصي، أو على الدستوى الاجتماعي، فعلى ستويات إذ كان ذلك فالد
أن توجد في لرال آخر فإذا  قبلسبيل الدثال إن للموسيقى بعض الخصائص الدرتبطة بالدمارسة الفعلية 

                                                             
، سنة 12: الدرأة السودانية والثقافة الدوسيقية، رقصة الزار والعروس، لرلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد  علي إبراىيم الضو - 1

 .113، ص 2010
 .121: الثقافة الدوسيقية الشعبية والثقافة العالدة، مرجع سابق، ص  علي الضو - 2
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ولا ون حرا مكففإن التعبتَ وقتها يك عقدت فعالية احتفالية لزددة قوامها الدوسيقى والغناء والرقص،
و أو نوعو أو ديانتو أو انتمائو كما تستطيع الدوسيقى لساطبة الجميع بلغة لأي فرد، دون النظر إلى سن

 .1وجدانية مشتًكة"

في كثتَ من العناصر الثقافية حيث يوجد تنوع في الطبوع يظهر في الولاية التعدد والتنوع  
نوع والتعدد كاشف عن أهمية التعدد امعة لذا، فهذا التالدوسيقية مع وجود كثتَ من السمات الثقافية الج

في الدوسيقى الشعبية، فواقعها يعكس الأهمية التي ينبغي أن تدثلها والدور الذي تلعبو في مراحل  الثقافي
 .2تطور المجتمع فهي "وسيلة اتصال جديدة ومبسطة تبناىا معظم السكان في الدنطقة"

و وجودتو ىو القدرة التي يدتلكها على عقل الأشياء وإنشاء فما يديز الإنسان ويعطيو خصوصيت 
بها يعيش ويؤثث وجوده ويبتٍ عالدو فعالية إنسانية  ، الرموز وشبكة الدعاني فالعيش بالرموز وتوظيفها

الثقافي، ويرسم نظام الأشياء والعلاقات بينو وبتُ الآخرين من الناس، ودلالة الأشياء والعلاقات لا 
خلال استعمالذا ولشا تتضمنو من معاني في حياتهم، ولشا تتخذه من دلالة في متخيلهم تدرك إلا من 

 الجمعي.

فيتجو الفنان إلى الرمز لأسباب عديدة، أن يكون ىناك دافع فتٍ يفرض عليو أن يلتزم بالرمز  
من التعبتَ  بو كأسلوب من أساليب الأداء الفتٍ، فكثتَ من الشعراء الرمزيون يرون أن الرمز الفتٍ أرقى

في الفن عندما يكون موضوع  الدباشر، وأن الرمز ىو الفن الصحيح الراقي... وقد يظهر الرمز أحيانا
 .3فسو غامضا مضطربا لشا يؤثر على الفنان وعلى طريقة في التعبتَالفن ن

                                                             
 .7، ص2008سودان، في تنمية المجتمع، كلية الدوسيقى والدراما، جامعة ال: دور الدوسيقى  التيجاني لزمد سيف الدين علي - 1

2- Souhel Dib: Anthologie de la poésie populaire Algérienne, d’expression 

Arabe, collection critique litteraires, Edition L’harmattan, 1987, P 10.  
 .19، ص 1981، مصر، 1سعيد: الرمزية في أدب لصيب لزفوظ، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط الزىراء لزمد - 3



 بين الموسيقى والرقص الشعبي   دخل  الم
 

14 
 

لقد أخذ ىذا الغرض حصة الأسد في الأشعار العربية ومنها الشعر الشعبي والدوسيقى الشعبية  
اني تدجيدا بصفة عامة، والدديح الديتٍ في ىذه الدوسيقى فطرقت الفرق الدوسيقية ىذا النوع من الأغ

لدين من بحثو، ويرجع ىذا إلى تدكن الو والدقصود بو أن لو غاية دينية لصفات الدمدوح وذكر خصا
أبدا، فهو  لا يختفي عنهم، إذا كان النص الديتٍ النص الذي أعماق الشعراء وبيئتهم ومضامينها

يسري في عروقهم في لستلف مراحل حياتهم. فالدمارسات الرمزية الدنظمة التي ينخرط فيها الناس 
جميعهم بكثافة وبمختلف فئاتهم التي لا تكاد تخلو منها أفعالذم الجماعية والثقافية ألا وىي الطقوس 

امتياز مثلما ىو كائن بطقوسي  نظر الأنثربولوجية كائنالوالدمارسات الشعائرية، فالإنسان من زاوية 
رمزي فالرموز ىي التي تكون ىوية شعب من الشعوب أو أمة من الأمم، فالرموز في لرموعها تشكل 
لنا التًاث الشعبي وكما يعرفو عبد الإلو عبد العزيز ىو "لرموع القيم الرمزية التي تدتلكها جماعة 

ظيف، إنو ليس الداضي الواقع في مال أو التو ة وتشكل جزءا من رصيدىا الحي القابل للاستعاجتماعي
 .1منصرم، بل الدستمر حضورا وأثرا وفعلا لأننا نعيد إنتاجو فنيا"زمان 

وللكشف عنو لا بد أن الوقوف عند ىذه الثقافة الشعبية، فهي ظاىرة اجتماعية وثقافية من  
استثناء، فالثقافة الشعبية تعبتَ  الطراز الدتواتر، حيث تدثل العامل الدشتًك لثقافة كل المجتمعات بدون

 فهي تدثل الدمارسة الحاملة لدعتٌ، كما نيأساسي ومعقد للمجتمع في وجوده الداضي والآتي وحتى الآ
أنها القاعدة الدعقدة للمعايتَ الاجتماعية والديولات الثقافية والتوترات التعبتَية التي تظهر في الإنتاجات 

 ثقافتهم، ويجدون مباشرة علامات ىويتهم.التي يعرف أفراد المجتمع فيها 

فالدوسيقى الشعبية إذن ىي علامة من علامات ىذه الثقافة الشعبية الدتمثلة في الجماعة  
الفعلية، وتطلعاتها ورغباتها ومعتقداتها وفي نظرتها للحياة، والتي يعب عنها شفويا وحركيا من غناء 

 ورقص وعزف.

                                                             
، بتَوت، 1: الدوسيقى العربية، أسئلة الأصالة والتجديد، مركز دراسات، الوحدة العربية، الحمراء، ط عبد الإلو عبد العزيز - 1

 .97، ص 2004
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معات بلب ، حيث بسثل العامل ابؼشتًؾ لثقافة كل المجت تعد ابؼوسيقى ظاىرة ثقافية كاجتماعية
، فابؼوسيقى تعبتَ ثقافي  جها كمصادرىا كمكانتها عند ىذه المجتمعاتى، مع اختلبؼ منا استثناء

فٓ كحتى الآتي، ، فهي موجودة في ابؼاضي كالآ أساسي بسيط في بعض ابغياف كمعقد في أحياف أخرل
فهي بسثل ابؼمارسة ابغاملة للمعتٌ، كما أنها القاعدة ابؼعقدة للمعايتَ الثقافية، كابؼيولات الاجتماعية، 
كالتواترات التعبتَية التي تظهر في الإنتاجات التي يعرؼ أفراد المجتمع فيها ثقافتهم كبهدكف مباشرة 

 ويتهم.ىعلبمات 

ية منها كابؼوجودة، ابؼتمثلة في تطلعات ابعماعة لماعة الفعبسثل كل التماثلبت للج فابؼوسيقى
 كرغباتها كمعتقداتها كفي نظرتها للحياة.

 حاارات الشعوب القدبية فَ يك  بؼعرفة فيكتشاؼ ما لا إف سعى الباحثتُ في المجاؿ الثقافي 
كالتي كانت  التاربىي كابغاارم كالثقافي لتلك الشعوب كإبما كيفية استقراء ىذه البحوث، ضيابؼا

للموسيقى الشعبية دكر في كشف ابػبايا الثقافية، التي يتكئوف عليها في رسم خطط تنمية بؾتمعاتهم 
 ثقافيا. كتلك لاقتناعهم بالارتباط بتُ ابؼوسيقى كالثقافة.

لقد تطورت الفنوف منذ كجود الإنساف على الأرض، كيتم التغيتَ كالتحويل في كل مرحلة أك 
يناسب كيلبئم لغة تلك ابغقبة المحددة. كم  ىنا يبرز دكر ابؼوسيقى كعنصر مهم كقوم حقبة زمنية بدا 

في إذكاء لغة التفاىم كابغوار بتُ الناس، فابؼوسيقى م  الفنوف ابؼهمة التي تلعب دكرنا كبتَنا في تنمية 
حب للوصوؿ لارتياد بؾالات أر و بابعماؿ، كبالتافِ فتح الآفاؽ كتهذيب نفس الإنساف كترقية إحساس

 إفُ أعلى الدرجات في النواحي الثقافية ابؼختلفة.
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 المبحث الأول: الثقافة

كانت الثقافة م  خصوصيات الأنثربولوجيا منذ نشأتها كمصطلح مرتبط بالعلوـ الطبيعية كقد 
كابغيواف، كميزت أبفا ع  أمم أخرل. كذلك ليس بفعل نها الفيصل كابؼميز بتُ الإنساف عتبرت أا

الثقافة  يالعرؽ بل ىالوراثة البيولوجية لك  بفال التعليم كالاكتساب. كأف ما يطبع ابغاارة ليس 
ف كجود قواسم مشتًكة بتُ العديد م  ابغاارات كالثقافات ىو عائد إكل بؾموعة، ك بها   تالتي تشبع

صطلبح علية بعملية التبادؿ الثقافي، كعلى ابؼستول النظرم فقد كانت لطبيعة الإنساف أك ما بيك  الا
الثقافة سبب بؼد جسر مهم بتُ الأنثركبولوجيا كعلم النفس، حيث يعتقد الأنثركبولوجيتُ أف ىناؾ 
علبقة نسبية بتُ الثقافة كالشخصية. بل أف أفراد المجتمع يشتًكوف في عدة قسمات ثقافية تم التجارب 

 في شخصية كاحدة.منصهري   الاجتماعية بفا بهعلهم  كالتنشئة

 قراءة في تنوع المفاهيم الثقافية-

لعل الثقافة اليوـ م  أكثر ابؼواضيع السائدة كالشائكة في الفكر العربي كالغربي ابؼعاصر. كقد 
ابزذت عدة مفاىيم كأصبحت ترمز إفُ كل شيء مادم أك حسي. كقد تناكلتها كل الاختصاصات 

. كأصبحنا نتحدث ع  ثقافة اجتماعية كاقتصادية كبيئية كسياسية كثقافة كالأدبية كالفنية العلمية
يقتصر ىذا ابػلط في ابؼفهوـ لدل الفرد فَ "كما ، خل مفهوـ الثقافة بدفهوـ ابغاارةموسيقية...فتدا

كل ما   فحسب بل كصل إفُ بعض الباحثتُ ابؼختصتُ في بؾاؿ الثقافة الذي  يعتبركف أف الثقافة ىي
 1ينجزه الإنساف في الكوف".

كمفهوـ الثقافة م  ابؼفاىيم الأساسية التي تشكل النظرية الاجتماعية كالأنثركبولوجية عند أغلب 
 الباحثتُ كىذا ابؼفهوـ لا ينفصل ع  مفاىيم أخرل كمفهوـ الإنساف كالمجتمع كالدي  كالفنوف...

                                                             
1 -LPRGUECHE ABDLHAmid: les ombres de tunis, pauvres ; marginaux d’minoritaires 

au XVII et XIX’ siècles  , Paris , Arantéres . 1999.P. 141. 
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 تعريف الثقافة:-1

بولوجيا أف الثقافة ظاىرة اجتماعية مكتسبة، فهي ليست غريزية أك يؤكد علماء الاجتماع كالأنثرك 
فطرية كما أنها لا تنتقل بيولوجيا، فهي نتاج اجتماعي كما أنها ظاىرة انتقالية، تنتقل م  جيل إفُ 
جيل على شكل عادات كتقاليد كنظم كأفكار كمعارؼ يتوارثها ابػلف ع  السلف، إما ع  طريق 

"فتعتبر الثقافة لأم أمة بدثابة الوعاء الذم برفظ فيو  ع  طرؽ الفنوف كأجتماعية، التًبية كالتنشئة الا
مم، خبراتها ابؼتمثلة في بذاربها كلغتها كدينها كتاربىها كتطورىا ابغاارم. كالأحداث التي مرت بها، الأ

نابذة ع  فهي تعتمد في بنائها على عدة عناصر تتمثل في التًاث التاربىي كابغاارم كابؼؤثرات ال
الثقافة ىي حياة الإنساف  فيمك  القوؿ إف .1الاتصاؿ مع الثقافات الأخرل كمدل قبوبؽا أك رفاها"

لا كجود بؽا بدكنو، كما لا قيمة بدكنها، كيعود التطور ابغقيقي بؼصطلح الثقافة إفُ الفتًة ، كىويتو
نتيجة تطور الفكر الاجتماعي ابؼمتدة ما بتُ أكاخر القرف الثام  عشر كأكاخر القرف التاسع عشر، 

معتٌ الثقافة على ا جناس الذي  حددك لدل ابؼفكري  الابقليز كالأبؼاف، كيعود الفال إفُ علماء الأ
ضوء دراستهم كأبحاثهم ابؼيدانية التي استهدفت تطور ابعنس البشرم كالشعوب البدائية م  النواحي 

تنتقل عبر ابغياة اليومية العادية التي برمل لنا  لعادات كالتقاليد" فالثقافاتاالعرفية كابؼعتقدات ك 
كابؽوية، لأنها تتميز بثراء التواصل الشفوم العادم بغياة كل يوـ حيث العناصر الأساسية للثقافة 

تتشكل ابغياة الاجتماعية كالتي تتكوف م  ابغديث الشفوم كالتواصل النشيط الذم تتميز بو 
 2ابعماعات السكانية"

التي  لثقافة كارتباطها بالإنساف كالمجتمع، كارتباطها بدجموع العقائد كالقيم كالقواعدكنظرا لأبنية ا
بؽا أفراد المجتمع. فهي تتًاكم عبر مراحل طويلة م  الزم . لتشكل أسلوب حياة بؾتمع يقبلها كيتمثل 

وـ أسلوب ابغياة الناس اليومية العادية، "كيعد مفهم  المجتمعات. كابؼتمثلة في أبماط التفاعل في حياة 
                                                             

. ابؼؤسسة العربية 2008السنة  -2ماىية الثقافة كدكرىا في تعريف الرقص الشعبي، بؾلة الثقافة الشعبية العدد :حساـ بؿسب - 1
 .110للطباعة كالنشر البحري  ص

.128. ص2007بط.  الشعبي )خطاب، طقوس بفارسات( منشورات أبيك، ابعزائر. فتيحة قارة شنتتَ: - 2  
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م  ابؼفاىيم الأساسية في بؾاؿ الأنثركربولوجيا كالاجتماع كعلم النفس، إذ يعرفو علماء الاجتماع بأنو 
كالتصورات كابؼمارسات التي يكونها أعااء ابعماعة، كتظم طائفة م  ابؼعتقدات  بؾموعة م  التمثلبت

كالقيم كابؼعارؼ كابػبرات، كتظهر في سلوؾ الأفراد كنشاطهم اليومي، كما تنعكس على ابذاىاتهم بكو 
 1عابؼهم ابػاص كالمحيط الاجتماعي كلل".

ظومة الثقافية كالاجتماعية التي يعيشوف كالثقافة في مفهومها تعكس مدل معرفة أبناء المجتمع للمن
سائدة تطغى على مكونات فيها م  عادات كتقاليد كلغة كأعراؼ كمكتسبات كنظم اجتماعية 

لمكاف الذم يعيشوف فيو. حيث تعتمد الانتماءات لسلوؾ لأفراد المجتمع بالنسبة الالشخصية ك 
ظم تسواءنا اعتبرنا الثقافة نسبة للؤفراد."قافية باعتبارىا مرجعا بالعلى بفارسات كإنتاجات ثللؤمكنة 

بـتلف أنواع الإنتاج ابؼادم كالركحي كبـتلف أبماط السلوؾ الاجتماعي كالثقافي أك حصرنا معناىا في 
ذا بؽل أك تعبر ع  ابػصوصية الثقافية الإنتاج النظرم كحده، فهناؾ في بصيع الأحواؿ، معطيات تشك

الاجتماعي، جعة إفُ المحيط ابعغرافي كالثقافي ك اكىذه خصوصية ر  ذاؾ، بؽذه الأمة أك تلك، الشعب أك
بنيتها فيما بك  بصدده م  الشعوب، كىذه ابػصوصية تزداد أأك بؾموعة  شعب ما، الذم يتحدد بو

نتاجا تاربىيا بومل عبر الزم  تصورات كآراء كمعتقدات، كأياا طرائق في ابوصفها  إليها إذا نظرنا
 2كأساليب في الاستدلاؿ، قد لا بزلو ىي الأخرل م  ابػصوصية."   التفكتَ

دب كالف  كالفكر كالثافٓ كىو أكسع كاشمل فالثقافة برمل معنيتُ، الأكؿ كنقصد بو أصناؼ الأ
كتشتَ إفُ بـططات ابغياة التي يكتسبها الفرد بوصفو عاوا في المجتمع، أك ابؼوركث الاجتماعي 

ليد كطرؽ ابغياة، كلكي نفهم الثقافة لا بد أف بميز بتُ الثقافة ابؼادية كالثقافة ابؼتمثل في العادات كالتقا
تشمل كل ما ىو ملموس "تظم الثقافة ابؼادية ابعانب ابؼادم م  الثقافة اللبمادية )ابؼعنوية( فابؼادية 

                                                             
الكويت، ، 2حس  مؤنس: ابغاارة دراسة  في أصوؿ كمراحل قيامها كتطورىا. المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، ط- 1

 .376ص  1998
 .13، ص1984 بتَكت، ،1ط ،تكوي  العقل العربي. دار الطليعة -بؿمد عابد ابعابرم- 2
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ما يتصل كابؼعنوية تشتَ إفُ كل  1كيتمثل في بؾموع الأشياء كأدكات العمل كالثمرات التي بزلقها"
بالرموز كالعادات كالتقاليد "كتتشكل الثقافة ابؼتكيفة )اللبمادية( م  العقائد كالتقاليد كالأفكار 

الثقافة تراث ف 2كالتعليم ابؼنعكس في سلوؾ الأفراد.... فهي ابؼظهر الأيديولوجي م  ىذا التفاعل"،
متًاكم م  قيم كمعايتَ كأنظمة كفنوف كصناعات ككل ما أنتجو الإنساف م  خبرات مادية كمعنوية 

أساليب حفظ البقاء التي اكتشفها أك استعارىا م  بتٍ الإنساف أك انتجها لنفسو باعتباره كائ  كسائر 
 اجتماعي يعيش في بؾتمع كبتُ بصاعة تؤم  كبرافظ على التًاث.

لنتوف في أبحاثو الأنثركبولوجية بتُ الثقافة الظاىرة كالعامة "كيعتبر اف الثقافة الظاىرة عاملب كميز 
أساسيا في انتقاؿ نسق القيم كابؼعايتَ بتُ الأفراد كتتمثل في السلوؾ كالنظم، بينما تتام  الثقافة 

ار كيعتبرىا نسقا أك كلب الكامنة العمليات السيكولوجية كالابذاىات كالقيم كيركز على السلوؾ كالأفك
 3متكاملب تتداخل أجزاءه تداخلب كثيقا".

مكاناتو إدراسات لنتوف في الثقافة، فحاجات الفرد ك  ترتكز عليوىو الذم كيعد الفرد عامة 
صلها استجابات أالمجتمعات كالثقافات في جوىرىا ك اساس كل الظواىر الاجتماعية كالثقافية لأف 

منظمة متكررة لأعااء المجتمع" فحياة المجتمع ابؼادية ىي كاقع موضوعي كمستقل ع  إرادة الناس. أما 
فلسفية )يعتٍ  حياة المجتمع العقلية، أم بؾموعة الأفكار الاجتماعية، كنظريات علم ابعماؿ ابؼذاىب ال

 4ي".فهي كلها انعكاس ىذا الواقع ابؼوضوع (،كل ما بودد الثقافة

كباعتبار الأشخاص أك الأفراد بصاعة اجتماعية منتظمة تتشكل تاربىيا في علبقات اجتماعية بتُ 
أفراد يتبادلوف علبقة التأثتَ، كبزتلف عناصر التفاعل بتُ ىؤلاء الأفراد في ابغياة الاجتماعية حسب 

لك ب  بتٍ الثقافة طبيعة كل بؾتمع كحسب خصوصياتو التاربىية كالاجتماعية كالثقافية، كيعرؼ ما
                                                             

 .44ص  ،1969، دمشق ،  2طدار الفكر،  -ة عبد الصبور شاىتُمالك اب  نبي. مشكلة الثقافة. تربص  - 1
 .44ابؼرجع نفسو ص - 2
 .40صنفسو، رجع ابؼ - 3
 .41ابؼرجع نفسو ص - 4



 الثقافة والموسيقى          الفصل الأول

21 
 

كلادتو كرأس ماؿ أكفِ في منذ بأنها "بؾموعة م  الصفات ابػلقية كالقيم الاجتماعية التي يتلقاىا الفرد 
كشخصيتو، كىذا  والمحيط الذم يشكل فيو الفرد طباعكلد فيو، كالثقافة على ىذا الوسط الذم 

التعريف الشامل للثقافة ىو الذم بودد مفهومها، فهي المحيط الذم يعكس حاارة معينة كالذم 
يتحرؾ في نطاؽ الإنساف ابؼتحار. كىكذا نرل أف ىذا التعريف يام بتُ تقنية فلسفة الإنساف 

 1كفلسفة ابعماعة".

مع ىي التي تشكل أبعاد الإطار الثقافي التي يشتًؾ فيها أفراد المجت فالعادات كالتقاليد كالأفكار
راثا بؽم بصيعا. تـ. كيتناقلونها بينهم باعتبارىا ابؼستمد م  بذاربهم ابؼختزنة جيلب بعد جيل كيوما بعد يو 

 كلاشك أف كل بؾتمع يتميز بثقافتو ابػاصة التي تفرده ع  غتَه م  المجتمعات.

 الثقافة الشعبية والثقافة الرسمية-2

"إف المحيط الثقافي كالاجتماعي الذم بيك  أف تستخدـ فيو الكلمة كإذا كاف يقصد بسياؽ 
ف كاف يتصل بسياؽ إفإف للسياؽ الثقافي دكر مستقل، ك ابؼوقف ابؼقاـ م  خلبؿ معطيات اجتماعية 

كبناءنا على  2ابؼوقف كما يوضحو ىو انتماء أصناؼ الناس إفُ ثقافات بـتلفة كبزصصات متعددة"
اللغة كالفنوف بكافة أنواعها كالتي  ك بيك  برديد عدة عناصر تشتًؾ في بناء الثقافة التي تتمثل فيذل
نها الفنوف الشعبية كالأفعاؿ كالتجارب الإنسانية. كالنظم الاجتماعية كابؼعتقدات كالقيم كالرموز إلاّ م

للحياة، فالب ع  أنهم  أف ىذه الطبقات الاجتماعية ابؼختلفة بؽا طرؽ متمايزة كأساليب بـتلفة
بدجموعة م  العلبقات الاجتماعية اللبزمة لتنامي كجودىم الاجتماعي كتكاثره،  يشكلوف كيتشكلوف

كم  ثم يبدؤكف في بناء كتطوير ثقافاتهم المحددة، التي تشمل على شبكة العلبقات كبناء ابؼعافٓ كالرموز 

                                                             
 .89ص  ،1987 ، دمشق ،4طبصة عبد الصبور شاىتُ، دار الفكر، مالك ب  بتٍ، شركط النهاة، تر  - 1

2 Ramon TRUJILLO: PrinCIPIOS DE SEMAINTICA TeXtual. Arco libros .Madrid. 1996. 
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ىم كالتًاث الشعبي يكوف ابعزء الأ قافة شعبية،وعاف: ثقافة ربظية كثكالقيم الاجتماعية، كالثقافة ن
 كبر م  الثقافة الشعبية.كالأ

 الثقافة الرسمية-2-1

م  المجتمعات البشرية إفُ قسمتُ. يطلق على القسم الأكؿ الثقافة الربظية،  تقسم ثقافة بؾتمع
كقد يشتَ إليها البعض بدصطلح الثقافة العليا. "كتنتقل الثقافة الربظية م  جيل إفُ جيل م  خلبؿ 

ية، ابؼؤسسات كالأجهزة الربظية مثل جهاز التًبية كالتعليم كابعامعات كابؼعاىد كابؼؤسسات الدينية الربظ
كالقوانتُ الربظية كالأدب كالف  العافِ، كعبر ذلك م  ابؼعارؼ كالرموز الثقافية التي ترعاىا كبرافظ على 

، كيرل البعض أف الثقافة الربظية ىي ثقافة الصفوة، 1استمرارىا ابؼؤسسات الربظية في الدكلة كالمجتمع"
الكلبسيكية، كالشعر كالرقص كالف   أك بدفهوـ الثقافة الراقية التي تام أشياء م  قبيل ابؼوسيقى

 الراقي، كغتَىا م  ابؼنتجات الثقافية التي لا يتذكقها إلا شربوة قليلة العدد نسبيا.

 الثقافة الشعبية:-2-2

ة كالرمزية بؽم، بتُ أفرادىا كفقا للخليفة القدبييتيح مفهوـ الثقافة قدرنا م  التفاعل الاجتماعي 
بساطة، أنها الثقافة التي تركؽ للشعب، أك التي يستوعبها الشعب اكثر الشعبية تعتٍ بأم أف الثقافة 

م  غتَىا. كىي "أساليب ابغياة الشعبية، فهي النتاج العفوم ابعماعي ابؼعبر ع  شعور كعواطف 
كحاجات، كضمتَ أبناء الشعب بشكل عاـ، كليس النخبة اك المجموعة ابػاصة، كتنتقل م  جيل إفُ 

الناس م  بصاعة إفُ اخرل كم  فئة إفُ أخرل، بشكل عفوم، مشافهة أك ع  جيل. كما تنتشر بتُ 
إما إفُ الإبداعات تنتمي إضافة إفُ ذلك أف الثقافة الشعبية ، ك 2طريق التقليد كالمحاكاة كابؼلبحظة"

الفردية، كإما أسلوب ابؼعيشة ابػاص بابعماعة، يعتٍ بمط الإبداعات كابؼمارسات، كأشكاؿ التفاىم 
 ساعد على تثبيث دعائم ابؽوية ابؼميزة بؽذه ابعماعة.التي ت

                                                             
 .47ص ، 2011راـ الله. فلسطتُ، -ط-لنشر، بدراسات في الثقافة كالتًاث كابؽوية، ناديا للطباعة كا شريف كنعانة:- 1
 .47ص ،نفسوابؼرجع  - 2
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كمكوناتها ابؼعرفية، كالثقافة الشعبية   كالثقافة بشكل عاـ تتسم بالطابع الشفهي في أغلب أدبياتها
كجزء م  ىذا ابؼفهوـ تشتَ إفُ بؾموع العناصر التي تشكل ثقافة المجتمع ابؼسيطرة في أم بلد أك 
منطقة جغرافية بؿدكدة، غالبا باستخداـ طرؽ إعلبـ شعبية، كتنتج ىذه الثقافة م  التفاعلبت اليومية 

 اتو التي تشكل ابغياة اليومية للقطاع العاـ م  المجتمع.بتُ عناصر المجتمع إضافة بغاجاتو كرغب

إذف الثقافة الشعبية ىي م  صنع عامة الشعب نابعة م  ركح الشعب كم  شعوره كضمتَه،  بؽا 
ور الشعبي، انتشار كاسع بتُ عامة الناس، كىي أسهل على الاستعماؿ كالفهم كابغفظ. تعبر ع  الشع

عامة الشعب، كاستشارة بنهم، كىي تنتقل عبر الزماف كابؼكاف  اب عواطفإبؽكىي لذلك قادرة على 
بعفوية كبساطة، ع  طريق ابؼشافهة كالمحاكاة كالتقليد. دكف  م  بؾموعة أخرل كم  جيل إفُ جيل

 ابغاجة على تدخل اك بركم سلطة أك جهاز أك إدارة ربظية.

 الثقافة الرمزية:-3

صل. كىي اا الناس فيما بينهم لتسهيل عملية التو الرمز ىو بؾموع الإشارات ابؼصطنعة يستخدمه
بظة خاصة في الإنساف، فالرمز ىنا بدثابة الطاقة الفكرية التي بواسطتها يصبح ماموف معتُ م  

( "أنها 1360/ 1332الدلالات الفكرية، مرتبط بعلبمات حسية ككاقعية متطابقة كيعرفو بتَتس )
كالرمز في مصطلحاتو نوع م  العلبمات، أم شيء ما إسناد أك مرجع بناء على تواضع أك إصلبح، 

)إبياءة. إشارة، صوت، موضوع، صورة....إفٍ( يشتَ إفُ شيء آخر. كتشتَ بعض العلبمات إفُ 
 1مدلوبؽا ع  طريق التًابط أك الاقتًاف."

 كالرمز في ىذا المجاؿ يعتبر رمزنا تعبتَيا خالصا على الرغم م  كظيفتو ابؼادية.

                                                             
ي، المجلس تربصة جلبؿ شوقركبتُ دكثبار، كريس ثايت. كاميلبباكر: تطور الثقافة )رؤية في ضوء منهج البحوث ابؼتداخلة، - 1

 .55ص ،2055القاىرة،  ،1طالأعلى للثقافة، 
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ونت بالفكر ابعماعي، كتوظفت لأثتَ الظاىرة الثقافية. بعد أف ترمز يقع برت تكمدلوؿ ذلك ال
ابغالة بدثابة الشفرة ابػاصة التي تفتح  في ابؼعتٌ ابؼتاح بؽا، كمعتٌ ذلك أف الرمز يعتبر في ىذه كبذعل

م  مامونها رمزا يسمح لو بالوجود الدائم. كم  ىذا تعتبر "الثقافة م  حيث موضوعات حسية 
كىي مع ذلك غتَ منفصلة ع  أك إحدل بنياتو الفوقية،  ،تركيبها كمكانتها في المجتمع بنية فوقية بؽا

البنيات التحتية التي تساىم بقوة كفعالية في تكوينها كتزكيدىا في إخصاب كاغناء يطبعانها، كبودداف 
الثقافة بدختلف البنيات  ملببؿها، انطلبقا م  تفاعل كتصاىر، تنشأ عنها علبقات جدلية تلقائية تربط

ابؼكونة بؽا، كتولد فيها طاقات أك إمكانيات، كقدرات تستطيع بها أف تكوف خلبقة كفعالة في إبهاد 
ا ع  الإدراؾ العقلي، القادر في ىذه ابغالة 1على الدكاـ" ، ككأف الرمز ىو ابؼوصل ابعيد النفسي بعيدن

ا لا بيك  أف يفصح عنو بطرؽ مباشرة سواء كاف على فهم المحسسّات ابػارقة، إنها ركمانية لفهم م
 اجتماعيا أك سياسيا أـ عاطفيا.

كيبدك أف الرمزية حسبما ىي موجودة اليوـ )أعتٍ بتُ الشعوب ابغديثة ابؼعاصرة كالتاربىية( تتألف 
 في كاقعها م  ظاىرتتُ بـتلفتتُ.

 علبمات في اللغة أكفي غتَىا ىي الإسناد أك ابؼرجعية الرمزية، أم أف تستخدـالظاهرة الأولى: -
 بركمية )أم اصطلبحية( للئشارة إفُ أشياء أك مفاىيم.

الرمزية، إفُ ما كراء الإسناد، أم خلق بيئة فكرية زاخرة الثقافة الرمزية ىي امتداد الظاهرة الثانية: 
داخل منظومة رمزية  دي  بوجودىا للرمزية، كحيث كل شيء ككل فعل لو دلالتو كأبنيتةتبظواىر 

 2نفصاـ بينهما.ا شاملة. جامعة، كىاتاف الظاىرتاف متشابكتاف اليوـ بحيث لا

                                                             
 .34. ص1975المحمدية ابؼغرب.  1السنة  2عباس ابعرارم، أزمة ثقافة كمثقفتُ، بؾلة الثقافة ابعديدة العدد  - 1
 .54تطور الثقافة. مرجع سابق. ص  دكنبار، كريس نايت كاميلب باكر:ركبتُ - 2
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الأفعاؿ الثابتة لتشكيل بنية م  الأدكار م  حيث توقعات البشر بعاهم بذاه بعض م  ابؼعافٓ ف
عمليات فتكوف الرموز، كىذه ابؼعافٓ حصيلة للتفاعل، فالبشر يستطيعوف تعديل ابؼعافٓ م  خلبؿ 

 التأكيل التي يستخدمها الأفراد في تفاعلهم مع الرموز.

كاف الإنساف   حيث  في جذكر الإنسانية الأكفُ دع  الرموز كىو حديث ع  تاريخ بفت"كابغديث 
يتأمل الطبيعة، كبواكؿ فهم ظواىرىا ابؼستعصيّة. م  خلبؿ ما يبدعو م  أشكاؿ فنية كتعبتَية بـتلفة. 
كلذلك جاءت مستَة الفنوف كالآداب حافلة بدا ىو رمزم. استطاع الإنساف م  خلببؽا أف يام  

نساف في أم ثقافة معينة م  لئل، فلب نستطيع فهم ابؼمارسات ابؼختلفة 1تصوراتو ع  الكوف كابغياة"
ا يعرؼ الإنساف العافَ، بهدكف دكر التوسط الذم تقوـ بو الأشكاؿ الرمزية. إنها بدثابة الأدكات التي 

ف الثقافة الرمزية حاكية جامعة دكف إدكنها تستحيل ابؼعرفة "كمع ىذا ففالرموز أساسية في ابؼعرفة، م  
تفريط لأم م  مكوناتها، كيوضح ىذه النقطة بايرز، إذ يقرر أف لا شيء نفعلو بيك  عزلو ع  مكانو 
داخل منظومة الرمز. ذلك لأف ىذه ابؼنظومة بردد الاف قواعد ما ىو صحيح كما ليس صحيح. أك 

 2الفعل العيافٓ ابؼادم أك ابؼصنوع الفتٍ". لأم معتٌ رمزم نرصد بفارستنا العملية ابػالصة خارج

تكوف الأشكاؿ الرمزية بؾموع الثقافة بوصفها مؤسسة إنسانية خاصة كىذه الأشكاؿ ىي اللغة 
كالدي ، الأسطورة، الف ، ابؼعرفة...، إنها بدثابة عناصر لنسق الثقافة. "كيلبحظ بتُ البشر الأحياء 

زية تتجاكز نطاؽ الإسناد، كىذه النقطة أكضحها بجلبء بايتَز الآف، كابؼعركفتُ لنا تاربىيا، أف الرم
خالصة، غنما تدؿ على أشياء بيك  أف تكوف ( إف الرموز م  حيث ىي ظاىرة اسنادية 1334)

موجودة على أم كضع في غياب الرمزية. إذ ربدا تكوف عواطف كإحساسات، كبيك  أف تكوف أياا. 
ابؼفاىيم كالأفكار التي بيك  أف يقتًف بغالة تكوف نوع م  أنها في ىذه ابيد موضوعات أك ظواىر، 

                                                             
 .27مرجع سابق ص 2008 -02العدد  اية الشعبية، بؾلة الثقافة الشعبية،بعاد الرمزية في ابغكالأ :يوسف توفيق - 1
 .57ص ، مرجع سابق،تطور الثقافة:ركبتُ دكبنار، كريس نايت كاسيلب باكز  - 2
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، كبالتافِ فإف الثقافة ىي بصلة م  الأشكاؿ الرمزية التي يبدعها الإنساف في 1كجودىا مع الرمزية"
تاربىو، كم  جهة أخرل فإف الف  يعتبر شكلب م  أشكاؿ الرموز فهو ليس إعادة إنتاج للوقائع 

كلكنو اكتشاؼ للواقع، فالشكل الرمزم ىو الذم ينتج الواقع كليس انعكاسا ابؼعطاة، إنو ليس بؿاكاة 
لو. أم أف الأشكاؿ الرمزية تتميز بطابعها التكويتٍ كليس بطابعها التكرارم، إنها تؤكد على أف 

 الإنساف بيلك طاقة رمزية.

 الهوية الثقافية:-4

الاجتماعي، أك ىي أسلوب حياة  "إف الثقافة م  كجهة النظر الأنثربولوجية، ىي بؾمل التًاث
سلوؾ كالتنظيم المعينة م   ط الأرض ثقافة، بدعتٌ أف لو أبماالمجتمع، كعلى ذلك فلكل شعب في

الداخلي بغياتو، كالتفكتَ كابؼعاملبت التي اصطلحت عليها ابعماعة في حياتها، كالتي تناقلتها الأجياؿ 
كع  طريق الاتصاؿ اللغوم كابػبرة بشؤكف ابغياة  ابؼتعاقبة ع  طريق الاتصاؿ كالتفاعل الاجتماعي.

كرىا الإنساف لتحكم سلوكو، تبابؼادية كالركحية التي ا، الثقافة إذف ىي بصاع الأنظمة 2كابؼمارسة بؽا"
فيما ىو ذاىب إفُ الارتقاء بابؽوية. كذاتو، كبمط ابغياة كالاعلبء م  شأف كجوده في ابغياة عبر 

 الابلراط في صتَكرة.

 عريف الهوية:ت4-1

(. بدعتٌ أنها جوىر الشيء، كحقيقتو لذا بقد ابعرجافٓ في كتابو أابؽوية م ...ىوَّ خوذة م  )ىوَّ
)التعريفات ، يقوؿ عنها. بأنها ابغقيقة ابؼطلقة ابؼشتملة على ابغقائق. اشتماؿ النواة على الشجرة في 

 3الغيب.

                                                             
 .56، صالسابقرجع ابؼ يلب باكر: تطور الثقافة، مرجع سابق،ركبتُ دكبنار، كريس نايت كاس - 1
 .13. ص1982، 9مفهوـ الثقافة الشعبية بتُ ابؼتقف العاوم كالتقايدم بؾلة آفاؽ ابراد كتاب ابؼغرب ع بزيكا:بؿمد  - 2
 .314. ص1987، بتَكت، 1ط كتبات،التعريفات. دار عافَ ابؼ الشريف ابعرجافٓ:- 3
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م  ابػصائص كابؼميزات الاجتماعية  فابؽوية ىي الإحساس بالانتماء إفُ بصاعة أك امة. بؽا
 صهر كيندمج في بوتقة بصاعة بأكملها.ناف يتاربىية التي تعبر ع  نسيج أك كيكالثقافية كالنفسية كال

كمفهوـ ابؽوية بقده متعلقا بدفهوـ الثقافة في بؾاؿ التعريفات التي تناكلتو، فهو مفهوـ تاربىي ثقافي 
ا. فدكر الثقافة بكل ما برملو م  معافٓ ىو تكريس بهتي بويا يتكوف لدل الفرد م  خلبؿ الثقافة ال

بثقافية، "فهوية الإنساف أك الثقافة أك ابغاارة ىي في جوىرىا كحقيقتها. كبؼا كاف في شيء م  ىو 
وابتو، التي تتجدد. لا ثات، فإف ىوية الشيء ىي كابؼتغتَ  توابثالك  إنسانا أك ثقافة أك حاارة -شياءالأ

 1كتفصح ع  ذاتها، دكف أف بزلي مكانها لنقايها طابؼا بقيت الذات على قيد ابغياة".تتغتَ تتجلى 

فابؽوية ىي موضوع ستَكرة شأف الوجود، إنها موضوع ينتمي إفُ ابؼستقبل بقدر ما ينتمي إفُ 
ث ياضي، "فهي صورة الفرد ع  موقعو على ىذه ابػارطة. كعلبقاتو مع كل أجزاء تلك ابػارطة. بحابؼ

مكاف، استمرارية عبر الزماف كابؼكاف، كالفركؽ في علبقاتو مع الأجزاء لإلتلك العلبقة قدر ايكوف 
ابؼختلفة. م  تلك ابػارطة تكوف انتماءاتو ابؼختلفة لوحدات أك أجزاء تلك ابػارطة، كيكوف ضم  

يعة بصيع ابػارطة فهم الفرد لطبيعة أجزائها. كضم  ذلك فهمو لطبيعة الإنساف كطبيعة المجتمع. كطب
فالتًاكم التاربىي ضركرم لصنع ابؽوية الثقافية. لأنها في النهاية ىي   2الوحدات داخل المجتمع"

ابؼستول الناضج الذم بلغتو المجموعات البشرية نتيجة تفاعل بؼدة زمنية طويلة. بتُ أفرادىا كبتُ 
مادية كركحية مشتًكة، "فابؽوية  التي مرت بها كالتي نسجت فيها بينها ركابطالظركؼ الطبيعية التاربىية 

م  أىم السمات ابؼميزة للمجتمع، فهي التي بذسد الطموحات ابؼستقبلية في المجتمع، كتبرز معافَ 
التي تدفع  التطور في سلوؾ الأفراد كابقازاتهم في المجالات ابؼختلفة بل تنطوم على ابؼبادئ كالقيم.

نساف إفُ برقيق غايات معينة، كعلى ضوء ذلك فابؽوية الثقافية لمجتمع ما، لا بد كأف تستند إفُ لاا

                                                             
 .6ص 1999، 1ط،دار النهاة للطباعة كالنشر  الثقافية،بـاطر العوبؼة على ابؽوية  :بؿمد عمارة - 1
 .386ص،دراسات في الثقافة كالتًاث كابؽوية، مرجع سابق  شريف كنعانة: - 2
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فُ معايتَ قيمية كمبادئ أخلبقية كغايات سامية بذعلها مركز للبستقطاب إأصوؿ تستمد منها قوتها ك 
 1العابؼي كالإنسافٓ"

برملها اللغة على الأجياؿ اللبحقة   فابؽوية ىي الثابت الوحيد، كذلك عبر الاحتفاظ بابنية ثقافية
كي تسكنها كتتوفُ تعديلها أك إعادة إنتاجها، كفق حاجاتها كشركط تطويرىا. كيرل عابد ابعابرم 

"لا تكتمل ابؽوية الثقافية كلا تبرز خصوصيتها، كلا تغدك ىوية بفتلئة قادرة على نشداف العابؼية  أنو:
فيو ثلبثة عناصر. الوط  )ابعغرافيا كالتاريخ( الدكلة إلا إذا بذسدت مرجعيتها في كياف تتطابق 

 2)التجسيد القانوفٓ لوحدة الوط  كالأمة(. كالأمة )السب الركحي الذم تنسجو الثقافة ابؼشتًكة".

 علبقة الذات بالإنتاج الثقافي كلاشك أف أم إنتاج ثقافي عتٍنها تإا العلبقة بتُ ابؽوية كالثقافة فأم
الإنتاج الثقافي بمفكرة. دكف ابغوض في ابعداؿ الذم يذىب إفُ أسبقية الذات لا يتم في غياب ذات 

"حتى لو ارتبط مفهوما الثقافة كابؽوية بدصتَ كاحد، فليس م  السهل خلط أحدبنا بالآخر، إذ بيك  
 3تعمل بدكف كعي للهوية. بينما بيك  لاستًاتيجيات ابؽوية أف تعافً الثقافة أك تغتَىا".للثقافة أف 

وية تتعلق بتعريفها الاجتماعي بهفابؽوية الاجتماعية لا ترتبط بالأفراد فحسب. فكل بصاعة تتمتع 
كىو تعريف يسمح بتحديد موقعها في المجموع الاجتماعي "فمسألة ابؽوية الثقافية بريل منطقيا، 

افية إحدل كسع، مسألة ابؽوية الاجتماعية التي تعد ابؽوية الثقكللوصلة الأكفُ إفُ ابؼسألة الأ
. فالفرد داخل ابعماعة الواحدة ىو عبارة ع  ىوية متميزة كمستقلة. عبارة ع  أنا بؽا آخر 4مكوناتها"

                                                             
: قيم، ىوية، كثقافة ابؼؤبسر العلمي العشركف. مناىج التعليم كابؽوية كالثقافية- 1 جامعة عتُ الشمس، المجلد  -عبد الودكد مكركـ

 .1375. ص2008الرابع. مصر 
 1998بتَكت. دراسات الوحدة العربية. فبراير  228الثقافية. بؾلة ابؼستقبل العربي ع/ وية عابد ابعابرم: العوبؼة كابؽ بؿمد - 2
 .22ص
 .94ص 2002ابراد الكتاب العرب دمشق. ب.ط.  ،تربصة قاسم ابؼقداد وـ الثقافة في العلوـ الاجتماعية،دكفٓ كوش: مفه - 3
 .95ص  ،نفسوابؼرجع  - 4
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داخل ابعماعة نفسها "فيمك  للهوية أف بريل بالاركرة إفُ المجموعة الأصلية التي ينتمي إليها الفرد 
 .1ة أم ما بودد بشكل أكيد كأصيل"أك ابعذكر كفقا للتصور العادم ىو أساس ابؽوية الثقافي كالأصل

ثم علبقة كثيقة بتُ ابؼفهوـ الذم تتصوره ع  الثقافة كبتُ مفهومنا للهوية الثقافية. أكلئك الذي  
لا بيكننا ابؽركب منها. يركف في ابؽوية معطى م  شأنو ينا بالوراثة ك "طبيعة ثانية" تأتيعرفوف الثقافة ب 

ة الثقافية ىي حجر الزاكية في تكوي  الأمم، لأنها نتيجة تراكم "فابؽوي أف بودد الفرد بشكل نهائي.
 2جرد قرار حتى لو توفرت الإرادة السياسية".بدتاربىي طويل، فلب بيك  برقيق الوحدة الثقافية 

فالإشكالية ابؼطبقة على ابؽوية الثقافية بيك  أف تؤدم إفُ جعل الأفراد كابعماعات عنصري . كبدا 
في الإرث الوراثي كما يقوؿ البعض. ففي "الدراسة الثقافوية بك  لا نستند إفُ الإرث أف ابؽوية بؿفورة 

ف النتيجة تكوف نفسها تقريبا، إل على الإرث الثقافي، كعلى ىذا فالبيولوجي، الذم لا يعد حابظا، ب
يستطيع إلا  لأف الفرد تبعا بؽذه ابؼقاربة ماطر إفُ استبطاف النماذج الثقافية ابؼفركضة عليو، لأنو لا

التماىي بعماعتو الأصلية، كىنا تعرؼ ابؽوية. على أنها سابقة في كجودىا على كجود الفرد كتبرز 
ننا نسعى إفُ كضع قائمة بابػصائص الثقافية التي إ، كبالتافِ ف3ابؽوية الثقافية ملبزمة للثقافة ابػاصة"

ثابتة "ابؽوية الثقافية ىي ىوية أكلية بيك  أف تشكل حاملب للهوية ابعماعية، أم ىويتها الأساسية ال
أساسية" لأف الانتماء للمجموعة العرقية ىو أكؿ الانتماءات الاجتماعية كأكثرىا جوىرية، ففيها 

ا، لأف الأمر يتعلق بركابط نف ابعماعة، كقائمة على السلبلة ابؼشتًكة في   تنعقد أكثر الركابط برديدن
، فهي ليست كبنا 4كثرىا قدرة على برديد ىيكل ابعماعة"يتم تقاسم أعمق ابؼشاعر كالتاامنات كأ

يتعلق بدجرد ذاتية الفاعلتُ الاجتماعيتُ، إف تكوي  ابؽوية يتم داخل الأطر الاجتماعية التي بردد 

                                                             
 .96صابؼرجع السابق،  العلوـ الاجتماعية،وـ الثقافة في دكفٓ كوش: مفه - 1
 .12. ص1995مسألة ابؽوية العركبة الإسلبـ كالغرب. بتَكت. مركز دراسات الوحدة العربية.  بؿمد عابد ابعابرم:- 2
 .96سابق، صالرجع ابؼ وـ الثقافة في العلوـ الاجتماعية:مفه :وشدكفٓ ك- 3
 .97ص ،نفس ابؼرجع - 4
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ف تكوف ابؽوية ليس كبنا لأنو يتمتع إراتهم كخياراتهم، كم  جانب آخر فموقع الفاعلتُ كتوجّو تصو 
 ار اجتماعية حقيقية.بفاعلية اجتماعية كلو آث

"كم  خلبؿ ىذه التعريف تبدك ابؽوية الثقافية بدثابة ملكية أساسية لازمة للجماعة. لأف ىذه 
ابعماعة تقوـ بنقلها عبر أفرادىا كإليهم دكف الرجوع إفُ ابعماعات الأخرل، كيكوف اكتساب ابؽوية 

 1بدثابة برصيل حاصل"

 الموسيقى الثاني:المبحث 

مقوية العزبية. كىكذا فإف همة الفناف، مركز الشعور لللركح شفاء للنفس، م ابؼوسيقى غذاء
ابؼوسيقى قدبية قدـ الإنساف، عرفتها بصيع الشعوب منذ عصور التاريخ السحيق كما قبل التاريخ، 

 فهي م  مستلزمات ابغياة الفردية كابعماعية لا يكاد بىلو منها زماف كلا مكاف.

أسرار العرافتُ كرجاؿ الدي ، فهي بطبيعتها ظاىرة بالغة التعقيد في ا كلعبت ابؼوسيقى دكرنا ىام
م  حيث نشأتها كتاربىها، كم  حيث آثارىا الاجتماعية كالتًبوية، كدلائلها ابغاارية كالقومية، كم  

 حيث تنوعها كارتباطها بغتَىا م  الفنوف.

، كإبما أياا إفُ تنوع أغراضها. إفُ تعدد الأشكاؿ، البنائية إف التنوع ابؼوسيقى لا يرجع فحسب
فليست كل موسيقى مدفوعة بأغراض التشكيل ابعمافِ ابػالص بل أف أكثرىا تدفعو أغراض علمية 

 كابؼوسيقى الدينية، التي تعبر ع  الشعور الديتٍ لدل شعب ما.  ية كنفس اجتماعية

 مفهوم الموسيقى:-1

في أصلها ىي ف  بظعي تستقبلها الأذف كمنها تسرل إفُ البدف كالوجداف. كالإحساس  ابؼوسيقى
كلكنها أياا بيك  أف ترل بالعتُ فتسمعها كتعلمها كىي متعة كبصاؿ. بوتاجو الإنساف كثقافة فنية 

                                                             
 .97صسابق ، الابؼرجع  دكفٓ كوش:- 1
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لازمة كتقاس حاارة الشعوب بددل فهمها للموسيقى كحبها كتقديرىا "كابؼوسيقى لغة بؽا كل 
كابؼقدار الزمتٍ لكل منها. كبؽا لغات ابغية. حركفها سبعة بزتلف أشكابؽا كنطقها خصائص ال

 .1سكتات بعدد ىذه الأشكاؿ كمقدارىا"

فهي لغة عابؼية، كما انها لغة لتخاطب الشعور مع الوجداف، كىي حلقة الربط بتُ الركح 
وسيقى، "كيعتبرىا لغة كيعود كالإحساس، كعلى ىذا القوؿ فإف البعد الأكؿ الذم ينطلق منو تعريف ابؼ

الاعتبار إفُ التطور الذم شهدتو العلوـ اللسانية حيث بات كاضحا اف ابؼوسيقى، كإف كانت بزتلف 
نسبيا ع  لغة الكلبـ، إلّا أنها م  حيث ابعوىر كالاستعماؿ البشرم قريبا منها، بل أكسع نطاقا، 

ظاىرة اجتماعية ثقافية تشتًؾ  فلبثدة كونهما بسة تشتًكاف في صفة كاحبالإضافة إفُ أف ابؼوسيقى كاللغ
فيها بصيع الثقافات. فابؼوسيقى كاللغة م  أعظم اختًاعات الإنساف. كتاريخ ابغاارة يؤكد على أف 

 .2لكل حاارة لغة، كبالتافِ موسيقى"

 تلفة كاف طبيعيا أف يكوفمنذ بدأف الإنساف بوس كيدرؾ ما يدكر حولو م  الظواىر الطبيعية ابؼخ
كلك    ،منها سابة العاكسة التي تعكس عليها كل ىذه الصور. كيصبح مقلدا كبؿاكيا بؽا كمقتىو ابؼرأ

 ف بابؼوسيقى.أنو أصبح بيارس. ما نسميو بك  الآكيف بدأ الإنساف يدرؾ 

ابؼوسيقى م  الفنوف ابؼهمة كالتي تلعب دكرنا كبتَنا في تنمية كتهذيب نفس الإنساف كترقية  "إف
إحساسو. كبالتافِ فتح الآفاؽ لا ارتياد ما حالات أرحب للوصوؿ إفُ أعلى الدرجات في النواحي 

كتتاافر الثقافية ابؼختلفة، كذلك بؼا بؽا م  خصائص كبفيزات كأدكات فلما تتوفر في بؾالات أخرل، 
في ىذه العناصر كابؼميزات كابػصائص لتجعل م  ابؼوسيقى فنا فريدنا في طبيعتو كاستخدامو كتأثتَه 
على الإنساف. م  ىنا جاء التعريف الشامل للموسيقى بأنها  علم كف  كلغة، كاستنادنا على ذلك بنا 

                                                             
 .19، ص2009، 1الأمل للطباعة كالنثر، القاىرة ط ،بؿمد قابيل: مدخل في ابؼوسيقى- 1
تونس،  2014سنة  249عزيز الورتلبفٓ: ابؼوسيقى العربية بتُ مفهوـ ابؽوية كاللهجة ابؼوسيقية، بؾلة ابغياة الثقافية العدد  - 2
 .103ص
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لى أساس أف ابؼوسيقى كالفنوف العلماء كالفلبسفة كالباحثوف في بؾالات التًبية، أبحاثهم كدراساتهم ع
 .1قادرة على تشكيل السلوؾ الفردم كالاجتماعي للئنساف"

كيعتقد علماء الأنثركبولوجيا أف للموسيقى دكرنا ما في تشكيل الذكؽ العاـ. كىذا بدكره بهب أف 
كت تفالا يقود إفُ الاعتقاد كالتصور بوجود بصيع أشكاؿ الف  عند بؾتمع ما دكف غتَه، لأف ىذا ال

ج، كتطور  المجتمع تاربىيا، ور أدكات الإنتا ط أك مستول تطوره مرتبط بتفتٍكالتباي  في درجة الناج ال
بما ىي لغات إت لغة عابؼية كما يتصور البعض، ك ا لا شك فيو أف ابؼوسيقى لغة، غتَ أنها ليس"كبف

حيث بؼوسيقى م  ا انتذات ابػصائص ابؼميزة، كإذا كبـتلفة، إذ أف لكل شعب لغتو ابؼوسيقية 
 ة للآذاف، كأنها م  حيث أصوبؽابالأصوات بطريقة بؿب ها كاحدة في كل مكاف، كونها تنسيقأسس

مرتبطة بدعتقدات الإنساف، كطباعو، كىي لغة الركح كابؼشاعر. فلكل لغة موسيقية خصائص تكم  في 
 2ابؼادة ابؼوسيقية ذاتها".

ف  إت حزينة زادتها ابؼوسيقى حزنا. ك ف كانإالعواطف، فبؼركز الذم تتولد فيو فالقلب كالركح بنا ا
كانت فرحة زادتها فرحنا، كيتفاكت الناس بالتفاىم بلغة براطبهم مع ىذه ابؼوسيقى، كذلك حسب 
إحساساتهم الفطرية كقوة بزيلبتهم "فابؼوسيقى ىي امتداد لرغبة الإنساف الطبيعية كالتلقائية في التعبتَ 

اسيسو، منذ أف أصبح كاعيا كقادرنا على إدراؾ ما حولو. كالإحساس بذاتو ع  ذاتو كع  مشاعره كأح
 3حي مؤثر كمتأثر":ككيانو على الأرض بتُ ابؼخلوقات الأخرل متفاعلب مع م  حولو ككائ  

كيايف ىربرت سبسر في ىذا ابؼنواؿ كيؤكد أف "أف ابؼوسيقى ىي امتداد لرغية الإنساف البدائي في 
حاسيس العاطفية، كترتبط بابؼشاعر الإنسانية. كأف الأنساؽ توصل إليها، كعرفها التواصل. كإعلبء الأ

                                                             
 .10ص 2008سيقى في تنمية المجتمع. كلية ابؼوسيقى كالدراما جامعة السواداف. بؿمد سيف الدي  على التيجافٓ: دكر ابؼو  - 1
 .113ص 2008. البحري . ديسمبر 3الأغنية الشعبية كنص ثقافي، بؾلة الثقافة الشعبية العدد  بؿمد شبانة: - 2
القاىرة ،ب.ط  البصرية العامة للكتاب،ة، ابؽيئة فتحي عبد ابؽادم الصنفادم: ابؼوسيقى البدائية كموسيقى ابغاارات القدبي- 3
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م  خلبؿ تقليده ابؼباشر للحيوانات كأصوات الطبيعة المحيطة بو، لذلك اختلفت ابػبرات ابؼوسيقية 
 1بتُ ابعماعات كالقبائل ثم الشعوب على كجو الأرض".

رد لابدّ لنا م  الرّجوع إفُ الوراء قليلب لكي نعرؼ كبؼعرفة مكانة ابؼوسيقى كأثرىا على شخصية الف
ة دكر ابؼوسيقى في حياة الإنساف، فلو ألقنيا نظرة سريعة على أبنية ىذا الف  في العصور ابؼاضي

بصاعي لا ينعزؿ ع  سائر نواحي  ف عامة بصفة وجدنا أف ابؼوسيقى لكاستقرأنا ابذاىاتو كشموليتو، 
لرغبة الإنساف الطبيعية للتعبتَ ع  ذاتو فهي تعبر ع  عواطف امتداد ة ابعماعات البشرية. فهي حيا

كمشاعر قد لا تستطيع ألفاظ اللغة التعبتَ عنها كيقوؿ جاف برتبيمي "إف ابؼوسيقى أشد الفنوف تأثتَا 
بسردنا على التحليل فهي في جوىرىا لا تدي  بشيء لعافَ ابؼلموسات، كلا لعافَ في النفوس، كأشدىا 

.كابؼوسيقى ىي ف  يهز ابؼشاعر بقوه. كىي اللغة ابؼثلى للعاطفة، كقد ذىب كل م  كانط اللغة..
كىيجل كشوبنهاكر، كل بوسيلتو كيتباي  فيما بينهم إفُ أف كظيفة ابؼوسيقى ىي التعبتَ ع  أعماؽ 

كعلى ىذا الأساس فتعتبر ابؼوسيقى  2ابغياة الباطنية، ككذلك لا يعارض ابؼوسيقيوف ىذا الرأم"
 بؾموعة م  الدلالات التواصلية ابؼتداخلة كمتًابطة فيما بينها.

كل الفنوف تعتمد على احد الصفات إما أف تكوف ذاتية أك برمل صفة العمومية إلاّ أف ابؼوسيقى 
 بقدىا تتفرد على سائر الفنوف بهاتتُ الصفتتُ بؾتمعة مع بعاها البعض.

العمومية: فتعتٍ أف ابؼوسيقى لا تستطيع أف تقدـ كصفا مباشرنا لأم موضوع، كإبما تصور  "أما
 دائما انفعالات كأحاسيس عامة.

أما الذاتية: فتًجع إفُ ما بتُ ابؼوسيقى كالزماف م  ارتباط كثيق، ذلك لأف فنوف النحث كالتصوير 
خلبؿ التعاقب الزمافٓ، كقد ربط الفلبسفة  فنوف مكانية، أما ابؼوسيقى فهي ف  زمافٓ، لأف أداءىا يتم

                                                             
 .17، صالسابق ابؼرجعفتحي عبد ابؽادم الصنفادم:  - 1
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منذ عهد غتَ قريب بتُ الزماف كالذاتية، فالاحساسات التي تصاغ في قالب مكافٓ ركابؼرئيات 
كابؼلموسات، كىي حساسات ندركها لوصفها خارجة عنا، أما الإحساسات التي تصاغ في قالب 

وسيقى ىي ألصق الفنوف بأعماؽ الذات زمافٓ كابؼسموعات فهي صادرة م  أعماقنا...كعلى ىذا فابؼ
 1الإنسانية"

 علاقة الموسيقى بالنص الشعري:-2

بػوض في علبقة الشعر بابؼوسيقى اطويت، يلبسها يقوؿ اب  رشيق ابؼوسيقى حلة الشعر فإف فَ 
يدفع بنا إفُ علبقة الشعر بالغناء، فابؼوسيقى عنصر جوىرم في الشعر، لاقواـ لو بدكنها كىي أقول 

 ناصر الإبوائية فيو، حتى قيل أف الشعر موسيقى ذات أفكار.الع

ابؼوسيقى تؤثر تأثتَ فعالا في بلورة التشكيل ابعمافِ للنص الشعرم، حيث تتاافر الأصوات ف
زنات ابغالة اللبشعورية، حيث تاللغوية. كفق نظاـ خاص في النسق النصي لتحدث إيقاعا يعبر ع  بـ

 بسيل إفُ كل ما يثتَ فيها الإحساس، كفي ىذا ابؼنواؿ بقد التعارض بتُ تستسيغو النفس الإنسانية، التي
ابؼوسيقيتُ كالباحثتُ كالفلبسفة فهناؾ تيار يأخذ على أبنية الشعر بالنسبة للموسيقى كالتيار الآخر 
ا على استقلبلية ابؼوسيقى ع  الشعر كيقوؿ ىيجل في موسيقى الآلات "إنها لا  ينفي ىذا الطرح مؤكدن

ك أف تكوف تعاملب ذاتيا مع صورة بؾرة. أم أف موسيقى الآلات الغاماة تكتفي بالإبواء تعد
فحسب. لك  ابؼوسيقى ابؼصاحبة للشعر، حيث إضافة اللغة إفُ ابغركة الشكلية أك الصورية التي 
يايفها الإيقاع على اللح ، تصبح حافلة بابؼعتٌ إذا كانت خيالية، كتغدك بؿدكدة ابؼعافَ بعد أف  

 2كانت غاماة".

                                                             
 .164ص السابق،ابؼرجع ، أيات رياف - 1
شحاتو: علم بصاؿ ابؼوسيقى، نقد ابؼنظور الفلسفي لف  ابؼوسيقى في العصر ابغديث، عند ىيجل كشوبنهاكر. أكادبيية  سيد- 2

 .44. ص2006الفنوف. رسالة دكتوراه. مطابع التجارية. تليوف. مصر 
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قائم بذاتو، كمستقل ع  الشعر كسائر   ىذا الرأم إذ "إذ رأل ابؼوسيقى فبينما رفض شوبنهاكر 
إفُ  الفنوف الأخرل، فابؼوسيقى عنده تستطيع أف تعبر ع  أىدافها بوسائطها ابػاصة. دكف ابغاجة

إضافة دخيلة على ابؼوسيقى  كسيط آخر، سواء كاف كلمات أغنية أك نص أك حدث...، فالكلمات
كليس بؽا سول قيمة ثانوية، كتأثتَ النغمات أقول كأسرع م  الكلمات. فابؼوسيقى بؽا ابؼكانة السامية 

 1فوؽ الشعر. كغتَه م  الفنوف".

أم أف ابؼوسيقى تعتبر م  كسائل الإبواء، كأقدرىا ع  التعبتَ ع  كل ما ىو عميق كخفي في 
لبـ أف يعبر عنو، فلب علبقة للصوت ابؼنطوؽ بالصوت الآفِ في إثارة النفس بفا لا يستطيع الك

الإحساس، لك  ىيجل يرل العكس فيوضح "أف ىناؾ صلة كثيقة بتُ ابؼوسيقى كالشعر، فكليهما 
سيخدـ كسيلة حسية كاحدة، ىي الصوت، كبنا يعتمداف في بنائهما على الوزف أياا...، فالأصوات 

بما تصدر ع  عاو النطق البشرم الذم بووؿ إاختًعها الإنساف، ك في الشعر لا تصدر ع  آلات 
 2الصوت إفُ علبمات لفظية"

رابي على أف الشعر كابؼوسيقى متحداف يشكلبف عنصرا بصاليا "فابؼوسيقى فكيؤكد ىذا بؿمد ال
تزج موسيقى الآلات التي تلعب فيها الكلمات دكرنا بصوت الإنساف تسمى الغناء، حيث بس

، فينتج منها أعماؿ بصالية، ذات قيمة فنية رائعة ترتفع أك تنخفض تبعا لقوة التعبتَ ةناغبؼبالكلمات ا
 3كصدؽ الإبداع الفتٍ فيها".

جا فيو بتُ  و على صياغتو القالب الشعرم، ماز كتكوف براعة الشعر أك النص الشعرم في قدرت
ابؼوسيقية لا ينفصل ع  تشكيل  ةكافة الإمكانيات التصويرية ابؼكانية كالزمانية، حيث تشكيل الصور 

تَ الزمافٓ...متمثلب في التوقيعات النغمية التي تثرم الدلالة كتعمقها "كحتى عندما تقتًف ابؼوسيقى ابغ

                                                             
 .44ة: علم بصاؿ ابؼوسيقى، مرجع سابق. ص سيد شحات - 1
 .130ص  ،نفس ابؼرجع - 2
 .28. ص2000بوزيد عمور: ابؼوسيقى الصراع ابغاارم في ابعزائر. دار ابعاحظية، ابعزائر ب.ط  - 3
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العكس عندما يقتًف الشعر بابؼوسيقى بوصفو فنا تأكيليا تبقى بالشعر باعتبارىا فنا مصاحبا أك على 
ر كبسثلبت كما يتصورىا الوعي بل تكوف ملزمة إذا شاءت ابؼوسيقى عاجزة ع  تطهتَ أك تربصة أفكا

عتبر ع  علبقات ىي أقرب ما تكوف إفُ العلبقات التي تقوـ في تف تؤثر على الشعور كالعاطفة بأف أ
داخل ىذا ابؼاموف. بتُ بـتلف عناصره، أك تكوف ملزمة بالأخرل بالسعي إفُ التعبتَ بأصواتها 

 1ابؼصاحبة للشعر ع  الشعور".

غتَ أف ابؼوسيقى لا تكتفي بهذا الاستقلبؿ ع  الشعر كابؼاموف الركحي، بل كثتَنا ما تقتًف 
كالتأملبت كالأحداث  بداموف ناجز يقدمو بؽا الشعر، كيتألف م  تتابع م  العواطف كابؼشاعر

فيها أكثر ي العصر ابغديث رأل ىيجل أف ابؼوسيقى تعبر ع  ابعماؿ، حيث أف الشكل كالأفعاؿ "فف
 2أشد برقيقا في ىذا الف ". يالفكرم كابغسابعانب ملبءمتو على ابؼاموف، كأف التوازف بتُ 

لك  عند ما يراد إبراز ابعانب ابؼوسيقى الصرؼ كتسليط الاوء عليو، لا بهوز أف يشغل فيو 
ع  بر أف ابؼوسيقى تع لف أكبر بفا ينبغي، "فشوبنهاكر رأمكا الشعر. غنائيا كاف أـ بسثيليا...إفٍ.

ع  الشيء ذاتو كلا تعبر ع  صورة معينة،  كفي الوجود فهي لا تتحدث، انيالإرادة ذاتها التي توجد ف
 3أك ابغزف في ذاتو".ها الأصلية أم ع  الفرح في ذاتو بل ع  جوىر ىذه الانفعالات كع  حقيقت

ا بؽا القدرة على برقيق التواصل كالتفاىم  بتُ الإنساف كما كما اف ابؼوسيقى تعتبر عاملب مساعدن
يدكر م  حولو بالشكل الذم لا الكلمات كلا الإشارات تستطيع برقيقو، مستخدما بذلك كل 

يد، "فابؼوسيقى ىي تعابتَ صوتية منغمة على أحاسيس ر يدرؾ كبوقق ما ي يلو لك الوسائل التي تتاح

                                                             
 .27، ص 1980، بتَكت 1ف  ابؼوسيقى، تربصة جورج طربشي، دار الطليعة للطباعة كالنشر ط ىيجل:- 1
 .43سيد شحاتو: علم بصاؿ ابؼوسيقى، مرجع سابق، ص- 2
 .43 ص ،نفسو ابؼرجع - 3
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د، عقدة ابؽوية كالغتَية، يتلقفها الإنساف م  ابغياة، يتفاعل معها، بردث فيو بصلة م  التوترات كالعق
 1دة المحبة كالكراىية، عقدة النجاح كالفشل..."قعقدة ابػتَ كالشر، ع

 الموسيقى والإنسان:-3

تُ. فلها أبنية في حياة قتي تفهم م   خلبؿ السمع، بدكف تلتعتبر ابؼوسيقى اللغة الوحيدة ال
 عليها كتتًكها في النفس جراء بظاعها. عة التي بكصلمتنساف كصحتو. بالإضافة لللاا

ها بدا بسنحو للئنساف. صفكالباحثتُ كالأدباء، كأجادك في ك ستُ لقد عرفها الكثتَ م  الدار 
فابؼوسيقى تعبر "في أكقات بـتلفة ع  ابؽدكء أك الاندفاع. أك ع  الأسى أك الانتصار، أك ع  الغاب 

حصر لو، م  حيث  كع  الكثتَ غتَىا في تنوع لاأك الابتهاج، كىي تعبر ع  كل ىذه الانفعالات 
فركؽ التقنية في أضوائها كظلببؽا، كقد تعبر أياا ع  حالة لا بيك  الإشارة إليها بكلمات في أم ال

  2لغة م  اللغات".

ابؼوسيقى تعبر ع  عواطف الإنساف التي لا يستطيع التعبتَ عنها بالكلمات، فهي امتداد لرغبتو 
الطبيعية في التعبتَ ع  ذاتو "كابؼوسيقى عند ىيجل حينما تعبر ع  الأفَ أك ابغزف أك الفرح، فإنها لا 

 3أك ابغزف في ذاتو". فرح معتُ كإبما ىي تعبر ع  الفرحترتبط بحزف أك 

مثلبن  ابؼوسيقى على ابعسم يعتمد إفُ حد كبتَ على طبيعة ابؼوسيقى فبعض ألواف ابؼوسيقىكتأثتَ 
خرل يؤثر على ابعهاز العصبي. ألواف ابؼوسيقى الأنساف، كما أف بعض يؤثر على ابعهاز الدكرم للئ

عمل على "فقد تبتُ أف ابؼوسيقى الأسرع كالأعلى ت بؽذا بىتلف الناس فيما بينهم كبستعهم بابؼوسيقى:
ع ابؼتكرر أف بودث زيادة معدؿ ضربات القلب، كم  ثم بردث إحساسا بالاستشارة. كبيك  للئيقا 

يعزل ىذا إفُ أف أك الابتهاج الغامر، قد  غشية تصل أحيانا إفُ درجة النشوةذر أك الحالات تشبو ابغ
                                                             

 .89ص ،2012،. تونس 1بشة: ابؽوية كالأصالة في ابؼوسيقى العربية. منشورات كارـ الشريف. طبظتَ - 1
 .162 السابق، صرجع ،ابؼآيات رياف: فلسفة ابؼوسيقى كعلبقتها بالفنوف ابعميلة - 2
 .130سيد شحاتو: علم بصاؿ ابؼوسيقى: مرجع سابق ص- 3
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ادرة على إنتاج التغتَات الدكائر العصبية. تعمل على ترديد أك ترجيع أصداد الأصوات بطريقة بذعلها ق
 1في كيمياء ابؼخ. أك أحداث حالات كهربائية بفاثلة للتشنجات الصرعية".

رئيسي: الذم يرفع ابؼعنويات ثتَ التي بردثهما ابؼوسيقى في الإنساف، التأثتَ الأكىناؾ نوعاف م  الت
ة تؤثر في الوضع طاقة الإنساف بكو الأمور الركحية كالتأثتَ الثانوم: الذم بومل طاقة كقو   كيشح

بدا أف ابؼوسيقى تعبتَ ع  ابغاارة فهي تعبتَ ع  الواقع الاجتماعي، فابؼوسيقى  .العاطفي كالبدفٓ
شعركف بها. لتي يتتغلغل في نفوس سامعيها لتصل إفُ عقوبؽم الباطنية، كىنا يقوـ بتًتيب أفكارىم ا

نسجاـ بتُ ابعماعات، كيرجع كارؿ بوشر إفُ أف "ابؼوسيقى كظيفتها الأصلية لاينعكس ىذا على ا
تقتصر على إرضاء حاجات بصالية بحتة في أعماؽ الإنساف، كأنها نابعة م  حوافز اجتماعية ىامة، 

يشتَ كفة ابغياة، أنو لا بد منو ل الذم كجدت ابعماعة الإنسانية ،اعيبرزت ع  طريق العمل ابعم
 2بقاز الأعماؿ التي قد تصعب على الإنساف ابؼفرد، لذلك كاف لا بد م  كجود منظم"كلإ

للموسيقى دكر ىاـ في حياة الفرد كالمجتمع. ليس فقط لأنها تشارؾ الأفراد في حالات التًفيو 
. كالتعايش مع كابؼرح كلك  تعمل على تهذيب النفس الإنسانية كتزيد م  تقوية ابؼشاعر ابعماعية

"فابؼوسيقى بسثل قوة أساسية للمجتمع المحلي لأنها منبثقة م  مشاعر الناس، بعاهم البعض، 
كبذمعهم كتعايشهم على الرغم م  اختلبفهم في العمر كابعنس كابؽواية، كالعمل كابػبرة كالاختصاص، 

ك متقاربتُ في ابغس  أم تعمل على تكاملهم ابؼعنوم. داخل بؾتمعهم المحلي، ليمسوا متشابهتُ أ
 3الفتٍ كالذكؽ ابعمافِ كالاستمتاع في أكقات الفراغ".

ا يتسم بعقلبنية كاسعة كبولم في آف كاحد، كربدا يتوافق ىذا  فابؼوسيقى قادرة أف بزلق جيلبن جديدن
لى الاستماع إفُ الإيقاعات ابؼوسيقية دأب عمع مقولة جاف جاؾ ركسو الذم رأل أف الإنساف 

                                                             
 .276ص ،2000، 1بؿمد شاكر، الكويت طداء، تربصة سوف: سيكولوجية فنوف الأللتُ كيجي- 1
 .18فتحي عبد ابؽادم الصنفاكم: ابؼوسيقى البدانية كموسيقى ابغاارات القدبية، مرجع سابق، ص - 2
الدار البيااء ابؼغرب ابعزء ، 1قاؿ للنشر: طيقى التقليدية في ابؼغرب، دار توبحس  بقمي: غناء العيطة الشعر الشفوم كابؼوس- 3
II، 2007،  85ص. 
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فإنو يستطيع أف يعيش كفقا للقانوف الطبيعي كيتحد بالطبيعة، كباخت صار ىي تقوـ على السليمة، 
ختصار يقوـ لاستجابة للمشاعر الإنسانية كبا"تهذيب النفس كالسمو بالركح كالإحساس بابعماؿ، كا

 1على ما يسمى بالفنوف ابعميلة التي بستاز بالوصوؿ إفُ ما يفوؽ قدرة العقل كبهاكز حدكد ابغواس"

 الهوية الموسيقية:-4

ابؼوسيقى في تشكيل ىويتها خاصة. فإنها بزطو بكو رسم أسلوب في كالأسلوب  أعند ما تبد
لأف الأسلوب  ،بأسس كثتَة كتقاليد مةة تعبتَ كأداء. كما أنها بؿكو ليس بؾرد ىوية فنية بل ىو طريق

ا. فمفهوـ ابؽوية الثقافية م  ابعانب ابؼوسيقى "أنو يتعامل مع ىذا  في حالة التكرار يصبح تقليدن
كعناصر موسيقية ، ابؼصطلح باعتباره منظومة متكاملة. برتوم على عناصر اللغة ابؼوسيقية المحلية

ة على ابؼوركث ابؼوسيقى التقليدم م  خلببؽا تام  ابؽوية ابؼوسيقية البقاء كالاستمرار ليدخ
 2كالتمييز".

ا كبيارسها، ىذا كفق بهر ختفكصارت جزءنا م  تقاليده  التي ي إف ابؼوسيقى مرتبطة بالمجتمع المحدد
التصنيف الذم أطلق علماء الاجتماع، أما ابؼوسيقى الشعبية كفق علم موسيقى الشعوب فهي التي 

بؽا ارتباط بعاداتو كتقاليده ابؼتوارثة عبر الأجياؿ كعبر أزماف غتَ بؿددة، " فالأصالة ك بيارسها المجتمع 
ابؼوسيقى التًاثية، فهي لا ترجع لفتًة تاربىية بعينها بل تنبع أياا م  جذكر تاربىية بعيدة أىم ما بييز 

متأثرة بثقافات بـتلفة، بفا بهعلها نتاجا طبيعيا لعناصر بنية متعددة. كما بستاز أياا بالتناقل الشفهي. 
 .3 حيث فَ يك  التدكي  كابؼوسيقى على درجة كبتَة م  الانتشار"

                                                             
 .8. ص1956العابؼية للطباعة كالنشر ب.ط. القاىرة.  صافٌ عبدكف: الثقافة ابؼوسيقية،- 1

. 2014/ سنة 249عزيز الورتيلبفٓ: ابؼوسيقى العربية بتُ مفهوـ ابؽوية كاللهجة ابؼوسيقية بؾلة ابغياة الثقافية، تونس العدد.  2-
 .100ص 

 2005، 24، ص48ع/ ،التًاث ابؼوسيقى التنوع كالوحدة في التًاث ابؼوسيقى المجلة العربية للثقافة  :رضا صافٌ مصطفى- 3
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أف ابؽوية  ذللفرد تبدأ في مرحلة الطفولة، إالدراسات ابغديثة إفُ أف ابؽوية ابؼوسيقية  فتشتَ معظم
ابؼوسيقية ابؼبكرة مرتبطة بتطور ابػطاب كالاتصاؿ مع الطفل فابؼوسيقى "بسثل في جوىرىا ظاىرة 

ككما  أساسية لا في برديد ابؽوية فحسب بل كذلك في إبراز الذكؽ كالقدرة على الإبداع كالابتكار،
نية بوليفونية...( بغى تنقسم إفُ عدة عائلبت )مقامية ىو ابغاؿ بالنسبة للغة التخاطب فإف ابؼوسيق
بما ىي بؾموعة لغات إالشائع، ليست لغة عابؼية موحدة ك كبالتافِ فابؼوسيقى على عكس الاعتقاد 

 .1كبؽجات بـتلفة"

النظر في العلبقة بتُ الفرد كابؼوسيقى كتأثتَىا، أم العلبقة على مفهوـ ابؽوية ابؼوسيقية. قد يتم  إف
ا، فنح  ىنا أماـ كيفية بهبرديده م  خلبؿ سلوؾ كانفعالات الفرد بذاه ابؼواضيع ابؼختلفة كإحساسو 

ىذا البعد يتام  تأثتَ  كلعلتأثتَ ابؼوسيقى على الإنساف كعلبقتها بالتغتَات بكو الظركؼ المحيطة، 
معايتَ ثقافية عدة م  ضمنها ابؼوسيقى "على أف ابؽوية ابؼوسيقية تعطي صفة الانتماء الثقافي 
كابغاارم انطلبقا م  العناصر المحلية للخطاب ابؼوسيقى أم الإحساس أك الصفة التي يطلقها 

يؤسس لنفسو كيانا )فرديا أك ابؼوسيقى على نفسو كالوعي الذاتي الذم م  خلبلو يريد أف يكوف أك 
بصاعيا( تكوف قيد ابػصوصية ابؼوسيقية بفيزة لو مع الآخري ، كما أف ابؽوية ىي بزيلبت فردية بذعل 

ظاىر كالباط  ماذا كاف، كىي ابؼوسيقى يفكر في ما يريد أف يكوف كفي ما يطمح إليو دكف أف ينسى ال
 2ك تطرح الانتماء الثقافي م  منطلق موسيقى"لبذ

التي يتعرض بؽا الإنساف كفيلة بخلق شخصية موسيقية، فالعمل  كمية كنوع ابؼادة الصوتيةك 
ية اللح ، ثم ىوية ل أكثر م  ىوية، ىوية الناس، كىو ابؼوسيقى في بعض الأحياف أك غالبها بوم
جزء مهم م  ىوية الفرد ابؼوسيقية، كذلك يعكس السلوؾ الصوت، ىذه العناصر تتمازج في بناء 

                                                             
 عصر بؿمود قطاط: مكانة ابؼوركث ابؼوسيقى في برديد ابؽوية )قاايا ابؼوركث كالتحديث ابؼوسيقى(. ابؼركز الوطتٍ للبحوث في - 1

 .21، ص2008، 06زائر، ع/اف كالتاريخ، ابعسما قبل التاريخ، علم الأن
 .101عزيز الورثيلبفٓ: ابؼوسيقى العربية بتُ مفهوـ ابؽوية كاللهجة ابؼوسيقية، مرجع سابق ص  - 2
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للموسيقى في بناء المجتمع فهنا، "ابؽوية ىي بزيلبت فردية بذعل ابؼوسيقى يفكر ماذا يريد أف  ابؼهم
 1يكوف، كماذا يطمح أف يكوف".

فكلمة ىوية في الفلسفة تشتَ إفُ السمات ابػاصة التي بسيز الإنساف، أك الشيء ع  غتَه، 
تي بستاز بها. كم  ىنا يعتٍ البحث في فابؽوية ابؼوسيقية ىي بؾموعة م  الصفات كابػصائص ابؼتفردة ال

"كعليو فإف تساب إفُ بؾموعة ما، نىو البحث التي برقق للموسيقى الاخصائص ابؽوية ابؼوسيقية 
الثقافية بدفهوـ الاختلبؼ في الرؤل الثقافية. كبذلك التشبث بابؽوية الثقافية يساعد على التعددية 

جهة،....حيث تعددت العناصر ابؼدبؾة في اللغة  مستول ابؼوركث ابػاص لكل قطر أكالتنوع على 
ابؼوسيقية في ابعانب النظرم أك التطبيقي، فم  خلبؿ ىذا الرسم البيافٓ بيك  برديد الأبماط ابؼوسيقية 

 2ابؼعاصرة. بدختلف توجهاتها كعلبقتها بابؽوية ابؼوسيقية العربية".

ربية سواء كانت تقليدية )تراثية( أك عربية   أبماط ابؽوية ابؼوسيقية العفٓكيوضح لنا عزيز الورثيلب
 كلبسيكية أك مقامية.

 

 

 

 

 

 
                                                             

1 -Huntin GTon (Samuel. P) qui Sommes nous ? identité national et choc des Cultures 
Paris , odile Jacob 2004. P33. 

 .101ص  ،مرجع سابق ابؼوسيقى، ى العربية بتُ مفهوـ ابؽوية كاللهجةعزيز الورثيلبفٓ: ابؼوسيق- 2
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 م  التًاث مبتٍ  عمل موسيقى  عمل موسيقى          عمل موسيقي عربي
 تقليديةعلى عناصر موسيقية    عربي معاصر             معاصر بوتوم على

 م  آلات موسيقية كمقامات   مستوحى م  التًاث  مزيج بتُ ابػصوصيات
 كإيقاعات كقوالب            العربية كأبماط موسيقية

   عربية أخرل معاصرة 
 أعماؿ موسيقية عربية   معبهمل موسيقى ع   

 م  التًاث تعتمد على   بتُ بـتلف الأبماط ابؼوسيقية          
 عناصر أداء حديثة   التقليدية كابغديثة               
                      

 عمل عربي معاصر يدمج 
 عناصر أخرل مغايرة للعناصر       

 ابؼوسيقية العربية التقليدية             
 أبماط موسيقية معاصرة            
 برتوم على عناصر مشتًكة          
 مع الأعماؿ التقليدية                                   

 )مقامية كإيقاعية(          ىوية موسيقية مقامية  
 

 1رسم بياني: الهوية الموسيقية العربية

                                                             
 .102ص ،مرجع سابق ابؼوسيقى، عزيز الورثيلبفٓ: ابؼوسيقى العربية بتُ مفهوـ ابؽوية كاللهجة - 1

 ىوية موسيقية عربية تراثية ابؽوية ابؼوسيقية العربية
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مة، فهي خالدة عبر الزم ، كبظة بسيز النوع ابؼوسيقى، كأف حدث فابؽوية ابؼوسيقية تشبو البص
الثقافية للموسيقى بؽا قدرة على الانتقاؿ عبر تغيتَ فذلك بعد مركر زم  طويل، كىكذا فالسمات 

 كذلك ع  طريق الأجياؿ التي تتناقل ىذا النوع ابؼوسيقى. ،الزم 

إف ابؽوية ابؼوسيقية برمل القيم كالابذاىات كالأفكار التي ىي أساس العمل الفتٍ دكف الاىتماـ 
مانية بـتلفة، كع  أبماط ابغياة بابغدكد الزمانية أك ابؼكانية، لأنها تعبر ع  المجموعة في أحقاب ز 

الاجتماعية، كع  خصائص ىذه ابؽوية ابؼوسيقية، كذلك إما ع  طريق ابؼوسيقى الآلية، أك الغناء أك 
 الرقص، إما بهتمع اثنتُ مع بعاهما البعض أك بؾتمعتُ كليا عند الفرؽ ابؼوسيقية.

 المعنى الخاص لوسائل التعبير الموسيقى:: المبحث الثالث

ابؼوسيقى استطاع على مر العصور ابؼختلفة أف يعبر ع  بـتلف الفنوف مثل الشعر، اك الف  
ىذا يعتٍ أف التعبتَ ابؼوسيقى يعتٍ قدرة ابؼوسيقى على بذسيم بعض الأحداث كالتعبتَ عنها موسيقيا، 

بمر يل تلك ابؼشاعر التي إثارة حالات شعورية متنوعة دكف أف تعبر ع  أم شيء جزئي أك بؿد، م  قب
 ألفها باعتبارىا مشاعر جزئية ذات دكافع معينة. نبها أك 

ية كما أنها تعتبر إف الصوت كالإيقاع كاللّح  كالأكزاف ىي عناصر أك مكونات اللغة ابؼوسيق
ل العبور للؤجناس البشرية. فم  شانها أحداث تواصل إنسافٓ كثقافي نابض بحياة سهّ ت  كسائط ثقافية 

 كالعطاء كتبادؿ أسباب الاستمرار.قادرة على الأخذ 

 الصوت الموسيقى:-1

الصوت ابؼوسيقى ىو أحد العناصر الأساسية في ابؼوسيقى ابعميلة التي يستأنس الإنساف 
لك ع  طريق الارب على كذالإنساف أك الآلة الصوت ابؼوسيقى إما صادرنا ع  لسماعها، كيكوف 

تُ مقصور على "دراسة الأصوات ابؼوسيقية فقط بشرية  قييالآلات ابؼوسيقية فهذا العلم في عرؼ ابؼوس
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، لا إدراكها استساغهاكانت أـ آلية. بحيث بيك  للؤذف البشرية كالنفس الإنسانية تقبلها ك 
 1فحسب".

لأنو يستحيل على ابؼؤدّل بؽذا الصوت أف يطرب السامع أك بهلبو إليو إذا فَ يك  يتمتع بحس  
 الصوت.

أنها ف  بذميع النغم ىذا التعريف يفيدنا كثتَنا إذا حاكلنا أف نفهم ابسط تعريف للموسيقى ىو 
 طبيعة الصوت أك النغم ابؼوسيقى م  حيث ىو ف  بصيل.

ابؼوسيقى ىي الصوت الذم تنتجو آلات موسيقية التي تعتبر الوسائط ابؼادية للموسيقى بساما مثل 
في  -" كعلى امتداد التاريخ فإف الغناءمادة ابغوار في النص الغنائي فهي الكلمات كالصوت البشرم،

يبدع نوعنا م  ابؼوسيقى بالانطباعات التي يوجدىا السامع م  ناحية ابؼاموف، كفنيات  -لغة كل أمة
السرد كبقاحو في استخداـ عناصر الصوت. كدائما يقرب الشعر اللغة الشعرية م  ابؼوسيقى. 

 -متَ فال -اعر كالكاتب الفرنسي الشهتَالش بشكل كبتَ م  عنصر ابؼوسيقى، فقد كافكالاستفادة 
يؤم  بأنو تتقاطع طرؽ الشعر. كابؼوسيقى، كيدعى بأنو بهب أف تكوف ابؼصاريع الشعرية موسيقية قد 

 .2الإمكاف، فالسعر عند الأديب ىو قوؿ مفعم بابؼوسيقى كابؼاموف"

يو الشعر، فهي فالصوت ابؼوسيقى نفسو ليس متصورنا على ابؼوسيقى كحدىا. إذ يشاركها ف
يكوف كافيا كحده بػلق مقطوعة  ابؼوسيقى فإف ترابط الأصوات ابؼوسيقية أك تشكيلها ابعمافِ

فهو يكوف إمّا  -م  حيث ىو مادة للموسيقى -موسيقية، كفالب ع  ذلك فإف الصوت ابؼوسيقى 
 مستمد م  الطبيعة أك غتَ مستمد منها.

                                                             
 .4ص ،1963 مصر، ،2ط . مطبعة الأىراـ، لب: التًبية ابؼوسيقية لإعداد ابؼعلمتُفأبضد نهد ال- 1
/ 26بؾلة كلية الآداب، جامعة حلواف، ع  ،الرحيم حستُ: العناصر ابؼوسيقية في أشعار الشاعر الشعبي "كوىرم"ناصر عبد - 2

 .256. مصدر ص 2009
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الأصوات ابؼوسيقية أك النغمات كىو ما يعبر عنو ها الأذف ىي:" غيسكدراسة الأصوات التي تست
، أم الأصوات ابؼربوطة باوابط موسيقية الناشئة Noteأك  Son Musicalبالفرنسية بكلمة 

 1م  اىتزاز دقائق ابعساـ الصلبة أك السائلة أك الغازية التي تنتقل إفُ الأذف".

أعمالو، فحنجرة الإنساف تلك الآلة  فالإنساف مهما كانت طبيعتو تلبزمو النغمة ابؼوسيقية في كل
بها الله، بوملها أينما يشاء، تتكوف م  أكتار متفاكتة بالطوؿ كالقصر كالرفع، فالشخص  التي حباه

 ذملاعند غنائو بهعل بطريقة فطرية لا شعورية أكتار صوتو تهتز على مداىا الكامل ليعطي اللح  
لق كالرأس، كم   كيتغتٌ في بصيع نغم الصدر كابغفّابعميل الّذم يعتبر ىو الذم يتً  يريد "كالصوت

فقد جزءنا بفا ذكر لا يعتد بصوتو كلا يقاؿ فيو رخيم، أك بصيل، فيكوف ناقصا كلا ينزؿ صاحبو منزلة 
 .2"لحتُنواع الغناء كطرؽ التذلك كاف الصوت ىو ابؼعتمد في كل أابؼغنيتُ ابؼطربتُ، كل

 أنواع الأصوات الموسيقية:-1-1

في ىذا المجاؿ بميز نوعتُ م  الأصوات: الصوت الآفِ الذم يصدر ع  الآلات ابؼوسيقية سواء 
 للئنساف دكر فيها، كالصوت البشرم. النفخية أك الإيقاعية أك الوترية كالتي يكوف

حيث السياؽ الزمتٍ بحيث أنو صوت يتتابع في الزماف م  فابؼقصود بالصوت ابؼوسيقى ىنا ىو 
فالصوت ابؼوسيقى يتجو أك يتحرؾ في الزماف ليوحي بحدث أك فعل ما، فابؼوسيقى  ليبلغ ىدفا ما

تصنع صوت يتحرؾ في الزماف متجها بكو نقاط فصوؿ معينة، كالصوت ابؼوسيقى يلزمو ابغركة 
ابؼوسيقية التي تتعلق بدرجة السرعة في النقلة ابؼوسيقية بتُ النغمات، فابغركات ابؼوسيقية قد تكوف 

 كلكنها في كل ابغالات تتميز بالانتظاـ كالتواصل.، م أنها تتًاكح بتُ السرعة كالبطءبطيئة أ سريعة أك

 
                                                             

 .13ص  1972 2منشورات دار ابؼكتبة ابغياة، بتَكت، لبناف ط سليم ابغلو: ابؼوسيقى النظرية،- 1
ق، 1359الرباط، ابؼغرب،  ،يقى كنتائج الغناء، ابؼطبعة الوطنيةكشف الغظاء ع  سر ابؼوس  العلي:مولال إدريس ب  عبد- 2
 .32 -31، ص 1ج
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 الصوت الآلي:-1-1-1

مّا إوؿ كالنقارات كما شاكلها. كتكوف كتار كابؼزاميز كالأبواؽ كالطبىي الأصوات التي بزرج م  الأ
قراتها زم  سكوت نمنفصلة اك متصلة كما يوضحها سليم ابغلو: "فابؼنفصلة ىي التي يتخلل أزمنة 

بؿسوس كالنقر على الأكتار كالإيقاع بالقاباف، أما ابؼتصلة ىي التي تتعاقب بغتَ انفصاؿ كالنفخ 
 1بابؼزامتَ كالنايات كالصفارات كالعزؼ على الكمنجات كما يشبو ىذه الآلات".

دة كانت منفصلة أك متصلة م  حيث ابغ  أف ىذه الأصوات بيك  أف تشتًؾ فيما بينها سواء إلاّ 
كالغلظة "ىذه الأصوات سواءنا كانت منفصلة أـ متصلة تنقسم إفُ قسمتُ: حادّة كغليظة فالتي 
تصدر م  النايات أك الصفارات الواسعة التجويف كالثقوب تكوف اغلظ م  الأصوات التي تصدر 

الثقوب كالتجويفات الايقة، كتكوف الأصوات التي بزرج م  الثقب الأقرب بؼوضع النفخ  ع  دكات
أحدّ م  التي بزرج بعيدة عنو، كما أف إذا نقر  على كتر غليظ خرج الصوت غليظا. كإذا نقر على 

 .2كتر رفع خرج الصوت رفيعا"

ة الاختلبؼ في حدة فأما فيما بىص الآلات النفخية يوضح لنا عبد ابؽادم الصنفاكم كيفي
الأصوات ع  طريق كضعية فتحة الآلة ككضعية الرأس، "فكلما ضاقت فتحة الفم مع اعتداؿ الرأس  
كاف ىناؾ دليلب على أف الدرجة ابؼغناة م  النغمات الأكفُ في الطبقة الصوتية ابؼتاحة. أما ضيق فتحة 

أك كاف الأداء  غليظة نوعا ما،داء مع درجة الفم مع ابلفاض الرأس إفُ أسفل فهو دليل على الأ
رجة الصوتية كقوة أك شدة دة الدحاتسعت كاف ذلك دليلب بلب شك على خافتا ىامسا، ككلما 

 .3الأداء"

 
                                                             

 .14ص،سليم ابغلو: ابؼوسيقى النظرية، مرجع سابق - 1
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 الصوت البشري:1-1-2

رغم تعدد أصوات الآلة ابؼوسيقية بقي صوت الإنساف بفيزا بعذكبتو كبصالو، فقوه الصوت بذمع 
الإنساف م  آلات موسيقية يتمازج معها بعذكبتو ليحدث بدكره زنة كنعمة  ما اختًع بتُ بصيع

 كإيقاعا كتعبتَنا ع  حدث ما أك صورة ابغياة ابؼعاشة أك ابؼتخيلة.

كتعد ابغنجرة أكؿ آلة موسيقية عرفها الإنساف البدائي ثم كاف في بصلة ما بدأ بو الارب بالأيدم 
:" أما الأداء ابؼوسيقى عند البدائيتُ فهو لا بىرج ع  كالأرجل لإشباع الإحساس الإيقاعي عنده

 1بعض الصيحات كالرقصات البسيطة مع الدؽ بالأرجل كالتصفيق بالأيدم".

فالصوت البشرم بىتلف باختلبؼ ابعنس كالس . فصوت الرجل ليس ىو صوت ابؼرأة. كما أف 
 صوت الرجل البالغ بىتلف ع  صوت الطفل.

عة أصناؼ ىي كالآتي قسم إفُ أربنمولام إدريس ب  عبد العافِ فتَل أف الصوت البشرم ي أما
 ي كالرأسي كالصوت الصادر ع  الأنف.قلالصدرم كابغ

فخامة كترخيم، كبظي بابؼغتٍ لغناء منخفض رزي  بفزكج  فّفالصوت الصدرم: ىو أف يتً -
 بالصدرم لأف نغماتو بزرج م  الصدر.

لها م  الرأس كىي في مقابلة الصدرم جالعلو كالارتفاع. بىرج  ةماتو في غايالصوت الرأسي: نغ-
 في الارتفاع.

تفع للرأس، كلا بىرج الصوت ابغلقي: كمكانو بتُ الصدرم كالرأسي، لا ينزؿ إفُ الصدر كلا ير -
 دفْ م  نغمات الرأس.نو أعلى م  نغمات الصدر بكثتَ، كألق كدائرتو العنقية، أم أعناؤه م  ابغ
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نف: إنو صوت غتَ مستقل كالأصوات الثلبثة. كلا بيك  التغي لأم صوت م  صوت الأ-
 1فهو للؤصوات ابؼذكورة بدثابة ابؼلح للدقيق.الأصوات إلا بو، كلا يصلح ىو كحده. 

 الايقاع:-2

يبقى الايقاع احد العناصر الأساسية في ابؼوسيقى فابؼبدع بؽذه ابؼوسيقى بىتار الايقاع ابؼناسب  
بدقة متناىية لأنو إذا فَ يوفق في الاختيار ابؼناسب سوؼ ينعكس سلبا على النوع ابؼوسيقى، كما أنو 

 لا ينسى في ذلك اللح .

لأف اللح  كالايقاع يتوافقاف في نفس ابؼنحتٌ ابؼسطر بؽما:"الايقاع في ابؼوسيقى معناه تنظيم ستَ 
ـ، فالايقاع كعامة الفنوف ابعميلة التي منها ابغركة فيها، كتوزيع اللح  إفُ مقاييس ذات ضرب معلو 

، كما بهعل 2رت جزئياتو"غر الفنوف حساسية بالايقاع مهما صالشعر، الرقص...، كلك  ابؼوسيقى أكث
س حل يربذلها ابؼغتٍ لأف "الايقاع اللح  أكثر تذكقا تلك التحسينات في الايقاع التي يستعملها ب

كالايقاع ىو الذم يثتَ فنيا الرغبة في ترديدىا مررنا كتكرارنا"بؼعانيها )معتٌ العبارات كالأفكار( 
3 

 كالإنساف يتأثر بالايقاع م  أمري :

 الأكؿ: م  مقاييس الاركب ابؼختلفة

 الثافٓ: م  السرعة أك البطء في تأدية الاركب.

كلكي يظهر الايقاع كاضحا كجليا في القطع ابؼوسيقية، يعيد إفُ تقسيم أزمنة كل مقياس إفُ  
ظهار القوم ىو الذم بهب أف يعتمد في إ قسمتُ: ازمنة قوية الوقع، كأزمنة ضعيفة الوقع. فالزم 

                                                             
 .31 -30ص مرجع سابق،دريس ب  عبد العلي: كشف الغطاء ع  سر ابؼوسيقى كنتائج الغناء،مولام إ- 1
 .32أبضد نهد الفلب: التًبية ابؼوسيقية، مرجع سابق ص- 2
 .59، ص1991م، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، العربي دحو: دراسات كبحوث في الأدب ابعزائر - 3
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صوتو إفُ الشدة أك الاغط، كالزم  الاعيف ىو الذم بهب أف يعمد في إظهار صوتو إفُ الاعف 
 1اللّتُك 

التي برتانها الأجواؽ الشعبية  روسيقى الشعبية في تعدد آلات النقكتظهر أبنية الايقاع في ابؼ 
"كتقوـ ىذه الآلات بدكر ابؼصاحبة  لدربوكة كالبندير كالطبل، بالإضافة إفُ تصفيقات الأيدم،اك

شعبي، كتنقطع الآلات الآلية لغناء المجموعة. على أف ىناؾ فتًات تكف فيما الأصوات ع  الإنشاء ال
كحدىا في بضاة شديدة، تصطحب فيها الايقاعات التي  روائية ع  العزؼ لتنطلق آلات النقالوترية كابؽ

 2السرعة".ك يطبعها العزؼ 

أما الإيقاع لغة: يقاؿ كقع الشيء موقعو، كموقعو الطائر يفتح القاؼ. ابؼوضع الذم يقع  
و فيقع عليو. كالوقع بالتسكتُ، ابؼكاف م  ابعبل، ككقع عليو...كميقعو، البازم ابؼوضع الذم يألف

 3الشيء كقوعنا سقط كأكقعو غتَه.

 4يقاع اللح .الغناء أك إ أما اصطلبحا فهو اتفاؽ الأصوات كتوقيعها في 

، كتكرار الوقوع ابؼطرد للنبرة في الإلقاء، كتدفق الكلبـ ابؼنظوـ فالإيقاع إذف "تواتر ابغركة النغيمة
كابؼنشور ع  طريق تأليف بـتصر. للعناصر ابؼوسيقية...يزيد تساكؽ ابغركؼ ابؼوسيقية كالصفتَية 
كحركؼ العلة بنسب مرتبة...كيقع في النثر ع  طريق النسج كتوازف التًاكيب كتنوع ابغركات كالتنويع 

 5الصوتية". ابؼنتظم للجمل

                                                             
 .23، ص : التًبية ابؼوسيقية، مرجع سابقأبضد فهد الفلب- 1
 .73، ص1997، 10ابؼوسيقى الشعبية، بؾلة التًاث الشعبي، الإمارات العربية، عدد  عبد العزيز عبد ابعليل: - 2
، بذديد صحاح ا- 3 لعلبمة ابعوىرم، دار ابغاارة العربية، بتَكت، دط، بس، العلبيلي عبد الله: الصحاح في اللغة كالعلوـ
 .707ص
 .998، ص 4القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة بتَكت ط بؾد الدي  بؿمد ب  يعقوب:،الفتَكز آبادم - 4
 .673ص ،1993، 1ي بؿمد: ابؼعجم ابؼفال في الأدب، دار الكتب العلمية، بتَكت، طالتوبق - 5
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ا يتوفر فيها م  أصوات كحركات "تسهم في بلورة الأشكاؿ الإيقاعية بؼإف اللغة ابؼوسيقية  
كتطورىا م  خلبؿ تطور كتنوع ابؼمارسة الثقافية التي تتخذ انساقا تتًسخ عبر تقاليد موزكنة زمنيا 

فمع التواتر  1كابعماعية كالتلقائية"بط بالذى  كابغس كالذاكرة في ابؼمارسة الفردية تتً فكحركيا كصوتيا. 
كالتًكيبات ابؼوزكنة بواسطة الأشكاؿ القياسية المحددة تتكرر كبنفس الصورة، كالتًكيب يكوف الإيقاع 

نتجتو "فلغة أبمطا فنيا مرتبطا بالبيئة الذم بفعل التواصل الذم يتًسخ على قاعدة بصالية. مكونا 
لشفافيتو إذ  الّ الشعوب نظر تَ يعد أكثر استساغا بعلتعبالصوت كالإيقاع في ابؼوسيقى كنوع م  ا

 2بىاطب ابػواطر كابؼشاعر الإنسانية على اختلبفها".

كلقد بلغ م  كلع ابعماىتَ الشعبية بالإيقاع أنهم قلما يتساىلوف في ضبط ابؼيزاف حتى انهم  
كظيفة بمطية كبنائية تتحكم  يعتبركنو شرطا أساسيا لنجاح الأغنية، إذا تتميز كظيفة الإيقاع م  كونها

في ضبط الشكل الغنائي زمنيا كحركيا، كىندسيا، "فالإيقاع كحده ابؼهم لأنو يستطيع بفرده كدكف 
 بوتاج فتٍلب )قرعات الطبوؿ( لك  الكماؿ المثمساعدة حليفو الآخر أف يكوف نوعا م  ابؼيلوديا،  

، كما أف الوظيفة الإيقاعية ترتبط بخاصية تتجلى في دلالتها 3إفُ تاافر ىذي  الركيزتتُ الأساسيتتُ"
الثقافية، فالإيقاع بدا بوملو م  بـزكف ثقافي يتجاكز مستول الوظيفة الفنية إفُ حد الدلالة التي ترتبط 
بابؽوية في بؾتمع أك في بيئة أك حاارة معينة، كالأشكاؿ الإيقاعية تتعدد بتعدد كتنوع الشرائح 

 سب أصوبؽا الإثنية كمصادرىا الثقافية كمعتقداتها الركحية.الاجتماعية ح

إذا كاف الإيقاع في الشعر يتجلى في بؾموعة م  الأجزاء أك التفاعيل ابؼؤسسة على أسباب  
كأكتاد كفواصل متجانسة تبتٌ على حركات كسكنات، كما يندرج فيها م  ضركب العلل 

                                                             
، 1989الإيقاع بتُ اللغة كابؼوسيقى في الأغنية الشعبية، ندكة حوؿ الثقافة الشعبية. المحمدية، ابؼغرب،  :بؿمد الرايس - 1
 .31ص

، 1990، 1صابر بوغافّ: سوسيولوجيا الأغنية )أغنية جيل جيلبلة أبموذجا( مطبعة النجاح، الدار البيااء، ابؼغرب، ط -2
  .51ص
 .51ص نفسو، رجع ابؼ- 3
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الية م  خالزمتٍ، كأزمنة  ضركب بزاع للتقييم ارؼ...فإف الإيقاع في ابؼوسيقى يتشكل م خكالز 
  كا النبض ككذلك بتُ أزمنة قوية كأزمنة ضعيفة، حسب النوع ابؼوسيقى كحسب العصور كالأم

ا كبتُ الاغوط ابػفيفة ه، ذك الاغوط الشديدة التباي  بين"فيلعب الإيقاع الصاحب كالواضح القوم
نما ابؼصاحبة بالآلات الإيقاعية كآلات الطرؽ ابؼتعدد دكرنا ىاما كأساسيا في ابؼوسيقى البدائية. بي

الأشكاؿ كالأحجاـ، كبنوعياتها ابؼختلفة، سواء م  الطبوؿ أك الفنوف....فلها ابؼقاـ الأكؿ، حيث لا 
تتم ابؼمارسة ابؼوسيقية البدائية بدكنها، بل قد يقتصر على الأدكات الإيقاعية فقط، حتى تصبح 

 1انا كألوانا متمايزة".الإيقاعات في حد ذاتها أبغ

كعندما "يصبح الإيقاع كعاءنا جاىزنا، بزاع لو ابؼادة الشفاىية. كتتلبءـ مع نسقو صوتيا كحركيا 
في ىندسة متجانسة مع قياسو الزمتٍ كحسو ابغركي، كبعده  يا. كتتألف ضمنو تركيبات موزكنةمكنغ

الفطرم كصولا إفُ غاية ابػلق ابعمافِ، فيمتزج عنصر الصنعة الذىبية مع عنصر ابغس الفتٍ 
 2الإبداعي".

ؼ إف الإيقاعات التًاثية بدا انها إيقاعات جاىزة متوارثة جيلبن ع  جيل فهي لا بزاع للتصر  
ف في ابؼمارسة الشعبية، كتظل ثابتة بناءنا كشكلب كأسلوبا كىوية ظفي بناياتها الأساسية عندما تو 

 لتي تتطابق قوالبها مع ىذه البنيات الإيقاعية الثابتة كمامونا. كم  اجل جعلها تستوعب الأغراض ا

كبهذا الأسلوب يقوـ البناء الإيقاعي على عدة كظائف تتجلى في إضافة مقاطع في مطلع  
كالعجز. اك م  أجل الوصوؿ إفُ استكماؿ البناء  تز. أك م  أجل الربط بتُ صدر البياللح  كحاف

 رية بنائية غنائية تؤدم كظيفة البناء العاـ للئيقاع.اللحتٍ. كتصبح ىذه ابؼقاطع اللغوية ضرك 

 

                                                             
 .74لصنفاكم: ابؼوسيقى البدائية كموسيقى ابغاارات القدبية، مرجع سابق ص عبد ابؽادم ا- 1
 .32بؿمد الرايس: الإيقاع بتُ اللغة كابؼوسيقى الشعبية، مرجع سابق، ص- 2



 الثقافة والموسيقى          الفصل الأول

52 
 

 الوزن:-3

إضافة على ما ذكر حوؿ الصوت ابؼوسيقى كالإيقاع يوجد ىناؾ عنصرنا آخر جوىرم في ىذا  
المجاؿ الغتٍ إنو الوزف، كلكل شيء في الطبيعة خاضع بنظاـ التوازف إلّا الوزف في ابؼوسيقى بدثابة 

 1لكل موسيقى في العافَ. كذلك لقياس أجزاء الأضواء كضبط إيقاعا"كزاف كضعت الاابط "الأ

ف إصائد. كابسيط التكامل الوافر...فور( بزتلف باختلبؼ نسج القبحر عدة أكزاف )إف للشع 
للموسيقى "موازي  بـتلفة ابؼقادير لابط حركات الإيقاع كأزمنتو ابؼتنوعة. كبؽذه ابؼوازي  ابؼقاـ الأكؿ في 

اتلبؼ الأصوات تعتبر تزاف الأكقات ك الت م  خكل موسيقى ك  سيقى كتنسيق الأصوات.التًكيب ابؼو 
 بدثابة الركيزة في نسيج أم منها.. فكل م  الوزف كالبحر بنا 2فاسدة"

دكاـ، كىي الف يك  الذم يدرؾ م  خلبؿ تعدد الأصوات، كابؼدد ىوية كاحدة على إإذف ف 
نو ىو ابؼصدر الذم يهتدم إليو على الدكاـ إفُ ذاتو بفال الوزف، فلب بد كما بوس أأنو ىو ذاتو ك 

بالوحدة المحددة على أنها قاعدة كضابط، م  أف يوجد أياا ما ىو غتَ متناظم كغتَ مطرد كغتَ 
احادم الشكل. كإبما يقدر ما يهيم  الوزف في كضوحو على اللبمستاكم كيابطو كيؤكد ذاتو بوصفو 

تنوع الاحتمافِ كقاعدتو لزاـ عليو أف يستحوذ، كىذا ما يعطي الوزف ابؼوسيقى تعيينو ابػاص، كحدة ال
 فُ أكزاف زمنية أخرل قابلة للتكرار إيقاعيا.إتو ك ذابالقياس إفُ 

اتو كتسلسلو، كم  ىنا كانت مسيقفُ كزف بىاع بؼعيار بؿدد يابط تإابؼردكد "كابغاؿ أف التعدد 
ذكر تقسيم الأكزاف بحسب كتر الأجزاء بأتي أكلا نبنا في ىذا الصدد أف  وزف. كبهدرشتى ضركب ال

 .3ابؼتساكية التي تتكرر"

                                                             
 .60سليم ابغلو: ابؼوسيقى النظرية، مرجع سابق. ص  -1
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لك  حتُ تتصاحب ابؼوسيقى مع الغناء تقوـ بتُ إيقاعها كالإيقاعات الأخرل علبقة أساسية  
تعارضا  "كسأقوؿ بهذا الصدد كبصورة بالغة العمومية. أف شدات الوزف ابؼوسيقى لا بهوز أف تتعارض

مباشرنا مع شدّات البحر الشعرم، فحتُ يكوف ىناؾ على سبيل ابؼثاؿ مقطع غتَ مشدد بحسب 
معتل يقوـ تعارض ناشر عركض الشعر في جزء سليم م  الوزف بينما تكوف الشدّة أك الوقفة في جزء 

 1بتُ إيقاع الشعر كإيقاع ابؼوسيقى بوس  تداركو كبراشيو".

بهذه ابؼقاطع بصورة عامة أف تتطابق ىي أياا مع مدة الأصوات بحيث تتقابل ابؼقاطع  فابؼفركض
بالرغم م  أف ىذا  رقاطع الأقصر مع العلبمات الأقصالأطوؿ مع العلبمات ابؼوسيقية الأطوؿ. كابؼ

ة كثتَنا ما بوتاج إفُ حرية اكبر في مد  يوف على الدكاـ تاما، لأف ابؼوسيقالتفاعل لا بيك  أف يك
 ابؼقاطع كتقسيمها الأكثر تنوعنا.

 اللحن:-5

أبسط تعريف للح  انو "خط م  النغمات على سلم أك مقياس معتُ يقود الأصوات أك  
يوجهها أك بغظة ذركة معينة. تكوف عادة قرب نهاية ابؼقطوعة ابؼوسيقية، كىذه النغمات ترتفع كتهبط 

كنها في كل ابغالات لا بد أف تبلغ على درجات السلم ابؼوسيقى يتسع مداىا أك يايف. كل
ف إف 2بابؼقطوعة ابؼوسيقية منتهاىا، كلأف اللح  ىو أكثر عناصر الصوت ابؼوسيقى قابلية للتذكتَ"

ي ابؼوسيقى لا يتذكركف عادة م  العمل ابؼوسيقى سول اللح . فهو ما قك ذابعمهور العادم م  مت
ا كذلك لأف الأبغاف ىي نهالشعبية في أبغا بنية ابؼوسيقىوف موضوع متعتهم كإعجابهم كتكم  أيك

عبر الشفاه كابغناجر. كسيكوف م  بتداكبؽا بؽا أسباب البقاء كالاستمرار كتيسر التي تام  بؽا ابغياة 
الصعب القدرة على برديد البنيات اللحنية، التي تقوـ عليها ابؼقامات في أصناؼ ابؼوسيقى الشعبية 
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اعد ابؼناطق ابعغرافية. كامتداد رقعة التخاطب باللغة العامية كتعاقب ابؼغناة باللهجة العامية، إف تب
لو م  مؤثرات فنية خارجية بـتلفة. أدل بابؼوسيقى إفُ مداث على ابغواضر كالبوادم، كما برالأح

للقدر الذم ينعم بو الشعر،  قدر م  ابغرية مساكب"ففي اللح  تنعم ابؼوسيقى  ابغرية في ابزاذ الأبغاف
بالتطابق مع بداية  اتها في الشعر غتَ ملزمة كجوبيو فمعلوـ أف بدايات الألفاظ كنهاأكبر منأف حتى 

، ككذلك ابغاؿ في ابؼوسيقى فيما يتعلق بالإيقاع كالأكزاف، فليس م  1كنهاية كل مقطع في البيت"
لو بصورة   يا مع نهايتو، بل م  ابؼمكهكاره دكما مع بداية الوزف أك ينتالاركرم أف يبدأ بـتلف أد

تقابل معو الشدة الرئيسية، في ىذا اللح  مع جزء الوزف الذم لا بىصو تد عامة أف يتحرر إفُ ح
إيقاعو العادم بأم إبراز، "فقد ذىب بعض الباحثتُ في بؾاؿ ابؼوسيقى الشعبية بالقوؿ أف: خصائص 

غنية صلي للؤالنص الشعرم خصوصا م  حيث بساطة ابعملة ابؼوسيقية، كعدـ معرفة اللح  الأ
. كبينما ىذا بيك  على العكس 2كسرعة تداكلو بتُ الناس شفاىة دكف التقيد بتًقيم موسيقى"

يرتفع  في الانسياب الطبيعي للح ، بام شدة متميزة فعندمابواى للصوت الذم يفتًض بو أف 
وتر كعندما يهبط ابػط اللحتٍ تدربهيا على السلم ابؼوسيقى فإنو قد يوحي بازدياد الطاقة أك تنامي الت

 تدربهيا فإنو قد يوحي بالإحساس بالارتياح كالاستقرار 

كلك  اللح  في ابؼوسيقى الشعبية بىتلف ع  اللح  في ابؼوسيقى الكلبسيكية كغتَىا كىذه  
 أىم ابػصائص اللحنية في ابؼوسيقى الشعبية حسب عبد العزيز ب  عبد ابعليل.
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ى الشعبية العامية م  اللحنية، فأكثر ما تصاع أبغاف ابؼوسيقبذاكز النعمات التي تكوف ابعمل -
إحساس بابػوؼ م  قة. ينتقل عبرىا صوت ابؼنشد في آداء سهل لا يتوجس معو أم صأنغاـ متلب

 1ر حفظها كرسوخها في الذاكرة.سيتيكبالتافِ  زالشركد أك النشو 

اف ابؼلح  يعوض ىذا النقص قصر الفقرات اللحنية التي تقوـ عليها ابؼوسيقى الشعبية على -
بالإكثار م  توليد النغمات الزخرفية التي تطبع اللح  باركب م  ابغيوية. كما يعوض باللجوء إفُ 
إعادة اللح  كتكراره كحتى لا يؤدم ىذا التكرار إفُ الشعور بابؼلل كالرقابة التي تعتمده المجموعة 

 الصوتية إفُ التحاكر مع الآلات.

مى الذم ياطلع بو بعض الأغافٓ الشعبية فكثتَنا ما يلجأ ابؼغنيوف إفُ أسلوب كنظر للدكر الدرا-
الإثارة كابؼبالغة في زخرفة اللح ، أك تلوي  الأداء ما بتُ أداء بطئ كآخر سريع، أك اعتماد ابؼصاحبة 

 الإلقائية.

ع الارب ملبزمة ابؼقاـ ابؼوسيقى الواحد م  بداية القطعة إفُ نهايتها كيعم ذلك سائر أنوا -
 الشعبي العامي باستثناء ضرب ابؼلحوف الذم يعتبر فيو التحوؿ م  مقاـ إفُ آخر.

بالطبع م  دلائل مهارة ابؼغنيتُ. غتَ أنو يرفع قرار ابؼقطوعة عند نهايتها كىو ما يعبر عنو  
 2بدرجة كاحدة. كقد يستمر ىذا الارتفاع تدربهيا م  درجة إفُ أخرل بؾاكرة.

يتيق  اللح  في إيقاعاتو في أجزائو بصيعا بإيقاع الوزف حتُ يصيبو فتور كيغدك بابؼقابل حتُ  
ىذا ابؼنظور ىو الامتناع ع   كعدـ التعبتَ، يبدك ككأنو يعوزه الابتكار كما بيك  لنا أف نطلب بو م 

بت بالوزف أك بهمجيو الإيقاع الأحادم" كىكذا نلبحظ أنو إذا كانت النغمة الثامنة شالت
Dominate دنا في دف النغمة الأكثر تر إف -مثلب -دا في ابؼوسيقى العربيةىي ابعواب الأكثر ترد
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ابؼوسيقى الشعبية العربية ىي النغمة الرابعة، انطلبقا م  طبيعة ما اصطلح على تسميتو "ابعنس" بل 
لا  قد ذىب بعض الدارستُ ابؼختصتُ إفُ القوؿ بأف الأبغاف في ابؼوسيقى الشعبية العربية عموما

 1بزاع بتاتا لقانوف ابؼقاـ".

كذلك نظرا لكوف مداىا اللحتٍ لا بىرج ع  حدكد أربعة أنعاـ. فلب ىي م  الديواف الكبتَ كلا 
ىي م  الديواف الصغتَ، كلكنها بتُ ىذا كذاؾ، كإفُ ىذا البعد الثلبثي تااؼ نغمة مرافقة أك 

ثر، غتَ أف ىذا البعدي  بىتلفاف انطلبقا نغمتاف، كبذلك بيتد اللح  إفُ رباعي أك بطاسي على الأك
م  نظاـ الأجناس ابؼتسلسلة الذم يطبع ابؼقاـ العربي الكلبسيكي، كما بىتلفاف ع  السلم 

 2ابػماسي.

كابغق أف اللح  ىو منابا لكلبـ م  حيث أنو يشكل ابعانب الشعرم كالأبظى م  ابؼوسيقى، 
نفسو بأكبر قدر م  ابغرية باستخدامو العناصر ابػاصة ابعانب الذم يطلق فيو الابتكار الفتٍ العناف ل

التي تقدـ الكلبـ عنها لك  ىنا نصطدـ بالعقبات التي كاف قد تستٌ لنا أف نشتَ إليها، كبالفعل لا 
بد م  جهة أكفُ بؼ  ينبغي معابعة ىذا ابؼوضوع معابعة دقيقة معمقة، كاف بيتلك معرفة لقواعد 

 ة م  جهة أخرل.يابؼوسيقعماؿ التأليف كبسرسا بالأ

 العلاقات بين وسائل التعبير الموسيقى:-5

بعد رسم ابؼعافَ العامة لطابع ابؼوسيقى درسنا ابؼظاىر ابػاصة التي تتبدل بها الأصوات كدبيومتها  
بداع ابؼوسيقى بوصر ابؼعتٌ لإكا رنا إفُ مامار الابتكار الفتٍ ابغفي الزم ، لك  بدا أف اللح  قد أدخل

كاللح ، كم  تعبتَه الفتٍ في الإيقاع كالتناغم الصوتي،  قىفي مواجهة ماموف لا بد أف يل أنفسابقد 
دراسة الأشكاؿ العامة بؽذا التعبتَ سنستخلص آخر منظور بيك  لنا منو أف نتأمل مرة أخرل بـتلف 

  ماامتَ ابؼوسيقى. كىذه بعض الاختلبفات التي بذدر الإشارة إليها بهذا الصدد.
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  للموسيقى في بعض الأحواؿ أف تؤدم دكر ابؼصاحبة، كىذا على كجو التعيتُ حتُ لا بيك 
يعقل مامونها الركحي في داخلية مدلولة بؾردة كحدىا أك بصفتو شعورنا ذاتيا فحسب بل حتُ يكوف 
دخولو إفُ ابغركة ابؼوسيقية كما ىو ستكوف في التمثل كمعبر عنو بالكلمات. لأف الأغنية الشعبية 

  فجلى في مكانتها لدل ابعمهور ابؼوجو إليو. فالأغلبية يتخذكف السمع أداة التًفيو كوسيلة كالتثقيتت
 .1كغاية

كفي أحياف أخرل تنفصل ابؼوسيقى على العكس ع  مثل ىذا ابؼاموف ابعاىز كتستقل  
أف يكوف بشة رابط معتُ لا يزاؿ قائما  بنفسها ع  مامارىا ابػاص ىنا قد يكوف احتمالات. فإما

بتُ ابؼوسيقى كيبن ماموف بؿدد، فابؼوسيقى موجودة في كل المجتمعات. كلك  ىذا لا يعتٍ أف 
ابؼوسيقى كانت فنا بحسب ابؼفهوـ ابغافِ. كما فَ تك  للتًفيو كالانشراح بل كانت حاجة ككسيلة، 

ما م  اجل بزفيف عبء إ أك إرضائهم. ك الآبؽة كابؼتسلطتُفكاف للموسيقى دكر إما بؼخاطبة 
 2مصاعب ابغياة اليومية. أك مرافقة ابؼناسبات الاجتماعية خاصة بتلك المجتمعات.

  م  ابغاف مكوناتو كفي ىذه ابغالة تطوم الأكفُ الثانية برت جناحها إف جاز القوؿ في بغ 
تشكيلبتها التناغمية اللحنية، كالفارؽ ما أف تكتفي ابؼوسيقى بالنغمات كالرنات المحصنة كبإالتناغمية. ك 

 الذم نشتَ إليو ىنا يتمثل في الف  الفعلي بالفارؽ بتُ ابؼوسيقى الآلية كابؼوسيقى الصوتية، كىذا "ليس
نو باف ابؼوسيقى الصوتية لا تستخدـ سول أصوات ابغنجرة أبؿض فارؽ خارجي، كلا ينحصر كل ش
شتى صوتيات الآليات الأخرل، بل أكثر م  ذلك، فع   إفُالبشرية. بينما تلجأ ابؼوسيقى الآلية 

يستلذه ابغنجرة تصدر في الوقت نفسو الكلمات التي تعبر ع  ماموف بؿدّد الصوت ىاىنا، ما 
السمع كتصتَ إليو النفس كتطمئ  كىو طبيعي أك صداه ابؼنبعث منو ابؼسموع في الآلات كغتَىا م  

ا بؼجلو مة داككد الانطاكي في تذكرتو الطبية. كلبما نفسيا يرجع الأشياء ابؼطربة ابؼسلية، كقد ذكر العلب
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بك  بصدده، كذلك بعد ما تكلم فيو ع  بياف ابؼفرحات التي تفرح النفس كتدخل عليها السركر، 
 1ككيفية كصوبؽا إفُ النفس ع  طريق ابغواس ابػمس".

، كذلك ما داـ الصوت بحيث أف ابؼوسيقى بوصفها كلبما مغتٌ لا بيك  أف يكوف م  مهمة  
م  التطابق الوثيق بتُ الأصوات كالألفاظ سول أف تعطي تعبتَنا  -كبتَ أك صغتَ–ىناؾ قدر 

هم. بموسيقيا بؽذا ابؼاموف الذم يكفي م  حيث ىو ماموف على أف يكوف موضوع شعور م
 .بسثل متسم بقدر أك آخر م  الوضوح ليصتَ موضوع

 الموسيقى الشعبية المبحث الرابع:

يؤلف تراث ابؼوسيقى الشعبية ثركة كطنية كبتَة بؼا توافرت فيو م  خصائص تعبر أصدؽ تعبتَ  
ابؼوسيقى الشعبية.  فتها كتاربىها ابغاارم. كقد نشأتع  ركح الشعب فهو جزء م  ركح الأمة كثقا

شعبية كتطورت ككياف صادقا. يستمد عناصره م  البيئة ال -منذ أقدـ العصور -ىذه اللغة التعبتَية
 مر إفُ قواعد بؿددة.اف دكف أف يستندكا في بادئ الأطرم كتلقائي، ككانوا ينظموف الأبغبشكل ف

سميو اليوـ تراثا موسيقيا بغاارة بعينها ىو منظومة م  الأصوات تراكمت كتشكلت نكما  
ع  خواصها  عبر الزم . كاستقرت تعبتَنا فنيا أنتجتو ىذه ابغاارة كتقبلتو اجيابؽا، إذ كجدتو معبرنا

كابؼوسيقى الشعبية ىي ابؼنبثقة ع  الشعب فلب يعرؼ بؽا ، ية كحاجاتها النفسية في مرحلة ماابؼزاج
 منتج، كتتميز بالبساطة مع الطرافة.

ها كالعزؼ عليها ىو تطور في طريقة الأداء كالعزؼ نعتطور الآلات ابؼوسيقية كطريقة ص كما 
تعبر ع  إشارات، لا غتَ  ةهجأنت عبارة ع  أصوات غتَ مكالغناء، لأف ابؼوسيقى في بداياتها كا

 أك الإعلبف ع  تَطرد الأركاح الشريرة أك جلب ابػ كتواصل، أما الصوت الآفِ فكاف عبارة ع 
 ابؼخاطر، كأمكنة اللقاء بتُ ابعماعات.
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 تعريف الموسيقى الشعبية:-1

"يطلق مصطلح ابؼوسيقى الشعبية على سائر ابؼمارسات ابؼوسيقية ابػاصة بعماعات الثقافات 
ابؼشتًكة. كىذه ابعماعات معظمها م  أىل القرل التي تتميز بأنها أقدر م  غتَىا على الاحتفاظ 
بقدر م  الثقافة القدبية. كابؼوسيقى الشعبية ابػاصة بهذه ابعماعات حصيلة تراث م  الأبغاف 

، "ىي التعبتَ ابػارجي بالأصوات كالكلمات كابغركات كالإيقاعات  لكل ما 1كالآلات كالأدكات"
ليو، كاعتٌ ىنا إليومية. إنها باقتااب م  الشعب ك ينبع م  أعماؽ ضمتَ الشعب كبىدمو في حياتو ا

تراثها كلغتها بالشعب ابعماعة أك المجموعة التي تتمتع بجدكر تاربىية مشتًكة. كبؽا أصوبؽا ككحدتها ك 
 .2ابغية"

فابؼوسيقى الشعبية ىي بدثابة صورة صوتية صادقة لشخصية بسيز أم شعب ع  غتَه م   
المجتمعات الإنسانية، كما بييزىا أنها إبداع بصعي يعبر ع  عقل كركح المجتمع، فهي برتوم على نوع 

اؿ أك قوالب موسيقية. م  حرية التعبتَ الذم يشارؾ فيو ابغاور ابؼستمع، كبرتوم على عدة أشك
قوالب غنائية ما يعكس طبيعة المجتمع الغنائي، الذم يعتمد في ثقافتو على  تكوف في بعض الأحياف

القوالب الآلية للموسيقى الشعبية، "فهي ترتكز قبل كل شيء على التًاث أك التداكؿ الشفهي م  
مد ع  كؿ أف يبقى حيا كأف لا بهذا التداالسلف إفُ ابػلف. مغزل ىذا انو م  الشركط الأساسية بؽ

 3طريق التدكي  الكتابي أك ابؼوسيقى"

ابؼوسيقى الشعبية ىي فكر كف ، يذكقها ابػاصة كما العامة، ذات الأحاسيس كابؼشاعر السامية، 
كاعتمدت ابؼوسيقى الشعبية لاماف بقائها على كسائل بدائية كبديهية، تقوـ على ابغفظ كالتداكؿ 
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ا ع  كسائل التدكي  كالكتابة، كلذلك ظلت تطبعها العفوية كقابلية الشفوم جيلب بعد ج يل، بعيدن
الاربذاؿ "فابؼوسيقى الشعبية ذات الطبيعة التلقائية، فقد كاف أىم ىدؼ للمغتٍ في الأبماط ىو 
تطريب ابؼستمعتُ، كىو ما يطلق عليو التجاكب الوجدافٓ ابؼتبادؿ بتُ ابؼغتٍ كابؼستمع الذم برقق م  

التكرار كالاربذاؿ كاستعراض قدرات ابؼغتٍ كمساحتو الصوتية، في الصعود لطبقات حادة  خلبؿ
 1كالانتقاؿ ببراعة بتُ ابؼقامات ابؼختلفة".

ابؼوسيقى الشعبية ذاكرة اجتماعية نتعرؼ م  خلببؽا على الكثتَ م  تاربىنا كتراثنا، تراث إذف 
ابعماعية، كفي شكل موسيقى كأبغاف ذات صبغة كذكؽ غتٍ يصنعو كلبـ راؽ بصيل، يعيش في ذاكرتنا 

خاص، فهو بىاطب الوجداف البشرم كبورؾ كوامنو بفال مامونو، فيتناكؿ قاايا منطقية أك 
 اجتماعية بألواف عاطفية بالوجداف الشعبي.

 يف ابؼوسيقى الشعبية إفُ أربعة أنواع.صنكبيك  ت 

رة ىي مصدرىا الوحيد، كتؤديها الفئات الشعبية *ابؼوسيقى الغنائية: كىي تلك التي تكوف ابغنج
 دكف مصاحبات الآلات ابؼوسيقية.

 *ابؼوسيقى الآلية: كىي تلك التي تصدر ع  الآلات ابؼوسيقية الشعبية دكف مرافقة غنائية.

 *ابؼوسيقى الغنائية الآلية: كىي تلك ابؼوسيقى التي تؤدم بدشاركة الغناء كالآلة معا.

 ابؼوسيقى التي تصاحب الرقص الشعبي كىي تنقسم إفُ قسمتُ: *موسيقى الرقص: كىي

 موسيقى آلية راقصة.-أ

                                                             
، القاىرة. مصر، 1يقى، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، طبؿمد عفيفى، فهلة مطر: التاريخ كابؼوس - 1
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 1موسيقى آلية غنائية راقصو-ب

كتعد ابؼوسيقى الشعبية م  أبرز الفنوف الشعبية التي كانت كستظل تعبر ع  آماؿ الطبقات 
احها كأقراحها. ع  رقيها الشعبية كآلامها بكل درجاتها كمراتبها. تعبر ع  أمانيها كبنومها. ع  افر 

ا. إنو باختصار نابع م  عمق المجتمع نفسو. فهو خالد خلود المجتمع كيكتسي حالة خاصة هطاكابكط
ل الكفاءة في ىذا ابؼيداف م  ذك ئرتو تتسع بفال جهود الاختصاص ك كطابعا متميزنا، كلقد أخذت دا

فُ الشعب. كىي إ"ىي التي تنتمي  .ىلهمباحثتُ كمنظري  كشعراء كقراء على اختلبؼ مناىجهم كمنا
لا مع ظهور ابؼوسيقى ابؼتقنة، التي فَ تك  لكل الشعب كفي متناكلو، إكفَ تسمى ىكذا  بدتناكلو،
شكل بؿرؼ كفاسد. ابؼوسيقى التقليدية أك نوع م   يستؿ البعض بأف ابؼوسيقى الشعبية لكبينما قا

اىرة إقليمية بؿلية متأخرة للتقاليد ابؼوسيقية تبسيط عمل متق  لوضعو في متناكؿ الشعب ابعاىل أك ظ
ا حسب تتًقفالشعبية ترجعاف إفُ أصل كاحد. ا الأصلية، زاعمتُ أف ابؼوسيقى ابؼتقنة، كابؼوسيقى

ة ابؼوسيقى يالفلبحتُ، كاعتمدت الطبقات الراقا على فقماعية فبقيت ابؼوسيقى الشعبية ك الطبقة الاجت
 2ابؼتقنة".

ىي التي تعبر ع  شعور كطابع قومي. كقد تؤلف ابؼوسيقى لأغراض عملية الشعبية  فابؼوسيقى 
تباي  حظها م  الدقة كالوضاعة، كمنها ما بهلب ابؽدكء كالتًكيج ع  النفس، بفا دفع كثتَنا يكنفسية 

 الات ابغياة.مها في بؾموعة بؾاابؼعنيتُ باستخد م 

 خصائص الموسيقى الشعبية:-2

جوانب تراث ابؼوسيقى الشعبية كتتنوع بحيث تغطي بصيع بؾالات حياة الشعب، كتقدـ  تتعد 
صورة صادقة شاملة ع  ابؼلبمح الرئيسية كالأساسية لدكرة ابغياة في المجتمع. كتراث ابؼوسيقى الشعبية 
ع ينتقل مشافهة بطبيعة ابغاؿ، كلا بوتاج تعليما خاصا، كآلاتو ابؼوسيقية ىي آلات بسيطة الصن

                                                             
 .6ة، مرجع سابق، صيأبضد مرسي: تراث ابؼوسيقى الشعبية الفلسطين - 1
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بقي الشعب بتوارثها جيلب بعد جيل. تاركا لكل جيل بصمتو ابػاصة عليها،  مرتبطة مع الشعب..
ما ك ببساطة تركيبها. كانت  ك م  حيث إصدار الأبغاف دكف ابؼسسواء كاف ذلك م  حيث الشكل أ

زالت ىذه الآلات ترافق أبناء الشعب في أفراحهم فأصبحت رفيق الشعب في أغانيو كبؾالسو. 
 تهوم الآلات ابؼوسيقية الشعبية كثتَنا م  الناس.كتس

إف خصائص ابؼوسيقى الشعبية تنتج ع  التًكيب العركضي )الشعرم كالنغمي كالإيقاعي 
 كابؼوضوعي كابغركات الراقصة.

ماعية للموسيقى الشعبية: كىي تركز بدكرىا على التناكب، بتُ غناء المجموعة كالفرد، أ الصفة ابع
ات بالردة ابؼتكررة ابؼكونة م  شطر أك م  مقطع أك حتى م  بنهمات صوتية غتَ مع بزصص المجموع

 لغوية.

ب:الصفة الوحدكية للح . أك توحيد الأصوات التي يرتكز عليها الغناء مع مصاحبة آلات 
 العزؼ كالإيقاعات.

يقى ج:للموسيقى الشعبية نغمات سليمة أك مقامات بزتلف ع  ابؼقامات التي تركز عليها ابؼوس
كحدىا أساس ابؼقاـ. فلقد تكوف  ىي تسالعربية الكلبسيكية، بدعتٌ أف الوحدة الوترية الرباعية لي

 قل. كىي غالبا ما ثلبثية أك حتى ثنائية.أ كأأكسع 

د:مشكلة ربع الصوت أك ثلبثة أرباع الصوت: فهي بزتلف عما ىي عليو في سلم ابؼقامات 
 1التقليدية.

إذا قارنا ىذه ابػصائص مع ابػصائص التي قدمها عبد ابؽادم الصنفاكم فنجدىا متشابهة إفُ 
 ا كالتافِ:هبتَ إذ يوضححد ك
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أ:تقوـ الأبغاف على بموذج بغتٍ مكوف م  عبارة موسيقية كاحدة صغتَة تتكرر باستمرار، كبشكل 
أك قصرت حتى  تالرقصة طالغوم، إف كجد، أك لطوؿ قد يطوؿ أك يقصر نسبيا بقدر طوؿ النص الل

 راؽ الطقوس ابؼؤدّاة.غطوؿ استبنهايتها. أك 

ب:الغالبية العظمى م  الأبغاف ذات الأصل القدفٔ تقوـ على درجة كاحدة أك درجتتُ أك ثلبثة، 
في تركيب إيقاعي بسيط غالبا، كفي سرعة تتفاكت حسب نوع الأداء كحسب ابؼناسبة ككظيفة اللح  

 الاجتماعية.

 ؿ الأداء بتُ بؾموعتتُ أك أكثر م  ابؼؤدي .د:تباد

د:بصاعية الأداء، كتنذر فيها ابؼمارسة الفردية البحثة التي قد تتصف بطابع الاستمتاع الشخصي 
أك الاستماع ابعماعي لف  كأداء الشخص ابؼفرد ابؼتميز. ىذا إف جاز  للمؤدم نفسو، فالدرجة الأكفُ:
 1لتلك الكلمةاعتباره حينئذ ىنا بابؼعتٌ ابؼفهوـ 

يف أك بزصيص م  صنكالتنوع، ما بهعل كل برديد أك ت إذ اف ابؼوسيقى الشعبية بؽا م  الغنا
 ابؼقاربات العلمية القابلة للنقد كابؼناقشة.

 الآلات الموسيقية الشعبية:-3

نعكاس الآلات ابؼوسيقية الشعبية أدكات بسيطة تعبر ع  ركح المجتمع ككجدانو، أنغامها ا 
الناس كما يعتمل في عقوبؽم م  أفكار رافقت أغانيهم، كصاحبت رقصاتهم في بـتلف لفلسفة 

العزؼ عليها. تغطي عابؼا فسيحا م   على تعدد أنواعها كأشكابؽا كطرؽ مناسباتهم كاحتفالاتهم، كىي
النغمات ابؼوسيقية الساحرة. يفهمها الأفراد كتتذكقها ابعماعات. كإف اختلفت بينها ابؼسافات 

ادات اك تعددت لديها اللغات كالثقافات. فهي تنفذ مباشرة عبر الأبظاع إفُ العقل كالقلب كالع
 ناء.عكح دكبما كالر 
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لقد تنوعت أصناؼ الآلات ابؼوسيقية الشعبية كتعددت مسمياتها، إلّا أننا سنقوـ بدراسة  
مساف كىي آلات بسيطة الآلات ابؼوسيقية الشعبية التي تستعملها الفرؽ ابؼوسيقية الشعبية بولاية تل

لابط الزم  ابؼوسيقى كالطبل أك  قيعكالإيقاع. التي تعتمد على التو تتمثل في آلات النفخ كآلات 
 البندير أك الدربوكة.

لأبنية الآلات ابؼوسيقية الشعبية كما يرافقها م  أغاف تراثية باعتبارىا تشكل جزءنا ىا م   
 ذاكرة الشعب ككجدانو.

 آلات النفخ:-3-1

عرؼ ابؼصريتُ الأكائل منذ الدكلة القدبية آلات النفخ ابؼتعددة البسيطة ذات النفخ ابؼباشر في  
العمود ابؽوائي كالنايات، كلك  صنعوا منها النايات القصتَة ذات الصوت ابغاد كالطويلة ذات الطبقة 

  1الصوتية الغليظة ككذلك م  أىم آلاتها ابؼزمار ابؼزدكج.

 المزدوج: المزمار-3-1-1

تعتبر آلة ابؼزمار ابؼزدكج م  اىم الآلات ابؽوائية التي بقدىا بؾسدة إذ "يصعب برديد مرجعية  
معينة لآلة ابؼزمار ابؼزدكج فقد انبثق بسثيلها الايقنو غرافي، في العديد م  ابؼناطق في نفس الفتًة. حوافِ 

الدراسات الأثرية إفُ اعتبار أف العراؽ ابؼهد النصف الثافٓ م  الألفية الثالثة قبل ابؼيلبد. كتتجو بعض 
 2450ات أصلية م  الفاة تعود إفُ نيالأكؿ لنشأة ابؼزمار ابؼزدكج إذ اكتشفت في ابؼقابر ابؼلكية ع

 2قبل ابؼيلبد".
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ابؼزدكج كابؼكاف. إذ إلّا اف ىناؾ تاارب فيما بىص ابغقبة ابغقيقية التي استعمل فيها ابؼزمار 
كتعتبر م  أقدـ الآثار التي عثر عليها بغد الآف "بسثل ، نو اكتشف بسورياأب ارجيجيوضح سيموف 

ؽ ـ( في منطقة 000مشاىد النام ابؼزدكج )ابؼزمار ابؼزدكج( التي يعود تاربىها إفُ حوافِ سنة )
اؿ كسورية، كىي عبارة ع  منحوتة م  حجر البازلت موجودة حاليا في متحف سنجرفِ، بفلكة شم

 1متباعدي  كثتَا. هعلبأا"، إلا أف التاربىتُ ابؼوقعتُ يبرلتُ بأبؼان

ؽ ـ. كىذا ىو العهد الذم تتشابو 2000ختاـ التي برمل نقوش ابؼزمار إفُ سنة كيرجع تاريخ الأ
فيو آثار الرافدي  بآثار ديلوف، كىذا التقارب يشتَ إفُ احتماؿ قوم بأف أصل ابؼزمار م  سومر، كبفا 

ر في نفس الفتًة التاربىية ككاف ابؼزمار مبآلاتهم ابؼوسيقية م  سو  اف جاؤك و لا شك فيو أف عازفي ديل
ؽ ـ. في دبؼوف 2000موجودنا لدل سومر كديلوف في تلك الفتًة بأنواعو الثلبثة أم حوافِ سنة 

ىو مفهوـ م  التسمية عبارة ع   كابؼزمار ابؼزدكج كما 2ؽ ـ في سومر 2350. 2500كحوافِ 
صقتاف عند ابعزء الذم يكوف في فم العازؼ كحيث يلتقياف ثم متلبلمجوؼ بوبتاف م  ابػشب انا

لفرقة ابؼزمار ابؼزدكج فَ يك  م  العناصر ابؽامة الرئيسية في اك  ،كتباعد .راجيفتًقاف بعد ذلك في انف
كخصوصا في ابؼعابد بينما كاف يستخدـ كآلة رئيسة في ابغفلبت كابؼناسبات ، ابؼصرية في الدكلة القدبية

 3ابؼلكية كالدنيوية فقط خاصة باللهو كابؼسرات.

تخدـ ة مستَدة كتعتبر الفرقة الوحيدة التي تسقطنفة بدر ة ابؼوسيقية موجودة عند فرقة العىذه الآل 
اعز ابؼوع الوط  ابعزائرم إفُ اف ىناؾ بعض الآلات تتًكب م  جلد بىذا النوع م  ابؼزامتَ في ر 

ملتقما   -يساعد في عملية النفخ، إلّا انها بـتلفة ع  ابؼزمار ابؼزدكج الأصلي، "ينفخ فيو م  طرفو
في كابؼزمار، كعند اب  زيلة )متلقما( كقد مثل لو بالنام، كلعلو ىو ذاتو ابؼزمار الذم اشتهر ببغداد 

ب أكبؽا ىو متخلص ابؽواء رابي، كقد جاء كصفو باسهاب في كتابو، فذكر أنو بووم عشر ثقو فعهد ال
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ابؼزمار يليو ثقب على ظهر أسفل الآلة ثم ست ثقب على الوجو ابؼقابل، بينهما مسافات في أسفل 
 1ة على ظهر الآلة ثم ثقب على الوجو ابؼقابل".تثقب كاحد يلي الس متساكية، ثم

ابؼدجلتتُ في فم لمزمار باستخراج الصوت بالنفخ ابؼباشر في ريشتي الآلة لكيتم مسك العازفتُ  
العازؼ، كنلبحظ م  خلبؿ انفتاح خدكد العازؼ ابعهد ابؼاتٍ الذم تتطلبو الآلة، كبؿاكلة العازؼ 
ضبط ضغط ابؽواء ابؼنفوخ للتحصل على استمرارية الصوت كالمحافظة على جرس موسيقى ثابت بينما 

وسيقية ابؼطلوبة، كربدا تستعمل الأصابع لإغلبؽ كفتح الثقب الأمامية للتحصيل على الدرجات ابؼ
تكم  عملية فتح الثقب ابػلفي ابعانبي على الأنبوبتُ. م  برويل الدرجات ابؼستخرجة م  الثقوب 

 إفُ ديواف صاعد.

"ثم استخداـ ابؼزمار على بكو خاص مع الأبواؽ كالطبوؿ في كل تشكيل ربظي لفرؽ  
نات حسب النظاـ الفارسي، كلا شك ابؼوسيقات العسكرية الإسلبمية التي كانت تعرؼ بفرؽ الصبلخ

مصر القدبية  كالعرب جاء عبر الفارستُ الذي  غز أف ىذا يشتَ إفُ انتقاؿ ىذه الآلة م  الفراعنة إفُ 
  2في أكاخر عصرىا."

كتعتبر آلة ابؼزمار ابؼزدكج عند العديد م  ابؼنظري  الإغريق م  الآلات الوضعية كتستند إليها  
أثينا" كالتي تبناىا ة" بفم مبتكريها الر نيئة. فتلك الآلة التي تسببت في اعوجاج دالعديد م  الصفات ال

ريقية، كبذلك بقيت غحسب الأسطورة الإ "مرسياس" أحد شياطتُ الطبيعة بعد أف رفاتها "أثينا"
الآلة في الواقع الإغريقي رىينة تلك الأسطورة، إذ ظلت تنتمي إفُ عافَ الطبيعة الوحشية ابؽمجية. 

 .3نقيض ابؼباشر لعافَ ابغاارة ابؼنظمة الذم يسعى الفكر الإغريقي لتشيدهال

                                                             
الثقافة، مطبعة دار ابؼناىل، ب عبد العزيز اب  عبد ابعليل: م  مظاىر تطور النظرية ابؼوسيقية العربية، أبحاث منشورات كزارة  - 1

 .58، ص 2013ط،، ابؼغرب، 
 .100، البحري ، ص 2010، 109التحطيب، دراسة ميدانية برليلية، بؾلة الثقافة الشعبية، العدد  حساـ بؿسب: - 2
 .363الثقافة ابؼوسيقية في تونس خلبؿ الفتًة الركمانية، مرجع سابق. ص أنيس ابؼؤدب:- 3
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 النايات: -3-1-2

النام آلة نفخية بسيطة التًكيب مصنوعة م  القصب تتكوف م  قصبة مستقيمة جوفاء  
مفتوحة الطرفتُ. عليها بطسة أك ستة أك سبعة ثقوب متساكية السعة كالأبعاد، كىي آلة بسيطة 

كدية أك الصوت. تطورت صناعتها عبر الأياـ فقد كانت تصنع م  القصب الذم في الأالصنع عذبة 
ار العربية، كفي الدكؿ الإسلبمية. أما في قطواؼ الأنهار كالسيوؿ. "كىو الأكثر شيوعنا في الأحعلى 

 1تركيا فهو الآلة الأشد تفايلب في موسيقى ابؼولول الكلبسيكية كرقص صوفية الدراكيش".

عليو تسمية "القصبة" في ابؼوسيقى الشعبية ابعزائرية ثلبثة أنواع تبعا لعدد  لحك ما يصطكالنام أ
 نواع الثلبثة اسم "الطواؿ" كىي."الركَْبْ" كالثقوب كيطلق على ىذه الأ

 ابػماسية: تستعمل م  طرؼ فرؽ الغناء البدكم الصحراكم.-1-

 ابعزائر. الس داسيّة: يستعملها شيوخ الطرب البدكم بغرب ككسط-2-

السباعية: فستعمل في الغناء البدكم بالشرؽ ابعزائرم في طبوعو الثلبثة "الركرككي" "النايلي" -3-
 2كالسماتي".

نغامو الرقص، فهي تكوف لة حسب نوع اللح  الذم تؤدم على أكبىتلف طوؿ القصبة ابؼستعم
يتميز باللح  ابػفيف   كذلك لأف ىذا النوعتًنصف ابؼرقصة لعلبكم قصتَة لا يتعدل طوبؽا في 

 تطلبو ىذه الرقصة على اختلبؼ أشكابؽا كأنواعها.تكالإيقاع السريع كىو ما 

بؽذا بقد تاربىيا أف ىناؾ نوعتُ م  النايات في ابؼوسيقى البدائية "النام الطويل: يقرب طولو م  
دة. كما اف قامة العازؼ كىو كاقف، كبالطبع فهو صعب العزؼ لأف طولو بوتاج إفُ قوة نفخ شدي

                                                             
 .158لة ابغداثة، مرجع سابق، ص سيموف جارجي: بؾ- 1
مذكرة بصع كدراسة،  -أبموذجا -قة كادم الشوفِطشقركف الغوتي: الأغنية البدكية الثورية بتُ فتًتي الثورة كالاستقلبؿ من - 2

 .2005/ 2004قسم الثقافة الشعبية. جامعة تلمساف ماجستتَ 
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النام القصتَ: ىو الأكثر استعمالا كشيوعا، كىي تستخدـ في زيادة ، ة جدااالطبقة الصوتية منخف
 .1عدد الأصوات ابؼستخرجة م  الآلة لتساىم في تشكيل حركة بغنية أكثر أداء"

في ابؼوسيقى الشعبية ابعزائرية، فهي تستخدـ في الأرياؼ بؼرافقة  تستخدـ آلة النام أك القصبة
. زعليها منقوشة على حجر م  الاردكاالغناء الشعبي أك الرقصات الشعبية. "كأقدـ صورة النام عثر 

في في نقوش ما قبل الأسر الفرعونية. كما اكتشفت أياا صورة للنام الطويل ذم الثقوب الكبتَة 
ل( بآلة النام ثم انتقلت م  كاد النيل إفُ ابغاارات ابؼختلفة عبر فيو )اب  آك منظر للصيد، يعزؼ 

 2التاريخ إفُ بابل كآشور، ككانت أحب آلات النفخ عند الآشوريتُ".

آلة القصبة عند الإغريق إفُ القرف السادس قبل ابؼيلبد، كتعتبر م  استعماؿ تعد مؤشرات  
الإغريق رمزية طبيعية بالمجاؿ الرعوم الفطرم إذ تنسب  دنت الشعبية. كبرمل صفة الشعبية عالآلا

الأساطتَ ابتكارىا للآلة "باف" حاسي القطعاف كيصنفها أفلبطوف في "بصهوريتو" ضم  الآلات 
 3الرعوية الريفية.

يتم العزؼ على آلة القصبة )النام( بنفخ ابؽواء مباشرة بشكل جانبي، في طرؼ القصبة  
ابؼواجهة لشفتي العازؼ. مع ميلبف الآلة قليلب بكو الأسفل، كبرريك أصابع وم على حافة الفتحة لالع

العازؼ على الثقوب لفتحها كإغلبقها في نظاـ معتُ للحصوؿ على اللح  ابؼطلوب:" رغم تعدد 
أشكابؽا كانت في الأصل قصبة بؾوفة ثم تغتَت إمكانياتها كأشكابؽا كتبدلت كظائفها كتنوعت أصواتها 

                                                             
 .108ابغاارات القدبية، مرجع سابق، ص فتحي عبد ابؽادم الصنفاكم: ابؼوسيقى البدائية كموسيقى - 1
ماـ فهمي: آلة النام في ابؼوسيقى الدينية الإسلبمية ابؼصرية، بؾلة الفنوف الشعبية. ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ا عاطف- 2

 .91ص  2007/ 2006. سنة 73/ 72القاىرة العدد 
3 -Ioel  shmidt: Dictionnaire de la mythologie greaque et romaine. Larousse, Paris 

1995. P58. 
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جاتها تبعا لتعددية ابػبرة الإنسانية كبؾالات استخداـ الآلة في بـتلف ابؼناسبات على مر كنغماتها كدر 
 1العصور".

كيبقى الدكر على العازؼ كالذم يعتبر عازفا شعبيا، فهو شخصية فنية مهمة، تقع على عاتقو  
مسؤكلية إظهار إمكانيات الآلة ابؼوسيقية التي يعزفها بالإضافة إفُ إظهاره لقدراتو كإمكاناتو العزفية 

كيظهر في دعوتو تقدير كاحتًاـ يتجلى  وة بؿبوبة لدل المجتمع الشعبي، كلعلى تلك الآلة، كىو شخصي
 ابؼميزات التي بهب أف يتصف بها ىي: للمناسبات كالأفراح الشعبية، كم 

 ابؼقدرة العزفية على الآلة ابؼوسيقية.-

 ابؼعرفة الكافية بأساليب العزؼ ابؼختلفة.-

 ابؼعرفة بأساليب الانتقاؿ اللحتٍ كالإيقاعي.-

 كأف تكوف لو شخصية بفيزة كبؿبوبة لدل الناس.-

 الإيقاع: آلات-3-2

ابؼوسيقية الشعبية م  ناحية الآلات الإيقاعية مع بصيع الفرؽ. لأنها مستخدمة تشتًؾ الفرؽ  
ية تقريبا في بصيع ابؼناسبات الشعبية "تؤدم الطنابتَ دكرنا أساسيا ككحيدا سواءنا في ابؼوسيقى الكلبسيك

الشعبية ىي في  كالدّؼ، لأف ابؼوسيقى كةالدربنها متعددة الأدكار برفقة أك في ابؼوسيقى الشعبية إلّا أ
البندير،  كىي تنقسم إفُ قسمتُ في ابؼوسيقى الشعبية بولاية تلمساف كىي 2"ضالأساس بؽذا الغر 

 القلبؿ.

 

                                                             
 .104. ص 2010السنة  12بؿمد بؿمود فايد: النام أقدـ آلات ابؼوسيقى الشعبية، بؾلة الثقافة الشعبية البحري ، العدد - 1
 .123مرجع سابق، ص  مقارنة بتُ الآلات ابؼوسيقية، :على أكبر حبيب بوشهرم- 2
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 البندير:-3-2-1

دة جة التي بسارس أغنية الصف كابؼتواويسنىذه الآلة مشتًكة بتُ بصيع الفرؽ كحتى الفرؽ ال 
ي موسيقى ة، كىصبر كبعض ابؼناطق م  سبدك ك  كبتٍ سنوس كبتٍ كاستُ ةدخصوصا في مناطق مستَ 

فة كأكلاد نهار لك  ر كالصف متواجد أياا عند فرقة الع بسارسها النسوة باستعماؿ آلة البندير فقط،
بابغجم: ابغجم الصغتَ كابؼتوسط  توقسم إفُ ثلبثة أنواع طبعا لعلبقكين ،أسلوب التأدية بينهم بـتلف

 تَ.كابغجم الكب

البندير ىو نوع م  أنواع الطبوؿ التي استعملت منذ تاريخ طويل "للطبوؿ تاريخ طويل تنوّعت 
م  أقدـ الآلات ابؼوسيقية التي عرفها الإنساف كقد زكدتنا  را كأشكابؽا إذ تعدّ آلات النّقخلبلو أبظاؤى

كالطبّل الطويل ، كالطبل ابؼصادر العربية بأبظاء كثتَة بؽا. م  حيث الشكل فهناؾ ابؼستدير الكبتَ 
 1الأسطوافٓ، كالنقارات كالطبّلة".

كتستغل الطبوؿ "في تشكيل تكوينات إيقاعية على النحو الذم يرضيو، لتصبح الطبوؿ بعد ذلك 
م  أىم آلات الطرؽ التي عرفتها البشرية عامة، كم  أىم الآلات ابؼوسيقية كلها، يستغلها بعد ذلك 

منها عشرات الأشكاؿ، ذات الرؽ أك  ف صممبدائية اجتماعية...، بعد أفي أغراض كثتَة طقوسية، 
 2الرقتُ، صغتَة، متوسطة، كبتَة."

كاج استعمابؽا، كأبنيتها كآلات تعبر ع  طبيعة ر ور ابؼكثف للدفوؼ دليل على إف ابغا 
صر أساسي في بنيتها الأبماط ابؼوسيقية بشماؿ إفريقيا الركمانية، كالتي يبدك أنها تعتمد تواتر الإيقاع كعن

اللحنية، كيبدك أنها م  الآلات التي عرفها السكاف الأصليوف منذ فتًة ما قبل التاريخ كتدعم حاورىا 

                                                             
 .76رجع سابق، ص على القيم: الأبجدية ابؼوسيقية، م - 1
 .45ابؼوسيقى البدائية كموسيقى ابغاارات القدبية، مرجع سابق، ص:ادم الصنفاكم فتحي عبد ابؽ - 2
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" ك "تانيت" كالتي تواصلت ةتً بفال ارتباطها بالطقوس البونية كإحياء ابؼراسيم ابػاصة بكل م  "عش
 1.ماثلة ىذه الآبؽة ب "بونوسلسنا"بدفي الفتًة الركمانية 

رغم كفرة أنواع المجلدات ابؼستعملة في ابغاارات القدبية البابلية كالأشورية، كابؼصرية القدبية   
الدفوؼ أك الطبوؿ ابؼستديرة تعد العينة الوحيدة التي تتمظهر، م  الطبوؿ كتعدد أشكابؽا. فإف ك

يصاتو ظهور آلة الدؼ، كتعود أقدـ تشخلالوثائق الأثرية. "إذ يصعب برديد زمتٍ خلبؿ 
"الايقنوغرافية" إفُ نهاية الآلفية الثالثة قبل ابؼيلبد. حيث عثر في العراؽ على ختم نقش عليو شخص 

 .2اقرات دفوؼ"ندؼ إفُ جانب بؾموعة م  الدمى م  الطتُ المحور بسثل  افينقر 

 الطويل: قالآلات الإيقاعية ذات العن3-2-2

الآلات ىي عبارة ع  آلات شعبية خالصة، كبظيت بهذا الاسم نسبة إفُ الإطار الطويل  ىذه 
 ما أف يكوف م  الصلصاؿ.إ ك بيالذم برملو إما يكوف خش

 القلال:-

ا. اىتدل إليها الإنساف  ىو الآلة ابؼوسيقية الرئيسة في الطرب الشعبي، كىو آلة إيقاعية قدبية جدن
 اـ كإيقاع الأغافٓ.غية لابط أنئكوسيلة بدا قيديو للتصفياستعماؿ أثناء 

قلبؿ كلا بد للشيخ غنية البدكية أف تكوف بداية كل تلميذ الارب على آلة ال"يشتًط شيوخ الأ
ض ختَ زاؿ في بع. إلا أف ىذا العنصر الأقصةأكثر أثناء الأداء مع براّح كرابتُ أك م  مصاحبة قصا

 .3بؼا فيو م  فتن تتنافى مع الدي  كالعرؼ"م نظرا ك ابؼناطق م  تشكيلة الغناء البد

                                                             
 .324خلبؿ الفتًة الركمانية، مرجع سابق، ص  : الثقافة ابؼوسيقية في تونسأنيس ابؼؤدب - 1
 .249، ص1975، بغداد، 1ابؼوسيقية في العصور الإسلبمية، دار ابغرية للطباعة، ط الألآت رشيد صبحي أنور:- 2
 .123شقركف الغوتي: الأغنية البدكية الثورية بتُ فتًفٓ الثورة كالاستقلبؿ، مرجع سابق. ص  - 3
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ساؽ نبات الصبار. بعد بذويفها، كإفراغها م  العصار الداخلي، يوضع تتكوف آلة القلبؿ م  
على فوىتها الكبرل جلد ابؼاعز الرقيق بعدما يغمر في ابؼاء. كمادتي ابؼلح كالشبّ. ثم يثبت ابغرفي أك 

وع م  مسحوؽ الدقيق اء تقليدم مصنر الصبار بواسطة غتعمل ىذه الآلة ابعلد حوؿ فوىة ساؽ مس
ار بدرجاف رقيق جدا و على شكل سض مع كضع خيط م  "الرّْقيق" بداخلو ىو خيط يابؼعجوف بالب

. كالقلبؿ يستخدـ عند فرؽ على طوؿ قطر الفوىة. بعرض إحداث رنتُ أثناء الارب على ابعلد
 .رقة العرفة لا تستخدمونهار...إلا أف فد العلبكم، كعند أكلا، الشيوخ

 أقوال:-

آلة "أقواؿ" تشبو إفُ حدّ كبتَ آلة الدربكة، إلّا أنها بزتلف عنها م  حيث الشكل فيتخذ  
"أقواؿ" شكلب بفيزا يطلق عليو أياا اسم "القلّوز" أمّا م  ناحية طريقة الصنع فهي نفسها طريقة 

الطتُ ابؼشوم، اك م  ابؼعدف، كيش دَّ صنع الدربكة، "كىي طنبور كأسي على شكل كأس مصنوع م  
ابعلد على الفوىة الواسعة للكأس، أما الاربات التي تتعاقب على ابعلد في الوسط كالأطراؼ يعكس 
الأصوات ابػفيفة أك ابغادة لكلي يابط الإيقاع القومّ اك الاعيف معا كفقا لقواعد عربية صارمة 

 .1كمعقدة"

إف لأقواؿ كقع خاصّ على الأذف "كيقدـ العوف للمزمار في حالة خركج البندير ع  ابؼيزاف،  
 2فبدكنو تصعب ابؼهمة فيعتبر ضابطا للميزاف كالإيقاع".

اـ ابؼوسيقية ابؼنبعثة م  آلة الزامر كتنسجم مع بعاها البعض، غكتصاحب دقات البندير الأن 
 طرب السامعتُ كتبعث في نفوس الراّقصتُ ابغماس.تمشكلة نعما موسيقيا كبغنا متميػّزًّا 

                                                             
 .157سيموف جارجي: بؾلة ابغداثة، مرجع سابق، ص - 1
 العرفة. ربضوفٓ لعريف: ضارب على آلة أقواؿ في فرقة - 2
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لابط ابؼيزاف، كالبندير يلعب  SOLكل ىذه الآلات بؽا دكر خاص فآلات النفخ تلعب دكر 
 ضبط الإيقاع، كأقواؿ يكمّل ما بينهما. بؼلؤ مناطق الفراغ في La Bazeدكر لباز 
ابؼوسيقى الشعبية تراكما لأبماط متنوعة كمتداخلة فيما بينها إذ ىي استمرار للموسيقى  تعد 

رضو فالأشكاؿ فَ تتغتَ إلا بقدر ما ي التقليدية التي طلت تعيد إنتاج الأشكاؿ التعبتَية القدبية. كىذه
حالة ابؼوسيقى  الزم  م  أداء متجدد كمتغتَات على الإحساس الفتٍ لدل الأجياؿ ابؼتعاقبة:" أما في

اؿ حتُ تسمع قطعة تثتَ فيك معتٌ ابغزف أك بؽا ىو الأحاسيس العامة. كم  المحفالتأثتَ ابؼباشر 
بكس بما الذم نوع معتُ م  الأفعاؿ، كإ ابغماسة أف تقوؿ أف ىذا حزف شخص معتُ أك برمس إفُ

 1كبطرؽ ككسائل بـتلفة".بو مباشرة ىو شعور عاـ بابغزف أك ابغماسة لا بيك  بزصيصو إلا فيما بعد 
كبرظى ابؼوسيقى الشعبية بحظوة كبتَة لدل القواعد ابعماىتَية، لأنها أقرب إفُ كجدانهم، كبسثل  
 وة دكف ربط الفعل ابؼوسيقى بالإطار الاجتماعي.طابؼكتسبة. كلا بيك  فهم ىذه ابػ ثقافتهم
امها كسائل الذات بحكم استخدكبؽذا فابؼوسيقى الشعبية تلبي ىذه ابغاجة إفُ التنفيس ع   

ياه الثقافية للمجتمع، كارتباطها مع تقاليد قدبية تعبر ع  الأبماط الشعبية ىو يستفيد مرتبطة بابغ
 ابؼعركفة.
لثراء قيمتها، و منزلتها عند أفراد المجتمع لعبتظل الثقافة كابؼوسيقى الشعبية منها خاصة بؿتفظة  

بابؽا، فابؼوسيقى الشعبية تعتبر احد أىم مكونات الثقافة، فهي ا كاستقهفهي تتعامل مع م  بوس  بعث
لغة التخاطب كالتواصل، كتشكل جزءنا ىاما م  توثيق تاريخ المجتمع كذلك م  خلبؿ آلاتها 

 ابؼوسيقية. كما أنها تساىم في تشكيل الابذاىات كالسلوكيات ابػاصة بأفراد المجتمع.
مساحة كبتَة بتفستَ كفيلة ،  ابعها الاجتماعيةنيدىا إفُ مفابؼعافٓ التي تعبر عنها ابؼوسيقى تع 

أخذ عتُ الاعتبار أنها قادرة على التعبتَ ع  التجارب بابؼعافٓ: كما بيك  تفستَىا أياا م  ىذه 
  طريق نقل ابغياتية م  مكونات ابؼوسيقى م  صوت كبغ  كإيقاع، التي يعيشها ابؼؤلف ابؼوسيقى ع

 .انفعالو بهذه التجارب
                                                             

 .13، ص2009فؤاد زكرياء: التعبتَ ابؼوسيقى، دار مصر للطباعة، القاىرة،  - 1
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على  إف وصف الرقص على تنوعو وتعقد أشكالو بأنو ببساطة حركات ابعسم ابؼنتظمة ابؼؤداة 
إيقاع ابؼوسيقى وبالإضافة إلذ جوانبو ابؼادية كثتَا ما تعبر حركات الرقص الإيقاعية وخطواتو وإبداعاتو 
عن شعور أو مزاج معتُ أو تعرض حدثا بؿددا أو عملب من الأعماؿ اليومية ومن ىنا فإف الرقص 

أعضاء  يط بهم ومن ثم يعتمدم العالد المحيعمل على نقل ذلك البناء الثقافي حتى يتمكن الأفراد من فه
 تلك ابعماعة على معايتَ خاصة والتي بسكنهم من برديد علبقاتهم بالرقص السائد.

فالرقص أنواع متعددة وبكن ىنا بصدد دراسة الرقص الشعبي ذلك الرقص الذي يعتبر إبداع  
تهم، وعاداتهم ابعماىتَ الشعبية ونتاج ابغياة نفسها، يعكس أعمابؽم وأعيادىم وتاربىهم واحتفالا

ابػاصة والاجتماعية، والرقص الشعبي يعود بنا إلذ ابؼاضي البعيد حيث كاف يرتبط ىذا الرقص 
 بابؼعتقدات الدينية والشعبية والعمل، كما أنو كاف انعكاس لأفكار ىذا الإنساف:

صة تعدد الرقصات الشعبية في ابؼناطق وتتنوع من حيث الأداء وابؼناسبة، فتتيح الرقصات خا 
في ابغفلبت مساحة من حرية التعبتَ للتخلص من بعض الضغوط التي يفرضها المجتمع على  ابؼؤداة

 السلوكيات أو ابؼوضوعات التي بوضر ابػوض فيها كالرقص بتُ الذكور والإناث.

إلذ جانب الرقص الشعبي غالبا ما بقد مادة بجانبو تؤثر عليو وىي الغناء، وبدا أف الرقص  
ناء سيكوف من نفس النوع، وىو نغم ينصب على ابغواس مباشرة، إذ نشأت ىذه شعبي فإف الغ

الأغاني الشعبية في أحضاف ابؼعتقدات الدينية لتهدئة القوة الغامضة التي تتجلى في الأرواح التي بولم 
بها أثناء نومو من أرواح الأسلبؼ، من ىنا نشأ ىذا الفن للتقرب والعبادة إلذ تلك ابؼظاىر التي 

اىدىا في الطبيعة. وقد كاف لغتٍ ىذا التًاث الغنائي واتساع أشكالو وأبغانو دور مهم في تسجيل يش
 ، فهو الذي يهتم بالكليات كما يهتم بابعزئيات.بح أغتٌ من كتابة التاريخ الربظيالأحداث وأص
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فراد المجتمع، وترتبط الأغنية الشعبية بابؼناسبات العامة وابػاصة ومسايرتها للحياة التي يعيشها أ 
ترديد ابعمهور بؽا، لأف من خصوصياتها الفنية بقد أف بؽا لغة شعرية وقد كاف بؽا انتشار واسع نتيجة 
 وأسلوبا متميزا في متناوؿ ابعميع.

 الأغنية الشعبية: المبحث لأول:

ىاما يعمل من أجل الاستمرار والمحافظة على التًاث ا إف الأغنية الشعبية وباعتبارىا رافد 
بشكل عاـ والذاكرة الشعبية بشكل خاص، فهي بحمولتها ابؼعرفية والوجدانية تعتبر أحد العناصر 
ابؽامة في توجيو وتغذية وبناء التصورات الاجتماعية حوؿ بـتلف القضايا، فهي بزتلف وتتنوع حسب 

تمازج مع الآلات ابؼواضيع يتناقلها الأبناء عن الآباء، وفي طياتها أفكار ومعاف يتحلى بها المجتمع فت
 ابؼوسيقية الشعبية لتشكل بمطا موسيقيا شعبيا خاصا بابؼناطق التي تنتشر فيها.

الشعبية ىي شكل فتٍ تتميز بوصفها أداة اتصاؿ في نقل الثقافة، كما تقوـ بابغفاظ  فالأغنية 
على القواعد التي يتبناىا المجتمع لأنها ملتصقة بدناحي حياتو، تعبر عن آلامو وآمالو، تتغتٌ بقيمو 

 الروحية والأخلبقية نابعة من أوساطو تعكس ىويتو وتعبر عن تقاليده.

 الغناء: -1

 : قاؿ صاحب اللساف "الغناء من الصوت". ما طرب بو قاؿ بضيد بن ثور:الغناء لغة

 عجبت بؽا أف يكوف غناؤىا        فصيحا ولد تغفر بدنطقها 

 والأغنية وابعمع الأغاني   وقد غتٌ بالشعر وتغتٌ بو       
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نيت بعد أف قاؿ ابن سيدة: وعندي أف الغزؿ وابؼدح وابؽجاء، إبما يقاؿ في كل واحد منها، غنيت وتغ
 .1يلحن فيغتٌ بو

 .2أما الغناء اصطلبحا: صنعة في أداء الأبغاف ابؼقرونة بالكلمات العذبة ابؼوزونة

فالأغاني والأشعار ولدت مع الإنساف وعرفتها البشرية منذ بداياتها، ىي شكل من أشكاؿ  
 حاجياتها.شباع لسحر والطقوس، وخدمت البشرية في إالتعبتَية الأخرى التي ارتبطت با

والأغنية لغة عابؼية يشتًؾ في فهمها والإحساس بها الناس بصيعا دوف بسييز بعنس بؿدد أو  
بؾموعة معينة على اختلبؼ البيئات واللغات وابعذور، وذلك لأنها لغة العواطف وتستخدـ الصوت 

"فيشكل الغناء في والزمن واللحن عناصر مكونة بؽا، وبذلك تصبح علما وفنا ولغة الرموز والإشارات، 
ىذا ابؼستوى من خاصية إدماج صوت ابؼغتٍ مع صوت الضربات والنقرات الإيقاعية، وابؼعروؼ أف 
التوقيع ابؼصاحب للغناء ينطوي على وظائف فنية تتجاوز في أحواؿ كثتَة، تلك ابؼبادئ ابؼتعارؼ 

 .3كضبط الوزف وتنظيم الضربات" عليها

نساف مع موجودات الطبيعة التي بؽا علبقة بالغناء التي ومرد ذلك إلذ ارتباط وتفاعل الإ 
وجدىا أمامو بسلؤ أرجاء الكوف وابؼتمثلة في الأصوات، فالصوت "لغة ىو ابعرس، وتعود كلمة صوت 

فهو إلذ فعل صَاتَ يَصُوتُ ويُصَاتُ صوتاً، وأَصَاتَ وصَوَّتَ بوِِ، كلمة نادى: صَوَّتَ يُصَوِّتُ تَصْويِتًا، 
ه، والصَّائِتُ ىو الصائح، فيقاؿ: أصَاتَ الرَّجُلُ بالرَّجُل، إذا إنساف فدعابإذا صوت  مصوت وذلك

أشهره بأمر لا يشتهيو وإنصات الزماف بو انصياتا: اشتهر، والصَّيْتُ الذكر يقاؿ ذىب صيتو في الناس 

                                                             
 .165، بتَوت، د. ت، ص 1ابن منظور: لساف العرب، مادة الغناء، دار الكتب العلمية، ط - 1
 .675، ص 1993بؿمد: ابؼعجم ابؼفضل في الأدب، دار الكتب العلمية، ط، بتَوت  التوبقي - 2
 .121، ص 1999، 1998: موسيقى الستَة ابؽلبلية، المجلس الأعلى للثقافة، ب. ط، القاىرة،  بؿمد أبضد عمراف - 3
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أي ذكره، والأصوات بصع صوت، أي كل ضرب من الغناء، والصيت ىو من كاف شديد الصوت، 
 .1فيقاؿ: رجل صَاتَ وصَيَّتَ أي شديد الصوت، والرجل ابؼصوات أي كثتَ التصويت"

أما اصطلبحا "فيعرؼ الصوت على أنو أحد الأبماط الغنائية وابؼقتًف أساسا بالأنشطة اليومية  
 .2وابؼناسبات الاحتفالية"

ابؼفردات  فالفرد )ابؼغتٍ( أو الذات الشاعرة، تعبر عن أحاسيسها وخارجاتها عن طريق 
الوجدانية الإيقاعية ابػاصة وابؼميزة، وبدا أف لكل شعب أو أمة لغة خاصة بو، فالأغنية لا توجد 
لشعب بؿدد إلذ في بعض الأشكاؿ الغنائية بل تفهمها أغلب الشعوب رغم اختلبؼ اللهجات، 

و نص يصاغ في شكل فهي إذف لغة التواصل بتُ النفس ابؼغنية أو الذات الشاعرة وابؼتلقية، "فالغناء ى
بؿبب للناس، تنقسم فيو الأبنية بتُ ابؼوسيقى والنص على السواء، ومع ذلك فإف الاىتماـ بالغناء  

 .3من نصيب النص الشعري، ومن ثم يسار ابعانب النغمي في ابؼرتبة الثانية"  كاف

نظرا لطابع الأغنية الغنائي ابؼتميز واعتمادىا على اللحن وابؼوسيقى، حيث أف أصواتها عند  
الصدور تكوّف في نسيجها أبغانا مؤتلفة بـتلفة، منها السريعة وابؼعتدلة والبطيئة، والتي يستمتع بها 

أو السماع الإنساف عند بظاعها، فتتًجم عنده رسالتها أين يستجيب بؽا سواء بالفرح أو الرقص 
والتأمل وغتَىا من الأشكاؿ التعبتَية التي يقوـ بها الفرد، "وإف مادة ىذا الفن ىي الإنساف 
الاجتماعي، الذات الشخصية، إف ىذه ابؼعلومات ىي عملية اجتماعية وبصالية، وإف بصالية ىذا الفن 

من جهة أخرى بالقيمة  ىي الأساس، وىي ابعوىر الإنساني التي تدفع الإنساف للئبداع الفتٍ وترتبط

                                                             
 .439، بتَوت، لبناف، ص 39ابؼنجد في اللغة والإعلبـ، دار ابؼشرؽ، ط  - 1
 .133: الأغنية من منظور البحث الأنثروبولوجي، مرجع سابق، ص  زكريفاطمة  - 2
 .11: تراث ابؼوسيقى الشعبية الفلسطينية، مرجع سابق، ص  أبضد موسى - 3



 ناالأغنية والرقص الشعبي        الفصل الثاني

79 
 

التًفيهية التذوقية للفن كمتعة، لأف الفن الصادؽ ىو الذي يستطيع إثارة القلق وبورؾ الاستجابة 
 .1الانفعالية لدى ابؼشاىد والسامع والقارئ وابؼشتًؾ"

والأغنية قصيدة شعرية برتوي على أجزاء موسيقية تتًافق مع صوت الإنساف، وكلماتها من  
، وتقسم الأغاني إلذ أشكاؿ بـتلفة تبعا للمعايتَ ابؼستخدمة: الأغاني الشعبية، الشعر ابؼوزوف

الدينية... وذلك حسب الغرض، وبيكن تقسيم الأغنية إلذ قسمتُ وذلك التقليدية، الفولكلورية، 
 على حسب التًكيب الغنائي.

 و الإيقاع ابغر.الغناء الذي بيكن تسميتو "بالطويل" والذي يرتكز على النغمة ابؼوشحة أ -"أ

الغناء الذي بيكن وصفو بابػفيف أو السريع، والذي يرتكز على بناء عروضي ىو الشطر أو  -ب
 .2مانيا"زوف يتميز غالبا بدقاطع متساوية ز البيت بكافة ألوانو، وإيقاع مو 

فالأغنية تتكيف وفق حالات أىلها، فهي صورة حياتهم العادية، "فإف ما بودث في الشعر  
، أو فيما يسمى بالأغاني، أف الشاعر يدرؾ فيها بوضوح حالتو ابػاصة فحسب، ويقوـ الغنائي

من الذاتية يكوف ضروريا بالنسبة بؽا نوع من الشعر نظرا لطبيعة بوصفها وىكذا فإف قدرا معينا 
 .3موضوعو"

وحية إف الأغنية في البداية جاءت بالدرجة الأولذ لإشباع ابغاجات الاجتماعية والنفسية والر  
للفرد أو المجتمعات في ابغضارات الغابرة، فكانت بداياتو سحر وتنجيم "فالغناء يستهل في احتفالية 

                                                             
 .17، ص 1984، اللبذقية، سوريا، 1إبراىيم ابغيدري: أنثولوجيا الفنوف التقليدية، دار ابغوار للنشر، ط - 1
 .67مقارنة بتُ الآلات ابؼوسيقية، مرجع سابق، ص  : علي أكبر حبيب بوشهري - 2
 .214: علم بصاؿ ابؼوسيقى، مرجع سابق ص  سيد شحاتو - 3
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اؿ ابغجب والكوابيس، ويطلق ما  السحر والشعوذة والاحتفالات الروحية عامة، انفراج العقد وزو 
 .1... فابؼشتًؾ الشفاىي ابؼنغم والذي يسهم في جعل البياف سحرا"كبت

إلذ من بؾتمع بغضارات وانتقابؽا من جيل بعيل، و غنية تتطور شيئا فشيئا مع تطور اوبقيت الأ 
بؾتمع إلذ أف وصلت ابغضارة اليونانية، إذ في ىذه الفتًة بدأت الدراسات الفلسفية بؼختلف الفلبسفة 

 في الظهور.

وسيقي، "فتتغتٌ واىتم الفلبسفة بالغناء من ابعانب الأخلبقي بؽا وبالتًكيب التجريبي للنغم ابؼ 
بابعسد إلذ حد التناقض بتُ التقديس والابتداؿ حسب موقع ابغبيب، فهو منبع ابعماؿ ابؼادي 
وابؼعنوي، والأمانة والوفاء إلذ القبح ابؼادي وابؼعنوي وابػيانة والعذر، فهي إما تعبر عن تفجر غرائز 

سد من أسر ابؼادة، بالتجاوب ابغب والفرح، أو تثتَ مكامن ابغزف وجراح الأمل،... وبرديدا للج
بالرقص والاىتزاز وارتفاع الأصوات ابؼعبرة عن الاستحساف في حالة العجز عن الرقص أو ابغركة، أو 

  .2السكوف والتألد والتأوه بسبب ابؼعاناة"

وساعد الغناء في تطوره التاربىي على التطور والازدىار، حيث ىناؾ من درس الغناء  
 وابؼوسيقى.

 تطور الغناء: أساليب -

 الأسلوب الأول:

بسيطة، بؽا أبنيتها  رتيل بسيط بؼدلولات معينة أو نصوصكانت البدايات الأولذ عبارة عن ت  -
ابػاصة في حياة الإنساف البدائي وىذا التًتيل ىو في الواقع شكل من أشكاؿ الأداء الغنائي القريب 

                                                             
 .56مرجع سابق ،ص الشعر والسحر، : مبروؾ ابؼناعي - 1
للبحوث في عصور ية في ابؼوسيقى الريفية البدوية، أعماؿ ابؼركز الوطتٍ : أنثروبولوجيا وموسيقى، التغيتَ والاستمرار خالد بؿمد - 2

 .136 -135، ص 2008، ابعزائر، 6ما قبل التاريخ، سلسلة رقم 
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. وأيا كانت الأسبقية بتُ 1قيا بالالقاء ابؼرتلمن أسلوب الكلبـ الالقائي العادي وابؼصطلح عليو موسي
الشعر والغناء، فما ثبت لنا على مر العصور الشعرية ىو تلك العلبقة ابؼوضوعية ابعدلية بتُ الفنتُ، 
فحضور الثاني ىو شرط لوجود الأوؿ، وبعدىا بدأ الشعر يستقل كيانو استقلبلا نسبيا، لأف الصفة 

بظة من بظاتو. "ومع تطور الإنساف خطوة خطوة إلذ ما ىو أبعد من الغنائية للشعر رافقتو وأصبحت 
ومع زيادة خبرتو ابغياتية ابؼكتسبة ومنها خبراتو في ابؼمارسة ابؼوسيقية، ومع زيادة ابؼساحة البدائية 

اللحنية تسلسلت وتبلورت الصوتية التي اكتسبها مع مر الأياـ من جيل إلذ جيل، وزيادة ابغركة 
، حتى أف 2كزت صوتا مع الآخر حوؿ نواة أوسط، ىو الصوتتُ الأصليتُ الأوليتُ"الأصوات وارت

الفراعنة كانوا يعلموف أولادىم التمييز بتُ الأصوات والإيقاعات بؼا للصوت الغنائي من أبنية، أما 
صوت الشعر فتَتبط مع صوت الغناء برباط القربى لأف الإنساف أوؿ ما غتٌ كاف غناؤه صوتيا ثم بدأ 

تٌ بطاقتها وقدرتها، وبذلك يضع الكلمات على شفتيو لتتناغم مع اللحن، "لأف اللغة في الغناء تتغ
يوسع الغناء إلذ حد كبتَ من العوائم ابؼمكنة، وفي ذلك إحضار للئيقاع ابػالص ومن بشة رافقت 

 .3الغناء اتساؽ دالة إيقاعية أخرى مثل الرقص وابؼوسيقى والآلة"

 الأسلوب الثاني:

بقدر الاىتماـ بابغالة "وىذا الأسلوب لا يهتم بالكلمة أو بكيفية نطقها أو معناىا ومدلوبؽا  
النفسية للمؤدي التي حتمتها ظروفو البيئية الاجتماعية، وفيها يكوف بؽذا الأسلوب أبنيتو في طبيعة 
ابؼؤدي وشكل الأداء، وىو ما يشكل كذلك الدور الأساسي في تكوين وتركيب ابعمل اللحنية مهما  

ا ات عنيفة انفعالية، تتفاوت حدتهلبقكانت بساطتها والأداء في ىذه ابغالة يكوف عبارة عن انط
وتباعد حدي تلك الانطلبقات الصوتية أي )الصرخات( تبعا للحالة وفيها يقفز الصوت لأعلى أو 
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لأسفل في صيحات وىياجات وصرخات بدأت تتضح معابؼها بتُ ابعماعة الواحدة أثناء التنظيم 
و ابعميع كمدلوؿ ومصطلح صوتي ابؼستمر لتثبت كل حالة على شكل معتُ من الأداء الصوتي ليعرف

، فبراءة الأداء لا تنم عن سيطرة العناصر ابػارجية فحسب، بل كذلك عن حرية داخلية  1معتُ"
كاملة، لأنها تتحرؾ وفق ىواىا، وكأنها تلعب لعبا وسط صعوبات عصية في الظاىر على ابغل، وبذيز 

النزوة الآنية، وبذعل حتى ما ىو غريب متنافر لنفسها الانقطاع والتوقف وابؼزاج وابؼداعبة ابؼستوحاة من 
 موضوعا للبستمتاع.

 الأسلوب الثالث:

ىذا بتداخل التًاكيب السابقة بؾتمعة فيما بينها وىي كلها مسافات وقفزات، وتبعا بؼنطقية  
بػبرة الإنساف الغنائية، والتطور السلسلي والطبيعي للبناء اللحتٍ وزيادة  وحتمية التطور الطبيعي 

 .2بؼساحة الصوتية ابؼستخدمة للئنساف كاف التوصل إلذ أوؿ نظاـ متكامل في الصياغة الغنائيةا

 تعريف الأغنية الشعبية: -2

تعتبر الأغنية الشعبية لساف الشعب بركي بنومو وأفراحو، تتغتٌ بكل ما يهم الشعب فهي  
وبصاعة من البشر "أو ما يطلق ناطقة عن بصاىتَ الشعب فهي تلك الأغنية التي ترتبط بدكاف وبيئة 

عليها أغاني دورة ابغياة، حيث ترتبط بابغياة الاجتماعية للبسطاء من سكاف ابؼناطق البعيدة عن 
ابؼدف، أو قاطتٍ الأحياء الشعبية الفقتَة في ابؼدف، وىي التي تتميز أنها أغاني بسيطة في تكوينها، 

، فهي برافظ على 3تج عن التواتر الشفهي"بؾهولة ابؼؤلف بزضع لعوامل الإضافة وابغذؼ النا
العادات والتقاليد وابؼعتقدات ابػاصة بابعماعة الشعبية وذلك لتناقلها شفاىة من جيل إلذ آخر 

                                                             
 .42 -41فتحي عبد ابؽادي الصنفاوي: ابؼوسيقى البدائية وموسيقى ابغضارات القدبية، مرجع سابق، ص  - 1
 .46، ص نفسوابؼرجع  - 2
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حاملة معها ابؼوروث الثقافي ابػاص بابعماعة الشعبية عبر الزمن، "فهي تعبر عن حالة اجتماعية 
غنية الاجتماعية، أو القصيدة الغنائية الشعبية، مثل خاصة، وبؽذا فهي بسلك ابؼقومات الأساسية للؤ

القدرة على التسجيلية للؤحداث والوقائع، والقدرة على اختًاؽ ابؼشاعر الوجدانية، وغتَىا من 
العناصر الأخرى، فالأغنية الشعبية بذسد قوة ابغضور والتنوع، وتعدد ابػبرات الاجتماعية والثقافية 

ؿ وقوة تأثتَىا تعبر عن قوة النص الشعري ابؼتداو  ة، وىي خصائصوالأدبية والفنية وابؼوسيقي
 .1اجتماعيا"

لكن إبراىيم زكي يرى في الأغنية الشعبية أنها صياغة فردية في نشأتها وتركيبها، يوحي إلذ أف  
أف  أي فرد من أبناء المجتمع برضنو وحده في البداية ثم تنتقل إلذ حضن ابعماعة إذ "أقر الناقدوف

ية الشعبية كانت في الأصل من إبداع شخص واحد ثم راحت ابعماعة ترددىا، وتعدؿ وتبدؿ الأغن
فيها حتى أصبحت ملكا بؽا تعبر عن مشاعرىا وكمابؽا وأحلبمها، فقد تأثر ابؼبدع الأصلي بروح 

 .2ابعماعة، وانطلق يعبر عن أحاسيسها ولذلك يصعب كل الصعوبة أف نرد ىذه الأغنية إلذ أصوبؽا"

ن خلبؿ مستَة الانتقاؿ للؤغنية الشعبية من فرد إلذ فرد، ومن بصاعة إلذ بصاعة، ومن فم 
منطقة إلذ منطقة، قد تتعرض إلذ تعديلبت أو إضافات أو حذؼ ويرجع ذلك في معظم الأحياف إلذ 

جيا ا باللغة إلذ )اللهجة ابؼتداولة(، "فتنوعت الأغاني وتباينت بؽونعتٍ ىناختلبؼ اللغة ابؼتعامل بها 
بتُ بـتلف أقطار الوطن العربي بل واختلفت في القطر العربي الواحد من شمالو إلذ جنوبو، وارتبطت 
الأغاني الشعبية بدختلف التقاليد ابؼمهدة للزواج وكل الطقوس التي يفوح منها عمق التًاث، وقيم 
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ابعميع في بؾتمعاتنا الأجداد الأصيلة التي تعمق أواصر المحبة والتكاثف والتكافل، والقربي بتُ 
 .1العربية"

تٍ بها تلك ابؼقطوعات الشعرية التي تغتٌ بدصاحبة ابغديث عن الأغنية الشعبية إبما نعإذف ف 
ابؼوسيقى في أغلب الأحياف والتي توجد في المجتمعات التي تتناقل آدابها عن طريق الرواية الشفوية من 

المجتمعات في حقيقة أمرىا ريفية، تتميز بالقدرة على المحافظة  غتَ حاجة إلذ تدوين أو طباعة، وىذه
 .2على تراثها الثقافي القومي عن غتَىا من المجتمعات

الأغنية الشعبية عند الأمم تنبثق من أصل قدنً ذي موضوع مشتًؾ يعكس ابغالة النفسية  
لتلك الشعوب "فالغناء القدنً كالوشي العتيق الذي يعرؼ فضلو ويتبتُ جنسو  والعادات ابؼلبزمة

 .3بتكرار النظر فيو والتأمل لو، فكلما ازددت لو تأملب ظهرت لك بؿاسنو"

كل ىذه التعريفات تتفق حوؿ أف مردىا ىو   أف  اختلفت التعريفات حوؿ الأغنية الشعبية إلا 
ؤلفها الأوؿ فردي، اربذلها فرد من أفراد الشعب بطريقة الشعب وتنطق بلساف ابعماعة رغم أف م

بدائية لا كلفة فيها، وتتضمن صورا واضحة من العادات والتقاليد وابؼعتقدات التي يتحلى بها شعب 
 من شعوب ىذه ابؼعمورة، فهي تتشابو في كيفية النظم والانتشار.

ها، ويتناقلها وتصدر عن بب ويستوعتعرؼ الأغنية الشعبية على أنها الأغنية التي يرددىا الشع 
وجدانو، وتعبر عن آمالو وليس شرطا أف يكوف الشعب ىو مؤلفها بل يتبناىا من مؤلفها الأصلي 

، وتعبر عن رواسب لتجارب طويلة عاناىا الأجداد نتاجا لتفاعلهم 4المجهوؿ فأصبحت ملكا للشعب

                                                             
 .18، ص 2010، سنة 12: الأغاني الشعبية في الأعراس العربية، بؾلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد  عادؿ البطوسي - 1
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، فهي متفجرة من أعماؽ الشعب معبرة عن 1بيعية وحصائل ظروفهم التاربىيةمع بيئتهم ابعغرافية والط
مشاغلو وطموحاتو ابؼختلفة، مواكبة لو في كل مراحل حياتو واحتفالاتو ابػاصة والعامة والدينية 

، وفي المجمل حوؿ الأغنية الشعبية فهي مرتبطة ارتباطا وثيقا بحياة الإنساف في كامل مراحلها 2والدنيوية
 .3بها وأغراضها بتنوع ابؼناسبات الاحتفالية الدينية منها والدنيويةيلذلك بقدىا ثرية ومتنوعة في أسال

وبعد التطرؽ بؽذه التعريفات للؤغنية الشعبية فالتعريف ابؼقتًح الذي بيكن أف بهمع في معتٌ  
التعريفات السابقة ىو أف "الأغنية الشعبية ىي التي تتواتر شفهيا بتُ أفراد ابعماعة مكتسبة صفة 

لأزمنة طويلة، وليست بالضرورة أف تكوف بؾهولة ابؼؤلف، كما أف في رحلتها الطويلة عبر الاستمرارية 
بصعي وفتٍ مأثور، وتتوسل الأجياؿ قد يتناوبؽا التعديل والتغيتَ بالزيادة والنقصاف أي إنها إبداع 

 .4بالكلمة واللحن والإيقاع"

وبديهي أف يكوف لكل بؾموعة من المجموعات السكانية تراث غنائي خاص بها، فهو الذي  
ويعبر عن ظروؼ ابغياة ابؼعاشة ويصور لنا  الفنية الذي يبرز لنا طريقة العيشيعبر عن إبداعاتها 

 الأحداث خلبؿ مستَة حياتهم، فهو يعتبر نتاج ابػبرات الإنسانية.

 اللغة في الأغنية الشعبية: -3

ا عن اللغة الأدبية، ذلك أف ىذه الأختَة بزضع م اللغة في الأغنية الشعبية بزتلف إلذ حد 
مقيدة بعدد من ابغروؼ الساكنة وابؼتحركة وىي لنظاـ لفظي بؿدد، أي أف الأصوات ابؼستخدمة 

بذلك تغاير الاستعماؿ الشعبي للغة الذي يعكس الاحتياجات العلمية للمجتمع الشعبي، وقدرتها 
 لى التكيف مع حاجات الأفراد.ع
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فاللغة الشعبية برتفل بتوازي العبارات الصغتَة أي ابعمل ويبدوا ذلك واضحا في النمط  
التعبتَي للؤغنية، واللغة الشعبية تتسم بالتعبتَات ابؼختزلة، وبذلك فإف اللغة بطريقة الاستعماؿ 

لفرد بابعماعة وابعماعة بالفرد فهي: "من ابػاصة التي يستعملها الشعب في أدائو الغنائي تقوـ بربط ا
الفنوف التي إعرابها بغن، وفصاحتها لكن، وقوة لفظها وىن، حلبؿ الإعراب بها حراـ، وصحة اللفظ 

ت خلبعة، وتضعف صنعتها إذا أودعت من النحو صناعة، فهي دبها سقاـ، يتجدد حسنها إذا زا
عواـ وابػواص، وأصبح سهلها على البلغاء يعتاض، السهل ابؼمتنع والأدنى ابؼرتفع طابؼا أعيت بها ال

 .1"فإف كلف البليغ منها فما تراه يريعو، ولا يتجرعو ولا يكاد يسيغو

غتَىا من الظواىر الاجتماعية فتخلقها في صور تلقائية طبيعية، كفاللغة ظاىرة اجتماعية تنشأ   
عروؼ عن الأغنية أف الأغنية الشعبية وتنبعث عن ابغياة ابعمعية، وما تقضيو ىذه ابغياة من شؤوف وابؼ

وطنت الأغنية متحررة من القيود النحوية، وىذه حقيقة لا مراء فيها غتَ أننا بقد أمورا كثتَة قد است
 ىا تاربىا حافلب بالتطورات والتغتَات اللغوية واللهجية.الشعبية، بـفية وراء

بوتوي بصيع الأبماط الثقافية وبظاتها الثقافية لأنها تعتبر الوعاء الذي  فاللغة من أىم الأنساؽ 
من ناحية، فكل ما يكتسبو الفرد ويتعلمو من ىذه الأبماط يصل عقلو ووجدانو من خلبؿ اللغة، 
فالإنساف لد يعرؼ الثقافة إلا عندما عرؼ كيف يشتَ إلذ الأشياء والعلبقات... واللغة بسثل الوسيط 

اد والثقافة، فدور اللغة في المجتمع لد يقتصر على اعتبارىا أداة للبتصاؿ بتُ أفراده بل أنها بتُ الأفر 
أصبحت بسثل عنصرا من عناصر الثقافة، وأنو لا بيكن برديد مفردات اللغة ودلالاتها برديدا دقيقا إلا 

 .2بدعرفة البنية الثقافية بؽذه ابؼفردات
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نفسو على كل فرد خلبؿ التنشئة الاجتماعية التي تقوده اللغة ىي القانوف الأوؿ الذي يفرض  
من الانتقاؿ من الطبيعة إلذ الثقافة، إنها قانوف بدعتٌ الكلمة، أي أنها ترغم الفرد على بسرير عالد 
الرغبات والتمثلبت من مصفاة مقولاتو الاختزالية، لكنو بوصل مقابل ذلك الاعتًاؼ على قدرة 

المجتمع وبوصل على ىوية ثقافية، وبعد ذلك ستعتًؼ بو ابعماعة باعتباره تسمية الأشياء، ويندمج في 
عضوا كاملب فيها عبر اللغة والثقافة "فاللغة الواضحة بتُ اللغة والمحتوى الثقافي لا تعتٍ شيئا أكثر من 

ي، مثل أف اللغة أساسيا ثقافيا، وأنها نظاـ يلتزـ بو أفراد المجتمع، كما أنها نوع من السلوؾ الاجتماع
أي ظاىرة اجتماعية أخرى، تتكوف ضمن إطار ثقافة ما، فلب بيكن برديد مفردات اللغة ودلالاتها 

البنية الثقافية للناطقتُ بها، وبدراسة ثقافة المجتمع اللغوية، فدراستها برتاج برديدا دقيقا، إلا بدعرفة 
اؾ ظواىر ثقافية متظافرة لتشكيل للتعرؼ على العلبقة الوثيقة بتُ نظاـ اللغة وأبماط الثقافة، وىن

ابؼفهوـ العاـ للثقافة لأف كل إنساف يعيش في بؾتمعو وبيارس حياتو من خلبؿ ثلبثة دوائر دينية 
 .1واقتصادية وسياسية"

وبؽذا فمحاولة الفصل بتُ اللغة والثقافة يعد عملب منافيا لطبيعة كل منهما لأف اللغة تعتبر  
مع، وبؽذا بيكن أف نصنف الثقافة بنفس الطريقة التي نصنف بها اللغة، مظهرا من مظاىر ثقافة أي بؾت

فاللغة تظهر بشكل علبمات أو كلمات مكونة من أصوات برمل دلالات معينة والثانية تظهر في 
شكل صور مادية بؽا قيمة دلالية أو استجابة من قبل ابعماعات فالثقافة اللغوية ىنا "ىي بؾموعة من 

 تعلمها الإنساف والتي أنشئت وبمت عن طريق استخداـ الرموز اللغوية، وتستمد بماذج التصرؼ التي
أصبح الإنساف قادرا على التًميز، وبعد أف أصبح قادرا على إعطاء معاف   وجودىا منها منذ أف

 .2ودلالات معينة للظواىر التي بريط بو"

                                                             
ستً، برت إشراؼ بوبصعة شتواف، قسم اللغة والأدب العربي، عبد الربضن عبد الدانً: النسق الثقافي في الكتابة، مذكرة ماجي - 1

 . 17،ؿ ص 2011/ 2010جامعة تيزي وزو، 
 .115، ص 1978، القاىرة، 1عبد ابغميد لطفي: الأنتًوبولوجيا الاجتماعية، دار ابؼعارؼ، ط - 2



 ناالأغنية والرقص الشعبي        الفصل الثاني

88 
 

دور، فهي واسطة العقدة وتتلخص الوظيفة الأساسية لأي لغة في التعبتَ عما بهيش في الص 
وأداة التواصل، وكذلك مزيج متناسق من اللهجات، كما ترفع اللغة شأف من يستخدمها إذا أتقن 
وأبدع فيها، "فتعتبر اللغة بجماليتها الفنية والصوتية والدلالية مادة أساسية في بناء الشعر، فهي وسيلة 

و وعواطفو، بؽذا أخذت اللغة اىتماـ النقد تعبتَية يفصح من خلببؽا الإنساف عما بىتلج في أحاسيس
الأدبي بصورة خاصة إذا اعتبرىا الدارسوف جوىر ابػطاب الشعبي لتميزىا عن لغة الاستعماؿ اليومي، 
فنحن نعلم أف الشاعر لا يتحدث كما يتحدث بصيع الناس بل بهعل من اللغة صهوتو الأولذ التي 

 .1يرتكز عليها اىتمامو"

 الأغنية الشعبية يعرؼ تعدد ابؼستويات فلب يقتصر على تلك الثنائية ابؼتمثلة والواقع اللغوي في 
عامية في الفصحى واللهجات فقط، بل ىناؾ عدة مستويات أخرى عرفتها عدة بيئات، منها 

ابغواضر وابؼدف، ومستويات اللغة للؤغاني الشعبية. "ولقد توصل النقاد إلذ بعض القواعد النظرية التي 
صر في التحليل وفهم للغة ابػطاب الشعري، ىذه القواعد تتقارب وتتباعد ثم تنبثق أخرى يتم عن تب

جدد، وبودث ىذا نتيجة الأدوات ابؼستعملة والوسائل ابؼنتهجة، وابؼناىج ابؼعتمدة، وتبقى اللغة تفت
ىي التجسيد ابغقيقي لكل انطلبؽ ينطلق منها أصحاب الابذاىات، حيث راح كل ابذاه بواوؿ أف 
يستنطق كل شكل من أشكاؿ اللغة، من حيث غتٌ الأشعار بالتًاكيب والألفاظ والأسلوب والصور 

 .2والإيقاع وابؼستويات النحوية والصرفية، وكل ما ارتبط باللغة والبلبغة وابعماؿ"

 وظائف الأغنية الشعبية: -4

وابؼعتقدات  تقوـ الأغنية الشعبية بوظائف اجتماعية متعددة للحفاظ على أبماط السلوؾ 
الشعبية وأشكاؿ العلبقات التي استقرت في المجتمع، وارتضاىا أفراده، وتعمل الأغنية على خلق حالة 

                                                             
الآداب واللغات والفنوف، جامعة وىراف، قماش وسيلة: البعد السوسيولساني في تربصة قصائد ابؼلحوف، رسالة ماجيستً، كلية  - 1

 .40، برت إشراؼ بوي الطاىر، ص 2011/ 2010
 .41ابؼرجع نفسو، ص  - 2
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الوظيفة التعليمية، لا تقوـ بنشر أبماط السلوؾ فقط ولكنها تقدـ من القبوؿ لدى أفراد المجتمع، وىذه 
كية والأفعاؿ الاجتماعية، وبرقق مسوغات ومبررات وجود واستمرار ىذه الأبماط وابؼمارسات السلو 

الأغنية الشعبية العديد من الغايات الأخلبقية والسلوكية والتعليمية، وتؤدي وظيفة تدريبية لاستيعاب 
 .1العادة أو التقليد أو لاكتساب قدرة ذىنية أو جسمية، وىي برقق متعة فنية بؼن يؤديها"

ع تساير دورة حياة الإنساف وتصاحب والأغنية الشعبية مثلها مثل أي أغنية في أي بؾتم 
أغلب نشاطات الفرد منذ الولادة وحتى الوفاة، فهي ضرورة حياتو، بيارسها الإنساف منذ طفولتو 
ابؼبكرة وأثناء لعبو ومرحو وفي أوقات السهر، وفي ساعات الفرح وابغزف، فهي ترافقو أثناء العمل وتنظم 

لك بتحقيق قدر من الضبط الاجتماعي على الأفراد، وحداتو ابغركية "وتقوـ الأغنية الشعبية كذ
وللؤغنية دورىا التعليمي في ترسيخ الثقافة وتعميقها في نفوس أعضاء المجتمع ليخلق شكلب من 
أشكاؿ التكيف والتناغم مع البناء الاجتماعي شكلب ومضمونا، وتقوـ أيضا بوظيفة نفسية مهمة 

، كما تعد 2عرىم لتحقيق فرص النمو السوي للئنساف"وىي التنفيس عن أفراد المجتمع وبـتلف مشا
في وقت الراحة، فالأغنية الشعبية مؤثرة في حياة أفراد المجتمع منذ القدـ، وأصبح الغناء مصدرا للتًفيو 

 يشكل أبنية كبرى في حياة الناس وذلك لارتباطو بالذكر الصوفي.

أدوار مهمة في المجتمع، كما أف ىذه  وللؤغنية الشعبية وظائف اجتماعية مهمة تقوـ بها لأداء 
الوظيفة ىي التي تكفل استمرار الأغنية وانتشارىا في المجتمع الذي أنتجها، بحيث تنقسم إلذ ثلبث 

 وظائف أساسية:

 

 
                                                             

بؿمد أمتُ عبد الصمد: وظائف الأغنية الشعبية في بؾتمع درنة الليبية، )أغاني الأعراس أبموذجا(، الأمل للطباعة والنشر،  - 1
 .187، ص 2010، القاىرة، 1ط
 .188نفسو، ص ابؼرجع  - 2
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 الضبط الاجتماعي: -أ

الضبط الاجتماعي ىو تلك الوسائل والنظم والأساليب التي تتبع في المجتمع بغفظ النظاـ  
المجتمع، وتطابق سلوؾ أفراده مع بؾموعة من القواعد من أجل برقيق الأىداؼ العامة  وبرقيق بساسك

للمجتمع، وابغفاظ على قيمو الأساسية، وإذا خرج الفرد عما يربظو المجتمع من حدوده فإنو يواجو 
، كوسيلة من وسائل 1مقاومة عنيفة تلزمو أو بذبره على أف ينحتٍ لضغوط ىذه الظواىر وسلطاتو

ط الاجتماعي، برقق بساسك المجتمع، وتطابق سلوؾ أفراده مع بؾموعة من القواعد من أجل الضب
، ذلك لأف نظرية الإلزاـ والرفض 2برقيق الأىداؼ العامة للمجتمع وابغفاظ على قيمو الأساسية

ة عملية مدركة في الواقع، وىي تعبر بدورىا عن حالة الوعي الاجتماعي والسياسي، وابؼواقف الإبهابي
  خطوط بضراء لا بيكن بذاوزىا.قضايا التي تهم المجتمع والتي تعتبرابذاه ال

وابغضور الوجداني، فهو  والأغنية الشعبية النابذة عن ذوي صوت الضمتَ ابعمعي والفردي، 
صوت الكلمات وفعلها الواعي ابؼؤثر المجسد بؽذه ابغقيقة ابؼوضوعية، "والأغنية الشعبية ىنا ذات 

يكية، ومتًابطة مع غتَىا من عناصر الثقافة الشعبية، وىي دائمة التفاعل معها، ويؤدي خاصية دينام
ىذا إلذ تطور الأغنية الشعبية من حيث الشكل وابؼضموف، نتيجة بػاصية ابغركة ابؼستمرة، والتفاعل 

 .3الدائم مع بؾتمعها"

من الواقع من القناعات بذسيد ثقافة الإلزاـ والرفض في ذات الفناف أولا ثم المجتمع مستمد  
الاجتماعية القائمة، من بذدر ابؼفاىيم التقليدية "فالفنوف القولية تتعدد في بؾتمع ما نتيجة تهذيب 

                                                             
، ص 2000، الاسكندرية، 1نبيل صبحي حنا: الابذاىات التقليدية في الأنثروبولوجيا الاجتماعية، دار ابؼعرفة ابعامعية، ط - 1

110. 
 .188بؿمد أمتُ عبد الصمد: وظائف الأغنية الشعبية في بؾتمع درنة الليبية، مرجع سابق، ص  - 2
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ابذاىاتو النفسية، ونهضة اللغة، وبظو أساليبها ورقة معاني ابؼفردات القدبية، وإدخاؿ مفردات أخرى 
 .1عن ابؼسميات والأفكار ابعديدة" عن طريق الوضع والاشتقاؽ والاقتباس، وذلك للتعبتَ

 التكيف الاجتماعي: -ب

يقصد بالتكيف الاجتماعي "العملية الواعية التي بواوؿ بها الأفراد وابعماعات أف يتلبءموا مع  
الأوضاع ابؼختلفة التي يوجدوف فيها وأف يتمكنوا من تغيتَ سلوكهم، أو تطويره طبقا للظروؼ المحيطة 

فيها بمط السلوؾ  وىذا الأمر يتم بالتدريج على بكو يتلوف باختلبؼ الأفراد وابعماعات بصورة يتجلى
 .2معها ابعماعةابؼلبئم للبيئة التي يعيش فيها الفرد أو تتفاعل 

والتفستَ السيكولوجي بؼفهوـ التكيف الاجتماعي أو أسلوب ابغياة كما حدده عالد النفس  
أدلر "ىو ابؼبدأ الأساسي الفردي الذي يفسر لنا تفرد الشخص، ذلك أف الشخص من أجل أف يبلغ 

مشاعر القصور عنده يتخذ أسلوبا بؿددا في حياتو، وىذا الأسلوب المحدد ابؼعتُ ىو ما السيطرة على 
، وىوة أحد العناصر الأساسية التي تشكل ملبمح الفرد والمجتمع، 3يطلق عليو أدلر أسلوب ابغياة"

وبردد ىويتو الثقافية، فهي جزء ىاـ من التًاث، حيث بسد أفراده بالتميز ابػاص الذي يعمل على 
بساسكو واستقراره وبلورة شخصيتو، وذلك من منطلق أف ىذا الفن ومكوناتو جزء من مكونات 
الشخصية الفردية وابعماعية حيث "يرتكز على فكرة أساسية ىي أف الإنساف طبيعتو الاجتماعية التي 

نشأ من بدقتضاىا لا يستطيع أف يعيش إلا في بؾتمع يتكوف من العلبقات الاجتماعية ابؼتبادلة التي ت
معيشة الناس في بصاعات، لذلك يقوـ الإنساف بالعديد من العمليات الاجتماعية ابؼعقدة التي تتطلبها 

 .4كيف مع بؾتمعو، وتواؤما مع ابعماعات التي يعيش فيها"تابؼواقف ابؼتغتَة ت

                                                             
 .103ص  1983، بتَوت، 1اج حسن: علم الاجتماع الأدبي، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، طحستُ ابغ - 1
 .209بؿمد أمتُ عبد الصمد: مرجع سابق، ص  - 2
 .167سامية حسن السعاتي: الثقافة والشخصية، مرجع سابق، ص  - 3
 .209بؿمد أمتُ عبد الصمد: مرجع سابق، ص  - 4
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 عن حالة اجتماعية خاصة، وىي صورة لشخصية الفرد التي تلتزـفالأغنية الشعبية ىاىنا تعبر  
بكثافة التعبتَ وقوة التًكيز والإدراؾ الاجتماعي الواعي بالنسبة للفرد ابذاه ابعماعة، فابؽدؼ منها ىو 
صياغة مفهوـ أسلوب ابغياة إلذ أكثر واقعية ومفهومية، حتى يكوف ىناؾ تفاعل بتُ الأفراد وبيكن 

ابعماعية ذي أصوؿ التعارؼ والتعامل بتُ العادات والتقاليد، وىو تعبتَ عن مقومات الشخصية 
ثقافية تبرز بظات حياتها ابؼمتدة عبر التاريخ "ومن خلبؿ ىذا التفاعل والتواصل الاجتماعي تنشأ 
القواعد والنظم وابؼعايتَ والتقاليد والأعراؼ...إلخ، ومن ثم تصبح ىذه الثقافة ملزمة للؤفراد، وتطبع 

للتفاعل الاجتماعي في ابؼاضي وابغاضر سلوكهم لأنها ليست نتاجا للحظة ابغاضرة، وإبما ىي نتاج 
 .1وابؼستقبل"

 الوظيفة النفسية للأغنية: -ج

إف النفس ما ىي إلا تعبتَ آخر عن الروح، كما لا تعتٍ بالروح قدر عنايتها بإفرازات  
للمؤثرات ابػارجية، أما ابغقل الفلسفي الذي يعتٌ بدراسة وبرليل معتٌ  واستجابات الفرد البشري

ة وجودىا، وتنوع قواىا وطبيعة أنشطتها، وىذا ما بسثلو أبحاث علم النفس الفلسفي، أما النفس وأدل
أخلبقيا فتعتٍ تربية النفس وكيفية تطويرىا في جانب الفضيلة، وكيفية بزليصها من الرذائل والسلوكيات 

تًفيو "فهي شكل السيئة، وىذا ما بسثلو أبحاث التصوؼ، أما بالنسبة للؤغنية الشعبية فتمثل نوعا من ال
من أشكاؿ التًفيو الذي يعتبر وسيلة لتفريغ الانفعالات بطريقة معينة بحيث لا تتداخل مع مهاـ ابغياة 

أي بؾتمع يعمل على تفريغ الانفعاؿ بغتَ تأثر ابغياة أف العملية، "ويرى روبتُ جورج كولنجود، 
ؿ، وسوؼ يكوف ىذا ابؼوقف العلمية لو، فمن الواجب خلق موقف وبني ليفرغ فيو ىذا الانفعا

 .2بالطبع موقفا بيثل ابؼوقف ابغقيقي يفرغ فيو الانفعاؿ نفسو من الناحية العملية"

                                                             
 . 14، ص 1962الدين صابر: التغيتَ ابغضاري وتنمية المجتمع، مركز تنمية المجتمع في العالد العربي، القاىرة، سنة  بؿي - 1
 2001روبتُ جورج كولنجود: مبادئ الفن، تربصة أبضد بضدي بؿمود، ابؽيئة العامة ابؼصرية للكتاب، ب. ط، القاىرة،  - 2
 . 147ص
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صاحبت الأغنية الشعبية ابعماعة فتًبصت أحاسيسها ابؼتباينة إزاء مظاىر الكوف الذي يعيشوا  
ب وكراىية، ، نواح ومناجاة، حفيو، بدا في تلك الأحاسيس من سرور وغضب، تفاؤؿ وتشاؤـ

فصاغت من خلبؿ ىذه الأحاسيس أفكار وعواطف، ونظمت أغاني في شكل بسيط مباشر يسهل 
حفظو في الذاكرة، وبيكن استعادتها في أوقات بسدىم بالأمل وحب ابغياة، فتزيل عنهم ابؽموـ وبذدد 

 نشاطهم.

البداية إلذ النهاية، الأغنية الشعبية تقوـ بتهيئة نفسية في تنشئة أعضاء المجتمع وأفراده منذ  
فمنذ ابؼيلبد وسنوات الطفولة ابؼبكرة تعمل التنشئة على تقبل الفرد لقوانتُ المجتمع والعمل بدقتضياتها، 
"وتقوـ الأغنية الشعبية عن طريق الفكاىة باستخداـ تكنيك الضحك بػفض التوتر والتخلص من 

د إنساف ولا بصاعة إنسانية من دوف بؼشاعر السلبية، والفكاىة والضحك نشاط اجتماعي ولا يوجا
حس خاص بالفكاىة بفيز بؽا، ما عدا ما بودث بشكل مؤقت من اضطرابات شخصية أو قومية 
عنيفة، وذلك لأف الفكاىة تضرب بجذورىا في أعماؽ الطبيعة الإنسانية، والنشاط الإنساني، وأنها 

 .1تَ"ليست بؾرد سلوكيات متعلمة، بل إنها تشمل على جانب وراثي كب

بسثل ىذه الوظيفة في تعبتَ ابعماعة عن حالتها النفسية والعاطفية بشكل سار مفرح في  
الأحداث السارة، وبشكل حزين كئيب في الأحداث ابغزينة، فحينما برتفل ابعماعة بحدث كالزواج 

ا تلجأ سعادتها من خلبؿ التًاث، وحتُ تشعر ابعماعة أو بيسها ابغزف، فإنهأو الولادة... تعبر عن 
إليو أيضا، "فتقوـ الأغنية الشعبية بتفريغ ابؼشاعر السلبية في شكل يسمح بو المجتمع، وفي شكل 
ينفس عن مشاعر الإحباط، أما طبيعة الاحتفاؿ تعمل على حدوث تطهتَ بصاعي للبنفعالات 

 .2السلبية ابؼتًاكمة بفعل أحداث ابغياة"

                                                             
 .229بق، ص بؿمد أمتُ عبد الصمد: مرجع سا - 1
 . 204، ص 1996، القاىرة، 1نبيل راغب: موسوعة الإبداع الأدبي، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، ط - 2
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راد والمجتمع بصفة عامة، تؤدي الإنساف إلذ إدراكها إذا الأغنية الشعبية ابؼوجودة في حياة الأف 
والإحساس بها والتفاعل معها، فهي قادرة على التوازف مع تغيتَ بمط السلوؾ نتيجة أسباب بيئية بريط 

حيث تسمح   بالفرد، أو أسباب شخصية بزصو، كابغب والعاطفة، أو مشكلبت يعاني منها الفرد
 النفس من خواطر وإبؽامات، لأنها تساعد في توجيو السلوؾ بإطلبؽ ابػياؿ، وتصريف ما ينبعث في

وابزاذ القرار بشكل أفضل بفا ىو ابغاؿ لو لد يتعرض ابؼرء لسماعها، لأنها نوع من أنواع ابغكمة في 
 الأصل.

 تطور الأغنية الشعبية وخصائصهاالمبحث الثاني :

 تطور الأغنية الشعبية: -1

جذورىا الضاربة في عمق ابؼكاف وشهادتها على العلبقة الوثيقة إف ما بييز الأغنية الشعبية ىو  
بتُ الشعب وابؼكاف، وخصوصياتو التاربىية والثقافية والدبيغرافية، فكثافة التعبتَ الغنائي ابؼصاحب 
بابؼوسيقى والرقص في كثتَ من تفاصيل ابغياة الاجتماعية لدى ابعماعة السكانية، دلالة على الارتباط 

 ىذا العنصر الثقافي والمجتمع. الوثيق بتُ

ضت عليو قهرا من حروب واحتلبؿ خاصة ر إف الظروؼ التاربىية التي مر بها المجتمع والتي ف 
غنية كونها جزءا من ىذه الأيمت بظلبلو على ثقافتو، وبالتالر على باف الاحتلبؿ الفرنسي، خإ

الأثر الكبتَ على الأغنية الشعبية الثقافة، حيث كاف بؽذه الظروؼ ابؼليئة بالأحداث وابؼتغتَات 
ابعزائرية وبتلمساف كذلك، فأضفت عليها خصائص واضحة وطابعا بفيزا. وبالتالر سابنت في صياغة 
شخصية الأغنية الشعبية بدنطقة تلمساف، وإف كاف بؽا خصائص كثتَة مشتًكة بينها وبتُ باقي 

 الأغاني الشعبية ابعزائرية والعربية.

مع تطور الرقص والطقوس، والتي ارتبطت منذ البداية ة من الفنوف التي تطورت "الأغنية الشعبي 
بعالد العقائد والطقوس والتي خدمت بالدرجة الأولذ إشباع ابغاجات الاجتماعية والنفسية 
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، بؿرمة 1والروحية... ولا تتوقف على ابؼواضيع الروحية فحسب بل بستد إلذ ابؼواضيع الدنيوية والمحرمة"
عتبروىا من أصوؿ السحر نظرا لقوة تأثتَىا على نفسية الفرد، "فالشعر نداء الفقهاء لأنهم ا عند بعض

ويثتَىا فتظهر وتكوف وتنحبس سحري يصوغ ابؼطالب ابعماعية التي يتقدـ بها الإنساف إلذ الأشياء، 
ابؼستقبل  بفعل الكلمة وابعملة الشعرية تلفظ في صيغة الأمر، والشاعر يتحكم في الزمن ويتحدث عن

 .2بصيغة ابؼاضي، وما يلفت انتباه الباحث في ىذا المجاؿ ىو الألفاظ في كثافتها"

ولقد بردث البعض بطرح فرضيات وأسئلة عن تأريخ الأغنية الشعبية في ابعزائر لكن ذلك  
يبقى غائبا في بعض ابغالات والأخرى لا، لأنو لا بيكن أف نتأكد من صحة أي قصيدة إذا لد تلجأ 

ره ىو إلذ مقارنة النصوص بواقع لغوي لا نعرؼ الكثتَ عنو غتَ أنو ما بيكن قولو "أنو بفا لا يسعنا ذك
باللهجة تطور في إفريقيا الشمالية عقب قدوـ ابؼسلمتُ من شبو ابعزيرة أف الشعر العربي ابؼكتوب 

قة ابؼرمى لأنها العربية، إذ بذدر عروض البلد شيئا فشيئا في ابؼدف ابؼغاربية"، والأغنية الشعبية صاد
 وبقوى ووجود.ت ابغوادث بصدؽ وكثتَ ما تنبعث من الأغاني نوازع بر انبعثت من نفس ج

إف الأغنية الشعبية لد برظى بالاىتماـ في ابعزائر إلا بعد الاستقلبؿ وخاصة في نهاية  
الفتًة  السبعينات من القرف ابؼاضي وظلت الدراسات ناقصة، إلا بعض الدراسات التي قدمها في ىذه

منصب على الغناء  كاف التأريخ والاىتماـ   ، والدكتور العربي دحو، إذالدكتور عبد ابؼالك مرتاض
الكلبسيكي على اعتقاد منهم بأف الأغنية الشعبية لا تستحق منهم أي اىتماـ، لا في مادتها الغنائية 

، إلا أف ىناؾ بعض الأبحاث والدراسات تؤكد على 3ولأنها لا بسثل ابؼستوى الأدبي والفتٍ تهايشعر بولا 
، "إف ىذا النوع 16عبية يعود إلذ القرف برتو من أغاني ش الشعر الشعبي بصفة عامة وما ينضويأف 

، وقد يكوف سابقا بؽذا العصر إذا ما رجعنا لابن 16من الشعر الشعبي يعود أصلو إلذ القرف 

                                                             
 .30عبد القادر نظور: مرجع سابق، ص  - 1
 .39، ص 2004، بتَوت لبناف، 1مبروؾ ابؼناعي: الشعر والسحر، دار الغرب الإسلبمي، ط - 2
 .3، ص 1975الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر،  عر ابؼلحوف ابعزائري، الشركةأبضد الظاىر: الش - 3
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يليا إلذ بشإخلدوف... وبذدر عروض البلد شيئا فشيئا، وبابؼوازاة مع انسحاب الشعوب ابؼسلمة من 
 .1 تلمساف"(، ومن قرطبة إلذ12إلذ القرف  10تونس )من القرف 

فالأغنية الشعبية عرفت بدراحل متصاعدة مرت بها فالأغنية ىي أىم وأشهر الأبماط الشعبية  
صة مع الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر فكانت ابؼتنفس بؼنطقة منذ القرنتُ ابؼاضيتُ، خاالسائدة في ا

ئري، لأنها كانت الوحيد للشعب ابعزائر، وما لعبتو من أدوار في تلك ابؼرحلة من التاريخ ابعزا
تستجيب بقوة واكتماؿ لتطورات الوضع الاقتصادي والاجتماعي والسياسي في بلبدنا، حيث كانت 

 ىذه ابؼؤشرات أثرىا الكبتَ في انعكاسو على تطور الأغنية الشعبية في بلبدنا.

ابؼناطق فهذا النوع من الأغاني نشأ في بلبدنا في ابؼناطق النائية كالقرى والأرياؼ، وىي أكثر  
التي عاشت فيها ابعماىتَ الشعبية، خلبفا للمدينة التي كانت تسكتها نسبة قليلة، وقد بذدرت في 

"ولقد خلد الشعب حياتو في أغانيو،  قلوب أىلها، نظرا بؼلبئمة ابؼناخ من الناحيتتُ الطبيعية والثقافية،
وجو ابغياة فهي تعبتَ مشتًؾ بؼا فلم تكن ىذه الأغنية بؾرد مبدعات فنية وإبما لوحات تصور بـتلف أ

 .2بىطر في قلوب النفوس"

ىناؾ تداخل بتُ الأغنية الشعبية وابؼعتقدات الدينية القدبية، فالأغنية لا تتم إلا بالغناء  
والرقص، إف الأغنية الشعبية مرتبطة شكلب ومضمونا بقضايا الشعب، فابػروج عن ابؼألوؼ ما ىو إلا 

في نشغالات، يؤدي بابؼبدع إلذ اللجوء إلذ ابػياؿ، فالرموز والسحر عجز عن برقيق الرغبات والا
الأغنية الشعبية، وابػياؿ والغرابة ما ىو إلا تعبتَ عن حرماف اجتماعي يهدؼ إلذ إعادة النظاـ إلذ 

، لأف أصل ىذه الأغاني قدبيا ىو ترتيل غتَ ديتٍ قدنً "ففي أوربا منذ عاـ الإنسافأصلو والتوازف في 
ازات والاحتفالات وكاف ذلك كاف الشعب يشارؾ في ترتيل "الكتَ أليصوف" خاصة في ابعن  ـ 799

                                                             
1- Mohammed-habib Samrakandi : Geagres  corantino, Manger au Maghreb, Numéro 

59 de horizon maghrébins , le droit de mémoire partie 2, Press Univ du Mirail 
Toulouse, France, 2009, P 101 .   

 .31عبد القادر نطور: مرجع سابق، ص  - 2
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يتم خارج الكنيسة باستعماؿ اللغة العامية التي لا علبقة بؽا بالنص الديتٍ، وبيكن تقسيم الأغنية 
آلاـ الشعبية في القروف الوسطى حسب مضمونها الشعري إلذ الستَ البالاد، الفجر، السهرة، الغزؿ، 

البعاد، ابؽجاء...، أما ابؼوضوعات فتكاد تكوف واحدة في بـتلف دوؿ أوروبا، وإف احتضنت ابقلتًا 
 .1بالبالاد، وإسبانيا بالستَ ابؼلحمية، وروسيا بالبلتُ أي القصص ابؼلحمية"

إف الأغنية الشعبية ىي نتاج كل المجموعات السكانية فضلب عن تأثتَ وتداخل بعض الأبماط  
من ىذا التنوع الفتٍ فيما بينها، فالأغنية قدبية قدـ الإنساف نفسو، لقد ابتدع الإنساف أغنيتو فة ابؼختل

الأولذ وطور أبغانو التي كانت مزبها من الأصوات تعبر عن دلالات معينة، ومع مرور الزمن ضبطت 
اجتاز ىذه  ىذه الأصوات على شكل مقاطع بغنية، ومع ظهور ابغضارات في بلبدنا كاف الإنساف قد

ابؼراحل للوصوؿ إلذ ما ىي عليو، سواء كانت باللغة الفصحى وابؼنتشرة في ابؼدف وابغواضر أو العامية 
 ابؼنتشرة في القرى والأرياؼ.

الأغاني الشعبية إذف تصلنا بعد أف بذتاز طريقا طويلب يعطيها صفة ابػلود التي قد لا تتوفر  
اج القدنً رغم البساطة التي يقوـ عليها، يشابو إلذ حد ما إنتاج لغتَىا من أنواع ابؼوسيقى، وىذا الإنت

عصور أزىار الفنوف في قيامو على شيء من مبادئ الصياغة والتوازف، الشيء الذي يكوف يتبع بطريقة 
غتَ إرادية، ولد بزل الأبغاف نسبيا من عمق الإحساس كما لد بزلو فكرة ابؼوضوع الذي يتغتٌ بو من 

ة نظر العامة، وبيكن القوؿ بأف مدى إمكانيات عصر من العصور في التعبتَ عن الأبنية من وجه
أفكاره وبـتلف نواحي حياتو بوسائل من الرقص والغناء الشعبي بهعل من الرقصات ابؼتوارثة والأغاني 
الشعبية مرآة لطباع الشعوب ابؼختلفة وثقافة مشاعرىا ابؼتأصلة وأذواقها وأساسا تقوـ عليو وترتقي 

 .2سائل تعبتَىاو 

 
                                                             

 .16، ص 2009، القاىرة، 1بؿمد قايل: مدخل في ابؼوسيقى، الأمل للطباعة والنشر، ط - 1
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 خصائص الأغنية الشعبية: -2

بستاز الأغنية الشعبية بدجموعة من ابػصائص التي أكسبتها طابعا خاصا بها وميزتها عن غتَىا  
قطاعات كبتَة من الناس ولدى بـتلف  لارتباطها بدورة ابغياة، وتستوعب من ألواف الغناء، نظرا

 الشعوب.

 ومن ىذه ابػصائص: 

  الأغنية الشعبية يجب أن تكون شائعة: أن -أ

ولكن ىنا بهب الاحتًاز من أنو ليست كل أغنية شائعة بهب أف تكوف شعبية بالضرورة، 
 مناسبات بصاىتَية بـتلفة، "وحتى تكتسب الأغنية شهرتها فإف على ابؼغتٍ أف يذيعها بتُ الناس في

جح بقدراتو على برقيق إضافات نوعية على على علوقها في أذىانهم، متيحا لذاتو الفرصة للتب وبورص
الأغنية القدبية، وبزضع الشهرة عادة في المجتمعات الشفاىية لرقابة كبار السن، كما أف الإبداع لا 

 .1يأخذ مكانتو ابؼرموقة إلا من خلبؿ الإطار العاـ للتقاليد والأعراؼ، ومنظومة القيم ابػلفية"

وتتنوع بحيث تغطي بصيع بؾالات حياة الشعب مرتبطة عدد جوانب تراث الأغنية الشعبية تفت 
معو، إذ بقيت تتناقل بتُ أفراد الشعب عن طريق بظاعها في الاحتفالات وابؼناسبات والتي تعتبر من 

 أىم الوسائل لشهرة ىذه الأغاني.

  أن الأغنية الشعبية تنتقل عن طريق الرواية الشفوية: -ب

نية ذاتها في إطار المجتمع الواحد، "فحصر الأغنية نصوصا عديدة للؤغ بؽا وىذا قد أوجد
الأولية، لا يعتٍ أف ىذه الأغنية مقصورة على الشعوب البدائية أو الفطرية الشعبية في دائرة الشفاىة 

القدبية، حيث تنعدـ أبسط أشكاؿ الوسائط ابؼعرفية، فالأغنية ابؼعاصرة قد برمل بظة "الشعبية" إذا  

                                                             
 .22مرجع سابق، ص  شعر،: التًاث والإبراىيم ملحد - 1
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، فهي تشتًؾ في ىذه ابػاصية مع ألواف 1قت منو ذات طابع شفاىي أولر"كاف المجتمع الذي انبث
أخرى من الفنوف الشعبية "القولية والمحكية في انتقابؽا عن طريق الرواية الشفوية وقد أوجد بؽا نصوص 
 عدة للؤغنية ذاتها في بؾتمع واحد، وأف بظة ابؼرونة التي تتسم بها الأغنية الشعبية ىي التي تساعدىا أف

، "فتتميز بجزالة ابؼعتٌ ورقة 2تظل بؿفورة في ذاكرة الناس، وتبلغ أوج ازدىارىا في المجتمعات الشعبية"
بابغكم والأمثاؿ، وغالبا ما يكوف ىذا النص أبياتا من الشعر النابع من عامة  االلفظ، واكتنازى

 .3الشعب والذي يرتكز على اللهجة العامية"

  الصفة الشعبوية للأغنية: -ج

ف ىذا النوع من الأغاني يكتسي شعبية بصاىتَية خاصة، لأنو قريب من إيقاعات ابغياة إ
المجتمع عبر مراحل حياتهم ابؼختلفة، ولا سيما الذين يعيشوف في  االيومية، ومناىجها ابؼختلفة، يسمعه

تُ ومعتٌ ىذا أف النص يصبح ملكية عامة ببؾتمعات تقليدية، أو في بؾتمعات الأرياؼ والقرى. "
أفراد المجتمع، ويغدو معلما أدبيا دالا عليها، وتراثا ثقافيا يعتز بو الأفراد بحفظو ولا بيلوف من ترداده، 
لأنهم بوسوف أف فيو من ابؼميزات وابؼضامتُ، ما يعبر عن أحاسيسهم وحاجاتهم وأشواقهم إنهم 

 .4بهدوف فيو أنفسهم التي أحسن ابؼغتٍ التعبتَ عنها"

ماعية للؤغنية الشعبية ليست متوافرة دائما فيما يتعلق بابؼصدر، فهذا لا وحتى إف كانت ابع 
يعتٍ أنها ليست بصاعية فصفة ابعماعة حاضرة شكلب أو مضمونا، فيكوف ابذاىا بصاعيا حتى وإف عبر 
الفرد بنفسو وحيدا، فهي بسثل الثقافة ابعماعية للسكاف، تتقارب من حيث الأبنية والفرد ينصهر في 

                                                             
 . 17التًاث والشعر ،مرجع سابق، ص  إبراىيم ملحد: - 1
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ثقافة ابعماعية "وتتميز الأغنية الشعبية أيضا بجماعيتها، فإف الفرد يستطيع داخل المجموعة أف ىذه ال
يشتًؾ في أداء الأغنية أكثر بفا يستطيع ذلك في الأساليب الغنائية الأخرى، إذ أف كل فرد في 

نيتُ الذين لا المجموعة يعرؼ بعض الأغاني التي يستطيع أف يؤديها مع غتَه، وفي ىذه ابغالة فإف ابؼغ
يتمتعوف بصوت رخيم يستطيعوف ابؼسابنة في الغناء ابعماعي، حيث لا برتل حلبوة الصوت في ىذه 
ابغالة مكانا بارزا في أداء الأغنية، ولكن ابؼهارة والصوت الرخيم مع ذلك عاملبف بؽما اعتباربنا الكبتَ 

 .1على أية حاؿ"

فيعتٍ ىذا أف تكوف الأغنية الشعبية قادرة على التعبتَ الوجداني ابعماعي ابؼشتًؾ حتى ولو   
كاف الصوت منفردا، "فابغوادث التي تعبر عنها الأغنية في زمن ما، قد تسقط من الذاكرة ابعماعية، 

اود الظهور نذاؾ، بدجرد انتهاء الأداء الوظيفي من إنشائها، ومع ذلك قد تعمن ذيوعها آعلى الرغم 
وجود  في الطابع العقلي للئبداع في عدـ، ويتجلى ىذا التماثل 2إذا مرت ابعماعة بدواقف مشابهة"

دعامة تثبت عملية الانتقاؿ لإثرائها، فإف عملية إسنادىا لفرد معتُ يدخل في إطار الافتًاض 
 والتخمتُ وىذا لا يعتٍ أف مؤلف الأغنية الشعبية ىو فرد واحد.

 لمؤلف: مجهولة ا -د

يكاد يكوف الإبصاع على أف الأغنية الشعبية بؾهولة ابؼؤلف وابؼلحن، إف ابعهل بابؼؤلف ىو  
جهل بأصل الأغنية فتباعد الزمن يؤدي إلذ نسياف ابؼؤلف ابغقيقي حتى وإف كاف في بعض الأحياف 

ما، تكوف تتذكر ابعماعة صاحب الأغنية عند ما تكوف ابؼدة الزمنية قصتَة، أو ألفت في حادث 
ابعماعة على دراية بها، لأف ابؼتعارؼ عليو في الأواسط الشعبية ىو سقوط ابؼلكية الفردية إلذ ابؼلكية 
ابعماعية، "وإف وصف الغناء بالشعبية لا يعتٍ بالضرورة أف مبتكر ىذا الغناء ىو الشعب بأكملو، أو 

لشعبي من تأليف أحدىم، ثم أف فرد من الوسط الشعبي، ويفتًض أف ىناؾ أبياتا وصلت إلذ الوسط ا
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ىذه الأبيات وجدت ىوى في نفس ابعماعة، ووافقت مزاجها، فأخذت تردد ىذه الأغاني، وصارت 
الأجياؿ تتوارثها ضمن عملية تغيتَ وحذؼ وإضافة مستمرة، ومع الزمن فإف ىذه الأغاني تنصهر في 

 .1ابعماعي"بوثقة الوجداف الشعبي حتى تفقد أصلها الفردي، وتتسم بطابعها 

فابعهل بأصل الأغنية مرده إلذ سبب عدـ التدوين، وعدـ التدوين راجع إلذ أف الكتابة لد  
تكن منتشرة عند ىذه ابعماعات أو اعتمادىم على ابغفظ أكثر من الكتابة، "ومن ىنا يتضح لنا أف 

ن ابؼغنيتُ الشعبيتُ، الأغنية الشعبية نتاج ابؼهارة الفنية الفردية، ثم من خلبؿ عمل عدد غتَ بؿدد م
صورتها التي نعرفها، فهي ألفت أوؿ مرة بواسطة فرد واحد قد يكوف  بلغتأسهموا في تشكيلها حتى 

في بعض الأحياف شخصية أدبية معروفة، وقد يكوف واحدا من الناس ظل ابظو مغمورا، وقد يعود 
 .2إلذ الاربذاؿ"تأليفها 

 اللهجة العامية: -هـ

الشعبية في ولاية تلمساف أنها قد غنيت بالعربية الفصحى، وإبما  لا يعرؼ عن الأغنية 
استخدمت اللهجة العامية في كافة الأشكاؿ الغنائية التي نظمت فيها ىذه الأغاني "واللهجة في 
الاصطلبح العلمي ابغديث ىي بؾموعة من الصفات اللغوية تنتمي إلذ بيئة خاصة، ويشتًؾ في ىذه 

البيئة، وبيئة اللهجة ىي جزء من بيئة أوسع وأشمل تضم عدة بؽجات لكل الصفات بصيع أفراد ىذه 
منها خصائصها ولكنها تشتًؾ بصيعا في بؾموعة من الظواىر اللغوية التي تيسر اتصاؿ أفراد ىذه 

 .3البيئات ببعضهم البعض"

اعة وتتضمن الأغنية الشعبية أوزاف عروضية خاصة بتلك الأشكاؿ الغنائية التي تدركها ابعم 
وتلتزـ بها التزاما تاما، مع التأكيد على أف ما تتضمنو تلك الأغاني من صور فنية ومعاف ثرية لا تقل 
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يو أف ىناؾ عدة بؽجات في الولاية، فلكل أبنية بدا ىي عليو في الشعر الفصيح، وبفا بذدر الإشارة إل
بؽجات متعددة ىي التي يصطلح منطقة بؽجتها ابػاصة الغنائية ولكن "البيئة الشاملة التي تتألف من 

عليها باللغة، فالعلبقة بتُ اللغة واللهجة ىي العلبقة بتُ العاـ وابػاص، وبتُ الأصل والفرع، واللغة 
تشتمل على عدة بؽجات لكل منها ما بييزىا، وبصيع ىذه اللهجات تشتًؾ في بؾموعة من الصفات 

 .1من غتَىا من اللغات"اللغوية والعادات الكلبسيكية التي تؤلف لغة مستقلة 

وىذا لا بينع من أف تستخدـ نوع من الأغاني خاصة الأغاني الدينية بعض الكلمات أو  
ابؼفردات من العربية الفصحى وىذا أف دؿ على شيء إبما يدؿ على الثقافة الإسلبمية التي يتمتع بها 

وينبغي الإشارة إلذ أف اللغة  ابؼغنيتُ وحفظهم لأجزاء من القرآف الكرنً أو ابغديث النبوي الشريف،
العامية تنقسم إلذ ثلبثة مستويات "مستوى فصيح، ومستوى عامي أو دارج، أو اللهجة في الأشعار 

ابغياة اليومية ومستوى دخيل، وفي ىذا المجاؿ ينبغي الإشارة إلذ أف شعراء العامية لد يأخذوا من لغة 
نبثق ت، علبوة على ذلك 2ء الذين سبقوىم"فقط، بل أخذوا كذلك من لغة ابؼعاجم ولغة الشعرا

الأغنية الشعبية عن بصاعة شعبية تعبر عن أفكارىا وأىدافها ومواقفها بلغة شعبية، وبزتلف عن الشعر 
الربظي الفصيح الذي ينبثق من الشعور الفردي، ويرى عبد ابؼالك مرتاص "إف ابؽيكل اللغوي العاـ 

، بل أحيانا من قرية الإقليمية التي بزتلف من جهة إلذ جهة للؤغنية الشعبية يتمثل في ىذه اللهجات
إلذ قرية بؾاورة بؽا، وىذه اللهجات بزضع لعوامل لغوية كثتَة منها ما ينشأ عن الوراثة والطبيعة، ومنها 
ما ينشأ عن البيئة وابعوار، وىو يعتٍ بذلك أف اللغة تتأثر وتؤثر كما يتأثر ويؤثر الناطقوف بها، كونها 

 .3ة اجتماعية"ظاىر 

اللهجة في الأغنية تعتبر من الأساسيات التي بوافظ من خلببؽا المجتمع على طابعو الثقافي،  
وبيارس أرقى درجات الانفتاح بدا أبدعو الآخر من إيقاعات "وتعتمد اللغة والذاكرة اللغوية وتقنياتها 
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التوصيل والتواصل في ما بتُ أفرادىا وبصاعاتها ووسائلها في البياف أداة رئيسية في إبقاز التعبتَ وبرقيق 
 .1الاجتماعية"

 غنائية: -و

بطريقة جديدة، وألوانها كثتَة تشبو ألواف الصناعة الشعبية ية تتناوؿ موضوعاتها بدعتٌ أنها ذات 
 التيرص ابؼغنيتُ على أف يغنوا كلمات أغانيها غناءا ملحنا، وذلك في كل الأشعار الغنائية حالريفية، ف

استخدموىا "وما يصدؽ عن نص الأغنية الشعبية يكاد ينطبق على أبغانها، إذ أف ملحنها في الغالب 
ىو مؤلفها نفسو ذلك الإنساف الشعبي البسيط الذي يندفع بالغناء ابؼنبعث من تأثره بحالتو 

 .2الاجتماعية التي يعيش فيها والظروؼ أو ابؼناسبات التي وجد فيها"

تسيطر على الوزف في الفرؽ ابؼوسيقية الشعبية، وعلى الأغاني التي تؤديها، فالأبغاف ىي التي  
حتى نهايتها، ويكوف ذلك فلكل قالب غنائي لديو بغن، مع ضرورة استمرار اللحن منذ بداية الأغنية 

اللحن دوف زيادة أو نقصاف، "والعنصرين الرئيسيتُ في الأغنية الشعبية بنا الشكل واللحن كي بهتذب 
رديد عبارات الأغنية المحورية وفق الأسلوب التكراري، تٍ ابؼتلقي إلذ الأضغاء، أو ابؼشاركة في تابؼع

ومهما عظمت قدرة ابؼنشئ على الإبداع، فلب بد أف بوظى النص بعنايتو الفنية لضماف ستَورة عملو 
. أي بشة ارتباط 3على الألسن، وابغق أف الإبداع النهائي لا يتحقق لأف ىذا النص ذو ملكية عامة"

عضوي قوي بتُ نص الأغنية الشعبية وبغنها، مع ابغرص في بعض الأحياف على أف تكوف الأغنية 
مربذلة موافقة للمنحتٌ العاـ للؤغنية الأصلية تتناسب وطبيعة ابؼقاـ، "فالاربذاؿ قرين الأمية والطبع، 

ربذاؿ بهذه الرؤية ينفتح على البطولة، وتدفق الشعر بغزارة يؤكد اقتدار الشاعر وبسيزه من غتَه، إف الا
أو ينفتح على التمازج مع صوت ابعماعة بؼواجهة مستجدات ابغياة، دوف حجاب يفصل الشاعر 

                                                             
، 210راكش، ابؼغرب، ، م9ويات، طابؼطبعة الوطنية الداو  -مهاد نظري تاربىي -عبد الصمد بلكبتَ: في الأدب الشعبي - 1
 .159ص
 .272لطفي ابػوري: مرجع سابق، ص  - 2
 .71التًاث والشعر، مرجع سابق، ص  إبراىيم أبضد ملحم: - 3



 ناالأغنية والرقص الشعبي        الفصل الثاني

104 
 

الغيبية في مد البطل بالشعر بوصفو امتدادا عن ىذا الصوت، ويؤكد من زاوية أخرى، فاعلية القوى 
 .1بصوتها البطولر الذي لا يتعلم أو يرتج عليو"

اعتماد مؤلف الأغنية الشعبية على نظم أشعار غنائية بشكل رئيسي يؤدي استقامة تلك  إف 
الأشعار لأنها بزضع كلمات الأغاني من أجل الوصوؿ إلذ استقامة الأبغاف وسلبستها لدى 

 السامعتُ.

 مكونات الأغنية الشعبية: -3

تعتمد الأغنية الشعبية على وحدة ابؼقطع فعند عنائها أو بظاعها بكس أف كل  الكلمة: -أ
مقطع من مقاطعها يكوف وحدة مستقلة، بحيث لا تتغتَ الأغنية الشعبية إذا قدمنا مقطعا على مقطع 
آخر، إلا في بعض ابغالات الإنشائية كبعض القصائد الدينية التي توارثوىا وبقيت بؿافظة على وحدة 

 ا ولا يكوف تقدنً بيت على آخر لأف ابؼعتٌ سيختل.أبياته

واسع ابؼكاف والزماف، "ولتفعيل  الأغنية الشعبية ىي ذات ىدؼ ووظيفة، نتاج بصاعي
إلذ القلب، برقق التجاوب الانفعالر ابؼصحوب وجودىا عمد مؤدوىا إلذ توظيف لغة مبسطة وأثتَة 
 الذاكرة، في ذلك أف قصر الأغنية أكثر علوقاعادة بالرقص والتصفيق وعمدوا إلذ عدـ الإطالة، 

والأفراد قادروف على استيعاب كلماتها وفهمها  ، إنها وسيلة اتصاؿ ناجحة،2وأكثر ستَورة بتُ الناس"
موف بييلوف إلذ تسكتُ آخر الكلمة، عراب وتقريبا كل الناظف عناء، وبكل كفاءة، لا تعتمد الإدو 

للؤغاني الشعبية في طابعها الاجتماعي والتلقائي، فالأغنية لا بيكن أف تصبح  "فالأبنية السوسيولوجية
شعبية إلا إذا تبنتها بؾموعة ما، وحفظتها ذاكرتهم، فالأثر الثقافي يصبح أثرا بصاعيا فولكلوريا، إلا 
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عندما تتبناه بؾموعة كما تعدؿ فيو أو تغتَه، وفق حاجياتها الاجتماعية ومتطلباتها النفسية 
 .1الاجتماعية"و 

تتناوؿ بـتلف النشاطات اليومية وىي تعكس الوضع الاجتماعي للمجتمع لذلك فالكلمة 
بقد كلماتها ابؼلحنة ابؼنغمة تعتٍ بجوانب ابغياة "نعتٍ بالأغنية الشعبية الإيقاع والنغم ابؼصحوب 

ب معتُ، وإف  بكلمات يغنيها الشعب، ويرثها شفويا جيل عن جيل إنها تعبتَ اجتماعي طبيعي لشع
كوف الأغنية الشعبية بؾهوؿ صاحبها، ىذا لا يعتٍ أف الشعب كلو ىو الذي أنتجها، والسبب في 

ابؼؤلف، وأف نفس الأغنية نتيجة استمراريتها شفويا بزضع  يرجع إلذ أف الشعب لد بوتفظ باسم ذلك
 .2اعي"لتغتَات مع الزمن، تفقد فيها الصبغة الفردية وتتحوؿ تدربهيا إلذ إنتاج بص

 اللحن: -ب

بقصر في ابعمل اللحنية،  زائر عموما تتميز الأغاني الشعبية في ولاية تلمساف خاصة وفي ابع
كما أنها لا تلتزـ بعدد معتُ من ابغقوؿ ابؼوسيقية، "ولكل أغنية شعبية بغنها ابػاص، وإيقاعها 

وموسيقاىا طبقا  ابؼتميز، وىي وإف تغتَت من منطقة إلذ أخرى، واختلفت في شكلها، وصوتها
ىذه ابؼنطقة، إلا أنها متشابهة في جوىرىا وفي قدرتها على التأثتَ والبقاء والاستمرارية، وىي  بػصوصية

 .3في الغالب أغنية بصاعية برمل ثقافات وتراث ىذه المجتمعات المحلية"

بة ورغم رتا ومن ابؼعتاد أف تتكرر ابعملة ابؼوسيقية في بغن ىذه الأغاني بكلمات غنائية أخرى، 
لبوة وجاذبية في أبغانها "إلا أف التكرار ابؼعجمي أو التًكيبي أساسا التكرار إلا أنها لا بزلو من ح

أنتًوبولوجيا يتمثل في استعادة مواعيد ذات صلة بالأساطتَ والطقوس التي يضطر فيها الإنساف إلذ 
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وري ما كاف قد وقع ويعبر عن إعادة فعل ما عددا من ابؼرات يكرر في نطاقها ذلك الفعل بشكل د
، فغالبا ما يكوف بواسطة ىذا التكرار انسجاـ وتوافق  1دلالة ذاتو مباشرة بواسطة أغاف أو صيغ معادة"

 كبتَ بتُ كلمات الأغنية وبغنها.

الأغنية الشعبية تتصف بالتسلسلية سواء ما كاف منها بغنا صاعدا أو ىابطا، كما أف أبغانها  
ها ملفي بؾبصفة عامة بزلو من القفزات اللحنية الكبتَة، "ومن حيث تركيبها تشتمل الأغاني الشعبية 

. 2يف" مقاـ شعبي بسيط وعلى وزف شعبي حفكثتَة ما يتحد بصيعها في اللحن فيعلى ردة وأدوار  
فكل الأبغاف للؤغاني الشعبية ابؼستعملة ىي ابؼتداولة على ألسنة عامة الشعب الذي بوفظها ويرددىا 

قاعدة موسيقية نلبحظ أنها لد بزضع إلذ أي  فمن خلبؿ بظاعنا للؤبغاف ابؼؤدات عن ظهر قلب،
امية، والوصوؿ . فالأغنية الشعبية تعتمد بغنا شعبيا قدبيا، وبستاز باستخداـ اللهجة العمؤدات

 بدضمونها الشعبي إلذ أعماؽ الناس وانتشارىا بينهم.

 الإيقاع: -ج

تتميز الأغاني الشعبية بولاية تلمساف بتعدد الأوزاف والإيقاعات التًاثية، وذلك ما ساعد  
متطلبات ابػفة والرشاقة، "وبىضع النص ابؼؤلفتُ وابؼلحنتُ على تنظيم الأغاني ببساطة وبدا يتلبءـ و 

غيتَ والتطوير، وتتحكم في ذلك أمور متعددة منها: ثقافة ابؼؤلف وفهمو للئيقاع، وقدرتو على للت
 .3ابؼواءمة بتُ الإيقاع وابغركة"

ة الصياغة، تُ فجاءت أوزانها وإيقاعاتها بصيلوبؽذا اختتَت القوافي ابػفيفة الظل عذبة الرن 
لب عليو أيضا التشكيل والطابع الإيقاعي الإلقائي، رقيقة البناء، متنوعة القوافي لأف الأداء الغنائي "يغ

                                                             
 .47مبروؾ ابؼناعي: مرجع سابق، ص  - 1
، 2013 -6، السنة 23ى الشعبية التونسية، تونس، العدد بؿمد بطاخم: بؾلة الثقافة الشعبية، الصيغ الغنائية للموسيق - 2
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أكثر من كونو بغنا ميلوديا فضفاضا، ولعل خاصية الأداء ابعماعي تلك ىي التي تفرض ىذه النوعية، 
حيث يصعب الأداء الدقيق ابؼتزامن بتُ ابعماعة التي تتجاوب فيها بالطبع القدرة وابػبرة ابؼوسيقية 

 .1تفرضها عوامل اختلبؼ السن والنوع بينهم"والصوتية بتُ ابؼؤدين كما 

ناء، ابؼؤدين يعرفوف وزف كل بغن دوف ع وبالرغم من تعدد الأبغاف والأوزاف ابؼوسيقية، فإف 
وذلك راجع إلذ ابغفظ والتكرار ابؼستمر بؽذه الأوزاف، مع استخداـ الكلمات التي تتوافق مع الوزف 

العناصر الفنية التي تقوـ عليها الأغنية الشعبية، سواء في والنغم، "فالإيقاع يشكل عنصرا رئيسيا من 
شكل إيقاعها الداخلي ابؼتمثل في العلبقة الزمنية بتُ بـتلف نغماتها داخل اللحن الواحد، أو في 
إيقاعها ابػارجي ابؼتمثل في الضرب الإيقاعي الثابت ابؼصاحب لكل أغنية، وابؼرتبط بديزانها ووحداتها 

 عاـ يعتمد على موسيقى الإيقاع واللحن. شكلتأكيد على أف الغناء الشعبي ب ىذا، و 2المحددة"

خدـ في فهو تكرار منتظم ذو زخرفة بغنية بصيلة، فهي تست ،وإيقاع الأغنية الشعبية واضح بتُ 
اعى فيها إلا الانسجاـ مع ابؼوسيقى والغناء فهو ألف ليغتٌ، كما أف الشاعر فنونها أوزانا شتى، ولا ير 

 التي يضمنها ىذا الفن ابؼغتٌ.غفل ملبئمة تلك الأوزاف بؼعانيو وأفكاره لا ي

 الأداء: -د

إف الأغنية الشعبية تتخذ من عناصر الأداء والقواعد الفنية التي تنظمها مادة أساسية بؽا، فإنها  
ختلفة والتي تستمد بالضرورة إلذ ابؼقومات الثقافية التي يقوـ عليها الغناء الشعبي بصيغتو وأساليبو ابؼ

شكلت في الوقت نفسو نظرة الأفراد إليو وصاغت معايتَىم التقييمية لكل شكل ولكل أسلوب، 

                                                             
 .75فتحي عبد ابؽادي الصنفاوي: مرجع سابق، ص  - 1
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وثانيها مراعاة أف ىذه ابؼقومات الثقافية، وإف كانت بسثل القاعدة الأساسية التي صبغت الأداء الغنائي 
 .1الشعبي بطبائع شعبية متجانسة

بية بالولاية أف مؤديها إذا فرحوا غنّوا وإذا حزنوا غنّوا يبقى ومن ابؼتعارؼ عليو في الأغنية الشع 
الاختلبؼ في الأداء الصوتي بتُ حالة الفرح وحالة ابغزف، "وابؼقصود ىو وضع ابؼتلقي على حالة 
مزاجية معينة، وىي ابػاصية التي تسمح للؤداء الغنائي أف يتخذ أشكالا وأساليبا متعددة تتناسب 

 .2لأحداث الاجتماعية ابؼبهج منها وابغزين وابعاد وابؽزلر"وكافة ابؼناسبات وا

 المصاحبة الموسيقية: -هـ

لقد رافقت الآلات ابؼوسيقية الإنساف منذ فطرتو، وتطورت بعد ذلك بتطور الإنساف وانتقالو  
الإنساف وتصوراتو لذاتو وللعالد من  من بدائيتو إلذ حضارتو، "فابؼوسيقى تعبتَ رمزي عن بسثلبت

حولو، وىي أكثر الظواىر الثقافية قدما ورسوخا في المجتمعات الإنسانية، اقتًنت في شكلها ومضمونها 
وتطورىا بدختلف الرؤى الثقافية والروحية، والسياقات الاجتماعية في أشكاؿ ابؼعيشي اليومي 

 .3للمجتمعات التي شهدت ولادتها وبموىا"

عنها، مع ابؼؤكد أف الأغنية الشعبية اعتمدت كثتَا على الآلات ابؼوسيقية، ولد تغفل ومن  
وجود بعض الأغاني أو ابؼقاطع الغنائية التي لا تؤدى بالآلات ابؼوسيقية، وتسمى الافتتاحيات، 

اي، "وابذهت للآلات ابؼوسيقية القريبة من الروح الفطرية التي تفي باحتياجات الغناء الأساسية كالن
، فهي تعبر عن مدى 4الطبل بعيدا عن النوتة ابؼوسيقية أو أي مظهر آخر من مظاىر الكتابة"

التصاقها بالآلات ابؼوسيقية، ولذلك فالعزؼ يساعد في استظهار ابؼهارات والقدرات للمغتٍ، "وفي 

                                                             
 .22، ص 1999، 1998ة، بؿمد أبضد عمراف: موسيقى الستَة ابؽلبلية، المجلس الأعلى للثقافة، ب.ط، القاىر  - 1
 .24ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .23بؿمود قطاط، مكانة ابؼوروث ابؼوسيقي في برديد ابؽوية، مرجع سابق، ص  - 3
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يطوؿ الأداء حالة الأداء الغنائي سيتًسل ابؼغتٍ ويظهر مهارات في الأداء ابؼوسيقي، تثتَ وتشجي، و 
ليصل في زمنو أضعاؼ الزمن الذي يستغرؽ في حالة ما إذا اكتفى بسرد ىذه الشطرات الشعرية 

    .1القصتَة"

 الرقص: -و

الرقص ىو تعبتَ حركي للجسم يصاحب الأغاني الشعبية، وذلك ىو الأصل فيو: فلب تكاد  
لا الصيحات، أو تقريبا تكوف بزلو أي أغنية من الرقصة حتى أف ىناؾ بعض الرقصات لا تستخدـ إ

الرقصات بصاعية أيضا نادرا ما بقد أف ىناؾ رقصات فردية، فابعماعية دائما توحي إلذ التوحد بتُ 
أىل ابؼنطقة سواء كاف غناءا أو رقصا أو مزجا بينهما "والأداء الغنائي والرقص يؤدياف بصورة بصاعية، 

في ساحة بغنية ضيقة، وىي أبغاف ىادئة، تتسم  والكلمة والغناء ىي الأصل والأبغاف نفسها تدور
 .2بابعمل ابؼوسيقية القصتَة وابؼتكررة"

وبالتالر ابؼوسيقى  وللمعرفة أكثر بهذا ابؼكوف الذي يعتبر عنصر رئيسي في الأغنية الشعبية 
 تطرؽ لو في ابؼبحث ابؼوالر.الشعبية سوؼ ن
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 الزقص الشعبي:: المبحث الثالث

بداياتو كشكل فتٍ للتعبتَ عن الشعائر الدينية والطقوس ابؼختلفة وأغلب نشأ الرقص في  
حركات الرقص بنيت على ابؼعتقدات ابػرافية، وأكبر دليل على استخداـ الإنساف للرقص منذ القدـ 
ىو تلك الرسوـ على ابعدراف والكهوؼ والتي بسثل الرقصات الشعبية لتلك المجتمعات في العصور 

 القدبية.

المجتمعات القدبية غربية كانت أـ عربية مارست الرقص بدختلف أشكالو وكل شكل لو  فأغلب 
 مناسبتو ابػاصة.

 تعريف الرقص: -1

يعد الرقص أعرؽ الأشكاؿ التعبتَية التي مارسها الإنساف منذ نشأتو، فهو يأتي في طليعة  
حركة وديناميكية، إلذ جانب كونو الفنوف الأدائية التي ميزت ابغضارة الإنسانية عبر التاريخ، وأكثرىا 

تَ عن مثل وسيلة من وسائل التنفيس والتعبتَ الفردي وابعماعي، "فالرقص عند المجتمعات القدبية تعب
دية، ومظهر لطبيعة الفرح وابؼرح، ورمز للنمو والازدىار، وىو  ائية والعقلمنشاط الإنساف في حياتو الع

أنو ارتبط بطقوس قدبية كما لا شك أنو ارتبط بالأرض كفن يعتمد على ابغركة، والإشارة، لا شك 
نزاؿ ابؼطر، وإنبات الزرع، ولإحيث توسل الناس بو إلذ الآبؽة لإبعاد الكوارث وسائر قوى الشر، 

 1وعبروا بو عن فرحهم بجودة الإنتاج، وبعأوا إليو في الاحتفاؿ بتقدنً بواكتَ ىذا الإنتاج إلذ الآبؽة"
تعريف الرقص على أنو: "الفضاء والرمز النهائي ابؼشكل من اللبنهائي، الرقص ومن ىذا ابؼنطلق بيكن 

 .2، ابؼولودة أيضا بطريقة ناقصة"ىو اللغة التي تركت في الإنساف

                                                             
 .98، ص 1971عباس ابعرادي: من وحي التًاث، مطبعة الأمنية، ب.ط، الرباط،  - 1

2- Jacque line Robinson : éléments du langage chorégraphique ; édition vigot ; Paris ; 

1981 p 47.    
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إف الرقص لغة بلب كلبـ، ولغة دوف كلبـ، ولغة ما بعد الكلبـ، وتفجتَ لغريزة ابغياة التواقة إلذ  
رة الغابرة على مر العصور، وىو ذاكرة تاربىية مهمة جدا، يعد التخلص من الازدواجية عرفتو ابغضا

 .1يج عن انفعالاتور من بتُ أقدـ الأشكاؿ التي بعأ إليها الإنساف للتف

ولقد جاء في معجم لساف العرب لمحمد بن منظور التعريف التالر: "رقص: الرّقْصُ والرَّقْصَاف  
قَصَ، يػَرْقُصَ رَقَصًا، عن سبويو وأرقصو، ورجل ضرب من ابعنب، وىو مصدر رَ ابعنب، وفي التهذيب 

مرقص كثتَ ابعنب، قاؿ أبو بكر، والرقص في اللغة الارتفاع والابلفاض، وقد أرقص القوـ في ستَىم، 
 .2إذ كانوا يرتفعوف وينخفضوف"

فالرقص تعبتَ جثماني يرافق ما يؤديو الصوت سواء كاف ذلك الصوت إنسانيا أو آليا، وىو  
فهم الإيقاع الذي يصاحب الصوت بتًبصتو بطريقة مرئية ما كاف بظعيا فقط، "فالرقص  يساعد في

يأتي في مقدمة الفنوف التي استعملها الإنساف منذ أقدـ ابغضارات الإنسانية التي قدمت لو فرصة 
متميزة للتنفيس عن التوتر الداخلي والروحي والنفسي عن العواطف والرغبات ابؼكبوتة من فرح ومرح 

 .3وألد واكتئاب، وذلك من خلبؿ انشغاؿ الإنساف بالأداة الأولية التي بيلكها وىي ابعسم الإنساني"

فهو حركات يدوية وخطوات واىتزازات للخصر والأكتاؼ يقوـ بها الراقص على الإيقاع  
و من ييفيق وع ابؼصاحب للموسيقى، وبيكن القوؿ بأنها ظاىرة بصالية على ابؼتلقي العودة بؽا بعد أف

الفروض ابؼسبقة يبتدئ بفا ىو معطى بػبرتو مباشرة، ذلك أنو سيجد فيو ابؼاىية ابعوىرية للرقص بؼا  
كاف فعل القصر قد ابذو إليها، "فهو كفن يهدؼ قبل كل شيء إلذ عرض وتوضيح فكرة معينة 

                                                             
 . 123، ص 2014، السنة السابعة 24ابعيلبلر الغرابي: في الرقص الشعبي ابؼغربي، المجلة الثقافية، الكويت، العدد  - 1
 .43/ 42ـ، ص 1990بؿمد بن منظور: لساف العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، المجلد التاسع،  - 2
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خلق وإبداع والرقص في المجتمع ليس للمتعة فقط كما تكنو الغالبية ىو  1والوصوؿ إلذ غاية معينة"
 يقوـ بو الفرد أو ابعماعة للتعبتَ عن عواطفها وأحاسيسها ومتطلباتو.

فالرقص إذف فن كباقي الفنوف يعطي الإنساف فرصة الإفصاح عما بداخلو من مشاعر  
وأحاسيس "وعليو، فإف الرقص كلغة صامتة قد يتحقق أو يغيب في جانبو مبدأ التواصل القائم على 

ية، مرسل متلقي التي تقلب بصفة مستمرة، فابؼتلقي لرسالة ما يصبح مرسلب بؾموعة متتالية خط
لرسالة أخرى، إذ أف أي رسالة تؤدي إلذ خلق رسالة جديدة، وذلك وفق قاعدة ابػطية الكلبسيكية، 

، ومصطلح الرقص يطلق على بصيع أنواع الأداء ابؼتصل 2استجابة / فعل         رد فعل"       مثتَ  
مع الإيقاع، ويقوؿ عنو ذي ميل إنو تنظيم حركي في الفراغ، وتنظيم حركي في الزماف إنو الفن بابغركة 

 الزماني ابؼكاني الوحيد.

يعد الرقص من أقدـ اللغات التعبتَية التي مارسها الإنساف عبر لغة ابعسد للئفصاح عن  
لفة من نطق وكتابة مشاعره من حب وفرح وحزف...، وعلى الرغم من تطور أدوات التعبتَ ابؼخت

وغناء، فقد ظل الرقص، إضافة إلذ ابؼوسيقى اللغة الفنية للشعوب بذسد فيو ابؼوروث الشعبي بؽذا الفن 
الأزلر، ومن الصعب الفصل في النشأة بتُ ثلبثة أنواع التعبتَ ابعمالر لدى الإنساف مثل ابؼوسيقى 

عن  عض، "فهو لا ينحصر في عملية التعبتَوالغناء والرقص، إذ أنها بصيعا مرتبطة عضويا بعضها مع ب
قل إلينا بعض مشاعر معينة عاناىا في حياتو الوجدانية ابػاصة، الذات وكأف كل مهمتو ىي أف ين

العميقة بطريقة رمزية لا تتأتى لأي وسيلة أخرى من  وإبما تنحصر ابؼهمة في التعبتَ عن بعض ابؼعاني
 .3وسائل التعبتَ"
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طاقة ابغياة ويبرزىا في بصاليات ابغركة، فيؤدي الرقص في تشكيلبت بهسد الرقص عامة،  
حركية بصالية يؤديها الراقص بسرد قصص أو مغامرات أو تعابتَ "فهو تعبتَ للجسد اليومي عما يعيشو 

 .1من أحداث صغتَة، وبذارب بفا ينتقل بو من حالتو اليومية ابؼعتادة إلذ حالة ابعسد ابػارج يومي"

بسبب بدايات اللغة قدـ الوسائل التي كاف الإنساف ينفس بها عن انفعالاتو الرقص من أ 
ابؼنطوقة وقصورىا حيث كانت الوسيلة الشائعة في التعبتَ عن أعمق مشاعره، ابغركة الرتيبة ابؼوزونة، 
وفي ىذا تقوؿ روث سانت دينس: "إف الرسالة الكبرى للراقص ىي أف يسهم في الارتقاء بالإنساف،  

أرفع وظيفة للرقص ىي أف يسمو الإنساف بفكرتو عن نفسو، ولا بيكن أف يتحقق ىذا إلا  كما أف
إذا شعر الفناف ابػلبؽ أنو مواطن عابؼي، وأف عليو مسؤولية أف يكوف رائدا لا تابعا أف يكتشف لا 

يوـ ف فناف اليكرر وأف يصل بتحقيق الذات إلذ ذروة التعبتَ، وقد نسب إلذ أحد ابغكماء أنو قاؿ إ
نبي الغد، ولكن لكي نصل من خلبؿ الرقص إلذ أقصى درجات برقيق الذات علينا أف ندرؾ  ىو

 .2ابغقائق الروحية المجردة"ىي رمز وبذسيد ولغة لتوصيل  -وليس الرقص فحسب -بصيع الفنوف

عملية إبهار ابعسد وليس حس ابعسد فقط، وىو وسيلة ربط ابعسد بالروح والتعبتَ عن  وىو 
ابؼشاعر النابعة منها باستخداـ لغة ابعسد، فالرقص ىو برريك أعضاء ابعسد بأسلوب متناغم مع 

     وحي إلذ ما يريد.يابؼوسيقى يأتي من أعماؽ الروح ل

 مفهوم الرقص الشعبي: -2

لشكل التقليدي للرقص لدى شعب ما، أو بؾموعة عرقية فعلى مر التاريخ الرقص الشعبي ىو ا 
تكاد تكوف معظم ابغضارات قد ابزذت بؽا رقصات خاصة بها، وانتقلت ىذه الرقصات من جيل إلذ 
جيل، وألفت ىذه الشعوب أغاني راقصة، وىي ضرب من ابؼوسيقى الشعبية بؼصاحبة كثتَ من 
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ت متناسقة تنساب على إيقاعات متباينة، بل ىو شكل تعبتَي الرقصات "فالرقص ليس بؾرد حركا
تكوف فيو للئبياءة والزي ولونو وطبيعة ارتدائو دلالة موغلة في الذاكرة ابعماعية، ويكوف للئيقاع ىو 
الآخر بضولة بتُ طبقات تاريخ أجياؿ وشعوب تصل ابؼاضي بالراىن، وبسنح للذاكرة ابعماعية حرية 

ى الأشكاؿ التعبتَية التي لا تعتًؼ بحق الإبداع الفردي لكونها تعكس رغبة الإبداع والإضافة عل
 .1ابعماعة في الزماف وابؼكاف"

إف بداية الرقص كغتَه من الفنوف ظهرت للتعبتَ عن عقل الإنساف وعواطفو وأحاسيسو بغماية  
للتفاىم مع الآخر أو  نفسو من الأخطار والتحديات البيئية والبشرية، وتطور إلذ أف يكوف رمزا أو لغة
خلببؽا من ضر يستحبرديد ىوية الراقص، "إف الرقص إذا كإبقاز حركي يكوف منطلقا بغالة أىوائية 

صورا ظلت متسربة في عمق الذاكرة الشيء الذي بهعل من ابعسد الراقص علبمة أنثروبولوجية متورطة 
، "وابؽدؼ من 2لة ابؼعاناة وابغنتُ"في الكشف والإعلبف على ابعانب ابؼتوارى للذات الراقصة عبر حا

الرقص في أغلب المجتمعات التقليدية ليس ترفا ومتعة فحسب، بقدر ما ىو خلق علبقة صادقة مع 
وبذلك  العالد والآخرين، فحتُ يرقص الإنساف ويغتٍ ويطرب يعبر بذلك عن حاجاتو ورغباتو وأمانيو،

 الذاتية ابػاصة ويبرز بشكل عفوي كممثل فهو بىلق بموذجا من الفن يعكس الانقطاع عن ابؼصالح
 . 3لأعضاء بصاعتو"

على أدائو الناس في ابؼنطقة أو القرية أو البادية،  ص الشعبي وابؼقصود بو ىو ما تعارؼالرق 
أو ذاؾ الرقص، ىذا ملكية ىذا الشكل من وىو ليس خاصا بفرقة أو بؾموعة صغتَة تدعي إنتاج أو 

فالرقص الشعبي شأنو شأف كل أشكاؿ التًاث الشعبي لو ملكية عامة ويتصف بالتوارث من جيل إلذ 
جيل، وبالعفوية والانتشار وابعماعية وسائر صفات التًاث الشعبي، "ويطلق مصطلح الرقص الشعبي 

لعالد سواء بصفة عامة على بصيع أشكاؿ الرقص التي بسارسها أجناس وسلبلات بصيع شعوب ا
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البدائية منها أو ابؼتطورة، وىو فن استطاع أف يفسر دلالات حركة الأجساـ البشرية، وسيكولوجية 
من بـاوؼ وأفراح وآلاـ وآماؿ، ثم التنفيس الإنساف وروح قدرة جسده على التعبتَ، بؼا بهيش بنفسو 

لغة الأحاسيس والعواطف عنها، فالرقص ليس بؾرد برريك لأعضاء ابعسد في ابذاىات معينة، بل ىو 
 .1وابؼشاعر بل الأفكار أيضا"

ولا بيكن أف نفهم الرقص الشعبي إلا إذا كنا نعلم ونفهم خطواتو والإيقاع ابػاص بو  
وموسيقاه، والسياؽ الاجتماعي الذي يؤدي بو وأزيائو، فيجب أف نفهم الثقافة الشعبية بشكل كلي 

بالاختلبؼ بتُ الرقصة الشعبية ابؼتعلمة بالفطرة، من داخل في سياؽ واحد حتى نستطيع أف نلم 
سياؽ العادات الشعبية لقرية، وبتُ رقصة شعبية معلمة من خلبؿ مدرس رقص شعبي وىو في ىذه 

 .2ابغالة لا بيكن اعتباره رقصا تقليديا ولكنو يتحوؿ إلذ رقص مسرحي
ها الناس وتعاملوا معها وتناقلوىا فكاف الرقص الشعبي على تلك الأشكاؿ والألواف التي احتضن 

جيلب عن جيل وربدا أضافوا عليها بعض الإطراءات من حيث الأداء وذلك بساشيا مع متطلبات 
وحاجيات الناس إليها مع ابغفاظ على ابعمالية الذوقية التي استمت بو، "ومصطلح الرقص الشعبي 

لشعوب ابؼختلفة، والتي تكوف ذات يستخدـ بصفة عامة لوصف أشكاؿ الرقص ابؼتعارؼ عليها بتُ ا
أصوؿ متشابهة تتوارثو من جيل إلذ جيل... ولذلك يعتبر الرقص الشعبي بصفة عامة وسيلة مهمة 
لتًبصة أحاسيس ومعتقدات الشعوب، نكتشف فيها ذواتنا الأصلية... ولأننا نرى فيها نقطة البدء 

 .3ضة لواقع ثقافتنا الشعبية"قل لنا صورة حية نابلتاربىنا، وتراثنا البشري... فهي تن
والراقص الشعبي باعتباره فنانا شعبيا بفارسا بؽذا الفن أو مبدعا لو، فإنو يتفاعل بطريقة مباشرة  

أو غتَ مباشرة ذوقيا وبصاليا مع أفراد المجتمع سواءا ابؼشاركتُ في الرقص أو ابؼشاىدين، حيث أف ذوقو 
ذوقهم للفن، وىنا "الراقص بوتاج إلذ أشياء في طباعو، وبصاليات رقصو ىي نتيجة نظرتهم للجماؿ وت
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وأشياء في خلقتو، وأشياء في عملو، فأما ما بوتاج إليو في طباعو فخفة الروح، وحسن الطبع على 
 .1الإيقاع أي حسن التوقيع، وأف يكوف طالبو مرحا بؿسنا للتدبتَ والتصرؼ في رقصة"

الرقص الشعبي بحيث تعتبر عامل مشتًؾ مع ومن ىذا ابؼنطلق تتجلى ظاىرة أخرى في  
ابؼوسيقى الشعبية والأغنية الشعبية، من حيث كونو فنا اجتماعيا بالدرجة الأولذ، فكل موضوعاتو لا 

بطرؽ العيش، "فسوسيولوجيا تتكشف  بزرج عن احتياجات أفراد المجتمع وبـتلف أذواقهم وعلبقتهم
الإنسانية، وتصوير كل ما ىو عاـ وشامل، فالفناف  وظيفة الفن الاجتماعية في ستَ أغوار النفس

ابؼبدع حيث بىلق بموذجا فنيا يكشف فيو عابؼو الداخلي، بولل بؿتواه الواقعي، ويفرز ما ىو 
اجتماعي، وبودد خصائصو، وبتُ علبقاتو وتفاعلبتو بهزئها ليصل إلذ الذات إلذ الأنا الفردية 

، وىذا أمر طبيعي ما داـ ىذا الفن كغتَه  2شفها من جديد"بارتباطاتها بكل الدوافع الاجتماعية ليك
من الفنوف الشعبية يتطلع لتلبية أذواؽ ابعماىتَ، لأف أولا وأختَا أنشئ من أجلها ليعبر عن أحاسيس 

 الفرد وابعماعة.
كاف الإنساف بيارس عدد من الرقصات لغرض السيطرة على مصاعب ابغياة، وكاف يعدىا  

تذليل الصعاب فكانت بؾرد حركات لد يفهم مدلولاتها، وأصبحت فيما بعد لغة الوسيلة الصحيحة ل
متفق عليها تطورت تدربهيا لتستثمر في الاحتفالات وتنظيم ابغياة الاجتماعية عن طريق الإيقاع، 
فالرقص الشعبي "بودد صورة المجتمع الآنية وابؼستقبلية، وصورة الذات لنفسها وبؼوقعها في المجتمع وفي 

كوف، والوظيفة الوجودية للفرد والمجتمع معا في اتساؽ، ومن ثم بودد طبيعة التنظيم الاجتماعي على ال
 . 3بكو يتفق مع خطوات مرسومة وصولا إلذ ابؽدؼ"

والتمثل والرقص الشعبي يعبر عن العمل من أجل ابعماعة، والاستمتاع بثمرة العمل ابعماعي  
لمجتمع، "يعبر عن تطلعات أفراد ابعماعة ورغباتهم، وبذلك فهو الاجتماعي والابراد فيما بتُ أفراد ا
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بىلق بموذجا من الفن الذي يعكس الانقطاع عن ابؼصالح الذاتية ابػاصة، ويبرز بشكل عفوي كممثل 
وموؼ، فإف الراقصتُ يتعلموف ىذه النماذج أثناء عملية عضاء بصاعتو، وحسب رأي الباحث غر لأ

 . 1ة الصادقة وابػاصة مع العالد"الرقص والتي تعبر عن العلبق
ومع نشوء اللغات وما تبعها من ظهور الأغنية لد يعد الرقص بؾرد حركات ابعسد فقط، بل  

صار للرقص ركيزتاف لا بد منهما معا أو إحدابنا على الأقل فيزيد في تذوؽ واستمتاع الراقص 
قا بابؼوسيقى، "فالرقصة الشعبية ضمن وابؼشاىد معا، إف أغلب أنواع الرقص الشعبي ترتبط ارتباطا وثي

كونها عنصرا ثقافيا مركب إبما ىي أيضا أداء فتٍ نابع من موقف درامي يعكس انفعالا عاطفيا، وىي 
تعبتَ عن مضامتُ بؼا توارثو المجتمع من عادات وتقاليد ومعتقدات وأعراؼ وبصفة عامة موروثات 

 . 2ثقافية"
في أشكاؿ ىندسية متقاطعة أو متقابلة أو متوازية أو والرقص الشعبي يتخذ طابعا بصاعيا  

دائرية أو أنصاؼ دائرية، وأبماط حركية حسب ابؼداشر والقرى وابؼناطق التي يسكن فيها، فالرقص 
"أحد مظاىر الأشكاؿ التعبتَية التي تشكل جزءا ىاما في ابؼنظومة الفكرية للئنساف كغتَىا من 

الغناء، ابؼعتقدات...( التي بردد الأسس العقائدية وابؼعرفية الأشكاؿ الأخرى )الشعر، الأمثاؿ، 
الثقافية والتاربىية والأيديولوجية التي راىن عليها الإنساف، وتشكل المجتمع في أي منطقة ثم تطورت 

"  . 3بتطور ىذا الإنساف حتى اكتملت في صورتها ابؼعروفة اليوـ
قية التي تقدـ وتناسبها وتعبر عن ثقافتها، الرقص الشعبي أداء يتناسب مع لوف العروض ابؼوسي 

الكبرى كانت تعرؼ ىوية الإنساف من خلبؿ الأشكاؿ الفنية التعبتَية ويأتي  فمعظم المجتمعات القدبية
الرقص في ابؼرتبة الأولذ خاصة عند المجتمعات الإفريقية، فكاف الرقص يعبر أف ستَ أجدادىم 

ظ ودروس تثقيفية، فالرقص الشعبي "يتعلم من قبل الأفراد  وأساطتَىم حوؿ ابػلق، أو عبارة عن مواع
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ات ابعماعة، وكل رقصة ىي شكل حي كلما يكبروف في المجتمع بالتوارث، وىو عنصر مكمل لنشاط
تفاعل مع متطلبات ابعماعة الشعبية، وىو يرتبط أحيانا بدناسبات بؿددة وبالتالر بوتمل أف يرتبط ت

 . 1بدجموعات بؿددة من الناس"
للرقص الشعبي ارتباط وثيق بحياة الإنساف كونو بيثل علبقة وظيفية متلبزمة مع بـتلف مظاىر  

وصور ابغياة، خاصة عند الإنساف الإفريقي، وتعبر الكاتبة الأمريكية عن ىذا "إف الرقص عند 
ناس الإفريقي ىو حياة، إذ بتُ الرقص وابغياة تزاوج وبذاذب مغناطيسي وتقوؿ أنها حتُ تكتب عن ال

 . 2وابغياة في إفريقيا لا بذد أمامها مصدرا أصدؽ من الرقص"
إف الرقص الشعبي أغلبو يتسم بالطابع الاربذالر وخاصة فيما يتعلق بالرقصات الفردية، أما  

ابعماعي فيكوف منظم لأنو يكوف برت إشراؼ قائد إما أف يكوف مثبتا أو بزتاره ابعماعة، فهو 
على أنغاـ ابؼوسيقى الشعبية، إذف الرقصات الشعبية نلحظها ونتعرؼ إليها "لا من  لهاحركات يربذ

خلبؿ كونها فنوف جلية فحسب بل من خلبؿ ربطها بابعماعات الشعبية التي أبدعتها وربطها 
بعادات وتقاليد تلك ابعماعات، فالرقص الشعبي يدرس إذف فنيا ووظيفيا، فهو يدرس فنيا من حيث 

اع ابغركي، وىو يدرس وظيفتها من حيث علبقة كل رقصة على حده بالوظيفة التي ىو بمط الإبد
       . 3تؤديها في حياة ابعماعة"

 نشأة الرقص الشعبي: -3
نشأ الرقص  في بداياتو كشكل فتٍ للتعبتَ عن الشعائر الدينية والطقوس ابؼختلفة، وأغلب  

في بعض الثقافات كانت تعقد في دوائر حركات الرقص بنيت على ابؼعتقدات ابػرافية، فمثلب 
لاعتقادىم الكبتَ بأف ىذه ابغركة الدائرية بذلب ابغظ السعيد أو تبعد السوء عن ذاؾ المجتمع بأكملو، 
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فمنذ القدنً والمجتمعات الإنسانية بسارس الرقص تبعا لتقليد حركات ابغيوانات، "وإذا رجعنا إلذ تاريخ 
نجد أف أقدـ أشكاؿ الرقص يرتبط بالمحيط الطقوسي، وإف أقدـ الرقص في المجتمعات الإنسانية ف

رقصات الإنساف القدنً كانت تعرض تقليدا وبؿاكاة بغركات وإمكانيات ابغيوانات ابعسدية، كما 
للجن والشياطتُ والآبؽة والأشخاص تعرض تقليدا لأصواتهم، وإلذ جانب ذلك يعرض الرقص بؿاكاة 

 . 1بالطقوس الدينية والسحرية"الذين بيثلونهم وكل ما يتعلق 
ورية، أف الرقص كاف رة الفرعونية أو البابلية أو الآشوتؤكد الرسومات القدبية سواءا في ابغضا 

عبرت عن ىذا التقرب بواسطة  ،من ضروب العبادة مارستو الأمم القدبية كوسيلة للتقرب من الآبؽة
رات أو تعابتَ، جعلتو من خلببؽا يعايش عملية الرقص والطقوس التي تستخدـ فيو سواءا كانت إشا

ابغيوانات التي جعلت من الصياد يقلد ابغيوانات، "ففي القدنً كانت الشعوب البدائية وثيقة بحياة 
، إذ كاف بهد صعوبة في ىذه  2ابغيوانات، إذ كانت تصطاد الوحشي منها وتعاشر وتعايش أليفها"

أغلب الأحياف إلذ الاختباء وإخفاء الوجو عن طريق ابؼعايشة في مراحلو الأولذ حيث كاف يلجأ في 
سالفا الأقنعة، وفي بعض الأحياف كاف يقلد أصوات ابغيوانات، ومن ثم تعلم الغناء والرقص كما ذكرنا 

أف أكبر دليل على استخداـ الإنساف للرقص منذ القدـ ىو تلك الرسوـ على ابعدراف والكهوؼ التي 
بسثل الرقصات الشعبية لتلك المجتمعات في العصور القدبية، وخاصة في العصور ابغجرية القدبية، ىذه 

وؿ بروعة الطبيعة الإنساف الأالرسوـ توضح كيفية احتكاؾ الإنساف بالطبيعة وتعاملو معها "فلقد شعر 
من حولو، وما أوحتو إليو من أصوات متباينة النغمات، كما أحس بابػوؼ والرىبة بفا يتهدده من 
الكائنات التي تعيش حولو، ومن قسوة الطبيعة نفسها أحيانا، ومن القوى ابػفية والشريرة التي لا بهد 

قفزات وابغركات والصرخات الساذجة ما بؽا تفستَا، ولا بيلك بؽا حولا ولا قوة، لذلك فقد ابزذ من ال
 . 3يدفع بو عن نفسو تلك ابؼخاوؼ، أو يستغيث بقوى طيبة وختَة، تكوف عونا لو وبؼساعدتو"
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ساف للتفريج إف الرقص ذاكرة تاربىية مهمة جدا، إذ يعد من أقدـ الأشكاؿ التي بعأ إليها الإن 
اليونانيوف إلذ بداية نشأة الكوف، إذ  أرجعووف إذا عن انفعالاتو ويعتبر اللبنة الأولذ في بناء صرح الفن

اعتمد الإنساف الأوؿ تناغم الكواكب في رقصاتو، "وقد أرجعو اليونانيوف إلذ بداية نشأة الكوف، 
فكاف تعبتَا طبيعيا عن الشعور بالفرح وشكرا للآبؽة، وتعبدا بؽا، ثم تطور بتطور ابغياة الاجتماعية، 

يصتَ إيقاعا مع إيقاعات الصنوج، والتصفيقات، وبؿاكاتيا بواكي مظاىر وتنوع بتنوع مناسباتها ل
  . 1ودينيا وغتَه"ابغياة العلمية 

كاف الرقص بيارس ضمن طقوس استًضاء القوى الروحية، استدعاء ابؼطر، كما ارتبط بطقوس  
ة، فإنو ابػصوبة، حيث كاف يتم كطقس ديتٍ، "إذا كاف الرقص يعد منذ القدـ كظاىرة مقدسة سحري

أخذ أبعادا خاصة حسب كل حضارة ينتمي إليها، إلا أف غايتو الأساسية ىي البحث عن ابؼقدس 
والستَ بكو الأفق الذي تلتقي فيو السماء بالأرض، ووسيلة الابراد مع الراقصتُ ومع الوحدة 

 . 2ابؼيتافيزيقية العليا"
م سوى قدراتو الكامنة وابؼخبأة ويشكل الرقص بؼن يتمعن فيو تربصة للجسد، وىو ىنا لا يتًج 

فيو، إنو بواوؿ أف يؤصل لو أف يثبتو في أرض الواقع، فالرقص ىو الصتَورة الكفاحية لعمليات 
التًاكيب عبر تاريخ نشأتو "فهو فن تركيبي أو تأليفي اصطناعي بيتد إلذ العصر القدنً، حينما كاف 

ىناؾ بعض الآراء العلمية التي ترجع الرقص إلذ الإنساف البدائي يرقص مع ابؼوسيقى أو الأغاني، لأف 
في ابؼناسبات ابعماعية وحلقات  -وبدوف ابؼوسيقى أو الأبغاف أو الأغاني -فتًات أسبق، حيث تفرده

 . 3السحر"
تعتبر ابؼمارسات الرقصية الاجتماعية والاحتفالات أنشطة اعتيادية تتهيكل حوبؽا حياة  

ا كثتَ من أعضاؤىا ويعتبرونها ذات صلة بواقعهم، وتستند أبنية ابعماعات والمجموعات، ويشارؾ فيه
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ىوية ابعماعة أو المجتمع، وىو يرتبط بدناسبات ىامة أو حتى الرقص الشعبي، إلذ أنها تؤكد بؼمارسيها 
بدوف مناسبات في الزمن ابؼاضي، التي بسارس سواءا على ابؼستوى العاـ أو ابػاص "فهي ليست ذاتية، 

ية غتَ مغلقة وبؿدودة في تركيبها، إنها تعكس وعيا بصاعيا لأنها غتَ مقصودة بعمابؽا، وإبما وإبما بصاىتَ 
لفائدتها الاجتماعية، لأنها بسارس بشكل أو آخر تأثتَا فكريا وروحيا وأخلبقيا كبتَا، إضافة إلذ قيمتها 

 . 1العلمية"
فصوؿ السنة أو بؾريات التقونً الزراعي أو مراحل  وكاف الرقص الشعبي قدبيا ساعد في برديد 

يتصل اتصالا وثيقا بتصور المجتمع عن العالد وفهمها  -الرقص الشعبي–حياة الإنساف والفرد، وىو 
لتاربىيها وذكرياتها، والتباين في ابؼمارسات الرقصية بؽذه المجتمعات مردة إلذ التأثتَ "الواضح في تقاليد 

عرافها الاجتماعية، وعلبقاتها بالتنظيم الاجتماعي، وارتباط ذلك بابؼواسم ابعماعة والقبائل وأ
، وكثتَا ما بيارس الرقص الشعبي في أوقات وأماكن بؿددة، إذ يقتصر في بعض  2والفصوؿ السنوية"

الأحياف على استحضار الطقوس على أفراد معينتُ في المجتمع لأف الرقص "يرتبط بالتعامل الديتٍ 
لعب دورا أساسيا ومهما في العقائد والطقوس، وليس من العجب أف بقد الرقص ومنذ والسحري وي

 . 3البداية في ترابط وثيق مع الطقوس وابؼعتقدات"
على أف بعض الرقصات الشعبية تشكل جزءا ىاما وأساسيا من ابغياة العامة، وىي مفتوحة  

من طقوس ومراسيم الشعوب في أماـ بصيع أعضاء المجتمع، "فالرقص وأداء ابغركات الراقصة 
الاحتفالات الدينية الربظية القدبية، ومنذ أقدـ العصور، ومن خلببؽا وعن طريقها يتم التعبتَ عن 
ابغالات النفسية من فرح وحزف أو التهيؤ للقتاؿ، وغتَىا. وكاف أبنها ما يؤدي خلبؿ الاحتفالات 

 .  4ة أو للحصوؿ على مباركتها"الدينية، من رقصات تعبتَية رمزية للتقرب بها من الآبؽ
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الرقص الشعبي ىو الطريقة ابؼهمة لإظهار الشعوب مشاعر المحبة والتقديس للطقوس التي  
ورثوىا، ومشاعر ابغماس، أو طرد الأرواح الشريرة، فالإنساف رقص وطور رقصو ىذا ليفرغ انفعالاتو، 

نوا "يذىبوف إلذ أف برريك ابعسم بدا وبهسد بطولاتو، ورقص أيضا ليسيطر على قوى الطبيعة، إذ كا
عليو من حلى وثياب بوكى صوت الرياح، وأف الضرب بالأقداـ على الأرض بوكى صوت الرعد، 

 . 1وأف التصفيق بوكى صوت ابؼطر، وأف الصياح إعلبـ ببشرى نزوؿ الغيث"
فرد للرقص، ويشكل الرقص الشعبي نظرا لارتباطو ببنية المجتمع التقليدي الشعبي، وبفارسة ال 

واعتماده عليو في صناعة أو تربصة أحاسيسو "مؤسسة اجتماعية" بؽا قوانينها ونظمها وعاداتها 
الإنساف بفطرتو إلذ أبنية وتقاليدىا، فهي أساليب إيقاعية اعتمدىا في حياتو وفي رقصو، "فقد أحسن 
ك قبل أف يعرؼ لغة ابغركة والإيقاع ابؼنظم وما بؽا من أثر بتُ في ىز مشاعره ووجدانو، وذل

التخاطب، لذلك تستخدمو كل القبائل والشعوب الفطرية وابؼدنيات القدبية كأداة ووسيلة للتواصل 
 . 2والتفاىم والتعبتَ"

كاف الإنساف بيارس عدد من الرقصات لغرض السيطرة على مصاعب ابغياة، وكاف يعدىا  
فهم مدلولاتها، وأصبحت فيما بعد لغة الوسيلة الصحيحة لتذليل الصعاب، فكانت بؾرد حركات لد ي

متفق عليها، إذ كانت ىذه الرقصات مصحوبة بالغناء والإيقاع ىذا الأختَ الذي لد يكن لو قدر من 
الأبنية في بداية الأمر، "وعلى أقل تقدير فإف أشكاؿ الرقص وأساليبو ابؼختلفة، كانت قد تطورت 

تي بردث نوعا من الأصوات من خلبؿ حركات حسب الضربات ابؼوسيقية، وإيقاعات الراقصتُ ال
الأجساـ أو الضربات على أعضاء ابعسم، أو إطلبؽ أصوات معينة، أو الضرب على بعض الآلات 
ابؼوسيقية، وكانت ىذه الإيقاعات ىي بدايات تطور الأبغاف ابؼوسيقية، وكذلك الآلات ابؼوسيقية التي 

 . 3تطورت من خلبؿ مصاحبة الراقصتُ"
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و للبنتباه أف الرقص الشعبي لد يستطع أف بىلص نفسو من تركة الرقابة الدينية أواللبفت  
لو رقابة اجتماعية وأخلبقية، فهذا نوع من السلوؾ الاجتماعي والثقافي  الالتصاؽ الديتٍ لو، التي ابزذ

جي في الديتٍ، فالرقص الشعبي وراء الانشراح والبهجة وابػروج إلذ العالد ابػار  ازعوحاجتو إلذ الو 
أقصى درجات الاندماج، فهو بوفظ التواصل مع الذات وابعماعة، فإنو في بصيع الأحواؿ "يرتبط 
الرقص الشعبي بدجموعة من العناصر ابؼتنوعة ابؼستمدة من الأدب والثقافة الشفويتتُ، من قبيل الغناء 

رة ابعماعية، ولذا والشعر وابؼوسيقى، وابغركات والطقوس، والعادات وغتَ ذلك بفا يصدر عن الذاك
دخل في عداد ابؼمارسات ابعماعية العريقة في القدـ، وابؼتشبعة في عمقها بدا تراكم من طقوس فإنها ت

 . 1ثقافية واجتماعية"
عن حضارات الشعوب، وىو وسيلة مهمة  ومن ىنا فإف الرقص الشعبي كثتَا ما كاف يعبر 
الرقص عند بعض الشعوب كوسيلة للتعبتَ عن إلذ تراث ىاتو ابغضارات وفنها كما ظهر للتعرؼ 

الاضطهاد، على الرغم من أف ىذا التعبتَ ابعسدي بيثل رؤية إنسانية بغالات ابغزف والفرح، وبيثل 
ثقافتنا من جهة أخرى، فمن خلبؿ الرقص نستطيع استعماؿ الثقافة والتعبتَ عنها جسديا بشغف 

متميز بخصائصو ابعوىرية والشكلية من ابؼعالد  وإحساس كبتَ، لذلك فالرقص لغة عابؼية، "وكنوع
وابؼؤشرات التي بيكن أف يقوـ عليها تصنيف ثقافة أو بؾموعة بشرية، وبسكن من التعرؼ على انتمائها 
ابعغرافي واللغوي والثقافي، وابغاصل من كل ىذا أف الرقصة في حد ذاتها واجهة ظاىرية للثقافة المحلية 

 . 2نتجتها وبسارسها"التي تنتمي إليها والتي أ
فهو لغة بذمع الشعوب، يلعب دورا ىاما في تأصيل الثقافة ونشرىا في العالد، كما يساعد في  

ة خلق الوحدة الشعبية بتُ ابعماعة، وذلك ما بيثلو الرقص ابعماعي، لأف معظم المجتمعات القدبي
مها، فهي تدؿ على الرمزية عرؼ ىويتو من خلبؿ الرقصة التي يقدالتقليدية الكبرى كاف الإنساف ي
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وما يصدرىا من بؾموعات طقسية في ظل النظاـ ابعماعية، والذي يدؿ على قبيلتو أو عشتَتو، 
الإيقاعي الذي تعتمده ابعماعة في الرقص، والذي يكوف ىدفو السيطرة على مظهر من مظاىر 

 الطبيعة أو عملية التواصل.
 وجه والجذبة:تعابير الجسد بين الزقص الم: المبحث الزابع

 الرقص وخطاب الجسد: -1
ابزذ الرقص أىم أشكاؿ ومظاىر التواصل ابغضاري والثقافي، سواء كاف ىذا الرقص شعبي  

ي ثقافي، بل بفارسة وجودية كاملة، وابعسد يكوف ىو بدوي أو حضري، فهو بفارسة بغضور اجتماع
أداة توصيل وبعث ىذه ابؼعلومات، "فتَمز الشخص عبر جسده )إشاراتو ابغركية والإبيائية ...إلخ( إلذ 

دائما وبشكل  هما كانت المجتمعات البشرية حاضرةطبيعة علبقتو مع العالد، بهذا ابؼعتٌ يعتبر ابعسد م
 .1تمعات بيكن أف بزتار بتُ وضعو في ظل أو ضوء ابغالة الاجتماعية"بليغ، ومع ذلك فإف المج

فابؽدؼ من ىذا ىو إظهار الروابط التاربىية والتواصل الثقافي، وابغضاري بؼختلف الشعوب  
على مرور الأزمنة وما تبعتها من علبقات جعلتها تعيش في مظاىر التعددية الثقافية عاشتها الشعوب 

ا ابغياتية، فابعسد الراقص ىو النواة الصلبة لوجود بيئات متعددة التعبتَ انطلبقا من حاجياته
والدلالات والأبعاد، "فابعسد ىو مساحة للعرض توضع فيو ثانية أجزاء شعور ابؽوية الشخصية الذي 
قطعتو الوتائر الاجتماعية، فعبر وضع النظاـ وابغس في الذات ومن خلبؿ وساطة جسد يفصلو 

و، يؤثر الفرد رمزيا على العالد الذي بويط بو، إنو يبحث عن وحدتو كشخص في وبوولو إلذ شاشت
 .2تنظيمو للئشارات، التي يبحث فيها عن إنتاج ىويتو، وبرقيق الاعتًاؼ بو بصاعيا"

إف التوظيف ابعسدي يتجلى منذ بداية العرض لأنو بىضع لنسقية الفضاء والزمن، وىو موجو  
اكي حركة الرياح واىتزاز الشجر، ويهدؼ إلذ تفريغ مكبوتات ذاتية متفرج، فابعسد بوبػطاب عنصر 
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وبصاعية بزلصو من أحاسيس القلق، وابغتَة والشك التي تنتابو كلما تأمل ما حولو، وينطلق جاؾ  
كوراز في برديده للخصائص العامة للتواصلبت غتَ اللفظية "بإقصاء النسق اللساني البشري اللفظي 

غتَ اللفظية بؾموع وسائل التواصل ابؼوجودة بتُ أفراد متعايشتُ لا يستعملوف  إذ يعتٍ بالتواصلبت
لغة بشرية أو إحدى مشتقاتها غتَ الصوتية، وعلى ىذا الأساس يطبق ىذا ابؼفهوـ على الإشارات 
وعلى الوضعيات، وعلى ابذاىات ابعسد، وعلى خصوصيات بدنية طبيعية أو اصطناعية، وحسب 

 .1على روابط ذات مسافة بتُ الأفراد حيث بفضلها يتم بث خبر ما"تنظيمات الأشياء، و 
أدى الرقص دورا مهما في الثقافات البدائية، فقد كاف معيار الشعائر والطقوس، وارتبطت 
وظيفتو بتطور المجتمع، ونتج عن ذلك ما يسمى بالاحتفالات لأف، "الرقص ىو الذي بهعل فرجة 

 شيء آخر، كما أف كل مقاربة للرقص ىي مقاربة للجسد ابعسد بفكنة، والرقص ىو ابعسد ولا
، فكل ىذه ابؼمارسات ىي وليدة الإنساف وحاجتو إلذ التنفيس والتفريغ والتوصيل، وىنا 2بالأساس"

 لا فرؽ بتُ قبيلة وأخرى، إلا بخصوصيات الرقص وما يعبر عنو ابعسد.
ابعماعة، لكن التطور في إف للجسد باعثا ىاما في الطقوس، التي صارت حاملة بؽموـ  

 الطقوس بروؿ إلذ خطاب طقسي، وىذا ابػطاب يؤدي بواسطة ابعسد، لأف كل ىذه الطقوس
برولت إلذ احتفاليات فيما بعد وكاف الرقص أىم ميزة بؽا، فهو "احتفالر قبل كل شيء، وإف 

ة والمجتمع، وإف الاحتفاؿ ىو بالأساس لقاء، وإف اللقاء ىو خروج الذات من عزلتها، لتشكل ابعماع
وجود ابعماعة يفرض وجود حوار للتواصل والتفاىم، وإف لغة ابغوار الاحتفالر ىي لغة أكبر من لغة 

 .3اللفظ، إنها لغة ابعسد ككل"
الرقص الشعبي بأبنية مزدوجة فهو من ناحية يشكل الإطار العاـ للنشاط ابغركي  بوضى 

التعبتَي ومن ناحية أخرى فهو نظاـ لغوي متكامل مركب من كمية لا بأس بها من ابغركات 

                                                             
1- Jacques corrage : Les communication nom ver boules, Pur, Paris , 1980 , P15 . 
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والإشارات ابؼعقدة والصعبة، ولكنها مفهومة بالنسبة بعمهورىا بساما، وىي لغة تتطلب استخداما 
ديا لأعضاء ابعسد، وىو الأمر الذي يتطلب أف يكوف ابؼؤدي في حالة شبيهة بحالة عتياالا بـتلفا 

العيساوي أو الصوفي، وتتمثل الإبياءات في ابغركة الدقيقة التي تصدر من رأس ابؼؤدي، وتوازف 
الأعضاء، وبرريكهم إلذ الأعلى والأسفل، وغتَ ذلك من قواعد ابغركة وابعماؿ، فيبدأ مفهوـ ابغركة 

شارة والتعبتَ ابعسدي بدرحلة الفهم والتحليل والتفضيلبت وابعزئيات ابؼتفرعة من الدور ويشتَ والإ
عبد ابغميد يونس إلذ أف "الرقص يعد سلوكا اجتماعيا أو لغة جسدية، ورمزا للشعور، ووسيلة أكثر 

ة،  زا مقننفابغركات الراقصة تصبح رمو فاعلية مقارنة باللغة في الكشف عن ابغاجيات أو الرغبات، 
كما أف بعض أعضاء المجتمع الواحد قد يفهموف أف ىذه الرموز مقصودة بها بسثيل للخبرات في العالد 
ابػارجي، ويضيف أف ابغركة والإيقاع الذين يستهدفاف غايات دينية أو سحرية ونفعية بنا أسبق 

 .1تاربىيا من اللغة"
ندرج في فضاء ثقافي يفتًض أنو ما من شك أف جسد الراقص وىو يرقص في فضاء مفتوح، ي 

لتقاطع  بؤرةمراقب من بصيع النواحي، لذلك فهو جسد يوجد ضمن عمق التوترات المحتملة بوصفو 
الأفكار، لذلك بذد ابغاضرين في تركيز مع ابعسد في حالة الرقص فهو عندما يتحوؿ إلذ النقطة 

ذلك ابعسد الذي تنحتو ابغركة وترافقو  سة ابؼفعمة بالابتهاج،ركزية في الاحتفاؿ، إلذ بؤرة ابعلابؼ
ابؼوسيقى، ويعطي شكلب، وربدا معتٌ للفضاء الاحتفالر "فالإنساف حتُ يرقص يستعمل جسده 
ابػاص لتنظيم الفضاء، ولإعطاء إيقاع للزمن، لذلك تراه يطيع صوتا داخليا يقوؿ لو قف وأرقص، إلذ 

 .2نتصار"أف تنبثق قوة سحرية تنفث فيو ابغياة والعافية والا
إف ابعسد ىو مكاف بذربة بالأساس في كل نشاط فتٍ راقص، وعليو فإف الراقص يكوف في  

حقلب من حقوؿ الثقافة مفتوحا على  ابعسدحتى أنو في ىذه اللحظة يصبح  مرحلة بزيلبت متعددة،
في ىذا الأبعاد ابعمالية، أي أنو ابعسد يوفر إمكانيات للتخيل والإبؽاـ أكثر من مراحل أخرى، ف
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صورة ثقافية بؾتمعية، "فابعسد في الرقصة الشعبية يتخذ صورا متعددة النوع من الأداء الفتٍ، يعطي 
من خلبؿ تأثتَاتو الرمزية وابعمالية التي  لاتبعا لوظائفو الأنثروبولوجية والثقافية، فهو لا يأخذ معناه 

. فابعسد ىنا 1بيارسها ابؼتفرج إنو ىو من يعبر عن ىوية الراقص، وموضوع الرقص في آف واحد"
تجارب التي مر بها، يوضح كل العناصر التي بريط بو وفق نسق اجتماعي، كما يشتَ إلذ بـتلف ال

 .2حركتو ويدؿ على سكونو"بوصفو كذلك "خزانا للدلالات، فهو يدؿ من خلبؿ 
إف بعض ابغركات التي بؽا معتٌ مشتًؾ بتُ كل الشعوب كالامتداد في ابعسم، يتجسد في  

انتصاب الرأس والصدر، وبذلك تكوف حركة ابعسم أثناء الرقص عبارة عن لغة منها ذات شكل 
"الرغبة لأف  يزي ومنها ذات شكل مكتسب عن طريق مرجعية ثقافية متعلمة عن طريق ابؼمارسة،غر 

في إيصاؿ حالة ابعسد إلذ حالة من التسامي والتقرب إلذ القوة الإبؽية خصوصا عند بلوغو حد 
الغثياف ومفارقة الواقع ابؼادي ابؼلموس، أي حتُ ينقطع ابعسد عن ذاتو ليدخل في غيبوبة مؤقتة أو 

 .3غشية"
لراقصة للؤجساد مقاصد لا شك أف الاختلبؼ في الثقافات بتُ الشعوب بهعل من ابغركات ا 

كم اختلبؼ التحاليل بؽا، أي اختلبؼ ابؼرجعيات الثقافية، "فتخصص التصورات بحو  همغاير 
فهي تسمي الأجزاء ابؼختلفة التي الاجتماعية للجسد وضعا بؿددا في داخل الرمزية العامة للمجتمع، 

غتَ ابؼرئي للجسد لتودع فيو  تؤلفو الوظائف التي يقوـ بها، كما توضح علبقاتها، وتنفذ إلذ الداخل
صورا دقيقة، وبردد موقعو وسط الكوف أو بيئة ابعماعة البشرية، إذف ىذه ابؼعرفة ابؼطبقة على ابعسد 

، وقد يتم التعبتَ في الرقص بابغركة أو ما يسمى بالكوريغرافيا، وىي 4ىي على الفور معرفة ثقافية"
يكوف ىادفا ويعالج موضوعات اجتماعية بزص  وسيلة من وسائل التعبتَ ابعسدي الذي غالبا ما
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بؾتمعو وأخرى تاربىية تبحث في عمق الذاكرة ابعمعية وتعبر عن أحداث بذسد ملحمات وتذكر 
 ببطولات ومواقف تاربىية.

وانتُ التي بىضع بؽا ىذين فالرقص ىو "موسيقى وتشكيل، وليس كافيا أف نعثر فيو على الق  
داخل إبداع بلب  ما الواعية وابؼقصودة يلقي فالرفضالفنتُ، لأف توحدبنا سابق الوجود، عن فارقيته

وقت، لا يولد أبدا إلا من أجل اللحظة، ولا بودث أبدا إلا من أجل الاختفاء في ابغاؿ ىذا ىو 
 .1الرقص"
المجتمع ىو نفسو الذي يهيء ابعسد بصاليا،  واللبفت بؼوضوع ابعسد أف الرقابة التي يهيئها 

فثقافة ابعسد متجدرة في ابؼخياؿ مسبقا، وإف كاف ابعسد لا بىلو من ابتكارات مربذلة في بعض 
الأحياف أثناء عملية الأداء، فهو يعتبر برفيز، سواء بالنسبة للراقص أو لفت الانتباه للجمهور ابؼتفرج، 

اجيات اجتماعية معلنة أو متكتمة، "فالأمر الرمزي الذي يطبع لكن ابعسد في الأختَ يتشكل وفق ح
اء القصوى بؽذه ابغقيقة ابؼبهمة، التي ارتبط بها، إف ابعسد ابعسد بطابعو يعطي للشخص سبل الإخف

ىو ابغاضر الغائب في آف واحد، بؿور إدراج الإنساف في نسيج العالد، وابؼرتكز الذي لا بد منو لكل 
عية، إنو يوجد في وعي الشخص إلا في اللحظات التي يكف فيها عن القياـ ابؼمارسات الاجتما

 .2بوظائفو ابؼعتادة عندما بىتفي روتتُ ابغياة اليومية"
إذف فالرقص ىو تعبتَ عن بـتلف مظاىر ابغياة، فابعسد عندما يؤدي رقصة ما فإنو يرقص  

بزتلف عن لغة الكلبـ، إذف الرقص للتعبتَ عن إحساسو، فيتًجم ذلك بابغركة ابعسدية ويكوف بلغة 
 عمل وتعبتَ عن بـتلف أنواع ابغياة.

 
 

                                                             
1 - Jeane Cuisinier ; la dance sacrée en Indochine et en Indonésie , presse 
universitaires de France, 1er edition, 1951 , P 2.  
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 الجذبة: -2
ل ومعبأ بابؼمارسات يإف ابغديث حوؿ تعابتَ ابعسد في طقوس ابعذبة ىو حديث طو  

السلوكية، والرسائل التي تبث من خلبؿ الروح وجسدىا الراقص، إف ابغديث عنها ىو ابغديث عن 
شارات والتعابتَ والدلالات الباطنية في الذات الراقصة وإبرازىا عن طريق نظاـ بأكملو، نظاـ الإ

 ابعسد، ولا بيكن فهمها إلا من خلبؿ ابؼمارسات الأنثروبولوجية الطقوسية.
إف الرقص من أقدـ الفنوف إف لد نقل أوبؽا، فهو أسبق من اللغة ذاتها إنو جسر من الطقوس  

ق ابعسد الراقص، تلك الرسائل التي تنظم في بؾملها نظاما معقدا التي تبث رسائلها وإشاراتها عن طري
من الإشارات والإبياءات التي تفهم من طرؼ ابؼنظومة الأنثروبولوجية الفرجوية التي نراىا عبارة عن 
سرد قصصي، وابعذبة "عبارة عن سلوؾ طقوسي معقد تعيش تفاصيلو الصامتة والغامضة كينونة 

بىفي داخل بسظهرات كوريغرافية خاصة حالات أىوائية ومواقف إنسانية   شكل تعبتَيابعسد، إنها 
 .1كانت مهيأة للتمثيل، والظهور في مناسبات بـتلفة فحالت دوف إكراىات الواقع"

وفي القدنً في ابغضارة الإغريقية مثلب كانت تقاـ مثل ىذه الطقوس وذلك من أجل بؿاولة  
بها، وذلك باستخداـ الرقص وابؼوسيقى، "إف  اوالآثاـ التي قامو تطهتَ الأشخاص من الأفعاؿ ابؼكروىة 

جسد ابعذبة ينتظم في حركتو بنظاـ الطقس مع كل حركة يدفع بها ىذا النظاـ بكو بزوـ غرابة، وذلك 
عبر النزوؿ بو داخل ألواف، بابذاه الرغبات الدفينة )فردية أو بصاعية( العاجزة عن الصمت والغتَ قادرة 

، وىي في ىذه ابغالة أقرب إلذ الأشكاؿ الطقوسية للجسد الراقص في برريره من الشر 2عن الكلبـ"
 وابغقد.
ابعذبة في حقيقتها بروؿ ابعسد الراقص من عابؼو ابغقيقي إلذ عالد روحاني بؾردا من كل  

الأىواء والعواطف، إنها تأخذه من الشعور إلذ اللبشعور، وبرولو إلذ جسد استهامي متحرر من كل 
أف ابعذبة كما  ، على اعتبارارهابعذبة وحدوثها، يفقد ابعسد واختبالأحاسيس والعواطف. "فمع 
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ليست اختبارا بل عنفا يناؿ ابعسد من جراء الإشارة التي بورص عليها يدرؾ ذلك ابؼهتموف بعوابؼها 
الطقس ومكوناتو، عنف يتم تبديده بعنف مضاد، بووؿ وينقل ابؼس من حدث حادث إلذ حدث 

يحدث، وما الذي سيحدث ىو الذي سيضع الفوارة والفواصل بارزة بتُ جسد ابػشبة وجسد س
ابعذبة، ىو نفس الأمر الذي يصل ويفصل الطقس، بدا ىو نظاـ وترتيب وتهيء، وإثارة ومراقبة 
واستباؽ وتوقع عن ابعذبة بدا ىي تهديد مستمر بوقوع اللبموقع وحدوث ما يفاجئ نظاـ الطقس 

 .1بأكملو"
وعليو فإف ابعذبة ىي ترحاؿ انتقالر طقوسي تعود بابعسد إلذ ابؼاضي البعيد، الذي يستًجع  

نذاؾ أماـ الفئة من خلبؿ التعبتَات التي تستدرج آ في الذاكرة الطقوسية الفردية أو ابعماعية،
لق(، الفرجوية، "فمن شأنو يساعد على برصيل وإبهاد حالات نفسانية ينصهر بدوجبها الفرد في )ابؼط

ويصطلح على ذلك في اللهجة ابؼتداولة بػ"ابعذبة" وفي ىذه التسمية استعارة بؾازية بدعتٌ أف صاحب 
ىذا ابغاؿ يصيبو طور من الاختمار، والإنشاء النفسي، فيكوف مثلو كمثل ابؼخمور، غتَ أف ىذا 

  .2مة ينجذب من خلببؽا إلذ عالد مفارؽ"كلالسكر الروحي، وابػمرة  
فابعذبة ىنا تصف حالة روحية تعتًض الإنساف، وىي حالة وجدانية برصل نتيجة إفراط  

الإنساف في علبقتو مع العالد ابػارجي، فمعها يغيب العقل وأيضا ابغس ابؼألوؼ، فيفقد المجذوب 
إحساسو بالزمن وبىرج عن ابؼألوؼ، من خلبؿ ظهور أشكاؿ سلوكية غتَ سوية، "فابعذبة كظرؼ 

ه حركة رقصية عنيفة وغتَ مألوفة بشدة مهمة بسثيل ابؼوضوعات الأسطورية التي بذسدىا مكاني تكسو 
ذوات خفية، وىو نفس الظرؼ الذي يعبر من خلبلو الشخص الراقص، ويتًجم في ستَورتو الانتقالية 

                                                             
 .110ص  ،ن: مرجع سابقسإبراىيم ابغ - 1
السنة الثانية،  6بؿمد الكحلبوي: مدخل إلذ فنوف السماع الصوفي بالغرب الإسلبمي، بؾلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد  - 2

 . 144، ص 2009



 ناالأغنية والرقص الشعبي        الفصل الثاني

131 
 

عملية بذانس بتُ جسمتُ على مستوى ابؼعتقدات يؤدي ىذا التحوؿ إلذ بناء الرابطة التي توحده 
  .1ابعماعة وتقربو في تكرارىا من الزمن الأولر الذي ىو تاريخ مقدس" بذكر

وابعذبة في حقيقة الأمر طقوس تعبتَية تهدؼ قبل كل شيء إلذ التطهتَ الروحي من كل  
ابػبائث والآثاـ وغايتها برقيق علبمة صداقة مع العالد الآخر، أو ىي تقريب العبد بدقتضى العناية 

كل ما بوتاج إليو في طي ابؼنازؿ الدنيوية والانتقاؿ إلذ ابؼنازؿ الربانية، لأف الفرد الإلاىية ابؼهنية لو  
 بوس بأنو بوتاج إلذ عناية إلاىية.

وقد اختلفت الفرؽ الصوفية في كيفية تفستَ ابعذبة، ىل بودث ىذا الأمر الرباني بناءا على  
تبط بابؼشيئة الإلاىية، "فالكثتَ من رجاؿ بؾاىدة العبد أولا ثم يأتي التوفيق الإلاىي أـ أف الأمر مر 

التصوؼ وابؼدارس الصوفية، ومنهم الشيخ جلبؿ الدين الرومي وطريقتو ابؼولوية التي ترى في الرقص 
الصوفي بذاوزا للذات الإنسانية في العبور إلذ ابؼعشوؽ ألأوحد الأزلر فلب بهد سوى الرقص سبيلب 

 .2ناء والابراد معو"لتحقيق ابؽدؼ الأساسي والأبظى وىو الغ
فابعذب عند الصوفية ىي مرحلة يتخلص العارؼ فيها من عملو، ويعود إلذ العبودية الصوفية  

 مع الذكر العالر لأنو أسرع في الوصوؿ إلذ عملية ابعذبة.
 الرقص الموجه: -3

تُ أساسيتُ : مرحلة الفرجة الدنيوية، ومرحلة تبسر طقوس وتعابتَ الرقصات ابؼوجو بدرحل 
الشطحات الروحانية ذات الطابع الامتلبكي، وىنا بير ابعسد الراقص بإيقاعات حركية موجهة وأخرى 

، ولكي نفهم 3اربذالية غتَ موجهة، حيث تكوف ىذه الأختَة أقرب إلذ الشطحات الصوفية أو ابعذبة
 وفرقة أولاد نهار بسبدو. -تلمساف– قة العرفة بدنطقة مستَدةلرقص عند فر ىذا ابؼعتٌ نقدـ مثاؿ عن ا

                                                             
 .147وسيقى فئة الور، مرجع سابق، ص سليم خياط: أنثروبولوجيا وموسيقى، طبوؿ ابعلبلة وأوتار الأصوؿ في م - 1
 .3مرجع سابق، ص  عامر بؿمد حستُ: - 2
 .118مرجع سابق، ص  عبد القادر بؿمدي: - 3
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بؾسدة على الواقع ابؼرئي، وتبدأ بالصياح، وتنتهي في فالرقصات ابؼوجهة في طقوس الرقص  
زفة أو ابعمهور، "بفا بهعل ابعسد يظهر في أشكاؿ  اللفرقة العأغلب الأحياف بالركوع والابكناء 

متحررة من كافة أشكاؿ الأسر والرقابة إلذ حد ابعذبة فقط وحدىا  كوريغرافية بصيلة ورقصات شعبية
أجواء طقوس الغربة، وقدسيتها التي بررؾ رغائب ابعسد الطامح إلذ التحليق في الأعالر التي برولت 

 .1إلذ جسد آخر"
إف فضاءات الرقص ابؼوجو ىي نتاج بصعي أساسا، والاحتفاؿ بو يكوف بصاعي بصاىتَي،  

ة أساسية لأف الرقص يكوف موجو إليهم، ر الرقص فردي إلا أف ابؼشاركة ابعماىتَية ضرو حتى وإف كاف 
حيث بيكن للجميع إمكانية ابؽروب من ثقل ابغياة اليومية، حيث إف الرقص ابؼوجو يعيد تشكيل 

راقصة ابعسد ويشحنو بقدرات جديدة، فيتحوؿ الراقص من إنساف عادي في حركاتو إلذ حركات 
للجمهور ابؼتفرج أو إلذ العالد الآخر، "فالرقص لغة متعددة ابؼعاني والدلالات وخطاب موجهة سواءا 

جسدي مرئي يقوؿ ما لا بيكن أف ينطق بو اللساف، وإضافة إلذ ذلك ىو لغة كوريغرافية فصيحة 
 .2ها كل أعضاء ابعسم"مومعبرة تتكل

الرقص ابؼوجو ىو ابغالة الأكثر تشنجا، وأف يرقص الراقص في بغظة احتفاؿ معناه أف يلبمس  
بزوـ ما فوؽ الدنيوي، إذ في غفلة منو وفي بغظة تهيج ابعسم، تظهر حالة التمثل والانفعاؿ والتفاعل، 

في ضرب  فيكوف ابعسد في ىذه ابغالة ينطق من خلبؿ حركات الكتفتُ واليدين والرجلتُ وابؼتمثلة
الأقداـ، ودوراف ابعسد ىو دوراف حوؿ العالد، ىو خروج عن العالد الداخلي، ليلتصق بعمليات 
الصياح والابتهاؿ وىي حركات مستوحاة من العالد القدنً، حيث كاف الرقص من ابؼكونات الأساسية 

ة الإنساف، وقد بذلى للسحر والعبادة "فالرقص في كل أبكاء العالد من أكثر مظاىر العبادة التصاقا بفتً 

                                                             
 .19عبد القادر بؿمدي: مرجع سابق، ص  - 1
 .77ن: مرجع سابق، ص إبراىيم ابغس - 2
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بتهاؿ إلذ الآبؽة، وتهدئة الاضطرابات اليوـ ولآلاؼ السنتُ خلت في قارة آسيا ارتباطو بالسحر والا
 .1النفسية حتى أصبح شيئا عستَا على الناس أف يستبعدوه من حياتهم كبعض ابػرافات"

فسي، فأثناء التأدية بواوؿ فالرقص ابؼوجو لو دور في توفتَ الراحة الروحية للفرد والاطمئناف الن 
التملص ولو للحظات من العالد ابؼادي، ومن كل الشواغل الدينية بالاحتشاد النفسي والعصبي عن 
طريق التعلق بالعالد الآخر، فهي تأتي لتنشيط ابعسم، وتقوية عزبيتو وبذديدىا، "مع إعادة تشكيل 

ة ابعمعية، وتغدو حية في بنياف ىذه ابؼتخيل ابعمعي على صورة تبدو متناغمة على بـزوف الذاكر 
الذاكرة، لكونها تساىم في إبهاد صلبت وروابط متينة بتُ أفراد ابعماعة، رغبة في برقيق الاندماج 
والانصهار في كل حضاري ثقافي ديتٍ، وروحي يصل الدنيوي ابؼقدس، وبينح للتجربة الروحية معقولية 

 .2و ومن منطق الثقافة السائدة"ما تكوف عناصرىا مستقاة من بنية ابؼقدس ذات
اعات فالرقص ابؼوجو ىو عنصر ىوية، ولغة جسدية ثقافية، تعكس ما يصدر عن ابعم 

والتاربىية، وعوامل التنظيم الاجتماعي، ويبقى الاربذاؿ مؤكدا في الرقص،  البشرية، والتأثتَات الدينية
رقص الياف عنيفة خشنة تعبر عن قد تكوف في بعض الأحكما بينح من الإبياءات الشخصية للرقص، 

 لذلك الواقع.
 تعابير الجسد بين الجذبة والرقص الموجه: -4

إف الشيء الذي بهذب ابؼتفرج أو ابؼشاىد بؼثل ىذه الرقصات "ابعذبة" ىو ذلك السر الذي  
تتًكهم في قلوبهم، فهي تنشر أسرار فوؽ تلك ابغركات اللبإرادية، "فابعذبة ىي بذاوز الإنساف 

وده، إنو حقا ليس بالإبداع إنو سحر رباني بهعل الفرد يستًجع الذاكرة وابؼاضي، عن طريق بغد

                                                             
، 1986، القاىرة، 1العربي للطباعة والنشر، طفوبيوف باروز: ابؼسرح في الشرؽ، تربصة أبضد رضا، مستورات دار الكتاب  - 1

 .25ص 
 .144بؿمد الكحلبوي: مرجع سابق، ص  - 2
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اللبشعور، ىذا الآخر الذي يولد في نفسو الشعور بابغركة وإخراج ابؼكبوتات النفسية، إنو بورر النفس 
 .1في ذاتها بتلك ابغركات الراقصة النشطة والقوية"

الألد، بوضر ابعسد عبر رقصات بسوجات، فيعتبر انفجار تنجذب الروح للتخلص من الشرور و  
لكل الطاقات ابعسدية والروحية، يرفع ابؼقاـ صوتو بأغاني تذكر بابؼاضي البعيد، "إف الإنساف الذي 
يدخل في ابعذبة بهد نفسو عبر الوصلة الاحتفالية في حضرة قوة مقلقة، تفلت منو إلا أنو لا يستطيع 

منها وأف يبتعد عنها، لكنها قوة جذابة أيضا ة خطتَة بواوؿ أف بومي نفسو أف يتخلص منها قوة بـيف
، فتَيد أف يستخدمها أو على الأقل أف بوتمي بها، إف حلقة ابعذبة باعتبارىا تظاىرة خارجية  لا تقاوـ

 .2تكوف احتفالا طقوسيا، فهي كل طريقة لأداء عبادة"
وإذا كاف للرقص وثيق الصلة بالدين والسحر، فإف من ابؼعروؼ أف الراقص يصور تلك الصلة،  

وىو يتصل بالشعور والتنبؤ، على أف الأمر قد يكوف لو ارتباط أبعد غورا في طبيعة العمل الرقصي من 
لتعبتَ صبغة عجائبية وإعجازية، أصفاىا ابػياؿ ابعمعي عليو، وربط الإنساف بعملية الرقص بهعل ا

خارجا عن دائرة الراقص بل بوولو إلذ بـاطب، قناة أو معبر للكلبـ، فتَسل بذلك صورة إلذ ذىن 
ابؼتلقي ليستطيع أف يتجاوب معو، "فالرقصة بيكن أف تكوف فنا طقسيا، أو استجماميا يذىب إلذ ما 

ابغالة ابؼزاجية، أو  بعد الأغراض الوظيفية للحركات التي استعملت في العمل كما أنها تظهر العواطف،
أفكار أو حالة اقتصادية أو سياسية أو دينية أو اجتماعية، أو تكوف موضحة بػبرات بسيطة كما 

 .3لدى الشعوب البدائية في إفريقيا"
إذا اشتدت حالة ابعذبة فيفقد الراقص الشعور بكل ما ىو بؿسوس، فيكوف في ىذه ابغالة في  

فالفضاء حالة صوفية روحانية مصحوبة بالإحساس في بؿيطو، "مرحلة إدراؾ ابؼضموف الفكري، فهي 
تهيمن قواه بهسد ويرمز العالد الذي بويط بو، بالنسبة لنا كما بالنسبة للئنساف البدائي في الفضاء 

                                                             
 .99ص  1982، يناير 9عبد ابغي الدويري: عن ابعذبة والتصدع، بؾلة آفاؽ، ابراد كتاب ابؼغرب، الرباط، العدد  - 1
 .22ص  ،ابؼرجع نفسو - 2
 .111، ص 2008، سنة 2ف الرقص الشعبي، بؾلة الثقافة الشعبية، العدد حساـ بؿسب: ماىية الثقافة ودورىا في تعري - 3
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ابػارجية عنا، وفي الفضاء توجد وتوحي ىذه ابػارجيات أشياء وكائنات قريبة أو بعيدة حيث نرغب 
ضدىا، يصمد إشراؽ الراقص حينما يشعر أنو سيد ىذا العالد الذي غتَ،  أو نظن، أو التي بكارب

حينما يكوف خلق لقوى مستدعاة بغضور اللبمرئيات، لكن بالنسبة لو بؿسوسة حينما يلعب على 
 .1جذب وتوسيع الآفاؽ"

إف كثتَا من الشعوب البدائية تأخذ الدين على أبماط بـتلفة، ولقد اعتبر الرقص في بعض  
والرقص أنواع وصنوؼ كثتَة نات ىذا النوع من الطقوس التي فيها بذاوز على قوى الطبيعة. "الديا

تتعدد بحسب وظائفو، والغاية من بفارستو، وأبرزىا الرقص الشعبي الذي يعتبر إبداعا شعبيا من إنتاج 
 .2البيئة، أتى ليظهر ما تقوـ بو الشعوب من أعماؿ وأعياد واحتفالات وطقوس دينية"

اف للرقص بظة سحرية عند الشعوب البدائية، فكانت الطقوس التي تقاـ مرتبطة بالرقص، فك 
بالالتفاؼ حوؿ رمز مقدس أو شخص مقدس للبقتباس منو سحريا أو دينيا، فهي بذعل الوجود 
الإنساني متًابط مع بعضو البعض في الظاىر والباطن، بهذب تلك الكتلة ابػلوية بكوه وبيلؤىا بالطاقة 

تولد ابعذبة، بفضل التعبتَ ابعسدي يستطيع كل واحد أف يكشف القيمة ابغقيقية وقدره  التي
الواقعي، وأف بوصل عليها، فإنو بإمكانو أف يهيء ذلك القدر ابؼشتًؾ بينو وبتُ الناس الذي بيتد  

كانت حياتهم برت حكم ابعذبة كانت موجودة بحضور كحبل، يربط الناس بو فالراقصوف الذين  
كما ىو موجود أيضا عند الصوفية، "ابعذبة كما يقوؿ بؿمد جوماني، ىي ربدا أىم عنصر من   الرقص،

عناصر التجربة الصوفية، وتعتٍ حالة الغثياف التي تنتاب ابؼمارس لطقسو الصوفي، ورغم أف دلالة 
لف ابعذبة قد تتغتَ حسب التجارب الصوفية إلا أنها تبقى تعبتَا عن ثابت قداسي معلن أو مستً خ

 .3ابؼمارسة"

                                                             
1 - Jacqueline Robinson : optic. P 47 . 48. 

 .83، ص 1978، بغداد 9، السنة 7بؾلة التًاث الشعبي، العدد  -العدة–عبد الله صالح حداد: الرقصة الشعبية  - 2
 .115 إبراىيم ابغستُ: رقصة الكدرة، مرجع سابق، ص - 3
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فكل جسد راقص يدخل في عابؼو لوحده، ويعرض ىنا استعراضاتو الراقصة التي تكوف لغة  
الأنثروبولوجي الذي بووبؽا إلذ ماضي وحاضر ابعسد الراقص، ومن خلبؿ ىذه الرقصات الصوفية 

لعناصر تعتبر علبمات ابؽوية والتاريخ والثقافة، فهذه ا نرى العلبمات الصامتة للجسد الراقص، إنها
ثقافة معرفة من خلبؿ ابعسد، "فالصوفية الذين يتمركزوف في شكل حلقات دينية روحية في بداية 
القرف ابغادي عشر وإلذ عصورنا ىذه يتبنوف ابؼوسيقى إلذ جانب الرقص باعتبارىم وسيلة التأمل 

لروح وتوقظ ابعسم والصفاء الروحي، تساعدىم على الوصوؿ إلذ حالات الانتشاء والمحبة، لتغذي ا
 .1 والقلب الغائب أو الغافل..."

لغة جسدية جديدة خاصة بو،  قص بتُ الرقص ابؼوجو وابعذبة يبدعومن ىنا فإف ابعسد الرا 
فهو يدخل العالد ابؼيتافيزيقي وينمحي تارة وبىتفي تارة أخرى، ويتحلى بألواف رامزة، ومع تلك 
الإيقاعات الصاخبة يفقد الوعي، ويصبح جسدا آخر برركو ابغركات ابؼسيطرة عليو والتي تساعده 

 على تطهتَ وعلبج نفسو من ابغقد والشر.
نائي يعتبر أحد مكونات ابؽوية الثقافية الوطنية وبظة من بظات أصالتها لغإف التًاث الشعبي ا 

فتتشكل في ىذه الأغنية الشعبية في ضوء ىذه الثقافة السائدة وخطابها الفكري وموضوعها ىو تراكم 
ة بتُ الإنساف وبؿيطو، وىي أيضا خبرة ىذا الإنساف، في حواره مع الطبيعة، إذ تعتٍ التجربة ابؼتبادل

  بتاريخ الإنساف في بذارب ماضيو وحاضره ومستقبلو.عتٍت
الأغنية الشعبية تبعث فيها الإحساس بالذات والانتماء، وبؽا دور مهم في التأريخ الشفاىي  

والتوثيق، لأنها تعبتَ صادؽ عن الذات في أقصى درجات انتشائها واحتفابؽا، كما ىي أيضا ترتكز 
فتقوـ ىذه ابؼخيلة ابعماعية الشعبية بإعادة إنتاج ىذه الأغاني  يزي بالانتماء وابؼخيلة،غر على شعور 
نتاج بالأداء ىو تشكيل جديد داخل السياؽ الثقافي تقوـ بو لذات الأغنية وإعادة الإ في كل أداء

                                                             
1 - Alexandre Popovice et Gilles Veinstein: les voices d’allah Sous la direction, librairie 

Arthème Fayard, during musique et rites de samaa, Paris 1996, P 157.  
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العاـ، وتظهر ملبزمة للثقافة ابػاصة في حدود ملببؿها الأصلية والأىلية التي تشكل حاملب للهوية 
 مل الكثتَ من ابؼوجهات القيمية التي يلتزـ بها أعضاء المجتمع.الثقافية، إذ بر

اء فالرقص لو أبنية ودور أيضا في برديد ىذه ابؽوية، والكياف الثقافي وإبراز إلذ جانب الغن 
علبقة الشعوب ببعضها البعض التي ينتج من خلبؿ انتقاؿ ىذه الرقصات وتأديتها من قبل فرؽ 

ىذا الرقص بكيفية واضحة لعلبقتو التعبتَ الرقصي، إذ يتدعم  أخرى، ودور ابعذبة في عملية
بالروحانيات، فيتمثل في كونو وسيلة التفاعل مع ابغدث الطقسي، من خلبؿ ىذا الرقص الذي 
يتحوؿ فيما بعد إلذ عملية ابعذب لعلبقتو بابؼوسيقى الروحية، فبهذا يعرض أماـ بصهور يشتًؾ بصيعو 

للذاكرة ابعمعية التي بسكنهم من صنع ىذه الفرجة والذي يكوف ابعسد فيها أو أغلبيتو في بزيل خرافي 
 أداة الفرجة.
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التعبتَ عموما ىو تربصة فكرة وتبليغها باستعماؿ لغة ما بحيث تصبح ىذه اللغة بؿملة 
 بالدلالات والأبعاد ودقة التعبتَ استوجب انتقاء جيد للعبارة.

ويدكن أف تتجاوز وسائل التعبتَ لغة الكلبـ لتمد إلى كل ما يدكن أف نستعملو من رموز، إلى   
عن سالة وتعبر تَ معتٌ ىذا ابؼصطلح بحيث يستطيع أف يبُلغ ر كل ما فيو داؿ ومدلوؿ، دوف أف يتغ

 حساس وأفكار.مشاعر وإ

ل مع بعضها. فالعبارة ابؼوسيقية والتعبتَ ابؼوسيقى يقوـ على عناصر عديدة تتشارؾ وتتكام 
 الاكالكلمة، ولكنها تتًؾ للمتلقي بؾ  تصل إلى الأعماؽ بالتأثتَ ابغسي والإيحاء، إنها بلب مدلوؿ بؿدد

واسعا للتأمل والتحليل، والتأويل علبوة على أنها لغة عامة يحس بؽا الإنساف أينما وجد، فهو تعبتَ 
 عن ابعانب الشعوري.

خرى ات أتَ كوف ابؼوسيقى الشعبية من تعبية تتلتعبتَ بدوف استعماؿ اللغة الكلبملى جانب افإ 
ويػُعَبّر الرقص الشعبي بوحدات  فالرقص ذلك التعبتَ ابعسدي ابغركي.تتمثل في الكلمة والرقص، 

حركية عن رد فعل بصاعي، لضرورات ابغياة ابؽامة، إلى جانب التًويح الذي يعتبر عامل من عوامل 
 السعادة. وىي مشاركة إما بالغناء أو الرقص.

ىذا الرقص الذي يعبر كذلك بروموز أو طقوس متمثلة في اختلبؼ ىذه ابغركات التي تنتج  
 عن بسوج ابَعسدْ.

 لديو علم بالثقافة المحلية للفرؽراتها إلّا من الرموز معقدة لا يستطيع أف يفك شفحركات تعبر عن 
 ابؼوسيقية.

ويدكن للموسيقى اف توجد في سياقات شديدة التنوع، تتًاوح بتُ الآلات ابؼوسيقية والرقص  
ثقافي التي تنعكس فيها الشعر الغنائي، بل إلى أبعد من ذلك فهي تشمل العديد من أشكاؿ التعبتَ ال

 عليو استواء الإنساف. بتٍترتبط بالسلوؾ الاجتماعي الذي ين روح الإبداع البشري. حيث
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 وسائل التعبير في الموسيقى الشعبية المبحث الأول:

 التعبير في الموسيقى الشعبية:-1

ى على أسرار ومكونات موضوع ابؼوسيقيحتوي التعبتَ في ابؼوسيقى ىو ذلك الفعل الذي 
فردا  ـ على شكل لغة بزاطب أو خطاب يوجويضاح أف يكوف مؤثرا فيقدالشعبية، فقد يراد بؽذا الا

فرد، فهي علبقة متًابطة متشابكة بتُ ىؤلاء، ويدتلك أو بؾموعة إلى بؾموعة أو بؾموعة لبدجموعة 
العمل ابؼوسيقى  التعبتَ دلالات عديدة. يكوف من بينها انو الدلالة التي تظفي ذلك البعد ابعمالي في

الفرقة ابؼؤدية، ىو مظهر من مظاىر بركم الفرقة و والذي يفصح عن العلبقة بتُ ابؼوضوع ابؼوسيقى 
 ابؼوسيقية بدجموعة من الوسائط، واف يتعامل معو وجدانيا.

 وتتكوف ىذه الوسائط من:

 اللهجة:-1-1

نواع ابؼوسيقية، تَىا من الأبشتل اللهجة بالنسبة للموسيقى أحد أىم العناصر التي بسيزىا عن غ 
جتماعية،... فاللهجة في اللغة باعتبارىا تنوعات غتَ نمطية على ابؼستويات ابعهوية أو المحلية أو الا

يح اللهجة. التي جبل عليها، واعتادىا :  ىي طرؽ اللساف أو جرس الكلبـ، ويقاؿ فلبف فصتعتٍ
موعة قليلة من بؾموعة أكبر من الناس لمجمية صطلبحا فتعتٍ اللهجة العادات الكلباعليها. أما  ونشأ

وبصفة عامة يفهم من معتٌ اللهجة في ابؼعاجم العربية أنها اللغة أو الطريقة أو  1تتكلم لغة واحدة 
 النطق أو الكلبـ ونغمتو.

ابؼوسيقى الذي يحمل في طياتو عزؼ ىل ابؼنطقة أو الإما تعبر عن قصائد غنائية بلغة أ واللهجة
. كما تعد مقياسا من مقاييس ووصف عادات المجتمع وتقاليده، والتعرؼ على ذوؽ أمتو. قيم الشعب

                                                             
فاطمة زكري: اللهجة ابؼوسيقية في الأغنية الشعبية الصوت نموذجا بؾلة الثقافة الشعبية الصوة نموذجا. بؾلة الثقافة الشعبية، - 1

 .030. ص6102السنة  62البحرين العدد 
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حيث بسثل ىذه اللهجة رمزاً ثقافيا.  إف ابؼوسيقى لغة رمزية لا بزلو من معاف أو دلالات، وليس معتٌ 
 ىذا أف لا صلة على الإطلبؽ بتُ فن ابؼوسيقى من جهة. وبتُ حياتنا الوجدانية من جهة أخرى.
وإنما ما ىنالك أف ابؼوسيقى ىي بدثابة التعبتَ ابؼنطقي عن تلك الاستجابات الوجدانية، أو عن ىذه 

 1ابغياة العاطفية .

نما بزتلف طبيعة الصنع نعها فرد معتُ أو أفراد معنيوف وإمور التي يصواللهجة ليست من الأ 
. وتباين واختلبؼ في الأفكار حتى عث عن ابغياة ابعمعية وما تقتضيو ابغياة تعبتَ عن ابػواطربوتن

وأف تشابهت بعض ابغياف. وىذا راجع إلى اختلبؼ عمليات النطق فاللهجة  تشتَ إلى الاختلبفات 
د الشعب بتُ يديو نظاما موسيقيا فيج 2عجم والقواعد إضافة إلى النطق .مفي استعماؿ ابؼتحدث لل

اكاة، ويصب أصواتو في قوالبو، لأف  اللهجة عنو عن طريق التعليم والمح هيستَ عليو بؾتمعو. فيتلقا
بشعب معتُ. فلكل أمة موسيقاىا ولكل شعب من شعوب تلك الأمة بؽجة بزتص ابؼوسيقية 

 3موسيقية ونلبحظ انو لا يدكن فرض لغة موسيقية لمجموعة ما على بؾموعة أخرى .

ة أولاد فرقسمع مثلب وىذا ما ينطبق على الفرؽ ابؼوسيقية الشعبية بولاية تلمساف فحينما ت 
ىو بدنطقة مستَدة فما يديزىا العرفة ما فرقة ا، أانهار فتميز ذلك لأف آلة الناي تكوف قوية وتعطي ميزته

آلة ابؼزمار ابؼزدوج، وحتى عندما تسمعها دوف أف تراىا فإف ذلك سهل لتمييزىا عن بقية الفرؽ 
زمار ابؼزدوج في الوطن، لكن العكس يحدث إف ابؼوسيقية، لأنّها الفرقة الوحيدة التي تستخدـ آلة ابؼ

 تداخلت مع الفرؽ ابؼغربية ابؼتمركزة في ابعهة الشرقية للملكة ابؼغربية فإف العزؼ يتشابو، لكن ىنا لا
سكاف ىذه ابؼناطق ف اللهجة لستطيع أف نميز اللهجة عن طريق العزؼ، وإنما عن طريق الأغنية، لأن

 أي ىنا انتقاؿ من بؽجة العزؼ إلى بؽجة الكلبـ.بزتلف. العرفة لا  وبؽجة فرقة

                                                             
 .660ص  0522زكرياء ابراىيم: فلسفة الفن في الفكر ابؼعاصر، دار مصر للطباعة، ب ط، القاىرة - 1

2 -Hamida Lena : Subtithing sloung and dialects in Mutra, lsp translation scranorios 
conference proceding, 2007 ; p 2 

 .02/ 01ص 611بوزيد عمور: ابؼوسيقى والصراع ابغضاري في ابعزائر، ابغاحظية، ابعزائر، ب ط، - 3
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واللهجة من الأمور التي يخضع إليها الفرد بدا تربظو تلك القطع ابؼوسيقية أو أي خروج عن  
النظاـ اللهجي، ولو كاف عن طريق ابػطأ أو ابعهل، يلقى مقاومة تكفل رد الأمور إلى نصابها، 

بذربة موسيقية كتجربة ا مستمدة من بذارب تقع خارج ويعتقد ايرىارت أنو  ابؼوسيقى تتضمن آثارً 
التعبتَية للموسيقى وهمية بساما. ولن تكوف ضد ما ىو موسيقى، غتَ بظعية، فحينئذ لن تكوف الوظيفة 

أنو يرى أف ابؼوسيقى لا توجد على بكو أساسي وجوىري في تلك الوظيفة وأف دلالة قطعة موسيقية أو 
 1فة التعبتَية للموسيقى .تأثتَىا علينا مشروط بالوظي

إف اللهجة ابؼوسيقية تتأثر بدجموعة من العوامل الاجتماعية، وابعغرافية، إلى وينبغي الإشارة  
نتحدث عن اللهجة  لق ىجنتها للهجة ابؼوسيقية، ولكيوالتاريخية والدينية...وىذه العوامل كلها بز

حرى أف نبتُ بأف ابؼوسيقى لغة، فحسب ما معتٌ اللغة ابؼوسيقية أو بالأ ابؼوسيقية يجب أف نوضح
بذتمع في أربعة نقاط أساسية، فهي بسثل التعريف العاـ الذي يقدمو بؿمود قطاط  فإف ابؼوسيقى، 

 2لغة، وفناء وعلما، وصناعة، وىي من أقدـ الظواىر الثقافية رسوخًا لدى الإنساف .

بامتلبكها للسلطة، أيضا نفس ومن ابؼعلوـ أف اللغة عبارة عن بؽجة، وقد برولت إلى لغة  
والتي نشأت في الأصل من عابؼية كالسمفونيات ابغاؿ بالنسبة للموسيقى ىناؾ لغات موسيقية 

بؽجات موسيقية بـتلفة، تتمثل في بؽجات الآلات ابؼوسيقية والتقليدية وابغديثة منها، وبقد اللهجات 
حياف ، لكن بقد في بعض الأرلقرى وابؼداشابؼوسيقية والتي تتواجد في ابؼناطق الشعبية والأرياؼ وا

تشابو في طريقة العزؼ بالنسبة للآلات ابؼوسيقية، ويؤدي ىذا إلى تشابو في اللهجات ابؼوسيقية، 
من غناء ورقص بالنسبة بؽذه الفرؽ وابؼتواجدة  خاصة إذا قارنا موسيقى الصف عند النساء وما يقابلها

. كمنطقة مستَدة، وبتٍ سنوس وصبرة، فنلبحظ أف مازيغيخصوصا في ابؼناطق ذات الأصل الأ
يز اللهجة عن يية متشابهة، وىنا نعود إلى ابؽوية في بسائالعزؼ أو الإيقاع متشابو وحتى كلمات الغن

                                                             
 . 021 ص ،: مرجع سابقفآيات ريا- 1
الأردف المجمع العربي  وؿ،العدد الأ 1سياقاتها الاجتماعية وابغضارية. بؾلة البحث ابؼوسيقى المجلة  قطاط بؿمود، ابؼوسيقى في - 2

 .34. ص6112للموسيقى 
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مقياس التميز، لأف مبدأ ا تشابهت اللغات ابؼوسيقية فإف ابؽوية بسثل دائما ماللغة ابؼوسيقية.  ومه
عموما يكوف من خلبؿ أشكاؿ  ف التعبتَ الفتٍالتميز والاختلبؼ، إذ أ راز عنصرين في إبمكابؽوية ي

 1فردية بؿلية تتفرد بها بؾموعة تكوف شديدة ابػصوصية عن أي ىوية ثقافية أخرى .

اللهجات ابؼوسيقية ىو دراسة التبدلات والتغتَات ابؼوسيقية للغة ابؼوسيقية  وبهذا يكوف ىدؼ 
ربطها بالمجتمع. ومن ثم  سياقها التواصلي والتفاعلي، أيفي اللهجة أو اللهجة ابؼوسيقية، بربط ىذه 

وابؼقارنة بينها والبحث عما ىو مشتًؾ  التغتَات والتبدلات ابؼوسيقية بـتلف دؼ ىو وصفيكوف ابؽ
وعما ىو بـتلف: فاللهجة بسثل ابػصوصية ابؼنبثقة عن ابؽوية، وابؽوية تساعد على معرفة الانتماء، وبدا 

افات العالم وعلى وجو ابػصوص الثقافة العربية، توضح في مواجهة مستمرة مع ثقافات أف حل ثق
وحضارات أخرى، فإف الإنتاج ابؼوسيقى العربي ابؼعاصر، يضعنا اماـ بؾموعة من ابؽويات واللهجات 

، إف العوامل الاجتماعية التي تتمثل في الثقافة، من نظم وعادات وتقاليد وأعراؼ، 2ابؼوسيقية 
نشطة...وابذاىات فكرية وعقلية، ووجدانية، يعتٍ ىذا أف اللغة تتطور بتطور ىذا المجتمع، كأف وأ

تنتقل من مرحلة البداوة إلى مرحلة ابغضارة. يتًتب على ذلك تغيتَ في اللغة على بصيع ابؼستويات، 
ن تعمل على ابغفاظ الصوتية، والتًكيبية، والدلالية، والتداولية، لكن بالنسبة للموسيقى الشعبية فهي م

ابؼوروث التقليدي وبالتالي براوؿ جاىدة ابغفاظ على بؽجتها ابؼوسيقية، لأنو يعتٍ ابغفاظ على النص 
بدفهوـ اللغة، ربطها يلنا دائما إلى للهجة ابؼوسيقية بدختلف أنواعها يحالتًاثي ابؼوسيقى، فابغديث عن ا

اللغة ابؼوسيقية يدكن إدراكها وتعلقها من خلبؿ ات يوبالتالي فإف اللهجة ابؼوسيقية المحددة بػصوص
 بطسة مستويات ىي.

 مقاربة للؤمثلة النموذجية، النص التًاثي.المستوى الأول: -

 الفكر العقلبلٍ، التنظيم ابؼوسيقى.المستوى الثاني: -
                                                             

 .010عزيز الورثيلبلٍ: مرجع سابق، ص- 1
 .55ص نفسو،مرجع  - 2
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ابؼعتٌ النفسي. أي إدراؾ الأحواؿ التي يتم التعبتَ عنها من خلبؿ اللغة المستوى الثالث: -
 وسيقية.ابؼ

 طريقة انتقاؿ ملكات اللغة ابؼوسيقية من فرد أو جيل إلى آخر. -التناسلالمستوى الرابع: -

الروحي: طريقة تكوين نتاج جديد على أساس قوالب موسيقية ذات خطاب المستوى الخامس: - 
 1موزوف

إذف جاءت على ىذا الأساس ابؼوسيقى الشعبية في ولاية تلمساف منظومة على الشكل  
ذات النصوص التًاثية، وشعره  ة الريفية أو القرى. فكانت موسيقاهلعامي ابؼتداوؿ في ابؼناطق الشعبويا

ابؼنظوـ واللغة العامية. الذي فقد قواعد الصرؼ والنحو، والانتقاؿ يتم عن طريق الشفاىة، أو التعليم 
ف كانت بزتلف تعامل بها، وإاللهجة المحلية ابؼ عن طريق الشيوخ...، ويبقى النظر للؤغالٍ يعتمد على

من منطقة إلى أخرى إلّا انها تكوف في الغالب مفهومة لدى سكاف الولاية إلا بعض ابؼصطلحات 
، أو فرقة الصف النسوية بدستَدةعرفة الأمازيغية وىذا يوحي بأصل الفرقة ابؼوسيقية الأمازيغي، كفرقة ال

عامل مع ىذه الظاىرة حتُ قاؿ  والكثتَ من لبتٍ سنوس، ولقد كاف العلبمة ابن خلدوف ىو أو من ت
عتقد أف ذوقو ابؼنتحلتُ للعلوـ بؽذا العهد. وخصوصا علم اللساف. سيتنكر ىذه الفنوف في نظمها، وي

جانها وفقداف الإعراب منها، وىذا إنما أتى من فقداف ابؼلكة في لغتهم، فلو إنما ناب عنها لاسته
في فطرتو  ببلبغتها، إف كاف سليما من الآفاتعو ذوقو حصلت لو ملكة من ملكاتهم، لشهد لو طب

 .2 لو في البلبغةونظره، وإلا فالإعراب لا مدخل 

دلالة على فعل التقارب إلا  إف لانتقاؿ الألفاظ ابؼوسيقية والأغالٍ الشعبية والرقص، ما ىو 
ا بقدىا رقصة والاحتكاؾ والتواصل فإذا نظرنا إلى رقصة العلبوي بدوسيقاىا وصيحاتها وتنظيمه

بؽذه الرقصة مع بعض الاختلبؼ في تنظيم الإيقاعات،  مشتًكة بعميع الفرؽ حتى الشعب ابؼمارس
                                                             

 .012عزيز الورثيلبلٍ: مرجع سابق، ص - 1
 .53، ص6111، بتَوت، 0ب وسلطة النص. دار الساقي، طصوياف سعد عبد الله: الشعر النبطي، ذائقة الشع-2
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وذلك راجع إلى الاختلبؼ في مرجعيات الرقص الشعبي، واختلبؼ ابؼرجعية التاريخية للهجة 
 لشعب، ومفصحا عن ابغقائقلابؼوسيقية. كأف يكوف ناطق بالأحاسيس وابؼشاعر ابعماعية 

 .1الاجتماعية والثقافية. وسجلب للمبادئ والقيم ابػاصة بهذا المجتمع أو ذاؾ 

وعلى أساس ىذا الاحتكاؾ يتولد نوع من الصراع اللهجي خاصة في ابؼواسم وبعض ابغفلبت  
قوى ىي التي تستطيع أف بذذب قاء الفرؽ ابؼوسيقية، فتكوف اللهجة ابؼوسيقية الأتوابؼناسبات عند ال

 ذلك راجع لاستطاعهم فك ىذه الرموز للهجة ابؼوسيقية.ابؼتفرجتُ اكبر من إليها عدد 

 الرمز في الموسيقى الشعبية:-3

اريخية والدينية. كما يستعملها إف ابؼوسيقى الشعبية توظف عددًا كبتَ من الأحداث الت 
 نساف للئشارة على نوع معتُ من ابؼوسيقى أو ابغركة أو اللفظ.الا

و  الإشارة أو الإماءة . وفي الاصطلبح ىو  دلالة ابؼعتٌ المجردة كدلالة العداد على فالرمز في اللغة ى
مثل دلالة الأرض على العطاء . 2الأشياء، أو دلالة الأمور ابغسية على ابؼعالٍ المجردة أو ابؼتصورة 

 توضيفو. ة على ابغياة واللوف الأبيض على السلبـ. واللوف ابغمر على السلم. أو الوقار حسبوالبيض

دلاف على اف الرمز وصف أو صياغة أو تعبتَ أو نشاط استعابي يصدر إف ىذين التعريفتُ ي 
 عن الإنساف. ويحل بؿل شيء آخر غتَه.

 التي منحها إياىا الإنساف.الثابتة ويصبح بديلب بفثلب لو، وىذه أفعاؿ مقنّعة لأمور وبؽا دلالاتها 

                                                             
1 -SAAD ABD ALLAH , Sow AyAN NABATI: POETRY The Oral POETRY OF ARABIA. The 

Arab GuLE. FolKlore centre. DOHA (CPATAR) 1985. P.18. 
 .255. ص0523. بتَوت 0ابؼنجد الأبجدي، دار ابؼشرؽ، ط- 2

Jeun Chevalier , Alain Gheerbant :  Dictionnaire des Symboles, LAFTON. Paris, 198 
P09. 
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حيد الذي يستطيع أف يرمزّ الإنشاء ويستطيع أف يفك وفعل التًميز فعل إنسالٍ. لأنو ىو الو  
شفرات ىذه الرموز، عبر الإشارات ومعتٌ ىذا أف الرمز يقوـ على ابؼعتٌ فمن خلبؿ تعييناتو ابؼختلفة 
بقده يعبر عن رغبة الإنساف في إدراؾ ابغقيقة والواقع، ومن ىذا بظي الرمز بأنو  شكل من أشكاؿ 

تضم كل التلميحات الدالة على واقع وىي حياة روحية  1ياة الروحية ابؼعرفة، وأنو يخص جوىر ابغ
التاريخية التي  جابر  ىو تعبتَ عن الأبعاد لٍىا شخص، وبؽا التأثتَ القوي عليو والرمز عندالإنساف ابؼ

يحملها الإبداع الشعبي، وأف الرمز يقبل التًاكم الثقافي، وينمو على مر العصور إلى جانب أف الرمز في 
ابعمالية يقبل التفاعل مع التطور. ابغضاري والثقافي، لذلك فإف ابتداع رمز جديد لا يفضي  يعتوبط

عبرت لو. ولا يصبح الرمز القدلَ مهجوراً، وإنما يحتفظ بقيمتو، باعتباره دالة تشكيلة بكاف قما  على 
 2عن فكرة بؿورية. تدور حوؿ الدوافع الانفعالية والثقافية والاجتماعية .

لو كيفية ردوده بذاه ما يحصل، وتأثتَ ابغياة بردد ي بسثل القوة العالقة فيو برركو وتوجهو و فه 
 الفنوف الشعبية عامة الإبداع والإصلبح والتجاوز، والرمز في الروحية على الإنساف يجعلو لا يتوقف عن

 ركة معتٌوابؼوسيقى الشعبية خاصتو تظهر من حيث بنيتها. حيث بذعل لكل صوت أو إشارة أو ح
الأدب الشعبي وابؼوسيقى والرقص، وتشمل تعبتَات  رمزي فهي تشمل  التعبتَات الروحية كفنوف

 3ووصفها بؿمد ابعوىري، بأنها مثل ابؼوسيقى والرقص، والألعاب الشعبية وفنوف التشكيل....وغتَىا 

بأتم معتٌ، صفة ابعماعة في الرمز يجب على الفرد تعلمو حتى يكتسب  وعندما يكتشف ابؼعتٌ 
الرمز وابعماعة التي بسارسو وعن قيمها وطقوسها، سيتجو حتما إلى الاغتًاب داخل عن فالغريب 

و التاريخي فهو يحاكي الطبيعة ابعماعة، والرموز بها دلالات تاريخية، فالرمز في الرقص مثلًب في تواصل
ف النظرية التي مفادىا أف بعض لطيور، التي قادىا عن طريق المحاكاة،  لقد أكد العلماء والباحثو وا

د يراقبها ويقلحركات ابغيوانات والطيور ىي مصدر الرقص وبوادره، لأف الإنساف البدائي كاف 
                                                             

 .01، ص0554مرسيا إيلياد: صور ورموز، تربصة حسيب كاسوفة. منشورات وزارة الثقافة. دمشق سوريا، - 1
 .13ص 6116مصطفى بؿمد الشوركي: رؤية حديثة للرموز الشعبية، كلية الفنوف جامعة حلواف، ب.ط. مصر، - 2
 .12رجع نفسو: صابؼ - 3
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حركاتها، وىو شكل يتم فيو خلق الصورة الفنية عن طريق ابغركات والإيداءات أو الإشارة من لدف 
 1الراقصتُ بواسطة أو ضاع أجسادىم .

دوف ابعماعة يتعذر تطبيق أوفك شفرات الرموز، وينعدـ  إلى ابعماعة، فب جاوز الرمز الفردويت 
كل تفاعل وتفاىم واتصاؿ، فهي نوع من أدوات التضامن ابعماعي بؼواجهة الطبيعة، كما يوضحو 

موزاً معينة  فالرقص ابعماعي عند بعض ور ، فهو يحمل دلالات ةالرقص ابعماعي عند الفرؽ ابؼوسيقي
من حلي إذ أف برريك ابعسم بدا عليو اطفة بدا يصاحبها من ريح ورعد ومطر، الدارستُ يدثل الع

يحكى الضرب بالأقداـ على الأرض صوت الرعد، أما التصفيق فيقلد وثياب يحكى صوت الريح، ف
وىذا ما نلبحظو في الرقص  2صوت ابؼطر في حاؿ نزولو، ثم يأتي الصباح إعلبما ببشرى نزوؿ الغيث 

ؽ ابؼوسيقية، فتكوف أبصل الرقصات ابؼعبرة ىي الرقصات ابعماعية التي يتفاعل معها ابعماعي عند الفر 
 ابعمهور ابؼتفرج إما ابؼشاركة بالتصفيق أو الصياح الذي يكوف بتُ فواصل الرقصات.

فالرمز في الثقافة الشعبة يتكرر بكثرة، لأنو متفق عليو في المجتمع المحلي، والتي بسثل التجارب،  
مر لو دلالتو أف ننسى اف استخداـ الرمز ذاتو أ شتًكة التي تربط بتُ أفراد المجتمع،  فلب ينبغيوالقيم ابؼ

تباع ائلة في الكوف. يدؿ على مدى إابؽ العميقة، وأف تعبتَىم عن كل الاختلبفات والتنوعات الكيفية
 3مدلوؿ الأنعاـ عندىم. ومدى ارتباطهم بالطبيعة العامة للكوف .

ثل ابغياة عند الإنساف القدلَ، لأف كل شيء بؿيط بو ىو عبارة رموز، وكانت الرمز يدكاف  
 ىذه ابغياة بحسبو تتمثل في الإنساف الذي يحيا معها، في ابؼوسيقى منتجو تلك ابؼوجودات ابؼرتبطة

صوت موسيقى دلالة على رمز كل لبفا جعل  ،وانفعاؿ خاص بالرموز. التي ىي نابعة من حدس
ن الوحدات الفنية، التي يختارىا، الفناف الشعبي من بيئتو لكن يحمل بها إنتاجو الفتٍ، ذ يعبر عمعتُ، إ

                                                             
 .062ابعيلبلي الغرابي: في الرقص الشعبي ابؼغربي: مرجع سابق، ص- 1
 .001، ص0554. الرباط، 0عباس ابعراري: في الإبداع الشعبي، مطبعة ابؼعارؼ ابعديدة، ط - 2
 .01، ص 6115مصر للطباعة. ب.ط. القاىرة، التعبتَ ابؼوسيقى، دار  :فؤاد زكرياء- 3
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والاجتماعية لبيئتو. معبراً عن  ويكسبو طابعا خاصا فريدًا في نوعو على أف يكوف بؿملب بالقيم الثقافية
  1حاسيس الفناف ومشاعره بـلصا لعقائده وأفكاره. أ

ياة الدينية والسحرية، أو يبدو ضربا من الرؤى السحرية، لأف إف الرمز لو علبقة وثيقة بابغ 
ومغزى،  شيء الذي كاف يواجهو كاف يخلق فيو دىشة، فهذا السلوؾ الصادر عنو قصدي ولو معتٌال

يء نفسي للتلبؤـ مع الوضع، وىذا ما بقده في الرقص الصوفي أو حتى عند الفرؽ ابؼوسيقية تهيدثل 
في فتًة الولاية الأساسية ابغياة الدينية. والطرؽ الصوفية التي كانت تسود  الشعبية، لأف من مرجعياتها

الاستعمار وما قبلها، وفي التطور التاريخي:  بسثل ىذه الظاىرات الثقافية الدينية الروحية التي استوجبت 
سبات انفتاحا ضروريا على الفضاء الاجتماعي. وذلك خاصة عند إقامة الاحتفالات ببعض ابؼنا

يح الديتٍ للؤنبياء والأولياء الصابغتُ، واعتمد في ذلك على الآلات دينية، فتم إدخاؿ نمط ابؼدال
نة، يعلى الأشياء، ابػارجية بوسائل معلى التأثتَ ىذا التأثتَ المحتوى للرمز يهدؼ إ، إذف 2ابؼوسيقية 

 و إياىا الذات الإنسانية.نة متوقعة على ما بسنحيبهدؼ إضفاء كيفيات مع

 طقوس في الموسيقى الشعبية:ال-4

مفاىيم الطقس إذ يصعب برديد مفهوـ الطقس لأنو يرتبط بابعانب الديتٍ  تلقد تعدد 
الروحي أكثر ما يرتبط بدواضيع أخرى، فهي متنوعة ومعقدة، فيتمثل أيضا في العادات وابؼمارسات 

طقس يحمل ة  الفي كتابو السلوكات الطقسي Jaune Mais onneaveوالتقاليد. فيعرفو 
عموما معنيتُ احدىا خاص يدؿ على ابؼمارسة أو ابغفل الديتٍ، والآخر عاـ يدؿ على العادة أو 

 3التقليد .

                                                             
 .52، ص 0521سنة  6يف: الرمز في الفن التشكيلي الشعبي، بؾلة الفنوف الشعبية، العدد حستُ علي الشر  - 1
. 6115. 2لبدي: مدخل إلى فنوف السماع الصولٍ بالغرب الإسلبمي، بؾلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد بؿمد الكح - 2

 .035ص 
3-Jean Maisonneve : Les conduites rituelles , Pu FParis 2éme edition, 1995. P3. 



 وسائل التعبير وأبعاد الموسيقى الشعبية           الفصل الثالث

149 

 

أما من الناحية اللغوية يشتَ القاموس ابعديد للطلبب أف الطقس: ىو طريقة وغلب على الطريقة 
 1الدينية، بدعتٌ النظاـ والتًتيب وإقامة الشعائر 

س الأسلوب الذي ترتب بو السلوكات الدينية، والتي عادة ما تكوف وبهذا يصبح الطق 
احتفالية يتخللها بفارسات يسيطر عليها الطابع التنظيمي، دوف أف نغفل ابعانب ابعسدي للطقوس،  

 ل السحر والشعوذة.يتسع معناىا ليشم كما يدكن أف

فيقدـ لنا  وآخروف Michel Perrinأما التعريف الشامل للطقس فنجده عند كل من  
تعريف وافي بؼعتٌ الطقس ويعرقونو كالتالي:  ىو بؾموعة من الأفعاؿ وابغركات والأقواؿ والأشياء 

ة والتي بسثل بؾموعة من التمثلبت التي تتكرر كل مرة عندما بردث بشكل عرضي، أو عادي، ننابؼق
 2أحداث أو ظروؼ في بؾتمع ما .

صص في نفس الوقت فهو يربط بتُ الرمز والطقس إلّا أف جوف ميزوناؼ قدـ تعريفا أشمل وبـ 
عن نسق مرمز وابعسد. فهذه العناصر لا بد أف تتوفر ليحدث الطقس إذ يقوؿ  إنو عبارة 

للممارسات برت شروط بؿددة للمكاف والزماف ذي معتٌ معيش وقيمة رمزية بالنسبة للفاعلتُ 
 3العلبقة مع ابؼقدس  وابؼشاىدين، والذي يتطلب وجود ابعسد، إضافة إلى نوع من

فما يجلب الانتباه بالنسبة بؽذا التعريف ىو ضرورة حضور ابعسد، والطابع الرمزي للطقس،  
نشطة ابؼقدسة وتنظيمها في إطار احتفالي، مؤشرا آخر بالنسبة للتعريفات والكيفية التي يتم بها أداء الأ

ذ كانت ىذه ابعماعة رمزية، ابعماعة،  وإواعد التي تنتظم بها تشتَ إلى بؾموعة من القالتي ابؼقدمة 

                                                             
، 3على بن ىادية، بلحسن بليش ابعيلبلي بن ابغاج يحي، القاموس ابعديد للطلبب، معجم عربي مدار، ألف بائي، ط- 1

 ، ص0550ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، 
2 -François Gresle, Michel panoff, Michel Perrin. Pierre Tripier : Dictionnaire des 

siences humaines, Anthropologie, Sociologie. Fd Nathan paris 1994 p326. 
نائزية في منطقة تلمساف، رسالة ماجستتَ. برت إشراؼ شايف عكاشة، قسم الثقافة الشعبية. زازوي موفق: الطقوس ابع- 3

 .32ص 6116/ 6110جامعة تلمساف 



 وسائل التعبير وأبعاد الموسيقى الشعبية           الفصل الثالث

150 

 

فإف الذي تعكسو ىو استمرارية ابغقائق الاجتماعية البسيطة كالانسجاـ والتضامن والروح 
 .1الاجتماعية 

ويبقى الطقس حدث اجتماعي علتٍ لو معالٍ ورموز ثقافية يتألف من سلسلة من النشاطات  
من خلببؽا الوجودية، وللطقس وظائف ظاىرة للعياف والطقوس، وىو طرؽ تابثة يواجو الفرد والمجتمع 

بؿدد، وىي الأىداؼ الواضحة التي يتم من اجلها  عروفة للمشاركتُ في نشاط اجتماعيوىي ابؼ
ية لا يعرفها إلّا ابؼشاركوف ذات معتٌ معتُ، يتمثل ذلك في نالطقس. وتوجد وظائف خفية غتَ عل

قى كأحد الوسائل الأساسية في تشكيل ىذه ابؼظاىر  وفي ابؼظاىر الاحتفالية التي تعتمد على ابؼوسي
طار الاحتفاؿ ىناؾ تغتَ في مظاىر الثقافة الشعائرية، وفي ابؼضامتُ الاجتماعية، ذلك أف قياس إ

  في دراستو للطقوس يرى أنو يدكن استخداـ ابؼقدس، والاتزاف حيث قيلب Hubertالزمن حسب  
يبتُ الزمن في الدين والسحر،   Marsel Mauss زماف جاء صاحبها في أي احتماؿ ذلك 

 2ويبرز الأصل الاجتماعي بؼقولة الزمن، على أساس ابؼوجبات الاجتماعية .

فالمجتمع مسرح يومي تؤدي فيو الأدوار منتظمة وفق طقوس تفاعلية. بؿافظتُ على أساسيات  
قى الشعبية، التي تؤدي وفقها قواعد التفاعل البشري، وابغياة ابعماعية، تنهض على ضروب من ابؼوسي

التفاعلبت التي بًزْضع تلك ابؼمارسات الطقوسية إلى تربصة حياتية عن طريق الرقص والغناء والعزؼ، 
فهي بزضعها على بصلة من الشعائر سواء كانت دنيوية او مقدسة، فالأوؿ يكوف خارج العتبة 

لرقص ي، حيث يكوف متهيأ لالطقوس للئعلبف عن بداية الاحتفاؿ، أما الثالٍ يكوف داخل الفضاء
والغناء والعزؼ، التي ترمز إلى التقاليد الطقوسية  ذلك الارتباط ابؼتتُ منذ البداية بعالم العقائد 
والطقوس التي ىدفت بالدرجة الأولى إلى إشباع ابغاجات الاجتماعية، والنفسية والروحية، فظهرت 

                                                             
 .36ص  0522ابعزائر، ابعزائر. ب ط، يب يوسف: الثقافة الشفوية ومهرجاف ابعزائر، ملتقى سن - 1
 .053. ص6114. تونس 0البشتَ العربي: أنثروبولوجيا التًاث، ابؼغربية للطباعة والنشر والإشهار ط - 2
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تبط دوره بالرقص وابؼوسيقى والطقوس ترتبط أكثر من ىناؾ علبقة وثيقة بتُ الشعر الغنائي الذي ار 
 .1غتَىا ارتباطاً وثيقا بالعالم الروحي والطقوسي والسحري 

وبزضع بفارسة الطقوس إلى بصلة من الشعائر وابؼراسم ابؼعقدة تتًبصها رموز ابعماعة القولية  
ارؼ عليها لدى أفراد منها وابغركية، بحيث بزضع ابؼوسيقى الشعبية لقواعد طقسية منتظمة متع

ة بغنية أو جسدية حركية. وكما أسلفنا الذكر يمابؼمارسة فعاليتها سواء كانت نغ ابعماعة، بفا يعطى
الذي يعتبر من أكثر ابؼكونات ابؼوسيقية الذي يعتمد على الطقوس، أف الرقص من ابؼمارسات 

ما في العقائد والطقوس  فالرقص يرتبط بالتعامل الديتٍ والسحري، ويلعب دوراً أساسيا ومه
وابؼعتقدات. وبكن بقد ىذه ابؼمارسة الدينية والسحرية، في الصلوات والعبادة، وعند تقدلَ 

ية...وخلبؿ الطقوس السحرية، والاحتفالات. الولادة وابػتاف والتأىيل ومراسيم الوفاة الأضح
 2والدفن .

دلالي لرمز ابؼوسيقى الشعبية، ونعتقد باف فعل الطقس ىو ابؼنطلق الذي ساىم في التطور ال 
ومن ىذا يدكننا التمييز من خلبؿ الوظائف الدلالية التي تؤديها ابؼكونات الثقافية للموسيقى الشعبية 
من عزؼ وغناء ورقص إضافة إلى اللبس وطريقة الفرجة ويتجلى في إحالة ابؼشاىدين إلى معتٌ 

بعض الأصوات التي تكوف بؽا صلة بعض ابؼشاركة الطقسية سواء بالرقص أو التصفيق أو إطلبؽ 
الشعر ىو  نداء سحري يصوغ ابؼطالب ابعماعية  كن ىذالبية، أما الغناء فهو يعتبر شعرا الأمور الغي

بفعل الكلمة. وابعملة الشعربة  ياء، ويثتَىا فتظهر، وتكوف وتنحسالتي يتقدـ بها الإنساف إلى الأش
 ن ابؼستقبل بصيغة ابؼاضي وما يلفتلزمن. ويتحدث عتلفظ في صيغة الأمر، والشاعر يتحكم في ا

بصفة عامة إلى  ووظيفتو الدلالية ىنا ترمز 3انتباه الباحث في ىذا المجاؿ ىو الألفاظ في كثافتها .

                                                             
 .023لبوي: مرجع سابق، ص بؿد الكح  - 1
 .20ن: مرجع سابق. صإبراىيم ابغس - 2
 .12مبروؾ ابؼناعي: مرجع سابق ص  - 3
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ار. لأف التكرار ىنا ية التكر ابؼقصود أصبح قريبًا من خلب عمل الاقتًاب من كياف ما، أي أف ابؽدؼ
 ت أىدافها.يد لبلوغ الذاىو عملية توك

 التكرار في الموسيقى الشعبية:-5

 يعتبر التكرار من بتُ الوسائل ابؼوسيقية البارزة التتٍ تضفي على النص الشعري إيقاعيا بفيزاً. 

لى الإيقاع كما يقوؿ عبد الأصوات والكلمات مدفوعًا بذلك إ تفاعل دائما معيفالشاعر  
بتُ ويتضح بشكل الكلمات لو، وىو الذي يكسبها ابؼنعم تليمة  إف نزوع الإيقاع إلى التشكيل ي

 1مواضعها في أنظمة لغوية برقق بنية القصيدة ودلالتها الرمزية .

مات بعينها وفي أنماط بؿددة  وبالنسبة للموسيقى الشعبية نلبحظ تكرار بعض النع 
وىذا من  سية، التعريشو...كذلك في الغناء تتكرر بعض الأصوات في مواقع يعنها ابؼغتٍ،ياكالسب

 إحداهما وظيفة تأكيد  أجل برقيق النظاـ البنائي للؤبيات الشعرية. وللتكرار وظيفتتُ أساسيتتُ،
ة في بية. ولا سيما ما كاف نابصا عن ابػ، ربّدا تكفل بتجسيمها في تقديرنا شعر الغزؿ خاصوابغاح

ا اسطة الإبغاح في التظلم. أمالة بو ابغب واليأس، بابؼرارة، كما يهدؼ التكرار إلى الاستعطاؼ والاستم
ة اللفظية، وىي وظيفة يصطلح التكرار الشعري في تكرار فهي وظيفة التعزلَ أو الرقيالوظيفة الثانية لل

ها على الانصياع. للعزـ الذاتي ابؼغلق على شياء والأشخاص والظواىر بغية بضلنطاقها، بإشارة الأ
 2الشعر .

ل ضروري فهو وسيلة من الوسائل الشعرية التي قوامها تأثتَ وابؼراد بهذا القوؿ أف التكرار عام 
والإشارات سواء كانت حركية أو صوتية،  فهو تكرير منتظم أو يكاد لوحدات لسانية  الكلمة والنغم.

                                                             
 .006. ص0354القاىرة،  0مداخل إلى علم ابعماؿ الأدبي، دار الثقافة للطباعة، ط عبد ابؼنعم تليمة: - 1
 .16مبروؾ ابؼناعي: مرجع سابق، ص - 2
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سومة، يصاحب الوزف حرياتها، وىي يتنزؿ البعض منها في مواضع مر ، طها القيسبيدركها الزمن. ويظ
 1ة. ويتنزؿ بعضها الآخر في مواضع حرة وىي الوحدات الاختيارية .الوحدات ابؼقيدة ابؼشروط

د علبمات ابعماؿ البارزة، وىو مصدر داؿ على ابؼبالغة، ويراد بو التكثتَ في فالتكرار أح 
الأفعاؿ، بابؼعتٌ العاـ الإعادة. ظاىرة تنظيم الكوف والوجود والطبيعة وجسم الإنساف قبل أف تكوف 

 ختلفة.ظاىرة في الفنوف ابؼ

فالتكرار في ابؼوسيقى الشعبية متمثل بشكل ثنائي بتُ الشعر وابؼوسيقى ثنائية )غناء/  
حياف عند بعض الفرؽ ابؼوسيقية خاصة فرقة العرفة فإنها موسيقى( أو )رقص/ موسيقى( وفي بعض الأ

ها رقصة بسارس عند التكرار لكن بثلبثية ) موسيقى/ غناء/ رقص( وبذسد في كثتَ من الرقصات وأهم
 أحيدوس. التي تعتمد على تكرار إيقاعي موسيقى خاص.

وف إلى التكرار لاستعمالو بصيغة فنية في النص وفي بعض النصوص نلبحظ أنهم يلجؤ  
الشعري، لدوافع قد تكوف نفسية أو قد تكوف فنية.  فالإيقاع ابؼوسيقى ىو ابػاصية الأساسية التي 

ا، فهذا أمر بالغ الصعوبة، لأف الشعر لا يقدر على منافسة تقارب بتُ الشعر وفن ابؼوسيقى، بعينه
فن ابؼوسيقى ابغقيقي بغناه الصوتي وانتظامو ووضوحو، إف ابؼقصود من ابؼوسيقى في الشعر. ىو 

لتناسب ىو شرط الانسجاـ والتناسب أي الإيقاع ابؼوجود في عالم ابؼعتٌ للكلمة. والانسجاـ أو ا
لانسجاـ ة للفن فبدوف ايساسالذي ىو واحد من ابػصائص الأابؼوضوع ضروري لتحقيق وحدة، 

 .2 قبح الكلبـ بخفت ابعماؿ ويتبدى مكانو

إف التكرار يحمل من ابػفة وابعماؿ ما يتًؾ لو أثراً بصيلب في النفس، حيث أخذت ابؼوسيقى 
أو تضمتُ  الشعبية ىذه وسائل لتحقيق الأداء، ومن ىذه الوسائل كما ذكرنا سالفا استخداـ التكرار

                                                             
سنة  62ناصر عبد الرحيم حستُ: العناصر ابؼوسيقية في أشعار الشعبي  كجوىر  بؾلة كلية الآداب، جامعة جلواف، العدد - 1

 .621، ص 6115
 .3ابؼرجع نفسو ص - 2
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ازيج الشعبية، خاصة القصائد الدينية التي نمس فيها نوع من التكرار غالٍ أو الأىالقصيدة أحدى الأ
ابؼذغّم لكثرة تعدد الألفاظ عن طريق التكرار وابعناسات مردّة الرغبة في أف تستنفذ من اللفظ كامل 

 1.القوة السحرية التي تكمن فيو وكامل شحنة النجاعة ابؼرجوّة منها 

لقد جعل ابؼستغلتُ على ىذا الضرب للتكرار معالٍ متنوعة وذلك حسب الغرض الذي  
يطرقو الشاعر، فمثلب التكرار في الغزؿ العزاب والشوؽ، وابؼديح الديتٍ، عذاب وجراء. جنة ونار، 

كما يؤثر بقوتو وشخصيتو على   ابؼسيح حيث  يطبع الغناء والرقص  مكانة خاصية فيوللتكرار 
وبرتل بعض الإيقاعات موقعا متميزاً داخل صيد الزاوية لدرجة لا يدكن معها إعقاؿ تلك  الرصيد

 2الإيقاعات، دوف أف يسقط البناء ابؼوسيقى والنفسي الرصيد بكاملو. 

من مزايا فنية سواء من حيث تأثتَه في ابؼعتٌ أـ من حيث تأثتَه في ولا يخفى ما للتكرار  
لإيقاع الصوتي الذي يخلفو لنفسية، إلى جانب أثره في تقوية النغم. فاابؼوسيقى. فضلب عن الدلالة ا

خلبؿ العناية بتكرار لفظة  منالقيمة النفسية التي يعبر عنها  ررس ابغروؼ والكلمات. تظهتكرار ج
 معنية أو مقطع معتُ.

 

 

 

 

                                                             
 .23مبروؾ ابؼناعي: مرجع سابق، ص  - 1
ابؼتوسطية، جامعة الشريف الإدريس، ب أبضد عبدوف: البعد الصوتي في ابؼمارسة ابؼوسيقية الشعبية بابؼغرب، ابؼوسيقى الشعبية  - 2
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 الأدوات المستخدمة في العروض الموسيقية وأهنيتها. المبحث الثاني:

 يقية:الآلات الموس-1

فإنها لا تتم دوف آلات موسيقية يؤدي بها صاحبها  اوأسلوبه اما كاف نوعهكيفإف ابؼوسيقى   
الأنغاـ ابؼوسيقية بل إف العزؼ ابؼوسيقى ىو الذي يحرؾ الراقص. ويبعث فيو ابغماس ويدفعو للتفاعل 

الغناء والرقص. إذ بها  والانسجاـ والتناسق مع تلك الأنغاـ ابؼنبعثة من بـتلف الوسائل التي يختص
يزاف  دور الإيقاع في ابؼوسيقى الشعبية  بحيث يعمل على التوفيق بتُ بـتلف الآلات يلعب  ابؼ

ابؼوسيقية ابؼستعملة ويضمن انسجاـ الإيقاع فأدلٌ ىفوة أو خلل قد يحدث السقوط، فابؼسؤولية 
وصفة  1كم في الإيقاع عتٌ التحبدكي  الذي لو مهمة شد ابؼيزاف بالكبرى تقع على عاتق  الدرا

رى ارب على آلة  أقواؿ  أو ما يسمى  بالقلوز  أما عند الفرؽ الأخبكي في فرقة العرفة ىو الضالدرا
 ية بآلة البندير.إذ أف بعض الفرؽ تستغتٍ عليو مكتف القلبؿ   ما يطلق عليو

يو وكذلك والآلات ابؼوسيقية بزتلف من فرقة إلى أخرى حسب نوع الغناء والرقص الذي تؤد 
ارسات وإنتاجات ثقافية، تبدو  مكنة على بفحسب اختلبؼ ابؼناطق   حيث تعتمد الانتماءات للؤ

ابؼرجع الأساسي في تصور بصهور موسيقى الشعبية وتصبح بالتالي ابؼنطقة صورة، فابؼمارسات  كما أنها
ندماج الاجتماعيتُ تعمل على التعريف بابؼكاف الذي ينتمي إليو ابؼمارسوف ونموذج للبنتماء والا

ابؼؤسس على ابؼكاف وطريقة العيش فيو والذي تغذيو الذاكرة ابعماعية التي تواصل مفعوبؽا رغم 
 2الصعوبات التي تواجهها .

وكاف لعلم الآثار أهمية بالغة في برديد ابؼسار التاريخي للآلات ابؼوسيقية والكشف عن  
لآلات التي بؽا علبقة بالنشاط ابؼوسيقى. ومعانيو ابؼخلفات ابؼادية واستنطاقها. والكشف عن تلك ا

                                                             
 .23، ص 6113 فتيحة قارة شنتتَ: الشعبي )خطاب، طقوس، بفارسات(، منشورات أبيك ب.ط. ابعزائر. - 1
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وتصورية بتُ  ابؼواقع الأثرية التي استخرجت منها القطع لربطها ذىنيا بدحيطها. وإيجاد علبقة ترابطية
استعماؿ الآلات ابؼوسيقية أو ابؼوضوع ابؼوسيقى والواقع القائم  فقد شهدت بلبدنا العربية بؾموعة  

ؿ وابغفريات الأثرية التي أسفرت نتائجها عن نتائج باىرة كانت منها كبتَة وواسعة من الأعما
بؾموعات نادرة من القطع الأثرية والكتابات ابؼسمارية ابؼتنوعة. وابؼنحوتات التي تقدـ الدليل الساطع 

، والآلات ابؼوسيقية عند الفرؽ 1على وجود الآلات ابؼوسيقية، وتبتُ تطورىا وأشكابؽا ابؼختلفة 
زمار ابؼزدوج والناي ية الشعبية بولاية تلمساف تنقسم إلى قسمتُ آلات ىوائية وتتمثل في ابؼابؼوسيق

 أقواؿ، القلبؿ. ير،ية وتتمثل في البندوالآلات نقر 

الشعبية بولاية تلمساف لات ابؼوسيقية الآىم الإشكاليات في ىذا ابؼوضوع ىو تعقب ز أوتبر  
 ا تنتمي إلى التًاث البشري، ومدى أهميها فيإذ من الصعب برديد أصل تلك الآلات إذ أنه

ى اختًاع الآلات لفو كتاب ابؼوسيقى الكبتَ  إنو جر رابي في مؤ الأساليب ابؼوسيقية إذ يقوؿ الف
لتصاحب وتعتٍ ابؼوسيقى الصوتية التي كانت قد مرت من قبل في عملية طويلة من التطور وفي 

النفخ في ابؼستوى الأعلى، تتبعها الطبوؿ رية وآلات التسلسل الذي وضعو الفرابي، تقف الآلات الوت
باب وآلات وآلات النقر. ويأتي الرقص في أسفل القائمة ومن بتُ الآلات اللحنية أعطيت الأولوية للر 

خرى سبب قدرتها على برديد الأصوات، بفا يشتَ إلى أنها الأقرب إلى النفخ على كل الآلات الأ
 2الصوت .

كيف يستخدـ صوتو في ترتيب وتنظيم عبارات أو بصل موسيقية ولو نساف  فبعدما عرؼ الا 
في صياغة موسيقية بؼقاطع لفظية بحروؼ، كوف متًنما بأبسط صورة يدكن بزيلها، أي عرؼ كيف يغتٍ 

صوتة  لك البحث عن وسائل وادوات أخرى ممنها عبارات وكلمات، ..فكاف من الضروري بعد ذ
ء الغنائي، حتُ يعجز الصوت البشري عن برقيق الكفاية، كذلك، يدكن اف تصبح مساعدة للؤدا

                                                             
 .33علي القيم: مرجع سابق. ص - 1
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والكفاءة التي يرجوىا، وتساىم في تضخيم الصوت لكي يدلؤ الفراغات وابؼساحات وأيضا لكي 
يستطيع أف ينقل أحاسيسو إذا عجزت الكلمة عن ذلك، لذلك صنف الفرابي الصوت في ابؼرتبة 

وكما يوضح صالح عبدوف في كتابو الثقافة وابؼوسيقى الأولى، وجعلو أىم وسيلة عرض موسيقية، لأنو 
عن أهمية الصوت البشري وتسبيقو عن الصوت الآلي لأنو يرتكز في ىذا على أف ابؼوسيقى الغنائية 
ىي من سبقت بالظهور : سبقت ابؼوسيقى الغنائية ابؼوسيقى الآلية في ازدىارىا بزمن طويل. بل يدكن 

ن إنما يجد لديو كلبمًا منظومًا إلا ليفي باحتياجات الأولى فابؼلح تيالقوؿ أف ازدىار الثانية لم يأ
نتيجة بؾهوده، ىذا يصوغ موسيقاه فيها بدا يلبئم ىذا النظم. وتتوقف فيختار طريقة تصلح لأف 

بجانب كفاءتو من الناحية ابؼوسيقية على مدى ما يصيب من فهم للؤلفاظ الواردة في ابؼوضوع وروح 
 1مؤلفها .

نما تشمل أيضا الأفكار وانفعالات وحتى فلسفات وسيقى ليست بؾرد صوت في حركة وإبؼوا 
لا  ور والانفعالات ىو من الوضوح بحيثجاؿ الشعبدابغياة، ولا شك أف ارتباط ابؼوسيقى الوثيق 

لقي يحتاج إلى برىاف لأنو ارتباط يظهر حتى في الانفعالات الأولية التي تثتَىا الآلات ابؼوسيقية في ابؼت
على بكو مباشر، فالتعبتَ بالآلات ابؼوسيقية يعتٍ القدرة على إثارة حالات شعورية متنوعة دوف أف 

 تعبر عن أي شيء جزئي أو بؿدد.

من قبل تلك ابؼشاعر التي نمر بها أو نؤلفها. باعتبارىا مشاعر جزئية ذات دوافع معينة. أي 
ابؼوسيقية احد عناصر التًاث الثقافي أنها ببساطة تعبر عن صورة الشعور،  فتشكل الآلات 

للمجتمعات الإنسانية. ولا برصر وظيفتها في إنتاج الأصوات فقط بل أيضا في تبادؿ ابػبرات ونشر 
 2القيم الفنية والثقافية 
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ادي، وىي وثيقة وشاىد لبموبسثل الآلات ابؼوسيقية أيضا  التمظهر ابؼادي ابؼلموس للتًاث ال 
،  وتعد 1تعابتَ ابؼوسيقية التي بسر عبرىا وتستخرج من لدنها وتتجدد بفضلها عياف على الثقافات وال

بالبعد ف فن صناعة الآلات ابؼوسيقية يهتم أيضا في نفس الوقت قطعة فنية برمل عدة مضامتُ، لأ
 ابؼظهر ابػارجي ابعمالي للفرؽ ابؼوسيقية.ابعمالي للآلة ابؼوسيقية لأف ذلك لو أثر بالغ على 

  أف الآلات ابؼوسيقية مادة أساسية لفهم تاريخ ابؼوسيقى على  حث  اندري شافناريرى البا 
كونها بؿملب للصوت الفيزيائي فهي تتضمن الثقافة ابؼكيفة لاستخراجو وتنفيذه كما لا تتبلور وظيفتها 

نفيذ  صفتها الرئيسية. وترادتو الفنية أي التحكم فيسيطرة ابؼوسيقى عليها وإخضاعها لإالفعلية إلا 
 2و اليومية تبعا لمجاؿ نسقو الثقافي ابؼوسيقى.حاجيات

سكانية التي الفي الذي بلغتو ىذه ابؼناطق بؼوسيقية من تقييم ابؼستوى ابؼعر بسكن دراسة الآلات ا 
ف الآلة استعملها، فمعرفة كل ىذه ابؼواد ابؼصنوعة منها بريلنا إلى فهم ابؼكوف الطبيعي والثقافي، لأ

ها، بريلنا إلى الثقافة أىم بفيزات الفرؽ ابؼوسيقية، وبدعرفتها ومعرفة كيفية العزؼ علي ابؼوسيقية إحدى
ل ىذه ابؼنطقة. ومن جهة أخرى ىي تعبر عن رابط الانتماء بتُ أفراد الشعب أو ابعماعة ابؼتوارثة لأى

لك لتًسيخ عريقة، وذالواحدة، ونقلها وإظهارىا للشعوب الأخرى، للتعرؼ على ثقافتها وأصالتها ال
رية للنوع ابؼوسيقى. لأنو من الطبيعي أف النغمات التي تعتبر بابؼفاتيح السوتعريف الأمم الأخرى ب

توطنو. لأف ابؼوسيقى الآلية ترتبط بالدرجة لئنساف في ابؼكاف الذي يساحة لمتتكوف الآلة ابؼوسيقية 
د ففي العادة يقتصر دوره على الأولى. بوظائف اجتماعية ودينية ومناسبات وطقوس بؿددة، أما الفر 

. وضبط الإيقاع: وفي ىذه ابغالة يصبح شخصا لو أهميتو ابػاصة ومقدرتو غتَ وتنظيم الأداءالغناء 
ره، وبذويدا وف أفراد بصاعتو متفرغا لأداء دو العادية التي نؤىلو لأف يصبح بفيزاً ىو الآخر، ويصبح د

                                                             
1 -Geneviève DOURNON et autres: Guides des musique et des instrumentes 

traditionnelles , Unesco Puf, 2éme édition, 1996, p 5. 
2 -André SCHAEFFNER : origine des instruments de musique. Mouton Éditeur, Maison 

de sciences l’homme, 3éme édition , Paris 1980. P.305. 
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عن خاصية الأداء التلقائي الفطري وأصبح بذلك الة شكل مستمر، لذلك خرج في ىذه ابغبمكاناتو 
 .1بؿتًفا 

اف والإيقاعات التي لا بزضع إلى أي قاعدة علمية بصل من الأبغتعبر الآلات ابؼوسيقية على 
 بغاف ابؼوسيقية ابغرة. ابؼتوارثةموسيقية فهي لا تعطى مفهوما ىارمونيا ولا نقاطيا، فهي بصلة من الأ

كن مع ذلك فهي تشكل مظهراً فنيا نابذا عن قدرة ابغضور الذىتٍ في عن طريق عملية السماع. ول
عملية اربذاؿ، من قبل بـتلف العازفتُ،  فإنها بالنظر إلى شكلها تنقسم إلى عدة أنظمة متباينة من 
حيث نوعية أصواتها وإيقاعاتها وتقنياتها الفنية. ومن حيث أدواتها وقواعدىا الفيلولوجية، ووسائلها 

ة والتعبتَية، وأبعادىا ومفاىيمها ابعمالية ووظائفها الاجتماعية....وذلك بدا يتماشى مع التطبيقي
 .2عبقرية وخصوصية الشعوب والمجتمعات، ومع ما يتناسب مع حاجياتها ابغقيقية 

ف الآلات ابؼوسيقية ضرورة ملحة للموسيقى الشعبية وللدارس أيضا فمن ويبدو واضحا أ 
رع في ابؼوسيقى من غناء ورقص، الذي ترع ل على فهم أعمق للتًاثخلبؿ فهما يدكن أف يتحص

لمعلومات، وطرحها في فضاء ثقافي اجتماعي لو لع يمناطق بؽا تاريخ عريق، فهي تعمل بدثابة بذم
 . صلة بابعانب التعبتَي عن ىذه المجموعات 

 (الملابس:2

عبر عن علبقات الفرد مع باقي ىي تلك ابؼلببس التي تعبر عن ىوية بصاعة بؿلية من الناس. وت 
لنا أف نقوؿ أف ا شبهنا نظاـ ابؼلببس باللغة جَاز أفراد المجتمع. وعن موقعو ضمن تلك ابعماعة. وإذ

لهجة وابؼلببس الشعبية تتصفاف  ابؼلببس الشعبية ىي  اللهجة  المحلية الدارجة للملببس، ذلك أف ال
وقو لأنو يشكل مادة خاـ لتحليل البنية ورة ابؼثلى لتذيقدـ ابعسد في الص  فاللباس هما بالمحلية:كلتا

                                                             
 .33فتحي عبد ابؽادي الصنفاوي: مرجع سابق ص - 1
وجيا وموسيقى، مرجع قطاط: مكانة ابؼوروث ابؼوسيقى في برديد ابؽوية )قضايا ابؼوروث والتحديث ابؼوسيقى: انثروبولبؿمود  - 2

 .66سابق ص
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لة وىو لا االثقافية. من خلبؿ لونو وشكلو، وطرازه المجدد، وقدرتو على الإثارة بحسب ابعودة والأص
يخفى حقيقة ابعسد الفعلية فقط بل يعيد تركيبها، من خلبؿ التواصل مع لونو وشكلو ابؼميز، وتأكيد 

 .1تاريخ الذي لا ينفصل عنو ثقافيا لذي يضمنو، والالانتماء إلى المجتمع ا

ولكن لكل منها انتماء ثقافي وتكوف بفيزات اللباس عند الفرؽ ابؼوسيقية عادة ظاىرة بارزة  
بحيث تعرؼ الآخرين سهولة على ابغماسة الشعبية التي ينتمي إليها. وتعرؼ أفراد ابعماعة نفسها أنها 

لشخص نفسو، اأساسا شعبيا لا يكوف بالضرورة مصنوعًا من قبل مرتديها ينتمي إليهم، وما يسمى 
 أو من قبل أفراد ابعماعة نفسها بل قد يكوف من تصميم أجنبي وإنتاج موحد لأنو إنتاج للجماعة.

م لطبيعية فقط بل كذلك بؼتطلبات وقيفإذا كانت ابؼلببس لا تستجيب بؼتطلبات البيئة ا 
 بذسد  الكثتَ أو  تويبر تستعمل فيها فإنها )أي ابؼلببس( فة التيوقوانتُ وتوقعات المجتمع أو الثقا

ة بستاز بتعدد الألواف من سها، وىذه الألبية، ويدكنها أف تتحدث أي يدكن تربصتمن ابؼعالٍ الثقاف
 .2يض وأصفر، وابضر،   وىي ألواف يحبذىا أصحاب الغناء الشعبي أب

اصة بتلك الثقافة، وتتحوؿ ىذه الاستجابات إف فهم وتربصة ابؼلببس يتم عن طريق معارؼ خ 
بالتدريج إلى رموز اعتباطية تقليدية كما ىو ابغاؿ مع اللغة ابؼنطوقة أو المحكية وبذلك تكوف ابؼلببس 
نظاـ اتصاؿ أو تبادؿ أو معاف أو وسائل على مستوى ابعماعات ذات الثقافة ابؼشتًكة وليس على 

ة من الأمور ابعوىرية، ويجب أف يكوف ساف ككل،  الألبمستوى الفرد أو على مستوى بتٍ الإنس
 .3 والعازؼ بدطلق ابغرية في ابغركاتاختيارىا مناسبا حتى يتمتع الراقص 

                                                             
 .033بركة بوشيبة: بفارسات فولكلورية. رقصة موبي الشعبية، مرجع سابق، ص - 1
( أطروحة دكتوراه. برت إشراؼ بؿمد 0554 -0412التثاقف وابؼثاقفة في التجارب الغنائية الركعية في تونس ) :بظتَ بشة - 2

 .6114/ 6113تولٍ.  -زين العابدين، جامعة تونس
 .634ص ابؼرجع نفسو: - 3
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تقاليد المجتمع، ىو أف الفرد ق بابؼوقف ابؼوسيقى ويتماشى مع وما يجعل اللباس شعبيا لائ 
بطريقة أخرى أو بـتلفة، بحيث يكوف قد أجرى عليو تغتَات وإضافات ولبسو مع ملببس أخرى و 

يظهر ىذه التغتَّات وضوح انتماء الشخص إلى بصاعة شعبية، معينة، وتكوف ىذه التغيتَات 
 جموعها لتلك ابعماعة الشعبية.بدتوارثة شفويا، وبفيزة ابؼو والإضافات وطرؽ الاستعماؿ التقليدية 

ة سواءاً في واد الشولي أو أولاد أنهار وابؼلببس المحلية التقليدية التي كاف يرتديها سكاف ابؼنطق 
فهي بسثل نموذجا واضحا للعلبقة التقليدية بتُ القبائل الأمازيغية والعربية ويتكوف ىذا أو مستَدة 

للمرأة  والعامة بالنسبة للرجل و  البلُوزة  بالنسبةنوس، والسرواؿ، الفضفاض والقبعة، اللباس من البر 
 تَىا من الألبسة.وغ -اوكذلك إلى ابؼنديل والفوط

رقة العرفة التي كانوا يرتدوف رأت على اللباس خاصة عند فمن ابؼلبحظ أف ىناؾ تغتَات في طو 
يك ما يشبو كثتَاً السلهاـ وىو عبارة عن قطعة قماش ذات اللوف الأبيض ابؼخطط الطّويل. ابغا

 وذقة بارتدائو للقرفطاف ى أعضاء الفر ما العازؼ على آلة ابؼزمار فكاف يتميز عن باقيلتحفوف بها أ
ىي أبظاء أو القندورة( و  ةاءو إشارة القائد. بالإضافة إلى القشابة )العبخضر. وذلك بؼنحاللّوف الأ

 طقة.متاداولة بتُ أىالي ابؼن

كما كانت الفرقة ترتدي السرواؿ العربي العريض والبلغة والعمامة. لكن ىذا اللّبس تغتَ بدرور  
لتقاء الثقافات.  باعتبار اللباس صورة ابهة بتُ الفرؽ. والتي تشتَ إلى اسة متشالزمن. كما بقد عدة ألب

عبر الزمن مع المحافظة على الأصالة والعراقة يسعى سكاف ابؼنطقة عاكسة لتطور وازدىار المجتمعات 
 1إلى إحاطتو بعناية خاصة بؼالو من أهمية بالغة في ترسيخ ابؽوية .

للوف، تساعد على شكل الفرؽ ابؼوسيقية من خلبؿ التفصيل وافابؼلببس والأدوات ابؼصممة  
وين الشخصية بالعصر وبطريقة التفصيل والمجتمع، وىي من أىم وسائل وابؼلببس ترتبط عادة عند تك

                                                             
هادة ابؼاجستتَ، برت إشراؼ، مغنونيف في الأداء والإيقاع، مذكرة لنيل شن القوؿ في منطقة النعامة. دراسة فنصتَة:  مبخوت - 1

 .004، ص6101، 6115شعيب، قسم الثقافة الشعبية، جامعة تلمساف، 
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تَ من خلبؿ ذ العرض  حتى أبسط الوسائل تتساوى في برقيق ىدؼ فتٍ بحيث بذند نفسها للتعبتنفي
 1تلك الوسائل .

وات في العرض ابؼوسيقى ىي شركة للفرقة أو امتدادبؽا، فالفرقة عند ارتدائها بؽذه ابؼلببس والأد
الأزياء تعطيها نوعا من ابغياة، تبرز صفاتو وماىيتو، كما تدعم بقوة حركتو الأدائية، ومن بتُ 

 مكونات اللباس بقد:

تسمية يختلف لاختلبؼ ىذه أبظاء استخدامها أىالي ابؼناطق والاختلبؼ في الالعباءة )القندورة(: -أ
اللهجة الثقافية، فمثلب بقد ابؼصطلح الشائع عند فرقة العرفة  القشابيّة  وىو رداء من القماش ذو 

يقتتُ، وكمّا متتُ طويلتتُ. أما عند فرقة أولاد انهار فهو ز بذراعتُ ضاللوف الأبيض الناصع، كما يتمي
تُ مفتوح من الأماـ إلى غاية بحد الكع رداء  واسع من القماش الرفيع فضفاض طويل يصل إلى 

 2راعتُ واسعتتُ بؽما كماف قصتَاف .بذالصدر يتميز 

سكاف ابؼناطق باختلبؼ أنواعو حيث يدتلك دى ن اللباس كاف ولا يزاؿ متداولا لىذا النوع م 
تَ ىذه اغلبهم ىذا الرداء، لأنو يلبس في ابؼناسبات الدينية بدختلف أنواعها، ويرتديو البعض حتى في غ

، حيث أنو يوجد في كل بلداف ابؼغرب العربي 3ابؼناسبات،  ويدكن القوؿ بأف العباءة ىي ثوب مغاربي 
مع بعض الاختلبفات في التسمية والتفصيل وابػياطة، وليس الفرؽ وحدىا من تردي ىذا النوع من 

لأف حركات الراقص ل أف يرتديها. إذا لم نقل أنها إجبارية. وذلك ضّ اللباس بل حتى الراقصتُ يف
وبصالو وبفيزاتو وخاصية قد لا تظهر وتتجلى للمشاىد أو ابؼتفرج بتُ دوف لباس، الألواف ىي اللغة 
الثانية في طقوس اللبس، فالألواف في ابعسد الراقص تكوف معبرة أكثر منو. تلك الألواف التي بؽا دور 

                                                             
 .01. ص0526مركز كتب الشرؽ الأوسط، ب ط، القاىرة، بتَى براد: حرفية ابؼسرح، تربصة، رأفت أخنوخ الريوري،  - 1
الرقص الشعبي خصائصو وأنواعو. منطقة أولاد نهار نموذجا. رسالة ماجستتَ، برت إشراؼ شايف عكاشة،  بؿمد بوترفاس: - 2

 .012ص  6113/ 6112قسم الثقافة الشعبية جامعة تلمساف. 
3 - Benechenhou A :Connaissance du Maghreb Notion d’ ethnographie 

d’histoire et de sociologie , FP de l’armée populaire. 0530. P643. 
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ك القوى ابػفية،  ىناؾ ارتباط بتُ دورىا في جلب واستحضار تل  ىي الآخر في طقوس ىذه الليلة.
التًابطية من الألواف واللبشعور ابػاص بابؼتلقى وأيضا التكوين ابؼزاجي لكل شخص وىذه القيم 

اللبشعور وابؼزاج الشخصي بؽا تأثتَ قوي على استجابة فرد معتُ لعمل فتٍ معتُ دوف غتَه بالرغم من 
قيمة بؾردة مطلقة فكما انو يدكننا أف نؤلف من ىذه القيم التًابطية من القيم ابعمالية للوف ك

ما اف تؤلف بؾموعة من ألواف الطيف إ الدرجات الصوتية انسجاما وفقا لقوانتُ معينة فكذلك يدكن
ىا يجوؿ الفرد في عابؼو ابػاص. وكل شخص لو لونو ابؼعبر عنو، عبر  1انسجامًا لونيا أو عدـ انسجاـ 

 ابؼعبر عن ثقافتو.

 العمامة:-

قطعة من القماش ابػفيف لا يتعدى عرضها ابؼتً الواحد، بينما يبلع طوبؽا حوالي ثلبثة ىي  
أمتار، وأحيانا أكثر أو أقل. يستعملها سكاف ابؼغرب العربي منذ القدلَ لغطاء الرأس لا سيما البدو 

عموما  منهم، كما اف لونها يختلف من منطقة إلى أخرى. غتَ أف ابؼستعمل والشائع عند أىل ابؼنطقة
ىو اللوف الأبيض الذي يتميز ببياض ناصع، أو عند بعض الفرؽ اللوف الأصفر وتضع الفرؽ العمامة 
على رأس كل فرد لكونو لا يدكنو أف يؤدي وظيفتو في الفرؽ إلّا بها. لاعتبارىا من أىم اجزاء بدلتو، 

زت ىو  ضماف القوة، قوة قاء كما عبرت عنو رولاف بانعرفو ىو لوف الصفاء والنفاللوف الأبيض كما 
. أما اللوف الأبيض فهو لوف الشمس 2غتَ بؿمولة. وغتَ احتقانية، وغنما قوة ىادئة بيضاء. واعية 

 الأصفر ذات الأصل العربي.و مازيغي والألواف يعطى إشارة للفرؽ ذات الأصل الأالإشراؽ، وأيضا 

 

                                                             
ـ. 6111، حلواف، مصر، 0عاطف بؿمد السعيد زرمية: أثر استبداؿ الألواف على الشكل والتعبتَ في الطباعة البارزة. ط - 1
 .41ص
، 0554، الدار البيضاء، ابؼغرب، 0مطبعة النجاح ابعديدة، ط رولاف بارت: شيولوجيا، تربصة مصطفى كماؿ، بتُ ابغكمة، - 2
 .24ص
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 الحمائل:-ج

جزاء، أىم الأ فلباس الفرؽ. من حيث كونهما تشكإذا كانت للعباءة والعامة أهمية في تركيبة لب 
فإف للحمائل دور ىاـ ىي الأخرى، حيث أنها تعطي للبدلة شكلو ابؼتميز، ويضفى عليها بصالا 

ها على أكتاؼ أفراد الفرقة، وىو يحركها ويهزّىا في حركات معبرة وفق ك في بسايلخاصا، ويتجلى ذل
 إيقاعات معينة. 

خيوط بضراء مفتولة بابغرير موشاة و باللوف الأسود يضعها أفراد الفرقة وابغمائل ىي عبارة عن  
على الأكتاؼ وتكوف فوؽ العباءة، وتتدلى على جانبيو. ويحمل ابعانب الأيدن منها الزعبولة وىي 

بضر مصنوعة من ابعلد ابؼزين ما تكاد تكوف مربعة الشكل ذات اللوف الأ اعبارة عن حقيبة صغتَة نوع
ز ابؼعبرة عن أشكاؿ بـتلفة تستعمل بغفظ الوثائق والنقود، أما في ابعهة اليسرى من ببعض الرمو 

و أيضا ابضر ومصنوع من ابعلد، ونابغمائل بقد التهليل. فهو أصغر من الزعبولة ووضعيتو أعلى منو ول
ويتجلى دوره في بضل كتاب القرآف الكرلَ، وىذه دلالة واضحة على أف للفرقة ابؼوسيقية علبقة 

ور، ويرمز إلى رفع الشخص من العالم ابؼلموس إلى الأبضر تتعد دلالاتو ابػفية لو حضبالدين، وللوف 
 العالم الروحي ابؼقدس.

خرى البرنوص بغذاء وابعوارب، وفي بعض الفرؽ الأزاّـ، والسرواؿ، واإلى جانب ىذه الألبسة بقد ابغ
 والسلهاـ.

 الخطاب في الموسيقى الشعبية:-3

لأهمية من البحوث نظرا ح ابػطاب في كثتَ من الدراسات نتيجة لانتشار العديد انتشر مصطل 
 ىذا ابؼصطلح فهو يتمثل في القوؿ وابغديث والسرد والنص...

بكل تفرعاتو  -تضمنوابػطاب نسيج من الألفاظ والنسج مظهر من النظاـ الكلبمي ي 
 ابػصائص. زبر ت من شأنها أف لياتو الشكلية، مكونات وأفكار وابؼذاىب التيابؼضامينية وبذ
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ة  يصدر عن الآلات ابؼوسيقيبيع خطانو وابػطاب في ابؼوسيقى الشعبية يتضمن ثلبثة أنواع.  
غنية. وىو عبارة عن كلمات وبصل يتحدّد بها نوع  عن الأعن طريق عملية العزؼ، والنوع الثالٍ

اقتصادي أو غزلي...وخطاب  ابػطاب الذي يريد أف يؤديو الفرقة سواء تعلق بدشهد تاريخي، أو
يصدر عن الرقص على شكل صيحات، بسثل مؤشرات وتوجيهات من الراقص إلى الفرقة العازفة. 
ويطرح سوليفاف رأيو في ىذا النوع من ابػطاب وفي رأيو ىي قضية ىامة تتمثل في :  علبقة ابؼوسيقى 

 ابؼستمع أشبو بحالات أخرى بالانفعالات فيذكر أف ابؼوسيقى كفن تعبتَي تثتَ حالات شعورية في
عالات. ولكن تثتَ وسائل أخرى خارج بؾاؿ ابؼوسيقى. ومن ابؼعتاد أف توصف ىذه ابغالات بانها انف

. يعتٍ ىذا أف خصوصية ابػطاب تتحدد بابؼقابلة  1دقة فستكوف مظللة ىذه الكلمة إذا لم بردد ب
ن التعبتَ، وبؽذا فإف إطلبؽ تٍ مساحة منص ضمن ابعنس ابؼوسيقى، والذي يعإلى مصطلح ال

مصطلح ابػطاب ابؼوسيقى ينبثق من العلبقة بتُ النص وابؼوسيقى وابؼوضوع. بتُ السياؽ ومرجعياتو 
واه فهي العلبقة التفاعلية بتُ ابؼرسل أو ابؼستقبل في دوائر وفحأما مضموف ابػطاب ابؼوسيقى التًكيبة 

يفرض التوازف بتُ النظاـ ابؼقاس والبنية الإيقاعية التفاعل الاجتماعي. فهو إذف ابػطاب ابؼوسيقى  
والأجراس ابؼعتمدة. أي ابعمع بتُ العناصر التًاثية من خلبؿ توظيف عناصر موسيقية متأصلة تكرس 
مبدأ الانتماء وبالتالي المحافظة على  ابؽوية واللهجة ابؼوسيقية المحلية، والعناصر ابؼوسيقية ابعديدة التي 

 2بغفاظ على ابؽوية ابؼوسيقية .تساىم أيضا في ا

بار بؿمل الظروؼ وابؼمارسات وبؽذا فالتعامل مع ابػطاب ابؼوسيقى لابد الأخذ بعض الاعت 
لا يدكن أف ينتج بدعزؿ عن التطورات الاجتماعية والثقافية  وسيقييتم فيها، يعتٍ أف ابػطاب ابؼ التي

وابغياة الثقافية وابؼاضي للمجموعة السكانية  ابؼوسيقى ما ىي إلى خطاب سرد الوقائع ، لأفوالتًاثية
وما يسمى  بابػطاب حوؿ ابؼاضي، ىو أيضا خطاب حوؿ التغيتَ وخطاب المجموعة حوؿ نفسها، 
وخطاب حوؿ ابؽوية، حيث يتوضح من خلبؿ ابؼعطيات ابػطاب حوؿ ابؼاضي تصور ابؼاضي ووقائع 
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ة واقعا تاريخيا، لا يرتبط بشكل أو بآخر، التعاطف مع ىذا ابؼاضي فتصبح  البلدة  مكاف المجموع
بالتطور الاقتصادي والاجتماعي بقدر ما ترتبط أكثر بابؼمارسات الثقافية والقيم الثقافية 

 1والاجتماعية .

باعتبار ابػطاب ابؼوسيقى للماضي يساىم في بناء التًاث ابعزائري وفي ابغفاظ على مقوماتو. 
بدوف الرجوع إلى ابػطاب  ةابؼوسيقية أف تبتٍ موسيقى أصليلذا يُصبح من ابؼستحيل على الفرؽ 

 بدثابة الوعاء فكاف ابؼاضي، ذلك أف ىذا الأختَ ارتبط ولا يزاؿ بحياة الإنساف عبر العصور وتطوره، 
ا القديدة وابغديثة، بر عن أصالة الشعوب وىويتها. والشاىد على ستَة حضارتهالفتٍ الصادؽ ابؼع

 2ها ماضيا وحاضراً ومستقبلب .موابؼتًجم لآمابؽا وآلا

وعليو فابغديث عن ابػطاب في ابؼوسيقى الشعبية يحيلنا إلى فهم أنماط التفكتَ والثقافة  
الشعبيتُ، والتي بردد من خلببؽما ملبمح الفرؽ ابؼوسيقية في عملية ذوقهم وإنتاجهم بؽذه ابؼوسيقى، 

بؼتخصصوف أف ابػطاب ابؼوسيقى ىو ابؼاضي وعمقها النفسي والاجتماعي وبعدىا الفتٍ كما يعتبر ا
نساف يعيد بناء ابؼاضي دائما بابؼقارنة ت بدعتٌ خطاب ابغاضر أيضا، لأف الاىو:  خطاب حوؿ الذا

مع ما يعرفو من حاضره...ويظهر ابغاضر عن طريق ابؼاضي وذلك بواسطة الذاكرة التي تبتُ معتٌ 
فمن طبيعة ابػطابات أنها تػُبػْتٌَ في إطار ماؿ، جديد لو والذي يظهر في خطاب مغلق عادي الاستع

 3مغلق ومتجانس .

 تارةارت ومعقدة عتماد على ىياكل موسيقية بسيطة تىذا التعبتَ الفتٍ تطوراً كبتَاً بالاوشهد  
أخرى. فعبر تاريخ ابؼوسيقى كاف النص الشفاىي ابؼتداوؿ يشكل ابؼادة الأساسية تتألف من 

ارثها الأجياؿ تتألف من رموز وأعراؼ وعلى أساسها يتو ىو رسالة  ابػطابات، فالنص ابؼوسيقى
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يتكوف ىذا ابػطاب، وفق ىذا  يندرج ابػطاب في ابؼوسيقى ضمن فكر موسيقى يقوـ أساسا على 
بضلة من الرموز والإشارات والإيداءات، وغتَ ذلك من الأشكاؿ التعبتَية. يختلف باختلبؼ المجتمع 

غالٍ الشعبية بؼختلف انماطها، قد بسكننا من داتو وتقاليده، وغتَىا، في الأمن حيث بيئتو وثقافتو وعا
 1برديد ابؽوية الفنية للمجتمع ابؼبدع بؽذه الأغالٍ .

وانطلبقا من مفهوـ الرموز لتحليل ابػطاب ابؼوسيقى، ابؼتضمن اللغة ابؼوسيقية والغناء  
ابؼوسيقى ابػطابي تعتبر  لبشر، وىذا النصوالرقص، مشكلتُ بذلك آلية خطاب للتواصل ابؼتبادؿ بتُ ا

ابػطاب بؿصوراً في السماع. وحتُ يبقى بظاعية تظل في أغلب الأحياف إلى بذسيد حركي، وإلّا رموزاً 
يخضع ىذا ابغوار إلى التجسيد ابغركي، تطرأ عليو بعض التغتَات في التنغيم إلى جانب الإحساس 

التي تسعى إليها  ابغالة وابؼواقفا ابؼؤدي، كي يوائم ىذه والتلوين والقوة الشعورية التي يتمتع به
الشخصية الراقصة،  وتصبح الصورة ىكذا معكوسة من حيث الأسلوب ابؼتبع في إخفاء ما في داخل 
ابعسد إلى قلب ابعسد، وجعلو ظاىراً، ثم معرفة ابػطاب الذي يدرره الراقص عبر بـتلف الألواف 

 2ابؼستعملة في العرض .

إف ابػطاب ابؼوسيقى بؿكوـ بالتعددية نظرا لتعدد ابؼواضيع ابؼوسيقية،/ وخلبؿ عملية التقدلَ  
ابؼوسيقى. يتشكل ابػطاب وفق آليات ضبط جديدة لشفراتو، وكيفية انتظامها وتوزيعها في بنية 

 ابػطاب. 

ب أف يكوف ابؼؤدي، فابػطاب ابؼوسيقى يج العرضحسب ابؼناسبة التي يتواجد فيها، وحسب وذلك 
ف فيها خاضعا للتبديل والإحلبؿ. معدّ للئبقاز الاحتفالي، وبؽذا فهو في حالة تشغيل مستمرة يكو 

 للعناصر الناشئة فيو أو ابؼكونة لو. ، كونو خطاب عرضيزياح، حسب غرض ابػطاب ابؼوسيقالانو 
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رض دوف أف تنسى أهمية ابعمهور في وسائل العرض لأنو بدوف بصهور لا يكوف ىناؾ ع 
بابػطاب الرقصي،   فابعمهور في الرقص الشعبي عموما. يعلن  يتعلق الأمر ماموسيقى. خاصة عند

مهور يعلن عن قيمة وقدرة الانتصار وبردي ابؼوت. وتأكيد الذات وىنا بعاعن نفسو، وعن ىويتو. ف
 تضايق  تسلط أو تعسف على الراقصتُ، وىذه الرقابة لاارس ابعمهور رقابة صارمة وبغظية بغتَيد

 1الراقص ابؼبدع الشعبي، إف بروؿ تداخل لاوعية إلى رقابة داخلية فهو يبدأ بنفسو 

 فهنا يتحوؿ ابػطاب إلى خطاب مضاد، أو يصبح حوار بتُ ابعمهور والفرقة ابؼوسيقية.

يثار ابػطاب ابؼوسيقى، يتطلب برديده ما بؿور ابؼوضوع في  يفمفهوـ التواصل كعنصر أساس 
، ىو ابؼعتٌ الضمتٍ لو. ابؼستمد من وظيفتو ابؼؤشرة على ابؼشاركة التي أساسا في برد يد دلالة ابؼفهوـ

تستدعي، وجود طرفتُ أساستُ تربط بينهما علبقة جدلية، تتمثل في الأخذ والعطاء. وفي حالتتُ 
 وجود تلقيها بدعتٌالأغنية وابؼتلقتُ بالسماع. إذف لا يدكن ابغديث عن ابؼوسيقى الشعبية بدعزؿ عن م

 2تُ ابعماىتَ الشعبية ابؼعنية.تواصل بينها وب

 الارتجال الموسيقى الشعبية:-4

تدوين موسيقى الاربذاؿ ابؼوسيقى ىو إبقاز عفوي مباشر لفكرة موسيقية من غتَ تصميم أو  
 غناءاً وابؼوسيقى في أثناء العزؼ على آلية ابؼوسيقية. سابقتُ. ويؤديو ابؼغتٍ

وسيقى في الكثتَ من البلبد العربية والغربية على حد سواء. خاصة في ظهر الاربذاؿ في ابؼ 
ابؼوسيقى الشعبية. وكاف لو أثر عميق على ابؼوسيقى. لعب دور ىاـ خلبؿ القروف ابؼاضية بؼا لو من 

 دور عظيم في إثراء ابؼؤلفات ابؼوسيقية. وتنمية ابػياؿ لدى الفناف.
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يقى الشعبية، وكاف أكثر ابؼغنيتُ العرب يربذلوف ربذاؿ عموما ىو من أصل ابؼوسالاإذ أف  
الشعر مع بغنو أثناء الغناء. وبقيت ىذه الظاىرة واضحة في كثتَ من الغناء الشعبي،  والاربذاؿ في 

كي يصوغ معالٍ الكلمات الغناء عامة، على الرغم من ابعانب النغمي فيو ينتج الفرصة بػياؿ ابؼربذل  
تسيغها الأذاف، ويدرؾ جوىرىا العقل، وىذا ضرب من ضروب الطرب نية يبتكرىا. فسفي قوالب بغ

 1الذي يختص لو التًاث ابؼوسيقى العربي .

صل أو كليهما  فعملية التغيتَ في الأ ويكوف الاربذاؿ في ابؼوسيقى الشعبية إما كلبما أو بغنا 
بؽذا العصر وبالتالي تطويعها عملية لا مناص منها. لانتزاع بعض الزوائد التي لم تعد بؽا حيوية بالنسبة 

شكلب بفيزا تضفي على الأغنية طلبوة وعُذوبة تشوؽ بؽا بتأليف موسيقى جديد يتخذ بالطبع 
طاؿ ابغاضر بابؼاضي بؿافظتُ على العناصر الوضاءة في ، إذ تنتج بؽم عنصر الاستمرار لايابؼستمعتُ

 2ذلك العمل الفتٍ .

يتباروف فيما بينهم فتَبذلوف أشطراً شعرية ذات أوزاف  وفي الاحتفاليات عند إلتقاء ىذه الفرؽ
رع كالدفوؼ أو أدوات الفكها إيقاعات موسيقية معينة  قبسيطة وأبغاف قصتَة سهلة ورتيبة تراف

دورىا أو وظيفتها قد يرتبط احيانا مع ف معتٌ ابؼوسيقى. وىو غالبا ما يختلط الدربكات،  بؽذا فإ
رى بالسياؽ الذي تؤدي فيو ابؼوسيقى. فابؼعالٍ ابؼرتبطة بالسياؽ بالنصوص ابؼوسيقية، وأحيانا أخ

توجد بالقطعة ابؼوسيقية عندما يكوف الباعث أو شبو ابعملة ابؼوسيقية أو القاعدة اللعنية، أو النموذج 
 3بؼوسيقى لو مرجعية غتَ مسبوقة كالأصوات التي يصدرىا ابغضور .اداخل العمل 

تلقائي وفقا بػياؿ العازؼ أو ابؼغتٍ لعبارات بغنية مربذلة، أو إجراء الاربذاؿ ابؼوسيقى ىو أداء  
اربذالات على بغن معزوؼ دوف إعداد مسبق، ويعتمد الاربذاؿ ابؼوسيقى على نسب الإطلبع 

                                                             
 .06: مرجع سابق، صىابضد موس - 1
 .11: مرجع سابق. صصابر بوغالً - 2
 6111 -61السنة  14رضا صالح رضا مصطفى: التنوع والوحدة في ابؼوسيقى الشعبية. المجلة العربية للثقافة. تونس. العدد  - 3

 .060ص 



 وسائل التعبير وأبعاد الموسيقى الشعبية           الفصل الثالث

170 

 

وابؼعرفة العلمية ابؼوسيقية. وابؼخزوف السمعي في الذاكرة، لأف كل تلك الأمور تكوف أساسا متينا لبناء 
وسيقى في ابػياؿ أثناء الأداء وىناؾ من يربذل دوف علوـ دارية، فهو يقوـ بذلك ىذا النسيج ابؼ

ة، من منطلق يمابؼوسيقى بوصفها تعابتَ صوتية نغبالفطرة وخاصة فيما يتعلق بدوسيقى الشعوب  إف 
 لق نوعًا من التوازف السمعي لدى الإنساف، مثلو مثل التّوازف  البيولوجيبزأنثروبولوجيا ابؼوسيقى 

من  -أي ابؼوسيقى -والتوازف البيئي والتوازف البشري والتوازف الثقافي، والتوازف النفسي. فهي تنطلق
 .1وتعود إليو لتؤسس توازنا وتكاملب الإنساف 

ويعتبر الاربذاؿ من أىم أشكاؿ ابغرية ابؼوسيقية، في التعاطي مع الأفكار والأبعاد ورسم 
التداوؿ ابؼوسيقى ويعتبر الاربذاؿ الآلي مادة لتقدلَ فهم  الصور بعيدًا عن ىذا القالب وأساسيات

العمق ابؼوسيقى. وتقدلَ بصيع وأوسع الشكليات التي يدلكها على آلتو،  فابؼوسيقى بسثل عابؼا رمزيا 
خاصا. لو استقلبلو التاـ عن عالم ابؼعالٍ اللغوية العادية، وكما أف الألفاظ قد تصف لنا أحداثا لم 

ن وأشياء لم تتح لنا الفرصة لرؤيتها، فإف ابؼوسيقى أيضا تقدـ لنا انفعالات لا عهد نشهدىا. وأماك
 .2ت وجدانية لم تسبق لنا معاناتها لنا بها وحالا

اد زخارؼ لونية وصوتية أبعد بفا تقدمو يجأما الاربذاؿ في الغناء فغالبا ما يكوف للتطريب، لا 
وأف  النغم   إف الناس ينتظروف من الشاعر مثلبً، أف يجددل ابؼستمع لنشوة غنية بحد ذاتها، ولا يصالأ

ا إذا طالبنا المجتمع الشعبي باعتباره أبا لكل ما يصدر عنو من فنوف نيبدع في كل مرة شيئًا جديدًا ولكن
 3غنية الشعبية تتطور عن طريقة إعادة بذديد مواد موجودة بالفعل في المجتمع قبل ذلك .شعبية. والأ

                                                             
 .45ص،6106. تونس 0ة، منشورات كارـ الشريف. طبظتَ شبو: ابؽوية والصالة في ابؼوسيقى العربي - 1
 .660إبراىيم زكرياء: مرجع سابق، ص  - 2
 .21تريزا باركلى: مرجع سابق، ص - 3



 وسائل التعبير وأبعاد الموسيقى الشعبية           الفصل الثالث

171 

 

مراحل تطور وعلى الرغم من ذلك لشعبية قطعت رحلة طويلة في مستَتها من فابؼوسيقى ا 
ري ابغياة ابؼوسيقية والغنائية ساسي الذي يثزالت أغالٍ التًاث وإيقاعاتها واربذالاتها ىي الرافد الأما

 بإبداع متواصل.

 أبعاد الموسيقى الشعبية:: المبحث الثالث

 اـ التقليدية الشائعة التي تستعملغالٍ والأنغف من الأابؼوسيقى الشعبية نوع من ابؼوسيقى تتكو  
اـ الشعبية خلبؿ فتًات زمنية طويلة قد توارثها الأجياؿ وتصبح في الرقص الشعبي وتتكوف ىذه الأنغ

لمنطقة، وتعالج أغالٍ ىذا النوع ابؼوسيقى القضايا الإنسانية ابؼتعلقة بابغب والغتَة لطابعا بفيزا 
مة، الأساس بسيطة التكوين سريعة النغ دينية وتراثية، وىي في وأبعاد رمزيةوالأحداث التاريخية 

 تستعمل كذلك عند الرقص لانتظاـ إيقاعها.

ولا شك أف ارتباط ابؼوسيقى الوثيق بدجاؿ الشعور والانفعالات ىو واضح، لأنو ارتباط يظهر  
ضوع ما يتًجم مباشرة عند بظاعو. حتى في الانفعالات الأولية التي تثتَىا ابؼوسيقى فهي تعبتَ عن مو 

فالإحساس وابؼشاعر والوجداف وابػياؿ عندما تتموضع في العمل التي يتحوؿ إلى رمز لوجداف الفناف، 
 لأف رموز العمل ابؼوسيقى تنحصر مهمتو في التعبتَ عنها سواء بالقوؿ أو ابغركة والإشارة.

و كثقافة وكفن. فهي موسيقى متميزة بؼابؽا نفس وسيقى الشعبية تراثا شعبيا جزائريا فرضبسثل ابؼ 
غالٍ ابؼوسيقى الشعبية ومراحلها  العزؼ والغناء. ومن خلبؿ تتبع أمن صفات خاصة أنها بذمع بتُ

م تشكل واحد من الأشكاؿ  الكلمات عندما تتكيف وفق بغن منغالتاريخية التي مرّت بها. بقد 
ا تكوف ملزمة على إتباع نظاـ بؿدود. وتصطلع بوظيفة الشعرية التي ىي أكثر أصالة فيما عرفناه، لأنه

 1بـتلفة كل الاختلبؿ عما ىو دارج من الكلبـ. 
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برتل ابؼوسيقى الشعبية الاىتماـ الأكبر في ابؼناسبات ابؼختلفة. وأوسع ميداف للموسيقى 
ذف فابؼوسيقى الشعبية. لأف الاحتفاؿ في طيّاتو يحمل أبعادًا دينية اجتماعية وأخلبقية واقتصادية، إ

ن رغبات مكبوتو في على ألسنة العامة، التي تستلزـ وجود ابعماعة، التي تعبر  ع ددالشعبية ىي فن يتً 
لعات ابعماعة، وبؽذا تبرز أهميتو وشفافتيو الفنية، وقيمتو ابعمالية في كونو نتاجا بصاعيا الواقع وعن تط

اد، عن هموـ وتطلعات ابعماعة لا عن ابؽم لا فرديا، يعبر عن مصالح ابعماعة، لا عن مصالح الأفر 
الذاتي أو الأنا الفردية...وبؽذا فهو فنا إنسانيا وأخلبقيا يعبر عن أصالة القيم وأصالة الضمتَ ابػلبؽ 

 1الإنسالٍ .

كما أف البعض يعتبرىا حلقة أساسية من حلقات الثقافة الشعبية فهي  مرتبطة بحياة الإنساف  
ترتبط بدعتقداتو وبعملو. وبأوقات بؽوه. ومساعدة في إبقاز عمل صعب ا أنها في مراحلها الكاملة، كم

 2ومتنفس لعاطفة الإنساف الشعبي .

وكغتَىا من باقي مناطق الوطن تعبر عن حياتهم ابػاصة  ولاية تلمسافبإف ابؼوسيقى الشعبية  
عية والاقتصادية من تعلق بالوطن والتغتٍ بو وانتمائو للدين الإسلبمي ووصف حياتهم الاجتما

برمل أكثر الأبعاد الثقافية، والثقافية...، لذا تعتبر ابؼوسيقى الشعبية بدقطوعاتها ابؼوسيقية وغنائها 
 عرجّ على بعض الأغالٍ ابؼتداولة حتى نستطيع برليل مضموف أبعاد ىذه ابؼوسيقى الشعبية.وسن

 الأبعاد الدينية:-1

يقى الشعبية أبعاد مكانية، لأف ابؼوسيقى الشعبية في ابؼوس -قائديالع–يشكل البعد الديتٍ  
وليدة ظروؼ تاريخية دينية، وكل نص ديتٍ إلّا ولو ارتباط بجدور ابؼاضي والارتكاز على ابغاضر، 

فالظاىرة ابؼوسيقية ظاىرة بالغة التعقيد من حيث تاريخها فتاريخ ابؼوسيقى الشعبية ىو تاريخ ابؼكاف.  
ىا الاجتماعية والتًبوية، ودلائلها ابغضارية والقومية، ومن تنوعها وارتباطها أو نشأتها أو من حيث آثار 
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بغتَىا من الفنوف، فابؼوسيقى لم تنشأ كفن مستقل بذاتو كالشعر مثلبً. ومع ذلك أصبحت أكثر 
الفنوف استقلبلا. فقد كانت ابؼوسيقى فنا تابعا نشأ مصاحبا للغناء أو الرقص الذي كاف القدماء 

فتاريخ الشعر ىو تاريخ ابؼوسيقى وابؼكاف  1في احتفالاتهم الدنيوية وطقوسهم الدينية . يدارسونو
 ومرجعية النص الغنائي تكوف في الغالب معبرة عن مراحل تاريخية في حياة الإنساف.

من ابؼستحيل العودة إلى ابؼاضي، ويستًجع ذلك التاريخ  ووابؼغتٌ الشعبي يدرؾ بساما أن 
التًاثية القديدة فهو بذلك يسافر في ابؼاضي البعيد عبر ابؼكاف. ومن خلبؿ  باستًجاع القصائد

استعراضو لتلك الأغالٍ وبذاوب ابؼتفرحتُ معها فهو بذلك  يقدـ بناء فنيا للمكاف الزمالٍ. ويعتمد 
 نتُ تفاعلبتو ابػاصة، يؤدي إلى ابػروج من دائرة الزمن ابؼغلقالتشكيل ابؼركب الذي يتم وفق قوا على

إلى نهايات مفتوحة. تدفع ابغركة مع القصيدة كي تتنامى وتستمر وتنتقل من مرحلة إلى مرحلة تالية، 
 2الشعراء على بزصيبها، وبث حركية الإبداع في تراكيبها .ويتم ىذا البناء بواسطة اللغة التي يعمل 

اريخ الذي يغلفو، نساف لا يستطيع أف يرث ابؼكاف ابؼاضي ولكنو يرث ىذا ابؼكاف في التإف الإ 
فلكل منطقة بؽا بضولتها وارثها التاريخي والديتٍ. وذاكرة بصاعية مرتبطة بفكر وعقيدة الشعوب، 

 بسثل منظومة  -ابؼوسيقى -وابؼوسيقى الشعبية ىي التي تفسر لنا ىذا الارتباط الديتٍ التاريخي فهي
ا. فباختلبؼ خصوصياتها من ثقافة معرفية وجدانية حركية للجماؿ الصوتي سواء أكاف غنائيا أو آلي

يلبت ذ يدكن أف تكوف بؽا عدة قراءات وتأو قى لا تفرض التًبصة أو التفستَ، إإلى أخرى، فإف ابؼوسي
 3ها في إطارىا الاجتماعي والثقافي .حسب ابؼرجعيات، مع ضرورة وضع

وىو يتحدث ة عند أدائها فهي تتذكر ابؼاضي، لكن ابؼاضي يبدو حاضراً، يفابؼوسيقى الشعب 
عن ذلك ابؼاضي من خلبؿ أغانيو. لتَسم صورة حوؿ ذلك ابؼكاف، في حتُ يتلقى ابؼستمع ذلك 
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الو، ىو اختلبؼ أنواعو وأشكولة من النص لأف  التًاث الشفوي بالتًاث الشفوي عبر رسائل بؿم
مع لة الذي يسعى، من خلبؿ سرياف الصوت إلى ربط علبقات تواصل نسيج الذاكرة ووعاء ابؼخي

بة اللغوي وإيجازه. ثروة  فكرية تفرز حكمة الآخر وتقبل خاصية. إف التًاث ابؼقوؿ رغم بساطة تركي
ة وبصاعية للشعوب. برمل في طياتها ما إنسالٍ عميق وىو بدثابة ذاكرة حي عن مضموف بالغة وتعبّر 

ية. ما كاف ار داب يشكل حكمة وموعظة، بردد للئنساف سلوكو، الاجتماعي وبسكنو بالتالي من اكتس
 1الفعلية بؼسؤولياتو الاجتماعية طبقا للموروث .لو أف يحصل عليها لولا بفارستو 

إف الارتباط بتُ الغناء عند الفرؽ ابؼوسيقية والدين ىو ارتباط بالتاريخ. فابؼكاف مرتبط بالزمن  
زمن وتتشكل عبره. والزمن مرتبط بالدين عند ىؤلاء بكل بذربة موسيقية شعرية تتكئ عليو، تستلهم ال

فبقاء ابؼكاف عبر الزمن دليل على الاستمرار لأنو عنواف ىذا الإنساف، وفيو تظهر ثقافتو، لذلك لا 
غرابة في الاعتماد على ابػلفية الدينية أو العقائدية في تشكيل الأمكنة، يسافر من خلببؽا إلى ابؼكاف 

يمها. وىذا كلو إلى انعكاس ابغياة ودينها وق مةضارة الأبغ ائي وابغامل لبعده الديتٍ ابؼختزؿاللبنه
ينعكس  على حياة الناس في ىذا المجتمع. وعلى فيمهم، ومثلهم  ،الاجتماعية والثقافية للشعوب
 انعكس أيضا على أسلوب تعبتَىم تقاليدىم التي يحرصوف عليها ومن ثموعاداتهم، التي يحتفلوف بها و 

 2الفتٍ .

اف ابؼقدس، ابؼفتوح على فضاءات ابػتَ ابؼطلق حيث القداسة ومن تلك العلبقة انبثق ابؼك 
ارية والتطور. ومواكبة ابغياة. الرمزية للؤمكنة مشكلة صورة عن قابلية الاستمر ابغدود تعدى ت
ابؼوسيقى دائما فن إنسالٍ قبل كل شيء، أعتٌ أنها مرتبطة بحياة الإنساف الواقعية، وبصراعو خلبؿ  
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فهم موسيقى أي فتًة من الفتًات إلّا إذا عرفنا كيف كاف الناس يعيشوف فيها. اؿ أف تابغياة فمن المح
  1وماذا كانت نظرتهم إلى ابغياة والمجتمع .

 أىل ىذه ابؼناطق، وسبب ابؼرجعياتوالنظرة ىنا بسثل ابعانب الديتٍ الذي لم يفارؽ سكاف 
الشعراء ابؼتصوفيتُ في مشاوريهم الفنية  الدينية لأىالي ابؼناطق والفرؽ ابؼوسيقية ونظراً لاعتمادىم على

 أصبح بؽم رصيد ثقافي ديتٍ في أغانيهم التي تؤدي في ابؼناسبات والاحتفالات.

يدة عن التكلف ناس تكوف دائما بؿصورة بالبساطة بعإف التحولات التي تطرأ على حياة ال 
دينية إلّا وكانت الافتتاحيات  برتل فيها الأبعاد الدينية مكانة عالية فأي حفل أو مناسبة وطنية أو

دينية وىذا ما يدؿ أيضا على علبقتهم بابؼذاىب الصوتية  عادة ما يبدأ الذكر الصوفي بتًديد اسم 
 . وكرامات شيوخ دح الرسوؿ  صابؼنشدين في مأصوات ابعلبلة، والتهليل مع مصاحبة الإيقاع و 

 2حياف منها كلة ابعلبلة .في بعض الأ ية...فيها النشوة الروحية ابغية التي تتكررالطرؽ الصوف

نية نظم البردة. أما يطلق بوىذه بتُ القصائد التي تؤدي في بنية الاحتفالات فنظمها ىو  
 عليها  بردة العرفة  وىذا ىو مطلعها 

ْـ اللَوْ    حَقِّا عَلينَا   كَلَب

 وَّ نبَينَاى   مُولًايْ بؿمَّدْ  

ْـ اللهْ    حَقَّا يػَقُوؿ   كَلَب

 ىُوَ الرَّسُوؿْ    لَايْ بُؿَمَّدْ مُو  

 وتػَرْحَمْ والِدِيَّ    تػَرْبَضْنَا يا اللهْ  
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 ورْضارْ عليَّ    بَّاوْفِ ليِّ ر  

نَا على ابػابسة  النِّبي بوُ فاَطْمة هْ بْجَا  ياَربّ مَيَّتػْ

ا الشٌرَ عَلمُصط  يو ياسَا مْعتُلَ صَ   فَافَى مُولَايْ بَؿمْد جدِّ

النوع من الشعر الديتٍ في كامل الانغماس في الروح الدينية:  من  ويظهر ىنا ابؼؤدين في ىذا
لربضة   والاستغفار والدعاء طالبا االله  صخلبؿ ترديد التسبيحات الإلاىية والتصلية على رسوؿ 

والذى وبرصيل البركة...، ولكن وفي سياؽ التطور التاريخي بؼثل ىذه  والغفراف، ورغبة في دفع الشر
فية الدينية الروحية، استوجب الأمر ايضاحا ضروريا على الفضاء الاجتماعي، وذلك الظاىرات الثقا

خاصة إقامة بو ابغفلبت ببعض ابؼناسبات الدينية. فتم إدخاؿ نمط من ابؼديح الديتٍ والأولياء 
 1الصابغتُ .

 الشعبي. إضافة إلى ترسيخ ابؼثلعملت الطرؽ الصوفية على تثبيت القيم الدينية في ابؼديح 
الفرؽ الشعبية في شخصية الرسوؿ )ص( متنفسا لطاقة ابؼديح  تخلبقية التي أقرىا الإسلبـ. فَوجدالأ

منحاه الديتٍ فعلى الأقل في بنائو الفتٍ للقصائد، غالٍ الشعبية. حتى وإف لم يكن في واستمراره في الأ
لشعر الذي أذاعها التصوؼ وتعرؼ ابؼدائح النبوية كما يقوؿ الدكتور زكي مبارؾ بأنها  فن من فنوف ا

فهي لوف من التعبتَ عن العواطف الدينية، وباب من الأدب الرفيع، لأنها لا تصدر إلا عن قلوب 
 2مفعمة بالصدؽ والإخلبص .

لأف من أبرز السمَات لشعر ابؼديح الديتٍ النبوي ىو الصدؽ في العاطفة صدؽ تدفعو المحبة 
شأ نما تنى أنواعو بؿبة الله تعالى، وإنبيل، وأعل راؽ وشعورابػالصة للنبي  ص ، فابغب عاطفة كريدة 

كوت السموات والأرض  فكاف ابؼديح بابا كبتَاً من أبواب الشعر ىذه المحبة من عمق النظر في مل
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مهم في ذلك ىو ا إجادة بارعة، وإما. وقد قاؿ فيو الشعراء على بـتلف العصور الكثتَ وأجادو فيالصو 
 1رضها كثتَ من الشعراء .اية، وقد عة وابؽمز بردالبويصري، صاحب ال

أفكارىم عن ابغياة وابؼوت، )ص( و  ور لنا الإيداف بالله ورسولوالقصيدة التي ذكُرت سالفا تص 
وابؼولد  حية، التي تفتح بها حفلبت الأعراسبر من القصائد الافتتاتقصيدة دينية، كما أنها تعوىي 

قلبو بكرلَ ابؼعالٍ وابؼثل وابػلبؽ، وانتهار الفرصة لتًدّد ما أثر النبوي الشريف، لإثارة ذىن الإنساف، و 
انية متعالية يكوف سنة، فتعتبر في ىذا النمط،  احتفالية بظاع. ذات مقاصد روح عن النبي الكرلَ من

في ابؼتخيل ابعمعي على صورة  خ الروحي للعقيدة مع إعادة تشكيلومدارىا مناجاة الله واستعادة التاري
يحاد ف ىذه الذاكرة. لكونها تساىم في إحية في بنيا مة مع بـزوف الذاكرة ابعمعية، وتغدوتناغمتبدو 

 2ينة بتُ أفراد ابعماعة .صلبت وروابط مت

والصلبة على النبي استهلبؿ شائع في الأغالٍ الشعبية، وىي كالأطلبؿ في القصائد العربية  
وزيادة )دلوؿ، وىذين البيتتُ مأخوذاف من قصيدة القديدة، لا بدّ من ذكرىا، مع اختلبؼ الصّيغ وابؼ

 ابؼشهورة عند فرقة العرفة بدنطقة مبردة. (النبي

 إذ تقوؿ في مطلعها:

خْتَارْ لّ ص
ُ
كتوب في لَسْطاَرْ   يو على النبي ابؼ

َ
 ىوَ ابؼ

 والسّامْعِتَُ قولو أمتُ   صلّيوْ على النبي الأمتُ

ية الشعبية، وما يحملو من في ابؼديح في الأغنفالصلبة على الرسوؿ  ص  يشكل خليفة مهمة 
يتُ  يكتفي بالذكر ابغرفي بؽا، أو تز نية، وعند توظيفهم بؼديح الرسوؿ  ص  كرمز شعري لاأبعاد دي
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النص الغنائي ومن يرافقو من بغن وإيقاع. لتًسم في خياؿ ابؼتلقي أف ابؼغتٍ مرتبط برموز الأمة. 
 ابغياة الدينية.بؾتمعو. ولتَبط ابؼتلقي والسامع بتو الدينية في متسلح بثقافة دينية، بل لإبراز قيم

وكما ىو ملبحظ في البيتتُ السابقتُ جاء البيت الأوؿ في صفة التذكتَ والتوكيد على عموـ  
الرسالة وثباتها، والبيت الثالٍ فهو رجاء للسامعتُ للمشاركة في ىذه الروحانيات بالاشتًاؾ معهم في 

ية التي غنية.  وىي الزاو ى كذلك بغنا على الأمتُ  حتى تظفالكرلَ. وترديد كلمة  أ التصلية على النبي
شكلتُ، الأوؿ  ة الأداء من الناحية الفنية، وىي النظرة التي تظهر فيليمتكشف عن نظرة ابؼتلقي لع

مة ابؽا ي من ناحية والتي تظهر مدى وعيو أوداء الغنائية عند ابؼتلقي لعملية الأشكل الاستجابة الآن
 1ا ارتباطاً مباشراً .بهاصر الفنية وغتَ الفنية التي تقوـ عليها عملية الغناء او التي ترتبط بالعن

ناطق رمز ديتٍ يتمرز بو الإنساف الذي يعيش في ابؼ لىفابؼديح الديتٍ في الأغنية الشعبية بروؿ إ 
تبر ابؼوسيقى الشعبية في ىذا ة عن ىوية السكاف، وتعالريفية للولاية، كما بلورت ىذه الرؤا حقيق

ن نيل ابػصاؿ والسخاصة ما دعى إليها شرؼ الفضائل وبصؤدي وظيفة أخلبقية تأنها ابؼنحى 
 ابغميدة.

ض الرسالة غانيها إلى أبعد من ذلك، فهي تعر ذىب الفرقة بأعد الإيداف بالله ورسولو الكرلَ تفب 
ابغضور حاؿ  تي بدعتٌفردة أف تألات  ابؼالسماوية، من صلبة وصوـ وحج وىي أركاف الإسلبـ ودلا

واستحضار القلب وقت الذكر، لنواؿ الإخلبص وكل ىذه  رىا السالك ومعالٍ ابػشوعقلبية يستشع
لبـ. مثل العبادات ابؼوجودة في شريعة الإس ابؼعالٍ يدكن لأي إنساف صادؽ أف يحصلها في بصيع

تي بدعتٌ نوع معتُ. من حلقات الذكر ابؼشهورة الصلبة والصياـ وابغج، وذكر الله بصفة عامة، أو تأ
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 ىذه ابغلقات الذكر تضمن قراءة القرآف، وإنشاءفة، وباتت لصيقة بالتصوؼ من غتَه، عند ابؼتصو 
 .1كة ابؼدائح التي يصاحبها اىتزاز وحر 

لبوة الكعبة نيهم أف يذىبوا للكعبة بدوف عودة، وذلك تعبتَاً على غوابغج مبلغ قصائدىم وأما
 ل.ريفها والبيت التالي يوضح ما قيتشو 

 وَليشِينَمْشِي بؼكَّة وما نػْ   صَلّي وَنْصُوـ مَا نَكْذَبْشِينْ 

 الأبعاد الاجتماعية والنفسية والثقافية:-2

غالٍ الشعبية للفرؽ ابؼوسيقية يؤكد أف الإنساف يرتبط دائما بابؼكاف الذي ولد عند استقراء الأ 
ف رحل أو اربرل فهذا إوأفكاره الأولى والتي تبقى معو حتى  ويتفيو وتربي بو. حيث ترتسم شخص

يسمى التأثر بالبيئة ابؼكانية  فتمثل الأغنية الشعبية منتوجا ثقافيا بؿضا. فهي إلى جانب ذلك ظاىرة 
فنية برمل بصمات التاريخ الثقافي وبرمل في جوىرىا الروح الإقليمية بؼنطقة معينة بذاتها، ىذا النوع 

ابؼهاجرين ابؼغاربة في أوربا، تعتبر بتُ البلداف ابؼغاربية، وحتى  لو مدى في بـتلف أبكاء من الشعر
غنية إذف ظاىرة ثقافية بذدرت في المجتمع ابؼغاربي، وأصبحت بسثل ملمحًا من ملبمح ىويتو. وتبرز الأ

 2حقبة من تاريخو الفتٍ والثقافي .

قافية، كما أنها دائما عايتَ الاجتماعية والثالأغنية الشعبية برمل في طياتها بؾموعة من ابؼف 
ثها ونشرىا بتُ أفراد المجتمع. ولا توجد أحسن مناسبة من مناسبة الزواج لبت ىذه بررص على ب

الأبعاد. وبرمل الأغنية الشعبية في ىذه ابؼناسبات عدة بفيزات نستطيع من خلببؽا نشر ثقافتها 
 في :وتتمثل ىذه ابؼميزات 
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كونها بسكن إلى  همية في التعبتَ عن انفعالات الفرد بالإضافة عبية ىي وسيلة بالغة الأغنية الشالأ-1
 الإنساف من اف يعبر عن أفكاره ويجسدىا.

 ية والتسلية وابؼتعة لدى العديد من المجتمعات التقليدية.الأغنية الشعبية إحدى وسائل التًفتعد -2

في نصوصها ابؼكتوبة وبعضها في أبغانها وبعضها  غالٍ الشعبية بعض التعبتَات الرمزيةبرمل الأ-3
 الآخر في تلك الرمزية. العميقة ابؼرتبطة بابػبرة الإنسانية.

نشطة ابؼهنية خاصة منها غنية الشعبية وسيلة من اجل مصاحبة بعض الأيدكن أف تكوف الأ-4
 الفلبحة.

 لمجتمع لتأكيدىا والعمل بها.برمل الأغنية الشعبية بصلة من ابؼعايتَ الاجتماعية فتثبتها في ا-5

غنية الشعبية في تكامل المجتمع بدعتٌ أنها بسكن من بذميع الأفراد من اجل برقيق تساىم الأ -6
 1ىدؼ اجتماعي أو ثقافي معتُ.

والأغنية الشعبية كظاىرة ىي جزء من نسق اجتماعي، بؽا عدة أدوار وظائف تقوـ بها،   
يئة الفرد، حتى يستطيع أف يكوف عضوا في ابعماعة، مع عملية كعملية تنشئة المجتمع، وتعمل على ته

 التكيف الاجتماعي التي بسده بالعناصر الثقافية بؽذا المجتمع.

تذكر الأغنية الشعبية بؽذا في متنها الشعري، ليعبر عن حقيقة مشاعره ولذلك لا غرو أف  
الأفكار وابؼعتقدات داخل المجتمع وذاتو، لأف ابؼواجهة عندما تكوف فهي مواجهة المحيط الثقافي. ف

تلعب دوراً مهما في الدفع للتعاطي مع ىذه الأغالٍ الشعبية واحتوائها لأنو ورغم  التنوع الذي بقده 
في الأغالٍ الشعبية على مستوى الأصناؼ وابػصائص، إلا أنها مثلت للئنساف وسيلة يجمع بواسطتها 

ئات فهي تصدر عن وجداف بصاعي قبليا كاف أـ حصيلة ثقافية على مر الأجياؿ، واختلبؼ البي
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ات أو وظائف متعددة برافظ على تراث ية، وتنهض بدور كبتَ في برقيق غايقوميا. بصورة تلقائ
 1ساء قيم أخلبقية وتعليمية وفنية .ر المجتمع، من ناحية، وتسعى إلى إ

يتعلم لأنو يستجيب فرد اطي مع ابؼوسيقى الشعبية فالالثقافي لو دورة في عملية التعفالتنميط  
ي تلقائيا. لثقافتو التقليدية، وفي طرؽ تراىا الثقافة مناسبة ومقبولة. وبالتالي يكوف ىذا السماع التقليد

غالٍ بدافع حب . وىناؾ الكثتَ من الأفراد يقبلوف على ىذا النوع من الأيأتي دوف ضغط أو إبغاح
 الاستطلبع.

اؼ لى الفرد، وتدفع بو في نهاية ابؼطو من بفارسات تأثر عفالبناء الاجتماعي للؤغنية وما يحوي 
قوؿ ىذه ابؼوسيقية الشعبية للمنطقة يعتٍ أنها أغنية نابعة من الشعب، نعلى العمل بها. لأننا عندما 

ف مع ىذا النص تصور حياتو، ويتفاعل معها بطريقة عفوية، والتي بسثل ابعماعة كأىم عنصر  فيتفاعلو 
برديدًا، وعن قبيلتهم وواقعهم، وبؾتمعهم لا عن غتَىم. ىم بر عنهم ، ويعكتعبتَ شخصي يخصهم

ياتو اجاىزة على ىذا الشعر وعلى أمكنتو ووقائعو ومن حكولذلك ما أكثر ما يقوموف بإسقاطات 
 2الغامضة. 

فظ، فهي لغنية الشعبية من نبع ابغياة البسيطة، فلب تعقيد في الكلمة ولا غرابة في الفتنهل الأ
لعاطفة، لأف الطموح عملية مشتًكة بتُ الفرقة وابعمهور، فيكوف دفعو إلى الابزاذ من امدة من مست

ابعماعية، وقدرة غتَ  ك تصل الفردية إلىلشاعر ابؼغتٍ وذاتية ابؼتلقي وبذلالفن أداة ربط بتُ ذاتية ا
 خرين.لتقاء بالآلبلبؿدودة 

درج تلقائيا في وعي الشعب. نافية تة والثقإف الأغنية الشعبية حينما تندرج بابغياة الاجتماعي
صوّرت لنا ، ىذا الوعي الذي يفجره الإبداع، إذ بؿققة بذلك القيمة ابعمالية في عمق الوعي الإنسالٍ
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لظروؼ ابؼزرية التي كانوا يعيشوىا أفراد المجتمع ابعزائري، اجلّ أغالٍ الولاية خاصة قبل الاستقلبؿ 
 فشّت في الأوساط.وحياة والبؤس وابغرماف التي ت

عيشوف في حالة اللباستقرار. إذ صار سببا المحتل جعل ابعزائريتُ ي إف السلوؾ الذي انتهجو 
 تما كان ذالى خارج الوطن كابؼغرب وتونس أو الأراضي الفرنسية وىاإرئيسا في ىجرة بعض ابعزائريتُ 

 الاستعمارية. تطمح إليو فرنسا

انت من بصيع مناحي الوطن وولاية تلمساف كاف بؽا وتشتَ بعض النصوص إلى أف ابؽجرة ك 
ابؼناطق التي كاف يهجّر منها السكانها  إف  Muraccioleنصيبا من ابؽجرة، ففي ىذا يوضح 

حاولنا أف نرتب ابؼناطق حسب أقدمية ابؽجرة تأتي في ابؼقدمة مراكز تيقرزت وآزفوف وبجاية، وىي 
نة، وتأتي في الدرجة الثانية مناطق مغنية وندرومة ومازو ـ. 05مراكز عرفت ابؽجرة منذ أواخر القرف 

 1الصحراء كبسكرة وتوقرت وتأتي في الأختَ منطقة النّجود  ومناطق في بلبد القبائل وأخرى في

سبقت الإشارة إلى أف دوافع ابؽجرة كثتَة ومتنوعة وأف أسبابها الرئيسية ىي القهر  لقد 
لاقتصادية للهجرة. والبيت التالي يوضح الأثر النفسي الذي الأسباب ان أحد موابغرماف، كما تعدّ 

 لأحد أفراد العائلة إذ يقوؿ: ةبزلّفو ابؽجر 

 مَا نػَبْكي مَا بْقَرحّْ قلبي        خُوياَ مْشَى لَفْرنَْسَا ويجِْي

بنهم الذي اإلا أنوّ قد يخيب أمل الأىل في ابؼهاجر، فيزداد أبؼهم ويقوى حزنهم وأساىم على 
 حالتو ابؼزرية بقولو:لك حتى بشن العودة وما يرَدّد لا يد

 تْقعْدِ يا ليِّاـ مَالَكْ عَوْجَ       الغُرْبة طوّلَتْ والزّْىَرْ امْشَى
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ابؼواطن ابعزائري كاف بؿرومًا من أدلٌ ملذات ابغياة الثقافية  كما تدؿ الأغالٍ أف 
 والاجتماعية.

شتًكة وفي بعض الأحياف خصوصية فردية فتشتًؾ فالأغنية غالبًا ما برمل خصوصية بصاعية م 
مبنية على مبدأ التأثر والتأثتَ،  مع النصوص الأخرى في ابؼورد الشعري وابؼوروث الثقافي، فالعلبقة دائمًا

وابغدود ابؼكانية والصتَورة التاريخية والتجربة ابؼعاشة،  فحصر الأغنية الشعبية في دائرة الشفافية 
ة، حيث تنعدـ أبسط النظرة القديد ىذه الأغنية مقصورة على الشعوب البدائية أو الأولية، لا يعتٍ أف

ي انبثقت منو ذا طابع شفاىي الأغنية ابغديثة، إذا كاف المجتمع الذ أشكاؿ الوسائط ابؼعرفية، في
 .1 أولي

 أوفهنا تناولت الأغنية الشعبية القضايا الاجتماعية سواء تلك التي بزص الأمور الاقتصادية  
الأفراد وأفكار  الثقافية وحتى العقائدية، ولذلك بقد أف ابؼعتقدات الشعبية بزبئ صورة في صدور

على النفوس، وىيمنة الأفكار  ةابعماعات، يلعب فيها ابػياؿ دوره الفعاؿ ليكسبها التأثتَ وسيطر 
 حتى تتمكن في الأعماؽ وتفرض وجودىا في كل مكاف وزماف.

تقدىا بصيع الناس في ابؼنطقة، ولا يجد من يخالفها ويعارضها، لكن اليوـ فزيارة الأولياء كاف يع 
بدأت نظرة التقدير إليها تضعف ولم يبق على ملبزمتها إلّا القليل، ومن أشهر ىذه العادات في 

 .2ا متنوعة تكوف للؤحياء والأمواترة، فالزيارة عند سكانهاابؼنطقة الزي
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تمع  فتلعب الأغنية الشعبية دوراً ىامًا في تدعيم ثقافة المجلقبور الأولياء  لكن أكثر ما تكوف
داتو وبنائو تفي بها أو يستنكرىا وتدعو إلى احتًاـ تقاليده ومعتقوتبرير أنماط السلوؾ التي يح

  .1 الاجتماعي بصفة عامة

ها واضح أساسها، الاستعانة بالرجل الصالح على كسب نفع او دفع ضر وأمر الزيارة وداعي 
عنو الزاّئر. فهي في أصلها استعانة من ضعيف لقويّ على أمرىا، وتبقى الأغنية الشعبية شاىدة عجز 

 على ذلك، فنجد ابؼعتٍ يشيد بذلك.

مَعْ نْضَوّيكْ     لاَ جَاتْ يَديِنة لْعَارْ عْلِيك.  سِيدي يَحْيَ بالشّْ

أف يضيئ حياتهم  نجدوف بدا أضاؤوا مكانوفهي تصوّر حالة الولي الدعاء والتضرع وىم يست
التي كانت ظلبما،  فالأغالٍ تقوـ داخل المجتمع على ضماف أنساؽ الأفراد وتناغمهم مع البناء 
الثقافي وضماف استمرار المحافظة على ىذا البناء جيل بعد جيل من خلبؿ الدور الذي تقوـ بو في 

 .2 التعلم والتوجيو وابؼقدرة عل تقدلَ صورة حقيقية بؽذا البناء الثقافي

غى على أغنية الصف خاصة وموضوع ابؼواضيع ىناؾ ابغب الغزؿ الذي ط فإلى جانب ىذه 
ابغب ليس غريبا ما داـ أف ىذا الغرض ىو الأصلح والأنسب للغناء، فهي قاعدة عرفت في ابؼوسيقى 

 العربية.

وكاف وأغنية الصف في ىذا تذكرنا بابؼوشحات التي كانت أكثر ابؼوضوعات اتصالا بالتًنيم،  
 3الوشاحوف الأوائل توشيحاتهم الغزؿ في بادئ الأمر ىو ابؼوضوع الرئيسي الذي من خلبلو يصوغ 

                                                             
 .061، ص6114سنة  3الأغنية الشعبية كنص ثقافي، بؾلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد  :بؿمد شبانة - 1
 ..061. ص السابقابؼرجع  - 2
 .211، ص 0535، بتَوت، 0ى الشحكة: الأدب الأندلسي، دار ابؼعلمتُ. طمصطف - 3
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أغالٍ موجهة لوصف المحبوبة وابؼعشوقة، ومنها ما يصف حبِّا شريفا، القصد منو الزّواج، إلاّ  
ذه العلبقات لا تسمح بؽ دأف بؾملها تعبّر عن حب نشأ في بؾتمع ينبذ ىذه الصفات وعادات وتقالي

 تكوف ظاىرة للعياف حتى ولو كانت خفية ومنها: أف

 ياَ بغَْبيبْ عَوّجوؾْ عْليَّا          تػْفُوتي عْلِيَّا وما تػْنَابينيشْ.

 .رتلها دْواػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَا جب   ياَ لْمَحْنة قديدة 

 ة في الزواج فما بقي إلّا أف ينذر عائلتو بذلكغالبا ما يتطور ذلك ابغب إلى رغبة جابؿ 
تعلم أباه برغبتو في الزواج، لأنو يعلم ليس لو ابغق أف يتقدّـ بػطبتها وحده،  فيطلب من والدتو أف

 وإف فعل ذلك يحرـ منها، لكن يبقى يتغتٌ بها ويصفها من بعيد.

 آنطْلَبْ ربّي يػْعَاولٍّ فيكْ  آندّيك ابؼجَْرْدة نذّيكْ     

الزّواج، ففي ىذه الليلة ترفع بعض  وبعد مراسيم ابػطوبة وما إلى غتَ من ذلك تأتي ليلة 
تبقى الأغنية تصوّر الوضع  وابغواجز كالرقص ابعماعي بتُ أفراد العائلة نوع من الاختلبط، إلا أن

ف ما ابعنسي الذي يفوح منها سواء في أغنية الصف عند النساء أو الرجاؿ، وىذين البيتتُ يوصفا
 قيل:

 رابحْ       ولاَ ساحْ دَمّي أناَ مْسابؿتك فيو. راَبَحْ ياَوَلْد عَمِّي

فهذا البيت يرمز إلى معنيتُ أي أف لا علبقة شرعية خارج نطاؽ الزّواج. وأف ابؼغنية موافقة  
 على طلب الزّواج من ابن عمها أما البيت الثالٍ لفرقة العرفة يقوؿ:

 ى راَؾ فالسّرير تػَتًْام      ابغالااللّو لله يا شتُ 

 ومن اللبفت أف أغالٍ مناسبة الدخلة تفوح برائحة جنسية نقادة، وتتخطى حدود العرؼ الأخلبقي، 
، فلب يكاد يكوف بشة بؾاؿ  وتعزؼ في لاىتماـ بالناحية ابعنسية، ومظاىر الاشتهاء ابعنسي العارـ
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 تغراؽ في اللذة على الأقل في فتًتوالشعبي اسالإنكار ابغقيقة الواقعة وىي أف الزواج في ابؼفهوـ 
 1الأولى. 

عة ابغب بررؽ قلبو، فهذه الأغالٍ في مدلوبؽا تبتُّ و فما بقي للشاعر إلّا أف يراقب من بعيد ول 
أبعاد بـتلفة معبرة عن المجتمع الريفي بدا فيو من ظواىر وإف لبعض الكلمات من الأغالٍ، فهي ألفاظ 

 على ابعو الذي تلقى فيو،  فتتًدد في مضموف الأغنية الشعبية غزليات الشعر تعطي إيحاء وبستدّ ظلبّ 
ما يصف بؽا فرحة اللقاء وقرحة الشعبي، الذي من خلبلو يصف الشاعر ابؼرأة ويعبّر بؽا عن أشواقو، ك

 معو عتلج فيها جوانب من العواطف ابعياشة بإيقاع موسيقي يتفاعلت، ويحاورىا ويخاطبها بصور الفراؽ
 2الية في أبعد حدودىا. لراقص وحوار إيدائي يعبر عن الاحتفابعسد ا

 البعد الوطني والسياسي: -3

ا قوميا يجمع شعب ابؼنطقة برمتو. إذ يدتاز بؼوسيقى الشعبية في ابؼنطقة رابطيكاد يكوف فنّ ا 
ف أدلٌ بسيّز الفن عند السكاف بحب وشغف كبتَين لو، فهو فن يدارس من قبل بصيع العاملتُ عليو، دو 

 بقات الشعب وطوائفو ونوعياتو بصيعا. فالكل شارؾ في ىذا الإبداع والأداء.طأو تفرقة فهو يجمع 

وابؼوسيقى الشعبية ىي من أدوات التعبتَ ابؼميزة للمجتمعات التقليدية، فهي تعتبر أكثر من  
ع ابؼعاش، إذ تنبثق ىذه فن إذ تقوـ بدور اجتماعي، وطقوسي يكوف بؽا ابؼعتٌ إذا استمدتو من الواق
 العلبقة بتُ الفناف وابؼستمع، أو ابؼشارؾ إذف ىي علبقة اجتماعية بتُ اثنتُ.

لقد كاف التلبزـ ولا يزاؿ قويا بتُ الإيديولوجية وابؼوسيقى الشعبية وذلك منذ القدـ، فالشعر  
 Leالنظاـ أو ابؼنظومة ) العربي القدلَ معظمو بسيز بالانتماء القبلي للشاعر.  والأيديولوجيا ىي ذلك

                                                             
 .005بؿمد شبانة: مرجع سابق. ص - 1
 .344وابؼثاقفة في التجارب الغنائية ابغركية في تونس، مرجع سابق، ص:  بظتَ بشة: التثاقف - 2
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système ابؼنهجية للؤفكار، تتمثل عادة بالسيادة أو المجتمع، أو سلوؾ طبقة أو بصاعة يدكن )
 1 اعتبارىا تبريراً للقياـ بأعماؿ فنية.

ساهمت ابؼوسيقى الشعبية في إشعاؿ نار الثورة التي كانت أكبر قضية للشعب ابعزائري، إذ  
أف وطئت بؼواطنتُ رجلب ونساءاً، قاوموا العدو الفرنسي رجلًب واحدًا منذ  الروح ابعماعية لدى بذدرت

 ريق ابعهاد، فكانت التضحية بصاعية. طقدماه أرض ابعزائر، وكاف ابعميع يتمتٌ نيل الشهادة عن 

ابها وتذوّؽ ذذاؽ ابعميع ع من أف تعرؼ. كانت أكبر قضية برررإف الثورة ابعزائرية أعرؼ  
وناؿ شهداؤىا ابعنّة، كل شخص ساىم فيها بابؼاؿ والعمل، باليد والفكر، تغتٌّ فيها ارىا الأحياء بش

 بصبره، إذ يباىي بتحمّلو ويتفاخر بحبّو لوطنو.

نتيجة بؽذه الأعراض كانت ابؼوسيقى والنظم الشعري الغنائي جنبا إلى جنب مع العمل  
 2لديار، بـتلطة بابغب والعواطف ابغنتُ إلى الوطن وا رىم،  فيعابؼسلح والسياسي فكاف نظم ش

ائي، البداية والنهاية، وقضية التحرر ىو بؿور النص الغن نوبرزت للوجود أغالٍ الوطن، فأصبح الوط
 الوطن، تعبر عن لساف ابغاؿ، وما يحلم بو، كما كاف يؤسس ىذا وفق رؤية بل إف الفرؽ ابؼوسيقية في

الثورة وفق التوجيو السياسي ابعماىتَ الشعبية حوؿ وكانت غايتو في ىذا  استقطاب  سياسية وفكرية.
 3 ية على ابعماىتَ الريفية. قلتُ والعسكريتُ ابؼلقف من خطب السياسيابؼت

الوطن يشكل ظاىرة عامة في الشعر الشعبي، وقد زادت حدة الاىتماـ بو أثناء الاحتلبؿ  
لتحناف والغناء، وإذا كاف الإنساف للجزائر و الوطن فكرة غافية لا يوقظها سوى الشعراء باالفرنسي 

يرتبط شعوريا بابؼكاف الذي ينبت فيو، وبستد فيو جذوره فإف توسيع دائرتو ليشمل رقعة عريضة تتمثل 
للطبيعة والبشرية، وتعمق وعيو الفطري بو، يعد نموذجا لصياغة ابؼثاؿ والتعلق بو، وىي  وفيها خواص

                                                             
 .66، ص 6110ع، ب ط، ابعزائر، القصيدة السياسية في شعر نزار قبالٍ، موفم للنشر والتوزي حبيبة بؿمدي: - 1
 .14، حلب، سوريا، د ت، ص 0فريد جحا: ابغنتُ إلى الوطن في شعر ابؼهجر، ابؼطبعة العربية، ط - 2
 .21، ص 0543، ابعزائر، 0الشعر الشعبي في الثورة التحريرية، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، ط العربي دحو: - 3
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عند بفارستها، أف يرى ذاتو وينشد أحلبمو، ويتشكل صناعة شعرية في صميمها حيث يوسع الإنساف 
انتمائو للعالم الصغتَ، وىو لا يفعل كل ذلك إلا إذا تلبّس بحالة شعرية كأف يصبوا إلى مرابع بؽوه 

بالتوافق ذلك ينشدوف توليد صورة مثالية للوطن  وطفولتو، أو يتوجّع بتذكر ماضيو ومعابؼو... وفي كل
 1التي برفز قسماتو في ذاكرة الأجياؿ.معو أو ابػلبؼ فيو، وىي 

غنية الشعبية، وىذا التعدد ناتج عن اختلبؼ في تعددت مفاىيم وأبعاد الوطن في الأ 
التوجهات الفكرية والسياسية للقبائل لكن برت مفهوـ واحد وىو الاستقلبؿ وابغرية، وعلى ىذا فلب 

اىية، فبالتالي تعددت مضامتُ لا متنحب عجب أف نرى وطن الأغنية لا حدود لو، في علبقة 
الأغنية، حيث كلُّ قدـ وصفو للمجاىد والشهيد وابؼسبّل والفدائي، مع ذكر الأمكنة والأزمة، فهي 

 بذلك أغنية وثائقية تاريخية.

ق، ولكن في . كانت تشكل في قالب شعبي غتَ منسومعظم الأفكار والألفاظ السياسية 
،  إذ اىتَ الشعبية برس بابؼسؤولية الوطنية ابذاه الوطنبفا جعل ابعم ؼأسلوب جذاب وبفيز وىاد

تعبّر الأغنية بوعي عن خصوصية الفن الثوري، الذي يساعد في تغيتَ ابؼشاعر والأحاسيس، وتغيتَ 
الوعي ابعماعي، وإعادة انتاجو ليكوف وعيا ثوريا رافضا بعميع أشكاؿ الظلم والاضطهاد والقهر 

  .2ابعماعي 

ر يعتٍ في الاعتقاد الشعبي  غزو الإسلبـ بالدرجة الأولى وذلك لأف الإسلبـ كما أف الاستعما 
الشعبية ىو ابؼقياس الذي يحد ىوية الإنساف ابعزائري وليس بؾرّد الانتماء إلى في مفهوـ الطبقات 

 .3الوطن، ومن ىنا كاف ابعهاد في سبيل الله والدفاع عن الإسلبـ ىو ابؽدؼ الأبظى للنضاؿ 

                                                             
 .11، ص 6116، لبناف، 0العربية، دار الآداب، طصلبح فضل: برولات الشعرية  - 1
 .00ابظاعيل: مرجع سابق. ص عبد الربضاف سيف - 2
، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر 0521 -0431 –دور الشعر الشعبي ابعزائري في الثورة  التلي بن الشيخ: - 3
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لأغالٍ الشعبية توضح لنا اعتزاؿ رجابؽا للحياة ابؼدنية، والتحاقهم بصفوؼ وفي عرض ا 
كانوا من بتٍ جنسو أو من المحتلّتُ. ىذه الثورة الشعبية في  ابعيش، وتبياف موقفهم من أعدائو سواء

من فدائي ألف  061تكوينها وعملياتها ونتائجها ضمت بصيع شرائح الشعب،  إف فرنسا لا تقاتل 
التحرير، وإنما تقاتل العشرة ملبيتُ جزائري... تقاتل الشعب بأكملو...الشعب الذي  جنود جيش

ومن بتُ الأبيات الشعرية بؽذا الغرض عن فرقة العرفة تتمثل  1 يحتضن الثورة ويؤمن بها ويعمل بؽا. 
 في:

 الطْريقْ طويلبَ شَلبّ ويدَافْ               الزيّش بلبَ اتيّصاؿْ 

 جابػْهَا للقاوري فالراّس  بتُو جْبَدْ القراّص     طاَحْ عَلَى ركَّ 

 آحليلُو ابعنُدي مَسْكتُْ   ىُوَ غَادِي والدّـ يْسيلْ        

 شْحاؿ مَاتُو عليكْ شُبّاف  الراّية خضْراَ وجيت عزيزاَ     

 ىُمّ لّي جابو ابغرُية   اللّو يرحم الشهدا      

 أما من بعض أبيات منطقة واد الشولي:

ْـ انْورّدْ         مَنْ   وانْشُوؼْ قػَبػْرَؾ آبنْ عَلّبؿْ  صَابْتٍِ كابْغمَا

 يا ربّْ تنَصَرْ مَّاليوْ              وادْ الشُّولي وابْعهادْ لّي فيو

 تػَلْغَى بػْرَبَّ والسْبَاعية ية           ياَ بْلبدْ الكَرّوشْ كي هم

 ومن بعض الأبيات من بـتلف مناطق الولاية:

 ىذا نهارؾ يا عُكَاشَ          رات في بْظا يضربوُ   سَبعْ طيّا

                                                             
 .021، ص 0521، بتَوت، 0بؼعلّم للملبيتُ، طعشت مع ثوار ابعزائر، دار ا سعد زغلوؿ فؤاد: - 1
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 أيبسيّا لا دّريش العيبْ                ىَدْري انتايا بيتٍ مُولاؾ

 ونَمْشِي معاكم يا طيور اللّيل      يتًايا وسَرواؿْ طويلْ عطولٍ م

لبد لا فالكفاح والوطن نصوص متنوعة ولكن غرضها واحد لأف الوطن ىو ابؽوية، وشهادة ابؼي 
نتساب إليو وحبل الودّ والتضحية، والذات ابؼتجدرة فيو  وربدا نعرفو الآف من أغالٍ شعبية في بالاتتك

لك لعدـ برديد مصادرىا ذ، و الثورات للحذؼ والتعديل والإضافةومأثورات خضعت أثناء عملية 
 1لإشراؾ الفئات الاجتماعية في صياغة تلك الشعار الغنائية الشعبية 

لتداخل وابغميمة ابؼوجودة بتُ الشاعر والوطن ناتج عن معركة أكبر بابؼكاف وابؼعاناة  وىذا ا 
ابغقيقية كثتَة ىي أغالٍ الوطن والمجاىدين ووصف حالاتهم سواء في الفوز أو الإصابة، والاستشهاد 

إنما كانت أو ابغرية ىو مبلغ أمانيهم. وفي كل مرةّ تذكرنا الأغالٍ أف ابغرية ليست ىبة من المحتل و 
التضحية من أجلها، كما تعتبر الشهادة مرجعية دينية لتبقى النتيجة ابغتمية لكلّ مستعمر في العودة 

 من حيث أتى ولكن تبقى الشواىد قائمة وشواىد ابعزائر كثتَة أعظمها الشهداء.

فية كس خلمن خلبؿ الأبعاد ابؼوسيقية والآلات واللباس ابؼستعمل للفرؽ ابؼوسيقية فإنها تع 
تاريخية والواقع الذي يعيشو أىل الفن من حيث التعبتَ عن أفراحهم، كما أنها تتميز بابػصوصية 

تعكس جوانب العادات والتقاليد ابؼتعامل بها  ل جزء من ىذه الثقافة السائدة، إذالتاريخية. فهي تشك
 في ىذه ابؼناطق.

ء يثبت التواصل الروحي والذي يتجسد بولائها للطرؽ الصوفية والزوايا وىو ولا ةفابؼنطقة معروف 
 في الأغالٍ. في صور ابؼديح النبوي في ابؼناسبات، على اعتبار أنها ذات مرجعيات صوفية دينية.

                                                             
، 0534، سنة 01ىات الفكرية في الأغنية التًاثية باليمن، بؾلة الغد، اليمن، ع االأبعاد ابؼوضوعية والابذ الريديتٍ عبد الله: - 1
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إف ىذه ابؼرجعيات الدينية أدت إلى علبقة ابؼوسيقى الشعبية بالرموز والطقوس وىي تقريبا  
ضمن خصوصياتها والتي تعمل على ا يدخل نفسها تستخدـ عند الفرؽ الصوفية، فاىتماـ ابؼوسيقى به

 تعميقها قصد التواصل مع ابعمهور بدا يحقق النتائج.

ابؼوسيقية الشعبية عامة تؤدي دوراً ىاما في حياة الأفراد وابعماعات، فهي ترافق  والآلات 
 احتفالاتو منذ الصبى، حتى أنها أصبحت معلما وىوية للفرؽ ابؼوسيقية والمجتمعات المحلية.
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إف الفرجة تتكوف في الغالب من مكونات التًاث اللبمادي من رقص وغناء وعزؼ على  
رج ومساعدتو على التنفيس الآلات الدوسيقية، فهي تستنسخ بشكل من الأشكاؿ، إشباع رغبات الدتف

لأعباء الحياة اليومية، فالفرجة عمل تشاركي بتُ ىذا الجمهور والفرؽ الدوسيقية، إلا أف لكل  والتفريغ
النزوع إليها يعتبر شكلب طبيعيا وترسم علبقتو لرتمع فرجتو الخاصة وطرؽ وآليات التعامل معها، لأف 

وعة من مع الطبيعة، فلب لؽكن أف نتخيل وجود إنساف إلا بامتلبكو جسدا قادر على خلق لرم
السلوكات يعبر عنها بلغة فنية كالرقص أو الغناء تفصح عما لؼتزؿ بذاتو إذ لػل الغناء كأداء كلبمي 
والرقص كأداء حركي، ينتهي بعروض مشهدية قائمة على التمثيل وتشخيص الحالات التي تهم السكاف 

 إما في علبقتها بالطبيعة أو السلطة أو القبائل المجاورة.

يقية والألبسة لذا دورىا في تأدية ىذه الفرجة فهي دائما بطبيعتها وأصالتها والآلات الدوس 
فالفرجة تلك العلبمات التي يرمز إلذ دلالة معينة،  وألوانها بسثل علبقات طبيعية اجتماعية ثقافية كل  

ن في لوحات يؤديها الجسد، لأف الاشتغاؿ على الجسد يعتٍ صناعة الفرجة لأف الجسد لتظهر للع
 قى الوسيلة الأساسية لتحقيق ىذه الفرجة.يب
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 أنواع الرقص الشعبي: المبحث الأول:

إف الرقص وأداء الحركات الراقصة من طقوس ومراسيم الشعوب في الاحتفالات سواء كانت  
رسمية أو غتَ رسمية، ومن خلبلذا وعن طريقها يتم التعبتَ عن الحالات النفسية والاجتماعية والثقافية، 

كثتَا من الشعوب تأخذ الرقص على ألظاط لستلفة، فالرقص لشارسات طقسية تدخل في العالد ف
اللبروحاني في بعض الأحياف، فالرقص كثتَا ما يعبر عن حضارات الشعوب، وىو وسيلة للتعرؼ إلذ 

خر من وىو الجانب الآ تراثها وفنها، مع أف التعبتَ بالجسد لؽثل رؤية إنسانية لحالات الفرح والحزف،
 ، فالرقص ثقافة تعبتَية لؽثلها الجسد بإحساس.انعيشه الحياة التي

إف الدناطق الريفية والقروية للولاية غنية بالرقصات الشعبية، وىناؾ من ىي ذات أصل عربي،  
وأخرى ذات أصل أمازيغي والأخرى يصعب برديد أصلها نظرا لاختلبط وبسازج الثقافات، وقد ارتبط 

معظمو بالأغاني والآلات الدوسيقية الشعبية، وىناؾ من الرقصات من يشارؾ فيها ىذا الرقص في 
الرجل والدرأة، وىناؾ ما ىي لسصصة للرجل، وما ىي فردية أو جماعية، إذ تقتًف ىذه الرقصات 

 الشعبية بالحفلبت والدناسبات، وأيضا ترتبط بفتًة الدقاومة والنضاؿ ضد الغزاة.

لرقص الشعبي في الدناطق الددروسة الطابع الجماعي في أشكاؿ ويلبحظ غالبا ما يتخذ ا 
 ية إما خطوط متوازية كرقصة الصف أو دائرية كرقصة حيدوس وغتَىا من الأشكاؿ.سىند

والصغار  لكل لرتمع بشري رقصات ذات خصوصيات تتعلق ببيئتو وظروفها لؽارسها الكبار
حياف، ويقوي ىذا التنافس الروابط طاقات، وتنافس في بعض الأ تعبر عن ضرر وألد، وتفرغ

الاجتماعية، ولكوف ىذا الرقص نتاج لزلي ونابع من تراث وقيم السكاف فلو اتصاؿ روحي وبعد 
وجداني لغعل أىل الدناطق لذم ارتباط كبتَ بتًاثهم الشعبي ولد لديهم عملية التمسك بو والحفاظ عليو 

ات الجمالية عند الآخرين استجابة لداع خارج عن "باعتبار الفناف إنسانا يعرض عملو لإشباع الحاج
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ذاتو، وىكذا فإف لشارسة الفن ىو نشاط روحي قبل كل شيء، ومن ىنا يبدو موقف الفناف، من 
 .1بعض الوجود، وكأنو أقرب ما يكوف إلذ الدفاىيم البدائية التي بذعل الفن عملب من أعماؿ السحر"

، إلا أنها ما لؽيز رقصات ىذه الفرؽ أنها تتشابو  لقد تعددت فرؽ الرقص الشعبي في الدنطقة 
كثتَا في بعض الحالات، أي أنها تتميز بالوحدة الشكلية، مع مصاحبة الدوسيقى التي تتناسب مع كل 
رقصة، والدناسبة الاجتماعية التي أقيم من أجلها الاحتفاؿ، حيث "كاف الاتصاؿ الدوسيقى بالرقص 

وسيلة لتنظيم حركات الرقص الإيقاعية وتقويتها، حيث ظلت تلك وثيقا، ولد تكن آلات الطرؽ إلا 
الآلات ملبزمة الرقص منذ اكتشافها وحتى أيامنا ىذه إلذ جانب الشعوب البدائية والفطرية والددنيات 

لد يعرؼ الغناء إلا مقرونا بالإيقاع ثم الرقص، لذلك كانت الدوسيقى بعنصريها الأساسيتُ  القدلؽة،
 .2في خدمة الرقص إلذ أبعد مدى إف لد تكن وقفا عليو في البداية" الإيقاع والنغم

إف الرقص عنواف وعنوانو التحدي لرتابة إيقاع الوجود، الرقص تنويع على إيقاع الوجود  
الإنساني، فهو تعبتَ عن قوة الإرادة، بأسمى معاني الرموز حيث تتجلى حياتو، فالتعبتَ الجسدي 

عن مسرات نفسو، والتعبتَ ىو غريزة موجودة لدى البشر بشكل فطري تو الراقص ىو الذي يرمز بحركا
وغتَ إرادي، ويظهر إلذ حيز الوجود من الذات الإنسانية، وتعد ىذه الرقصات شاىدا من شواىد 
التعبتَ الإنساني ليعبر عن احتياجاتو، حاجة ماسة لإخراج أحاسيسو الدكبوتة داخل النفس، لتجد 

 نو أجمل تعبتَ.وا عتعبتَ وقد أحس الناس في لستلف العصور بجماؿ الرقص وعبر متنفسا لذا في ىذا ال

"يعتبر الرقص أبرز الفنوف ابتكارا وطرافة، وىو ملكة طبيعية لؽتاز بها الإنساف مع غتَه من  
الكائنات الحية، فكل إحساس لرسد في حركات يتحرؾ التعبتَ فيها من خلبؿ استلهامات واندفاعات 

                                                             
 .69، ص 0222، الدار البيضاء، الدغرب، 1حسن يوسفي: الدسرح والأنثروبولوجيا، مطبعة النجاح الجديدة، ط - 1
 .119فتحي عبد الذادي الصنفاوي: مرجع سابق، ص  - 2
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ز نظم حركي يتحوؿ في دائرة إحساسات ذات شكل إيقاعي، يشكلها أو لػدد قالبها الجسد، فيبر 
 .1الإيقاعي"

فكاف الرقص الشعبي على تلك الألواف والأشكاؿ التي احتضنها الناس وتعاملوا معها وتناقلوىا  
من حيث الأداء، وذلك بساشيا مع متطلبات  أضافوا عليها بعض الإطراءات جيلب عن جيل، وربدا

وحاجيات الناس إليها مع الحفاظ على الجمالية والذوقية التي اتسمت بها، إذ "لا لؽثل الرقص لغة 
الجسد فحسب بل للروح أيضا، إذ تقوؿ الراقصة والدصممة روث سانت دينس: إف الرقص ىو أداة 

كتشفو قبل أف يعرؼ كيف يتكلم ولؼاطب للئنساف كي يصبح جزءا من إيقاع الكوف، ولذلك ا 
الآخرين، فهو يشعر كأنو طليق في عالد لامتناىي العمق والجماؿ، من خلبؿ حركة فاخرة بالإلػاء 

 .2والدعتٌ والبهجة والحيوية"

ض الفنوف الشعبية من حيث   الرقص الشعبي يشتًؾ فيها مع بعومن ىنا تبرز ظاىرة أخرى في 
إذف فموضوعاتو لا بزرج عن احتياجات أفراد المجتمع ولستلف  ولذ،كونو اجتماعيا بالدرجة الأ

أذواقهم، وظروؼ حياتهم، وذلك أمر طبيعي، ماداـ ىذا الفن كغتَه من الفنوف الشعبية الأخرى، فنا 
شعبيا قد يلبي لستلف أذواؽ وتطلعات الجماىتَ، حيث أنو وجد وأنشئ من أجلها، يعبر عن معاناتها 

ظيفتو على إجلبء الأحزاف والدآسي وإدخاؿ الفرحة والتًفيو مع اختلبؼ ىذه وآلامها، فتمكن و 
الرقصات من مكاف إلذ مكاف، "إف أسلوب الرقص لؼتلف من سلبلة إلذ أخرى، فأسلوب الرقص 

ف أساليبها ىي من نتاج أكناء والعبادة، فالرقصات الشعبية و يتكيف وفقا لعوامل الجلوس والتحية والالض
طة بكل تعداداتها، وىي في الوقت نفسو صتَورة للتعبتَ العاطفي والنفسي والروحي لمجتمعاتها البيئة المحي

 .3ولشارسيها"

                                                             
 . 415: مرجع سابق، ص  إبراىيم بهلوؿ - 1
 .02: مرجع سابق ص  سنإبراىيم الح - 2
 . 114ص  0212سنة  26سمتَ جابر: التًبلة النسق الحركي لدى العبابدة، لرلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد  - 3
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وباعتبار الرقص فن الحركة والإيقاع، فالراقصوف عموما يعبروف عن انفعالاتهم وأحاسيسهم  
الفرح والحزف، فهي بحركات جسمانية منظمة تعبتَا عن تضامن الجماعة، ودليلب على تشارؾ أفرادىا في 

 سمة يتميز بها الرقص الشعبي عادة.

ارة، وأىم أنواع الرقص الشعبي في ولاية تلمساف ىي: رقصة لعلبوي، أحيدوس، الصف، الد   
ىذه الرقصات ىي عامل مشتًؾ بتُ جميع الفرؽ الدوسيقية، وإف كاف فيها اختلبؼ فيكوف طفيفا، 

إذا لد تكن تتمتع بأذف موسيقية لتستطيع أف تفرؽ بتُ الألحاف  حتى أنك لا تستطيع أف تلحظو
 الدعروفة وعن أي آلة عزؼ ىذا اللحن أو ذاؾ.

 وبالإضافة إلذ ىذه الرقصات ىناؾ رقصات أخرى لشيزة لكل فرؽ من فرقة الولاية: 

 رقصة لعلاوي: -1

ا تؤدى من قبل تعد رقصة لعلبوي من أكثر الرقصات الدمارسة وأوسعها انتشارا حيث أنه 
 أغلب أفراد الدناطق المحبتُ لذذا الفن، فهي أشهر رقصة في الغرب الجزائري.

عقب الانتصارات التي كانوا لػرزونها على  يؤذونهالعلبوي ىي رقصة عربية لفرساف لزاربتُ  
العدو "وبزتلف الآراء حوؿ نشأة ىذه الرقصة وأصلها، فهناؾ من يرى بأف نشأتها تعود إلذ عهد 

لحاج لزي الدين والد الأمتَ عبد القادر، ويعتقد آخروف بأنها تكوف قد الضدرت من سلبلة علوية ا
 .1تكوف قد قدمت من الدغرب الأقصى إثر قياـ الدولة الإدريسية"

نهم في ميداف وتظهر ملبمح ىذه القصة في ىيأة لشارسيها وحركاتها التي يبدو فيها الراقصوف وكأ 
د والدتميز يشبو إلذ حد بعيد البذلة العسكرية وحركاتهم الخاصة، وح  هم الديحرب أو جبهة قتاؿ فز 

وتنقلبتهم في ساحة الرقص لا بزتلف عن تلك التي يقوموف بها الدقاتلوف في ميداف الحرب والتي بسثل 
                                                             

عمار يزلر: صدى الثورة الجزائرية في الأىازيج السنوية لولاية، رسالة ماجيستً، قسم الثقافة الشعبية، جامعة تلمساف،  - 1
 .04، ص 1661 -1662
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خطة مدروسة "وقد أكد الأستاذ أحمد عيدوف الإقداـ والتًاجع )الذجوـ والدفاع( والتنقل بخفة وفق 
الدلبحظة في كتابو موسيقى الدغرب، لزددا خصائصها العسكرية الدتمثلة في اعتمادىا على  ىذه

للبندقية صراحة أو  الصيحات فقط دوف القرض الشعري، وعدـ لشارسة الدرأة لذا، ثم في استعمالذا
، فهي 1تعويضها أحيانا بالعصي، زيادة على الضرب بالأرجل على الأرض وبرريك الكتفتُ بقوة"

لك ذات طابع حربي، تعبر عن الاستعداد الدائم للحرب، والدفاع عن الأرض، وقد تكوف أيضا بذ
تعبتَا عن استًاحة المحارب وعن الفرح والسرور بعد الفوز بالدعركة، "وأحيانا أخرى يعبر الرقص عن 

يعتمد الاحتفاؿ بالانتصار في أحد الحروب أو النجاح في رحلة صيد، كما أف ىناؾ من الرقصات ما 
 .2التجريدية للتعبتَ عن مغزى ديتٍ"على الحركات 

تؤدي الرقصة في ثقة بالنفس، حيث يقوـ الراقصوف بحركات أساسية في عملية الإحماء التي  
تسبق الدخوؿ الدباشر في الرقصة، وكل ذلك يتم بطريقة عفوية نظرا للتجربة والخبرة الدكتسبة، كما 

بأنها "رقصة تتكوف من لرموعة من الخطوات والحركات الرشيقة والضربات بالقدـ  يعرفها الزبتَ مهداد
على الأرض تتميز باعتمادىا على حركات الأرجل السريعة والقوية التي بذمع بتُ رشاقة الحركات 

 .3الراقصة والقوة التي بذسدىا الرجولة"

في البندقية أو الفردية  يظهر الراقصوف على الساحة في صف مستقيم حاملتُ أسلحة متمثلة 
هم القائد، فالفرقة الدوسيقية بذلس الأرض وىي تعزؼ موإف لد توجد الأسلحة فتستبدؿ بالعصي، يتقد

ألحانا موسيقية استخباراتية، "والدتمثل في ذلك الجلوس الجماعي من أجل ىدؼ واحد وىو السماع 
توى الثقافي والذي يعبر عنو بالأذف الدوسيقية الدتمعن تتحكم فيو الأعضاء الفيزيولوجية، والتي تتأثر بالمح

                                                             
، الدغرب، 1: الدوسيقى الأمازيغية وارادة التجديد، منشورات الجمعية الدغربية للبحث والتبادؿ الثقافي، طسمافلرموعة أو  - 1

 . 30، ص 0220
 . 19، ص 1630الطبعة الدفتوحة، ىاركوت بوفانوفيش الشركة المحدودة، نيويورؾ،  -الأنثروبولوجيا-سالزماف زدينيك:  - 2
 .116، ص 0215السنة السابعة، صيف  09ة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد الزبتَ مهداد: رقصة لعلبوي، لرل - 3
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ينضمو الدضموف السوسيوثقافي الذي  لدوسيقى ما، والتي بذعلنا لستلفتُ في عملية السماع، فالسماع
 .1ينتمي إليو الدستمعوف، يفدى السماع الخطاب الذي لػملو الدستمعوف"

اع الذي يشتًطو، وبعد الاستماع إلذ بعدىا يذىب القائد إلذ الفرقة فيأمرىا بنوع اللحن والإيق 
اللحن الدطلوب تؤدى التحية بضربة واحدة بالرجل اليمتٌ تسمى البونت تليها وثبة إلذ الأعلى، ثم 

 الضناء الجسم بأكملو، مع وضع الركبة اليسرى على الأرض، ىذه بداية فرقة العرفة.

تمع الفريق إلذ لحن القصبة وىو أما البداية عند فرقة أولاد نهار فقبل الشروع في الرقص يس 
الذي لؽيز في الواقع نوع الرقصة التي ستؤديها الفرقة، وعادة ما يكوف من اختيار القائد، وإذا عزفت 
الفرقة الدوسيقية لحنا لا يروؽ القائد أو لا يكوف من اختصاصو، فإنو يأمر باستبدالو بلحن آخر يقتًحو 

ويأمر أعضاء فرقتو باللعب كما يقولوف إلا إذا عزؼ الفريق  ىو وقد يشتًطو، ولا يبدأ القائد الرقص
الدوسيقي اللحن الدطلوب، "وأمور الجد ىي جميع الأشياء النافعة في الوصوؿ إلذ أكمل الدقصودات 

ة القصوى ليست ىي اللعب، وإف أصناؼ اللعب يالإنسانية، وذلك ىو السعادة القصوى...، إف الغا
يقصد بها استًداد ما ينبعث بو الإنساف، لضو أفعاؿ الجد، ة، والراحة إلظا إلظا يقصد بها تكميل الراح

فأصناؼ اللعب إلظا يقصد بها أمور الجد، فليس يطلب إذف لذاتو، وإلظا يطلب ليناؿ بو بعض الأشياء 
، 2التي توصل إلذ السعادة القصوى، فبهذه الجهة لؽكن أف لصعل أصناؼ اللعب مدخلب في الإنسانية"

ؽ الاستماع إلذ اللحن الدعزوؼ مدة من الزمن قد تطوؿ نسبيا في بعض الأحياف ثم تنطلق بعد ويستغر 
 ذلك الفرقة في الرقص أو اللعب كما يذكر في الدنطقة.

في شكل خط أو دائرة،  ىنيهة بعد ذلك يقوموف ليعودوا إلذ وسط الديداف أو الدلعب ليسكنوا 
وبعد استحسانهم إلذ اللحن الدطلوب وبذاوبهم معو في الرقص برت إمرة قائدىم الذي يصدر أوامره 
من حتُ إلذ آخر، لأف الرقص حربي والأوامر دائما تكوف موجودة وضرورة الانصياع لذذه الأوامر 
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أو أصوات من واجب وإلا قد فسدت الرقصة، مع إطلبؽ بعض الصيحات "صرخات شخصية 
ات الدتذبذبة أو الحركات الصامتة التي تعكس جذور الأصو  خلبؿ الإيقاعات الحرة بصورة عامة، أو

 .1الأناشيد الدينية"

وبذدر الإشارة إلذ أف أىل الدناطق لد يستخدموا قدلؽا كلمة الرقص وإلظا كانوا يستخدموف   
و "أصناؼ اللعب إلظا لؽكن أف يناؿ  كلمة "اللعب" كقولذم لعب العلبوي أو لعب أحيدوس أو ...

الدقصود بها على الحقيقة متى كانت مقدرة وإلظا لؽكن تقديرىا بدقادير الدراتب الإنسانية لزصلة، وإف 
 .2لكل إنساف مرتبة يصدر بها عنو في العالد فعل ما إنساني"

ف لا ومن ثم فإف كلمة "لعب" وردت للدلالة على ىذه الأشكاؿ من فن الرقص الذي كا 
العدو وإحراز النصر عليو، لذا فإنو ينوع من  قهريؤدى في بداية الأمر، أي بعد نشأتو إلا عقب 

الحركات والسكنات، والتنقل والوقوؼ، ومن الضرب بالأرجل بدختلف الوصلبت، ويكتفي الأعضاء 
بلداف تعتمد بالاستماع للؤوامر والانصياع لذا  وتنفيذىا، "ورقصة لعلبوي كسائر الرقصات في كل ال

الحركة الخفيفة الرشيقة الدضبوطة، والضربات بالقدـ على الأرض بوتتَة سريعة ودقاتها متعددة، منها 
الثقيلة إلذ جانب الخوية، وىي وثبة منفردة تهيء الراقص  **شيةالخفيفة السريعة والعراي *السباسية

عة ثم الصقلة أي "الصفعة" ضربة للحركات الدوالية، ومنها البونت أي النقطة، وىي دقة واحدة سري
عدد الضربات وتتسلسل تكوف لأرض، كأف الراقص يصفعها، وحتُ تتبالقدـ على امفخخة 
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البندير، وتسمى العملية  )الشيبانية( أي العجوز، يقوـ الراقص باقتًاح ما شاء من نقرات على ضارب
 .1بالرشيم أي الوشم"

عضو في الديداف وىذا الرقم غتَ  11إلذ  3عادة من تظهر الفرقة الراقصة الدؤلفة للعلبوي  
تلبؼ الدنطقة في ميداف مكاف الفرجة أماـ الجمهور على شكل خط مستقيم، وبعد ثابت، لؼتلف باخ

 االتفاعل مع الفرؽ يقوـ القائد بحركة معينة ولػدث صوتا خاصا إيذانا منو ببدء عملية الرقص، وىذ
تنبيو من الراقص إلذ العازفتُ "نرى أف الإنساف البدائي في تعاملو الصوت أو الصرخات تعتبر إشارة أو 

مع الآخرين كاف لػاوؿ أف يسرد نداءاتو وتنبيهاتو واستغاثاتو على شكل صرخات معينة تتشكل 
حسب الحالة النفسية والانفعالية، وحسب الظروؼ، وىذه الصوتيات بزرج في البداية تلقائيا وبشكل 

تصبح ىذه الصرخات )الإشارات الصوتية  لزددة للؤداء، ولكن مع تكرارىاعفوي، وليس لذا صورة 
 .2مدلولا متعارفا عليو نغميا وإيقاعيا بتُ الجماعة، أو بتُ القبيلة الواحدة"

إليو ذلك الانسجاـ الدلبحظ بتُ أعضاء الفرقة والتفاىم في الأداء والاحتًاـ  وما بذدر الإشارة 
والطاعة الذين يتسموف بهما ابذاىو،  الفرقة للقائد، وكذا الانضباط والتقدير الذين يكنهما أعضاء

"وليس الذدؼ من الرقص ىو خلق أجواء الدتعة والتًفيو فحسب بل إنو يتجاوز ذلك، إذ يساىم في 
خلق علبقات صادقة مع العالد والمحيط، فحتُ يرقص الإنساف ويغتٍ ويطرب، فإنو يعبر بذلك عن 

 .3بيعة لنفسو مسبقا"في كل ىذا يبدو كما لو أخضع الط ىوو، و حاجاتو ورغباتو وأماني

 رقصة الصف: -2

اعتمد الإنساف منذ انتقالو إلذ الحياة الاجتماعية على الصف لضبط أموره وتنظيمها، وذلك  
بعد بزليو عن ذاتو ليندمج في الحياة الاجتماعية، التي شكلها أو كاف فردا من عناصرىا انصهر وذىب 
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"ويتميز الصف لشثلب في الجماعة والذي التحق بو الفرد بالانضباط، واحتًاـ القوانتُ التي أوجدىا فيها، 
، وىناؾ ارتباط وثيق بتُ  1لتنظيم العلبقات بتُ أفراده وتسيتَ كل شؤوف الحياة الاجتماعية والدهنية"

فراد أي لرتمع كاف،  كلمة الصف والرقص والغناء الذي يعتبر أحد أشكاؿ التعبتَ التي يشتًؾ فيها أ
كما أف الصف يوحي لنا بالجماعة، فلب يستطيع أحد أف يشكل الصف لوحده "ونادرا ما لصد الرقص 

 .2فردية، فهو يؤدى بصفة جماعية، في مواسم الأفراح والأعياد وكل الدظاىر الاحتفالية" يؤدى بطريقة

النساء، تؤدى في صفتُ  ورقصة الصف أىزوجة غنائية بالدرجة الأولذ يؤديها الرجاؿ كما 
متوازيتُ، وتتحكم فيهما الحركة في الاقتًاب والتباعد. "ويتناوب الصفاف الاقتًاب والذجوـ من 
بعضهما في شكل موجات متعاقبة ومنتظمة، فإذا تقدـ صفا يتابعو الصف الآخر بالارتداد إلذ الخلف 

من يرى الأداء من بعيد يلبحظ بسوجا  ، لذلك3بو الدنازلة"وتدرلغيا تتحوؿ الرقصة إلذ ما يشوالعكس 
 يبعث على الفرجة، فهي إذف شكل غنائي متميز بإيقاعو.

صف من خلبؿ ىذين الصفتُ الدتقابلتُ، وكل صف يقف أفراده متلبصقتُ، حتى يبدو ال 
الواحد متلبحما كبنياف مرصوص دلالة على التمسك والتآزر القبلي لشسكا كل عضو آلتو الدوسيقية مع 

اللحن والإيقاع الدناسب فالفرقة "لا تكتفي بتنظيم ضربات الدوسيقى تبعا لشدتها أو خفوتها،  تقدنً
 .4" وإلظا يضيف إلذ الإيقاع عنصرا جديدا، ىو عنصر ارتفاع الأصوات أو الطفاضها

والرقصة عبارة عن حوار رمزي بتُ الفرقة، مع تبادؿ الأدوار في الغناء، كما تتميز الرقصة  
لغناء معا، فالدهتم برقصة الصف يلبحظ تلك القيمة الجمالية التي يستطيع العرض على بالعزؼ وا

اختلبؼ أشكالو أف يقدمها، ويبدو ذلك جليا من خلبؿ تلك القدرة على توظيف الكلمة والإشارة 
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تلوين ليساعد على  والحركة والتعبتَ والتبادؿ الصوتي، "فهذا التبادؿ في الأداء يصطلح عليو بالأتيفونية،
وتنويع الدسموع الصوتي والكتل الصوتية، بدلا من لوف صوتي واحد طواؿ الوقت وىو ما لؼفف بالتالر 

، فتلك الوحدة في الإحساس والذوؽ 1من حدة التكرار بالنسبة للمستمع والدؤدي على السواء"
 والإبداع وفي التلقي على الرغم من وجود بعض الاختلبؼ في العرض والالتقاء.

إذف رقصة الصف خطاب بتُ الإنساف وإنساف آخر على شكل مناضرة، ذلك الإنساف الذي  
الدنسية  الذاتعانى التجاىل، وقد وجد في ىذا الشكل التعبتَي وسيلة لؽكن من خلبلذا إبراز 

وإظهارىا، وجلب الانتباه عن طريق الكلمة الدسجوعة والحركة الإيقاعية، خاصة مع ابراد عنصرين 
العزؼ وعنصر الغناء والرقص، ليخرج عن النمط الدوجو لو فلقد توصل ىذه العملية عنصر  وأكثر في

رتو إلذ وسيلة أخرى سالعت بدورىا في إثراء كل من الحركة اللحنية والعبارة الدوسيقية "الإنساف بفط
العبارة حتُ عمد إلذ ابراد عبارتتُ أو أكثر لتكوف معا جملة واحدة بعد عمل تعديل بسيط في نهاية 

الأولذ ليجعلها غتَ مفيدة، أي لتنتهي على درجة صوتية لا تشكل قفلة للعبارة التي تنتهي على ما 
يسمى قفلة نصفية، أو قفلة مؤقتة، بذعل من الضرورة الدتابعة بالعبارة الثانية... وىذا الأسلوب من 

 .2الإثراء اللحتٍ يعرؼ بصيغة السؤاؿ والجواب"

تلف الأحداث والتطورات والتحولات التي عاشها المجتمع الجزائري وقد واكب ىذا الفن لس 
 وعرفتها البلبد بدرحلة الاستقلبؿ وما يسمى بدرحلة البناء والتشييد.

 رقصة أحيدوس: -3

ىي شكل من أشكاؿ فن الرقص الشعبي مستوحاة من التًاث الشعبي الدغاربي، وتنتشر في  
جنوب غرب البلبد وخاصة في منطقة بشار ونواحيها، وكذلك الدغرب الأقصى أما في ولاية تلمساف 
فنجدىا عند فرقة العرفة، وىي رقصة جد مهمة لذم، ولا تكاد بزلو مناسبة أو احتفالية بدوف ىذه 
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ة، "وتتميز رقصة أحيدوس بالإيقاع الدوسيقي القوي الذي يعزفو الراقصوف أنفسهم مستعملتُ في الرقص
 .1ذلك آلة البندير وغتَىا، وعادة ما تؤدى الرقصة بأىازيج غنائية"

وس تعتٍ الرقصة الجماعية الدتميزة بالخفة وحركة السرعة، حيث تكتمل العناصر فرقصة أحيد 
ي الشعر والغناء والإيقاع والرقص، وتعتمد ىذه الرقصة الجماعية على الأساسية لرقص أحيدوس، وى

بسرعة فائقة، وتعتمد بالأساس على النداء والإيقاع، ولزور دوراف  لالحركة والدوراف السريع والثقي خفة
الرقصة، ىو نفس لزور دوراف الكرة الأرضية، أي من جهة الشرؽ حيث تنبعث الشمس من موطن 

 2 غروبها.

وتتم الرقصة باللباس التقليدي الدخصص للفرقة، كما أنها رقصة خاصة للفرقة دوف الجمهور  
لأنها رقصة جد معقدة أما الجمهور فيتمتع بالفرجة فقط التي تشتَىا ىذه الرقصة، وتكوف بالدوراف  

فة أف فلسكما ذكرنا سالفا، "وشكل الحركة لديهم يعتمد على الحركات الدائرية الدتواصلة، حيث 
الشكل الدائري ينبع من قانوف الحركة الدائرية للكوف، فهو يبدأ من نقطة معينة وينتهي عند نفس 

والدقصود بهذا الدوراف الدتصل وىو الإلػاء بالانطلبؽ إلذ السماء وبررره من ارتباطو النقطة، 
 .3بالأرض"

سط الدستعمل للتعبتَ ويوحي ىذا الدوراف في الرقص عند الفرقة علبقتها بالنهج الصوفي، فالو  
عن العواطف أو الأفكار عن طريق الرقص ىو حركات جسمانية والتي تعتمد بكثرة على عنصر الرمزية 
الدتفق عليها في المجتمع المحلي، والتي بسثل التجارب والقيم الدشتًكة التي تربط بتُ أفراد المجتمع. فهي في 
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 مابتُ الدوسيقى والزماف من ارتباط وثيق، فهي فن ىذه الدرحلة أيضا تعبر عن الذاتية التي ترجع إلذ
 زماني بالدعتٌ الصحيح، أي تتم خلبؿ التعاقب الزماني.

وتكوف في ىذه الرقصة البداية الأولذ لقائد الفرقة وىو العازؼ على آلة الدزمار، وبدجرد بداية  
ع من الرقص الذي يتعلق العزؼ يتعرؼ الجمهور على نوعية الرقصة ويستعد للمشاىدة، لأنها بسثل نو 

الصوفية، في الدنطقة لأف الأنغاـ التي يصدرىا الدزمار من الدستحيل لا يتم سماعها، لأف بالحركات 
السمع في ىذا لؽثل أىم الحواس بسبب ما يؤديو من معلومات، ويضيف إخواف الصفا أف "حاسة 

، 1ا واسطة واحدة وىي الذواء"السمع بأنها لا تكذب، وقلما بزطئ، وذلك لأف بينها وبتُ لزسوساته
  إذ يعتبر الدزمار أكثر الآلات الدوسيقية قربا من أذف العازؼ والجمهور ومن ثم أكثرىا تأثتَا على سمعو.

إف الحركات الراقصة التي تقوـ بها الفرقة ىي واحدة من أىم مظاىر بعض الدناىج الدينية، والتي  
ا عن حالة الوجد والصراع بتُ الذات الإنسانية ومكونات أصبحت سمة من سماتها التي تعبر من خلبلذ

العالد الدادي، نعيش فيو وىذه الحركات الراقصة التي يقوـ بها، "مضت تستبطن ما استقر في أذىانها، 
نو من جوىر ىذا الدقدس، وفق مناح ذوقية، ولشارسات طقسية احتفالية، ترتقي إلذ وتتمثل ما بدا لذا أ

 .2فتٍ في الكلمة وطرائق الأداء الصوتي أو الدسار اللحتٍ"مستوى من الجماؿ ال

ىذا الدوراف الذي يصاحب الرقصة يكوف بهز الأكتاؼ، ثم يذىب القائد إلذ مكاف لزدد  
داخل الساحة فيجلس على ركبتيو، مثلو من الشيخ الدريد، في حتُ تصطف باقي الفرقة في صف 
واحد مقابلة للقائد، وىنا يتحتم على كل الفرقة أف تشارؾ بأكبر عدد من أعضائها، لأنو كلما كثر 

لما كانت الرقصة أجمل بدفهومها الفتٍ إذ تقوـ على مفهوـ الجماعة، "فالأداء الجماعي لؽثل العدد ك
قاعدة أساسية لكثتَ من الأشكاؿ التعبتَية الشعبية، ومظاىر الاحتفاؿ عند الأمم والشعوب لتشكل 
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ة والجماؿ طابعا خاصا...، فذلك الإطار التنظيمي الذي لؼضعوف لو بدافع التوازف والانسجاـ، والدتع
 .1والأداء الجيد"

وتتميز رقصة أحيدوس بالإيقاع الدوسيقي القوي الذي يعزفونو الراقصوف أنفسهم، مع أىازيج  
غنائية، بعدما يقوـ كل فرد من المجموعة بالعزؼ والرقص متجها لضو القائد بخط مستقيم ليقوـ بآخر 

الرجل على الأرض، وتليها ىكذا بهة وضرب ضربة على الآلة ثم تليها التحية لشثلة بوضع اليد على الج
مع بقية أفراد المجموعة، باختلبؼ الفرد الأختَ الذي يتجو برقصة خاصة، بحركات بهلوانية، كثتَ 
الضحك، وىو ما يطلق عليو بالفرجة أو التمسرح، )وىذا سنتطرؽ إليو في الدبحث الدوالر(، وعند 

السبايسية والتعريشة، كما أف الغناء الدردد في ىذه النهاية يتجهوف إلذ عند من طلب ىذه الرقصة ب
 الرقصة ىو ديتٍ بالدرجة الأولذ.

بالإضافة إلذ ىذه الرقصات الدنتشرة ىناؾ رقصات أخرى، كرقصة الدارة، الخيل، الحميمة،  
 الحايطي... دلالة على التنوع الثقافي الذي تعيشو الولاية.

قادرا على أف يعبر عن أصالة التًاث الشعبي، بحركاتو  وعلى ىذا يعتبر الرقص الشعبي عملب فنيا 
وبذلك فهو يعبر عن ىويتو الثقافية الدوسيقية، فهو يؤسس أبعادا في توظيفو للرمزية والطقوسية بشكل  

 كبتَ في عملية التعبتَ، كما أنو يعبر عن الحالات الدعنوية والروحية 

لى أف يعبر عن أصالة التًاث الشعبي، بحركاتو وعلى ىذا يعتبر الرقص الشعبي عملب فنيا قادرا ع 
وبذلك فهو يعبر عن ىويتو الثقافية الدوسيقية، فهو يؤسس أبعادا في توظيفو للرمزية والطقوسية بشكل  

 كبتَ في عملية التعبتَ، كما أنو يعبر عن الحالات الدعنوية والروحية 

بر عن أصالة التًاث الشعبي، بحركاتو وعلى ىذا يعتبر الرقص الشعبي عملب فنيا قادرا على أف يع 
وبذلك فهو يعبر عن ىويتو الثقافية الدوسيقية، فهو يؤسس أبعادا في توظيفو للرمزية والطقوسية بشكل  
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لدى الإنساف بصورة تعبتَية عن كبتَ في عملية التعبتَ، كما أنو يعبر عن الحالات الدعنوية والروحية 
تحكي تاريخ القبائل، بدعاف لستلفة، وبقصص متنوعة، فهي تعبر واقع الحياة، إذ تتجسد ىذه الرموز ل

عن الأوضاع الإنسانية الدتنوعة، من مزاج وتفاعل مع الطبيعة، وعن إرادة شعب وصلببة في مكافحة 
 لستلف مصادر التعاملبت، سواء مع الطبيعة أو مع الأعداء.

 الفرجة في الموسيقى الشعبية: المبحث الثاني:

سلوبو في الفرجة وطبيعتو في الدشاركة ولكل شعب في تراثو ما لػرؾ ويثتَ  إف لكل شعب أ 
كوامن نفسو، ولو أيضا ما يريده أو يرفضو، وأشكاؿ الفرجة لستلفة من بيئة إلذ أخرى لأف لكل بيئة 

ا فحسب، فقد يكوف الدنظور لستلف ما بتُ متلق ومتلق آخر عند ذأدواتها ومعطياتها وظروفها، ليس ى
العرض الواحد نفسو، لشا يؤدي إلذ الاختلبؼ في أسلوب التعبتَ والتوصيل والفرجة في التأثر تلقي 

والتأثتَ والنقل وفي الوصوؿ إلذ الدتعة والدعرفة، لشا يسهم في تعدد دلالات الدتلقي ما بتُ فرد وفرد آخر، 
تُ على اختلبؼ ومن ثم يسهم في إثراء عملية الفرجة ويسهم في تفعيل الوىج الإبداعي للمبدع

 فنونهم.

إف الدشاركة في العرض ىو بذديد للطاقة، وعلى ىذا الأساس اختلفت مفاىيم الفرجة من  
فرجة مسرحية إلذ فرجة استعراضية...إلخ، "فالفرجة ىي أشمل من الآداء والدسرح، ذلك لكونها 

والسلوكات الفرجوية  تستوعب الاثنتُ معا، بل تتجاوزىا لتشمل الشعائر والاحتفالات والدراسيم...
 .1الشعبية"

إف النزوع إلذ الاحتفالات يعتبر شكلب طبيعيا، إذ ترسم ىذه الأختَة علبقة الإنساف بالمحيط  
والطبيعة، فلب لؽكن أف نتخيل وجودا للئنساف إلا بامتلبكو لجسد قادر على خلق لرموعة من 
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خلو، والزماف والدكاف متلبصقتاف لوجود السلوكيات الطبيعية يعبر عنو، بدشاعر وأحاديث تظهر ما بدا
 ىذا الإنساف والاحتفاؿ، وينتج عن ىذا الاحتفاؿ برقيق ما يسمى بالفرجة.

 تعريف الفرجة: -1

كلمة فرجة اكتسبت بالتدريج في اللساف العربي فالدعتٌ الذي تشتَ إليو كلمة فرجة  
SPECTACLE  والدتفرجSPECTATEUR يتمولوجية لكلمة "فرجة" وإذا ما تتبعنا الدسارات الإ

في لستلف الدعاجم العربية سنجد أنها تطورت من الشق بتُ الشيئتُ، وكذلك تعتٍ انكشاؼ الغم، 
 .1ومشاىدة ما يتسلى بو والخلوص من الشدة والذم

والفرجة تكوف في كل ما ىو غريب، فكل غريب مثتَ للفرجة لأنو لغذب الدتلقي لو ويستوقفو  
فالفكر مرتبط بالدضموف أو المحتوى، أما الفرجة فهي نتاج الشكل ويهدؼ  عما عداه ولو للحظة.

الفكر إلذ برقيق الإقناع، في حتُ يكوف على الفرجة مهمة الإمتاع بالفكرة والشخصية، وبالفعل لكي 
تتحقق الفرجة يستخدـ الدبدع عناصر متشابهة في الفنوف جميعا ولكنها بالطبع لا تستخدـ لرتمعة في 

 .2واحد عمل فتٍ

إذف فالفرجة نوع من أنواع الخروج بالدتلقي من حالة شعورية إلذ حالة شعورية أخرى، كأف  
يكوف الدتلقي في حالتو الطبيعية الدنطقية الدعتادة متفاعلب مع حالة الدؤدي في تعبتَه عن موقف، فيحلق 

من حالة إلذ حالة نفسية تلقي مع الشخصية التي تغتَت حالتها، ولػدث ىذا الخروج أو الانتقاؿ بالد
 رة عبر عناصر التعبتَ الدرئية والدسموعة.يامغ

 فالفرجة برمل معنيتُ لستلفتُ بتُ العرب والغرب. 
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 عند العرب: -أ

 من بتُ الدعاني التي برملها كلمة )فرجة( ىي:

 الفَرجَْ: الخلل بتُ الشيئتُ، والفُرْجَةُ كالفَرجَُ.

 الفُرْجَةُ: الخصاصة بتُ الشيئتُ. وقيل

 والفُرْجَةُ بالضم: فرجة الحائط وما أشبهو، يقاؿ بينهما فرجة أي انفراج.

 والفُرجُْ: انكشاؼ الكرب وذىاب الغم.

 .1والفريج: الظاىر البارز الدنكشف

 عند الغرب: -ب

أي أنها  بدعتٌ نظر وشاىد، spectarمن الفعل اللبتيتٍ  spectacleتنحدر كلمة فرجة  
 2 مرتبطة بدا ىو مرئي.

ويتضح من خلبؿ التعريفيتُ السابقتُ أف الدفهوـ العربي للفرجة ارتكز بالدرجة الأولذ على  
زواؿ الذم وانكشاؼ الغم، وىذا ما يتطابق مع تعريف خالد الأمتُ السابق، في حتُ أف الدفهوـ عند 

مفهومها بذمع بتُ الدعنيتُ فهي من جهة تنفيس الغرب ارتكز على الدشاىدة، وإف كانت الفرجة في 
، وتفريج لكل الدكبوتات، ومن جهة أخرى ترتكز على عنصر الدشاىدة والإدىاش لشد  عن الذموـ

 انتباه مشاىديها، ولجعلهم ينغمسوف في العرض الدقدـ.

استغل  أما كلمة الفرجوي بدعتٌ ما يعرض أو يقدـ للمشاىدة بكيفية مثتَة، وغتَ عادية، ولذذا 
في الددونة اليومية، حيث غالبا ما أسندت صفة فرجوي لحادثة أو عملية برقيق، فالفرجوي ىو ما يثتَ 
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الحواس، وما يثتَ اىتماـ الذي يشاىد الحدث أو يسمعو بسبب خاصية غتَ عادية، ومظهر فارؽ 
 .1للعادة، ينتج عنو صدمة بصرية أو سمعية أو عاطفية تأخذ بالدتفرج وبسص انتباىو

الدطاؼ ىكذا يبدو أف الفعل الاجتماعي ىو الخلية التي تتفاعل عناصرىا لتشكل في نهاية  
لحمة الاحتفاؿ، والنزوع إلذ الفرجة والاحتفاؿ أمر طبيعي وضروري بالنسبة للئنساف الذي لا يتحقق 

ده التارلؼي، وجوده إلا بهما، ماداـ لؽلك جسدا لؼلق بو ىذا السلوؾ الطبيعي، "إذ يتميز الفرجوي ببع
ولو علبقة بالواقع الدعيشي وبالسياؽ السياسي والاجتماعي... فالفرجوي في غالب الأحياف يكوف 

 .2مسموعا ومرئيا"

ولعل ما لؽيز الفرجة ىي تلك الخصائص الطقوسية والجمالية التي تستعملها في إيقاؼ الزمن  
عرية أو حركات تعبتَية رفيعة الدستوى، أو الذي لضي فيو لارتياد زمن الفرجة، وقد تتضمن الفرجة لغة ش

عناصر فنية أخرى كما أنها تعرض أماـ جمهور يتكوف من أغلبية لذا ذاكرة مشتًكة مع صانعي الفرجة، 
"فإلذ جانب ىدفها التعبتَي والتواصلي وقدرتها على إعادة صياغة حدث قدنً لا يزاؿ مشعا في ذاكرة 

ى بسثلت في كونو وسيلة التفاعل مع التجربة الثقافية الجماىتَ، فإف الفرجوي لو أغراض أخر 
والاجتماعية، وتتضمن لغة شعرية وحركات تعبتَية راقصة، وتعرض أماـ جمهور يتشكل من أغلبية لذا 

 .3ذاكرة مشتًكة مع صانعي الفرجة"

والفرجة ضرورة حيوية ذات قيمة كبتَة في حفظ الحياة الفرد والجماعة وقد تطورت الفرجة من  
عارضة إلذ مقصودة معدة من قبل لذا، كما لصدىا في الكوميديا التي أعدت خصيصا لذذا الغرض، 
ومصدر الحاجة إلذ الفرجة ىو امتلبء الحياة بالدشاؽ لذلك كانت الفرجة ضرورية، والتي تعتبر الدتنفس 

سو، "والفرجة الذي لؼفف ضغط الحياة، ولػرر من القيود ولو للحظة قصتَة يستتً فيها الإنساف أنفا
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لوصل بتُ الداضي والحاضر، فالفصل معناه اللفظي دائما تبتٍ على عنصر التناقض أي الفصل وا
 .1واللغوي الشامل الاتصاؿ بالشيء وعدـ الابتعاد عنو، أما الوصل عند الدتصوفة فهو إدراؾ الفائت"

 الفرجة الشعبية: -2

الفرجة الشعبية تشكل تراثا شعبيا شفهيا فنيا متوارثا أبا عن جد، وىي في جوىرىا برمل  
ف الدينية، التي تعد ئملبمح فرجات بسثيلية ىزلية قريبة الدأخذ من القالب الدسرحي وطقوس الطوا

ا طقوسا بدائية وغريبة الأطوار كالحضرة والتحتَ والسقوط أرضا والدشي حفاة وترتبط جميع طقوسه
 ، فالتًاث الإنساني يفيض بشتى الأشكاؿ الفرجوية، التي تعتمد الرقص والغناء 2بطابع الدقدس

والدوسيقى والإلؽاءة، وخطاب الجسد، خصوصا منها ما يرتبط بالدناسبات الدينية والاجتماعية أو 
عبية بدعناىا ، والفرجة الش 3احتفالية بسارس فيها الطقوس والدعتقدات الخرافية على نطاؽ شعبي واسع

التقليدي بزضع الجسد لاستعمالات، حتى يشعر الجمهور أف ىذا الجسد ىو للرقص، إلا أف ىذا 
الطرح يبقى غتَ وارد، لأف الفرجة الشعبية تعطى للمشاىد إحساس بأف ىذا الجسد الذي يرقص وفق 

 نظاـ معتُ وألحاف يستسيغها الجميع، إذ يقتسم معو الفرح.

ل حتفاؿ تساعد من حفظ التوتر والدلوسيقى الشعبية التي تقدـ في الاوالفرجة من خلبؿ الد 
الذي يصيب الدتفرجتُ في بعض الأحياف وتفصح الفرجة عن الذات بشكل مباشر وسريع، "فتستدرج 
أغلب الفرجات الشعبية، جمهورىا للمشاركة في صناعة الفرجة عوضا عن الاكتفاء بالتلقي السلبي، 
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لفرجة، سرعاف ما يتحوؿ إلذ صانعها... ذلك ما لغعلها تراوح بتُ القدسي وىذا يعتٍ أف جمهور ا
 . 1والدنيوي، العاـ والخاص"

فالفرجة توجد من حيث ىي فعل ورد فعل، وعلبقة بتُ طرفتُ، تتمثل في الوجود الجسدي  
بتُ الدؤدين والجمهور، كشرط مسبق لإلصاز فرحة ما، ولكي يتحقق يشتًط التواصل ويكوف ىذا 

لتواصل إما عن العزؼ الآلر أو الرقص الجسدي، أو الغناء، فهذه العناصر الثلبثة تؤدي كلها إلذ ا
عملية التواصل، لكنها لرتمعة فذلك يكوف أعلى عمليات التواصل في الفرجة الشعبية، "فمفهوـ 

، ىو ، لزور الدوضوع يتطلب بذديده، ما يثار أساسا في برديد دلالة الدفهيالتواصل كعنصر أساس وـ
الدؤشرة على الدشاركة التي تستدعي وجود طرفتُ أساسيتُ، تربط الدعتٌ الضمتٍ لو، الدستمد من وظيفتو 

بينهما علبقة جدلية، تتمثل في الأخذ والعطاء، وفي حالنا بتُ الأغنية والدتلقتُ بالسماع، إذف لا لؽكن 
وبتُ الجماىتَ الشعبية الدعنية، وفيما  الحديث عن الأغنية بدعزؿ عن متلقيها، بدعتٌ وجود تواصل بينها

لؼص الأغنية الجادة، فمن شروط جدتها احتضانها واعتناقها لأماؿ ىذه الجماىتَ، ولزاولة ترجمتها فنيا 
حتى تتلقاىا ىي الأخرى بدورىا لتعيد بسثلها، وبلورتها على أرض الواقع إما مسلكيا أو ثقافيا أو 

، فهذا يعتٍ أف الفرجة النابذة عن الأغنية  2لخصوصية أي لرتمع" اجتماعيا عبر وجهات الصراع الدؤطر
 الشعبية توازف بتُ العناصر الدادية للثقافة والعناصر الدعنوية، ويعالجاف حدة التعقيدات الاجتماعية.

فالاىتماـ بالدوروث الشعبي في الفرجة الشعبية يعبر عن البنية الأساسية لثقافة الشعب أو  
 ي بالدوروث لا يكوف لو فاعلية حقيقية إلا إذا ارتبط بوعي لشاثل للواقع.المجتمع، فالوع

وإذا كانت الفرجة تبدأ بحضور الدتفرج فإف الفرجوي لا يهتم فقط بذلك الحضور، بقدر ما  
يعطي الألعية للعلبقة الحقيقية بتُ الفرجة والدتفرج، فالفرجوي يتطلب بأف يكوف الدتفرج تلقائيا وفاعلب 

                                                             
 .9خالد أمتُ: مرجع سابق، ص  - 1
، 0221، الدغرب، 1طبعة فضالة، طإشراقات مغتالة، كتاب في قضايا الأغنية الحادة بالدغرب، م الدصطفى الدباشري: - 2

 .50ص
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من من حيث الحركة والغناء التي من خلبلذا يتمكن من إثبات وجوده وشخصيتو، ويتحرر  ومسالعا
القيود الاجتماعية والسياسية الدسلطة عليو، وىذا يتوقف على معرفتو ودراستو بتلوينات الفرجة 

 . 1وتركيباتها وطقوسها التي تسهل عليو بأف يكوف إلغابيا وفاعلب ومندلرا في العملية كلها"

فالفرجة الشعبية في ثقافتنا ىي استلهاـ من الطبيعة، تلك الطبيعة التي تتميز بالحميمية،  
والدؼء القبلي وروح التضامن بتُ عناصر الشعب، والحميمية ىنا تتمثل في العرض الذي تقدمو 

لمجتمع، لأفراح ىذه العائلة أو االفرقة الدوسيقية بالنسبة للجمهور، فالحميمية ىي مشاركة ىذه الفرقة 
ىذه العناصر للفرجة بسثل لغتها تتعامل بها "فالاشتغاؿ على العمل الفرجوي يبتٍ على لغة يؤطرىا 
إخراج وأداء معتُ للمثلتُ، وعلى مفاىيم الحضور والطاقة والاشتًاؾ والالتحاـ، وىي مفاىيم يتطلب 

ولوجي الذي يثنوسيسلاقل الاجتماعي إلذ الحقل ااستخدامها بسوقعا آخر للمقاربة، ونقلة من الح
 .2يتعامل مع الظواىر الفرجوية في لستلف الثقافات"

تعتبر الفرجة من حيث التنظيم بأنها تعتمد على أساليب لستلفة وذلك راجع لخصوصية الدنطقة  
التي تنتمي إليها الفرقة الدوسيقية وتتم فيها بعض الإضافات في نوعية أصوؿ انتمائهم البدوي، لأف 

في ء ولزتوى العزؼ والغناء والرقص، يستمد من العادات والتقاليد التي مازالت راسخة أسلوب الأدا
الدنطقة، إذ يتطلب "الفرجوي في السهرة بأف يكوف الدتفرج تلقائيا ومسالعا من حيث الحركة والغناء 

ف اللذين من خلبلذما يتمكن من إثبات وجوده وشخصيتو ويتحرر من القيود الاجتماعية، وىذا يتوق
على معرفتو بدكونات ىذه الفرجة، وتركيباتها وطقوسها التي تسهل عليو بأف يكوف إلغابيا وفعالا 
ومندلرا في العملية كلها، فيلتحم مع صانعي الفرجة متجاوزا الفروقات الاجتماعية داخل الفضاء 

                                                             
 . 004الغنائية الركمية بتونس، مرجع سابق، ص في التجارب  سمتَ بشة: التثاقف والدثاقفة - 1
الذنافي إبراىيم: صناعة الفرجة في احتفالات عاشوراء، كتاب جماعي لػمل عنواف الفرجة بتُ الدسرح والأنثروبولوجيا، كلية  - 2

 .105، ص 0220الآداب والعلوـ الإنسانية، تطورات الدغرب 
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شاركة في الاحتفاؿ التقليدي الدتمثل في الزاوية أو الدنزؿ الدسكوف، ىذا الفضاء الذي لؽنحو فرصة الد
 . 1والاندماج في الاحتفالية"

والفرجة ىي مناسبة لإعادة إنتاج القيم الجماعية، كما أف نوعية الجمهور الذي لػضرىا  
ويتلقاىا والدشارؾ في بناء معناىا يسعى إلذ ذلك من أجل الدسالعة في إعادة إنتاج ىذه القيم، بدا أنها 

مهور، وبالتالر إعادة نسق النظاـ الثقافي للمجتمع "إف أوؿ قيم كامنة لكي بردث توازف لدى الج
انطباع نطلقو عند استماعنا إلذ عمل موسيقي، ىو التساؤؿ حوؿ خصوصية ومرجعية الثقافية 
الدوسيقية، أي نطرح مباشرة قضية الذوية والانتماء استنادا إلذ الدكونات الدوسيقية وكثافة استعمالذا في 

 . 2العمل"

 عند فرقة العرفة:الفرجة  -3

كما ذكرنا سالفا إف فرقة العرفة فرقة موسيقية شعبية تعتمد في تأديتها للعروض الفنية على  
آلر( والغناء والرقص، ىذه العناصر الثلبثة تكمل  الدكونات الثلبثة للعرض من عزؼ موسيقي )آداء

بعضها البعض لتشكل لنا فرجة يستمتع بها الجمهور، حيث تكوف ىذه الفرجة بدثابة صيغة توافقية من 
ىذه التمظهرات الفنية والاستعراضية، "إذ يكمن جوىر الفرجة الأدائية بتُ الدؤدين والجمهور كشرط 

ل الدتساوي بتُ الفاعلتُ يصبح علبمة كل الأحداث الفرجوية، فالفرجة مسبق لإلصاز فرجة ما، فالتفاع
لكل من الدؤدين والجمهور، ذلك كل فرجة تستدعي تنجر داخل ومن خلبؿ الحضور الجسدي 

 . 3لرموعتتُ من الناس، فتنبعث الفرجة من لقائهم وتفاعلهم"

                                                             
 .157لعربية، مرجع سابق، ص سمتَ بشة: الذوية والأصالة في الدوسيقى ا - 1
 .115، ص السابقالدرجع  - 2

3 - Erika Fisher Lichte : the emergence of new theatrical Communities, how cultures 

inter weawe in per fromance, cultur critiquing poste, lonicelisun edition, 2010, P 10.  
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صائص الدذكورة سالفا، إذ إف رقصة أحيدوس بسثل فرجة شعبية حقيقية لدا برملو من ىذه الخ 
يبدأ العازؼ على آلة الدزمار منفردا للحظات وكأنو لػكي لنا قصة بدعزوفاتو وفي نفس الوقت يعطي 
إشارات منبهة للجمهور وأعضاء الفرقة لبداية رقصة أحيدوس، فبالنسبة للجمهور يأخذوف أماكنهم 

، لأف الرقصة تكوف دائرية الشكل، ذلك الفضاء الفرجوي الذي يكوف عبارة عن شكل دائرة أو حلقة
"فوضعية الجلوس تعد من الطقوس الذامة والدبدئية لسماع ىذه الدوسيقى التي تسمع، فهي عبارات عن 
متَاث شعبي سمعي، فالسماع حسب ما يتصوره الذواقوف لا يتم وقوفا، فمن الدستحسن الجلوس 

لدوسيقى، فالجلوس ىي حالة ووضعية جسدية الدنظم والذادئ، وىي الصفات الإلغابية الدرتبطة بهذه ا
ويرافق الجلوس كحالة جسدية أفكار روحية وأدبية أخرى، حيث يرمز الجلوس إلذ معاني الذدوء 

 . 1والانضباط والجدية التي تعطي الطابع الطقسي والروحاني"

يع في التصلية أما بالنسبة لباقي أعضاء الفرقة فيمثل تنبيو واستعداد لبداية الرقص، فيندمج الجم 
ستعداد لدخوؿ على الرسوؿ "ص" وبعض الأغاني الدينية ذات الدرجعية الصوفية والدديح الديتٍ فهو ا

د الدصطلح عليها عالد موسيقي روحاني، "فتلك القوالب الشعرية الشعبية، ومن خلبؿ أشكاؿ الإنشا
عة الاحتفالية سماع ذات مقاصد "التصلية"، الصلبة على النبي والتهليلة تؤسس المجمو بسلسلة الفزوع و
 .2ة التاريخ الروحي للعقيدة"يكوف مدارىا مناجاة الله، واستعادروحانية متعالية 

الحضرة، خاصة أف  فرقةعند إنشاد تلك القصائد في بداية الرقصة لػس الدشاىد وكأنو أما  
ري حوؿ قائد الفرقة م الأبيض الناصع وعمائهم البيضاء وتراصهم على شكل دائأعضاء الفرقة بثوبه

وىو العازؼ على آلة الدزمار، في جو روحاني "والحضرة نوع من أنواع الذكر ولرلس من لرالسو وىو 

                                                             
 .41ص  تَ: مرجع سابق،فتيحة قارة شنت - 1
 .76، ص 1661، تونس، 1فتحي زغندة: الطريقة السلبمية، أشعارىا وألحانها، منشورات بيت الحكمة ط - 2
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الذكر مصطلح يطلق على جميع العبادات بل إنو أساس الشعائر في الطرؽ الصوفية الدنتشرة في أغلب 
 .1ركي"ألضاء الوطن العربي، ومنو الذكر باللساف وذكر القلب والذكر الح

في الدرحلة الثانية تبدأ الدوراف مع الرقص وتكوف ىذه الحركات بهز الأكتف والضرب بالأرجل،  
"فهي حركات مقصورة على أجزاء معينة من الجسم... وىذه الأجزاء التي عادة ما يتم اختيارىا 

ة فتتميز بأنها واستخدامها بشكل واع من أجل توصيل رسالة معينة إلذ الآخرين، أما الأوضاع الجسمي
تظهر اتساقا في الدعتٌ عبر الجسد كلو... ومن ثم فإف الأوضاع الجسمية ىي التي تعمل على تسريب 

 .2الابذاه الحقيقي الأساسي، أو الشعور الدوجود خلف الدظهر الخارجي للشخص"

 ذلك الرقص يكوف بحركية سريعة ورسم خطوات إيقاعها نظما وغناؤىا لحنا، بدعتٌ أف الرقص 
يكوف متاع الفرجة الأدائية، ليجعلها في خطوات دائرية وكأنها مشدودة بحبل ويزداد تسارعها كلما زاد 
الإيقاع، حيث يكوف الجسد حاضرا بقوة إذ "يعبر عن اندماجو الثقافي في الفضاء والزمن فتَمز إلذ 

 .3ضي"الأبدية والخلود... وحركات الرأس بريل إلذ عالد الذكريات والعودة إلذ الدا

ىذا التسارع في عملية الرقص يتًؾ الدشاىد وكأنو لا يرى إلا التشكيل الدائري، مع التعبتَ  
الجسدي، الذي يؤديو باقي أعضاء الفرقة، لاستكماؿ معتٌ الكلبـ في حركات تعيد للدائرة الكبرى 

دلة ذات الدنحى وسط الفضاء الدكاني فالدائرة "بشكلها الدستدير تظل لزملة بالعديد من الرموز والأ
الصوفي، ففكرة الدائرة كصورة لرمزية الخلود وكشكل ىندسي تاـ لا بداية ولا نهاية لو، لػيل على 

 .4الحركة والحياة البشرية التي يعبر عنها الراقصوف"

                                                             
 .099، ص 0210، القاىرة 4لزمد الجوىري: موسوعة التًاث الشعبي، الذيئة العامة لقصور الثقافة، الجزء  - 1
عناني، سلسلة عالد الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، ويلسوف جيلتُ: سيكولوجية فنوف الأداء، ترجمة لزمد  - 2

 .179، ص 0222، 047الكويت، العدد 
 .94مرجع سابق، ص  الحيسن إبراىيم: - 3
 .44ص  الدرجع نفسو، - 4
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تليها مرحلة التمركز ففي ىذه الدرحلة ينجذب أعضاء الفرقة إلذ مركز الدائرة بحركات رشيقة  
شتَ ىنا الدركز إلذ قوة الجاذبية التي تعمل على لد الشمل في نقطة واحدة، ثم العودة وبأكثر سرعة وي

إلذ الستَة الأولذ مع عملية الدوراف حوؿ الدركز، ودائما تكوف عملية الرقص جد منظمة لأف الرقص 
ة عنصر أساسي من عناصر الفرجة التي حددىا باتريس بافيس في تعريفو لذذا الدصطلح بقولو "الفرج

ىي كل ما يعرض للبصر،... ىذا الدصطلح الشامل يطلق على الجزء الدرئي من العرض، وكل الأشكاؿ 
، الستَؾ...( وعلى الأنشطة الأخرى التي تفتًض مشاركة الجمهور من راالفنية للعرض )الرقص، الأوب

ت، بالدقابل ، مصحوبا بالغناء العالر الصوت ويتخلل ىذا الغناء إطلبؽ صيحا 1تفاعلبت اجتماعية"
يرد عليو الجمهور بصيحات أخرى كسؤاؿ وجواب "ومن الدليل البتُ للصوت لو تأثتَ في النفوس،  
كوف الناس يستعملونها تارة عند الفرح واللذة والأعراس والولائم، وأخرى عند الحزف والغم والدصائب 

 . 2 وفي الأسفار، والحضر..."والدآتم، وطورا في بيوت العبادة والأعياد وآونة في الأسواؽ والدنازؿ 

وىذا يعطي الدزيد من الحماس الذي يدفع بالدتلقتُ في إطلبؽ أصوات أخرى، بزتًؽ إصغاء  
السمع، في حركية وحيوية لإدارة الإفصاح عن الدنطوؽ الصادر لأف الصوت في تراثنا الغنائي العربي 

تُ وذكر ذلك في "كتاب الأغاني الذي فقد كاف يرمز للؤشعار الدغناة والدكونة عادة من بيتتُ شعري
صوت الدختارة لأمتَ الدؤمنتُ الرشيد رحمو الله تعالذ، وىي التي كاف أمر إبراىيم بدأه كاتبو بذكر الدائة 

 . 3الدوصلي وإسماعيل بن جامع وفليح من العوراء، باختيارىا لو من الغناء كلو"

دث ملموس ولزدد في الزماف والدكاف غالبا ما ينظر إلذ الفرجة في الدوسيقى الشعبية كح 
ويتضمن عرض فعل ما، والحاؿ أف الفرجة ىي أيضا مفهوـ وطريقة لفهم الظواىر في شتى بسظهراتها 
ولؽكن اعتبار الفرجة في الدوسيقى الشعبية إذف "طريقة لػي بها الناس ثقافتهم في ذلك الوقت، ىي 

                                                             
1- Patrice Pavis : sictonnaire de théâtre, Ed socules, Paris 1987, P369.  

 .10، ص 0210تاب الدوسيقى الشرقي، ىنداوي للتعليم والثقافة، ب.ط، القاىرة، مصر، لزمد كامل الخليعي: ك - 2
، بتَوت، 1أبو فرج الأصفهاني علي بن الحستُ: كتاب الأغاني، المجلد الأوؿ، برقيق إحساف عباس إبراىيم، دار صادر، ط - 3

 .00ىػ، ص 1507



 في الموسيقى الشعبية راث الفرجة ت         الفصل الرابع

218 
 

على احتواء قضايا متعددة وشائكة من قابلية القدرة وسيلة لإنتاج وعي معتُ حوؿ الثقافة ذاتها، فلها 
قبيل السلطة التاريخ، الأصالة، الذاكرة... الدقدس، ولؽكن اعتبار الفرجة في الدوسيقى الشعبية إذف  

 . 1كنبع لانبعاث الثقافة ووسيط يعكس الثقافة"

في الكثتَ من الأوضاع عند الفرقة الدتلقي ىو صانع الفرجة ومن ثم فوجودىا رىتُ بوجوده  
ومشاركتو، وبهذه الدشاركة يتحقق اللقاء الإنساني الذي يصبح الحضور بدقتضاه مبدعا ومشاركا في 

املة إحياء الاحتفاؿ الذي يصبح ذو طابع شمولر موضعا فيو كل رسائل التعبتَ، ويتم إحياؤه بلغة ش
قريبة من إدراـ الدتلقي، وىذا ما لؽنح الظاىرة الاحتفالية خصوصيتها الفرجوية "فالعروض الدوسيقية 
ىاتو ىي الشيء الذي ينقل قوة تلك الدوسيقى إلذ الناس، وكلمة عرض تشتمل على عدة أشياء، فهي 

مل ثانيا كل غرض أولا تشمل الناس الدشاركتُ في ذلك العرض، مؤدين أو مشاركتُ في الأداء، وتش
أقيم العرض من أجلو، وكل وظيفة ذلك يؤديها ذلك العرض، تعليمة كانت أو ترفيهية، وتشمل ثالثا 
النقد الذي يوجو الدؤدوف والدشاركوف للعرض كالانفعالات عند حدوث الخطأ أو عبارات الإعجاب 

 . 2والطرب عند الأداء الجيد"

ة أو الإلؽاء عند الفرقة الدوسيقية، أي أنها تستخدـ كل لأف الدشاىد المجسمة بالحركة أو الإشار  
وسائل الاتصاؿ اللفظية والغتَ لفظية، فالغتَ لفظية متمثلة في الرقص والدوسيقى، أما اللفظية متمثلة في 

مونولوجيا، ومن جهة أخرى ينبغي أف تعكس العادة والعرؼ والدعتقد ولظط  راً االغناء، ما يشكل حو 
لتجسم الدشاىد فالذي يستمتع بالفرجة، ىو يستمتع ضمن رؤية شاملة كمادة  السلوؾ والدعيشة،

بالدوسيقى والرقص والغناء الذي يستثتَ نفس الدشاىد، ولػرؾ فيها الانفعالات التي بزتلف عن تلك 
التي لػركها الفعل الحركي، "فإف ىذه الشروط تتحقق في تراثنا الشعبي تعمل لرتمعة على خلق فرجة 
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يئة بعناصر مشهدية تقوـ في الأساس على فنوف الحكي والرقص والدوسيقى والغناء والإنشاد،  شعبية مل
 . 1كما أنها تعتٍ بالحركة والاربذاؿ في القوؿ"

في الدرحلة الدوالية تقوـ الفرقة بالانقساـ إذ تصطف الفرقة الدوسيقية في صف مستقيم يقابلهم  
فيبدأ كل فرد بالعزؼ الرقص متجها إلذ القائد حتى يصل  العازؼ على آلة الدزمار الواثب على ركبتو

إليو بالتحية والجلوس إلذ جانبو بدءا بالجهة اليمتٌ، )كما شرحنا ذلك في رقصة أحيدوس(، مشكلتُ 
فضاءا فرجويا لشتعا، لأف للفضاء ألعية كبتَة في الفرجة بالنسبة للفرقة الدوسيقية الذي يتميز ببعده 

القطيعة بتُ عوالد العاـ والخاص عبر فصل الدؤدين للفرقة الدوسيقية عن الجمهور بل الرمزي فهو لا يقيم 
أكثر من ىذا تستدرج أغلب الفرجات الشعبية جمهورىا للمشاركة في صناعة ىذه الفرجة عوض 

طلبؽ بعض الصيحات إالاكتفاء بالتلقي السلبي، فالدشاركة من الجمهور تكوف على شكل التصفيق و 
قصتُ للوصوؿ إلذ القائد، وتكوف على شكل ساعة رملية تنتقل حبيباتها الواحدة تلو لتشجيع الرا

 الأخرى حتى تكتمل الساعة.

سرعاف ما يتحوؿ إلذ صانعها لإضفاء  وىذا ما يعتٍ أف الدشاىد أو الدتفرج من جمهور الفرقة 
أكثر تطورا  روح الدتعة فيسمح بالحديث "عن الفرجة سواء في شكلها البسيط أـ في شكل آخر

كح وتهيء آليات ى الجسد يعتٍ صناعة فرجة بسلؤ الر واستفادة من تقنياتها، ذلك بأف الاشتغاؿ عل
 . 2أنساؽ بزتزؿ من الكلمات الكثتَة"الدشاىدة الذكية، وتضفي ببلبغتها 

ومن ىذا الدنطلق يتضح أف الفرجة عند فرقة العرفة تتحقق من خلبؿ إبراز لرموعة من الدظاىر  
رتبطة بأشكاؿ الاحتفاؿ بحيث تتحقق حتُ اجتماعها الجانب الفرجوي الذي يسهم في فعلو الدرسل الد

بوصفو صانع الاحتفاؿ والمحتفل بوصفة مستقبل الاحتفاؿ وصانع الفرجة معا، لأف استغلبؿ الفرقة 
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شأنها برقيق تواصل الدوسيقية لذذا النوع من الفرجة لو ما يبرره ذلك بأنها من الأدوات التعبتَية التي من 
 حي مع الجمهور وضماف استقطاب كل الشرائح الاجتماعية.

ويسمح لنا ىذا بالرجوع إلذ الذاكرة الشعبية والكشف عما بزتزنو من مادة تراثية بأف تكتشف   
كثتَا من ملبمح الفرجة التي تقف شاخصة بكل ثقلها، وتفصح عن نفسها عبر لرموعة من الطقوس 

إلذ الاحتفاؿ أمر  الاحتفالية التعبتَية من عزؼ وغناء ورقص، ولعل ىذا النزوع الإنسانيوالأشكاؿ 
يزي، تزيد الدعطيات الثقافية من الحاجة كما ثبت ذلك في بذمعات بشرية عديد لد طبيعي، وشبو غر 

 يكن بينهما رابط أو علبقة تواصل وتبادؿ التأثتَ.

ىو الضارب على آلة "أقواؿ" وىذا الفرد يكوف ئد ويكوف آخر الراقصتُ الذي يتوجو لضو القا 
" إذ يتوجو لضو الفرقة Papa de NoNoلػمل لدا يسمى بالشخصية البهلوانية ويطلق عليو اسم "

 باستخداـ رقصات بهلوانية تثتَ الضحك وىذا ما يطلق عليو اسم التمسرح في الدوسيقى الشعبية.

الشعبية لغعلها تتواصل مع المجتمع المحلي وحتى  إف أنواع ىذه الفرجات الشعبية في الدوسيقى 
الغتَ المحلي عن طريق الانتشار التي أصبحت تشكل وجدانا شعبيا، كما أف إنتاج وإعادة إنتاج ىذه 
الفرجات الشعبية في الثقافة الدوسيقية يعزر لنا رؤية علبقة الإنساف بدجتمعو وثقافتو من جهة وامتلبؾ 

ة في ذىنيات الإنساف القروي، إذف ىي نتاج بيئة ثقافية صيغت في قوالب الدين الشعبي من جهة ثاني
 تناسب حياة المجتمع، إذ ترتبط بو في نشاطو واحتفالاتو، وبسثل لغة متعددة الدعاني والدلالات.

 التمسرح في الموسيقى الشعبية:: المبحث الثالث

. برمل لنا الدوسيقى الشعبية ةوضوعات التي برقق الدتعة والأثار في احتفالية لا بزلو من الد
 .والتشويققضايا غاية في الدتعة 

بذعل من تلك العروض الدوسيقية مسرحا بلب حدود، كما تنطلق في تلك الدوضوعات 
الدطروحة والأشكاؿ الفنية الدوجودة في للموسيقى الشعبية، فلذلك حملت بعض الفرؽ الدوسيقية على 
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 ةلجمهور الدشاىد أف يكوف مشاركًا فيها، والخروج من دائر عاتقها خلق فرجة يستطيع من خلبلذا ا
التحديات تواجو الدؤدين لذذا  التي سعت إلذ الكشف عن -الدتفرج السلبي. لذا فإف الدوسيقى الشعبية

النوع الدوسيقى أو بذعلهم يتمسرحوف ويلتفوف حوؿ مواضيعهم الحقيقية في أداء يستغل طاقات 
"أما الأشكاؿ الدسرحية فهي موجودة في حياة كل شعب ولا  ة على الركحص التعبتَية في كل لحظالراق

بقى سارية إلذ الأبد، ىذه الأشكاؿ لشكن. حية سرت، ولا تزاؿ سارية وستبد أف تكوف موجودة و 
جمعها برت ظاىرة واحدة ظاىرة بيولوجية حيوية تدفع الناس بعد انتهاء العمل واكتفاء غريزتي الوجود 

فردي أو ذاتي وإلظا بتأثتَ الغريزة تفائها إلذ غريزة التجمع بلب سبب، ن أجل اكالنوع أو حتى م
 1الجماعية في كل إنساف وتلبية لذا."

دى إلذ دراسة التًاث لأنو سيطلعنا على تؤ إذ دراسة الظواىر التمسرحية في الدوسيقى الشعبية 
 العدد من الدلبمح النسبة التي تتصل بهذه الحركات الفنية.

دراسة ىذه الظواىر تؤكد دوف شك أف الدسرح في الدوسيقى الشعبية قدنً بقدمها، ىذا إفّ 
الدسرح الذي كاف عبارة عن بسسرح سواء بالنسبة للفرقة العارفة أو مشاركة الجمهور في ىذا إمّا 

العناصر الأساسية بل ىو  ذهالدشاركة بالغناء والتصفيق أو الرقص في حدّ ذاتو، لأف الجمهور في ى
العنصر الذي يرَتكز عليو التمسرح "فلب عرض بدوف جمهور، وىذا الجمهور لؽثل وحدة الأدوات 
الدؤقتة، وفي كلمة واحدة لؽثل وحدة التجاوب الجماعي الذي لؽيز الدراما )الفرجة( عن غتَىا من الفن 

لغابيا خلبقا في الأخرى، ومن ىنا لغب أف لا تعتبر الجمهور لررد مشاىد سلبي ينبغي اعتباره عنصراً إ
 2الفرجة."

وإف كانت الدوسيقى ىي إحدى عناصر التمسرح الدهمة فإنها ىنا موسيقى حية يعرفها  
الراقصوف بأنفسهم، والآلات الدوسيقية في ىذه الرقصات ىي جزء من الجزئيات بجانب أنها مصدر 
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العاـ للعرض أو كعنصر لق الجو لدمارسة لا تستخدـ كعامل مساعد لخالدصنوعات والدوسيقى في ىذه ا
لا يكوف  وساسي في بناء العرض نفسو وبدونأتستَي أو إيقاعي يواكب الرقص فقط، لكنها عنصر 

العرض موجودًا. وىذا يذكرنا بالعمل الجماعي في الدوسيقى الشعبية "فالعلبقة بتُ الدوسيقى وأىم 
شكل مرضي متقن لا بد لو من النشاطات الإنسانية، وىي العمل، ولكي يتم برقيق العمل الجماعي ب

على النص الإلقائي الذي لا بد أف يكوف  ةلبو يقاع الدوحد لحركة العمل نفسو عمنظم. وىو الإ
بالضرورة موزونا، حيث لػتوي في العادة على كلمات ليس لذا بالضرورة معتٌ مفهوـ واضح، ولكنها 

الشعري الدقفى، وبذلك لا لؽكن الفصل  نصاع التفعيلبت الدقاطع الدنتظمة للبرافظ على القافية، وإيق
  1بتُ الدوسيقى والعمل الجماعي الدنظم"

لقد وجدت ارىاصات الأداء التمسرحي في تلك الدمارسات التي كاف يقوـ بها الإنساف الأوؿ 
القبلي من طقوس. مرتبط بدمارسات الحياة اليومية، إذ أف ىذه الطقوس  ضمن نظاـ القبائل. وبالنظاـ

تسود المجموعة وترتبط بأسا طتَ كل قبيلة، وتؤدي الطقوس من آداءات إلؽانية رمزية ويرقص بشكل 
السيطرة على مظهر من مظاىر الطبيعة "وتصبح الصورة ىكذا معكوسة من حيث  وجماعي ىدف

ا في داخل الجسد إلذ قلب الجسد وجعلو ظاىراً، ثم معرفة الخطاب الذي الأسلوب الدتبع في إخفاء م
لؽرره الراقص عبد لستلف الألواف الدستعملة في الرقص. ومدى ارتباط ىذه الألواف بالجذور البدائية لفن 

 2الرقص".

ورقصة احيدوس ىي في ذاتها عبارة عن طقوس مكونة من عدد من الرقصات تؤديها الفرقة  
اـ حفلبت الأعراس خصوصا فهذه الرقصة بسثل لشارسات يغلب عليها الطابع التعبتَي، ويبدو أثناء قي

، بينما الطبيعة براوؿ فة ترُيد أف بذعلها عنقاد لوفيها الصراع واضع ما بتُ الطبيعة والإنساف. فالرفر 

                                                             
 .30ص ،مرجع سابق  فتحي عبد الذادي الصنفاوي: - 1
 .100لشارسات فولكلورية، رقصة الذوبي، مرجع سابق ص  بركة بوشيبة: - 2



 في الموسيقى الشعبية راث الفرجة ت         الفصل الرابع

223 
 

ا يرى وسمع، السيطرة عليو فهنا لؽثل الطقس "أساسا دراسيا، لأنو بباسطة لغمع بتُ الدشهد موضوعً 
 1وجمهور يشاىد لذلك النظر إلذ الطقس كحدث دراسي ولؽكن النظر إلذ الدارما أيضا كطقس".

 التمسرح في الرقص الشعبي:-

إف الرقص يأخذ صور تتمثل في مواضيع قائمة على الضرورية الجسدية، فهي جالبة للمتعة، 
عرقية والتًاثية، فتمثل ىذه الصورة القائمة فيمثل ىذا الرقص في الصورة الدتنوعة المحدودة بالطبيعة ال

على التباىي بالجسد، وفيها لؽيل التعبتَ لضو لغة الجسد على حساب لغة الكلبـ، وىو جمالر في 
الأساس، فيتمثل في عروض شاملة حيث تتعدد الفنوف الأدائية وتتداخل بتعدد الدتعبتَات الدوجودة 

سرحية نفسها. فتتداخل لتكشف لنا عن دلالات أصلب داخل أف الراقص، من خلبؿ شخصيتو الد
ذات الدعتٌ التاـ التي يقدما العرض الدسرحي "لؽكن لنا أف نصف العريف بالدمثل الذي يعتبر العمود 
الفقهري لتجسيد الدشاىد فقد لاحظنا وجود اتفاؽ مسبق لػدد العلبقة التواصلية بينو وبتُ الفرقة 

 2معو في بناء فواصل الفعل الدرامي من بدايتو إلذ نهايتو".الدوسيقية وبعض الأطراؼ الدشتغلة 

خر. ولكل فرد موقفا يساىم بو لتصعيد حرارة الرقصة.  بآفالجمهور ىنا مشارؾ بشكل أو  
كما ذكرنا سالفا إما بالصوت ويتمثل ذلك في الصباح كتشجيع الراقص أو بالتصفيق. أما بقية الفرقة 

ة الإيقاع الدناسب حتى يتناسب مع شكل الرقصة لأنها رقصة بهلوانية فة تتكفل بالتصعيد في وتتَ ز العا
تقوـ على الاربذاؿ وكل شخص مشاىدا ومشارؾ لا يعرؼ كيف تنتهي. لأنها في كل مرة تأخذ 
شكل مغاير، فالدوسيقى السريعة دائما تتكفل بتحريك الجمهور الحاضر وبرفزىم على الدشاركة في 

ختَ رقص جماعي. لكن ىذا الرقص في ىذه الدرحلة يكوف في الأاللعب والرقص الذي يصبح في 
أماكن جلوس الأفراد لأف القاعة أو الفضاء لسصص للفرقة فقط. في ىذه اللحظات ولا لؽكن لأي 
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الحرية التامة في  لوفرد أف يتخطى الحدود حتى لا يفُسد طقوس الرقصة، بل من مكاف جلوسو فقط 
يشارؾ عملية رقص عضو الفرقة بتلك الطريقة البهلوانية "والأفعاؿ اختيار الطريقة الدناسبة التي 

بالضرورة مقدار  إنساني. فإنو لؼلقالإنسانية كثتَة متفاضلة وكل إنساف كاف في مرتبة يصدر بها فعل 
ما من كلبـ وبالحملة، يتحرى في الراحات أف يتناوؿ منها ما يستًد بها القوة على الفعل الذي شأنو 

الرقص ىو عصب ىذه  1رتب تلك الدرتبة. وكذلك أصناؼ اللعب والأشياء الذزلية" أف يصدر من
ن طريقها تتم حكاية قصة بسيطة يستخدـ فيها الإلؽاءات الدوقعة على إيقاعات الدوسيقى عالدمارسة ف

ة عازفوىا ىم في ذات الوقت راقصوف، كما تتخذ الرقصة بعض يالدصاحبة. وىي موسيقى ح
ل من الخلف وعدة مشاىد أخرى "وىو تقليد لحركات بعض جالحيوانية مثل الركّل بالر الأشكاؿ 

سد الحيواف حتى يسهل اصطياده، وىي بدا يصاحبها من انفعاؿ يقضي إلذ الحيوانات الدفتًسة كالأ
بعض الأعماؿ الوحشية تذكر بدا كاف معروفا عند غتَ قليل من الشعوب الوثنية خاصة عند الإغريق 

 2بهذه الوظيفة متصل بالتمثيل أو الدراما الشعبية التي كانت بدورىا بزدـ الدعتقدات". والرقص

إف الرقص حركة تعبتَية برمل دلالات جمالية، كثتَ إلذ عملية التًابط من عملية التعبتَ  
الجسمي والخبرة النفسية، أي ما بتُ تراكيب الحركة والدعتٌ على الراقص العودة إليها ليقوـ بفعل 
تأسيس ينتهي إلذ أفعاؿ من نسيج الوعي ذاتو الذي يصبح موضوع العرض الرئيسي، إذ ظلت 
العلبقة بتُ الرقص والتمسرح موجودة. وكاف عنصر الالتصاؽ بالأصوؿ الطقسية عاملب لزددًا في ىذه 

ـ دالعلبقة "فالرقص بهذه الوظيفة كاف متصلًب بالتمثيل أو الدراما الشعبية التي كانت بدورىا بز
. أف الرقص بحركاالدعتقدات،  مسرحية فالدسرحية قصة تو التعبتَية كاف النواة الأولذ للفإننا نضيف اليوـ
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واف الفنية بل لبركيها شخصيات في حوار وحركة. والحركة أىم خصائصها، وىي التي لظيزىا من الأ
 1ىي لزور كل الخصائص الأخرى".

أف لؽارس حريتو لأف ىذه الرقصة تعتمد على سد سد، حتى يستطيع الججإف الفضاء يتسع لل 
مساحة واسعة لدضاربة تلك الحركات التي تعتمد على الطبيعة. حيث لا ستار ولا حجاب لػجب 

الراقص ىنا يؤدي ىذا العرض بطريقة أدائية رائعة، فأنت ترى أمامك راقصا  رهالفضاء الدسرحي. بدو 
، وإلؽاءاتو ووقعاتو ةفي ملبسو وبوضعياتو الجسدي تو، متباهالرقص ومهن ولشثلب لزتًفا ماىراً عارفا بأسرار

وحركاتو التكوينية وتعبتَات وجهو. مادة إبداعية "فهي تسلية الجماىتَية العريضة باستعراضات 
وألعاب...تشد انتباىهم وتصرفاتهم ولو مؤقتا عن لعوـ الحياة ومتاعب العيش التي تعاني منها 

دوف أف يتحملوا كثتَاً من التكاليف التي لا يقدروف عليها في الأغلب وإف الطبقات الفقتَة في المجتمع 
الاجتماعية من الدشاركة. أما الوظيفة الكامنة فهي تتمثل في آخر الأمر في  حكاف لا لؽنع بقية الشرائ

 2تقوية الأوامر بتُ أفراد المجتمع وتوفتَ نوع من الثقافة التلقائية الدشتًكة بينهم".

ىو جزء من الرقصة الفنية التي يؤديها الراقص ضمن ذلك المجتمع الكبتَ حيث اتفق إف الرمز  
الفرقة فلب احد يستطيع على ا رً الجميع على تفستَ الرموز الكبرى ضمنيا أما الرموز الصغرى فتبقى حك

تفستَىا إلا إذا انتهت الرقصة لأف كما قيل سابقا لا أحد يتوقع كيف ستنتهي، لذلك فالأحاسيس 
د والذبوط السرعة والبطئ...فهي بستزج و تفرج والراقص بذدىا تتناقض من حيث الصعلدلدشتًكة بتُ اا

بإيقاعات الحركة. فالعلبقة التفاعلية ىنا تشبو العلبقة التفاعلية الحياتية بتُ ما تفصح عنو وما لا 
ود والوجداف تفصح عنو، وفي الحالتتُ فإف مضموف الفكر والحركات الدراسية ىي من بررؾ الوج

لذلك وظيفة الرقص عند الراقص لا تقتصر فقط على الحركات أو استباؽ الحالة النفسية أو تعميقها 
بل على خلق شخصيات وأبعاد معنوية وحالات مسرحية متكاملة العناصر، "والرقص عن ذلك فرجة 
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ات جسدية تسجل اد الراقصتُ والدتفرجتُ وترسم عبرىا في الجسد الحساس منعرججستتجاور داخلو أ
في داخلها أىواء ومشاعر وأحواؿ وأحاسيس الناس، تعبر بواسطة إشارات ومستويات وحركات 

 1متشابهة لتلك الأفعاؿ الجسدية".

ولا لؼلو العرض أيضا من الأداء السافر من برديات الحياة ومفارقاتها الغربية التي بذعل 
الراقص في أغلب الأحواؿ كاف يتمسرح ولا الجمهور يضحك في بعض الدواقف ولكن لؽكن القوؿ أف 

يندمج في الدور وىذا ما نلبحظو أثناء خروج الراقص في بعض الحالات من الفرؽ ونهاية ابذاه 
الأشخاص لكسر إناء ماء، ويعتبر ىذا الدفهوـ دائما العلبقة بتُ الدوسيقى والدعتقدات الشعبية، فكسر 

ش الداء ىو ذر للختَ والبركة لأف للماء علبقة ر الحفل، و  الإيناء ىو كسر الشر وأبعاد الحسد عن اىل
بالدطر والزراعة والفلبحة، وتتمثل كل ىذه الحركات على شكل عروض مسرحية،" الذي لا ينفصل 

 2ي، يتجلّى في مشاىدة فرجوية بدثابة العمل الدسرحي."حبدوره عن انتظاـ  في الحضور الرك

مرة أخرى الفرقة في شكل دائرة ث بذتمع يل الدائرة حيختَة وىي إعادة تشكتأتي الدرحلة الأ 
مع الدوراف السريع وزيادة في الإيقاع الدوسيقى، غناءاً ورقصًا وعزفاً، أين يشتًؾ الجمهور كليا 
بالتصفيق أو الدشاركة الغنائية لأفّ الرقصة على مشارؼ الانتهاء ولغب على الجميع أف يبتهج ويفرح 

ر الأحزاف جل برقيق احتفاؿ يقصد من ورائو دحموعة الدشاركة من ألأنو "مسرح تتوحد فيو المج
والأتعاب والضغوطات الاجتماعية الدسلطة عليها، أما العلبقة التي بذمع بتُ ىؤلاء فهي الدشافعة 

 .3واللغة الجسدية"

فهذه الدشاركة الجماعية ىي مشاركة حية مرتبطة بالتمسرح الأدائي، ليس للراقص فحسب بل 
ذلك الجمع الاجتماعي الواسع بكافة فئاتو ومراتبو ومشاريو يتقبل الاستطراد ولؽثل الحالات:" ومن ثم 
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اعي. فهي بدثابة تعبتَ جماعي عن الفرح، والتضامن الدشتًؾ من الآماؿ لدناسبة حدث ذي شأف جم
وفي تلك الخاصة التشاركية الجماعية لؽكن ستً وحدتها بالرغم لشا يظهر على بذلياتها. من تغتَات 
وتنوعات جانبية وانتظامها الشكلي على لضو دائرة أو نصف دائرة أو صفتُ متقابلتُ. إلا مؤشر على 

 1أسسها الدشتًكة". و وحدتها العميقة

ن من التمسرح في عروضو للتعبتَ عن حالة ما ومن الدعروؼ إف الرقص يستخدـ ىذا الف 
يتطلبها العرض. وفي مستوى معتُ من الأداء تعمق الرقصة الإحساس بالحنتُ الغامض، فلب يستغرب 

وه. "يعتٍ الانتقاؿ من ور بالجذب لضعندما نرى احد الدتفرجتُ وجسده يتًاقص مع الراقص فهو شع
لجماعي، وتقريبا لا يظل لدى الدتفرج وعيو الخاص، وإلظا الإحساس الفرداني إلذ الانصهار في الدزاج ا

 2يصبح عنصراً في وعي الجماعة. وأحيانا يذوب في وعي الجسد".

ولذا ذات طبيعة فرجوية، يشكل التمسرح جزءاً كبتَاً منها، لأف فرقصة أحديوس بجميع فص 
ك يسالعوف في إلغادىا عنصر ومكوّف أساسي لذذه الرقصة. فبذل ومر يتعلق بدشاىدين يعتبرونالأ

رج حالة من الرعشة ردّ فعل انفعالر، كأف يتولد للمتفواستمرارىا، فيتحوؿ الإحساس إلذ صراخ أو 
وتشاىده يشارؾ ىذه الرقصة من مكاف جلوسو  وىو يقوـ بهز كتفية. فهذا لراؿ لتنشيط الحفل ولو 

، ذلك بدوجب التضامن مع رمزيا، ولا يتحسن التملص من ىذه الدشاركة، أو الاستعلبء عليها
لرقصة أحيدوس وظائف أخرى تتمثل وظيفة التًفيهية الاحتفالية فإف صاحب الحفل. "فضلب عن ال

أولا في طابعها الاجتماعي الذي لغعل منها تقليدًا ولشارسة تؤمن التضامن والتلبحم والتعبتَ التلقائي 
وظيفة تواصلية ووظيفة جمالية وإبداعية. حيث أف  عن الانتماء إلذ المجموعة الثقافية المحلية، كما اف لذا
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ما ينشد خلبلذا من أغاف، نابع من انشغالات ولعوـ وأفراح المجموعة وتعبتَ عن خصوصيتها 
 1الاجتماعية والثقافية".

إف الرقص الشعبي وبدشاركتو الاحتفالية، ىو طقس ثقافي مسرحي وظاىر احتفالية قائمة  
، ترتبط بطبيعة السلوؾ الاجتماعي انواع التقليد والعادات والدناسباتأحد  لؽارسها المجتمع، باعتباره

لضرورة أف تكوف مشاركة متساوية والثقافي وبدرجات متفاوتو أي أف ىذه الدشاركة الجماىتَية ليس با
تذوؽ فنوف الفرجة  متفاوتة، "وقد تكوف أغنت عنو لا استجابتها لحاجةلظا ىي مشاركة بدرجات وإ

في ارتباطها بتُ الدقدس، واندراجها ضمن دائرتو الكبرى التي مثلث وجها من وجوه بذلية في  الدسرحية
 2التاريخ وىو ما كاف عاملب حاسما في التأثتَ وذلك التمظهر الجمالر الفاتن الخلبب".

ومع ذلك فإف مباىج التمسرح في ىذا العرض مباىج مضاعفة ومتعددة لتبعد متفرجي  
ستمراره. حيث تتصل البهجة بوعي كل متفرج من الدتفرجتُ بالقدر الذي لؽكن العرض، طوؿ فتًة ا

تهيء الفرد لدثل ىذه الدشاركة كالأوضاع كثتَة في المجتمع   من فك شفرات العرض، فثمة أمور
 الاجتماعية التي يعيشها أو الارتباط الثقافي الذي لغمعو بهذا النوع من التًاث الشعبي.

فهذا الاحتفاؿ ظاىرة لذا أصولذا الاجتماعية. فهي تظاىرة حسية تعبر من خلبلذا الحياة عن  
وجودىا واستمرارتيها وبذددىا، وىي بذلك تظاىرة لزركها الأساسي ىو الإنساف الحي. ىذا الإنساف 

فلب الذي يعقل الأشياء ولػسها ويغضب ويقلق ولػزف ويفرج. فالاحتفاؿ مرتبط بالحياة والإنساف 
 ر احتفالا بدونهما. و لؽكن أف نتص
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 التراث الشعبي في الموسيقى الشعبية: المبحث الرابع

تعد إشكالية استلهاـ التًاث في الدوسيقى الشعبية من القضايا التي تشغل فكر الباحثتُ.  
ساس من اعتبره ارثا مقدسا لا لغوز الدفمنهم من وظفو نصا، ومنهم من وظفو رمزيا واجتماعيا ومنو 

 بالدادة النصية الشفاىية التًُاثية من شعر غتٍ بو، فالتًاث الجزائري عموما وتراث الدنطقة خصوصا
وغناء ورقص وموسيقى... فالتًاث ىو " كل ما وصل إلينا من الداضي من فكر أو علم أو أحداث، 

دىا وأصالتها، ومواقف مشرقة أو حاضرة، وىو يشتَ إلذ جذور الأمة القوية في التاريخ، ويؤكد وجو 
 .1ويشحن نفوس أبنائنا بقوى جديدة، ويبعث فيهم الثقة ومستَتها"

فالتًاث يعتٍ الاتصاؿ بتُ الأجياؿ ووجود الداضي في الحاضر ولذلك ابذو أغلبية الدبدعتُ، إلذ  
ئز عن واقعهم الدعاصر، فلطالدا كاف تراث الأمم ركيزة أساسية من ركا او التًاث في العصر الحديث ليعبرّ 

 ىويتها الثقافية وعنواف اعتزازىا بذاتيتها الحضارية في تارلؼها وحاضرىا.

بداع الدعاصر ينهل منو فنانوىا لذاـ ومصدراً حيويا للئقافي للؤمم منبعا للئولطالدا كاف التًاث الث
رائح الأقدمتُ وصفوة الأسلبؼ من فكر وعلم وفن راؤىا. إذف التًاث ىو "ما خلفتو قباؤىا وشعوآ
ط عيش وفنوف وحَضارة. ويعتبر ىذا الدصطلح واحدًا من الدصطلحات الشاملة، التي تضم عالدا ولظ

متشابكا من الدوروث الحضاري والبقايا السلوكية القولية والتي بقيت متًاكمة عبر الأزمنة والعصور وعبر 
من تقاليد وعادات  نو كل ما تراكم خلبؿ الأزمنةإ 2الانتقاؿ من بيئة إلذ بيئة ومن مكاف إلذ مكاف"

وبذارب وخبرات وعلوـ لدى شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي والإنساني 
 3غناؤه.لتي عملت على تكوين ىذا التًاث وإوالتارلؼي والأخلبقي ويوثق علبقتو بالأجياؿ الغابرة ا
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اىا. والعودة إليو لا يعتٍ فالتًاث ىو الدعامة الأساسية والركيزة التي بسيز ملبمح الأمة عن سو  
ضعفا أو جهلب. لكن الجهل ىو تبياف الداضي وتراث الأجداد بحيث لا لؽكن عيش الحاضر أو 

الداضي والتًاث روح الأمة ومقوماتها وتارلؼها، والأمة التي يتخلى إلذ التأسيس للمستقبل دوف الرجوع 
 يقتصر على مظهر واحد بعينو، وكثتَ تخلى عن روحها. ومن لشيزات أشكاؿ التًاث أف لايعن تراثها 

منها يتضمن لرالات عديدة. مثلًب الدوسيقى تشمل الغناء والرقص والعزؼ. والدلببس والأشياء 
 وىذا ما يوجد في تراث الفرؽ الدوسيقية الشعبية بالدنطقة.)ص( رسوؿ الالدقدسة كالصلبة على 

ى الدوسيقى والعزؼ والأغاني بتُ أنواع ىذا التًاث، التًاث الدوسيقى الذي يشمل عل ومن 
اف والآلات الدوسيقية....وىذا التًاث يتمثل لرموعة أنظمة صوتية، تراكمت وتشكلت عبر والألح

لأنو  يتغنوا بو  اىذه الحضارة وتقبلو المجتمع بل وأكثر صارو  انتجوالزمن، وبعدىا أصبحت تعبتَاً فنيا، 
زاجية وحاجاتها النفسية في مرحلة ما من مراحل تطورىا إذف مل تنفيس ومعتبراً عن الخواص الدكاف عا

"فالتًاث الدوسيقى ىو الدخزوف الثقافي للشعب وىو يعكس بصورة صادقة أحوالو من خلبؿ الفتًات 
 1بعلبقات متنوعة".التارلؼية الدختلفة التي مر بها، كما يعكس تأثتَه في الأمم التي ارتبط بها 

النسبي وانو العاـ والكلي  ث والتًاث، فالتًاث يتميز بالثباتإلا أف ىناؾ فروقا ىامة بتُ الدورو  
في حتُ أف الدوروث كل متحوؿ ومتغتَ، وىو مفهوـ أشمل من التًاث بل لػتويو، ما داـ يضم كل ما 

ور الوقت كتلك الطقوس وتلبشى مع مر  ، فمنو ما اضمحل2ألصزه الأسلبؼ وكل ما فكرو فيو
التعبدية، ومنو ما بقي يصنع الواقع ضاما الدمارسات الشعبية السلوكية والطقسية وىو ما يشكل 

 التًاث.

ة مثل القصص. لفات الشعبيعبي الذي "لػوي جميع الدخوكلمة التًاث طبعا تعتٍ التًاث الش 
الداضي، وتفستَ الكثتَ من ظواىر الحياة.  ازيج... أضحى اليوـ لرالا واسعًا لدعرفة الشعر الدوسيقى الأى
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إف التًاث  1كما أف التًاث الشعبي بروؿ إلذ منهل للفضاءات الإبداعية العربية. رواية موسيقى....".
توظيفو والاستفادة من الدوسيقى الشعبي يعتمد على الذاكرة في انتقالو، غتٍّ في تراثو مادّة خصبة في 

 ل والدضموف.على مستوى الشك خصائص مضامينية

"فهو حصيلة  إف لزاولة توظيف التًاث الشعبي في الدوسيقى الشعبية ظاىرة لذا جذورىا 
م عزؼ والغناء والرقص التي يؤديها أبناء الشعب البسطاء، وليس لذذا التًاث تعليالدمارسة التلقائية لل

الحياة. من الديلبد عادات وتقاليد ومعتقدات، فهي تواكب دورة خاص، وترتبط الدوسيقى الشعبية ب
حتى الدوت، وترتبط بالدواسم والأعياد الدينية وغتَ الدينية والعمل. حسب طبيعة الدنطقة، ويتم تناقلو 

 2شفاىة وآلاتو الدوسيقية بسيطة الصنع".

والدوسيقى الشعبية ىي من الفنوف النفعية التي لػتاج إليها الإنساف في حياتو، فجميع القيم  
فن. كاف يستَ جنبا إلذ جنب مع مستَة الإنساف. إذ كاف لؽارس بشكل دائم في التي بسيز ىذا ال

ؼ الفردية يتصل بجمع مناحي الحياة، ولؽتد  غتَ الدناسبات. فن جماعي لا يعر الدناسبات وحتى في
رابطا لداضي الشعوب بحاضرىا. وثيقة ارتباط بالسلوؾ البشري، وبكل مالذا صلة بوجود الإنساف الحي 

الأرض. ولقد أصبح توظيفو التًاث علبمة لشيزة في الدوسيقى الشعبية. وعندما نتحدث  على سطح
تُ الإبداع ليحافظوا على ينفنيا الأصالة، وفي الدغ ظعنو فإننا نتحدث عن ذاكرة حية في نفوسنا، توق

 الحاضر في جدوتو فهو إذا لزافظة على الفكر والذوية والثقافة. اىذا الإرث ويوقظو 

 لمعتقد في الموسيقى الشعبية:تراث ا-1

إف الدعتقدات ىي تلك التصورات والأفكار التي أنتجتها الدخيلة الشعبية والتي لذا صلة  
بالجانب الروحي للئنساف لذا بقايا ورواسب إلذ يومنا ىذا ليس استمرارية لشارستها، وتغليفها بغلبؼ 
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الدين، إذ كاف في الحجج في الجاىلية طقوس خاصة لذذا الشهر إذ كاف طواؼ الرقص جزء من 
العبادة فيقوموف بالطواؼ وذبح الأضاحي للآلذة، وىذا التنوع في الحركة يرافقو تطور في الغناء والإيقاع 

جاز حتُ والتشكيل، ولد يكن الرقص في الجاىلية للبحتفاؿ الديتٍ فحسب بل " كاف أىل مكة والح
لرقص والغناء وفي مناسبات مثل استقباؿ كبار الوافدين يقدموف للػتفلوف في مناسبة لػضروف الحبش 

 .1أصناؼ من اللهو لؼرج الدفلسوف بالسيوؼ والرلػاف وبالدفوؼ والغناء"

ة حضارية تعبر عن تكيف الإنساف مع لزيطو في حدود ثقافتو اىر فالدعتقد من ىذه الناحية ظ
عوب إذ برمل في طياتها بالإضافة إلذ ذلك تكشف عن جوانب لستلفة، من حياة الش ووعيو وىي
رىا، لأنها وبكل بساطة برمل إرثا ثقافيا صنعو الأجياؿ في تواصل مستمر مع بعضهم مراحل تطو 

البعض عبر القوؿ والفعل في لحظة إلتقاء الداضي بالحاضر. عبر الدقدس "لأف الدستوى الثقافي للجماعة 
كن قبولو كأساس منفرد لعملية التقسيم لأف ثقافة أي جماعة ىي التعبتَ عن وجود تلك الجماعة لا لؽ

وصياغة لذا، وتبدو صور ىذا التعبتَ في الدين والابذاىات العقائدية الدتصلة بو، وفي القيم والدثل 
ياراتها، ويواكب كل والسياسة وتوألظاط السلوؾ العملية، وفي النظرة الفلسفية إلذ الكوف وفي التقنتُ 

ا صياغة ىذا التعبتَ عن الجماعة وفي أشكاؿ فنية ذات قوالب ومضامتُ تشف عن أحواؿ ىذ
 2الجماعة وفكرىا".

 إف توظيف التًاث العقائدي في الدوسيقى الشعبية يضفى عليو نوع من العراقو والأصالة. ولؽثل
رتكز على منظومة كاملة من الشموؿ، فهي ت الدوسيقية نوعًاالرؤية  نوعا من امتداد الداضي، كما لؽنح

من الرّؤى والأشكاؿ عن طريق الذاكرة حينا وعن طريق مشخصات البيئة الشعبية حينا آخر. فهذه 
طقوس في الرقصات أو خطابات في عن الدمارسات العقائدية في الدوسيقى الشعبية تكوف عبارة 

تقد الشعبي أو الدين الشعبي " فالخطاب الغنائي الأغنية والخطاب كثتَ في الأغنية الشعبية فهي الدع
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إف ىذا اللوف الغنائي يعرض في شكلو  ،الذي يستخدـ بصورة خاصة من قبل السحرة ورجاؿ الدين
دينية  وبدعتٌ آخر يعرض الغناء الخطابي الطقوس التي تهدؼ إلذ غايات -السحري -الجانب الروحي

 .1والتي بزتلف بحسب الظروؼ"

من رجاؿ الدين أف لذم قوية خفية يؤثروف بها على الناس بالنفع والضّرر، وىم  ىناؾ من يزعم 
رد واستنطاؽ رسومها بدا تمثّل في بسثلبت وتقليب أوراد النفئة الدشعوذين ذلك إف الشعر عند ىؤلاء م

ف يراه الساحر ويعطيها أوصافا توىم الإنساف البسيط بأنّها تعبر عن قصده ومراده. وىؤلاء الدشعوذو 
بات وؿ بخواطرىم بل يعرفوف ظالد القوـ وقاىرىم. ويعرفوف رغم أكثر معرفة بعادات الناس وما لغى

بروف للفرد الشعبي عن ىذه الرغبات، وتتجلى خاصة في السّحر بتُ الرجل الناس وطموحاتهم. فيع
غنية على حر. فتًدّد الأولا لغد تبريراً لذلك إلا بالسّ  تووالدرأة، وىذه الأغنية توضح لنا قهر الزّوج لزوج

 لساف قائليها:

 يشْ في باًلرلَالا  مَاكُنْت  سْحرُوبيوَرْدُولر لكتوب و 

فالتبرير إف   ،فهنا الإقرار والاعتًاؼ بالخطأ واضح في حق الدرأة لكن التبرير والاعتذار بالدقابل
 كاف غائب عن الوعي لتأثتَ السحر عليو.

وبذسيدية لمجموعة من الرموز والدلالات، برقق تعتمد الدعتقدات على قدرات تشخيصية 
دوار التي يستطيعوف بشكل أو بآخر الشعتَة أو الخبرة الطقسية. بدا يستطيعوف الاندماج الكلي في الأ

تأديتها، فإف الدوسيقى الشعبية في أصولذا ىو نفسو بدايات الشعر ومكوناتو، فالشعر نشأ نشأة دينية 
. 2التعبدية " ذلك أف السحر ضرباف، سحر الحركة وسحر الكلمة"من خلبؿ الطقوس والشعائر 

 فالدمارسة الكلبمية تستهدؼ أغراضا سحرية مباشرة.
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والاحتفالات الفولكلورية، الدينية ولقد رافق الشعر والغناء والرقص والتمثيل دومًا الدراسيم 
من تأثتَ لفظي "فاعتقد الإنساف  لكلمةلوكانت الألفاظ ىي الرابط بتُ الدراسيم الدينية والإنساف لدا 

حداث ما يشاء متملكها في إفي قوى سحرية بستلكها الألفاظ اللغوية. وىي بذلك قادرة على 
أحداث التغتَات في الواقع الطبيعي أو الاجتماعي أو النفسي. ولا بد لذلك الاعتقاد، قبل أف يسمى 

قيتو عصرئذ. ما داـ الصوت وىو و ساسا ماديا وعلميا كاف يعطيو مصدلزض شعوذة وخرافات، أ
 1حدث مادي قادراً منطقيا على أحداث أفعاؿ ونتائج مادية في الطبيعة".

ا برققاف انفتاحا على الحياة الدينية مأصيل إشكالية الدعتقد بالدوسيقى بوصفهفارتبطت ت
لبت الدعتقد في للشعوب. وىنا نبرر قراءة وبرليل الأغنية الشعبية برليلب يسهم في تأسيس رؤيتنا لدشك

دىا إلذ الأشياء والنداءات لشعراء كلّ بفضل الأسماء التي يسنالدوسيقى الشعبية، إذ "تتحدد ملبمح ا
السحري، والسحري/ الديتٍ، ثر من آثار الخطاب أالتي يوجهها إليو. ذلك أف أسلوب البناء ىو 

إطارىا الزمتٍ زمن النص  ضفاء حيوية تعكسها القصيدة على مصدر الخياؿ مبعثها الشاعريصلح لإ
 .2الشعري"

إف الحديث يطوؿ بضرب الأمثلة عن علبقة السحر والدعتقد بالدوسيقى الشعبية. إذ ظلت ىذه  
الأختَة تعتمد السحر بواسطة عبقرية وإبداع الغناء والدعزوفات الدوسيقية، وعلبقة الغناء والدوسيقى 

لك. إما من جهة النشأة والارتباط العضوي بينهما ا إلذ ذعلبقة قدلؽة جدًا كما وسبق أشرن بالدعتقد
 أـ من حيث الناحية الوظيفية واعتمادىم على لغة الرمز.

ترتبط مكانة الدوسيقى من ناحية أولذ بدكانة الالتزاـ بالشعائر الدينية، وىو التزاـ قوي في إذ  
ر الشعبي. نظرا لتلبزـ الدوردين الدنطقة. كما ترتبط مكانة الرقص والدوسيقى من ناحية ثانية بدكانة الشع

 في العقيدة.
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 الشخصيات التراثية في الموسيقى الشعبية:-2

بذدر الإشارة إلذ أف التًاث الشعبي لؼتلف من أمة إلذ أخرى، وذلك حسب معطياتها  
مع عدة حضارات من بربرية وعربية إسلبمية....  ة فالتًاث الشعبي قد امتزج وتلبقحوظروفها الحضاري

 ة بذلك تكوين الوجداف الجمعي ولشعوب الدناطق.مسالع

يهتم ىذا العنصر بالشخصية التًاثية في الدوسيقى الشعبية فهي أىم عنصر في العمل الدوسيقى  
لوصوؿ إلذ لغنية لنا أحداث الأتبتُ التي تبتٌ عليو الأحداث والدواقع والستَ. فالشخصية التًاثية 

الرجل  :الشعبية فكل النماذج الإنسانية تكوف لشثلة في الدوسيقىالذدؼ الأسمى إلذ مقاصد الدوسيقى 
فالشخصيات مهما كانت وظيفتها في الحياة  ، القوي...الدريض ،الدصاب ،العجوز ، الدرأة،الشاب

وائق أماـ ىذه عوجود بدد مواضع الدوسيقى الشعبية، وىذا لا يتحقق إلا بذومهما كاف جنسها 
ؾ صراع، وفي الأختَ تكوف ىناؾ نهاية لذذه الشخصية إما نهاية الشخصيات أمامها. يتكوف ىنا

 سعيدة أو لززنة.

ية عمق القراءات التًاثية وقدرة الدوسيقى الشعبية ت التًاثية ىي إشارة جلإف توظيف الشخصيا 
اسعا غنيا بالإشارات غاني فضاءاً شعريا و ح الأنناصر ومعطيات التي من شأنها أف بسعلى استغلبؿ ع

تفعيل التًاث الشعبي ىو عملية لصد مبرراتها في ألعية ىذا التًاث نفسو انطلبقا  موح لضو ىدؼ"فالط
 .1 توفيق الحكيم"تَتعببلروح الشعب وقضاياه وضمتَه وشخصيتو الوطنية القومية  ونو عاكسمن ك

وف من ىنا التًاث يشكل أحد معالد الثقافة المحلية أو القومية والتي استطاعت بالأمس أف تكف
فوجود الإنساف في لرتمع ما لا بد أف يتأثر  ،وروح في مقاومة الاستعمار. بوصفها أداةحصنا منيعا 

طبيعة تراكمية  مع، ولاسيما أف التًاث الثقافي ذوبالألظاط الثقافية والقيم الاجتماعية التي تسود المجت
عددة وليس الإنساف بدعزؿ عنها. ودينامية بدعتٌ أنو سريع الانتشار والانتقاؿ عبر ثقافات لستلفة ومت
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ف يتفاعل معها، ومع جميع الظروؼ التي تؤثر فيها بطريقة غتَ مباشرة مثل البنية الطبيعة أ فلب بد
والبيئة الثقافية والرموز فالتًاث ىو "لرموع القيم الرمزية التي بسلكها جماعة الاجتماعية وتشكل جزءًا 

. بل الدستمر من رصيدىا الحي القابل للبستعماؿ أو ال توظيف ليس الداضي الواقع في زماف انصرـ
 1حضوراً وأثرا وفعلبً. لأننا نعيد إنتاجو فنيا".

حداث الوطنية ولقد كاف لغتٌ ىذا التًاث واتساع أشكالو وألحانو، دور مهم في تسجيل الأ 
التاريخ الرسمي بكثتَ فهو الذي يهتم بالكليات كما يهتم بالجزئيات فجاء  وأصبح أغتٌ من كتابة

 سجلب خالدًا حافلبً لكل معاني النظاؿ والصبر والكرامة.

فالدوسيقى الشعبية عند استلهامها الشخصيات التًاثية، لقد راعت الجوانب النفسية  
وصراعها ضد القوى الأخرى،  والاجتماعية والسياسية، كما ركزت على دراسة الطبيعة البشرية

والدوسيقى الشعبية ىنا عن طريق الأغاني تعمل على أحياء ىذه الشخصيات فتًى:" أف أحداث 
التاريخ أو شخصية من شخصيات متشابهة بتُ أحداث شخصيات معاصرة...فتحاوؿ أف تربط بتُ 

المجتمع الذي يعيش فيو التاريخ والحاضر، وأف يعبر من خلبؿ الداضي عن بعض القضايا في العصر أو 
 2أي يسقط الحاضر على الداضي واستشراؼ الدستقبل".

ومن بتُ الشخصيات التًاثية التي جسدتها الدوسيقى الشعبية سواء عند الفرؽ الدوسيقية  
ن علبؿ...، فبعدما بزطت الثورة عتبة السرية بتقوية بة شخصية يالصّف النسو  جالية أو عند فرؽالر 

ك كانت الدوسيقى ثم التصريح بأسماء أبطالذا، وبذل السريع عبر القطر الوطتٍ الصفوؼ والانتشار
بطل الشعبية من بتُ الوسائل التي أشادت بهذه الشخصيات ونشرت مواقف ىؤلاء الأبطاؿ. وال
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ن علبؿ لطالدا تغنت بو الدوسيقى الشعبية. متمثلة في أغانيها والأبيات التالية توضح مدى الرايس ب
 الدوسيقى بهذه الشخصية. تأثر

غَاؿ   آديرو مًادًارْ بَنْ علبؿ  احْرَؽ لفوارـ وعاودْ لبَػْ

اؿْ نآبنْ عَلّبؿ آصَ 
َ
 ْـنْ   دوؽ الد  رفدؾ ولصاىدْ بك العا

 الجهاد قليل مَنْ يدّيو  صَبْر وزىية أعلَى بَنْ عَلب ؿْ 

 فالجيَاؿ لػر رْ لَوْطن.  ر بَنْ عَلَبؿْ غتَ صغتَْ آم

ن علبؿ حاضره، لقد طقة لستلفة إلا أننا لصد شخصية بسوية وفي مننسيقية د فرقة مو وعن
 تُباختلفت في الكلمات لكنها لد بزتلف في الدوضوع، ذلك أف الشخصية التًاثية شخصية مشتًكة 

 :أىالر ىذه الدنطقة والأغنية تقوؿ

 شق الجباؿ لػارب الوَطَنْ   زَىي  على بن علب ؿْ  صبرو

 عَط قراطك بابْنْ عَلَبؿْ   صَاديت الدّسية شق الجباؿ

 شَقّْ الجباؿ لػارب الوَطنْ   ؿْ صَبروُا زىي  على بن علبّ 

 مغْتٍِ   تْ شواربَادَار لد  تْ عشي  اه فاَجيش بلًّحْسنْ ر 

 ش قْ الجباؿ لػارب الوطن.  زَىي   على بن عَلب ؿْ و صَبرْ 

الشخصية التًاثية والتعريف بها، أوتيت من طاقة في تنشيط ىذه ما بدع بكل إف الأغاني ت
حكاية شعب مكافح وناقل أخباره  اإنه ،ضد الاحتلبؿ ومدحها وكذا الكيفية التي يستَ بها الحرب

عة رائدة في بسمخصية برظى الشاده وبطولاتو وانكساراتو وآلامو فإف ىذه ألروسارد حياتو وحافظا 
تارلؼيا من خلبؿ ىذه الأغاني وبفضل  ززتالشخصية ضعيفة، بل بالعكس، تع هذالمجتمع، ولد تكن ى
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نيدة والباسلة للمحتل عالدؤثر في الحياة اليومية ومواجهتو الو  قومات ىذه الشخصية "فتدخّلو القويم
 .1بتو"رلػتو وعمق موىوصفاء ق

 ىي بها في نفس الوقت والتيولذلك كاف الالتفاؼ حوؿ الأغاني لسماع أخباره والتمتع  
و الدوسيقى تجف لد تكن ىناؾ أسماء فتإرض بطولات ىذا الرجل التي صنعت التاريخ وحتى بصدد ع

نوع حقبو وتشعبها تالشعبية إلذ اختًاع شخصيتو "وقد أظهر التاريخ القدنً وكذا الحديث منو على 
بو متاع ير المجتمع منالأفذاذ لذؤلاء القادرين على برر  لرجاؿلالحاجة الداسة لدى المجتمعات بشكل عاـ 

. 2يل إلذ اختًاعو"لؽداخل صفوؼ المجتمع فإف ىذا المجتمع  -فعاؿ – وأعدائو، فإذا لد يوحد رجل فذ
قرار من واقعو الدعاش لدراسة السلبيات  ر بهذه الشخصية للبقتداد بها وابزاذحتى يتأثر الجمهو 

 والإلغابيات لدا برملو الشخصيات من أفكار وسلوؾ قد يطابق الواقع الدعاش.

 دور الإعلام في تطور الموسيقى الشعبية:-3

كاف لانتشار الإعلبـ أثر على الدوسيقى الشعبية وطرؽ أدائها، وقد تبينت أنواعا لستلفة من  
لكل شكل من تلك الأشكاؿ قوة ظهرت فيها برديدًا من الدنطقة  النوع الدوسيقى الواحد. وكاف

الجغرافية التي بدأت بها الظاىرة، كما أف ثقافة الدوسيقى الشعبية قد برولت نوعا ما عندما نقلتها تلك 
قولة عبر وسائل الإعلبـ قوة اجتماعية، تنقل من خلبلذا نالوسائل الإعلبمية الحديثة. فقد أصبحت الد

شعوب فيحدث ىناؾ تبادؿ ثقافي معرفة أساليب وألظاط عيش ىذه المجتمعات ومع أف ىذه ثقافات ال
صل إلذ الدستوى الدطلوب الذي وصلت إليو البلداف نلنا لد ز امية إلّا أنو وفي نظرنا الظاىرة عالد

 الأوربية.

تها الفرؽ الدوسيقية للخروج من دائرة الدنطقة عماؿ والجهود التي بذلإلّا أف ىذا لا يستثتٌ الأ 
تنظيم جمعيات حتى يكوف لذا نشاطات قانونية خارج الاحتفالات على خلبلذا من فقد عملت 

                                                             
 .04، ص 1673، 003الجزائر، عدد  : القواؿ شخصية بردد في اللفظ والأثر، لرلة الوحدة،عبد الكرنً سكار - 1
 .35، ص0221، 047: سيكولوجية فنوف الأداء ترجمة شاكر عبد الحميد، عالد الدعرفة الكويت، العدد يلسوفحلتُ و  - 2
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لزلية ثم وطنية. فبعد ذلك دولية ولا لؼفى  اتف تشارؾ في مهرجانالمحلية. فهذه الجهود استطاعت أ
حتى تستطيع أف تبعث نشاطها إلذ أبعد الحدود لكن يبقى مساعدة الدولة والدصالح الدعنية بهذه الفرؽ 

 ىذا ضمن إيطار لزدود.

ظهرت و الاتصاؿ.  على السطح متغتَات كثتَة في علوـ فمع نهاية القرف الداضي ظهرت 
برولات كثتَة على أثر التطور التكنولوجي، أثر ذلك بدوره على العلبقات الاجتماعية والثقافية 

 ىيم وتقاليد الشعوب.وعلبقات العمل والدفا

إذ تعد وسائل الاتصاؿ الجماىتَي أحد الفروع التي تعمل على نقل ىذه الثقافات، فمثلب  
التي استطاع من خلبلذا الباحثتُ فك أسرار الحياة  قافات القدلؽة نتيجة الرسوـ والنقوشانتقلت إلينا الث

وسائل الاتصاؿ الجماىتَية كالدذياع سبب التحولات الكبرى وتطور بالثقافية لذذه الشعوب. واليوـ و 
والتلفزة وشبكة الدعلومات تشكل ما يشبو حرب استباقية في استعمالذا لنشر ثقافة ىذه الشعوب، 

 فأحدث ذلك تغتَات جذرية في تصورات الدواطنتُ في جمع ألضاء العالد.

لأخرى تصارع من إلّا أف الدهارات الإعلبمية الدملوكة لبعض الدوؿ الدتطورة جعل الثقافات ا 
أجل نشر ثقافتها على اكمل وجو، ولزاولة بعثها في أحلى صورة، إلّا أف الصداـ بتُ الثقافات يبقى 
موجودًا "التي تنشأ عندما لػدث اتصاؿ مباشر مستمر بتُ جماعات من الأفراد ويكوف من نتيجة 

 1ليهما".ذلك حدوث تغتَ في الألظاط الثقافية الأصلية عند إحدى الثقافتتُ أو ك

ة الوسائل الفنية التي استطاعت نإف الأدوات التي استحدث في الاتصاؿ مع الجماىتَ والدتضم 
تتكامل فيما  الدوسيقى الشعبية من خلبلذا نشر ثقافتها في أعراض متباينة الابذاىات والدستويات. فهي

ل الدطروح يبقى في عملية إلّا أف الدشك -التعبتَ إف صح -الثقافة الإعلبمية  بينها. في تقدنً ىذه
ىذا التبادؿ في الأدوار بتُ بعض الفرؽ  ،التأثتَ بتُ الفرقة والجمهور الذي يشاىد ىذه العروض

                                                             
 .136، ص 1637دراسة في الأنتًوبولوجيا الثقافية دار الدعارؼ، الجزء الأوؿ، القاىرة –لزمد الجوىري: علم الفولكلور  - 1
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اؿ آلات جديدة، إلّا أف الفرؽ التي في نوعية الآلات الدوسيقية أو ادخ والجماىتَ أدى بها إلذ تغيتَ
التغتَ فيها أو الدساس بشكلها الخارجي لشاّ أدى  تطرقنا إليها ما زالت لزافظة على آلاتها القدلؽة دوف

بها إلذ نوع من الركود من حيث الانتشار، ىذا لا يعتٍ أف الفرؽ لد تستطع أف برقق أىدافها في نشر 
ثقافتها لكن يبقى لزصوراً في حيز ضيق. فنحن ىنا نتحدث عن الاتصاؿ الفعاؿ، أيضا ىناؾ عامل 

ذه الدوسيقى الشعبية داخل الأواسط المحلية وىو إدخاؿ آلة آخر تتدخل في الحدّ من استمرار ى
جوكي" خاصة فيما لؼص حفلبت الأعراس. ما يؤشر على أف تغتَ في السلوؾ العلتٌ أو يسك"الد

الفعلي لدى الدتلقي. فأصبح من السهل على الدستمع اف يسمع إلذ الدوسيقى الشعبية من خلبؿ 
 لتقاء والاندماج مع ىذه الفرؽ.الاتصاؿ والآلات السمعية، وحدّ من الا

رغم التطور الذي لحق بالفرؽ عن طريق التظاىرات والدسابقات إلا أنو غتَ نوعا ما في 
تراكيب الرقص وذلك عندما تتعامل ىذه الفرؽ مع خشبة الدسرح فبعد أف كانت لبعض الرقصات 

لدشاىد أف يلبحظ حتى يستطيع ا قيمعلى شكل دائرة أصبحت عبارة عن نصف دائرة أو خط مست
 الرقصة، ىذا التغتَ نشأ عن تغتَ فضاء الفرجة.

الحفاظ و وتبقى الإذاعات الحكومية والغتَ الحكومية تعمل جاىدة على توصيل ىذه الثقافات  
على أصالتها وىويتها الثقافية الدوسيقية. لأنها تعد من أىم أشكاؿ التعبتَ الشفهي والثقافة الغتَ 

أحلبـ المجتمع ومشكلبتو. فمند القدـ عرؼ الإنساف كيف يستخدـ صوتو في  الدادية التي تعبر عن
بدختلف فية للتعبتَ عن احتياجات اليومية أداء كلمات وعبارات موسيقية في صورىا كانت وقتها كا

أغراضها، فأصبح الإعلبـ مؤخراً توأـ مع الدوسيقى لدا لو دور كبتَ في نشر ىذه الثقافة الدوسيقية. لأف 
 ل الدوسيقى دائما متعرض للنقد والدتابعة.العم

السائدة في الدوسيقى الشعبية أو ما يطلق عليها بالفرجة الشعبية دوراً كبتَاً  تلعب ثقافة التًفيو 
في برديد ملبمح الدوسيقى السائدة في المجتمع. بحيث تؤثر ىذه الثقافة التًفيهية بشكل ما على 

اىر في الدوسيقى الشعبية، ىذه الدظاىرة متمثلة في عروض الدوسيقى والغناء والرقص عن بروز مظ
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لأنو ىنا يصبح الإيقاع مسيطراً على الدوسيقى والغناء.  ،بسسرحية لشاّ يؤدي إلذ تغيتَ في نوع الدوسيقى
لفرجة الشعبية على الدوسيقى فعن لالإيقاع يصبح رىينة ىذه العروض. ومن مظاىر التأثتَ أيضا ف

الدوسيقى على الدستوى المحلي وتروّج لذا على نطاؽ واسع. وعن  من انتشار ىذهطريقها تسهل وتسّرع 
ة وكذا الدهرجانات ولدمات الذي أفرزىا عنصر العشكاؿ الانتشارية وتكنولوجيا الدعلو الأ ةؽ لستلفطر 

 الدوسيقية التي تتميز بالطابع التًفيهي.

تنوع الثقافي لتعدد ىذه الفرجات لل ث الشعبي الدوسيقى، ىو انعكاساعة الفرجة في التًاإف صن 
بالدناطق، فهو مستمر ومتواصل بشكل جماعي. وبشكل لشزوج مع الدوسيقى، والرقص وحضوره القوي 
ما ىو إلا دلالة على انو مكوف وعنصر أساسي في الدوسيقى الشعبية في الدنطقة. وفي ثقافتها. فهي 

 ازىا عن طريق الغناء والرقص والعزؼ.ذاكرة وخزاف ىذه الدوسيقى التي يعيد صياغتها وإفر 

اعتماد آلية إدماجها في الاحتفاليات والدناسبات. الشعبية تتواصل في ىذه الدناطق ب إف الفرجة 
شاركة الجماعة بدي طابعها لاحتفالية تكتسلأف إعادة إنتاجها تشكل ذلك الوجداف الشعبي. فا

لدرجو منو، لأف ىذا الحضور الدشارؾ في ىذا الدفتوحة، فبهذه الدشاركة يتحقق اللقاء والدبتغى ا
الاحتفاؿ يصبح ذو طابع شمولر موظفا فيو كل وسائل التعبتَ. لأف الفضاء الاحتفالر مفتوح للجميع 

 من أجل الدشاركة.

بتوظيف ىذه الدوسيقى للفرجة الدستنبطة من الدخزوف الثقافي لتلك الظواىر التًاثية ىو دعم  
لقي للجمهور الدشارؾ، لأف الفرجة ىنا تقدـ وتساند على مظاىر الت ل حسن جمالر، ووقعتشكيل

 سلبسة وعمق عن فكرة النص الدوسيقى.بالدوسيقى التي تعبر 
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حاولنا دراسة موضوع الدكونات الثقافية للموسيقى الشعبية بولاية  ،من خلال ىذه الأطروحة 
تلمسان، والتي تدثلت في العزف الدوسيقي والأغنية الشعبية والرقص الشعبي إلى جانب الألبسة 

وقد انتهت دراستنا ىذه إلى  لدوسيقية، والفرجة الشعبية التي يحققها ىذا النوع الدوسيقي.والآلات ا
 :التالية النتائج

إن الدوسيقى الشعبية بطبيعتها ىي فن المجتمعات، والثقافة تشكل مصدرا من مصادر الذوية للأمة،  -
راء قيمتها فهي علو منزلتها عند أفراد المجتمع لثإذ تحتفظ الثقافة والدوسيقى الشعبية منها خاصة ب

 وسيقى واستقبالذا.تتعامل مع من يحسن بعث ىذه الد

جزء  فهيوالتواصل  لأنها لغة التخاطب ،فالدوسيقى الشعبية تعتبر أحد أىم مكونات الثقافة 
مهم من توثيق تاريخ المجتمع الثقافي والاجتماعي والاقتصادي والديتٍ، ىذا التوثيق الذي يتواصل مع 

كيل الاتجاىات والسلوكيات تواصل البحث في تاريخ وأصول الآلات الدوسيقية لأنو يساىم في تش
 الخاصة بأفراح المجتمعات المحلية.

إن الدعاني التي تعبر عنها الدوسيقى من خلال الصوت واللحن والإيقاع تعيدىا إلى الدنابع  
كما يدكن تفستَىا أيضا بأخذ   ،الأصلية لذذه المجتمعات كفيلة بتفستَ مساحات كبتَة من ىذه الدعاني

قادرة على التعبتَ عن التجارب الحياتية من مكونات الدوسيقى من صوت ولحن  عتُ الاعتبار على أنها
وإيقاع يعيشها الدؤلف الدوسيقي، وذلك عن نقل ىذه الانفعالات الدتمثلة في التجارب الحياتية التي تدد 

 لذا ىذه الدكونات الدوسيقية.

وىو أن نفهم ما تعبر عنو  ىذه الدكونات الدوسيقية تؤدي بنا إلى فهم ذلك التعبتَ الدوسيقي، 
الدوسيقى وتعنيو، والذي يدخل ضمن صميم النسيج التًكيبي، الذي يعتٍ دعم إمكانية شرح الدعتٌ في 

 .يفية تجسيده على الدستوى الدوسيقيالدوسيقى، وىو إدراك العلاقة بتُ الدضمون التعبتَي وك
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اجتماعية ا متعددة نفسية و أبعادً الثقافة تأخذ  اً من عناصر بوصفها عنصرا فالدوسيقى الشعبية  
دينية...، لشا يدل على الارتفاع بهذا العنصر الثقافي من شيء لررد إلى حيز ينبض بالحركة و تاريخية، و 

والحياة، تحمل ثقافة لرتمعو ورؤيتو التي تختلف باختلاف تشكيل الآلات الدوسيقية التي تعبر في الوقت 
 عن تشكيل ىذه المجتمعات.نفسو 

نية الشعبية تعتبر من الدكونات الأساسية للموسيقى الشعبية، فهي تعمل بشكل كبتَ والأغ 
على فهم الدوسيقى الشعبية عند تحليلها، إذ تعبر عن لسان حال الفرق الدوسيقية لأنها موجودة في 

ن أا تحملو من واائف اجتماعية وثقافية، إذ ة عامة وتتعامل معو بصفة دائمة، لدحياة المجتمع بصف
دورىا يقوم على تأكيد الأفكار المجردة ومنظومة القيم والعمل على تدعيمها، كما أن التًاث الغنائي 
ىو من مكونات الذوية الثقافية وسمة من سمات أصالتها، فتتشكل ىذه الأغنية الشعبية في ضوء الثقافة 

 السائدة، وخطابها الفكري وموضوعاتها ىو تراكم لخبرة الإنسان.

ل الأغنية التي تقدم في المجتمع ولكل من ىذه الأغاني مناسبات للأداء من دينية تتعدد أشكا 
ومناسباتية، إلا أن الأغاني الدينية غالبا ما تكون حاضرة في تريع ىذه الدناسبات، وذلك راجع إلى 

ه الأشكال الخلفية الدينية لذذه المجتمعات، كما أنها تحمل القيم الثقافية الدمثلة للمجتمع لأن أسماء ىذ
ارتباط المجتمع المحلي بالمجتمع ككل وتداخل  الغنائية برمزيتها ترتبط بالثقافة السائدة في المجتمع.

العلاقات التي تظهر بتُ الدستوى المحلي للمناطق بحيث أننا لصد بعض الأغاني تتكرر عند كل الفرق، 
  تختلف في الدضمون.ومتداولة بينهم حتى وإن اختلفت على مستوى بعض الألفاظ لكنها لا

لصدىا  ،إن الأغنية الشعبية تهتم بالسلوك الاجتماعي، فهي ترتبط بآلام وأفراح الشعب لذلك 
جود ل حسب اروف تلك الأغنية والظروف البيئية التي تحيط بها، فهذا السلوك يتأثر بو ون وتتشك  تتل  

 ث على ذلك السلوك الدعتُ.فالأغنية الشعبية تقوم بالح ،لذا الآخرين والذي ينظمو المجتمع.
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تعبر الأغنية الشعبية عن لستلف مراحل الإنسان، فتهتم بالعملية الواعية التي يحاول بها الأفراد  
والجماعات أن تتلاءم مع الأوضاع الدختلفة التي يوجد فيها المجتمع لأنها جزء من ىذه الثقافة السائدة 

 ةالسلوك الفردي والجماعي للمجتمع للظروف المحيط في ىذا المجتمع فهي دائما تعمل على الربط بتُ
 بو.

إن الأغنية الشعبية تبعث فينا الإحساس بالذات والانتماء بالارتكاز على الشعور الغريزي  
والدخيلة الجماعية التي تقوم بإعادة إنتاج ىذه الأغاني في كل أداء تقوم بو مشكلة بذلك ثقافة خاصة 

  تعتبر من الشواىد إذ تحمل العديد من الدلالات وأمهها:في حدود الدلامح الأصلية التي

الدين الإسلامي ىو الدين الرسمي لذذه المجتمعات، فمن خلال الأغاني فإنها تشرح العلاقة بتُ  -
 الإسلام والمجتمع وكيفية التعامل معو ولشارستو.

دور المحفز والمحمس أدت الأغنية الشعبية تعبر عن معاناة الشعب أيام الثورة التحريرية والتي  -
للمجاىد، فكانت تحاول بعث روح الدقاومة والدعوة إلى لزاربة الاستعمار والمحافظة على الثوابت 

 والقيم الوطنية.

الدمارسات العقائدية حاضرة في حياة أىالي الدناطق وذلك من خلال لشارسة بعض الطقوس   -
سة الدوسيقى والغناء، وزيارة الأولياء تعتبر من كالسحر الذي يعود بدايات استخدامو إلى بداية لشار 

 أخرى لذا صلة بحياتو وثقافتو. دا منو للتبرك أو الشفاء أو أمورالطقوس التي مارسها الإنسان اعتقا

تدثل ىذا التأثتَ في كيفية  اوتأثر  اإن الاحتكاك بتُ الشعوب وسكان الدناطق ولد لديهم تأثتَ  
تأدية بعض الأغاني، فيما تولد عنو ثقافة جامعة لتلك الثقافات  استخدام لأقوام بعض الرقصات أو

 الخاصة للمجتمعات.
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لصد الرقص الذي يعمل أيضا على تحديد الذوية الثقافية والكيان الثقافي،  ،إلى جانب الغناء 
وإبراز علاقة الشعوب ببعضها البعض والذي ينتج من خلال انتقال ىذه الرقصات وتأديتها من قبل 

 خرى.فرق أ

في عملية التعبتَ الرقصي إذ يتدعم ىذا الرقص بكيفية واضحة  اً كما أن لكل جذبة دور  
لة التفاعل مع الحدث الطقسي الذي تديز بالتنوع بالروحانيات، فيتمثل في كونو وسي لعلاقتو

 والاختلاف، ولا سيما من حيث الشكل أو النوع والأداء.

عد في بعض الرقصات إلى عملية جذب لكونو ومن خلال ىذا الرقص الذي يتحول فيما ب 
يتعلق بنوع من الدوسيقى الروحية، وعند عرضو على الجمهور الذي يشتًك معو في بعض الأشكال من 

تتطور مع الذاكرة الجمعية التي تدكنهم من صنع ىذه الفرجة والذي يكون الجسد  ،إضافات وإطراءات
 فيها أداة الفرجة.

يد على ديدومة واستمرارية انتقال وانتشار الغناء والرقص الشعبيتُ على ويدكن الإشارة إلى التأك 
الرغم من وجود بعض العوائق التي تعكس انتقال ىذا التًاث الشعبي من جيل إلى جيل، والذي يتم 
في بعض الأحيان بالحذف والإضافة الذي ينتج عن الإبداع والتجدد، لدرافقة التطور الحاصل والذي 

كما يتصل أيضا الجذب في   ،الطقوس والرموز الدستعملة في الدوسيقى الشعبية يعكس تحول بعض
ا لو من علاقة بالطرقية والزوايا التي أضحت تٍ بإعادة بعث الإسلام التقليدي لدالرقص أو الغناء الدي

دين الشعبي في ىذا المجال الأساسي الذي ترتكز عليو تلا تخلو من أي منطقة من الدناطق، وال
قى في تدعيمو، ولذذا فإن الفرق الدوسيقية تحرص على احتوائو سواء تعلق ذلك في عملية الرقص الدوسي

أو الغناء أو الدوسيقى في حد ذاتها، وديدومتو والمحافظة عليو مع لزاولة إيجاد التوافق مع القيم الدينية 
 الشعبية.
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ة لانتشار ىذه الدهيأإذا لم تجد البيئة الخصبة و كل ىذه الدكونات لا يدكن أن تتفاعل  
الدوسيقى الشعبية، والدتمثلة أساسا في اللغة لأن اللغة أو اللهجة الدستعملة تعتبر من أىم أدوات 

تباين، فهي تدثل إجابة عن الثراء و الالتواصل الاجتماعي والثقافي، فملامح اللهجات الدنتشرة والدتميزة ب
 ية الدوسيقى الشعبية.مدى إسهام العناصر الدوسيقية في تحديد ملامح وىو 

أما من جانب الأبعاد الثقافية للموسيقى ومكوناتها من لباس وآلات وغتَىا فهي تعكس  
الخلفية التاريخية، والواقع الذي يعيشو أىل ىذا الفن من حيث التعبتَ عن أفراحهم وأحزانهم، فالدناطق 

ل الروحي الذي يتجسد في الأغاني، الدعروفة بولائها للطرق الصوفية والزوايا، ىو ولاء يثبت التواص
 فحضور الددائح النبوية اعتبارا على أنها ذات مرجعيات صوفية دينية.

بالرموز والطقوس، وىي تلمسان ىذه الدرجعيات أدت إلى علاقة الدوسيقى الشعبية في ولاية  
توليو الدوسيقى لذا يدخل ضمن  الفرق الصوفية فهذا الاىتمام الذينفسها التي تستخدم عند 

 الخصوصيات التي تعمل على تعميقها قصد التواصل مع الجمهور.

للتنوع  ايعتبر انعكاس وىو ،ىذا التواصل يؤدي إلى صناعة الفرجة الشعبية في الدوسيقى 
الثقافي، نظرا لتعدد ىذه الفرجات بالدناطق، فهو مستمر ومتواصل بشكل تراعي وبشكل لشزوج مع 

 سيقى.الدو 

الفرجة الشعبية تتواصل في ىذه الدناطق باعتماد آلية الإدماج في الاحتفاليات والدناسبات،  
تية ذات الجماعة الدفتوحة، لشا تتيح ىذه الدشاركة إلى اطابع الدشاركمن  افالاحتفاليات تكتسي نوع

التعبتَ لأن  طابع شمولي يعتمد على توايف كل وسائل ق اللقاء والحضور الدشارك يصبح ذاتحقي
 الفضاء الدفتوح ىو الذي يحقق لنا الفرجة.
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ومن البديهي أن يكون الوصول إلى تحقيق الفرجة الشعبية عبر كل الدكونات الثقافية  
لأن الرؤية لا  ،للموسيقى الشعبية، دون إمهال أي عنصر من العناصر أو تفضيل عنصر على الآخر

 ات.بد أن تكون شاملة معتمدة على تريع السياق

وختاما فإن الدوسيقى الشعبية ىي ذاكرة تذينة وصورة عميقة من عادات الشعوب ومعتقداتها،  
ومعاملاتها التي تنبع من عمق مصادر الحياة، وتعكس تاريخ وثقافة وحضارة أىلها، لشا يضفي عليها 

وتعميقها في نفس طابع الأصالة، كما أنها تحقق وايفة المحافظة على الثقافة وثباتها واستقرارىا، 
الأفراد، فالدوسيقى الشعبية بكل ما تحملو من لسزون ثقافي تتجاوز الواائف الفنية إلى الواائف 

 الثقافية التي ترتبط بالذوية الثقافية للمجتمعات.

ومهما بذلنا من جهد في سبيل إخراج ىذه الأطروحة على ىذه الصورة، فإننا لا ند عي  
فيها من النقائص ما غفلنا عنو أو سهونا، ما يجعل أبوابها مفتوحة لكل  الكمال في عرضها، فلا يزال

 لرتهد يحاول استدراك ما فاتنا .

  والله من وراء القصد وىو يهدي السبيل.
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 الملخص باللغة العربية:

تبرز لنا ىذه الدراسة المكونات الثقافية التى تتألف منها الموسيقى الشعبية بمنطقة تلمسان،من عزف وغناء        
ورقص، ذات الصلة الوثيقة بالتراث الشعبي العريق ، كما تطرقنا إلى دراسة وسائل قيام ىذه الموسيقى وعلاقتها 

وما ىي علاقة التأثر والتأثير بينهما.وما قدمتو الموسيقى الشعبية في حفظ التاريخ والهوية الثقافية بالجمهور ، 
 للمجتمعات.

 المكونات الثقافية. الموسيقية، الموسيقى الشعبية، الثقافة الثقافة الموسيقية، الموسيقى، الكلمات المفتاحية:

Résumé en Français: 

Cette étude nous dévoile les composantes culturelles de la musique 

populaire ,de la région de Tlemcen chants ,danses ,instruments et leur relation 

avec les patrimoine populaire ancien. 

Comme nous avons étudié les moyens d’accomplissement de cette 

musique, avec sa relation avec le public, et quelle était le rapport influent, influé 

entre eux, et qu’a présenté la musique populaire en matière d’histoire et de 

l’identité culturelle des sociétés. 

Mots clés: La musique. Culture. Populaire. La musique populaire. La culture 

musicale. Les composantes culturelles. 

 

Summury In English: 

The following study reveals the curtains on the cultural contents of 

traditional music of Tlemcen :dance ,songs  ,music , and its relation to the old 

traditional in her it age. 

We also studied the means of this music and its relation to the audience, 

and whether there is a relation of in flounce  bet ween theme, and also whether it 

plays a role in preserving history and the social , cultural identity. 

Key Words: Music. Popular culture . Popular music. Musical culture. Cultural 

composents . 
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