
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 

محمد عباس الدكتورأ.                  هراء     جنان فاطمة الز  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

م2015-2016 / هـ    السنة الجامعية : 1437-1436

 

 

  للغّاتكلية الآداب و ا

 قسم اللغة العربية و آدابها

  سلاميةو الحضارة الإ يةدبالدراسات الأشعبة 

   (ل.م.د)أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه  

 

 

 عضاء لجنة المناقشةأ

 رئيسا  جامعة تلمسان  أستاذ التعليم العالي   أ.د. أحمد دكار

 مشرفا  جامعة تلمسان  أستاذ التعليم العالي   أ.د محمد عباس

 عضوا جامعة سيدي بلعباس  أستاذ التعليم العالي  أ.د حبيب مونسي

 عضوا  جامعة تيارت  أستاذ التعليم العالي  أ.د زروقي عبد القادر

 عضوا  جامعة تلمسان  أستاذ محاضر"أ"   ملياني محمد .د

 عضوا  جامعة تيارت  أستاذ محاضر"أ"   د. عزوز ميلود

    



   



 

 

 

 
  



 

 

 

 

 

 

 "......واتقوا الله ويعلمكم الله والله بكل شيء عليم"

282البقرة الاية    
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.. لا لأجل أحد.. أنجزتُ هذا العمل،  لوجهك ربِّ

 ذرة في عالم الملكوت!

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الحمد والشكر لله تعالى من قبل ومن بعد

 

 

  ى منحه لي شرف المتابعة والتوجيهعلالدكتور محمد عباس  أشكر أستاذي المشرف    و
 والإرشاد العلمي

 

 العمل وتصويبه  قراءةكبدهم عناء  والشكر موصول للسادة أعضاء لجنة المناقشة على ت

 

و لسوف يظل الشكر ق ائما ما بقي في جوفي نفس لكل من علمني حرف ا مذ تعلمت  

مسك الق لم إلى اليوم..
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 بسم الله الرحمن الرحيم

حمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف المرسلين وعلى آلو وصحبو ال

 أجمعين، ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين.

 وبعد،

ت٘نح الإنساف العربي اعتزازا بُ التاريخ..  مستَةبُ اتٟضارة العربية الاسلبمية حاضرة فإف 

، فهي حاضرة بُ عقل ىذا الإنس ، كقبل اليوـ اف كبُ مسلكو ات١وركث، خضم كاقعو اليوـ

كلعل ىذا اتٟضور ىو الذم اختلف حولو الناس على قدر العقلية ات١عاصرة، فتساءؿ 

، كىل ىو حضور حقيقي لا يساكره غياب؟ ككاف ىذا ىو ت٤ور توبعضهم عن طبيع

كتبو، كالشاعر بُ قصائده، كات١تًسل عن جواب لو بُ   التساؤؿ الذم جعل ات١ؤرخ يبحث 

 ىذا اتٟضور ات١لتبس صحفي بُ مقالاتو، ك القاص بُ قصصو، كيبحث عنبُ رسائلو، كال

.. كىذا كاحد من البحوث عبر تلك  النصوص الآثاريقتفي ، كالباحث الركائي بُ ركاياتو

،  عن ىذا السر بُالتي تسأؿ  الأزمة التي كعن طبيعة  اتٟضارة العربية الاسلبمية اليوـ

قضايا العصر الثقافية كبُ الركاية العربية،  كيبتغي اتٞواب بُ، حتمت عليها الغياب
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ختيار على رائدىا واب الشابُ.. كعند النرر كق  الإالإسلبمية تٖديدا، علٌها تٖمل اتٞك 

ك رحت أطرح الأسئلة قبل ىذا عن طبيعة الأزمة، لأبِ النص السردم  ت٧يب الكيلبب٘..

مساءلة بعض  ؿن خلببعدما أدركت، م، ك بعدىا كأتْث عن معابٓ اتٞواب بُ دكاخلو

علماء التاريخ كاتٟضارة، أف أصل الأزمة ك مصدرىا "فكر الإنساف" حتُ تهاجم ثقافة 

معادية ثقافة ات١سلم، بُ ت٤اكلة للطمس كالسلب، حينها تق  الأزمة كتتشتت العزائم، كتٗور 

إحدل  نع مدافعتُ بات ثب قف بعض الباحثتُ، ي.. بينما نتيجة صراع طويل القول

كانت ىي نفسها تعيش إف  سلبمية علها تسد ثغرة، ك ، كذلك كقفت الركاية الإرالثغو 

بُ أعمالو ت٭اكؿ تٕسيد الأزمة الفكرية كتلمس  ، كراح داعما ت٢ا الكيلبب٘ ا، ككقفأزمته

سواء  الكيلبب٘ تلك الأزمة بُ ركاياتو، انعكاساتها.. كحينها كاف السؤاؿ: كيف عابِ ت٧يب

ختيار حصرا على ركايتيو: عذراء ككق  الإ ك من الناحية الفنية؟من الناحية ات١وضوعية أ

جاكرتا كعمالقة الشماؿ، لأسباب ستتضح بُ الفصل الأكؿ من ىذه الدراسة.. التي بٓ 

تكن بُ حقيقة الأمر الوحيدة التي تناكلت أعماؿ الركائي، إلا أنها رتٔا تكوف ات١تفردة بُ 

لا  لذكراالتي بذلت بُ ىذا المجاؿ على سبيل  ، كمن بتُ اتٞهودطرؽ ىذا الباب اتٟساس

فأفردت ذكرىا  بقية الدراساتات٠اصة تّامعات اتٞزائر، أما  لرسائلبااتٟصر: كأكتفي ىنا 

 بُ أحد ت٦رات الفصل الأكؿ:
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"أنواع الصراع بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘" رسالة ماجستتَ من إعداد الباحث أتٛد ميساكم 

البعد الانساب٘ بُ ركايات ،  1994لعاـ   بُ جامعة تلمساف،تٔعهد اللغة كالأدب العربي

ت٧يب الكيلبب٘: عمالقة الشماؿ ك عذراء جاكرتا كالرل الأسود": رسالة ماجستتَ إعداد 

، ك من إشراؼ أستاذم الدكتور 2000/2001الطالب بن مصطفى أبو بكر للعاـ 

ىي رسالة ك  زحاؼ حبيب، "الآخر بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘" إعداد الطالب عبٌاس، 

أطركحة دكتوراه تٖت عنواف: "الاتٕاه  ،2007ماجستتَ نوقشت تّامعة كىراف العاـ 

الإنساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘" إت٧از الباحث علي ت٤دادم تّامعة قاصدم مرباح 

، "بنية النص الركائي عند الكيلبب٘: دراسة تٖليلية من منرور لسانيات 2014لسنة 

الطالب   سالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ تٗصص لسانيات النص، منالنص"كىي ر 

 .  2015-2014خليفة عوشاش، جامعة تلمساف، 

ها كونو رائدا بيف إحداىا أماتنب  من ناحيتتُ،  ،ىذه البحوثك لعل أت٫ية ىذا البحث بتُ 

من ناحية ف خرلك أما الأو الأزمة اتٟضارية بُ ركايات الكيلبب٘، أكجبُ التقصي عن 

سلبمية نفسها، كالتي ت٘ثلت بُ ت٣موعة من جو الأزمة التي تعتًم الركاية الإالبحث عن أك 

كقد دفعتتٍ للبحث فيو  .النررمالثنائيات التصنيفية التي سآبٌ على ذكرىا بُ سياؽ الفصل 

 ك مؤلفاتعامة سلبمية ميوبٕ الذاتية تٕاه الكتابات الإ ت٣موعة من الأسباب، طغت عليها
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ت٧يب الكيلبب٘ خاصة، كما أف اتٟضارة الإسلبمية بُ زاىر عصورىا تستدعي منا كقفة 

ؽ معبر عن الواق  ىي ككانت الركاية باعتبارىا أصدنسائل فيها اتٟاضر عن سبب تٗلفو.. 

بدا بٕ ملبئما من  ، كالتحليلي ازه ات١نه  الوصفيمدكنة البحث. كقد سلكت بُ سبيل إت٧

نا، بكافة إجراءاتو: الذم يستدعي الوازع التحليلي فييعة النص الركائي ، منها طبنواحو عدٌة

بُ ، خطة البحثحوتها الفصوؿ، التي  كالأدبية كالفنية تْسب طبيعة جتماعيةالنفسية كالا

للغوية شرحت فيو ت٣موعة من ات١صطلحات من الناحيتتُ ا ت٘هيدم بدايتها مدخل

اتٟضارة، كما عرجت فيو على تفصيلبت الأزمة ك  صطلبحية، ت٘ثلت بُ مصطلحيكالإ

انعكاساتها على كلٍّ من ات١ثقف كات١بدع  م  ذكرلأكجو الأزمة الفكرية، تارتٮيا، ت٥تصرة 

الأكؿ نرريا حوؿ كاق  الركاية كاف ،  ثلبثة فصوؿالبحث على كالركائي كركايتو.. ككزعت 

النقد اتٟداثي ك  سلبمية، كضم ت٣موعة من العناصر تراكحت بتُ: الأدب الاسلبميالإ

عنواف :أزمة  الثاب٘ الفصل تٛلإسهامات ت٧يب الكيلبب٘ بُ تدعيم أسس ىذا الأدب، ك ك 

ات١عاتٞة  أحدت٫ا، كاحتول عنصرين، تناكلت بُ د الشيوعي بُ ركاية عذراء جاكرتاات١

الفنية كاقتصرت فيها على عنصرم الفضاء  بات١عاتٞة كاختص الآخرات١وضوعية للؤزمة، 

تٕليات الأزمة لدراسة عنواف : من ىذه ا لث. كتٛل الفصل الثانرر أك التبئتَككجهة ال

، احتول عنصرين تضمنا ات١عاتٞة بتُ القضية كالتشكيل "عمالقة الشمال"الفكرية بُ ركاية 
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كاقتصرت فيها على عنصرين كذلك ت٘ثلب بُ الفضاء كتقاطعات الستَة  ات١وضوعية كالفنية،

اقتصر اتٟديث فيو على  الأختَ، للفصلارتأيت إضافة عنصر كما ،  الذاتية كتعميم الأزمة

كبُ ات٠تاـ سعيت لتلخيص أىم النتائ  التي أكصلتٍ  ..فنية بُ الركايتتُالعناصر ال عضب

 إليها البحث.

ت٣موعة من ات١صادر كات١راج  تباينت بتُ على اعتمدت بُ سبيل إت٧از ىذا البحث كقد 

كاف منها تنوعت تْسب مراحل البحث، فامعية، كما الكتب كات١قالات كالرسائل اتٞ

بالركاية الاسلبمية، بعضها خاص ك  باتٟضارة العربية الاسلبمية كأكجو الأزمة الفكرية، ات٠اص

مؤلفات مالك بن منها على سبيل الذكر لا اتٟصر:  بُ التحليل الركائي.. بعضها الآخرك 

 اع الفكرم بُ البلبد ات١ستعمرة،كجهة العابٓ الاسلبمي كالصر ك  نبي من شركط النهضة

أبو اتٟسن الشيوعية كالاسلبـ لعباس ت٤مود العقاد كأتٛد عبد الغفور عطار، كتاب ك 

ك مؤلفتُ لمحمد جابر الأنصارم:  الندكم، الصراع بتُ الفكرة الاسلبمية ك الفكرة الغربية

أزمة اتٟضارة .. كمنها كتاب ""العرب كالسياسة أين ات٠لل"ك "ات١ثقفوف العرب كالغرب"

"أزمة الانساف العربي بُ ات٠طاب السردم عند الطيب   ،ة بُ أدب عبد الرتٛن منيف"يالعرب

أمدب٘ بها أستاذم ات١شرؼ  ملياب٘ ت٤مد، الباحث  صابّ" كىي أطركحة دكتوراه من إعداد

قصد الاطلبع عليها كالإفادة منها، كأنبأب٘ بأنو لا يزاؿ يذكر أنو من اقتًح  -مشكورا–
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 .." : "أزمة الإنساف العربي بُ الركاية ات١عاصرة"،وعنوان بُات١وضوع، ت٤ور لى الطالب ع

بالأدب  إبٔ عدة كتب اندرجت بُ السياؽ نفسو، كما كانت ىناؾ كتب خاصة بالإضافة

، كاف بُ مقدمة الأكبٔ مؤلفات ت٧يب سلبمي كأخرل بالنقد اتٟداثي لأفرؽ بتُ الوجهتتُالإ

الواقعية الاسلبمية بُ  تٖت عناكين: دراسات تٟلمي ت٤مد القاعودالكيلبب٘ النقدية ك 

لاسلبمية ات١عاصرة، للباحث ركايات ت٧يب الكيلبب٘ كأضواء على الركاية الاسلبمية كالركاية ا

اعتمدت عدة كتب نقدية فقد بُ الأدب اتٟداثي أما  نفسو، كغتَىا من ات١ؤلفات.

لأتٝاء أتٛد معيكل،  "ركايات حيدر حيدر ت٪وذجا كالأصالة كالتغريب بُ الركاية العربية"

. أما ."النص الأدبي بُ العصر اتٟديث بتُ اتٟداثة كالتقليد" :عبد الرتٛن عبد اتٟميد علي

فقد اعتمدت بالدرجة الأكبٔ على ت٣موعة من كتب التحليل الركائي  بُ الفصلتُ التطبيقيتُ

تْراكم، تٖليل ات٠طاب الركائي لسعيد  منها على سبيل ات١ثاؿ: بنية الشكل الركائي تٟسن

ما قد أتٝيها عقدة البداية، أياـ تْثي الأكبٔ . كقد كاجهتتٍ طواؿ ككتب أخرل كثتَة يقطتُ

على الدأب على ات١طالعة، كما حالت بعض الرركؼ الشخصية،  برغمهاحرصت 

بعض ما كالصحية تٖديدا دكف التعجيل بالبحث، إلا أنتٍ ت٘كنت تْمد الله من استدراؾ 

فاتتٍ من الوقت، ككاف من بتُ الصعوبات التي كاجهتها بُ البحث كثرة ات١صطلحات بُ ما 

تٮص التحليل السردم، كقد تٕاكزتها بالاقتصار على مفاىيم ت٤ددة، م  حرصي على عدـ 
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كما فقدت بعض ات١صادر ت٦ا   أرجو أف يكوف قد تٖقق.. إخلبت٢ا بعلمية البحث، كىذا ما

 راج  الوسيطة" التي لا تبل  مرتبة ات١صادر ات١باشرة من حيث أمانة النقل.أتٞأب٘ إبٔ "ات١

كل تْث علمي، إلا ي طبيعة  كعلى العموـ فإف تْثي ىذا بتٍ على تٚلة من التًاكمات، كى

 أف بو بض  بصمات شخصية حرصت على تركها، عسى أف يناؿ البحث بها تٝت

   الذم بتٍ عليو..ضافة للصرح الأطركحة اتٞامعية، كيكوف بذلك إ

كإب٘ كإف كنت أزعم بأنتٍ حققت ىذا ات١بتغى، فبفضل من الله تعابٔ بٍ من أستاذم 

ات١رشد بالتوجيو كالتصحيح كالاقتداء النبيل، كالذم علمتٍ أف "البحث ات١شرؼ الذم كاف 

تٌٍ صبره كأخلبؽ، كمنه ه كقراءة ك كعي" فلو متٌٍ كل آيات التقدير كالاحتًاـ، كجزاه الله ع

ختَ اتٞزاء، على منحو بٕ شرؼ الاقتًاب من العلماء العاملتُ، كإخراج ىذا البحث 

 للوجود بنصح منو كتوجيو كنقد كإرشاد.

 كاتٟمد لله ربٌ العات١تُ. 

 انالطالبة فاطمة الزىراء جنّ 

 ىـ1437ربيع الثاني  11الخميس تلمسان يوم :    

 م21/01/2016الموافق لــ: 
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 التحديد التاريخي
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 المبدع تجاه الأزمة
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ها، إف أم دراسة لابد أف تبسط ات١صطلحات التي تنبتٍ عليها، كتٖدد ات١فاىيم التي توظف

لذا خصصت ىذا ات١دخل لعرض تٚلة من التعريفات كرسم ثلة من اتٟدكد حوؿ ت٣موع 

 ات١صطلحات التي أتى العنواف على ذكرىا كالتي سيتواتر كركدىا بُ سياؽ ىذا البحث.

، ك تعتٍ بُ عمالا جاريا على الألسنةك است بُ اللغةتعد الأزمة مفهوما قدتٯا  الأزمة لغة:

القحط، ك أزـ عن الشيء أم أمسك عنو، ك الأزمة اتٟمية، ك ات١أزـ شدة ك ال"اللغة العربية، 

  .1ىو ات١ضيق"

ىي اللحرة اتٟاتٝة ك الفاصلة بتُ السلم  الأزمة في الاصطلاح العسكري و السياسي:

ك اتٟرب، عند تأزـ العلبقات بتُ الدكؿ، تنشأ بُ ظل حالة من التوتر ك عدـ الاستقرار، 

، حيث "تبرز الأزمة عند ات١رحلة الأختَة التي ينفجر فيها 2مةنتيجة لصراعات متًاك

 .3الصراع"

                                                           
 .16ص  ، ت٥تار الصحاح، مطبعة لبناف،الرازم ت٤مد بن أبي بكر بن عبد القادر  1
مي، مقاؿ ت٣لة العلوـ الادارية اىيمي على كفق ات١نرور الاسلبإيثار عبد ات٢ادم ت٤مد، استًاتيجية إدارة الأزمات، تأطتَ مف  2
 .49. ص 2011، 64الاقتصادية، جامعة بغداد، العدد ك 

 .14عبد الفتاح عبد الكابُ، إدارة الصراعات ك الأزمات الدكلية، مطبعة كتب عربية الالكتًكنية، ص إتٝاعيل   3
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اتٟضرة حضر ت٭ضر حضورا كحًضارة، ك ك  من اتٟضور، نقيض ات١غيب كالغيبة، الحضارة لغة:

اضرة، عكس البادية، اتٟالبدك، كاتٟاضر خلبؼ البادم، كاتٟضر ك اتٟضرة ك  خلبؼ

 .1اتٟاضر اتٟي العريم أك القوـاتٟاضرة ك ك 

. كحضر حضورا كحضارة أم كاف موجودا، 2بُ القاموس المحيط اتٟضارة الإقامة بُ اتٟضرك  

 .3حضر حضورا أقبل ك أتىك 

اتٟضارة تْسب حستُ مؤنس، "ىي تٙرة كل جهد يقوـ بو  صطلاحي:التعريف الا

، ك ىذا اتٞهد لو مقوماتو التي لا تتوقف على الإنساف 4الإنساف لتحستُ ظركؼ حياتو"

التًاب تٔا يعنيو من مواد خاـ ، ت٭ددت٫ا مالك بن نبي بُ بل على عاملتُ إضافيتُ كحسب،

الوقت، أك الزمن ات١ستغرؽ من قبل ك بُ ك أكلية ك موارد تتوفر بتُ يدم ىذا الإنساف، 

"الدين"  ،الثلبثة، يؤلف سدنة ىذه العوامل أك الوصوؿ إبٔ ىدفو الانساف لتحقيق منتجو

. تعمل تلك التًكيبة ات١شتًكة على ا ت٢ا من أثر شاحن على النفوسأك الفكرة الدينية تٔ

توجيو حياة الإنساف، لا من الناحية ات١ادية فحسب بل من كل النواحي، تٔا فيها توجيو 

                                                           
 .907-906ار ات١عارؼ، القاىرة، تٖقيق عبد الله علي الكبتَ ك غتَه،  ص لساف العرب، اتٞزأ العاشر، د ابن منرور، ينرر:  1
 .10الفتَكزبادم، القاموس المحيط، اتٞزأ الثاب٘،  ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ص   2
 .2007، 6معجم ت٣اب٘ الطلبب، دار المجاب٘، بتَكت، ط  3
 .13، ص 1990حستُ مؤنس، اتٟضارة، سلسلة عابٓ ات١عرفة،   4
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كما أف اتٟضارة التي   .1..ك علبقاتو ، ك صناعاتووثقافتو، ك ذكقو اتٞمابٕ ك لباسو ك أعمال

ـ كامل قوامو اتٟركة ات١ادية ك ات١عنوية بُ نفس الوقت جاء بها الإسلبـ "تقوـ على مفهو 

ىذه اتٟركة ات١عنوية  2التقول ك توجيهو لصابّ البشرية.."حياطة التقدـ ات١ادم بالأخلبؽ ك ك 

ات١ادية تؤسسها شرائ  ك نرم إسلبمية بُ أبواب اتٟياة كلها، تكفل للئنساف كافة حقوقو ك 

ىذا ما توجو إليو كؿ ديورانت بُ تعريفو ك  .3الشخصيةك  الفكرية ، العقدية ك ك حرياتو

للحضارة، فهي بالنسبة إليو " نراـ اجتماعي يعتُ الانساف على  الزيادة من إنتاجو 

 الشركط، فحينها تٗتل اتٟضارة ك تق  الأزمة..!تلك أما إذا اختل شرط من   .4الثقابُ"

كل أحوات٢ا   : ؼ"مرحلة اضطراب تلف الأمة بُأما الأزمة في السياق الحضاري

، حيث تصبح، بُ كضعنا الاسلبمي،  أحط اتٟروظ "ملبزمة للؤمة التي 5كمستوياتها"

خصها الله بات٢داية الاسلبمية، كخصها برسالة الأمر بات١عركؼ كالنهي عن ات١نكر، ىذه 

                                                           
 .2006، 6ينرر: مالك بن نبي، شركط النهضة، دار الفكر، دمشق، ط  1
 .6ص دار الأنصار، القاىرة، اتٟضارة بُ ات١فهوـ الاسلبمي، أنور اتٞندم،   2
 ينرر: علي ت٤مد الصلببي، اتٟريات بُ الإسلبـ، مؤسسة زاد، مصر، القاىرة.  3
 .8، ص 2012الإسلبمي، مكتبة كىبة، مصر، القاىرة، أبو زيد شلبي، تاريخ اتٟضارة الإسلبمية ك الفكر   4
‌.102، ص 2013، 1طو كوزم، شركؽ كغركب تٝفونية فكرية بٓ تكتما..، كتابك للنشر كالتوزي ، اتٞزائر، ط  5
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الأمة )التي( أصبحت تعاب٘ الأزمات ات١تنوعة   تٯكن أف ت٧معها بُ كلمة كاحدة نسميها: 

 .1ضارية، كىي فعلب أزمة حضارية لا غتَ"الأزمة اتٟ

: نتساءؿ ىنا عن الفتًة الزمنية ات١قصودة، بُ سياؽ حضارم شاس  تٯتد التحديد التاريخي

منذ بعثة الرسوؿ )صلى الله عليو ك سلم( كصولا إبٔ عصرنا اتٟابٕ، إلا أف الذم نعيشو 

عن متابعة ستَىا... فمتى توقف اليوـ ىو بُ اتٟقيقة فتًة "حضارة مأزكمة" ك بالتابٕ معطلة 

 ذا ؟اىذا الستَ، ك ت١

مساءلة علماء اتٟضارة  أما عن "متى؟" فجواب يقتضي منا البحث تارتٮيا، ك بالتابٕ

من بتُ أىم  كواحد -رتٛة الله عليو-  2مالك بتٍالتأريخ.. يرد بُ ىذا السياؽ اسم ك 

ارة على فكرة الدكرة التي تقوـ نررتو للحض ..ررم اتٟضارة ك فلبسفتها ات١عاصرينمن

. أما حتُ يتغتَ 3اب٘، ات١نطلق فيو الانساف ات١سلم ك الفكرة الإسلبميةت٬سدىا كفق منحتٌ بي

ىذا الإنساف أك تتغتَ فكرتو فهذا تغتَ بُ مسار اتٟضارة التارتٮي، كانت بدايتو بُ حادثة 

                                                           
 .33، ص 2007، 2مالك بن نبي، "دكر ات١سلم كرسالتو بُ الثلث الأختَ من القرف العشرين،  دار الفكر، دمشق، ط  1
 .1973، ك توبُ سنة 1905بن نبي: مهندس كهرباء ك "مهندس حضارة"، كلد تٔدينة تبسة بالشرؽ اتٞزائرم، سنة مالك   2

ادنا العربي الإسلبمي من أعلبـ الفكر ، كيعد من أكثر ات١فكرين ات١عاصرين الذين لابن خلدكف بُ القرف العشرين، كتٯيكن اعتباره امتدى
 العناية تٔشكلبت اتٟضارة .نبٌهوا إبٔ ضركرة 

 .74ينرر: مالك بن نبي، شركط النهضة، مرج  سابق، ص   3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%86
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بت الركح ك غاب اتٟركب، فغاك  ن نبي، تلتها مراحل من ات٠لبفات تْسب مالك ب 1صفتُ

بلغت ىذه الأزمة ذركتها ، 2العقل ك حلت مرحلة السياسة بات١عتٌ السطحي ت٢ذه الكلمة

تعطل ستَ اتٟضارة نهائيا، ليستمر بُ الات٨طاط تدرت٬يا، منذ عصر ات١وحدين كصولا إبٔ ك 

حيث يعيش ات١سلم   ك ات١قصود من البحث عصرنا اتٟديث، ،الفتًات الاستعمارية فاليوـ 

على اتٟضارة ىي  أشرسها ك  إف أعتى صور الأزمة ك عاصر، أزمة على مستول الفكر، ات١

حضور ىذه الأزمة  ك تزرع الشك بُ ىويتها، م فكرىا ك تصيب ركحها،تلك التي تدى

ليعيش  ، 3ات١طركحة على مستول الفكر العربي اشتد منذ بدايات "النهضة" حتى الآف..

 ة التي نتجت عن إرثنا الاجتماعي تُ الأفكار ات١يتب صراعاك   انفصاما"ات١سلم ات١عاصر 

عية  الفكر الاسلبمي السليم لتحل التببينما يتًاج   ، 4"الأفكار ات١ميتة ات١ستعارة من الغربك 

تٖديدا من  ،الأزمة نشأت أساسا من صراع اتٟضاراتك   .5كبديل لعوامل القوة ات١تلبشية

ات١ادية، ىذا الصداـ أدل لفعل ك ردة  صراع حضارة الاسلبـ الركحية م  حضارة الغرب

                                                           
، ىػ 37 بُ شهر صفر سنة معاكية بن أبي سفياف كجيش علي بن أبي طالب صفتُ: ىي ات١عركة التي كقعت بتُ جيش  1
لتحكيم بُ شهر رمضاف من سنة تٙاف كثلبثتُ بسنة تقريبا. على اتٟدكد السورية العراقية كالتي انتهت بعملية ا موقعة اتٞمل بعد

 .للهجرة
 .59ينرر، مالك بن نبي، شركط النهضة، مرج  سابق، ص   2
3
-ينرر: صابّ إبراىيم، أزمة اتٟضارة العربية بُ أدب عبد الرتٛن منيف، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف، الدار البيضاء  

 .17، ص 2004، 1ات١غرب، ط
.144،  ص 2009، 9دار الفكر ات١عاصر، سورية، دمشق، ط ، "مشكلة الأفكار بُ العابٓ الاسلبمي"،مالك بن نبي   4  

.2001، آب 60ت٣لة النبأ، العدد  عبد الله الفرت٬ي، "مراىر الأزمة اتٟضارية ك ضركرات استعادة الدكر اتٟضارم، مقاؿ  5  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/37_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/37_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%82%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%82%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D9%84
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جاءت كمنتهى، ك  .. فكريا  بدءاءا عسكريا بُ البدفعل، كاف الفاعل فيو استعمارا غربي

إف ك  ت٥تلفة ك متباينة لكنها بُ أساسها دفاعية كقائية. الفعل من قبل العابٓ الاسلبمي ردات

على حد قوؿ مالك بن  ن اثنتُ،شئنا تلخيص عوامل الأزمة ألفيناىا تنحصر بُ عمودي

القابلية للبستعمار ك الاستعمار، متًتٚتُ بُ تعبتَ ثقابُ.. م  كوف الأكبٔ أشد  ت٫ا:" نبي،

ت٦ا خلفتو "آلة  يوـ من استعمار فكرم أك غزك فكرم،و الىو ما نعيشو ك نعانيك   1فتكا"

 تر التشويوىي ما انفكت تعزؼ على نفس الوتر، ك بُ عقوؿ البشر ك  الاستعمار"

ما ك  ات١تمثلة بُ الصليبية اتٟاقدة  الأزلية اات١عركفة ك ركائزى االاستغلبؿ، عن طريق كسائلهك 

ة ات١اكرة يالصهيونالتغريب الاجتماعي ك ك ت٘لكو من الأدكات الاستشراقية ك التًىيبية، 

ما تعتمد عليو من تيارات فكرية ك  كذا الشيوعية أك ات١اركسية ك فة ببركتوكولاتها ات١عرك 

 ركحها سلبمية، كي تنتكس بُموجهة بانتراـ للحضارة الإفالأزمة مفتعلة ك  .2دةملح

ىي )أم الأزمة( استعمارية بُ الأساس، فكرية الغاية إذ بالتابٕ مفعوت٢ا بُ النفوس، ك  يبطلك 

ات١سلم يبدم بُ  العقليو السموـ كتقعده عن اتٟركة.. ك تستهدؼ العقل ات١سلم لتبث ف

منها السلبية، ات١ستسلمة كات١تواطئة بُ كثتَ من الأحياف  ،متباينةفعل  حقيقة الأمر ردات

مقاكمة "العدكاف شبث بهويتها ك إبٔ التمنها الإت٬ابية، التي تسعى تٔا أكتيت من قوة ك 
                                                           

.148ص سابق،  مرج  مالك بن نبي، "مشكلة الأفكار بُ العابٓ الاسلبمي"،  1  
 2 14الغزك الفكرم ك أثره على قلب ك عقل ات١رأة ات١سلمة، ص   
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الفعل السلبية فكانت  بالدعوة إبٔ التلبس الثقابُ  كالتماىي بُ الآخر  أما ردات الفكرم".

عية أك ات١اركسية أك الاشتًاكية العلمية ..)أك(.. سعى "فنادل البعض بالنقل عن الشيو 

ىنا يبرز مفهوـ ك  1منه  اشتًاكي.."ك  التلفيق بالدعوة لعقيدة إسلبمية بعضهم للتًقي  ك 

رة الغالبة الغربي الاستعمارم الذم يرل أف الشعوب ات١غلوبة قد ترفض اتٟضا عناىاات١ثاقفة تٔ

كىذا نها لا تطابق حاجاتها كمزاجها،  تتكيف لأقد لافتفتٌ، كقد تقبلها كتتكيف معها  ك 

ت٘ثل الشيوعية . ك 2بولوجيا اتٟضارية الغربية"ك للتغتَ اتٟضارم قدمتو الأنثر مفهوـ استعمارم 

أدبائها ت١سلم ك ىي بشهادة أحد منرريها ك كاحدة من أخطر مراىر الأزمة بُ المجتم  ا

:" لا تٯكن مهما كاف الأمر ، يقوؿكلهاالسابقتُ، أندريو جيد، ت٘ثل خطرا على الانسانية  

لا تٯكن لأحد مهما سفل الذم تنحدر إليو الشيوعية، ك أف تنحدر الأخلبؽ إبٔ الدرؾ الأ

الأدياف كاتٟريات بُ بلبد الشيوعية، الأخلبؽ ك ك  أف يتصور مأساة الإنسانية طفر بو ات٠ياؿ 

.   كإف ت٦ا جلبو 3لشيوعية"كلا تٯكن أف تصل ات٠سة بالإنسانية إبٔ حد ما تصل إليو بُ ا

                                                           

، إدارة الثقافة ك النشر تّامعة الإماـ علي عبد اتٟليم ت٤مود ك ت٣موعة من ات١ؤلفتُ ، الغزك الفكرم ك التيارات ات١عادية للبسلبـ 
 1  379ص  ،1981ت٤مد بن سعود الاسلبمية، الرياض، 

،ص  نقلب 2013، 5ت٣لة قراءات، جامعة بسكرة، العدد المحموؿ الثقابُ الغربي بُ الركاية العربية ات١عاصرة، مقاؿكي، تٚاؿ مبار  2
 .عن شكرم عياد الأدب بُ عابٓ متغتَ

ص  ،1982، 2، مطاب  دار الأندلس، بتَكت، لباف، طالشيوعية ك الإسلبـ عباس ت٤مود العقاد ك أتٛد عبد الغفور عطار، 
19     3 
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رهر آخر من مراىر الغزك الذم يشكل م 1الاستعمار بُ جعبتو، التنصتَ أك التبشتَ

أحد أىم عوامل الأزمة اتٟضارية، فهو يض  من بتُ أىم أىدافو اتٟيلولة دكف الفكرم ك 

 لتًغيب  كالتًىيب معا،لاسلبمي بإحلبؿ ات١سيحية مكانو  عن طريق اتوس  نطاؽ الدين ا

حسب بل ىو )أم التبشتَ( يسعى لزعزعة ات١سلمتُ عن دينهم ك ات١ساس ليس ىذا ك 

.. تدعم الاستعمار بُ ىذا، 2بإتٯانهم ك حتى إخراجهم من ات١لة ك إف كاف بطوؿ ات١دل!

 .العات١ية  3الصهيونية

كمثلما غدت كسائل الاستعمار غتَ تقليدية، مستبدلة الآلة بالفكر، ك البندقية بالقلم.. 

اع ك الرد ك ت١لب كذلك فعل أبناء الوطن العربي، لتحمل ت٩بتو على عاتقها مسؤكلية الدفف

  العلبج.ك  ت٤اكلة الفكاؾ 

 و الأزمة: العرب المثقفون

أماـ أزمة الغزك الفكرم، ك اللقاء الغتَ متكافئ م  الثقافة الواردة، يقف ات١ثقف العربي بُ  

اقف، باختلبؼ الانتماءات ك ات١شارب الفكرية، العديد من ات١واق  متخذا عديدا من ات١و 

                                                           

مسيحي يقصد بو نشر الإت٧يل بتُ ت٣موعة من البشر بُ ت٤اكلة لتنصتَىم.   . تعريف التبشتَ: ىو مصطلح    1 
.25، ص ، ت٣لة التبيافك أىدافو ك كسائل ك سبل مواجهتو ينرر: علي بن إبراىيم اتٟمد النملة، التنصتَ مفهومو   2 

خر القرف التاس  عشر ك دعت اليهود  للعودة إبٔ أرض الآباء ك اسية يهودية، ظهرت بُ كسط ك شرؽ أكربا بُ أكايىي حركة س
تعريف اتٟركة الصهيونية      الأجداد، ك رفض اندماج اليهود بُ المجتمعات الأخرل.. 3  
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، إلا أنها ما  التعصب أحياناما جعلها تق  بُ ففئة اختارت الاصلبح ذم التوجو الاسلبمي

تنا من خلبؿ نررة الغرب إلينا، تارتٮنا ك ت٣تمعات "تٖذر من خطورة تقوبٙ أنفسنا ك انفك

، ات٠اض  فضلت التوجو العلماب٘أخرل ، كفئة 1من شعورنا بالنقص تٕاه كل ما ىو غربي"ك 

ت٨ن نتداكؿ، على ك  ،نا بالغرب بأنو "يقيم بُ أعماقنابُ علبقت كدةمؤ  ،مبريالية ثقافيةلإ

نعيش بوسائل ابتكرىا، كنفكر بلغتو، عندما كرم ك اتٟيابٌ، ما يأتينا منو، ك ات١ستول الف

،  ما جعل  2ة.."نتداكؿ ما ابتكر من نرريات ك مقومات ك مناى  تفكتَ، ك مذاىب أدبي

تق  بُ التكديس "العلمي" للؤفكار ات١ستوردة دكف القدرة على تدكيرىا   من ىذه الفئة

خلق قطبتُ إصلبحيتُ ت٥تلفتُ بل ىذا الأمر  3...كما ىو حاؿ الياباف بُ نهضتها  لصاتٟها

بة، لطبقة السياسية من تلك النخك بطبيعة اتٟاؿ تنبثق ا متصادمتُ بُ العديد من الأحياف.ك 

 تارتٮا –يتكوف عندىا بالتابٕ كعي سياسي مبتور يرافقو "الوعي الغائب حياؿ الواق  ك 

ة العامة، بُ )ك( إغفاؿ متطاكؿ ت٠صوصيات التًكيبة المجتمعية السوسيولوجي -حاضراك 

ىذا الأمر جعل الفئات القيادية الفكرية . 4بُ مستجداتها ات١عاصرة"موركثها التارتٮي ك 

نفسي جانح ما زاد ك  ع الأمة كعقلها إبٔ إرىاب مادم دكما إبٔ إخضا  السياسية تتوجوك 

                                                           
 .288صابّ إبراىيم، أزمة اتٟضارة العربية بُ أدب عبد الرتٛن منيف، مرج  سابق، ص   1
‌، ص نفسها.ات١رج  السابق  2

133-132ص ، 1998، 1دار الساقي، بتَكت، لبناف، طات١ثقفوف العرب ك الغرب،  مد جابر الأنصارم،: ت٤ينرر   3 
68ص ، 1998، 1دار الساقي، بتَكت، لبناف، طالعرب ك السياسة أين ات٠لل، ت٤مد جابر الأنصارم،    4 



 اساتها توصيف الأزمة وانعك                                                                              المدخل
 

20 
 

كل ذلك نت  عن التعصب الإيديولوجي للؤفكار ات١ستوردة،   .1من أعباء ىذا العقل ات١سلم

 صلببة العقائدية... زية الأنا ك أم التحتي ات١نفعل تٔرك "ما أدل إبٔ سيادة "العقل ات١تدب٘

انعداـ القيمة الية دعت إبٔ العبث ك اللبجدكل ك ة  إنفعتبعا ت٢ذا ظهرت تيارات فكريك 

ارات ف اتٞو الفكرم ات١شحوف بالتيتٯكن القوؿ اختصارا إك . 2الوجود..ك ات١عتٌ بُ ك 

سياسية متصارعة، يسعى  طبقات  ثقافية ك  أفرز)الغازية(ات١ستوردة ك  الإيديولوجية المحلية منها 

 التدىور اتٟضارم اتٟاصل.كل منها لإثبات صحة ما لديو، ما أدل إبٔ 

 

 المبدع تجاه الأزمة: 

بداع لإاك ت٘وقعوا من  نفسها، ىبوا  باختلبؼ مذاىب الكتابةاب تٕاه الأزمات ت٘ذالكتٌ 

من السلطة... فكاف الرمز خوفا من البطش ك كاف الاصلبح ك لو على حساب موقعهم 

الوصاية الفكرية من  التحزب ك لو على حساب الضمتَ، فكانتك   النفس ك كاف الات٨ياز

نصيب العديد من الأدباء الذين لبسوا تبعا لسلطاتهم ثوب القومية أك الاشتًاكية أك 

لفن ك اختار التقوق  على نفسو، حات١ا بُ لالشيوعية أك... كمنهم من اختار مذىب الفن 

                                                           

72ص   أزمة العقل ات١سلم، عبد اتٟميد أتٛد أبو سليماف، ينرر:   1 
10ص  ،2010يوليو، ،470ات١وقف الأدبي عدد  أزمة الانساف ات١عاصر، مقاؿ ت٣لة ندرة اليازجي،  2 
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 بالتابٕ يتفاكت مدل التزامهمك   1عات١و، ك منهم من اختار ات١نفى، متنفسا تٟريتو...

ـ الذم يعتٍ ىذا الالتزا .بقضاياىم ك قضايا المجتم  ك الفرد  تْسب مواقعهم ك مواقفهم

، كما تؤثر بُ سياؽ 2الأزمات التي تؤثر بُ سياؽ اتٟياة العامةك  الاىتماـ بات١شكلبت

نساف الكبرل الإك ليس جديدا  على الفن أف يتناكؿ بالتعبتَ الدرامي  قضايا  اتٟضارة.

 فكرية بصفة خاصة.بصفة عامة، ك ال

كتيار أدبي صلب   3تقف الواقعية ك الركمنسية اتٟات١ة، بعيدا عن التيار العبثي بُ الفن،ك 

الركائيوف بُ نصوصهم تٖديدا ات١بدعتُ، التف حولو العديد من الكتاب ك ، الانتاج غزيرك 

ي أحدت٫ا "بُ لبو تفاعلب بتُ بعدين يستدع تبعا لطبيعة النص الركائي الذم يعتبر ، السردية

ك بعد  بعد تٚاعي ينم عن موقف اجتماعي الذم يرل الواق  ات١عيش منطلقا لو، ،الآخر

تٔعتٌ أف النص الركائي بقدر ما ىو فردم فإنو يتوجو إبٔ  ،خياؿ الفنافك  فردم ينم عن فكر 

ت٭اكؿ من خلبت٢ا إت٬اد رؤية أك ك  أك تٝاع الآخر غتَ الفناف لتَتبط بعلبقة قراءة أك نرر، 

                                                           

165-164ص  ،2006، دار الساقي، بتَكت، لبناف، غربة الكاتب العربيحليم بركات، ينرر:    1 
 .165ينرر: نفسو، ص  2

 ق  بعيدا عن ات١ثاليات.تعريف بتيار الواقعية بُ الأدب: حركة أدبية مضادة للركمنسية، تسعى لتصوير الوا  3
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. ليتخذ الفناف بذلك موقفا ىو بُ 1تٚهوره"ت١شكلة مشتًكة بتُ الفناف ك فق أك حل أ

تصوير الأفكار التي ك  ب٘ يتمثل بُ التعبتَ عن ات١شاعر اتٟقيقة ذك شقتُ، أحدت٫ا  إنسا

توصف الواق  ك تٕابهو، أما الشق الآخر للموقف الأدبي، ففتٍ يتب  القواعد الفنية ات٠اضعة 

، ك ىي بُ الركاية)أم التقنيات الفنية( كفيلة بفرض عابٓ أقرب ما 2تقنياتوللجنس الأدبي ك 

يتزايد التًكيز "يانا درجة التلبس التاـ بُ العمل، حيث يكوف للواق ، يصل فيو ات١تلقي أح

تٖريك التجربة ك الشخصيات الانسانية بُ مدار القضية الفكرية ك بُ البناء الفتٍ، باختيار 

 .3ات١عركضة"

  ة العربية و الأزمة:الرواي

الركاية ارتبطت بالواق ، فجاءت متنفسا يعبر فيو الركائي عن قضايا ت٣تمعو، توضيحا 

يعها بقضايا المجتم  العربي، تأييدا أك تفنيدا.. فاتصلت بالتابٕ مواضتٖليلب، كتدقيقا ك نقدا ك 

لركائي كشبكة ك ىي "تكاد تكوف أكثر الأجناس الأدبية حساسية تٕاه المجتم ، فالنسي  ا

لغة، إت٪ا يشابو نسي  الوجود الاجتماعي بُ تكونو من ك  حوادث مؤلفة من شخصيات ك 

                                                           
أطركحة دكتوراه إشراؼ الأستاذ زين الدين ت٥تارم، ت٤مد ملياب٘ ، أزمة الانساف العربي بُ ات٠طاب السردم عند الطيب صابّ،   1

، نقلب عن: تٚاؿ شحيد، بُ البنيوية التًكيبية، اتٞزائر 3-2ص ، 2013-2012جامعة تلمساف، قسم اللغة ك الأدب العربي، 
 .38، ص  1رشد للطباعة ك النشر ط دار ابن

 .15ص نهضة مصر للطباعة ك النشر، د.ت، د.ط،  ات١واقف الأدبية،  ،ينرر: ت٤مد غنيمي ىلبؿ   2
 .8ص  ،1965، 1مكتبة الأت٧لو ات١صرية، ط غابٕ شكرم، ثورة الفكر بُ أدبنا ات١عاصر،  3
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فكانت بالتابٕ أداة فنية للوعي تٯكن بواسطتها رصد كض  الأمة ك تٕسيد  1العناصر إياىا"

طات٢ا ات٠اصة أزماتها العامة، من خلبؿ رصدىا لواق  تلك الأزمة ك تٕسيدىا بُ أزمات أب

.. ذلك أف 2مة، ك على رأس تلك الأزمات أزمة اتٟريات السياسية منها ك الفكريةالعاك 

"بُ جوىرىا نوع أدبي يصور فردا مأزكما.. غتَ متصابّ م  ت٣تمعو ك ىذا الفرد لن  الركاية

معرم مكوناتها  ك استمدت منو ،خصية إنسانية خرجت من أرض الواق يكوف إلا ش

أزمات المجتم  الذم يعيشوف فيو..   -بُ اتٟقيقة-اؿ الركايات ات١ادية ك ات١عنوية، ك أزمة أبط

ت٬سدىا تْسب  3قد تكوف أزمة ات١ؤلف نفسو م  كاقعو" -أيضا–ىي بُ الوقت ذاتو ك 

 نررتو ك موقعو منها.

ات١واقف بُ الركاية العربية تٕاه قضايا العصر ك أزماتو... فتجاه اتٟضارة   ك بالتابٕ تباينت

تصرؼ بعض الأدباء "تّهل" كأت٪ا غاب عنهم أمر  قو من أزمات فكرية،ك ما تٗل الغربية،

قتباس من لإكما دعوا إبٔ ا كبدت ت٢م تلك اتٟضارة بُ صورة مثالية، 4الفكرم  الصراع

حضارة الغرب الرأس مالية، كمن أكائل من دعوا إبٔ ذلك أصحاب الركاية التعليمية بُ مصر 

علي مبارؾ بُ ركايتو "علم ك   بريز بُ تلخيص باريز""تلخيص الإمثاؿ رفاعة الطهطاكم بُ أ
                                                           

 .16، 15، ص 1981، 1ت، لبناف،  طت٤مد كامل ات٠طيب، الركاية ك الواق ، دار اتٟداثة، بتَك   1
 .17ينرر: أتٛد ت٤مد عطية، الركاية السياسية دراسة نقدية بُ الركاية السياسية العربية، مكتبة مدبوبٕ، القاىرة، ص   2
 .73، ص 1طو كادم، الركاية السياسية، دار النشر للجامعات ات١صرية، ط  3
 .9، ص 2009، 9ت١ستعمرة، دار الفكر، دمشق، طينرر مالك بن نبي الصراع الفكرم بُ البلبد ا  4
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فيها ت١سات١ة الغرب ك الاقتباس عن اتٟضارة الغربية.. بالرغم من كوف ىذا  االدين" التي دع

. ك من 1التيار الركائي ظهر م  بداية اتٟملبت الاستعمارية على مصر ك سائر الوطن العربي

ختصر العلبقة بن افالغربية تٔنطق التجنيس، الركائيتُ ات١تقدمتُ من تعامل م  اتٟضارة 

 الأنثى التي ت٘ثل الغربك  "الفحل" اتٟضارتتُ بُ العلبقة بتُ الذكر الذم تٯثل الشرؽ

أين يرسم الركائي .. كما ىو اتٟاؿ بُ ركاية  عصفور من الشرؽ لتوفيق اتٟكيم "ات١غوم"

 .2"موسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ" ركاية الطيب صابّ كذا  ك لقاء الذات العربية بالآخر الغربي،

ىوية، بُ ىذا ستعمارية أساسا" نررة انتماء ك ركائيتُ من نرر لتلك العلبقة "الإمن الك 

مسارات الانتماء، السياسي ك  اكؿ بالتابٕ مكونات تلك ات٢وية  ، ليتنات١تفتتالزمن العربي 

لبد بالشعب، ليتم اتٞك  علبقة السلطة بالفرد ات١واطنة ك الثقابُ، كمسألة كالاجتماعي ك 

من البطولة المجيدة إبٔ الانساف العادم  -خاصة بُ ركايات السجن السياسي–الانتقاؿ 

إضافة إبٔ كل  3تعقيداتهاك  تدميو مشاكلهاك  تيارات اتٟياة العربية اليومية تتقاذفوالذم 

 سات٫ت بُ تدعيم ىذا ات١ؤامرات ات٠ارجية التي تٖاؾ ضده من قبل ركاد الغزك الفكرم. 

ات الفرد ات١سار تقنيات الركاية اتٞديدة كما عززت ىدؼ الركائيتُ العرب بُ طرح اىتمام

                                                           
 .11-10ص  ،1979منشورات كزارة الثقافة كالفنوف، العراؽ، الركاية العربية ك اتٟضارة الأكربية، : شجاع مسلم العاب٘،ينرر   1
دار الطليعة، بتَكت،  ،: دراسة بُ أزمة اتٞنس كاتٟضارة بُ الركاية العربيةجورج طرابيشي، شرؽ ك غرب ذكورة ك أنوثة :ينرر  2
 12-6-5ص  1997، 4ط
 .220، ص 118، عدد ت٣لة الآداب الأجنبيةمقاؿ  صورة الآخر بُ الركاية العربية، تٚاؿ شحيد،   3
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ة العربية نص اتٕو ذلك أف "الركاي ،ستشراؼ ت١ستقبل أزىركت١لب الا البدائل،ك  كطرح اتٟلوؿ 

ذات العربية من إمكاناتو البنيوية كات١عنوية  إبٔ استشكاؿ ما فكرت فيو البوعيو الفتٍ ك 

ات١نعكس داخل النص على شكل ، عبر زمنها المحكوـ بالقادـ، ك الثقابُاتٟضارم ك  موقعها

تٛلت العديد من الركايات العربية ىذه ات١يزة الإت٬ابية،  ، كقد1استشرافات فنية سردية"

ركايات الأديب الدكتور ت٧يب الكيلبب٘   تصنفك  ، بالرغم من كاقعية الطرح، يةالاستشراف

تصورىا ذم التوجو الاسلبمي، حيث  ذلكركحات، ساىم بُ واحدة من أىم تلك الطك

يكشف الركائي عن مآسي ات١سلمتُ عبر العابٓ خاصة منهم من استقلوا أك ت٭اكلوف 

 تٖررىا بُ ركاياتو.كيتوق  انتصارىا ك  2الاستقلبؿ من نتَ الاستعمار العسكرم ك الفكرم معا

لعربية الاسلبمية، تٔا تٖملو  كلمة ت٩لص بُ نهاية ىذا ات١دخل إبٔ القوؿ، إف اتٟضارة ا

، كقد أشر على مسألة  اتٟضارة من معتٌ لغوم كاصطلبحي، ىي غائبة عن كاقعنا اليوـ

التخلف ىاتو كل من مالك بن نبي كحستُ مؤنس كغتَىم من علماء اتٟضارة كفلبسفتها 

الت ت٦ا بٓ يتس  ات١قاـ تٟصره ىاىنا،  ككاف لتلك الأزمة انعكاسات أك ردات فعل ط

الأصناؼ  ربالدرجة الأكبٔ ات١ثقف كات١بدع بُ المجتم  العربي، كالركائي تٖديدا باعتباره أكث
                                                           

،  2013-2012إشراؼ إتٝاعيل زردكمي،  الاستشراؼ  بُ الركاية العربية ات١عاصرة، رسالة ماجستتَعبد الله بن صفية،   1
 ص أ.تنة، جامعة اتٟاج ت٠ضر، با

حلمي ت٤مد القاعود، الواقعية الاسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، رابطة الأدب الإسلبمي العات١ية، مكتب البلبد  ينرر:   2
 .15-14العربية، مصر ، ص 
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. تباينت تلك الانعكاسات فجاءت الركاية معبرة عن ت٥تلف بداعية ت٣اراة للواق الإ

التوجهات، منها من دعت لاقتباس ات١باشر دكف اكتًاث، كمنها من نررت لتلك العلبقة 

اختصرت بُ علبقة الذكر بالأنثى.. كمنها من نررت إبٔ تلك العلبقة  علبقة ت٣انسة

ات١أزكمة نررة استقصائية  علبجية،  لا ىي  متماىية كلا ىي معادية عداء مطلق، كما ىو 

 حاؿ ت٧يب الكيلبب٘ بُ ركاياتو.
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إنو ت١ن تٖصيل اتٟاصل، اتٟديث عن قواعد الركاية الإسلبمية، ك الأسس التي تقوـ عليها، 

فالبتُ اتٞلي، ك التعريف الأبسط ك الأشمل، أنها ركاية قائمة على التصور الإسلبمي للكوف 

ن ك الإنساف  كاتٟياة.. ك لنا أف نتصور من خلبؿ موركثاتنا العقدية، ما تٖملو ىذه الرؤية م

معاب٘ الصدؽ  كالعدالة ك الأمانة ك الإخلبص ك التضحية بُ سبيل ات١بدأ ك الغاية.. لذلك 

آثرت عدـ ات٠وض بُ تلك المجريات التارتٮية، التي شهدت العديد من الأعماؿ المحدكدة، 

نطلبقا من رائد الركاية الإسلبمية ت٧يب الكيلبب٘، ك كصولا إالمحمودة ك ات١شكورة بالتأكيد، 

من ساركا على نهجو من الكتاب المحدثتُ  كات١عاصرين.. أمثاؿ علي اتٞارـ ك ت٤مد إبٔ 

يستحسن بُ ىذا ات١قاـ أف ندع دراسة ذلك اتٞانب، .. ك 1سعيد العرياف ك علي أتٛد باكثتَ

الغوص ات١عمق بُ تبتغي التحليل ات١نطقي ك لبحوث تارتٮية مستقلة لا لدراسات نقدية 

ا إبٔ طرح الإشكاؿ حوؿ الركاية الإسلبمية  ككاقعها بطرؽ قضايا معاصرة، نسعى  فيه

، بُ خضم التيارات الفكرية الكثتَة   -لرتٔا–أخرل  تكوف أكثر ت٧اعة بُ تفعيل دكرىا اليوـ

 كات١تجاذبة..!

فدعونا نتساءؿ إذف: عن سبب غياب الركاية الإسلبمية اليوـ أك تغييبها، سواء على ساحة 

فأم إبداع لا يولد إلا بُ -النقدية، ك لأف النقد غرباؿ الأعماؿ  ات١قركئية أك على الساحة
                                                           

حة دكتوراه، ،  أطرك ت١ئذنة لعماد الدين خليل أت٪وذجاعبد الرحيم خدت٬ة، الوعي اتٟضارم بُ الركاية الإسلبمية، الإعصار ك ا  1
 ، ص 2014-2013إشراؼ الدكتور أتٛد دكار، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، 
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ت٨صر التساؤؿ حوؿ الأدب الإسلبمي ك النقد الأدبي، ت١اذا يهمل النقد  -حاضنة نقدية

الأدبي العربي الركايات الإسلبمية؟ ك ىل ىي أزمة يعيشها النقد الأدبي نفسو نتيجة النررة 

بُ -ـ  ىي أزمة تعيشها الركاية الإسلبمية بُ حد ذاتها ؟ أ-رتٔا–النمطية إبٔ ىذا الأدب 

 ؟-حاؿ صدقت تلك النررة النمطية

 سلامي و أزماتو:أولا: واقع الأدب الإ

 سلامية و الخطاب النقدي: سلامي أو الرواية الإالأدب الإ

سلبمية، حديث يشوبو التوجس ك التًقب ت١دل القبوؿ بداعية الإإف اتٟديث عن التجربة الإ

حذكىا  احذفات الأجنبية للؤسف الشديد، ك دل التجاكب بُ ت٣تم  لبس لبوس الثقاك م

صبح ات١قياس بالتابٕ مقياسهم.. بُ كل شيء تقريبا... حتى اصطب  الفن بصبغة فنونهم ك أ

 أف تقيس أدبا إسلبميا تٔقياس الغرب يعتٍ أف تٖكم عليو بالإعداـ بُ مهده!  ك 

حلمي ت٤مد القاعود، أف الركاية الاسلبمية تعيش بُ  ك ات١لبحظ تْسب ما يقرره الباحث

ىذا التواض  ت٭صره بُ سببتُ اثنتُ،  إطار الواق  الأدبي الراىن،  بُ حيز  متواض  جدا، 

مي، عن الكتابة القصصية يتمثل الأكؿ بُ إحجاـ ات١بدعتُ العرب من ذكم التوجو الاسلب

شتى المجالات  ختَة من مراس بُالركائية خصوصا، بسبب ما تٖتاجو ىاتو الأعموما ك 
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، 1علبمي..ت٫اؿ النقدم ك الإوؿ نفس.. أما السبب الآخر فهو الإمن طاتٟياتية تقريبا ك 

ىا سلبمي دكف سواىا..! ك التوجو الإ الإقصاء كانا من نصيب الأعماؿ ذاتفالتهميش ك 

أساس أية نهضة فنية ، حيث يعتبر الاسلبمية الذم يقر بالأت٫ية البارزة للنقد ىو رائد الركاية 

، يصرح متسائلب عن سبب غياب 2ك أدبية إذا ما قاـ بواجبو من حيث التقييم ك التقوبٙأ

النقاد اتٞادين عن ساحة الأدب ات١لتزـ بُ استطراد لو، آخر ركايتو  الرايات السوداء، يقوؿ: 

فاءتهم برغم ك-نقاد العرب الذين"ك إب٘ لأترؾ القلم ك بُ نفسي شيء، شيء مرير من ال

ىل ىذا الصمت ضرب من  تٮلدكف إبٔ الصمت،  كلست أدرم -استعدادىم الشخصيك 

عدـ الاعتًاؼ باتٞهود الفنية؟ أـ ىو لوف من الصبر  كالتًقب؟  ك على أية الاحتجاج ك 

حاؿ فإف الواجب يقتضينا  أف ت٪ضي بُ الطريق حتى تٮرج النقاد عن صمتهم، أك ينتهي 

لأسباب، تفرضها الأزمة  فلعلو راج  كالتغييب، ت٫اؿلإا ! أما عن سبب ىذا 3صبرىم"

ضدية ىي اتٟضارية نفسها، التي تعيشها الأمة الاسلبمية،  كالتي تٯكن حصرىا بُ ثنائية 

"متحجر، متطور"  ما يتًتب عنها من ثنائيات تصنيفية، من مثل"الأصالة كات١عاصرة"  ك 

ىو بُ حقيقة الأمر قدبٙ غرب ك التأثر بال "قدبٙ ، جديد"، "اتٞديد الذم جاء منك

                                                           
 ، 2008، 1الركاية الاسلبمية ات١عاصرة: دراسة تطبيقية، العلم كالإتٯاف للنشر كالتوزي ، مصر، ط ينرر، حلمي ت٤مد القاعود،  1

 .17-16ص 
 .167ص ،1982، 2الرسالة، بتَكت، ط مؤسسةينرر: ت٧يب الكيلبب٘ ، تٖت راية الاسلبـ،   2
 .231، ص 2015، 1، مصر، طزي الصحوة للنشر ك التو ،  الرايات السوداء، ت٧يب الكيلبب٘  3
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أجدادىم، بُ حتُ كانوا ىم الذين يقلدكف آباءىم ك   الأكربيتُ، ك الذين يسمونهم ات١قلدين

أف من يسموف بالمجددين كانوا ىم الذين يقلدكف الأكربيتُ)...( ك ىكذا استورد العرب 

إليها الأعماؿ ك ارتبط أغلب النقاد بتلك النماذج، فحاكموا   1ت٪اذج التحديث اتٞاىزة"

الأدبية، كحكموا على أساسها.. تشمل تلك النماذجي الرواىر الثقافية اتٟديثة تٚيعها، تٔا 

يذىب إبٔ الرأم فيها اتٟركات ات١اركسية اليسارية، ك اتٟركات الأكربية المحافرة اتٞديدة.. 

القراءة ا "بُ خضم ات١طالبة بالنهضة كالتقدـ ألفين إنو الدكتور حبيب مونسي قائلب نفسو

العربية، كىي تطلب اتٞدة كالتحديث، لا تواكب اتٟاضر الغربي، كلا تسايره بل تعيش بُ 

حاضرىا على ماضيو ك كل استفادة تقتبسها لفعلها القرائي العاـ ) أدباء كفكرا كسياسة 

، كبدؿ الارتباط تٔوقف غربي معطل، فإف 2كاجتماعا( إت٪ا ىي من قبيل ما تٕاكزه الغرب.."

تْسب أتٛد كماؿ أبو المجد على افتًاض قيمة إت٬ابية، تتمثل بُ الارتباط تنطوم الة الأص

، ىو بالنسبة لنا متجسد بُ الثقافة الاسلبمية كما 3بذات حضارية أك تٔوقف ثقابُ متميز

مبدعوف، ينطوكف تٖت لواء الأدب ، يتمذىب حوت٢ا مثقفوف كأدباء ك تٖويو من تصورات

يارين السابقتُ، عداكة ؼ"مفهوـ اتٟداثة التي تطرحو أقلبـ رادة الاسلبمي. نشبت بتُ الت
                                                           

، عابٓ الكتب اتٟديث، -دراسة تطبيقية-أتٝاء اتٛد معيكل، الأصالة ك التغريب بُ الركاية العربية ركايات حيدر حيدر ت٪وذجا  1
 .14-13. ص 2011عماف، الأردف، 

 ,8،  ص 2007حبيب مونسي، نقد النقد: ات١نجز العربي بُ النقد الأدبي دراسة بُ ات١ناى ، منشورات دار الأديب، كىراف،   2
، ص مرج  سابق، -دراسة تطبيقية-أتٝاء اتٛد معيكل، الأصالة ك التغريب بُ الركاية العربية ركايات حيدر حيدر ت٪وذجا ينرر:  3

15-16. 
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كل البعد ىو بعيد  يغرؼ من تلك اتٟداثة الأكربية، ك اتٟداثة العربية ات١عاصرة مفهوـ غربي، 

من كل ما تلك النخب قد "نفرت من الإسلبـ ك ف ..1أصيل" عن أم تراث عربي إسلبمي

  لا ت٣اؿ ىنا لتناكت٢ا، لكن بعضها عبر عن تٯت إليو بصلة،  ككاف لذلك أسباب ك دكاف

نفسو بُ صور شتى ك خاصة فيما يتعلق بالأدب الإسلبمي حيث زعم بعضهم أف أسلمة 

،  ك من بٍ فإف ىذا الأدب 2الأدب تٕعلو أدبا طائفيا أك أف الأدب لا علبقة لو بالدين!!"

ك إبراز. إف أدباءه  " لا ت٭رى بعشر ما تٖرى بو مذاىب أدبية أخرل من تلمي  ك عملقة

ليسوا بُ دائرة الشهرة الإعلبمية التي أصبح ت٭تكم إليها قوـ كثتَكف بُ  -بشكل عاـ-

اسم الدعاية  ت٧يب الكيلبب٘ك ىذا ما أطلق عليو  3اتٟكم على الأدباء ك تقوتٯهم"

 ..بينما تدخل دائرة الشهرة تلك الركايات التي يرضى عنها  تيار اتٟداثة، ك التي4النقدية

تعبتَا عن ت٣تم  كقيم ساخ للؤعماؿ الأكربية  كتقليدا ك تكوف بُ اتٟقيقة نوعا من الاستن

  5مبادئ الغرب، بُ حتُ يرل الفريق الآخر ضركرة مقاربة الركائي العربي ات١سلم، لتقاليدهك 

تارتٮا.. ك الإبداع الأدبي ك إف نشأ بُ أغلبو بُ حاضنة نقدية كمبادئو اتٟضارية كاقعا ك 

                                                           
 .23، ص بقات١رج  السا  1
 .13، ص 2009، أكتوبر 22حلمي ت٤مد القاعود، أضواء على الركاية الاسلبمية ات١عاصرة، إصدار سلسلة ركافد الػ  2
 .173، ص 2012كليد إبراىيم قصاب، من قضايا الأدب الاسلبمي، دار الوعي للنشر ك التوزي ، ركيبة، اتٞزائر،   3
 .171ـ، مصدر سابق، ص ينرر: ت٧يب الكيلبب٘: تٖت راية الاسلب  4
، مرج  سابق، ص -دراسة تطبيقية-ينرر: أتٝاء اتٛد معيكل، الأصالة ك التغريب بُ الركاية العربية ركايات حيدر حيدر ت٪وذجا  5

24. 
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ت بُ سياقات فكرية ك فلسفية غربية بُ ت٣ملها، إلا أف ىذه اتٟاضنة الغربية بٓ تعتق تشكل

الابداع الأدبي من كشائ  الانتماء إبٔ التًاث الأدبي العربي فرل الابداع العربي ات١عاصر 

نتيجة ت١ا سبق ذكره، أف أزمة .  ت٨سب إذف، ك 1ينوس بتُ عوامل الانتماء  كعوامل التأثر

دب الاسلبمي عموما  كالركاية منو خصوصا، نتجت بُ صلبها عن صراع بتُ النقد م  الأ

الأصالة  كالتغريب.. تٗندؽ النقد فيو غالبا لصابّ الأعماؿ التي تلبس رداء اتٟداثة، بُ نوع 

، إذ ت٬در 2من المجاملة  كتطييب ات٠واطر، بعيدا عن العلمية  كات١وضوعية التي تتوجب عليو

ك يؤىل الوعي لاستقباؿ التنوع  وارا يبلور رؤية أخرل للعابٓبالنقد أف   يكوف "ح

..  كلكن النقد العربي 3الاختلبؼ، مزكدا بذلك ثقافة الانساف تٔا يثريها ك تٯدىا باتٟياة"ك 

 تعصب لإيديولوجيات أصحابو ك نئى عن اتٟيادية الفنية! بل -للؤسف الشديد–اتٟديث 

و الفكرية،  بينما ينبغي على الناقد استبعاد كل مرجعياتبلور الفنية على أساس تصوراتو ك 

أشكاؿ الذاتية سواء أكانت ىذه الأشكاؿ سياسية أـ اجتماعية.. إبْ، كما لا ينبغي لو أف 

أف يسيطر على ات٨يازاتو العاطفية بُ كل الأعماؿ التي اكؿ العمل الفتٍ بأفكار مسبقة، ك يتن

                                                           
 ينرر: نور الدين حديد، مفهوـ الابداع الأدبي بُ النقد العربي ات١عاصر، ماجستتَ إشراؼ الدكتور الطيب بودربالة، جامعة  1

 .7، ص 2014-2013، 2سطيف
 . 19/03/2015ينرر: بدر ت٤مد بدر، أدباء ك نقاد يستشرفوف مستقبل الركاية العربية بالقاىرة، مقاؿ موق  اتٞزيرة، ات٠ميس   2
 http://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2015/3/19بالقاىرة-يستشرفوف-كنقاد-/أدباء-

 العربية-الركاية-مستقبل
 .9، ص 2010، 3العيد، تقنيات السرد الركائي بُ ضوء ات١نه  البنيوم، دار الفرابي، لبناف، ط تٯتٌ  3
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، ك إلا جاء نقده منحازا، ك ىو بُ 1عنو يتناكت٢ا بالنقد، كيتقبل ما ىو ت٥تلف ك مفارؽ

الواق  بٓ تفارقو فكرة الات٨ياز منذ عصرنا اتٟديث، ىذا ما ذىب إليو عبد الوىاب ات١ستَم 

بُ حديثو عن التحيز بُ الثقافة العربية، يقوؿ:" ت٘ثة إحساس عامر لدل الكثتَ من العلماء 

ضر، بُ العلوـ العربية الانسانية ليست العرب بأف ات١ناى  التي يتم استخدامها بُ الوقت اتٟا

مسار ن القيم التي تٖدد ت٣اؿ الرؤية ك ت٤ايدة ت٘اما،  بل ك يركف أنها تعبر عن ت٣موعة م

البحث، ك تقرر مسبقا كثتَا من النتائ   كىذا ما نطلق عليو اصطلبحا التحيز، أم كجود 

الوسائل  كات١ناى  البحثية، بُ ت٣موعة من القيم الكامنة ات١ستتًة بُ النماذج  ات١عرفية ك  

توجو الباحث دكف أف يشعر بها ك إف شعر بها كجدىا لصيقة بات١نه  لدرجة يصعب معو 

أمرا طبيعيا بل  كضركريا،  -فيما أرل–، ىذا الات٨ياز الذم يعد 2التخلص منها"

الدين  يراه عمادفالاختلبؼ بتُ البشر سنة، ك كل يبتٍ على تراكماتو، فالنقد اتٟقيقي كما 

إلا أنو بُ الثقافة العربية أخذ طاب  التعصب  كالتنافر،  3حياد بُ آفخليل ىو تٖيٌز ك 

فجاءت ات١فاىيم بتُ النقد أك الأدب اتٟداثي ك بتُ الأدب الإسلبمي متباينة بل  

مت ظهر الركاية الاسلبمية بُ سعلى رأس تلك ات١فاىيم، التي قك  كمتضادة/ متصارعة ، 
                                                           

ينرر: عبد الرتٛن عبد اتٟميد علي، النص الأدبي بُ العصر اتٟديث بتُ اتٟداثة ك التقليد، دار الكتاب اتٟديث، القاىرة،   1
 .13، د.ط، ص 2005الكويت، اتٞزائر، 

ىػ، ص 1432، الرياض، ات١ملكة العربية السعودية، 171لتحيز العربي للنقد الغربي، كتاب المجلة العربية علي تٛادم صيقي، ا  2
17. 

 .2ينرر: عماد الدين خليل، بُ النقد الإسلبمي ات١عاصر، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف، د.ت، د.ط،  ص   3
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عاصر، مفهومي "القيمة" ك"الالتزاـ".. لذلك ت٧دنا مضطرين للحديث عن ت٤كمة النقد ات١

 الأدب الاسلبمي: تُ بتُ النقد أك الأدب اتٟداثي ك ىذين ات١صطلحتُ أك ات١فهوم

ظهرت فكرة الالتزاـ نتيجة   في الآداب الحداثية أو وجهة نظر النقد الحداثي: -أ

يض  الأديب أك رجل الدين أك رجل لاحتكاؾ الأديب تٔجتمعو، ك "الالتزاـ يعتٍ أف 

  1السياسة تٚي  قواه ات١ادية ك ات١عنوية ك تٚي  طاقاتو العقلية ك الفنية بُ خدمة قضية معينة"

كما عرفو نورماف مالر بأنو" نوع من التعاقد أك الارتباط بشيء خارج الذات)...( بهذا 

فلئف اختلف مفهوـ الالتزاـ  ، 2تٯكننا أف ندين بالولاء لفكرة كاحدة أك تٟقيقة كاحدة.."

بتُ مذىب ك آخر إلا أف مفاىيمو  تتفق من حيث كونو تابعا لإيديولوجيات ت٤ددة، 

خاصة فيما يدعى بالأدب الواقعي من كاقعية اشتًاكية ك كاقعية كجودية، حتى الفن للفن أك 

ـ موجود بُ ، فالالتزا3الأدب العبثي، لصاحبو التزاـ معتُ يعبر عن فوضى العابٓ  كعبثيتو

تلك الآداب، ك ىو بُ ات١ذىب ات١اركسي يفرض على الأديب نوعا من القضايا  تتطلب 

من الأديب "الإتٯاف بالفكر الاشتًاكي الواعي ك التعبتَ بُ أدبو عن  القيم الإنسانية النبيلة 

كالعدالة الاجتماعية ك حق الشعوب بُ تقرير مصتَىا إبٔ غتَ ذلك من الشعارات اتٞوفاء 
                                                           

، ص 1984ربي ات١عاصر، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، نسيب نشاكم، مدخل إبٔ دراسة ات١دارس الأدبية بُ الشعر الع  1
 ، نقلب عن 105ت٠ضر العرابي، الأدب الاسلبمي ماىيتو ك ت٣الاتو، دار الغرب للنشر ك التوزي ، ص نقلب عن :  .342

 ،38، ص 1887ت٧يب الكيلبب٘، الاسلبمية ك ات١ناى  الأدبية، مؤسسة الرسالة،   2
 .27ات١لبمح العامة لنررية الأدب الاسلبمي،  ص ينرر: شلتاغ عبود،   3
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،ك بُ 1لتي بٓ تتجسد بُ الواق  ات١لموس حتى بُ البلداف الاشتًاكية ك الشيوعية نفسها"ا

الفلسفة الوجودية يتجسد بُ دعوة للحرية ات١طلقة، ات١رتبطة أساسا تْرية الفرد ك حرية رأس 

. إذف الالتزاـ موجود بُ تلك الأعماؿ ك بُ 2ات١اؿ مهما اختلت القيم ك الأخلبؽ العامة 

النقدم، إلا أف القيم الكامنة كراء ذلك الالتزاـ متغتَة تْسب ات١رجعية الفكرية مكيات٢ا 

للتوجو الكتابي. أما بالنسبة للركاية اتٞديدة أك ات١عاصرة، فقد أخذ مفهوـ القيمة فيها منحى 

آخر، إذ لا ينبغي للركاية أف تٖيل على شيء من القيم السابق ذكرىا، فالعمل الركائي لا 

و قالبا لتضمينات سياسية  كاجتماعية أك أخلبقية، ك قد أفضى ىذا التأكيد يعد بُ نفس

على استقلبلية الركاية من أية قيمة نفعية، إبٔ تغتَ بُ مفهوـ الالتزاـ، فهو بٓ يعد سياسيا  

كما كاف عند كتاب الواقعية الاشتًاكية، ك لا فرديا كما ىو اتٟاؿ بُ الواقعية الوجودية.. 

، ك ىذه بُ 3ف تٔشكلبت لغتو ك ت٤اكلتو التغلب على ىذه ات١شكلبتبل ىو كعي ات١ؤل

 اتٟقيقة نررة قاصرة للؤدب تفرغو من أية تٛولة إنسانية!

                                                           
 .121، الأدب الاسلبمي ماىيتو ك ت٣الاتو، مرج  سابق، ص ت٠ضر العرابي  1
، مام 6: مفهوـ الالتزاـ بُ الأدب الاسلبمي،  مقاؿ ت٣لة الأثر، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة، العددت٠ضر العرابيينرر:   2

 .84، ص 2007
ن، حوؿ بعض ات١فاىيم بُ الركاية اتٞديدة، مقاؿ ت٣لة تٕليات اتٟداثة، معهد اللغة العربية ك آدابها، جامعة ينرر: كركمي تٟس  3

 .127، 126، 125، ص  1994، يونيو 3كىراف،  العدد
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إف ما سبق ك ذكرناه تٓصوص تعريف الالتزاـ، ىو تعريف   في الأدب الاسلامي: -ب

ت٤دد،  فضفاض  كشامل، تٯلي على صاحبو أك على الأديب تٖديدا الستَ على خط تأليفي 

كالأدب الاسلبمي كغتَه من الآداب الأخرل ينطوم تٖت ىذا التعريف، إلا أنو يضاؼ إليو 

أكثر خصوصية من سابقيو،  فلئف كاف الالتزاـ   -رتٔا–تفاصيل أكثر دقة بُ تعريف ىو 

بُ الاشتًاكية يعتتٍ باتٞماعة على حساب الفرد، ك بُ الوجودية يعتتٍ بالفرد على حساب 

بُ  تيار الفن للفن يبجل شكل الكتابة بعيدا عن أية  ركح ذاتية أك تٚاعية،  اتٞماعة، ك

فإف الأدب الاسلبمي يأخذ من كل تلك اتٞوانب بطرؼ، ليأبٌ الالتزاـ الأدبي فيو 

الانساف  كاتٟياة، أك كما لنررة الاسلبمية الشاملة للكوف ك متكاملب، يستقي تصوره من ا

و شركط النهضة، الإنساف ك التًاب  كالوقت مضافا إليها أشر إليها مالك بن نبي بُ كتاب

، "فالشاعر ات١لتزـ كالأديب ات١لتزـ )بُ ات١فهوـ الاسلبمي( 1الفكرة الدينية التي تؤلف سدنتها

ىو الذم يقدـ للناس عملب إت٬ابيا نافعا يعابِ مشكلبتهم ك يتصل تْياتهم،  كيعبر عن 

. فالتزاـ 2اس بُ كجدانو ك أصداء اتٟياة بُ نفسو"ت٫ومهم بأصالة ك إبداع تعكس تٕارب الن

الأديب ات١سلم "يعتٍ أف يلتزـ بُ تفكتَه التصور الاسلبمي،  كبُ تعبتَه قيم الأدب 

                                                           
 ينرر: مالك بن نبي، شركط النهضة، مرج  سابق.  1
الكتب اتٟديث ك جدار للكتاب العات١ي، عماف، إربد،  عباس ت٤جوب، الأدب الاسلبمي قضاياه ات١فاىيمية ك النقدية، عابٓ  2

 .127، ص  2006، 1الأردف، ط
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، فهود دائم الصلة 1الاسلبمي، ك بُ سلوكو ات٠لق الاسلبمي بصورة شاملة متكاملة.." 

كجاء الطعن  2لعقيدة ك تاريخ الأمةبينابي  الأدب الاسلبمي ات١تمثلة بُ القرآف ك السنة ك ا

ىنا من التيار اتٟداثي على الأدباء من أصحاب التوجو الاسلبمي، بأنهم تيار أدبي "جامد 

متحجر" يستقي من تراث ثابت فاقد للئبداع، يعتتٍ بالركحانيات على حساب الشكل، 

عملية إبداع الصحيح كباعتبارىا بينما لا يرفض الأدب الاسلبمي" اتٟداثة بُ مفهومها 

ابتكار تعتمد على الأصوؿ، لأنو لا حداثة بلب أصالة ك لا ركح  كلا ىوية، ك لا قوانتُ ك 

تٖكمها فهي عملية تستلزـ الربط بتُ ات١اضي ك اتٟاضر  كالاستجابة الواعية للواق  كما 

فاىيم اختلفت بتُ مرجعية فكرية . تلك إذف م3يستلزـ التجديد ك الابتكار ك الإضافة"

 رل، ك لبس الاختلبؼ فوؽ ىذا طاب  ات٠لبفات ك الصراع!أخك 

أثار ذلك الصراع بُ طريق ستَه زكبعة من الغبار حوؿ الأدب الاسلبمي، دارت عموما 

حوؿ مسألتتُ فاصلتتُ، ت٫ا مصطلح الأدب الاسلبمي نفسو ، ك كذا جدلية الشكل  

 كات١ضموف. 

 
                                                           

أتٛد عطية السعودم، شخصية الأديب ات١سلم ك الابداع الأدبي: دراسة تأصيلية بُ الرؤل الفكرية ك التقنيات الابداعية، دار   1
 .95، ص 2010، 1ات١أموف للنشر ك التوزي ، الأردف، ط

 .98، 97ص ينرر: نفسو،   2
 .39، ص نفسو  3
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 :وضرورة الحضوربين إشكالية المصطلح  (4-1

ق ت٭وؿ دكف الدراسة النقدية اتٞادة ت١ادة الأدب الاسلبمي ىو ات١صطلح نفسو إف أكؿ عائ

ك ما أثتَ حولو من جدؿ... فمن معارض إبٔ مناكئ إبٔ مشكك إبٔ متذبذب.. 

فات١ستشرقوف على سبيل ات١ثاؿ يطلقوف أدبا إسلبميا على كل أدب صادر عن الشعوب 

ا الأدب مطاعن كثتَة ك يشوه صورة ما يدخل على ىذ 1الاسلبمية بغض النرر عن تصوره

الدعوة الاسلبمية لدل الغتَ "ففي ت٣اؿ الأدب...صور أدبية تتنابَ ك ركح الاسلبـ تصدر 

من أدباء مسلمتُ، كما كجدنا تنرتَا نقديا يتنابَ م  ىذه الركح لدل بعض النقاد مثل 

ك لا تٮفى أف  2الأصمعي ك قدامة بن جعفر ك غتَىم، سواء من القدامى أك من المحدثتُ"

لا يأبٌ فقط تٖديدا ت٢وية ك إت٪ا ترسيخا لرؤية ت٤ددة -تْسب تسميتو–الأدب الاسلبمي 

–، ك ىو بُ ىذا 3أيضا، ىي بُ منطلقها عقدية قائمة على مبادئ الدعوة الاسلبمية

"ليس بدعا عن بقية الآداب التي تٝيت بأتٝاء ت٢ا دلالاتها ك  -تْسب ت٧يب الكيلبب٘

صورات فلسفية متباينة كالأدب الوجودم  كالاشتًاكي أك ات١اركسي أك الواقعي أك علبقاتها بت

                                                           
 .27، ص 2007 ،5ات١غرب، لبناف،ط ، ات١ركز الثقابُ العربي،دليل الناقد الأدبي،  ميجاف الركيلي كسعد البازغي نرر:ي  1
 .21، ص 1996 ،1دمشق، ط ، دار ات١عرفة للنشر ك التوزي ،الملامح العامة لنظرية الأدب الاسلامي، شلتاغ عبود  2
 .26ص مرج  سابق، ، دليل الناقد الأدبيالبازغي، سعد،  لركيلي كسعدميجاف انرر: ي  3
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ك م  ىذه الأحقية التي اتفق  1الأدب العبثي  كأدب اللبمعقوؿ ك الأدب التبشتَم.."

عليها أدباء التوجو الاسلبمي من أمثاؿ سيد قطب ك ت٧يب الكيلبب٘ ك عماد الدين خليل  

دب الاسلبمي قد تنازعو طرفاف فطرؼ يقوؿ بدكرانو بُ فلك ك غتَىم، إلا أف مصطلح الأ

التصور الاسلبمي للكوف ك اتٟياة  كالانساف ك يصدر من أديب مسلم، ك من أصحاب 

ىذا التوجو ت٧يب الكيلبب٘ ك عدناف النحوم بُ كتابو الأدب الاسلبمي إنسانيتو كعات١يتو، 

ؼ آخر على رأسو الدكتور ت٤مد ك عماد الدين خليل بُ نررية الأدب الاسلبمي. ك طر 

قطب، يطلق ىذا ات١صطلح على أم أدب صدر عن التصور الاسلبمي سواء كاف صاحبو 

كىو نفسو ما  -كما سبق ك رأينا–مسلما أـ غتَ مسلم، ك ىو ما ذىب إليو ات١ستشرقوف 

ذىب إليو كليد إبراىيم قصاب بُ كتابو "من قضايا الأدب الاسلبمي" حتُ يقوؿ: "ك ىذا 

ىم مصنفوف بُ مثلب أك على من  رابطة الأدب الاسلبمي،دب ليس مقصورا على أدباء لأا

لا على من يضعوف  على أغلفة كتبهم شعار )ركاية إسلبمية( أك )أدب ىذا ات١ذىب، ك 

إسلبمي(، بل ىو أدب موجود عند ىؤلاء ك عند كثتَين  من غتَ ىذه الفئات تٚيعا. إف 

–من بٍ فهو موجود دب النص كليس أدب الشخص ك الاسلبمي بُ رأينا ىو أالأدب 

عند كل أديب مسلم: كنجيب ت٤فوظ، ك تٚاؿ الغيطاب٘،  -بنسب متفاكتة كما ذكرنا

                                                           
 .23مطبعة مشكاة الاسلبمية الإلكتًكنية، ص  ،مدخل إلى الأدب الإسلامي، ت٧يب الكيلبب٘  1
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..  1ك.." كالطيب صابّ، ك عبد السلبـ لعجيلي )...( ك ت٤مود تيمور  كفاضل السباعي

بُ كتابو كىو ما تٯكن أف يطلق عليو الأدب "الانساب٘" تْسب ت٤مد سابٓ سعد الله 

، ك ىذا ىو الأرجح ك الأسلم، فالإنساب٘ سيشمل بهذا 2دراسات بُ النقد الاسلبمي

الأدب الإسلبمي ك كل الآداب ذات التصور السليم، بينما العكس لن يكوف صحيحا، 

فقد تتحقق إنسانية العمل الفتٍ ك لا تتحقق إسلبميتو خاصة ما تعلق منها بالأمور 

 ونية.العقائدية ك التصورات الك

ك م  أف ات١نررين اختلفوا حوؿ ىذا ات١صطلح باعتبار مصدره إلا أنهم اتفقوا عليو باعتبار 

أىدافو  كرؤيتو كما باعتبار عراقتو ك فاعليتو كراىرة تصلح لكل عصر، ك كضركرة ت٘ليها 

التهديدات الصادرة من البيئات الثقافية ات١غايرة ات١نطلقة أساسا من الثقافات الغربية 

 علمانيتُ  كشيوعيتُ.ك من لبس لبوسها من أبناء جلدتنا من ماركسيتُ ك  3عاصرةات١

 

 

                                                           
 .173-172، ص 2012كليد إبراىيم قصاب، من قضايا الأدب الاسلبمي، دار الوعي للنشر ك التوزي ، ركيبة، اتٞزائر،   1
-5، )عابٓ الكتب اتٟديث، جدار للكتاب العات١ي(، ص دراسات في النقد الاسلامي المعاصرنرر: ت٤مد سابٓ سعد الله، ي  2
6. 
 .26ص  مرج  سابق ،دليل الناقد الأدبينرر: ميجاف الركيلي ك سعد البازغي، ي  3
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 الأدب الإسلامي بين الشكل و المضمون: ( 1-2

ىناؾ فريق شكك بعد كجود ات١صطلح نفسو بُ مدل أدبيتو ك فنيتو، معتبرا التوجو 

ضايا الدينية، ما الاسلبمي بُ الكتابة ت٣رد كعظ  كإرشاد، متهمتُ إياه بالاتكاء على الق

، ك ىذا الاضطراب الذم ساد ات١فهوـ 1على فنية العمل ك حريتو -حسب قوت٢م-ت٬هز

"إبٔ اختلبؼ ات١نطق العقدم الذم ينب  منو  -تْسب ت٧يب الكيلبب٘–اتٞمابٕ راج  

فهم بُ ىذا إت٪ا يقيسوف الابداع الأدبي العربي ك الاسلبمي خصوصا "تٔقاييس  2ات١فكركف"

غلة بُ الشكل، مسرفة بُ النقل خاضعة للآخر بُ إطار تأثرم سلبي دأب فيو شكلبنية مو 

 . 3أصحابو على إلغاء ات٠اص ات١عربُ ك النقدم ات٠اضعتُ للئسلبـ"

إبٔ  -كىو مطالب بذلك–بينما يسعى الأديب الإسلبمي منذ بدئ مستَتو الإبداعية 

ا ذلك من كتاب الله تعابٔ مستمد ،الوفاؽ بتُ اتٞمالية كات١وضوعيةتٖقيق أقصى درجات 

ى الدعامة الأساس لأم عمل فتٍ، الشكل يبقبو من تٚاليات اللفظ كات١عتٌ. ك ما ت٭فل ك 

منو يقر الأدباء ، ك 4غتَه من الآداباـ ات١شتًؾ بتُ الأدب الإسلبمي ك ىو ات١لمح العك 

                                                           
 .16، ص 2005ت٘وز  1،  5ككف، عدد ت٣لة غا تتمة الإيديولوجيا المنتصرة و الشعر المهزوم،نرر : شوقي بزي ، ي  1
 .56ص مصدر سابق، ، مدخل إلى الأدب الاسلامي، ت٧يب الكيلبب٘  2
، 2009، أغسطس 20سلسلة ركافد، الإصدار  إشكالية تأصيل الرؤية الاسلامية في النقد و الابداع،، عمر أتٛد بوقركرة  3

 .13ص 
 .80ابق، ص سمي، مرج  من قضايا الأدب الاسلب ينرر: كليد إبراىيم قصاب،  4
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قي، لكنو الاسلبميوف "بأت٫ية العنصر اتٞمابٕ بُ إحداث الانفعاؿ ات١طلوب بُ نفسية ات١تل

بل يلقوف برلبؿ من اتٞماؿ على  1لا ت٬علو كقفا على اللغة أك الصورة أك العاطفة أك البناء"

ن ىي اتٟياة ك النفس الانسانية ات١عاب٘، فالصدؽ تٚيل  كالكرـ تٚيل ك... فػ"مادة الف

 ، التي تسكن إليها النفس 2مقوماتو ىي الصدؽ ك الاصالة ك الفنية ك ات١ضامتُ السليمة"ك 

البشرية ك تعيشها بُ سلبـ تٖت ظلها. كما يركز الأديب بُ ىذا التوجو على أت٫ية الصورة 

الفنية ات١ؤثرة التي تتشكل من عناصر عدة، أكت٢ا الصورة ات١نتقاة، حيث "تؤدم اللفرة ات١وحية 

، ك من ىنا قد ت٩تلف نسبيا 3بُ ارتباطها العضوم م  باقي الألفاظ كظيفة خاصة ك ت٦يزة

أم  –قوؿ السابق بأف الشكل حيادم ك عامل مشتًؾ بتُ سائر الآداب، فالكاتب م  ال

سيبتٍ بعا لتوجهو الفكرم ك العقائدم، ك سينتقي ألفاضو من معجم خاص ت -كاتب

شخصياتو ك يقيم مواقعها كفق ت٪ط تفرضو عليو تلك النررة، ك كذلك سيقيم اتٟوار تبعا 

طي لفضاءاتو ألوانا ك دلالات قد لا يتستٌ ت١عطيات تٗتلف عن غتَه من الكتاب،  كسيع

بط بتُ التعبتَ اتٞمابٕ ات١ؤثر الأديب ات١سلم بُ التزامو ير غتَه استغات٢ا من تلك الوجهة.. ك ل

، فيستقي تعابتَه كفقا لذلك التصور.. ك ىذا ما ذىب إليو 4التصور الاسلبمي للوجودك 

                                                           
 .108صمرج  سابق، ، الملامح العامة لنظرية الأدب الاسلامي، شلتاغ عبود  1
 .13، ص 1987 بتَكت، ، مؤسسة الرسالة،الاسلامية و المذاىب الادبية، ت٧يب الكيلبب٘  2
 .14ص  مصدر سابق، ،مدخل إلى الأدب الاسلاميت٧يب الكيلبب٘،   3
4
 .96دم، شخصية الأديب ات١سلم ك الإبداع الأدبي، مرج  سابق، ص ينرر: أتٛد عطية السعو ‌ 
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الأطر الفنية ك الصي  التعبتَية،  التي ت٤مد حسن بريغش، بُ قولو: "إف ات١فاىيم اتٞمالية ك 

يراىا بعضهم ملكة مشتًكة حيادية، ىي عند الآخرين صورة مرتبطة بالتصور الذم يتمثل 

الأدب خاصة ك الفنوف عامة_ لا يوجد حياد بُ الشكل أك  -بات١ضموف أيضا، ك إنو بُ 

–دأت بالتخلي عن ات١وضوع ات١ضموف. فلو أخذنا ات١دارس الفنية اتٟديثة الغربية لرأينا أنها ب

بدءا من عدـ الاكتًاث بو بُ ات١درسة الانطباعية، ك انتهاء بالاستغناء عنو ت٘اما  -ات١ضموف

،  ككذلك فعلت غتَىا من ات١دارس الأدبية، كالسريالية الفوؽ  1بُ ات١درسة التجريدية.."

ك تلميحاتها  أك كالرمزية 2كاقعية التي تعفي نفسها من أم انشغاؿ تٚابٕ أك أخلبقي

مراكغاتها اللفرية التي قد تلتبس على ات١تلق البسيط القاصر عن إدراؾ الدلالات الثقافية.. ك 

إلا أف ارتباط الأدب الاسلبمي بات١سؤكلية النابعة من صميم الاسلبـ لا تٯكن إلا أف ت٬علو 

حوؿ  يلبمس آلاؼ ات٠يوط اتٟوارية اتٟية التي نسجها الوعي الاجتماعي الايديولوجي

. ك الركاية 3موضوع ىذا القوؿ ك لا تٯكن إلا أف يصبح شريكا نشطا بُ اتٟوار الاجتماعي

الاسلبمية بُ ىذا الاطار تبرز كمحاكر اجتماعي ينطق بلساف حاؿ المجتمعات الاسلبمية، 

                                                           
ف نقلب عن: ت٤مد حسن بريغش، الأدب الاسلبمي 83كليد إبراىيم قصاب، من قضايا الأدب الإسلبمي، مرج  سابق، ص   1

 .15أصولو ك تٝاتو، ص 
  /https://ar.wikipedia.org/wiki  : السرياليةكيكيبيديا  ات١وسوعة اتٟرة 2 

 .30ص  سورية،، ، ترتٚة يوسف حلبؽ، منشورات كزارة الثقافةالكلمة في الروايةنرر: ميخائيل باختتُ، ي  3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
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ملتمسا بُ سياؽ ت٤اكراتو العلبج ت١ا  -بطبيعة اتٟاؿ–موكلب عن قضاياىا ، منافحا عنها 

 .-لا تٮلو من قصور–أمراض الأمة... بُ قالب تٚابٕ تفاقم من 

إف ت٦ا لا شك فيو أف الركاية الإسلبمية قطعت أشواطا لا بأس بها ك لا زالت ت٘شي مشيا 

حثيثا تٕاه التقدـ ك التحديث ات١ستمر، ك ىذا بفضل ت٣موعة من الركاد  الذين تباينوا 

تٯثل النموذج الأكؿ: ت٧يب بدكرىم بتُ ت٣يد  كمتوسط ك ت٤اكؿ على ضعف، ك ت٦ن 

الكيلبب٘ رائد الركاية الإسلبمية، يتلوه عدد ت٤دكد من الركاد ات١تفاكتتُ جودة، أمثاؿ علي 

، ت٤مد سعيد العرياف، عبد اتٟميد جودة السحار، عبد الله عيسى  أتٛد باكثتَ، علي اتٞارـ

..السلبمة، عماد الدين خليل، ت٤مد عبده تٯاب٘، ك عصاـ خوقتَ ك علي أ  1بو ات١كارـ

كغتَىم من الركائيتُ الإسلبميتُ ركادا ك معاصرين. إلا أف التقصتَ لا يزاؿ ت٤يقا بالركاية 

الإسلبمية لا من حيث الإقباؿ ك لا من حيث التوفيق التاـ بتُ الصياغة ك ات١ضموف.. 

ا تٮص ذلك أف الركاية الإسلبمية لا زالت تعيش إبٔ اليوـ أزمتها، سواء منها الذاتية أك م

علبقتها ات١ضطربة بالنقد ات١عاصر..  ك بُ ىذا السياؽ سنسعى بُ العنصر ات١قبل إبٔ 

استكناه تٕربة الرائد الأكؿ ت٧يب الكيلبب٘، بشكل عاـ قبل ات٠وض لاحقا بُ تٖليل مفصل  

 للركايتتُ النموذج ك لأغراض ت٤ددة تتماشى ك عنواف الدراسة.
                                                           

، 2009دار العلم ك الإتٯاف للنشر ك التوزي ، دسوؽ،  ينرر: حلمي ت٤مد القاعود، الركاية الاسلبمية ات١عاصرة دراسة تطبيقية،  1
 .25-24د.ط، ص 
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 :جال الرواية الإسلاميةإسهامات نجيب الكيلاني في م -ثانيا

، ك ىو كاتب 1931كلد الدكتور )ت٧يب الكيلبب٘( بُ مصر عاـ : لمحة عن حياتو-1

غزير الإنتاج متعدد ات١واىب، كتب الركاية ك القصة القصتَة ك الشعر ك ات١سرحية ك لو  

كتابات نقدية عديدة إضافة إبٔ كتاباتو بُ تٗصصو الرئيس الطب. حصل على عدد من 

منها جائزة المجلس الأعلى لرعاية الفنوف ك الآداب بُ الركاية، صدرت لو أكثر من  اتٞوائز

أربعتُ ركاية ك ىو مشهور بأنو رائد الركاية الإسلبمية. كما صدرت لو سب  ت٣موعات 

قصصية ك أرب  مسرحيات ك سب  ت٣موعات شعرية ك اثنا عشر كتابا نقديا، ك ستة عشر  

ب ك الثقافة. ترتٚت كثتَ من ركاياتو إبٔ لغات ت٥تلفة، توبُ كتابا متنوعا بُ الصحة ك الط

. عاش حياتو متنقلب بتُ مسقط رأسو مصر كالامارات 1مػ1995ىػ 1415رتٛو الله عاـ 

العربية التي ىاجر إليها رفقة أىلو ىربا من بطس السلطات بو نتيجة انتماءاتو السياسية 

مل طبيبا لعدة سنوات، ليعود بعد المحسوبة على تٚاعة الإخواف، ك الكويت حيث ع

، لينقضي بها أجلو بعد ثلبث سنوات من اللقاء، بُ 1992تقاعده إبٔ بلده مصر سنة 

عن عمر يناىز الرابعة 1995مارس ق ات١وافق لػلسادس من 1415ات٠امس من شواؿ 

                                                           
نرر: حسن بن حجاب بن ت٭تِ اتٟازمي،  إسهامات ت٧يب الكيلبب٘ بُ التنرتَ للؤدب الإسلبمي، تْث جامعة جازاف، ص ي  1
، 1995ف الأكؿ، ديسمبر ىػ كانو 1416، نقلب عن: ت٣لة الأدب الإسلبمي) العدداف التاس  ك العاشر، رجب ك ذك اتٟجة، 2

 .193-190( عدد خاص عن الدكتور ت٧يب الكيلبب٘، ص 1996إبريل
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كسط صمت ك تٕاىل، بٓ يطو بعد إلا من بض  ت٤اكلات جاءت مؤخرا!  1الستتُ..ك 

كونو رائد الركاية الإسلبمية بلب منازع،  تْسب ما قررتو رابطة الأدب الاسلبمي بالرغم من  

 2نفسها

يسرد الدكتور ت٧يب الكيلبب٘ صفحات مسهبة نجيب الكيلاني و أزماتو المعيشة: -2

من حياتو، عبر مذكراتو ات١طبوعة بُ جزأين، ك ىو كأم إنساف بُ ىذه ات١عمورة يعيش 

كما يتضح الشخصي أك الاجتماعي/السياسي أك الثقابُ..   أزماتو، سواء على ات١ستول

بُ مقدمة مذكراتو، حيث يقوؿ: " إف فتًات الأزمات الطاغية التي  ذلك بُ اعتًافاتو،

الأمل اتٟي النابض بُ القلوب.. عشناىا بٓ تكن لتحتمل.. لولا الإتٯاف بالله.. ك لولا 

 3الذم لا تٯوت أبدا بُ قلب ات١ؤمن.."ك 

الشخصي ك الاجتماعي: عابٗ الكيلبب٘ شرف العيش، ك مرارة اتٟرماف، اؿ في المج*ف

، كما كانت 4حيث كلد بُ قرية "تعاب٘ القهر ك اتٟرماف ك ات١رض ك اتٞهل بُ دلتا مصر"

أسرتو أقرب إبٔ الكفاؼ ،كانت تعاب٘ شرفا بُ العيش ك بؤسا لا مزيد عليو، ككاف كالده 

                                                           
ينرر: علي ت٤دادم، الاتٕاه الانساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، أطركحة دكتوراه تٖت إشراؼ أتٛد موساكم، جامعة قاصدم   1

 .53، 52، ص2014مرباح، كرقلة، 
2
‌.46مرأة‌دراسات‌نقدية،‌مرجع‌سابق،‌ص‌ينظر:‌مجموعة‌من‌المؤلفين،‌‌أدب‌ال‌ 

 .6-5، ص 2006 ،دار ات١ختار، القاىرة ، 1ج  الكيلبب٘، ت٧يب الكيلبب٘، مذكرات الدكتور ت٧يب  3
 .5نفسو، ص   4
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حاجاتها الأساسية بُ سبيل الإنفاؽ على تعليم ابنو، لا تٯان  من حرماف الأسرة من بعض 

، فكاف أكبر من الأزمة إذ أحسن تٕاكزىا ك شق 1الذم كاف يرد اتٞميل بالتفوؽ على أقرانو

 طريقو بنجاح بُ تٗصصو "الطب".. ك ىوايتو "الأدب". 

 السياسي: عابٗ الكيلبب٘، كما العديد من كتاب عصره من كيلبت السلطات  بُ المجاؿ*

كحجرىا الفكرم، فهو كاف ت٤سوبا على التيار الاسلبمي ت٦ثلب بُ تٚاعة الاخواف، كما يعد 

فردا بُ تٚاعة ت٤كومة تٔؤسسات "فرضت على الشعب تفستَات ك معتقدات تٗدـ 

، ففي بلداف العابٓ الثالث تفرض السلطة على الأمة نوعا من 2مصاتٟها بُ الدرجة الأكبٔ"

..ما يعتٍ 3ابٕ "يرل السؤاؿ الثقابُ فيها مرىونا أبدا بالعمل السياسي"التبعية ات١طلقة، ك بالت

ارتهاف ات١ثقف ك الأديب بو. ك منو عابٗ أديبنا من ىذا الارتهاف إلا أنو بٓ يركن لو بل جهر 

تٔواقفو ك سجلها، فكاف من نصيبو السجن  كالعذاب.. ىذا السجن الذم كاف بُ كجهو 

ألف فيو الكاتب أكؿ ركاياتو "الطريق الطويل" التي فازت ات١شرؽ سليل فتح ك تٕل، حيث 

                                                           
، نقلب عن أتٛد موساكم، بُ أدب 50، الاتٕاه الانساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، مرج  سابق، ص مينرر: علي ت٤داد  1

 . 9، ص 2009، 1لبب٘ أبعاد الصراع ك امتداداتو، مكتبة الآداب، القاىرة، طت٧يب الكي
 .91الاغتًاب بُ الثقافة العربية، مرج  سابق، ص حليم بركات،   2
، ص 2002ف 1ينرر: سعيد يقطتُ، الأدب ك ات١ؤسسة ك السلطة، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، بتَكت، ط  3

40. 



 واقع الرواية الاسلامية                                                                        ولالفصل الأ

51 
 

لاحقا تّائزة كزارة التًبية، كما تٚ  بُ سجنو ديوانو الأكؿ أيضا تٖت عنواف" أغاب٘ 

 .1الغرباء"

الأدبي ك الثقابُ: بٓ ينل الكاتب ما يستحقو من ات١تابعة ك الاىتماـ، خاصة على  بُ المجاؿ*

يلي، فعاش أزمة الاغتًاب ك العزلة الأدبية، إضافة إبٔ غربتو مستول النقد ك التناكؿ التحل

ات١ادية متنقلب بتُ البلداف، كقد  عبر عن تلك الغربة بُ استطراده آخر ركايتو ت٦لكة العنب، 

ك سبق ك أكردنا نصو. فنحن إف ذىابنا إبٔ تعريف الإبداع ألفيناه " إنتاج أعماؿ جديدة لا 

وؿ رؤية متفردة للعلبقة بتُ الأشياء أك الكائنات)...( شبيو ت٢ا  بُ السابق بسبب حص

كذلك كانت نررة الكاتب فريدة، متفردة حينها، ، ك 2تأكيدا تٟق الاختلبؼ ك التفرد"

قصة  كدراسات.. ك من طب  أم ك   ت٣اؿ الكتابة الاسلبمية ركاية حيث كاف الرائد بُ

النفور طاؿ بو الأمد ك بٓ يصل جديد أف يثتَ موجة من الاستغراب ك النفور، إلا أف ىذا 

إبٔ حده بعد، خاصة بُ حياة الكاتب، ساىم بُ ىذه الغربة طبيعة المجتم  ات١صرم حينها، 

ك العربي عموما، حيث "عرؼ ت٣موعة من التغتَات الاقتصادية ك الاجتماعية  كالسياسية  

حوؿ من ، ك الت1973أكتوبر 6ك بعدىا انتصار  1967كالتناقضات اتٞمة عقب ىزتٯة 

.( ما أدل إبٔ نوع من ات١راجعة الشمولية إبٔ التعددية ك ازدىار اتٟوار ك اتٞدؿ)..
                                                           

 .52ص  الاتٕاه الانساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، مرج  سابق، داد، ت٤علي   1
 .200، ، ص 2011، 1حليم بركات، غربة الكاتب العربي، دار الساقي، بتَكت، لبناف، ط  2
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التمرد)...( على الرؤل الإيديولوجية اتٞاىزة ك فقداف الانتماء ك الالتزاـ ك ات٠لط كالانتقاء ك 

لا زالت ىي أزمة الركاية تب كانت  ك . فأزمة الكا1بُ مفاىيم اتٟداثة  كالتجريب.."

لبمية عموما، م  ما للكاتب من مسات٫ات تٚة بُ ىذا السياؽ.. بُ ت٤اكلة لفك الاس

 العزلة ك إقامة عود ت٢ذا الأدب ذم العراقة اتٟضارية الإسلبمية.

أحس الكيلبب٘ ك ىو ت٤اط بكم مساىمات نجيب الكيلاني في الرواية الإسلامية:  -3

عبر قنوات كثتَة، من بتُ أت٫ها اتها ىائل من التيارات الفكرية التي ت٘رر أفكارىا ك معتقد

ة الاسلبمية، ينبض أكثرىا شيوعا، الأدب.. أحس أنو لابد من أدب يواكب الدعو ك 

يعابِ قضاياىا ك قضايا الانساف من منرورىا.. فالكيلبب٘ بعد أف طال  ركاية بنبضها ك 

ذ حرؾ )الأـ( تٞوركي، رغم اختلبفو م  آراء الكاتب، لاحظ ما أمكن الكاتب فعلو، إ

.. فقرر "أف يتخذ من الأدب ك الركاية بالدرجة 2ات١تلقي ك كض  بذكر الرفض بُ كجدانو

الأكبٔ كسيلة لنقل ات١ضموف الفكرم الناب  من القيم الاسلبمية إبٔ القراء، جاعلب من 

.. مسخرا جهده بُ تدكين أعماؿ عدة تراكحت بتُ 3الشكل ك ات١ضموف نسيجا كاحدا"

لب، ك القصص ك الأعماؿ النقدية التي تتلخص بُ ثلبث كتب ىي الركايات ك ىي الأغ
                                                           

 ، ص  الغلبؼ ات٠لفي.1997عبد الرتٛن أبو عوؼ، مراجعات بُ الأدب ات١صرم ات١عاصر، ات٢يأة ات١صرية العامة للكتاب،   1
أتٛد ميساكم، نقلب عن:  .23، ص 1985، 1ت٧يب الكيلبب٘، آفاؽ الأدب الاسلبمي، مؤسسة الرسالة، بتَكت، طينرر:   2

 . 16، ص 94-93أنواع الصراع بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، رسالة ماجستتَ إشراؼ الدكتور شايف عكاشة، جامعة تلمساف،  
 .24الاسلبمي، مرج  سابق، ص نفسو، نقلب عن : ت٧يب الكيلبب٘، آفاؽ الأدب   3
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"مدخل إبٔ الأدب "آفاؽ الأدب الاسلبمي" كات١ذاىب الأدبية" ك"الاسلبمية ك 

الاسلبمي".. خلص من خلبت٢ا تٚيعا إبٔ تعريفات جامعة للؤدب الاسلبمي، خلبصة 

من ذات مؤمنة، متًجم القوؿ فيها أف الأدب الاسلبمي ىو" تعبتَ فتٍ تٚيل مؤثر، ناب  

ات١نفعة مسلم، ك باعث للمتعة ك عن اتٟياة ك الإنساف ك الكوف كفق الأسس العقائدية لل

كتبو   .. كما انتقد ب1ُالقياـ بنشاط ما"ف، ك الفكر ك ت٤فز لاتٗاذ موقف ك ت٤رؾ للوجداك 

مذىب الفن لوجودية كات١اركسية ك الواقعية ك نعتها بالقصور، كاالسابقة ات١ذاىب الفكرية ك 

سلبمي باعتباره كعاء لعقيدتنا للفن، الذم رفضو مطلقا، مؤكدا على ضركرة الأدب الإ

قيمنا، مدعما ما ذىب إليو بنماذج من الكتاب، كما دعا بُ كتابو الأدب الاسلبمي إبٔ ك 

كض  مصطلحات جديدة، لا تكوف مبثوثة الصلة م  تراثنا، كما تكوف بديلة عن 

 .2الركمنسية كالواقعية..ات١صطلحات الرائجة: ك

نتاج الركائي، قدـ الكاتب ت٣موعة ضخمة من الأعماؿ ناىزت الأربعتُ نصا الإ بُ ت٣اؿ

جودة عالية، ركز فيها كما سبق ك أشرنا على الفرد ، تفاكتت من حيث الفنية تواضعا ك ركائيا

النفسية.. السياسية ك ة: الاجتماعية منها ك قضاياه ات١عيشت٫ومو اليومية،  ك لم، العادم، ك ات١س
                                                           

 .35ت٧يب الكيلبب٘، مدخل إبٔ الأدب الاسلبمي، كتاب الأمة، ص   1
ينرر: حاج ت٦ين  ك فادية تؤلوبوؾ، ركايات ت٧يب الكيلبب٘ ك شحنوف أتٛد الاسلبمية بتُ النررية ك التطبيق: دراسة نقدية   2

سانية بُ اللغة العربية ك آدابها، كلية معارؼ الوحي ك العلوـ الانسانية، مقارنة، تْث تكميلي لنيل درجة الدكتوراه بُ العلوـ الان
 .11، 10، 9. ص2007اتٞامعة الاسلبمية العات١ية، ماليزيا، يناير، 
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حيث امتازت أغلب ركاياتو بواقعية إسلبمية، أفرد ت٢ا الباحث حلمي ت٤مد القاعود دراسة  

كاملة تٖت ىذا ات١سمى نفسو.. كات١رحلة الأكبٔ من أعمالو  ىي ما أطلق عليها  القاعود 

يق الطويل مرحلة الواقعية  الركمنسية بُ أعمالو، ك ترد بُ ىذا السياؽ ركايات مثل: الطر 

تٛامة  الرلبـ ك عذراء القرية ك صصية بُالذين ت٭تًقوف كت٣موعاتو القالربي  العاصف ك ك 

سلبـ...كما  تراكحت بقية الأعماؿ بتُ الاستلهاـ من التاريخ القدبٙ ، خاصة صدر 

الإسلبـ ك الستَة النبوية، كركاية نور الله التي يقرب فيها تلك الفتًة عن طريق عرضها 

ل تٕعلنا ننغمس فيها ك نعيشها، ك كذلك ىي ركاية قاتل تٛزة ك إف ركز فيها على بتفاصي

اتٞوانب النفسية للبطل ك كما يستلهم الكيلبب٘ من الفتًة الاسلبمية الأكبٔ فإنو يستلهم  

بُ استعراض بارز  1كذلك من  التاريخ اتٟديث، كمواكب الأحرار ك دـ لفطتَ صهيوف

)...( لأزمة الصهيونية بُ الوطن  العربي، سعيا من الكاتب لػػ" معاتٞة الوض  التارتٮي ات١تأزـ

اتٟنتُ إبٔ للؤزمة فتصور التمزؽ ك التهور ك  بعتُ الفناف التي ترل الانعكاسات العاطفية 

عابٓ جديد.. دكف أف تصمم ىذا العابٓ بعتُ ات١فكر السياسي أك الاجتماعي أك 

يتو عمر يرهر بُ القدس، التي يستحضر فيها . ك تبرز بُ ىذا اتٞانب ركا2الاقتصادم.."

التارتٮي ت٦ثلب بُ شخصية سيدنا عمر )رضي الله عنو( بُ الزمن اتٟاضر، كرمز للمساءلة 

                                                           
 .14-13ينرر، حلمي ت٤مد القاعود، الواقعية الاسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، مرج  سابق، ص   1
 .14، ص 1971، 1 رحلة العذاب، عابٓ الكتب، طالركاية العربية بُ ،غابٕ شكرم   2
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الركاية "تٖمل الذم كصلت إليو حضارة الاسلبـ، ك الاستفهاـ عن ملببسات اتٟاضر ات١تأزـ ك 

..ىذا النصر 1قيق النصر"فكرة عامة تقوـ على ضركرة تغيتَ سلبيات الواق  من أجل تٖ

الذم استشرفو الكاتب بُ العديد من ركاياتو، التي أطلق عليها حلمي القاعود اسم 

الركايات الاستشرافية، التي "عبر فيها عن ت٫وـ ات١سلمتُ خارج حدكد العابٓ العربي )دكؿ 

وفييتي آسيا الوسطى التي كانت أك ما زالت تٖت الستار اتٟديدم الشيوعي من الاتٖاد الس

نيجتَيا( ك استطاع أف يكشف للعابٓ مأساة دامية أصابت  -إندكنيسيا -إثيوبيا-ك الصتُ

تٖررىم ك ىو بالفعل ما ك بُ الوقت نفسو توق  انتصارىم ك ملبيتُ ات١سلمتُ ات١نسيتُ)...(

حدث بُ أكثر من مكاف)...( ك تعد ركاياتو: الرل الأسود، ليابٕ تركستاف، عذراء 

، ك ىو الإطار نفسو الذم 2الشماؿ من أشهر ركاياتو بُ ىذا الإطار" جاكرتا، عمالقة

جسد ت٤نة الغزك الفكرم ك كوارثو ك انعكاساتو على الفرد ات١سلم، سلبا ك إت٬ابا، بتُ 

متفسخ ك متمسك.. ك ىو الإطار الذم سنسعى إبٔ معاتٞتو بُ سياؽ ىذا البحث. تلت 

اسم "الواقعية الاسلبمية"  كىي كانت ات١قصودة ىذه ات١رحلة، ركايات أطلق عليها القاعود 

مكوناتها التي تعتبر على الفرد ات١سلم ك إرادتو ك  -توكعاد–من تْثو، ركز فيها الكيلبب٘ 

                                                           
كماؿ غنيم، تٕليات القدس بُ ركاية الدكتور ت٧يب الكيلبب٘ "عمر يرهر بُ القدس، تْث مقدـ للمؤت٘ر ات٠امس لكلية    1

 .18، ص2011/ 8/05-7الآداب، جامعة غزة الاسلبمية، تٖت شعار: القدس تارتٮا ك ثقافة، 
 15اقعية الاسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، مرج  سابق، ص حلمي ت٤مد القاعود، الو   2
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عنصرا حاتٝا بُ الصراع الذم يعرض لو الكيلبب٘،  ك قد شملت ركايات: ملكة العنب  

ي... عابِ فيها قضايا الانساف كت٦لكة البلعوطي، ك حكاية جاد الله، ك امرأة عبد ات١تجل

ات١عاصر،  كالفلبح تٖديدا ك ما يعانيو من القهر ك الرلم، ك كفاحو ات١رير بُ سبيل فك 

 .1بتُ ات٨رافاتها ات٠طتَة، التي انتقد الكيلبب٘ أصحابها ك تلك القيود  كرف  تلك ات١رابٓ

ما بُ غتَىا كاقعية تسيطر على ىذا النوع من ركايات الكيلبب٘، ك الرواية الاستشرافية:

إسلبمية ت٘ثل "الصياغة الفكرية ك التطبيقية ت١فهوـ الأدب الاسلبمي، بُ صورتو ات١قبولة  

، ك بالتابٕ تنطبق عليها أسس ك مبادئ ىذا التوجو، فيفرض عليها نررة إت٬ابية 2كات١ؤثرة"

، الطبقات م  ات١عاتٞة ات١وضوعية بالتأكيد. يعرض الكيلبب٘ بُ ىذا النوع من الركايات

ات١تصارعة، ك يبسط شخصيات ىذا اتٞانب ك ذاؾ، تْيث تتكشف أماـ القارئ  الأفعاؿ 

ك الأفكار كما النوايا.. فيحكم بنفسو على الشخصيات، إذ غالبا ما ينأ الكاتب بنفسو 

عن إطلبؽ الأحكاـ اتٞاىزة، خاصة بُ تقنية الراكم ات١سيطر، كما بُ ركايتو عذراء جاكرتا 

بتغليب أسلوب اتٟوار   -ل لاحقاكما سنر –سود ك ليابٕ تركستاف، ك ذلك ك الرل الأ

ىي ا على لساف البطل عثماف أمينو، ك ات١ونولوغ، عدل ركاية عمالقة الشماؿ التي يركيهك 

ت٪وذجنا الثاب٘ بُ ىذه الرسالة. ك الكاتب الذم تٖكمو النررة الإت٬ابية، يستدعي 
                                                           

 .20، 19، 18ص  ات١رج  السابق،ينرر:   1
 .18نفسو، ص   2
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شبو قفزة فكرية "ت٨و أفق معربُ مكوف للنص الاستشراؼ، كمجاكز للواق ، بُ ما  ي

 .1بتجلياتو البنيوية ك الدلالية،  كت٦د لو ببعد زمتٍ ثالث ىو ات١ستقبل"

 الاىتمام النقدي بأعمال نجيب الكيلاني: -4

من جهتي خلبصة القوؿ بالنسبة لإسهامات ت٧يب الكيلبب٘ بُ باب الأدب الاسلبمي،   

اية، ك أرب  ت٣موعات ا ك مكثرا، إذ ألف زىاء  الأربعتُ رك ، أنو كاف رائدالتنرتَ كالإبداع

ات١ريض، كحوؿ ت٣موعة من الكتب النقدية، إضافة إبٔ كتب تثقيفية كالمجتم  قصصية، ك 

،  ككتاب التثقيف الطبي للطلبب أخرل بُ تٗصصو الأصيل "الطب"الدين ك الدكلة. ك 

كما -ات بُ ت٣اؿ الأدب، بٓ يشف  لو أفراد المجتم .. إلا أف ىذا الكم ات٢ائل من الاسهامك 

كي يشغل اتٟيز الطبيعي بُ باب النقد الادبي، بالرغم من أف الباحث حلمي   -سبق ك رأينا

القاعود " أكد من خلبؿ إحصاءاتو الركائية التي قاـ بها أف الكيلبب٘ يتقدـ كلب من ت٧يب 

، إلا أفٌ 2اتٟديث كما"ت٤فوظ ك من بعده السحار ك ت٫ا من اىم ركاد الركاية بُ العصر 

بواقعيتو الوجودية " الاتٟادية غالبا" اسم ت٧يب الكيلبب٘ بواقعيتو  اكتسح اسم ت٧يب ت٤فوظ

الاسلبمية، إلا من كم قليل من الدراسات التي تعد على الأصاب ، كتلك التي قدمها ت٤مد 

                                                           
مقاربة سردية بُ ت٪اذج نصية، مذكرة ماجستتَ تٖت إشراؼ الدكتور إتٝاعيل   :ة، الاستشراؼ بُ الركاية العربيةعبد الله بن صفي  1

‌‌.9، ص2013، 2012باتنة، زردكمي، جامعة اتٟاج ت٠ضر، 
 ص  مرج  سابق، علي ت٤دادم، الاتٕاه الانساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘"،  2
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كيلبب٘" أك موزعة حلمي القاعود  بُ كتابو "الواقعية الاسلبمية بُ ركايات الدكتور ت٧يب ال

ضمن كتبو النقدية الأخرل ككتاب "الركاية الاسلبمية ات١عاصرة: دراسة تطبيقية" ك كتابو 

"أضواء على الركاية الاسلبمية ات١عاصرة".. كعبد الله بن صابّ العريتٍ بُ تْثة "الاتٕاه 

ماعية،  الاسلبمي بُ أعماؿ ت٧يب الكيلبب٘ القصصية"، إضافة إبٔ ت٣موعة من الرسائل اتٞ

كرسالة الباحثة حناف بن جابر بن عبد الرتٛن اتٟارثي ات١وسومة: صورة ات١رأة بُ قصص 

أطركحة ،  ك 2000تَ تّامعة أـ القرل سنة ت٧يب الكيلبب٘ التي قدمت لنيل شهادة ات١اجست

دكتوراه لعلي عبد الرتٛن العشماكم، تّامعة أـ القرل بات١ملكة العربية السعودية تٖت 

بناء الفتٍ للركاية التارتٮية الاسلبمية ات١عاصرة" حيث اتٗذ من أعماؿ ت٧يب عنواف: "ال

الكيلبب٘ ت٪اذج للدراسة.كما أف اتٞزائر كاف ت٢ا حرها من تلك البحوث الأكادتٯية، فمما 

 كصلت إليو يدم، ك قد يكوف ما خفي عتٍ أكثر: 

اد الباحث أتٛد ميساكم "أنواع الصراع بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘" رسالة ماجستتَ من إعد

، أطركحة دكتوراه تٖت عنواف: "الاتٕاه 1993تّامعة أبي بكر بلقايد بتلمساف لعاـ 

الإنساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘" إت٧از الباحث علي ت٤دادم تّامعة قاصدم مرباح 

"بنية النص الركائي عند الكيلبب٘: دراسة تٖليلية من منرور لسانيات النص"  ،2014لسنة 

ك ىي رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ تٗصص لسانيات النص، من طرؼ الطالب 
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"الآخر بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘"  . 2015-2014خليفة عوشاش، جامعة تلمساف، 

، 2007إعداد الطالب زحاؼ حبيب، ك ىي رسالة ماجستتَ نوقشت تّامعة كىراف العاـ 

ات١نشورة بُ المجلبت أك ضمن أعماؿ ات١لتقيات..  ىذا بالإضافة إبٔ ت٣موعة من ات١قالات

ذلك أف الاىتماـ بالأدب الاسلبمي نفسو، بٓ يرهر بشكل كاضح إلا بُ العقود الثلبثة 

الأختَة بُ ت٣موعة من الكتب  كالدراسات، كما يقرر ذلك  ت٤مد حسن بريغش بُ كتابو 

 . 1"الأدب الاسلبمي: أصولو ك تٝاتو"

يدة، بكل تأكيد، م  ما قد ك على العموـ فإف تٕر  بة الكيلبب٘، كانت تٕربة رائدة ك ت٣ي

يعتورىا من قصور تارة، أك ارتباؾ تارة أخرل باعتبارىا عملب إنسانيا قبل كل شيء،  لن 

يصل إبٔ الكماؿ مهما اكتمل! لكن تبقى ت٢ا ميزة السبق، ك شرؼ المحاكلة، ك كما قاؿ 

لَتْ لَهَا مَا كَسَبَتْ وَلَكُم مَّا كَسَبْتُمْ وَلَا تُسْألَُونَ عَمَّا  تلِْكَ أمَُّةٌ قَدْ خَ ات١وبٔ عز كجل: }

الأكبر يق  اليوـ على عاتق أبناء الأمة كي يركدكا تلك التجارب  ؤ.. فالعب2{كَانوُا يَـعْمَلُونَ 

ك يأخذكا منها خلبصتها، بٍ يزيدكا عليها إجادة، م  الاستفادة من التجارب الركائية 

ا تٖفل بو من التقنيات الفنية ات١تميزة، ك إف خالفت رؤاىم الرؤية الإسلبمية،  ات١عاصرة، تٔ
                                                           

ينرر: عبد الرحيم خدت٬ة، الوعي اتٟضارم بُ الركاية الاسلبمية ات١عاصرة: الإعصار ك ات١ئذنة لعماد الدين خليل ت٪وذجا"، مرج    1
، ص 1996، 2دب الاسلبمي أصولو ك تٝاتو، مؤسسة الرسالة، بتَكت، ط، نقلب عن: ت٤مد حسن بريغش، الأ6سابق، ص 

39. 
 .134سورة البقرة، آية   2



 واقع الرواية الاسلامية                                                                        ولالفصل الأ

60 
 

كما سبق  كتأثر الكيلبب٘ بتجربة جوركي الركائية، تٖديدا بُ ركايتو "الأـ" التي تعتبر من 

، ذلك أف 1أدب الثورات، لأنها عاتٞت الوض  التارتٮي ات١تأزـ بُ ركسيا القيصرية بطرؽ فنية

ي مثلو كمثل أم عمل فتٍ إبداعي، يعتمد على التًاكمات الفنية، حيث العمل الركائ

 يستفيد اللبحق من تٕربة السابق، ك إف بُ لا كعي الفناف.

                                                           
‌.14ينرر: غابٕ شكرم، الركاية العربية بُ رحلة العذاب، مرج  سابق، ص   1
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   :ملخص رواية عذراء جاكرتا*

بُ العاصمة  ها الدكتور ت٧يب الكيلبب٘تدكر أحداث ركاية "عذراء جاكرتا" لصاحب

ماليزية من تدكر حوؿ عائلة  الأندكنيسية جاكرتا، موزعةن أحداثها على تٙانية عشر فصلب، 

د العاصمة تٖديدا مكونة، من الأب حاجي ت٤مد إدريس، أحد العلماء المجاىدين ض

زكجتو، إضافة إبٔ  العضو بُ تٚاعة ماشومي الاسلبمي، كك   ات٢ولنديتُ بُ اتٟرب السابقة، 

من الإخوة بٓ يرد تفصيل القوؿ تٜسة م   ابنتهما فاطمة، الطالبة اتٞامعية بقسم الآداب، 

أحد أعضاء اتٞماعة الاسلبمية.. ك امعي اتٞأبي اتٟسن الطالب  فيهم، ك خطيب فاطمة،

إيديولوجي، يبدك للوىلة الأكبٔ ك  سياسي  اختلبؼشي اتٟياة بشكل طبيعي بُ ظل ت٘

يا بُ ظل التعددية اتٟزبية، التي تنكمش بشكل تدرت٬ي بفعل تضخم مطام  اتٟزب طبيع

سعى لفرض منطقو ك فكره "الاشتًاكي" ابتداء من زكجتو الشيوعي ك سادية زعيمو، الذم ي

إلا أف العلة بٓ تكن بُ  إبٔ رئيس البلبد بغية الوصوؿ تْزبو إبٔ سدرة اتٟكم.. ك كصولا 

الزعيم ك حزبو بل بُ الطريقة التي يود اتباعها، ك التي يكشف عنها  الغاية التي يصبو إليها

:" سنجعل من الرئيس قنطرة نعبرىا إبٔ قمة ، يقوؿبُ إحدل النقاشات م  زكجتو

ات الرجعية ك العصور البالية.. كحشرة.. إنو ت٥لفك بعد ذلك نسحقو   السلطة... 

وف أحد المحررين الكبار )...( )...( سأكستخفق الرايات اتٟمراء بُ شوارع جااكرتاك 
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كسأجعل من زكجات اتٞنرالات الكبار أرامل.. كسأسوؽ رجاؿ الدين كما تساؽ 

من ىنا يبدأ التخطيط بُ الغرؼ ات١قفلة ك أقبية ات١خابرات حوؿ كيفية تنفيذ  !1الأغناـ.."

، يثار ةات٠طة.. ك  يبدأ عهد الصداـ.. تنفذ الاعتقالات التعسفية ك الاغتيالات العشوائي

الغبار حوؿ الشرفاء.. يشهر الزعيم بسمعة فاطمة كونها ت٘ثل خطرا على اتٞامعة فهي 

الطالبة النجيبة ك ات٠طيبة ات١فوىة ك خصوصا ابنة حاجي ك ككاحدة من تٚاعة ماشومي.. 

ث تدكر النقاشات الفكرية تٮتطف بعدىا كالدىا ك ينكل بو بُ السجن، ىناؾ حي

ك كلما زاد تعصب السجاف ت١نطقو ات١لحد ك تصاعد جدالو سجانيو، العقائدية بينو ك بتُ ك 

كلما زاد ثبات اتٟاج على مبدئو   وؿ الوجود الإت٢ي ك جدكل الإتٯافحاج ت٤مد ح م  اؿ

اد تٗبط السجاف.. الذم "راح يدؽ ات١نضدة بقبضة متشنجة ك يقوؿ ك ىو يكاد يبكي: كز 

عتقل أبو اتٟسن كذلك ك ينكل بو ىو ي. 2أنا لا أفهم.. لا أفهم.. يا لو من عذاب"

الآخر، ت٥لفا أىلو بُ حالة مزرية، ىو الذم كاف العائل الوحيد ت٢م بعد شلل أبيو.. لتنطبق 

بعدىا فاطمة بُ رحلة من العذاب ك ات١تزايد تْثا عن أبيها ات١فقود، تطرؽ إثرىا كل الأبواب 

 تصل لزكجة زعيم اتٟزب، ك تٖاكؿ كل السبل، حتى أعضاء اتٟزب الشيوعي أنفسهم، حتى

التي تعطف عليها ك تٖاكؿ مساعدتها، إلا أف الزعيم نفسو لا يرل فيها ك بُ تٚات٢ا 

                                                           
 .10.ص 2010للناشر،  1ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، دار الصحوة، مصر، ط  1
 .106، ص نفسو  2
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! ك ىربا من الوحدة 1"الطاىر" إلا "كليمة رائعة على السرير غداة النصر الأعرم.."

، الكبت.. تنخرط فاطمة بُ سلك الصحافة علها تنفس عن بعض الغضبالضياع ك ك 

كمخبرة صحفية.. أما اتٟاج ت٤مد فتتطاكؿ عليو الأياـ بُ السجن ك تطالو    تعمل فيهاك 

كافة أنواع العذاب، ت٭اكؿ قائد السجن يوما اغتيالو برفقة السجاف "أنان " صاحب 

الأسرار الكثتَة إلا أف ىذا الأختَ تٯوت بينما ينجو اتٟاج بأعجوبة.. ك "بُ اليوـ ات١شؤكـ 

الشيوعية.. ك بٓ ين  2تٞمهورم إشارة البدأ بُ اندلاع الثورة"أعطى الكولونيل قائد اتٟرس ا

حاجي ت٤مد  زلاء بُ السجن الذم كاف ينزؿ فيومن سيل الدـ فيها أحد.. قتل كل الن

إدريس ك بٓ ين  منها إلا ىو لأف طبيب السجن أخفاه.. كما ت٧ى من التصفية اثنتُ من 

 م ك ما تبقى من اتٞنود الشرفاء..قادة اتٞيش ات١عارضتُ، الذم حشدكا الناس من حوت٢

الذين حاصركا العاصمة ك قضوا على الثورة "اتٟمراء" كما يسميها أصحابها ك ألقي القبض 

على الزعيم. عاد كل من اتٟاج ت٤مد ك أك اتٟسن خطيب فاطمة إبٔ أىاليهم ك عم الفرح 

فاطمة بٓ تعد إلا فاطمة، "لأف  بالانتصار كل جاكرتا.. إلا أف الفرحة بٓ تكتمل بُ بيت

 صندكؽ خشبي.. كملببسها البيضاء الطاىرة مهضبة بالدماء.. انطلقت بُ الرلبـ بُ

رصاصة آتٙة أكدت تْياتها.. سقطت عذراء جاكرتا شهيدة، ك بُ يدىا كردة تٛراء ذات 

                                                           
 .146، ص السابقات١صدر   1
 180، ص نفسو 2
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 ا الطويلةى أىدابهى  بللي بُ جيبها مصحف صغتَ، تي ؾ.. كعلى ثغرىا ابتسامة رضى.. ك أشوا

 .1خالد" عشقو  دمعةي 

 :شخصيات الرواية و الملامح الفكرية*

إف الشخصيات "ىي مركز الأفكار ك ت٣اؿ ات١عاب٘، التي تدكر حوت٢ا الأحداث.. فالأفكار 

تأخذ طريقا إبٔ ات١تلقي عبر أشخاص معينتُ ت٢م آراؤىم، ك اتٕاىاتهم  تٖتِ بُ الشخصية، ك

مزي  من الشخصيات، ذات التوجهات  بتُ . ك الركاية التي بتُ أيدينا تٕم  2ك تقاليدىم"

ك قد حرص السارد على كشف ملبمح شخصياتو ك تقدتٯها  ك ات١شارب الفكرية ات١ختلفة، 

بُ  الشخصيات ك انتماءاتها  تٯكن اختصارك  3للقارئ كفاء للتقنية السردية الكلبسيكية"

 ثلبثة تيارات:

مد إدريس ك خطيبها أبي حاجي ت٤ التيار الاسلبمي ك يضم كلب من فاطمة ككالدىا-1 

 كضابط السجن السرم.  اتٟسن  إضافة إبٔ بعض الشخصيات الثانوية

                                                           
 .224ص مصدر سابق، ، ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا   1
،  1ت٤مد بن ت٭تِ أبو ملحة، إسلبمية الشخصية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، ت٣لة الدراسات اللغوية ك الأدبية تٔاليزيا، عدد   2

 .107، ص 1982ة بُ الركاية ات١صرية، مكتبة الشباب، ، نقلب عن  عثماف عبد الفتاح، بناء الركاية: دراس192،. ص 2009
بن مصطفى أبو بكر، البعد الإنساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘: "عمالقة الشماؿ" ك "عذراء جاكرتا" ك "الرل الأسود" ،   3

 .130، ص 2001/ 2000رسالة ماجستتَ، إشراؼ الدكتور ت٤مد عباس، جامعة تلمساف، كلية الآداب ك العلوـ الانسانية، 



 الشيوعية في رواية "عذراء جاكرتا" أزمة                                                       الفصل الثاني

67 
 

تٚيلة، الزعيم، ك قائد اتٟرس اتٞمهورم ك التيار الشيوعي: تٯثلو أعضاء اتٟزب الشيوعي: -2

 إضافة إبٔ السجاف أنان .

ك قائد السجن التيار ات١تدبدب)البتُ بتُ(: ت٘ثلو الشخصيات ات١تًددة: زكجة الزعيم، -3

 .السرم

 :شخصية المرأة)البطلة( وفعل المقاومة في رواية عذراء جاكرتا لنجيب الكيلاني *

 ت٘ثل الشخصية الاجتماعية ات١ثقفةكبٔ بُ الركاية، كما ت٘ثل الشخصية الرئيسية الأ فاطمة:

تٕسد  ك ىي ..، ىي ىنا التيار الاسلبمي1التي تٖيل إبٔ مرجعية فكرية ك إيديولوجية ت٤ددة

بُ العمل  ،ىنا ةفالبطل رد الفعل تٕاه الغزك الفكرم ات١مارس على العقوؿ،ك  بُ الركاية الفعل 

ات١رأة اليوـ الذم بتُ أيدينا تٕاكزت ات٢م الفردم، كما كالاه من سلطات ذكورية ما انفكت 

ة  بُ تتجلى ىاتو ات١قاكمك  إف ات٢مة ىنا أعلى ما داـ ات٢م أكبر.. تنادم بالفكاؾ منها..

أبعاد ثلبثة ىي أبعاد الشخصية نفسها: البعد ات٠ارجي، البعد الاجتماعي ك كذا النفسي أك 

 2الفكرم

                                                           
، ص  2009، 2ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف، الدار البيضاء، ات١غرب، ط بنية الشكل الركائي، ينرر:  حسن تْراكم،   1

216- 217 
علي عبد الرتٛن فتاح، تقنيات بناء الشخصية بُ ركاية ثرثرة فوؽ النيل، مقاؿ ت٣لة كلية الآداب، جامعة صلبح الدين، العدد   2

 .149ص ،102
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أكؿ ظهور لفاطمة على يلخص الكيلبب٘ ىذا البعد بُ  :ينيالبعد الخارجي أو التكو أ( 

.. قاصدة ات١نصة التي يتكلم من شقت الصفوؼ فتاة غريبة الشأف  منصة اتٞامعة حيث"

تشرقاف الزعيم، كانت بُ حوابٕ العشرين من عمرىا، أتٚل ما فيها عيناىا اللتاف فوقها 

كانت طويلة الأكماـ ترتدم على رأسها شالا أبيض تٮفي ك  حيوية ك إتٯانا ك جلبلا، 

و عينا متصفح، ئلا تٗط ، كما أف تٚاؿ فاطمة 1شعرىا، ك يبرز كجهها ات١تألق النضر"

يء بالأمل، ك يعزؼ أحلى أغنية.. الطهر ك اتٞماؿ فوجهها بالنسبة لأبي اتٟسن "يض

.. ات١ستقبل كأناشيد ات١تصوفتُ بُ عينيها.. الثقة ك اتٟناف، ك أراجيز الرعاة على شفتيها

  2النضر، ك الغد ات١تًع بالأحلبـ اتٞميلة بُ طلعتها.."

منها الذم يشد الأنرار إليو بقوة ك ت٬عل فاطمة بلباسها الأبيض   البعد النفسي:ب( 

ىي رمز  3قديسة، بل ىو بُ نرر فتيات اتٟزب الشيوعي "زم ملبئكة بُ عصر الشياطتُ"

بُ مقابل لا ات١وجودة بُ الأسود، فكأنها تقوؿ  ك ىي ت٘ثل نعم الصدؽ،ك  للطهارة ك النقاء 

نعم للحرية، نعم للتعددية.. ك ىي بنهايتها ت٘ثل بُ الركاية، البداية  بلباسها نعم للسلبـ،

جديدة بُ مقابل نهاية "قول الشر".. ىي بلباسها ت٘ثل الصفحة البيضاء التي ستكتب  تٟياة

                                                           
 .16ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق، ص   1
 .121نفسو، ص   2
 .21، ص نفسوينرر:   3
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، قصة الصراع ك النصر بُ الأختَ.  ىي فاطمة بكل الرقة ك الأشجاف، ترسم 1عليها القصة

التي توزعت م  خطيبها أبي اتٟسن صورة للحب الطاىر تٔا تكنو لو من العواطف اتٞياشة 

لعائلتها ك بات٠صوص كالدىا، الذم طرقت كل الأبواب لأجل تٖريره  بينو ك بتُ حبها اتٞم

البشرم عندما توسلت إبٔ  من سجنو، حيث تصل بها الأحواؿ لأقصى درجات الضعف

ك ىي م  رقتها تٖمل بتُ م، ك ناشدتها أف يتدخل زكجها لإنقاذ حياة كالدىا.. زكجة الزعي

تقوؿ -هزمتُ"فما قيمة اتٟياة بالنسبة للمنجوات٨ها ركح الثورة بُ كجو الأكضاع القائمة، 

.كما .2نعيم.."ك  اضل من أجل اتٟق ففي ذلك حياة.. ت٨ن ننإننا إذ ت٪وت ك  -فاطمة

تٖمل فكرا نتَا ك معرفة غزيرة بالدين تبدك تّلبء بُ نقاشها العلتٍ م  زعيم اتٟزب 

 الشيوعي، ك سنأبٌ على ذكره بُ كقت لاحق إف شاء الله.

عت بُ ظل بيئة اجتماعية متدينة ت٪ت شخصية فاطمة ك ترعر  تماعي:البعد الاج ج(

فهي  منفتحة بُ آف بقيادة رب الأسرة حاجي.. لتًث من أبيها العديد من الصفات،ك 

لا تَ، لا بُ البيت ك ات٠طيبة ات١فوىة التي لا تٗشى مواجهة اتٞماىك  الطالبة اتٞامعية النجيبة، 

 تي ت٘تهنها بُ نهاية الركاية.. بُ اتٞامعة ك لا بُ دكر الصحافة ال

                                                           
 .186-185ص  ،1997، 2، عابٓ الكتب، القاىرة، طاللغة ك اللوفأتٛد ت٥تار عمر، ينرر:   1
 .191ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق، ص   2



 الشيوعية في رواية "عذراء جاكرتا" أزمة                                                       الفصل الثاني

70 
 

حيث تٯكنها التأثتَ بُ اتٞماىتَ ، شخصية جاذبةكل تلك ات١ؤىلبت جعلت من  فاطمة 

كمنرر الوقار الذم يعلوىا   1فتناؿ من تعاطفهم ك إعجابهم الكبتَ نتيجة ميزاتها ات١تعددة

بة حتى ضجت كذا منطقها السليم ك حجتها، كتلك التي كاجهت بها الزعيم بُ ت٤فل الطلك 

لا . ك ليس بُ الأمر خرؽ للمألوؼ ك .2القاعة ت٢ا بالتصفيق ك أصبح الزعيم مصدر سخرية!

 لبس لقدرات كبتَة، بل ىي شخصية نسوية مستمدة من الواق  ات١عيش، ك يشتَ الدكتور

إبٔ مصادر اختياره للشخصيات بُ كتابو لمحات من حيابٌ، مؤكدا أنو يستمدىا  الكيلبب٘

 3ب العادية بُ اتٟياة الواقعية.من  التجار 

كت٦اٌ لا شك فيو أف الركائي عبٌر من خلبؿ شخصية الفرد عن الواق ... ك كذا من خلبؿ 

علبقات عنصرم الوجود البشرم الرجل ك ات١رأة ، ىاتو الأختَة التي تيعتبر أكثر استقطابا 

كانت تٖتل بُ ،  ما بالك إف  4تٟركة الواق  ك أغتٌ دلالة لتحديد موقف الأديب منو

النصوص الأدبية مركز الصدارة..؟ حيث تنعكس عليها ملبمح أزماتو بشكل جلي. من 

أزمة اتٟرية على ات١ستول الاجتماعي كصولا إبٔ الأزمات الذاتية على ات١ستول النفسي... 

                                                           
 .269ص 2009، مرج  سابقالركائي،  ينرر: حسن تْراكم، بنية الشكل  1
 19ينرر: ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق، ص   2
رسالة ماجستتَ  ، دراسة نقدية تٖليلية صورة ات١رأة بُ قصص ت٧يب الكيلبب٘ حناف بنت جابر عبد الرتٛن اتٟارثي، ينرر:  3

 .119ص ، 2000ة العربية السعودية، إشراؼ عبد الله بن إبراىيم الزىراب٘، جامعة أـ القرل، ات١ملك
 .1980، 2ينرر: طو كاحدم، صورة ات١رأة بُ الركاية ات١عاصرة، دار ات١عارؼ، القاىرة، ط  4
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زد على ذلك أف الرجل إذ تٮتًؽ أسوار الاستبداد يتعرض للعنف ات١باشر ما ت٬علو أكثر 

ت ك أشرؼ على نهايتو من ات١رأة، التي تكوف مساحة تٖركها أكس  ك العنف عرضة للمو 

ات١مارس ضدىا أقل ضراكة، ك إف بوسائل لا تقل دناءة! كالذم فعلو الزعيم بفاطمة، حيث 

نشر حوت٢ا الإشاعات الغرامية ك حاكؿ التشهتَ بها ك بسمعتها بُ اتٞامعة، لدرجة كادت 

 .1معها أف تٕن

نسبة ت٢ذه الشخصية أف الركائي خوت٢ا ت٣موعة من الصفات كات١ؤىلبت خلبصة القوؿ بال

ات١ادية كات١عنوية، التي جعلت منها عنصرا فعالا كمقاكما لسلطات الغزك الفكرم، فتوافرت ت٢ا 

اتٟرية بُ عائلة كرتٯة تٖتـً ات١بادئ كتقيم كزنا للحريات الفردية، كأبا متفتحا لا يقف حاجزا 

انت الفتاة اتٞامعية ات١ثقفة ك ات١تدينة ك صاحبة الصفات الوراثية ات٠طابية بُ كجو الفتاة.. فك

فطوعت عناصر الزماف كات١كاف لصاتٟها كاختًقت اتٟجب ات١ستبدة، جاىرت كاتٞريئة.. 

برأيها كدافعت عن دينها بُ كجو ات٢بة الشيوعية، ك لإف كاف مصتَىا بُ النهاية ات١وت، فإف 

اة للمبادئ التي ناضلت من أجلها ك كىبت حياتها تٙنا بعد ات١وت ما بعده من حي

 ..ىار اصتنللب

                                                           
 .38ينرر: ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق، ص   1
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الشخصية الرئيسية الثانية، كالد فاطمة، عضو بارز  بُ تٚاعة  حاجي محمد إدريس:*

يصوره الكيلبب٘ بقولو: ".. ك كاف شيخا  ماشومي الإسلبمية، خطيب مفوه، ك فقيو دين،

العابٓ، تلقى العلم بُ الأزىر الشريف، ك ح  تٗطى الستتُ من عمره، تٕوؿ كثتَا بُ بلبد 

إبٔ بيت الله اتٟراـ، ك زار أكربا مرة كاحدة، ك ىو تٔثابة مدير لعدد من ات١دارس الاسلبمية 

ك بذلك يبتُ اتٞزأ ات٠ارجي ك الاجتماعي معا  1التي أنشأتها تٚاعة ماشومي الاسلبمية"

بُ اتٟقيقة ت٪وذجتُ معا، ت٫ا ينتمي لصنف الشخصية اتٞاذبة، ك ت٬م   تٟاجي، ك ىو

شخصية الشيخ الوقور التي تستمد جاذبيتها من السلطة الدينية ك الاخلبقية التي تتمت  بها 

ك تشكل سلطة معنوية تتحدل أعتى القلوب صلببة، كما ىو حاؿ حاجي م  قائد 

"حاجي ت٤مد إدريس يربكتٍ.. جعلتٍ أشك بُ كل القيم التي آمنت بها.. إف   السجن

اتو تعذبتٍ.. إف لو قوة من نوع غريب.. بفلسفتي التي أعتنقها.. أكره أف ت٭دثتٍ أحد كلم

. ك بالإضافة إبٔ ما سبق، يعتبر حاجي مناضلب سياسيا، ت٭مل ىم الأكضاع بُ 2عن الله.."

"إنو تٮتزف بُ قلبو ثورة عارمة ضد  ك استبداد اتٟزب الشيوعي بكل مقدراتها.. البلبد

، ك الصحف ك ات١صابّ اتٟكومية، تي يلمسها بُ الشوارع كالنوادمالأحواؿ السيئة ال

                                                           
 نفسو.   1
 .164، ص ات١صدر السابق   2
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ينتقل بتُ ات١دف ك القرل ك ينشر الوعي بتُ الناس، ما يضفي عليو  .1ات١نرمات اتٟزبية"ك 

سلطة نضالية، تتمثل بُ ذلك الوعي ، الساسي بُ الغالب، الذم يتوفر عليو ك يضعو بُ 

ما جعل الركائي يهمل شكلو لشخصية ىو .. ك لعل تعدد سلطات  ىذه ا2خدمة الناس

تو بُ اتٟق ك م  ذلك فهو يركز على اتٞوانب النفسية ك الفكرية فيو، حيث تبرز جرأك 

ضعفو كشيخ كبتَ، حيث نراه باكيا بُ أكثر من موقف.. ك نراه يطلب الرتٛة بُ إنساف ك 

 3كىن حتُ ييضرب بُ السجن..!

بُ تٚاعة ماشومي الاسلبمية، ركز خطيب فاطمة، شاب جامعي ك عضو  الحسن:أبو 

الكاتب على كصف حالتو الاجتماعية، فهو العائل الوحيد لأسرتو ات١كونة من أب ستيتٍ 

مصاب بالشلل النصفي،  ك ضعيف البصر.. كاف يرتق الأحذية القدتٯة منذ سنوات.. ك أـ 

تٞامعة، ك بض  ، بٓ ت٘لك بعد ت٤نة اعتقاؿ كلدىا إثر خطبة تٛاسية ألقاىا با4صاتٟة مطيعة

أبو  منشورات للبحث عن حاجي ت٤مد إدريس.. إلا أف تٗرج لتمد يدىا للمحسنتُ!

اتٟسن إذف شاب متحمس بُ ات١عارؾ الفكرية ك ت٤جم بُ آف، حيث ت٘لكو الندـ ك ىو 

"كاف ما فعلو ت٣رد نوبة صراع بٓ تبدؿ شيئا بُ الأكضاع  قاب  بُ إحدل سجوف البلد..
                                                           

 .43ات١صدر السابق، ص   1
 .272ة الشكل الركائي، مرج  سابق، ص ينرر: حسن تْراكم، بني  2
 .9، ص 2011-2010ينرر: يوسف بن حسن حجازم، دراسة تٖليلية لركاية عذراء جاكرتا، اتٞامعة الاسلبمية ،غزة،   3
 .132-131ينرر: ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ،ص   4
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ك بٓ تقض على سيطرة رجاؿ اتٟزب بٓ ترج  حاجي ت٤مد إبٔ بيتو، ك القائمة الفاسدة، 

تٖكمهم ك طغيانهم.. إف الأمر أعمق من ذلك ك أخطر، فهو ت٭تاج إبٔ تفكتَ عميق.. ك 

ت٭تاج إبٔ ضبط الانفعالات، ك تٖويل اتٟركات ات٢ستتَية الانفعالية إبٔ خطة عمل منرم.. 

 عصر كاع يسيطر عليو العلم ك التخطيط" لا يهم الوقت، النتيجة ىي الأىم.. ك ت٨ن بُ

استغل الركائي  صراع الفكر بُ عقل أبي اتٟسن ك أجرل على لسانو حوارا داخليا رسم 

ما يسمى بالكثافة السيكولوجية ات١صاحبة ، ك طب  عليو خلبلو قواعد بُ الصراع الفكرم

 .1أف تعاش للشخصية بغرض جعل الشخصية مقبولة كأنها تٗوض تٕربة معاشة أك تٯكن

ىي" تٔثابة ت٪وذج الشخصية ات١رىوبة اتٞانب ك تٯثل الزعيم: زعيم الحزب الشيوعي: 

اتٞواب ات١باشر على ت٪وذج الشخصية اتٞاذبة، فوجود ىذه الشخصية  بُ العمل الركائي، 

يبدك أنو نات  عن إلزاـ حكائي، ك تعليل ذلك أف كضعية الصراع، الضركرية للركاية، لا 

نشأ ك تتطور ك تٕد لنفسها حلب بدكف توزي  الشخصيات إبٔ معسكرين تٯكنها أف ت

متقابلتُ يتبادت٢ما التجاذب ك التنافر تْيث يتحقق التوازف ك الاطراد ات١طلوباف بُ ات٠طاب 

ك ىذا ما عبر عنو ت٧يب الكيلبب٘ بوضوح حتُ قاؿ: "الفن الاسلبمي لا تٮتار  .2الركائي"

ك الفضيلة كحدىا، بل يقدـ شتى النماذج ختَىا ك شريرىا،  ت٪اذجو من أمثلة اتٟب ك ات٠تَ
                                                           

 .300ص  ،بنية الشكل الروائي، حسن تْراكمأنرر :   1
 .279ص  ،نفسو   2
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عاليها ك سافلها، ك إلا انعدمت اتٟركة الفنيةف ك الصراع النفسي، إنها معاناة أصيلة نابضة، 

. كتبرز شخصية 1إنها تٖرؾ الاثارة ك التحريض، ك توقض ىاجس الفكر بالنسبة للمتلقي.."

يصفو الكاتب قائلب:" كاف متوسط القامة،  بُ أكؿ صفحة من الركاية، حيث الزعيم 

ك من خلبؿ حواره م  زكجتو  2آسيوم السمات  بكل معتٌ الكلمة، جذاب السمرة.."

طواؿ الفصل الأكؿ من الركاية، تبدك صفاتو النفسية تّلبء،  فزكجتو "تدرؾ جيدا أف زكجها 

العموـ تبدك العجرفة ات٠طابة ك الشهرة"، ك على ك  أس ك النساء ت٭ب أربعة أشياء ىي: الك

، ىي السمات الطاغية على شخصيتو، تٮاطب زكجتو قائلب: "أنا حامي  ك الأنانية ك الكبر

اتٟزب، ك كزير من أبر الوزراء، اتٞماىتَ الكادحة.. ت٬ب أف تدركي أنك زكجة زعيم 

عضو المجلس التأسيسي، ك نائب رئيس المجلس الاستشارم الأعلى، ك اتٟامل لأعلى كساـ ك 

 3ن أكتٝة الدكلة"م

شخصية ثانوية، يصفها الركائي قائلب: ".. ك ىو شاب متحمس   قائد الحرس الجمهوري:

كبتَ الآماؿ، ت٭رى بصداقات كثتَة ناجحة، ك لو مكانة مرموقة، ت٭ب العمل كما ت٭ب 

                                                           
1
‌.34،‌ص‌6‌،6756نجيب‌الكيلاني،‌حول‌الدين‌و‌الدولة،‌دار‌النفائس،‌بيروت،‌لبنان،‌ط‌ 

 .5ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   2
 .8ك  6ص  ،نفسو  3
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ذكر بُ الركاية رفقة إحدل  1اللهو، ات١دخل إليو أف تثتٍ عليو ك ت٘تدح شجاعتو ك ذكاءه.."

 تو، ك ىي تدعى مورب٘.خليلب

تكثر من ىي إحدل نساء اتٟزب، قاؿ فيها الكيلبب٘:" .. كانت تٚيلة عصبية جميلة: 

تواكبها عنجهية ظاىرة لا مبرر ت٢ا، ك كانت حولاء ت٥يفة  ترديد الشعارات،اتٟديث ك 

تي ق بُ كل ات١شاىد الاثة ات٠لتبرز دم. ك 2ات٠وؼ.."ك  لكراىية النررات، توحي ت١ن يراىا با

فكانت الطامعة بُ أمواؿ الضعفاء، ك ىي القاسية القلب التي أنكرت التعامل  فيها ذكرىا،

ك ىي ات١تكبرة المجرمة التي قتلت اتٞنراؿ بيديها ك تلذذت م  فاطمة بعدما كرطتها برشوة، 

غركر، ك م  ذلك يبرز الكيلبب٘ بُ لت شارة اتٟزب الشيوعي بكل زىو ك بقتلو، ك تٛ

 تٝة ختَة فيها، ك ىي برىا بأـ زكجها ات١رأة العجوز، حيث كانت تٚيلةإحدل ات١شاىد 

. "ك كأف 3الاطمئناف على ات١رأة العجوز أـ زكجها.."ك  "حريصة على إطعاـ دكاجن البيت، 

الكاتب يريد أف يقوؿ لنا إنو لا يوجد شر ت٤ض، ك لا ختَ ت٤ض، فبرىا لأـ زكجها من 

 4ات٠تَ لكن جرتٯتها بُ قمة البشاعة"

                                                           
 .32، ص ات١صدر السابق  1
 .87نفسو، ص   2
 ، ص نفسو  3
 .11ص  جاكرتا. مرج  سابق،يوسف بن حسن حجازم، دراسة تٖليلية لركاية عذراء   4
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يصفها الكاتب قائلب:" ك ظهرت أماـ الكشك ات٠شبي امرأة عليها مسحة  زوجة الزعيم:

ك بدت بُ  1من تٚاؿ، تلبس الفاخر من الثياب، ك تفوح من  أردانها رائحة ذكية.."

الركاية شخصية متذبذبة، تتناكبها الشكوؾ الدائمة تٕاه زكجها، فخياناتو ات١تكررة ت٢ا، ىزت 

من ات٠شب الثمتُ مطعمة بالعاج  اراتو "ضربت قبضتها على منضدةثقتها بو ك بكل شع

الفضة، ك ىتفت:" أصبحت أكره كلمة حقيقة، إنك تكذب بٍ تتحدث عن ك 

ك راحت كل  2اتٟقيقة)...(أصبحت أمقت ىذه ات١صطلحات اتٟزبية لكثرة تكرارىا"

ة اتٞزئية ات٠اصة ات١بادئ الاشتًاكية التي يكررىا زكجها تتداعى، حتى "مفاىيمها التقدمي

تٔسألة الرجل ك ات١رأة )تداعت(.. أصبحت بُ نررىا تافهة لا قيمة ت٢ا، شعور ات١لكية 

الفردية يتسلل إليها، أصبحت تؤمن أف زكجها ت٬ب أف يكوف ت٢ا كحدىا، ك أصبحت 

تتشبث بأغلى الثياب ك اتٞواىر ك إف تنابَ ذلك م  كونها رائدة أصيلة، ك أصبحت تنرر 

ىذا ما تٖسو بالضبط، ك إف  على أنهم كائنات أخرل  غتَىا ك غتَ زكجها..  إبٔ ات٠دـ

مقالاتها بُ الصحف، ك أحاديثها بُ الراديو ك التلفزيوف تقوؿ  ك  تمعات، كاف كلبمها بُ المج

ك تق  ىي الأخرل بُ ككر ات٠يانة الزكجية.. ك م  ذلك فهي  3كلبما آخر غتَ ذللك.."

                                                           
 .7ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   1
 .8ك  7نفسو، ص   2
 .113-112نفسو،  ص   3
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ندت فاطمة ك سعت إبٔ مساعدتها، ما ىو متوق ، إذ سا ترهر بُ نهاية الركاية بعكس

ك ىي شخصية أك الدائرية،  ىذا ما يطلق عليو بُ ت٣اؿ السرديات "الشخصية الكركية"ك 

نامية، ك متغتَة تْسب الرركؼ، ىدؼ الركائي منها ىو كض  نوع من الإدىاش ك الإقناع 

 .1بُ طريق ات١تلقي

 مدخل الفصل:*

الذات العربية الاسلبمية ك الآخر الغربي، ك ما خلفو ىذا الصراع   بتُإف الصراع اتٟضارم 

ىي بُ حقيقتها أزمة تفاعل  بُ سياؽ اتٟضارة العربية الاسلبمية، كانتكاسات  من  أزمات

مناحي متعددة بتعدد ات١صادر التي  تأخذ ك التي ك تذبذب بُ ات١وقف تٕاه الفكر الآخر،

، فبرزت الركاية العربية اتٟضارية، كتحصيل حاصل، ممشاربهاختلبؼ ك ينهل منها الأدباء  

كلإلزامية التدكين تٟالة الانتكاس المجتمعي الذم عرفتو البلداف العربية التي تعرضت 

تدخلبتو، العسكرية منها ك الفكرية،  ىاتو الأختَة التي لبستعمار الغربي تٔختلف أشكالو ك ل

ا تٗلق اختلبلا على مستول ات٢وية ك خلخلة ىي بُ اتٟقيقة أشد ضراكة من الأكبٔ، ذلك أنه

للؤفكار، كما تٗلف طبقة من "النفاؽ" الاجتماعي الذم يفتك بطبقات المجتم  أكثر 

 فأكثر.

                                                           
 .95ص ، د.ط، 1960ترتٚة كماؿ عياد جاد، دار الكرنك، القاىرة، فورستً، أركاف القصة، أ.ـ.ينرر:   1
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ك شهاداتهم على ثنايا اتٟركؼ،  ك لقد عكست تلك الركايات الأزمة من منرور أصحابها، 

 ، يتضمن ات١تعة ك الفائدة معا.التي لا تزاؿ تٖفظ مآثرىم ك ما خلفوه من إبداع ركائي ك فتٍ

إسلبمي ك بُ  قالبك تبرز بُ ىذا السياؽ ركايات الأديب الدكتور ت٧يب الكيلبب٘،  بُ 

بأت٫ية العنصر "إطار كاقعية إسلبمية، تنشد الفنية بُ الطرح،  حيث يقر الأدباء الاسلبميوف 

و كقفا على اللغة ونت٬عل لا ماتٞمابٕ بُ إحداث الانفعاؿ ات١طلوب بُ نفسية ات١تلقي، لكنه

بل يلقوف برلبؿ من اتٞماؿ على ات١عاب٘، فالصدؽ تٚيل   1"أك الصورة أك العاطفة أك البناء

الانسانية ك مقوماتو ىي الصدؽ  النفسمادة الفن ىي اتٟياة ك ". فػك. كالكرـ تٚيل ك..

على أت٫ية  كما يركز الأديب بُ ىذا التوجو  .2"الاصالة ك الفنية ك ات١ضامتُ السليمةك 

تؤدم "الصورة الفنية ات١ؤثرة التي تتشكل من عناصر عدة، أكت٢ا الصورة ات١نتقاة، حيث 

. كما أف 3"اللفرة ات١وحية بُ ارتباطها العضوم م  باقي الألفاظ كظيفة خاصة ك ت٦يزة

سلبـ لا تٯكن إلا أف ت٬علو يلبمس ي بات١سؤكلية النابعة من صميم الإسلبمارتباط الأدب الإ

                                                           
 .108ص، 1996، 1دار ات١عرفة، دمشق، طي، ، ات١لبمح العامة لنررية الأدب الاسلبمشلتاغ عبود  1
 .13، ص 1987، الاسلبمية ك ات١ذاىب الادبية، بتَكت: مؤسسة الرسالة، ت٧يب الكيلبب٘  2
 .14ص  مطبعة مشكاة الاسلبمية الالكتًكنية، ، مدخل إبٔ الأدب الاسلبمي،ت٧يب الكيلبب٘  3
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يديولوجي حوؿ موضوع ىذا ة التي نسجها الوعي الاجتماعي الإؼ ات٠يوط اتٟوارية اتٟيآلا

  .1القوؿ ك لا تٯكن إلا أف يصبح شريكا نشطا بُ اتٟوار الاجتماعي

اعي ينطق بلساف حاؿ المجتمعات طار تبرز كمحاكر اجتمسلبمية بُ ىذا الإك الركاية الإ

ملتمسا بُ سياؽ ت٤اكراتو  -بطبيعة اتٟاؿ–عنها سلبمية، موكلب عن قضاياىا ، منافحا الإ

أعقدىا اتٟرية كواحدة من أعمق القضايا ك العلبج ت١ا تفاقم من أمراض الأمة... لتبرز قضية 

ية ك ما ينجر عن سلبها من طلبؽ، ك على رأسها اتٟريات الفكرية ك السياسعلى الإ

 كيلبت!

 :زو الفكري في رواية عذراء جاكرتالأزمة الغ )الفكرية( المعالجة الموضوعية: أولا   

ك إبٔ نوع الركاية السياسية  2تنتمي الركاية التي بتُ أيدينا إبٔ ما يسمى "الركاية الواقعية"

(roman politique تٖديدا، ك ) ات١وضوعات ىي "الركاية التي تلعب القضايا ك

قم  ك تغييب السياسية فيها الدكر الغالب بشكل صريح أك رمزم ك التي ظهرت نتيجة لل

اتٟريات، لفضح ات١مارسات التعسفية من قبل السلطة، خاصة على ات١ثقفتُ ات١خالفتُ 

                                                           
 .30ف حلبؽ، سورية: منشورات كزارة الثقافة، ص ، الكلمة بُ الركاية، ترتٚة يوسميخائيل باختتُأنرر:   1
رؤية عن توجو إبداعي ك حساسية فنية ك  تعريف التيار الواقعي: ظهرت الواقعية بُ القرف التاس  عشر، لتتبلور إبٔ تيار أدبي معبر  2

ي ك الفلسفة العقلبنية إيديولوجية، حيث تشكلت بوصفها مذىبا بُ الإبداع بُ القرف التاس  عشر تٖت تأثتَ المجتم  الصناع
الواقعية الله، السعيد،  ات١ادية ك استقلبؿ_ علم الاجتماع على يد كل من أكغست كونت ك دركهابٙ.) بودربالة، الطيب ك جاب

 ، بسكرة(.2005، فيفرم 7، ت٣لة العلوـ الانسانية، جامعة ت٤مد خيضر، العدد في الأدب
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. كما .1ات١قابلة دعامة ات١ضموف"يديولوجية الإىا. لتشكل كجهة النرر السياسية ك لفكر 

يصنف الناقد ت٤مد حلمي القاعود ىاتو الركاية، ضمن "الركايات الاستشرافية، التي عبر 

بُ ىذا النوع من الركايات، "يتكوف ات١بدع من رحم  .2تب عن ت٫وـ ات١سلمتُ"فيها الكا

ك ينطلق من  3المجتم  تٔكوناتو اتٟضارية ك عوامل ت٘ازجو ك عوامل حراكو، فهو ت٭مل فكره"

 ت٫ومو ك أشجانو.

على سلمة ك الأزمة التي تعيشها، تٖديدا ك قد ركز  الكيلبب٘ بُ ركايتو على الذات ات١

ضطراب ك ات٢واجس،  ك ىذا دأب ية، ك ما تعانيو تلك الذات من الإالفكر  النواحي

ىي تعتٍ ىنا اتٟضارة العربية الذات، ك  الركائيتُ العرب بُ معرمهم، حيث استحوذت

استحوذت على  ،بعمقها الاسلبمي ات١تجذر بُ التاريخ، ك بسطحيتها بُ الواق  ات١عاصر

ك السبب بُ ىذا التًكيز يعود تْسب  4صراع فيها..مقاليد الأمور الركائية، ك على حركة ال

رأيهم إبٔ ما قالو ت٤مد عابد اتٞابرم، إف "نقد الآخر شرط لوعي الذات بنفسها، ك لكن 

                                                           
 .6ات١صرية العات١ية للنشر، لوت٧ماف،ص، مصر: الشركة الرواية السياسيةطو كادم،   1
 .14حلمي ت٤مد القاعود، الواقعية الاسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، مرج  سابق، ص   2
 .2014مسعد العطوم، السرد فكرا ك بناء.، عابٓ الكتب اتٟديث للنشر ك التوزي ،   3
ات١هماز دراسة التقاطب  بُ  صراع يب التلبكم: الذات ك : ت٧م، ات٠طاب العربي ات١عاصر، نقلب عنت٤مد عابد اتٞابر  ف ينرر:  4

  . 15، ص 1998ركايات ات١واجهة اتٟضارية، دراسة أدبية" ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، مصر، بدكف طبعة، 
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 .1كعي الذات ىو نفسو شرط لاكتساب القدرة على التعامل النقدم الواعي م  الآخر"

اتٟديث عنها بُ ثنايا ركايات تبدك قضية الفكر ك حريتو من أبرز القضايا التي تردد  منوك 

ت٧يب الكيلبب٘، ك يرتبط ىذا الفكر بأبعاد متعددة تعتٍ حرية الانساف ك صراعو م  قول 

القهر، ك الرلبـ التي تؤمن بالقم  كسيلة لإخضاع الناس ك تسيتَىم، مهما كانت نتائ  

ديانات ىذا القم  متناقضة م  القيم الإنسانية ك القوانتُ ك الأعراؼ ك حتى م  ال

حد أم ك تبقى الإشكالية ات١رتقبة ك ت٨ن نطال  الركاية التي بتُ أيدينا، ىي إبٔ ! 2السماكية

يتمسك )البطل/ البطل ات١ضاد( بقيمو ات١وركثة بُ ظل معطيات الزماف ك ات١كاف التي تفرض 

ىل ستتحرؾ الشخصيات بثبات ىذا ات١وركث اتٟضارم أعلى مستويات التحدم؟ ك عليو 

حتواء العابٓ بقيمها الثابتة... أـ إنها ستتحرؾ بفعل كسطي قابل للتنازلات من لتحاكؿ ا

 3أجل )مثاقفة/ ت٣انسة/..( م  عابٓ متغتَ ك متبدؿ  على مستول الذات ك الآخر؟

تبرز على الساحة كما سبق ك أشرنا تلبث تيارات فكرية، إف صح القوؿ، الأكؿ إسلبمي 

لبمية ك ىم تْسب تسلسل الأدكار: فاطمة ك كالدىا ساعة ماشومي الإت٦ثلب بُ أعضاء تٚ

تٯثلو  شتًاكي إتٟادم" إبو اتٟسن، التيار الثاب٘ شيوعي "أحاجي ت٤مد إدريس، ك خطيبها 

                                                           
 ات١رج  السابق، الصفحة نفسها.  1
 .52، مرج  سابق، ص ينرر: حلمي ت٤مد القاعود: الواقعية الاسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘  2
 .115الذات ك ات١هماز، مرج  سابق، ص ت٧يب التلبكم،  ينرر:   3
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عضوة اتٟزب تٚيلة، أما التيار الثالث، فهو بتُ ك  ورم كل من الزعيم ك قائد اتٟرس اتٞمه

فهي شخصيات كركية، تْسب  ىذا ك ذاؾ، تٖمل شخصياتو تٝات التذبذب بُ ات١واقف،

ىذا التباين الفكرم تٮلق صراعا داخليا متأزما، كما تٮلق اتٞو السياسي  التحليل السردم.

تستعمل كمؤشر لسلوؾ الفرد من "ات١ضطرب صراعا اجتماعيا على مستول القيم التي 

ة أك حيث خركجو أك اتفاقو م  أىداؼ اتٟياة الأساسية، لاعتبارات سيكولوجية أك اقتصادي

، ىذا الصراع الذم ت٭تدـ بتُ الشخصيات، بتُ البطل  1"اجتماعية أك أخلبقية أك سياسية

الذم تٯثل القيم النبيلة ك الثبات على ات١بدأ ك بتُ شخصيات الركاية ات١ختلفة التي ت٘ثل بُ 

 .د الاجتماعي ك إف بنسب متفاكتةمعرمها الفسا

طاب الفكر تلك ىي بُ حقيقتها أزمة ىوية إف الأزمة التي مرت بالعاصمة جاكرتا على أق

نعرؼ الثقافة، بُ  ك ثقافة، سببها الرئيس الغزك الفكرم ك التيارات ات١ستوردة، فنحن حتُ

الثقافة ىي عابٓ  كمزت٬ا من الدين ك العلم، "نفرد مكوناتها ت٧دىا ك  أبسط كجوىها، 

طات١ا كاف الدين ك العلم ت٭كمو ك يرقيو ت٭يط المجتم  اتٟضارم فيوجهو، ك  الأفكار الذم

لا ا جناحاف متكاملبف لا يتناقضاف ك يؤدياف دكريهما ختَ أداء دكف تصادـ أك تهاكف، لأنهم

                                                           
 .265، الكويت: عابٓ ات١عرفة، ص الريف في الرواية العربية، ت٤مد حسن عبد الله  1
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واق  بُ سياؽ أما الك الذم يؤلف سدنة ىذين العنصرية ىي الأخلبؽ.  1يتعارضاف.."

دينا، يبديو الكاتب إسلبميا مت تصادـ بتُ قطبي الثقافة، فالأكؿك  الركاية فهو تعارض 

فمادم ت٤ض لا يؤمن سول بالعلم  فاعلب بُ اتٟياة الاجتماعية، أما الثاب٘ الشيوعي،ك 

قد ألقت ىاتو الأزمة الفكرية بضلبت٢ا على  ك  الغربية كما لا يض  كزنا للؤخلبؽ..التجربة ك 

على كما   ، من الشخصيات ك كصولا إبٔ الزماف ك ات١كاف   الركائية ابتداء كافة العناصر

اتٞوانب الثقافية ك العقائدية  ك توجهاتها، ك على ات١نطق السياسي، كما علىات١رأة 

 الاجتماعية..ك 

اه الأزمات، : إف كاقعية ت٧يب الكيلبب٘ الإسلبمية، تفرض عليو نررة ت٤ددة تٕعرض الأزمة

الاستشرافية معا، ك ىي بُ الركاية التي بتُ أيدينا، تتسلسل كفق ك  تتمثل بُ الإت٬ابية 

تبدك بُ اتٟقيقة أقرب إبٔ الفكر الاستًاتيجي بُ معاتٞة الأزمات، حيث يتناكؿ  معاتٞة،

ات١عنوم، ها بُ شقيها ات١ادم ك ، فيعرضطبيعيةالكيلبب٘ الأزمة كفق مراحلها "العلمية" ك ال

الثقة ك  بتُ الشخصيات، أفرادا كتٚاعات،  يعدد أسبابها بُ سياؽ السرد، فالصراع ت٤تدـك 

، ت٦ثلة بُ رئيس البلبد، الذم يعتبر 2القيادة السياسية ىشةنعدمة، ك بتُ طربُ الصراع م

                                                           
 .9ص ، 1985، 1ات١كتب الاسلبمي، بتَكت، دار عمار، عماف، طبُ الأدب ك اتٟضارة، ت٤مد اتٟسناكم،   1
تْث مقدـ ضمن أعماؿ ات١ؤت٘ر العلمي الدكبٕ الساب   أثر التخطيط الاستًاتيجي على إدارة الأزمة،  ت٧م العزاكم،  ينرر:  2

 .11، 10ص ، 2009تداعيات الازمة الاقتصادية العات١ية على منرمات الأعماؿ" جامعة الزرقاء، كلية الاقتصاد،  
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فهو  ك إف  كاف نصتَا  قنطرة يعبر بها إبٔ القمة... اتٟزب الشيوعي، ت٣ردتْسب زعيم 

. كما يعرض للؤزمة بُ طرفيها السلبي 1للحزب إلا أنو من ت٥لفات الرجعية ك العصور البالية

اتٞدبٕ ت٢ا، تٕم  الفرصة  MORINفق تعريف  ك الإت٬ابي، فهي )أم الأزمة( ك 

ت١ا يصحبها من تفاقم بُ الصراع ك تٕاكز بُ  تهديد على ات١ستول الانساب٘، 2كالتهديد

قاؿ أبو  3ك " إنو لشيء رىيب أف يقتل رجل لأجل فكرة" الوسائل، التي تصل لدرجة القتل

كيف ك تعبئة ك ت٘اسك، جربة، ك ت...ك ىي فرصة ت١ا تٕره من كعي ك اعتبار بالتاتٟسن!

ىو الذم حصل بالفعل بُ سياؽ أحداث الركاية، حيث تٯارس الطرؼ الأكؿ من الصراع، ك 

كل أقبية ات١خابرات كصولا إبٔ  التخطيط بُ ك التشهتَ بالأعراض ت٦ثلب بُ اتٟزب الشيوعي 

بُ ات١قابل ت٭شد اثناف تٖقيقات مركعة.. ك اختطاؼ، ك ك  تعذيب ك  أنواع البطش من  سجن 

أعدادا نود ات١سلحتُ بات١داف  الرشاشة ك من القادة الناجتُ من يد بطش اتٟزب عددا من اتٞ

الأزمة أختَا ك تتوازف القول من جديد، بالقضاء على  من متطوعي الشعب.. لتنقضي

خلبؿ ىذا التسلسل بُ مراحل  منك  لى رأسهم زعيم اتٟزب الشيوعي.. الانتهازيتُ ك ع

ختلف مراىرىا، ك انعكاساتها، الفكرية خاصة، فيتناكؿ كض  الأزمة، يعرض الكيلبب٘ ت١

                                                           
 .6، ص ينرر: ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق   1
 .49، ص ، مرج  سابقاستًاتيجية إدارة الأزمات، تأطتَ مفاىيمي على كفق ات١نرور الاسلبمي، إيثار عبد ات٢ادم ت٤مد  2
 .80ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   3
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موقفو تٕاه السلطة، ك   ات١رأة ك ملبت٤ها الفكرية بُ ظل الأزمة، كما يعرض ت١سألة ات١ثقف

 الأزمات من الرلبؿ على ىذا اتٞانب...ككذا الأكضاع الاجتماعية كما يلقيو الصراع ك 

 قضية انمزأة: -1

ف كاف الأبطاؿ نساب٘ عن الواق ، ك" لإى طربُ الوجود الإ اية عبرت من خلبؿإف الرك  

فإف صورة ات١رأة قدمت  ،سوا أزمة الواق  ك عبركا عنها قولا ك فعلبحالرجاؿ بُ الركايات قد أ

تٕسيدا للؤزمة بدرجة يصح فيها أف نقوؿ  إف صورة ات١رأة ىنا تكاد تكوف )موازية( تٟركة 

فيما  2أكثر ت٘ثيلب للنوع بينما الرجل أكثر ت٘ثيلب للفرد"كما أف "ات١رأة  1الواق  الاجتماعي"

يرل ات١ازب٘، فهي  تستطي  تْساسيتها ات١فرطة ك اتزانها أف تستقطب مثل ت٣تمعها ك تقاليده 

التكرار، فإذا قلنا طالبة اتٞامعة أك ات١رأة العاملة صرىا، استقطابا يبل  حد الثبات ك بكافة عنا

بل   -لا كفرد-ف نستجم  بُ الذىن صفاتهااف أالسهولة تٔكأك.. على سبيل ات١ثاؿ فمن 

ت٦ثلتا لكافة جاءت الشخصيات النسوية  بُ الركاية ف .3كنموذج يتسم بسمات عامة

أشغل نفسو بثنائية فكرية بتُ "لركائي قد ات١شارب الفكرية ك الاتٕاىات المجتمعية، إذ أف ا

كية ات١ادية، كما شغل أيضا بتقدبٙ ثنائيات الدين ك العلم، أك بتُ الإتٯاف الركحي ك الاشتًا 
                                                           

 .252-251.ص مرج  سابقطو كاحدم، صورة ات١رأة بُ الركاية ات١عاصرة،   1
مداخلة مقدمة ضمن أعماؿ ات١لتقى ، بُ ركاية راس المحنة لعز الدين جلبكجي يائية الشخصية النسويةسيم ىيمة عبد اتٟميد،  2

 .نقلب عن "حصاد ات٢شيم، إبراىيم ات١ازب٘.124ص الوطتٍ الراب : السيمياء ك النص الأدبي، 
 .53ينرر: طو كادم، صورة ات١رأة بُ الركاية ات١عاصرة، مرج  سابق،  ص   3
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بشرية، )نسوية تٖديدا( متباينة، حتى لنكاد نلمح المجتم  بُ جدلو المجسد لأكضاعو 

ك عن طريق عرضو لتلك الثنائيات، يعكس الركائي الرؤية الإيديولوجية لكل فرد  ،1القات٘ة"

زم الشرعي، ك نراىا بُ ، تلبس العلى حده، ففاطمة ابنة حاجي، تعكس الفكر الإسلبمي

مقاكمة لقول الاستقطاب الشيوعي، التي تغريها تارة بُ حلة عن العقيدة،  ةقف دفاعيامو 

رجل باذخ الثراء، ىو بُ اتٟقيقة زعيم اتٟزب الشيوعي نفسو، يطلب منها الزكاج، ك ترىبها 

ك عن تارة أخرل بُ ثوب تهديد مبطن ىنا ك اعتداء صريح على عفتها ك شرفها ىناؾ.. 

ات١رأة،  بُ حوارىا م  زعيم اتٟزب الشيوعي على تٕاه قضية ات١ساكات بتُ الرجل ك  رؤيتها

يؤكد  فالعلممنصة اتٞامعة، تقوؿ:" إننا نغلط أنفسنا حينما نرن أف ات١رأة كالرجل ت٘اما... 

اتٟراـ عقيدة دينية مصدرىا الله.. جاءت على أيدم أنبيائو ك أف لكل طبيعتو.. ك اتٟلبؿ 

تصوره القاصر.. القتل حراـ.. السرقة ك  ك ىي أعلى منالا من فكر الإنساف كراـ.. ال

 مفندةبٍ ت٘ضي فاطمة بُ حديثها،  2حراـ.. ك لن تصدؽ أم فلسفة بُ قلب الصورة.."

كاتٟكم لا تٖدده   ات١عتقدات الشيوعية، ك مفهوـ الطبقية لدل اتٟزب الشيوعي  اتٟاكم: "

ا، ك لكنو ت٣موعة من القواعد العادلة التي أقرتها شريعة الله مصلحة طبقية مهما كاف كزنه

ات١ادية ت٬معهم بُ ات١هارات الشخصية كاتٞسدية ك الناس ت١صلحة تٚي  الناس.. ك اختلبؼ 

                                                           
 .252نفسو، ص   1
 .16ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص    2
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على معتٌ ساـ.. ىو الأخوة.. الأخوة غتَ العداء الطبقي.. الأخوة تٕعل من اتٞمي  

قي ىي اتٟقد.. نوف)...( أفكاركم تٔفهومها الطبأماـ القاسواسية كأسناف ات١شط أماـ الله ك 

، 1إتلبؼ القيم الانسانية الرفيعة.."قواعد التناحر الدموم، ك  ىي إرساء  ،العقد النفسيةك 

يوزعها الركائي على ت٣موعة من ات١عطيات  التي تٖملها شخصية البطلة )فاطمة( ىذه الرؤية

وسائط لذم يعبر عن نفسو من خلبؿ الالنبض الإتٯاب٘ االقناعات ك ت٦ثلتا بُ "الأفكار ك 

، باعتبار 2تٖديد العلبقة م  الآخرين"الفنية ات١ختلفة: اتٟوار كاتٟركة كات١ونولوغ الداخلي ك 

أما   .3الشخصية مدلولا منفصلب لا تبتٌ إلا من خلبؿ تٚل تتلفظ بها أك يتلفظ بها عنها

 بُ التكليف  هي "كالرجل ت٘اماات١رأة بالنسبة للزعيم الذم يؤمن بات١بادئ الاشتًاكية، ف

تٛل أعباء الرسالة الانسانية بُ خدمة اتٞماىتَ الكادحة ك تٖريرىم)...( ك ليست عفة ك 

ات١رأة من نوع آخر غتَ عفة الرجل، ك عصر الإقطاع كاف ظات١ا فلم يصن  للرجل حزاما 

ها ت٧يب يتأكد ىذا التوجو التحررم من خلبؿ الصورة التي يرتٝ 4.."للعفة كما للمرأة

سفور، فعند حضور فاطمة ت١قابلة الزعيم ك ما يعتًيو من اختلبط ك الكيلبب٘ ت١كتب الزعيم، 

صدارا صوفيا ترتدم سركالا أصفر ك ىد، تض  على صدرىا شارة اتٟزب، ك "استقبلتها فتاة نا

                                                           
 17ات١صدر السابق، ص   1
 .110ص  ىػ.1427مكتبة العبيكاف،  أدب ات١رأة دراسات نقدية،ت٣موعة من الأدباء،   2
 .34، ص 2012 ينرر: فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الركائية، ترتٚة سعيد بنكراد، دار كرـ الله، القبة، اتٞزائر،  3
 .14، ص نفسو  4
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" ات١نرمة ىي فزد على ذلك ما يذكره الركائي على لساف الراكم من أ  1يبرز مفاتنها.."

ة اتٟركة النسائية، ك ىي ترم عددا كبتَا من النساء ات١ثقفات اللببٌ برمن بسوء منرم

استغلوا ك الأكضاع بُ البلبد، ك تلوث فكرىن بالثقافات ات١تضاربة، فانتهز الآخركف الفرصة.. 

بلبلتهن الفكرية، كتطلعهن ت١ستقبل أفضل ك استطاعوا أف يقدموا ت٢ن خليطا من الأفكار 

م  بتُ الطموح  كالمجد ك القومية ك القشور الدينية من اتٞانب السياسي ات١رقعة التي تٕ

يبرز ىذا النموذج  ك 2بأسلوب مرف بارع، فات٩رطن بُ سلك التيار الذم يتزعمو الزعيم.."

التحررم بُ  العديد من الشخصيات النسوية، كمورب٘ خليلة قائد اتٟرس، ك تٚيلة عضوة 

كاضح من خلبؿ النص السابق، ك  ينا ملبمح شخصيتها(، اتٟزب الاشتًاكي) التي سبق ك رأ

في سياؽ الركاية يتكشف ف، ات١رأة!  على أم نوع من الاستغلبؿ الفكرم ك الثقابُ تٯارس

الزعيم، فهو يرضى للناس ما لا يرضاه لنفسو، إذ  يضمرهالنفاؽ الفكرم ك السياسي الذم 

ذلك، فالزكجة نانتي، ات١تذبذبة الفكر، يبيح لنفسو "شيوعية النساء" بينما لا يرضى لزكجتو 

ت٘ثل النموذج اتٟائر بتُ أفكار زكجها الاشتًاكية التي تدكس على كرامتها ك بتُ أفكارىا 

التقدمية حوؿ حقوؽ ات١رأة ك نررية ات١ساكات.. يتلبشى كل ذلك ك بُ تٟرة ضعف، " 

)بكلمات زكجها  القلق، ك الصراع تٖت قدميها، كانت تغمغمك  ل نوازع ات٠وؼتساقطت ك

                                                           
 .28ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   1
 .6نفسو، ص   2
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ات١عهودة( :اتٞنس كظيفة.. ظاىرة فيزيولوجية.. عندما ت٬وع الإنساف يأكل بُ أم مكاف.. 

اـ لانتقت٪وذجا عبر شخصية تانتي، تٓيانتها لزكجها، يقدـ الركائي كأف ف 1أم طعاـ..."

ك م  ذلك تتبدل على ىذه الشخصية تٝة  فسادىا..ك  القدر ات١بكر من زيف الأفكار 

تبدم ت٢ا من ك  بُ منزت٢ا  حيث تٖاكؿ مساعدة فاطمة لإت٬اد كالدىا، كما تستقبلهاختَة، 

ات١واساة الكثتَ، ك كوف نهاية ىذه الشخصية ت٣هولا يفتح الباب على احتمالات  ك  اللطف 

كثتَة، يستطي  القارئ نفسو أف يتدخل برصيده الثقابُ ك تصوراتو القبلية ك تٕاربو اتٟياتية 

، ك ىذا ما عبر عنو فيليب 2ه الآخركف عن الشخصية اتٟكائيةارة عما ير ليقدـ صورة مغاي

( عندما رأل بأف الشخصية بُ اتٟكي ىي تركيب جديد يقوـ بو ph/ hamonىاموف )

كما يعرض الركائي لمجموعة من النماذج   .3القارئ أكثر ت٦ا ىي تركيب يقوـ بو النص

ذلك كالدة فاطمة، الزكجة الصاتٟة ك الأـ الأخرل، ك إف بٓ يوت٢ا من الأت٫ية الكثتَ، من 

حادثة التشهتَ بها بُ اتٞامعة  الرؤكـ الناصحة ، يبدك ذلك بُ حوارىا م  ابنتها عقب

اعتقاؿ كالدىا ك خطيبها... لتفقد ىاتو الأختَة الأمل ك تفكر بُ ات٢جرة ك الرحيل، فػػػػ" ك 

 ك الإتٯاف، ك تركم ت٢ا  ربتت أمها على ظهرىا بُ حناف ك أخذت تبث بُ قلبها الصبر

                                                           
 .112، ص ات١صدر السابق  1
ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت لبناف، الدار البيضاء ات١غرب، ط ينرر: تٛيد اتٟمداب٘: بنية النص السردم من منرور النقد الأدبي،   2
 .50ص ، 1991، 1
  j .l.dumortier f.plasnnetM pour lire le recit.ed. duepot 1980.p، نقلب عن: 50نفسو، ص   3
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  ،1كيف أف الدنيا ىكذا، ليست حلوة ات١ذاؽ دائما، ك ليست مرة ات١ذاؽ باستمرار..."

أنواع الأزمات، ىي التي عايشت خبرة ك حكمة، ك إحاطة ب هاكما تبدم بُ حديثها مع

در م  زكجها الاستعمار ات٢ولندم ك الياباب٘ للبلبد، تقوؿ" ليس من العدؿ يا فتابٌ أف نص

 ،2حكما على الأكضاع من خلبؿ فتًة قصتَة من الزمن، ت٨ن ت٧تاز أحداثا مؤقتة.."

ىم بُ ك   3، ؼ"الأزمة ىي ات١رحلة الأختَة التي ينفجر فيها الصراع"ككذلك ىي الأزمات

 اتٟقيقة، كانوا على مشارفها!

 :المثقف )تيمة( قضية -6

ثقافة ىو  بركز اؿك   الثقابُ، غتًابصورا من الإ: تصور الركاية زمة عليوك انعكاس الأ 

ت٦يزة ت٭ملها رؤية شاملة ك  بُ التي تتجسد ، ك4ت٘ثل ت٘هيدا للركاية الثورية ىي بذلكك ات١ضادة، 

  ،التناقض اتٟاصل بُ المجتم  نتيجة الصراعحيث يصور الأديب تٕاه المجتم   كالإنساف، 

وذكف فكريا، نتيجة الثقافة الاجتماعي  كالثقابُ الذم يعاب٘ منو ات١نبالاغتًاب النفسي ك ك 

                                                           
 .74ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ص   1
 .75، ص نفسو  2
 .14ص  مرج  سابق، إدارة الصراعات ك الأزمات الدكلية، إتٝاعيل عبد الفتاح عبد الكابُ،   3
مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، لبناف، ، متاىات الانساف بتُ اتٟلم ك الواق  غتًاب بُ الثقافة العربيةالاحليم بركات،   4
 .184ص ، 2006، 1ط
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ىذا الاغتًاب الثقابُ تبدل على تٝات العديد من الشخصيات ك على  1كالثقافة ات١ضادة..

، تعبٌر بُ 2ك التي تعبر بتُ الشياطتُ ذات اللباس ات١لبئكي الغريبلسانها، ففاطمة مثلب 

لغرفة التي جلست هم، كاليك عن اغتًاب الثقافة الواردة عالعديد من ات١واقف عن اغتًابها 

شخصيات أخرل ثانوية، كلها ىناؾ شعارات كتبت تٔاء الذىب.. ك "فيها تنترر الزعيم 

.. ت٨ن ىنا بُ ىذا ات١كاف -تقوؿ فاطمة-دخيلة بٓ تنهض على أرضنا أك ت٢ا تاريخ بُ بلبدنا

من ، كما تبدك الثقافة ات١ضادة بُ كجهها العنيف  .3نستعتَ كل شيء.. حتى البطولات.."

ليتحوؿ ات١ثقف  ،" اتٟزب الشيوعي تٕاه الآخرمثقفوؿ التخطيط ات١دمر الذم يكنو "خلب

إبٔ "كائن تٮوف ذاتو)كمعارفو(، كائن تٖيط بو ات٠يبات كالإخفاقات كالعجز، كأختَا 

ات اتٞنرالات الكبار أرامل، .. فالزعيم مثلب يقوؿ:" ..سأجعل من زكج، 4التبعية"

لأغناـ.. ىذه اتٟيوانات ات١نقرضة.. سأحكم مائة مليوف سأسوؽ علماء الدين كما تساؽ اك 

إنو القوة  ،الذم أمامك الآف.. سيكوف إلو بلبدنا اتٞديد.. ما معتٌ كلمة إلومن البشر.. 

تلك ىي أفكار الزعيم ات١تمردة، ك ىذه ىي  5ات٠لبقة ات١سيطرة اتٞبارة،. سأكوف كذلك.."

                                                           
 .183_182، ص ات١رج  السابقينرر:   1
 .21ينرر ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ص   2
 .22، ص ات١صدر السابق  3
، الرياض، ات١ملكة 2015، ديسمبر 1437،  صفر 469ددا إبٔ غرامشي، مقاؿ المجلة العربية، عدد نذير ات١اجد، اتٟاجة ت٣  4

 .7العربية السعوديةص
  .10ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، ص  5
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 فكيف لا يكوف الصداـ!؟. 1ؼ بُ تلك الآكنة""كما أكثر فلبسفة الات٨را ثقافتو ات١لحدة، 

، فكرست النه  الاستعمارم، بل ك لأف الثقافة ات١ضادة أخذت تٔقاليد اتٟكم بُ البلبد

فقد اتٗذت   2ضركرات التنميةة ت١راكز ات٢يمنة باسم التحديث ك حافرت على مبدئ التبعي

ز اتٞبهتاف الثقافيتاف من كذلك تبر   .3القسوةطاب  العنف ك  ات٠لبفات السياسية بالتابٕ 

سجانيو سجن بتُ كل من حاجي ت٤مد إدريس ك خلبؿ المحاكرات التي يديرىا الركائي بُ ال

الإتٟاد ات١ادية ك ة ك الإتٯاف من جهة  ك الذم ىو بُ حقيقتو حوار بتُ الركحانيالمحققتُ معو، ك 

 تَ:من جهة أخرل: فمثلب حتُ يتهم قائد السجن حاجي بالعمالة يرد ىذا الأخ

 "لست عميلب ت٢ذه الدكؿ، ك لا ذنبا لتلك.. أنا ت٤سوب على الله..  

 قاؿ:فجأة، فنرر إبٔ القائد بُ أسى ك  ك شعر حاجي بكف ثقيلة تهوم على كجهو

 سات٤ك الله...

 فرد القائد: كلما أبعدتك عن اتٟديث عن الله عدت إليو ثانية..

 إنو حبيبي..

 فليخرجك من ىذا ات١كاف إذف..

                                                           
 .79، ص ات١صدر السابق 1

، 1332العدد  ينرر: ت٤مد علي حبش، حوؿ تفعيل ات١سألة الثقافية، مقاؿ ت٣لة الأسبوع الأدبي، دمشق، سورية،  2
16/2/2013. 

 .78نفسو، ص  3
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 يدبالتأك

 متى؟؟

 عندما يشاء.. يسأؿ ك لا ييسأؿ.. سبحانو

ك استطرد حاجي ت٤مد قائلب ك عيناه تطوفاف بالنجوـ  ك بٓ يستط  القائد أف يتكلم

 الساطعة بُ السماء:

ك ىنا يبدك جليا التخبط الفكرم ك العقائدم،  1إنو معي.. دائما أناجيو ك أضرع إليو"

نتو، ك يصتَ كحده "يدؽ ات١نضدة بقبضة متشنجة، فعندما يعيد قائد السجن حاجي إبٔ زنزا

ك يقوؿ القائد  2ك يقوؿ ك ىو يكاد يبكي:" أنا لا أفهم.. لا أفهم.. يا لو من عذاب..!؟"

بُ موض  آخر: "حاجي ت٤مد إدريس يربكتٍ.. جعلتٍ أشك بُ كل القيم التي آمنت بها.. 

، ك على لساف حاجي 3ريب.."عذبتٍ.. إف لو قوة من نوع غإف كلماتو تعذبتٍ.. كرؤيتو ت

ليها بعض العقوؿ التي تدعي الثقافة، بُ ف الركائي درجة التدب٘ التي كصلت إأيضا يوصٌ 

 حواره م  اثنتُ من خاطفيو يقوؿ:

                                                           
 .106، 105ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   1
 .106، ص نفسو  2
 .164نفسو، ص   3
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أنا . بٍ كيف تنتهكوف حرمة شيخوختي ك "ىل أنتهم عصابة؟؟ ليس معي ما يغرم من ات١اؿ.

 مثل أبيكم..

 قهقو الرجلبف، ك قاؿ الأكؿ:

 ضابط بالقاعدة اتٞوية ك رفيقي مهندس كهرباء.. أنا

 قاؿ حاجي ت٤مد:

 متعلموف أنتم إذف..

 ادركا ما يرمي إليو من توبيخ، فقاؿ الأكؿ: لكننا ثوريوف..

 ك ما شأب٘ بذلك كلو..

 أنت تؤج  ثورة مضادة

)...( 

 ك دس مهندس الكهرباء يده بُ جيبو بٍ أخرج منشورا حزبيا، ك أخذ يقرأ بصوت عاؿ:

.. إف كل من لا يؤيد حركتنا، ك لا يساعدنا ىو رجعي أثيم، ك اتٟل الوحيد لأمثاؿ ىؤلاء 

 ىو إبادتهم..

 )...( ك أمسك ات١هندس بات١نشور ك أخذ تٯسح بو كجو الشيخ ك ت٭كو بُ عينيو.. كىتف:

 إنكم أيها ات١تدينوف لن تركا اتٟقيقة أبدا 
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 -أجاب حاجي-ات١ؤمن يرل الله بنور الله..

اؿ ات١هندس: ك الثورم يرل بنور عينيو.. الرؤية الوحيدة الصحيحة ات١مكنة بُ عابٓ ق

 !!1"الواق ..

الغريبة التي "كجد حاجي ت٤مد نفسو غتَ قادر ف الركائي ىذه ات١واقف بالراىرة ك يص 

الوحشية التي ك الراىرة ىي الفراظة ك القسوة ك على تفستَىا التفستَ السري  الواضح، تل

ك يستحضر الركائي  ىذا اتٟوار "تعرية للواق  ات١ر .2ا بعض ات١ثقفتُ.."يتصف به

للممارسات الثقافية  التي تشتُ الفعل الثقابُ ك تسيئ إبٔ الدكر الريادم للمثقف بُ خلق 

 التعددية ات١توقعة.ك  3دينامية ت٣تمعية، ك صن  اتٟركية ات١نتررة"

، عندما ينفذ اتٟزب  على الرأم الآخرالعنف ك الاستبداد الفكرم ات١مارس  كما نلحظ   

كأساتذتهم درسا بُ الأدب )بُ  قنوف الطلبةانقلببو على البلبد، حيث راح "رجاؿ اتٟزب يل

مدرسة ثانوية ت٤سوبة على تٚاعة ماشومي( فقط لأف "الأساتذة بُ دركسهم ت٭ذركف الطلبة 

شد بشاعة تركل على ك بُ صورة أخرل أ  4من الإتٟاد، ك يدعونهم للئعتصاـ بالدين.."

، ك يداه  لساف عضوة اتٟزب تٚيلة، إذ تقوؿ : "شاىدنا رجلب بدينا يرتدم ملببس النوـ
                                                           

 .58-.57-56، ص ت٧يب الكيلبنتُ عذراء جاكرتا، مصدر سابق،  1
 .50، ص نفسو  2
، 1بتَكت، لبناف، ط -يم، الناية للنشر ك التوزي ، سورية، دمشقإبراىيم اتٟجرم، الركاية العربية اتٞديدة السرد ك تشكل الق 3

 .40، ص 2014
 .150، ص نفسو  4
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مقيدتاف، ك عيناه معصوبتاف بعصابة.. ك كاف زعيم فصيلتنا ينهاؿ عليو ضربا، بٍ بدأ بُ 

  !1تقطي  أجزاء خاصة منو.."

 نتيجة التعصب للفكر ات١ثقف إلاالرىيبة بُ الفكر ك بٓ يكن ىذا الاختلبؿ ك ىذه الأزمة 

يرتكز على التمييز بتُ الثنائيات "القائم على ثقافة الغرب، ك الذم  ،اتٟدم الأحادم

)تٔعتٌ أف التمسك بطرؼ يعتٍ نكراف الطرؼ الآخر()...( ك بدا  إقصائيا  اتٟدية ت٘ييزا

الركاية معجما  ك نلبحظ بُ  .2تكونت مشكلة الأحادية الإيديولوجية بُ المجاؿ السياسي "

كاملب من الألفاظ الإقصائية التي يطلقها اتٟزب الاشتًاكي اتٟاكم على الطرؼ الآخر 

العفن فكر أثيم، خطتَ،  حيث تكرر كلمة : رجعي، رجعي: ات١تمثل بُ تٚاعة ماشومي

قرض، سفسطة اتٟيواف ات١نالاستعمار، ،  عميل الامبريالية ك ثورة مضادة، الرجعي، متخلف

قوا أت٣اد.. إبٔ غتَ ذلك من الألفاظ التي تعبر كما سبق ك ذكرنا عن الفكر فارغة، سار 

، نتيجة ةاتٞماعي ةالاسلبمي دارةي حقيقي تٕاه الإىذا الفكر كرسو غياب كع. الإقصائي.

اللغة حيث أدخل  مصفاةغزك فكرم اتٗذ من ضمن كسائلو للسيطرة على العقل ات١سلم: 

عركف مصطلحات معربة ذات أصل ثقابُ ت٤دد، على العرب ات١سلمتُ من حيث لا يش

لتستعمل عند ات١سلمتُ خالية من معناىا "ك الكلمة التي تصبح بديلب عن معناىا تصبح 

                                                           
 .186، ص ات١رج  السابق  1
 .6-5ص ، 2014، 1ات٢يأة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، طأزمة الإيديولوجيات السياسية، أمتُ حافظ السعدب٘،   2
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ت٣رد فكرة تائهة بُ الفراغ، ك تدخل تلقائيا بُ باب التيو، ات١دعوـ باسم الإيديولوجية ، 

قا. إنو لا يعتٍ العقيدة، لأنو فهذا ات١صطلح الغريب بُ لغتنا جاء للتعبتَ عن كاق  غريب ح

لا يشتًط التطبيق العملي، بل يشتًط أداء الطقوس، ك يقوـ على افتًاض مؤداه أف الكلمة 

لغة ىي الفعل نفسو)...( ك بهذه ات١غالطة ات١ميتة تستطي  الإيديولوجية أف تعيش بُ 

يلب من أف تكوف أفكارا مضيئة بُ كطن مرلم، ك بدك  اتٞماعة من دكف تلمس كاقعها 

 . ك ىكذا كاف الزعيم ب1ُ.."الأماف بُ كطن خائف، ك بديلب من العدؿ بُ كطن مقهور

. ك لعل أزمة "ات١ثقف بينما ىو يرزح تٖت الأنانية. .الراىر "حامي اتٞماىتَ الكادحة"

إبٔ مصفاة التًتٚة نفسها حيث أف " كلمة ثقافة بُ لغتنا العربية ترتٚة  ةات١سلم" راجع

فالكلمة  )...( intellectuelلكن لقب ات١ثقف ترتٚة لكلمة   cultureلكلمة 

الأكبٔ مصطلح قدبٙ جدا يشمل تٚي  معارؼ المجتم  تٔا بُ ذلك الدين، لكن كلمة 

intellectualisme  مصطلح رأتٝابٕ حديث يعتٍ استبعاد الدين أكلا ك قبل كل

إما مثقف يؤمن تْرية رأس ليبرز بُ الغرب ت٪طتُ من ات١ثقفتُ على ىذا ات١نواؿ: ف2شيء"!

ات١اؿ ك تسختَه لضرب مصابّ الإقطاع ك الكنيسة، ك إما مثقف يؤمن تْتمية سقوط رأس 

                                                           
1   ، ص  .1996، 2رياض الريس للكتب ك النشر، دمشق، ط ،ت الناس أـ صوت الفقهاءصو  ت٤نة ثقافة مزكرةالصادؽ النيهوـ

79. 
 .140-139، ص نفسو  2



 الشيوعية في رواية "عذراء جاكرتا" أزمة                                                       الفصل الثاني

99 
 

بعيدا عن ات١عتٌ  .ات١اؿ ك الإقطاع  كالكنيسة تٚيعا أماـ زحف العماؿ "الاشتًاكيتُ".

لتجربة ا ات١واطن الذم صقلتو اتٟقيقي لكلمة مثقف بُ الأصل العربي ك التي ت٬در أف تعتٍ

ك لكنهم بُ اتٟقيقة   !الثاب٘من النمط  ك بُ الركاية مثقفوف  1كجعلتو مستقيما كالرمح

 يرمي كما ىو حاؿ "الغرب" 2نة لواق  ثقابُ لا تٯت لأصوت٢ا بصلةنسخة مشوىة عنهم مرتهً 

ىنا . 3زة تٟساب الثقافة الواحدة"ات١ستعمًر إبٔ "تسطيح كل الثقافات ك طمس معات١ها ات١مي  

كجو آخر من كجوه الأزمة، ىو الطبقية،  التي أشار إليها الركائي بُ غتَ برز مفهوـ آخر ك ي

 قليل من ات١واض .

 :الطبقية-3

مفهوـ تكرس بُ الفكر ات١اركسي ك حل دكف تفكر بُ العقل ات١سلم، فلئف كانت فاطمة   

 4ب كلوكما ىو حاجي ك أبو اتٟسن ت٦ن يؤمنوف تٔبادئ الاسلبـ، يؤمنوف بوحدة الشع

العاملة ىي  فإف الزعيم يرل على عكس ذلك "أف الشعب ىو الطبقة العاملة ك أف الطبقة

من الذين يتبعوف فلسفتو  5ات١ثقفوف الأحرار ك اتٞنود التقدميوف"العماؿ ك الفلبحوف ك 

                                                           
 .140، ص ات١رج  السابقينرر:   1
 .14، ص 407ات١وقف الأدبي عدد  كليد مشوح، ارتهاف الثقافة، مقاؿ ت٣لة  ينرر:  2
 . 10ص  ، 1988، يونيو 1، عدد19، ت٣لد ر الكويتيةت٣لة عابٓ الفكشاكر مصطفى، عابٓ الثقافة ات١تخلفة، مقاؿ   3
 .23ا ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ص   4
 .ونفس  5
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ك ىم كحدىم من يدخل تٖت جناح تٛايتو. ك الركائي يعطي صورا حية من  ،1بالتأكيد

كلو ت٦تلئ . "فالزقاؽ  الرات١ة.ك  ثل الطبقية بُ مفارقاتها الشاسعةالوسط الاجتماعي ت٘

... ىنا نتساكل بُ الشقاء، كما -يقوؿ كالد أبي اتٟسن–ت٨ن مثلهم ك  بالتعاسات، 

ك قد عرض الركائي عائلة أبي اتٟسن كنموذج للطبقة ات١قهورة  2نتساكل بُ حفرة ات١وت.."

حيث الوالد متقاعد براتب زىيد ك قد أقعده  ،الكادحة التي تطحن تٖت نتَ الاشتًاكيتُ

ج للشارع ك مد يدىا الشلل عن مواصلة العمل ما اضطر كالدة أبي اتٟسن إبٔ ات٠رك 

ستَ الشعارات ك ت٬ب تٟركة  ىؤلاء بقوة إتٯانهم ك عدـ انصياعهم يعيقوفللمحسنتُ!! ك 

ن الوجود "القصر ز على الطرؼ الآخر مبر كما يرل الزعيم.. بينما ي3الصراع أف تسحقهم 

اتٞمهورم الصيفي الذم يسكنو الرئيس، قصر فاخر عريم، تٖيط بو حديقة غناء كبتَة ، 

فجاكرتا كما يصفها الركائي على لساف  4غرست فيها الرياحتُ ك شتى أنواع الوركد.."

ك الثريا ات١ذىلة  ،الراكم" مدينة عجيبة فيها القصور الفخمة ذات السجاجيد الغالية الثمن

رائحة القذارة ك ات١رض تفوح منها  ،فيها أيضا الأحياء الفقتَةك  ات٢ندسي الرائ )...( لنسقاك 

                                                           
 .ات١صدر السابق  1
 .136، ص نفسو  2
 .140نفسو، ص   3
 .137نفسو، ص   4
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فيتسكعوف بُ الشوارع يشاركوف عملب  النسوة لا ت٬دكفالأطفاؿ العراة اتٟفاة، ك ك  الفقر، ك 

  1الكلبب بُ فرز القمامات.."

 :الهوية-4

أعقد الأزمات التي يعيشها مسلمو  بتُ ىذه القضية ك تلك تبرز مسألة ات٢وية كواحدة من 

 اخلو السوسيولوجيا بالسيكولوجيا ذلك أف موضوع ات٢وية حقل متشابك "تلتقي د .العصر

 على ملبمح الشخصيات ك ىذا ما يبدك جليا  2!الإيديولوجيا بالسياسة"الأنتًكبولوجيا ك ك 

عى من خلبؿ ا يسكاف ات١عسكر الشيوعي بُ إندكنيسي  لإف، ك فكريا ك نفسيا ك  ثقافيا 

الاشتًاكي، ت٤تجا بعوت١ة تيار موحد تاب  للك أعوانو لفرض ت٪ط تفكتَ كاحد ك  الزعيم

ليست العوت١ة سول كحدة مزيفة إذ  فليس ىذا سول نوع من ات١خادعة الفكرية،  ،الأفكار

ىي ىنا تابعة لإيديولوجية تٯليها الطرؼ الأغتٌ ك الأقول ك  حدةبتُ الشرؽ ك الغرب لأنها ك 

بينما يسعى الطرؼ ات١قابل ت٦ثلب بُ أعضاء تٚاعة ماشومي للتحرر من ىذه  ،3ة سائدةغربي

ت٘نحهم بُ سياؽ الركاية التفرد تلك التي الإيديولوجيا ك التشبث بات٢وية الإسلبمية...

ات٠صوصية ك فرادة اتٞوىر، ىذا اتٞوىر ات١كتنز حقيقة بُ أعماؽ كل شخصية بُ الركاية، ك 

                                                           
 .72، ص ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق  1
 .2، منبر اتٟرية، موق  قناة اتٞزيرة، ص مقاؿ أزمة ات٢وية بُ العابٓ العربي  2
 .37ص ، 2005، 1بدايات للنشر ك التوزي ، دمشق، سورية، طينرر: أدكنيس:  ات٢وية غتَ ات١كتملة،   3
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ات١تذبذب  رئيس السجن شارة إليها  عندقف كتلك التي سبقت الإنها عدة مواتعبر ع

كذلك ىي شخصية زكجة الزعيم   1كما تٗلفو ات٢وية ات١تأزمة بُ داخلو من عذاب فكريا،

قد يرهره الركائي ك  ،وي الزعيم نفسى  كما أفتٕاه ات١بادئ،  تدبدبة  ات١، الطيبة ات١عدف  نانتي

ن خلبؿ تربيتو الدينية، يقوؿ بُ ىذا "كاف أبي احتوت نفسو على بقايا ىوية إسلبمية م

عبد الله يرتٕف كلما تكلمت عن الدين.. ك يفتح القرآف ليقرأ فيو.. كاف بدب٘ يقشعر كأنا 

أما تلوث الفكر ك التباس ات٢وية، أك ات٢ويات القاتلة كما دعاىا أمتُ  2أتٝعو يرتل الآيات.."

ك بتُ يدم ىويات فكرية  اتٞوىر..! ما تٮلفو الغزك الفكرم من غبار علىفم معلوؼ

 لا إبٔ ىؤلاء..ك  ىي إبٔ ىؤلاء متأزمة تنشأ القيم ات١ختلة التي لا 

 :القيم-5

يض  الركائي بُ نصو العديد من المحكات أماـ الشخصيات، حيث يبرز سؤاؿ القيمة   

ر كمعيار أساسي لثباث الشخصية أك تزحزحها... تشتَ بداية الركاية ك نهايتها إبٔ عص

يسوده غياب القيم فقد افتتحها الركائي تْديث الزعيم عن "مبادئو ات١ادية" ك قد" انتقلت 

مي ىذه النفسية ات١ادية )من الغرب( إبٔ قادة التجديد ك بالأصح التغريب بُ الشرؽ الإسلب

                                                           
 .106ينرر: ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   1
 .12، ص نفسو  2
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د كيعبعلى الافتتاف بالتقدـ ات١ادم ك اتٗذكا القوة ك الرفاه ات١ادم إت٢ا يقدس  )...( تواضعواك 

ك تٮتصر ىذا ات١نه   1يكفر بغتَه، ك يضحى على نصابو بكل القيم ات٠لقية ك الركحية"ك 

.. اللبأخلبقي بُ مقولة الزعيم :"سأجعل من اتٞزيرة التي كلدت فيها قبلة السواح ك الزكار

سأسوؽ علماء الدين كما تساؽ الأغناـ.. كجات اتٞنرالات الكبار أرامل.. ك سأجعل ز ك 

ت١نقرضة.. سأحكم مائة مليوف من البشر.. الذم أمامك الآف سيكوف إلو ىذه اتٟيوانات ا

بلبدنا اتٞديد.. ما معتٌ كلمة ))إلو((إنو القوة ات٠لبقة  ات١سيطرة اتٞبارة.. سأكوف  

كضباط ة للزعيم  نفسو على العديد من الشخوص التابعك يتكرر النموذج  2كذلك.."

اف قادة بلد إسلبمي ت٢ذه ي.. "ك إف احتضالسجانتُ  كأعضاء اتٟزب الشيوعات١خابرات ك 

ك بُ القيم ك ات١بادئ التي جاء  3العقيدة ات١ادية الضيقة نكسة عريمة بُ التفكتَ"ك  الفكرة 

 بها الدين الاسلبمي.. ليشكل ات١بدأ الأخلبقي بُ الركاية كما بُ اتٟياة اتٟد الفاصل بتُ

ىذا ات١بدأ تقف الشخصيات ذات  ك أماـالاسلبمية.. الضفتتُ أك اتٟضارتتُ الغربية ك 

ات١رجعية الدينية الاسلبمية، لتوض  من قبل الركائي أماـ الاختبار، كفكرة الزكاج التي عرضها 

ات١اؿ ك حياة الرفاىية.. إلا أف الشخصية اتٞاه ك ك  م على فاطمة، فأبت رافضة ات١نصب الزعي

                                                           
 .225،  ص 1968، 2لفكرة الغربية، دار الندكة للتوزي ، لبناف، ط أبو اتٟسن الندكم، الصراع بتُ الفكرة الاسلبمية ك ا  1
 .10ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   2
 .227أبو اتٟسن الندكم، الصراع بتُ الفكرة الاسلبمية ك الفكرة الغربية، مرج  سابق، ص    3
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ة اتٟزب تٚيلة بُ سبيل إنقاذ   الرشوة" كرىا لعضو بنوة ك "تدفنفسها تتًنح أماـ عاطفة ال

بعد انقضاء الثورة الشيوعية،  النتيجة سلبية ك بٓ ين  حاجي إلا ىا، ك م  ذلك جاءتدكال

يعرض أماـ ات١تلقي ك  أف يعدؿ ات١وقف نيابة عن البطلة  -فيما نزعم–يريد فكأف الركائي 

 عدـ جدكل "التخلي عن ات١بادئ".

تٚل القيم التي يقدسها كل الناس.. كىذا ما يراه لشيء تٚيل أف يسخر الكاتب فنو لأإنو 

يكتب عن اتٟرية ك الكرامة ك التحضر ك يعلي "ات١رء ك ىو يقرأ أدب ت٧يب الكيلبب٘ فهو 

الوفاء ك يقدس حقوؽ الإنساف، ك ذلك كلو ك  دأ  شأف الصمود ك الإباء ك الثبات على ات١ب

  بُ العديد من ركاياتو 1"ممن خلبؿ اختياره موضوع السجن السياسي ك القم  الفكر 

كهاتو التي بتُ أيدينا إضافة إبٔ غتَىا من النصوص الركائية كليابٕ السهاد ك نور الله ك ليل  

ت٘رسا  ت٘ثلو لتلك الأزمات ك ات١بادئ يبدمركائي بُ رتٝو تلك القضايا ك ك ال كقضباف...إبْ.

ت الفنية، من عنصر الفضاء دكاتٖكما بُ أدكاتو السردية، فجاء النص السردم حافلب بالأ ك

 ت٘فصلبتها، ك السرد ك آلياتو.مكانيا ك زمانيا، كصولا إبٔ الرؤية ك 

 

                                                           
 .78، ص 2000عادؿ فرت٬ات، مرايا الركاية، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،   1
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 :ثانيا: المعالجة الفنية لأزمة الغزو الفكري في رواية  عذراء جاكرتا

تفرض نفسها على الباحث ات١تلقي لأعماؿ ت٧يب الكيلبب٘،  من العناصر الفنيةالعديد 

إتٯانا وع القضايا، تٮض  نصوصو ت١قتضيات الفن الركائي ك تقنياتو، ذلك أنو بُ معاتٞتو لمجم

منو بتلك الضركرة.  كبُ ىذا السياؽ نعرض تٞملة من تلك العناصر، ىي حصرا: الفضاء 

 ن.زمالركائي، ك كجهة النرر أك التبئتَ، ك كذا ال

 الفضاء: -1

، ت١غربي عز الدين التازمما سنتناكلو ىنا ىو الفضاء تٔفهومو الذم أشار إليو  الباحث ا

اية ىو كحدة الذم يفرؽ فيو بتُ الفضاء ك ات١كاف ك ت٬م  بينهما بُ آف، "فات١كاف بُ الرك ك 

ىذا نفسو ما ذىب  ،1من ت٣موع الأماكن التي تٖضر بُ الركاية يتشكل فضاؤىا"ك  صغرل 

فضاء، إليو ت٤مد بنيس إذ يقوؿ :" إف ات١كاف منفصل عن الفضاء ك إنو سبب بُ كض  ال

الذم لا يفرؽ  نفسو، إبٔ ىذا ات١فهوـ ك  ،2أم أف الفضاء بُ حاجة  للمكاف على الدكاـ"

بتُ ات١كاف ك الفضاء ذىب العديد من الباحثتُ، أمثاؿ سعيد يقطتُ بُ كتابو "قاؿ الراكم" 

                                                           
مام  30إبٔ  27عز الدين التازم، الفضاء بُ الركاية العربية، مداخلة  ندكة الركاية العربية، رابطة أدباء اتٞنوب، آغادير  من   1

 .4.، ص 2011
 .115، ص 3ت٤مد بنيس، الشعر العربي اتٟديث بنياتو ك إبدالاتو، الشعر ات١عاصر، ج   2
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زيادة  1..ك حسن تْراكم بُ "بنية الشكل الركائي"،  كت٤مد عزاـ بُ "فضاء النص الركائي"

ي ائك السردية التي يشخصها الر  ر ات١كاف باعتباره الإطار الذم ت٭وم العناصف ذلكعلى 

ينضاؼ إليو عنصر الزماف الذم لا ينفصل  ،لبناء عات١و اتٟكائي من أحداث ك شخصيات

 قصة تقتضي نقطة انطلبؽ بُ الزمن ، ك "تفستَ ذلك أف كل 2عنو إلا للضركرة القرائية

 ..3لى الأقل ت٬ب أف تعلن عن أصلها الزماب٘ ك ات١كاب٘ معا"نقطة إدماج بُ ات١كاف، أك عك 

ك الأمكنة بُ اتٟقيقة  أصالتو. ك يشكلبف خصوصية العمل )الزماف ك ات١كاف(ك ت٫ا معا

تٚالية ات١كاف، ف، فهناؾ الأمكنة الأليفة، تلك التي ركز عليها غاستوف باشلبر بُ كتابو نوعا

ىي " ك  ، ك ىناؾ الأمكنة ات١عادية، 4رنا تٔراب  الطفولةتفاصيلها التي تذكك  ت٦ثلة بُ البيوت 

ذلك، يشعر ت٨وىا  الأماكن التي لا يشعر الإنساف بالألفة ت٨وىا، بل على العكس من

ىذه الأماكن إما أف يقيم الإنساف فيها مرغما، أك أف خطر ات١وت يكمن فيها ك  بالعداء، 

                                                           
 كاف ك الفضاء بُ ات٠طاب النقدم العربي ات١عاصر، مقاؿ ت٣لة جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة،ينرر: زكزك نصتَة، إشكالية ات١   1

 . 2010 ،جانفي
، 1ينرر:ت٤مد صابر عبيد، مغامرة الكتابة بُ ت٘رهرات الفضاء النصي قراءات بُ تٕربة تٖستُ كرمياب٘، دار غيداء، الأردف، ط  2

 .151،  ص2016
 .romanesque. Ed mouton 1973. P 101 ، نقلب عن29ئي، ص حسن تْراكم، بنية الشكل الركا  3

charles grivel ;production de l’interet 
 .7ص  مرج  سابق، ينرر: غاستوف باشلبر، تٚالية ات١كاف،  4
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تحوؿ بفعل الأحداث التي تتًاكم ىنا تٯكن للفضاء ات١ألوؼ أف يك  1لسبب أك لآخر.."

ىذا ىو اتٟاصل بُ ركاية عذراء جاكرتا ك زمانيا ك رتٔا تأبٌ بغتة إبٔ فضاء عدائي... 

تسارعها، كثر انقلبب الأحداث ك لنجيب الكيلبب٘، فما أكثر الأمكنة ات١عادية فيها، ك ما أ

مكنة تٮلق بعدا إلا أف ىذا التضاد ك التفاعل بتُ الأ معاديا! ،حيث يستحيل ات١ألوؼ

على اعتبار أف " الفضاء الركائي، مثل ات١كونات الأخرل  ، 2تٚاليا من أبعاد العمل الأدبي

 .3بامتياز"  espace verbalللسرد، لا يوجد إلا من خلبؿ اللغة، فهو فضاء لفري، 

لركاية باعتبار أبعادىا الفنية يبقى لنا بُ ىذا السياؽ أف نلقي نررة على فضاءات ا

انطباعاتها، قيو من ظلبؿ على نفسيات الشخوص ك ات١عادية ك ما تللالية، ات١ألوفة منها ك الدك 

حيث، " بإمكاف بنية الفضاء الركائي أف تكشف لنا عن اتٟالة الشعورية التي تعيشها 

ك بُ الركاية التي بتُ  .4الشخصية بل كقد تساىم بُ التحولات الداخلية التي تطرأ عليها"

إذ تتشكل بُ كعي نوعة، تتناس ، فضاءات تٖوكها الأزمنة النفسية، أيدينا أمكنة مت

الانساف ك كجدانو كما أنها مفارقة للزمن العادم، لقدرة الانساف على تٕاكز اللحرة 

                                                           
لب . نق151ص مرج  سابق،ت٤مد صابر عبيد، مغامرة الكتابة بُ ت٘رهرات الفضاء النصي قراءات بُ تٕربة تٖستُ كرمياب٘،   1

 .192عن: البناء الفتٍ بُ الركاية العربية بُ العراؽ، ص 
 .3، ص 1988، 2ينرر: ت٣موعة من ات١ؤلفتُ، تٚاليات ات١كاف، عيوف ات١قالات، الدار البيضاء، ط  2
 .27حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي: الفضاء الزمن الشخصية"، مرج  سابق، ص   3
 .30، ص نفسو  4
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، حيث يطرح الركائي من خلبؿ تلك الأزمنة، 1اتٟاضرة ك ات١ستقبل كفق معطيات ات١اضي

على اتٟالة النفسية للشخصيات ذات  حلولا مرحلية للؤزمات، ك ىذا ما يبدك جليا

ات١رجعية الاسلبمية خاصة، حتُ تواجدىا بُ السجن... ك ىذا ما سنقف عليو بُ معاتٞتنا 

 التالية ت١ختلف الفضاءات السردية بُ نص الركاية.

 المدينة:

مكاف اصطناعي، تتدخل يد الإنساف بُ تكوينو يدخل بُ إطار العاـ ات١طلق   

مكاف ، إلا أنو يتحوؿ بُ النص السردم الذم بتُ أيدينا إبٔ 2ي ىو من حق اتٞمالذم 

ن غاب بُ ات١دينة كما بُ البلد، ك تٖولت الوحشة، فالأمك  مغلف، ت٤اط بسياج من ات٠وؼ 

ك كذا أعضاء تٚاعة  جاكرتا اللبىية العابثة إبٔ سجن غريب بالنسبة تٟاجي ت٤مد إدريس

م بُ كافة أرجاء إندكنيسيا ذج مصغر عما ت٬ر جاكرتا ليست سول ت٪و ، ك ماشومي الاسلبمية

جزر... ك قد اتٗذ الركائي للتعبتَ عن ىذا الفضاء كسيلتتُ اثنتتُ، الأكبٔ بتحديده ك  مدنا 

ك كصفو سواء على لساف الراكم أك على لساف الشخصيات، ك إلا تّعلو)أم الفضاء( 

ت اللغوية غتَ ذات الدلالة تٯكن ت٘ثل اتٟيز بواسطة العديد من الأدكا"مرهرا خلفيا تْيث 

                                                           
 .24، ص 2004، 1الزمن بُ الركاية العربية، ات١ؤسسة العربية للدراسات، بتَكت، طمها حسن قصراكم،   1
. ت٣لة أتْاث كلية التًبية الأساسية ات١وصل، 202باف صلبح الدين، الفضاء ك دلالتو  بُ ركايات عبد الله عيسى السلبمة، ص   2

 .1العدد 11المجلد 
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عبتَ عنها تعبتَا غتَ مباشر كالأفعاؿ: سافر، خرج، تك ذلك بالالتقليدية على ات١كاف)...( 

تٝ  ات١ؤذف)...( فمثل ىذه الأفعاؿ أك اتٞمل تٖيل على عوابٓ لا حدكد ت٢ا ك ىي كلها 

القوؿ إف "ظهور ، ىذا ما يقودنا إبٔ 1بُ معانيها" -تْسب تعبتَ عبد ات١الك مرتاض-أحياز

الشخصيات ك ت٪و الأحداث التي تساىم فيها، ىو ما يساعد على تشكيل البناء ات١كاب٘)أك 

ك مهما اختلفت كسائل التعبتَ عن ىذا الفضاء، فإف ات١دينة تبقى  ..2ات١ديتٍ( بُ النص"

و، تتطلعاول ات١ؤثرة على توجهات المجتم  ك مرتبطة بالركاية "كفضاء اجتماعي تتحرؾ فيو الق

أحلبمو. لكن ىذه العلبقة بتُ الركاية ك ات١دينة تبقى مشدكدة إبٔ طبيعتها أكىامو ك ك 

لبغية الإشكالية، من حيث ما تٖملو مستويات التخييل الركائي عن ات١دينة من أكجو ب

ىذا ما ت٭ييلنا إبٔ  3دلالات ك معاف تٗتلف تْسب معيش الركائي ك نررتو إبٔ ات١دينة"ك 

الاجتماعي م  حياة الكاتب، أك ما يسمى بات١رجعية... فالركائي ك إف لمحات من التناص 

الإمارات... إلا أنو تقلب فتقلبت حياتو بتُ ات١دف ات١ختلفة من الاسكندرية إبٔ القاىرة 

 معها بُ ت٥تلف السجوف ك عاش حياة من التوجس ك ات٠وؼ نتيجة لانتمائو الفكرم.

                                                           
 .124ص   ،1998ابٓ ات١عرفة، ديسمبر، سلسلة ع عبد ات١الك مرتاض، بُ نررية الركاية،  1
 .29حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، مرج  سابق، ص     2
 عز الدين التازم، الفضاء بُ الركاية العربية، مرج  سابق، ص .  3
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ر بُ العديد من ات١قاط ، على لساف الراكم، كما على يرد الفضاء كفقا للنموذج الأكؿ ات١باش

سجاجيد جاكرتا مدينة عجيبة، فيها القصور الفخمة ذات الفػػػػ "لساف الشخصيات.. 

ا اتٟدائق اتٞميلة ذات الثريا ات١ذىلة ك النسق ات٢ندسي الرائ ، تٖوطهالعجيبة الغالية الثمن، ك 

الفقر، وح منها رائحة القذارة ك ات١رض ك ة تففيها أيضا الأحياء الفقتَ الأزىار كالثمار، ك 

النسوة لا ت٬دكف عملب فيتسكعوف بُ الشوارع يشاركوف الكلبب ك  الأطفاؿ العراة اتٟفاة،ك 

يها فشوارعها تلم  كات١رآة المجلوة، ك بُ فرز القمامات)...( ك بُ جاكرتا أحياء شات٥ة، 

ك الركائي كما يتضح من  1"ات١يتة القططلبب ك الكالأماكن ات١متلئة بالأكحاؿ كالقاذكرات ك 

خلبؿ ىذا النص يقدـ ت٪وذجتُ للفضاء ات١ديتٍ، ت٬سد بُ اتٟقيقة، الطبقية بُ أبش  

تٯشي بُ  صورىا..! فضفة للنعيم ك أخرل للؤسى، ذلك الذم يلبحرو أبو اتٟسن إذ

على ررات.. ك الوجوه.. فلب يرل سول ات١آسي الثاقبة بُ النالشوارع يتفحص العيوف ك 

..صورة أخرل تبدك للمدينة، أك العاصمة جاكرتا 2ات١لبمح قصص مهولة لأحزاف طافحة

الشارع يهوج باتٟركة ك اتٟياة، ك ات١واكب ت٘ضي، ك أعلبـ "ف، على لساف الراكم: تٖديدا

خفاقة ترفرؼ بُ ات٢واء.. ك شارة ضخمة على مركز اتٟزب.. ك الصحف تلطخها العناكين 

لراديو يصرخ بالأغاب٘ العاطفية العذبة، ك الأحاديث السياسية اتٟمراء ك السوداء.. ك ا

                                                           
 .73، 72ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ص   1
 .79ينرر، نفسو، ص   2
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الطنانة، ك صور الرئيس ت٘لؤ شاشات التلفزيوف، ك العربات الفاخرة تنطلق مسرعة بُ 

الشوارع.. ك امرأة عجوز تقف ذليلة ك ىي ت٘د كف الضراعة للسائرين )كانت تلك كالدة 

نفسية فاطمة، كشخصية متجسدة  كذلك تبدك ات١دينة منعكسة على  1أبي اتٟسن(.."

"مشت فاطمة بُ الشارع الطويل، جاكرتا  :ك تقف بُ كجو الأصالة تضادىا ىي الأخرل 

مفعمة بالضياع، ك تركؽ ت٢ا العربدة ك العبث، أك لعلها مدينة الزنوج بُ يوـ عيد غجرم 

ث، لكأنها تلبس النغم ك الصراخ ك الشجوف، رائحة القدبٙ ك العراقة تٗتفي كراء ركائها اتٟدي

ك ىي تدخل ، . تبدك الشوارع فضاءات أكثر تفصيلب بُ ات١دينة2قناعا تٮفي معات١ها.."

بل على  ليس التًكيز فيها على معابٓ اتٟضارة ات١اديةك  3ضمن أماكن الانتقاؿ العمومية

 مواطن الأزمة بُ أكجها، بُ الأزقة إذ تهوج ك ت٘وج "ك ركبت فاطمة أتوبيسا كبتَا، الزحاـ

على أشده، ك رائحة العرؽ ك القذارة تزكم الأنوؼ، ك الناس يثرثركف بصوت عاؿ مزع  

ت٥تلط يثتَ الغيظ)...( ك ساد ىرج ك مرج، ك توقف الأتوبيس الناس يتدافعوف كحيوانات 

ات١لبحظ من تنقلبت البطلة ك غتَىا من الشخصيات  عبر الأمكنة أف ك  ! 4بُ قفص.. "

على شكل تقاطبات "تأبٌ عادة بُ شكل ثنائيات يرد ء احتكاؾ الشخصيات بالفضا

                                                           
 .133، ص ات١صدر السابق  1
 .147، ص نفسو  2
 .79حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، مرج  سابق، ص   3
 .148ا ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   4
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التوترات  التي تٖدث ك  ر متضادة تْيث تعبر عن العلبقات ضدية تٕم  بتُ قول ك عناص

فضاءات ات١دينة بُ تبدك كما   .1"عند اتصاؿ الراكم أك الشخصيات بأماكن الأحداث

مد مثلب، بٓ يكتف العديد من ات٠لفيات كفق أحياز يتحرؾ ضمنها الشخوص، فحاجي ت٤

ك ما كاد حاجي ينتهي  2يقوـ تّولة توعية بتُ أت٨اء اتٞزربالتفتيش على ات١دارس بل قرر أف 

من جولتو التفتيشية حتى نزؿ شاطئ إحدل اتٞزر البعيدة قليلب عن جاكرتا، مزمعا أف 

اء ة متأنية م  فض، ك ىنا يقف الركائي بنا كقف3يركب سفينة تنقلو إبٔ الشاطئ الآخر..

وحي، كما ىي حقيقة البحر، بالاضطراب ك عدـ الاستقرار "كانت السفينة، الذم ت

، ك عشرات السفن تها ك كاف البحر مضطربا بعض الشيءالشمس تبعث بأشعتها ك حرار 

بالمحاصيل الزراعية ك البضائ ، يكتظ بالبشر ك البعض الآخر ينوء  ت٘خر العباب، بعضها

سم عليها الصليب يبدك فيها الرىباف ك القساكسة من ىناؾ سفن تٗفق فوقها رايات ر ك 

بعيد، ك سفن أخرل بها بعض طلبة ات١دارس يغنوف ك تٯرحوف، لكن حاجي ت٤مد لاحظ أف 

السفينة التي يركب فيها بها عدد قليل من ات١سافرين برغم كبر حجمها)...( ك رأل أغلب 

حوف ت٣لة أك كتابا، حتى ، بعضهم يقرأكف بُ صحيفة ك آخركف يتصفات١سافرين صامتتُ

                                                           
 .40حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، مرج  سابق، ص   1
 .46ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق، ص   2
 .50نفسو، ص   3



 الشيوعية في رواية "عذراء جاكرتا" أزمة                                                       الفصل الثاني

113 
 

طاقم السفينة من الرجاؿ يبدك علهم النشاط ك قوة البنية ك كأنهم جنود من سلبح 

ينة )...( ك بُ الغرفة السفلى أفاؽ حاجي )...( كاف الرلبـ يعم ات١كاف فوؽ السفالبحرية

كانت بالغرفة شمعة صغتَة استطاع حاجي أف يرل على ك  ك على أمواج البحر الصاخب.. 

. خلبصة القوؿ بالنسبة للفضاء ات١ديتٍ بُ الركاية أنو 1"وئها رجلتُ ت٭ملبف السلبحض

ت٥تصر بُ ات١دينة جاكرتا  ك ىي الفضاء الركائي الذم تبرز فيو الأماكن الرئيسية ات١رتبطة 

بالأحداث، ك يعلن الركائي منذ الفصوؿ الأكبٔ للركاية عن تغتَ كجو ات١دينة نتيجة تٖركات 

منثم يرصد انكساراتها بتوابٕ الفصوؿ، كصولا إبٔ  ذركة م بُ أقبية ات١خابرات، مريبة تٕر 

، بُ اليوـ ات١شؤكـ الذم أعطى فيو قائد اتٟرس إشارة البدأ بُ اندلاع الثورة  التأزـ

ك تٕرم البطلة على غتَ ىدل عاكسة حالة من الاحباط ك الذىوؿ تٕاه ما  2)الشيوعية(

بتُ ات١كاف )ات١دينة( ك الأبطاؿ، ىو ما يؤرؽ السارد بصفة  . "إف الشرخ ك الانفصاؿت٬رم

أكبر ك ت٬علو بُ صورة تقابل ك تنافر، ىذا التنافر ت٬سد الواق  الذم أصبحت عليو 

لدرجة تفكر معها بطلة الركاية بات٢جرة لولا كلمات أمها ات١طمئنة التي تعيدىا إبٔ  3ات١دينة"

أحب بلبدم يا أمي.. لكن أبي ك .. بٓ يعودا..  رشدىا برغم المحن، تقوؿ فاطمة: لشد ما

                                                           
 .55-51 ات١صدر السابق،  1
 .181، ص ات١صدر السابقينرر   2
مقاؿ ت٣لة ت٥بر أتْاث بُ اللغة ك الأدب اتٞزائرم، جامعة بسكرة، واسيتٍ الأعرج، سيدة ات١قاـ ل ات١دينة بُ ركاية  طويل سعاد،  3

 .247ص ، 2008، 4عدد 
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اتٞامعة.. ت٨ن أشد الناس ك  ل ما أراه بُ الشارع ك اتٟوانيت أصبحت أضيق ذرعا بك

.. ك تٯضي 1تعاسة.. اتٟاكم لا ت٭مي أحدا، ك الشرطة لا توفر الأمن، ك لا كرامة لأحد.."

. تقضي البطلة ك انبلبج الفجر.فضاء ات١دينة بُ انقباضو على البطلة ك عند انفراج الأزمة 

برصاصة.. ك تلفها ات١دينة التي ناضلت لأجل استعادة أمنها.. تلفها بتُ تقاطي  شوارعها 

 ات١نتفضة، إذ تستعيد ركحها!

 :البيت 

تٓلبؼ ات١دينة التي تعتبر فضاء مفتوحا، ك إف كاف بُ ىذا الانفتاح نسبية كما أشرنا،  

. فالفضاء الواس  بشساعتو قد ية بُ ىذا الانغلبؽ أيضا.م  نسب يعتبر البيت فضاء مغلقا

ينغلق علينا  كالفضاء الضيق قد ينفتح على عوابٓ ك فضاءات عن طريق ت٦ارساتنا اتٟرة 

بُ  ك بالتابٕ يرتبط الإنساف ت٘اـ الارتباط بالفضاءات التي يقوـ فيها تٔهاـ ضركرية فيو..

نفسية فهو "مكاف الألفة ك مركز لتكييف ، كالبيت نررا ت١ا ت٭ملو من مضامتُ  حياتو

نسقط على كثتَ من مراىر اتٟياة ك ات٠ياؿ  ك عندما نبتعد عنو نرل دائما نستعيد ذكراه،  

أما بالنسبة  ،2من جوانبها ات١ادية ذلك الاحساس باتٟماية ك الأمن الذم يوفرت٫ا لنا البيت"

                                                           
 .74ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ص   1
 .42ة غالب ىلسا، ص غاستوف باشلبر، تٚاليات ات١كاف، ترتٚ  2
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كوننا الأكؿ، كوف حقيقي   قيل مرارا،ما للمضامتُ الاجتماعية فإنو يعتبر "ركنا بُ العابٓ أك ك

ك بذلك يكتسي ىذا الفضاء طابعا حيويا يتفاعل فيو كل ما  1بكل ما للكلمة من معتٌ"

ىو تقتٍ ك اجتماعي ك ركحي ك فلسفي بُ نررة الانساف إبٔ ىذا الفضاء الذم ينتمي 

ىو بُ الأغلب الأعم  ينا، بٓ يشذ عن تلك ات١عاب٘، كك البيت بُ الركاية التي بتُ أيد .2إليو

فحاجي بُ خضم رحلتو ت٤ل السكينة ك مستودع الأحلبـ ك مفرغ ات٢واجس ك الأحزاف...

فات١هم بالنسبة لو  ات١شؤكمة على سفينة اختطافو لا يفكر إلا بُ بلوغ منزلو بأقصى سرعة..

 تنترر لا ،ك فاطمة ات١طاردة من قبل جهاز ات١خابرات بالشبو ك التشهتَ. 3ىو أف يبل  منزلو

ك م  ذلك قد يفقد البيت  ..4سول العودة لبيتهم كي تنفجر باكية ك تبث الأىل أحزانها

معتٌ الأماف، حيث نرل ات٠ياؿ يعمل بُ ىذا الاتٕاه "فيبتٍ جدرانا من ظلبؿ دقيقة مرت٭ا 

نفسو بوىم اتٟماية أك العكس نراه يرتكس خلف جدراف تٝيكة متشككا بفائدة أقول 

ك يصبح البيت ككرا للؤحزاف  كات٢واجس كما ىو اتٟاؿ بُ بيت أبي  ..5التحصينات"

تو "تركح ك تٕيء ك ىي شبو ذاىلة ك العجوز ات١ريض لا يكف عن الثرثرة داتٟسن حيث كال

                                                           
 نفسو، ص نفسها.  1
، 2013، ماجستتَ، جامعة تيزم كزك، -رحلة العبدرم أت٪وذجا–ت١بركؾ أعمر، الفضاء ات١ديتٍ ك دكره بُ التشكيل السردم   2
 .112ص
 .51ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   3
 .38، ص ات١صدر السابق  4
 .36مرج  سابق، ص ، د.ط، 2008دار إىداءات، الاسكندرية، كاف، ترتٚة غالب ىلسا، غاستوف باشلبؿ، تٚاليات ات١  5
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المحزنة، ك كلما كق  بصرىا على فراش كلدىا ك كتبو ك ملببسو ات١علقة، انهمرت الدموع.." 
ات١دق  الذم يعاب٘ منو أبواه.. ا "تذكر الفقر ق أبي اتٟسن بالدموع كلمك يغص حل..1

كذلك يصبح البيت ىدفا للحزب الاشتًاكي حتُ يضم  2البيت الكئيب ات٠افت الضوء..ك 

ية الذم يقتل بعد مهاتٚة بتُ جنباتو معارضتُ صرحاء لو، كما ىو حاؿ قائد القوات البر 

يقوؿ مد إدريس، . ك بُ كصف مباشر ت١نزؿ حاجي ت3٤كسر "حاجز" الباب..ك  البيت 

دخلت فاطمة إبٔ البيت، ت٧يب الكيلبب٘ على لساف الراكم كاصفا البيت بطريقة مباشرة، "

خواتها أ، ك ىا ىم إخوتها ك ىي أمها تٕلس كابية حزينة يطل من نرراتها الرعب ك الأسى ىا

المجلبت مكتبة أبيها تتًاص فيها الكتب ك  الأسف، ك تلكك   ات٠مسة يطبق عليهم الصمت 

على اتٟائط د الرخيصة ات١تآكلة على الأرض، ك اردة غتَ عابئة بشيء ك تلك السجاجيب

الأياـ  كإبٔ جواره القرآف الكربٙ كلو بُ صفحة كاحدة ك  قوبٙ بالسنتُ ك الشهور الباىت ت

بُ اتٞانب الآخر خريطة لفلسطتُ قبل ك  ز خشبي أتٛر، يغطيها زجاج متًب، بُ بركا

من خلبؿ عيتٍ  -بيت حاجي–خر يصف الركائي البيت ك بُ موض  آ  4التقسيم.."

أخذ يث "استًخى على مقعد قدبٙ)...( ك جارفودين المحقق الذم قصد بيتو بعد اختفائو، ح

                                                           
 .134ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   1
 .123نفسو، ص   2
 .181نفسو، ص   3
 .73، ص نفسو  4
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، ىذه صورة الرجل بُ زم اتٟرب القدبٙ معلقة على يلقي نررة شاملة على ما حولو

كتوبة تٓط يد عربي، بٓ اتٟائط، ت٘تم "لا شك أنها صورة حاجي ت٤مد" ك ىذه آية قرآنية م

ر بية)...( ك ىناؾ أيضا بعض ات٠ناجيستط  الضابط أف يقرأىا لكنو فهم أنها بالأحرؼ العر 

ك السيوؼ الأثرية تتدبٔ على اتٟائط، ك ىز الضابط رأسو معلقا بينو ك بتُ نفسو" ك يؤمن 

تٗفى على أيضا بالقوة، بٍ أضاؼ" لكتٍ لا أجد صورة الرئيس، إف لذلك دلالة كاضحة لا 

رمزيات كثتَة.. فكأف ىذه  فت٭ملب ماعلى بساطته افات١قطع فىذا 1ذم عقل يفكر بعمق"

ك صولا إبٔ ات٠ناجر من التقوبٙ إبٔ القرآف الكربٙ إبٔ خارطة فلسطتُ اللوحات ات١علقة 

تتصل بطبيعة الارتباط بتُ الإنساف كالسلطة السيوؼ الأثرية ك غياب صورة الرئيس.. كلها ك 

التي قد  -بُ البيت- ، تلك الرموز2من خلبؿ رؤية الأديب نفسو و ك اجتماعوقلك خا

تفسر من قبل كل شخصية بُ الركاية كما من قبل أم قارئ للركاية تٔا يتماشى م  مذىبو 

نتمي إليو، بإطار ت٭دد معات١ها الشخصياتى التي ت ، تلفالفكرم ك انتمائو السياسي

، فبيت الانساف امتداد لو 3السياسيةك  الاجتماعية واقفها مراىرىا الفكرية ك الوجدانية ك مك 

كما يقوؿ كيليك: "فإنك إذا كصفت البيت فقد كصفت الإنساف، فالبيوت تعبر عن 

                                                           
 .97، ص ات١صدر السابق  1
 .10، ص2006، 3اللغة العربية ك آدابها، العددينرر: جواد أصغرم، الرمزية بُ أدب ت٧يب ت٤فوظ، مقاؿ ت٣لة   2
ينرر: ت٤مد ت٧م اتٟق الندكم، الاتٕاىات الرمزية بُ أدب ت٧يب ت٤فوظ، مقاؿ ت٣لة دراسات اتٞامعة الاسلبمية العات١ية،   3

 .37، ص2006، ديسمبر 3شيتاغون ، بنغلبديش،  ت٣لد 
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أصحابها، ك ىي تفعل فعل اتٞو بُ نفوس الآخرين الذين يتوجب عليهم أف يعيشوا 

ة عن كض  العينة .. كما يساعدنا ذلك "الوصف للؤثاث كالأغراض بُ تكوين فكر 1"فيو

ما ت٭يلنا إبٔ اتٟديث عن القصور التي تكرس مفهوـ  2البشرية التي تأىلو ك تٕد ألفتها فيو"

 الطبقية بُ السياؽ الركائي.

 

  القصور و المنظمات الحزبية:

ينة كنعثر، بُ مفارقة ب  الفضاءات ات١غلقة،تدخل ىذه الأماكن كما ىو حاؿ البيت، ضمن 

القصور ىنا، على تقاطب جديد ضمن أماكن الاقامة ذكرىا ك  بتُ البيوت التي سبق

فالقصر  3، القدتٯة ك اتٞديدة، الضيقة ك ات١تسعة..الشعبيةالراقية منها ك الاختيارية، بتُ 

الركائي بُ كصف يتناكؿ جزئيات القصر،   ة بالبيت يشغل مساحة أكس ، ك تٮوضمقارن

لقسمات، ت٘لؤه الزىور  كاللوحات كما ىو اتٟاؿ بُ قصر الزعيم، فهو " رحب، حلو ا

الزيتية، ك صور للزعماء ك الرئيس تتوسطهم صورة الزعيم.. ك الثياب ات١علقة تبهر الأنرار،  

                                                           
يك ك كارين، نررية الأدب، ترتٚة ت٤يي الدين صبحي، سورية ، نقلب عن: كيل43حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، ص   1

1972 ،288. 
 .44نفسو، ص   2
 .40، ص نفسوينرر:   3
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رقة، لا ت٬رؤ أحدىم على أف يلقي نررة على ما ك  دـ نساء ك رجالا يتحركوف بُ أدب كات٠

عريم، تٖيط بو  : "قصر فاخرك كذلك ىو القصر اتٞمهورم الصيفي  للرئيس 1ت٬رم.."

تٯرح بُ اتٟديقة كثتَ من ك  ا الرياحتُ ك شتى أنواع الوركد، حديقة غناء كبتَة، غرست فيه

الغزلاف، ك اتٞداكؿ تنساب رقراقة بتُ الأحجار ك مغارس الزىور، ك بُ اتٞهة ات٠لفية 

 ار العابٓ حتى النخيل ك التفاحللقصر أكبر معرض للؤغراس النباتية، فيو كل أنواع أشج

بالاعتماد  ت٦ا سبق ك ..2الزيتوف ك العنب...)،( ككاف الرئيس جالسا بُ صالوف فخم.."ك 

ك بأف أحلبـ اليقضة تنحو  ،على توجو  باشلبر بأف الكبر ىو مقولة حلم يقضة فلسفية

بطبيعتها إبٔ تأمل الفخامة، ك ينت  عن ىذا التأمل حالة شعورية خاصة تنقل اتٟابٓ من 

، يسهل علينا تفستَ طموح الزعيم اللبت٤دكد  3عابٓ ت٭مل تٝة اللبنهائية العابٓ ات١باشر إبٔ

.. ىذه 4!الذم يصل بو إبٔ حد ادعاء الألوىية بامتلبؾ القوة ات٠لبقة ات١سيطرة اتٞبارة

عدىا الأخلبقي، فيغيب عن الفخامة نقاؤىا تلك الأحلبـ بي ات١طامح الشريرة تنزع عن 

بريئة، ك ىكذا غدت الفخامة بُ الركاية التي بتُ أيدينا ، ك تنفر منها النفوس ال5الأصيل

نذير شؤـ ك ت٤ل توجس ك ريبة! كذلك كانت نفس فاطمة ك ىي تزكر عابٓ الفخامة فػػ" 
                                                           

 .94، 93ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   1
 .137، ص نفسو  2
 .170، تٚاليات ات١كاف، مرج  سابق، ص غاستوف باشلبرينرر:   3
 .10اء جاكرتا، مصدر سابق ، ص ينرر: ت٧يب الكيلبب٘، عذر   4
 .177ينرر: غاستوف باشلبر، تٚاليات ات١كاف، مرج  سابق، ص   5
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الشمس مشرقة، ك عيوف فاطمة ت٭رقها العذاب كالاحتقاف، ك ضحكت فاطمة.. ضحكت 

. ك تطلعت عبر زجاج لأنها تركب سيارة فاخرة، أصرت السيدة أف توصلها إبٔ بيتها.

فاطمة الفتاة البسيطة ات١ثقفة،  1السيارة إبٔ العراة بُ شوارع جاكرتا. بٍ أطرقت صامتة.."

بٓ تضعف أماـ بذخ ات١كاف ك رفضت الزكاج من صاحبو برغم حزنها ك انكسارىا، 

"فكما يسرقك ات١اؿ من نفسك، يسرقك ات١كاف بفخامتو ذلك أف كل شيء )الزعيم(! 

فلم يأت الركائي على كصف مفصل ت٢ا  أما مقرات اتٟزب !2اب٘ لأنو زكر"فخم ىو شيط

سول مرة ـ من خلبؿ عيتٍ فاطمة لدل زيارتها للزعيم: "الغرفة التي جلست فيها فاطمة 

تتوى  بالألواف ك السجاجيد الفاخرة، ك ىناؾ منضدة كبتَة حوت٢ا أكثر من ثلبثتُ مقعدا، 

. ك شخصيات أخرل ثانوية كلها دخيلة بٓ تنهض بٍ ىناؾ شعارات كتبت تٔاء الذىب.

على أرضنا أك ت٢ا تاريخ بُ بلبدنا.. ت٨ن ىنا بُ ىذا ات١كاف نستعتَ كل شيء.. حتى 

بُ القصور، ك نفس الرمزية ك الدلالات التي فخامة إذف لا تقل عن تلك  3البطولات.."

ا بكل ما ت٭ملو لباسهن تنطبق عليها، زيادة على كونها مكترة بالنسوة اللبئي تعملن فيه

                                                           
 .95ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   1
 .286، ص2013ف 6أحلبـ مستغات٪ي، الأسود يليق بكً، دار نوفل للنشر ك التوزي ، بتَكت، لبناف، ط  2
 .22رتا، مصدر سابق ، ص ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاك  3



 الشيوعية في رواية "عذراء جاكرتا" أزمة                                                       الفصل الثاني

121 
 

توجو فكرم معتُ، ىذا النوع من الأمكنة حافل بالمحتول الإيديولوجي، إذ يعبر  من مراىر

 . 1عن خلفيات الشخصيات

  :المسجد

بالإضافة إبٔ ات١نازؿ ك القصور، ت٧د فضاءات أخرل تتعلق أساسا باتٞانب الركحي 

أك اتٞوام ، ك حضورىا بُ الركاية نها تلك ات١خصصة للعبادة، كات١ساجد ، من بيللئنساف

يعادم  ينادم بالقيم الدينية كالتي بتُ أيدينا "صادر عن موقف ديتٍ يتبناه الكيلبب٘، 

كما عن فطنة تٔدل أت٫ية الدكر الذم يلعبو ات١سجد بُ ستَ أحداث  2الأخلبؽ الدنيئة"

بتُ أيدينا، لا يرهر كم  ذلك فات١سجد بُ الركاية التي  3الواق  أك الركاية على حد سواء..

د إدريس إلا بُ موضعتُ اثنتُ، الأكؿ ت٦ثل بُ أحد مساجد جاكرتا، أين يلقي حاجي ت٤م

ك ىو ملمح نلحرو بُ أغلب أعماؿ الركائي حيث "  ..4إحدل خطب اتٞمعة "التحررية"

ت٧د أف ت٠طبة اتٞمعة دكرا مؤثرا بُ الأحداث، ك غالبا ما تكوف جرأة ات٠طيب عنصرا فعالا 

                                                           
، دكتوراه، قسم اللغة ك الأدب العربي، -عبد اتٞليل مرتاض أت٪وذجا-ينرر: زغودة إتٝاعيل، دلالة ات١كاف بُ الركاية اتٞزائرية  1

 .209، ص 2014جامعة تلمساف، 
اجستتَ إشراؼ الدكتورة نورة بعيو، التشكيل السردم رحلة العبدرم أت٪وذجا، رسالة م الفضاء ات١ديتٍ ك دكره بُت١بركؾ آ عمر،   2

 .112ص  ،2013جامعة مولود معمرم تيزم كزك، 
3
‌.671ينظر:‌عبد‌الله‌بن‌صالح‌العريني،‌الاتجاه‌الاسلامي‌في‌أعمال‌نجيب‌الكيلاني‌القصصية،‌مرجع‌سابق،‌ص‌ 

 .43، 41ينرر: ا ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق ، ص   4
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ىنا تلتقي ات١فارقات  1 تٖريك اتٟوادث ك الأشخاص، ك توجيو القصة كجهة أخرل."بُ

داخل ىذا الفضاء الركحاب٘، حيث تٕتم  السكينة بالعنفواف ات٠طابي، فيمتزج الديتٍ 

 ات١وض   أمابالاجتماعي ك السياسي.. ك يل  حاجي دىاليز المحرورات.. فيق  بُ الأسر..! 

 ات١زدحم "ذاؾ ىو ات١سجد الكبتَ  ففي طريق فاطمة، ات١رلم ك تٞام الذم يرهر فيو ا  الثاب٘

الغوغاء، ات١سجد ساكن رطب، ت٬للو كقار ك  دد الأذاف كسط الضجي  مكبر الصوت ير ك 

ات١نبر كالليث العجوز الرابض من ك  بضعة رجاؿ أغلبهم من كبار السن كضوء خافت، ك 

باب جانبي خاص باتٟربٙ، كانت  قدبٙ، ك فكرت فاطمة بُ تأدية الفريضة، فدخلت من

ك بُ عينيها دموع ذكريات متزاتٛة  كحدىا ك قلبها تٮفق ك ىي تؤدم الركوع ك السجود

تٖاكؿ أف تفرض نفسها على صفاء فكرىا، فتحاكؿ جاىدة أف تبعدىا عن ذىنها كي 

لست تٖوقل ك تكبر ك تٖمد الله، تتفرغ ت١ا تردد من آيات ك دعوات، ك بعد الصلبة ج

اقت إبٔ نفسها فإذا ات١سجد خاؿ، ك إذا خادـ ات١سجد يضرب تٓشبة على النافذة أفك 

إننا حاؿ تأملنا للنصتُ السابقتُ نلحظ موقفتُ متباينتُ، متحدين بُ  2إيذانا بالرحيل.."

آف، حيث يعبر كل منهما عن حالة ركحية تٕتاح الشخصية، لتصل بها من حالة إلا حالة 

حيث ينتقل حاجي ت٤مد إدريس من حالة السكوف ك العزلة بُ أخرل،  ىنا يبرز الفارؽ، 

                                                           
1
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.. بينما تنتقل البطلة فاطمة بُ حركة اتٞهر بات١كنوفمنزلو إبٔ حالة "الدعوة" ك اتٟركة ك 

بعد أف ضاقت ذرعا بالبيت ك اتٞامعة، تنتقل  كبك الستَ الدؤ عكسية من اتٟركة ك التنقل 

اتٞلي أف ك  ، راحتها النفسيةك  إثرىا اطمئنانها تٟالة من السكينة ك ات٢دكء تستعيد على 

إبٔ تٚلة من اتٟلوؿ تفرضها النررة الاسلبمية  تٖيل البطلة  الأزمات ك  الصراعات النفسية 

بكل معات١ها   الات٬ابية، يتجو البطل تٔوجبها إبٔ الله تعابٔ ليصبح التمسك بات١اكرائيات

. ليصبح ات١سجد ، ك برغم .1ة للفرد ات١قهورالضمانة الفعلي كرموزىا ات١ادية ك ات١عنوية،

 !انغلبقو، فضاء من الفتوحات الربانية تتجلى على النفسيات المحاصرة

 :و أقبية المخابرات السجن

، ذات الإقامة اتٞبرية، فتواجد الشخصيات بو أمر ديةاك ات١ع السجن من الفضاءات ات١غلقة 

أيدينا، يشغل مساحة لابأس بها بُ سياؽ مفركض عليهم قصرا، ك ىو بُ الركاية التي بتُ 

السرد، تبعا لاتٕاىات الكتابة الركائية، التي تٖدد تٔا تٖملو من تصورات عن العابٓ طبيعة 

ك مدل ما لديو من حضور بُ  التعامل م  التقنيات الركائية، ك منها تقنية كصف ات١كاف

 ىتماـ بهذا الفضاء، فرضت عليو الا1رؤية الكاتب كسجتُ سياسي سابقك   . .2العمل

                                                           
ف،ات١غرب، لبناف: ات١ركز الثقابُ 9، طالتخلف الاجتماعي مدخل إلى سيكولوجية الانسان المقهورينرر، حجازين مصطفى،   1

 .38، ص  2005العربي، 
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إذ لا يكاد تٮلو نص كاحد  عموما، الذم يعد الأكثر حضورا بُ نصوص ت٧يب الكيلبب٘

ىذا  إبْ.  " ك "ليل ك قضباف"..بُ مثل "ليابٕ السهاد" ك "رحلة إبٔ الله من الإشارة إليو

 على كض  غتَ طبيعي يعيشو المجتم ، من الرعب اتٟضور ات١كثف لفضاء ت٦اثل لا يدؿ إلا

من الناحيتتُ  ك قد كصفو الركائي ،2ك ات٠وؼ بسبب اختلبؿ العلبقة بتُ ات١واطن  كاتٟاكم"

" اىتم بتقدبٙ السجن ك كصفو طوبوغرافيا ك رسم  ،بنفس القدرك ات١ادية ك ات١عنوية، 

ذت٢ا ك إلغائها ك  أنو فضاء  لقهر الذات الإنسانية حدكده  كمعات١و، كما اىتم بنقلو على 

امتزج الوصفاف بُ العديد من ات١قاط  السردية، حيث يرتبط بؤس ات١كاف بطوؿ  ، ك3نهائيا"

الزماف، كأت٪ا ت٫ا متواطئاف! فػػ" الساعات ت٘ر بطيئة ثقيلة، ككابوس مزع  يتمتٌ صاحبو أف 

يفيق منو، ك أشياء مريبة تٖدث بُ الزنازين المجاكرة، لا يستطي  حاجي ت٤مد إدريس أف 

حزاف، إنو يسم  أصوات استغاثة لو ت٬سم الأكىاـ، ك يضخم الأيراىا.. الغموض من حو 

غتَ أف أنينهم تٮتلط بالسخريات لا مغيث، ك صراخ رجاؿ ت٬أركف بالشكول، ك 

الليل يبدك كمغارة ك  ي بطريقة مذىلة لا تٯكن تفستَىا الضحكات العابثة، كل شيء تٯضك 

الأرض سس اتٞدراف الصلبة.. ك اخ... ك تٖالرعب ك الآلاـ ك الصر ك  تظ بالأىواؿ سوداء تك
                                                                                                                                                                                     

 ، مطبعة مشكاة الالكتًكنية، مذكرات ت٧يب الكيلبب٘ت٧يب الكيلبب٘،   :ينرر  1
، 2004الأكؿ،  كانوف،  404عدد إتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  ات١وقف الأدبي، أتٯن اتٟسن، ات١مارسة النقدية، مقاؿ ت٣لة   2

 .224ص 
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...ك م  ما كاف يقاسيو من 1الباردة.. فلم ت٬د شيئا على الإطلبؽ.. لا ماء ك لا طعاـ.."

كيلبت.. إلا أف حاجي ت٤مد إدريس استغل فرصة كجوده بتُ ىذا اتٟشد من أصحاب 

 "دةالتوجو الشيوعي من ت٤ققتُ ك سجانتُ، ليبث بينهم دعوتو ك يزعزع أفكارىم "ات١ستور 

بقوة إتٯانو ك غزارة علمو.. كما كاف الفضاء بالنسبة إليو فضاء تبتل ك انعزاؿ تأملي فػػ" بُ 

عناء ألوانا كانوا يضربونو على الرغم من معتقلو البعيد كاف حاجي ت٤مد إدريس يقاسي ال

شيخوختو ك كىن صحتو، ك كانوا يكيلوف لو السخريات، ك ىي أشق على نفسو من 

بُ الأكقات القليلة التي يفرغ فيها لنفسو داخل الزنزانة ات١رلمة ت٬لس ضرب السياط، ك 

ناه ت٥ضلتاف متجها ناحية القبلة، فيقرأ ما حفظ من آيات القرآف، ك يردد الدعاء ك عي

يطيل الركوع ك السجود، ك كاف بتُ آكنة ك أخرل يرف  يديو ك عينيو إبٔ ك  بالدموع، 

العنف البال  الذم مارسو قائد السجن، إلا أف  على الرغم منك السماء ك يقوؿ)...(  

بُ بعض ة حادة، ك تأنيب شديد للضمتَ.. ك بعض السجانة كانوا يشعركف بآلاـ نفسي

يفتح باب ـ قبيل الفجر، حيث اتٞمي  نياـ ك الأحياف كاف بعضهم يتسلل تٖت جنح الرلب

ىكذا يصبح .. ك 2الزنزانة، ك ينكب على يدم السجتُ العجوز ك يشبعها لثما ك تقبيلب"

السجن لبعض الشخصيات الركائية "مكانا لاستجلبب ات١عرفة  كالتجربة، أك حتى ت٣رد 
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أك حتى بتُ السجتُ ك سجانو ليصبح "فضاء منتجا  1مصدر للؤلفة الضاربة بتُ النزلاء"

، تصيح مسارات الفكر ات١ستلبة ك ات١أزكمة، أك حتى ت٣رد زعزعتها  2كت٤فزا على التصحيح"

 ق ك رأينا حاؿ قائد السجن م  حاجي.كما سب

كما ت٭توم السجن نفسو كفضاء على ثنائيات ضدية، ىي الفسحة ك ات١زار بُ مقابل 

إف كاف ك ت٣الا للتواصل ك إف بشركط.  ك  الزنزانة.. باعتبارت٫ا فضاءين منفتحتُ على العابٓ،

ات١زار نفسو، كل حيز الفسحة بٓ يبرز إلا بُ طريق السجناء، ت٨و غرؼ التحقيق أك ت٨و 

تٝ  صرير الأبواب.. لركائي بُ كصف حاؿ أبي اتٟسن " ك تلك التقاطعات ات١كانية يبرزىا ا

ىا قد عادكا.. العناد ك العذاب بُ ركابهم.. اللعنة على كل الرات١تُ )...( الضوء القوم 

عض ات١سجونتُ يغسلوف أرض السجن بنيو بعد ساعات طويلة بُ اتٟبس، ك يبهر عي

على كجو ف بُ خوؼ ك سرعة.. ك سجاف قاس يصرخ بهم كي يفرغوا من عملهم يتحركو ك 

السرعة.. ك رجل بُ شبو إغماءة يبدك عليو ات١رض الشديد.. ت٭ملو سجيناف كما ت٭ملبف 

شوالا من الأرز متجهتُ صوب مستشفى السجن الصغتَ، ك بُ طرؼ الفناء الكبتَ 

كأنو مصركع ينتفض بُ تشنجات   ك للسجن عمود طويل تٮفق بُ نهايتو علم البلبد

متشابهة.. كتّوار العمود الغرفة اللعينة.. آه إنها مغلقة الآف ك بُ ىذه الغرفة يأتوف بو بُ 
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ات١ساء ك يضركنو.. الضابط ت٬لس خلف مكتبو ىادئا يكتب كل ما يقولو أبو اتٟسن.. 

ت٢فة ك ترقب  لشد ما يكره ىذا ات١كاف)...(  كبُ حجرة الزكار كجدىا.. كانت تٕلس بُ

إف كاف ت٣رد تنقل للبطل من الزنزانة أك اتٟبس  ك  بُ ىذا النص  1بثيابها المحتشمة ات١عركفة"

كما تٝاىا الركائي إبٔ غرفة ات١زار، إلا أنو يرسم بُ خلفيتو عديدا من ات١شاىد داخل 

 السجن، ك عديدا من ات١شاعر ات١لتبسة بُ فكر السجتُ )أبي اتٟسن( فمن استشعاره بؤس

ات١ساجتُ بُ أركقة السجن، إبٔ حالة ات١قت ك الكره الشديد لغرفة الاستجواب التي تقب  بُ 

 كصولا إبٔ حق الانساف،طرؼ الفناء حيث أبش  الأساليب ك أكثرىا عدكانية على 

يتوسط كل تلك ات١شاىد منرر الألفة التي تسكن ركحو تٔجرد رؤية خطيبتو.. ك  الطمأنينة 

إذ "تٮفق  ك كأنو مصركع ينتفض بُ تشنجات  ملو من رمزيةبكل ما ت٭ البلبد علم

متشابهة" .. فكأنو شاىد عدؿه على الرلم اتٟاصل بُ السجن إلا أنو صامت مغلوب على 

 أمره، بُ إشارة إبٔ الوطن اتٞريح!

اما عن أقبية ات١خابرات، فحات٢ا لا تٮتلف كثتَا عن حاؿ السجن، إلا أف ات١قيمتُ فيها، 

حقيقية بل شخوصا على كرؽ، تتكدس ملفاتهم، ك ىناؾ ت٭كم عليهم من  ليسوا شخوصا

خلبؿ مساراتهم الفكرية، بالنفي أك التشهتَ أك اتٟبس أك القتل... يصف الركائي إحدل 
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تلك ات١قرات التابعة للحزب قائلب: " كاف الزعيم تٯضي ىادئا سريعا داخل قسم 

خمة الكثتَة التي ت٘لؤ الأرفف، لفات الضالاستخبارات التاب  للحزب، ك كاف ينرر إبٔ ات١

تٗفي كراءىا اتٞدراف ك تصل حتى السقف العابٕ، ك كاف قسم الاستخبارات مقسما إبٔ ك 

أقساـ أصغر، كل قسم متخصص بُ حزب من الأحزاب الدينية أك السياسية أك الثقافية بُ 

لفات ات٠اصة بكبار شتى أت٨اء البلبد، كما أف ىناؾ أقساما خاصة بالضباط، ك بٓ ينس ات١

الكتاب ك الشعراء حتى مشايخ ات١تصوفتُ ذكم الأت٫ية ك التأثتَ بٓ يتجاىلهم، ك كذلك 

ات١شاىتَ من خطباء ات١ساجد ك أساتذة اتٞامعات)...( دلف الزعيم إبٔ باب ضيق، ك عبر 

.. ىكذا يبدك جليا أف عتُ  1سردابا طويلب بٍ ضغط على زر صغتَ فانفتح باب جانبي.."

لاسخبارات لا ترصد تٖركا خارجيا ضد مصلحة الوطن، بل ترصد كل التحركات الداخلية ا

ك قد عبر عن ىذا قوؿ الزعيم أثناء حديثة م   التي تٗالف توجو الفئة اتٟاكمة بُ لبلبد!

عميل الاستخبارات داخل القسم :"ك ليس لدينا شخص نصف نصف.. إما أف يكوف 

 !2على المجتم  بل لعل خطرىم مزدكج.. ىم أعداء"معنا أك علينا.. ات١عتدلوف عبئ 
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 :وجهة النظر أو التبئير -2

سواء من حيث  يعتبر ىذا ات١صطلح كاحدا من أعقد ات١باحث ك أغزرىا بُ السرديات،

ك "إف من دكاعي كثرة الدراسات حوؿ ىذا العنصر، ك تضارب  التسمية أك التعريف، 

بأحد أىم مكونات ات٠طاب السردم، ك ىو الراكم  الآراء بُ التعامل معو ارتباطو بوثوؽ

، ك اختصارا لتلك ات١تاىات ات١فاىيمية، نكتفي بذكر 1كعلبقتو بات٠طاب السردم بوجو عاـ"

"ىو تقليص حقل  أف التبئتَى  ومصطلحات نقد الركاية، ك فيتعريفتُ كرد أحهما بُ معجم 

لتبئتَ لأف السرد ت٬رم فيو من الرؤية عند الراكم، ك حصر معلوماتو، تٝي ىذا اتٟصر با

)باختصار( حصر معلومات الراكم  تٖصره)...( ك ىوك  إطار الرؤية خلبؿ بؤرة تٖدد 

عن  كبُ تعريف أكرده معجم السرديات ،  2بالتابٕ القارئ حوؿ ما ت٬رم بُ اتٟكاية"ك 

من  بأنو "انتقاء للمعلومة السردية أداتو بؤرة كاقعة بُ مكاف ما ىي ضربجتَار جنيت، 

. أما أنواع التبئتَ، فتختلف تْسب  3ات١صفاة لا يسمح إلا تٔركر ات١علومة التي تٮوت٢ا ات١قاـ"

اكم يعلم أكثر ت٦ا تعلمو الر كم معلومات الراكم مقارنة م  شخصياتو ، فإف كاف 
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أك ما يسميو جنيت  -_كاف السرد بُ حالة لا تبئتَالشخصية كاف التبئتَ غتَ موجود، أم 

إذا تساكيا بُ ات١عرفة  أما  ك يكوف الراكم بُ ىذا النوع عليما بكل شيء، فر،بالدرجة الص

 .1ا كاف الراكم يعلم أقل ت٦ا تعلمو الشخصية كاف التبئتَ خارجياك إذكاف التبئتَ داخليا، 

ك بالانتقاؿ إبٔ الركاية التي بتُ أيدينا، بغرض استجلبء نوع التبئتَ فيها، يتضح لنا بداية  

ك ىو الغالب على ركايات ت٧يب  أك من ات٠لف نرر إبٔ الأحداث من الأعلىأف الراكم ي

تٖركاتها ك خلجات نفسها.. إف  عن الشخصيات يعلم الكيلبب٘. كالسارد كفق ىذه التقنية 

كقد عبر  فقدت أعصابها أك لا .. كمدل إدراكها ت١ا حوت٢ا ك كذا طبيعة ىذا الادراؾ..

ائب، ك من خلبؿ ت٣موعة من شخصياتو، غالبا بضمتَ الغت١عرفة باالركائي عن ىذا العلم ك 

الأفعاؿ منها على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر: بقي متمالكا لأعصابو، ىي تدرؾ جيدا، ك ت٘تم 

تٗيلت ات١شهد، بُ ثقة، كاف يشعر بضيق، كانت صورة الأكضاع تشغل ذىن حاجي، 

باتٟزف.. كتناكبتو  نأدركت فاطمة ما ترمي إليو تٚيلة، كانت تغمغم، شعر أبو اتٟس

ىناؾ خاطر آخر يلح عليو.. استًاح ت٢ذه ات٠واطر.. كأشرؼ خياؿ فاطمة عبر الوساكس.. ك 

، ذكريات متزاتٛة تٖاكؿ أف تفرض ت٘تمت فاطمة بُ أسىك  الصمت ك الأفكار ات١رىقة..

                                                           
 .40ص مرج  سابق، معجم مصطلحات نقد الركاية،  : لطيف زيتوب٘،ينرر  1
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شعرت بقليل من  نفسها على صفاء فكرىا فتحاكؿ جاىدة أف تبعدىا عن ذىنها..

.. إبْ.ت٫ست بُ انفعاؿ.. ك  الارتياح.. ك  ت٘تم بُ تشفٍّ

التاـ حوؿ  اكمكل تلك ات١فردات الدائرة بُ فلك الإحساس ك الشعور تعبر عن اطلبع الر 

شخصياتو ك دكاخلها النفسية.. ك ىذه بُ اتٟقيقة تقنية ركائية ت٢ا ما ت٢ا ك عليها ما عليها، 

سهولة بُ التنقل ات٠ارجي)...(  ك  نرر ضمتَ الغائب، تٔركنة أكبر فمن ناحية "ت٘تاز كجهة

كما تٯكنها أف تغطي خطوطا متنوعة بُ القصة، ك توس  عددا أكبر من الشخصيات من 

اتساع لتًكيز على تفستَ الكاتب للقصة ك كما ت٘تاز كجهة النرر كلية الوجود باالداخل)...(

تلك  1"واق القدرة على اللعب بات١فاىيم حوؿ الالأحداث، فضلب عن العرض الغتٍ ك  سياؽ

على العموـ ميزات كجدت بُ ركاية عذراء جاكرتا، فاتٟوادث متسعة الفضاءات عموديا بُ 

أفقيا عبر علبقات الشخصيات بعضها انية للؤبطاؿ م  عابٓ ات١لكوت، ك علبقات ركح

ببعض، ك كذا علبقاتها بالأمكنة ك الأزمنة على حد سواء، ك كجهة نرر الكاتب بُ النص 

ىذه الأختَة بقدر ماىي ميزة بقدر ما ىي مثلبة بُ حق الركائي، فضمتَ  غتَ ت٤دكدة.. ك

الغائب أقل فورية ك فردية من ضمتَ ات١تكلم، كما أنها نررة توحي بالتجزئة كبعد ات١سافة بتُ 

.. فوجهة نرر ات١ؤلف 2القارئ ك الشخصيات، ك فقداف الوىم بأف العابٓ ات٠يابٕ حقيقي

                                                           
،  ص    1  .327-326نانسي كريس، تقنيات كتابة الركاية، الدار العربية للعلوـ ناشركف، مؤسس ت٤مد بن راشد آؿ مكتوـ
 ز327-326، ص نفسوينرر:   2
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ت٤دكدة ك غتَ مراقبة، ك ىو يتدخل سواء اتصلت تدخلبتو  صاحب ات١عرفة ات١طلقة، غتَ

كما قد يرهر بُ بعض الأحياف من خلبؿ بعض الآراء التي   1بالقصة كأحداثها أك بٓ تتصل

تعليقا على القاعة التي كانت تٕلس بها فاطمة  كقولو مثلب،  2يقدمها  كالأحكاـ التي يطلقها

أخرل ثانوية كلها دخيلة بٓ تنهض على حيث مقر ات١نرمة الشيوعية: " .. ك شخصيات 

 3"أرضنا أك ت٢ا تاريخ بُ بلبدنا.. ت٨ن ىنا بُ ىذا ات١كاف نستعتَ كل شيء.. حتى البطولات

ما يوحي بُ النص الذم بتُ أيدينا بنوع من ات٢يمنة الإيديولوجية، ك إف  كاف الراكم 

تعبتَ عن رؤل ك إيديولوجيات مستقلب فنيا عن الركائي، إلا أنو كسيلتو للنفاذ داخل النص لل

لا أف الأمر الذم قد يشف  للركائي، ىو أف الأصوات ات١عبرة عن إ. . 4ت٥تلفة فكريا ك فنيا

معا،  5كجهة النرر، متعددة إذ لا تٮفى أف التبئتَ "مبحث من مباحث الصيغة ك الصوت"

فيجيب الصوت ، أما التي تٕيب عن السؤاؿ "من يرل؟" فالصيغة مرتبطة بوجهة نرر الراكم

عن سؤاؿ "من يتكلم؟"، ك ىنا يتيح الراكم المجاؿ لشخصياتو كي تعبر عن كجهة نررىا 

تٔفردىا، كأف يفتح أمامها ت٣اؿ اتٟديث إبٔ نفسها عبر منولوج داخلي، كىنا تٮتلط 

اللبتبئتَ بالتبئتَ الداخلي حيث ينحصر رأم الراكم فيما تراه الشخصية ك تقرره، ك كمثاؿ 
                                                           

 .286يل ات٠طاب الركائي، مرج  سابق، ص ينرر: سعيد يقطتُ، تٖل  1
 .175ينرر: طو كادم، الركاية السياسية، مرج  سابق، ص   2
 ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، ص  3
 .174ينرر: نفسو، ص   4
 .65ت٤مد القاضي ك ت٣موعة من الباحثتُ، معجم السرديات، مرج  سابق، ص   5
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ث أبي اتٟسن م  نفسو داخل زنزانتو: "ماذا أقوؿ؟؟ )...( إف ما فعلتو لن نسوؽ حدي

.. ك ينتقل إبٔ الشارع حيث يذىب ىباء.. صدل الكلمات لا شك بُ أركقة اتٞامعة

الكشف.. ىي التي تصن  ات١واقف، تٚوع البائستُ.. الكلمة ىي التحريض.. ىي كسيلة 

. لو فعل مثلي بُ كل معهد علمي.. بُ كل تٖدد ستَ التاريخ، ك تٖدث التغيتَ الكبتَ.ك 

مصن .. بُ كل مؤسسة.. لو فعل كاحد مثلي.. لتغتَت الأمور، ك تٖركت ات١شاعر إبٔ 

الركائي إذف تٯزج بتُ ت٪طتُ من التبئتَ، ك ىذا ىو الغالب على  1صن  مستقبل أفضل.."

ذم تٮلقو الانتقاؿ من معرم الركايات، ذلك أف "التبئتَ الواحد يضي  على الركاية، الأثر ال

.. ك يكتفي الركائي بُ النص السابق بتعليق بسيط، بأف أبا اتٟسن ارتاح 2تبئتَ إبٔ آخر"

، نص الذم بتُ أيدينالذلك تٯكن القوؿ أف معرفة الراكم، بُ سياؽ ال للخاطر الذم اعتًاه.

الصراع تٖاكؿ أف تفصح بُ عمقها عن كجهة نرر فكرية تٖيل على  ،3معرفة كلية ت٤ايدة

اتٟاصل بتُ طربُ المجتم  الواحد، ك الذم يؤدم بدكره إبٔ أزمات لا حد ت٢ا، تنتهي بُ 

كلبد ىنا ت١ن يعرؼ توجو الكاتب أف  ركايتنا إبٔ اندلاع الثورة الشيوعية ك الثورة ات١ضادة..

يكشف عن ات٨يازه، باختياره للبموق ، "ىذا الات٨ياز ىو بُ ضعفو، ك رقيو الفتٍ، ىوية 

                                                           
 .121ق،  ص ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مرج  ساب  1
 .40ص مرج  سابق، معجم مصطلحات نقد الركاية، لطيف زيتوب٘،   2
ينرر: يوسف ت٤مد جابر اسكندر ك أتٛد عبد الرزاؽ ناصر، الرؤية السردية بُ ركايات ت٧م كابٕ، مقاؿ ت٣لة كلية الآداب،   3

 .249، ص 102العدد 
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ق ، ينحاز لقيم مضيئة، ت٬ابو بها، ك على ات١ستول الثقابُ  كالإيديولوجي، قيم أخرل مو 

 . .1مرلمة ك سائدة بُ ت٣تمعاتنا العربية"

إذ  -إف صح القوؿ–ك لعل خلبصة القوؿ بُ ىذا ات١قاـ، أف الركائي بُ عملو، كاف ذكيا  

عبر الراكم ت٭تل  فهوحد.. عبر من خلبؿ التقنيات الفنية عن اتٟياد ك الات٨ياز بُ آف كا

اللبموق  مات٨ا لنفسو اتٟرية ات١طلقة، التي يقيدىا بُ ات١قابل موق  الشخصيات التي تفصح 

 اتٟوار ك ات١نولوج.عنصرم تْرية عن مواقفها ك توجهاتها الفكرية عبر 
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   ملخص الرواية:

تدكر أحداث ركاية عمالقة الشماؿ لصاحبها الدكتور ت٧يب الكيلبب٘، بُ أجزاء متًامية من 

من  ، فالبطل عثماف أمينومنها ، بُ الشماؿ ك اتٞنوب ك الشرؽ ك الغربالإتٖادية جتَياني

الذم تتبلور حولو الأحداث، يغلب عليو  قبائل ات٢وسا ذات الأغلبية ات١سلمة بالشماؿ، ك

تٝة التجواؿ، كونو تاجر غنم، ك داعية إبٔ الله.. يعيش كحيدا بُ منزلو العربي الطراز بعد 

شيخو عبد الله، إبٔ أف ات١سجد حيث دعوتو ك ك  ، مقسمة حياتو بتُ تٕارتو وكفاة كالدي

، ات١مرضة الوثنية ات١نقلبة إبٔ جاماكاعن طريق صديقو "ات١تذبذب" نور، تقتحم حياتو 

إلا أنو يهرب منها ك من ىواجس اتٟب التي  ،ات١سيحية.. التي تق  بُ حبو  كتلبحقو

نصرفا ت٨و اتٞنوب، داعيا إبٔ الله.. ىناؾ يلتقي بصديق تتملكو تٕاىها، يهرب إبٔ تٕارتو م

قدبٙ يدعى  عبد الرحيم، يرافقو بُ رحلة الدعوة، فتسلم على أيديهما قبيلة كاملة من الإيبو 

بوف من ات١بشرين ك بقايا الاستعمار، ك إذ ىم ىناؾ ييقتل زعيم الشماؿ يحارى فاتٞنوبيتُ، 

،  ك إثر الضابط الوثتٍ على اتٟكم بُ البلبد إيركنسيات١سلم أتٛدك بللو ك نائبو، ك ينقلب 

 ىذه الأحداث يعود عثماف أمينو ك رفيقو إبٔ بلدتهما بُ الشماؿ، فيتم القبض عليهما

يدخلبف السجن م  ت٣موعة كبتَة من السياسيتُ ك ات١فكرين ك الدعاة، على رأسهم ك 

 ية، دراسة ك دعوة ك اتٖاداشيخو عبد الله، ك بُ السجن تٯر البطل يتجربة يصفها بالغن
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.. عدل بعض النعرات ك الفتن التي أثارىا صديقو نور الذم خاف صحبتو ك تعاكف م  كعبر

تتوابٔ الأحداث بُ السجن  كخارجو حيث جاماكا، تعلن السلطة اتٞديدة ضده.. 

إسلبمها ك تتعرض لمحن شديدة. إثر ذلك، تسافر بعد زيارة خاطفة يكاد عثماف يطتَ بها 

بُ قصر إحدل السيدات الثريات،  حا.. إبٔ إحدل ات١دف النيجرية حيث كانت تٗدـفر 

فضاءات النورانية ات١تاحة فيو، كاتٟلقات التي تقاـ بينما تٯر الوقت رتيبا بُ السجن برغم الك 

ت٘وج ك  تهوج حوؿ الشيخ عبد الله، ك الصلبة التي يؤمها فيغرؽ اتٞمي  بُ خشوع ك ارتياح..

ارج بأحداث جساـ، حيث " قبض الثوار على إيركنسي ك ات١تمردين ات٠مسة ات١دينة بُ ات٠

خرج ات١ساجتُ إبٔ اتٟرية، بينما سيق كفتحت أبواب السجن الكبتَ.. ك   1ات١عركفتُ.."

تجوؿ عثماف بُ شوارع يأعواف الرلم إبٔ ات١كاف نفسو، بُ مفارقة عجيبة تصنعها الأقدار. 

كب آخر، ك يسارع للبحث عن جاماؾ التي أصبحت ات١دينة كأما ىو عائد توا من كو 

تدعى سعيدة، إلا أنو لا ت٬دىا بُ قصر السيدة  بُ مدينة زاريا التي حدثتو عنها بُ خطابها 

الأختَ لو ك ىو بُ سجنو، فيسارع إبٔ بيتو لعلها تكوف قصدتو، فلب ت٬دىا من بٍ يقصد 

و، إلا أف ىاتفا ما تٮبره أنها رتٔا شيخو عبد الله بُ ات١سجد، فيخبره أنها بٓ تأت قط إلي

تكوف بُ ات١ستشفى الأكؿ الذم كانت تعمل بو، ىناؾ يلتقي بالطبيب ات١بشر ىات٪اف الذم 
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سبق ك أغرل جاماكا بالزكاج شريط |أف تتًؾ دينها اتٞديد، إلا أنها بٓ تنص  لو، ك ىا ىو 

الذم أدرؾ أف  1 عشو"ذا يضل  بُ عملية اختطافها، ك تٮبر عثماف أف " الطائر عاد إبٔ

سعيدة قد سيقت قسرا  إبٔ أىلها ات١تنصرين من قبائل الإيبو اتٞنوبيتُ.. فحمل تٕارتو رفقة 

صديقو عبد الرحيم ك خادـ عجوز ت٢ا عملب بنصيحة شيخو عبد الله، ك قصد اتٞنوب، 

كا، بُ قبيلة جاما يبحث عن جاماكا ك يدعو إبٔ الله ك يسوؽ أغنامو.. ك أثناء تواجدىم 

التي كانت تزاكؿ ىناؾ مهنة التمريض، غتَ قادرة على إشهار إسلبمها ك لا إبداء رفضها.. 

ينقض على بقايا مسلمي ات٢وسا ك الإيبو انفصالو ك يعلن الإقليم الشرقي بزعامة أكجوكو  

ات٢يئات الاستعمارية ك التبشتَية التي تساعده موا بُ اتٞنوب تٔساعدة إسرائيل ك الذين أسل

.. إلا أف 2لحة ك الإعلبـ الصحفي ك الإذاعي، حيث تركج تٞمهورية جديدةبالأس

ات١سلمتُ الفارين ك من بينهم عثماف أمينوا ينطوكف تٖت لواء مقاكمة يتحرؾ فيها عمالقة 

)...( إتٯانا الشماؿ لتطهتَ اتٞنوب من ات١تمردين، ك "ليعيدكا للبلبد كحدتها ك ىدكءىا

 3صا من براثن ات١تآمرين ك ات١تعصبتُ ك الاستعماريتُ.."بوحدة الأمة ك حريتها ك تٗلي

اندلعت اتٟرب ك راح عمالقة الشماؿ يتقدموف باتٕاه اتٞنوب، تٖديدا ت٨و مدينة "إنوغو" ك 
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عاصمة "بيافرا" الانفصالية.. سقط منهم كثتَ من الشهاد إلا أنهم كصلو حتى قرية جاماكا 

خوؿ الكثتَين بُ الاسلبـ... ك انطلقوا ابٕ انضمت إليهم، بعد استسلبـ زعيمها ك د

ت٤ررين رافعتُ لواء الانسانية، يقوؿ عثماف أمينو: "ما جئنا لنكسب معركة حربية، بل 

لب لندعم أكاصر اتٟب، ك ت٧م  الإخوة بُ الشرؽ على قلب رجل كاحد.. جئنا لنكسب ق

ر عثماف أمينو ات١عركة، ك انتصاكبانقضاء  1ات١واق .."الانساف، قبل أف نكسب الأرض ك 

رفقائو "عاد الصفاء ك ات٢دكء ك السلبـ برغم كل ما حدث، ك خرج أبناء نيجتَيا بُ ك 

تٯرحوف.. ينشدكف للسلبـ ك  يرقصوف وف ك يغنالشماؿ ك اتٞنوب.. بُ الشرؽ ك الغرب، 

..ك تنتهي 2العيوف"ك  خذ تٔجام  القلب، ك تبهر الآذاف ك اتٟرية، أناشيد شجية تأ الوحدةك 

تشارؾ فيو كل من جاماكا)سعيدة( على مشهد تطبيب أحد اتٞرحى اتٟرب، ي الركاية

عثماف أمينو اللذاف توادا بالزكاج بعد انقضاء اتٟرب.. تغفو سعيدة، سعيدة،  كيسبل ك 

 بٔ جوارىا يراقب كجهها ات١لبئكي.عليها عثماف أمينو ملبءة بيضاء.. ك يبقى إ

                                                           
 .235، ص ات١صدر السابق 1
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 *شخصيات الرواية:

ية الرئيسية بُ الركاية، كما تٯثل الشخصية الاجتماعية ات١ثقفة : تٯثل الشخصعثمان أمينو

، ىي ىنا التيار الاسلبمي.. فهو داعية 1التي تٖيل إبٔ مرجعية فكرية ك إيديولوجية ت٤ددة

يتقن اللغة العربية ك يبجلها،  إبٔ الله إضافة إبٔ كونو تاجرا كرث تٕارة الغنم عن أبيو  ..

كما يتقن عديدا من اللهجات المحلية كلغة ات٢وسا ك ىي لغة يتحدث الإت٧ليزية بطلبقة،  ك 

التجارة، ك لغة الإيبو ك ىي لغة قبائل الشرؽ ك لغة اليوركبا قبائل الغرب، كما يصوره 

الركائي، كاحدا من أتباع الصوفية ، ك الطريقة القادرية تٖديدا،  ت٦ثلة بُ شخص شيخو عبد 

كائي يغلب اتٞانب الانساب٘ فيو ا لطريقة، إلا أف الر الله. ك م  كونو متدينا ك كرعا ك تابع

 كثتَا ما كافيبسطو بسطا عن طريق عرضو ت٢واجسو النفسية، ك صراعاتو الداخلية التي  ك 

يدبٕ بها أماـ شيخو، خاصة ما تعلق منها تّاماكا.. يقوؿ: " رؤيتي تٞاماكا أثارت بُ 

 بُ منامي)...( كاف طيف جاماكا نفسي خواطر غريبة.. العيوف ات١كحولة بٓ تفارقتٍ حتى

، يضيف بُ موض  آخر 2يطاردب٘ بُ إتٟاح ،  ككنت أستًيح ت٠يات٢ا برغم خوبُ الشديد"

قد استحضر ذكرل تٚاكا ك كلماتها: "كلماتها ات١تخيلة ترف بُ أذب٘، صوتها العابث ات١ثتَ ك 

                                                           
 217 -216ص  ينرر:  حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، مرج  سابق،   1
 .16ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص   2
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ر ك اللهو ر، برغم معاقرتو للخميدعم ىذا التوجو ت٘سكو بصحبة نو  1يهز كياب٘.."

المجوف.. فهو قبل أف يكوف تاجرا ك داعية  إبٔ الله، إنساف،  يعتًيو ما يعتًم سائر البشر، ك 

إلا أف العلبج ت١ا يضيق بو صدره كاف دكما حاضرا، حتُ يهرع ت٨و شيخو يتفيؤ ظلبؿ 

أك تٯسك مصحفو "إنو اتٞرعة الشافية التي  حكمتو ك ينهل من سعة إتٯانو ك رحابة صدره..

ربها كلما تعبت الركح، ك سقم القلب ك راكدتتٍ الأحزاف ك الأكىاـ، ك ت٩ر بُ فؤادم أش

".. فعثماف أمينو إنساف قبل أم شيء إلا أف اتٞانب القيمي  2الوىن ك استبدت بي ات٢موـ

يطغى عليو، فنجده بُ حديث النفس ت٭اسبها دائما.. كما كاف بفضل تٕوالو ات١ستمر 

سانا ذا علم ك مراس بأمور السياسة ك اتٟكم، مطلعا على سنن كبفضل شيخو عبد الله، إن

الصراع كحتمياتو، كفيما ت٬ريو الركائي على لسانو دلائل كثتَة على ذلك، خاصة بعدما 

صقلتو تٕربة السجن، التي تعلم منها الكثتَ، يقوؿ: " كاف السجن يغص بعدد كبتَ من 

ن ك كتاب الصحف ك ات١ؤلفتُ.. يبدك الرجاؿ أغلبهم من الضباط ك العسكر كعلماء الدي

مبينا  3أف أية ت٤نة يكوف كقودىا دائما من صنفتُ رئيسيتُ ت٫ا: الشباب ك تٛلة الأقلبـ.."
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، ىذا 1بُ نصو ىذا  "تكاليف اتٟرية لدل الطبقة ات١ثقفة بُ ت٣تم  يئن تٖت قبضة الطغياف"

 ت٤ل الاستشهاد بها لاحقا. بالإضافة إبٔ مواقف عدة ك أقواؿ متواترة سنأبٌ على ذكرىا بُ

ما سبق ذكره كاف اعتناء من الركائي بسرد اتٞانب النفسي ك الفكرم من شخصية البطل، 

ك لعلو إت٫اؿ  2أما من الناحية الشكلية، فلم نعرؼ عنو سول أنو ذك تٟية سوداء صغتَة

 كل متعمد للجانب الشكلي للبطل، حتى يرسم كل كاحد منا صورتو ات٠اصة، ك يتمثلو بُ

إنساف داعية إبٔ الله، أبيض كاف أـ أسود.. لا فرؽ فات١قياس ىو الإتٯاف كفقا للتصور 

 الاسلبمي، الذم يتجسد بُ أعماؿ الكيلبب٘، حيث تذكب الفوارؽ ك تتلبشى اتٟدكد.

الكيلبب٘ شخصية إت٬ابية فاعلة  : شيخ من شيوخ الطريقة القادرية، صوبُ، يصورهعبد الله

لأحداث الاجتماعية ك السياسية على عكس ما ىو شائ  حوؿ مسات٫ة بُ صن  اك 

الصوفيتُ ك انعزات٢م  كشطحاتهم الركحية بعيدا عن الواق ، إلا أننا كجدنا أنفسنا م  الشيخ 

عبد الله أماـ "صورة مزدكجة للصوبُ تصور ات٠لوة ك التفرغ للتعبد إبٔ جانب ات١شاركة بُ 

. حتى إف الشيخ عبد الله 3ه ات١ختلفة ك التأثتَ فيها"ت٫وـ المجتم  ك ت٤اكلة استيعاب قضايا

مشارؾ بُ اتٞهاد، حتى ألقي عليو القبض فكاف رفيق أتباعو بُ السجن.. ك تٯكن اعتباره 
                                                           

بن مصطفى أبو بكر، البعد الإنساب٘ بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘: "عمالقة الشماؿ" ك "عذراء جاكرتا" ك "الرل الأسود" ،   1
 .58، ص مرج  سابق

 .28، ص يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابقت٧ ينرر:  2
 .195إسلبمية الشخصية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘، ت٣لة الدراسات اللغوية ك الأدبية، مرج  سابق، ص   3
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إحدل الشخصيات الرئيسية بُ الركاية، فكثتَا ما يستحضره الركائي تّانب شخصية البطل 

بُ توجيو أفعاؿ البطل ك ضبط نوازعو  عثماف أمينو، ك قد كاف لو الدكر البارز ك الداعم

النفسية.. ك ىذا ما تٕلى بوضوح من خلبؿ ت٤اكراتهما معا: ابتسم الشيخ بُ ىدكء ك مسح 

.. علبـ  على رأسي ك ظهرم)...( ك شرد الشيخ بٍ أغمض عينيو ك ىتف: "حي قيوـ

لمات الله الغيوب، إذا نزلت يا عثماف بُ أحراش اليوركبا.. ك ظلمات الإيبو.. فابعث بك

بُ كل مكاف.. ك ادع الشر ىناؾ إبٔ عبادة الواحد.. ك قل ت٢م كونوا إخوة.. ك حطموا 

كما يرهر الشيخ بُ الركاية ذا ذكاء ك فراسة، يصفو بها مريده عثماف   1الأصناـ اتٞديدة.."

حس الطراز الأكؿ، عن موىبة فطرية ك  قائلب: " كاف ذكيا ذا فراسة... كأنو ت٤لل نفساب٘ من

كجوده ر بأف شيخي تٔنزلة العم ك الأب ك كما يقوؿ بُ حقو :" كنت كثتَا ما أشع  2ريزم"غ

. زد على ذلك أف الشيخ، يصوره 3إبٔ جوارم تٯدب٘ باتٟناف، كيسب  علي مزيدا من الأمن" 

الكيلبب٘، صاحب نررة عميقة كمتفحصة ت١سائل الصراع الفكرم التي كانت دائرة بُ 

ة مقاط  كثتَة بُ سياؽ النص السردم، منها على سبيل ات١ثاؿ لا البلبد، يدعم ىذه النرر 

اتٟصر: حوؿ حديثو عن تٚاكا بعد أف صارحو عثماف أمينو تٔا يعتمل بُ قلبو تٕاىها: "بٓ 
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يعلموىا من الدين سول أف ات١سلمتُ بُ النار.. الرقص كالشراب ك الاباحية ىي ات١دنية 

ك يقوؿ بُ موض  آخر بُ حوار  1التدمتَ.." فهي مدنية خراب.. صنعها فكر سقيم يبغي

لو م  أمتَ الشماؿ أتٛدك بللو :" ات١شكلة ليست مشكلة نيجتَيا .. ك لكنها مشكلة 

الأمة الاسلبمية كلها.. لكي تبحثوا عن حل يريح نيجتَيا ت٬ب أف تنرركا إبٔ بعيد .. إبٔ 

 كجو التاريخ..  ك تعيد اتٟق إبٔ الثماب٘ مائة مليوف مسلم.. القوة اتٞبارة التي تستطي  أنتغتَ

كما لشيخ دراية بالتاريخ ك إت١اـ بوقائعو، يقوؿ عنو عثماف أمينو: "كنا نتحلق   2نصابو.."

حوؿ بُ الأمسيات، )ت٭دثنا) كيف انتشر الاسلبـ بُ بلبدف، ك كيف تسلل ات١ستعمركف 

عزة ك الوحدة كالكرامة ف ديننا ىو دين الإبٔ ديارنا، ك أحالوىا إبٔ سوؽ للعبيد.. ك كيف أ

ك تٯكن القوؿ اختصارا إف الكيلبب٘ يور الشيخ عبد الله كأبهى ك أفضل ما  3اتٟرية.."ك 

تٯكن أف يكوف عليو شيخ صوبُ، على درجة كبتَة من الورع، صاحب نررة ثاقبة ك فراسة 

على لا تٗطئ، على علم بأمور السياسة ك الاجتماع ك التاريخ.. ككاف لو من الأثر أبلغو 

 4شخصية البطل عثماف أمينو، الذم يؤمن بكلمات شيخو أشد الإتٯاف.
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: صديق عثماف أمينو ات١خلص، ك رفيقو بُ رحلة الدعوة ك الكفاح.. بٓ ييفص ل عبد الرحيم

الركائي بُ ما سبق لقاءت٫ا من تفاصيل، بُ عاصمة اتٞنوب لاجوس، كما بٓ يسرد طريقة 

. يصوره 1ف عثماف :"قلت لأحد أصدقائي القدامى.."تعارفهما ك اكتفى بالقوؿ على لسا

ىو فيف الرل أيضا، ك الكيلبب٘ إنسانا رقيقا، حساسا سرعاف ما تتًقرؽ الدموع بُ عينيو، خ

بُ ىذا كأت٪ا يكمل نقص صديقو عثماف، الذم يرهر بُ الركاية أكثر جدية ك صرامة.. 

قف اتٟرجة التي كقعا فيها أثناء ىذه الصرامة التي ما كانت لتنقذت٫ا بُ العديد من ات١وا

الذم  ت٘ثل شخصيتو "ت٪وذج ابن نيجتَيا ذم   رحلتهما الدعوية، لولا خفة ظل عبد الرحيم

، ففي قبيلة من قبائل الإيبو بُ  2الطيبة كالفطرة السليمة ك عمق الإتٯاف كبساطة التعامل"

فريقية ات١فضلة كقعا حسنا اتٞنوب، كاف لرقصة عبد الرحيم حوؿ النار ك إنشاده لأغنيتو الإ

على أفراد القبيلة الذين ارتاحوا من بعدىا ت٢ما ك آككت٫ا دكف خشية.. يقوؿ عثماف أمينو:" 

ك كم كانت دىشتي حينما رأيت عبد الرحيم يثب إبٔ حلبة الرقص، ك يتًبٖ بصوت شجي 

 بأغنيتو المحبوبة: 

 حبيبتي السمراء الفاتنة 

 لمجدكلةتتواثب فوؽ الأغصاف ات٠ضراء ا
                                                           

 .56، ص ات١صدر السابق  1
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..  تٖمل بُ عينيها الشوؽ العارـ

 كالسحر العابق بُ قلب الغابة

 أبوىا ملك قبيلة

 تٖرسها سهاـ لا ترحم

ك نررت فيما حوبٕ فوجدت زعيم القبيلة يبتسم بُ رضى ك سعادة)...( بُ اتٟقيقة إف 

  إقداـ عبد الرحيم على الاشتًاؾ بُ اتٟفل كاف نقطة تٖوؿ كبتَة فقد بدل بٕ أف اتٞمي

، كذلك كاف 1ينرركف إلينا كأصدقاء)...( ك تكلمنا كإخوة ك توارل ت٘اما شعور الغربة.."

لعبد الرحيم الفضل بُ الالتقاء تّاماكا حتُ استعادىا  أىلها،  ك ذلك عن طريق التنكر  

بُ زم مواطن تشادم مكسور الساعد، بُ منرر يدعو للعجب. ىذه الصفات التي تصب  

تو الرئيسية السمة الإفريقية ات١عركفة، التي سبق ك أشار إليها ابن على العمل  ك شخصيا

خلدكف بُ مقدمتو، حتُ حديثو عن "أثر ات٢واء بُ أخلبؽ البشر" من أف الساكنتُ بُ 

الأقاليم اتٟارة ك البحرية عموما كالسوداف، يغلب عليهم خلق ات٠فة ك الطيش ك كثرة 

.. خلبصة القوؿ بالنسبة لعبد الرحيم 2 .."الطرب فتجدىم مولعتُ بالرقص على كل توقي
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أنو مثل شخصية الصديق ات١وازية ك ات١كملة لشخصية عثماف أمينو، فكلن بُ الركاية تٔثابة 

ن خلبؿ ت٤اكراتهما مشاعر البطل رج  الصدل لشخصية عثماف، حيث يبرز الركائي م

 1آراءه كات٠طوات التي سيخطوىا بُ حل مشكلة من ات١شكلبت.ك 

: ت٘ثل إحدل الشخصيات الرئيسية بُ الركاية، ت٦رضة منحدرة من قبائل الإيبو جاماكا

اتٞنوبيتُ، منقلبة إبٔ النصرانية عن الوثنية، تعمل بُ إحدل مستشفيات ات١بشرين 

ات١سيحيتُ، حيث تلقت التعليم على أيدم الراىبات..  أحبت عثماف بطل الركاية، بعد أف 

ما، بدعوة من رفيقهما نور، إلا أف اللقاء العابر تٚعتهما الصدؼ بُ إحدل دكر السن

يتحوؿ بينهما إبٔ أرؽ ك حنتُ ك أحلبـ يقرة، يكتمها عثماف بوازع ديتٍ، بينما لا تٖجم 

جاماكا عن إبدائها، بل ك حتى ملبحقة عثماف إبٔ بيتو، كأماـ مبادرتها ك اندفاعها غتَ 

اف أمينو يسيطر عليو الارتباؾ مات٠جل ك إف كانت قد عرضت عليو الزكاج، إلا أف عث

ات٠وؼ، ك التخيلبت اتٞائرة، ىو خشى من ماضيها، يقوؿ بُ حديثو النفسي،  " أعتًؼ ك 

بٓ أكن صادقا م  نفسي، كنت أطردىا ك قلبي ت٭تضن نرراتها، ك أدفعها ك أت٘تٌ أف تبقى، 

اكؼ أنا مسلم ك ىي مسيحية ك م  ذلك لا أرل مانعا من الزكاج، ىناؾ ركاسب ك ت٥

مبهمة تتعلق تٔاضيها الغامض ك نتف من كلمات نور تلقي ظلبلا من الشك، جرأتها 

                                                           
 .208ينرر: عبد الله بن صابّ العريتٍ، الاتٕاه الاسلبمي بُ أعماؿ ت٧يب الكيلبب٘ القصصية، مرج  سابق، ص   1
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.. يدف  جاماكا حبها لعثماف ت٨و البحث بُ  1أخافتتٍ شجاعتها جعلتتٍ أتراج .."

لو بُ سجنو: " كنت أنت السبب.. الإسلبـ ك حقيقتو، تقوؿ بُ لقاء تٚعهما أثناء زيارتها 

قارنت تكتمل العقيدة إلا بات١قارنة.. ك نقصا بُ عقيدبٌ.. لا عرفت عن طريقك أف ىناؾ ك 

بتُ عقيدبٌ الوثنية الأكبٔ .. بٍ ات١سيحية.. بٍ الإسلبـ.. كىكذا أسلمت.. لا لأتزكجك.. 

ك بعد إسلبميها ت٬عل منها الكيلبب٘ رمزا للثبات على ات١بدأ،  2كلكن لأف الإسلبـ حق.."

عندما أسلمت طردكب٘ من ات١بشرين عليها، " ك تُ كمؤامرات أماـ تزمت أىلها الوثني

ات١ستشفى الذم أعمل بو.. خرجت ىائمة على كجهي.. تْثت عنك قالوا بُ السجن.. 

أصبحت بتُ الإيبو الذين يعيشوف بُ الشماؿ كات١نبوذة.. لقد ظن ات١نتصركف أف بأيديهم 

قلق عند ، تتحوؿ جاماكا بإسلبمها من ىاجس للخوؼ ك مصدر لل3مفاتيح الرزؽ.."

عثماف إبٔ مصدر للحب ك الأمل ك رمزا لإمكانية الوحدة بُ نيجتَيا ".. إنها بالنسبة بٕ 

تعتٍ الأمل بُ ات١ستقبل الطيب، تعتٍ إمكانية التقاء بتُ ات٢وسا ك الإيبو ك اليوركبا ك غتَىم 

ا تصبح ، ك بإسلبمه4من أبناء نيجتَيا الأـ، كانت رمزا حيا نابضا ك بٓ تكن ت٣رد حبيبة.."

جاماكا شخصية مساندة لكفاح عثماف،  ك زكاجها بعثماف لن يكوف حاجزا يصدىا عن 

                                                           
 .26ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص   1
 .133ات١صدر السابق، ص   2
 .134نفسو، ص   3
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ات١ضي بُ الطريق.. على العكس يصتَ دافعا أشد إتٟاحا إبٔ العمل الذم لا يقف أمامو 

صية جاماكا "تقنية فنية ناضجة، شيء.. ك على العموـ فإف الكيلبب٘ كظف بُ حق شخ

خصية الركائية، ك ىو ت٪ط الشخصية النامية، ك ىي التي تنمو ت٪طا فريدا من أت٪اط الشك 

ىذا ما كجدناه بُ ك  1خلبؿ الركاية ك ت٘تاز بالتحولات ات١باشرة القادرة على إقناع القارئ"

حاؿ جاماكا، حيث انتقلت من الوثنية إبٔ ات١سيحية فالإسلبـ، كما انتقلت من اتٟياة 

إبٔ حياة اتٞهاد كالكفاح بُ سبيل الغاية، انتقلت من الرغيدة التي كاف يوفرىا ت٢ا ات١بشركف 

جاماكا إبٔ سعيدة.. ىذا على ات١ستول العقائدم ك الفكرم كالنفسي، أما بالانتقاؿ إبٔ 

لولا بعض خيالات عثماف أمينو،  الناحية الشكلية، فإننا نلبحظ أف الركائي كاد يهملو،

، "لشد ما أخاؼ  2ات عيوف مكحولة"قد ركز كعادتو على العيوف، "كانت تٝراء فاتنة ذك 

، ك م  أف الكيلبب٘ حاكؿ أف ت٬عل من جاماكا رمزا تٯيل إبٔ 3النرر إبٔ عينيها ات١كحولتتُ"

التجريد، رمزا على الوحدة ك رمزا للتحوؿ الصادؽ الذم يصنعو اتٟب اتٟلبؿ بُ حياة 

هافت حوت٢ا الرجاؿ البسطاء الذين بٓ تطمس فطرتهم، فتتحوؿ تٚاكا من ت٦رضة نصرانية يت

                                                           
 .86-83ينرر: ت٤مد يوسف ت٧م، فن القصة، مرج  سابق، ص   1
 .13ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص   2
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إبٔ داعية ت٘حض نفسها لله ك زكجة ت٥لصة بارة، إلا أنو اكتفى بتلك اللمحات الشكلية 

 . 1ات٠اطفة

ا رموزا ثلبثة،  بُ حياة عثماف خلبصة القوؿ بالنسبة لشخصية جاماكا، أف الركائي تٛله

اللبىي ات١تمزؽ بُ حياة الركاية بشكل عاـ، فبعد أف كانت قبل إسلبمها "نيجتَيا اتٞنوب ك 

ات١نطلق بُ ت٣اؿ الشهوة ك العربدة، الساقط بتُ براثن الغدر ك ات٠يبة، الذم باع نفسو 

بدأ، كما تصبح بالنسبة لعثماف، ، تصبح بعد إسلبمها رمزا للثبات على ات2١للشيطاف.."

قد تقلبت بتُ كل تلك الديانات إبٔ أف استقر بها اتٟاؿ على الاسلبـ، رمزا لوحدة ك 

 يا الأـ.نيجتَ 

نور:  ىو صديق عثماف أمينو ك تٚاكا، تٯثل بُ الركاية التي بتُ أيدينا، ت٪وذجا للشخصية 

ات١ركبة، كما يسميها الباحث حسن تْراكم، ك ىي "نتاج مشاعر معقدة تٕعلها تعيش 

ازدكاجية أخلبقية كاجتماعية  تنعكس على سلوكها ك تتحكم بُ ات١واقف ات١تعارضة التي 

ا تلك العينة من الشخصيات التي تعاب٘ من تناقضات م  ت٤يطها ك تعجز، تتخذىا، إنه

.. ك كذلك  3بسبب ذلك، عن إقامة علبقات عادلة كعلى قدـ ات١ساكات م  الآخرين"

                                                           
 .110ينرر: ت٣وعة من ات١ؤلفتُ، أدب ات١رأة دراسات نقدية، ص   1
 .55ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، ص   2
 .315رج  سابق، ص حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، م  3
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كانت شخصية نور، فالركائي يعرضو على طوؿ الركاية، مضطربا متناقضا، بُ مواقفو تٕاه 

النساء كيقضي أكقاتا ت٦تعة بُ السنما، يقوؿ  نفسو ك تٕاه الآخرين، يشرب ات٠مر ك يعاشر

عن نفسو" أنا بُ ىذه الدنيا عابر سبيل أقط  الطريق قهرا.. أمضي حيثما أجد لقمة 

العيش، لا أسد أذب٘ عن تٝاع شيء.. ك أىتبل الفرصة، ك لا أحرـ نفسي من لذة.. فقد 

بو.. ك أغتٍ م  لا تتوفر بٕ إلا مرة.. أمضي على ات٢امش دكف ضجي ، أرقص م  الإي

اليوركبا.. ك أراقص ات١سيحيات.. ك أغوص بُ مستنقعات ات١نطقة الشرقية.. ك أتوه بُ ظلبـ 

. من ناحية علبقتو بعثماف أمينو ك إف كاف بُ الراىر صديقا  1الغابات.. لا أخاؼ ات١وت"

 لو،  فإنو يربكو بتصرفاتو التي تنابُ شخصية عثماف، يأخذه بُ رحلة "يدعوىا عثماف

بات١شؤكمة" إبٔ "سابوف غرل" إحدل الأحياء اتٞديدة بُ ات١دينة، ك يبدك بُ حديثة إبٔ 

الأمراض دكف أف تٗالط ات١رضى  يقوؿ" خبرب٘ كيف تقوـ -حتى للقارئ –عثماف مقنعا 

كتعرؼ ما يشكوف من آلاـ.. لا قيمة لعفتك ما بٓ تكن صامدا بُ كجو الإغراء.. إنك بٓ 

تر الإبٍ ك من بٍ فأنت تفتقد لذة الصراع.. ىذا جانب كاحد ك من لا يعرؼ الشر يق  

حتُ يقوؿ:  تلك الكلمات ك ما يعتًيها من إقناع ملفق، ينتبو إليو عثماف لاحقا، 2فيو.."

                                                           
 .20ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص   1
 .12إبٔ  9، ص نفسوينرر:   2
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، كبعد أف كاف 1" بدت بٕ فلسفتو العابثة كقوة رىيبة تٖاصر فكرم، ك تسخر من أفكارم"

نور سبب بُ لقاء جاماكا بعثماف، يواصل غرزىا بُ قلبو عن طريق سؤالو الدائم عنها، 

كنقل أخبارىا إليو، ك مدل شوقها ك حبها لو..! فيما تتكشف بُ نهاية الركاية أف نور كاف 

خلبؼ ما يضمر.. ىو الذم يدعي حب جاماكا بعد إسلبمها ك لا يكف عن يبدم 

،  2ملبحقتها ك إتٟاؽ الأذل بها ك تلفيق التهم ت٢ا.. فقط لأجل تٖطيم حياتها م  عثماف

كرىا منو ك حسدا، كما يبدك التذبذب ك التًكيب جليا بُ شخصيتو، أثناء تواجده بُ 

من  -يقوؿ عثماف–لوقت، ك تٔا أغدقو عليو السجن م  عثماف، فبعد "أ استطاع تٔركر ا

القلبي ك نسي ات٠مر ك التدختُ، رعاية ك مساعدة أف يقتًب من ات٢دكء النفسي، كلرضى 

كنت أراه يتوضأ ك يقف إبٔ جوارم بُ الصلبة.. ك بُ أثناء تٛلبت التعذيب التي كنا ك 

تٯاف، فتغتَت الفكرة نتعرض ت٢ا، كاف يتلقى الإساءة من العسكر بغتَ قليل من الصبر كالإ

، ك أخذ يشاركنا بُ الفكر عنو كثتَا، ك استعاد الناس ثقتهم بو كما استعاد ثقتو بهم

إلا أف نور سرعاف ما ينقلب على عقبيو، ك ينتكس  3الدراسة ك النرر بُ أمر ات١ستقبل.."ك 

مة انتكاسة خطتَة، حيث أثار حركة انشقاؽ بُ السجن ك انرم معهم إبٔ السلطات اتٟاك

                                                           
 .20ص  ات١صدر السابق،  1
 .178ينرر: نفسو، ص   2
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بُ البلبد، يقوؿ :" قررت أف أحتِ لنفسي.. أف أمارس حيابٌ بُ ات٠ارج على أم كض .. 

فيخرج من السجن ك ت٭تِ حياة البذخ، التي كاف تٙنها   1بٓ يعد لأم شيء قيمة.."

ات٠يانة.. ك ت٬عل لو الركائي نهاية تليق بتذبذبو ك رتٔا اعتذارا لشخصيتو ات١ريضة ، فلب ىي 

و ك التنكيل بو انتقاما لفعلتو، ك لا ىي سائبة حدا لا يأخذ معو جزاءه.. مأساكية حد قتل

يشفق على أيدم الناقمتُ على جشعو.. ك  يلقى القبض عليو بُ النهاية بعد أف أشب  ضربا

عليو عثماف من نفسو! ك لا تٯكننا اتٟديث عن ىذه الشخصية من دكف اتٟديث عن 

شتَ إليها الركائي على لساف الشيخ عبد الله: " علمت ات١فارقة التي يصنعها اتٝو، تلك التي ي

ؽ بتُ اتٝو ك فعلو. ىو )نور(.. من مصادر يوثق بها أف نور ىو اتٞاب٘.. ما أبش  الفار 

 قلبو تٯتلئ بالرلبـ.. صدؽ الشاعر العربي القدبٙ إذ يقوؿ: ك 

 ك أتٝيتو صاتٟا فاغتدل   بضد اتٝو بُ الورل سائرا

 .2ػػػػر    لأعيابو فغدا شاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا"ك ظن بأف اتٝو ساتػػػػ

خصبة، عمالقة الشماؿ" إنو شخصية ثرية ك ما تٯكن قولو كخلبصة حوؿ شخصية نور بُ "

تٔتغتَاتها، بالرغم من سلبيتها ك استلببها، ك مرضها، أزمتها، فهو كما قاؿ عنو عثماف 

                                                           
 .143، ص يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابقت٧  1
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، كم  ذلك فقد ساىم بتلك الصفات النفسية 1ؿ أزماتو ات٠اصة..يستمد أحكامو من خلب

التي أسبغها عليو الكيلبب٘، بُ دف  عجلة العمل ك تبلور الأحداث، ك كصوت٢ا إبٔ أقصى 

.. فحضور مثل ىذه الشخصية بُ العمل ىو بُ اتٟقيقة أمر ضركرم " يبدك  درجات التأزـ

أف كضعية الصراع ، الضركرية للركاية، لا ك كأنو نات  عن إلزامي حكائي، ك تعليل ذلك 

تٯكنها أف تنشأ ك تتطور ك تٕد لنفسها حلب بدكف توزي  الشخصيات إبٔ معسكرين 

متقابلتُ يتبادت٢ما التجاذب ك التنافر تْيث يتحقق التوازف ك الاطراد ات١طلوب بُ ات٠طاب 

م بتُ الشخصيات، .. ىذا التصارع الذم يتبدل جليا بُ مقاط  اتٟوار القائ2الركائي"

حيث ت٬رم الركائي على لسانها، قواعد ك مسلمات تٖكم الصراع الفكرم ك توجهو، كىذا 

 ما سنفصل فيو القوؿ لاحقا، بُ حديثنا عن قضايا الصراع بُ الركاية.  

إضافة إبٔ الشخصيات السابق ذكرىا، يرصد الركائي، عديدا من الشخصيات الثانوية 

 ها النسوية ك الذكورية، فمن الشخصيات النسوية :الداعمة ت١سار السرد، من

شخصية سيدة البيت:  التي آكت إليها تٚاكا أك سعيدة بعد إسلبمها، ىي امرأة 

طيبة،أرملة لرجل ثرم، "ك ركت ت٢ا الأرملة اتٟاجة الكثتَ عن الأراضي ات١قدسة ك قصص 

                                                           
 .111، صات١صدر السابق  1
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.. ىنا يعلق الركائي 1ياء"الأنبياء ك ستَة ات١صطفى عليو الصلبة ك السلبـ، ك كرامات الأكل

من أىل نيجتَيا يعشقوف التصوؼ  قائلب بُ مأخذ على أىل الصوفية: "إذ إف الكثتَين

ات١تصوفتُ، ك لديهم كثتَ من الأقاصيص عن رجاؿ الله قد تبل  بُ كثتَ من الأحياف مبل  ك 

من ، كلعلها إشارة من الركائي إبٔ اتٞانب السلبي 2ات٠رافات التي لا يصدقها عقل"

التصوؼ، الذم يوغل أحيانا بُ ات١اكرائياتن ما قد يسهم بُ الانفصاـ عن الواق ، ك ىو ما 

لا  3لا تٮدـ قضية الاسلبـ كثتَا..! فبعض دعاكل الصوفية الأخلبقية ىي دعاكم سلبية

تصلح لإقامة حضارة، ك لا لإعلبء راية الاسلبـ بُ الأرض.. إلا أف ىذا ات١لمح لا تٮفي 

كعطفها على جاماكا، فهي التي تكفلت بدف  تٙن الأجهزة التي اتهمت  طيبة السيدة

جاماكا ظلما بسرقتها، تقوؿ جاماكا بُ رسالتها ات١طولة لعثماف: " ك لا أريد اف أطوم 

ىذه الصفحات قبل أف أبشرؾ بأف السيدة التي أعمل بُ خدمتها، قد تقدمت بعرض كىو 

ك بهذا أفرج عتٍ، ك عدت إبٔ قصرىا ات٢ادئ أنعم  أف تدف  تٙن الأدكية ك الآلات ات١فقودة،

 4بالاستفرار ك ات٢دكء النسبي"

                                                           
 .157ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص   1
 نفسو، ص نفسها.  2
 .169ص  1984، 4ينرر: عبد الرتٛن الوكيل، ىذه ىي الصوفية، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط  3
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مداـ عليو: ك ىي مالكة الفندؽ الذم يقصده عثماف أمينو دائما بُ سفراتو ت٨و اتٞنوب،  

، ت٘تلكو أرملة مهاجرة من إحدل البلبد  -يقوؿ عثماف-ك ىو "فندؽ عتيق آكم إليو دائما

علبقة بينها ك بتُ عثماف خالية من الكلفة، يوشيها ات١زاح ك خفة الدـ، ، تبدك ال1العربية.."

ففي الركاية يتحدث إليها عثماف عن موضوع التجارة ك كذا موضوع  الزكاج ك سبب 

عزكفها عنو.. ك ما يبدك من سياؽ الكلبـ أنها "مومس"، ك ذلك بُ قوت٢ا: "لو امتلؤ قلبك 

لص منها.. ت٨ن لعبة صغتَة.. تافهة.. لا تْب مومس فسيكوف من الصعب عليك التخ

ك الغريب ات١ستحسن من الكيلبب٘، أنو بٓ يصفها كصفا مباشرا  2إرادة ت٢ا بُ يد القدر.."

بات١ومس، كما جعل بينها ك بتُ عثماف ات١تصوؼ ك الداعية إبٔ الله علبقة إنسانية، ك تلك 

لكيلبب٘، بعرض صورة ات١ومس ؾ مركنة كجب أف تتوفر بُ "الداعية إبٔ الله"، كما يكتفي ا

"لعب صغتَة تافهة" ك ىو اعتًاؼ يسوقو على لساف ات١ومس نفسها، كأبل  ما يكوف 

 الدرس ات١ستخلص من التجربة.. ك ذلك أبل  من ألف خطبة!

ىو أحد ات١بشرين الأكربيتُ، كما يصفو الركائي على لساف عثماف، " يتكلم من  الأب توم:

 أف الأرض أرضو، ك البيت بيتو)...( ك كاف الأب توـ يرمقنا طوؿ مركز القوة، كلماتو تعتٍ

الوقت بعينيو النافذتتُ من تٖت ات١نرار الطبي  الصابُ الذم يبدك منسجما ت٘اما م  كجهو 
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، 1الأشقر، ك الصليب الذىبي الذم يستقر على صدره، ك ملبسو الكهنوبٌ البال  النرافة"

رية إذ تٯلك مستوصفا ك مدرسة يعلم فيها الناس الدين يصوره الركائي شخصية نافذة بُ الق

.. فهو بُ الركاية تٯثل يد التبشتَ ات١تغلغلة بُ صلب المجتم  الافريقي،  ات١سيحي م  العلوـ

قوة، بينما يضمر الكره ك اتٟقد يرهر عكس ما يبطن، يرهر الطيبة ك التسامح كال

 الرواية.تَ بُ ات٠وؼ.. ك سييفصل القوؿ فيو لاحقا بُ قضية التبشك 

ك ىو طبيب ك مبشر بُ أكبر مستشفى بالعاصمة، يصف الركائي مرهره ىانيمان: 

ات٠ارجي كالداخلي معا، على لساف جاماكا، قائلب: " كاف ثلجي ات١رهر، الابتسامة لا 

تفارؽ ثغره.. ابتسامة دائمة لا ترتٗي أبدا، لكتٍ أكرىها.. إنو يرتدم ىذه الابتسامة كما 

ه، ك تٮلعها عندما يناـ.. تٟرات خاطفة كنت أرمقو ك ىو كحده.. فينسى يرتدم حذاء

نفسو.. ك تٗتفي الابتسامة ك ت٭ل ت٤لها بريق شيطاب٘، ك كجو مكفهر)...( ك ىو يتقاضى 

مرتبا كبتَا من ت٣لس الكنائس الأعلى بُ أكربا.. غتَ متزكج.."، تشكل ىذه الشخصية 

القارة الإفريقية، كإف ما يلفت الانتباه حقا، ىو  تّانب شخصية الأب توما، ت٪اذج ت١بشرم

الفكرم عن طريق كسائل التًغيب  مدل تفانيهم بُ ات١ادم ك ات١عنوم بُ التبشتَ ت١ذىبهم

التًىيب معا، فها ىو ذا الطبيب ىات٪يماف يعرض على جاماكا الزكاج بعد اعتناقها ك 
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ىذا الاغراء، يوجو إليها رفقة  ك عندما ترفض 1الاسلبـ، شريطة أف "تتًؾ ىذه ات٠رافة.."

 راىبات ات١شفى تهمة السرقة ك السطو، ليلقوا بها بُ السجن..!

: شخصية ثانوية، يقوؿ عنو الركائي على لساف عثماف: " يبدك زعيم قبيلة من قبائل الإيبو

أنو )برغم الفطرة ك البساطة( رجل ت٤نك طحنتو التجارب)...( كاف بُ حوابٕ ات٠مستُ من 

قوم البنية حاد النررات، يلبس كثتَا من عقود ات٠رز، ك ت٭يطو من حولو تٔزيد من عمره، 

الابتسامة  طيبا "يبتسم بُ رضى ك سعادة، ك ، كما يصوره الكيلبف رجلب2التجلة ك الفخار"

إنو بُ الركاية  3تضيئ كجهو الأتٝر، ك تتماكج من انعكاسات النار ات١نعكسة على كجهو"

عماؽ، تٯثل فطرت الرجل البدائي، تٯثل الصفحة البيضاء القابلة للنقش، تٯثل كجو إفريقيا الأ

ك التي تنترر نداء الفطرة )الإسلبـ( كي تتعلق بو، فسرعاف ما أسلم زعيم القبيلة على يدم 

عثماف ك عبد الرحيم، بعد أف تلقى كلماتهما عن الإسلبـ بتًحيب ك تٕلة، فػكلبمهما 

-و" بسيطا سهلب لا يتعب الرأس، ك من السهل ىضمو..تٮتلف عن كلبـ ات١بشرين بُ كون
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لذلك يسلم الزعيم ك تسلم قبيلتو كلها برغم كل مساعي  1"-كما قاؿ زعيم القبيلة

 ات١بشرين، بُ مشهد مهيب، يشبو اتٟلم!

ىو شخصية حقيقية استعارىا الركائي من تاريخ نيجتَيا.. فهو كاف  القائد أحمدو بللو:

، لا يذكره الركائي سول بُ مشهد حوارم دار بُ ت٣لس 2الشمالية بالفعل زعيما لنجتَيا

ن كلبمو تٝات النزعة الاسلبمية عقده، ك حضره عثماف أمينو ك شيخو عبد الله، تبدك م

اتٟكمة ك رجاحة العقل، بالاضافة إبٔ اتٟنكة ك الدراية السياسية، يقوؿ: "التسامح يقهر ك 

با كات٢وسا)...( ت٬ب أف تٕاىل الأحقاد الكامنة من اتٟقد)...( لا فرؽ بتُ الأيبو كاليورك 

ا)...( أغمض أتٛدك بللو عينيو أجل مصلحة البلبد)...( بذكر الشر لا تثمر بُ  أرضن

)...( الرلبـ يصرع 21متم بآية من القرآف: }كتب الله لأغلبٌن أنا كرسلي..{المجادلة ك 

يم الصحيح ىو ات١خرج... ك ت٢ذا العصابات التي تعشش فيو)...( اليهود خطر داىم.. التعل

قررت إنشاء العديد من ات١دارس ك اتٞامعات.. عندما يرل عدكؾ أنك كضعت يدؾ على 

                                                           
 .81، ص ات١صدر السابق  1
، زعيم سياسي نيجتَم شمابٕ،  يعد حسب رأم البعض أحد أعلبـ الفكر 1966يناير  15 -1910يناير  10أتٛدك بللو:   2

 -التاريخ السياسي اتٟديث لنيجتَيا عامة ك ت١نطقة شمات٢ا على كجو ات٠صوص، قاكـ الإسلبمي  ك الرائد السياسي الذم قاد صناعة
الاستعمار الات٧ليزم. كانت ت٫تو كبتَة بُ الدعوة إبٔ الله  ك تبليغها ك نذر نفسو لنشرىا بُ غرب إفريقيا رغم التهديدات 
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مفتاح الباب ات١غلق الذم سيوصلك إبٔ بر الأماف ك اتٟرية كالنجاح.. يفقد رشده.. يطتَ 

إنو  صوابو.. يندف  كمجنوف ليقضي عليك.. لأف فرصة انتصاره سوؼ تضي  إبٔ الأبد..

تبدك شخصية أتٛدك بللو من خلبؿ كلماتو، كاضحة جلية، فالركائي يعرضو    1يغامر.."

كشخصية مناكئة للبستعمار ك مطام  ات١بشرين ك دعاة التفرقة.. إنو الوجو ات١شرؽ لنيجتَيا 

الوحدة كالسلبـ، اغتالو الطم  الاستعمارم اتٟاقد، اختاره الركائي رمزا تٕلى عليو الغدر 

 ، رتٔا ت٢ذا السبب يبدك ت٪وذجا ختَا ت٤ضا.. ك ىو ما لا تٯكن أف يكوف.كات٠داع

أما بقية الزعماء التارتٮيتُ الذين اقتصر الركائي على ذكر أتٝائهم، ك ىم تٚيعا رموز ات٠يانة 

كالانقلبب، إيركنسي الضابط ات١سيحي من قبائل الإيبو ك الذم اغتاؿ أتٛدك بللو، رفقة 

و ات١درس بالكلية اتٟربية، ككذا أكجوكو زعيم اتٟركة الانفصالية بقبائل ات١يجور تشوكوما نزكغ

 الشرؽ النيجتَم.

الشماؿ، توزعت بتُ عدة توجهات  تلك بشكل مسهب، جل شخصيات عمالقة

مذاىب فكرية ك دينية، فمنهم ات١سلم، ك ات١سلم ات١نقلب عن الوثنية أك ات١سيحية ك منهم ك 

حي ات١بشر، ك ات١سيحي الافريقي ات١نقلب عن الوثنية.. ك قد الوثتٍ، ك منهم الأكربي ات١سي

 جسدكا تٚيعهم قضايا الصراع كالغزك الفكرم. 
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 أولا: المعالجة الموضوعية لقضية الغزو الفكري في رواية عمالقة الشمال:

ؿ تنتمي الركاية التي بتُ أيدينا إبٔ نوع الركاية الواقعية.. ك العات١ية /الاستشرافية، ضمن أعما

لأف يخ أزماتو اتٟديثة.. ك ت٧يب الكيلبب٘، ك التي عابِ فيها قضايا العابٓ الاسلبمي بُ تار 

الكيلبب٘ خاض تٕربة الاستعمار، بنوعيو: الانتدابي ك الفكرم، ك اكتول بنتَانو،  فنراه ىنا 

يتناكؿ نفس ات١وضوع، كلكن من زاكية نرر أكثر سعة، ك أعمق بعدا، إنها كجهة نرر 

)الزت٧ي( ك فهمو للتجربة الاستعمارية التارتٮية، "بُ ت٤اكلة لنقد التًاث الثقابُ  الإفريقي

جود ىامشيا أك مقموع عقائديا.. الغربي ك إعادة تأكيلو لاستخلبص ما ىو صامت أك مو 

.. لذلك يؤثر السرد على لساف البطل عثماف أمينو، 1توسيعو ك تأكيده ك الإفصاح عنو"ك 

اكراتو، يعرض للعديد من القضايا، ات١تعلقة بُ عمومها تٔسألة ك من خلبؿ تٕاربو ك ت٤

الصراع، بتُ قول الشر ك قول ات٠تَ، إلا أننا تٯكن أف نستل من تلك القضية ات١ركزية، 

أزمات تعاب٘ منها العديد من الشخصيات، سواء ما تعلق منها بالاستلبب الفكرم أك 

عابٕ. إف الكيلبب٘ ك بُ سياؽ معاتٞتو لتلك ات١ثاقفة ات١غلوطة نتيجة إرث تارتٮي أكربي مت

ىاتها ك معاناتها، بُ مسعى جاد القضايا، يسمو بالنفس البشرية، ك يوغل بُ عرض تأك 

حثيث، لكسر كافة اتٟواجز التي أراد بعض المحسوبتُ على الدين إقامتها، بغرض التصوم  ك 
                                                           

ترتٚة ت٤مد شباؿ، منشورات مشركع البحث النقدم كنررية التًتٚة، كلية صورة الآخر بُ ات٠ياؿ الأدبي، طوب٘ موريسوف،   1
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ف من أتٚل القضايا التي بعيدا عن كاق  اتٟياة البشرية، ك إنكار صلبتها.. لذلك نرل أ

أثتَت بُ ىذا السياؽ، قضية الإنسانية... ت٣اكرة لعدة قضايا اخرل، ىي على سبيل الذكر 

 لا اتٟصر، قضية التبشتَ ات١سيحي ك قضية الدعوة إبٔ الله كمسألة الصراع المحتدـ بينهما.

 النزعة الإنسانية:  - 1

القيم لفعل يعتبر أف ات١صابّ ك من الفكر أك االنزعة الانسانية بُ تعريفها العاـ ىي "أم نسق 

، ك بُ الركاية التي بتُ أيدينا نلبحظ العديد من تلك 1الكرامة الإنسانية ت٢ا الصدارة.."ك 

الأنساؽ، حيث تغلب على ركاية عمالقة الشماؿ نزعة إنسانية، يتلبشى فيها حاجز 

ول النفس البشرية، بُ تٟرات الألواف، كالأعراؽ، استجابة لدعوة الاسلبـ، فلب تبدك لنا س

صفائها ك سعيها لتحقيق الكماؿ، كما بُ تٟرات اختًاقها من طرؼ قول الشر ك تبعيتها 

تٝوىا الانساب٘! إف دعوة الانسانية تبدك الاستنزاؼ.. لتفقد حينها طهرىا ك ات١ؤسفة لنصب 

قد كاف  بوضوح بُ أعماؿ الكيلبب٘ عامة ك بُ ىذا العمل الذم بتُ أيدينا خاصة، "ك

لأزمات الانساف ك اتٟركب التي عصفت بو ك أطماع الغزك ك التوس  ك السلب كالاستعباد 

على الأقل، لكن اتٞهل ك التخلف أثرىا ات١باشر بُ ظهور تلك الدعوات، حتى كردة فعل 

                                                           
، 2009، 1العلم كالإتٯاف للنشر كالتوزي ، مصر، طالركاية العربية ك بنات جنسها، النزعة الانسانية بُ  بهاء الدين ت٤مد مزيد،  1
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الاستبداد كشراىة السيطرة ك التملك كانت تقف حائلب عائقا دكف ت٧اح تلك الدعوات،  ك 

بٔ ت٣اؿ آخر للرلم حتى الدعوات السماكية، بل حوؿ بعضها إ كيف كقد أكقفت

العسف بالناس ات١خالفتُ بُ ات١عتقد)ك ىي دعوة ات١بشرين بُ الغالب( مثلما  الاستعباد ك ك 

 . 1كاف العرؽ قد فعل ك ما زاؿ يفعل"

اتٟقيقة أف للئنسانية بُ الركاية كجهتُ اثنتُ، أما أحدت٫ا فمتعلق بات١لبمح الانسانية ك  

العامة،  ات٠اصة تٔشاعر البشر ك ىواجسهم، كأما الآخر فمتعلق بإنسانية الدين الاسلبمي 

عدـ قة عثماف أمينو لنور برغم عبثو ك ك عات١يتو ك تٝاحة دعوتو، فمن ات١لبمح العامة صدا

عطف، فهو دائم الأسف على حالو، إذ يعرض عليو  تٗلو من إنسانية ك استقامتو، التي لا

للتجارة، يقوؿ: "كفكرت بُ أمر نور أنا أ عرؼ جيدا نواحي النقص فيو،  يوما السفر معو

، ك بالرغم من خيانة 2لكتٍ آمل أف تنصلح حالو. من يدرم؟ أبٓ تٯتن  عن شرب ات٠مر.."

نور لو ك اتفاقو م  السلطة اتٞديدة بُ البلد، إلا أف عثماف شفق على نفسو ات١ريضة، 

إسداء النصيحة لو، "لكنك ت٬ب أف تفعل شيئا طيبا يا بالأنانية ك التبعية، كلا يكف عن 

نور، ت٬ب أف تصمم على أف تٗرج من ت٤نتك.. كلنا نعاب٘ بطريقة أك بأخرل، لكننا نصبر 
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.. ك حتى بعد انتصار عمالقة الشماؿ ك ات٨سار ظل ات٠ونة 1ك نصمد ك ننترر نصر الله.."

ف  عبد الرحيم صديقو عثماف الذين سقط أغلبهم بُ قبضة العدالة، ك منهم نور، يد

لزيارتو، كيستثتَ جدكة الصفح ك الإتٯاف بُ نفسو، فيستجيب لو عثماف برغم كل الأبٓ 

 الذم سببو لو نور!

ملمح إنساب٘ عاـ آخر، متمثل بُ ت٤بة عثماف تٞاماكا، ك ما يعتمل بُ نفسو من خيالات 

فهو قبل أم شيء إنساف  كىواجس، تبرز جانب الضعف الانساب٘ فيو برغم إتٯانو القوم،

تعتًيو تٟرات ضعف ك قوة، إلا أف من تٝات التصور الاسلبمي الذم يطب  تٔيسمو 

أعماؿ ت٧يب الكيلبب٘، أنو لا يركز على تٟرات الضعف كما لا يبررىا، بل يبحث ت٢ا عن 

وح ات١لجأ ك اتٟل، فعثماف سرعاف ما يهرع إبٔ ربو، يصلي ك يتلو قرآنو، كما لا يتًدد بُ الب

.. -يقوؿ عثماف لشيخو- الطويلةلشيخو تٔا يعتًم نفسو ك يؤرقها "أبكي كثتَا بُ الليابٕ

إذف ك تٔا تٯليو ، الكاتب 2دخلت جاماكا حيابٌ كشيطاف تٚيل.. ىل ىذا ىو اتٟب؟"ك 

خلبفا ت١ا يبديو بعض الكتاب الذين يدعوف الواقعية، فيجعلوف الشر ك الرذائل عليو التزامو، ك 

ات٢م، لا يطيل الوقوؼ عند تٟرات الضعف الانساب٘، كما لا يتجاكزىا مطلقا، ت٤ورا لأعم
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ك التبريرات ات١زكرة، نفسية   1إلا أنو كذلك، لا ت٭يطها بسياج من التمجيد ك الاعجاب

كانت أك اجتماعية. من ات١لبمح الانسانية بُ حياة بطل القصة أيضا، علبقتو اتٞيدة 

اءة، بل عدـ تردده بُ ت٥الطتها فعو عن الناس ات٠طبالسيدة عليا، ات١ومس، ك عدـ تر 

ت٦ازحتها ك إسداء النصح ت٢ا. أمتَ قبيلة الإيبو أيضا، ك تٝاحتو ك ضحكتو البريئة، ك 

كرقصات الأفارقة حوؿ النار، ك ما تٖملو ىذه ات١شاىد من عبق الفطرة ك الانصهار التاـ بُ 

 بها.تلوث أصحاالانسانية، بعيدا عن زيف ات١دف ك بوتقة 

اتٞانب الانساب٘ من العقيدة، يزاحم اتٞانب الفطرم بُ كل البشر، ك ىل الاسلبـ إلا 

دعوة الفطرة لبتٍ الانساف..؟ ك بُ مقاط  الدعوة ك عز تٖركها باتٕاه الله، تلقي على الناس 

ـ من ات١عاب٘ أتٚلها كأتٝاىا، ففيها السماحة ك ات١ساكاة ك العدؿ ك الإخاء ك اتٟرية ك الالتزا

بات١بادئ ك ت٤اربة الشر كالرلم ك التمييز العنصرم، ك ت٧د تلك ات١بادئ ك الشعارات تتجسد 

بُ أقواؿ الشخصيات ك أفعات٢ا، فبالنسبة لأتٛدك بللو ك ىو أحد ركاد الصحوة الاسلبمية 

، عن تلك  2بُ الركاية، "التسامح يقهر اتٟقد.. ك لا فرؽ بتُ الايبو ك اليوركبا ك ات٢وسا.."

لبمح نفسها، يتحدث عثماف إبٔ زعيم قبيلة الايبو داعيا إياه إبٔ الله: "السهولة ليست ات١

عيبا، ك الله تٮاطب البشر تٚيعا بصرؼ النرر عن تفاكت قدراتهم العقلية)...( الكل 
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بٓ يولد ك بٓ يكن لو  بٓ يلد ك  .. كىو الواحد الأحد..سواسية.. البشر تٚيعا سواء.. أماـ الله

ك بُ حديث عثماف لأحد عامة رجاؿ الايبو الوثنيتُ حتُ سألو عن رسوؿ  1"كفوا أحد..

ات١سلمتُ، إف كاف بشرا ك إف كاف ت٭ب السود؟ ، يقوؿ: " ت٤مد عبد الله ك رسولو.. ت٤مد 

بشر اختصو الله تْمل كلماتو إبٔ الناس)...( كاف يقوؿ ما معناه أنو لا فضل لأبيض على 

 صحابتو بلبؿ اتٟبشي.. ك صهيب الركمي)...( ك كاف أسود إلا بالتقول)...( كاف بُ

ك حوؿ حرية ات١عتقد، خاطب  2يقوؿ عن ابنتو.. لو أف فاطمة سرقت لقط  ت٤مد يدىا.."

عثماف زعيم القبيلة قائلب:" ..لا إكراه بُ الدين، قد تبتُ الرشد من الغي.. فليسلم من 

. يعفو عثماف عن الإبوم ات١غرر بو .3شاء، ك ليبق على دينو من شاء، ىذه أكامر ديننا.."

، الذم رماه بالسهم، كما يعف يعلمهم و ك رفقاءه بُ اتٟرب عن الأسرل ك من قبل الأب توـ

مبادئ الإسلبـ.. يرسم الكيلبب٘ من خلبؿ شخصياتو ات١ؤمنة، الداعية إبٔ الله، تٝاحة 

وف بأنواع الفتن الاسلبـ ك إنسانيتو، فػػ" الإسلبـ يتمسك تْرية ات١عتقد بُ عابٓ مشح

كالاضطهاد ك قد أصيب أتباعو بضر شديد من حدة ىذا التعصب ك م  ذلك فإف مبدأ 

ات١عاملة بات١ثل بٓ يدخل بُ سياستو العامة، ك بٓ ينتقص أطراؼ اتٟرية الواسعة التي رتٝها 
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ية . إف نزعة الكيلبب٘ الإنسانية بُ أعمالو تٗتلف عن النزعات الإنسانية الغرب1للدخوؿ فيو"

التي ترل أف "الإنساف بُ اتٟقيقة مركز الكوف ك ىو جدير بأف ت٭تِ حياة العقل ك الكرامة 

ك الأخلبؽ، كأف السعادة من حقو، فلقد كانت )تلك(نزعة علمانية ترتبط بالعابٓ الأرضي 

ثقة عمياء، قد تتملكو إثرىا الأنانية ك الإعجاب بالنفس، إف   2ك تثق بُ حواس الانساف"

الأدب الاسلبمي عامة، ك أدب الكيلبب٘ خاصة، تٕعل من الله تعلى مركزية، تبعث إنسانية 

 بُ الإنساف معانيها ك تصفي من نفسو الشوائب، فيغدك إنسانا تٔا للكلمة من معتٌ.

 التبشير المسيحي و استغلال بساطة الانسان البدائي:-  2

و لقضية التبشتَ ات١سيحي ىذا ىو صلب ات١عتٌ الذم يقصد إليو الكيلبب٘ من خلبؿ عرض 

بُ الركاية، ك ت٨ن إف شئنا التحرم ك التقصي، قبل ات٠وض بُ غمار الركاية، حوؿ مسألة 

التبشتَ، ك حقيقتها بُ العابٓ الاسلبمي، نلحظ أنها مرت تٔرحلتتُ، مرحلة أكبٔ ت٘ثلت بُ 

كيل العلتٍ، قتل  ات١باشر كالتناتٟركب الصليبية امتازت بهمجية الوسائل ك بشاعتها، ال

التنصتَ اتٞماعي القصرم لأفراد الأمة الاسلبمية، خاصة تلك التي طالت حضارة الاسلبـ ك 

                                                           
 .156علي ت٤مد الصلببي، اتٟريات بُ الإسلبـ، مرج  سابق، ص   1
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حتُ رأل النصارل أف .. ك 1بُ الأندلس، ك قد  كاف ات١نطلق الرئيسي لتلك اتٟملبت دينيا

اب تٛلبتهم بٓ تف بالغرض ات١طلوب، قلبوا أقنعتهم، ك دخلوا بألوية الثقافة ك التنوير بُ رك

الاستعمار اتٟديث.. فلقد "أضافت حقبة الاستعمار ت٣الات جديدة من العداكة بتُ 

النصارل ك ات١سلمتُ، فالنصارل الذين فقدكا الأمل بُ السيطرة على ات١سلمتُ، رفعوا 

رؤكسهم مرة أخرل خلبؿ اتٟكم الاستعمارم بُ البلبد الاسلبمية، ك بدأ ات١نصركف يتدفقوف 

.. بوسائل 2ة، ك أسسوا إرسالياتهم بهدؼ تٖويل ات١سلمتُ إبٔ النصرانية"على البلبد ات١ستعمر 

شتى، منها  الوسائل ات١ادية عن طريق الاغراء بات١اؿ، ك منها ات١عنوية، عن طريق تشويو 

الاسلبـ ك بث الأفكار النصرانية المحرفة بُ أذىاف البسطاء من الناس، ك بٓ يسلم من 

سكاف الغابات فيها، فهم تقاتٝوا الأرض م  أىلها، ك فرضوا تٛلبتهم حتى كثنيو إفريقيا ك 

عليهم  تفكتَىم بتعليمهم ك تطبيبهم.. ك ىذا ما سعت ركاية عمالقة الشماؿ ت١عاتٞتو، 

حيث نلبحظ أف الركائي، ساؽ من ضمن شخصياتو، شخصيتتُ مثلتا قطب التبشتَ بُ 

اف.. ك ت٫ا شخصية الطبيب إفريقيا، ك كانت من السلبية ك البشاعة، ك التلفيق تٔك

، ك قد سبق ك فصلنا القوؿ حوؿ ىاتتُ الشخصيتتُ، أما ما  ىانيماف، كشخصية الأب توـ
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يهمنا بُ ىذا السياؽ، فأقواؿ الشخصية ك أفعات٢ا، باعتبارىا ترتٚانا لواقعها ك إحالة على 

شخصية كاقعيتها.. كما أف كلب الشخصيتتُ، تنتمياف إبٔ ما يسمى بُ عابٓ السرد بال

ات١ركبة، ك ىي كما سبق ك أشرنا "نتاج مشاعر معقدة تٕعلها تعيش ازدكاجية أخلبقية 

ىذه 1كاجتماعية تنعكس على سلوكها ك تتحكم بُ ات١واقف ات١تعارضة التي تتخذىا.."

الازدكاجية السلوكية ك الأخلبقية لدل كل من ىانيماف كالأب توـ ستجعلهما ت٭دداف 

ك الركائي يكشف لنا ملبمح من  ،2خر خفيا للبستعماؿ الداخليسلوكا معلنا للخارج ك آ

نفسيات ات١بشرين كطبيعتهم تلك، من خلبؿ تٕربة جاماكا معهم، ىي التي كانت كاحدة 

من ضحاياىم، حيث اعتنقت ات١سيحية بُ مدارسهم ك عملت بُ مستشفياتهم، حينها  

ت٘اما حتُ تعلن تنقلب  كانوا يغدقوف عليها من عطفهم ك إحسانهم، إلا أف الأكضاع

تصبح سعيدة، تقوؿ: " كاف إسلبمي اختبارا ت١اىية ات١بادئ التي يتشدقوف جاماكا إسلبمها ك 

بها، إنهم متعصبوف تٛقى تٖركهم نزكات حيوانية تشبو اتٟيوانات بُ الغابات، بٓ أعد أشك 

رد تٕار.. جنود بُ أف ىذه ات١ؤسسات التبشتَية لا تعرؼ الكثتَ عن الله ك الإنساف، إنهم ت٣

بُ جيش كبتَ تٮدع العابٓ، ك تٯهد لانتهاب ثركاتو، ك السيطرة على مقدراتو)...( ات١صيبة 
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  1الكبرل اأنهم دفعوا إبٕ ببعض جواسيسهم كي يغركب٘ بات١اؿ تارة ك بالزكاج تارة أخرل.."

ىذه  كما تقوؿ عن الطبيب ىانيماف، معرية زيف ابتسامتو ك خبث نواياه: ".. إنو يرتدم

الابتسامة كما يرتدم حذاءه، ك تٮلعها عندما يناـ.. تٟرات خاطفة كنت أرمقو ك ىو 

 2كحده.. فينسى نفسو.. كختفي الابتسامة ك ت٭ل ت٤لها بريق شيطاب٘، ك كجو مكفهر.."

ك بعدما بٓ تفلح ت٤اكلات ىانيماف بُ إغراء جاماكا بالزكاج شريطة تركها للئسلبـ، عاد 

 صلي الرىيب، ك ىذا ما يبدك من خلبؿ مقط  اتٟوار التابٕ:للكشف عن كجهو الأ

تعرك لقد ظلت الكنيسة تعلمك ك  "لا يعقل أف تتًكي ات١سيحية ىكذا ببساطة..-

 تدربك سنوات طويلة..ك 

 أنا بٓ أب  نفسي للكنيسة.. لست رقيقا.. إنتٍ إنسانة أختار ما أكمن بو..-

احتقن ك امة ات١صطنعة، ك اكفهر كجهو، بٓ يرتح لكلمابٌ)تقوؿ جاماكا( اختفت الابتس

 جلده الثلجي، ك صرخ ك ىو يقهقو:

 ىل ظننت فعلب أنتٍ أريدؾ زكجة؟ كاف ت٣رد مزاح..-

 كنت أعرؼ أنكم بلب قيم ت٤تًمة..-
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 نرر إبٌٕ بعيتٍ كحش مفتًس:

 ستدفعتُ الثمن غاليا..-

 أنا بٓ أرتكب جرما..-

 بٓ يزؿ كل شيء بأيدينا..-

 .الأمر بيد الله.-

 ك الله معنا.. -

ك لقد شوىتم معتٌ الألوىية بُ أفكاركم، ك خلطتموه، بنزكاتكم.. انتم لا تعرفوف الله.. 

. ك تنفيذا 1فقط تٖسنوف الكلبـ، ك تٕيدكف الزيف ك التمثيل، أنتم اساتذة ات٠ديعة.."

لتهديده، يتهم ىانيماف جاماكا بسرقة معدات ك أجهزة طبية من ات١شفى، ك يشهد ضدىا 

نور إضافة إبٔ ت٣موعة من الراىبات اللوابٌ كن يعملن معها، ك ىنا كانت الصدمة بالنسبة 

تٞاماكا، ك نقطة اللبرجعة تٓصوص نوايا ات١بشرين، "إف ىناؾ ثلبثا من الراىبات ات١مرضات 

يشهدف ضدؾ.. ىتفت بُ ذعر: راىبات؟ مستحيل.. إنهن لا يكذبن)...( ك عادت بها 

عندما اعتنقت النصرانية، ك تركت الوثنية، بٓ تتعرض لشيء من الزجر أك الذكريات إبٔ الوراء
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الاضطهاد، بل على العكس ت٘اما من ذلك، فقد فتحت الارساليات التبشتَية ت٢ا الباب 

على مصراعيو، كىبتها فرصة التعلم ك التوظف، ك انهالت عليها ات٢بات، ك كانت تٖضى 

ما بعد أف اعتنقت الاسلبـ فلقد أصبح الأمر جد دائما تٔزيد من الرعاية ك الاىتماـ، أ

ت٥تلف، أغلقت الأبواب بُ كجهها، ك ألصقت بها التهم، ك حوربت بُ رزقها ك شرفها، 

كجند ت٢ا عدد من القذرين ت١لبحقتها ك البحث عنها ك ىاىي الآف تقف على أبواب 

ك على أيدم ىذا الاستيفاء تٟالة جاماكا ك ىي من كانت ابنة الراىبات  1السجن."

الإرساليات تعلمت ات١سيحية، يفي بأخذ نررة عن خبث مساعيهم، ك طبيعة كسائلهم، 

فهم يعتمدكف أكثر ما يعتمدكف على الوسائل ات١ادية، فها ىو ذا بعد غور الغابة بُ اتٞنوب 

، من إقامة مدرسة ك النيجتَم بٓ  صديقة مستوصف فيها، قاؿ ت٥اطبا عثماف ك تٯن  الأب توـ

حيم بُ ىذا الصدد: ".. يسعدب٘ أف تزكركب٘ بُ  منشآبٌ ىنا، ستجدكف أيضا عبد الر 

 ..2مكتبة لاىوتية تٚيلة بها عدد لا بأس بو من الكتب الات٧ليزية القدتٯة.."

 الصراع:-  3
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ىنا ك انطلبقا من مبادئ كل من الأب توـ التبشتَية، ك مبادئ عثماف أمينو الداعية إبٔ  

 ت٪اذج من الصراع القائم بتُ دعوة تعتمد أساسا على ات١ادية، كتقوـ الله، يصور لنا الكيلبب٘

على أنقاض الأطماع الاستعمارية ك النررة العنصرية، ك بتُ دعوة خالصة، لا ت٘لك من 

عتاد سول الكلمة.. تلك ىي الدعوة إبٔ الله بُ الإسلبـ، ت٬سدىا الكيلبب٘ بُ شخص 

عثماف التاجر كات١ناضل ك الداعية ات١عتدؿ، يكسر   مينو ك من كرائو شيخو عبد الله،أعثماف 

بو الصورة النمطية ات١شوىة التي لطات١ا دأبت الأعماؿ الركائية العربية اتٟديثة على عرضها،  

كما ىو اتٟاؿ بُ شخصية "الشيخ الشناكم بُ ركاية الأرض الذم يتراىر بالدعوة إبٔ 

د الشيخ اتٞنيدم بُ ركاية اللص كما ت٧الإصلبح ك تٮفي تعاملو م  ات٠ونة ك ات١ستغلتُ.  

الكلبب شاردا عن العابٓ منعزلا، غارقا بُ أفكاره بعيدا عن المجتم )..( ك ىو تشويو راج  ك 

إبٔ أحد أمرين: إما التشويو ات١تعمد ك ىذا ما ت٧ده عند من ت٭ملوف فكرا مضادا للفكر 

بينما يؤمن  1القصص الغربية"الاسلبمي،  أك تشويو نات  عن التقليد لصورة رجل الدين بُ 

الكيلبب٘ بضركرة إعادة التوازف للشخصية ات١سلمة تٖديدا للشخصية ذات الطاب  الديتٍ، 

بعرض شخصية الداعية إبٔ الله كما ت٬ب أف يكوف، إنسانا عاديا، تاجرا مثقفا، ك متمكنا، 

قد عمد الطيبة..  ك ين بالكلمة السهلة ك تٮالط ات١سيحيتُ ك الوثنيتُ ك يدعو إبٔ تعاليم الد
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الركائي إبٔ تصوير ىذا الصراع الديتٍ عن طريق توظيفو لعنصر اتٟوار، بُ العديد من مقاط  

الركاية إف بٓ يكن بُ أغلبها، ذلك أف "اتٟوار يعد من أىم مواطن تعدد الأصوات بُ النص 

ينهض ارئ( ك لقاكعوب٘ السرد الواقعيتُ، ات١ؤلف ك السردم، )أصوات أعواف السرد التخييليتُ 

رسم ملبمح يهاـ بالواق ، كالوصف كالاخبار ك بوظائف _أخرل_ متعددة كالإ

، فتعتمد على ركيزتتُ أساسيتتُ تْسب النص 1الشخصيات.." .. أما دعوة الأب توـ

الركائي، أما الأكبٔ فمادية سبقت الاشارة إليها، ك أما الثانية ففكرية، تعتمد التشويو 

سلبمي، ك تضليل الناس البسطاء من خلبؿ إيهامهم تٔفاىيم كالتضليل، تشويو الدين الا

ىم الآف أكثر تٖضرا  -الأب توـ يقوؿ–كت٫ية كخاطئة عن معتٌ التحضر.." الدنيا تتغتَ 

مدنية عن ذم قبل، ك يدركوف أف ت٢م رسالة بُ اتٟياة، ك يقتًبوف أكثر ك أكثر من ك 

، كما يطعن الأب توـ 2قيوف.."ملكوت السيد ات١سيح.. ات١سيحيوف منهم مسيحيوف حقي

بُ الدين الاسلبمي زاعما بأنو "دين السوقة كرعاة الابل كالغنم.. إنو تٮدع ضعاؼ 

، فتَد عليو عثماف بُ ىدكء: "السهولة ليست عيبا، كالله تٮاطب  البشر تٚيعا 3العقوؿ"

السادة بصرؼ النرر عن تفاكت قدراتهم العقلية.. البساطة ميزة كليست عيبا.. لذا آمن 
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اتٞنود.. لأف كلماتو الصادقة ار الشعراء ك اتٟكما، ك القادة ك كالعبيد تٔحمد، ك تبعو كب

... ك فيما يشرح عثماف أمينو معابٓ ىذا الدين لزعيم قبيلة 1استطاعت أف تدخل كل قلب"

د صلى الله الكلمة الأختَة إبٔ الناس، ك ت٤ الإيبو، قائلب بعد حديث طويل: "القرآف ىو

ء ك الرسل كسلم خابً الرسل، كات١سلم لا يكمل إسلبمو إلا إذا ءامن تّمي  الأنبياعليو 

.. يفقد الأب توـ صبره ك يهب كاقفا ك يقوؿ: " ليس بُ الامكاف 2الكتب ات١نزلة.."ك 

السكوت على ىذا الطعن ات٠في بُ ديتٍ، لقد جئتم لتثتَكا بُ الأرض ىنا الفساد ك الفتن 

ن تٮدع بكلماتكم ات١عسولة.. أنا ىنا أنشر العلم ك أعابِ ات١رضى ك الاضطراب، ك الزعيم ل

ك أتٛل لواء المحبة ك التسامح.. أما انتم فقد جئتم تتاجركف بالكلمات.. تريدكف سيطرة 

، 3الشماؿ النيجتَم على الإيبو الأحرار.. تريدكف استغلبت٢م.. أنتم أذناب أتٛدك بللو.."

حاكؿ ئلب: "أنت تٗلط أمورا كثتَة.. ك التي تبتغي التفرقة قافتَد عثماف أمينو على مغالطاتو، 

الزعيم إخوة.. ك نيجتَيا دكلة كاحدة.. ك أف تثتَ الغبار لتطمس اتٟقيقة.. ات٢وسا ك الإيبو 

.. ك بُ مواجهة الكلمات، تعجز كل 4يعرؼ جيدا من ىم ات١ستغلوف ك مثتَك الفتن.."

، ك يصل بو الكره ك ات٢وس درجة ت٤اكلة اغتياؿ عثماف.. كمهما بلغت  إمكانات الأب توـ
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، كانت تتطاكؿ معها ت٫ة عثماف أمينو، ك سعيو بُ سبيل تبلي  كلمات  تطاكلات الأب توـ

الله تعابٔ، يقوؿ: "أما أنا فتستهويتٍ ىذه الصراعات.. أشعر بلذة كبرل، ك أنا أصارع 

ع القائم ىنا ىو إذف بتُ ، الصرا 1الفساد ك الضلبؿ.. أشعر أنتٍ أقتًب أكثر إبٔ الله.."

طرفتُ، ك إف كانا يبدكاف غتَ متكافئي الوسائل إلا أف أكثرت٫ا بساطتة، ك أكثرت٫ا اعتمادا 

 : على الكلمة ك مفعوت٢ا الطيب بُ النفوس، كاف ىو الغالب، يقوؿ عثماف ت٥اطبا الاب توـ

رؼ عنا لا "ت٨ن لا ت٪لك غتَ الكلمات)...( ت٨ن نتكلم.. فمن شاء آمن ك من شاء انص

نعاقب أحدا، ك لا نعطي مكافأة مادية لأحد.. ت٨ن عابرم سبيل ليس بُ حوزتنا غتَ قليل 

 ..2من الطعاـ، ك قدرة على الستَ بُ الطريق.."

إف قضية الصراع ك إف كانت قد أخذت بُ الركاية الأكبٔ من ىذه الدراسة الطاب  السياسي 

لقة الشماؿ تتسم تٔيسم الدين بشكل صريح أكثر من الطاب  الديتٍ، فإنها بُ ركاية عما

جلي، ك ىو )أم الدين( يشكل جوىر الصراع بُ كافة ركايات الكيلبب٘، ك ىذه الركاية 

تٖديدا، ك ذلك لعدة أسباب لعل أكت٢ا قضية التبشتَ ات١سيحي ك ما يثتَه من ردة فعل بُ 

اجهة ات١بشرين، الأمر الذم  نفوس ات١ؤمنتُ، ما جعل من بتُ أىل نيجتَيا دعاة إبٔ الله بُ مو 

يبقى قائما بُ  ظنناسبب الثاب٘ بُ يؤدم إبٔ التصادـ الفكرم العقائدم أساسا بينهما، ال
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كمنها طبيعة ات١عتقد كالعادات ات١فارقات بتُ كل بيئة كأخرل كما توجهها عوامل كثتَة 

لفية ات١بشرين أما عن خ كالتقاليد علبكة على اختلبؼ خلفياتهما التارتٮية كاتٟضارية، 

فالركائي يلبسها لباس العنصرية، التي لا زالت تطب  إبٔ يومنا ىذا تعاملهم م  الضفة 

الأخرل، ك م  سود البشرة تٖديدا، ىذا الأمر يدخلنا بُ قضية كسط القضية، ك ىي 

العنصرية الأكربية، ك لكي يدلل  عليها الكيلبب٘، يعتمد آليتتُ اثنتتُ، أما الأكبٔ 

التاريخ ك فتح الذاكرة الافريقية على ات١اضي القريب، " ك بُ القدبٙ كاف  فباستحضار

ككانوا يسوقوف أسرا  -يقوؿ عثماف-الأكربيوف يطلقوف على شواطئنا "ساحل العبيد"..

فن القذرة، أطفالا كنساء كشيبا بكاملها أمامهم كما تساؽ الأغناـ ك ت٭شركنهم بُ الس

دنيا اتٞديدة.. أمريكا.. عشركف مليوف صدرتها إفريقيا شبانا ك يلقوف بهم على شواطئ الك 

لأمريكا على أيدم التجار ك القراصنة الأكربيتُ.. أم عذاب كاف يقاسي منو ىؤلاء 

كعبر التاريخ يفتح الركائي قنوات ت١ساءلة اتٟاضر على لساف عثماف.. كما  1التعساء.."

اليوـ جديدا! "ك نها فقط لبست ثوبا يوضح أف العنصرية الأكربية بٓ تنقض إبٔ يومنا ىذا، إ

حلت البضائ  ك ات١واد ات٠اـ مكاف العبيد.. يصدركف البشر، ك اليوـ يصدركف جهود 

البشر.. الإفريقي ىنا أك بُ أمريكا.. يعمل كيعمل دائما من أجلهم ك من أجل تٝاسرتهم.. 
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لكن ت١ذا؟  ك لا ت٬تٍ الافريقي سول القليل.. ات١ضحك أف أكربى حررت العبيد.. نعم،

التفستَ اتٟقيقي شيء آخر غتَ ما يكتبو ات١ؤرخوف ك ات١بشركف.. فقد قضت بريطانيا على 

سوؽ العبيد حتى ترتف  أجور العماؿ بُ أمريكا، ك تقل الأيدم العاملة ىناؾ، فتًتف  أسعار 

التكلفة.. فلب تستطي  أمريكا أف تنافس أكربا.. ك كاف شيخي دائما يقوؿ الأعماؿ 

، قضية تدعم أكاصر العنصرية بُ الفكر الأكربي 1ت.. ما أسوأ نيات ات١ستعمرين.."بالنيا

يؤشر عليها الكيلبب٘ بُ ىذا السياؽ  ىي مسألة تزكير التاريخ.. يقوؿ الركام بُ السياؽ 

نفسو على لساف عبد الرحيم: "الأعداء الأجانب يصوركف ات٠يانة على أنها بطولة، كيبرزكف 

ىذا التاريخ ات١زكر زرع بُ نفس الافريقي عقدة الدكنية تٕاه  2تٖرر ك تقدـ"الانهيار على أنو 

الآخر الغربي، تقوؿ جاماكا عن الطبيب ات١بشر ىانيماف: " صعقت تٞرأتو ، ك ت٫مت أف 

أصفعو، لكن يدم بٓ تتحرؾ، بٓ يتعود الأسود أف يصف  اتٞنس الأبيض، حتى كنائسنا  

ك بالقدر  3للبيض كنائسهم بُ أغلب الأحياف.."كانت لنا خاصة.. للسود كنائسهم ك 

التطاكؿ لافريقي بالدكنية، زرع التعجرؼ ك نفسو الذم زرع بو ىذا التصور العنصرم نفسية ا

ك التعصب خاصة، بُ نفسية الأكربي، فها ىو ذا الأب توـ حتُ يبادره عبد الرحيم 
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كجهة نرر الآخرين بالقوؿ: "أبٓ تفكر يوما أننا قد نكوف على حق؟)...( قد تكوف 

" يرد بكل إصرار ك بركد ك بنررة اشمئزاز إبٔ عبد الرحيم: "أنا  1أصوب أيها الأب توـ

مسيحي كأعرؼ اتٟق من كجهة نررم ات٠اصة)...( الفارؽ اتٟضارم بيتٍ ك بينكم تٯتد إبٔ 

ن.. قركف)...( لقد جئنا إبٔ ىنا لنعلمكم كل شيء.. الصناعة ك الزراعة ك اتٞغرافيا.. كالدي

، ك بُ كجو ىذا التعجرؼ ك العنجهية ك الاغفاؿ 2ت٨ن أساتذة.. تلك ىي اتٟقيقة.."

بُ مينو: " من الشرؽ ظهر ات١سيح.. ك ات١تعمد للتاريخ، يتدخل  ات١نطق  على لساف عثماف أ

اتٞزيرة العربية كلد ت٤مد.. ك بُ مصر كلد موسى.. زادكم عندنا، ك م  ذلك فإف البحث 

... يبدك البطل كاثقا من 3أخرل لا تتعلق بقوتكم.. ىذا ما أفهمو.."عن اتٟقيقة قضية 

نفسو ك من كسائلو، ات١تمثلة فيما يتزكد بو من تٛولة ركحية ككلمات نورانية، إلا أف بعض 

الشخصيات يرهرىا الركائي ك قد التبس عليها الأمر، ك اختل بُ فكرىا ميزاف الصراع، 

الدين، إنو نور حتُ يرتبك بُ سجنو فيسلم فخلطت بتُ مذاىب السياسة ك قضايا 

مقاليده للفكر السائد، ت٧ده يقوؿ: "أنتم تٗدعوف أنفسكم كما خدعت نفسي بالأمس.. 

ليست ىناؾ قضية.. ىناؾ صراع على اتٟكم، ك من اتٟمق اف أشتًؾ فيو.. فلن أكوف 
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ا بُ رأيي قلة .. إنه1كزيرا بُ يوـ من الأياـ.. ك أنت كذلك.. ت٨ن كقود لأطماع الزعماء"

كسي، حوؿ حتمية الصراع الطبقي، الوعي الديتٍ كاتٞهل بطبيعة الصراع، إنو اعتقاد مار 

عند ىذه الشخصية ات١أزكمة، التي حرمت من كل شيء، فنررت  2تقدـ الوعي الاجتماعيك 

 إبٔ الصراع نررة سادية!

ع، أنها ناتٕة ىي قضية تولد قضية، إلا أف ما تٯكن قولو كخلبصة تٓصوص مسألة الصرا 

عن ت٣موعة من الأزمات ات١ختلفة، النفسية منها ك الاجتماعية ك الاقتصادية ك التارتٮية،  

التي تطاؿ شخصيات الركاية، فلولا أف النفوس تأزمت ت١ا شوىت التاريخ ك عرقلت ستَ 

ساف الأمور باتٕاه إنسانية الانساف.. كت١ا كصل بهم الصراع إبٔ ذركة سنامو، حتُ يقتل الان

أخاه الإنساف، عنصرية ك جحودا! ك الصراع كإف تعددت أكجهو بُ ركايات الكيلبب٘، من 

الصراع النفسي بُ "قاتل تٛزة"، إبٔ الصراع الاجتماعي بُ "ت٦لكة العنب" ك "امرأة عبد 

ات١تجلي" ك سواىا، كصولا إبٔ صراع الساسة ك السياسة بُ "ليابٕ السهاد" ك "رحلة إبٔ 

ء جاكرتا" ك غتَىا من الركايات ذات الطاب  نفسو، ك انتهاء بالصراع الديتٍ الله" ك "عذرا

الذم يتجسد تّلبء بُ ىذه الركاية... إلا أنو ت٬تم  عند نقطة الصفر، حيث بؤرة تلك 

الأعماؿ الركائية تٚيعها، ىي أزمة الإنساف، ك الإنساف ات١سلم تٖديدا، سواء تلك التي 
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ه، أك تلك الآتية من الآخر، أيا كاف ىذا الآخر.. إلا أنو تعتمل بُ ذاتو، فتشوش أفكار 

)أم الصراع( حتمية لبلوغ الغاية، ىذا ما تٮلص إليو الكيلبب٘ بُ نهاية الركاية، على لساف 

البطل حتُ يقوؿ بعد انتصار ثورة الشماؿ على اتٞنوب الانفصابٕ: "أمامنا طريق آخر 

 .1كاره اتٟربية، ك الصراعات الفكرية.."طويل لنبل  الغاية.. طريق لا شك تٖفو ات١

  الحضور الاسرائيلي: -  4

خلف تلك القضايا، ك بُ ثنايا النص ك زكاياه ات١تعرجة، ك بتُ أرجل الاستعمار الصريح، 

تبرز قضية الاسرائيلي ك الصهيوب٘، كأت٪ا تطل من كراء الستار.. ك قبل أف نسجل حضورىا 

سنعرج على تواجدىا اللبفت بُ جل أعماؿ ت٧يب  بُ ىذه الركاية ك إف على احتشاـ،

الكيلبب٘، فهو قد عابِ شخصية اليهودم، بشكل مباشر بُ ركايتو "حارة اليهود" أك "دـ 

لفطتَ صهيوف"، أبرز فيها بشاعة ىذه الشخصية، ك تأزـ نفسيتها، ك دمويتها ات١عتمدة على 

سنأبٌ على معاتٞة ىذه الركاية  تٖريفات التلموذ، ك تغلغلها كالسرطاف بُ جسد الأمم.. ك

بُ الفصل الراب  من ىذه الدراسة. كما عابِ بُ ركايتو عمر يرهر بُ القدس، "سياسة 
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.. 1التهويد )بُ القدس( ك ت٤اكلة تغيتَ معات١ها الاسلبمية، ك طمس ىويتها الفلسطينية.."

ة الشماؿ، أما عن حضور ىذه الشخصية ك ذكر ملبمح التواجد اليهودم بُ ركاية عمالق

فنجده بُ بعض مقاط  الركاية.. اقتصر الركائي على شخصية يهودية كاحدة، ىي شخصية 

تاجر غنم، كاف سيشتًم من عثماف أمينو أغنامو، قبل أف يدرؾ ىذا الأختَ شخصيتو، 

يصفو الركائي على لساف بطلو، قبل معرفتو بأنو يهودم،  قائلب:" كاف الرجل الذم أشار 

كأنو ، ك كاف يتلفت، ك اه تتحركاف بُ كل اتٕاه، ك أمامو كأس من الويسكيإليو يأكل ك عين

من عصابة لا يعرؼ أفرادىا، بُ عينيو مكر ك شكوؾ ك قوة خفية، اتٟقيقة أنتٍ بٓ أرتح 

ت١نرره، كجهو ات١شرب تْمرة يوحي بأنو إت٧ليزم، كرىتو لأكؿ كىلة، انطباع بٓ أستط  منو 

صاحب فالرجل يهودم "إسرائيلي ت٤نك.. ك انطباعو، ك صدؽ حدس عثماف ك  2فكاكا.."

".. .. يعرض على عثماف تٙنا تٓسا بعدما رمقو بنررات 3أكبر شركة لتجارة اللحوـ

متفحصة.. فيأبى عثماف بيعها لو،  ك يفضل توزيعها على اتٞزارين ك إف كاف بُ الأمر 

-عل منو رمزا يل  منومشقة.. يعرض الكيلبب٘ ت٢ذا النموذج من اتٞش  ك الاستغلبؿ، ك ت٬
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لذكر النفوذ ك التغلغل الصهيوب٘ بُ البلبد،  كنوع جديد من  -على لساف عثماف

الاستعمار  "إنتٍ أمضي بُ بلبدم كات١طارد الغريب، الشعور نفسو الذم كنت أشعر بو 

إباف الاحتلبؿ الات٧ليزم، خركج العدك بٓ يغتَ شيئا من مشاعرم، لأنتٍ أرل أنواعا جديدة 

لعبث ك الاستغلبؿ ك الكبت، شعبي بُ قبضة مارد ضخم يلعب تٔصتَه بطريقة غريبة، من ا

ات٠بث ىو ات٠طة اتٞديدة ك السيطرة على منافذ الاقتصاد ك ات١اؿ ك التجارة، تشكل خطرا 

ك استعمارا من نوع جديد)...( ك لاجوس بُ الليل تنضح تٓطايا كثتَة، كراءىا يكمن 

ة القمار، ك تلك حانات الرقص ك ات٠مر، ك ىناؾ بيوت ات١خطط الصهيوب٘، ىذه أندي

الدعارة، ك للؤسف كثتَ من التجار يغرقوف بُ خضم ىذه ات١وبقات، ك ينزغوف أرباحهم 

على مذبح الرذيلة، العدك يشتًم ك يبي ، لكن كل شيء يعود إبٔ جيبو، ك اتٞماعات 

نتخابات العامة، ك الفتن السياسية تتناحر من أجل منصب كزارم، أك الفوز تٔقعد بُ الا

تشتعل بتُ ات١سلمتُ ك الوثنيتُ ك ات١تنصرين، كالأمور تدار بطريقة شيطانية خبيثة.. لشد ما  

نها الآف أصبحت رمزا للمؤامرات كرىت لاجوس  عاصمتي التي أت٘تٌ أف أحبها، لك

ىذا  1ىاة"الاستسلبـ ك الغفلة.. ك اتٞمي  ضحايا أك لعبة تافهة بُ أيدم ات١اكرين ك الدك 

النص يلخص حالة العاصمة، التي كقعت بأسرىا بُ قبضة اليهود، ك ما تٯكننا استنتاجو 
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عن طريق الإسقاط، أف كل الصفات ات١ذكورة منسوبة أكلا ك قبل أم أحد آخر لليهود، 

فهم سادة ات١كر ك الدىاء ك الاحتكار التجارم، ىذه الطباع، ك ات١خططات جعلت من 

لو، ك غربة لأىلها الأصليتُ.. إضافة إبٔ نشر اليهود لذلك اتٞو من  العاصمة ت٤لب يرثى

يقوؿ عثماف: "إف سقوط إيركنسي  ات١عاصي كالفتن، ت٧دىم يصطادكف بُ ات١ياه العكرة،

الانتقاـ من بطانتو، ك أخذ ات٠ائنتُ من الإيبو بالعقاب، كاف ت٣الا رحبا للكنائس ك 

  آخر، يبتُ الكيلبب٘ على لساف البطل، كيف أف ، ك بُ مقط1الاستعمارية ك الصهيونية.."

من مصلحة الصهيونية ك الاستعمار دعم الانفصاليتُ ك بث الفرقة بتُ أبناء الشعب 

مارية ك التبشتَية تؤج  النار، الواحد: ".. ك كاف كاضحا أف إسرائيل ك ات٢يئات الاستع

الاذاعات لصحافة العات١ية ك د إعلبميا بُ اتبعث بالأسلحة ك ات١ساعدات لأكجوكو، ك تساعك 

.. تلك ىي طبيعة اليهود، لكن الأدىى ك الأمر ىو 2الكبرل، ك تركج تٞمهورية جديدة.."

تٖكمهم ك نفوذىم الكبتَ بُ كسائل الاعلبـ ك الصحافة، كما بُ ات١دف ككافة أرجاء 

منو البلبد.. حيث ت٘كنوا من تشكيل الرأم العاـ العات١ي ك غسل دماغو خاصة الأمريكي 

كالأكربي ك تغيتَ صورة اليهودم بُ نرره عن طريق ت٣موعة من الوسائل ك ات١خططات على 
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، إنهم تٯثلوف بُ الركاية، ك بُ تاريخ نيجتَيا 1رأسها كسائل الإعلبـ العات١ية ك السيطرة عليها

ك الشعوب لب الأزمة ك داعمي الصراع، عن طريق تسختَ قوتهم ك نفوذىم ك كض  عمود 

الكيد بُ عجلة ستَ اتٟضارة ك التحضر..! إلا اليهود برغم دسائسهم، تبدك  التًبص ك

عليهم الفاعلية ك التحرؾ بُ سبيل تٖقيق غاياتهم، ك لا أظن أف الركائي يسوقهم بُ ىذا 

العمل شماعة لتعليق ات٠يبات، أك بعبعا تٮيف كيقعد عن التحرؾ، بل بالعكس إف من 

 م، ك التحرؾ بفاعلية كاجب أبناء الأمة رف  شعار التحد

 ثانيا: المعالجة الفنية لقضايا الرواية: 

 الفضاء:-  1 

سبق ك أشرت إبٔ مفاىيم أكلية ك تعريفات للفضاء، لا داعي لإعادتها الآف، ك أكتفي  

بالتذكتَ تٔعناه ات١قصود بُ ىذه الدراسة، ك ىو ات١كاف تٔا ت٭مل من دلالات ك ت٭فل بو من 

اعتباره الإطار الذم ت٭وم العناصر  السردية التي يشخصها الركائي إشارات.. أك ات١كاف ب

.. ك بالالتفات إبٔ الركاية التي بتُ أيدينا، 2لبناء عات١و اتٟكائي من أحداث ك شخصيات
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يق  ناظرنا أكؿ ما يق  على العنواف باعتباره العتبة الأكبٔ بُ النص السردم، ت٭توم إشارة 

ي، أك إبٔ جزء من الأمكنة التي تدكر فيها الأحداث، أك يتحرؾ إبٔ الفضاء أك ات١كاف الركائ

فيها "العمالقة"، ك ات١تتب  للكتابات التارتٮية حوؿ شعوب إفريقيا يدرؾ أف العمالقة اسم 

يطلق على سكاف من القارة السوداء، يقطنوف مناطق اتٞنوب منها، ك بالتابٕ سيذىب 

بلد من البلداف الافريقية، ك ما تلبث الأمور أف الفكر ت٨و فضاء إفريقي بامتياز، ىو شماؿ 

تتكشف، حيث يعرض الركائي أك دار الصحوة للنشر  بُ مستهل الركاية،  مكاف الركاية، 

. 1"1970حتى  1965ت٦ثلب بُ "دكلة نيجتَيا الاتٖادية" ك زمن الركاية بُ "الفتًة ما بتُ 

 قلبو تفصيلبت ك تقسيمات، ىذا عن الإطار العاـ للركاية، الذم سيجرم الركائي بُ

فرضتها بُ اتٟقيقة الأكضاع ك اتٟقائق التارتٮية، قبل أف يفرضها اتٟبك الدرامي.. ك أكؿ 

عامل يبدك لو التأثتَ اتٟاسم ك الفعاؿ بُ فرض جو الأمكنة ىو الاستعمار ك أياديو 

ت١ها حتى تغدك ات١ختلفة ك ات١تطاكلة، فيطب  بسمتو ات١دف، ك تٯر عليها كالإعصار ت٭طم معا

غريبة عن أىلها، ك ىذا ىو الانطباع الغالب الذم سجلو الكيلبب٘ على لساف بطلو 

عثماف، أثناء تنقلبتو بتُ ات١دف، ك لأف من طب  بطلنا التنقل ك التجواؿ الدائبتُ، فقد 

                                                           
 .4سابق، ص ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر   1



 تجليات الأزمة الحضارية في رواية "عمالقة الشمال" بين القضية والتشكيل                   لثالفصل الثا
 

189 
 

تعددت ات١دف ك كثر حضور ىذا الفضاء بتفصيلبتو داخل الركاية، إذ تٗللتو فضاءات 

 ل، كات١سجد ك السجن تٖديدا. ك فيما يلي تفصيل القوؿ تٓصوصها:ت٘فصلية أخر 

 المدينة:

دخل بُ إطار عي، تتدخل يد الإنساف بُ تكوينو تىي كما سبق ك أشرنا، مكاف اصطنا 

، ك بالفعل فقد تدخلت يد الانساف كثتَا بُ 1العاـ ات١طلق الذم ىو من حق اتٞمي 

يد؟ إنها يد الاستعمار ك التدخل الأجنبي، إنها يد  تشكيل الفضاء ات١ديتٍ بُ الركاية، ك أية

إفريقيا خالصا من تلك الشوائب. -التبشتَ كالصهيونية..! ك قليلب ما كنا ت٧د مكانا نيجريا

كقد ركز الكيلبب٘ بُ ذكر الأمكنة، على الوصف ات١باشر الذم غالبا ما كاف يرد على لساف 

تقسيمات العامة التي كضعها البطل، ك ىو البطل عثماف أمينو، كنستهل تلك الأكصاؼ بال

كاق  حاؿ ات١دف بُ نيجتَيا خصوصا ك كافة إفريقيا تقريبا. أما التقسيمة الأكبٔ للمدف 

النيجتَية فنستنتجها من العنواف، أف ىناؾ شمالا تٮتلف عن اتٞنوب، ليس من الناحية 

الركاية، ك إت٪ا ىناؾ  اتٞغرافية أك ات١ناخية فحسب ك ليس ىذا ىو ات١قصود تْسب سياقات

مساع ما للصداـ بينهما.. ك الشماؿ نفسو مقسم، يقوؿ البطل بُ الصفحة الأكبٔ من 
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فيو تسيطر قسمتُ: القسم القدبٙ ك  الركاية، " ك ات١دف عندنا بُ شماؿ نيجتَيا تنقسم إبٔ

تسمح  التقاليد الاسلبمية، ك الآداب ات١رعية، ك يلتزـ الناس رجالا ك نساء بأخلبقيات لا

بالات٨راؼ أك التحلل، أما القسم الآخر للمدينة فهو الأحياء اتٞديدة، ك نطلق عليها بلغتنا 

"سابوف غرم" أم ات١دينة اتٞديدة ك فيها يقيم الأجانب، ك تنتشر ات١لبىي ك تتوارل بُ 

بيوت الدعارة ك العبث ك حانات الشراب.. فات١دينة كما يقوؿ  -ك العياذ بالله-شوارعها

، ىذه التقسيمة، ىي بالفعل ما سنلحرو طواؿ 1الفسقة قسمة بتُ الله كالشيطاف"أحد 

، النات  2الركاية، كبُ كل الأكصاؼ ات١قبلة.. ت٭مل البطل بتُ أكصالو نوعا من الرىاب

حقيقة عن كازع ديتٍ ك تنشئة دينية، لا عن عقدة نفسية، تٕاه الشق الآخر من ات١دينة، 

كات١توجسة حتُ يعرض عليو صديقو نور زيارة "قسمة  تتكشف تلك ات١شاعر القلقة

الشيطاف"، "حاشا لله.. أ أخوض بُ تلك ات١ستنقعات الآسنة)...( كنت أعرؼ أف التجوؿ 

بُ سابوف غرم مدعاة للشبهة ك سوء السمعة ك لقد علمتٍ أبي.. أف من حاـ حوؿ اتٟمى 

عدكل ات١رض، ك يوقعتٍ بُ  يوشك أف يق  فيها، كأف الاقتًاب من بيت موبوء قد يلحق بي

. إلا أف نداء القدر الذم تستدعيو حبكة الركاية، ت٭ضر بُ 3متاىات الشركر كالآثاـ.."
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ذات البطل ك يلح عليو بقوة بالرغم من خوفو، يقوؿ: " لكن دافعا داخليا ت٭رضتٍ على 

الذىاب، ك صوت خافت بُ كجداب٘ يصرخ بي: اذىب.. تعلم.. ت٬ب أف تعرؼ اتٟياة 

، كاستجابة ت٢ذا النداء الداخلي، إضافة إبٔ التحدم الذم رفعو عثماف 1ل جوانبها.."بك

يذىب عثماف  -الذم كاف حقيقة موجودا بُ داخلو-تٕاه صديقو نور الذم اتهمو بات٠وؼ

الشجاع لا يرىب مواجهة الواق ، م  صديقو نور ت٨و الشق الآخر من ات١دينة.." القلب 

ات١نحرفتُ، ات٢ركب رذيلة، ك لا ن ت٥اطة المجذكمتُ ك ات١عذبتُ ك مالإتٯاف القوم لا يأنف ك 

ك ىناؾ ينترر  2جدكل من الاصلبح إف بٓ أكاجو الواق )...( سآبٌ معك بكل تأكيد"

ىذا ما  البطل حدث ستَسم خط ستَه على طوؿ الركاية، كسيضيف تٟياتو معتٌ جديدا..

عت جانبا من حيابٌ تٔعاف جديدة بٓ سيدركو عثماف لاحقا، يقوؿ "إف جاماكا)...( قد أتر 

آلفها قبل ذلك.. إنها تٕربة أثرت كجداب٘ ك ركحي، ك كاف لابد أف تٖدث، فهي ضركرة 

ذلك أف "البيئة ات١وصوفة تؤثر على الشخصية  ،3بالنسبة للبكتماؿ الذابٌ أك الشخصي.."

ف كصف البيئة ىو ك تٖفزىا على القياـ بالأحداث ك تدف  بها إبٔ الفعل حتى تٯكن القوؿ إ

ك بالتابٕ تٖديد لعلبقاتها م  بقية الشخصيات.. كبُ طريقو  4كصف مستقبل الشخصية"
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ت٨و نصف ات١دينة الآخر، يصف عثماف أمينو ما يراه.. كيرصد الفرؽ بتُ اتٟي القدبٙ كاتٟي 

 اتٞديد، إنها ات١عركة التي تفرض نفسها على كل شيء، إنها اتٟداثة ك كىم التحضر.."

القاذكرات، ك بعض الإبل قادمة من اتٞنوب لأحياء اتٞديدة ت٦تلئ بالأكساخ ك ريق إبٔ االط

بُ تراخ ك كسل بعد أف طاؿ بها الطريق، ك قطعاف الأغناـ يدفعها الرعاة الفقراء إبٔ اتٟرائر 

بُ أطراؼ اتٟي القدبٙ، كرائحة اتٞلد ات١دبوغ تزكم الأنوؼ، ك خليط من أصوات اتٟيوانات 

الأت٨اء، ك ما إف عبرنا ات١نفذ ت٨و الأحياء اتٞديدة حتى تغتَ كل شيئ.. الشوارع  يتًدد بُ

نريفة مرصوفة، العربات الأنيقة ك السيارات اتٞميلة تدلف بُ ىدكء ك ات١صابيح الكهربائية 

تضيء الطريق، ك ات١باب٘ الفخمة ذات الركنق ك البهاء تشمخ تشمخ بهاماتها صوب السماء 

السائركف بُ الطريق العاـ أغلبهم يرتدكف الزم ات١زركش الذم يشبو ، ك بُ كبرياء ك عزة

اتٞلباب ك على الرؤكس الطواقي، عيب كبتَ أف يستَ ات١واطن النيجتَم بُ الشماؿ دكف 

..  1طاقية.. بعض النساء الإفرت٧يات تٯضتُ دكف حياء.. ك بعض الإفريقيات يقلدنهن.."

" ك حاؿ الناس داخل اتٟيز ات١ديتٍ إبٔ كصف ينتقل الركائي من كصف مراىر "التحضر

العمراف كملبمح الوجود الاستعمارم التي تبدك جلية عليو كما على سابقيو، "ك بُ ات١دينة 

اتٞديدة عشرات من الكنائس، ك ليس فيها مسجد كاحد، الأجراس تدؽ، ك القباب ذات 
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أقامها ات١بشركف.. إنو الصلباف تضيء، برغم ضآلة عدد ات١سيحيتُ.. ك ات١ستشفيات كلها 

ف ات١سلموف يقفوف بُ آخر الصف، كض  غريب، ات١ستشفيات عمل رائ .. لكن للؤس

؟ 1ذايعاملوف أسوأ معاملة، أما الوثنيوف كات١سيحيوف فيقابلوف بكل احتًاـ ك ترحيب، ت١اك 

بشتَ ا ك لأسباب كثتَة أكره التأىذا ما أمر بو الدين أك تدعو إليو ات١بادئ الانسانية؟ ت٢ذ

ات١بشرين من رجاؿ الكنيسة" إف ات١دينة بُ ىذا الشق منها ىي كجو التبشتَ العنصرم تٕاه ك 

ات١سلمتُ، إنها فضاء للكراىية ك العنصرية، ك كيف لا تكوف كذلك ك قد طبعها الاستعمار 

تٔيسمو، ك بدل جليا ما للمبشرين من أطماع كامنة كراء أعمات٢م ات٠تَية تلك..! ك ىذه 

، ىي بُ اتٟقيقة كجهة نرر البطل فيها، ؼ" ات١كاف لا يرهر إلا من خلبؿ كجهة الدلالة

ؿ إزاء الشخص الذم يندرج فيو. ليس لديو استقلبخصية تعيش فيو أك تٗتًقو ك نرر ش

على مستول السرد فإف ات١نرور الذم تتخذه الشخصية ىو الذم ت٭دد أبعاد الفضاء ك 

.. نلحظ 2كو الإيديولوجي"قق دلالتو ات٠اصة كت٘است٬علو ت٭ الركائي كيرسم طوبوغرافيتو ك

الاختلبؼ بُ ىذه الدلالة، على مستول الأمكنة، بُ كجهة نرر كل من نور ك عثماف بُ 

بينما  3مكاف ت٤دد بُ ات١دينة اتٞديدة، ألا ك ىي السنما.. فنور يراىا "نبعا لذيذا للمعرفة.."
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لتخري  اتٟيوانات، يقوؿ " دخلتها مرة.. يراىا عثماف نوعا من الإثارة كات١فاسد ك مكاف 

كما يراه -، ك م  ذلك فإف ات١كاف تْكم كونو فضاء للمغامرة1كخرجت منها حيوانا.."

برغم ت٦ا يثتَه بُ نفسو من ات٠وؼ الغريزم ك الرىاب بُ نفسو، إلا أنو يقرر ك  -عثماف

ضيء بُ جنباتها إلا يدخل دار السنما "كانت القاعة مرلمة ت٘اما، ك ا يك خوض ات١غامرة.. 

الشاشة، موسيقى.. ك أشباح تتحرؾ.. نساء تٚيلبت يبتسمن، كرجاؿ ذككا أناقة ك شعور 

مائدة مستديرة، ك زجاجات تٜر.. ك أرشدنا أحد ، ك مستعارة، ك سيوؼ معلقة بُ ات٠صور

فيدؽ  ىناؾ تشاء "ات١صادفة الركائية" أف يلتقي تّاماكا.. 2العاملتُ بُ السنما إبٔ أماكننا.."

قلبو ك تٮرج مسرعا كأت٪ا ينتزع نفسو من ات١كاف ك من ذات العيوف ات١كحولة.. ككسط 

عدائية ات١كاف كىي " الأماكن التي لا يشعر الإنساف بالألفة ت٨وىا، بل على العكس من 

ذلك، يشعر ت٨وىا بالعداء،  كىذه الأماكن إما أف يقيم الإنساف فيها مرغما، أك أف خطر 

يضطرـ بُ قلب عثماف ذلك ، تنبثق شعلة اتٟب، ك  3يها لسبب أك لآخر.."ات١وت يكمن ف

ذاؾ الذم تٮشاه  إنو خطر موت الإتٯاف بُ قلبو، الشعور الغريب.. ك الأرؽ ات١تعًب..!

.. تركت القاعة دكف -يقوؿ عثماف-عثماف.. لذلك ينسحب بسرعة " ك تسللت بُ ىدكء
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  الذم بللتو قطرات ات١طر، ك جعلتو لامعا أف يشعر بي نور، كانطلقت إبٔ الشارع الواس

جذابا، كنت أجرم ك أت٢ث، كقصدت أقرب مسجد بُ ات١دينة القدتٯة.. ك أخذت 

..".. ىربا من ات١دينة اتٞديدة، ك كق  أقرأ القرآف.. ك أذرؼ الدموعك .. أصلي.. كأصلي

انو. نفس أعتُ جاماكا، يهرع عثماف إبٔ ات١سجد.. إنو ات١لجأ الآمن، حيث يستعيد إتٯ

بة للبطل فضاء ألفة كراحة نفسية.. خاصة سالفضاء ات١ديتٍ، بُ جبهتو الأخرل، تٯثل بالن

فتحت أبواب السجن الكبتَ.. ك خرجنا إبٔ ربة السجن ك انعداـ اتٟرية.. " ك بعدما عاش تٕ

حوانيتها ك مساجدىا ككنائسها، ك أت٘لى يت بُ ات١دينة أنرر إبٔ بيوتها ك اتٟرية)...( ك مش

الناس بُ الشوارع بُ ت٢فة غريبة، ككأب٘ ت٥لوؽ عائد من كوكب آخر، لكل شيء مذاؽ حلو 

تستشعره ركحي.. حتى الأغناـ ك اتٞماؿ ك اتٞياد ك اتٞمتَ بدت بٕ ت٥لوقات لطيفة. 

ركحي تٖلق بُ كل الأت٨اء.. ك تسمو إبٔ السحب، ك تتسلل داخل البيوت تعانق الشيوخ 

أنو مثل بالنسبة  .. خلبصة القوؿ بالنسبة للفضاء ات١ديتٍ..1." كالأطفاؿ.. ككل الكائنات.

لشخصية البطل السارد، أبعادا ك دلالات ثلبث: أما الأكؿ فات١دينة القدتٯة حيث يقيم، 

دلالة عقائدية بسيطة، تش  بُ نفسو الألفة لكل شيء.. الثاب٘ على عكس الأكؿ  ذات

، يوحي ك ت٤يل على الاستعمار ك التبشتَيتعلق بات١دينة اتٞديدة حيث كل شيء مستعار 
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أما الثالث، فمكاف جاماكا حتُ تسلم، حيث " قلبي يشدب٘ إبٔ ك .. بالكراىية ك العداء

، كلما مرت الأياـ، بل الساعات، أحسست -يقوؿ عثماف-الأرض الطيبة التي تدب عليها

 .1أنتٍ أحبها أكثر.."

 

 المسجد:

سابقتها، لا ت٭ضر ات١سجد بشكل صريح، حتُ قصده  بُ الركاية التي بتُ أيدينا، كما بُ 

.. كقصدت  عثماف بعدما خرج مسرعا من دار السنما، ىربا من الوقوع بُ الفتنة، يقوؿ: "

أقرب مسجد بُ ات١دينة القدتٯة.. ك أخذت أصلي.. أصلي.. ك أقرأ القرآف، ك أذرؼ 

بُ قلب البطل من  عدل ىذا التواجد ات١صرح بو بُ ات١سجد، ك ما يستدره 2الدموع"

تّعلو)أم فضاء ك ذلك  خشوع كعودة، ىناؾ مقاط  تدلل على كجود البطل بُ ات١سجد،

( مرهرا خلفيا تْيث "تٯكن ت٘ثل اتٟيز بواسطة العديد من الأدكات اللغوية غتَ ات١سجد

ذات الدلالة التقليدية على ات١كاف)...( كذلك بالتعبتَ عنها تعبتَا غتَ مباشر كالأفعاؿ: 

مل تٖيل على عوابٓ لا حدكد ت٢ا فر، خرج، تٝ  ات١ؤذف)...( فمثل ىذه الأفعاؿ أك اتٞسا
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حتُ يقصد فمثلب   ، 1بُ معانيها" -تْسب تعبتَ عبد ات١الك مرتاض-ىي كلها أحيازك 

تٮاطبو الشيخ " اخل  تعليك..  شيخو عبد الله يطلب منو العوف كات١شورة ك النصيحة، 

اف:" ك عدت إبٔ بيتي بعد الصلبة.. انتررت حتى تتم انزع طاقيتك.." ك قوؿ عثمك 

الأشياع، ضأ لصلبة الرهر ك حولو الأتباع ك الصلبة.. ىركلت إبٔ شيخي عبد الله.. كاف يتو 

يبدك من تلك العبارات ، كىؤلاء الدراكيش يتسابقوف ت٠دمتو ك يتبركوف تٔاء كضوئو.."

سجد، ك شكلو ات٠ارجي، م  ما كاف ات١شتَة إبٔ ات١سجد، أف الكاتب بٓ يهتم بعمارة ات١

تقويساتو، أف تلقي من ظلبؿ على نفسية البطل أك غتَه أضوائو ك  تٯكن لتعرجاتو ات١عمارية ك

ركح من ركاد ات١سجد، كاف تٯكن للركائي ىنا أف يرهر انعكاسات الفن الاسلبمي على 

ياف أت٫ية الشيخ عبد البطل، أك حتى ت٣رد التناغم اتٟاصل بينهما، إلا أف الركائي اكتفى بب

ات١سجد، حيث ت٭يط بو الدراكيش  الله بُ حياة بطلنا، الشيخ الذم كاف يدبٙ التواجد بُ

ات١ريدكف، ىنا تأكيد على الطاب  الصوبُ، الذم يغلب على أىلنا بُ نيجتَيا.. كم  ذلك ك 

سياسة الدنيا ك الدين ك أمور الفقد كانت النقاشات الدائرة فيو بتُ عثماف ك شيخو ت٘س 

الاجتماع م  الركحانيات، ك لعل بُ ىذا لفتة طيبة من الكاتب إبٔ الدكر اتٟضارم الذم ك 

سد سلمتُ ك ت٬ب أف يضطل  بو ات١سجد، أك اتٞام  بصيغة أدؽ، من القياـ بشؤكف ات١
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. بُ ات١قابل تبدك فعالية ات١ؤسسات التبشتَية جلية لا تٗطئها عتُ ات١ادية.حاجاتهم، ات١عنوية ك 

 ك لعل مقارنة بسيطة بتُ اتٞانبتُ ستبتُ حجم الكارثة اتٟاصلة! ناظر،

 البيت:

تٓلبؼ ات١دينة التي تعتبر فضاء مفتوحا، ك إف كاف بُ ىذا الانفتاح نسبية كما أشرنا،  

يعتبر البيت فضاء مغلقا م  نسبية بُ ىذا الانغلبؽ أيضا.. فالفضاء الواس  بشساعتو قد 

قد ينفتح على عوابٓ ك فضاءات عن طريق ت٦ارساتنا اتٟرة ينغلق علينا  كالفضاء الضيق 

فيو.. ك بالتابٕ يرتبط الإنساف ت٘اـ الارتباط بالفضاءات التي يقوـ فيها تٔهاـ ضركرية بُ 

حياتو ، كالبيت نررا ت١ا ت٭ملو من مضامتُ نفسية فهو "مكاف الألفة ك مركز لتكييف 

ذكراه،  كنسقط على كثتَ من مراىر اتٟياة  ات٠ياؿ  ك عندما نبتعد عنو نرل دائما نستعيد

، أما بالنسبة 1من جوانبها ات١ادية ذلك الاحساس باتٟماية ك الأمن الذم يوفرت٫ا لنا البيت"

للمضامتُ الاجتماعية فإنو يعتبر "ركنا بُ العابٓ أك كما قيل مرارا، كوننا الأكؿ، كوف حقيقي 

لفضاء طابعا حيويا يتفاعل فيو كل ما ك بذلك يكتسي ىذا ا 2بكل ما للكلمة من معتٌ"

ىو تقتٍ ك اجتماعي ك ركحي ك فلسفي بُ نررة الانساف إبٔ ىذا الفضاء الذم ينتمي 
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ك بُ الركاية التي بتُ أيدينا، تبرز تلك النسبية بتتاب  الأحداث، فالبيت تٗتلف  .1إليو

ا اليومية الواقعية، دلالاتو ك الاحساس بو بتُ كل فتًة ك أخرل، ك اتٟاصل أيضا بُ حياتن

البطل، تٕاه بيتو تقلب بتُ مشاعرة متباينة، ارتبطت إذ ترتبط البيوت بأشخاص معينتُ، ك 

إحداىا بذكرل الوالدين اللذين رحلب عن البيت ك ظلت فيو رائحتهما، ك معتٌ آخر ارتبط 

ية، جانب بسكينة الكتب ك القراءة، باعتبار البيت ركنا مثاليا ت١ثل تلك ات١مارسات العلم

آخر من الدلالة ارتبط تّاماكا كحضورىا ات١فاجئ لبيت عثماف، بعدىا يرل طيفها عالقا 

بُ زكايا البيت، فتنقلب الألفة كحشة، كيضيق البيت على رحابتو، فيلف البطل تّو من 

الكآبة ك اتٟزف بعدما كاف البيت بالنسبة لو ت٤ل السكينة ك النور... نستجلي تلك ات١عاب٘ 

ذج من الركاية، يفتتحها الركائي بوصف للبيت على لساف البطل عثماف أمينو، الذم بُ ت٪ا

ك البيت الذم أسكن فيو بُ اتٟي القدبٙ على  يقوؿ بُ الصفحات الأكبٔ من الركاية: "

الطراز العربي ات١عركؼ، ك ىو عبارة عن ساحة كاسعة تتوسط البيت، تٖيط بها 

دا بعد أف رحل أبي إبٔ الدار الآخرة، ك بعد أف كنت أعيش بُ بيتي كحياتٟجرات)...(  

يضيف بُ موض  آخر: "باحت البيت يغمرىا الضوء الساط ،  2"تبعتو أمي بعد شهور
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، ك عن جو السكينة، الذم ينضاؼ إبٔ ذلك النور، 1كأشعة الشمس تعرم كل شيء.."

قرأ يقوؿ عثماف: "البيت صامت، كأمامي مصباح صغتَ ك كتاب عن معابٓ الطريق أ

. ك بعد انقلبب الأكضاع بُ ات١دينة كمقتل أتٛدك بللو، حيث يصل الصراع إبٔ 2فيو.."

ذركة تأزمو، ك يتعرض أنصار حزب السلبما للمضايقات ك ات١لبحقة، تنعكس الأزمة على 

ىذا لخوؼ، فتنعدـ ألفة عثماف فيو، "ك نفسية عثماف، ك يصبح البقاء بُ البيت مصدرا ل

ة فيو، اتٟياة أصبحت مرة ات١ذاؽ منفرة، ك الصحاب متفرقوف، كل ىو بيتي جامد لا حيا

ت٬وس خيفة من الآخرين، ك أم تٕم  معناه أف تعرض نفسك ك من معك للسجن أك 

.. ك بعد دخوؿ جاماكا حياة عثماف،  ك حتُ تدخل الاسلبـ تٖديدا، تٗلف 3ات١وت.."

يفيق عثماف إبٔ رشده، مساحة من الفراغ بُ نفسو، تنعكس بدكرىا على جو البيت، ف

مدركا حاجاتو، "البيت خاك لا حس فيو ك لا نفس.. لشد ما أصبحت أشعر تٔلل قاتل بُ 

ىذا البيت الرحب الذم لا يسكنو إنساف غتَم!! كيف تٖملت اتٟياة كحدم طواؿ ىذه 

 4"السنوات؟

 
                                                           

 .22، ص ات١صدر السابق  1
 31نفسو، ص   2
 . 107، ص نفسو  3
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 : و أزمة الأفكار المصادرة السجن

ت الإقامة اتٞبرية، فتواجد الشخصيات بو أمر السجن من الفضاءات ات١غلقة ك ات١عادية، ذا

مفركض عليهم قصرا، ك ىو بُ الركاية التي بتُ أيدينا، يشغل مساحة لابأس بها بُ سياؽ 

السرد، تبعا لاتٕاىات الكتابة الركائية، التي تٖدد تٔا تٖملو من تصورات عن العابٓ طبيعة 

كاف ك مدل ما لديو من حضور بُ التعامل م  التقنيات الركائية، ك منها تقنية كصف ات١

، فرضت عليو الاىتماـ بهذا الفضاء 2..   كرؤية الكاتب كسجتُ سياسي سابق1العمل

الذم يعد الأكثر حضورا بُ نصوص ت٧يب الكيلبب٘ عموما، إذ لا يكاد تٮلو نص كاحد 

ىذا   من الإشارة إليو بُ مثل "ليابٕ السهاد" ك"رحلة إبٔ الله" ك "ليل ك قضباف".. إبْ.

اتٟضور ات١كثف لفضاء ت٦اثل لا يدؿ إلا على كض  غتَ طبيعي يعيشو المجتم ، من الرعب 

كما أف السجن السياسي   3" بسبب اختلبؿ العلبقة بتُ ات١واطن كاتٟاكم" ك ات٠وؼ

تٖديدا، سواء بُ ىذه الركاية أك بُ غتَىا "يشتَ بوضوح إبٔ أزمة الدتٯوقراطية بُ ت٦ارسة 

ة، ك تبقى حرية الفرد ك المجتم  بُ معناىا العميق ناقصة ماداـ ىناؾ بشر السلطة السياسي

                                                           
 .67ينرر: تٛيد اتٟميداب٘، بنية النص السردم من منرور النقد الأدبي، مرج  سابق، ص   1
 ينرر  ت٧يب الكيلبب٘، مذكرات ت٧يب الكيلبب٘، مطبعة مشكاة الالكتًكنية،   2
، 2004، كانوف الأكؿ، 404وقف الأدبي،  إتٖاد الكتاب العرب، دمشق، عدد أتٯن اتٟسن، ات١مارسة النقدية، مقاؿ ت٣لة ات١  3

 .224ص 
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كبُ الركاية التي بتُ أيدينا ت٘تد   ،1يقضوف جزءا)...( من حياتهم كراء القضباف.."

، كصولا إبٔ ب  ات١ائة الصفحات للحديث عن السجن ابتداء من الصفحة السادسة عشرة

اتتُ ب السجن ك تٮرج ات١ساجتُ للحرية.. بتُ ىالصفحة مائة كتسعوف، حتُ تنفتح أبوا

ات١شاعر ك تٗتلط الشخصيات الركائية بعضها ببعض، ما النقطتتُ، تتكاثف الأحداث ك 

ت٬عل من ىذه الفتًة من حياة السرد، تٕربة  ثرية ك غنية، لا من حيث اتٟبكة الفنية 

بُ كلمات  الناحية الشخصية للكاتب، حيث ت٨س الصدؽ الفتٍفحسب، بل كحتى من 

البطل الذم نراه ينطق بلساف حاؿ الكيلبب٘ الذم تقلب كسجتُ سياسي بتُ سجوف 

النراـ ردحا طويلب من الزمن.. ك ىذا ما سوؼ نستجليو أكثر بُ معاتٞتنا للعنصر الفتٍ 

 القادـ. 

"كانت الروائي على لسان البطل،  و كخلاصة يسوقهاالسجن في الرواية و باختصار، 

تٕربة ثرية، مليئة بالأحداث كالانفعالات كالأفكار،   -أعتٍ دخوؿ السجن–ىذه التجربة 

كانت شيئا جديدا بُ حيابٌ ترؾ بُ نفسي آثارا لا ت٘حى إبٔ الأبد، إف الأياـ التي أقضيها 

خلف الأسوار تعتٍ "مرحلة تعليمية" من طراز آخر غتَ الذم يعرفو الناس، تٮيل إبٕ بُ 

خلوا السجن بُ سبيل ات١بدأ قد فاتهم ختَ كثتَ، أعتٍ قد بعض الأكقات أف الذين بٓ يد
                                                           

، نقلب عن: عبد الرتٛن منيف، حاكرتو 124صابّ إبراىيم، أزمة اتٟضارة العربية بُ أدب عبد الرتٛن منيف، مرج  سابق، ص   1
 .1994، بتَكت، 42، السنة 9ك8رينا شربل: الآداب عدد
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خسركا نوعا من ات١عرفة أك التجربة لن ت٬دكه بُ أم مكاف آخر، حتى كلو نالوا من 

ىذا الثراء ك ىذا الغتٌ  1آلاؼ الكتب.." الإجازات الدراسية أعلبىا، أك قرأكاالشهادات ك 

د من اتٞوانب، الفكرية ك الدينية الذم ت٭يط بتجربة السجن، قد تأتى ت٢ا من العدي

كالنفسية ك الاجتماعية، ك السياسية، خاصة كونها أكؿ مرة ينزؿ فيها عثماف أمينو ضيفا 

، من الناحية الفكرية ك السياسية، كاف السجن تٕربة نضالية فريدة 2على أحد السجوف

العسكر بُ أم  حيث بٓ تتح الفرصة ت١ثل ىذا الاجتماع الذم بً لأىل الفكر ك السياسة ك

مكاف آخر عدل السجن " ك كاف السجن يغص بعدد كبتَ من الرجاؿ أغلبهم من 

الضباط ك العسكر ك علماء الدين ك كتاب الصحف ك ات١ؤلفتُ.. يبدك أف أية ت٤نة يكوف 

كشعرت بقدر غتَ قليل دائما من صنفتُ رئيسيتُ ت٫ا: الشباب ك تٛلة الأقلبـ)...(  ،كقوده

أعلنوا رفضهم بُ  الرجاؿ الذين رفضوا الات٨راؼ ك كسط ىذه المجموعة من من السعادة كأنا

ات١ذاىب ات١تباينة، كلكنهم تٚيعا يهم الكثتَين من ذكم الاتٕاىات ك قوة، لا أنكر أف ف

الوحدة ك العدالة)...( و النهوض ببلبدىم بُ ظل اتٟرية ك يلتقوف تٖت ىدؼ كاحد ألا كى

صدؽ نواياه، ؤمنوف بزعامة الشهيد أتٛد بللو ك ت٦ن ي أمر آخر ىو أف غالبية ات١وجودين

كان السجن مجالا لدراسات مستفيضة عن أوضاع الوطن كإخلبص قصده، ك لذا 
                                                           

 .168-167القة الشماؿ، مصدر سابق، ت٧يب الكيلبب٘، عم  1
 .118، ص نفسوينرر:   2
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السياسية و الاقتصادية، و عن الأعداء الذين يتربصون بو الدوائر، وعن تصور الوضع 

السجن  يبدك جليا من خلبؿ ىذا النص كيف يغدك 1الذي سيكون عليو المستقبل.."

من كسيلة للعقاب إبٔ كسيلة للم الشمل ك توحيد ات١ساعي، لذلك يبقى السجن "ت٫ا من 

ت٫وـ اتٟاكم، ك أخشى ما تٮشاه اتٟاكم ىو تواجد مناضلتُ مثقفتُ أصحاب رأم كفكر 

حر ت٣تمعتُ بُ سجن كاحد لأف ذلك مدعاة إبٔ توحدىم ك إبٔ استمرار نشاطهم داخل 

ذا بالفعل ىو اتٟاصل داخل سجن عثماف امينو، فمن الواضح ك ى 2ات١ؤسسة السجنية.."

أف السجن تٚاعي ك الالتقاء فيو متاح بتُ ات١ساجتُ ك إلا ت١ا كاف مكانا ت١ثل تلك 

النقاشات، التي غالبا ما كانت تفتح أبوابا للبستشراؼ على ات١ستقبل، كواحد من ات١لبجئ 

، بٓ تكن دائما السجن بالنسبة للبطلك م  ذلك فتجربة  خارج أسوار القيود الفكرية..

قد  حيث كانت تنتابو نوبات من اليأس ك ات١لل، ك كيف لا ك ،على نفس خط الستَ

لنسبة لرجل مثلو" خاصة با 3الشركط ات١كانية للسجنحت ت٤كومة بضاقت فضاءاتو ك أصب

للؤكضاع كما أنهم بُ سجنهم بالنسبة   ،4التجارة بتُ شتى أت٨اء البلبد.."تعود الأسفار ك 

                                                           
 .118-117، ص ات١صدر السابق  1
-2007بُ الركاية العربية ات١عاصرة، أطركحة دكتوراه، جامعة اتٟاج ت٠ضر، باتنة،  البطل السجتُ السياسيعلي منصورم،   2

 .140، ص 2008
 .141ينرر: نفسو، ص   3
 .118لشماؿ، مصدر سابق، ص ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة ا  4
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ات١تأزمة التي كانت قائمة بُ البلبد، كانوا لا يستطيعوف حراكا" كت٨ن نعيش بُ السجن لا 

ىنا   1أك نسهم تّهد عملي بُ تٖويل الأحداث.." -يقوؿ عثماف-نستطي  أف نغتَ كضعا

كاف البطل يستعصم بُ سجنو تٔزيد من العبادة ك القراءة، كزادت تٕربتو الركحية ك عزاؤه 

راء بدخوؿ شيخو عبد الله إبٔ نفس السجن، حيث شعر تٔقدمو، تٔزين من النفسي ث

السعادة ك الإصرار ك بنوع من ات١واساة كات١ساكات كذلك، كالاعتزاز.. فعند ىذه النقطة 

بالذات يغوص بنا الركائي بُ أعماؽ البطل يستكنو ثراء التجربة الشعورية بُ أعماقو، يقوؿ: 

ىذه النقطة بالذات، فوجدتتٍ أماـ عدة تفستَات: أكت٢ا "حاكلت أف أتعمق مشاعرم بُ 

أف الانساف ت٭س بنوع من الاعتزاز كتٔزيد من الثقة حتُ يرل قائده يتعرض ت١ثل ما يتعرض 

، إنو نوع من ات١ساكات بُ تأدية ضريبة اتٞهاد، ك ثانيها: أب٘ كنت كثتَا ما أشعر أف لو

، تٯدب٘ باتٟناف كيسب  عليٌ مزيدا من الأمن شيخي تٔنزلة العم ك الأب ك كجوده إبٔ جوارم

ك ثالثها: أنتٍ أرل أف حركة ات١قاكمة ضد الطغياف تنمو كتكبر، ك أشاىد ذلك بُ عدد 

.. فقدكـ الشيخ عبد الله للسجن كنزيل فيو، كاف إثراء 2الذين يساقوف إبٔ السجن.."

كاف الشيخ ت٭دثهم عن لتجربة السجن بُ حياة البطل، خاصة بُ شقها الركحي، فكثتَا ما  

الصبر ك كوف السجن فتًة من العمل ك التفكتَ ك التدبتَ دكف تعجل جتٍ الثمرة، ىنا 
                                                           

 .163، ص ات١صدر السابق  1
 .141، ص نفسو  2
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يتناص الركائي م  القرآف الكربٙ باستحضار نصوصو على لساف الشيخ، كما باستحضار  

يقوؿ: "عاش نوح عليو السلبـ بتُ قومو ألف سنة العديد من تٕارب الأنبياء ك ات١رسلتُ، 

 تٜستُ عاما، كبٓ يكن الطوفاف شرا، بل كاف عملية تنقية لشوائب)...( ك عندما قاؿ إلا

الله: }ك قيل يا أرض ابلعي ماءؾً ك يا تٝاء أقلعي ك غيض ات١اءي ك قيضي الأمر ك استوت 

، عندما حدث ذلك.. كنلد ت٣تم  44على اتٞودم ك قيل بعدا للقوـ الرات١تُ{ىود 

. قلت لشيخي بُ شيء من الضيق: ك متٌ يأبٌ حق اللهالصفوة الطاىر الذم يعرؼ 

-6الطوفاف يا مولام؟ )فتَد الشيخ عبد الله: } إنهم يركنو بعيدا. ك نراه قريبا{ ات١عارج

كما يستحضر الركائي تٕربة السجن الشهتَة بُ القرآف، ألا كىي تٕربة سيدنا يوسف   1"..7

ة السجن، ك تبدك من كراءه الغاية عليو السلبـ بُ سجنو، فتهوف أماـ ات١ساجتُ تٕرب

 الكبرل، غاية الدعوة إبٔ الله:

كسادت فتًة صمت قاؿ شيخي بعدىا: ألا تٯكن أف تكوف الفتنة التي تعرض ت٢ا يوسف -"

 على يد زكجة العزيز أعنف من ليابٕ السجن، ك أشق من أياـ العبودية بالنسبة ليوسف؟

 قلتي بُ دىشة: لا أعرؼ..-

 .28ريم{ يوسف }إفَّ كيدىنٌ ع-
                                                           

 .165، 164ات١صدر السابق، ص   1
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 ك دانت ت١صر رحاب مصر، أتدرم ت١اذا؟-

 ت١اذا؟-

كاف بُ سجنو الأسود يدعوا إبٔ الله، ك يقوؿ: } يا صاحبٌي السجن أأربابه متفرقوف -

 .39ختَه أـ الله الواحد القهار{ يوسف 

)...( 

ا{ الإسراء أين قدرة ات١خلوؽ من قدرة ات٠الق } سبحانوي ك تعابٔ عمٌا يقولوفى عيليوًّا كبتَ -

43"1 

إلا أف تٕربة السجن م  غناىا الفكرم ك الركحي ك ما أسهمت بو من إت٬ابيات بُ حياة 

البطل، بٓ تكن على درجة خالصة من الصفاء ك الغتٌ، فلقد كانت تتخللها فتًات 

يقوؿ عثماف: "كنا منذ دخلنا حتى ذلك الوقت  تعذيب، ك نوبات صراع بتُ ات١ساجتُ،

لب رجل كاحد)...( غتَ أف بذكر خلبؼ قد نبت بتُ السجناء نكاد نكوف على ق

السياسيتُ كما يسموننا، فقد ظهر بضعة أفراد ت٬اىركف تٔا يعانوف من ملل ك ضيق كيعلنوف 

                                                           
 .169-168، ص ات١صدر السابق  1
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، ىذا الأختَ الذم كاف خاصة بعد البلبلة الفكرية التي أثارىا نور بُ السجن 1تشاؤمهم.."

" ات١كاف لا يرهر تصور عثماف لو، ذلك أف تصوره عن السجن تٮتلف ت٘اـ الاختلبؼ عن 

إلا من خلبؿ كجهة نرر شخصية تعيش فيو أك تٗتًقو كليس لديو استقلبؿ إزاء الشخص 

الذم يندرج فيو. ك على مستول السرد فإف ات١نرور الذم تتخذه الشخصية ىو الذم ت٭دد 

كت٘اسكو  أبعاد الفضاء الركائي كيرسم طوبوغرافيتو كت٬علو ت٭قق دلالتو ات٠اصة

فنجد نور تٓلبؼ عثماف، يرل بُ السجن ت٣رد مأكل يوفر لو لقمة  .. 2الإيديولوجي"

العيش، ت٭ميو من التشرد، ىو الذم ما انفك تائها بتُ الطرقات، يقوؿ: " بُ السجن على 

.. يسلم نور بُ النهاية أمره للسلطات 3الأقل لن أفكر بُ طريقة للحصوؿ على الطعاـ.."

لنفسو بدلا من أف ت٭تِ ت١بدئ يدف  حريتو تٙنا لو، إف السجن بهذه ات١عاب٘ تِ ك يفضل أف ت٭

يصبح ت٤كا لتجربة القيم، ذلك لكونو يشكل" نقطة انتقاؿ من ات٠ارج إبٔ الداخل، كمن 

العابٓ إبٔ الذات بالنسبة للنزيل تٔا يتضمنو ذلك الانتقاؿ من تٖوؿ بُ القيم ك العادات 

.. إف فضاء السجن، ك الزنزانة تٖديدا التي تبدك 4ات كالمحرورات.."كإثقاؿ لكاىلو بالالزام

تٚاعية تٖوم بتُ جدرانها، سجناء الرأم، أك السياسيتُ، تصبح بُ الركاية التي بتُ أيدينا 

                                                           
  .142ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص  1
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ت٣الا خصبا للحوار ك تبادؿ الأفكار، ك التشاكر بشأف الأزمات، لكأنها مركز تْث 

تُ، كلا تنقصو سول الفاعلية تٕاه العابٓ ات٠ارجي، كاستشراؼ، إبٔ أنو منغلق على ات١ساج

ىذا التفاعل، الذم لا تٯكن لو أف يتم بأم حاؿ من الأحواؿ، اللهم إلا فسحة ات١زار، التي 

كمن ىنا "سيتخذ ات١زار سبيلب للتعبتَ عن دلالة تشكل نقطة التقاء بتُ الداخل كات٠ارج، 

ارجي، كمن بٍ سيكتسي أت٫ية بالغة لأنو الفضاء السجتٍ ات١نفتح نسبيا على العابٓ ات٠

سيكوف ت٣الا للبتصاؿ كتبادؿ اتٟديث كاستقباؿ الأنباء من ات٠ارج)خارج السجن(، كفيو 

سيستعيد النزيل بعض صفاتو الانسانية ات١فقودة كعلى رأسها إمكانية اتٟوار م  الآخر، 

الركاية التي بتُ أيدينا،  ، كما يشكل ب1ُات١ختلف، ات١وجود خارج الأسوار، بُ عابٓ اتٟرية"

فسحة لرسم الآماؿ، كاستقاء أية معلومة كبٓ كانت سرابا عن انفراج قريب لأزمتهم.. "ككاف 

يسمح لبعضنا أحيانا بالزيارة، كبٓ يكن يهمنا بُ مثل ىذه الزيارات سول تٚ  الأخبار، 

يط بو كنتجمهر كخاصة السياسية منها،  كعقب أية زيارة لأخ من الاخوة المحبوستُ، كنا ت٨

كنسألو عن ات١زيد من الأنباء، كت٧لس لنحلل ىذه الأنباء كنريف عليها ما يشاء  حولو

، كبعد زيارة جاماكا لعثماف بُ سجنو، يتوثب ات١ساجتُ ت١عرفة 2خيالنا ات١توثب الطامح.."

اتٞديد من عثماف، إلا أنو تٮبرىم أف لا جديد، ؼ"بدل على كجوىهم اليأس كالضيق، 
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يريدكف أف يسمعوا أم شيء، يريدكف أف أركم ت٢م بعض الشائعات، بل إف بعضهم إنهم 

يريد أف أكذب عليهم كأركم ت٢م بعض الأخبار ات١طمئنة التي يدتّها خيابٕ.. إنهم يفجعوف 

إذا فاجأىم أحد باتٟقيقة ات١رة، تٮيٌل إبٕ أف كثتَا من ات١ضطهدين كات١عذبتُ ت٭اكلوف ات٢ركب 

كرىوف اتٟقيقة.. يتلذذكف برسم عابٓ من الوىم كات٠ياؿ تٕرم فيو من الواق ، كقد ي

، ىذا ات١شهد الذم يصور من خلبلو الكيلبب٘، نفسية السجتُ، 1الأحداث على ىواىم.."

، حيث ت٭رموف من حقهم بُ كآمالو ات١علقة بزيارة، ت٬لي بشاعة اتٞرـ ات١رتكب بُ حقهم

تٞة القشة التي يتعلق بها الغريق بُ  سبة للسجتُ ىواتٟياة، كحقهم بُ التعبتَ، إف ات١زار بالن

 الرلم ك القهر الفكرم، إنو ات١نرار الذم قد نرل من خلبلو تطلعات السجتُ البشرية، 

ذلك أف السجن بشكل عاـ "يؤطر الإنساف بُ قوالب سلوكية كفكرية ت٤ددة، تتحرؾ بُ 

لواق  المجهض ات١وئس داخل إطار علبقات السجن، كتداعي الذكريات، كأحلبـ الثورة، كا

السجن، كالأمل بات٠ركج من بتُ قضبانو كجدرانو. كما يرل الإنساف بُ السجن حبيس 

إلا أننا بُ سجننا الكبتَ .. 2رغبتو كأفكاره، كتٯارس سلوكو الوت٫ي كرؤيتو ات١تخيلة بلب حدكد"

د نفسو كما لا تٯكننا فعل شيء، تلك مشاعر تٗتل  بُ صدر ات١طال  ت٢ذا العمل، حيث ت٬
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ات١ساجتُ عاجزا عن فعل أم شيء، لولا اليقتُ بنررة إت٬ابية تكلل جبتُ الأدب 

! ك ىو اتٟاصل بُ الركاية، فبعد فتًة لا ندرم أطالت أـ قصرت، ىل دامت الاسلبمي..!

. انتهت بانقشاع غيمة الأزمة، ك خركج السجناء من معتقلهم.سنتُ أك شهور.. ات١هم أنها 

ربة الفضاء السجتٍ اختلف بتُ سجتُ كآخر، بتُ من خرج منو بطاقة كلكن منرور تٕ

إت٬ابية كمن خرج بطاقة سلبية.. كقد شكلت ت٣موعة من العناصر السردية الفضاء السجتٍ، 

خاصة منها أفعاؿ الشخصيات ككثافتها السيكولوجية، ككذا اتٟوار فيما بينها، بينما بٓ 

 كلو إشارة بسيطة ت٢ندستو.. يهتم يوصف طوبوغرافية ات١كاف، كبٓ يشر

 الغابات الإفريقية:

إف حضور مثل ىذه الأمكنة بُ الركاية التي بتُ أيدينا، كباعتبار أحداثها تٕرم بُ نيجتَيا،  

يصب  على العمل نوعا من الواقعية، كما يعطيها نكهة ات١غامرة.. كيبدك الكيلبب٘ بُ ىذه 

ىم قارئو تٔصداقية ما يركيو من خلبؿ كاقعية التقنية على جانب كبتَ من ات١هارة، حيث "يو 

الأمكنة التي يسردىا داخل النص على الرغم من صفة التخييل التي تطغى على ىذه 

.. كات١لبحظ على ىذا الفضاء بُ النص الذم بتُ أيدينا، دقة الوصف ككثافة 1العناصر"

بي ات١سلم تٖديدا عن الصورة التي أحاطها بو الركائي، رتٔا لإدراكو مدل بعد القارئ العر 
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بٕ ت٤اكلة تقريبو من تلك كبالتا كعن طبيعة سكانها، كحقيقة معتقداتهم.. تلك الأكساط،

البيئة.. فها ىو ذا يصفها على لساف البطل بُ رحلتو باتٕاه اتٞنوب، يقوؿ: " إف اختًاؽ 

النوـ فيها  الغابات الاستوائية أمر مثتَ للغاية، كالضرب بُ جنباتها يكمن بُ طياتو ات١وت،

مليء بالأحلبـ ات١زعجة، كالستَ نهارا يورث القلق، فالأشجار كثيفة كبعضها عاؿ جدا، قد 

يصل ارتفاعها إبٔ ستتُ متًا، كتبدك الأشجار ات١تلبتٛة العالية على شكل عدة طبقات، 

كىناؾ أشجار تلتف حوؿ بعضها كتتسامى طلبا للنور، فتصبح ذات جذكر ضئيلة بالنسبة 

الكثتَة ات١تشابكة، كاتٞذكر تضرب بُ الأرض إبٔ أعماؽ بعيدة، كبعض ىذه  لفركعها

اتٞذكر ترهر  على الأرض كتوجد شجرة الباؤباب التي تعرؼ تّذكعها الضخمة، كالتي 

يتخذ بعض الأفراد فيها مأكل ت٢م تْفر اتٞذكع بعد قطعها، كبُ تلك الغابات يكاد يعيش 

ب الأغصاف ات١تشابكة كالأشجار ات١تزاتٛة ضوأه كالليل الإنساف بُ ظلبـ دائم، فالنهار تٖج

، كغالبا ما يتسلق الانساف أك اتٟيواف تلك الغابات كيعيش بعيدا عن يزيدىا حلكة كرعبا

الأرض تٕنبا للنمل الطيار الكبتَ، كالأفاعي ات١خيفة، كذباب تسي تسي كغتَ ذلك من 

على قط  الغابات كيزرعوف مكانها ات٢واـ كاتٟشرات. كبُ مناطق الغابات يعيش السكاف 

الكاكاك، كشجرة زيت النخيل )النارجيل( كجوز ات٢ند كغتَىا، كالبعض يعيش على الصيد 

البرم بُ الغابات، كقسم ضئيل يعتمد على التجارة، كيصعب تربية ات١اشية بُ ىذه الغابات 
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م بُ بعض بسبب سوء ات١ناخ، كللضرر الكبتَ الذم تسببو تسي تسي. كقد اكتشف الفح

مناطق الإيبو لكن أغلب العماؿ العاملتُ فيو من ات١سلمتُ الزنوج)...( كقبائل الإيبو عدة 

ملبيتُ، كىم متأخركف بالنسبة لليوركبا بُ الغرب.. قراىم صغتَة كتعتمد على النخيل الزيتي 

تي كاف بُ حياتها.. كلقد انتشرت النصرانية بتُ كثتَ منهم عن طريق ات١بشرين كالتسهيلبت ال

يقدمها ت٢م الاستعمار)...( فقد دخل الاسلبـ نيجتَيا عن طريق الشماؿ، أما النصرانية 

فقد أتت م  ات١ستعمرين من اتٞنوب، إلا أف ىناؾ كثتَا من القبائل يدينوف بالوثنية 

ك بُ مقط   1كيتًكز أكثر ىؤلاء بُ اتٞنوب بُ منطقة الغابات" كيعبدكف قول الطبيعة،

ؿ عثماف أمينو أثناء تواجده كسط تلك الغابات: "الرلمات ات١تكاثفة كصفي آخر، يقو 

تٗتلط بات٠ضرة الزرقاء كقطرات مطر تتساقط كعشرات الأصوات للهواـ كاتٟشرات 

كاتٟيوانات الغريبة.. ت٘تزج كلها فتخرج ضجة لا تٯكن كصفها بدقة، كبدت بٕ الغابات 

ئة بالغموض الفسيح.. ىنا لا تكاد توجد ات١كترة بالأشجار كاتٟيوانات ككأنها صحراء ملي

أبة معابٓ كالصحراء ت٘اما.. كالانساف يلجأ إبٔ الفطرة كالإيعاز الداخلي ليجد طريقو، معرفة 

 2اتٞهات الأصيلة كقليل من اتٞغرافيا يسهل مهمة الستَ بُ ىذه الغابات الكثيفة..

لركائي ركز فيو على مفاىيم ات١لبحرة العامة التي تٯكن إبداؤىا تٓصوص ىذا الفضاء، أف ا
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ت٤ددة، ىي ات٠وؼ كالرلبـ كاتٟضور اللبفت للمبشرين، ككأنو يعلم الدعاة إبٔ الله، 

كات١تكلم كاحد منهم، بأف الأرض ليست مفركشة بالوركد كليست مفتوحة الذراعتُ لكل 

تهم قاصد، كم  ذلك فإف ات١بشرين بٓ يتًكوا شبرا إبٔ كطؤكه، كزرعوا فيو تٝومهم كمؤسسا

لا  إالتبشتَية على اختلبفها، بينما لا يشتَ الكيلبب٘ إبٔ التواجد الاسلبمي بُ ات١نطقة 

كعماؿ مناجم.. كأنو بطريقة غتَ مباشرة يسجل أسفو على التخاذؿ الذم يعاب٘ منو 

ف كاف يعتذر ت٢م بعض الشيء بذكر ما تقابل بو اتٟملبت إات١سلموف بُ دعوتهم، ك 

ك بيئة لا ت.. إف ىذا الفضاء الافريقي ىو بُ النص فضاء بكر.. التبشتَية من التسهيلب

يزاؿ الانساف فيها أرضا خصبة للزراعة كالدليل إسلبـ قبيلة بأكملها على يد عثماف 

كصديقو عبد الرحيم، برغم مساعي الأب توـ التبشتَية. كتشبيهو ت٢ذا الوسط بالصحراء 

 ـ الرحالة ات١سلمتُ.. إبداعا ك كاقعا.الشاسعة، ىو دعوة للبستكشاؼ، كباب مفتوح أما

   التقاطعات السير ذاتية في رواية عمالقة الشمال و تعميم الأزمة:-2

تعتبر الركاية جنسا أدبيا يعاب٘ من إشكالاتو ات٠اصة بو، ذلك أف الدارس الآف للركاية ت٬د 

لستَية أك نفسو أماـ  الكثتَ من ات١صطلحات التي أصبحت تصنف العمل، فهناؾ الركاية ا

لأف إبٔ غتَ ذلك من ات١صطلحات. ك 1الشخصية  كالركاية الستَ ذاتية ك ركائية الستَة الذاتية
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الركاية تبقى بالرغم من تشعب مصطلحاتها، النص الأكثر انفتاحا ك الأكثر قابلية للتعبتَ  

تنفسات  التي لأف الركاية الستَ ذاتية تعتبر كاحدة من أىم ات١ك "ات١راكغة" الأدبية كالفكرية، ك

التخييل الذابٌ، ما ت٬علو يعبر تْرية من دكف أف توجو للكاتب ات١زج بن ستَتو الذاتية ك تتيح 

إليو أصاب  الاتهاـ، فقد اتٗذ منها الكتاب ملبذا خاصة منهم الذين يعانوف سلطة قهرية 

لفئة معينة كالفئة النسوية كات١ضطهدكف سياسيا، ك ينتمي الركائي موضوع دراستنا إبٔ ا

لوب الركاية الستَ ذاتية لعدة سالثانية. ففي الركاية التي بتُ أيدينا يتوجو الكاتب ت٨و أ

الرركؼ القهرية التي تفرضها عليو ك أسباب تتعلق بواق  اتٟياة التي يعيشها ات١نتمي سياسيا،  

السلطة القائمة، ك التي تٖتم عليو التخفي خلف قناع السارد من أجل فرض مسافة بينو  

 بتُ المحكي.ك 

ذاتية  ك ىناؾ العديد من الإشارات ك الدلالات التي تؤكد ىذا التوجو، فالركاية الستَ

(roman autobiographique)  تٚي  النصوص التي قد ت٬د قارؤىا أسبابا "ىي

تدفعو انطلبقا من عناصر تشابو التي يعتقد اكتشافها، إبٔ الارتياب بُ كجود تطابق بتُ 

ف، بُ حتُ فضل ات١ؤلف نفي ىذا التطابق أك امتن  على الأقل عن الشخصية ك ات١ؤل

 ك عند عرض الركاية على ىذا التعريف ت٧د الكثتَ من ملبمح ىذا النوع الركائي. 1تأكيده(
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 الملامح السير ذاتية في رواية عمالقة الشمال:

ن تتشابو كركاية ستَ ذاتية، ك أي  عمالقة الشمالترل ما الذم قد يسمح لنا باتٟديث عن 

شخصيتها الرئيسية م  ات١ؤلف، ك تعيش نفس تٕربتو اتٟياتية؟ إف الإجابة تبدك ت٦كنة 

الشخصية( الذم قاؿ بو فيليب لوجوف  -السارد-بالاستناد على مبدأ التطابق بتُ )ات١ؤلف

 فيما أطلق عليو "مواثيق الكتابة".

  ذاتي: ميثاق السير- 

لكتابة الستَة الذاتية حدا  (Philipe Lejeuneفيليب لوجون  )جعل 

بو شخص كاقعي عن كجوده ات٠اص،  نثرم، يقوـ"حكي استعادم ىو كونها 

 1ذلك عندما يركز على حياتو الفردية كعلى تاريخ شخصيتو بصفة خاصة(ك 

 جعل لوجود ىذا اتٟد أربعة عناصر:ك 

 نثرم.-حكي ب -شكل اللغة: ا 1

 معينة. ات١وضوع ات١طركؽ: حياة فردية ك تاريخ شخصية 2

                                                           
، ) ات١غرب، لبناف: ات١ركز الثقابُ العربي، 1، ترتٚة عمر حلي، طالسيرة الذاتية  الميثاق و التاريخ الأدبيفيليب لوجوف،   1
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 كضعية ات١ؤلف: تطابق ات١ؤلف الذم )ت٭يل اتٝو إبٔ شخصية كاقعية( ك السارد. 3

منرور استعادم  -تطابق السارد ك الشخصية الرئيسية   ب -كضعية السارد: أ 4

  1للحدث.

لنجيب الكيلبب٘ ت٧د أف تٚي   عمالقة الشمالإذا حاكلنا تطبيق ىذا اتٟد على ركاية 

فرة فيها، حيث إنها عبارة عن حكي نثرم يتناكؿ حياة شخصية معينة الشركط ات١ذكورة متو 

"عثماف أمينو" من منرور استعادم، كما أف ىناؾ تطابق بتُ السارد ك الشخصية 

الرئيسية، لكن يبقى ىناؾ شرط كاحد بٓ يتوفر بُ ىذه الركاية، ك ىو تطابق اسم ات١ؤلف 

أف الركاية تٗرج من إطار الستَة الذاتية، ات١وجود على الغلبؼ م  اسم السارد ك ىذا يعتٍ 

بفعل اختلبؿ شرط من شركط فيليب لوجوف ات١عركضة سابقا، ك تدخل ضمن إطار الركاية 

الستَ ذاتية، ك ىي بُ مقابل انتمائها إبٔ التخييل الأدبي، ت٧د بُ النص السردم قرائن كثتَة 

للقارئ بأف قصة الشخصية ىي توحي بالتشابو بتُ ات١ؤلف ك الشخصية الرئيسية، ك  توعز 

 ك إف بُ بعض تقاطيعها. 2نفسها ستَة ات١ؤلف بُ الواق 

 الميثاق المرجعي:- 

                                                           
 .23 -22، ص ات١رج  السابق  1
 .219، ص معجم السردياتلفتُ إشراؼ ت٤مد القاضي، ت٣موعة من ات١ؤ   2
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ىو تكملة للميثاؽ الستَ ذابٌ ك ىو تْسب فيليب لوجوف حاضر بُ كل النصوص الستَ 

يعقد العلبقة بتُ حياة ات١ؤلف  ذاتية التي تٖيل إبٔ شخصية كاقعية، كما أف ىذا ات١يثاؽ

أم أنو ت٭يل على أم إشارة خارج نصية توحي بالتطابق بتُ تلك  1ة السارد/الشخصيةحياك 

قبل ات٠وض بُ تلك الإشارات النصية، تٯكن القوؿ بداية أنو "على الرغم من ك العناصر. 

و ت٨وا الركاية، إلا أنها تنح ذابٌ بُ مفاصل كثتَة من ىذه ارتباط السرد الركائي بالسرد الستَ

خاصة على مستول الفضاء النصي، بُ غاباتو  2" الركاية كت٘ثيلها سرديا متخيلب بُ صن 

يبعد عن الفضاء الواقعي للمؤلف.. أما عن ت٣موع الإشارات  الإفريقية تٖديدا، الذم

من خلبؿ ما تٯرره الركائي بُ نصحو "عن طريق دم  حادثة معينة من  ىاالنصية، فنجد

من صفاتو كخصائصو الشخصية على عكس بعضا ي -حتُ-أك  حوادث عاشها)...( 

شخصية أك أكثر من شخصيات عملو، ك ذلك يوفر لو فرصة أكبر لنجاح تشكيل العناصر 

البنائية بُ عملو الركائي، ك بهذا تتسلل الستَة الذاتية بُ صي  معتُ منها داخل تفاصيل 

ما على صعيد . أ3الركاية كحيثياتها)...( على صعيد اللغة كالأسلوب كالواقعة كالرؤية.."

الواقعة، فنخص بالقوؿ "السجن" ككيف يغوص الكيلبب٘ بُ أعمق تفاصيل النفس كما 

                                                           
 .53-52، مرج  سابق، ص السيرة الذاتية الميثاق و التاريخ الأدبيفيليب لوجوف،   1
ت٤مد صابر عبيد ك ت٩بة من النقاد، مغامرة الكتابة بُ ت٘رهرات الفضاء النصي: قراءة بُ تٕربة تٖستُ كرمياب٘، مرج  سابق،   2

 .118ص 
 .117ص نفسو،   3
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تعانيو جراء سجنها، إضافة إبٔ النررة الإت٬ابية التي تٖملها التجربة نفسها.. كل ىذا عايشو 

البطل بُ حياتو الواقعية، كىو يركم جزأ كبتَا من تفاصيل سجنو بُ ستَتو الذاتية التي 

نها تٔذكرات ت٧يب الكيلبب٘ ك كضعها بُ جزأين اثنتُ، كإف مقارنة بسيطة بتُ النصتُ عنو 

ىذا ما جعل الكاتب يلبس البطل  توضح تقاطعات الستَة الذاتية للكاتب م  نصو..

الكثتَ من صفاتو الشخصية كالنفسية، كت٭م لو نفس الرؤية كات٢م الذم ت٭ملو، عن اتٟرية 

ن بشاعة صادرة تلك اتٟريات.. يقوؿ الكيلبب٘ بُ أحد فصوؿ الفكرية كمدل أت٫يتها كع

مذكراتو: "كانت تشغلتٍ قضية اتٟرية ذلك لأننا شعب ابتلي من قدبٙ السنتُ تٔلوؾ ككلاة 

كحكاـ قلما يرعوف حق الله كحق العباد، كلقد كانت لتجربة ات١ريرة التي خضتها أكبر الأثر 

نساف حتى يبدع كت٬دد، كللوطن حتى ينمو كيتقدـ بُ تعميق الاحساس باتٟرية، كأت٫يتها للئ

كيزدىر، كت٢ذا فإف الكم الأكبر من قصصي كركايابٌ بل كمؤلفابٌ الأخرل يدكر حوؿ ىذا 

ات١عتٌ النبيل )...( كت٢ذا صدمت بُ حيابٌ صدمة رىيبة حينما رأيت ما رأيت من قوة 

أف الكيلبب٘ كصل حد   حتى 1كبُ السجن اتٟربي بالذات.." كإذلاؿ كتعذيب بُ السجوف

كتابة مؤلف كامل حوؿ السجن كآلامو كعذاباتو كطبيعة تٕربتو، تٖت عنواف "المجتم  

ات١ريض"، كىو كما يقوؿ عنو الكيلبب٘ "دراسة شيقة كمؤت١ة بُ نفس الوقت عن ات١سجونتُ 

                                                           
 . 379ت٧يب الكياب٘، مذكرات نيب الكيلبب٘، اتٞزء الثاب٘، ص   1
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كقيمهم، كعن اتٞرتٯة كالعقاب كأساليب الإصلبح، كالعلبقة بتُ اتٞرتٯة كالاقتصاد 

كقد اعتمد بُ تأليف ىذا الكتاب على  1ياسة، ككذلك عن الفنوف بُ السجوف.."كالس

 2 كات١شاىدة أك ات٠برة الشخصية عنصرين رئيسيتُ ت٫ا كما يسجل بُ كتابو: التجربة

كبالعودة إبٔ مذكراتو ت٧د الكيلبب٘ عايش نفس ما عايشو البطل، من القلق كات١لل، كات١صابرة 

كتٛل ىم الدعوة إبٔ الله، كما  ة كالابتهاؿ.. بنفس التًكيبة النفسية،بُ إتٯاف، كمتابعة القراء

أف كلبت٫ا ت٤سوب على التيار الاسلبمي، فالكاتب من تٚاعة الاخواف، كالبطل من أنصار 

م  فارؽ مهتٍ ىو كوف الكيلبب٘ طبيبا كعثماف أمينو تاجرا،   حزب السلبما الاسلبمي..

التي قابلها بُ إحدل مرات اعتقالو، سجينا شبيها  كما يذكر الكيلبب٘ من بتُ الشخصيات

س( كىو شخص ت٤دكد ات١وىبة  ت٘اـ الشبو بشخصية نور، يقوؿ عنو: "كاف معنا ات١عتقل )و

لا بُ نفسو، كت٢ذا كاف سيء السمعة مكركىا من اتٞمي ، انتهازم لا يفكر إقليل الذكاء، 

من عمن يشك بُ إخلبصهم كخاصة بعد أف عرؼ عنو أنو يكتب تقارير سرية لرجاؿ الأ

.. كل تلك 3للحكومة)...( تعاكف م  السلطة كقبض تٙنا لذلك كىو العفو عنو.."

 تقاطعات م  شخصية البطل كتٕاربو ات١سركدة، تٖيل على أصداء ستَية بُ النص الركائي.

                                                           
 381، ص ات١صدر السابق  1
 .4، ص1981ت٧يب الكيلبب٘، المجتم  ات١ريض، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف،   2
 .415، مصدر سابق، ص 2ت٧يب الكيلبب٘، مذكرات ت٧يب الكيلبب٘، ج   3
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 الميثاق الروائي: - 

ة الذاتية بُ التخييل اية الستَ ىو ما يلجأ إليو الكاتب للتعمية ك ات١واربة، حيث تنغرس رك 

يستثمر مؤلفها ات١سافة السردية الفاصلة بتُ الراكم/الشخصية ك ات١ؤلف ت٠لق عابٓ ركائي ك 

، قصد تدكير ستَتو الذاتية ت١ا للستَة من تبعات اجتماعية، 1كاس  الآفاؽ، متشابك الأبعاد

ت ات١ذكورة ك حتى سياسية بُ الكثتَ من الأحياف، ك مواقف ك معلومات تتعلق بالشخصيا

بُ النص، ك كلها أمور لا تٗص ات١ؤلف ك حسب، ك إت٪ا تتعلق بأناس تربطهم بو علبقات 

ت٤ددة. ما حدل بالعديد من الكتاب إبٔ الامتناع عن تدكين ستَتهم ات١باشرة ك اللجوء إبٔ 

التقنيات الركائية، كأف لا ت٭مل ات١ؤلف ك البطل /السارد نفس الاسم )ت٧يب الكيلبب٘/ 

، 2لف، عثماف أمينو/البطل السارد(، إضافة إبٔ كلمة "ركاية" التي توض  تٖت العنوافات١ؤ 

منها كذلك الوظيفة ات١غايرة  لوظيفة ات١ؤلف كطبيب، التي تٯتهنها البطل، فهو تاجر..  

كذلك الاختلبؼ التاـ بُ البيئة، فالبطل ينتمي إبٔ نيجتَيا الاتٖادية، أما الركائي فمصرم 

، كلو كانت العلبقة كالرابط القوم الذم يربط بينهما أقول من كشائ  من بلبد النيل

ات١واطنة، كأكبر من حدكد القارات، إنو رابط الديانة، كعات١ية الاسلبـ التي تفرض نفسها 

                                                           
 .218ص  مرج  سابق، ،معجم السردياتت٤مد القاضي، ت٣موعة من ات١ؤلفتُ، إشراؼ   1
، ماجستتَ، جامعة رواية السيرة الذاتية في أدب توفيق الحكيم: دراسة تحليلية نقدية، ت٤مد موسى سامر صدقيينرر:   2

 .68، ص 2010 فلسطتُ، نابلس، النجاح، ،
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. لقد استند الكيلبب٘ إبٔ فضائو كتٖرر منو معا، فقد استند على غتَ بيئتو بقوة على العمل.

تول ثاف كاقفا بُ بيئتو كمعبرا عنها شارحا ت٢ا إبٔ تٗوـ بُ مستول بينما  ظل بُ مس

التبسيط.. معبرا عن الانساف كتطلعاتو، لقد آمن الكيلبب٘ بسلطة الإتٯاف كاشتق منها 

أيديولوجيتو التي غلفت الركاية تٔسحتها، تهنطق ات١اضي كتستدعي ات١ستقبل كتستأنس ما 

لتصبح ستَة الإنساف، أمٌ  1من زمنو.. بينهما، فحرر الركائي الزمن من مكانو كات١كاف

.. لقد خص الأزمة كعمٌمها بُ آف، عندما أخذ من نفسو ىي ات١قصد ، كأزمتوإنساف

. لبطلو، فأحاؿ بطلو عليو، كعلى كل إنساف بُ ىذا الكوف يعيش الأزمة كالاضطهاد نفسو.

رم، كشهادة فيما يشبو بياف الانساف اتٟر، عن تغرب فكرم ت٘ليو فتنة الغرب الاستعما

كاف م  سابقو سببا من الأسباب ات١باشرة التي أزَّمىت   2فريدة على استبداد لا يقل تفردا..

 سياؽ اتٟضارة العربية الاسلبمية كعطلت ستَىا.

 الروايتين:فنية في  نواح  -3

كعلى ضوء ت٪ذجة ىنكل ات١رجعية للؤعماؿ –إف الركايتتُ بُ تقنياتها السردية بشكل عاـ 

بُ العديد من اتٞوانب،   ، أك ما تٯكن تسميتو بالواقعية،تشابو الركاية الاجتماعية -السردية

                                                           
-لبناف، الدار البيضاء-العربية، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت ينرر: فيصل دراج، الركاية كتأكيل التاريخ نررية الركاية كالركاية  1

 .18، ص2004، 1ات١غرب، ط
 .40، ص نفسوينرر:   2
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كما تفتًؽ عنها بُ أخرل، فهي من حيث الشخوص تستحضر "شخوصا يشبهوف 

، إلا أف الركائي ينآ بنفسو بُ 1شخصيات الواق  ات١عيش بُ ظركؼ اجتماعية ت٥تلفة"

بُ حركة انزياحية ت٨و ات١رجعية النفسية العملتُ عن الوصف ات١كثف للؤمكنة، كيتوجو 

، حيث تصبح مناطق التًكيز بُ الركايتتُ ىي للشخوص، ليقدـ ما يشبو التبريرات لسلوكها

، كلعل 2التي تتجسد بُ شخصية أك ت٣موعة من الشخصيات" "الانعكاسات كالتطورات

أتاح لنا من  ىذا اتٞانب النفسي كاف جديرا بالاىتماـ الذم أكلاه إياه الركائي، حيث

الناحية التحليلية، النرر بُ أت٪اط كأشكاؿ من التأزـ الفكرم الذم تعاب٘ منو بعض 

الشخصيات، كشخصية "قائد السجن" بُ عذراء جاكرتا أك شخصية نور بُ "عمالقة 

الشماؿ".. سواء بالاطلبع على دكاخلها بشكل مباشر عن طريق تقنية الراكم العليم بُ 

عن طريق غتَ مباشر من خلبؿ عيتٍ البطل السارد ككجهة نرره )ات١قاربة  الركاية الاكبٔ، أك

لوجهة نرر المحلل( بُ الركاية الثانية. بُ ات١قابل نلحظ ما تٯكن تسميتو بات١مرات الرمزية، 

كما ىو اتٟاؿ بُ العنف   3حيث " تصبح اتٟكاية إطارا رمزيا للتعبتَ عن أفكار ت٣ردة"

ب الشيوعي تٕاه  تٚاعة ماشومي الإسلبمية أك أم ت٥الف ات١مارس من قبل أعضاء اتٟز 

                                                           
الرباط، الدار العربية للعلوـ  -اتٞزائر، دار الأماف  -ت٤مد بوعزة، تٖليل النص السردم: تقنيات كمفاىيم، منشورات الاختلبؼ  1

 .24، ص 2010، 1بتَكت، ط-ناشركف
‌.25نفسو، ص   2
 .27، ص نفسو  3
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لأفكار اتٟزب.. فكأننا نلمح عبر صور العنف الوحشية ات١بال  فيها لدل ذلك الصنف من 

كما ترمز إبٔ كل منتم يعاب٘ 1ات١ثقفتُ "ما يرمز إبٔ فكرة الشر الكامن بُ الطبيعة البشرية"

 كينفي كجوده. من انتمائو، يتعصب إيديولوجيا فيلغي الآخر

كما تٯكن القوؿ إف شخصيات الركايتتُ كأبطات٢ا تٖديدا تقف بُ منطقة الوسط، فلب ىي 

ملبصقة للواق  منغمسة بُ الصراع حتى أذنيها، كلا ىي غارقة بُ عات١ها الذابٌ منعزلة بُ 

تٝاء الركح، إنهم تٚيعا سواء منهم فاطمة أك كالدىا حاجي، كما ىو عثماف كصديقو عبد 

عبارة عن شخصيات تغتًؼ من عابٓ الذات كمن عزلتها الركحية، لتتسلح منها .. رحيمال

، إنها باختصار شخصيات تٕسد بأفعات٢ا كأقوات٢ا حلب لأزمات ات١سلم لتل  عابٓ الصراع

الركائي يعبر من خلبت٢ا عن فاعلية الفرد ات١سلم ات١قاكـ لقول السلب  كما أفات١عيشة،  

إنها  ة أك تبشتَ أك أم شكل من أشكاؿ الاستعمار الفكرم. الفكرية سواء من شيوعي

تفرض كجهة نررىا ليست شخصيات متعصبة لانتمائها كلا لأيديولوجيتها، فلب  كذلك،

الصراع )من ناحيتها( بعدا كطابعا مسات١ا، لا سلبح لو سول  على الآخر، ليأخذ

سلبمي، حيث لا تنحوا الكلمات.. لعلها الإت٬ابية التي تطب  الأعماؿ ذات التوجو الا

بالصراع منحى تراجيديا، كما لا تعرم أزمات الذات، إذ لا تنفك الشخصيات 

                                                           
‌، ص نفسها.ات١رج  السابق  1
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)النموذجية( تعدؿ كتهذب من سلوكها، كإلا فإنها تأخذ جزاءىا جراء إصرارىا على 

الات٨راؼ، لذلك تٯكننا أف نطلق على الركايتتُ معا ما أتٝاه باختتُ بالركاية التًبوية، لا 

ي، بل ىي ت٤اكلة تركيب بتُ ات١ثالية المجردة كخيبة الأمل" التًبية التقليدم أك الوعرتٔفهوـ 

الذم يوجهو مثل أعلى ىو بالنسبة –فموضوع ىذه الركاية ىو مصاتٟة الإنساف الإشكابٕ 

 . كالركائي عبر ىذا التصنيف ككفق تلك1م  الواق  ات١لموس كالمجتمعي" -إليو تٕربة معيشة

، يتب  أسلوبا سلسا، كلغة سهلة غتَ ت٦تنعة، إذ يوظف حرؾ فيها شخصياتوالوجهة التي تت

كىو كإف سهلت لغتو، إلا أنها لا تٗلو من شاعرية، فهو لا ت٭يد بأسلوبو  ..متداكلامعجما 

ات٠اصة طريقتها  ت٢امقارنة م  أشكاؿ خطابية أخرل،  التي عن ات٠صوصية ات١تفردة للركاية،

حيث ت٬عل الكيلبب٘ اللغة مسرحة لتجلي   2 توظفها بُ التشخيصالتقنيات التيبُ التعبتَ ك 

كأحلبمها كىواجسها كقناعاتها، كما ت٬عل منها سبيلب لتحريك الصراع أفكار الشخوص، 

تتماس الركاية كذلك بُ أسلوبها م  ت٣الات  .ذىابا كإيابا.. عبر توظيف عنصر اتٟوار

فهي )أم الركاية بشكل عاـ( "دكف غتَىا دلالية عدة منها التارتٮي كالفلسفي كالفكرم، 

                                                           
 .31ت٤مد بوعزة، تٖليل النص السردم: تقنيات كمفاىيم، مرج  سابق، ص   1
اتٞزائر العاصمة، -الرباط، منشورات الاختلبؼ-ينرر: سعيد يقطتُ، قضايا الركاية العربية اتٞديدة: الوجود كاتٟدكد، دار الأماف  2

 .92، ص 2012، 1بتَكت، ط-للعلوـ ناشركفالدار العربية 
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كقد استوعبها الركائي بُ نصو عن  ..1من الأنواع الأدبية تتس  لأت٪اط متعددة من اللغات"

طريق مزج مقاط  من التاريخ كإجراء كلبـ على ألسنة الشخوص التارتٮية كما ىو حاؿ 

كانت ترد على  ما أتٛدك بللو بُ ركاية عمالقة الشماؿ كأخرل من نصوص قرآنية غالبا

كنصوص شعرية:   بُ الركاية نفسها كسبق كأشرنا إليها بُ موض  سابق، لساف الشيخ عبدالله

 كبيت الشعر الذم ردده الشيخ عن نور:

 "كأتٝيتو صاتٟا فاغتدل ***بضد اتٝو بُ الورل سائرا 

 2كظن بأف اتٝو ساتر***لأعيابو فغدل شاىرا"

فك عبد الرحيم صديق عثماف يرددىا كسط أدغاؿ كتلك التي ما ان  ككذا أغاف شعبية،

 إفريقيا: 

 حبيبتي السمراء الفاتنة "

 تتواثب فوؽ الأغصاف ات٠ضراء المجدكلة

..  تٖمل بُ عينيها الشوؽ العارـ

                                                           
-اتٞزائر العاصمة، الدار العربية للعلوـ ناشركف-الرباط، منشورات الاختلبؼ-إبراىيم خليل، بنية النص الركائي، دار الأماف  1

‌.250، ص 2010، 1بتَكت، ط
 .148ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص   2
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 كالسحر العابق بُ قلب الغابة

 أبوىا ملك قبيلة

 1"تٖرسها سهاـ لا ترحم

للغة بُ الركاية "أف تتقاط  م  اللغة ىذا بالاضافة إبٔ بعض ات١قاط  الشعرية، حيث تٯكن 

الشعرية، فيكوف النص بالإضافة ت١ا ذكرناه آنفا عن طبيعة الشعرية الركائية) ترتيب اتٟوادث، 

طبيعة تقتًب بو ات١نرور، الراكم،..( ذا  ،ات١كافف الأشخاص، استثارة اتٟوافز، كصف توظي

، تٔا يتفتق عنو من لغة ذات تكثيف ت٣ ازم، كاستعارم، فضلب عن توخي من الكلبـ ات١نروـ

ت٧د من ىذا بُ ركايتي ت٧يب الكيلبب٘، خاصة بُ ركاية  2"السلبسة الإيقاعية بُ السرد..

عذراء جاكرتا، كأسوؽ ىنا من الأمثلة ما تٯكن أف يدلل على ذلك: "مشت فاطمة بُ 

دينة الزنوج بُ الشارع الطويل، جاكرتا مفعمة بالضياع، كتركؽ ت٢ا العربدة كالعبث أك لعلها م

يوـ عيد غجرم النغم كالصراخ كالشجوف، رائحة القدـ كالعراقة تٗتفي خلف ركائها 

كما نلحظ شاعرية اللغة بُ مشهد الوداع   3اتٟديث، لكأنها تلبس قناعا تٮفي معات١ها.."

الذم يرتٝو الكيلبب٘ ت١وت فاطمة: "..م  النصر الكبتَ كانت الفرحة تعمر القلوب، كعيوف  
                                                           

‌.78، ص ات١صدر السابق  1
 .255إبراىيم خليل، مرج  سابق، ص   2
 .148ت٧يب الكيلبب٘، عذراء جاكرتا، مصدر سابق، ص   3
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تذرؼ الدموع، قصة الشوؾ كالورد الأزلية.. كعاد أبو اتٟسن كعاد حاجي ت٤مد  كثتَة

إدريس.. لكن فاطمة بٓ تعد إلا بُ صندكؽ خشبي.. كملببسها البيضاء الطاىرة مهضبة 

بالدماء)...( سقطت عذراء جاكرتا شهيدة، كبُ يدىا كردة تٛراء ذات أشواؾ.. كعلى 

صغتَ، تبلل أىدابها الطويلة دمعة عشق  ثغرىا ابتسامة رضى.. كبُ جيبها مصحف

، تٮاطب عثماف بُ ركاية العمالقة مدينة اتٞنوب ات١تمردة، بُ مناجاة للنفس،  1خالد.."

يقوؿ: " إينوغو يا ابنة العم اتٞاحدة)...( افتحي ذراعيك أيتها اتٟمقاء ات١تمردة.. فإف أبناء 

عيك كعودم إبٔ السواعد الفتية، العم لن يسفكوا دمك باسم الشرؼ كالفضيلة، افتحي ذرا

كالأحضاف السمراء الدافئة، التي تنبض باتٟب كالأمل، كتؤمن بالصفح كالغفراف كبٓ 

الشمل.. لا تتلفتي كراءؾ يا إينوغو فقد ىرب الشيطاف كتركك كحدؾ تعانتُ مرارة الندـ 

ل ادعاء كقسوة أنتُ الضمتَ.. عودم يا ابنة العم الشاردة.. فقد بطيل السحر، كسقط ك

كبُ نهاية الركاية  2كزيف.. كوب٘ شجاعة كاعتًبُ بات٠طأ كي تبدئي حياة جديدة نريفة.."

تٮاطب عثماف حبيبتو النائمة "طريقنا اتٟب الطاىر بكل ألوانو الباىرة.. غذاؤنا الأمل.. 

كطريقنا تٯتد إبٔ بعيد.. لا يقطعو ات١وت، أك تطمسو العواصف.. فالركب السائر إبٔ الله 

                                                           
‌.‌442، صات١صدر السابق  1

 .243، 242ت٧يب الكيلبب٘، عمالقة الشماؿ، مصدر سابق، ص   2
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.. ىذه ات١قاط  على قلتها بُ الركاية إلا أنها ت٘نح العمل 1ي صدؽ لا يضل الطريق.."فف

نفسا شاعريا، إلا أف النص السردم يبقى كفيا للنمط التقليدم، فلب يوغل الكاتب بُ 

ضركب المجاز كالاستعارة، كيكتفي تٔمرات تنبض فيها النفس البشرية كتنفس عن خلجاتها، 

 فنية بُ الركاية. بض  لوحاتلتصطف الكلمات راتٝة 

كخلبصة القوؿ بالنسبة لأسلوب الركايتتُ  كلغتهما أنها، ليست باللغة الواقعية حد 

الاسفاؼ، كلا ىي باللغة الشاعرية حد الانفصاـ.. كلعل من الواجب الإشارة إبٔ أف مثل 

ي.. بٓ يعد ىذا النمط الذم ينتمي للركاية التقليدية، كإف كاف ىو ات١وجود بُ عصر الركائ

يفي تْاجة القارئ ات١عاصر، ذلك أف اتٟداثة باتت تفرض نفسها على أعماؿ ركائية ذاع 

صيتها كانتشرت شهرتها حتى غطت على مثل تلك الركايات، لا يعتٍ ىذا أف نقيس الركاية 

الاسلبمية تٔقياس حداثي، كىذا ما بً رفضو كتفنيذ دعواه بُ الفصل النررم من ىذه 

انها م  اتٟفاظ على قيمها كثوابتها، عليها مواكبة التقنيات السردية اتٞديدة،   الدراسة، إلا

كيما تلحق بالركب كتنافس بُ السوؽ العات١ية، كإب٘ على يقتُ أف ت٧يب الكيلبب٘ نفسو، 

 لو ظل حيا يرزؽ إبٔ اليوـ ت١ا توانا عن تطوير نصوصو ت٘اشيا م  ستَ عجلة الزمن.. 

 

                                                           
‌.248ات١صدر السابق،   1
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  الخاتمة:

تفضي لدل ات١تلقي إبٔ  القراءة ات١تأنية للعمل الركائي لنجيب الكيلبب٘إف  ىىىىىىى

استنتاجات عميقة الدلالة بُ التوجو العاـ ت١سلك الكاتب، فيما يسعى إليو من 

 مقصدية بُ الكتابة كيتلخص ىذا ات١سعى بُ النتائ  التي توصلنا إليها، كىي:

 وبشكل جلي على أعمال نعكسلأزمة اتٟضارة الإسلبمية تف رؤية الكاتب أ     

الفرد العادم  مشاكل جسدىا بُ ركاياتو بشكل تصاعدم، انطلبقا منكقد ، الركائية

كصولا إبٔ  الأزمة الفكرية الشاملة التي تلقي برلبت٢ا على ك الفلبح البسيط ك 

التي  يةنموذجالركايات ال كىي تبدك بشكل كاضح بُالمجتمعات الاسلبمية كافة، 

ك  "عذراء جاكرتا"اختًناىا كالتي ت٘ثل النوع الاستشرابُ من أعمالو القصصية: 

منقسمة على ت٧يب الكيلبب٘ ، كجاءت ات١عاتٞة بُ أعماؿ الدكتور ، "عمالقة الشماؿ"

فموضوعية شملت كيفية تناكلو لتلك الأزمة كطريقة   أحدت٫اشقتُ أساسيتُ ، أما 

من  خرالآحداث كالشخصيات، كعبر شبكة القضايا، برز الشق توزي  القضايا بتُ الأ

ات١عاتٞة، كىو الفنية، التي  يقتضيها أم  إبداع أدبي مهما كاف نوع القضايا التي 

 كتٯكن تفصيل ىذه النتائ  بُ النقاط التالية:  يتناكت٢ا..
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             ارتسمت  من القضايا ات١همة، التي من الناحية ات١وضوعية، توزعت العملتُ تٚلةه  :أولا

ما تٯكن أف يتجاذبها من ملبمح الأزمة الفكرية، كقضية ات١رأة ك  على صفحاتهاككككك 

سيحي، كانت ات١رأة ات٢دؼ الأكؿ اتٕاىات، فبالنسبة للشيوعية كالتبشتَ ات١تيارات ك 

رتٔا الأسهل، نتيجة طبعها العاطفي،  فعمرت بها مراكز الأحزاب الشيوعية بُ ك 

رتا"، كما حفلت بها مدارس ك مستشفيات التبشتَ بُ "عمالقة "عذراء جاك

الشماؿ".. أما بالنسبة للتيار الاسلبمي، فقد كاف جبهة ما انفكت ات١رأة ترابط على 

تٗومها، من على منابر اتٞامعة  كما ىو حاؿ فاطمة بُ الركاية الأكبٔ، أك كسط 

 . ركاية الثانيةبُ الحاؿ جاماكا القبائل الإفريقية ات١تنصرة كما ىو 

ك من القضايا الشائكة التي تناكلتها الركايتتُ، تيمة ات١ثقف، كخطورة الأزمة  :ثانيا

الفكرية ات١نعكسة عليو، ك كيف تٯكن ت٢ا أف تكوف عامل ىدـ رئيس لأركاف ككككك 

اتٟضارة، إذ  تٗلق ما تٯكن تسميتو باتٞهل ات١ركب. ىذا بالإضافة إبٔ عدة قضايا 

جسد الأزمة، من قضية الصراع ات١نهك ت٠لبيا التقدـ، إبٔ مسألة  تؤسس بتلبتٛها

ات٢وية  من جهةالطبقية ك ما تٗلقة كل تلك الأزمات الفكرية من اضطراب كت٘زؽ 

 كالقيم، التي يعرض الكيلبب٘ أبطالو عليها فتتباين فيما بينها ثباتا ك ارتباكا..
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صياتو تْسب ملبت٤ها بُ ات١وق  برع الكيلبب٘ بُ كض  شخ: من الناحية الفنية لثاثا

تأخذ فيها الشخصيات الرئيسية  مقاـ الرتب ات١نطقية التيمنحها  اللبئق بها، إذككككك 

 ، نصيبها من ات٠تَ كالشر، من غتَ مثالية مبال  فيها، كلا سوداكية موغلة بُ التشاؤـ

اء، تٔا لنا الفض لكفق ما تٯليو التصور الاسلبمي على الكاتب. من ناحية أخرل تراء

ىو مفهوـ مكاب٘، ت٤لب حافلب بالإشارات ك التلميحات كالتصرت٭ات، تٓصوص 

الأزمة اتٟضارية، ك يبرز السجن بُ ىذا الشياؽ معلما رئيسا يسهم بُ كشف الأزمة 

 "التبئتَ"الفكرية بُ إحدل أبش  صورىا كأشنعها على الإطلبؽ. أما كجهة النرر أك 

راكم العليم الذم تٯرر الأفكار بشكل مباشر ما يوحي فقد تراكحت بُ الركايتتُ بتُ ال

بنوع من "الاستبدادية" بُ الطرح، كالبطل الراكم الذم تتقاط  حياتو م  ستَة 

تس  فيها الأزمة لتصل إبٔ الكاتب الشخصية، ما يضفي على العمل ت١سة إنسانية ت

  عات١يتها كتتجاكز الطاب  المحلي.

الإسلبمية عموما، ليست  بُ البحث إبٔ أف أزمة الركايةتٗلص النتيجة المحورية : رابعا

غتَية فحسب كمتعلقة بالنقد اتٟداثي أك التصنيف ذم ات١قاييس الشكلبنية ككككك 

فقط، بل إف أزمتها بُ العمق ذاتية، ت٭كيها قصور ات١بدعتُ كقلتهم كانقطاع حبل 
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ت٬ارم كاق  الركاية اليوـ  التطوير بها، إذ كقفت عند الركاد الأكائل كبٓ يتم تطويرىا تٔا

 كينافس أصحابها من تيارات فكرية ت٥تلفة. 

: إف دائرة التفكتَ تتس  حتُ قراءة ىاتتُ الركايتتُ، كىي ترل أف ات١سعى خامسا

كاف يطمح إبٔ الوقوؼ على ات١لبمح العامة لأزمة الغزك الفكرم التي  فيهماككككك 

لبحقها كهاجس لا يفارؽ أحلبمها.. اجتاحت كلا زالت تٕتاح اتٟضارة الاسلبمية كت

 لعلها يوما تصفو فتصحو لتتاب  ستَىا التارتٮي ت٨و مستقبلها ات١وعود. 

ت٣اؿ اتٟضارة الاسلبمية كالركاية كبُ خات٘ة ىذا البحث نقوؿ: إنو من ات١ؤكد أفٌ       

الاسلبمية، ما يزاؿ مفتوحا على مصراعيو لكل مريد كراغب بُ مواصلة الستَ، علو 

يغوص إبٔ عمق بٓ نصلو، فيكتشف جديدا ما انفك فيضوؿ البحوث رل ما بٓ نره ك ي

كعسى أف يأبٌ يوـ يعود فيو أدباءنا  ليكتبوا تاريخ انبعاث العلمية يصبو إليو.. 

، كىذا حضارتنا، لأف عصور الرلبـ تكوف قد انقضت، كغيمة الأزمات قد انقشعت

بُ سبيل  أننا حاكلنا، كسعينا ما استطعنا كحسبنا بُ ىذا الباب ىو ات١رجو كات١أموؿ..

 سد إحدل الثغرات بُ جدار الأدب الاسلبمي، لعو يكوف بُ ميزاف حسناتنا. 

 كعلى الله قصد السبيل
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2002، 
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،2005التقليد، دار الكتاب اتٟديث، القاىرة، الكويت، اتٞزائر،   

 .ة العربية، الكويت: عابٓ ات١عرفةعبد الله، ت٤مد حسن، الريف بُ الركاي -62

، ) دمشق: دار ات١عرفة للنشر 1، ات١لبمح العامة لنررية الأدب الاسلبمي، طعبود، شلتاغ -63

 ،(1996ك التوزي ، 
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 ملخص الرسالة

الرواية العربية الاسلامية اليوم، مثلها مثل الحضارة العربية الاسلامية.. تعيشان أزمة، أما الأولى فتعيشها فنيا على 
لتحيز العلني للثقافة الغربية، مستوى المجيدين وقلتهم وعدم مجازفتهم، كما على مستوى النقد والاهمال المتعمد وا

أزمتها على مستوى الأفكار، في ما يمكن تلخيصه بعلاقة غير متكافئة واستعمارية أساسا، أما الثانية فتعيش و 
بالآخر الغربي )خاصة(... ومع ذلك فإن الرواية الاسلامية كرست نفسها لبيان أوجه الأزمة الحضارية وكشف 

 انعكاساتها على الذات المسلمة، وكان من بين أهم روادها نجيب الكيلاني.

 .الأزمة الحضارية، الحضارة الاسلامية، الرواية الاسلامية، نجيب الكيلاني فتاحية:الكلمات الم

Résumé: 

Aujourd’hui, le roman arabo-islamique, à l’instar de la civilisation arabo-musulmane, se heurtent à une 
double crise. La première, au niveau artistique, avec un manque cruel d’érudits audacieux, auquel 
s’ajoutent une critique dépourvue de rigueur et une indifférence face à l’intérêt prononcé 
ostentatoirement envers la culture occidentale. La seconde, dans une idéologie inadéquate et 
principalement coloniale sous l’influence de l’Occident. Face à tous ces obstacles, le roman islamique n’a 
jamais déjoué de sa vocation en dénonçant les crises civilisationnelles afin de mettre en avance toute 
répercussion sur l’identité musulmane dont l’un de ces précurseur reste Nadjib El-Kilani. 

Mots clés: la crise de la civilisation, la civilisation islamique, le roman islamique, Najib al-Kilani. 

Summery 

the arabian islamic novel today ;like the arabian civilization.. both living crisis, 

the first is artistically, whith a severe lack of daring scholars, plus a critical lacks 

rigor and face indefference ostentationsly strong interest towards western culture. 

The seconde is in inadequate and mainly colonial ideology under the influance of 

the west. 

With all these obstacles, islamic novel has never thwarted his vocatio denoncing 

the civilizational crisis in order to advance any ampact on the muslim identity of 

wich of these precursor remains Najeeb El kilani/ 
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 ملخص المذكرة:

يستدعي واقع الرواية الاسلامية اليوم، وقفة مطولة منّا، و محاولات جادة لمعرفة أسباب 

تأخرها، والغوص في أغوارها، و اكتشاف تقنياتها المتبعة، الموضوعية منها و الفنية، كي 

نعرف على أية قاعدة يقف هذا النوع من الروايات، وعلى أي أساس بناه الرواد، وهل وفاه 

قه.. و هل تأخُّر الرواية ذات التوجه الاسلامي، هو نتيجة حتمية للتخلف المعاصرون ح

الذي تعيشه الأمة الاسلامية اليوم؟ و إن كانت الأمة فعلا تعيش حالة من التخلف، فهل 

يمكن أن نطلق على هذه الحالة، مصطلح الأزمة؟ ثم أي نوع من الأزمات تعيشه الأمة 

الاسلامية عن السير؟ و من عساه يا ترى، يأخذ بزمام  اليوم؟ و متى توقف "قطار" الحضارة

 مجتمعاتنا المأزومة؟ و يرهف السمع و يجس النبض و يحاول العلاج؟. 

 الأزمة الحضارية نوعها و منطلقها:

تنتج الأزمة عن صراعات طويلة، حين تبلغ نقطة اللاعودة، لتبرز حضارة ما وتضمر أخرى، 

إن الحضارة العربية الاسلامية اليوم -للأسف–ن القول ويمكنتيجة تباين موازين القوى. 

تعيش مرحلة ضمور، بالمقارنة بتاريخها الماضي، ضمور يطال كافة الأصعدة الحياتية تقريبان 

من أخلاق واجتماع واقتصاد وريادة علمية نتيجة حتمية لسلسلة من الأزمات لم نحسن 

إن الاسلامية، وعرقلت طريق سيرها و  ةإن أوجه الأزمة التي طالت الحضار التعامل معها. و 
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تعددت، نجدها تعود إلى أصل واحد، هو سبب العلة والداء، إنه الفكر ونكبته، و التي من 

هذان العاملان سلسلة من الأزمات على  أهم أسبابها الاستعمار ووريثه الاستبداد. خلَّف

مستوى شرائح المجتمعات المختلفة، وعلى كافة أصعدته، فعاش المثقف أزمته، حين 

اضطربت هويته، وعاش المبدع كذلك أزمته، حين اختل ولاؤه، وعاش الروائي أزمته حين 

الاسلامية وما اضطربت رؤيته. وكان للرواية العربية نصيبها من تلك الأزمة، خاصة الرواية 

 عانته ولازالت تعانيه من ويلات، وما تلاقيه من عقبات.

 مسؤولية المثقف و الروائي:

تقع على عاتق مثقفي الأمة وروائييها، مسؤولية جمة، تستدعي  ،أمام واقع الحضارة المأزوم

ما تعانيه رواياتنا   تفادىسلوك مذاهب في الكتابة محددة، و مرسومة بعناية حتى نمنهم 

تعمق عن وعي أو عن غير وعي الهوة بين الذات وهويتها المتفردة المرتبطة التي  ،المعاصرة

أساسا بجملة من الموروثات الثقافية والعقائدية، لتصبح الهوية مادة لضمائر أخطر من 

)لا يعي( مسؤوليته عن فالروائي اليوم للأسف الشديد "، 1ضمائر الذات أي: نحن وهم

وضعية الالتباس العام، ولا يعترف بها، وبالتالي فهو لا يستشعر أزمة ذات لأنه لا ينقُدُ 

نفسه، ولا يضعها موضع تساؤل، فما يشغله هو أزمة مكانة له في الحركة التاريخية للمجتمع 
                                                           

المغرب الدار البيضاء،  -المركز الثقافي العري، لبنان بيروت ينظر: عبد الله الغذامي، القبيلة والقبائلية أو هويات ما بعد الحداثة،  1
 .50، ص 2009، 2ط
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الحضارية و العلاقة و منه نجد رواياتنا تتعامل مع الأزمة  .1والوظيفة التي يطمح لأدائها.."

المرتبكة مع الآخر الغربي، تعاملا ينم إما عن جهل أو تجاهل لواقع هذه العلاقة، فيضرب 

صفحا عن تاريخها الاستعماري تارة، ويدعو للأخذ عنها دون استثناء، كما كان حال 

 الرواية التعليمية المصرية في البدأ، أو يتعامل معها بمنطق التجنيس فيختصرها في غرب

  !"أنثوي فاعل" و شرق "ذكوري منفعل"

 واقع الرواية الاسلامية و أهم رائديها:

عرفت الرواية الاسلامية في تاريخ حضورها المؤخّر، جملة من الرواد ساهموا في تأسيسها 

وإقامة عودها تباينوا فيما بينهم جودة. وكان من بين أهم روادها نجيب الكيلاني الذي 

تنوعت بين النقدية والابداعية قصصا وروايات، إلا أن الرواية  أسهم بقسط كبير بأعمال

الاسلامية لازالت تعيش أزمتها، التي هي في الحقيقة امتداد للأزمة الحضارية، إنها تعيش 

 أزمة التصنيف في زمن العولمة ، وضعها النقد الحداثي في مقصلة )الأصالة و المعاصرة(

إرث ثقافي غربي وبيئة مغايرة فيما يشبه عملية "تهجين واحتكم في تقييمها "الحداثيون" إلى 

                                                           
علم اجتماع النص الأدبي، منشورات الاختلاف، الجزائر،  سامية إدريس، تمثيل الصراع الرمزي في الرواية الجزائرية: دراسة في  1

 .97، ص 2015، 1منشورات ضفاف، الرياض، بيروت، ط
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 1ألصقوا فيها دون أي إبداع تطورا وصيرورة غربية إلى تطور وسيرورة تاريخية عربيتين"

فجاءت المفاهيم بين النقد أو الأدب الحداثي و بين الأدب الإسلامي متباينة بل  

صمت ظهر الرواية الاسلامية في ومتضادة/ متصارعة ،  و على رأس تلك المفاهيم، التي ق

وا حول الرواية الاسلامية أثار كما ،  محكمة النقد المعاصر، مفهومي "القيمة" و"الالتزام".. 

فمن بين المطاعن  ، أي ما بين الاسلامية والأدبية، زوبعات نقدية بخصوص المصطلح نفسه

أن فريقا هم المستشرقون  يطلقون أدبا إسلاميا على أي أدب صادر عن الشعوب 

الاسلامية مهما كان التصور الذي يصدر عنه، بينما يرى الكيلاني و فريق من الأدباء 

المحسوبين على هذا التيار أن من حق الأدب الاسلامي الانتماء إلى تصورات محددة وهو في 

التي سميت بأسماء لها دلالاتها وعلاقاتها بتصورات عا عن غيره من الآداب بدون "هذا لن يك

فلسفية متباينة كالأدب الوجودي  والاشتراكي أو الماركسي أو الواقعي أو الأدب العبثي  

بينما يرى فريق آخر ينتمي للتيار نفسه، من  2وأدب اللامعقول و الأدب التبشيري.."

إبراهيم قصاب، أن الأدب الاسلامي يطلق على أي أدب يحمل أمثال محمد قطب و وليد 

ثم ما بين الشكل  معاني الاسلام سواء صدر عن أديب مسلم أو عن أديب غير مسلم ، 

حسب رأي المناوئين –في اتهام خطير بالاتكاء على القضايا الدينية، التي تجهز  والمضمون
                                                           

، الأهالي للطباعة اللباس("-التعددية-القوامة-الارث-محمد شحرور، "نحو أصول جديدة للفقه الاسلامي: فقه المرأة )الوصية 
49.1، ص 2000، 1سوية دمشق، ط   والنشر والتوزيع،

    

 .23مطبعة مشكاة الاسلامية الإلكترونية، ص  ،مدخل إلى الأدب الإسلامي، نجيب الكيلاني  2
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هذا الاضطراب الذي ساد المفهوم و على فنية العمل وتحد من إبداعيته،  -لهذا الأدب

"إلى اختلاف المنطق العقدي الذي ينبع منه  -بحسب نجيب الكيلاني–الجمالي راجع 

فهم في هذا إنما يقيسون الابداع الأدبي العربي و الاسلامي خصوصا "بمقاييس  1المفكرون"

دأب فيه شكلانية موغلة في الشكل، مسرفة في النقل خاضعة للآخر في إطار تأثري سلبي 

.  رد الرواد لكن ما يزال .2أصحابه على إلغاء الخاص المعرفي و النقدي الخاضعين للإسلام"

 التقصير في هذا المجال قائما إلا من بضعة أعمال معاصرة.

هو كاتب ، و 1931يب الكيلاني( في مصر عام ولد الدكتور )نج :ة الكيلانيلمحة عن حيا

المسرحية وله كتابات رواية والقصة القصيرة والشعر و الغزير الإنتاج متعدد المواهب، كتب 

نقدية عديدة إضافة إلى كتاباته في تخصصه الرئيس الطب. حصل على عدد من الجوائز 

صدرت له أكثر من أربعين  الآداب في الرواية،ة المجلس الأعلى لرعاية الفنون و منها جائز 

مجموعات قصصية وأربع  صدرت له سبع هو مشهور بأنه رائد الرواية الإسلامية. كمارواية و 

ستة عشر كتابا متنوعا في مسرحيات وسبع مجموعات شعرية واثنا عشر كتابا نقديا، و 

الثقافة. ترجمت كثير من رواياته إلى لغات مختلفة، توفي رحمه الله عام والطب و  الصحة

                                                           
 .56ص مصدر سابق، ، مدخل إلى الأدب الاسلامي، نجيب الكيلاني  1
، ص 2009، أغسطس 20سلسلة روافد، الإصدار  ،إشكالية تأصيل الرؤية الاسلامية في النقد و الابداع، عمر أحمد بوقرورة  2

13. 
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التي  . عاش حياته متنقلا بين مسقط رأسه مصر والامارات العربية1مـ1995هـ 1415

هاجر إليها رفقة أهله هربا من بطس السلطات به نتيجة انتماءاته السياسية المحسوبة على 

جماعة الإخوان، و الكويت حيث عمل طبيبا لعدة سنوات، ليعود بعد تقاعده إلى بلده 

، لينقضي بها أجله بعد ثلاث سنوات من اللقاء، في الخامس من شوال 1992مصر سنة 

وسط  2عن عمر يناهز الرابعة والستين..1995ادس من مارس ه الموافق لـلس1415

صمت و تجاهل، لم يطو بعد إلا من بضع محاولات جاءت مؤخرا! بالرغم من كونه رائد 

 3الرواية الإسلامية بلا منازع،  بحسب ما قررته رابطة الأدب الاسلامي نفسها

 نجيب الكيلاني و معالجة الأزمة الحضارية:

إن إسهامات نجيب الكيلاني في باب الرواية، ناهزت الأربعين عملا، انقسمت بحسب 

الباحث حلمي محمد القاعود إلى مراحل ثلاث، مرحلة الواقعية الرومنسية، التي عالج فيها 

قضايا المقهورين والطبقات المغمورة من المجتمع، انتقل بعدها إلى الاستلهام من التاريخ 

تدخل في هذا المضمون، الرواية الاستشرافية وهي التي جسد فيها القديم والحديث، و 

                                                           
نظر: حسن بن حجاب بن يحيى الحازمي،  إسهامات نجيب الكيلاني في التنظير للأدب الإسلامي، بحث جامعة جازان، ص ي  1
، 1995هـ كانون الأول، ديسمبر 1416، نقلا عن: مجلة الأدب الإسلامي) العددان التاسع و العاشر، رجب و ذو الحجة، 2

 .193-190( عدد خاص عن الدكتور نجيب الكيلاني، ص 1996إبريل
ينظر: علي محدادي، الاتجاه الانساني في روايات نجيب الكيلاني، أطروحة دكتوراه تحت إشراف أحمد موساوي، جامعة قاصدي   2

 .53، 52، ص2014مرباح، ورقلة، 
 .61مرجع سابق، ص ينظر: مجموعة من المؤلفين،  أدب المرأة دراسات نقدية،   3
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الكيلاني محنة الغزو الفكري الحديث، كالمد الشيوعي في رواية "عذراء جاكرتا" و المد 

التبشيري/الاستعماري في رواية "عمالقة الشمال"، وهي المقصودة من الدراسة. تلت هذه 

ا الكيلاني قضايا الفلاح المصري والظلم المرحلة واقعية إسلامية معاصرة عالج فيه

الاجتماعي، وهي التي شملتها دراسة حلمي محمد القاعود في كتابه "الواقعية الاسلامية في 

 روايات نجيب الكيلاني".

 من الناحية الموضوعية:

عالج الكيلاني في روايته "عذراء جاكرتا" أزمة الغزو الشيوعي في إندونيسيا، وإن اقتصر في 

لى جاكرتا التي اعتبرت رمزا للبلد، تطرق في الرواية لجملة من القضايا على رأسها نصه ع

قضية المرأة، التي حازت في روايته دور البطولة، فكانت كبركة المياه الصافية التي تنعكس 

عليها الأزمة، باعتبار طباعها النفسية والاجتماعية، وخاصة باعتبارها أنثى قبل كل شيء. 

روائي جملة من الحوافز، التي ساهمت في أداء دورها المقاوم بكل فاعلية. والشيء وقد خولها ال

نفسه لاحظناه على رواية "عمالقة الشمال" حيث كان للمرأة فيها دور البطولة الموازي، 

وكانت المحفز والداعم للبطل، في مواجهة أزمات الاستعمار والتبشير المسيحي التي كانت 

 وبقية دول إفريقيا، كما جسدت المرأة البطلة بتقلبها بين الوثنية ولازالت تجتاح نيجيريا
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والمسيحية ثم الاسلام وجه نيجيريا الموحد الصامد في وجه الأزمات، هي الأخرى نالت من 

 الحوافز أقواها، ممرضة مثقفة، وشخصية قوية مجازفة.

لى بقية الشخصيات، تنوعت بقية القضايا في رواية عذراء جاكرتا لتشمل انعكاس الأزمة ع

والذين يمثلون في الرواية تيارات فكرية متباينة، ما ولد الحديث عن أزمة المثقف، أو ما 

تصور الرواية صورا من الاغتراب الثقافي،  وبروز الثقافة المضادة، ، كما يدعى بالجهل المركب

يزة يحملها الأديب ، و التي تتجسد في رؤية شاملة ومم1وهي بذلك تمثل تمهيدا للرواية الثورية

تجاه المجتمع  والإنسان، حيث يصور التناقض الحاصل في المجتمع نتيجة الصراع،  والاغتراب 

النفسي والاجتماعي  والثقافي الذي يعاني منه المنبوذون فكريا، نتيجة الثقافة والثقافة 

ية كواحدة من تبرز مسألة الهو ، حيث الهوية والتباسها و عرض الكيلاني قضية  .2المضادة..

حقل متشابك "تلتقي  هاأعقد الأزمات التي يعيشها مسلمو العصر. ذلك أن موضوع

هذا ما و  3داخله السوسيولوجيا بالسيكولوجيا  والأنتروبولوجيا والإيديولوجيا بالسياسة"!

كان المعسكر الشيوعي   يبدو جليا  على ملامح الشخصيات ثقافيا  وفكريا و نفسيا ، ولإن

في إندونيسيا يسعى من خلال الزعيم و أعوانه لفرض نمط تفكير واحد وموحد تابع للتيار 

                                                           
مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان، ، متاهات الانسان بين الحلم و الواقع الاغتراب في الثقافة العربيةحليم بركات،   1
 .184ص ، 2006، 1ط
 .183_182، ص نفسهينظر:   2
 .2مقال أزمة الهوية في العالم العربي، منبر الحرية، موقع قناة الجزيرة، ص   3
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الاشتراكي، محتجا بعولمة الأفكار، فليس هذا سوى نوع من المخادعة الفكرية،  إذ ليست 

لأقوى العولمة سوى وحدة مزيفة بين الشرق و الغرب لأنها وحدة يمليها الطرف الأغنى و ا

، بينما يسعى الطرف المقابل ممثلا في أعضاء 1وهي هنا تابعة لإيديولوجية غربية سائدة

جماعة ماشومي للتحرر من هذه الإيديولوجيا و التشبث بالهوية الإسلامية...تلك التي 

مسألة  . تناول بعدها الكيلانيفرادة الجوهرالخصوصية و تمنحهم في سياق الرواية التفرد و 

يضع في نصه العديد من المحكات أمام الشخصيات، حيث ، فالثبات والارتجاجالقيم بين 

ومشكل الطبقية الذي هو  .يبرز سؤال القيمة كمعيار أساسي لثباث الشخصية أو تزحزحها

مدينة عجيبة ، يعرض له الكيلاني عبر وصف المدينة جاكرتا التي هي "من مخلفات الشيوعية

الثريا المذهلة والنسق الهندسي و  د الغالية الثمن،فيها القصور الفخمة ذات السجاجي

المرض والفقر،  رائحة القذارة و الرائع)...( و فيها أيضا الأحياء الفقيرة، تفوح منها 

والأطفال العراة الحفاة، والنسوة لا يجدون عملا فيتسكعون في الشوارع يشاركون الكلاب 

ل فقد كانت القضايا غير مختلفة كثير . أما في رواية عمالقة الشما2في فرز القمامات.."

الاخلاف عن سابقتها، إلا أنها تنحو نحوا يماشي طبيعة البيئة والأزمة المقصودة، فكان 

الحديث أولا مستفيضا حول القضايا الانسانية في الرواية، ومواطنها المختلفة، سواء المتعلقة  

                                                           
 .37ص ، 2005، 1بدايات للنشر و التوزيع، دمشق، سورية، طينظر: أدونيس:  الهوية غير المكتملة،   1
 .72، ص 2010للناشر،  1دار الصحوة، مصر، طنجيب الكيلاني، عذراء جاكرتا،   2
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فأمكن  ن الاسلامي وسماحته،منها بالإنسان بشكل عام أو تلك المتعلقة بإنسانية الدي

يتلاشى فيها حاجز القول إن القضايا الانسانية أخذت في الرواية منزلة الصدارة، حيث 

الألوان، والأعراق، استجابة لدعوة الاسلام، فلا تبدو لنا سوى النفس البشرية، في لحظات 

و تبعيتها صفائها و سعيها لتحقيق الكمال، كما في لحظات اختراقها من طرف قوى الشر 

عرج بعدها الكيلاني  المؤسفة لنصب الاستنزاف.. لتفقد حينها طهرها وسموها الانساني! 

على قضايا أزمة التبشير والمبشرين في نيجيريا وطبيعة وسائلهم ومن والاهما من الاستعمار 

كانت من في إفريقيا، و شخصيتين مثلتا قطب التبشير  ، عن طريقالانجليزي والصهيونية

.. أثار كذلك قضية الصراع بين تلك الأقطاب جميعها، التلفيق بمكان..البشاعة، و السلبية و 

مبادئ عثمان أمينو الداعية إلى الله، ادئ كل من الأب توم التبشيرية، و انطلاقا من مبهنا و 

يصور لنا الكيلاني نماذج من الصراع القائم بين دعوة تعتمد أساسا على المادية، وتقوم على 

بين دعوة خالصة، لا تملك من عتاد سوى النظرة العنصرية، و لاستعمارية و اض الأطماع اأنق

مينو أالكلمة.. تلك هي الدعوة إلى الله في الإسلام، يجسدها الكيلاني في شخص عثمان 

قد أبدى الكيلاني في الحقيقة خبرة في المعالجة تجاوزت حد و   .من ورائه شيخه عبد اللهو 

ءلة والبحث في الحلول، ولعل لمهنة الطب التي يمتهنها دخلا كبيرا في التشخيص إلى المسا

 سلوكه لهذا المنهاج.
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 من الناحية الفنية:

 .الفضاء و وجهة النظر أو التبئير اقتصرت الدراسة في الجانب الفنّي على عنصري  

 من حيث الفضاء: ذهب البحث إلى القول بالمفهوم الجامع بين الفضاء والمكان، وهو 

الذي يفرق فيه بين الفضاء فهومه الذي أشار إليه  الباحث المغربي عز الدين التازي، و الم

يجمع بينهما في آن، "فالمكان في الرواية هو وحدة صغرى  ومن مجموع الأماكن والمكان و 

 والأمكنة ظهر الكيلاني و قد منح الفضاءات، 1التي تحضر في الرواية يتشكل فضاؤها"

فا، وإن كان قصّر من ناحية المسجد، الذي لم يمنحه قدرا كافيا من حقها، تنوعا ووص

التفصيل. كما احتل السجن النصيب الأكبر ضمن فضاءات الرواية، وجسد حقيقة الأزمة 

الفكرية، وما تعانيه العقول من ويلات الاستبداد ومصادرة الأفكار، حرص الكيلاني في 

 ةجل ردنعكاس تلك الأزمة عليها، كما سهذا الفضاء على تصوير نفسيات الشخصيات وا

فعل الشخصيات على تباينها، الطبيعية منها والمأزومة كشخصية نور، تجاه انغلاق الفضاء، 

 .ليبرز السجن كمحك لقيم الشخصيات ومعيارا لمدى ثباتها في الروايتين

                                                           
ماي  30إلى  27عز الدين التازي، الفضاء في الرواية العربية، مداخلة  ندوة الرواية العربية، رابطة أدباء الجنوب، آغادير  من   1

 .4.، ص 2011
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: فقد فضل الكيلاني التعبير عنها بضمير الغائب في "عذراء أما وجهة النظر أو التبئير

جاكرتا"، مستعملا مجموعة من الأفعال الدائرة في فلك الإحساس والشعور، ما يوحي بمعرفة 

الراوي التامة حول شخصياته ودوافعها النفسية، الشيء الذي منح الكاتب متسعا في سرد 

ما يوحي في النص الذي ة حول الواقع، الأحداث وتوسيعها، وكذا عرض مفاهيمه الخاص

بين أيدينا بنوع من الهيمنة الإيديولوجية، وإن حاول الكاتب النفاذ من هذه المثلبة عبر 

إلا أن الكيلاني في الرواية  السماح لشخصياته بالتعبير عن نفسها بتقنيتي الحوار والمنولوغ.

الرواية السير ذاتية، وقد ساعده  الثانية "عمالقة الشمال" يستعمل تقنية أخرى متمثلة في

، الروايةلاحظنا تقاطعا مع سيرته الذاتية في ف ، تجربته الشخصية مع السجن، على ذلك 

بعد عرضها على مواثيق الكتابة السيرية التي جاء بها فيليب لوجون، مدى توافقها  التي تبين

 معها، عدا بضعة شروط فرضها التخييل والميثاق الروائي عليها.

المرجعية  وعلى ضوء نمذجة هنكل–ما أن الروايتين في تقنياتها السردية بشكل عام ك

تشابه الرواية الاجتماعية، أو ما يمكن تسميته بالواقعية، في العديد من  -للأعمال السردية

الجوانب، كما تفترق عنها في أخرى، فهي من حيث الشخوص تستحضر "شخوصا 

بنفسه  ، إلا أن الروائي ينأ1يشبهون شخصيات الواقع المعيش في ظروف اجتماعية مختلفة"

                                                           
الرباط، الدار العربية للعلوم  -الجزائر، دار الأمان  -محمد بوعزة، تحليل النص السردي: تقنيات ومفاهيم، منشورات الاختلاف  1

 .24، ص 2010، 1بيروت، ط-نناشرو 
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وصف المكثف للأمكنة، ويتوجه في حركة انزياحية نحو المرجعية النفسية في العملين عن ال

للشخوص، ليقدم ما يشبه التبريرات لسلوكها، حيث تصبح مناطق التركيز في الروايتين هي 

، ولعل 1"الانعكاسات والتطورات التي تتجسد في شخصية أو مجموعة من الشخصيات"

لذي أولاه إياه الروائي، حيث أتاح لنا من هذا الجانب النفسي كان جديرا بالاهتمام ا

الناحية التحليلية، النظر في أنماط وأشكال من التأزم الفكري الذي تعاني منه بعض 

 الشخصيات.

في كافة مراحلها بإيجابية حتمها توشحت أعمال الكيلاني  يمكن القول بشكل عام إنو 

، فتناصت أعماله خاصة في الطرح الاسلامي، لقيت في كل ضيق الفرج وفي كل أزمة الحل

من عمالقة الشمال، حيث غلب فيها الطابع الديني الطابع السياسي، مع النص القرآني. 

وسط بين البساطة سهل وجميل، و حيث الأسلوب، فهو في أغلب أعمال الروائي، 

 الشاعرية.و 

 

                                                           
 .25، ص المرجع السابق  1
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ٚ :  الخّشٍ

ا جفذس مح٢مت دولُت ِلمُت مجلت  ًِ ؼهشٍ
 بالذساظاث وحّجي الّلمي البحض ظُل مش٠ض

ت الأدبُت ش َُئت بةؼشاٗ وال٢ٙشٍ  ولجىت جحشٍ

 ِذة مً وباحشحن ؤظاجزة مً مؽ٣لت زابخت ِلمُت

ُئت دو٥   .ِذد ١ل في دوسٍا جدؽ٣ل جح٢ُم وَ

 :ؤبّذاَا و المجلت اَخماماث

 ِذة ِلى والأدبي ال٢ٙشي  الخىاب ًىٙخح
خمىلْ اِخباساث،  ظىظُىزٝافي ظُاٛ لمً وٍ

 مىلُّاث جإخز جمشلاجه مً ًجّل اسخي،وسخي
 جماط معا٘ت وال٢ٙشي  الجمالي ٘بحن مخباًىت،

 ج٢ؽٙها الخٝاء هٝاه والجمالي الىاٜعي وبحن…

ا…المىاٜٚ
ً
 التزام الحشٗ بإن مىا ،وبًماه

 مجلت ٘ةن واسجٝاء، وعي ال٣لمت وبإن ومعاولُت،
ت الأدبُت الذساظاث ظُل  المجلت وال٢ٙشٍ

 بيؽش جخخق والتي المح٢مت الذولُت الأ١ادًمُت
ت الىٝذًت والمٝاسباث الأدبُت البحىر  وال٢ٙشٍ

ت العاحت بلى ظذًذا جٝذم لأن حععى  ال٢ٙشٍ

. الّشبُت

: الأَذاٗ 

ت وؽش ـ ُلت، المّش٘ ض اـلأ  الّلمي الحىاس وحّضٍ

. المخالٚ والشؤي الشؤي وؽش خلا٥ مً الّٝلاوي

 مً ظىاء الّلم وولبت الباحشحن حاظاث جلبُت ـ
 محذدة مىالُْ في المّشفي الا٠خٙاء احُتن

ذٗ جخماشخى  اليؽش هاحُت مً ؤم المجلت وَ

ِىت البحىر وحشجُْ . والمبخ٢شة الشـ

 ال٣لمت بحن الخمُحز حذودٍ ٜشاجي وعي خلٞ ـ
ُلت  في ظذًذا جٝذم لا التي المبخزلت وال٣لمت اـلأ

 .هُت الال٢ترو المخاحاث مْ اليؽش اظدعها٥ ٌل
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 ؼشوه اليؽش

 

ت الأدبُت الذساظاث ظُل مجلت  والمٝاسباث الأدبُت البحىر بيؽش جخخق مح٢مت دولُت ِلمُت مجلت وال٢ٙشٍ
ت، الىٝذًت ا جفذس وال٢ٙشٍ ًٍ ش َُئت بةؼشاٗ الّلمي، البحض ظُل مش٠ض ًِ دوس  وباحشحن ؤظاجزة مً مؽ٣لت جحشٍ

ُئت ُئت الباحشحن مً هخبت مً جخإلٚ ِلمُت وَ  التي والمٝالاث الأبحار المجلت جٝبل.ِذد ١ل في دوسٍا جدؽ٣ل جح٢ُم وَ

الت ٘  ا وجخىا٘ش والمى جُت، المىلىُِت جلتزم : الخالُت اليؽش ٜىاِذ وجحترم والجذًت والذٜت الّلمُت اـلأ

ا المجلت حّجى التي المىلىِاث لمً المٝذم البحض ٢ًىن  ؤن•  . بيؽشَ

خحمل هٙعه، الىٜذ في ماجمش ؤو مجلت، لأي لليؽش ٜذم ؤو وؽش ٜذ البحض ٢ًىن  ؤلا•   المعاولُت ١امل الباحض وٍ

. لليؽش مّشولت ؤو ميؽىسة معاَمخه بإن ا٠دؽاٗ حا٥ في

:  ِلى البحض مً الأولى الفٙحت جحخىي  ؤن• 

. البحض ِىىان- 

ت، ودسظخه الباحض اظم-   ُ . بل  ا ًيخمي التي والجامّت الّلم

ذ-  . للباحض  ل٢ترووي البرً

ق- 
 
. 12 خي وب جم  ١لمت 150  حذود في للذساظت ملخ

 .الملخق بّذ المٙخاحُت ال٣لماث- 

ت الٙشوعُت الّشبُت،: الخالُت اللٕاث بةحذي المٝذمت البحىر ج٢ىن  ؤن•   .و هجلحزً

ذ   لا ؤن•  . والملاحٞ والجذاو٥  والمشاظْ والشظىماث الأؼ٣ا٥ رل٤ في بما ـٙحت( 20  )ِلى البحض ـٙحاث ِذد ًضٍ

  ؤن• 
 
  ٢ًىن

 
ا البحض ًُ ً   خال ت والىحىٍت اللٕىٍت الأخىاء   م   ُ . و ملاث

ها بالخىىه الباحض ًلتزم ؤن•  :  حي الىحى ِلى وؤ جام 

  جم مْ الخي هٙغ الهامؾ وفي المتن، في( 16 )الخي و جم( Traditional Arabic )الخي هىُ: الّشبُت اللٕت- 

(12 .)

  جم مْ الخي هٙغ الهامؾ وفي المتن، في( 14 )الخي و جم( Times New Roman )الخي هىُ: الأظىبُت اللٕت- 

(10.) 

ً ج٢خب-  ُت الشثِعُت الّىاوٍ  .الخي ج خُم مْ  هٝىت 18   ب جم والٙشِ

. ـٙحت ١ل   اًت في Microsoft Word بشهام  ؼشوه حعب هٍامي بؽ٣ل الحىاشخي ج٢خب ؤن• 

ٞ ؤن•  ٙا البحض ـاحب ًش٘ . والشٝافي الّلمي ووؽاوه بىٙعه مخخفشا حّشٍ

ذ ِبر لمؽاس٠خه الباحض بسظا٥ ِىذ•   .بزل٤ بؼّاس سظالت مباؼشة ظِعخٝبل الال٢ترووي، البرً

لٝى مخخفت لجىت ٜبل مً والخح٢ُم للٝشاءة للمجلت المٝذمت الأبحار ١ل جخمْ •  بّذ ال  اجي الٝبى٥  البحض وٍ

.  المح٢مىن  ًىل  ا التي الخّذًلاث الباحض ًجشي  ؤن

. مبرساث بخٝذًم ملضمت ٔحر و ي بل  ا ًشظل ما ١ل بيؽش المجلت جلتزم لا• 

  ال٢تروهُت بفُٕت المعاَماث جشظل• 
ً
 :المجلت ِىىان ِلى حفشا
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 خيتٞخخاالا

 

 الشحُم الشحمً الله بعم

  

 في ٢غاءجحن وال٨ٟغيت الأصبيت الضعاؾاث ظيل متلت مً الجضيضهُال٘ في َظا الٗضص  

 الؼاوو  لأمحن" الىدلت ؾغ لها" عوايت اؾدىُا١ خاولذ بخضاَما الجؼاثغو، الؿغص

 الأؾىص" عوايت في البُلت االإغؤة شسهيت زلا٫ مً االإ٣اومت ٞٗل ًٖ ٦كٟذ والأزغي 

غ الىهيب الكٗغيت للضعاؾاث ٧ان و٢ض .مؿخٛاهمي لأخلام" ب٪ يلي٤  زلا٫ مً الأوٞ
ت مىايي٘  لخىٟغص مهضو، ؾامي صيىان والأزغي  صه٣ل ؤمل ههىم بخضاَا جىاولذ مخىىٖ

. االإٗانغ الاظخماعي بالى٣ض ٖلا٢تها في الٗغبيت ال٣هيضة ًٖ بالخضيض زالشتها

ذ ؤزغي  صعاؾاث وهتض َظا  البدض و ال٨ٟغو، الجابغو  مكغوٕ في الخى٣يب بحن جىىٖ

. والابخضاء الى٠٢ في اللٛىيت الٓىاَغ اؾخ٨كاٝ و ال٣ضيم الخىوسخي الأصب في

احي الخىىٕ َظا يؿخىفي ؤن هخمجى يت الأطوا١ قغوٍ االإىيىٖ  وؤن ازخلاٞها، ٖلى االإٗغٞ

ت ٖلى الخهى٫  في الباخشحن مُمذ الٗضص يد٤٣ يت مٗغٞ  ه٣ى٫  وبط. ظضيضة وبياٞاث هىٖ
 الؿاصة وبلى الٗضص َظا في ؤؾهمىا الظيً الباخشحن بلى  جىظه االإغ٦ؼ بصاعة ٞةن طل٪

يت االإتهىصاث ٧ل ٖلى الٗلميت واللجىت الخدغيغ وؤؾغة االإد٨محن الأؾاجظة  التي الىىٖ

. ُٖاءَا االإتلت وانلذ الإا الله ًٞل بٗض لىلاَا

 

ش ٔضلان َاؼمي . ؤ: سثِعت الخحشٍ
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ش المجلت مغ ت جخلي ؤظشة جحشٍ ئولُت ا ًِ ؤي اهت اٟ لحٝىٛ المل٢ُت ال٢ٙشٍ

 لا حّبر  ساء الىاسدة في َزا الّذد بالمشوسة ًِ سؤي بداسة المش٠ض

ت   2015 © س٠ض ظُل البحض الّلمي لمظمُْ الحٝىٛ محٙىٌ
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 لأحلام" ب٤   ًلُٞ الأظىد" سواًت في المٝاومت ّ٘ل و( البىلت) المشؤة شخفُت
 معخٕاهمي

ان. ؤ  –
دّ
شاء ٘اومت ظى  جلمعان  –بلٝاًذ ب٢ش ؤبى ظامّت  –الضَ

    

ق
دّ
:  الملخ

ت و ِمىما الّشبُت الشواًت في ممحزا حمىسا المشؤة ًتشخق ج٢دسخي   ا، الجضاثشٍ   الفاُ٘ت المُاٍ ٠بر٠ت ٘هي خفىـ

ا وجىاٜمات ا، جٙاـُلها ب٣ل الحُاة ِل  ا جى٢ّغ ا و بحلىَ   الجيعاهُت محزات ا باِخباس.. معشات ا ِض في و ؤصمات ا ِض في ، مشَ

.  زاهُا الاظخماُِت و  الىٙعُت محزات ا باِخباس ٠زا و ؤولا ؤهثى ٠ى  ا

ها ًِ و هٙعها ًِ الذ٘اُ و المٝاومت مىْٜ الأحُان ٔالبُت في جخخز" ال٢عحر" بىبّها المشؤة و   خش، مىاظهت في حٝىٜ

ت ر٠ىسٍت ظلىت ؤو الخٝالُذ و الّاداث ٘شلت ا اظخماُِت ظلىت  خش َزا ١ان ظىاء  َاجه جإخز و". ٔشامُت" ؤو ؤبىٍ

 ٜىة بلى ال٣اجبت ِىذ مخاهت ا في ممشلا اللٕت ظلاح مً.. مخّذدة ـىسا  معخٕاهمي لأحلام" ب٤   ًلُٞ الأظىد" سواًت في المٝاومت
ت الحى٢ت و ال٢ٙشي  الى   ـٙاث ١ل البىلت حعخجمْ حُض ال٢ٙش و الشٝا٘ت  و الذاخلُت محاوسات ا خلا٥ مً اللٕىٍ

ىلا الخاسظُت،   خش ب ا جإظش دلالاث و سمىصا الأهىزت جخجلى ححن ٟر٥ و واحذ، آن في ؤظلحت ا ؤلّٚ و ؤٜىي  بلى وـ

 بىٙعُت مٝاجلت" المّش٠ت ظاحت" في لدعخحُل ٠ُا  ا المشؤة ِلى جإخز دسظت ؤحُاها جفل ؤ  ا بلا.. العاحش ِالمها في" الز٠ش"

ا بلى بالإلا٘ت الخجلُاث جل٤ ١ل"..! ؤظحر" ُٙت بتمٝاس ٌل في ا٠دؽا٘ها ظىحاو٥  الأخشي  المذلىلاث مً ٔحرَ  جحلُلُت وـ

. معخٕاهمي لأحلام" ب٤ ًلُٞ الأظىد" سواًت في( البىلت) المشؤة لشخفُت

. الشواًت المٝاومت، معخٕاهمي، ؤحلام، المشؤة، البىل، الشخفُت،: المٙخاحُت ال٣لماث

: مٝذمت

، مً وظه اثب٣ؿم الغواجي جمض التي هي ٞالخياة نميمه، مً شسهياتها حؿخلهم و الىا٢٘ عخم مً الغوايت جىلض  م٘ و الىظىٍ

 متغصة صعاؾت شسهياجه ٞيضعؽَ  مدايضا مى٢ٟا مجها ي٠٣" ؤن ٖلى الغوح، ٞحها يىٟش و ال٩اجب يهىٗها ٧اثىاث جب٣ى ٞهي  طل٪
ا، ٖيىبها ًٖ وي٨ك٠ ص. 1"ًٞاثلها و مداؾجها يبرػ ٦ما ومٛامؼَ  مً ٖلاث٣يت قب٨ت زلا٫ مً الصسهياث بظل٪ ٞخخدضَّ

 مدضصة" عجبت" لصسهياجه يؿىض ٞاالإال٠ 2الأصبي الؿيا١ مؿخىي  ٖلى الأزغي  الصسهياث م٘ الاهخٓام و يتالتراجب و الدكابهاث
 بالُٟغة يبدض ال٣اعت  ؤن بديض ال٣ىة مً ؤنبدذ الك٩ليت الًغوعة َظٍ و ٖابغة، ؤزغي  و عثيؿيت شسهياث مجها يتٗل خحن

                                                           
. 96، ص966 ، 5يوسف تؾم، فن القصة، دار الثقافة، بنًوت، لبنان، ط تػمد   
. 34، ص 2 20فيليب ىامون، تشيولوجية الشخصيات الروائية، ترترة سعيد بنكنًاد، دار كرم الو للنشر و التوزيع، اتصزائر القبة، : ينظر  2
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 زلانت و الباعػ، صوعَا باٖخباع ٢هىي  ؤَميت جدضيضا( ةالبُل) للصسهيت يتٗل ما..1" الصسهياث بحن التراجبيت َظٍ ًٖ
 الغواثيت الخياة ظملت في ؤجها ا٢خباؾا ال٣ى٫  يم٨ً ٦ما الأؾاؽ، الغواجي الٗمل صٖامت حك٩ل ؤجها للصسهيت باليؿبت ال٣ى٫ 

.  به االإٟٗى٫  و الخضر ٞاٖل

 البكغو  الىظىص ٖىهغو  ٖلا٢اث زلا٫ مً ٦ظا و... الىا٢٘ ًٖ الٟغص شسهيت زلا٫ مً ٖبّرث الغوايت ؤن ٞيه ق٪ لا وممّا 
ٗخبر التي الأزحرة َاجه ، االإغؤة و الغظل

تُ
 ٧اهذ بن بال٪ ما  ،2مىه الأصيب مى٠٢ لخدضيض صلالت ؤٚجى و الىا٢٘ لخغ٦ت اؾخ٣ُابا ؤ٦ثر ح

 االإؿخىي  ٖلى ةالخغو  ؤػمت مً. ظلي بك٩ل ؤػماجه ملامذ ٖلحها جى٨ٗـ خيض ؟..الهضاعة مغ٦ؼ الأصبيت الىهىم في جدخل

 ؤػماجه ٧ل ًٖ جدض ولم حكظ لم ظيىؾياسخي ٧ىا٢٘ الجؼاثغ و... الىٟسخي االإؿخىي  ٖلى الظاجيت الأػماث بلى ونىلا الاظخماعي
ا في وهي... له او٩ٗاؾا الجؼاثغيت الغوايت ظاءث و االإٗيكت،  ؤو الشىعو الىا٢٘ مً اؾخ٣ائها، مهاصع بدؿب جدبايً للمغؤة جهىيغَ

 في الُب٣اث بحن الٗىي٠ الهغإ ٢ًيت ٖالجذ ٦ما الشىعة، نىاٖت في االإغؤة مؿاَمت ٞهىعث ،(الاؾخ٣لا٫) لشىعةا بٗض ما وا٢٘
 بظاجه الأصب ولأن. بىٟؿها ٢ًاياَا ًٖ جخدضر و ؤصيبت الجؼاثغيت االإغؤة لخإحي  3الهغإ طل٪ وؾاثل ٨ٖؿذ و الاؾخ٣لا٫ مغخلت

 ،4وخؿاؾياجه  ٢ضعاجه و قغاثده بمسخل٠ االإتخم٘ بلى زلاله مً جىٟظ  االإغؤة اخذع الخياة، في جدغ٦ها و ج٣لبها ؤلىان مً لىن 
ىاحي الأصيباث مً الٗضيض هتم ليلم٘

ّ
ىط ػييب ؤمشا٫ مً الخدغع  و الخغيت لىاء خملً الل  وؤخلام  الٟاع١  ًٞيلت و اٖلأ

 في مغ٦ؼيً. االإًمىن  و الك٩ل خيض مً االإغؤة الإؿإلت ٖغيها َغي٣ت ًٖ مدؿاثلحن. صعاؾدىا مدل هي الأزحرة َاجه و 5...مؿخٛاهمي
متُ  التي االإ٣اومت ؤهماٍ ٖلى عثيـ بق٩ا٫ ٣ضكِ

تُ
 في ممشلت جدضياجه و الىا٢٘ ؤػماث مىاظهت في(البُلت) اليؿىيت شسهيتها ٖلحها ج

 الظ٦غ؟ الٟغص في و االإتخم٘

: الشواًت في المٝاومت ّ٘ل و المشؤة

(: اللٕت ظلاح) ال٢خابت ِبر المٝاومت -1

 و جاعيسيا جٓهغ التي اللٛت ؤؾىاع مستر٢ت ال٨خابت، عؤؾها ٖلى و الىؾاثل مً الٗضيض االإغؤة اجسظث الظاث لإزباث عخلتها وٝ

 الىثريت، و الكٗغيت الأصبيت، االإياصيً قتى في 6السانت لٛخه يبخ٨غ الأهشىو  السيا٫ عاح ٨َظا و... ط٧ىعيت ماؾؿت ؤجها ٖلى وا٢ٗيا

ا الغوايت في ؤزحرا لخبرػ  جبرػ و 7الظ٧ىعيت الش٣اٞت حؿلِ مً االإاهض وظىصَا لخمايت االإغؤة ٞيه حؿعى الظو الأهشىو  االإيشا١ باٖخباعَ
اتها و بخم٨جها يصخي  باعػا اخخٟاء باللٛت جدخٟي ال٩اجبت هتض خيض ٢اَ٘، لٛىو  ٦ؿي٠ مؿخٛاهمي ؤخلام ٦خاباث .. وم٣اومتها  بغٖ

 الخضر خضة مً الخسٟي٠ ؤن مجها قٗىعا( عبما) الخضر، ؤَميت مً م٣للت ٚالبا الاوكاثيت الهٟت طاث ال٨خابت حؿخمغت  ٞهي
 ٖلى مغاَىت هي و. متؿضَا باٖخباعٍ الغظل ؾلُت ٖلى به يدخٟى زغوظا و الأهشىو  الجيؿاوي للمٗلم ا٦دؿاب مً ؤ٦ثر ليـ

                                                           
، نقلا 209ص. 2009، 2ثقافي العربي، الدار البيضاء، اتظغرب، لبنان، طالفضاء الزمن الشخصية، اتظركز ال: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي   
 George lukacs/problèmes du réalisme , ed l’arc , 1975, p 90:عن
. 980 ، 2طو واحدي، صورة اتظرأة في الرواية اتظعاصرة، دار اتظعارف، القاىرة، ط: ينظر  2
. 55-54، ص2009، 2ائرية، جامعة تػمد خيضر، بسكرة، طمفقودة صالح، اتظرأة في الرواية اتصز: ينظر  3
. 9 ،ص 2008،  دراسة نقدية، رابطة الأدب الاسلامي العاتظية، مكتب البلاد العربية، الرياض، ط: تغموعة من الأدباء، أدب اتظرأة: ينظر  4
  20ص  ،  20أنوثة الكتابة، جامعة تػمد خيضر، بسكرة، جوان، /بوضياف غنية، كتابة الأنثى  5
    ، ص 2006، 3عبد الله الغذامي، اتظرأة و اللغة، اتظركز الثقافي العربي، بنًوت، الدار البيضاء، ط  6
.  ،  ص2008،  في خطاب اتظرأة و اتصسد و الثقافةن عالد الكتب اتضديث، ط : نهال مهيدات، الآخر في الرواية النسوية  7
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ىاب ختى و الكٗغيت الهياٚت   االإ٩ان في جإنيلها و يتالصسو همى خؿاب ٖلى به ؾغصيا الاقخٛا٫ و الىن٠ في اَلؤ

 يلبـ الٟاٖل الأهشىو  الخدى٫  ٦إن و للمسبىء، تهمـ و الؿا٦ً حؿدى٤ُ" مشلا االإ٩اهيت الهىعة مؿخىي  ٖلى ٞهي.1والؼمان
  طل٪ مشا٫ 2"يبىح و يخ٩لم و حهمـ مخسيل وا٢٘ زل٤ في الؿاعصة الظاث م٘ جختاوـ آصميت ٖىا٠َ و ؤهشىيت خلت)...( االإ٩ان

ا، ومىاؾم ووؿبها،  ؤؾماءَا يٗغٝ التي الأشجاع"  الغوايت في هيابىلى ٚابت ون٠ . بها جيء الىاؾٗت الله بلاص ؤو مً و ازًغاعَ
  واخضة الأشجاع لها يؿمي)...( الى٢ذ مً مدؿٗا الأشجاع مىذ ؤهه يبضوا الهاج٠، ٖلى بض٢اث٤ ؾىي  ٖلحها يتىص ٧ان ما الظو َى

ٗغّٞها ٧ان لى ٦ما واخضة،  و الًِٛ" هابٌ في بهار ٚضث ٧لها ،..الخياة و ال٣هىع  و ٞالأشجاع..3"٢لبه بلى َاؾب٣ً بةهار يتُ

 ال٨خب، صٞتي ٖلى ؤٖيل ؤن حٗىصث: " ج٣ى٫  بال٨خابت، االإتابهت ٖلى مخمغؽ نى٠ ال٩اجبت و(.. االإغؤة) الأهثى و الظ٦غ بحن" االإ٣اومت
 يض ج٨خب ؤن يٗجي ج٨خب ؤن و)...( خبريا ٧اثىا ؤ٧ىن  ؤن ٖلمذث.. الىع١ ٖلى زُاياو ٧ل ؤ٢ترٝ و ؤخؼن  و ؤٞغح و ؤ٦غٍ و ؤخب ؤن

 ٧ىجها ؤو للظاث صاثمت مؿاءلت و هًغ بٖاصة ٧ىجها في ي٨مىان مخٗتها و ال٨خابت ٞؿغ. جتاػٝ ؤن حٗاعى ان جتاص٫ ؤن هٟؿ٪
ت  ظائوا الإً جدض لخٓت في قٗغا٫ بلى ظاءث ؤجها الكٗغيت جتغبتها ًٖ خضيثها خحن نغيدت ٖباعة في ال٩اجبت حكحر و4"صاثمت متاػٞ

ا  5..الخب ًٖ ال٨خابت بتهمت و ؤهىزتها بتهمت ليدا٦مىَ

  الخىاظؼ جسُي ٢غعث االإغؤة ؤن ال٣ى٫  يم٨ً و. عواياتها ًٞاء في اللٛىو  الابضإ بتىاحي جدل٤ الغواثيت ؤن بطن االإلاخٔ
 ٞال٩اجبت.. الٗام الىظىصو ال٣هغ ٖلى عصا بل  زلام ٞٗل بلحها باليؿبت ال٨خابت ٩ٞاهذ الأصبي، الؤبضإ و ال٨خابت ٖالم وصزى٫ 

 مليء عواجي ٖالم في جإزظ٥ و الأهٓاع جس٠ُ لٛت في ،6االإتخم٘ و الغظل م٘ لخىا٢ًاتها خلا و جٟغيٜ وؾيلت ال٨خابت مً جتٗل
. 7..الؿغص بلٛت االإغجبِ الاؾخٗغاى و البلاغي بالإبهاع

: البىلت شخفُت ِبر المٝاومت -2

: البىلت لشخفُت لعشديا الّشك -2-1

ت ههها في الغواثيت جسل٤  و الىافي َالت بُلتها الخًىع، و الأَميت في الخضعط بدؿب هي و اليؿاثيت، الصسهياث مً متمىٖ
 شسهيت صعاؾت ًٞلذتُ  ٢ض و الٟاعة، الصخاٞيت َضي ٖلاء، ؤزحها خبيبت بلى بياٞت الأنل الؿىعيت ؤمها  و هتلاء زالتها ابىت

اباٖخبا البُلت :  مسخلٟت ظهاث في ممشل َىا الآزغ و  8الآزغ و الظاث بحن الخماؽ ه٣ُت ؤو الٗلا٢ت مًمىن  يمشل مً ؤًٞل عَ
 عثيؿيت شسهيت في الظ٧ىعو االإتخم٘ و ؤؾغتها، في ممشلا االإهٛغ االإتخم٘ و البُلت عؤؽ مؿ٣ِ خيض الجؼاثغو  االإتخم٘ في

. ٖمها ٦ظا و ال٣اصع ٖبض الؿاب٤ َازُيب و َاقم َلا٫ الأنل اللبىاوي خبيبها َى مىاػيت

                                                           
، 3 20سبتمبر  25، 7548النص الروائي اتظؤجل، مقال جريدة القدس العربي،العدد" الأسود يليق بك"مستغانمي إبراىيم تػمود، حول رواية أحلام : ينظر   

. 0 ص 
. 99 ، ص 4 20-3 20أسئلة الاختلاف و علامات التحول، رسالة دكتوراه، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، : فاطمة تؼتاري، الكتابة النسوية  2
. 76 ، ص3 20ن 6ليق بكِ، دار نوفل للنشر و التوزيع، بنًوت، لبنان، طأحلام مستغانمي، الأسود ي  3
. مقالات لقاءات قصائد أحلام مستغانمي من اتظنشور في الصحافة العربية، ترع أبو ميشال  4
. نفسو  5
. 202أنوثة الكتابة، مرجع سابق، ص /بوضياف غنية، كتابة الأنثى  6
. 0 تغانمي النص الروائي اتظؤجل، مرجع سابق، ص إبراىيم تػمود، حول رواية أحلام مس  7
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 ما الٛاثب بًمحر ٢ًيتها حؿغص ؤن ازخاعث بن و هي و  الؿاعص، نىتها َغي٤ ًٖ البُلت شسهيت ج٣ضم ؤن الغواثيت ازخاعث

 بهٟتها  واضر بك٩ل الأصبي الىو صازل مىظىصة االإالٟت ؤن بلا 1ج٨خب و جغوو مً بحن و االإهىع  الٗالم بحن مؿاٞت بغؾم يىحي
 بخضاَما الغوايت َظٍ في الأخضار جخ٣اؾمان شسهيخحن َىا٥ ؤن اؾخيخاظه يم٨ً ما و البُلت، م٘ مخٗاَٟت و للؤخضار ويتعا

٤" حٗغى البُلت شسهيت ؤن الاجتاٍ َظا يٗؼػ  ما  مؿخٛاهمي، ؤخلام 2شسهيت هي الأزغي  و البُلت شسهيت هي  همىطط وٞ

٣ا حٗغى التي الصسهيت هي و( focal charactere" )الخبئحريت" الصسهيت ا لىظهت وٞ  ج٩ىن  و االإؿغوصة، االإىا٠٢ و الى٢اج٘ هٓغَ
. 3"االإغ٦ؼيت الصسهيت مشل

لا الاؾم ٧ىن  وم٘" الىافي َالت" البُلت اؾم ؤما  بةج٣ان، مٗض الخسيليت الىاخيت مً" ٞهى الىا٢٘، ًٖ بٗيضا ليـ ؤهه بلى مخسيَّ

ا جبرػ َالت خيض  خغوٞه ووقمىر ٢ىجه في يغجبِ البُلت اؾم و.  4"الظ٧ىعة بمى٤ُ خغالـ ههاب ا٦خما٫ الىافي و سخغَ
 ٞاللىن  الصسهيت، الىاخيت مً ختى و بل وخؿب ق٨لا بها يلي٤ لا الخ٣ي٣ت في ٞهى" ب٤   ًلُٞ الأظىد" بالٗىىان وزي٣ا اعجباَا

 لىن  ؤو ٖلى ٢ىو  جإزحر وله... زلياث يمشل ٦ؿلب هٟؿه الأؾىص و الأبيٌ، وٗم"٫ االإًاصة" لا" َى الىٟؿيت الىاخيت مً الأؾىص
ت هٟـ في مٗه يإحي  جماعؾه الظو بالخإزحر الظ٦غ مً واٖتراٝ  ب٢غاع الٗىىان ٨ٞإن  5اللىن  َظا زهاثو م٣ىيا و ما٦ضا االإتمىٖ

 ٞىي٘. ..الأزغي  الؿلب لؿلُاث م٣اومت و جدض ؾمت لباؾها في ٦ما اؾمها في جبرػ البُلت ؤن ٦ما. ٖليه" الأهشىو  الأؾىص َالت"

 في وؤجّها)...(   خغوهت مٗاعيت ًٖ هاجج شخيء ٧ل ًٖ جخسلى ؤن جغيض" ؤجها ٖلى يضلل للبُلت  مًٟل ٧ازخياع الأؾىص للىن  الغواثيت
. 6..الأ٢ل ٖلى خٓها يض ؤو ال٣ضع يض زىعة

: المٝاومت ظماث و المشؤة شخفُت -2-2

 7ال٨ٟغو  ؤو الىٟسخي ٦ظا و الاظخماعي البٗض الساعجي، بٗضا٫: هٟؿها الصسهيت ؤبٗاص هي زلازت ؤبٗاص في جختلى االإ٣اومت

اجي البّذ( 1  اللىاحي الٗغبياث الغواثياث" ؤٚلب ؾمت َظٍ و ٧اصث، ؤو الجاهب َظا ؤَملذ ال٩اجبت هتض :الخاسجي ؤو الٙحزً
 في َالت ٞالبُلت طل٪ نم ؤ٦ثر بل8"اليؿاء لخياة الٟىيت الىىاحي ٖلى التر٦حز م٘ ظؿضا ٧ىجها مً االإغؤة نىعة جدغيغ خاولً
. 9"نىابه مشله عظل ٣ٞضان خض ظميلت ليؿذ" ؤجها يغي " الظ٦غ" البُل ؤن ختى الجما٫، مً ٦بحرة صعظت ٖلى ليؿذ الغوايت

 البُلت لباؽ َاب٘ ٖلى الغواثيت جغ٦ؼ ٦ما.. آزغ هىٕ مً ٞخىتنٍ  خلت لخلبؿها الك٩ليت الٟخىت ٢ىإ بُلتها ًٖ جؼيذ ال٩اجبت ٨ٞإن

                                                           
، 0 20الثقافية، وىران، اتصزائر،  التلقي اتططاب و التمثلات، اتظركز الوطني للبحث في الأنتروبولوجيا الاجتماعية و: تغموعة باحثنٌ، الكتابة النسوية: ينظر   

 69-65ص 
. 45مصطفى فاسي، البطل اتظغترب في الرواية العربية، مرجع سابق، ص : ينظر  2
  ، مقال تغلة جامعة القدس  اتظفتوحة للأبحاث(دراسة سيميائية في نماذج تؼتارة)عماد علي سليم أتزد اتططيب، دلالة أتشاء الشخصيات في الرواية الأردنية  3

. 28 ، ص   20، أيلول 25والدراسات، عدد 
. 0 إبراىيم تػمود، حول رواية أحلام مستغانمي النص الروائي اتظؤجل، مرجع سابق، ص   4
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 خحن و الأؾىص جغجضو ٧اهذ الخلٟاػ ٖلى َلا٫ عآَا مغة ٞلؤو٫ .. االإ٣اَ٘ مً الٗضيض في االإظ٧ىع  الأؾىص اللىن  ٖليه خىطيؿذ الظو
.. ٦شحرة هٟؿيت صلالاث عؤيىا و ؾب٤ ٦ما وللؤؾىص  1.."بهغظت صون  ؤهي٤ ؤؾىص م٠ُٗ صازل ٧اهذ"  الُاثغة ْهغ ٖلى ؤمامه عآَا

 بن و للمغؤة باليؿبت ٞالأؾىص 2..يًمغ ما ٨ٖـ اعجضاء ٖلى ٢ضعجه الأؾىص م٨غ مً ؤن ٦ما ،ؤؾياصٍ يسخاع َى و الألىان ؾيض ٞهى

 يدمل ؤها٢خه في بطن الأؾىص 3..خياتها ٦ضعث   َمىم مً الأهشىيت بالظاث خل ما ٖلى خؼن  و زىٝ صليل ٦ظل٪ ٞهى ؤبهت صليل ٧ان
ًه صلالاث و مماوٗخه قغوٍ و ٢ىجه نٟاث . عٞ

 جمىدها و االإ٣اومت، نٟاث ج٩ىيجها في يسل٤ اظخماعي بَاع وؾِ في الىافي َالت  البُلت شسهيت جغحؿم :الاظخماعي البّذ( 2
ابيىن  اٚخاله الظو" االإٛجّي" لىالضَا ؤولا الشإع.. 4"يٗىحها ٧ان وخضٍ" الظو الشإع في ممشلا ؤ٢ىاَا، الخىاٞؼ مً الغواثيت  الشإع و.. الؤعَ

 ظضعان بحن بلا نىث ٞحها لها يؿم٘ لا مهىت لها ؤعاص لظا نمتها، خغؽ ما ب٣غ نىجه نان" طوا٫ والضَا مً ختى لىٟؿها َظا ٢بل
 الأو٫، َاظؿها ٧ان ٖمها بٗضٍ مً و والضَا في ممشلت الأبىيت الؿلُت م٣اومت و الأؾغيت الغ٢ابت مً ٞال٩ٟا5٥"الأعبٗت اله٠

ابيحن عب٣ت م٣اومت ٢بل  متخمٗا جساٝ ال٣خلت، جسصخى لا امغؤة بن مساوفي، ؾلم ٢اعبالأ تهضيض ٚحر ل٣ض:" ج٣ى٫  ؤهٟؿهم، الؤعَ
اب زمت ع٢ابه، في الكغٝ خماة يخد٨م ابيحن ظغاثم يٟى١  مٗىىو  بعَ  الاظخماعي الىؾِ ؤخالها ٢ض و بطن االإغؤة ٖلى وكهض. 6"الؤعَ

ابيت و الأبىيت الظ٧ىعيت بؿلُاجه  ٦غصة و ،7"َؼيمتها ٖلى الغظا٫ قهيت تهابصجإ جٟخذ)...(  ملا٦مت خلبت في وا٢ٟت" امغؤة بلى الؤعَ

. الضمىٕ مً بضلا بالٛىاء ال٣خلت جىاظه ٧ي الخٗليم، اٖتزا٫ بٗض لها مهىت الٛىاء مً البُلت اجسظث مخدضنٍ  و م٣اومنٍ  ٞٗلنٍ 

 اخىاعاجه ؤ٧اهذ ؾىاء" الخىاع" االإغؤة شسهيت في" االإ٣اومت" ملامذ زلالها مً جخطر التي الؿغصيت الخ٣ىياث بحن مً و

إزظ خيض" االإخلٟؼة" الساعظيت ؤو الضازليت  جخ٩لم لٛت ؤو" مدؿاثلا مظَىلا ؾماٖها بٗض" البُل" الغظل ي٠٣ و ب٨لامها االإظي٘ يتُ
 في ج٨مً شسهيتها ٣ٞىة ،8ال٨برياء مً ال٣ضع بهظا و ٖؼلاء ج٩ىن  ؤن و الٗم٤، و الألم بحن الجم٘ لها حؿجى ٦ي٠ و الٟخاة؟ َظٍ

  الىٟسخي اجتاَها و الش٣افي مؿخىاَا ًٖ مٗبرا شسهيتها م٘ مخ٩اٞئا الخىاع ليجيء لٛتها، في جختلى َا٦بريات ٢ىة و ٦بريائها

ا 9اللٛىو  ومؿخىاَا  التي ال٣ىة جل٪ الأؾلىب، بغاٖت مً به جخمحز ما و( ال٩اجبت) ْهحرتها باٖخباع و ٖغبيت لٛت ؤؾخاطة باٖخباعَ
 ٢بل مً زبر ما ؤهىزت ٞخىت في ؤو٢ٗخه ؤطهه ٧لماتها ناصٞذ خحن ل٨ً و يإؾغٍ ما َى ظمالها ٞليـ ؤبهغجه، و الغظل بها ظابهذ

غاء مً مؼيج ٨ٞلامها عوخه، جغا٢و جخ٩لم خحن االإغؤة ٞهظٍ" ٖىٟىاجها بهاء  .10"الأهٟت و الٗى٠ و اٚلا

                                                           
. 57نفسو، ص    
. 85نفسو، ص : ينظر  2
. 95 أسئلة الاختلاف و علامات التحول، مرجع سابق، ص : فاطمة تؼتاري، الكتابة النسوية  3
. 5 أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، مصدر سابقن ص   4
. 27نفسو، ص   5
. 6 نفسو، ص   6
. 7 نفسو، ص   7
. 8 اتظصدر السابق، ص   8
. 58نيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوق النيل، مرجع سابقن ص علي عبد الرتزن فتاح، تق: ينظر  9

.  5أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، مصدر سابق، ص  0 



ت  2015هى٘مبر   13الّذد  -الّام الشاوي    -مجلت ظُل الذساظاث الأدبُت وال٢ٙشٍ
 

 

 

 

 

 

 114 2015©  العلمي البحث جيل لمركز  محفوظة الحقوق جميع

 

 شجاٖت امغؤة ٞهي الىٟـ، نغاٖاث و ال٨ٟغ ٢ىة مً الضازلي الجاهب ٖلى بُلتها ون٠ في ال٩اجبت جغ٦ؼ: الىٙسخي البّذ( 3
 نٟاتها في ج٨مً اليؿاثيت ؤصواتها"ٝ الغظا٫ بمى٤ُ الخٗامل ٖلحها ٞغيا الٓغوٝ ؾىصاويت و االإتخم٘ َى١  ؤن ٦ما.. م٩ابغة و

 جب٣ى ٞهي طل٪ م٘ و 1..عظل لأظل مباصئها جسل٘ ؤن ظاَؼة ٚحر هي و.. ال٨برياء يملؤَا عظلا االإىث اهخٓاع في ٧اهذ التي هي... الغظاليت
 في اليؿاء جإمل يؿليه" ٦ما ظؼعا، و مضا الٗاَٟيت وكغتها في يخد٨م ؤن له يدلىا الظو الغظل، خب ؾلُان ؤمام يٗيٟت سىؤن

هً ٚباء و مىا٢ٟهً جظبظب  ؤن بلا 3الخمغص بظعة البُلت هٟـ في يىمي ٧ان بن و والخب.  2!"للخب االإؼوعة الؤقاعاث ؤمام جهغٞ
حها  ال٣يم بحن و االإتخم٘ ٖم٤ في مختضع َى ما بحن ٖىي٠ نغإ ؾاخت بلى جخدى٫  هٟؿها يتٗل الاظخماعي مىبتها و الش٣افي وٖ

٣لها..  اَلبيه و ٢ىمي ي٣ى٫  ؤخم٤ ٢لبها"4ٝالبضيلت ا في البُلت و 5.."!ٖيب يغصص آزغ  ؤخم٤ وٖ  يب٣ى ٢لبها، وعاء" الؿاطط" ؾحرَ

 طاحي واػٕ بطن ٞللبُلت 6..بها الًٓ ؤؾاء ي٩ىن  ؤن و.. زغوةا٫ ناثضاث و الكهىة بهار وبحن  بيجها يسلِ ؤن َى جسكاٍ ما ظل

ا  مً وخضَا ؤجها حٗلم ٞهي ، مخظبظبت الكغاج٘ و االإكاٖغ جتاطباث بحن لخ٠٣.. الًٓ ؾىء واج٣اء  الكبهاث لختىب يضٖىَ
. الكبهاث ٞى١  الظ٦غ ليب٣ى زُيئتها وػع ؾخدمل

 ظاَضا يداو٫  الظو الغظل م٣ابل في ؤخياها بالؿىء الأماعة و يٗيٟتا٫ هٟؿها جتاٍ جبضحها التي االإ٣اومت ٧ل م٘ البُلت و

ت ٖلحها جخٛلب  ،7مباهجها ٖلى ليؿخدىط بي٣اٖها   ال٣بليت، طا٦غجه ٞتإة ظؿضَا يؿخٗيض" خحن االإُاٝ جهايت في الكغٝ هؼٖ
 مً لل٩لمت ما ب٩ل ععةمخذ شسهيت بلى مؿخلبت شسهيت مً َالت شسهيت لخخدى٫  8"خغاؾتهم هىبت يباقغون ٢بيلتها وعظا٫

 ٧اهذ البُلت ؤن م٘ و 9...واللام٣ٗى٫   الٗبض ٢ىة ٖلى االإؿاوليت و الجضيت ٢ىة جيخهغ و الغوايت، َضٝ في جدىلا ٞدك٩ل مٗجى،
 الجهايت في ٞهي الىا٢٘، الإؿاءلت ؾغصيت وؾيلت االإٗاصلت جل٪ لخٛضو  مىه ال٩ٟا٥ ًٞلذ ؤجها بلا الآزغ الُغٝ جدب جؼا٫ ما

 ج٨ؿب الًاعيت م٣اومتها و الٗىي٠ نغاٖها وبٗض.  10..ؤنىامها جسل٤ و.. لجلاصَا جدً للخدغع  جُمذ وهي ختى الٗغبيت ٧الكٗىب"

ان البُلت ..! هٟؿها خب في ج٣٘ مغة لأو٫  و)...( بها اخخٟاء يهضح و لخغيتها الجهايت في نىتها ليٛجيّ  الغَ

:  المٝاومت اظتراجُجُاث -3

سخّكِ  ؤن ال٩اجبت اؾخُاٖذ
تُ
 و زلام وؾيلت الغوايت لخٛضو الهمذ، ًٖ السغوط لدؿخُي٘ للبُلت مخٗضصة اؾتراجيتياث عح

ميت شسهيت زلا٫ مً صٞإ ضيً لختٗلها و خلمها لخد٤٣ ال٩اجبت جهىٗها وَ
تُ
 الخغيت بلى جسغط و ٖليه جخمغص و الىا٢٘ ج
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ىمت تهما آزغيً ؾغصيحن ٖاملحن يبرػ الصسهيت ٖامل بلى وبياٞت. 1االإؼٖ  ٞخٟغىَ  ومباصئها،  البُلت لهالر ليٗملا ٧اجبتا٫ َىٖ
: بيافي م٣اومت ٞٗل ليٛضوا و الظ٦غ، ٖلى الأهثى ؾلُت م٩اهيا و ػماهيا الًٟاء زلا٫ مً

 مسخىبا الهبر مضي و االإ٣اومت  نحروعة يٓهغ الظو ٞهى الىٟسخي الؼمان ٖىهغ ٖلى بال٣ى٫  ؾجر٦ؼ :الضمان ِىفش - أ

ا بُلتا٫ شسهيت بالخدضيض و الصسهياث ٖلى  وظضاهه و الاوؿان وعي في يدك٩ل طاحي ػمً َى" و الضعاؾت، مىيىٕ باٖخباعَ
٤ االإؿخ٣بل و الخايغة اللخٓت جتاوػ  ٖلى الاوؿان ل٣ضعة الٗاصو، للؼمً مٟاع١  ؤهه ٦ما  مً له بما الؼمً و2"االإاضخي مُٗياث وٞ

 يب٣ى ٦ما.. الغ٢ابي الٗالم صَالحز زلاله مً جلج َا،٫ خليٟا مىه لختٗل ٢ضعاتها ظل ال٩اجبت حؿدىٟظ الصسهيت، ٖلى ظلي جإزحر

 ؤما  3للصسهياث الؿي٩ىلىظيت البييت في الؼمً ؤزغ جٓهغ زانت ج٣ىياث زلا٫ مً للؼمً الآزغ الىظه َى الىٟسخي البٗض
" الخبيبحن" مً َغٝ ٧ل يسخبر خيض االإهابغة و االإىاظهت َاب٘ جإزظ الاو٩ٗاؾاث جل٪ هتض ٞةهىا الىمىطط الغوايت بلى بالظَاب

 الغظل حٛلب و الًٟى٫، هٟؿها في ،ج٣اوم االإغؤة َب٘ حٛالب و  االإؿخديل ج٨ؿغ البُلت هتض و الخدمل ٖلى الآزغ  الُغٝ ٢ضعة

 الأمان، مؿاٞت ٖلى جداٞٔ"  البُلت االإغؤة ؤن بلا بيجهما الؼمً خاظؼ ل٨ؿغ ًٞىلها ٖلى يغاًَ ٧ان الظو َى الى٢ذ، لٗبت في
 بلى السلىص ٢بل َاجٟه يخ٣ٟض هٟؿه" الأؾُىعة" الغظل يتض اجهالها اهخٓاع في و ، 4.."هدىٍ الؿحر جبُئ ليه،ب لهٟتها ٖلى(ٝ)

 االإغؤة جبضو الشاهيت و الأولى االإ٩االإت بحن و 5َؼمخه و( ..ؤمله زاب)ع٢مه جغي  خحن ٢لبها يكه٤ ؤن جى٢٘... ظضوي  صون ( ل٨ً) الىىم
 ؤن" ٢ىلها نض١ و.. هٓغياجه في يك٪ بضؤ.. مجها اجها٫ يإجيه ؤن صون  ؤيام زلازت اه٣ًاء بٗض و.. م٩ابغة ٖليه جؼايض و االإ٣اومت هٟـ

 5 جاعيش َى خ٣ا( َالت) ؤخبخه ما" ٞـــــ الغظل ٖلى اهخهاعاتها لخىزي٤ سجلا الخاعيش البُلت جتٗل ٦ما". الأؾىص مً نبرا ؤَى٫  لا

 6"اه٣لابها لخىزي٤ جاعيش بلى خخاطث ٧اهذ..( ؤ٦بر ل٣ًيت ووحٛجي الؿىاص لخسل٘) صيؿمبر

  وؾيلت مً يتضن ٞلا الجيؿيت، بالىاخيت الخغيت مؿإلت وعي بٛحر ؤو بىعي يغبًُ اليؿاء ؤٚلب بن :الم٣ان ِىفش - ب

ا الٗغبيت االإتخمٗاث ٖاصاث م٘ يخٗاعى االإٟهىم َظا لأن و.. ؤظؿاصًَ ؾىي  ٖجها للخٗبحر ا، و ٖغٞ  االإغؤة عاخذ ٣ٞض قغٖ

متُ  َالت ؤن بما و.. الخغيت جل٪ الإماعؾت ؤبٗض و ؤوؾ٘ ًٞاءاث ًٖ لها رجبذ" االإخمغصة" ا الغوايت في ج٣ضَّ  للخُىع  نىعة باٖخباعَ
 باٖخباع ؤمها عؤؽ مؿ٣ِ ؾىعيا باجتاٍ ؤولا ٞدؿاٞغ.. االإؿخ٣لت شسهيتها جمل٪ ٞهي الٗغبيت، االإغؤة شسهيت مؿاع في الخانل

اب يض االإ٣اومت الإماعؾت يدؿ٘ لم الجؼاثغ ًٞاء لام" الؿلُت زُاب مىاػاة في بدغيت الخٗبحر ختى لا و الؤعَ  الظو الغؾمي ٞالٖإ
 م٘ خؿاباجه زلالها مً يهٟي الىا٢٘ في ٧ان الصجاٖت، و الهمىص لجؼاثغ ٦ىمىطط لها يغوط و جمغصَا يباع٥ بضايت عاح

ان و الؤؾلاميحن،  باعيـ زم مً لبىان بلى حؿاٞغ زم 7"االإدغ٢ت خُب يغيضوجها ٧اهىا)...(مٗها خؿاباجه جهٟيت بلى جدى٫  ما ؾغٖ

 يىما ٧اهذ لا و الخغيت، جدىٟـ مضيىت في عظل م٘ ٢بل مً جلخ٤ لم" ٞهي خبها ل٣هت يدؿ٘ لم ؾىعيا ًٞاء باٖخباع.. ٞييىا بلى مىه
 ٖمها ٧ان خيض ٚل٣تالم الًٟاءاث االإٟخىخت، االإضيىت في البُلت حؿخظ٦غ و8"الٗالم ا٦دكاٝ و.. ٢يىصَا ل٨ؿغ ٞغنتها لٗلها خغة،
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يضٍ، ٞغختها ٖلحها ؤٞؿض ل٩ان باعيـ في ؤهه لى" ٞـــــ الأب ؾلُت ٖلحها يماعؽ  قغٝ بخضهيـ بياَا متهما الجؼاثغ، في ٦ما بىٖ
 بطن  ٞالغوايت. 1"ؤَلها يض ختى مٗاع٥ جسىى ؤن ٖلحها ٦شحرلٌ  ل٨ً.. الجؼاثغ في ب٣يذ لغبما خىىا و جٟهما ؤ٦ثر ٧ان لى.. الٗاثلت

ا و خلب و الكام و ٞييىا و باعيـ و بحروث مً البُلت جى٣لاث خضوص جغؾم ؤجها بما وانميتٕ"  ؤن يداو٫  الغظل ؤن م٘ و. 2.."ٚحرَ
 له نىتها ٖلى ويؿخدىط  ال٣اَغة في خٟلها م٣اٖض ٧ل مشلا يذجؼ ٦إن االإا٫، بؿُىة بالاؾخٗاهت االإ٩ان ؾلُت االإغؤة ٖلى يماعؽ
  زلٟها، بك٘ و باجـ شخيء ٧ل" بلى ٞيىٓغَ  ٞيه جىظض الظو  االإ٩ان حٗغيت مداولا باعيـ، في االإخىاي٘ الٟىض٢ه يلخ٣ها ؤن ؤو.. وخضٍ

 زجىلت مظَىلت للخٓاث" بياَا مى٢ٗا بالًألت بخؿاؾا لضحها مسلٟا 3"َاولتها ٖلى االإخىاي٘ الٗكاء ب٣ايا و ٞىياَا ويخإمل

 في ظضيضة ق٣ت ؤزصذ ؤجها ختى ٦بريائها ؾبيل في بسساء جى٤ٟ و االإالي ٖهاوى حٛالب اه٨ٟذ ما التي هي و4"مطخى و ٖاعيت عآَا ٦إهه
 ؤمام  ج٠ًٗ لم ٞحها االإغؤة ؤن بلا ،"الأخلام في بلا حكاَضٍ لم" ٖاالإا ولىظها ٖىض االإبُلت صَكت م٘ و...ٞسامخه جتاعو  ٖلها بحروث

م االإ٩ان بظر  الٗىالم جل٪ ج٨دك٠ هي و بُٟغتها لخضع٥ 5..الهىعة اعةٚؼ و الخٗبحريت ال٨شاٞت مً الغواثيت به ؤخاَخه مما بالغٚ
٣خه،  صَكت يهى٘ ما ٖلى اٖخياصٍ لٟغٍ ٣ٟٞحر الٛجي ؤما بضَكخه، زغو  ٞال٣ٟحر" اهخهاعاتها، و الغظل زؿاعاث بخضي بغٞ

 ؤن طل٪ ٞسامخهب االإ٩ان يؿغ٢٪ هٟؿ٪، مً االإا٫ يؿغ٢٪ ٨ٞما" ؾُىجه و ؾلُاهه مً بىٟؿها جٟغ ؤن ؤزحرا ٢غعث و.. 6"الآزغيً

 ؤٚل٣ذ و خ٣يبتها، ظغّث.. "هٟؿها حؿخل ٦إهما مىه االإغؤة جدؿلل و االإ٩ان ػي٠ بطن يى٨ك٠ ،"ػوع لأهه قيُاوي َى ٞسم شخيء ٧ل
 مٗه، خغيتها ٖؼ في و سجييخه له، بٗك٣ها ٚضث الظو الغظل ؾُىة يمشل لأهه االإ٩ان ؾلُت ٢اومذ ،7"الجىاح باب زلٟها

..! ؤؾحرجه
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