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أتقدم بالشّكر الجزيل إلى الأستاذ الفاضل الدّكتور "بشير عبد العالي" عمى عظيم ما 

ات، وصبره عمى تقصيري، وكذا تحمّمو عناء قراءة فصول قدمو لي من نصائح وتوجيي

 البحث وتصحيحو.

لاــزيــرا جــفشك  

كما أتوجّو بالشّكر والامتنان والتقدير لكلّ أساتذة أعضاء المّجنة العمميّة الّذين 

خصّصوا من أوقاتيم الثّمينة جزءا لقراءة رسالتي، وتقبّميم بصدر رحب تحمّل عناء مناقشتيا 

 وتنقيحيا.

لى كلّ من كانت لو يد العون لي في إنجاز ىذا البحث من أىل وأصدقاء.  وا 

 يجزي الجميع خير الجزاء، ويثيبو أحسن الثّواب.والله أسأل أن 

 



 

ىو نص يقبل ، إنّ النّص السّردي ميما اختمف جنسو وتعدّدت أنماطو وأساليبو 

المحاورة بتعدّد الآليات والأدوات الموظّفة لاستنطاقو وملامستو والولوج إلى أغواره قصد فكّ 

 شفراتو واستنباط دلالتو. 

امتازت الحضارة  وقد ارتبط السّرد منذ القدم بحكاية الإنسان مع الحياة والطّبيعة، كما      

العربيّة بميزات جعمتيا تختمف عن باقي الحضارات الأخرى خاصّة في المجال الأدبي، فقد 

ظيرت النّزعة الشّعرية أوّلا ثمّ برز السّرد كفضاء ثان يتنفّس فيو الإنسان العربي ليختزل 

 ضمنو ىمومو الوجوديّة والإنسانيّة.

يش كلّ فرد في المجتمع حقيقة نظام وقد كان القصّ حركة ينبغي استمرارىا ليع 

الحياة، وذلك بتعبير الإنسان العربي عن آلامو شعرا أو من خلال النّصوص السّردية 

والقصّة  ةالمتوارثة من تراثنا العربيّ، الّتي تقوم عمى مظاىر بدائيّة كالخرافة والأسطور 

 الشّعبية...إلخ .

ما؛ يعود إلى بواعث ذاتيّة وأخرى ومن المتعارف عميو أنّ اختيار الباحث لموضوع  

موضوعيّة ترتبط بمجال اختياره. فقد شغفت أثناء دراستي بقسم الثقّافة الشّعبية بقضايا التّراث 

الشّعبي، باعتباره مادّة أدبيّة تمعب دورا ىاما في حياة الشّعوب، فيو يعبّر عن واقعيا ويسجّل 

 ي مجتمعاتيا من عادات وتقاليد.أحداث تاريخيا، وكذا يصوّر المظاىر السّائدة ف

ىذا الشّغف الكبير أحالني عمى قراءة العديد من نصوص الأدب الشّعبي الّذي يشكّل  

أحد أبرز مجالات التّراث الشّعبي، الّذي اقترن اسمو بالطّبقات الشّعبية، إذ صوّر حياةىا 



 

أشكال ىذا التّعبير الشّعبي  العاميّة وجسّد أحزانيا وأفراحيا، وما القصّة الشّعبية إلّا شكل من

 الّتي حاولت من خلالو التّعبير عن ىموم النّاس اليوميّة في قالب فنيّ أبدعو الإنسان.

ولئن كانت الدّراسة العمميّة تفرض الصّرامة الموضوعيّة في اختيار الأبحاث، فقد  

 حاولت أن أنتقل بيذا الحسّ من الذّاتية إلى دراسة أكاديميّة عمميّة.

عدّ القصّة الشّعبية أحد الموروثات الأدبيّة الشّعبية الفنيّة بصنوف متنوّعة من وت 

الدّلالة، وىذا ما جعميا محلّ استغلال الدّارسين بغية استنطاق باطنيا، ممّا حفّزني عمى 

حيائو  البحث عن كوامن الدّلالة فييا، عمّني أسيم في إعادة بعث السّرد الشّعبي الجزائري وا 

 ىات نقدية في ظلّ حركة فاعمة لمعظم النّصوص القصصيّة.وفق اتّجا

إنّ الاىتمام بتحميل القصّة برز بوضوح في العشرينيات من ىذا القرن، وبالضّبط مع  

ظيور حركة الشكلانيين الرّوس ، غير أنّو لم يصبح موضوعا حقيقيا لمتّحميل إلّا في 

بة كبيرة، فظيرت مقالات وبحوث ومؤلفات السّتينيات من ىذا القرن، إذ وثب النّقد الأدبي وث

عديدة حاممة لواء النّقد الموضوعي، وكان محور ىذا النّقد ىو الاىتمام بفنّ القصّة ، وذلك 

بالتنّظير لضوابطو الّتي طبّقت عمى النّصوص لمختمف الآداب العالميّة. كما تمّ العمل عمى 

مر الّذي جعمو يستقطب اىتمام الباحثين تطوير القواعد والمفاىيم الّتي تحكم ىذا الفنّ، الأ

 ويضحى ميدانا منفردا لمبحث والتّنقيب.

وتتميّز نظرية غريماس السّيميائية بكونيا جيازا دلاليّا لو تجميّاتو ومعالمو وبطاقة  

إجرائية فعّالة، فيي لا تقف عند حدود القصّة فحسب، بل تتجاوز ذلك لتنطبق عمى كلّ ما 



 

مداىا الثقّافي الموازي لكلّ تفكير جديّ ذلك يمخّص الاستراتيجية يتّصل بالنّصوص في 

 النّصية المولّدة لمحكي عموما. 

وىذا ما قادني إلى صيّاغة الإشكالات الّتي دفعتني إلى البحث في دلائمية القصص      

 زنيبر، لنجة بنت الغول، لالّة الشّعبية الجزائرية، فما السّر وراء اختيار ىذه النّصوص)

مدلالة، السّمطان الكبير إيخبّر السّمطان الصغير، الزواج بشكل عامّ كمّو تخمام، باش ديرتي 

يا يدّي تودّي( دون النّصوص السّردية الأخرى؟ ولماذا نظرية غريماس السّردية بالتّحديد؟ وما 

ىي مجالات توافق تطبيق ىذه النّظرية عمى القصص الشّعبية الجزائرية؟ وىل تعدّ ىذه 

نّصوص فرصة سانحة لمحاورتيا انطلاقا من أنظمة السّيميائية السّردية لغريماس؟ كلّ ىذه ال

 الأسئمة و غيرىا سوف نحاول الإجابة عنيا في ىذا البحث.

وتمثّل القصص الشّعبية الجزائرية موضوعا متميّزا لمتّحميل السّردي، إذ تتجمّى فيو      

الولوج إلى عوالم نصوصيا رحمة إلى عمقيا  السّردية عمى جميع المستويات ممّا يجعل

 الدّلالي.

كما تعتبر نظرية غريماس السّيميائية أحد أبرز الاتّجاىات النّقدية المتميّزة في العصر  

الحديث الّتي تيتمّ باستقراء دلالة النّصوص، وذلك بتفجير الخطاب، وتفكيك الوحدات 

 المكوّنة لو ثم إعادة بنائيا وفق نظام متّسق.

 وقد رسمت في ىذه الدّراسة أىدافا حاولت الوصول إلييا ومن بين ىذه الأىداف: 

الدّعوة إلى الاىتمام بالقصّة الشّعبية الجزائرية بعدّىا إرثا تاريخيّا حضاريّا يستمزم  - 

 الدّراسة والبحث بشكل أوسع.



 

امّة، والقصص تبيان أنّ لمتّحميل السّيميائي القدرة عمى استساغة التّراث الشّعبي ع - 

 الشّعبية الجزائرية خاصّة.

استجلاء دلالات النّص القصصي العميقة من خلال الثنّائيات الدّلالية والمربّع  - 

 السّيميائي.

معرفة الدّراسات المتعمّقة بالمناىج الحديثة، والتّعامل معيا كأدوات إجرائية لدراسة  - 

 البنية السّردية لمنّصوص التّراثية.

 تحديد البنيات العاممية المختمفة. - 

 المساىمة في إثراء البحث السيميائي في الجامعات العربيّة. - 

ومن ىذه المنطمقات، قسّمت البحث إلى ثلاثة فصول، اتّسمت بطابع تطبيقي لنماذج  

قصصيّة شعبيّة جزائريّة لموقوف عمى دلائميا الكامنة ولمتّأكيد عمى مدى تطبيق أصول 

ة السّيميائية الغريماسيّة الغربيّة عمى نصوص تراثيّة عربيّة، وأسبقت ىذه الفصول النّظري

 بمدخل وأنييتيا بخاتمة.

عرّفت فيو بعض المصطمحات  فكّ التّعاضل الاصطلاحيتناولت في المدخل:  

والمبادئ الأساسيّة في المنيج السّيميائي، إذ تطرّقت لبعض الأدوات النّظرية الّتي تنسجم 

كوّن السّردي والخطابي والنّموذج العاممي لمقصص المراد دراستيا كمفيوم السّردية، والم

والسّيميائية، والمقطوعة السّردية، والخطاب، والتّمظيرات الخطابيّة كالصوّر، والأدوار 

الموضوعاتيّة وصولا إلى البنية العميقة والمحاور الدلاليّة، ومبدأ الاختلاف، المحايثة وأخيرا 

 ع السّيميائي. المربّ 



 

تجميات المكوّن السّردي في قصّتي "زنيبر، وعالجت في الفصل الأوّل عنونتو ب :  

والّذي يشمل الحالات والتّحويلات والممفوظات السّردية وكذا البرامج ولنجة بنت الغول" 

 السّردية وصولا إلى النّماذج العامميّة.

لمكوّن الخطابي في قصّتي "لالّه ا تجمياتورصدت في الفصل الثاّني والموسوم ب:  

التّمظيرات الخطابية كالصوّر والمسارات  مدلالة، والسّمطان الكبير إيخبّر السّمطان الصغير"

 الصوريّة إضافة إلى القيّم الخلاقيّة والأدوار الموضوعاتيّة.

تجميات النّظام العاممي في قصّتي " الزواج وعممت في الفصل الثاّلث والمعنون ب:  

عمى إبراز التّرسيمات العاممية لمقصّتين كل عامّ كمّو تخمام، وباش ديرتي يا يدّي تودّي" بش

معتمدة في ذلك عمى البنى الشّاممة المنتجة لممعنى وصولا إلى المربّع السّيميائي الّذي يعدّ 

إحدى التّقنيات التّحميمية لتوليد المعنى في أشكال تصويرية مختمفة وفق علاقات التّضاد 

 والتنّاقض والتّضمين. 

وأنييت بحثي بخاتمة، دوّنت فييا أىمّ النّتائج المستخمصة من البحث، إذ كانت بمثابة  

حوصمة لما ورد في الجانب النّظري والتّطبيقي وأتبعتيا بممحق خاصّ بتبث المصطمحات 

يمكن المستخدمة في التّحميل، وختمت البحث بفيارس المصادر والمراجع. وفي الحقيقة لا 

لمباحث أثناء تحميمو لمنّص السّردي الاعتماد عمى مكوّن واحد لأنّ النّص ىو كلّ متكامل و 

 لكن اضطررت إلى الفصل بين المكوّنات لضرورة منيجيّة.

وقد اعتمدت في ىذه الدّراسة عمى مجموعة من المصادر والمراجع، أذكر منيا عمى     

:" مقدّمة في السّيميائية السّردية"  و" البنية سبيل المثال لا الحصر كتب رشيد بن مالك 



 

السّردية في النّظرية السّيميائية" الّتي ميّدت لي الطّريق لمتّعريف ببعض المصطمحات 

السّيميائية، والوقوف عند إشكالية ترجمة المصطمح العممي في الوطن العربي، كما كان 

قصّة الجزائرية الحديثة" و " التّحميل لكتب عبد الحميد بورايو: " منطق السّرد دراسات في ال

السّيميائي لمخطاب السّردي دراسة لحكايات من ألف ليمة و ليمة و كميمة و دمنة" الفضل 

الكبير في معرفة بعض الأدوات المنيجيّة وكيفية تطبيقيا لتحميل القصص الشّعبية الجزائرية 

ت ورسائل الدكتوراه، وبعض وفق المنيج السّيميائي. كما استفدت أيضا من بعض المجلاّ 

الدّراسات الحديثة لاسيّما وأنّ البحث العممي في ىذا المجال في تجديد مستمر. ومن البدييي 

أنّ لكلّ باحث صعوبات تواجيو، وتعترض طريقو لموصول إلى الأىداف الّتي رسميا ومن 

لك راجع إلى بين ىذه الصعوبات اختلاف المفاىيم النّقدية الحديثة من ناقد إلى آخر وذ

إشكالية ترجمة المصطمح العممي في البحوث السّيميائية العربيّة باعتبار المنيج المطبّق ىو 

منيج غربي وأغمبيّة المصادر ىي بمغة أجنبيّة. وأثناء تطبيق نظرية غريماس السّيميائية 

 واجيت حشدا ىائلا من المصطمحات الّتي يصعب الإحاطة بيا جميعا لأنّ ىذه النّظرية

الغريماسيّة ممتدّة عمى مجموعة من الدّراسات المنشورة في مؤلّفات مستقمّة ، فغريماس لم 

 يؤلّف دراسة جامعة خاصّة بالجانب النّظري تتيح لمدّارس مرجعا ميسور التنّاول .

وعميو ، أتمنّى أن يكون ىذا البحث قد استوعب نظريّة غريماس السّيميائية و  

لسّردية، وقد سعيت قدر الإمكان للإلمام بجوانب موضوع البحث، تطبيقاتيا عمى النّصوص ا

ذا كان الكمال لله وحده، فإنّ رجائي الوحيد ىو أن يكون ىذا البحث باذرة متواضعة في  وا 



 

مجال البحث العممي، كما أرحّب بكلّ ملاحظة أو نصيحة أو تصويب يعنيني عمى الوصول 

 نشودة من إصدار ىذا البحث.إلى الغاية المرجوّة، وتحقيق الأىداف الم

   

 وفيق تّ ـوالله ولي ال                                                        
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نستعيف بيا أثناء تحميؿ سسنحاوؿ في ىذا المدخؿ تحديد مفيوـ بعض مصطمحات التي  

 النصوص، ونذكر مف بينيا ما يمي:

، إذ يسيـ في الرّبط بيف أجزاء ةيعدّ السّرد أحد أركاف النّسيج القصصي الأساسيّ  عمم السّرد -

 ينا.تالقصّة وتتابعيا تتابعا فنّيا م

إلى شيء تأتي بو متّسقا بعضو في بعض في أثر بعض متتابعا،  شيء ة  دم  ق  السّرد لغة: ت  و  

 .(1)وسرد الحديث يسرده سردا إذا تابعو

جادة السّ  سرد ا اصطلاحا فكممةأمّ   لأدبي ياؽ، وأمّا مف حيث الاصطلاح اتعني: التتّابع وا 

 ذلؾ حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء أكاف ذي يشتمؿ عمى قصّ يا تعني "المصطمح الّ فإنّ 

 .(2)صميـ الحقيقة أـ مف ابتكار الخياؿ" مف

. إذ يقوـ عمى التّراوح بيف الاستقرار والحركة، (3)فيو نسيج الكلاـ ولكف في صورة حكي 

. ولموصؼ علاقة حميميّة بالسّرد إذ يظاىره عمى النّمو، (4)بات، والتحوّؿ في آف واحدوالثّ 

 .(5)والتطوّر

الدّلالات  حديثةد قد اتّخذت في القواميس العربيّة القديمة والنستنتج ممّا سبؽ أفّ كممة سر    

نات، وميكانيزمات قوـ بتحميؿ مكوّ يفعمـ السّرد الحكي. إجادة السيّاؽ، الاتّساؽ، التّتابع،  التاّليّة:

تي كلانية الّ قصد استنباط مجموع الأجيزة الشّ  يعمؿ عمى دراسة النّصوص الحكائيةالحكاية، إذ 
                                                 

أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور الإفريقي المصري: "لساف العرب"، دار صادر،  -( 1)
د (،،6بيروت،المجمّد  .544، ص 7>>4، لبناف، 6ط )مادة س ر 

"، منشورات اتّحاد الكتّاب 8;>4-:7>4لمعاصرة شريبط أحمد شريبط: "تطوّر البنية الفنيّة في القصّة الجزائرية ا -( 2)
 .63، ص ;>>4 الجزائر،العرب،

 .1، ص 5333داود سميماف الشولي: "ألؼ ليمة وسحر السّردية العربية"، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -( 3)
 .76، ص 5333، 4، العدد4مجمة كمية الآداب، تممساف،المجمّد -( 4)
حميؿ الخطاب السّردي معالجة تفكيكيّة سيميائية مركبّة لرواية زقاؽ المدؽ"، ديواف المطبوعات عبد المالؾ مرتاض: "ت -( 5)

 .597، ص 8>>4الجامعية، الجزائر، 
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ة ة ىيكميّ يا منيجيّ دة لمختمؼ أشكاؿ الخطابات القصصية، ويعني ىذا أنّ اة المولّ و ؿ النّ تمثّ 

(Structurale) أو الدّلالية ليا أكثر علاقة بمشكمة المعنى :(Sémantique) 

(1)العلاميّة
Semiotique )

 . 

، وىو ما يميّز بيف عمـ (Narratologie)السّرد  عمـ مصطمح فالباحثيفي حيف يقترح أحد  

ض مفاىيمو وأدواتو اتر ـ سرديّ ذي طابع نظري يميؿ إلى اقة كاممة، وبيف عميّ يّ ذي صفة بنيو سرد

 .(2)مف برامج العموـ الإنسانيّة المجاورة

تي لا يزاؿ مصطمح السّرديات يعاني مف عدـ الاستقرار شأنو شأف بقية المصمحات المعاصرة الّ    

ىذا العمـ  عمى أفّ  ا يدؿّ بمور ممّ ؿ والتّ في طور التشكّ  يا لا تزاؿتفتقر  إلى تحديد مفيوـ دقيؽ، لأنّ 

ى إلى ميلاد ذي أدّ فكير المّساني المعاصر الّ ر السّرديات ىو سميؿ التّ ؿ مستمر. وتطوّ في تحوّ 

 ة...إلخ.ة والحاسوبيّ عرية والإعلاميّ سانيات الشّ صات جديدة كالمّ تخصّ 

ؿ عمى العمـ الذي يتناوؿ السّرد ارسيف في سبؾ المصطمح الدّاوقد اختمفت مذاىب الدّ  

 .(3)(Narratologie )وترجمتو، فذىب بعضيـ إلى اقتراح مصطمح السّردية

ىذا الاختلاؼ في المفيوـ يمكف الإشارة إلى دلالتي مصطمح السّرديات مف غـ رّ عمى الو  

 ىما:و 

ح بالسّرد لالة الأولى: السّرديات في الحقؿ الأدبي: حيث ترتبط دلالة ىذا المصطمالدّ  -4 

ة والحكاية ثرية كالقصّ عر ومنو تكوف السّرديات حقؿ الكتابة النّ ا يقابؿ الشّ بوصفو شكلا أدبيّ 

      والرواية.
                                                 

ار التونسيّة لمنّشر، ديواف المطبوعات سمير المرزوقي وجميؿ شاكر: "مدخؿ إلى نظرية القصّة تحميلا وتطبيقا"، الدّ  -( 1)
 .;4ص الجزائر،  ،4طالجامعيّة،

 ;5، ص :>>4الدّار البيضاء،  ،4طسعيد يقطيف: "الكلاـ والخبر: مقدّمة لمسّرد العربي"، المركز الثقّافي العربي بيروت، -( 2)
 .95، ص ;533 ،4طالسّيميائية: دراسة في السّرد العربي القديـ"، دار الكتاب الجديد المتّحدة، ةىيثـ سرحاف: "الأنظم -( 3)
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ة: إذ شيد مصطمح ة الاجتماعيّ ظريّ قافي والنّ حقؿ الثّ الة: السّرديات في انيّ لالة الثّ الدّ  -5 

ـ >9>4مصطمح السّرديات عاـ ((T Todorofاقد البمغاريالسّرديات تطورا كبيرا، فبعد أف ابتكر النّ 

د ع والتمدّ ذي يدرس أشكاؿ القصص المختمفة، فأخذ ىذا المصطمح بالتوسّ لالة عمى العمـ الّ لمدّ 

السّيميائية عامّة والسّيميائية السّردية  ويدتشذي ر الّ ذي ىو وليد التطوّ ليظير مفيوـ السّرد الجديد الّ 

  .(1)ة عمى وجو الخصوصوالخطابيّ 

 متواصؿ المنقطع لممطرديا: " ىي مداىمة اللاّ * مفيوـ السّردية بأنّ (غريماس)ص ويمخّ     

شخص، أو ثقافة، إذ نعمد إلى تفكيؾ وحدة ىذه الحياة إلى مفاصؿ أو  المستمر في حياة تاريخ،

مميّزة تدرج ضمنيا الحياة...ويسمح ىذا بتجديد المقطوعات في مرحمة أولى مف حيث ىي 

لالي نة تضمف الوجود الدّ ر فييا. والممفوظات المعيّ تصيب ممفوظات حاؿ فتؤثّ ممفوظات فعؿ 

 .(2)انفصالا"عات القيمة اتّصالا أو و لمفواعؿ في تعالقيا بالموض

ؽ فاتو أف السّردية ىي تحويؿ أو مجموع تحويلات تحقّ في معظـ مؤلّ  (غريماس)د كما يؤكّ  

لا حصر ليا، وصور وتجسيدات تعد  ة برامجميّ ىذه العمفي صمة الفاعؿ بموضوع القيمة، وتدخؿ 

إذ أفّ  .(3)كؿ السيميوطيقي لممحتوى"إلى الاىتماـ بالشّ  السّردتسعى نظريّة و . بتحميؿ متأفّ لمسّردية

ات ة تحكميا شبكة مف العلاقات، والعمميّ يسير ضمف آلية منطقيّ  (غريماس)ص الأدبي عند النّ 

                   اىية. لات المتمنيا عمى الحالات، والتحوّ ص السّردي تنظيما مبـ النّ تي تنظّ الّ 
                                                 

 .96 – 95ص  دار الكتاب الجديد المتّحدة،السيميائية: دراسة في السّرد العربي القديـ"، ة"الأنظمىيثـ سرحاف:  -( 1)
سيميائي فرنسي ساىـ في إثراء السّيميائيات الأدبيّة وكاف وراء تأسيس  AJ. Greimas* الجريداس جولياف غريماس 

 ".3:>4السّيميائية الفرنسيّة، مف أعمالو "محاولات السّيميائيات 
، ص 5334، ماي، 4، العدد6ا نظر: الطّيب دبو: "الفكر السّيميائي بيف التراث والحداثة"، المجمة الجامعية الأغواط، المجمد

 .:6، اليامش 78
، 6>>4 ، تونس،4ط"، الدار العربيّة لمكتاب،Greimasمحمد الناصر العجيمي: "في الخطاب السّردي نظرية غريماس  -( 2)

 :8-89ص 
(6)-

 A.J Greimas : « Du Sens II : Essai Sémiotiques », Seuil, Paris, 1983, P 59. 
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مة مف ة المنظّ ي المتتاليّ ىجاىات في دراستيا. فالسّردية ومف خصوبة السّردية تعدّد المناىج والاتّ 

تي تعبر الجمؿ والمستويات والمقاطع، إنّيا الطبعة الحيوية لات( الّ الأعماؿ )الحالات والتحوّ 

عيد العميؽ؛ فتصير العلاقات افتقارات أو افتقادات، إحرازات أو عمى الصّ  والمؤنسة لما يحدث

   .(1)اكتسابات وتصير التحوّلات أداءات

المعنى مف تفاعؿ الفاعؿ )وف(  ؼالي، فالسّردية ىي بؤرة لانصيار الدّلالة واستشراوبالتّ  

 صاؿ أو انفصاؿ عنو.بموضوع )عات( القيمة تفاعلا وفؽ حالة اتّ 

الرئيسة اعتمادا عمى العلاقات  ة السّردية عمى تحديد المستويات السّرديةقوـ المنيجيّ ومنو ت 

حقة تعييف الوظائؼ وصولا إلى كشؼ في المرحمة اللّا  ة ث ّـة والمكانيّ ة والمنطقيّ منيّ ة والزّ سانيّ المّ 

 :(2)جاىاتيميائي السّردي ضمف ثلاثة اتّ حميؿ السّ الخطاب ومضامينو. ويقع التّ 

 

 خصيات.حميؿ البنية السّردية: الوصؼ، الحوار، المكاف، الزّماف، الشّ ت -4 

جاىات مف مدرسة سّردية إلى تحميؿ القوانيف والمحدّدات السّردية: وتختمؼ ىذه الاتّ  -5 

 أخرى.

تحميؿ العلاقات بيف الوحدات السّردية وظيورىا في الخطاب: وىي تسعى إلى كشؼ  -6 

 الدّلالات.البنية العميقة، والوظائؼ، و 

 

 

                                                 
جماؿ بمعربي: "بعض المفاىيـ الأساسيّة في السّيميائية العامّة"، مجمة بحوث سيميائية، مخبر عادات وأشكاؿ التعبير  -( 1)

ي لتطوير المغة العربية، الجزائر، العدداف: الشعبي بالجزائر، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، ومركز البحث العممي  والتقن
 .443، ص >533، ماي 9و 8
 .;9ىيثـ سرحاف: "الأنظمة السّيميائية: دراسة في السّرد العربي القديـ"، ص  -( 2)
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يختمؼ تعريؼ السّيميائية ومنظورىا ومناىجيا مف منظّر إلى  (1) :( Sémiotique )السّيميائيّة -

، (Sémioties)، والسّيميوطيقيا(Sémiology)، وقد أطمؽ عمى السّيميائيات السّيميولوجياآخر

ديناف ظائؼ الدّلالات فر ىو عمـ السّيمياء. ولكفّ الفرؽ بينيما يرتبط بو مصطمح واحد لما مقابلاف وى

ة ة أفّ الوظيفة الاجتماعيّ جاه الأوّؿ ومف معو مف أتباع المدرسة الأوروبيّ دي سوسير صاحب الاتّ 

تشارلز سندرس )تي تراىف السّيميولوجيا عمييا، في حيف يرى الأمريكي ىي جوىر الدّلالات الّ 

 . (2)طيقيا إلى رصدىاو السيميتي تسعى الّ  قطةة ىي النّ أفّ وظيفة الدّلالات المنطقيّ  (بورس

ياء لوجوده ضمف ممارسات العرب إلى استخداـ مصطمح السّيم ازتانحة فقافة العربيّ الثّ  اأمّ    

في القرآف "، وقد ورد ىذا الفعؿ  ـ س  و  ة مف الفعؿ "قدامى وفضاء معارفيـ فمفظة "السّيمياء" مشتقّ ال

تعالى: سبحانو و قوؿ ي، (3) ومة...إلخ(ما بيف )سيماىـ، مسوميف، مسالكريـ خمس عشرة مرّة 

 .(4)﴾ودج  ر الس  ث  أ   مف   وىي ـ ج  في و    ـ اى  يم  سو  ﴿

ع لاشتقاؽ لفظة "سيمياء" وأصميا يجدىا تشترؾ فييا عدّة لغات في المدلوؿ والصّورة والمتتبّ  

ط المفيوميّة ليا وبذلؾ غدت ىذه المّفظة نقطة التقاء بيف لغات مختمفة ويوضّح ذلؾ المخطّ 

 : (5)الآتي

                                                 
ر، الجزائ ،4ط عبد الحميد بورايو: "منطؽ السّرد دراسات في القصّة الجزائريّة الحديثة"، ديواف المطبوعات الجامعيّة، -( 1)

 .8، ص 7>>4
 .87ىيثـ سرحاف: "الأنظمة السّيميائية: دراسة في السّرد العربي القديـ"، ص  -( 2)
محمّد سالـ سعد الله: "مممكة النّص التّحميؿ السّيميائي لمنّقد البلاغي الجرجاني نموذجا"، جامعة التّواصؿ جدارا لمكتاب  -( 3)

 .:3عمّاف، الأردف، ص  ،4ط العالمي،
 .>5ة الفتح، بعض الآية الكريمة سور  -( 4)
 .45محمّد سالـ سعد الله: "مممكة النّص التّحميؿ السّيميائي لمنّقد البلاغي الجرجاني نموذجا"، ص  -( 5)
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ؼ مؤلّ (Ompérto eco)أمبيرتو إيكويعود تاريخ السّيميائيات إلى ألفي سنة حسب رأي  

ة ميائية خصوصيّ يبيف نوعيف السّيميائية: س "معيأحمد الصّ "اقد النّ  ز. وقد ميّ (1)رواية اسـ الوردة

ة لأنّيا لا تدرس فمسفيّ  وىي نحو يخصّ نظاما معيّنا مف العلامات، وسيميائية عامّة ذات طبيعة

 .(2)ح مقولات عامّة يمكف في ضوئيا مقارنة أنظمة مختمفة فيما بينيانظاما معيّنا ولكنّيا تطر 

 ـ مصطمح سيميولوجيا ( أوّؿ باحث قدّ J.Lacke 4965-4:37ج.لوؾ  )يعدّ الفيمسوؼو  

غة ظرية العامّة لمّ أو سيميائيات، لكف الدّراسة السّيميولوجيّة في عصره لـ تخرج عف إطار النّ 

 C.Peince )ذي قاـ بو الفيمسوؼ الأمريكيوفمسفتيا. ولـ تصبح عمما قائما بذاتو إلّا بالعمؿ الّ 

 (La sémiotique)ة خاصّة بالإشارات سمّاىاوضع نظرية عامّ  الّذي (3) (47>4->6;4

يات، ومكمّؼ كمشروع لعمـ أوسع مف المّسان (دي سوسير)فظة عند ىذه المّ قد ظيرت سيميائية. 

 .(4)اسبدراسة مجموع أنظمة الإشارات المستعممة مف قبؿ النّ 

                                                 
ميشاؿ آرفيو، لوي بانييو، جاف كمود جيرو، جوزيؼ كورتيس: "السّيميائية أصوليا وقواعدىا"،ترجمة رشيد بف مالؾ،  -( 1)

 .54، ص5335الجزائر، ،4ط،منشورات الاختلاؼ
، ص 5338لبناف، بيروت،، 4ط، (يكوإ رتويأمب)أحمد الصّمعي: "السّيميائية وفمسفة المّغة"، المنظّمة العربيّة لمتّرجمة -( 2)

67-69. 
 دمشؽ ،4ط: "عمـ الإشارة السّيميولوجيا" ترجمة منذر عيّاشي، دار طلاس لمدّراسات والتّرجمة والنّشر،جيرو بيير -( 3)

 .43، ص ;;>4
(2)-

 George  Mounin : « Introduction à la sémiologie », Les éditions de Minuit, Paris, 1970, P 67. 

 السّميــاء

Semeion 

 اليونانية
Signum 

 شمتو اللاتينية
 الأكدية

 شيماء
 العبريّة

 سومة
 العربيّة
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ة ضت عنيا ظيور مجمّ رة تمخّ راسة إلى نشوء حركة نقدية متطوّ ت ىذه الدّ لقد أدّ  

درس تبميغ الرّسائؿ كيفما عمـ ييا "يميائية بأنّ السّ  (جاكبسوف)ؼ، ويعرّ (1)(Sémiotica)السّيميائيات

عف عمميات بناء  والمعنى لا مف حيث أصولو وجوىره بؿ مف حيث انبثاق فيي تبحث في (2)كانت"

Semiosisنصوص شتّى، أي البحث في 
: "سعيد بنكراد "وأنماط وجودىا. وعمى حدّ  تعبير (3)

فترى أفّ  (Entrevernes)ا جماعة. أمّ (4)بؿ إلى إنتاج الدّلالات وتداوليا""ىي طريقة في تحديد السّ 

تي يشتغؿ بيا ىذا ة الّ بالكيفيّ  السّيميائي ييت ّـ بؿ إفّ  ،فولادة نص أو بتاريخ ومؤلّ ؽ بو الأمر لا يتعمّ 

تي ردية أحد الموضوعات الخالصة الّ السّ  حميؿ. وتعدّ  مستوى التّ يميائية لا تراعي إلاّ فالسّ ص، النّ 

 .(5)تي تختبرىانات الّ تستيدفيا مف خلاؿ المدوّ 

 ة والجرائد والأفلاـ،...إلخ. فإفّ كالحكايات المكتوبة والشفويّ  ة الممكنةوانطلاقا مف الأشكاؿ الخطابيّ 

لحكي، وبيذه ا مف ىذا العنصر المركزي أي فعؿ اتي تبرز جزئييميائية تحاوؿ تحديد القوانيف الّ السّ 

حميؿ مف خلاؿ الاحتفاظ بما ىو ملائـ فقط يميائي مستوى متجانسا لمتّ طبيؽ السّ س التّ ريقة يؤسّ الطّ 

 .(6)و خارج حقؿ ممارستياختار والباقي يقع كمّ لمموضوع الم

                                                 
آف اينو: "تاريخ السّيميائية"، ترجمة رشيد بف مالؾ، مراجعة عبد القادر بوزيدة، قراءة عبد الحميد بورايو، نشر مشترؾ  -( 1)

 .44، ص 5337الجزائر،  ،4ط المصطمح،بيف الآفاؽ ومخبر التّرجمة و 
، 5335، جواف :4خيرة عوف: "السّيميائية والسّيميولوجيا"، مجمّة العموـ الإنسانيّة، جامعة منتوري، قسنطينة، العدد  -( 2)

 .:53ص 
 .5، ص 5334، 49"السّيميائيات وموضوعيا"، مجمة علامات العدد  -( 3)
، 5;6ي مقارنة النّص السّردي" مجمّة الموقؼ الأدبي،اتّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ،العدد " مستويات التحميؿ السّيميائي ف -( 4)

 .6، ص 5336
جوزيؼ كورتيس:" مدخؿ إلى السّيميائية السّرديّة والخطابيّة" ترجمة جماؿ حضري، الدار العربيّة لمعموـ ناشروف، منشورات  -( 5)

 .;8، ص:533الجزائر،  ،4ط الاختلاؼ،
 .>8جع نفسو، ص المر  -( 6)
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ة غويّ مجموع العلامات المّ  فّ لالة أو العلامة باعتبار أيميائيات عمى بعد الدّ اعتماد السّ  إفّ  

جعميا تقترب مف ، (1)تتو ومجالو المعرفي ىي علامات ليا دلالاظر عف ىويّ لنّ ا  ص بغضّ لمنّ 

ص وفضاء صوص استنادا إلى دلالات النّ ذي يدرس النّ لالي الّ أويؿ الدّ أويؿ فظير عمـ التّ التّ 

قة القادرة عمى إنتاج ة الخلّا ة الإنسانيّ ميّ اعصافو بالفلالي ىو اتّ أويؿ الدّ ز التّ ما يميّ  ي." ولكفّ التمقّ 

 .(2)لالة"الفيـ والدّ 

حالات فحسب، بؿ ىي مننات دلاليّ يميائيات ليست مكوّ فالسّ  عمى العموـ ،و  شارات وا  قديّ ن يجة، وا 

صية ياتيا النّ صوص العميقة ورصد تجمّ تحميؿ الخطاب يعتمد عمى كشؼ أنظمة النّ  مف مناىج

 ة. تي تحيؿ عمى وقائع وسيرورات خارجيّ المختمفة الّ 

صوص وثنائياتيا يميائي لا يكتفي بالكشؼ عف بنى النّ المنيج السّ  ة فإفّ ويّ يسانيات البنوخلافا لمّ    

نّ الضدّ  كما ،اريخقافة والتّ لالات المييمنة وملاحقة حضورىا في الثّ تخراج الدّ ما يعمؿ عمى اسية وا 

ة تجعؿ صوص وىي آلية داخميّ نيا النّ تي تتضمّ يميائي الّ وليد السّ د ىذا المنيج عمى آلية التّ يشدّ 

عف أنظمتيا السّيميائية وتمنحيا القدرة عمى إنتاج الدّلالات في  صوص قادرة عمى الإفصاحالنّ 

  .(3)تيا للانفتاح عمى القراءة والتمقّي الدّائميفاريخي إضافة إلى قابميّ قافي والتّ اقيا الثّ سيّ 

                                                 
( بيف التّفكيكيّة والتّحميؿ السّيميائي نحو تأسيس عمـ النّص" مجمّة الآداب، verstehenمزي عبد القادر:" منيج الفيـ ) -( 1)

 . 6>، ص5339، مارس 43جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، العدد
يميائية: أصوليا وقواعدىا" ترجمة رشيد بف مالؾ، ص ميشاؿ آريفيو، لوي بانييو، جاف كمود جيرو، جوزيؼ كورتيس: " السّ  -( 2)

438-443. 
 .78ص  دار الكتاب الجديد المتّحدة ، ىيثـ سرحاف: "الأنظمة السّيميائية: دراسة في السّرد العربي القديـ"، -( 3)
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، يمائيات في موقع تقاطع عدّ ة تجعؿ السّ ىذه الخصوصيّ  فإفّ عمى ىذا الأساس، و   ة عموـ

ّـ بواسطتيا اكتشاؼ الخطابات في تبادليا التّ  طبيقي فيي نتاج تداخؿ العموـ فيما بينيا، بحيث يت

 :(2)يايميائية أىمّ جاىات لمسّ قدية ثلاثة اتّ لذلؾ، فقد أحصت الدّراسات النّ  .(1)تمؼ العموـبيف مخ

ص ة الملابسة لمنّ واىر الاجتماعيّ الة مف خلاؿ الظّ يميائية ىي  دراسة الأنظمة الدّ السّ  -أ 

 سانيات.يا جزء مف المّ لأنّ 

 غوية.منيا وغير المّ غوية المّ  ؛ةصاؿ عامّ يميائية ىي دراسة لأنظمة الاتّ السّ  -ب 

 سانيات.ف مع المّ لامف يتكايذغوي المّ غوي وغير المّ مز المّ جاه توفيقي بيف الرّ اتّ  -جػ 

ز ة القصيرة، حيث تتميّ ة تشبو نوعا ما القصّ : ىي وحدة خاطبيّ (3)المقطوعة السّردية - 

وازف، والاستقرار، بالتّ  زتي تتميّ ، الّ (Etat Initial)ة )الحالة الافتتاحية(ص بوضعية أوليّ داخؿ النّ 

ة ، لتنتيي في الأخير بالوضعيّ (4)ب حالة الافتقارتي تسبّ بعدىا التحوّؿ نتيجة الإساءة الّ  ليت ّـ

 (Objet de Valeur)جؿ امتلاؾ موضوع القيمة( مف أEtat Final)ةيائيّ الحالة النّ و ة الختاميّ 

لمدّلالة  بينيا لتكوّف لنا البناء العا ّـ صؿ فيماة تتّ ؼ مف مقاطع سرديّ يتألّ  نص سرديّ  المسموب، فكؿّ 

 .(5)صداخؿ النّ 

ـ عمى شكؿ ثلاث وظائؼ يقدّ  سرديّ مقطع  ، فكؿّ (Bremond)سبة لكمود بريموفا بالنّ أمّ  

. وذلؾ حيف تناوؿ مسار الحكاية (6)تابع، والاقتراف، والحصر"تتسمسؿ حسب ثلاثة أشكاؿ ىي: "التّ 

                                                 
 .7>ص مزي عبد القادر: "منيج الفيـ بيف التّفكيكية والتّحميؿ السّيميائي نحو تأسيس عمـ النّص"،  -( 1)
 .4"مستويات التّحميؿ السّيميائي في مقارنة النّص السّردي"، ص  -( 2)
 .7-6، ص 6>>4، 5:5"التّحميؿ السّيميائي لمقصّة"، مجمّة الموقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العدد -( 3)

(7)- 
Vladimir Propp : « Morphologie du conte», Seuil, Paris, 1970, P 46-63. 

(8)- 
A.H. Greimas, J.courtes : « Dictionnaire raisonné de la théorie du langage», Hachette, 

Paris, 1993, P 348. 
، 5333، الجزائر، 46جميمة قسيموف: "الشّخصية في القصّة"، مجمّة العموـ الإنسانيّة، جامعة منتوري، قسنطينة، العدد -( 6)

 .535ص 
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               الإصلاح – (Dégradation)دىورالتّ  – (Amélioration)فالتحسّ  -ؿ في: المتمثّ 

( Réparation)(1)، أي سمسمة أحداث تتمثؿ ببداية القصة ووسطيا ونيايتيا. 

حدة فيما ة، متّ ة مف الأنويّ يا: "مجموعة منطقيّ ة بأنّ المقطوعة السرديّ  (رولاف بارث)رؼ ويع 

يكوف لإحدى مفرداتيا سابقة متينة ليا، وتختتـ ضامف: تفتتح المقطوعة عندما لا بينيا بعلاقة التّ 

 .(2)عندما لا يكوف لمفردات أخرى لاحقة ليا"

وقد ورد ىذا المعنى في  .(3)الأثر باعتّ اقصّ الأثر" أي:  لغة مأخوذة مف " ة:القصّ  - 

ثره أي تقصّاه ع أ، والكممة تعني تتبّ (4)﴾اصً ص  ا ق  ارىم  ى آث  م  ا ع  د  ت  ار  ف   ﴿القرآف الكريـ لقولو تعالى:

تي تعني نقؿ الحديث واستقصاه، وىي بيذا المعنى أقوى في دلالتيا مف كممتي "حكى" أو "روى" الّ 

 .(5)وايةعبير عف مفيوميا مف الحكاية أو الرّ ة في دلالتيا لفظا ومعنى أقوى في التّ أو الخبر، فالقصّ 

 .(5)وايةالرّ 

يّنة وتقصّص القصّة ىي تقصّص حدث أو أحداث مع فّ إوىناؾ تعريؼ آخر مفاده   

تي نقوليا خصية الّ ف أكاذيب الشّ ة، فيي تتضمّ قىي حكاية مختم(Fiction)ة. والقصّ (6)آثارىا

ة العظيمة كالفردوس المفقود تي نسمعيا ونعيد سردىا إضافة إلى الأعماؿ الأدبيّ كت الّ والنّ 

                                                 
س السّيميائية" ترجمة طلاؿ وىبو، مراجعة: ميشاؿ زكريا، المنظّمة االعربيّة لمتّرجمة بيت النّيضة دانياؿ تشاندلر: "أس -( 1)

 .>>4، ص ;533أكتوبر  لبناف، بيروت، ،4ط الحمراء،
(، ناقد وسيميائي فرنسي، أصيب في حياتو بداء السؿّ، تعمّـ بجامعة السّربوف، R.Barthes 4<48-4<;3)* رولاف برث

جامعة الإسكندرية بمصر، كما حاضر في كويبج فرنسا، ثار عمى مبادئ النّقد التّقميدي السّائد في عمؿ محاضرا ب
 .:6، اليامش 78الجامعات، وأصبح بذلؾ رائدا لمنّقد الفرنسي الجديد، عمّار ثميجي، المجمة الجامعية الأغواط، ص 

(1)- 
 Roland Barthes : « Introduction à l’analyse structurale des récits», communication 8, 

Editions du Seuil, 1981, P 19. 
(، ،:أبو الفضؿ جماؿ الدّيف محمّد بف مكرـ بف منظور: "لساف العرب"، المجمد  -( 3)  .8:ص  مادّة ) ق ص ص 
 .97سورة الكيؼ، الآية  -( 4)
 .64، ص ::>4 ، مصر، 4ط ة،حسنى نصار: "صور ودراسات في أدب القصّة"، مكتبة الأنجمو المصريّ  -( 5)
 المرجع نفسو، والصفحة نفسيا. -( 6)
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ة قصّ  والبحث ينتيي إلى( History)ة مف كممة تاريخمشتقّ (Story)ةوكممة قصّ  (Hameltonؿ)

أف تصبح قصّة. فيي تضفي عمى أعماؿ النّاس الزائمة شكلا أشدّ  لبقائيا حيّة لابدّ  (Fact)والواقعة

 .(1)دواما

غة فقد ة" و"الحكاية"، وتحاشي كؿّ خمط واضطراب في المّ فريؽ بيف مصطمح "القصّ ولمتّ  

   كاية عمى الدّاؿة عمى المدلوؿ أو المضموف السّردي، واسـ الحاسـ القصّ  (جيرار جنيت)أطمؽ 

ة"، فيقاؿ: "القصّ أو المنطوؽ أو الخطاب معتمدا في ذلؾ عمى الاستعماؿ الشّائع لمفظة 

"Raconter une histoire"  ّذي اقترحو  قني الّ أي: "روى قصة"، وكذا عمى الاستعماؿ الت

قصّة )المعنى في التّمييز بيف الحكاية بصفتيا خطابا )المعنى الأوّؿ( والحكاية بصفتيا  (طودروؼ)

 (Diègèse)ند توظيفيـ لمصطمحرو السّيميائية عذي استخدمو منظّ اني(. وىو المعنى نفسو الّ الثّ 

 .(2) )قصّة(

فيكمف في كوف  (جيرار جنيت)حسب رأي  (الحكاية)و (القصّة)أمّا الاختلاؼ بيف مصطمح 

و بوساطة سارد يتوجّ  ة، بينما الخطاب ىو سرد القصّةخصيات الواقعيّ القصّة ىي الأحداث والشّ 

 .(3)بخطابو إلى القارئ

مى تحميؿ تمد ىذه البنية عتع :(La structure de surface)البنية السّطحيّة - 

ؿ يظير عمى ص، وعلاقات وحداتو وفؽ نمطيف: الأوّ تحميؿ عناصر النّ  الأشكاؿ السّردية، إذ يت ّـ

  ةالآنيّ  اني فيخصّ مط الثّ ا النّ ة لو، أمّ معبير المشكّ أي: وحدات التّ (Manifestation)يمستوى التجمّ 

                                                 
روبرت شولز: "عناصر القصّة"، مؤلّؼ البنيويّة في الأدب، ترجمة محمود منقذ الياشمي، دار طلاس لمدراسات  -( 1)

 .49-46، ص ;;>4 ، 4ط والتّرجمة والنّشر،
محمّد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدى، عمر حمى، الييأة  جيرار جنيت: "خطاب الحكاية: بحث في المنيج"، ترجمة -( 2)

 .76-;6، ص :>>4، 5العامّة لممطابع الأميريّة، ط
 .99ىيثـ سرحاف: "الأنظمة السّيميائية: دراسة في السّرد العربي القديـ"، ص  -( 3)
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(Immense) صة حسبردي. فالقّ ص السّ لالة داخؿ النّ اخمية لمدّ ور الدّ ذأي: دراسة الج      

نّ  (براثرولاف ) . ويمكف تفسير (1)وابؽ القائمة فييا"ؼ عمى الطّ ما بالتعرّ "لا تكوف بمتابعة سردىا، وا 

 نيف ىما:وابؽ بمكوّ الطّ 

 Composante Narrativeلسّردي: المكوّف ا -4 

  Composante Discursiveالمكوّف الخطابي:  -5 

ارئة عمى حالة العوامؿ أي رات الطّ ع سمسمة التغيّ المكوّف السّردي: يقوـ أساسا عمى تتبّ  - 

ؽ ىذا المستوى إلى دراسة البرامج الي يتطرّ . وبالتّ (2)لاتـ تتابع وتسمسؿ الحالات والتحوّ ينظّ 

 .(3)أو الفعؿ مييز بيف الممفوظات: ممفوظات الحالة، وممفوظات التحوّؿ ، انطلاقا مف التّ السّردية

سعى إلى إعطاء ظر إلى المستوى الخطابي، فيو ييعتبر المستوى السّردي أكثر تجريدا بالنّ لذلؾ 

 .(4)لات في الخطاب، والأحداث، والحالات، والتحوّ تايّ علانتشار الوض ؿشك

 .Le modèle Actantiel: (5)ي موذج العاممالنّ  -

ة ظر في بعض المفاىيـ الوظيفيّ معيدا النّ ( البروبي)المنيج (غريماس)لقد استوعب 

ة، تجاوز البنية الوصفيّ  ، إذ(6)اضييفجريد الريّ اغة جديدة موسومة بالاختزاؿ والتّ اغتيا صيّ وصيّ 

                                                 
(1)-

 Roland Barthes : « Introduction à l’analyse structurales des récits», communication 8, p11.  
عبد القادر شرشار: " مستويات التّحميؿ االسّيميائي في مقاربة النّص السّردي" مجمّة بحوث سيميائية يصدرىا مخبر  -( 2)

،سبتمبر 4عادات وأشكاؿ التعبير الشعبي بالجزائر، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، دار الغرب لمنّشر والتّوزيع، العدد
 .465، ص 5335

الطّاىر رواينية: "قراءة في التّحميؿ السّردي لمخطاب"، التّواصؿ، مجمّة العموـ الاجتماعيّة والإنسانيّة، عنابة، الجزائر،  -( 3)
 .48، ص >>>4جواف  7،7العدد

ميشاؿ آريفيو، لوي بانييو، جاف كمود جيرو، جوزيؼ كورتيس: "السّيمائية أصوليا وقواعدىا"، ترجمة رشيد بف مالؾ،  -( 4)
 .446ص 

(8)- 
A.J Greimas : « Sémantique structurale, Recherche de méthode », la rousse, Paris 1996, 

P180. 
 .76، ص 5343الجزائر،  ، وىراف، 4ط أحمد طالب: "مناىج البحث وتحميؿ الخطاب"، دار الغرب لمنّشر والتّوزيع، -( 6)
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تي تعتبر .الّ (1)ةلمبنية العامميّ نة ابطة بيف مجمؿ العناصر المكوّ كونيا أىممت تحميؿ العلاقات الرّ 

موذج تي تقوـ عمى أساس" النّ ردية الّ صوص السّ يميائي لمنّ حميؿ السّ مستوى مف مستويات التّ 

حوؿ في بات والتّ رواح بيف الثّ رد يقوـ عمى التّ السّ  استبدالا لعالـ الأفعاؿ. ذلؾ أفّ  ذي يعدّ العاممي" الّ 

 .(2)ردي ثابتاممفوظ السّ ال ر مضاميف الأفعاؿ يظؿّ آف. ففيما تتغيّ 

س إذا عمى ة لقائمة العوامؿ يتأسّ ؿ عميو مف خلاؿ البنية الإبداليّ موذج العاممي المتحصّ فالنّ  

.فقد كاف  (3)ؿ بوذي يجب أف يتكفّ لالي الّ ف الدّ ؼ مع المكوّ قميدي، مع التكيّ ركيبي التّ مفصؿ التّ التّ 

حميؿ القصصي ح لأف تكوف أساسا لمتّ ة تصمؿ إلى وحدات بنيويّ إلى التوصّ ييدؼ  (غريماس)

ة تي تعتبر وحدة تركيبيّ الّ  (لأميؿ سوريو)ةراسات المسرحيّ وكذا الدّ  .(4)مستفيدا مف مصطمح" العامؿ"

. في وضعو لنموذج (5)أو إيديولوجياستغلاؿ دلالى أيّ  فظر عالنّ  بغضّ  ة ذات طابع شكميّ تركيبيّ 

 .(6)ص المسرحيبيا النّ  تي يزخرالّ والتحوّلات  يمخّص مجموع التطوّرات،ي معام

 إلى ضرورة تصنيؼ الوظائؼ وفؽ ثلاثة اختبارات: (يماسغر )ىذه الإرىاصات دفعت 

 مجيدي.ئيسي *الاختبار التّ أىيمي *الاختبار الرّ *الاختبار التّ 

                                                 
 .77، ص7>>4 ، المغرب،مرّاكش ،4ط ردية" دار تيمؿ لمطّباعة والنّشر،سعيد بف كراد:" مدخؿ إلى السّيميائيات السّ  -( 1)
 .79أحمد طالب: " مناىج البحث وتحميؿ الخطاب"، ص  -( 2)
 .436جوزيؼ كورتيس:" مدخؿ إلى السّيميائية السّرديّة والخطابيّة"، ص -( 3)
(4 )- -¨actant¨, dictionnaire international des termes littéraires mode article, p1:/fille://A 

 .htm. السيميائيات وموضوعيا

الجزائر، أكتوبر  ،4ط غدا يوـ جديد" منشورات الاختلاؼ، -السّعيد بوطاجيف:" الاشتغاؿ العاممي دراسة سيميائية -( 5)
 .>4، ص5333

 78المرجع نفسو، ص  -(9)
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ظمي، يصدر عف إسقاطيا عمى المستوى الاستبدالي ؿ ىذه الاختيارات تتابعا عمى المستوى النّ فتشكّ 

موذج العاممي .ليأخذ النّ (1)خوص في الحكاية عموماعلاقات الشّ ات القائمة بيف ميّ جممة مف العم

 كؿ الآتي:الشّ 

    وإلي المرسؿ           موضوع القيمة             المرسؿ 

Destinateur  Objet de valeur             Destinataire 

                

 

 Opposantالمعارض    فاعؿال             Adjuvantالمساعد  

                 Sujet 

تي وقع فييا ، كشفت عف بعض الملابسات الّ (غريماس)تي خمص إلييا ىذه المعطيات الّ  

ذي يقع في المستقبؿ( يدخؿ فييا والد الأميرة الّ  -، ففي رأيو أف: فئة )المرسؿ(بروبفلاديمير )

عف فجاجة تصنيؼ  (غريماس)يكشؼ حسب  لذلؾ، دائرة المرسؿ، ويقع في الدائرة نفسيا الموفد

رسيمية ىو اليدؼ مف ىذه التّ  إفّ  .(2)و يضع الأميرة ووالدىا في مجاؿ واحد لمحدث، لأنّ (بروب)

                  ؿ دائرة بحث تي تشكّ ة فيو، الّ ردي، وذلؾ بتفسير الحركيّ لالة السّ تنظيـ عالـ الدّ 

la sphère d’une quete)) (3). 

فّ توجّ  :" إفّ (غريماس)ويذكر  و الذات إلى الموضوع ىو نمط غائي يستخدـ كتصييغ لمقدرة، وا 

علاقة المرسؿ بالمرسؿ إليو ىي مف نمط تعميمي يستخدـ لممعرفة، في حيف يصمح المساعد 

                                                 
(1)-

 J.C.coquet : "l’éécole de paris in sémiotique", l’école de paris, hachette université, 1982, p :36 
 ،4ط إبراىيـ السيّد:" نظرية الرّواية، دراسة لمناىج النّقد الأدبي في معالجة ففّ القصّة"، دار قباء لمطّباعة والنّشر، -( 2)

 .>5، ص ;>>4القاىرة، 
 .537جميمة قيسموف:" الشخصية في القصة" ص  -( 3)
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قابلات وعات مف التّ مي يخضع لمجمموذج العامالنّ  الي، فإفّ وبالتّ . (1)والمعارض كتصييغ للإدارة"

 :(2)مف العوامؿ وفؽ ثلاثة محاور(  tripartition binaire)اتثنائيّ  ثلاث تض ّـ

 المرسؿ إليو(. -بميغ )المرسؿمحور التّ  - أ

 اليدؼ( -الموضوع -غبة )الفاعؿمحور الرّ  - ب

 معارض( -)مساعد محور القدرة - ت

 :destinataire -destinateurالمرسل إليه: -*المرسل

لات نائية مجموع التحوّ مطة، وتدرس ىذه الثّ ؿ زعامة السّ ز ىذه العلاقة بأخذ المرستتميّ  

ومف وظائؼ .(3)ةؿ عمى ىذا الأساس علاقة غير تناظريّ ردي، لتشكّ ص السّ الحاصمة داخؿ النّ 

زمة لإنجاز الأداء مو لاكتساب عناصر الكفاءة اللاّ ية تؤىّ ما موجّ و يكسب المرسؿ إليو قيّ المرسؿ أنّ 

 سؿ نفسو.وتقييمو مف طرؼ المر  ؼ بو،المكمّ 

 ،     نائي الجانبتقوـ ىذه العلاقة عمى مبدأ الاستمزاـ الثّ  :Objet -Sujetالموضوع:  –*الفاعل 

فحضور الفاعؿ يستدعي حضور الموضوع، ولا يحصؿ الفاعؿ في أيّ نصّ سردي عمى الوجود 

ر داخؿ فضاء السيميوطي بصفتو ذاتا فاعمة إلّا مف خلاؿ علاقة مع موضوع قيمة يتجدّ 

 .(5)ات في علاقتو بالذّ د إلاّ الموضوع لا يمكف أف يتحدّ  . كما أفّ (4)ـلمقيّ أكسيولوجي 

 

                                                 
 .658، ص: 4>>4بيروت، لبناف،  ،4، ط دلاليّة القصص وشعريّة السّرد" دار الآداب سامي سويداف:" في -( 1)
 ،4ط إبراىيـ صحراوي:" تحميؿ الخطاب الأدبي دراسة تطبيقيّة رواية المحبّيف لجرجي زيداف نموذجا"، دار الآفاؽ،-( 2)

 .479، ص >>>4
(1)- 

-Joseph courtès : « introduction à la sémiotique narrative et discussive, méthologie et 

application,», préface de A.J Greimas, hachette, 1976, p :67 
 .6، ص 5334، 4عبد المجيد النّوسي: "مفيوـ القيمة في السّيميوطيقيا السّردية"، مجمة إسراؼ، العدد -( 4)
 .>7سعيد بف كراد: "مدخؿ إلى السّيميائيات السّردية"، ص  -( 5)
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 :ـ الموضوع إلى قسميفقسّ  (غريماس) ونشير في ىذا المقاـ إلى أفّ  

 صاليا بالكيّاف كالقمؽ والفزع وغيرىا.ات في اتّ ة: تحديد حالة الذّ ـ ذاتيّ * موضوعات ذات قيّ  

 .(1)داة، وحضورىا يكوف ثابتا ومؤكّ صة بقوّ خّ ة: مشـ موضوعيّ * موضوعات ذات قيّ  

ـ دة لمفاعؿ، فيو يقدّ يعدّ المساعد قوّة مؤيّ  : Opposant –Adjuvantالمعارض: –المساعدة * 

المرغوب فيو، بينما يسعى المعارض إلى عرقمة مشروع موضوع القيمة لو العوف في سبيؿ تحقيؽ 

 :(2)االفاعؿ، ومنو يمكف توضيح وظيفتيف متميّزتيف ىم

 غبة.تقوـ بخمؽ المشاكؿ والعراقيؿ لاعتراض تحقيؽ الرّ  وظائؼ - 

 جاه تحقيؽ الرّغبة.ـ يد العوف في اتّ وظائؼ أخرى تقدّ  - 

 (Enoncé d’état)ممفوظ الحالة :Etats- Transformations  حويلاتالحالات والتّ -

وتستخدـ أيضا  .(3)(Avoir)مؾ/ لالة عمى المأو لمدّ ( Etre)تستعمؿ الحالة لمدّلالة عف الكينونة/ 

ة مة إيجابيّ . فإذا كانت الصّ (4) تي تربط الفاعؿ بالموضوع ]ؼ، ـ[العلاقة/ الوظيفة ]و/ؼ[ الّ  في

/ ـ  : ؼ Enoncé d’état conjonctifصؿ: بيف /ؼ/و/ ـ ؽ/ فنحصؿ عمى ممفوظ حالة متّ 

: ؼ Enoncé d’état disjonctifيكوف ممفوظ منفصؿ: ة فمبيّ سمة ا إذا كانت ىذه الصّ ؽ/. أمّ 

 ./ـ ؽ/ 

                                                 
(4)- 

A.J Greimas : «Actants,acteurs et figures,in sémiotique narrative et textuelles », la rousse, 

Paris 1973, P169. 
(5)- 

 Joseph Courtes : « Introduction à la sémiotique narrative et discussive, méthologie et 

application», P 68. 
(6)- 

 Groupe d’entrevernes : « Analyse sémiotique des texte, Introduction théorie, Pratique », 

Presses universitaire de Lyon, 1984, P 14. 
 .45، ص 5334الجزائر، ، 4طرشيد بف مالؾ: "البنية السردية في النظرية السيميائية"، دار الحكمة،  -( 4)
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و/       كؿ الآتي:اغة ممفوظ الفعؿ عمى الشّ كمف صيّ ت :Enoncé du Faireممفوظ الفعل 

حويؿ القائـ عمى حويؿ في الانتقاؿ مف حالة إلى أخرى أي التّ ؿ ىذا التّ تحويؿ )ؼ، ـ ؽ(. ويتمثّ 

 حويؿ شكميف ىما:صمة بيف /ؼ/و/ـ ؽ/، ويأخذ ىذا التّ الوصمة والف

 Transformation Conjonctionصؿ * تحويؿ متّ  

 Transformation Disjonctive* تحويؿ منفصؿ  

 الفعؿ نوعاف: كر نستخمص أفّ ابقة الذّ مف خلاؿ المعطيات السّ  

كفولة عمى المستوى م 5وؼ 4ة ؼ: إذا كانت الأدوار العامميّ (Transitif)ي* الفعؿ المتعدّ  

 ميف مختمفيف مثؿ اليبة.ثّ مالخطابي بم

و انعكاسي "إذا كاف الفاعؿ المنجز : يوصؼ الفعؿ بأنّ  (Réflexif)* الفعؿ الانعكاسي 

( Transitifو متعدّ )ة وبأنّ حويؿ ىو الفاعؿ الحالي الموصوؿ بالموضوع في نياية العمميّ ة التّ لعمميّ 

 مييز بيف نوعيف مف الفاعؿ:يمكف التّ . كذلؾ (1)إذا كاف مختمفا عنو"

: يكوف الفاعؿ في علاقة وصمة أو فصمة بموضوع القيمة (sujet d état)ػ فاعؿ الحالة        

 ويتعمّؽ ىذا النّوع بممفوظ الحالة.  

            حويؿ د مف خلاؿ علاقة التّ : يتجسّ (Sujet du Faire)فاعؿ الفعؿػ  

(Relation Transformation)  لات فحسب يحيؿ عمى كياف حيوي قادر لا عمى امتلاؾ المؤىّ و

 .(2)بؿ عمى ممارسة الأفعاؿ

                                                 
 .;7("، ص Greimasنظريّة غريماس )محمّد النّاصر العجيمي: "في الخطاب السّردي  -( 1)
رشيد بف مالؾ: "السّيميائية بيف النّظرية والتّطبيؽ رواية نوّار المّوز نموذجا"، دكتوراه دولة في الآداب، إشراؼ أ.د.  -( 2)

 .444-443، ص 8>>4-7>>4واسيف الأعرج وأ.د. عبد الله بف حمي، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف، 



 

 18 

فّ الموضوع يحيؿ في إ. إذ (1)بيعةيختمؼ ممفوظ الفعؿ عف ممفوظ الحالة مف حيث الطّ و  

فالحالة تفترض  ة عمى علاقة. ومنوانيّ ؿ في الوحدة الثّ ية، بينما يحالوحدة الأولى عمى الماىيّ 

 لموضوع والفاعؿ(، بينما الفعؿ يقتضي ممفوظي الحالة.عامميف )ا

 رد.طحي لمسّ ىو تركيب عمى المستوى السّ  :Programme narratifردي: البرنامج السّ -

و جممة الإنجازات اليادفة إلى تحقيؽ تحويؿ رئيسي، فيو مجموعة مف الحالات، ؼ عمى أنّ يعرّ و 

ودة بيف الفاعؿ، والموضوع، وتحويؿ ىذه تي تقوـ عمى أساس العلاقة الموجحويلات الّ والتّ 

صاؿ الفاعؿ بػ/ـ ؽ/ المرغوب في د في اتّ تي تتجسّ حويؿ الّ ة التّ ؽ بعمميّ . فيو يتعمّ (2)العلاقة

 امتلاكو، والانفصاؿ عنو بفقدانو.

 ز البرنامج السّردي بشكميف مختمفيف ىما:يتميّ 

 .شكؿ يشمؿ تحويؿ وصمي أي الامتلاؾ - 

 فصمي أي السّمب. د تحويؿشكؿ يجسّ  - 

تي ة تحتو، الّ ردية المنضويّ ردي الأساسي عمى مجموعة مف البرامج السّ البرنامج السّ ويحتوي  

ردية الممحقة المنجزة مف طرؼ الفاعؿ نفسو، أو فاعؿ آخر ينوب عنو، كما ى بالبرامج السّ تسمّ 

 مي:دد إلى أفّ البرنامج السّردي أنواع يمكف حصرىا فيما ينشير في ىذا الصّ 

ا : يكتسي طابعا أساسيّ Programme narratif de baseالبرنامج الأساسي القاعدي - 

 .ئيسي في علاقة الفاعؿ بػ/ـ ؽ/حويؿ الرّ في سبيؿ تحقيؽ التّ 

                                                 
(4)- 

Joseph. Courtes : « Analyse sémiotique du discours», Hachette, Paris, 1991, P 79. 
(5)- 

Groupe d’entrevernes : « Analyse sémiotique des textes, Introduction théorie, Pratique» p5. 
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: ىو برنامج ثانوي  Programme narratif d’usageردي الاستعمالي البرنامج السّ  - 

ردي الأساسي لمحصوؿ فسو في تحقيؽ البرنامج السّ ا يقوـ بو الفاعؿ الأساسي نؽ إنجازا فرعيّ يحقّ 

 عمى /ـ ؽ/.

و : برنامج ثانوي، لكنّ Programme narratif annexeالبرنامج السّردي الممحؽ  - 

نّ  ما ىو فاعؿ آخر ينوب عنو يختمؼ عف البرنامج الاستعمالي، كوف الفاعؿ ليس نفسو الأساسي، وا 

 ؿ.ى بالفاعؿ الموكّ يسمّ 

. يمرّ البرنامج السّردي (1)السّردي يشترط وجود موضوع، وتحريؾ، وكفاءة البرنامج ولنجاح 

 بمراحؿ قصد بموغ ىدفو المنشود، ومف ىذه المراحؿ نذكر ما يمي:

 

: ىو" فعؿ يمارسو إنساف عمى إنساف ممارسة تمزمو تنفيذ (La manipulation)*التحريؾ 

ذي بلاغ /ؼ/ ببرنامجو، والّ بإ( Le manipulateur)، إذ يقوـ المرسؿ المحرؾ(2)برنامج معطى"

 قناعيلذي يمارس عميو الفعؿ الإاّ ( Le manipulé)ؾؿ في ىذه الحالة دور المرسؿ إليو المحرّ يمثّ 

(Faire Persuasif)  قناعي لا الفعؿ الإ أفّ  . إلاّ (3)المقترح إلى حدّ يضطره إلى قبوؿ العقد

 Le)الاعتقاد أو ،(Le savoir) ؽ المعرفةػريػغ فكرة المرسؿ إليو عف طػدود تبميػاوز حػيتج

croire)،  ّيديدأو الت(Menace)روع ػة تنفيذ مشػبغي راعػالإثارة عندئذ يدخؿ /ؼ/ في ص  ، أو

 الموجود في البعد المعارفي (Faire – Faire)ؿػؿ الفعػى فعػؿ إلػريؾ يحيػحو، فالتّ ػرسؿ، ومنػالم

                                                 
الشّعبي بالجزائر، دار  بشير عبد العالي: "تحميؿ الخطاب السّردي والشّعري"، منشورات مخبر عادات وأشكاؿ التّعبير -( 1)

 .79، ص 5336الغرب لمنّشر، الجزائر، 
 .:5رشيد بف مالؾ: "البنية السّردية في النّظرية السّيميائية"، ص  -( 2)
 .;:رشيد بف مالؾ: "السّيميائية بيف النّظرية والتّطبيؽ رواية نوّار المّوز نموذجا"، ص  -( 3)
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(Cognitive) يةـ موجّ أيضا بقيّ ، والمرتبط(Les valeurs modales )  ّتندرج ضمف ما تي ال

 .(S. Contractuelle)ةعاقديّ البنية التّ و ذ (Type Factitif)فعالي وع الايعرؼ بالنّ 

ـ ة تتحكّ ات سرديّ ى في شكؿ تجميّ : ىي مفيوـ لساني يتجمّ (La compétence)الكفاءة * 

. وىي تيدؼ (1)ج الجيات"متدرّ رد: "فالكفاءة جية، يمكف أف توصؼ كتنظيـ في الوجود الفعمي لمسّ 

            يات الفعؿا لتحقيؽ الأداء مف خلاؿ موجّ شرطا أساسيّ  . وتعدّ (2)إلى إبراز كينونة الفعؿ

(Modalités du Faire) وىي: وجوب الفعؿ، إرادة الفعؿ، قدرة الفعؿ، معرفة الفعؿ. 

ة و عمميّ ونة. كما أنّ ة فعؿ الكين: يعمؿ الأداء عمى تجميّ (La performance)* الأداء 

               ذ تي يقوـ بيا الفاعؿ المنفّ حويلات الّ د ممفوظ الفعؿ، يعكس مف خلالو التّ تجسّ 

(Sujet Opérateur) /وىو فاعؿ الفعؿ القادر عمى ممارسة الأفعاؿ، لمحصوؿ عمى /ـ ؽ ،

 أداء فصمي. -5أداء وصمي  -4ز بيف نوعيف مف الأداء: ذي يميّ حويؿ الّ بواسطة فعؿ التّ 

          مصطمح موضوع الجية  (غريماس)ة أطمؽ عمييا وأداء الفعؿ مشروط بقوّ  

(Objet Modal)(5)  ّ(3)في ةموالمتمث: 

 ذ إلى تحقيقيا.تي يسعى الفاعؿ المنفّ : الّ (Le désir)غبةالرّ  - 

 ذىا الفاعؿ لتحقيؽ رغبتو.تي ينفّ : الوسيمة الّ (Actualisation)حييفالتّ  - 

ة أـ ؿ إلييا الفاعؿ سواء أكانت إيجابيّ تي يتوصّ تيجة الّ : وىي النّ (Finalité)ةلغائيّ ا - 

 ة.سمبيّ 

 
                                                 

 .53، ص 5333الجزائر، ، 4طئية السّردية"، دار القصبة لمنّشر، رشيد بف مالؾ: "مقدّمة في السّيميا -( 1)
ميشاؿ آريفيو، لوي بانييو، جاف كمود جيرو، جوزيؼ كورتيس: "السيميائية أصوليا وقواعدىا"، ترجمة رشيد بف مالؾ،  -( 2)

 .447ص 
 .:7بشير عبد العالي: "تحميؿ الخطاب السّردي والشّعري"، ص  -( 3)
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و صورة ؼ عمى أنّ ، كذلؾ يعرّ (1): ىو طور نيائي يبرز كينونة الكينونة(La sanction)قويـالتّ  -

ؿ تائج المحصّ ، فيقوّـ النّ (Judicature)ـحريؾ، إذ يقوـ المرسؿ بدور المقوّ ة مرتبطة بالتّ خطابيّ 

 قويـ:ردي، وذلؾ بنوعيف مف التّ عمييا في نياية البرنامج السّ 

طابؽ الحاصؿ عمى مستوى : يبرز مدى التّ (Sanction Pragmatique)تقويـ عممي -/4 

و حكـ ذي ينتمي إليو. كما أنّ الّ  (Système Axiologique)ظاـ الخلاقيالأفعاؿ المنجزة لمنّ 

ا يّ ا )مكافأة( أو سمب، ويكوف إمّا إيجابيّ (Jugement épistémique du faire)إبستيمي لمفعؿ

 .)العقاب(

البطؿ  -ا، إذ يعاقب الفاعؿ: حكما إبستيميّ (Sanction Cognitive)تقويـ معرفي -/5 

 -البطؿ الحقيقي -إكراـ الفاعؿ وبالمقابؿ يت ّـ -ؼالمزيّ 

ة عمى مفيوـ داوليّ ة التّ ظريّ : تقوـ النّ (2)(Composante Discussive)المكوّف الخطابي - 

أوالأغراض  ،تخلالو إبراز الموضوعا لالة، فيت ّـاخمية لمدّ ف الجذور الدّ ذي يتضمّ الّ  (3)الخطاب

خصيات، وقد تكوف فات الشّ ة في أفعاؿ، وتصرّ ة لو، وقد تكوف أغراض ظاىرة مجسّدالمكوّن

 تسمسؿ وجوه وأفعاؿ المعنى. ـ داخؿ نصّ مضمرة. فينظّ 

                                                 
و، لوي بانييو، جاف كمود جيرو، جوزيؼ كورتيس: "السيميائية أصوليا وقواعدىا"، ترجمة رشيد بف مالؾ، ميشاؿ آريفي -( 1)

 .448ص 
"سيميائيات جوف كمود كوكي"، ترجمة د.حبيب بف مالؾ، مجمة الآداب والمغات، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف،  -( 2)

 .463، ص  5347، 54العدد
 والأسموبيّة نحو نموذج سيميائي لتحميؿ النّص"، ترجمة وتعميؽ محمد العمري، إفريقيا الشّرؽ،بميث ىتريش: "البلاغة  -( 3)
 .>5، ص >>>4المغرب،  ،4ط
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يماءات، وشكؿ، يتألّ خطاب يحتوي عمى مادّ ال ومنو، إفّ   قريرات ؼ مف مجموعة مف التّ ة، وا 

ظرية إذ يرمي إلى دراسة مجموعة مف الأفكار المتقنة، والمقترحات النّ ة. ـ القصّ تي تقدّ ردية الّ السّ 

 .(1)اف منطقا، ونظاما خاصّ تي تتضمّ دة الّ المجرّ 

ؼ لموصؼ، إذ تكتسي الأدوار ة، توظّ : ىي وحدات مضمونيّ (Les figures)رالصوّ  -4 

 .sèmes Nucléaires(3)ة وويّ يمات النّ ر مف السّ ف الصوّ . وتتكوّ (2)يياتي تؤدّ ة، والوظائؼ الّ العامميّ 

ات د وجودىا مف خلاؿ نواتيا المستديمة ذات الافتراضات أو الإمكانيّ بات، ويتحدّ بالثّ ز تي تتميّ الّ 

 Réseau) ةر شبكة علائقيّ ؿ الصوّ ة والمختمفة، لتشكّ لخاصّ اقات اع مف خلاؿ السيّ قة، شكؿ متنوّ المحقّ 

relationnel)  ّةصوص منتجة مسارات صوريّ داخؿ النّ  تمتد(Parcours Figuratifs) ّىذه  ، إذ تعد

 ى تظير صورة بعدىا.ر، فما إف تطرح صورة حتّ ا لمصوّ المسارات توزيعا نظميّ 

 Rôles thématiques/  Rôlesة: لعامميّ ة( والأدوار اة )الغرضيّ الأدوار الموضوعاتيّ  -5 

actoriel ّز بيا الأفعاؿ تي تتميّ ؼ بالوظائؼ الّ ف يعرّ ة مف شأنو أاستخراج الأدوار الغرضيّ  : إف

عبير عف صور . فقد يكتسي الغرض الواحد أساليب مختمفة لمتّ (4)اتالمنسوبة إلى الشخصيّ 

 المعتقداتباختلاؼ دة تختمؼ اض متعدّ ي إلى أغر وبالمقابؿ نجد الصورة الواحدة قد تؤدّ ،ىشتّ 

 ؼ رّ ػا يعػػاف فيمػػردي يتقاطعػػالمكوّف الخطابي والسّ  ، فإفّ أويلات. وفي ىذا الإطاروالتّ 

 

 

                                                 
 .6، ص;>>4، 5عبد المنعـ نافع: "أساليب التّحميؿ الأدبي"، مجمّة النّادي الأدبي بمنطقة حائؿ، العدد  -( 1)

(2)- 
Groupe d’entrevernes : « Analyse sémiotique des textes, Introduction théorie, Pratique » p 89.

 

 .476جوزيؼ كورتيس: "مدخؿ إلى السّيميائية السّرديّة والخطابيّة"، ترجمة جماؿ حضري، ص  -( 3)
دار  دراسة تحميميّة في معنى المعنى لمجموعة مف الحكايات"، -عبد الحميد بورايو: "الحكاية الخرافيّة لممغرب العربي -( 4)

، وينظر كذلؾ كتابو: "البطؿ الممحمي والبطؿ الضّحيّة في الأدب الشّفوي الجزائري :4، ص 5>>4الطّميعة، بيروت، 
 .4>، ص ;>>4دراسات حوؿ خطاب المرويّات الشّفوية الأداء الشّكؿ الدّلالة" ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
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الخلاقي في الخطاب، مف  ظاـة فيي محاولة لمكشؼ عف النّ ـ الخلاقيّ ا القيّ أمّ ". Acteurؿ"ثّ بالمم

 خصيات.شّ تي تطبع الفسية الّ لاء الحالة النّ خلاؿ استج

ي ن  ب  يميائيات السّردية ي  ر السّ ص في تصوّ إفّ النّ  :La structure profondeالبنية العميقة  -

دة لممعنى، فلا وجود يرورة المولّ تي تحتضف السّ مف خلاؿ إسقاط مسار توليدي يحدّد المستويات الّ 

ة ة الأساسيّ جريديّ ردية التّ سّ . لذلؾ، فالبنية العميقة ىي البنية ال(1)مف خلاؿ سيرورة ما لممعنى إلاّ 

رد. دلالة السّ  (Macrostructure)ـ فية تتحكّ ة شموليّ ة، ودلاليّ ركيبيّ ؼ مف تصويرات ترد، تتألّ لمسّ 

و يبدأ مف الخارج إلى د دلالتيا، أي أنّ الأبنية والأشكاؿ ليحدّ ، ومف ةغوي يبدأ مف المادّ البحث المّ  إفّ 

نة لو، وذلؾ لالة بتفجير الخطاب، وتفكيؾ الوحدات المكوّ الدّ ة استقراء عمميّ  . إذ تت ّـ(2)اخؿالدّ 

ردية وفؽ الغايات ص، وحصرىا بربط الوحدات السّ بكشؼ شبكة العلاقات القائمة في صمب النّ 

المعنى رىيف  ة، فيكوف بالخطاب الأدبي علاقة توليديّ لالة وعلاقتيا جوىر الدّ  القصوى. لأفّ 

ذي ؾ الّ ىو بناء الوجو المتحرّ  (نوآف إي)لالات حسب دراسة الدّ فعمى ىذا الأساس ، و صديمومة النّ 

أمّا جماعة  .(3)قطيع عمى شكؿ دلالاتعي إلى التّ يضع في الحسباف إنتاج فكرة، وليس السّ 

 بواسطة / أو في الاختلاؼ. المعنى لا يكوف إلاّ  فترى أفّ  (أنتروفرف)

ع السّيميائي إحدى التقّنيات التّحميميّة يعتبر المربّ : Carré sémiotiqueالمربّع السّيميائي - 

   الّتي تسعى إلى إظيار التّقابلات ونقاط التّقاطع بينيا في النّصوص والممارسات الاجتماعيّة.

                                                 
ة النّموذج"، بحوث سيميائية، مجمة مخبر عادات وأشكاؿ التعبير الشعبي سعيد بف كراد: "ممكنات النّص ومحدوديّ  -( 1)

 .95، ص 35،5339بالجزائر، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف، العدد 
 :6، ص >>>4،4ط سعيد حسف بحيري: "دراسات لغويّة تطبيقيّة في العلاقة بيف البنية والدّلالة"، مكتبة زىراء الشّرؽ، -( 2)
، دمشؽ، 4، ط"مراىنات دراسة الدّلالات المّغوية"، ترجمة أوديت وخميؿ أحمد، دار السّؤاؿ لمطّباعة والنّشرآف إينو:  -( 3)

 .74، ص 3;>4
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بيف التنّاقض التّدريجي وغير  (جاكبسوف)أدخؿ عمييا تمييز إذ  (1)مستميـ مف المربّع المنطقي وىو

لمنظومة السّيميائية أغنى مف المنطؽ المزدوج "ىذا أو ذاؾ"، التّدريجي، فاحتمالات الدّلالة في ا

: (Peaul.Ricour). إذ يقوؿ(2)ولكف تخضع ىذه لاحتمالات لقيود سيميائية توفّر البنى العميقة

"إنّيا تجعؿ مف وحدة معنويّة ما مكوّنا دلاليّا صغيرا، أي نسقا علائقيّا بسيطا، وىو ما يسمح 

مف  (غريماس) ويعدّ  .(3)بالتّحكـ لاحقا في المعنى أي العنصر الّذي يحكـ كؿّ التحوّلات"

الأخيرة عبارة  ىذه أفّ خاصّة صوص، ة لدلالة النّ كثيرا بالأشكاؿ الداخميّ  او ذيف اىتمّ يميائييف الّ السّ 

راسة الدّ  لذلؾ فإفّ  .(4)ة قائمة بذاتيا لا تحتاج إلى معمومات خارجة عنيا"انات دلاليّ عف " كيّ 

ف فقد بيّ  ،طحي والعميؽمف خلاؿ مستوييف السّ  ص حسب رأيو تت ّـقيقة لمنّ حميمية الدّ التّ 

(A.J.Greimas) في كتابو" في المعنى(du sens)  ّتبرا المعنى تركيبا لالي، معحميؿ الدّ حدود الت

 فّ اؽ الخطاب، وأقا لمعاني الكممات الواردة في سيّ ص، وترتيبا منسّ لالات المشحونة في النّ لمدّ 

نّ لالة لا تستنبط مف سطح النّ الدّ  توليد  ص، إذ يقوؿ: " إفّ ما بالغوص في عمؽ النّ ص فحسب، وا 

 .(5)إذا كاف تغييرا لممعنى الأصمي" المعنى ليس لو معنى إلاّ 

ة، حاوؿ لالة القاعديّ ة لمدّ جة العلاقات الأوليّ ذبنم (غريماس)ف أجؿ رصد المعنى، قاـ وم 

، تناقض، ة، تضادّ ص بباطنو في تنظيـ قائـ عمى أساس العلاقات الأصوليّ مف خلاليا ربط النّ 

ص بباطنو، أو بالبنية رفي أف يربط صريح النّ ، وقد حاوؿ مف خلاؿ ىذا الحقؿ المع"تضميف

                                                 
بوتيي بيرنارد: " المكوّنات الدّينامية لمتّبميغ:، ترجمة رشيد بف مالؾ، إنسانيات، المجمّة الجزائرية في الأنثروبولوجيا  -( 1)

 .:>، ص 5336، 54عدد والعموـ الاجتماعيّة، ال
 .9;4دانياؿ تشاندلز: "أسس السّيميائية"، ترجمة طلاؿ وىبو، ص  -( 2)

(6)-
 Qu’est ce qu’un actant, un acteur ?, P2,//A :Actant et acteur.Htm.  

 .>55، ص 5343بيروت،  ،4ط يميائيات"، الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف،فيصؿ الأحمر:" معجـ السّ  -( 4)
 .456ص  ،الدّار التونسيّة لمنّشر،سمير المرزوقي، جميؿ شاكر:" مدخؿ إلى نظريّة القصّة تحميلا وتطبيقا" -( 5)
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 (1)ة"لالي وعلاقتيا بالخطاب ىي علاقة توليديّ ة ىي الجوىر الدّ لالة الأصوليّ ة فالدّ الأصوليّ لالية الدّ 

وىو  (F.de saussureسوسير ) ذي أرسى قواعده فرديناند دولا بذلؾ مبدأ الاختلاؼ  الّ متمثّ 

 لالية أي" الاختلافات المنتجة لممعنى دوفر جديد يقتضي فيو الاقتراب مف المسألة الدّ تصوّ 

   تربطيما علاقة بطريقة  الاكتراث بطبيعتيا، في إطار بنية تدرؾ بحضور عنصريف عمى الأقؿّ 

ؾ، ينتج عنو توليد اف متحرّ لالة كيّ الدّ  بأفّ  (غريماس)ر ، فقد تصوّ استنادا عمى ىذا .و (2)أو بأخرى"

 .(3)بة في نسؽ"لالات المركّ د بوصفو نتيجة لمجموع الدّ " المعنى يتحدّ  المعاني إذ أفّ 

مفصؿ يقع في مستوى البنيات العميقة ؿ نموذجا لمتّ تمثّ  (غريماس)لالية عند فالبنية الدّ  

ريقة يميائية أي الطّ د ىذه الأخيرة )البنيات العميقة( شروط وجود الموضوعات السّ دة، إذ تحدّ المجرّ 

مييز حويمية التّ التّ وليدية تي يكوف عمييا الوجود الأساسي لفرد أو مجتمع وقد حاولت المدرسة التّ الّ 

ظ بو ذي يتمفّ اىر عبر تتابع الكلاـ الّ بنية سطحية مرتبطة بالمستوى الظّ ؛ (4)بيف بنيتيف لمجممة

ة البنى الأساسيّ  تابع. فيي تعدّ تي أوجدت ىذا التّ ـ وأخرى عميقة مرتبطة بمجموع القواعد الّ المتكمّ 

لجمؿ، وىي موجودة في مستوى أعمؽ مف ف احويمي لتكوّ ف التّ تي يمكف تحويميا بواسطة المكوّ الّ 

ـ أو المستمع ؿ في ذىف المتكمّ ة تتمثّ فيي بنية ضمنيّ  ، انطلاقا منوـ. و ة التكمّ اىر لعمميّ المستوى الظّ 

قد استعارت فلذلؾ،  .طحيةف البنية السّ ذي يكوّ تابع الكلامي المنطوؽ الّ دىا التّ وحقيقة قائمة يجسّ 

 قتيا عمى الخطاب.ية وطبّ ردية مفيوـ البنيميائية السّ السّ 

                                                 
 .455، صسمير المرزوقي، جميؿ شاكر:" مدخؿ إلى نظريّة القصّة تحميلا و تطبيقا"، الدّار التونسيّة لمنّشر -( 1)
 .43ية"، ص رشيد بف مالؾ: " مقدّمة في السّيميائية السّرد -( 2)
(3 )-  -jean claude coquet : sémiotique littérature contribution à l’analyse sémantique de 

discours, maison man ; 1973,p :68 
 ،4ط عبد المّطيؼ محفوظ:" البناء والدّلالة في الرّواية مقاربة مف منظور سيميائيّة السّرد"، الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف، -( 4)

 .86، ص 5343بيروت، لبناف، 
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دليؿ الموجودة في المستوى العميؽ تأخذ شكؿ ة لمتّ ، فتنظيـ البنية الأساسيّ خلاصة القوؿ و  

معنى يقوـ عمى أساس ال " أفّ  (غريماس)يميائي ويرى ع السّ ا بالمربّ ؿ فضائيّ د ممثّ نموذج محدّ 

 (غريماس)ة متقابمة، وقد صاغ ئيّ ه وفؽ علاقة ثنابمقابمتو بضدّ  إلاّ  تحديده لا يت ّـ اختلافي أي؛

أىـ عنصر يدرس المنيج في البنية  ذي يعدّ الّ  ،(1)يميائي"ع السّ أفكاره ىذه مف خلاؿ ما أسماه بالمربّ 

 تحميؿ سيميائي. العميقة باعتباره حوصمة لكؿّ 

ة لتنظيـ المستوى العميؽ يقوـ أساسا عمى فرضيّ  (غريماس)ذي قاـ بو مثيؿ الّ التّ  إفّ  

( ، إذ يمكف بواسطتيا فحص ماىية المضموف بالأدوات  Louis hjelmslevؼ )مسملياى

قطيع إلى لذلؾ انطمؽ في دراسة البنية العميقة مف التّ ،(2)عبيرقة عمى صعيد التّ ة المطبّ المنيجيّ 

تي لا يمكف غرى الّ ة الصّ يـ ىو:" الوحدة المعنويّ يمات" والسّ وحدات صغرى أطمؽ عمييا اسـ " السّ 

يـ لا يممؾ .فالسّ (3)خارج إطار وحدة أشمؿ منيا: السيميـ، ويستعمؿ لتحميؿ المدلوؿ" ؽ إلاّ أف تتحقّ 

 ة أخرى.ما يكتسبيا مف العلاقة القائمة بينو وبيف وحدات دلاليّ ذاتو إنّ  دلالة في حدّ 

       ة بوحدةبانتظاميا في علاقة خلافيّ  لالية لا تدرؾ إلاّ ومف ىذا المنطمؽ، فالوحدة الدّ  

لالية وانطلاقا مف البنية الدّ  ،لالةغرى لمدّ ة الصّ يـ الوحدة المعنويّ وحدات أخرى باعتبار السّ  أو

ا يعكس الدورة عا سيميائيّ مربّ  (غريماس)ج صاغ قابؿ والتدرّ ة القائمة عمى نظاـ علاقات التّ الأساسيّ 

دة مف ة متولّ دلاليّ  ـ فيو شبكة العلاقات بيف وحداتوقعة في المستوى العميؽ، نظّ ملالية المتالدّ 

ة لدى خذ المربع السيميائي مكانة ىامّ وىكذا، اتّ  .كميةوكذا خصائصو الشّ ، ةالبنية الأساسيّ 

 في موضوع واحد ليت ّـ يا تصبّ ياتيـ، فظيرت تعريفات متباينة، ولكنّ يميائييف عمى اختلاؼ توجّ السّ 

                                                 
 .>55فيصؿ الأحمر:" معجـ السّيميائيات"، ص  -( 1)
 .43رشيد بف مالؾ:" مقدّمة في السّيميائيّة السّردية"، ص  -( 2)
 7;محمّد النّاصر العجيمي:" في الخطاب السّردي"، ص  -( 3)
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يميائي:" يفيـ حميؿ السّ حات التّ فو رشيد بف مالؾ في قاموس مصطم. يعرّ ع نيائيّ اغتيا في مربّ صيّ 

جوزيؼ )ا . أمّ (1)ة"ة مقولة دلاليّ مفصؿ المنطقي لأيّ مثيؿ المرئي لمتّ يميائي التّ ع السّ مف المربّ 

ة، كما يمكف و: " تجسيد مرئي لتمفصؿ مقولة دلاليّ فو بأنّ فيعرّ  (Joseph courtèsكورتيس

. (2)ب، المستوى الأكثر عمقا"ؿ المّ ثّ استخراجيا عمى سبيؿ المثاؿ مف عالـ خطاب معطى مقولة تم

في، إذ يعتبر تيف أساسيتيف ىما: الإثبات والنّ يميائي إلى تحميؿ عمميّ ع السّ ويرتكز إقامة المربّ 

انية )الإثبات( فيي ا الثّ في ذات طابع فصمي أمّ ة النّ عمميّ  . فتعدّ (3)(Méta universaux)اتميتكميّ 

ة المنجزة يّ ئات البداعمى مستوى العمميّ  و يحتؿّ نّ أ في إلاّ لنّ ذات طابع وصمي، ومنو "يناقض الإثبات ا

، كما يمكف تمثيؿ نظاـ (4)يةة موجّ دة تظير كعمميّ ة محدّ ة نظميّ يميائي وضعيّ ع السّ داخؿ المربّ 

يميائي ع السّ ؿ "المربّ ة وتمفصؿ الفوارؽ، ويمثّ بكة العلائقيّ العلاقات بواسطة نموذج منطقي يبرز الشّ 

، وكذلؾ (5)لالية لتوليد عالـ دلالي"رورة الوحدات الدّ تي تخضع ليا بالضّ ة الّ ساسيّ العلاقات الأ

تي يعرضيا لالات الّ غوية بيدؼ إنتاج الدّ تي تقوـ بيف الوحدات المّ "يساعد عمى تمثيؿ العلاقات الّ 

دات قصد تي تقوـ بيف ىذه الوحيميائي يساعد عمى تمثيؿ العلاقات الّ ع السّ ، فالمربّ (6)اء"عمى القرّ 

 ص.تي يعرضيا النّ لالات الّ إنتاج الدّ 

 

                                                 
 .56"، ص رشيد بف مالؾ:" قاموس مصطمحات التّحميؿ السّيميائي لمنّصوص -( 1)
(2 )- Joseph courtés : «Analyse sémiotique du discours », P 152                                                    
وىراف، الجزائر،  ،4، طجاف كولود كوكي: "السّيميائية مدرسة باريس" ترجمة رشيد بف مالؾ، دار الغرب لمنّشر والتّوزيع -( 3)

 .>>، ص 5336
 .54رشيد بف مالؾ:" قاموس مصطمحات التّحميؿ السّيميائي لمنّصوص" ص  -( 4)
 والصّفحة نفسيا. نفسوالمرجع  -( 5)
 .56المرجع نفسو، ص  -( 6)
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 :(1)حو الآتيعة عمى النّ دىا علاقات متنوّ يميائي تجسّ ع السّ كمية لممربّ ومنو، فالخصائص الشّ  

ودو تشمؿ 5ود4: تقوـ العلاقة الأولى بيف د(Relations oppositions)العلاقات التدرّجيّة -4

 الثاّنيّة العلاقات المقولاتيّة.

-تقوـ العلاقة الأولى بيف دود (:Relations contradictions)علاقات التنّاقض -5       

 .-5ود5،وبيف د-4،وتقوـ العلاقة الثاّنيّة بيف دود

لنحصؿ في  4بػ د 5ود 5بػ د 4: تربط د(Relations inversions)علاقات التضمّف -6 

 :(2)الأخير عمى الشّكؿ التاّلي

 

 

 

 

ي محاولة وضع قوانيف ثابتة لممحكي نتيجة إضافة بعض ف (غريماس) ولكف اجتياد 

دة " ىذا يميائي عف طريؽ استخداـ بعض المفاىيـ المحدّ ع السّ كمية لممربّ رات لمخصائص الشّ المؤشّ 

صاؿ ة: فكرة الانفصاؿ وفكرة الاتّ ريف اثنيف ىما أساس العلاقة الييكميّ ع يقوـ عمى متصوّ المربّ 

    ناقض،ضاد والانفصاؿ بالتّ طيف للانفصاؿ: الانفصاؿ بالتّ ممى نع ع)الاقتراف(، ويحتوي المربّ 

                                                 
 .75نبيمة إبراىيـ: "ففّ القصّ في النّظرية والتّطبيؽ"، مكتبة غريب، دار قباء لمطّباعة، دط، دت، ص  -( 1)

(5)- 
J .c. coquet : « Sémiotique littérature contribution à l’analyse sémantique de discours »  P 

248. 
 دراسة في القصّة القصيرة الجزائريّة" دار الغرب لمنّشر والتّوزيع، –أو ينظر: أحمد طالب: "الفاعؿ في المنظور السّيميائي 

 .:5، ص 5335 ، الجزائر،4ط

 تناقض
 تضمن تضمن

 د تضاد

 تضادد 

4د 5د   

5/د
 

4/د
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قاد ارسيف والنّ نقد مف قبؿ بعض الدّ  ، جعمتو محؿّ (1)ة"ة فيي علاقة تناسقيّ تباعيّ سا العلاقة الاوأمّ 

تي برزت في النّظرية يميائية الّ ماذج السّ أبرز النّ مثّؿ ذي ييميائي الّ ع السّ المربّ  ة فيما يخصّ خاصّ 

(  Petitotيماسيّة، إذ تعرّض لعمميّات نقد كثيرة، فنذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر شكوؾ )الغر 

في سلامة المربّع السّيميائي بحكـ "أنّو يبسّط النّظاـ الدّلالي، وأنّو لا يراعي الحالات المركّبة 

عبد المالؾ "نتقده كما ا .(2)والمازجة بيف المتناقضات مقترحا تعديمو بجعمو شكلا ذا ثمانيّة أضلاع"

قد صعّب البحوث السّردية في مجاؿ السّيميائية نظرا لتقديمو  (غريماس)، بحيث يرى أفّ "مرتاض

مصطمحات كثيرة مستمدّة مف النّحو والمّسانيّات والفمسفة والريّاضيات وغيرىا ممّا عقّد المفاىيـ عمى 

كؿّ مفيوـ يحيؿ عمى مفيوـ آخر، في  فّ إ" لا تكاد تقوـ بيا قائمة في حقؿ المفاىيـ، حيث  الباحث

غرفة مظممة، لا نعتقد أف ييتدي السّبيؿ إلى بابيا إلّا قمّة مف النّاس، ربّما يكوف مف بينيـ 

؟ فربّما لا يكوف ىو مف بينيـ...ولكفّ التّوفيؽ قؿ أف يواكب كؿّ جيود غريماس...ولكف مف يدري

يكوف قد استوعب  (غريماس)يشكّؾ في أفّ  "مرتاض عبد المالؾ"فالنّاقد  بناء عميو،و  .(3)النّاس"

فّ ىذه إحكـ عمى جيوده بالضّعؼ في حيف يتّضح جميّا المفاىيمو السّيميائية وفيميا فيما جيّدا، و 

ع السّيميائي "كميكانيزـ الجيود ك مّم ت  بمدرسة كاممة عرفت باسـ "مدرسة باريس". إذ تعتبر المربّ 

ات المبرزة لتمفصلات الدّلالة، بواسطة ىذه الأداة نستطيع أف نقيـ مجموعة منظّمة مف العلاقأي؛ 

ونرتّب كؿّ العناصر، بحيث تحكـ العلاقات تجميّات المعنى في النّص، يمكّننا استعماؿ المربّع 

السّيميائي مف تحديد المقابلات والعلاقات الملائمة ليذا النّص، ويعيننا أيضا عمى إدراؾ نشأة 

ت والعلاقات، بعبارة أخرى ينبغي أف يبرز استعماؿ المربّع السّيميائي شكؿ وسير ىذه المقابلا
                                                 

 457"، ص سمير المرزوقي: "مدخؿ إلى نظرية القصة -( 1)
 .>>محمد النّاصر العجيمي: "في الخطاب السّردي"، ص  -( 2)
عبد المالؾ مرتض: "في نظريّة الرّواية، بحث في تقنيّات السّرد"، المجمس الوطني لمثقّافة والفنوف والأدب، الكويت،  -( 3)

 .:57-579، ص ;>>4ديسمبر، 
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فيو يسعى إلى تمثيؿ المّغة كجياز خاصّ بالموضوع قيد التّحميؿ، إضافة إلى أفّ  .(1)معنى النّص"

 العناصر لا تمتمؾ قيمتيا فيو إلّا بالعلاقات فيما بينيا، وأخيرا إمكانيّة ولادة نصّ مف خلالو. وىذا

 و.يلإالانتقادات الّتي وجيت مف ما يبرز أىميّة المربّع السّيميائي في البحوث السّيميائية عمى الرّغـ 

 :Structures Spatio- temporellesانية كمالبنيات الزّ  -

قميدي مف ذلؾ المفيوـ التّ الزّ : لـ يعد (Structures Temporelles)مانيةالبنيات الزّ -4 

بيعي، المعروفة بتسمسميا الطّ  -ماض، حاضر، مستقبؿ –نة الكبرى البسيط، المرتبط بالأزم

 تعدّ إذ  .(2)عةلالات المتنوّ حمؿ الكثير مف الدّ ما صار ظاىرة ترتيب، إنّ وخضوعيا لمنطؽ التّ 

فعاؿ المنجزة بزماف مانية إطارا لأفعاؿ الفواعؿ، وموضوعيا للإدراؾ، وحيف تربط تمؾ الأالبنيات الزّ 

ـ فيو، ة تتحكّ ة زمنيّ لحظة وقوع الفعؿ تخضع لآليّ  شعور عف وعي مسبؽ بأفّ ف، ننطمؽ مف معيّ 

 لتنجز عنيا ثلاثة احتمالات:

 ظيور فواعؿ واختفاء أخرى. -4 

 تناوب لسيرورة الأحداث. -5 

مف يعتبر ومنو، فالزّ  راع معا.زاع والصّ تولّد أحداث جديدة ترمي إلى تحقيؽ الأسباب لمنّ  -6 

ر عمى ر بغيره، بؿ يحوي ويؤثّ ذي لا يتأثّ ة، فيو وحده الّ كؿّ البنيات الحكائيّ  مركز توجيو سيرورة

 الي:كؿ التّ ح في الشّ تمؾ البنيات، كما ىو موضّ 

 

  

                                                 
 .58ئي لمنّصوص" ص رشيد بف مالؾ:" قاموس مصطمحات التّحميؿ السّيميا -( 1)
زليخة السعودي باديس فوغالي: "الزّمف ودلالتو في قصّة مف البطؿ؟"، مجمة العموـ الإنسانية ، جامعة محمد خيضر  -( 2)

 .85، ص 5335،جواف 35بسكرة، الجزائر، العدد 

 الفعل

 الزمان

 الفضاء الفاعل
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في  اإذا كاف مصطمح الفضاء قد شيد استقرار  :(Structures spatiaux)ةالبنيات الفضائيّ  -5

اتو اقد لمفيومو وجماليّ وائي والنّ ؿ الرّ رابا لعدـ تمثّ قد العربي اضطو عرؼ في النّ قد الغربي فإنّ النّ 

ؽ بيف الفضاء والمكاف وىو ما ذىب اقد "جماؿ بمعربي" لا يفرّ النّ  قد الأدبي. فنجد أفّ ووظائفو في النّ 

 ولكفّ .(1)ءتي تحتوي الحركات والأشياة الّ قعة الجغرافيّ إليو الباحث "محمد السعيدي" إذ اعتبره الرّ 

ة بصوتيا وفعميا، خصيّ ـ المكاف فضفاضا وباىتا لا يممؤه الأثاث بؿ تممؤه الشّ ء يقدّ أسموب الانتقا

 .(2)اجا وىلاميّ تيا وصفا متدرّ ؿ بنفسيّ ا لوصؼ المكاف المتشكّ ؿ تبريرا فنيّ ة تمثّ خصيّ فالشّ 

يف الفضاءات ىو ب يزامؿ التّ ما يشكّ  خوص فيما بينيا، لأفّ فالفضاء يرتبط بعلاقة الشّ  ،إذف 

 ماف.صاؿ وثيؽ بالزّ في اتّ  مايز بيف الفواعؿ والكؿّ التّ 

لكؿّ واحد  لفضاء والمكاف قرّر أفّ ا يمفيوماقد "عبد المالؾ مرتاض"أثناء تعريفو لا النّ أمّ  

راسة لا الفضاء ولا المكاف جديراف بالاستعماؿ في الدّ  يميؽ بو، وكذلؾ ما رآه مف أفّ  منيما مفيوما

                                                 
شّعبية"، إنسانيّات، المجمّة الجزائريّة ال ةالمرأة: رمزيّة الفضاء بيف المقدّس والدّنيوي في الثقّاف -محمد السعيدي: "الدار -( 1)

 .:، ص :>>4 وىراف، ،5في الأنثربولوجية والعموـ الاجتماعيّة، العدد 
سيدي محمد بف مالؾ: "الواقع والممكف في روايات عبد الحميد بف ىدوقة دراسة نصّية"، دكتوراه في النّقد الحديث  -( 2)

اب والعموـ الإنسانيّة قسـ المغة العربيّة وآدابيا، جامعة الجيلالي اليابس، والمعاصر، إشراؼ أ.د. حبيب موسى، كميّة الآد
 .434، ص ;533 -:533سيدي بمعباس، 
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ره عمى ثلاث ركائز ىي: الحيّز بنية وىو مصطمح أقاـ تصوّ  .(1)ديؿز ىو البالحيّ  قدية وأفّ النّ 

 .(2)مفز والزّ ة، انتقاء الأوصاؼ، الحيّ لغويّ 

ذي الّ  لالي العا ّـذي يعتبره الحقؿ الدّ مصطمح "الفضاء" الّ استعماؿ  "عمّار بمّحسف"وفضّؿ  

تي تتوارى خمؼ الشيفرة والمعمنة الّ  سائؿ المكنونةة، إذ ىو الرّ ة والاجتماعيّ فسيّ لالات النّ فيو الدّ  بحست

الغاية الخالصة مف دراسة الفضاء تكمف  ، فإفّ وومن .(3)يتي يريد أف يوصميا المرسؿ إلى المتمقّ والّ 

 في استجلاء دلالتو.

، يشحنو بو اقدي ينيج نيجا خاصّ ف جميّا، أفّ كؿّ ناقد في تعاممو مع المصطمح النّ ىكذا يتبيّ  

نّ ة الجزائريّ قديّ عاني، وىذا الأمر لا يقتصر عمى الممارسة النّ بما يراه لائقا مف الم ظاىرة ىي ما ة، وا 

نّ ؽ بالحيّ ة قاطبة، ليس فقط فيما يتعمّ ة العربيّ قديّ احة النّ تضطرب فييا السّ  ما ز والفضاء والمكاف وا 

"إفّ الاضطراب حيث  يميائية كثيرة تنتمي إلى الحقؿ الإجرائي لممنيج السّ بمصطمحات نقديّ 

     اري ىذا التيّ ع في تبنّ ة صادر عف التسرّ قديّ مة الغالبة في البحوث النّ السّ  يعدّ  ذيالمصطمحي الّ 

 يميائية، ولعؿّ ؤاؿ في الممارسة السّ ؿ وفيـ جوىر السّ ة في تمثّ اب رغبة حقيقيّ أو ذاؾ وعف غيّ 

ىي عميقة  حدّ  ى أيّ قدية يكشؼ إلراسات النّ رة في الدّ يميائية المسخّ ة السّ ا دقيقا لممصطمحيّ فحص

 .(4)ذبذبحالة الفوضى والتّ 

                                                 
ملامح بناجي: "آليّات الخطاب النّقدي المعاصر في مقاربة القصّة الجزائريّة )دراسة في قراءة القراءة("، دار الغرب  -( 1)

 .477ص  ،5335الجزائر،  ،4ط لمطّباعة والنّشر،
دكتوراه في النّقد الحديث و سيدي محمد بف مالؾ: " الواقع والممكف في روايات عبد  الحميد بف ىدوقة دراسة نصّية"،  -( 2)

 .438ص  سيدي بمعبّاس،الجيلالي اليابس، المعاصر، جامعة 
 .478سة في قراءة القراءة("، ص ملاح بناجي: "آليّات الخطاب النّقدي المعاصر في مقاربة القصّة الجزائريّة _درا -( 3)
 4:رشيد بف مالؾ: " مقدّمة في السّيميائية السّردية"، ص  -( 4)
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تعرض ىذه القصّة حالة رجل ثريّ يعيش مع بناتو  :(1) لقصّة زنيبرتقديم مقتضب  -1

السّبع في قصر منعزل، أراد ذات يوم الذّىاب إلى مكّة لتطيير نفسو من الذّنوب ، وغداة 

سفره وفّر لبناتو المؤونة وكمّف زنيبر بحمايتينّ، وفي صباح اليوم التّالي ودّع بناتو واتّجو 

المشرق، وما إن ابتعد عن القصر حتّى ظيرت الغولة مستغمّة الفرصة بييأة امرأة نحو بلاد 

عجوز عطوفة. طمبت من الفتيات فتح الباب مدّعية أنّيا عمّتينّ أتت لزيارتينّ، ولكن تفطّن 

الكمب ونباحو الشّديد أجبر الغولة عمى العودة، حينئذ طمبت الأخت الكبرى من أخواتيا ربط 

العمّة من الدّخول، الأمر الّذي رفضتو الأخت الصّغرى الّتي كانت تتحمّى الكمب لتمكين 

باليقظة والحكمة مذكّرة أخواتيا بنصائح والدىنّ بعدم فتح الباب لأيّ كان، لم تيتمّ البنات 

الستّ بأقوال أختينّ الصّغرى فربطن الكمب ودعون العمّة )الغولة( لمدّخول ولكن عند اقترابيا 

زنيبر بالنّباح مجدّدا وىكذا أجبر المتطفّمة عمى الانسحاب رافضة الدّخول إلّا  من الباب أخذ

 إذا قتمن الكمب. وافقت الأخوات الستّ عمى طمب الغولة وقمن بخنقو.

حاولت الغولة الدّخول ولكن عوّاء زنيبر الحادّ رغم أنّو كان شبو ميّت أجبرىا عمى الفرار، 

بحرق جثتّو ورمي الرّماد في النّير. قامت البنات بتنفيذ ما ىذا ما دفع بيا إلى أمر الفتيات 

طمب منينّ بعدما نزعت الأخت الصّغرى كمّامة الكمب وتعميقيا بحزاميا الّتي منعت الغولة 

من الدّخول، السّبب الّذي دفع بالغولة إلى طمب سحق الكمّامة ورمييا في السّاقية لتدخل 

قبل الفتيات بمشاركة الأخت الصّغرى، الّتي تظاىرت القصر مطمئنّة ومستقبمة بحفاوة من 

                                                 
(1 )-

 .71راتخ تهؼًري: "لظح زٍَثر"، ص  
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بالفرح والتممّق لكسب ثقة الغولة و اطلاعيا عمى سرّ نوميا المتمثّل في اىتزاز البيت ونبت 

 الحشيش في الموقد ونييق الحمير.

وبما أنّ الفتاة كانت تدرك النّوايا الحقيقيّة لمغولة فمم تنم وعندما غطّت الغولة في نوم  

، انسحبت بيدوء وقرّرت الفرار وحيدة بعدما رفضت الأخوات الذّىاب معيا ليكون عميق

مصيرىنّ الموت. أمّا الأخت الصّغرى فقد نجت بفضل مساعدة كلّ من القمر والنّير وكذا 

الثّعبان الّذي طمب منيا الدّخول إلى المغارة والاختباء بينما ىو فقد تصدّى لمغولة غاضبا 

 سمّو في وجييا لتموت عمى الفور.من وقاحتيا نافخا 

 :صمستوى تحميل النّ  -2

تتكوّن قصّة "زنيبر" من ثلاثة مقاطع سرديّة، والمقطوعة ىي " مجموعة من  

المتتاليّات تخضع لأشكال مختمفة من العلاقات، فيي بنية متكاممة، وتعدّ الوحدة الحقيقيّة 

ريّة نسبيّة في ارتباطيا بغيرىا من لمحتوى القصّة عمى المستوى الدّلالي، وىي تتمتّع بح

.ومنو يمكن اعتبار المقطوعة السرديّة وحدة خطابيّة تجري مجرى القصّة (1) المقطوعات"

  ،ويمكن تقسيم النّص إلى المقطوعات الآتيّة:(2)القصيرة

 المقطـوعـة الأولـى: 2-1

 Conjonction Spirituelleوحية الموقف الافتتاحي: الوصمة الرّ  2-1-1 
(3):  

 
                                                 

(1 )-
نجسائر، ، ا1طؼثً فً يُطمح تطكرج )دراضح يٍذاٍَ ح("، انًؤض طح انٕطٍُ ح نهكراب، ػثذ انذًٍذ تٕرإٌ:" انمظض انش   

 .138، ص1986
(2 )-

ح ػائشح نهكاذة أدًذ رضا دٕدٕ"، يجه ح انؼهٕو الإَطاٍَ ح، جايؼح يُرٕري،  رشٍذ تٍ يانك:" ذذهٍم  ضًٍٍائً نمظ 

 .112، ص 2001، انجسائر، 16لطُطٍُح، انؼذد 
(3 )-

دثٍة تٍ يانك: "ذذهٍم انًطرٌٕاخ انط ردٌح نذكاٌح َظف انذ ٌك"، يجه ح اَداب ٔانه غاخ، جايؼح أتً تكر تهماٌذ، ذهًطاٌ،  

 .220، ص 2010ٌ ، جٕا16انؼذد 
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قال السّارد: " كان رجل ثري يعيش مع بناتو السّبع قرّر الذّىاب إلى مكّة كي يطيّر  

 .(1)نفسو في الكعبة الشّريفة"

تحيل ىذه المقطوعة المسمّاة بالوصمة الروحيّة إلى الانتقال لمفضاء المقدّس، إذ  - 

بناء جانبو الرّوحي، لذلك تقوم  بعدما اكتمل بناء الرّجل الثّري نفسيّا وجسديّا واجتماعيّا قرّر

الّذي يتمفصل ضمن كينوتو الموضوعاتيّة عمى  -الحجّ  –ىذه المّحظة السّردية عمى الأداء 

 :(2)مقطعين مكوّنين يتفرّعان بدورىما إلى

 الانفصال أو الفصمة عن ال "ىنا".  الذّىاب إلى الحجّ بوصفو فضاء مقدّس 

 الوصمة بال "ىناك".        

 إلغاء الذّات.  ام بالحجّ بوصفو منظومة شعائريّةالقيّ  

 تثبيت الذّات المتعاليّة.        

فالنّقض الّذي شعر بو الأب في الحياة الرّوحية كان ىاجسا دفعو إلى التّفكير في  

الرّحيل وىو الفعل الّذي سيمكّنو من وضع حدّ ليذا الشّعور الّذي يعيشو عمى المستوى 

إلى التخمّص من وضعو المدنّس والرّغبة في تطيير نفسو بزيّارة  تطمّع. فال(3)البراغماتي

الكعبة الشّريفة لأداء مناسك الحجّ كان الدّافع الّذي يفضي إلى الوقوع  تحت سمطان البنية 

 .(4)المعتقداتيّة

                                                 
(1 )-

 Editionsراتخ تهؼًري: "انٕردج انذًراء لظض شؼثٍ ح يٍ شرق انجسائر"، انًُشٕراخ انجايؼٍ ح ٔانؼهًٍ ح  

publisud ،71، ص 1983تارٌص، فرَطا، ، 1ط. 
(2 )-

 .221دثٍة تٍ يانك: "ذذهٍم انًطرٌٕاخ انط ردٌح نذكاٌح َظف انذ ٌك"، ص  
(1)-  

(A.J) Greimas et (J) courtes : « Sémiotique – dictionnaire raisonné de la théorie du 

langage », P 288.
 

(4 )-
"، ص   ثح نرٔاٌح زلاق انًذق   .34ػثذ انًانك يرذاع: "ذذهٍم انخطاب انط ردي يؼانجح ذفكٍكٍ ح ضًٍٍائٍ ح يرك 
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لتحقيق ميمّة فعل سدّ النّقص الّذي يستفيد ( en quete)  يعتبر فعل الخروج تحريّا 

ل إليو )الأب( انطلاقا من قيمتي )الواجب + الإرادة( لمحصول عمى البرنامج منيا المرس

 السّردي الأوّل: ويتعمّق بذىاب الأب إلى الحجّ وقد اتّسمت حالة الوالد بوضعيتين:

 الوضعيّة الأولى: كان الأب في حالة فصمة مع الحجّ )الفضاء المقدّس(. - 

 وصمة مع العائمة )الفضاء المدنّس(.الوضعيّة الثاّنية: كان الأب في حالة  - 

أمّا موضوع القيمة فيتمثّل في الحجّ، وقد قام بدور الفاعل المنفّذ الأب، إذ يسعى  

 لتوفير كلّ الظّروف المناسبة لأداء مناسك الحجّ.

 المرسل إليو )الأب(  موضوع القيمة )الحجّ(     

       

 )الأب( 1الفاعل المنفّذ ف     

د: "لأمنكنّ سأكمّف الكمب زنيبر بالميمّة فيو أشجع من سبعة حرّاس أقوياء، قال السّار  

 .(1)ولا تفتحن الباب لأيّ كان واحذرن الأجانب والغرباء"

يشكّل العدد سبعة جزءا أصيلا في الذّىنية الشّعبية، فيو شديد الحضور في جميع  

و يتمثّل في عدد أيّام الأسبوع، وقد الطّقوس الدّينية والحكايات الخرافيّة، ولعلّ مصدر ذلك كمّ 

ورد ذكر ىذا العدد في الكتب السّماوية والأساطير الإنسانيّة، فقد تردّد أربعا وعشرين مرّة في 

 .(2)القرآن الكريم

                                                 
(1 )-

ح زٍَثرراتخ تهؼًري : "    .71، ص " لظ 
(2 )-

ز دراضح فً انًؼرمذاخ ٔالأيثال انش ؼثٍح"، دٌٕاٌ انًطثٕػاخ ػثذ انًانك يرذاع: "  ػُاطر انر راز انش ؼثً فً انلّ 

 .25-24، ص: 1987انجايؼٍ ح، انجسائر، 
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قبل خروج الأب إلى الحجّ، حذّر بناتو من فتح الباب لأيّ كان أثناء غيّابو، كما  - 

كفاءة الإضماريّة ىنا عمى جية الوجوب الجميّة نصيّا في كمّف الكمب بحماية البنات، وتقوم ال

صورة الواجب الدّيني المقدّس، والجدير بالذّكر أنّ ليذا الحيوان خصوصيّة في المخيال 

الشّعبي العربي مثال القرآن الكريم يظير ذلك عمى مستوى محور التّواصل إذ تحكم 

Relation d’orientationالمزدوجة: مرسل/مرسل إليو علاقة توجيييّة 
الّذي تعطي فيو  (1)

 الأولويّة لممرسل.

 مرسل إليو   موضوع    مرسل   

 الكمب   حماية البنات    الأب    

 :نوقد اتّسمت حالة زنيبر بوضعيّتي 

 الوضعيّة الأولى: كان الكمب في حالة فصمة مع البنات. - 

 ت.الوضعيّة الثاّنية: كان الكمب في حالة وصمة مع البنا - 

أمّا موضوع القيمة فيتمثّل في الحرص عمى حماية البنات من أيّ مكروه، وقام بدور الفاعل  

 المنفّذ ) الكمب زنيبر( إذ يسعى بكلّ قوّتو وشجاعتو لحماية البنات والدّفاع عنينّ.

 المرسل إليو )البنات(  موضوع القيمة )توفير الحماية(    

 الفاعل)الكمب(     
  

 السّرديان عمى بنيتين فاعميتين: ناممي: ينبني البرنامجاالرّسم الع -

 

                                                 
(2)- 

Joseph Courtes : « Analyse sémiotique du discours », P 99. 
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 المرسل إليو           موضوع القيمة     المرسل :لاأوّ 
 )الأب(                                                                           

 )أداء مناسك الحجّ(  نقص في الجانب الرّوحي
 

 

 المعارض    لالفاع     المساعد
 قصر منعزل. -سبع بنات، -      /  )الأب(1/ف        الثّراء-
المسافة بين مكان الإقامة ومكّة                                   بعد-                   القدرة-
نلاحظ حدوث تآلف بين مواقع عامميّة، فمثلا الأب يحتلّ موقع فاعل منفّذ ومرسل إليو  

 فسو.في الوقت ن
 المرسل إليو           موضوع القيمة     المرسل ثانيّا:

 )البنات(    )توفير الحماية(   خوف الأب عمى بناتو
 
  
 المعارض     الفاعل    المساعد 
 طول فترة غيّاب الأب -   / )الكمب زنيبر(2/ف  قوة وشجاعة الكمب 
 ضعف البنات وخوفينّ -           
 منعزل قصر -           
 :Conjonction Familialeالمقطوعة الثاّنية: الوصمة الأسريّة  2-2

 .(1)تبدأ المقطوعة من: "لكن ما أن ابتعد عن القصر....دخمت الغولة القصر مطمئنّة" 

  :Programme Narratif Annexeالبرنامج السّردي الممحق )غير محقّق(  2-2-1

 

                                                 
(1 )-

ح زٍَثرراتخ تهؼًري : "    .75، ص "لظ 
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عده عن القصر دافعا ميمّا وأساسيّا في ظيور يعتبر انتقال الأب نحو بلاد المشرق وب 

الغولة وقيّاميا بمحاولة استطلاعيّة متنكّرة في ىيأة امرأة عجوز عطوفة ويظير ذلك جميّا في 

الممفوظ السّردي التّالي: "لكن ما أن ابتعد عن القصر حتّى ظيرت الغولة الّتي كانت تنتظر 

ر بييأة عجوز عطوفة مناديّة البنات السّبع ىذه المناسبة منذ سنوات عديدة أمام باب القص

 .(1)بصوت رقيق"

إنّ حصول نقص لدى الفاعل )الغولة( نتيجة عدم القدرة عمى الدّخول وامتلاكيا - 

لقيمة جية )إرادة فعل( قصد دخول القصر عن طريق التّفكير في حيمة تحقّق ليا القدرة عمى 

القصر، والسّعي إلى إنجاز وصمة  عن كيفيّة فتح الباب ودخول Quêteفعل التحرّي 

بموضوع القيمة )الدّخول إلى القصر( وفق برنامج سردي غير محقّق عن طريق تكريس 

قيمتي)الذّكاء+ الإغراء( لتحقيق تمك الوصمة، إذ جاء في الممفوظ السّردي: "افتحن لي الباب 

ميّتكنّ أثناء غيّاب بسرعة أنا عمّتكنّ العجوز أحمل لكنّ الحموى وقد أتيت لزيّارتكنّ وتس

 .(2)والدكنّ"

من خلال ىذا التنّظيم الفعمي، يتّضح أنّ لمفاعل المنفّذ )الغولة( سموكا محايثا، يظير  

قيّما معنويّة )كينونة( تتحدّد بالسّالبة )خبث، حقد، كره(. ومنو، فالغولة من بين الشّخصيات 

Personnages Allégoriquesالمجازيّة 
خصية بإنجاز أفعال، أو التّعبير الّتي تقوم الشّ  (3)

 عن رغبة أو التّظاىر بأمرما، وىي تبطن أمر آخر.

                                                 
(1 )-

ح ز   .71، ص ٍَثر "راتخ تهؼًري : " لظ 
(2 )-

 .72انًرجغ َفطّ، ص  
(3 )-

 .194، ص 2001، جٕاٌ 2، انؼذد 1يجه ح اَداب ٔانؼهٕو الإَطاٍَ ح ٔالاجرًاػٍ ح، ذهًطاٌ، انًجهذ 
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جاء في قول الرّاوي: "أجاب الكمب إثر سماعو كلام الغولة أنا زنيبر، كمّفني سيّدي  - 

بحماية بناتو وسأمنعك من أكمينّ وبدأ ينبح بشدّة حتّى أجبر الغولة عمى العودة من حيث 

 .(1)أتت"

يّز ىذه البنية التركيبيّة بغيّاب إستراتيجيّة فاعمة لمفاعل )الغولة( تضبط قيّما تتم - 

موجّية ممكنة تؤدّي عامميّا إلى تحقيق البرنامج السّردي. كذلك يعكس الممفوظ السّردي قيمة 

ومنو، كان أداء الغولة موجّيا نحو نتيجة حتميّة وىي  -الخوف من الكمب –تتميّز بالسّمب 

 ق.اللّاتحقّ 

و إثر فقدان موضوع القيمة نتيجة لظيور عنصر معارض )الكمب(، وامتلاكو قيمتين  

تتميّزان بالإيجاب )القوّة والشّجاعة، الإخلاص لصاحبو(، فنحصل عمى النّموذج التبّميغي 

 الآتي:

 

 المرسل إليو    الرّسالة            المرسل 
 البنات    فاعل منفّذ -     الغولة 
 إغراء الفتيات بالحموى -    نفّذ()فاعل م 
 حماية البنات والدّفاع عنينّ       
 

إنّ الفاعل المنفّذ )الغولة( يتّجو إلى فقدان موضوع القيمة )الدّخول إلى القصر وأكل  

البنات(، وبالتّالي عدم تحقيق الميمّة الّتي كانت ىدفو المنشود، ويتحوّل من حالة وصمة 

                                                 
(1 )-

ح زٍَثرراتخ تهؼًري : "    .72، ص " لظ 
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لنخمص  -الخوف من الكمب –فصمة عنو نتيجة لأداء غير موجّو بموضوع القيمة إلى حالة 

 في الأخير إلى تجسيد التّموقعات العامميّة عمى مستوى ىذه البنية:

 موضوع القيمة                             المرسل إليو              المرسل
 /الغولة3/ف   )دخول القصر+أكل البنات(       ىويّة جية شرّيرة

 

 

 المعارض     الفاعل      مساعدال
  الكمب -    /الغولة3/ف      الذّكاء -
 الإغراء -
 التنكّر -
 الخداع -
  

نلاحظ حدوث تآلف بين مواقع عامميّة، فمثلا الكمب الّذي كان يمثّل فاعلا منفّذا في 

 المقطوعة الأولى، قد تحوّل إلى معارض.

 

 :gramme Narratif AnnexeProالبرنامج السردي الممحق )محقّق(  2-2-2

جاء في قول الرّاوي: "قالت الأخت الكبرى الّتي لم تكن ذكيّة لنربطو كي تتمكّن من  

 الدّخول وقالت الصّغرى الّتي كانت تتحمّى باليقظة والحكمة لنحذر من ارتكاب ىذا 
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رى فربطن التّغافل ىل نسيتنّ إرشادات أبينا...لم تيتمّ البنات الستّ بأقوال أختينّ الصّغ

  .(1)الكمب"

   .(2)"ىذا الكمب يخيفني كثيرا، اقتمنو يا حفيذاتي، فانقضن عمى الكمب وخنقنو" - 

 .(3)" إنّو يخيفني رغم أنّو ميّت، أحرقن جثتّو وارمين الرّماد في النّير" - 

 .(4)" الكمّامة المعمّقة تنبح نباحا مخيفا، اسحقن ىذه الكمّامة وارمين بيا في النّير" - 

تعكس ىذه الممفوظات السّردية قيمتين سمبيّتين )لا ذكاء + تيوّر( نتيجة ربط الأخوات  

الستّ الكمب ثم قتمو فحرق جثتّو وكمّامتو ورمييما في النّير، والسّعي إلى إحداث وصمة 

بالغولة، ولكن رفض الأخت الصّغرى عن طريق تكريس قيمتي )اليقظة + الحكمة( وكذا 

العوّاء، نباح الكمّامة( حال دون تحقيق تمك الوصمة ومنو فشل الفاعل الكمب )النباح، 

)الغولة( في عدّة محاولات لتحقيق البرنامج السّردي، لتتمكّن في الأخير من تحقيق موضوع 

القيمة )الدّخول إلى القصر( بعدما قامت البنات الستّ من حرق كمّامة الكمب الّتي كانت 

ومنو نجاح برنامجيا السّردي الأساس والمتمثّل في دخول  معمّقة بحزام الأخت الصّغرى

 القصر وأكل البنات.

 وقد اتّصفت حالة الغولة بوضعيّتين:

 الوضعيّة الأولى: الغولة في حالة فصمة مع البنات. - 

 الوضعيّة الثاّنية: الغولة في حالة وصمة مع البنات. - 

                                                 
(1 )-

ح زٍَثر "   .72، ص راتخ تهؼًري : " لظ 
(2 )-

 .74انًرجغ َفطّ، ص  
(3 )-

 .74َفطّ، ص  انًرجغ 
(4 )-

 .75انًرجغ َفطّ، ص  



 

 44 

 الية:وعميو يمكن الحصول عمى التّرسيمة العامميّة التّ  

 

 المرسل إليو         موضوع القيمة           المرسل
 الغولة  )دخول الغولة القصر(      الغباء والتيوّر

 

 

 المعارض      الفاعل      المساعد
  الكمّامة -  /الأخوات الستّ 4/ف   القدرة، الحبل )ربط( -
 الأخت الصّغرى -         الحرق، النّير -
 الأب وصايا -           

 الكمب -                                                                      
 المقطوعة الثاّلثة: 2-3

 / :5برنامج سردي أساس /ف - 

يعكس أداء الفاعل )الأخت الصّغرى( سموكا محايثا يظير قيّما معنويّة )كينونة   

ة وملاطفتيا قصد تحقيق فعل اليروب الّذي موجبة( تتمثّل في التّظاىر بالفرح والتممّق لمغول

 ينمّ عن قدرة الفعل وتحقيق نوعا من الانتصار المبدئي لتتمكّن من اليروب.

يتجسّد ذلك في الممفوظ السّردي: "تتظاىر بالفرح وأخذت تتممّق الغولة وتلاطفيا كي  

 .(1)تكسب ثقتيا فصارت تنادييا بالعمّة الحبيبة"

 

                                                 
(1 )-

ح زٍَثر " ، ص    .75راتخ تهؼًري : " لظ 
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الأخت الصّغرى بسبب عدم المعرفة وامتلاكيا لقيمة جية  ونتيجة لحصول نقص لدى 

)إرادة فعل( قصد معرفة السرّ عن طريق التّفكير في حيمة )التّظاىر بالغباء( الّتي تحقّق ليا 

(عن سرّ نوميا والسّعي إلى إنجاز وصمة بموضوع القيمة  Quêteالقدرة عمى فعل التحرّي )

( لتحقيق تمك الوصمة إذ تمكّن الأداء الموجّو من عن طريق تكريس قيمة )الذّكاء، الحيمة

طرف الأخت الصّغرى الإطّلاع عمى السرّ )معرفة(، كما جاء في الممفوظ السّردي: "عندما 

 .(1)أنام نوما عميقا ييتزّ البيت وينبت الحشيش في الموقد وتنيق الحمير في الخارج"

يل اتّصالي بموضوع القيمة ومنو يسعى الفاعل المنفّذ )الأخت الصّغرى( إلى تحو  

 –محور الرّغبة  –م ق[. فقد تبنّت الأخت الصّغرى   5لتتجمّى الحالة الممفوظيّة التّالية ]ف

لتحدث عمى مستوى ىذا المسار السّردي وصمة بموضوع القيمة )اليروب( و امتلاكو، 

نسحبت بيدوء من فراشيا وذىبت لإيقاظ ويظير ذلك جميّا في الممفوظ السّردي التّالي :" ا

أخواتيا لمفرار لكنّينّ رفضن الاستماع إلييا وغططن في النّوم من جديد فقرّرت الفرار وحيدة 

 .(2)ليلا"

تتميّز ىذه البنية التّركيبيّة بخروج البطمة وىروبيا إذ قرّرت أن تترك أسرتيا وتخرج  

  ما يبيّنو النّموذج :لممغامرة بعد رفض أخواتيا الاستماع إلييا، ك

 

 

 

                                                 
(1 )-

ح زٍَثر " ، ص    . 75راتخ تهؼًري : " لظ 
(2 )-

 .76انًرجغ َفطّ، ص  
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 موضوع القيمة )اليروب(      

 

 فاعل منفّذ )الأخت الصّغرى(      

  /:3برنامج سردي أوّل مضادّ /ف 2-3-1

 )الغولة(: 3الفعل المضادّ لمفاعل المنفّذ ف -     

تشكّل  البطل / البطل المضادّ الّتي -تتأسّس البنية التّركيبيّة المواليّة وفق ثنائيّة ضديّة 

استنادا إلى الممفوظ السّردي:" نيضت الغولة وىي  (1)أطراف الصّراع حسب )نورثووب فريا(

تستعدّ لأكل أختك الكبرى...انتيت من الأولى وىي تشرع بالثاّنية...أكمت الغولة الغافلات 

 . (2)الستّ"

ل )الأخوات الستّ( قد وضع حدّا لمسار ميمّتو الّتي انتيت بفش 4إنّ الفاعل ف 

[. )م ق( ( 4برنامجو السّردي وبالتّالي يكون في حالة فصمة بموضوع القيمة أي: ])ف

فنجد أنّ الأخوات الستّ قد تواطأن لا إراديّا لتنفيذ الميمّة الّتي سعين لتحقيقيا ليتحوّلن في 

 . -الغولة-(3الأخير إلى موضوع محلّ استيلاك من طرف الفاعل المنفّذ )ف

ـ استثمار معجمي: جاء في قاموس المحيط أن لفظة "غول" معناىا كما يمي: غالو: 

أىمكو، وأخذه من حيث لم يدر، والغول: اليمكة والدّاىيّة والسعاة، الجمع: أغوال وغيلان، 

                                                 
(1 )-

ٔاٌح انًغارتٍ ح دراضح فً تٍُح انش كم"، يُشٕراخ انًؤض ط  ح انٕطٍُ ح إتراٍْى ػث اش:" ذمٍُاخ انثٍُح انط ردٌح فً انر 

 .152، ص 2002،  1ط نلّذ ظال،انُ شر ٔالإشٓار،
(2 )-

ح زٍَثرراتخ تهؼًري : "    .76، ص " لظ 
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.فالدّلالات العربيّة (1)والحيّة وساحرة الجنّ، والمنيّة وغالتو: أىمكتو والغوائل: الدّواىي

 ول" في القواميس العربيّة:لمفظة"غ

 اليلاك -

 الدّىاء -

 المكر -

 السّحر -

(2)*هوية
Identité :جية متعمّقة بالغول 

ترتبط كينونة الغول بمفيوم العجيب أو الخارق "الأمر الّذي دفع بالدّراسات الأدبيّة  

في الأوساط . ومن ثمّ "نرى (3)الشّعبية إلى دراسة ىذا الكائن ضمن النّمط الحيواني الخرافي"

البشريّة الجزائريّة أنّ الخرافة الّتي تمتاز بالقصص حول الجنّ والغيلان عمى العموم متأثّرة 

بجميع المعالم والصّفات الّتي أخذت من فكرة الجنّ عند تكوينيا، ثمّ تطوّرىا الطّويل، ويتجمّى 

 .(4)ذلك في الأدوار الّتي تمعبيا الجنّ والغيلان فييا بجانب بطل الرواية"

فالغولة كائن غريب لا يخضع لمقوانين الطّبيعية، ترتكز عمى الخيال، ممّا يجعل  

سموكيا يتّسم بطابع الغموض، ذلك لصعوبة إيجاد تفسير منطقي لتصرّفات ىذا الكائن 

                                                 
(1 )-

ذ تٍ ٌؼمٕب انفٍرٔز أتادي: "انمايٕش انًذٍط"، دار إدٍاء انر راز انؼرتً، ج   ً نثُاٌ،  ،1ط، تٍرٔخ،2يجذ انذ ٌٍ يذ

 .1997، ص 1997
(2 )-

ًٍٍائً نهُ ظٕص ػرتً رشٍذ تٍ يانك: "لايٕش يظطهذا  انجسائر، ،1طفرَطً"،دار انذكًح،  -إَجهٍسي –خ انر ذهٍم انط 

 .88، ص 1997
(3 )-

ٔياَطٍ ح إنى انٕالؼٍ ح"، دار انؼٕدج، تٍرٔخ، دار انكراب انؼرتً طراتهص، دخ،   َثٍهح إتراٍْى: "لظظُا انش ؼثً يٍ انر 

 .184ص 
(4 )-

ح انش ؼثٍح ا        ،1980 ،1طنجسائرٌ ح راخ الأطم انؼرتً"، دٌٕاٌ انًطثٕػاخ انجايؼٍ ح،نٍهى رٔزنٍٍ لرٌش: " انمظ 

 .151ص 
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الغريب. تمتمك الغولة قيمتي جية خارقتين ىما: إرادة + واجب فعل الاعتداء عمى كلّ 

 ا.شخص يحاول الاقتراب مني

أضف إلى ذلك تركيبتيا الفيزيولوجيّة الضّخمة أىّمتيا لامتلاك قدرة فعل + معرفة فعل  

قصد تأسيس برنامج سرديّ مضادّ )القيّام بعمميّة عدائيّة( تكون قادرة عمى إنجاز فعل البطش 

 والاعتداء عمى البنات الستّ الّذي يتحوّل فيما بعد إلى موضوع استيلاك الغولة.

= فصمة،    = الغولة، ف م ع= فاعل موضوع، 3تحويمي، ف ]ف ت = فعل 

.]وصمة = 

 ([-ف م ع -  3)ف  (-ف م ع - 3]ف   ف ت )ف( 

وضوع قيمة         نحصل في النّياية عمى بنية عامميّة مضادّة متمثّمة في إنجاز م 

 يجسّده النّموذج العاممي الآتي: -الاعتداء –

 المرسل إليو               موضوع القيمة          المرسل
 الأخوات السّبع    )الاعتداء+اليلاك(      ىويّة جية شرّيرة

 

 

 المعارض     فاعل      المساعد
  الوليّ                   / )الغولة(3منفّذ/ف         القدرة -
 رفض الأخوات الستّ  -

 الاستماع لأختينّ الصّغرى
 المّيل -
 نوم الأخوات الستّ  -
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 /:5سردي ثان مضادّ /ف  برنامج 2-3-2

 )الأخت الصّغرى(: 5ف –صدّ الاعتداء  –الفعل المضادّ  -  

ة الغدر + اليويّ  –بما أن الأخت الصّغرى كانت قد اكتشفت مسبقا الكينونة الحقيقيّة  

جعميا   -اليلاك + الاعتداء –وتأويل الغاية واليدف الّذي جاءت من أجمو  -الشرّيرة لمغولة 

تبُْقي عمى الطّريقة نفسيا والمنيجيّة الضّابطة لأدائيا الّتي تتجمّى في معرفة فعل مع اعتماد 

في يظير ذلك جميّا  -صدّ الاعتداء -قصد تأسيس البرنامج السردي المضادّ  -حيمة-الذّكاء

البنية التركيبيّة التّالية: "أخبريني ماذا قمت لمنّير حتّى استطعت اجتيّازه، قمت: "أيّيا النّير 

 .(1)القذر والمميء بالضّفادع ضاغف ميّاىك كي أجتازك"

 –/ من إحداث وصمة بموضوع القيمة 5وعمى ىذا الأساس ، تمكّن الفاعل المنفّذ /ف 

بفضل ظيور عوامل مساعدة متمثّمة في كلّ من: القمر،  -اليروب والنّجاة + معاقبة الغولة

العدو، بسرعة، النّير، المغارة، الثّعبان وصولا إلى نجاح برنامجيا السّردي الأساس المتمثّل 

في معاقبة الشّخصية الشّريرة )الغولة( بالقتل ونجاتيا وفق مسارات سرديّة وتمفضلات مختمفة 

 داء موجّو من طرف الأخت الصّغرى لامتلاك موضوع القيمة.باتبّاع إستراتيجيّة فعّالة وكذا أ

                                                 
(1 )-

ح زٍَثرراتخ تهؼًري : "    .77، ص "لظ 
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 وعميو يمكن الحصول عمى التّرسيمة التّالية: 

 المرسل إليو                      موضوع القيمة             المرسل

 /5/ف                       صدّ الاعتداء -                     غريزة المحافظة عمى
 معاقبة الغولة+ النجاة  -         حياةالبقاء في ال

 

  
 المعارض     الفاعل     المساعد

 ضرػح ػذٔ انغٕنح                   /5المنفّذ /ف     القمر -
 النّير                            الأخت الصّغرى -
 العدو بسرعة -
 المغارة -
 الثّعبان -
 

ة البرنامج السّردي لكلّ من الغولة والأخت ما يمكن استخلاصو ممّا سبق ذكره أنّ غاي 

 الصّغرى تكتسي طابعا جدليّا يوضّحو النّموذج الموالي:

 اعتداء + ىلاك.  برنامج سردي مضادّ    /3مسار الغولة/ف 

                      صد الاعتداء +                                                             فعل مضادّ   /5مسار الأخت الصّغرى /ف 

 معاقبة الغولة)القتل( ونجاة البطمة.

 وعميو فقد مرّ المسار السّردي ليذه القصّة بعدّة مراحل أىمّيا: 
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نقص في الجانب  -/ 1الوضعيّة الأولى الّتي تميّزت بحالة تداوليّة متدنيّة لـ /ف 

/ القصر ومنو 3خول/ف/د2ليحصل بعد ذلك فعل التحوّل الّذي تجسّد في منع /ف -الرّوحي

ظيور مرحمة الثبّات أي: إصلاح الوضع الأوّل، الّذي انجرّ عنو تحوّل آخر من خلال 

/ لتُكَمَّلَ ىذه المحاولة بالنّجاح 4/ القصر بمساعدة /ف3وضع مضطرب تمثّل في دخول /ف

دّ بينما عكست الوضعيّة النّيائيّة ص -دخول القصر + التيام الأخوات الستّ  –أي اعتداء 

/ موضوع 5/ + نجاح وحدوث انتصار، وتحقيق /ف5/ من طرف/ف3الاعتداء لـ /ف

 القيمة/ معاقبة الشّخصية الشرّيرة بالقتل + نجاة البطمة/.



 

 52 

 جدول خاصّ بالتغيّرات الّتي طرأت عمى المواضيع التّركيبيّة الخاصّة بكلّ عامل: -3
 

 ةركيبيّ المواضيع التّ  المقطوعة العوامل

 الأب
 ذل منفّ فاع 1
 مرسل إليو 1

 الكمب زنيبر
 ذفاعل منفّ  1
 معارض 2

 الغولة
 Annexeبرنامج سردي "ممحق"  ذفاعل منفّ  2

صال / عمى الاتّ 5لمساعدة /ف
 .بموضوع القيمة

 مرسل إليو 2
 معارض 3

 الأخوات الستّ 

 مرسل إليو 1
 معارض 1
 ذفاعل منفّ  2
 مرسل إليو 3
 مساعد 3

 غرىالأخت الصّ 

 معارض 1
 معارض 2
 ذفاعل منفّ  3
 مرسل إليو 3

 مساعد 3 القمر
 مساعد 3 العدو بسرعة

 مساعد 3 يرالنّ 
 مساعد 3 المغارة

 مساعد 3 عبانالثّ 



 

 53 

 :(1) تقديم مقتضب لقصّة لونجة بنت الغول -1

ا لكنّيم كانوا جمال لونجة الفتّان بير جميع الشبّان الّذين حاولوا خطفيا من والدى 

يفقدون حياتيم. وعندما بمغ أحمد الابن الوحيد لمسّمطان سنّ الرّشد أحبّ لونجة ورغب في 

الزّواج بيا الأمر الّذي رفضو والده، ونظرا لاتّصافو بالحكمة والفيم فقد اقترح عميو اختيّار 

تراح وقرّر مغادرة امرأة    أو أكثر من عذارى المممكة لمزّواج بيا، ولكن أحمد رفض ىذا الاق

القصر قاصدا بيت الغول، ليجد لونجة جالسة أمام الباب منشغمة بتسريح شعرىا، لمّا رأتو 

نّما قدّمت لو مجموعة من النّصائح  فتنت بجمالو وأشفقت عميو ولم تستطع تسميمو لوالدىا وا 

خوتيا السّبعة لتضعو في حفرة مغطّاة بصحن كبير من الخشب ووقت  لمنّجاة من أبييا وا 

العشاء يتمّ خروج أحمد بعد إطفاء الشّموع أثناء الأكل مع أخذ ووضع الممعقة بسرعة. لمّا 

عادت الأمّ جمست أمام النّار لتتفقّد الأمتعة والأدوات المنزليّة. فتقدّمت جميعيا عدا الصّحيفة 

أنّ السّبب الخشبيّة الشيء الّذي دفع بالغولة إلى الاستفسار عن عدم مجيئو لتجيبيا لونجة 

 راجع إلى تقدمو في السّن ونقص قوّتو.

حين تقديم العشاء، خرج أحمد من مخبئو وجمس بين الأغوال عاملا بنصيحة لونجة،  

ممّا أدّى إلى احتجاج أحد أفراد الأسرة عن عدم حصولو عمى ممعقة، إذ احتارت الأمّ وأخذت 

د بعدم إيذائو وظيور أحمد حيث تعدّ الملاعق بصوت عال ىذا ما دفع بالأب إلى تقديم وع

 عامموه معاممة ضيف صديق دون إخبارىم عن سبب زيّارتو.

                                                 
(1 )-

 .41راتخ تهؼًري: "لظح نَٕجح تُد انغٕل"، ص  
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في الصّباح عند ذىاب الأغوال إلى الغابة وبقاء لونجة في البيت لمقيّام بالأعمال  

 المنزليّة أخبرىا أحمد عن حقيقة زيّارتو عارضا عمييا الذّىاب معو.

حصانا وانصرفا بسرعة، ولكن شاىدتيما وافقت لونجة عمى طمب أحمد ليمتطيا  

الغولة الّتي كانت عند النّبع فأخبرت زوجيا الّذي قام بمطاردتيما ولكن باءت محاولتو بالفشل 

الأمر الّذي دفعو بو إلى تقديم لابنتو مجموعة من النّصائح بعدم شربيا من أنيار الألماس  

 واج الحيوانات المتقاتمة.أو الذّىب أو الفضّة، وكذا عدم فكّ الشّجار بين أز 

نفّذ العاشقان الوصايا، ولكن عند وصوليما أبواب المدينة شاىدا حمامتين تتقاتلان،  

لم يستطع أحمد تحمّل تمك القساوة فأراد الفصل بينيما ناسيّا وصايا الغول، ليظير عقاب 

ويلا ثمّ عملاق فانقضّ عميو واختطفو متّجيا إلى عشّو بجبل صخري مرتفع، بكت لونجة ط

دخمت المدينة بعد ولوجيا مصنع حدّاد واستبداليا الثيّاب الجميمة وحصان الأمير بثيّاب خادم 

إضافة إلى دىن وجييا وجسميا بالفحم ودخوليا قصر السّمطان كخادمة، كل مساء يتمّ 

صعود لونجة إلى السّطح لمراقبة عشّ العقاب ومناجاة أحمد بحزن ومرارة عن سوء معاممة 

ليا، ولكن سماع الإمام حوارىما جعمو يخبر السّمطان بالسر ليتّجو فورا عند الشّيخ  أىمو

الحكيم طالبا منو النّصيحة المتمثّمة في ذبح بقرة عند أسفح الجبل وعند مجيء العقاب 

ليقتات منيا حاملا الأمير بين مخالبو وعند شبعو، يتوسّل إليو السّمطان بإعادة ابنو لو بدون 

يمكن استرجاعو بتناول غذاء جيّد، وىكذا تمكّن الأمير من النّجاة والزّواج من لونجة  دّم الّذي

 الجميمة.
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 التّقطيع:-2

تقبل قصّة "لونجة ابنة الغول" تقطيعا يستند إلى تمفصلات حديثة وأخرى تتعمّق  

. ففي (1)بالأطراف المتصارعة، وأخرى ليا علاقة بالمكان والزّمان الّذي تجري فيو الأحداث

القصّة عن انبيار الشّباب بجمال لونجة الفتّان ومحاولتيم خطفيا من المقطع الأوّل تتحدّث 

والدىا لكنّيم يفقدون حياتيم. في المقطع الثاّني يتّجو الأمير قاصدا بيت الغول فيتمقّى 

م المساعدة من قبل لونجة، في المقطع الثاّلث يخرج الأمير من مخبئو ويقرّر الظّيور أما

الأغوال بعدما وعده والد لونجة بعدم إيذائو. وفي المقطع الرّابع يكشف أحمد لمونجة سرّ 

مجيئو إلى القصر وموافقة ىذه الأخيرة الفرار معو. أمّا في المقطع الخامس فتتحدّث القصّة 

عن نجاة الأمير من الموت بفضل نصائح الشّيخ الحكيم وزواجو من لونجة الجميمة. ويمكن 

 ذا المسار السّردي من خلال المخطّط التّالي:بيان ى

 

 

 

 

                                                 
(1 )-

ًٍٍائً نهخطاب انط ردي دراضح نذكاٌاخ يٍ أنف نٍهح ٔنٍ  انًهك شٓرٌار،  -هح ٔكهٍهح ٔديُحػثذ انذًٍذ تٕرإٌ: "انر ذهٍم انط 

لح، انذًايح ٔانث ؼهة ٔيانك دسٌٍ"، يُشٕراخ يخثر ػاداخ ٔأشكال انر ؼثٍر انش ؼثً   ٕ انظٍ اد ٔانؼفرٌد، انذًايح انًط

زٌغ، ْٔراٌ، انجسائر،  ح  89، ص 2003تانجسائر، دار انغرب نهُ شر ٔانرٕ  أٔ ٌُظر: تشٍر ػثذ انؼانً: "طرٌك انط رد فً لظ 

د ٔانُ اضك نؼثذ الله تٍ انًمف غ"، يجه ح تذٕز ضًٍٍائٍ ح يخثر ػاداخ ٔأشكال انر ؼثٍر انش ؼثً تانجسائر، جايؼح أتً تكر انجر

 .301، ص 2009، ياي 6ٔ 5تهماٌذ ذهًطاٌ ٔيركس انثذس انؼهًً  ٔانر مًُ  نرطٌٕر انه غح انؼرتٍ ح، انجسائر، انؼذداٌ 



 

 56 

 

 رديةص الممفوظات السّ ممخّ  الوظائف أصناف الوظائف المقطع القصة

ــة 
ونج

لـــ
 تبن

ول
الغـــ

 

I 

 .انواج من لونجة لانبيارىم بجماليا الفتّ بان الزّ رغب جميع الشّ  حصول نقص اضطراب

 .والدييا حاول أكثرىم جرأة أن يخطفيا من تيديد لتحوّ 

يفقدون حياتيم وتستعمل رؤوسيم المقطوعة لتزيين واجية بيت - عقاب حلّ 

 .الغول

II 

 .ت الغوليجو قاصدا بكب أحمد حصانو واتّ ر - خروج اضطراب

وجد أحمد لونجة جالسة أمام الباب مشغولة بتسريح شعرىا - مواجية 

 .اويل جدّ الطّ 

 خضوع- لتحوّ 

 خداع-

 تواطأ-

 حيرة-

 ا رأتو فتنت بجمالو وأشفقت عميو ولم تستطع تسميمو لوالدىا.مّ ل-

 .ةاة بصحيفة خشبيّ وضعت أحمد في حفرة مغطّ -

حيفة ىا ما عدا الصّ لعدّ  الغولة الأمّ مت جميع الأمتعة نحو تقدّ -

 .الخشبية

 .ةحيفة الخشبيّ عن عدم مجيء الصّ  استفسرت الأمّ -

 .ة كي يأتي إليكن وتنقصو القوّ بو السّ مت قالت لونجة: تقدّ - ي مساعدةتمقّ  حلّ 

III 

 .موع وقت الأكلخرج أحمد من مخبئو عند انطفاء الشّ - خروج اضطراب

 تيديد- لتحوّ 

 خداع-

 مواجية-

 حيرة-

 .جمس الأمير بين الأغوال لتناول وجبة العشاء-

 .وضع الممعقة بسرعة أثناء الأكل أخذ ثمّ -

 .لو عمى ممعقةشكا أحد أفراد الأسرة من عدم حصو -

 .الملاعق بصوت عال، ووقعت في حيرة ت الأمّ عدّ -

قضاء عمى  حلّ 

 يديدالتّ 

 .للأمير بعدم إيذائو ام الغول وعدقدّ -
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IV 

 .شعر الأمير بضرورة إخبار لونجة بالحقيقة- حصول نقص اضطراب

 مواجية- لتحوّ 

 خداع-

 كشف السرّ -

 

 .ةاياه الحقيقيّ و لم يبح بنو أخبرىم عن اسمو ولكنّ -

 .يلريق عند ىبوط المّ ع الطّ ضيّ -

 .ارتوع الأمير وأخبر لونجة عن حقيقة زيّ تشجّ -

 .ىاب مع الأميروافقت لونجة الذّ - الفرار حلّ 

V 

ل ىذه القساوة، وأراد شاىد أحمد حمامتين تتقاتلان فمم يتحمّ - وقوع أذى اضطراب

 الفصل بينيما. 

 تيديد- لتحوّ 

 كشف السرّ -

 نصيحة-

قضاء عمى -

 يديدالتّ 

 .وقع الأمير في قبضة العقاب-

 .مطان بالسرّ سمع الإمام حوار الأمير ولونجة فأخبر السّ -

 .مطان نصيحةيخ الحكيم لمسّ م الشّ قدّ -

 .فاءمطان في استرجاع ابنو، وامتثالو لمشّ نجح السّ -

 .ج الأمير أحمد من لونجة الجميمةتزوّ - زواج حلّ 

 

لقصّة جاءت مؤلّفة من خمسة مقاطع متتابعة، كلّ منيا يتشكّل من ثلاثة نلاحظ أن ا 

أصناف وظيفيّة وىي: اضطراب وتحوّل وحلّ. وقد ترابطت المقاطع فيما بينيا عن طريق ما 

. (1)احتوتو الحمول الأربعة الأولى من عناصر جنينيّة باعثة عمى الاضطراب الموالي

تمّ استبداليا باضطرابات أخرى، بحيث نجد أنّ معاقبة فالحمول الحاصمة في نياية المقاطع 

الغول كلّ من يجرؤ عمى خطف ابنتو لونجة يمثّل العنصر المفجّر للاضطراب الثاّني، 

                                                 
(1 )-

ًٍٍائً نهخطاب انط ردي"، ص  ػثذ انذًٍذ تٕرإٌ:" انر ذهٍم   .61انط 
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وتمقّي الأمير المساعدة من طرف لونجة بتقديميا مجموعة من النّصائح لحمايتو من أبييا 

خوتيا انبثق عنو الاضطراب الثاّلث، وكذا الوعد ا لّذي قطعو الأب بعدم إيذاء الوافد الجديد وا 

إلى القصر )الأمير( نتج عنو نوع الاضطراب الرّابع. أمّا الاضطراب الخامس فقد حصل 

 نتيجة موافقة لونجة اليروب مع الأمير.

إذن ، فإن الأمر ىنا يتعمّق بروايات قصصيّة ذات انقلابات مفاجئة، وغير متوقّعة  

طراب جديد يرتبط بوجود عنصر جديد قد انبنى عميو الحلّ في من طرف المتمقّي، فكلّ اض

الرّواية السّابقة. ويمكن تمثيل المسار الخطّي الّذي اتّخذتو ىذه المقاطع الخمسة وفق ثلاثة 

 :(1)أزمنة )ما قبل، أثناء، ما بعد( وخمس مراحل

 ح >ت  >ض  >(    وف 1) 

 /ح > /ت > /ض        (2) 

 //ح //ت > //ض         (3) 

 ///ح > ///ت > ///ض     (4) 

 و ن ////ح > ////ت> ////ض           (5) 

 

 

                                                 
(1 )-

، جٕاٌ ـ 4ٔ 3لادج ػماق: "ضًٍٍاء انُ ض انط ردي فً انُ مذ انجسائري انًؼاطر"، يجه ح تذٕز ضًٍٍائٍ ح، انؼذداٌ:  

 .260، ص: 2007دٌطًثر، 

، ٌٔ= ٔضؼٍ ح َٓائٍ ح،   = اضرثذال،   ل، ح= دم   ٕ = ػلّلح اضررثاع،  >]ٔف = ٔضؼٍح افررادٍ ح، ع= اضطراب، خ= ذذ

اتؼح ٔانخايطح[. ج انث اٍَح ٔانث انثح ٔانر  انً نهًر  ُف انٕظائفً فً ٔرٔدِ ػهى انرٕ   انؼلّياخ )/، //، ///، ////( = انظ 
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و يتّضح أنّ مجموعات الأصناف الوظيفيّة السّابقة تشكّل ثلاثة اختبارات متتابعة  

عمى المستوى النّظمي، وىي نفسيا الّتي اعتمدىا غريماس في بناء وتأسيس تصوّر متكامل 

، فالمجموعة الأولى من الوظائف الموجودة في المقطع الأوّل تعدّ اختبارا لكلّ حكاية خرافيّة

تأىيميّا جسّد فيو عدم قدرة الشّباب عمى الوصول إلى قصر الغول وخطف لونجة. ومثّمت 

المجموعات الثاّنية والثاّلثة والرّابعة الاختبار الرّئيس الّذي واجو فيو البطل عدّة صعوبات 

والعقاب حيث تغمّب عمييا بفضل مساعدة كلّ من لونجة والشّيخ الحكيم وعراقيل مع الأغوال 

عن طريق تقديم مجموعة من النّصائح لاجتناب أذى الأغوال وكذا التخمّص من العقاب، أمّا 

المجموعة الخامسة )المقطع الخامس( فقد مثّمت اختبارا تمجيديّا تجمّى في شفاء البطل كميّا 

 س قطيعة بين وضيّعتو الختاميّة والافتتاحيّة.وزواجو من لونجة الّتي كرّ 
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 البنية الفاعميّة: -3
إذا نظرنا إلى المسار السّردي ليذه القصّة باعتباره مجموعة من البرامج السّردية يمكن  

 الوصول إلى الجدول التّالي:
 المعارض المساعد المرسل إليه موضوع القيمة ذالفاعل المنفّ  المرسل

 Ø بابالشّ - اختطاف لونجة- بابالشّ  انلفتّ ( جمال لونجة ا1
 

 قوّة الأغوال-

 ( الغرام2
 
 
 

 جمال الأمير

 الأمير أحمد
 
 
 

 لونجة

 واج بمونجةالزّ -
 
 
 
نجاة الأمير من -

 الموت.

 الأمير أحمد-
 
 
 

 الأمير أحمد

 الحصان -
 
 ذكاء لونجة-
حيفة الصّ -

 ةالخشبيّ 
 اب الأغوالغيّ  -
 الحفرة -

 مطانالسّ -
 
 
 
 (الأم)لة الغو -

ة ( الغريزة البيولوجيّ 3
 )الأكل(

 انطفاء الشمعة- الأمير أحمد- عامتناول الطّ - الأمير أحمد
 لونجة -

نقص عدد -
 الملاعق

أحد أفراد  احتجاج-
 الأسرة

 مير( تأنيب الضّ 4
 
 (الغولة )الأمّ  -

 الأمير أحمد
 

 الغول

إخبار لونجة -
 .بالحقيقة

 امحاق بيالمّ -

 لونجة-
 
 ونجةالأمير+ل-

مغادرة الأغوال  -
 .البيت

 ة، الغضبالقوّ  -

Ø 
 
 ة سرعة الغولقمّ -

 ة( غريزة الأبوّ 5
 
 عدم تحمل القساوة -
 
 غريزة الافتراس -
 الوحدة والحزن -
 
 
 ةغريزة الأبوّ  -

 الغول
 

 الأمير أحمد
 

 العقاب
 لونجة

 
 

 مطانالسّ 

إنقاذ ابنتو من  -
 خاطف العرائس.

الخصام بين فكّ  -
 .الحمامتين

 افتراس الأمير-
دخول قصر -
 مطان.السّ 
 
ابنو  استرجاع-

 .ونجاتو من الموت

 لونجة-
 
 الحمامتان-
 العقاب-
 
 لونجة-
 
 
 مطانالسّ -

 صائحالنّ  -
 
 ةالقوّ  -
،قمّة ة المخالبقوّ  -

 الجبل المرتفع.
 ادمصنع حدّ  -
،ثيّاب الفحم-

 خادم.
 
 الإمام -
 يخ الحكيمالشّ  -
 البقرة -
 
 

Ø 

 
 

Ø 
 

Ø 
 
Ø 

 
 
 
Ø 
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ولنجاح البرنامج السّردي يشترط وجود موضوع وتحريك وكفاءة، ويتحقّق البرنامج  

 Lesالسّردي بتوفّر شروط الكفاءة في الفاعل المنفّذ أي امتلاكو لمجموعة من الموجّيات 

modalités
(1). 

 معرفة الفعل - 

 رغبة الفعل - 

 وجوب الفعل - 

 قدرة الفعل - 

 ين بقصّة لونجة:ولتوضيح ىذا الكلام نستع

 معرفة الفعل: )اتّباع مجموعة من النّصائح( - 

 رغبة الفعل: )رغبة الأمير في الزّواج من لونجة( - 

 وجوب الفعل: )التّصميم عمى الذّىاب إلى بيت الغول( - 

 قدرة الفعل: )نجاح الأمير والظّفر بالزّواج من لونجة( - 

عمى أنّيا كفاءة فقد تمكّن الأمير من دخول بيت قدّمت القّصة الذّات المنفّذة  * الكفاءة:

بسبب عدم معرفتيم  مالغول والالتقاء بمونجة وأخذىا بينما يفشل معظم الشّباب في ميمّتي

لتمك النّصائح وكان ىذا الجيل سببا في موتيم: "كانوا يفقدون حياتيم في المحاولة العسيرة 

 .(2)ت الغول"وكانت رؤوسيم المقطوعة تستعمل لتزيين واجية بي

                                                 
(1 )-

ًٍٍائٍح انط ردٌح"، ص    .20رشٍذ تٍ يانك: "يمذ يح فً انط 
(2 )-

ح نَٕجح تُد انغٕلراتخ تهؼًري : "    .41، ص " لظ 
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خوتيا   وتتمتّع لونجة في المقطع الثاّني بكفاءة عاليّة في إخفاء الأمير عن أبييا وا 

بفضل النّصائح المقدّمة لو: "اقترب منّي واسمع نصائحي إذا كنت لا تريد أن تقع بين يدي 

خوتي السّبعة"  .(1)والديّ وا 

ابنتو من خاطف العرائس أمّا المقطع الخامس فتتجمّى فيو كفاءة الغول في إنقاذ  

بواسطة منحيا مجموعة من النّصائح لمنّجاة منو: "اسمعي ىذه النّصائح: إذا صادفت نيرا 

ذا صادفت في طريقك  من الألماس، أو من الذّىب أو من الفضّة لا تشربي من مائو، وا 

لّا  أزواجا من الحيوانات تتقاتل واصمي طريقك دون أن تحاولي فصميما عن بعضيما وا 

 .(2)يأخذك خاطف العرائسس

ويتمتّع العقاب بكفاءة في افتراس الأمير واختطافو: "ظير عقاب عملاق فانقضّ عميو  

. والكلام نفسو ينطبق عمى الشّيخ الحكيم فتجربتو (3)واختطفو بمخالبو محمّقا في الأجواء"

ع ابنو: "ذىب وخبرتو في الحياة مكّنتو من إفادة السّمطان بمجموعة من التّوجييات لاسترجا

 .(4)السّمطان عمى الفور إلى الشّيخ المجرّب وطمب منو نصيحة"

تظير في القصّة عدّة أطراف محرّكة لمفعل: الأمير، السّمطان، لونجة، الغول،  * التّحريك:

 الغولة)الأمّ(، الشّباب، العقاب، الأغوال.

العقاب( الّتي تستعمل تكمن القوّة المحرّكة لمفعل في طبيعة ىذه الكائنات )الأغوال،  

    ىويّتيا الشرّيرة وقوّتيا الخارقة في إيذاء الآخرين وحماية نفسيا من أي خطر ييدّدىا،

                                                 
(1 )-

ح نَٕجح تُد انغٕل "  راتخ   .42، ص تهؼًري : " لظ 
(2 )-

 .47انًرجغ َفطّ، ص  
(3 )-

 .48انًرجغ َفطّ، ص  
(4 )-

 .49انًرجغ َفطّ، ص  
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يأتي بعد ذلك الشّباب والأمير فجمال لونجة الفتّان وحبّيم ليا كانا سببين في تحريك 

دة أحمد والصّبر عواطفيم تجاىيا ورغبتيم في الزّواج منيا، أمّا لونجة فقد حفزّىا إلى مساع

عمى سوء معاممة عائمتو ليا جمالو ووقوعيا في غرامو. كذلك يعتبر شعور أحمد بتأنيب 

الضّمير في إخفاء السرّ وكذا عدم تحمّمو قساوة منظر الحيوانات المتقاتمة سببين في تحريك 

خبار لونجة بحقيقة زيّارتو إضافة إلى الفصل بين الحمامتين.  إنسانيّتو وا 

خبار زوجيا بذلك كان محرّكا قويّا أمّا ال  غولة الأمّ فمشاىدة الأمير وابنتيا ييربان وا 

دفع بزوجيا المّحاق بيما: "شاىدتيما الغولة الّتي كانت عند النّبع فأخبرت زوجيا الّذي ذىب 

 .(1)فورا لمطاردتيما"

ون لابنييما وفي الأخير غريزة الأبوّة لكلّ من الغول والسّمطان كانت دافعا لمدّ يد الع 

نقاذىما من أيّ مكروه قد يعرّض حياتيما لميلاك.  )لونجة، أحمد( وا 

لقد تمّ تقديم الأداءات السّردية من خلال البرامج السّردية المشار إلييا أعلاه وقد  * الأداء:

تبيّن أنّ الأداء الأوّل انتيى بفشل الشّباب في اختطاف لونجة فكان مصيرىم اليلاك، ومُنيّ 

في الأداء الثاّني بالنّجاح فالعمل بتوجييات لونجة مكّنتو من النّجاة من الموت  الأمير

واختطاف لونجة، ولكن نسيانو نصائح الغول أدّى إلى فشمو في الوصول إلى القصر 

 وافتراسو من طرف العقاب.

انتيى أداء لونجة بالنّجاح سواء في حماية الأمير من أذى والدىا أو في دخول قصر  

 طان، أمّا أداء الغول فقد كُمّلَ بالفشل إذ لم يستطع المّحاق بالعاشقين.السّم

                                                 
(1 )-

ح نَٕجح تُد انغٕل " ،    .47ص  راتخ تهؼًري : " لظ 
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بالنّسبة لأداء العقاب فكان مصيره النّجاح في افتراس الأمير وأخذه إلى عشّو بأعمى  

 قمّة جبل صخري.

وقد انتيى الأداء الأخير أيضا بالنّجاح،  فاتبّاع السّمطان نصيحة الشّيخ الحكيم مكّنو  

 جاع ابنو بدون دمّ ولكنّو عمى قيد الحياة.من استر 

 جدول خاصّ بالتغيّرات الّتي طرأت عمى المواضيع التّركيبيّة الخاصّة بكل عامل: -4

 المواضيع التركيبيّة  المقاطع العوامل
 فاعل منفّذ 1 الشّباب

 مرسل إليو 1
 فاعل منفّذ 2 الأمير أحمد

 مرسل إليو 2
 فاعل منفّذ 3
 إليومرسل  3
 مرسل إليو 4
 فاعل منفّذ 4
 فاعل منفّذ 5

 فاعل منفّذ 2 لونجة
 مساعد 2
 مساعد 3
 مرسل إليو 4
 مرسل إليو 5
 فاعل منفّذ 5

 معارض 2 السّمطان
 فاعل منفّذ 5
 مرسل إليو 5

 معارض 1 الأغوال
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 مساعد 2
 معارض 3
 مساعد 4

 معارض 1 الغول
 فاعل منفّذ 4
 فاعل منفّذ 5

 معارض 1 الغولة
 معارض 2
 مرسل 4

 مساعد 5 الحصان
 مساعد 5 الصّحيفة الخشبيّة

 مساعد 5 الحفرة
 مساعد 5 الشّمعة
 مساعد 5 الملاعق

 مساعد 5 مخالب العقاب
 مساعد 5 الجبل المرتفع
 مساعد 5 مصنع حدّاد

 مساعد 5 الفحم
 مساعد 5 ثيّاب خادم

 عدمسا 5 الإمام
 مساعد 5 الشّيخ الحكيم

 مساعد 5 البقرة
 فاعل منفّذ 5 العقاب

 مرسل إليو 5
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و في نياية ىذا الفصل نخمص إلى أن المسار السّردي لقصّة لونجة قد مرّ بعدّة  

مراحل أىمّيا: الوضعيّة الأوّلية الّتي تميّزت بحالة افتقار فمعظم الشّباب رغبوا في اختطاف 

عد ذلك فعل التحوّل الّذي تجسّد في تيديد الغول كلّ من يجرؤ عمى لونجة، ليحصل ب

الاقتراب من بيتو، ومنو ظيور مرحمة الثبّات أي: إصلاح الوضع الأوّل، الّذي انجرّ عنو 

تحوّل آخر من خلال وضع مضطرب تمثّل في وقوع الأمير في غرام لونجة وخروجو 

طف لونجة(، لتُكَمَّلَ ىذه المحاولة لمحصول عمى موضوع القيمة )دخول بيت الغول وخ

بالنّجاح، أعقبو تحوّل آخر من خلال وضع مضطرب تجسّد في نسيان الأمير نصائح الغول 

وافتراسو من قبل العقاب. بينما عكست الوضعيّة النّيائيّة نجاح السّمطان في إنقاد ابنو بفضل 

نتصار الأمير و تحقيق موضوع مساعدة الشّيخ الحكيم، لتكمّل كلّ المحاولات بالنّجاح و ا

 القيمة )زواج الأمير من لونجة الجميمة(.
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 :(1)لَالَّة مَدْلَالَة تقديم مقتضب لقصّة -1

كانت مدلالة تعيش مع أخييا، وكاف كؿّ يوـ يذىب إلى الصّيد كي يحضر ليا  

الطّيور المشويّة، وعند عودتو يغنّي ليا أغنية فتفتح لو الباب، سمعو الغوؿ فانتيج الطّريقة 

ب مدركة ىويّتو، وىو ما دفع بو إلى نفسيا لمدّخوؿ إلى بيت مَدْلَالَة، ولكنّيا رفضت فتح البا

الذّىاب عند أمّا عزيز لمساعدتو عمى تحسيف صوتو، وبالفعؿ نجح في الدّخوؿ وخطؼ 

مدلالة، عاد الأخ إلى الدار فمـ يجد أختو، فخرج باحثا عنيا في كؿ الاتّجاىات إلى غاية 

ة أختو الّتي كانت وصولو إلى مكاف وجودىا وقد أنيكو التّعب فجمس ليرتاح طالبا مف خادم

مارّة بجانبو منحو قميلا مف الماء لمشّرب، ولكنّيا رفضت معمّمة سبب رفضيا بأفّ جرّة سيّدتيا 

لا يشرب منيا أحد سواىا، عند رجوعيا مف النّبع أخبرت مدلالة بالحادثة، فوبّختيا عمى 

ذىبت الخادمة تسقيو تصرفيا آمرة إيّاىا بإعطائو الماء والاعتذار منو عمى سوء معاممتيا لو، 

فوضع خاتما في جرّتيا لتتعرّؼ مدلالة عميو، طمب الشّاب مف أختو توسّميا لمغوؿ مف أجؿ 

إطلاعيا عمى غرفتو الخاصّة، فوافؽ عمى طمبيا وىكذا تمكّنت مدلالة مف سرقة بعضا مف 

 الموادّ الموجودة بتمؾ الغرؼ، وىربت برفقة أخييا.

بو محاولا المّحاؽ بيما، ولكف في كؿّ مرّة كانت ترميو بتمؾ استيقظ الغوؿ وىو في أشدّ غض 

الموادّ فيتدحرج ويعود إلى كيفو، وأخيرا رمت عميو عماه فأصيب بالعمى لذلؾ لـ يستطع 

  معرفتيما، دخلا إلى قرية بمد الدّيوؾ فتبعيما الغوؿ لتطمب مدلالة مف شيخ الدّيوؾ

                                                 
(1 )-

 .43ص  3122، غزداٌح، يخطىط قٍذ انطثّغ ػاشىر سزقًح; "انذّاكزج انشّؼثٍح"،  
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وعادت لالّة مدلالة مع أخييا وعاشا في سعادة  حمايتيما، فوافؽ وأمر الدّيوؾ بنقبو فمات،

 وىناء.

 :النّظام الزّمني والمنطقي لمسار قصّة لالّة مدلالة -2

 تقطيع النّص: 2-1

 كانت مدلالة تعيش مع أخييا الّذي يخرج كؿّ يوـ لمصّيد لإحضار ليا الطّيور. -أ 
 اب.سمع الغوؿ أخاىا عند عودتو يغنّي ليا أغنية لتفتح لو الب -ب 
 أراد الغوؿ الدّخوؿ مكرّرا الأغنيّة عمييا، لكنّيا رفضت فتح لو الباب. -ت 
 شرب سائلا طبيعيّا وصفتو لو أمّا عزيز لإصلاح صوتو، فنجح في الدّخوؿ  -ث 
 وخطؼ مدلالة. 
 رجع الأخ إلى الدار فمـ يجد أختو، فخرج لمبحث عنيا في كؿّ مكاف. -ج 
 
 بيا أختو ليجمس في مكاف طمبا لمرّاحة. وصؿ إلى القرية الموجودة-ح 
 شعر بعطش شديد، فطمب مف خادمتيا كانت مارّة بجانبو ماء لمشّرب.-خ 
 رفضت الخادمة طمبو معمّمة سبب رفضيا أفّ الجرّة لا يشرب منيا سوى سيّدتيا. -د 
 عادت الخادمة إلى البيت وأخبرت مدلالة بالحادثة. -ذ 
 ة إيّاىا بإعطائو الماء والاعتذار منو.وبّختيا عمى تصرفيا آمر  -ر 
 ذىبت الخادمة لتسقيو فوضع خاتما في جرّتيا.  -ز 
 

 وجدت لالّة مدلالة الخاتـ فعرفت أنّو لأخييا. -س 
 أمرت الخادمة إخفائو وسط الحشيش لإدخالو إلى المنزؿ دوف عمـ الغوؿ. -ش 
 رفتو الخاصّة، طمب الأخ مف أختو أف ترجو مف الغوؿ إطلاعيا عمى غ -ص 
 فوافؽ عمى طمبيا. 
 سرقت مدلالة القميؿ مف الموادّ الموجودة بتمؾ الغرؼ، وىربت برفقة أخييا. -ض 
 

 توجيو

 تعقيد

 تأمل
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 ، ولكف في كؿّ مرّة كانت ترميو بتمؾ الموادّ ااستيقظ الغوؿ وبدأ في مطاردتيم -ط 
 فيتدحرج ويعود إلى كيفو. 
 رفتيما.رمت عميو عماه فأصيب بالعمى ولـ يستطع مع -ظ 
 
 دخلا إلى بمد الدّيوؾ، فطمبت مدلالة مف الدّيوؾ حمايتيا، فنقبوه حتّى مات  -ع 
 وعادت مع أخييا وعاشا في سعادة وىناء. 
 

 المسار السّردي
 

 إصلاح       ثبات   تأمّؿ   تعقيد     توجيو
 

 ع  ط ظ س ش ص ض  ح خ د ذ ر ز     أ ب ت ث ج
 
تمثؿ الوحدة النّحويّة الأولى )أ،ب،ت،ث،ج( فعلا انفصاليّا  ردي:تحميل المسار السّ  2-2

لمفاعؿ المنفّذ عف فضائو متنقّلا عبر فضاءات متواليّة مؤسّسا بذلؾ وضعية سردية تعرؼ 

، بينما تعكس الوحدة )ح،خ،د،ذ،ر،ز( الحبكة  السرديّة؛ فخلاؿ ىذه Orientationبالتّوجيو 

عراقيؿ تمنع الفاعؿ المنفّذ مف أداء ميمّتو وتحقيؽ المرحمة تتأزّـ الأحداث وتظير مشاكؿ و 

موضوع القيمة الّذي يطمح إليو، ولكف بفضؿ حنكتو وذكائو يتمكّف مف اجتياز ىذه 

الصّعوبات بواسطة فعؿ التأمّؿ، إذ فكّر في حيمة تساعده عمى معرفة مكاف أختو بوضع 

ؿ مف أجؿ اطلاعيا عمى غرفتو خاتمو في جرّة الخادمة، وكذا طمبو مف أختو أف تتوسّؿ الغو 

الخاصّة وىكذا استطاعت أف تسرؽ القميؿ مف الموادّ الموجودة بتمؾ الغرؼ والمتمثّمة في 

       العمى، الرّيح السوداء، الرّيح الحمراء، زحّافة وىو ما تجسّده الوحدة 

 ثبات

 إصلاح
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تعكسو )س،ش،ص،ض(. ليبدأ المسار السّردي في التّحوؿ نحو الثبّات والاستقرار وىو ما 

صابتو بالعمى -الوحدة )ط،ظ( ، وأخيرا الوضعيّة النّيائيّة الّتي -مطاردتيما مف قبؿ الغوؿ وا 

تجمّت في الوحدة النّحويّة )ع( أي إصلاح النّقص، بفعؿ تحقيؽ موضوع القيمة المتمثّؿ في 

 نجاة الأخت وىلاؾ الغوؿ.

ف استنتاج ثلاث حالات عمى التّسمسؿ الغرضي لمسار القصّة يمك بالاعتمادالزّمن: -3

 زمنيّة مختمفة، تمثّؿ كؿّ واحدة منيا وضعية متميّزة:

تتميّز ىذه الحالة بحالة )قبؿ( نتيجة فعؿ الرّغبة الّذي يعكس شعور ضرورة  /قبل/: 

القضاء عمى النّقص المتمثّؿ في اختطاؼ الأخت، وبالتّالي تعدّ ىذه الوضعيّة حافزا لإحداث 

عؿ المنفّذ )الأخ( ضمف الموقؼ الافتتاحي، لكف ىذا الحافز سيفرز تحوّؿ أوّلي يخصّ الفا

 وضعا زمنيّا ثانيّا يتجسّد فيما يمي:

د، إذ تشيد الأحداث تطوّرا ونموّا داخؿ النّص عقيسـ ىذه الحالة بنوع مف التّ تتّ  /أثناء/: 

خؿ قصر وفؽ منحنى تصاعديّا، تتمثّؿ في صعوبة الوصوؿ إلى لالّة مدلالة بسبب أسرىا دا

 الغوؿ.

صلاح الوضعيّتيف   ومنو، يتجمّى محور الرّغبة عاملا عمى تحقيؽ التّحويؿ السّردي، وا 

 السّابقتيف:

خلاؿ ىذا الوضع الزّمني، تؤّدي فيو كفاءة الفاعؿ المنفّذ بتحويؿ ىذه الرّغبة بعد/: /  

  في وصمة عف طريؽ )معرفة + قدرة( الفعؿ دورا أساسيّا لتحقيؽ غاية الفعؿ والدّخوؿ
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بموضوع القيمة، ومف خلاؿ التّصنيؼ الزّمني السّابؽ نحصؿ عمى التّمفصؿ السّيمي  

 التّالي:

 نجاة الأخت + ىلاؾ الغوؿ  كفاءة معرفيّة + نجاة مؤقّت     خداع + اختطاؼ 

 المابعد          الأثناء          المقابؿ           

الوضع الزّمني الأوّؿ في القصّة يمثّؿ خروج الشّاب لمبحث عف  * وضع أوّل /قبل/: 

أختو المختطفة مجسّدا مدى رغبتو في تحقيؽ وصمة بموضوع القيمة )إيجاد الأخت 

والتّخمص مف الغوؿ(، ولكف في غيّاب الجيات الإراديّة المتمثّمة في عدـ قدرة الفاعؿ المنفّذ 

مصير مدلالة يتمكّف مف إدراؾ النّقص، فتتولّد لديو رغبة بضرورة معالجتو عف وكذا جيؿ 

 طريؽ وضع حيمة لقتؿ الغوؿ.

يجسّده الوضع الزّمني الثاّني، الّذي يعكس ذلؾ التّحويؿ في  * وضع ثان /بعد/: 

نفّذ إلى المسار السّردي لمتف الحكاية، فتتغيّر الأحداث والمفاىيـ السّابقة، إذ يسعى الفاعؿ الم

 إحداث تحوّؿ اجتماعي مف خلاؿ الحالات الممفوظيّة التّاليّة:

 -إيجاد الأخت وقتؿ الغوؿ -اختطاؼ الأخت و –النّقص   2ؼالماقبل:  

 )معالجة النّقص(.

 عف /استرجاع الأخت المختطفة + ىلاؾ الغوؿ/. / الغوؿ/  2ؼ أثناء: 

 / الغوؿ/./ نجاة الأخت + ىلاؾ الغوؿ /  2ؼ المابعد: 

ومنو، نخمص إلى أفّ الفاعؿ المنفّذ )الأخ( خلاؿ الوضعيّة الأولى )الماقبؿ( كاف في  

في العثور عمى أختو والتّخمص مف الغوؿ، أمّا  حالة فصمة بموضوع القيمة والمتمثّؿ
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الوضعيّة الثاّنية )المابعد(، فقد تحوّؿ الفاعؿ المنفّذ إلى حالة وصمة بموضوع القيمة نتيجة 

ىلاؾ الغوؿ ونجاة الأخت وعودتيا مع أخييا لمعيش معا في سعادة وىناء. وىكذا فقد اتّسمت 

 .ةنما تميّزت الوضعيّة الثاّلثة بالإيجابيّ الوضعيّتاف الأولى والثاّنية بالسّمبية، بي

يكتسي الفضاء مكانة خاصّة بيف العناصر السّردية، فيو ليس مجرد إطار  الفضاء: -4

نمّا ىو عنصر قائـ بذاتو، وقد قسّمو "يوري لوتماف"  للأحداث، تتحرّؾ فيو الفواعؿ وتتغيّر، وا 

 :(1)إلى أربعة أقساـ

 ي الّذي أتمتّع فيو بالحريّة."* العندية: وىو المكاف الحميم 

* عند الآخريف: وىو الّذي أخضع فيو لوطأة سمطة الغير، مع ضرورة الاعتراؼ  

 بسمطة الغير.

 * الأماكف العامّة: وىذه الأماكف ليست ممكا لأحد معيّف، ولكنّيا ممؾ لمسّمطة العامّة. 

 ا مف النّاس".* الأماكف اللّامتناىيّة: ويكوف ىذا المكاف بصفة عامّة خاليّ  

 :(2)أمّا حميد الحميداني فقد استخمص ثلاثة أنواع لمفيوـ الفضاء وىي

: وفيو يقدّـ لنا الرّاوي حدّا أدنى L’espace géographiqueالفضاء الجغرافي:  - 

مف الإشارات الجغرافيّة، الّتي تكوف فيو مجرّد نقطة انطلاؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ،  

 ات منيجيّة للأماكف.أو مف أجؿ استكشاف

                                                 
(1 )-

، َقلا ػٍ تٍُح انفضاء فً رواٌح "غذا ٌىو خذٌذ"، شزٌثظ 75تشٍز; "ذحهٍم انخطاب انسّزدي وانشّؼزي"، ص  ػثذ انؼانً 

 .56، ص 8::2، 226أحًذ شزٌثظ، انًدهحّ انثقّافٍح، ع
(2 )-

 .76-75انًزخغ َفسه، ص  
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: ويقصد بو الطّريقة الّتي تشتغؿ بيا الكتابة L’espace textuelالفضاء النّصي:  - 

باعتبارىا أحرفا طباعيّة، مساحة الورؽ، ويدخؿ في ىذا المجاؿ تشكيؿ الغلاؼ ووضع 

 العبارات الافتتاحيّة.

المدلوؿ  : وىو فضاء يتأسّس بيفL’espace sémantiqueالفضاء الدّلالي:  - 

المجازي والمدلوؿ الحقيقي، ويعتبر ىذا الفضاء المعيار المعتمد كثيرا في تحديد المقاطع 

النّصية، وذلؾ بالتّركيز عمى التيمات أو الموضوعات أو الأفكار الرّئيسية كما في المقاربة 

و الموضوعاتيّة أو عف طريؽ استخلاص الحوافز والوظائؼ كما فعؿ فلاديمير بروب في كتاب

 .(1)"مورفولوجيّة الحكاية"

وفي معالجتنا لمفضاء في حكاية "لالّة مدلالة" سنتّبع مسار الشّخصيات في تنقّميا مف  

 فضاء إلى آخر لرصد علاقة الأمكنة ببعضيا البعض وعلاقتيا ببقية عناصر الحكاية.

يت )ىنا( يذكر السّارد مف خلاؿ الموقؼ الافتتاحي ليذه القصّة الفضاء الأوّؿ وىو الب 

في حيف يتمفّظ السّارد عمى مستوى الخطاب  ةأي: الفضاء العائمي الّذي يتّسـ بالمحبّة والأخوّ 

 بمجموعة معطيات فضائيّة )ىناؾ( أساسيّة ومتواليّة.

لذلؾ وبالاعتماد عمى قيّـ الجيات )الكفاءة + الأداء( نخمص إلى نوعيف مف  

لقرى، مكاف الاستراحة، أمّا الثاّني فيتمحور الفضاءات ىما: الأوّؿ يتحدّد في فضاءات: ا

ضمف: قصر الغوؿ، بمد الدذيوؾ، لنحصؿ في الأخير عمى تكامؿ بيف جميع الفضاءات 

                                                 
(1 )-

زاٌ"، يدهحّ اَداب وانهغّاخ، خايؼح أتً سهًٍح دانً; "سًٍٍّائٍح انزّيش فً رياد الأخٍال وانُاّر انخانذج ندثزاٌ خهٍم خث 

 .:8-89، ص 3122، 28تكز تهقاٌذ، ذهًساٌ، انؼذد 



 

 75 

، ويمكف تجسيد ىذه 3× عمودي(  –بشكؿ تضميني عبر محوريف ىندسييف: )أفقي 

 الفضاءات في الرّسـ التّالي: 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
سّابؽ انتقاؿ الفاعؿ المنفّذ )الأخ( وفؽ محور أفقي فنلاحظ بالاعتماد عمى الرّسـ ال 

مف الفضاء الأصمي )الدار( إلى فضاء القرى المجاورة ثـ انتقالو إلى فضاء )مكاف 

الاستراحة( ضمف المحور العمودي، لينتقؿ مجدّدا إلى فضاء )قصر الغوؿ( ليدخؿ إلى قرية 

فضائو الأصمي )الدار( برفقة أختو وفؽ  )بمد الدّيوؾ( وأخيرا عودة الفاعؿ المنفّذ )الأخ( إلى

المحور العمودي وتحقيقو موضوع القيمة المتمثّؿ في استرجاع أختو والعيش سويّا في سعادة 

 .وىناء

 

 

 

 )الدار( 1الفضاء
* 

 )القرى( 2الفضاء
* 

          * 
 يوك()بمد الدّ  5الفضاء

 * لاستراحة(ا )مكان 3الفضاء* 
 )قصر الغول( 4الفضاء 

 محور عمودي

 ــيمحــور أفق
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 تمفصل التّقابل السّيمي: -5

الحذر: يتجسّد معنى التيوّر في قوؿ السّارد: "طرؽ الباب ففتحت  VSالتيوّر -2 

ذا بو الغوؿ" كذا: "لـ تنتبو إلى حجر أبّا الغوؿ الّتي كانت عند الباب الّذي أيقظ و  (1)الباب وا 

، فيظير جميّا في عدـ تركيز الأخت (2)أبّا الغوؿ مف نومو العميؽ مخبرا إيّاه بيروب مدلالة"

الّذي يوحي بالتّيور في حيف يقابؿ المسار الثاّني )الحذر( ويظير في سموؾ الأخ الّذي كاف 

        (3)بيّنو المسار السّردي التّالي: "فوضع ليا خاتما في الجرّة"يبحث عف أختو كما ي

وكذا :" كاف الأخ قد طمب مف أختو أف تطمب مف أبّا الغوؿ أف يطمعيا عمى غرفتو الخاصّة 

ففعؿ وضع الخاتـ ومحاولة الإطّلاع عمى غرفة الغوؿ الخاصّة  (4)الّتي لـ يرىا أحد قطّ"

 كير والحذر.يدلّاف عمى التريّث والتّف

 كذب: VSصدؽ  –الطّيبة  VSالمكرر  - 3       

 

 

 

 

 

 

                                                 
(1 )-

 .43قظّح لانحّ يذلانح، ص ػاشىر سزقًح ; " انذّاكزج انشّؼثٍح  "   
(2 )-

 .45انًزخغ َفسه، ص  
(3 )-

 .44انًزخغ َفسه، ص  
(4 )-

 انًزخغ َفسه، انظّفحح َفسها. 

 كينونة صدق ظاهر

 طيبة مكر

 كذب

 لا كينونة

 لا مكر

 أ

ب
/  

 ب

أ
/  
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الطّيبة  –المربّع التّصديقي الّذي يتأسّس عمى مفيومي الظّاىر والكينونة قيمتي  يبرز 

المزيّفتيف، إذ لا تجسّد الكينونة الحقيقيّة لمغوؿ الّذي يتّصؼ بالمكر والخػداع،  –+ المحبّة 

 (، /ور الصّدؽ عمػى مستوى المسار )أ      أيظير ذلؾ جميّا ضمف مح

ثّـ )أ
 ب(.         /

عندما رفضت لالّة مدلالة فتح الباب لمغوؿ، فكّر ىذا الأخير في حيمة بمساعدة أمّا عزيز 

وىي شرب سائؿ متكوّف مف موادّ طبيعيّة متمثّمة في الفمفؿ الأحمر والشّحـ كي يتحسّف 

لدار وخطؼ مدلالة، زيّادة عمى ذلؾ كذب شيخ الدّيوؾ صوتو، ويتمكّف مف الدّخوؿ إلى ا

عمى الغوؿ عندما أخفى حقيقة رؤيتو للأخويف وذلؾ لإنقاذىما منو: "قاؿ شيخ الدّيوؾ بأنّو لـ 

. ولكف بالمقابؿ ىناؾ ممفوظات سرديّة ترمز إلى الطّيبة والحناف منيا: "كؿّ يوـ (1)ير أحدا"

إضافة إلى قمؽ الأخ عمى أختو عندما رجع  (2)المشويّة يذىب إلى الصّيد ليحضر ليا الطّيور

إلى الدار ولـ يجدىا فخرج باحثا عنيا في كؿّ مكاف "عندما رجع أخوىا إلى الدار وجد الباب 

مفتوحا وكؿّ الأبواب الأخرى كذلؾ فذىب يبحث عف أختو مف بمدة إلى أخرى ومف قرية إلى 

 .(3)أخرى"

 العقاب: VSواب الثّ  –الشرّ  VSالخير - 4       

يتبدّى موضوع الشرّ في شخصية الغوؿ مف خلاؿ تصرّفو مع مدلالة عندما فتحت لو    

     الباب معتقدة أنّو أخوىا إذ حمميا فوؽ قرينو ورحؿ بيا إلى بمده، وىو سموؾ ينّـ عف

                                                 
(1 )-

 .45ص  " انذّاكزج انشّؼثٍح " قظّح لانحّ يذلانح ،  ػاشىر سزقًح ; 
(2 )-

 .43انًزخغ َفسه، ص  
(3 )-

 .44انًزخغ َفسه، ص  
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فس شرّيرة وخبيثة، وتعتبر صورة غضب الغوؿ الشّديد عند استيقاظو مف نومو العميؽ في ن

تأكيدا لموضوع الشرّ، فيسعى الغوؿ  (1)مفوظ: "نيض وىو في أشدّ غضبو وتبعيا يجري"م

الشرّير مف خلالو إلى إلحاؽ الأذى والضّرر بمدلالة وأخييا. أمّا موضوع الخير، فكاف 

حاضرا بصوّر متعدّدة تحمؿ معاني الحناف والعطؼ وحبّ الآخريف وحمايتيـ مف الخطر 

. (3)، "وافؽ الدّيوؾ عمى حمايتيا"(2)الصوّر: "ذىبت تسقيو" المحدؽ بيـ، نذكر مف تمؾ

وتحيؿ صورة توبيخ مدلالة الخادمة عمى سوء تصرّفيا مع الرّجؿ وطمبيا الاعتذار منو في 

عمى شخصية الأخت الخيّرة والطيّبة  (4)ممفوظ: "لماذا فعمت ذلؾ أعطو الماء واعتذري منو"

الخادمة مع الشّاب وضرورة إكراـ السّائؿ وتمبيّة الّتي حاولت التّكفير عف سوء معاممة 

حاجتو، فمفظة الاعتذار لغة تعني: العُذْرُ: الحجّة الّتي يُعتذر بيا والجمع أعذار وأعذر 

بمعنى اعتذر اعتذارا يُعْذَرُ بو وصار ذا عُذْر منو أي أتى بعُذْر، فجعؿ الاعتذار بمعنى 

ؿَ وتعذّر: اعتذر واحتجّ لنفسوالإعْذَار، واعتذر مف ذنبو وَتَعَذَّرَ:   .(5)تَنَصَّ

 

 

 

 

 

 
                                                 

(1 )-
 .45، ص ح يذلانح نّ ػاشىر سزقًح ;" انذّاكزج انشّؼثٍح " قظّح لا 

(2 )-
 .44انًزخغ َفسه، ص  

(3 )-
 .45انًزخغ َفسه، ص  

(4 )-
 .44انًزخغ َفسه، ص  

(5 )-
 .657-656، يادّج )ػَذَرَ(، ص 5ر; "نساٌ انؼزب"، جاتٍ يُظى 
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 الضّعؼ: VSالقوّة  -5       

تعدّ لفظة الغوؿ رمزا مف رموز القوّة يتأكّد معناىا مف خلاؿ مجموعة مف الصوّر  

وتأتي صورة  (2)، " وىو في أشدّ غضبو وتبعيا يجري"(1)الدّالة منيا: "فوؽ قرينو ورحؿ"

ف أفّ الأخت كانت تتعرّض إلى ضغط وأسر مف طرؼ الغوؿ، لتبيّ  (3)"ىربت ىي وأخاىا"

أضؼ إلى ذلؾ سمطة السيّدة عمى خادمتيا، إذ تعبّر صورة الأمر بضرورة الاعتذار عف فعؿ 

 القوّة وسيطرة مدلالة عمى خادمتيا.

الّذي  (4)وتتأكّد معاني القوّة مف خلاؿ ممفوظ: " طمب أف يشرب مف جرّتيا فمنعتو 

خصية الخادمة وجرأتيا إلى حدّ مواجية الرّجؿ، فالمنع لغة: أف تحوؿ بيف يوحي بقوّة ش

الرّجؿ وبيف الشّيء الّذي يريده وىو خلاؼ الإعطاء، ويقاؿ: ىو تَحْجيرُ الشّيء، مَنَعَوُ يَمْنَعُوُ 

مَنَاعَةً فيو منيع: اعْتَزَّ مَنْعًا وَمَنَّعَوُ فامتنع منو وتَمَنَّعَ، وَمَانَعْتُوُ الشّيء مُمَانَعَةً، ومَنُعَ الشّيء 

، كما يحمؿ لفظ الصّيد معنى القوّة وشدّة التحمّؿ، كذلؾ يظير موضوع القوّة في (5)وتَعَسَّرَ 

فشيخ الدّيوؾ يمتمؾ سمطة وقوّة يمارسيا  (6)ممفوظ: "فأمر شيخ الدّيوؾ كؿّ الدّيوؾ أف ينقبوه"

ذي استبانت فيو السفّ وظير عميو عمى كؿّ الدّيوؾ مف أجؿ تنفيذ أوامره، والشّيخ ىو الّ 

  .(7)الشّيب ودعوتو شيخا لمتّبجيؿ

                                                 
(1 )-

 .44قظّح لانحّ يذلانح، صػاشىر سزقًح ;" انذّاكزج انشّؼثٍح "  
(2 )-

 .45انًزخغ َفسه، ص  
(3 )-

 انًزخغ َفسه، وانظّفحح َفسها. 
(4 )-

 .44انًزخغ َفسه، ص  
(5 )-

 .455-454، يادّج )يَُغََ(، ص 9اتٍ يُظىر; "نساٌ انؼزب"، ج 
(6 )-

 .45قظّح لانحّ يذلانح، ص  
(7 )-

 .43-42، يادّج )شٍَخََ(، ص 4اتٍ يُظىر; "نساٌ انؼزب"، ج 
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ويظير في المقابؿ موضوع الضّعؼ عبر صوّر الاستسلاـ  واليروب وطمب النّجدة  

والحماية الّتي توحي بضعؼ مدلالة وعدـ قدرتيا عمى المواجية سواء عند اختطافيا مف 

، فصورة (1)"الغوؿ حمميا ورحؿ إلى بمده"طرؼ الغوؿ أو عند وجودىا ببيتو في ممفوظ : 

، وتعزّز صورة ىروب مدلالة وطمبيا الحماية "قالت مدلالة (2)الاستسلاـ تدّؿ عمى الانقيّاد

موضوع الضّعؼ، والحماية: حمى الشّيء حميا وحمًى  (3)لمدّيوؾ احموني مف أبّا الغوؿ"

جعؿ ليا خادمة كؿّ يوـ تملأ ليا ، جاء في قوؿ السّارد: "(4)وحماية ومحمية: منعو ودفع عنو

طاعة الأوامر. فالخادمة  (5)ليا الماء في الجرّة" فمفظة الخادمة توحي بالضّعؼ واستسلاـ وا 

ُـ غلاما كاف  ُـ والخادـ: واحد الخَدَ ُـ والخُدَّا ، خَدَمَوُ فأخدمو: استوىبو، والجمع: الخَدَ َـ لغة: خَدَ

ـ: اسألي أباؾ  خادما تقيؾ حرّ ما أنت فيو أو جارية، وفي حديث فاطمة وعميّ عمييما السلا

 .(6)والخادـ يقع عمى الذّكر والأنثى ويقع الخادـ عمى الَأمَة والعبد

 

 السّذاجة: VSالحيمة  - 6       

عندما أوىـ الغوؿ لَالَّة مَدْلَالَة وفؽ فعؿ إقناعيا بفتح الباب لمدّخوؿ عمى أساس أنّو  

 مفوظ: "اشرب ىذا السّائؿ فإفّ صوتؾ سيتحسّف، فعؿأخوىا آت مف الصّيد كما جاء في م

                                                 
(1 )-

 .43قظح لانحّ يذلانح، ص ػاشىر سزقًح ;" انذّاكزج انشّؼثٍح "  
(2 )-

 .3:4، يادّج )سهى(، ص 23اتٍ يُظىر; "نساٌ انؼزب"، ج 
(3 )-

 .45قظّح لانحّ يذلانح، ص  
(4 )-

 .2:9، يادّج )حًا(، ص 25يُظىر; "نساٌ انؼزب"، ج اتٍ 
(5 )-

 .44قظّح لانحّ يذلانح، ص  
(6 )-

 .278، يادج )خَذَوَ(، ص 23اتٍ يُظىر; "نساٌ انؼزب"، ج 
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أتاح تأسيس معرفة فعؿ في حيف  (1)ذلؾ وذىب مرّة أخرى إلى مدلالة وطرؽ الباب" 

انخدعت مدلالة ضمف فعؿ التّأويؿ بتصديؽ ما يُدبّره ليا الغوؿ قصد الإيقاع بيا مستغلّا في 

 ذلؾ الفعؿ المعرفي.

 

 أويلفعل التّ  فعل إقناع
 ةخدع -
 معرفة فعؿ -
 فطنة -

 تصديؽ -
 اب معرفة فعؿغيّ  -
 غباء -

 سذاجة حيمة
 

كذلؾ يتأكّد موضوع الحيمة مف خلاؿ مجموعة مف الصوّر الّذي ينّـ عف حدّة الذّكاء  

منيا وضع الشّاب خاتمو في جرّة الخادمة حتّى تتمكّف أختو مف التّعرؼ عميو، وكذا طمب 

دخالو إلى المنزؿ "عندما تذىبيف إلى مدلالة مف الخادمة إخفاء الخات ـ وسط الحشيش وا 

كما تعدّ الخطّة  (2)البستاف ضعيو وسط الحشيش وأدليو إلى المنزؿ حتّى لا يراه أبّا الغوؿ"

الّتي وضعيا الأخ لتمكيف أختو مف الدّخوؿ إلى غرفة الغوؿ الخاصّة وحصوليا عمى تمؾ 

يخ الدّيوؾ الّذي طمب مف الغوؿ المبيت عندىـ الموادّ تجسيد ذكاء الأخ، إضافة إلى ذكاء ش

بغية الانتقاـ منو، في حيف نجد صوّرا أخرى تعكس معنى الغباء والسّذاجة  تمثّمت في غباء 

                                                 
(1 )-

 .43قظّح لانحّ يذلانح، ص ػاشىر سزقًح ;" انذّاكزج انشّؼثٍح "  
(2 )-

 .44انًزخغ َفسه، ص  
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الغوؿ حينما سمح لمدلالة بالإطّلاع عمى غرفتو الخاصّة، وموافقتو عمى طمب شيخ الدّيوؾ: 

 .(1)"طمب منو أف يبيت عندىـ فوافؽ أبّا الغوؿ"

 

 الموت: VSالحياة  - 7

الّذي يحمؿ معنى الموت،  (2)جاء في ممفوظ: "ينقبوه حتّى يموت، ومات أبّا الغوؿ" 

وصورة امتلاؾ الغوؿ لمدلالة الّتي تحيؿ إلى معنى التقيّد والتحكّـ، ومنو يتولّد الشّعور بالفراغ 

 .(4)ؽ"، "النّوـ العمي(3)والفناء، وتعزيزا لموضوع الموت نجد صوّر "الرحيؿ"

لقد جاء في قوؿ السّارد: "رمت عميو الرّيح الحمراء فتدحرج وعاد إلى كيفو فرمت  

، إضافة إلى لفظة (6)فالمّوف الأحمر قد يوحي إلى قيّـ سالبة كالدّـ والموت (5)عميو زحّافة"

احؼ الحيّات: زحّافة وىي مشتقّة مف الفعؿ زَحَؼَ إليو يَزْحَؼُ زَحْفًا وزَحُوفًا وزَحَفَانًا: مشى ومز 

اؼ وىو الّذي يمشي عمى أَثْنَائو كما تمشي  آثار انْسيَّابيَا ومواضع مَدَبّيَا، ومف الحَيَّات الزَّحَّ

 .(7)الأفعى

الأخوي وكذا  طبينما ىناؾ صوّر تترجـ معنى الحياة منيا: الماء، البستاف، التّراب 

رزقا حسنا: نَعَشَوُ، والرّزؽ ما يُنْتَفَعُ بو الرّزؽ: رَزَؽَ الخَمؽ رَزْقًا ورزْقًا ورزقو الله يرزقو 

                                                 
(1 )-

 .45، ص انشّؼثٍح " قظّح لانحّ يذلانح ػاشىر سزقًح ." انذّاكزج 
(2 )-

 انًزخغ َفسه، وانظفحح َفسها. 
(3 )-

 .43انًزخغ َفسه، ص  
(4 )-

 .45انًزخغ َفسه، ص  
(5 )-

 انًزخغ َفسه، انظفحح َفسها. 
(6 )-

 .57-56، ص 7::2سٌٍ انخىٌسكً; " يؼدى الأنىاٌ فً انهغّح والأدب وانؼهى"، يكرثح تٍزوخ، نثُاٌ،  
(7 )-

 .241-:23، يادّج )سَحَفَ(، ص :اتٍ يُظىر; " نساٌ انؼزب"، ج 
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والجمع الأرزاؽ وىو العطاء والمعروؼ، والأرزاؽ نوعاف: ظاىرة للأبداف كالأقوات، وباطنة 

 (1)لمقموب والنّفوس كالمعارؼ والعموـ

بصفة خاصّة والمرأة بصفة عامّة كمدلوؿ رمزي معادؿ للأرض الّذي  توتأتي صورة الأخ

 . وبالتّالي فيي رمز مف رموز الحياة.(2)لتّواجد الحضاري الإنسانييرتبط ببكارة ا

 الإخلاص: VSالخيّانة  -8       

تتجمّى معنى الخيّانة في فعؿ السّرقة الّذي يبرزه الممفوظ السّردي: "كؿّ غرفة سرقت  

د . أمّا موضوع الإخلاص فيبرز مف خلاؿ موقؼ شيخ الدّيوؾ مع الأخويف، فق(3)منيا القميؿ"

د أوفى بعيده بحمايتيما ومساعدتيما لمتخمّص مف الغوؿ، وكذا تصرّؼ الخادمة مع فق

الشّاب، فقد كانت جدّ مخمصة لمدلالة إذ أخبرتو بأف الجرّة لسيّدتيا ولا ينبغي لأحد الشّرب 

 منيا سواىا.

 :-7-تكرار معطى خطابي: العدد سبعة -6

 :Métaphysique يميتافيزيق VS Cosmique*كوني 

احتؿّ العدد سبعة مكانة مرموقة في التّفكير البدائي لمعظـ الشّعوب، فتتجمّى نواة  لقد 

، Cosmiqueثقافيّا ضمف كينونة وجوديّة ذات طابع صوري أي كوني  -8-السّيميّة سبعة 

الّتي تتحدّد عمى مستوى الطّبيعة المعرفيّة مف خلاؿ الوحدتيف السّيميميتيف )طبيعي( 

                                                 
(1 )-

 .226، يادّج )رَسَقَ(، ص 21، جتٍ يُظىر;" نساٌ انؼزب" ا 
(2 )-

اٌ، الأردٌ، ص   ًّ  .811ػثذ الله رضىاٌ; "انثُُى انسّزدٌح دراسح ذطثٍقٍحّ فً انقظّح انقظٍزج"، انًكرثح انىطٍُحّ، ػ
(3 )-

 .45قظّح لانحّ يذلانح، ص اكزج انشّؼثٍح " ػاشىر سزقًح ;" انذّ  
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أي كؿّ حيواف مفترس  -سبع-الوحدة )طبيعي( إلى السّيمات التّاليّة:  و)احتفالي(، إذ تحيؿ

 .(1)لو أنياب ومخالب مثؿ: الأسد، الذّئب، النّمر

يتألّؼ قوس قزح مف سبعة ألواف، وعقود العمر سبعة، والبحور سبعة، وعدد كما  

 كواكب السيّارة سبعة.

ؿ، ويبم  عدد الجزر الأيونيّة أمّا في إيطاليا، فقد بنيّت العاصمة روما عمى سبع تلا 

. كذلؾ، إفّ عدد الحروؼ اللّاتينيّة الصّائتة سبعة، وعدد (2)في البحر الأبيض المتوسّط سبعا

 .(3)المّغات القديمة الأساسيّة سبع: عربيّة، عبرانيّة، سريانيّة، يونانيّة، ىنديّة، رومانيّة، فارسيّة

مجموعة مف السّيمات وفؽ الوحدة  في حيف يرمز العدد سبعة الّذي يتمفصؿ إلى 

 )احتفالي( الّتي تأخذ طابع التّمظير:

فيقاؿ: يوـ السّبع في الجاىميّة أي: عيد إذ كاف النّاس ينشغموف فيو بميوىـ عف كؿّ  

 شيء.

والأسبوع مف الأيّاـ أي: تماـ سبعة أيّاـ احتفالا بمرور الأيّاـ السّبعة  عكما يقاؿ: السّبو  

سبّع الرجؿ عند امرأتو إذا أقاـ عندىا سبع لياؿ، وكذلؾ يقاؿ لمحامؿ: أسبعت  لمزّفاؼ، فيقاؿ:

 .(4)المرأة وىي مسبع، وسبّعت إذا ولدت لسبعة أشير

 

                                                 
(1 )-

 .225، يادّج )سثغ(، ص 9اتٍ يُظىر; "نساٌ انؼزب"، ج 
(2 )-

 .261-248، ص 5::2ػزتً"، يكرثح نثُاٌ، تٍزوخ، نثُاٌ،  -خاٌ و. طذقح; "يؼدى الأػذاد ريىس ودلالاخ ػزتً 
(3 )-

 .288انًزخغ َفسه، ص  
(4 )-

 .257، يادّج )سثغ(، ص 9جاتٍ يُظىر; "نساٌ انؼزب"،  
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أمّا فيما يخصّ الجية الثقّافية، فتتجمّى النّواة السّيميّة سبعة مف خلاؿ مفيوـ  

سميّات تتحدّد عمى مستوى الوحدة ميتافيزيقي متمظيرا عبر الوحدات الدّلاليّة المتمفصمة إلى 

الدّينيّة الّتي يحيؿ فييا العدد سبعة إلى مجموعة مف السّميات، فقد جاء في القرآف الكريـ ذكر 

. وطواؼ الحجّاج المسمموف لمبيت، وكذا السّعي بيف (1)لخمؽ سبع سموات والمثاني السّبع

سبع آيات إضافة إلى أفّ سبّع لغة الصّفا والمروة سبعة أشواط، كما تتألّؼ سورة الفاتحة مف 

 يعني: يوـ القيّامة.

أمّا فيما يخصّ الوحدة )أسطوري(، فنجد أف شعوب الشّرؽ الأقصى والشّعوب  

السّاميّة، وكثير مف الشّعوب الأخرى كالإغريؽ والمصرييف القدامى، وشعوب ما بيف النّيريف 

ز إلى الكماؿ الّذي ينسب إلى آمنت بالعدد سبعة فجعمتو عددا مقدّسا، فعدد سبعة يرم

رمزا لمكماؿ وعددا لمخمؽ  ف. بينما يشكّؿ العدد سبعة عند المسيحيّي(2)الشّمس وقوى النّور

. كما يعتقد العرب أفّ الأرض المسكونة تقسّـ سبعة أقساـ وعدد السّماوات (3)والتطوّر الكوني

 سبعة.

الوسطى، فتعتبر المعادف السّحريّة ويعدّ العدد سبعة الرّقـ السّحري الأىّـ في القروف  

سبعة، ويحتاج الذّىب الخاّـ في تصنيفو إلى سبع طبقات. زيّادة عمى ذلؾ، فيشير السّحر 

 . (4)إلى أفّ الشّياطيف يعرفوف سبعة فنوف، وأفّ الشرّ يتجدّد كؿّ سبعة أعواـ

                                                 
(1 )-

 .:3-39سىرج انثقزج، اٌَح  
(2 )-

 .248ػزتً"، ص  -خاٌ و طذقح; "يؼدى الأػذاد ريىس ودلالاخ ػزتً 
(3 )-

 .251انًزخغ َفسه، ص  
(4 )-

 .271انًزخغ َفسه، ص  
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ء في التّراث أمّا مف الجانب الخرافي، فيحيؿ العدد سبعة إلى سيمات عجائبيّة، فقد جا 

أفّ العاقرات يَدُورف سبع مرّات حوؿ جذوع بعض أنواع الأشجار، مثؿ القطط الّتي يقاؿ: إفّ 

 ليا سبعة أرواح مبالغة في ماىيّتيا.

 وأخيرا وجود بعض الحكايات الخرافيّة الّتي تصؼ التنّيف بسبعة رؤوس ضخمة. 

ستوى الخطابي مف خلاؿ عمى الم -8-وبالتّالي نلاحظ تكرار النّواة السّيميّة  

المسارات السّيميّة الّتي تضفي عمى النّص طابعا ميتافيزيقيّا ضمف ثقافة أسطوريّة ودينيّة، 

فنصّ القصّة قد اعتمد عمى العدد سبعة وذلؾ راجع ربّما إلى سيطرة ىذا العدد الأسطوري 

 عمى الذّىنيّة والمخياؿ الشّعبي الجزائري مف خلاؿ العقيدة الإسلاميّة.

 القيّم الخلاقيّة لمموضوعات:-7

 مف خلاؿ تحميمنا لممسار الصّوري نستخمص القيّـ التّاليّة: 

تحكيـ العقؿ: ويتمثّؿ في الانضباط والرّزانة والحكمة في اتّخاذ القرار السّميـ  -2 

والموضوعي، بعيدا عف الارتجاؿ والتّيور الّذي يؤدّي بصاحبو إلى اليلاؾ ومآس متعدّدة 

 نيا الإحساس بالنّدـ والحزف.ينجرّ ع

الحريّة: قيمة معنويّة، يعمؿ الإنساف جاىدا لتحقيقيا وذلؾ بفضؿ صموده وتحدّيو  -3 

لممصاعب الّتي يواجييا رافضا بذلؾ كؿّ أنواع الضّغط والسّيطرة والامتلاؾ ساعيّا إلى تغيير 

 الأوضاع والمساواة بيف أفراد المجتمع.
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ر الإخلاص والوفاء صفتيف إنسانيتيف نبيمتيف تعكسيا قوّة الإخلاص والوفاء: يعتب -4 

الشّخصية، والوعي بتحمّؿ المسؤوليّة، بينما يجسّد الغدر والخداع صفتي النّذالة والاحتقار 

 وخيّانة الأمانة.

انتصار الخير عمى الشرّ: نستشؼّ مف خلاؼ النّص المدروس تمؾ الثنّائية  -5 

ير والشرّ الّتي تجسّده صوّر صراع الإنساف مع المشاكؿ الضدّية القائمة دوما بيف الخ

والعراقيؿ الّتي تواجيو في حياتو، ورغبتو الدّائمة في تحقيؽ الخير بفضؿ صوّر التّآزر 

 والتّعاوف، والتشبّت بالقيّـ كالتّرابط الأخويّ.

رابط الأخوّة: تنّـ عاطفة الأخوّة عف شعور صادؽ ومقدّس بيف الإخوة، ىذه  -6 

رّابطة القويّة تدفع بصاحبيا إلى مواجية كؿّ المتاعب والتّضحية بنفسو مف أجؿ الإخوة ال

 والأخوات.

مساعدة الآخريف: مف الصّفات الحميدة الّتي تطّمع إلييا النّفوس الّتي تريد العيش  -7 

ضمف إطار أخلاقي راؽ، إذ تكتسي أىميّة بالغة في الحفاظ عمى تماسؾ المجتمع ونشر 

 فيو. المحبّة

تقديـ الاعتذار: يعدّ الاعتراؼ بالخطأ وتقديـ الاعتذار مف شيّـ الإنساف القويّ  -8 

الشّخصية خاصّة إذا أخطأ في حؽّ الآخريف، فيما  يجسّد الإصدار عمى الخطأ وعدـ 

 الاعتراؼ بو صفة التّكبر والغرور.
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 : الأدوار الموضوعاتيّة -8     

 موعة مف الأدوار الموضوعاتيّة منيا:شخصيّة الأخ: يقوـ الأخ بمج - 

حضار الغذاء ليا )الطّيور المشويّة(   * دور المحبّ لأختو، يتجسّد في عيشو معيا، وا 

 كؿّ يوـ.

* دور المسؤوؿ عمى حماية أختو، إذ يخرج لمبحث عف أختو باعتباره المسؤوؿ  

 الوحيد عنيا.

صراره ع  مى البحث عف أختو مخاطر * دور المنقذ الّذي يعرؼ بشجاعتو وعزيمتو وا 

 بحياتو في سبيؿ إيجادىا.

* دور الشّاب النّشيط المحبّ لمعمؿ والجدّ، فقد كاف كؿّ يوـ يذىب لمصّيد دوف كَمَؿ  

 أو تعب.

* دور الرّجؿ الحكيـ والذّكي، الّذي يقوـ بوضع خاتمو في جرّة الخادمة لتتمكّف أختو  

 الغوؿ عمى غرفتو الخاصّة.مف معرفتو، وكذا طمبو مف أختو أف يطمعيا 

 شخصيّة الأخت: تمثّؿ دور المحبّة لأخييا، إذ كانت تعيش معو في سعادة وىناء. - 

* دور المرأة الضّعيفة والمستسممة مف خلاؿ عدـ قدرتيا عمى مواجية الغوؿ ورفضيا  

 الذّىاب معو.

* دور الكريمة الّتي تقوـ بتوبيخ الخادمة عمى سوء تصرّفيا مع الرّجؿ طالبة منيا  

 الاعتذار منو وضرورة إكرامو وتمبيّة حاجتو )إعطائو الماء(.



 

 89 

* دور الذّكية، الفطنة الّتي تمجأ إلى وضع حيمة حتّى تتمكّف الخادمة مف إدخاؿ  

مكّنيا مف سرقة القميؿ مف الموادّ الموجودة الخاتـ إلى بيت الغوؿ دوف معرفتو بذلؾ، وكذلؾ ت

 بتمؾ الغرؼ.

شخصيّة الغوؿ: يقوـ الغوؿ في القصّة بدور موضوعاتي يتطابؽ مع دوره العاممي،  - 

 ويتمثّؿ في دور الماكر والخائف مستعملا الذّكاء والقوّة لتنفيذ خطّتو.

لمغوؿ لتحقيؽ موضوع شخصيّة أمّا عزيز: تقوـ بدور المساعد، وذلؾ بتقديـ العوف  - 

القيمة الّذي يطمح لموصوؿ إليو، وتتمثّؿ في إيجادىا وصفة طبيّة لإصلاح صوتو: "ضع 

قميلا مف الفمفؿ الأحمر والشّحـ في قدر يغمي وأشرب ىذا السّائؿ وىو فوؽ النّار فإفّ صوتؾ 

 وترمز إلى المرأة الشرّيرة.  (1)سيتحسّف"

أة الضّعيفة والمستسممة مف جية، فيي تتعرّض شخصيّة الخادمة: تمثّؿ دور المر  - 

لضغوطات وسيطرة مف قبؿ الغوؿ، والمخمصة لسيّدتيا مف جية أخرى يتجمّى ذلؾ مف خلاؿ 

 .(2)الممفوظ السّردي التّالي: "جرّة لالّة مدلالة لا يشرب منيا أحد سواىا"

ور الحاكـ شخصيّة شيخ الدّيوؾ: أوّؿ دور موضوعاتي يؤدّيو شيخ الدّيوؾ ىو د - 

 المطاع المتّصؼ بالييبة والوقار مف خلاؿ تنفيذ جميع الدّيوؾ أمره بقتؿ الغوؿ.

وثاني دور يمثّمو شيخ الدّيوؾ ىو دور المساعد، الّذي يسعى إلى حماية الشّاب وأختو  

 مف الغوؿ وبطشو.

 

                                                 
(1 )-

 .43قظّح لانحّ يذلانح، ص; ػاشىر سزقًح ;" انذّأكزج انشّؼثٍح"  
(2 )-

 .44، ص انًزخغ َفسه 
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 :(1)السّمطان الكبير إيْخَبَّرْ السّمطان الصْغير تقديم مقتضب لقصّة-1

يـ الزماف كاف صاحباف يممكاف نصيبا مف الماؿ، فعزما عمى السّفر لتزكيّتو، في قد 

وفي الطّريؽ أخبر الرّجؿ صاحبو بأنّو في حالة ما إذا أراد قتمو وأخذ مالو فلا أحد يستطيع 

إيصاؿ خبر مقتمو، فأجابو صاحبو أفّ السّمطاف سيخبر السّمطاف الصغير، ولكف الرّجؿ لـ 

ّـ بإجابة صاحبو وغرّتو نفسو فقتمو وأخذ كؿّ مالو ودفنو وواصؿ رحمتو، مرّت السّنيف  ييت

وأصبح غنيّا، فقرّر الرّجوع إلى بمده مجدّدا. وفي طريؽ عودتو وجد عنقودا مف العنب في 

غير وقت إنتاجو، ففكّر في أخذه إلى السّمطاف لعمّو يعطيو أموالا كثيرة، وعند وصولو إلى 

لكيس بحثا عف العنقود، ولكنّو كاف رأس صاحبو المقتوؿ لذلؾ القصر ىّـ بإدخاؿ يده في ا

تردّد في إظياره خوفا مف السّمطاف، بعد الأماف الّذي أعطاه ىذا الأخير لو أخرج الرّأس 

وقصّ حكايتو مع صاحبو مردّدا عبارة صاحبو "السّمطاف الكبير سيخبر السّمطاف الصغير"، 

مقتوؿ بأفّ السّمطاف الكبير الله سبحانو وتعالى، أمّا عندئذ أدرؾ السّمطاف قَصْدَ الرّجؿ ال

 السّمطاف الصغير فيو الحاكـ، فأمر الحرّاس بقطع رأسو.

يتبع المكوّف الخطابي المكوّف السّردي، ويلازمو ليشكّلا مع بعضيما البنية  تمييد:   

، حيث 2:83 السّطحية "فالنّموذج الخطابي يشمؿ تطوّر السّردية والّذي أكّده غريماس سنة

. فالبنية الخطابيّة ترتبط بالجانب (2)قاؿ أنّو تشكّؿ المستوى الأساسي لمتّركيبة الخطابيّة"

 الحسّي في تمثيميا للأشياء المتنوّعة وكشفيا عف الفروقات الموجودة بيا.

                                                 
(1 )-

 .::ػاشىر سزقًح; "انذاكزج انشؼثٍح"، ص  
(3)- 

Jean Claude Coquet : « Sémiotique l’école de Paris», P 34. 
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فيي عبارة عف صوّر تبيّف الصفة الخمقيّة لشخصية ما أو فعؿ يحمؿ قيمة خلاقيّة في  

ج عف ىذه الصوّر مسارات صوريّة تشير إلى موضوع بعينو يمثّؿ محورا دلاليّا النّص وينت

 لمجموع العلاقات القائمة بيف القيّـ في النّص.

لذلؾ، سنيدؼ مف خلاؿ ىذه الدّراسة إلى تحميؿ الخطاب، إذ سننطمؽ مف دراسة  

بعد ذلؾ  البنيات الخطابيّة مبتدئيف بتقطيع النّص وبياف حدود تمفصؿ الخطاب، لنقوـ

براز العلاقات المتعمّقة بالزّمف والمكاف.  بحصر أىّـ التّجسيدات التّصويرية وا 

. : يمكف تقطيع نص "السّمطاف الكبير إيْخَبَّرْ السّمطاف الصغير"تقطيع النّص -2 

بالاعتماد عمى تمفصلات حديثة وأخرى تتعمّؽ بالأطراؼ المتصارعة، وأخرى ليا علاقة 

 .(1)لّذي تجري فيو الأحداثبالمكاف والزّماف ا

 *المتواليّات الرّئيسية:

يفتح السّارد القسـ الأوّؿ بالموقؼ الافتتاحي المتمثّؿ في العبارة المقوليّة  

Stéréotype
"كاف يا ما كاف في قديـ الزّماف" الشّائعة مف بيف العبارات الأخرى لمقصص  (2)

ميميّة، ولكنّيا شعبيّة، تشيع خصوصا في الشّعبي، ويبدو أفّ ىذه الأداة السّردية عربيّة ص

 .(3)الملاحـ والحكايات الخرافيّة العربيّة

 

                                                 
(1 )-

 .:9ػثذ انحًٍذ تىراٌى; " انرحّهٍم انسًٍٍّائً نهخطاب انسّزدي"، ص  
(2 )-

 .326حثٍة تٍ يانك; "ذحهٍم انًسرىٌاخ انسّزدٌح نحكاٌح َظف انذٌك"، ص  
(3 )-

 2طػثذ انًانك يزذاع; " فً َظزٌحّ انزّواٌح تحث فً ذقٍُاخ انسّزد"، انًدهس انىطًُ نهثقّافح وانفُىٌ والأدب، انكىٌد، 

 .285-284، ص 9::2دٌسًثز  ، 
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كما نجد في ىذا القسـ وصفا لممشيد الأوّؿ مف القصّة المتجسّد في امتلاؾ صديقيف  

نصيبا مف الماؿ، فعزما عمى السّفر لتزكيّتو، وفي الطّريؽ قرّر أحدىما قتؿ الآخر وأخذ مالو 

و نفسو فقتمو وسرؽ كؿّ مالو ودفنو وواصؿ رحمتو. ينبني ىذا المشيد عمى ثلاث وبالفعؿ غرّت

 وظائؼ ىي:

قتؿ  -(4السّعي مف أجؿ سدّ النّقص )التّحوؿ(،  -(3حصوؿ نقص )مكر(،  -(2 

 الصّديؽ )حؿّ(.

يتضمّف المشيد الثاّني في القصّة حدث عثور الرّجؿ عمى عنقود عنب في غير وقت  

في أخذه إلى السّمطاف،لذلؾ اتّجو نحو القصر حاملا عنقود عنب لمسّمطاف  إنتاجو والتّفكير

 -(2في سبيؿ الحصوؿ عمى أمواؿ كثيرة، وىي متواليّة مؤلّفة بدورىا مف ثلاث وظائؼ: 

 الوصوؿ إلى القصر )حؿّ(. -(4مواجية )تحوّؿ(،  -(3نقص )الطّمع(، 

ؿ ويفضح كذبو، وقد تشكّمت المتواليّة في المشيد الثاّلث يواجو السّمطاف الرّجؿ القات   

ىلاؾ الرّجؿ القاتؿ. ويعدّ  -(4سعي مف أجؿ سدّ النّقص،  -(3نقص،  -(2الثّلاثة مف: 

ىنا تغيّر عنقود العنب برأس الرّجؿ المقتوؿ، وتردّد القاتؿ في إظياره لمسّمطاف ىو موضوع 

 النّقص.

 لتّحميل السّردي الخطابي:ا 2-1

 اليّة الأولى )في قديم الزّمان...ثمّ واصل رحمتو(:المتو  2-1-1       

تقوـ ىذه المتواليّة عمى موضوع تييئة الظّروؼ المناسبة والمتمثّمة في السّفر مف أجؿ  

التخمّص مف الصّديؽ والاستيلاء عمى مالو، فيناؾ وصمة بيف الفاعؿ المنفّذ )الرّجؿ القاتؿ( 
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، إذ يقوـ موضوع القيمة عمى علاقة التنّاقض بيف وموضوع القيمة المتمثّؿ في المكر والخداع

ما ىو ظاىر وما ىو كائف، لأفّ الرّجؿ ىنا يتظاىر بمحبّة صديقو ولكنّو في الحقيقة يسعى 

 إلى القضاء عميو وسرقة مالو.

ومنو، فالرّجؿ القاتؿ يمتمؾ معرفة الفعؿ زائد القدرة عمى الفعؿ مف خلاؿ تمكّنو مف  

رادة في فعؿ الشرّ، وبالتّالي، تشكّؿ ىذه الوصلات الثّلاث )المعرفة قتمو، إضافة إلى الإ

والقدرة والإرادة( عنصر الكفاءة بيف الفاعؿ المنفّذ وموضوع القيمة )قتؿ صاحبو وأخذ مالو(، 

 ومنو، نجح في تنفيذ برنامجو السّردي.

 لله(:المتواليّة الثاّنية )ومرّت السّنين....أغنيو إذا أغناه ا 2-1-2       

تعكس ىذه المتواليّة امتلاؾ الرّجؿ القاتؿ معرفة وقت إنتاج فاكية العنب وعلامات  

. وىو أيضا يستطيع تسمّؽ (1)نضجو "يرى لمعانو مف بعيد وكؿّ حبّة أكبر مف الأخرى"

الكرمة وقطفو )أي القدرة(، كما أنّو يمتمؾ إرادة الفعؿ عَبَّرَ الخطاب عف ذلؾ مف خلاؿ 

. وقد تمكّف الرّجؿ مف إتماـ (2)أخذت ىذا العنقود مف العنب إلى سيّدي السّمطاف"العبارة "لو 

رحمتو ووصولو إلى قصر السّمطاف، فتشكّمت بذلؾ كفاءة الفاعؿ المنفّذ الّذي مكّنتو مف تنفيذ 

برنامج سردي )نجاح جزئي( ييدؼ إلى لقاء السّمطاف لإعطائو عنقود العنب والحصوؿ عمى 

 أمواؿ كثيرة.

 

 

                                                 
(1 )-

ٌْخَثَّزْ انسّهطاٌ انظغٍز، ص ػاشىر سزقًح ;" انذّاكزج انشّؼثٍح "    .::قظّح انسّهطاٌ انكثٍز إ
(2 )-

 فسه، انظّفحح َفسها.انًزخغ َ 
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 المتواليّة الثاّلثة: )مدّ يده... أن يقطعوا رأسو(: 2-1-3       

نلاحظ خلاؿ ىذه المتواليّة حدوث تآلؼ بيف المواقع العامميّة، فالسّمطاف الّذي كاف  

يمثّؿ مرسلا إليو في المتواليّة السّابقة قد تحوّؿ إلى فاعؿ منفّذ، بينما قد تحوّؿ القاتؿ مف 

 فاعؿ إلى مرسؿ إليو.

ف تردّد القاتؿ في إظيار رأس صاحبو المقطوع خوفا مف السّمطاف دفع بو إلى طمب إ 

الأماف مف الحاكـ بعدـ إيذائو مقابؿ إخباره بالحقيقة ذاكرا عبارة صديقو المقتوؿ، وبما أفّ 

السّمطاف يمتمؾ معرفة الفعؿ )الحكمة والذّكاء( زائد قدرة الفعؿ مف خلاؿ إصدار الأوامر، 

الفعؿ في تحقيؽ العدالة فقد توفّرت شروط الكفاءة في الفاعؿ المنفّذ )السّمطاف( وكذا إرادة 

 الّذي نجح في تنفيذ برنامجو السّردي )القضاء عمى القاتؿ(.

يؤدّي تكاثؼ الأحداث إلى التّعاقب في حكييا بالاحتكاـ إلى برمجة زمنيّة  :الزّمن -3

النّص السّردي، مف خلاؿ شخصيّات  ومكانيّة، تضبطو وتساعده عمى فيـ آليّة اشتغاؿ

رئيسيّة وأخرى ثانويّة، الّتي تعمؿ عمى الانتقاؿ مف مرحمة إلى مرحمة، ىذا الانتقاؿ يتّسـ 

. لذلؾ، واعتمادا عمى التّسمسؿ المنطقي لمسار القصّة نستشؼّ (1)بدلالتو المكانيّة والزّمنيّة

 ثلاث مراحؿ زمنيّة مختمفة لمنّص السّردي:

سـ ىذه المرحمة برغبة الفاعؿ المنفّذ في القضاء عمى النّقص وتحقيؽ وصمة تتّ  /قبل/:

دافعا  ى الماؿ، ومنو، تمثّؿ ىذه المرحمةموضوع القيمة المتمثّؿ في القتؿ + الحصوؿ عم

 لإحداث تحوّؿ أوّلي ضمف الموقؼ الافتتاحي، ينجـ عف ىذا الدّافع مرحمة زمنيّة ثانيّة.

                                                 
(1 )-

 .358، ص 8::2، 23ًٌُى انؼٍذ; "دلالاخ انًُّظ انسّزدي"، يدهحّ انهغّح والأدب، اندشائز، انؼذد 
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نموّ الأحداث وتطوّرىا داخؿ النّص السّردي، وقد تجسّدت تعرؼ بالعقدة ل /أثناء/:

ىذه المرحمة مف خلاؿ عثور القاتؿ عمى عنقود العنب ورغبتو في تقديمو لمسّمطاف مقابؿ 

 الحصوؿ عمى ثروة ىائمة.

توضّح ىذه المرحمة المصير المأساوي لمقاتؿ بسبب فقدانو لعنصر الكفاءة،  /بعد/:

 وضوع القيمة لنحصؿ في الأخير عمى التّسمسؿ الزّمني الآتي:وبالتّالي فشمو في تحقيؽ م

 كفاءة معرفية + نجاح مؤقت  =  التيديد + ىلاؾ = خداع + تيديد

 المابعد       الأثناء      الماقبؿ   

الوضعيّة الزّمنية الأولى لمقصّة تنّـ عف فعؿ قتؿ الرّجؿ صاحبو  وضع أوّل /قبل/:*  

وصمة بموضوع القيمة )القتؿ + الماؿ(، إذ يعكس ذلؾ ممارسة فعؿ مجسّدا رغبتو في تحقيؽ 

القدرة + معرفة )المكر +  –إجباري عمى كينونة الفاعؿ المنفّذ، وبتوّفر الجيات الإراديّة 

الخيّانة( استطاع النّجاح في تأديّة ميمّتو )القتؿ + سرقة الماؿ(، ولكف رغبتو في الحصوؿ 

عطائو عنقود العنب.عمى مزيد مف الماؿ دفعو إلى   التّفكير في مقابمة السّمطاف وا 

يتجمّى في التّغيير الّذي طرأ عمى الأحداث، إذ غيّاب الجيات  * وضع ثان /بعد/: 

 الإراديّة )عدـ القدرة + التيوّر( أدّى إلى إحداث فصمة بموضوع القيمة )الماؿ( + ىلاكو.
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جابيّة )نجاح(، بينما تميّزت المرحمة الثاّلثة وقد اتّسمت المرحمتاف الأولى والثاّنية بالإي 

 )فشؿ(. ةبالسمبيّ 

ردي، ص السّ تي تساىـ في بناء النّ ة الّ عتبر الفضاء مف العناصر الميمّ ي: الفضاء -4 

ؾ فيو ة وتتحرّ ذي تجري فيو أحداث القصّ بيعي الّ لالة عمى المجاؿ الطّ وغالبا ما يستعمؿ لمدّ 

 المدروسة في الأفضيّة التّاليّة:. تجري وقائع القصّة (1)شخوصيا

بيتا الصّديقيف: لـ يقدّـ لنا الكاتب أي وصؼ ليذيف البيتيف، ولكف نستطيع أف  - 

نستشؼّ أوصافيما مف خلاؿ تقديمو لموضعيّة الاجتماعيّة لمصّاحبيف المّذيف يشغلانو " كاف 

 .(2)كؿّ واحد منيما يممؾ نصيبا مف الماؿ"

ف الّذي يعجّ بالنّاس مف مختمؼ الأعمار والأجناس وكذا الطّريؽ: ىو ذلؾ المكا - 

. " وفي (3)الطّبقات الاجتماعيّة والثقّافية الّذيف يشغمونو " وفي الطّريؽ قاؿ الرّجؿ لصاحبو"

 .(4)طريؽ عودتو"

القبر: يشغؿ حيّزا في الأرض، وىو موضع دفف الموتى"أخذ كؿّ مالو ودفنو ثّـ  - 

 .(5)واصؿ رحمتو"

 

 

 

                                                 
(1 )-

 .422تشٍز ػثذ انؼانً; " طزٌقح انسّزد فً قظّح اندزد وانُاّسك نؼثذ الله تٍ انًقفغّ"، ص  
(2 )-

ٌْخَثَّزْ انسّهطاٌ انظغٍز، ص قظّح انسّ ػاشىر سزقًح ;" انذّأكزج انشّؼثٍح "    .::هطاٌ انكثٍز إ
(3 )-

 انًزخغ َفسه، انظّفحح َفسها. 
(4 )-

 انًزخغ َفسه، انظّفحح َفسها. 
(5 )-

 انًزخغ َفسه، انظّفحح َفسها. 
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قصر السّمطاف: يعدّ مكاف إقامة السّمطاف وحاشيّتو، كما يعتبر رمزا مف رموز  -        

 .(1)القوّة والسّمطة والسّيطرة "دخؿ وقاؿ: يا سيّدي السّمطاف"

 :التّحميل الموضوعاتي -5 

: إفّ الصوّر التّركيبيّة تظير في إطار الممفوظات لكنّيا الصوّر والموضوعات 5-1 

وتقيـ شبكة تصويريّة علاقاتيّة تتوزّع عمى مقطوعات كاممة مكوّنة  تتجاوز ىذا الإطار

 .(2)تشكيلات خطابيّة متداخمة

موضوع الغنى: يتمثّؿ في شخصيتي الصّديقيف والسّمطاف مف خلاؿ الممفوظات  -2 

التّالية: " كاف رجؿ وصاحبو كؿّ واحد منيما يممؾ نصيبا مف الماؿ وعزما عمى تزكيّتو"، 

ربّما أعطاني أموالا كثيرة"، "قاؿ السّمطاف أغنيو"، فصورة التّزكية تحمؿ معنى "السّمطاف ف

 .(3)التثّمير والإصلاح والنّماء والبركة

موضوع القوّة: نجد صوّرا كثيرة دّالة عمى معاني القوّة كممفوظ: "أخذت ىذا  -3 

وز القوّة، إذ تتأكّد العنقود مف العنب إلى سيّدي السّمطاف"، فمفظة "السّمطاف" ىي رمز مف رم

معناىا مف خلاؿ الصّورة الدّالة "فأعطاه السّمطاف الأماف فأخرج الرّأس"، فالأماف يعني: أمف: 

. (4)الأماف والأمانة، آمنت فأنا أَمف، وآمَنْتُ غيري مف الأمف والأماف، والأمف ضدّ الخوؼ

دؾ" الّتي تدؿّ عمى إصدار وكذا صورة "أمر السّمطاف الحرّاس أف يقطعوا رأسو" و"أخرج ما عن

                                                 
(1 )-

 .211، ص ػاشىر سزقًح ;" انذّاكزج انشّؼثٍح " قظّح انسّهطاٌ انكثٍز إٌخثزّ انسّهطاٌ انظغٍز 
(2 )-

ش; "ذحهٍم انخطاب انسّزدي فً ضىء انًُهح انسًٍٍّائً; دراسح ذطثٍقٍحّ نقظّح انطىّفاٌ فً خهدايش"، دار َثٍهح سوٌ 

 .59، ص 3118انقثحّ، اندشائز، ،  2طانزٌّحاَح نهكراب،
(3 )-

 .469، يادّج )سكا(، ص 25اتٍ يُظىر; " نساٌ انؼزب"، ج 
(4 )-

 .32، يادّج )أيٍ(، ص 24انًزخغ َفسه، ج 
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باعتبار الحاكـ ىو السّمطة، والرّجؿ الأوّؿ في البلاد، لو كؿّ الصّلاحيّات في الحكـ  رالأوام

 بالقتؿ مثلا، كذلؾ قوّة الرّجؿ القاتؿ الّذي تمكّف مف قتؿ صاحبو.

موضوع الموت: ىناؾ صوّر عديدة تترجـ معنى الموت منيا ممفوظات "إذا قتمتؾ  -4 

، "سيوصؿ خبر مقتمؾ"، "فقتمو فعلا ودفنو ثّـ واصؿ رحمتو"، "رأس صاحبو الّذي قتمو الآف"

 وكاف الرّأس يقطر دما وكأنّو ذبح لمتوّ"، أف يقطعوا لو رأسو".

موضوع السّذاجة: ىناؾ صوّر تعكس معنى الغباء والسّذاجة، تمثّمت في حماقة  -5 

ّـ الرّجؿ إلى إجابة صاحبو ىذه القاتؿ نتيجة عدـ اىتمامو لإجابة صاحبو كممفوظ ي: " لـ ييت

 ربّما لأنّو لـ يفيـ معناىا"، "قاؿ لو السّمطاف أنت أحمؽ".

موضوع الذّكاء: يتأكّد موضوع الذّكاء مف خلاؿ مجموعة مف الصوّر الّتي تنّـ  -6 

 عف شدّة ذكاء الرّجؿ المقتوؿ إضافة إلى السّمطاف عند فيمو معنى العبارة "فأجابو صاحبو

السّمطاف الكبير إيْخَبَّرْ السّمطاف الصغير"، "كاف يقصد بسمطاف الكبير الله سبحانو وتعالى 

 والسّمطاف الصغير ىو أنا".

موضوع الخيّانة: يظير معنى الخيّانة في شخصيّة القاتؿ في ممفوظ: "إذا قتمتؾ  -7 

تّصؼ بو القاتؿ، فغرّتو وأخذت مالؾ" وتأتي صورة غرّتو نفسو لتوحي بالخيّانة والغدر الّذي ي

إضافة إلى  (1)لغة: غَرَّهُ يَغُرُّهُ غَرًّا وغُرُورًا وغرَّةُ فيو مغرور وغرير أي خدعو وأطمعو بالباطؿ

صورة نقض العيد مف قبؿ السّمطاف حيف أعطى لمرّجؿ الأماف "لا أخرج حتّى تعطيني 

 ده وقتمو.الأماف فأعطاه السّمطاف الأماف" ولكنّو في النّياية أخمؼ بوع

                                                 
(1 )-

 .6:2، يادّج )غَزَرَ(، ص 4، جٍ يُظىر; " نساٌ انؼزب" تا 
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 موضوع المكر )الكذب( -7

 

 

 

 

 

 

 

يوضّح المربّع التّصديقي القائـ عمى مفيومي الظّاىر والكينونة أفّ الطّيبة ظاىرا مزيّفا  

لا يمثّؿ حقيقة كينونة القاتؿ الّذي يتّصؼ بالمكر والخداع، ليتمفصؿ محور الصّدؽ عمى 

2س       2مستوى  )س
2(، )س/

 (.3س         /

 اء الممفوظ السّردي الآتي ليؤكّد صورة المكر والخداع "فقتمو فعلا وأخذ مالو".وقد ج 

موضوع الشرّ: يتجمّى موضوع الشرّ في شخصية القاتؿ نتيجة تصرّفو مع  -9 

صاحبو الدّاؿ عمى الغدر والمكر، يبيّنو الممفوظ السّردي التّالي: "إذا قتمتؾ وأخذت مالؾ مف 

عمى نوايا سيّئة مضمرة لمشرّ وكذا: " فغرّتو نفسو فقتمو فعلا سيوصؿ خبر مقتمؾ" إذ يدؿّ 

ودفنو ثّـ واصؿ رحمتو" الّذي ينّـ عمى نفس شرّيرة خبيثة، ولكنّو في النّياية لابد أف يسقط 

 كينونة صدق ظاهر

 /طيبة + محبةّ/ /مكر + خداع/

 كذب

 لا كينونة

مكر + لا خداع/ /لا  

1أس  

2س
/  

2س  

1س
/  
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، والشّيء الممتع في القصّة الشّعبية أنّيا تجعؿ الشرّ نفسو سببا في ىزيمتو واندحاره،  وينيزـ

 .(1)امو واقتلاعو في ذاتوفالشرّ يحمؿ بذور انيز 

موضوع الخير: يتجسّد معنى الخير في شخصيتي المقتوؿ والسّمطاف، فالرّجؿ  -: 

رغـ إدراؾ نوايا صاحبو السيّئة ورغبتو في قتمو وأخذ مالو إلّا أنّو أحسف معاممتو ولـ يبادر 

استطاع  إلى قتمو، كذلؾ تندرج شخصيّة السّمطاف ضمف موضوع الخير، فكونو حاكما عادلا

 معرفة الحقيقة والانتقاـ مف القاتؿ.

موضوع الطّمع: توحي الممفوظات السّردية "أخذ مالو"، "السّمطاف ربّما أعطاني  -21 

أموالا كثيرة"، "إذا أعطاؾ شخص ما شيئا في غير وقتو فماذا تعطيو" بالطّمع، حيث تجسّد 

ف عف طريؽ تقديمو لعنقود العنب في الاعتداء عمى صاحبو وسرقة مالو، وكذا تممّقو لمسّمطا

بغية الحصوؿ عمى ثروة ىائمة، ولكف في الأخير كانت نيايتو مأساويّة )الموت( وذلؾ نتيجة 

 طمعو وجشعو.

موضوع الضّعؼ: يظير موضوع الضعؼ عبر صورة استسلاـ الرّجؿ المقتوؿ  -22 

اـ السّمطاف" أدخؿ يده لصاحبو، وكذا صورتي التردّد والخوؼ المّتاف توحياف بضعؼ القاتؿ أم

 ثـ أخرجيا وأدخميا وأخرجيا".

 

 

 

                                                 
(1 )-

طلال حزب; "أونٍحّ انُضّ َظزاخ فً انُقّذ وانقظّح والأسطىرج والأدب انشّؼثً"، انًؤسّسح اندايؼٍحّ نهذّراساخ وانُشّز  

 .235، ص :::2 ، 2طوانرىّسٌغ،
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 موضوع الأمؿ: يعتبر الأمؿ مف المواضيع المتجمّية في القصّة، فيبيّف ممفوظ  -23 

أمؿ القاتؿ في الحصوؿ عمى أمواؿ كثيرة "وىو متشوّؽ متحمّس إلى ما سيعطيو السّمطاف" 

س لغة ا متحمّ أمّ  (1)يءفس إلى الشّ زاع النّ وؽ والاشتياؽ وىو نؽ مف الشّ مطاف، فمتشوّ مف السّ 

عمى  ذي يدؿّ مطاف الصغير" الّ السّ  رْ بَّ خَ مطاف الكبير إيْ . كذلؾ "السّ (2)والحماسة سُ مُّ حُ فيعني التَّ 

شيء أف يظير  حقيقة مقتمو، كما  جؿ المقتوؿ في الله سبحانو وتعالى، العالـ بكؿّ أمؿ الرّ 

ة قصّ ، لذلؾ نجد الوجؿّ  ة مف خلاؿ إيمانو بالله عزّ يّ ريعة الإسلامـ الشّ و بقيّ تيعكس تشبّ 

اء، بالله والأنبيّ  عب وعاداتو، نجد فييا الإيماف الحارّ حافؿ بمعتقدات الشّ  عبية سجؿّ الشّ 

ة المؤمف في الشدّ  ياؿوابتادؽ يستجاب، عاء الصّ الحيف، فالدّ اء الصّ وبنصرتيما ونصرة الأوليّ 

لله لو منقذا مف البشر إضافة إلى الإيماف بالقضاء موات أو يفيض اتفتح لو أبواب السّ 

 .(3)والقدر

 الغرضيّة( والأدوار العامميّة:ة )الأدوار الموضوعاتيّ  5-2

شخصيّة القاتؿ: يقوـ بدور موضوعاتي يتطابؽ مع دوره العاممي، ويتمثّؿ في  -2 

 دور الخائف والماكر الّذي يسعى لتنفيذ خطّتو.

الّذي يدفعو الطّمع وحبّ الماؿ إلى قتؿ صاحبو مف جية،  * دور الطمّاع والأنانيّ  

 وىلاكو مف جية أخرى.

ّـ بإجابة صاحبو.   * دور السّاذج والأحمؽ الّذي لـ ييت

                                                 
(1 )-

 2:3، يادّج )شَىَقَ(، ص 21اتٍ يُظىر; "نساٌ انؼزب"، ج 
(2 )-

سَ(، ص 7انًزخغ َفسه، ج  ًَ  .68، يادّج )حَ
(3 )-

 .236- 235طلال حزب; "أونٍحّ انُضّ َظزاخ فً انُقّذ وانقظّح والأسطىرج والأدب انشّؼثً"، ، ص  
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* دور الضّعيؼ نتيجة خوفو مف السّمطاف وتردّده في إخراج رأس صاحبو مف  

 الكيس.

توؿ ىو دور الضّعيؼ شخصيّة المقتوؿ: أوّؿ دور موضوعاتي يؤدّيو الرّجؿ المق -3 

 والمستسمـ، إذ يتعرّض لضغوطات وسيطرة مف قبؿ صاحبو الشرّير.

ثاني دور يمثّمو الصّديؽ المقتوؿ ىو دور الطّيب والوفيّ لصديقو رغـ إدراكو نواياه  

 السيّئة.

ثالث دور يجسّده الرّجؿ ىو دور المؤمف بالله سبحانو وتعالى، صاحب عقيدة إسلاميّة  

 رة تتجمّى في أممو وتفاؤلو بأفّ الله عزّ وجؿّ سيظير الحقيقة عاجلا أو آجلا.راسخة ومتجدّ 

 شخصيّة السمطاف: يقوـ السّمطاف بمجموعة مف الأدوار الموضوعاتيّة منيا: -4 

 * دور الحاكـ العادؿ، الّذي يستخدـ منصبو لنشر العدالة بيف أفراد المجتمع.  

حمّو لغز العبارة "السّمطاف الكبير إيْخَبَّرْ  * دور الذّكي والفطف يتجمّى ذلؾ في  

 السّمطاف الصغير".

* دور القوّي مف خلاؿ معاقبة مف سوّلت لو نفسو الاعتداء عمى صديقو   

 وسرقة مالو.
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 التّحميل الخلاقي )القيّم الخلاقيّة لمموضوعات(: -6

 أثناء دراستنا لممسار الصوري استنتجنا القيّـ التّاليّة:

نتصار الخير عمى الشرّ: يجسّد النّص ذلؾ الصّراع القائـ بيف الخير والشرّ ا -2 

نتيجة مواجية الإنساف لمعديد مف المصائب والنّكبات وسعيو الدّائـ إلى تحقيؽ الخير والتقيّد 

 بالمبادئ والتّعاليـ الدّينيّة.

ذ القرار المناسب تحكيـ العقؿ: يتمثّؿ في الحكمة والتعقّؿ في تقدير الأمور، واتّخا -3 

 بعيدا عف التيوّر الّذي ينجرّ عنو عواقب وخيمة.

العدالة الإلييّة: تتجمّى في عقيدة الإيماف الصّحيحة الّتي تنشأ عف الفيـ  -4 

 والاقتناع، ومنو يكتسب الإنساف الإيماف والطّمأنينة، ويتربّى عمى التّواضع وعدـ التطرّؼ.

 نيّة تنّـ عف طيبة الشّخصية وقوّتيا.الوفاء: يعدّ الوفاء صفة إنسا -5 

الصّحبة الحسنة: لمصّحبة الحسنة أثر كبير في تنميّة شخصية الإنساف ونجاحو  -6 

في الحياة، لأفّ الإنساف لا يستطيع اعتزاؿ النّاس جميعا، فلا مفرّ لو مف التّعارؼ والاختلاط 

وانتقاء الأصحاب الّذيف يعينوف عمى والصّداقة والمحبّة، ولكف الواجب عميو تَخَيُّرُ الأصدقاء 

 الخير ويرشدوف إليو ومجانبة الأشرار.

القناعة: صفة نبيمة، تعكس رضا الإنساف بما قسمو الله لو مف رزؽ في ىذه  -7 

 الدّنيا، عكس الطّمع الّذي يعدّ صفة ذميمة يجب الابتعاد عنيا لأفّ نيايتيا وخيمة.

التّحميؿ السّابؽ لممكوّف الخطابي المجسّد : مف خلاؿ تجمّي التشكّل الخطابي -7 

لمشّعور بالنّقص ثّـ مرحمة الإصلاح مع إضافة الصوّر المرتكزة عمى القيّـ الخلاقيّة وكذا 
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تمفصؿ مداولات الزّماف والمكاف، تتجمّى مجموعة مف المسارات الصّوريّة المكوّنة لموضوع 

 ىذه القصّة وفؽ التشكّؿ الخطابي التّالي:

 –بة في إحداث نقمة اجتماعيّة الرّغ -

 –الثّراء  -

 

 

 

 ىلاكو+ تحقيق فصمة  رغبة الحصول عمى      الشّعور بالنّقص

 بموضوع القيمة )المال(   ثروة ىائمة          )الطّمع + المكر(
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 :(1)قصّة الزْوَاجْ بْشَرْطْ عَامّْ كُمُّو تَخْمَامْ تقديم عامّ ل -1

َمََيَََافَْكََ  َوْصََوَالرَ كَُالَْمَََؾَْمْمََُالَْوَََافَْوسََالسَ وَََؽَْبََحَْلَََافَْىَكََتَ حَََافَْكََا َعَْوَْيمَ حْمَافْ يَبَِىَالنَْمََا

َالْمَحْجُوبَْرَجَؿَْمَعْرُوؼَْفِيَقْبِيمْتُوَكَافَْفِيَوَحْدَْلَمْكَافَْكَافَْالََْاَْـرََاَكَِيَََهَْادََاَسََ،َيََافَْنَدََْعََالَْ حَاجّْ

َصْغَِ َوْىُوَ َأْم و َمَاتَتْ َوْعَنْدْمَا َوْعَمْمُو َدَرْسُو َرَب اهْ َوَاحَدْ َوَلْدْ َعَنْدُو َكَافْ نْسَانِيْتُو، َوْاِ  يرَْبْتَجَارْبُو

َالْْجََ َوَوْصَؿْ ْـ َىَاذِيَلَي ا َخِلَاؿْ َشَابّْ َوَصْبَحْ ْـ َلَعْوَا اهَْوْجَازَتْ َعْمَىَفَرْشَْالْمَرْضَْوَص  َلَب اهْ اؿْ

ؿَْمَفَْبِأَفَْيَتْزَو جَْبَنْتَْالَْْصْؿْ،َبَعْدَْمُوتِيَوَفْرَاؽَْحْبَابِيَوْخَوْتِيَوْمِيفَْبَعْدْمَاَتْوَالَؼَْفْرَاقِيَوَتْكَمَ 

َدُو ارَْ َفِي َالْمَوْجُودَهْ َلَجْوَادْ َخِيمَةْ َوَقْصَدْ َنْوِي َالْبَاقِي َالْمَوْعُودََْبَعْدِي َالْيُوْـ َجَا َوْمِيفْ الْجُودْ.

َ َكُؿّْ َوْىَاذِيَحَالَةْ َالن سْيَافْ َدَوَاهْ َالْمُد هْ َوَمْعَ َلَحْزَافْ َعَاشْ َرَحْمَافْ َعَبْدْ َالش ابْ وحْ، َالر  وْخَرْجَتْ

َإِنْسَافْ.

َتْفَك رَْوْصَي ةَْب اهَْوَزْوَاجَْبَنْتَْالَََْْ ْـ َمِفَْلَي ا َوْفِيَيُوْـ ْـ دَْحَت ىَلْىَىَرَاسُوَوْصَؿَْسَم  صْؿَْوَج 

َسَعَادْتُوَ َوْبَي م و َب اهْ، َالْمَرْحُوْـ َخِصَاؿْ َذْكَرْلُو َوَ َعَرْفُو َمُوسَى َوَأُمْيَا، َمُوسَى َس ي َب اىَا عْمَى

َبَنْتَْ َوَطْمَبْ َالْمَرْحُوْـ َوْصِي ةْ ْـ َلْيُ َوَشْرَحْ عْ َتْشَج  َوْفِيَالْحَاؿْ َمُوسَىَقَاؿَْوَرْضَاهْ َوَىْنَا َلَزْوَاجْ، ْـ يُ

َغَضْبَتَْمَرْتَؾَْ َإِذَا َوْحِيدْ َعَنْدِيَشَرْطْ َوْلَكِفْ َالْعِيدْ، َيُوْـ َنْسِيبِيَىَذَا َوَتْكُوفْ َالْحَاجّْ َبْوَلْدْ َمَرْحْبَا

َحَت ىَيْفُوتَْ َلِيؾْ َتَرْجَعْ َىِيَ َوْلََ عْيَا َتْرَج  َالْحَؽّْ َلْخِيمْتِيَمَاعَنْدَاشْ َوْفَمْحَاؿََْوْجَاتْ ْـ َبَالتْمَا ْـّ عَا

َعَا َبِنَاتْنَا َيْكُوفْ َوْلََ َغْيَارْ َيْجِيبْ َمَا َمَالْله َوْنَطْمَبْ َالش رْطْ َقَابَؿْ َأَنَا َوْقَاؿْ َرَحْمَافْ َعَبْدْ رْ،َنَخْمَعْ

يعَوَْوَكْبَرَْالْغَرْسَْوَالَْ ؛َىُوََوْمَفَْبَعْدَْكُمَاؿَْلَعْطِي وَْوَلْعُرْسَْأَنْزَرْعَتَْالزَر  ْـ عَرْسَافَْعَاشُوَأَحْمَىَلَي ا

َبَالْوَاجََ َتْىُوْـ َوْىِيَ َبَمْفْلَاحَوْ، َوْشُغْمُو َتِجَارْتُو َيْىَابَؿْ َوْعَنْدْمَا َالد ارْ َنْتَاعْ َبَالْوَجْوَْبْ َتَسْتَىْبْمُو يَرْجَعْ

                                                 
(1 )-

تىاسطح دظح إراعيح "انركيسج" نهًُشطح  2006جاَفي  22ويرىفيح في  1926فاطُح دًى تُد تهعثاش انًىنىدج سُح  

 .15/10/2011فاطًح انسهراء تهذاج يىسفي، إراعح ذهًساٌ انجهىيح، 
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َوْطَابَْمَحْطُوطَْوْمَُ َالْمَاَالْمَبْشُورَْوَالْبِيتَْمَجْمُوعَْمَنْظُورَْوْمَالَذّْ ْـ َعْمِييُ تْوَل ىَعْمَىَالت يفُورَْوْزِيدْ

َنْتَاعَْ َيَعْرَضَْلِمُنَاسْبَوْ َالْبَابَْعَر اضْ،َجَا َدَؽْ ْـ َمَمَي ا َصَابَْيْيُوفْ.َوْفِيَيُوْـ َمَا َوْكُؿّْ السْخُوفْ

فَْعَرْفَتَْسَبَبَْالزْيَارَهَْطَمْبَتَْمَن وَعُرْسَْوْغِيرَْكَم ؿَْمْيَمْتُوَوْلَمْرَاَتَىْصَدَْرَاجَمْيَاَعَبْدَْرَحْمَافَْوْمِي

َيَاكْحَؿَْ َنُوفْ َوَالُو َتْجَاوْبُو: َوَنْوَل يَوْىِيَ َسَاعَوْ َلْيَا َيْىُوؿْ َوْىُوَ َالْعُرْسْ َلِحُضُورْ َلْيَا َيَسْمَحْ أَفْ

، ْـ َوْنَعْرَفْيُ َوَيْعَرْفُونِيَالن اسْ َلَمْعُرْسْ َنَمْشِي َبْغِيتْ َنَا َحَت ى َوْىُوَََلَعْيُوفْ َقَنْعَاتُو ْـّ َالْمُيِ َوْرَدّْ أَخْذْ

مْيَاَوْدَخْمَتَْلْدَارَْالنْسَاَل يَكْلَاوْىَاَبْعِنِييَُْـ َوْحَت ىَقْبَؿْ،َمْشَاوَْلَس وؽَْوَشْرَالْيَاَل يَنْفَسْيَاَفِيوَْوْوَص 

َوَشْكُوفَْ َوْفَصَمْيَا َأَصَمْيَا َيْعَرْفُو َحَت ى ْـ َيْمَي ييُ َبْغَى َمَا َوْىِيَََشِي َصَىْسَاوْىَا َوْمِيفْ َرَجَمْيَا ىُوَ

َعْمِيؾَْ َيْىُولُو َرَحْمَافْ َعَبْدْ َمْرَاةْ َىِيَ َأَنْتِي َوْقَالَتْ َوَاحْدَهْ َنَطْىَتْ َوْعَنْدَئِذٍ َكَمْلَاتْ َحَت ى جَاوْبَتْ

يفَْ مَخْمُوؽَْلَشْىَاَوْمِيفَْكْثَرَْالْغِيطَْدَايْرَؾَْخَد امَوْ،َقَالَتَْالث انْيَوَْشُوفُوَغِيرَْحَالَتْيَاَوَاشَْىَاذَْالز 

َرَاجْمِيَوَنْدِيرَْغِيرَْالْوَاجَبَْوْىِيََتْجَاوَبْيَاَوََ ْـ احْدَهَْوْلَعْيَاطَْوَالْمُلَاحَظَاتَْتْكَمْمَتَْوْقَالَتْ:َأَنَاَنَخْدَ

َالر اجَؿَْل يَيَبْغِيَمْرَاتُوَل يَفُضُولِي وْ:َرُوحِيَالْلهَيْخَم يؾَْعْمَىَالْخِيرَْرَاكِيَفِيَدَارَْغَفْمُوفَْرََ اهْ

َشِيَوَالْمْرَاَمَاَتْىَابَؿَْإِلَ َوُجْيْيَاَفَالْمْرَايَوْ،َوْتُرْقُدَْمَزْيََ َشِيَوْىُوََل يَيْىَابَؿَْكُؿّْ افَْبَاشَْيَعْمَؿَْكُؿّْ

َإِلَىَبَْ َىَكْذَا َرُوحِيَتَبْىَايْ َالْفُضُولِي وْ: َتْىُوؿْ َوْىَكْذَا َتَذْبَالِيَفْشِيَتَرْتَاحْ َرَاحْ َعَنْدُو ىِيتِيَخَد امَة

َعَيْشُوىَاَفِيَأَوْىََ ْـّ َحَت ىَنْيَارَْوْيَتْزَو جَْعْمِيكِيَوْتَمْىَايَْمَد ايَْغِيرَْلَمْرَاَعْمِيؾَْيَاَالْمَسْكِينَة،َالْمُيِ ْـ ا

وعْيَاَتْسِيؿْ،َوْمِيفَْرَجْعَتَْلَد ارَْوَنْوَاتَْضَاقَتَْبِيَاَالَْْرْضَْوْمَاَقَدْرَاتْشَْوَبْىَاتَْغِيرَْتْشُوؼَْوَدْمَُ

تَشْعَاؿَْالن ارْ،َصَبْحَتَْنَاعْسَوَمَاَكَافَْلَََتَوِيؿَْوْلَََنَوِيؿَْوْلَََفُطُورَْالصْبَاحَْوْلَََوَجْوَْمَبْشُورْ،َ

َ َنَاعْسَوَرَاىِيَعَي انَوَمَسْيِيرْ َبَاقْيَو َعْمِيشَْبَلَاؾْ َمَا َيْىُوؿْ: َوْىُوَ ْـ َأَي ا َثَمْثْ َفَاتَتْ َوْمِيفْ الْعَرْسْ،

َسَخْفَانَوَوَاشَْ َأَوْ َرَاكِيَعَي انَو َمَا َيْىُوؿْ: َوْىُوَ َبْىَىَشَؾّْ َوْمَا َتْفَؾّْ ْـ َالْحُمْ ، ْـ َبْىَىَكْلَا َمَا ْـ َبَالتْمَا
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َوَفْيََ َبَالر احَو، َوْحَاس و َرَانِيَمَرْتَاحَو َلَ ، َقَاتْمُو: َالطْبِيبْ، َأَنَاَنْجِيبْلَاؾْ َلََ، َجَاوَبْيَا: ذِيَالس اعَو

َشُغْؿَْ َيَعْمَم ؾْ َرَاكِيَحَاب  َشْكُوفْ َوَوْرَاؾْ َقُد امَؾْ َتْبَد لْتِيَوَتْغَي رْتِيَوَالْفَوْضَىَرَاىَا َشُوفْتَاؾْ َغِيرْ

َأََ َأَنَا! َجَاوَبْيَا َنْتَ َقَاتْمُو: َغِيرَؾْ َمَفْ َشُغْمَؾْ َيَعْمَم ؾْ َل ي َشْكُوفْ َلَفْلَاحَوَالد ارْ، َمْىَابَؿْ َرَانِي نَا

َمِيفَْ َقَاتْمُو: َسْيِيتِي؟ َنْسِيتِيَوَلَ  َوَاشْ َعَاوَنْتَؾْ َمَر  َمَفْ َوَشْحَاؿْ َنْعَاوْنَؾْ، َلِي َيَمْكَفْ وَالت جَارَه،

َوْجَا ْـ َفْمَكْلَا َتْزَايْدُو َوَىْنَا َنْتَاعَؾْ، َخَم اسَو َأَنَا َمَشِي َالد ارْ َشُغْؿْ َقَابَؿْ َبَعْدََْتَرْجَعْ َمَفْ الْحَرْبْ

َبْدَاَيَجْرَحَْقَرْرَتَْتَغْضَبَْتَيْرُبَْوْتَىْصَدَْخِيمَةَْالْوَالْدِيفَْبْحََ ْـ َوْمِيفَْحْمَىَالط رْحَْوْلَكْلَا ْـ يْثَْالسْلَا

ضْبَانَوَمْشَىَعَنْدَْمْيَاَدْخُؿَْبَيْنَيُمَاَالش يْطَافَْالم عِيفْ،َبُوىَاَشَافْيَاَمَفَْبْعِيدَْوَعْرَؼَْبْأَنْيَاَرَاجْعَوَغََ

َغِيرَْ َكَافْ َمَا َىَذَاؾْ َوْبَالْفِعْؿْ َسُوقْيَا، َنَتْوَل ى َخَم ينِي َتْفَشْشِييَا َوْلََ َفِيؾْ َإِيتَبْىَي َعَنْدَؾْ وْقَالْيَا

َوْىِيََفَيْمَتَْالْىَضِي ةَعَمْمُولْيَاَسَعْدْىَاَ َمَاعْمِي  ْـ فِيَيَدْىَاَوْصَبْحَتَْوَصْمَتَْلَدُو ارَْدَرُولْيَاَالسْلَا

َطْوِيؿْ،َ َزَاؿْ َمَا ْـ َالْعَا َشَرْطْ َلْىَاتْ َنَدْمَتْ َبْحَيْثْ َوَالدْمِيرْ َالْخَدْمَة َالنْكِيرْ َفْوَسْطْ َغِيرْ تْعِيشْ

َمِيفَْ َرَحْمَافْ َالس يَعَبْدْ َرَجَمْيَا َأَم ا َغَادِيَوَيْمِيؿْ. َالزْمَافْ َوَظْيَرْ َلْزُوجْيَا فَات وََمَىَدْرَاتْشَْتَرْجَعْ

َفِيوَْ ْـ َالْعَا َنْيَارَْوْلِيمَوَوْيَاَسْيَادِيَرَاىَا365ََالت ىْمِيىَوَوْقَاؿَْأَنَاَسْبَابَْمَاَكَافَْكُنْتَْعَارَؼَْأَف  يُوْـ

َالش رْطَْوْحََ َىَذَا َقْبَؿْ َوَعْرَؼَْرَاسُوَمِيفْ َفَالزْطَؿْ َيَرْمِيَحَجْرَا َصْبَاحْ َكُؿّْ .َمَاشِيَقْمِيمَوَلُوكَافْ ؿّْ

َمَفَْ َوَالن فْىَة َوَالدْفِينَة َالسَب انِيَة دْ َوَج  َوَالْخَف ة َوَبْمَىْمَؽْ َالن ظْرَة َلْوَجْيُو َرَجْعَتْ َحَجْرَا المْدِينَةََوَفْآخَرْ

َالْعَوْدَْ َبِيوْ َيْطِيرْ َكَافْ َلُو َوْمَاكْرَىْشْ َالْجُودْ َدَو ارْ َقََ(1)وَقْصَدْ َزْىِيرُو َب ايَفْ َشَافُو َوْمِيفْ رَْ، ر 

َوْغََ َالط اقِي ة َعْمِيوْ سْ َوْقَو  ْـ َالسّْلَا َلِيوْ َدَارْ َوْحَت ىَىُوَ َالْحَمْرَا َالْعِيفْ َأَخْرَجْ َتَعْبِيرُو، ذ اهَْيَسْتَعْمَؿْ

َبْطَايَبَْ َوَلْدِيَوْفَالم يؿَْعَش اهْ َمَسْكِيفَْسَامَحْنِيَيَا َنَفْسُو: َمْعَ َعَادِيَوْسَاعَةَسَاعَةَيْىُوؿْ ْـ َطْعَا

                                                 
(1 )-

 انعَىْدْ: انذظاٌ. 
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َنُوضَْيَاَ(1)َوْجَارِيَ)كَرَافْ( َوْقَال و: َنْسِيبُو َقَصْدُو َتْنَاصَْالم يؿْ َوْنَعْسُوَعْمَىَالشْوَارِيَوْمِيفْ ،

َبَالْبََ َالْىَفْىَافَو َد اتَؾْ َرَانِيَنْشُوفَؾْ َالضْيَافَو َفْبِيتْ َتَنْعَسْ َلَعْزِيزْ َوَلْدْ َلَعْزِيزْ َرَحْمَافْ رْدَْالس يَعَبْدْ

َنَتْمَن ىَغَد اَيْكُوفَْعَنْدَؾَْنْيَارَْالْعِيدْ.الشْدِيدَْ

َعْمَىَالشْوَارِيََ َيَال يَنَاعَسْ َقَالَتْ َوْفَمْحِيفْ َرَحْمَافْ َعَبْدْ َمْرَاةْ َجَاتْ َقْمِيؿْ َوَقْتْ َبَعْدْ مَفْ

َضَيْفُوؾَْ)وْل يَىُوََب اىَا(َسَامَحْنِيَيَاَلَحْبِيبْ،َأَنَاَرَانِيَعْرَفْتَاؾَْوَلْدَْالْخِيرَْوََ ْـ لْدَْالْجِيدَْوْلَجْوَادَْوْىُ

بْحَاؿَْل يَمَاَعَرْفُوكْشَْمَاَعَرْفُواَلَََأَصْمَؾَْوْلَََفَصْمَؾْ،َمَاَعْمِييُومْشَْنُوضَْتَكُوؿَْىَاذَْالشْيِيوَهَ

،َوْىِيََمَسْكِينَةَحَاسْبَاتُوَرَجَمَْ ،َوْب اىَاَمْمَم دَْمْمِيحَْوْقَاطَعَْالْحَسّْ ْـ َوْتَحْكِيَمَمْحَ ْـ يَاَوْبَم يَرَاىَاَتَتْكَم 

َمْعََرَاجَمْيَاَلَكِفَْب اىَاَمَاَقْدَرَْيْدُورَلْيَاَوْلَََبَي افَْفَمْحِيفْ.

َأَلْبُوََ َفَاحْ َبَالْعَطْرْ َالْوَرْدْ َنَو اعْ َيَا َفَت احْ َيَا َرَز اؽْ َيَا َقَاؿْ َشِي َوْكُؿّْ َالصْبَاحْ َجَا وْمِيفْ

َوَرْبَحَْ َعْمَىََالصْبَاحْ َنُوضْ َنْجَر بْ َبْغِيتْ َكُنْتْ َالْبَارَحْ َلِيَعْمَى َاسْمَحْ َلِيوْ َوْقَاؿْ َنْسِيبُو عْمَى

َعَمْمُواَ َوْفَالم يؿْ َمَاغَدِيَتَغْضَبْ، َىَانِيَعُم رْىَا َوْكُوفْ َالىَمْبْ َوْمَفْ َبَغْيَاؾْ َرَاىَا َمْرَاتَؾْ سْلَامْتَؾْ،

َلَحْكَايَة ْـ َالنْسَاَل يَفَالْعُرْسَْوَت افْىُوَيَنْسَاوَْل يَفَاتَْوْمَفََْالس يْرَهَوَحْكَىَلْيُ َمْعَ تْيَا وَحْكَاتَْقَص 

َجَاَ َلَدُو ارْ َرَجْعَتْ َوْغِيرْ َيَبْىَىَفِييَا، َالد نْيَا ْـّ َىَ َبْحَيْثْ َعْمِييَا َوَضْحَاؾْ َقُولْيَا َبْىَىَغِيرْ َمَا بَعْدْ

َوْمَاََالْعَر اضَْيَعْرَضَْلْشِيَعُرْسَْوْىِيََ َعِي انَو َأَنَا َيَحْضَرْ، َرَحْمَافْ َفْرَاجْمِيَعَبْدْ َالْبَرَكَو تْىُول و

َرَاكُوَفْيَمْتُوىَاَيَالَجْوَادْ. َنَىْدَرَْنَسْيَرَْوْىَكْذَاَحْكَايَتْنَاَمْشَاتَْمْعََالْوَادَْوَنْظَفّْ

َ

َ
                                                 

(1 )-
  ٌْ  : أكهح شعثيحّ ذُرشر تانغرب انجسائري ذظُع يٍ انذًض.كَرَا
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ََدراسة وتحميل القصّة: -2

ََ َالتََّسنتناوؿ َلمدّراسة َالتّحميؿ َمنيج َبعضَالنّصوصَفي َفي َالعامميّة َالبنية طبيىيّة

الىصصيّةَالشّعبية،َوذلؾَبمراعاةَنظاـَالتّجزئةَلْقسامياَمفَحيثَىيَمىاطع،َوىوَنظاـَقدَ

َالْساس،َفإفَّكؿَّ يحتمؿَعدداَلََمتناىيّاَمفَضروبَالتّىسيـَوأوجوَالتّصنيؼ.َوعمىَىذا

َبالضّرورة َمفَتىطيعَإلىَتحميؿَلََيستىيـ عمىَنمطَواحدَفيَمجاؿَالبحثََتشريحَنصيّ

َإذَ َعمىَأفؽَالمعرفةَبشتّىَفروعيا َالّذيَتصبوَإليوَالسّيميائيةَمفَخلاؿَتطمّعاتيا العمميّ

َلََتتميّزَبمعاييرَثابتةَتضبطياَولََبأحكاـَتىيميّةَتتىيّدَبيا.َلذلؾَأولتَالسّيميائيةَ يجعميا

َعمميّة َفوائد َمف َليا َلما َالتّىطيع َلعمميّة َكبرى َلمساعدةََعناية َومنيجيّة َومعرفيّة وعمميّة

َومضبوطا،َ َدقيىا َالنّصوصَتحميلا َتحميؿ َعمى َعموما َوالباحث َخاصّة َبصفة السّيميائي

َواكتشاؼَ َدلَلَتيا َاستخلاص َقصد َوذلؾ َوتركيبا، َتفكيكا َالخطابيّة َالنّصوص ومىاربة

َوحداتياَالمعنويّةَوتحميؿَآثارَالمعنىَالمباشرةَوغيرَالمباشرة.

ََ َمنيجيّةَفتىطيع َ"عمميّة َيعدّ َالكبرى َأو َالصّغرى َالمىاطع َمف َمجموعة النّصَإلى

َبيداغوجيّةَ َخطوة َالعمميّة َىذه َإفّ َكما َالعميىة َأو َبدلَلَتَالنّصَالظّاىرة َللإحاطة ناجعة

أوليّةَضروريةَلَستخلاصَالوحداتَالمعنويّة،َوحصراَلمبنياتَالصّغرىَوالكبرىَالّتيَتتحكّـَ

َالنّصَوتعمؿ َبناء سيابا"َفي َوا  َوتكثيفا َإطنابا َوتوسيعو َتمطيطو َفالتّىطيعَ(1)عمى َومنو، .

َالنّصَإلىَ َتيدؼَإلىَتجزئة َتجريَعمىَمستوياتَمختمفة َلمتّحميؿ َالْولى َالمرحمة بمثابة

َتدليؿَ َفي َتساىـ َمعايير َلعدّة َالسّردية َالنّصوص َتىطيع َيخضع َثّـ َومف َمرنة، وحدات

                                                 
(1 )-

 .53رشيذ تٍ يانك: "لايىش يظطهذاخ انرذّهيم انسّيًيائي"، ص  
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َالصّعوباتَالّتيَتواجوَالباحثَأثناءَت ّـ عامموَمعَالمعطىَالإبداعيَميماَكافَنوعو،َوبذلؾَيت

َالّذيفَاىتمّواَ تىسيـَالنّصَإلىَمجموعةَمفَالمىاطعَوالوحداتَوالبنياتَوالمتواليات،َومفَأىّـ

َالشّكلانيَالرّوسيَفلاديميرَبروبَفيَ َنجد َالنّصوصَفيَمجاؿَسيميائياتَالسّرد بتىطيع

َالحكايةَوجاءَمفَبعد َمورفولوجيّة َبريموفَورولَفَبارثَوتودوروؼَكتابو َغريماسَوكمود ه

َالّذيفَ َوجوزيؼَكورتيسَوجماعةَانتروفيرفَوغيرىـَمفَالباحثيفَالغربييفَ َكريستيفا وجوليا

اىتمّواَبتىطيعَالنّصوصَاىتماماَبالغا،َإلىَجانبَعددَمفَالباحثيفَالعربَأمثاؿَسعيدَبفَ

َلمنّصوصَب َفيمكفَلمباحثَخلاؿَتىطيعو َوعميو، َتفكيؾَالخطاباتَكراد. َأو َأوَدلَليّا نيويّا

َالعامميَ َالمعيار َىو َأىمّيا َولعؿّ َالسّيميائية َالمعايير َمف َمجموعة َإلى َالَستناد سيميائيّا

المتكوّفَمفَالوحداتَ)المرسؿ،َالمرسؿَإليو،َالذات،َالموضوع،َالمساعد،َالمعرض(،َوالّذيَ

َلْ َالنّصوصَالسّردية، َالسّيميائيوفَلتىطيع َعميو َفاعؿَفيَساحةَيعتمد َأو فَظيورَعامؿ

َالْحداثَأوَغيّابياَليظيرَآخر،َيساىـَبدوفَشؾَّفيَتحديدَالمىاطعَالنّصيةَبشكؿَدقيؽ.

َفيو،ََ َالمرغوب َالىيمة َموضوع َعمى َلمحصوؿ َالعوامؿ َبيف َالصّراع َظيور َأفّ كما

َ َأف َيمكف َوتىويما نجازا َوا  َوتأىيلا َتحفيزا َالسّردية َبالبرامج َإلىَربطيا َذلؾَبالإضافة يحدّد

َوالْدوارَ َالدّلَلية َبالْغراض َالعوامؿ َربط َويسيـ َالتّىطيع. َعمميّة َفي َأساسيّة محدّدات

َالنّظاـَ َعف َفالكشؼ َومنو، َالعمميّة. َضبط َعمى َالسّيميائي َالمحمّؿ َمساعدة َفي المختمفة

َنظاـَ َووفؽ َمحدّدة، َسردية َإستراتيجية َوفؽ َتنتظـ َالّتي َالعلاقات َدراسة َيستدعي العاممي
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يَيستدعيَالتّحكـَفيوَبدقّة.َولذلؾَيصبحَالممفوظَكيفماَكانتَطريىةَتمفصموَعبارةَعفَنحوَ

َ.(1)مجموعَالعلاقاتَبيفَالعوامؿَالّتيَتشكمو

َبالبرامجََ َوربطيا َنصيّا َالمييمنة َالذّواتَالكبرى َيجبَانتىاء َالتّحميؿ ولضبطَعمميّة

َالَتّصالَتَوالَنفصالَتَب السّرديةَالممكنة يفَالذّواتَوالموضوعاتَومنوَتوضيحَلتبيافَأىّـ

َكيفيةَانتشارَمختمؼَالىيّـَوفؽَبنىَعامميةَمتميّزة.

َالتّركيزَََََََ ّـ "َعمىَعددَمفَالممفوظات،َلذلؾَسيت ْـ َكُم وَتَخْمَا ْـ َقصّة"َالزْوَاجَْبْشَرْطَْعَا تىوـ

َعم َلىدرتو َالمىطوعاتَنظرا َنظاـ َباعتماد َالكبرى َالمىطوعاتَذاتَالْىميّة َتفكيؾَعمى ى

الوحداتَالْلسنيّةَلمخطابَإلىَأجزاءَشبوَمستىمّةَكىصصَمنفردة،َولذاَانتىيناَمجموعةَمفَ

المىطوعاتَتمحورتَحولياَالىصّة،َوىيَمىطوعاتَتحتويَعمىَذواتَبارزةَيمكفَتمخيصياَ

َفيَأربعَجمؿَيتمحورَحولياَالخطاب:َ

َعبدَالرّحمفَيريدَالزّواجَمفَابنةَسّيَموسى.َ-َ

َجةَتريدَالذّىابَإلىَحفؿَالزّفاؼ.الزّوََ-َ

َالنّساءَيريدفَانفصاؿَعبدَالرّحمفَعفَزوجتو.َ-َ

َالعبرةََ-َ َأخذ َأجؿ َمف َتصرّفيما َعمى َالزّوجيف َمعاقبة َيريد َموسى َسّي الْب

َوالمحافظةَعمىَزواجيما.

َ

َ

                                                 
(1 )-

 .19انسعيذ تىطاجيٍ: "الاشرغال انعايهي دراسح سيًيائيح "غذا يىو جذيذ" لاتٍ هذّولح"، ص  
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َالتّرسيمات العامميّة: -3

 : الزّواج:1: الموضوع3-1

َالمرسؿَإليوََََََََََََََََََََالموضوعَََََََََََََََََََالمرسؿَ
َعبدَالرّحمفََََالزّواجََََََََََََتحىيؽَوصيّةَالوالد

َ

َ

َالمعارضَََََالذّاتََََََالمساعد
øََََََََََََعبدَالرّحمفَََانتىالوَإلىَقبيمةَلجوادَ-
َخصاؿَالوالدَالحميدةَ-
َسعادةَسّيَموسىَبالتّعرؼَعميوَ-
َ
لاثَمزدوجاتَمتباينةَمفَحيثَالطّبيعةَوالدّورَالعامميَتتكوفَالتّرسيمةَالعامميّةَمفَثَ

َبو. َالّذيَيىوـ

 المرسل إليو: –: مزدوجة المرسل 3-1-1

تعتبرَوصيّةَالوالدَالدّافعَالْساسيَالّذيَجعؿَعبدَالرّحمفَيرغبَفيَتحىيىياَوىيََ

َالَقترافَبابنةَسّيَموسىَكماَيبيّفَالممفوظَالتَّ الي:"َوفيَيوـَالزّواجَمفَبنتَالْصؿَومفَثّـ

َمفَالْيّاـَتفكرَوصيّةَبّاهَوزواجَبنتَالْصؿ".

وتبدوَخانةَالتمىّيَالّتيَتألّفتَمفَممثّؿَواحدَيكوفَالمستفيدَمفَالوضعيّةَالمزدوجة:ََ

فصؿ،َوصؿ.َوقدَتؤدّيَفيَىذهَالحالةَوظيفةَنحويةَمزدوجةَكوفَشخصيّةَعبدَالرّحمفَ

َتَالموجّيةَلمرّغبة.تحتؿَّخانتيفَمتباينتيف:َالتمىّي،َالذّا
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 الموضوع: –: مزدوجة الذّات 3-1-2

َعامميّاَعمىَمستوىَخانةَالذّات،َلْنّوَلََتوجدَشخصيةََ ثمّةَممثّؿَواحدَيؤدّيَدورا

َأيَ َالوالد َتحىيؽَوصيّة َفي َالمتمثّؿ َالرّغبة َلتحىيؽَعنصر َالرّحمف َعبد َمع َتشترؾ ثانيّة

ج،َفيَحيفَيحمؿَموضوعَالَقترافَمجموعةَالَنفصاؿَعفَمرحمةَالعزوبةَوالَتّصاؿَبالزّوا

َىذهَ َتىوـ َوقد َالعاطفي،...إلخ. َالَستىرار َالمسؤوليّة، َكالْسرة، َالمييمنة َالمعنويّة َالىيّـ مف

َالىيّـَبتفعيؿَالعوامؿَوتوجيييا.

 المعارضة: –: مزدوجة المساعدة 3-1-3

ََ َالذّات، َفيَعرقمة َيسيـ َفيَحىيىةَالْمرَبرنامجَسرديَضديد وذلؾَلخموَّلََيوجد

المعارضةَمفَالممثّميفَالّذيفَيسيموفَفيَعدـَتحىيؽَالرّغبةَماعداَإذاَأخذناَبعيفَالَعتبارَ

شرطَسّيَموسىَبعدـَالسّماحَلَبنتوَبالرّجوعَإلىَزوجياَفيَحالةَغضبياَوقرارىاَترؾَالبيتَ

َف َستثبتَأفّ َالسيّاقية َالىراءة َأفّ َغير َبالتّماـ، َعاـ َمرور َبعد َإلَّ َييدؼَإلىَالزّوجية عمو

تحىيؽَموضوعَآخر،َفيوَيعارضوَظاىريّاَلموصوؿَإلىَغايةَمضمرةَستتجمّىَلَحىا.َويبىىَ

َبدورَعامميَواحد،َ َالّتيَساىمتَفيَالىيّاـ َالمعنويّة َمفَحيثَالىيّـ َثريّا عنصرَالمساعدة

والمتمثّمةَفيَخصاؿَالحاجَّالمحجوبَالحميدةَوسعادةَسيَموسىَبالتعرّؼَعمىَالَبفَعبدَ

َالرّحمفَوالَنتىاؿَإلىَخيمةَلجواد.

َ

َ

َ
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 : حضور حفل الزّفاف:2: الموضوع 3-2

َالْساسيّةَفيَجممةَ  َأطرافيا َأحد َحصرَالوقائعَوالْحداثَالّتيَكانتَالزّوجة يمكننا

واحدة:َالزّوجةَزىيروَتريدَحضورَحفؿَالزّفاؼ.َلذلؾَفيَىذهَالمرحمةَمفَالتّحميؿَنحاوؿَ

َميّةَباقتراحَىذهَالتّرسيمة:توزيعَمختمؼَالْدوارَالعام

َالموضوعََََََََََََََََََََََََََََََالمرسؿَإليوَََََََََالمرسؿَ
َالزّوجةَََََحضورَحفؿَالزّفاؼَََََََرغبةَزىيروَفيَالتعرّؼ

َعمىَالْخريفَ
َ

َالمعارضَََََالذّاتََََََالمساعد

øَََََََََََََََََالزّوجةََََََََالزّوجَعبدَالرّحمفَ-
َالإقناعَقوّةَ-
َالسّوؽَ)شراءَمستمزماتَلحضورَالحفؿ(َ-
 المرسل إليو: –: المزدوجة الأولى: المرسل 3-2-1

َتريدََ َالزّوجة َجعؿ َالّذي َالْساسي َالدّافع َأفّ َالصّريح َالمستوى َعمى َالنّص يبيّف

َبيـَ َالنّاسَوالَحتكاؾ َالتعرّؼَعمى َفي َورغبتيا َبالعزلة َشعورىا َالزّفاؼَىو َحفؿ حضور

َالإرساؿَوالتمىّي،َفالإنسافَ َثنائية َىو َالتّرسيمة َفيَىذه َيثيرَالَنتباه َوما َاجتماعي. بطبعو

َعبدَ َلمزّوج َالإقناعي َالفعؿ َفي َنجاحيا َبعد َزىيرو َىي َالوليمة َىذه َمف َالْوّؿ فالمستفيد

َالرّحمفَ"أخذَوردَّالميّـَقنعاتوَوىوَقبؿ".

َ

َ
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 المعارضة: –: المزدوجة الثاّنية: المساعدة 3-2-2

كؿَّمفَالزّوجَعبدَالرّحمفَوالسّوؽَوميارةَزىيروَفيَالإقناعَعوامؿَمساعدةََيعتبرَ

لمزّوجةَ"َقنعاتوَومشاوَلمسّوؽَوشرالياَليَنفسياَفيوَووصّمياَودخمتَلدارَالنسا"َفيَحيفَ

َخانةَالمعارضةَفارغةَلعدـَظيورَرغباتَأوَذواتَضديدة.بىيّتَ

َالموضوع: –: المزدوجة الثاّلثة: الذّات 3-2-3

َغيّابََ َفي َوذلؾ َالموضوع َنحو َالرّغبة َسيـ َتوجيو َوراء َتسعى َواحدة َذات ىناؾ

المعارضةَليبىىَالبرنامجَالسّرديَأحاديَالَتّجاه،َوىوَماَسيّؿَلمزّوجةَزىيروَتحىيؽَرغبتياَ

َفيَحضورَ َالمتمثّؿ َالىيمة َتحىيؽَموضوع َوبالتّالي َالبداية، َفي َتعنّتَورفضَالزّوج أماـ

َالزّفاؼ.

 : الانفصال ) الطّلاق (: 3وضوع : الم3-3

َالموضوعََََََََََََََََََََََََََََََالمرسؿَإليوَََََََََالمرسؿَ
َزىيروَََََََالطّلاؽََََََََََََالغيرةََََََََ

ََ
َ

َ

َالمعارضَََََالذّاتَََََََََََََالمساعد
øَََََََََََََالنّساءَََََََذكاءَالنّساءَ-
َمكرىفََّ-
َسذاجةَزىيروَ-
َ
َ
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 المرسل إليو: –: المزدوجة الأولى: المرسل 3-3-1

تعدَّالغيرةَالمحفّزَالْساسيَلمنّساءَالمّواتيَحضرفَالحفؿَنتيجةَجمالياَالفاتفَوحسبياََ

َبغىَ َوحتّىَشيَما َبعينيـ َلّيَكلاوىا َالنسا "َ َالممفوظَالسّرديَالتّاليَ: َيبرزه َكما ونسبيا

َخانةَالمرسؿَإليوَالمتكونّةَمفَيميّييـَحتّىَيعرفوَأصمياَوفصمياَوشكوفَىوَرجم َأمّا يا".

َعامؿَفرديَمشخّصَمتمثّؿَفيَشخصيةَزىيروَوالّتيَتتّصؼَبالسّذاجةَوالغباء.

 الموضوع: –: المزدوجة الثاّنية: الذّات 3-3-2

تتجمّىَالذّاتَفيَالعامؿَالجماعيَالمتجسّدَفيَالنّساء،َفييَذاتَصبغةَقيميّةَأيضاَ 

َ َمف َمجموعة َلحمميا َ َالتّالي:َنظرا َالممفوظ َخلاؿ َمف َوالخداع َالمكر َمثؿ َالمعنويّة الىيّـ

َمخموؽَ َالزّيف َىاذ َواش َحالتيا َغير َشوفو َالثاّنية: َقالت َخدّامة، َدايرؾ َعميؾ "يىولو

لشىا...تجاوبياَوحدةَفضوليّة:َروحيَاللهَيخمّيؾَعمىَالخيرَراكيَفيَدارَغفموفَإلىَبىيتيَ

تزوّجَعميكيَيالمسكينة"َبينماَموضوعَالىيمةَفيتجسّدَخدّامةَعندوَراحَتذباليَفشيَنيارَوي

فيَانفصاؿَزىيروَعفَزوجياَومغادرتياَالبيتَالزّوجية،َوقدَنجحتَالنّساءَنجاحاَنسبيّاَفيَ

َتحىيؽَىدفياَالمنشود.

 المعارض: –: المزدوجة الثاّلثة: المساعد 3-3-3

إلىَنجاحَالذّاتَفيَمسعاىاَماَيمكفَملاحظتوَخموَّالمعارضةَمفَأيَّعامؿَممّاَيشيرَََََ

َالنّساءَ َنسجتيا َالّتي َالحيمة َالذّاتَفتجمّتَفي َمساعدة َأمّا َمؤقّت. َنجاح َأنّو َولو وميمّتيا

َلمتخمّصَمفَالزّوجةَبفضؿَذكائيفَّومكرىفَّوبمساندةَسذاجةَزىيروَالّتيَساعدتيفَّعمى
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وىاـَحتّىَضاقتَبياَتحىيؽَرغبتيفَّمثمماَيظيرهَالممفوظَالسّرديَالْتي:َ"عيشوىاَفيَالَْ

الْرضَومفَرجعتَلمدّارَونواتَتشعاؿَالنّارَصبحتَناعسةَماَكافَلََتويؿَولََنويؿَولََ

َفطورَالصباحَولََوجوَمبشور".

 : استمرار العلاقة الزّوجية بين الزّوجين:4: الموضوع 3-4

الزّوجيفَلىدَلخّصناَالمىطوعةَالرّابعةَفيَجممةَواحدة:َالوالدَسّيَموسىَيريدَمعاقبةََ

َوعرؼَ َبعيد َمف َشافيا َ"بوىا َالسّارد: َيىوؿ َمستىبلا، َالعبرة َأخذ َمفَأجؿ عمىَتصرّفاتيما

َنتولّىَ َخميني َتفششييا َولَ َفيؾ َإتبىي َعندؾ َوقاليا َأميا َعند َمشى َغضبانة َراجعة بأنيا

سوقيا،َوبالفعؿَىذاؾَماَكافَغيرَوصمتَلمدوّارَدورلياَالسلاـَماَعميّ،َعمموىاَسعدىاَفيَ

وأصبحتَتعيشَغيرَفيَوسطَالنكيرَالخدمةَوالدمير"َو"َومفَشافوَبايفَزىيروَقرّرََيدىا

َوغذّاهَ َالطّاقية َوقوّسَعميو َالسلاـ َليو َدار َوحتّىَىو َأخرجَالعيفَالحمرا َتعبيرو، يستعمؿ

َطعاـَعاديَوفيَالمّيؿَعشّاهَبطايبَوجاريَونعسوَعمىَالشواري".

َةَلياَوتتمثّؿَفي:تبيّفَالمىطوعةَتواجدَثلاثَمراحؿَمكونََّ

َالفرضيّة:َأيَعنصرَالرّغبةَالمرادَتجسيده.َ-َ
َالتّحييف:َويتمثّؿَفيَطريىةَتجسيده.َ-َ
َالغائيّة:َىيَالنّتيجةَالّتيَتؤوؿَإليياَالفرضيّة.َ-َ

َالغائيّةََالتّحييفَََالفرضيّةَََسّيَموسىَََََالذّات:
ََإيجابيةَ)+(ََسوءَمعاممةَ-ََعودةَزىيروَ-َََََََََ
َالزّوجيفََإلىَزوجيا.َََََََََ
َنسخَحيمةََ-ََأخذَالعبرةَحفاظاَ-ََََََ
َعمىَالعلاقةَالزّوجيةََََََ
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نلاحظَأفَّالتّرسيمةَذاتَاتّجاهَواحد،َفالْبَيريدَتحىيؽَعنصرَالكفاءةَحتّىَيحدثََ

عَإنجازاَاتّصاليّا،َولذاَيمعبَوظيفةَعامميّةَواحدةَ)ذات(َيسعىَمفَخلالياَإلىَتحىيؽَموضوَ

الىيمةَالمتمثّؿَفيَعودةَزىيروَإلىَزوجياَوالمحافظةَعمىَالبيتَالزّوجيةَمعَأخذَالعبرةَمفَ

َتصرّفاتيما.

ىناؾَثلاثةَعناصرَأساسيّةَفيَحوزتو:َوجوبَالفعؿَورغبةَالفعؿَومعرفةَالفعؿَومفََ

َفيَذلؾَعمىَسوءَمعاممت َمعتمدا َإلىَنىيضيا َالَنفصاليّة َعمىَتحويؿَالعلاقة َالىدرة وَىنا

لكؿَّمفَزىيروَوعبدَالرّحمف،َإضافةَإلىَالمّجوءَإلىَحيمةَلمعرفةَحىيىةَشعورَابنتوَتجاهَ

َبّاىاَ َولّي َالشواري َناعسَعمى َلّي َقالتَيا "َ َالتّالي: َالسّردي َالممفوظ َيظيره َكما زوجيا

سامحنيَيالحبيب،َأناَرانيَعرفتاؾَولدَالخيرَولدَالجيدَولجوادَنوضَتكوؿَىذاَالشييوةَمفَ

َالفاعؿَالمح َتمكّف َوقد َرجميا". َحاسباتو َمسكينة َوىي َالحسّ، َوقاطع َمميح َمممّد َوبّاىا ـ،

َالشّديدَوالشواريَوكرافَوالمّيؿَ َمجموعةَمفَالعوامؿَكالبرد َبمساندة المنفّذَمفَتحىيؽَىدفو

َالنّموذجَ َعمى َالْخير َفي َلنحصؿ َالمعارضة َانعداـ َوكذا َالمضني َوالعمؿ َالمعاممة وسوء

َالعامميَالْتي:
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َالموضوعََََََََََََََََََََََََََََََالمرسؿَإليوََََََََالمرسؿَ

َالزّوجافَََعودةَزىيروَإلىَزوجيا-ََغضبَزىيروَوعودتيا
َأخذَالزّوجيفَالعبرةَ-ََََإلىَخيمةَالوالديف.

ََ
َ

َالمعارضَََََالذّاتَََََََالمساعد
øَََََََََََََََََََالوالدَسّيَموسىَََََالمّيؿَ-
َلشّديدالبردَاَ-
َالشواريَ-
َكرافَ-
َسوءَالمعاممةَ-
َالمربّع السّيميائي: -4

"َ َالشّعبية َالىصّة َليذه َالعامّة َالفكرة َتَخْمَاَْـتىوـ َكُم و ْـ َعَا َبْشَرْطْ الزْوَاجْ
َثنائيّةََ" عمى

َيتيحَالمعطياتَالْوّليةَلإنشاءَالمربّعَالسّيميائيَالمؤطّرَلمبنيةَالدّلَليةَ العىؿَوالعاطفةَممّا
َلمى ّـ صّة،َوالّذيَيعكسَالحكمةَوالتّرتيبَوالَعتمادَعمىَالعىؿَلمتمكّفَمفَالنّجاحَفيَالميا

َلتحىيؽَالمنفعةَالشّخصية،َوىوَيجسّدهَالمخطّطَالتّالي:
َ

َ

َ

َ

َ

َ

 -العاطفة 

 التريّث التسرّع

 العقل +

 اللّاعاطفة

 الانفصال

 اللّاعقل

 الزّواج
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َيعتبرَكؿَسيـَكماَيمي:

َ:علاقةَالتّضادَوماَتحتَالتّضاد.َََ

َ:علاقةَالتنّاقضَََ

َ:علاقةَالتّضميفَََ

َالمربََّ َىذا َالتنّاقضَيوضّح َيبرز َكما َومضمنييما، َوالعاطفة َالعىؿ َبيف َالتّضاد ع

َوالتّناقضَالْفىيَبيفَالتريّثَوالتسرّعَمفَجيةَ العموديَبيفَالزّواجَوالَنفصاؿَمفَجية،

َمجالَفَدلَليّافَمتعارضاف،َيجمعَالْوّؿَبيفَالعىؿَواللّاعاطفةَوالتريَّ َبيذا َلينشأ  ثثانيّة،

،)+(َ َإشارتو َإيجابيّا َسمبيّاََََليكوف َليكوف َوالتسرّع َواللّاعىؿ َالعاطفة َبيف َالثاّني ويجمع

شارتوَ) َ(.-وا 

َمعا،َفالشّابَعبدََ َالتنّازؿَيستبعدىما َكافَالعىؿَوالعاطفةَيستوجبافَالزّواج،َفإفّ إذا

الرّحمفَلـَيىعَفيَىذهَالورطةَمعَصيرهَإلََّلسذاجتوَوعدـَتفكيرهَوتريّثوَأثناءَاتّخاذهَقرارَ

زىيروَبنتَسّيَموسى،َوىذهَالورطةَىيَالّتيَجعمتوَنادماَحزيفَالحاؿَكاسؼََالزّواجَمف

َلوَ َصيره َمعاممة َسوء َعمى َوصبره َأىميا، َبيت َباتّجاه َالمنزؿ َزوجتو َمغادرة َبعد الباؿ

َالَنفصاؿَمعتمداَفيَذلؾَعمىَحذقوَوذكائو،َوىذاَ لممحافظةَعمىَالعلاقةَالزّوجيّةَولـَيتّـ

َ َالشّخصية َيعكسَنموذج َعفَما َالَنفصاؿ َورفضو َالمزريّ، َأمرىا َتنتفضَلإصلاح الّتي

َزوجتوَوتدميرَعلاقتيماَالزّوجيّة،َوىيَنموذجَإيجابي،َإذَتعطيَالصّورةَالفعميّةَلممثاؿ

النّاجحَالّذيَيدرؾَخطأهَويسعىَلإصلاحو،َكماَتعكسَإيجابيّاتياَفيَالنّيوضَلتغييرَواقعََ

َسّيَموسى.َفرضَعميوَنتيجةَتسرّعوَوقبولوَشرطَصيره
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َابنتوَوصيره،ََ َمىياسَالعىؿَفيَالتّعامؿَمع َالّذيَاعتمد َزىيرو َلوالد كذلؾَبالنّسبة

َاتّجوَإلىَوالدتياَوحذّرىاَمفَحسفَ بحيثَعندماَشاىدَزىيروَمفَبعيدَوعرؼَسرَّمجيئيا

َتعيسة،َ َحياتيا َلتصبح َمعيا َتصرّفاتيما َتغيّرت َالبيت َإلى َوصوليا َبمجرّد َإذ معاممتيا،

ليَشعورىاَبالنّدـَعمىَفعمتيا،َإضافةَإلىَلجوءَسّيَموسىَلحيمةَوخدعةَلمعاقبةَابنتوَوبالتّا

زىيروَوصيرهَعبدَالرّحمفَعمىَسوءَتصرّفيماَوىذاَمفَأجؿَتدارؾَخطئيما،َوالعمؿَعمىَ

َإصلاحوَلعودةَالمياهَإلىَمجارييا.

َالدّلَليََ َيتداخؿَمعَطرحَآخرَلَستكماؿَالبناء َالطّرحَبدوره َلمىصّة،َلكفَىذا ّـ العا

وىوَالّذيَيخصَّالزّوجةَ"زىيرو"َالّتيَتحوّلتَإلىَضحيّةَنتيجةَغيرةَومكرَالنّساءَالمّواتيَ

َزواجياَ َوتحطّـ َالزّوجيّة َعلاقتيا َتنيي َأف َفكادت َلمحيمة َتنتبو َلـ َفيي َالوليمة، َفي كفّ

َورة:وبالتّاليَتخسرَزوجياَعبدَالرّحمف،َوالمربّعَالسّيميائيَالّذيَيعكسَىذهَالصَّ

َ:والمربّعَالسّيميائيَالخاصَّبالزّوجةَزىيرَ-

َ

َ

َ

َ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 -العجز 

 الحذ ق الغباء

 القدرة +

 اللّاعجز

 السّذاجة

 اللّاقدرة

 الفطنة
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سّذاجةَوالتفطّفَمفَجيةَوبيفَيشكّؿَالتّضادَبيفَالعجزَوالىدرةَأساساَلمتنّاقضَبيفَالَ

َالحذؽَوالغباءَمفَجيةَأخرى.

وتتوزّعَىذهَالمعطياتَالدّلَليةَلمنّصَفيَمجاليفَدلَليّيفَمتباينيف:َإيجابيَ)+(َيجمعََ

َوسمبيَ) َوالحذؽَواللّاعجز( َبسمةَ-)الىدرة َالْوّؿ َيتّسـ َواللّاقدرة(، َوالغباء َ)العجز َيضّـ )

َالثاّ َويتّسـ َوالسّعادة، َيكوفَالزّواج َالْولى، َالسمة َتىابؿ َالّتي َوالتّعاسة َالَنفصاؿ َبسمة ني

َالمطروحة:َالزّواجَأوَالَنفصاؿ،َوعمىَىذاَ ّـ المآؿَالنّيائيَلمنّجاحَأوَالفشؿَفيَتحىيؽَالميا

َوالزّوجةَ َالرّحمف َعبد َالزّوج َيخصّ َلمنّصَفيما َالعامّة َالدّلَلية َالبنية َقراءة الْساسَيمكف

َاللاَّ َالنّساء َدوف َعبدَزىيرو َمف َزىيرو َزواج َإنياء َالنّساء َمحاولة َإفّ َبالعرس. َوجدف ئي

َالىدرةَعمىَذلؾ،َباعتبارَأفَّزىيروَكانتَفاتنةَالجماؿ،َوصاحبةَ َتستمزـ الرّحمفَوطلاقيا

أصؿَوحسبَونسب،َفييَمفَقبيمةَلجوادَوالدىاَسّيَموسى،َلذلؾَفكؿَّرجؿَيتمنّىَالزّواجَ

محكمةَللإيىاعَبيا،َوقدَنجحفَفعلاَعمىَتحىيؽَذلؾ،َبيا،َممّاَجعميفَّينسجفَخيوطَحيمةَ

بعدماَكافَغباءَالزّوجةَزىيروَعاملاَمساعداَعمىَذلؾَوغفمتيا،َوكانتَفطنتيفَّودىاؤىفَّ

َأقوىَعامؿَفيَذلؾ.

َلـََ َوالعجز، َالىدرة َبيف َالنّساء، َلحيمة َتنبّييا َوعدـ َسذاجتيا َالّتيَجعمتيا َزىيرو أمّا

َ َإلَّ َالخديعة َومغادرتياَتكتشؼَبوادر َالرّحمف َعبد َزوجيا َوبيف َبينيا َالخصاـ َوقع بعدما

البيتَالزّوجيّة،َوكذاَسوءَمعاممةَوالدييا،َعندئذَتفطّنتَلمكرَالنّساءَوغيرتيفّ،َوىكذاَندمتَ

َعمىَفعمتياَوطمبتَالسّماحَوالعفوَمفَزوجياَعمىَتصرّفاتياَالسيّئةَمعوَبعدماَقرّرتَعدـ

َ
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َبحضورَزوجياَعبدَالرّحمفَىذهَالمناسباتَفىط.َالذّىابَإلىَالْعراسَمكتفيةَ

وفيََىذهَالحالةَيبرزَالذّكاءَوالعىؿَكدورَحاسـَفيَانىلابَالواقع،َوتىريرَالْوضاعََ

َوالنّتائج.

َالمربّعَالسّيميائيَالخاصَّبالنّساءَالمّواتيَحضرفَالوليمة:-

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

تنّاقضَبيفَالصّدؽَوالبطلافَيؤدّيَالتّضادَبيفَالظّاىرَوالكينونةَومتضمنييناَإلىَالَ

مفَجيةَوبيفَالكذبَوالسرَّمفَجيةَأخرى،َليتكوّفَبناءَعمىَذلؾَمجالَفَدلَلياف:َالْوّؿَ

َالكذبَوالظّاىرَواللّاكينونة،َأمّاَالثاّنيَفيشمؿَالكينونةَواللّاظاىرَوالسرّ،َبينماَيتوزّعَ يضّـ

َالبطلا َأفّ َإذ َمعا، َالمجاليف َفي َوالصّدؽ َالبطلاف َمف َاللّاظاىرَكؿّ َيجمع َالّذي َىو ف

َمعَ َيؤسّسَبتضادّه َفالظّاىر َوالكينونة، َالظّاىر َبيف َالّذيَيجمع َوالصّدؽَىو واللّاكينونة،

َالكينونةَالصّدؽَبماَىيَتصديؽ،َبينماَيؤسّسَنفيوَمعَضدّهَالبطلافَالّذيَيجسّدَصوّر

 -كينونة
 )غدر، مكر، عداء(

 الكذب السّر

 ظاىر +
 )محبّة، طيبة، صداقة(

 لا كينونة
 البطلان )حبّ، إشفاق(

 لا ظاىر 
 )كره، خيّانة، غيرة(

 الصّدق
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ميعَالمعطياتَالَحتياؿََبماَىوَكذب،َلذلؾَنجدَالَحتياؿَفيَأغمبَالْحيافَفيَصمبَجَ

الدّلَليةَالسّابىةَومحدّداَلممصيرَالّذيَتعرفوَعلاقاتيا،َوذلؾَعفَطريؽَالحذؽَأوَبالَعتمادَ

َخمطاَ َباعتباره َىنا َونجده َالنّجاح، َلتأميف َبالحذر َأو َلمىدرة َالموفّر َوالذّكاء َالعىؿ عمى

إذَأفَّالغيرةَ"صفةََللّاظاىرَباللّاكينونة،َفمكرَالنّساءَيتجمىَّفيَغيرتيفَّمفَجمالياَالفاتف،

،َوذلؾَمفَخلاؿَقيّاميفَّعمىَتىديـَماَىوَغيرَ(1)يبدوَأنّياَقدَركّبتَفيَالمرأةَمنذَالفطرة"

َالزّوجَالمحبَّ َبأفّ خبارىا َوا  َزوجيا، َتخدـ َكونيا َعمىَحالتيا حىيىيَوالمتمثّؿَفيَإشفاقيفّ

َ َتنشغؿ َبينما َعنيا، َالمنزليّة َالْعماؿ َبجميع َيىوـ َالّذي َىو َبنفسياَلزوجتو َبالَىتماـ ىي

وبجمالياَبكثرةَنومياَلإراحةَجسدىا،َمعَتحذيرىاَإفَلـَتعمؿَبنصيحتيفَّفستذبؿَوسيتزوّجَ

زوجياَمفَامرأةَأخرى،َفالنّساءَلـَيتفوّقفَعمىَالزّوجةَزىيروَإلََّبفضؿَدىائيفَّفيَابتكارَ

َ َزوجيا َعف َزىيرو َلَنفصاؿ َفيحيمة َمؤقّتا َنجاحا َنجحف َوقد َمنو، َممّاََوالطّلاؽ ذلؾ،

َالماكرةَ َالشّخصية َيعكسف َبيذا َوالنّساء َجيّدا. َوسبكيا َلحبكيا َبعىميفّ َيستنجدف جعميفّ

َالمكرَاستطعفَأفَيحتالفَعمىَزىيروَالمسكينةَوتنفصؿَعفَزوجياَ الشرّيرة،َفبفضؿَىذا

قناعياَبعدـَمواصمةَخدمةَزوجيا،َإذَ لوقت،َفبذكائيفَّومكرىفَّودىائيفَّاستطعفَخداعياَوا 

َأوتيَمفَذكاءَوفاعميّةَومرونةَلنيؿَمرادىفَّوقدَتظا َما ىرفَبالمّطؼَوالمّباقةَمستثمرفَكؿّ

َحُىّؽَليفَّذلؾ،َفتمكفَّمفَزرعَالمشاكؿَبينيماَوشكّكنياَفيَمحبّةَزوجياَلياَممّاَأثّرَفي

َحيثَقرّرتَالغضبَواليروبَ َدىائيفّ، َووقعتَضحيّة َبسيولة َوانخدعتَبكلاميفّ نفسيا

َقاصدةَخيمةَوالدىا.

                                                 
(1 )-

دراسح وَظىص"، انًؤسّسح انعرتيحّ نهذّراساخ  -ح في انًجرًع انفهسطيُيعًر عثذ انرّدًٍ انسّاريسي: " انذكايح انشّعثي 

 .141، ص 1980تيروخ، نثُاٌ،  ،1طوانُشّر،
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َتعتمدََ َذاتيا،َأيَأفَّشخصيّتيفّ والنّساءَيعتبرفَشخصيّةَنموذجيّة،َولكفَليسَبحدّ

َالْخريفَ َظمـ َفي َيستخدمنو َذلؾ َمع َلكنّيفّ َحوائجيفّ، َلىضاء َالسّميـ َوالتّفكير العىؿ

َعيـ،َوبالتّاليَتظيرَإيجابيّتيفَّفيَالْولىَوسمبيّتيفَّفيَالثاّنية.وخدا

 :-3-نواتان سيميّتان  لمعدد ثلاثة  -5

َ:MétaphysiqueميتافيزيىيVS COSMIQUEََكونيَ-

َمفََ َوالثّلاثاء َمذكّر، َمفَخلاؿَكونيَفالثّمثَعدد َثىافيّا َثلاثة َالسّيميّة تتجمّىَالنّواة

َوالثّلاثاويَالَّ َ َوحدهالْيّاـ، َالثّلاثاء َفيَ(1)ذيَيصوـ َثلاثة َالسّيميّة َالنّواة َالسّارد َذكر َكما ،

الىصّة،َفييَتتحدّدَثىافيّاَعبرَالوحداتَالدّلَلية،َالمتمفصمةَإلىَسيماتَتتحدّدَعمىَمستوىَ

َ:(2)الطّبيعةَالمعرفيّةَكالْتي

َأرضَمثمّثة،َلياَثلاثةَأطراؼ،َومثموثَأي:َمفتوؿَعمىَثلاثَقوى.َ-َ

َتثّميت:َوىوَسىيَالزّرعَسىيةَأخرىَبعدَالثنّيا.الَ-َ

نىاقةَثموث:َيبستَثلاثػةَمفَأخلافياَفَتُكْوَىَبنارَحتّىَينىطعَخمفياَويكوفَوَسْمًاََ-َ

َليا.

َينصبَعميياَالىدر.َ-َ َثالثةَالْثافي:َالحيدَالنّاذرَمفَالجبؿ،َيجمعَإليوَصخرتافَثّـ

َقداحَإذاَحمبت،َوثمثَالنّاقةَأيَولدىاَالثاّلث.الثّموثَمفَالنّوؽ:َالّتيَتملأَثلاثةَأَ-َ

َالثّمثاف:َشجرةَعنبَالثّعمب.َ-َ

                                                 
(1 )-

 .121، يادّج )ثهث(، ص 2اتٍ يُظىر: "نساٌ انعرب"، ج 
(2 )-

 .125-122انًرجع َفسه، وانجسء َفسه، ص  
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َميتافيزيىيََ َمفيوـ َخلاؿ َمف َثىافيّا َثلاثة َالسّيميّة َالنّواة َفتتجسّد َالمىابؿ، َفي أمّا

متمظيرَعبرَالوحداتَالدّلَليةَالمتمفصمةَإلىَصوّر،َتتحدّدَعمىَالمستوىَالمعرفيَضمفَ

يَكالوحدةَالدّينيّةَالّتيَتحيؿَفيياَالعددَثلاثةَإلىَصوّرَتعتمدَعمىَمرجعيّاتَالطّابعَالتّجريد

َدينيّةَإسلاميّةَإذَوردَذكرهَفيَآياتَقرآنيّةَمنيا:َ

كَامِمَةٌ"َ-َ َتِمْؾََعَشَرَةَُ ْـ َوَسَبْعَةٍَإِذَاَرَجَعْتُ َفِيَالْحَج  َثَلَاثَةَأَي اٍـ ُـ َيَجِدَْفَصِي ا ْـ "فَمَفَْلَ
(1).َ

َالن اسََثَلَاثََلَيَاؿٍَسَوِيًّا""ََ-َ َـ قَاؿََآيَتُؾََأَلَ َتُكَم 
(2).َ

َبِثَلَاثَةَِآلََؼٍَمِفََالْمَلَائِكَةَِمُنْزَلِيفَ"َ-َ ْـ َرَب كُ ْـ َأَفَْيُمِد كُ ْـ "َأَلَفَْيَكْفِيَكُ
(3).َ

َ.(4)"َفَآمَنُواَبِالِلهَوَرُسُمِوَِوَلَََتَىُولُواَثَلَاثَةً"َ-َ

َالَلهَثاَلِثَُثَلَاثَةٍ""َلَََ-َََََََ َ(5)ىَدَْكَفَرََال ذِيفََقَالُواَإِف 

"َالحَمْدَُلِلهَفَاطِرَُالس مَوَاتَِوَالَْْرْضَِجَاعِؿَُالْمَلَائكَةَِرُسُلًاَأُولِيَأَجْنِحَةٍَمَثْنَىَوَثُلَاثَََ-َ

َ.(6)وَرُبَاعَ"

َخَمْىًاَمِفَْبَََ-َ ْـ يَاتِكُ َفِيَبُطُوفَِأُم  ْـ َ.(7)عْدَِخَمْؽٍَفِيَظُمُمَاتٍَثَلَاثٍ""َيَخْمُىُكُ

َ

َ-َ" ْـ "َمَاَيَكُوفَُمِفَْنَجْوَىَثَلَاثَةٍَإِلَ َىُوََرَابِعُيُ
(8)َ

َ

                                                 
(1 )-

 .196سىرج انثمرج الآيح  
(2 )-

 .10سىرج يريى الآيح  
(3 )-

 .124سىرج آل عًراٌ الآيح  
(4 )-

 .171سىرج انُسّاء الآيح  
(5 )-

 .73سىرج انًائذج الآيح  
(6 )-

 .1سىرج فاطر الآيح  
(7 )-

 .6سىرج انسير الآيح  
(8 )-

 .7سىرج انًجادنح الآيح  
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َذِيَثَلَاثَِشُعَبٍ"َ-َ َ(1)"َانْطَمِىُواَإِلَىَظِؿ 

َثََََ-َ َفَعِد تُيُف  ْـ َإِفَْارْتَبْتُ ْـ َ.(2)لَاثَةَُأَشْيُرٍ""َوَاللا ئِيَيَئِسْفََمِفََالْمَحِيضَِمِفَْنِسَائِكُ

َمََِ-َ َـ َالْحُمْ َيَبْمُغُوا ْـ َلَ َوَال ذِيفَ ْـ َأَيْمَانُكُ َمَمَكَتْ َال ذِيفَ ْـ َلِيَسْتَأْذِنْكُ َآمَنُوا َال ذِيفَ َأَي يَا َيَا "َ ْـ نْكُ

َمِفََالظ يِيرَةَِوَمَِ ْـ َالْفَجْرَِوَحِيفََتَضَعُوفََثِيَابَكُ فَْبَعْدَِالْعِشَاءَِثَلَاثَُثَلَاثََمَر اتٍَمِفَْقَبْؿَِصَلَاةِ

" َجُنَاحٌَبَعْدَىُف  ْـ َوَلَََعَمَيْيِ ْـ َلَيْسََعَمَيْكُ ْـ َ.(3)عَوْرَاتٍَلَكُ

َ:(4)إضافةَإلىَتكرارَالمفيوـَالدّينيَفيَالشّريعةَالإسلاميّةَمفَخلاؿَ

َقبؿَإقامةَالصّلاة،َيوصّىَبالوضوءَثلاثَمرّاتَتباعا.َ-َ

َنفصاؿَجسديَلََرجوعَفيو.الطّلاؽَبثلاثَيؤّديَإلىَاَ-َ

َأسبابَحؽَّالميراثَثلاثة:َالزّواج،َالرّعاية،َالىرابة.َ-َ

َفيماََ-َ َالىتؿ،َالَختلاؼَفيَالدّيف.َأمّا معيىاتَحؽَّالميراثَثلاثةَأنواع:َالعبوديّة،

َفنذكرَماَيمي:Métaphysiqueَيخصَّالوحدةَأسطوريَ

َ

َ

َ

                                                 
(1 )-

 .30سىرج انًرسلاخ الآيح  
(2 )-

 .4سىرج انطلاق الآيح  
(3 )-

 .58سىرج انُىر الآيح  
(4 )-

ذ تٍ شُة: " دىل انعذد ثلاثح عُذ انعرب"، ذعرية وذىثيك د. عثذ انذكّ زريىح، يجهحّ انًظطهخ، جايعح أتي تكر   ًّ يذ

 .153, ص 2002يارش  1تهمايذ، ذهًساٌ، انعذد 
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،َكذلؾَىناؾَ(1)ةَالعظيمة،َوالْمرَالعظيـيىاؿَرماهَاللهَبثالثةَالْثافيَوىيَالدّاىيَ-َ

الكثيرَمفَالطّىوسَتستعمؿَالعددَثلاثةَفيَالسّحر،َوالعزائـَوالرّقي،َفالعجائزَالسّاحراتَلََ

َ،.(2)يضعفَشيئاَغيرَالبصؽَفيَفـَالصّبيَلدىَالتّرقيّةَثلاثَبصىات

َاَ َإلى َالتطرّؽ َتحاوؿ َالّتي َالْمثاؿ َمف َالعديد َفيناؾ َذلؾ، َعمى َالشرّيرَزيّادة لطّبع

َتشتريَمفَاثنيفَ)شخصيف(َ لمشّخصَالثاّلثَ:"َشخصافَفأؿَحسف،َوالثاّلثَشيطاف"،َو"

َأذنيف" َبلا َوالثاّلث َالَثنيف َنحف َبيننا َالحديث َو" َلثالث" َتبعيا َلَ َواحدة َسمعة .ََََ(3)يبيعاف

َنلاحظَتكرارَالنّوَ َثلاثةَفيَالىواميسَوالكتبَالدّينيّة، َلدلَلَتَالعدد َالسّيميّةَبعدَعرضنا اة

ثلاثةَعمىَالمستوىَالدّلَليَمفَخلاؿَالمساراتَالسّيميّة،َإذَيضفيَعمىَالنّصَطابعاَكونيّاَ

يتّصؼَبالشّموليّةَضمفَالعالـَالميتافيزيىيَالّذيَتغذّيوَثىافةَأسطوريّةَودينيّة.َومفَالدّلَلَتَ

" ْـ َكُم وَتَخْمَا ْـّ نجدَالدّلَلةَالدّينيّةَوالمتمثّمةَفيَالزّواجََالّتيَحفمتَبياَقصّةَ"الزْوَاجَْبْشَرْطَْعَا

َمفََ ْـ الّذيَىوَمبدأَإسلاميَنصَّعميوَالىرآفَالكريـَفيَقولوَتعالى:َ"وَمفََآيَاتوَأَفَْخَمَؽََلَكُ

َلَْيَاتَلىَوْـَ َفيَذَلؾَ َإف  َوَرَحْمَةً َمَوَد ةً ْـ َبَيْنَكُ َوَجَعَؿَ َإلَيْيَا َلتَسْكُنُوا َأَزْوَاجًا ُـ ،َ(4)يَتَفَك رُوفَ"أَنْفُسكُ

َبَنيفََوَحَفَدَةًَوَرَزَقَكَُْـ ْـ َمفََأَزْوَاجكُ ْـ َأَزْوَاجًاَوَجَعَؿََلَكُ ُـ َمفََأَنْفُسكُ ْـ َوقاؿَأيضا:َ"َوَالُلهَجَعَؿََلَكُ

َيَكْفُرُوفَ" ْـ ،َكماَقاؿَرسوؿَاللهَصمّىَاللهَعميوَ(5)مفََالطَيّبَاتَأَفَبالْبَاطؿَيُومنُوفََوَبنعْمَةَاللهَىُ

                                                 
(1 )-

 .123-122، يادّج )ثهث(، ص 2اتٍ يُظىر: "نساٌ انعرب"، ج 
(2 )-

ال تغذاد"، ديىاٌ انًطثىعاخ انجايعيحّ، انجسائر، عثذ انًانك يرذاع: "أنف نيهح ونيهح ذذه  ًّ يم سيًيائي ذفكيكي نذكايح د

 .245، ص 1993
(3 )-

يانك شثم: " يعجى انرّيىز الإسلاييحّ، شعائر، ذظىّف، دضارج"، َمهه أَطىاٌ انهاشى، دار انجيم نهُشّر وانطثّاعح  

 .67، ص 2000وانرىّزيع، 
(4 )-

 .21سىرج انرّوو الآيح  
(5 )-

 .72سىرج انُذّم الآيح  
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َوَ "َ َلمبَصَرَوَأَحْصَفَُسمّـ: َأَغَض  َفَإن وُ َفَمْيَتَزَو جْ، َالْبَاءَةَ ْـ َمنْكُ َاسْتَطَاعَ َمَفْ َالش بَاب، َمَعْشَرَ يَا

وْـ،َفَإن وَُلَوَُوجَاءُ" َيَسْتَطعَْفَعَمَيْوَبالص  ْـ لمْفَرْجَوَمَفَْلَ
(1).َ

رّحمفَبعدَوفاتوَأفَيىصدَووفىًاَليذاَالمبدأَأوصىَالحاجَّالمحجوبَابنوَالشّابَعبدَالَ

َىوَ َفالزّواج َموسى، َسّي َبنت َالْصؿ، َببنت َويتزوّج َالجود َبدوّار َالموجودة َلجواد خيمة

الْسموبَالْمثؿَالّذيَاختارهَاللهَتعالىَلمعلاقةَالكريمةَبيفَالرّجؿَوالمرأة،َوىوَعىدَبينيماَ

َإلَىَبَعْضَلتكويفَأسرةَعمىَوجوَمشروعَلىولوَتعالى:َ"وَكَيْؼََتَأْخُذُونَوَُ ْـ وَقَدَْأَفْضَىَبَعْضُكُ

َميثاَقًاَغَميظًا" ْـ وَأَخَذْفََمنْكُ
(2).َ

أمّاَعفَالدّلَئؿَالَجتماعيّةَفتتجمّىَمفَخلاؿَالَستىرارَالعاطفيَالمتمثّؿَفيَصورةََ

َومثاليّةَ َمتماسكة َلتكويفَأسرة َكاممة َعمىَالَنضباطَوتحمّؿَالمسؤوليّة َوالّذيَيدؿّ الزّواج،

َ َعمى َمنياَقائمة َيتكوّف َالّتي َالنّواة َىي َفالْسرة َوالتّربية، َوالرّعاية َوالرّحمة َالمودّة أسس

َواليدوءَ َالطمأنينة َمف َجوّ َفي َويكبر َيترعرع َإذ َللإنساف، َالطبيعي َوالمنبت المجتمع،

والرّحمة.َوبالتّالي،َفالزّواجَذوَطابعَاجتماعيَيضمفَتواصؿَالحياةَواستمرارىا،َلذلؾَترمزَ

َف َالمرأة َالْساسصورة َالمصدر َتعتبر َالّتي َالخصوبة َإلى َطائر َشكؿ َتثريََيي َإذ ليا،

َ.(3)المجتمعاتَالإنسانيّةَبولَدتيا،َوتعنيَالَستمراريّة

                                                 
(1 )-

ذ تٍ إسًاعيم تٍ إتراهيى تٍ انًغيرج تٍ تردزتح انثخاري انجعفي: "طذيخ انثخاري"، شركح انشّهاب،   ًّ أتى عثذ الله يذ

 . 117، ص 1991انًجهذّ انثاّنث، انجسء انسّادش، انجسائر،
(2 )-

 .21سىرج انُسّاء الآيح  
(3 )-

وادي سىف ًَىرجا"، دار هىيح  –عيحّ نغىيحّ نهمظّح انشّعثيح في يُطمح انجُىب انجسائري ثرياّ انريّجاَي: " دراسح اجرًا 

 .64، ص 1998انجسائر،  ،1ط نهطثّاعح وانُشّر،
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كماَتنعكسَالدّلَلةَالَجتماعيّةَمفَخلاؿَصوّرَالمكرَوالخداعَوالَحتياؿَنتيجةَغيرةََ

َوالدّىاء َلجأفَإلىَالحيمة َفىد َالفتّاف، َوالتّخمصَمفََالنّساءَمفَجماؿَزىيرو َمآربيفّ لتنفيذ

َزىيروَبفضؿَالَنفصاؿَعفَعبدَالرّحمفَومغادرةَالبيتَالزّوجيّة.

َالعىؿَفيََ َالّذيَيحتمّو ّـ َاليا َالدّور َنجد َالىصّة َفيَىذه َالبارزة َالفكريّة ومفَالدّلَئؿ

َذلؾَفيَ َوتمثّؿ َزىيرو َالزّوجة َعمى َالسّيطرة َمف َتمكّنتَالنّساء َفبالعىؿ َالمعرفي، المجاؿ

َومشاعرىا.ََ َبعواطفيا َالتّلاعب َوكذا َوخداعيا َوتغميطيا َعمييا َلمسّيطرة َالحيمة استخداـ

َإنياءَ َفي َومدبّر َمفكّر َبعىؿ َخدعة َعمى َبالَعتماد َموسى َسّي َالوالد َنجاح َإلى إضافة

الخصاـَبيفَالزّوجيف،َوعودةَزىيروَإلىَبيتَزوجياَبعدَاتّفاقيماَعمىَنسيافَتمؾَالْحداث،َ

المبادئَوالْسسَالّتيَترافؽَالعلاقةَالزّوجيّةَتحوـَفيَفمؾَالعىؿ،َفيوَمعينياََمبرزاَبذلؾَأفَّ

َوالدّينيّةَ َ َالْخلاقيّة َارتىتَفيَممارستيا َوقائدا َدرعا َاتّخذتو َوىيَمتى َوحصانتيا، ومآليا

َوالَجتماعيّة.

َ:(1)قصّة بَاشْ ديرْتي يَايَدّي تْوَدّيتقديم عامّ ل -1

َحَت ىََ َمَكَافْ َيَا َعْمَىَالنّْبِيَكَافْ َوَنْصَم يوْ َالر حْمَفْ َمَالْكُو َوَالْمُمْؾْ َوَالس وسَافْ َلَحْبَؽْ كَافْ

يشَْالْعَدْنَافْ،َكَافَْفْوَاحْدَْلَمْكَافَْبْلَادَْتُسَم ىَالْفُرْسْ،َكَافَْوَاحْدَْالْمَمِؾَْفَارِسِيَمَفَْبْلَادَْفَارَسَْيْعَِ

َبَم ي ضَايْرِيفَْبِيوَْوُزَرَاءَْوْمُسْتَشَارِيفَْسَامْعِيفَْطَايْعِيفَْمْلَاحَْمَاَيَحْتَاجُوََىَانِيَفْمَمْمَكْتُوَوْحَاسّْ

َ َالْحَاؿَْمَفَْالْمُحَاؿْ،َالْمَمِؾَْفِيَيُوْـ ْـ َوْمِيفَْكَافَْدَوَا ْـ َبَالتْمَا ْـ َيْرَا لْشِي،َوْالش عْبَْعْمَىَحَس وَمَا

َ ْـ ا َالْحَم  َفْوَسْطْ َوْىُوَ ْـ َلَي ا َلْوَجْيُو،َمَفْ َيَوْصَؿْ َوَقْرِيبْ َالْبَرْصْ َعْمِييَا ْـ َىْجَ َذَاتُو َبْأَف  اكْتَشَؼْ

                                                 
(1 )-

 .2011َىفًثر  12فاطًح انسهراء تهذاج يىسفي "انركيسج"،  
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َحْوََ َتْغَيْرَتْ َالْمَمِؾْ َنَتِيجَة، َبْدُوفْ َوْلَكِفْ َالْحَؿّْ َيْصِيبُولُو َوْبَاشْ َيْعَاوْنُوهْ َحَاوْلُوَبَز اؼْ الُوَالَْْطِب اءْ

َعْمِيوَْوْلَََيُخْرَجَْلَنَ  رَْيْسَدّْ اسْ،َوَفْنَفْسَْالْوَقْتَْالْمُسْتَشَارِيفَْوَالْوُزَرَاءَْت صْمُوَبْكَامَؿَْالَْْطِب اءَْل يَوْقَر 

َوَاحَدَْإِيْجِيَإِيْدِيرَْشِيَمُحَاوَلَوَوَالن تِيجَوَدِيمَاَوَالُو. َكُؿّْ ْـ َوْل يَسَمْعُوَبِيُ ْـ َيْعَرْفُوىُ

ََ َفْمَمْمَكَةْ َظْيَرْ َالنّْيَارْ، َوْكَافَْوَفْوَاحْدْ َتُسَم ىَالْيُونَافْ َبْعِيدَه َبْلَادْ َمَفْ َجَايْ َرَجَؿْ الْفُرْسْ

َيْصُوؿَْوَيْجُوؿْ،َخْرَجَْمَفَْبْلَادُوَوْجَاَلَبْلَادَْالْفُرْسَْيْدُورَْ مَسِيحِي،َمَاَحَكْمَتْمُوشَْفَبْلَادُو،َحَبّْ

َوْقَا َرَاسُو َشْيَرْ َحَت ى سْ َوَيْحَو  سْ َوَيْكَو  رْ َكْثِيرَهَوَيْدَو  َبْأَسْرَارْ َعَارَؼْ ْـ َحْكِي َطْبِيبْ َأَنَا : ْـ َلْيُ ؿْ

َالْمَجُوسِي ةَوْمِيفَْ َالْوَقْتْ َذَاؾْ َكَانَتْ َالْفُرْسْ َوْدِي انَةْ َدِي انْتُوَالْمَسِيحِي ة َوْكَانَتْ َكْبِيرَه تََْوْعُمُوْـ فَو 

َسَاقُوَلَخْبَارَْلْمَرْضَْالْمَمِؾَْوْفَمْحَاؿَْقْصََ ْـ دَْبَابَْلَىْصَرَْوَطْمَبَْيْىَابَؿَْالْوَزِيرَْالْمُسَم ىَشَمَافْ،َأَي ا

َقَال و:َأَنَاَعَنَْ ْـ َوَاشَْالْغَايَوَمَفَْالزَي ارَهَ؟َوْفَمْحَاؿَْالطْبِيبَْلَحْكِي بَْبِيوَْوْسَىْصَاهْ دِيَوْبَالْفِعْؿَْرَح 

:َأَنَاَعْيِيتَْعْلَاجَْيْدَاوِيَالْمَمِؾَْمَمْبَرْصَْفِيَرَمْشَةَْعِيفَْ ْـ ،َوْمِيفَْرَد وَلَخْبَارَْعْمَىَالْمَمِؾَْقَاؿَْلْيُ

َبِيوَْ َيَحْمَمْشْ َل يَمَا َغَادِيَنَيْدِيوْ حْ َإِلَىَدَوَانِيَبَص  : ْـ َلَحْكِي َلْيَاذْ َقُولُو َالَْطِب اءْ، َمَفْ وَكْرَىْتْ

ؿَْ لَىَفْشَؿَْغِيرَْإِيْعَو  ،َوْاِ  َعْمَىَرَاسُوَإِيْطِيرَْوَيْكُوفَْعِبْرَهَلِيوَْوْلَمْغِيرْ.وَيْكُوفَْطْبِيبِيَالْخَاصّْ

َالْمَمِؾَْإِيْحَي دََْ َطْمَبَْمَفْ ،َوْفَمْحَاؿْ ْـ َيَنْدَ َبْلَامَا َوَقْبَاؿَْل يَسْمَعْ ْـ َقْبَاؿَْوَزْعَ ْـ الطْبِيبَْلَحْكِي

رِيبَوَمَاَفِييَاَلََدُىْنَوَوْلَََعْشُوبَْوْلَََوَصْفَوَلْبَاسُوَبَاشَْإِيْعَالَجْمُوَبَاسُو،َوْكَانَتَْطَرِيىَةَْالْعِلَاجَْغَْ

َ َدْقَايَؽْ َوْمَفْ َالَْْمْرْ، َيَتْحَى ؽْ َوَالْخَف و َوَبْمَىْمَؽْ َبَالنْظَرْ َعْمِيوْ َإِيْرَك زْ َالْعِلَاجْ َكْذُوبْ، مَعْدُودَهَكُمّْيَا

َشَْوْجَارَْىُوََيَتْمَت عَْبْذَاتُوَفَمْمْرَايَاَوَيْشُوؼَْصَبْحَتَْالْحَكْمَوَمَشْيُودَه؛َالْبَرْصَْطَارَْوَالْمَمِؾَْدْىََ

َ
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َبْأَغْمَىَالْيَدَََ َلِيوْ َوَفَمْحِيفَْأَمَرْ َالم حْظَوَبْلَاصْتَؾَْمْعَايَاَوَحْدَايَا َمَفَْىَاذْ ْـ :َيَاَحْكِي ْـ َلْيُ ايَاَوَيْىُوؿْ

عُوَصْدِيؽَْقْرِيبَْوْنِيسْ،َوْلَكِفَْشْكُوفَْإِيْخَمَ  َبْحَيْثَْالْوَزِيرَْوْرَجّْ َبْيَذَاَل يَجَاهْ َيَاَإِبْمِيسَْيَتْمَت عْ يوْ

َوْىَاذِيَ ْـ َالطْبِيبَْلَحْكِي َىَاذْ َفِيَجَيْدُوَبَاشَْيَمْحِيَآثاَرْ َمَا شَمَافَْحَسْدُوَوْبَغْضُوَوَعْمَؿَْكُؿّْ

. ْـ َمَاكِرَْأَلِي َحَالَةَْكُؿّْ

ارَْرَاهَْوْمَفَْبِيفَْمَاَقْنَعَْبِيوَْالْوَزِيرَْشَََ مَافَْالْمَمِؾَْقَال و:َيَاَمَوْلََيْ،َمَاتَنْسَاشَْبَم يَىَذَاَسَح 

ىَجَانَاَمَفَْالْيُونَافْ،َوَالْيُونَافَْبْلَادَْالدِي انَوَالْمَسِيحِي و،َوْحَس يتَْبَم يَىُوََجَاسُوسَْجَاَلِيَىْضِيَعْمََ

يْغِيرَْعْمِيؾْ.دِي انَتْنَاَالْمَجُوسِي و،َيَاَمَوْلََيَْانَْ َتَبِوَْلَيَطْغَىَوَاِ 

َفَىَال وََ َوْىَن انِي َدَوَانِي َرَاهْ ْـ َحْكِي َطْبِيبْ َىَذَا َلَكْبِيرْ، َوْزِيرِي َيَا َوْلَكِفْ َالْمَمِؾْ: َعْمِيوْ رَدّْ

َبَم ي َإِيْحَسّْ َمِيفْ َبِيَا َيُىُتْمَؾْ يْىَدْ َوَاِ  َبَالن ظْرَه َدَوَاؾْ َرَاهْ َمَوْلََيْ َيَا َبْىَىََشَمَافْ: َيَفْتَفْ، َوْيَىْدَرْ تْمَك فْ

َجَابُوهَْ َمَسْكِيفْ َوْمِيفْ َإِيْطِيرْ. َبَالر اسْ َوْآمَرْ َوَنْسَىَالْخِيرْ َحَت ىَثاَؽْ َوَبْىَىَعْمِيوْ َالْمَمِؾْ، َإِيْفَك رْ

َبَم يَفَمْحِيفَْحُر اسَْلَىْصَرَْتْخَم طَْعْمِيوَْالَْْمْرَْوَعْيَاَمَاَيَشْرَحَْوْيَرْغُبَْوْيََ تْىَر بَْوْيَطْمُبْ،َلَكِفَْحَسّْ

َالْمَمِؾَْ َخَاطَبْ َيَنْدْفَفْ َغَادِي َبَم ي َإِتْيَى فْ َوْمِيفْ َوَسْوَاسْ، َعَمْرُوهْ َوَالْمَمِؾْ َفَالر اسْ، َطَاحْ الْفَاسْ

َقْبَؿَْمَاَنْمُوتَْنَرْجَعَْلَد ارَْبَاشَْنَيْدِيمَؾَْكَْ ْـ تَابَْالْعَجَائِبَْوَالْغَرَائِبَْوَل يَوْقَاؿْ:َيَاَمَوْلََيْ،َاُمُرْىُ

مِيفَْتَىْمَبَْصَفْحَاتُوَوْتَمْىَىَصَفْحَةَْدْوَاءَْالْمُوتَْحُطَّْعْمِيوَْرَاسِيَيَدْوِيَوَنْتََغِيرَْتْمَن ىَوْحَت ىَ

َمَمْمُوتَْغَادِيَتَتْيَن ى.

َلَََ َوَوْثاَؽْ َوْرَد وهْ ْـ َلَحْكِي َالطْبِيبْ َد اوْ َالْبَط ارَْالْحُر اسْ َسِيفُو ْـ َخَد  َوَالسَي اؼْ َشَد وهْ حْدِيدْ

َالر اسَْالْمَغْدُورَْوَالْمَمِؾََبْدَاَعَىْمُوَيْدُورَْمْعََلَكَْ ْـ تَابَْوَفْرَمْشَةَْعِيفَْالر اسَْطَارْ،َشُومَافَْفْرَحَْوْقَد 

فْحَاتَْوْفِيَلَكْثِيرَْيَمَْ َل يَقُد امُوَوَبْدَاَإِيْىَم بَْالص  َمَتْمَصْىَاتَْوَىْنَاَبْدَاَيَسْتَعْمَؿَْرِيىُوَبَاشَْإِيْفَؾّْ ْـ ىَاىُ
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فْحَوَالْمَىْصُودَهَل يَعْمِييَاَمَكْتُوبَو َالْوَرْقَوَعْمَىَخُتْيَاَوَبْدَاَالْوَقْتَْيْفُوتَْوْمَاَزَاؿَْمَاَوْصَمْشَْلَص 

َلْمُوتْ،َلَكْتَابَْكَافَْكْبِيرَْبَز ا َدْوَاءْ َيْنَفْعُوَعِبَارَةْ فْحَاتَْاللا صْىَاتَْكِيؼَْإِيْدِيرَْمَا ؼْ،َوَمْعََالص 

يْنَف خَْصْبَاعُوَوْيَىْمَبَْوْفَجْأَةًَقَبْطُوَلَحْرِيؽَْوْمَا يؽْ،َوَبْدَاَإِيْضِيؽََْوَاِ  يؽَْوَالر  يؽَْوَالر  جَايََْغِيرَْالر 

َوْكُمْشِيَصَاحَْ َلَطْرَاؼْ َحَت ىَتْىَط عْ َآيْ َل يَسْمَاعَْإِيْىُوؿْ َالْمَمِؾْ َالْيَارِيَوْىَكْذَا ْـ َالس  َىُوَ َىَذَا ،

َكَافَْ َوَاشْ َيَاضْرَا َالْمَمِؾْ َل يَوْصَمْيَا فْحَو َالص  َفَلْأَمْرْ َحَي رْ َوَل يَزَادْ َلَغْدَرْ، َجَزَاءْ َأَخَذْ لَوْزِيرُو

َ َخْلَاصَْلَغْدَرْ َىَذَا َفِييَا: َمَكْتُوبْ َكَافْ َعْمِييَا، َيَاَمَكْتُوبْ َوْىَكْذَا َيَد يَتْوَد ي، وْبَاشَْدِيرْتِيَيَا

َفْيَمْتُوىَاَيَاَلَجْوَادْ. ْـ ،َحْكَايَتْنَاَمْشَاةَْمْعََالْوَادَْوْرَاكُ ْـ سَادَةَيَاَكِرَا
ََ

 التّرسيمات العامميّة: -2

 : علاج الممك:1: الموضوع2-1

ََ

َؿَإليوالموضوعَََََََََََََََََََََََََََالمرسَََََََََالمرسؿَ
َالممؾََََعلاجَالممؾََََََََمرضَالممؾَََََََ

َ

َ

َالمعارضَََََالذّاتَََََََََالمساعد
øََََََََََََالطّبيبَالحكيـَََََالوزيرَشمافَ-
َوالمعارؼَ- َالعموـ
َانتىالوَإلىَبلادَفارسَ-
َالممؾَ-
َ
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ؿَالممؾَيرغبَيعدَّالمرضَالدّافعَالْساسيَالّذيَجعالمرسل إليو:  –: مزدوجة: المرسل 2-1-1

فيَالَنفصاؿَعنوَكماَبيّنوَالممفوظَالسّرديَالتّالي:َ"فيَوسطَالحماـَاكتشؼَبأفَّذاتوَىجـَعميياَ

َخانةَ َأمّا َعميوَولََيخرجَلمنّاس"، َالممؾَتغيرتَحوالوَوقرّرَيسدّ البرصَوقريبَيوصؿَلوجيو،

العلاجَ"قولواَليذاَالحكيـ:َالمرسؿَإليوَفىدَتشكّمتَمفَعامؿَواحدَوىوَالممؾَالمستفيدَالوحيدَمفَ

 إلىَدوانيَبصّحَغديَنيديوَلّيَماَيحممشَبيوَوسيكوفَطبيبيَالخاصّ".

ىناؾَذاتَواحدةَمفردةَومشخّصةَتتجمّىَفيَعامؿَالموضوع:  –: مزدوجة: الذّات 2-1-2

الطّبيبَالحكيـَلْفَّلوَرغبةَينويَتحىيىياَ"وفيَالحاؿَقصدَبابَالىصرَوطمبَيىابؿَالوزيرَ

َفالطّبيبَالحكيـََشماف َعيف"، َعنديَعلاجَيداويَالممؾَمفَالبرصَفيَرمشة َأنا وقالّو:

الّذيَيرغبَفيَعلاجَالممؾَيسعىَإلىَموضوعَرغبتوَوذلؾَكضرورةَحتميّةَبعدَمغادرتوَ

اليونافَومجيئوَإلىَبلادَفارسَعمىَأفَّالنّتيجةَالنّيائيةَلمحصوؿَعمىَموضوعَالىيمةَتكوفَ

الحكيـَمعا،َفبالنّسبةَللأوّؿَفىدَشفيَمفَمرضو،َوبالنّسبةَلمطّبيبََلصالحَالممؾَوالطّبيب

َأغمىَ َالخاصَّوأىداه َأصبحَطبيبو َإذ َلمممؾ، َمىرّبا َوأصبحَصديىا َذاعَصيتو َفىد الحيكـ

َوفيَ َمفَىذيَالمحظةَبلاصتؾَمعايَوحدايا َحيكـ َ"يا َالممفوظَالْتي: َيجسّده َكما اليدايا

 وَصديؽَقريبَونيس".الحيفَأمرَليوَبأغمىَاليداياَورجع

يبيّفَالنّموذجَالعامميَعدـَوجودَبرنامجَسرديَالمعارض:  –: مزدوجة: المساعد 2-1-3

َالمعارضةَمفَالممثّميفَالّذيفَيعرقموفَميمّةَالذّات،َولكفَ ضديدَيعرقؿَالذّات،َوذلؾَلخموّ

َوالممؾَوا َوالعمـ َشماف َكالوزير َبالممثّميف َغنيّة َالمساندة َخانة َنجد َبلادَبالمىابؿ َإلى لتنىّؿ

َفارس.
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 : ىلاك الطّبيب الحكيم:2: الموضوع2-2

َالموضوعََََََََََََََََََََََََََََالمرسؿَإليوََََََََََََََََالمرسؿَََ
َالطّبيبَالحكيـَالتخمّصَمفَالطّبيبَالحكيـَََََََََََالغيرةَوالحسدَ
َ

َ

َالمعارضَََََالذّاتَََََََََالمساعد
øَََََََََََََفالوزيرَشماَََََالمكرَ-
َالكرهَ-
َالممؾَ-
َالسيّاؼَ-
َالياجسافَالمرسل إليو:  –: المزدوجة الأولى: المرسل 2-2-1 َىما َوالحسد َالغيرة إفّ

َمفَ َعمىَالطّبيبَالحكيـ َإلىَتحريضَالممؾَلمىضاء َبالوزيرَشماف َدفعا َالمّذاف الحىيىيّاف

عمؿَكؿَّماَفيَجيدوَباشَخلاؿَالممفوظَالسّرديَالتّالي:َ"َالوزيرَشمافَحسدوَوبغضوَوَ

َمولَي،َ َيا َالممؾَقالّو: َالوزيرَشماف َبو َقنع َبيفَما َومف َالطبيبَالحكيـ َىذا يمحيَآثار

َليىضيَعمىَ َجاسوسَجا َاليونافَوحسّيتَبمّيَىو َمف َجانا َراه َسحّار متنساشَبمّيَىذا

 ديانتناَالمجوسيّة،َانتبوَليطغىَويغيرَعميؾ".

َياَالموضوع:  – : المزدوجة الثاّنية: الذّات2-2-2 َشماف: َقالّو "َ َالسّارد: َقوؿ َفي جاء

مولَيَراهَدواؾَبالنّظرةَويىدَيىتمؾَبياَمفَيحسَّبمّيَتمكّفَويىدرَيفتف،َبىىَالممؾَيفكّر،َ

َفمفَخلاؿَالممفوظَالسّابؽَتعتبرَ َحتّىَثاؽَونسىَالخيرَوآمرَبالرّاسَيطير". وبىىَعميو
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لياَرغبةَواضحةَفيَتجسيدَموضوعَالىيمةَوىوََشخصيّةَالوزيرَشمافَالذّاتَالوحيدةَالّتي

َالتخمّصَمفَالطّبيبَالحكيـَكماَيوضّحوَالبرنامجَالسّرديَالْتي:

 

َالغائيّةَََالتّحييفَََالفرضيّةََََالذّات:َالوزيرَشماف

َإيجابيّةَ)+(َ-َََََتحريضَ-َََالتخمّصَمفَ-َََََََََ

َؾَعمىَقتموالممَََالطّبيبَالحكيـَََََََََََََََََََََََََ

َ

َنجاحَالبرنامجَالسّرديَالنّاتجَعفَوجودَعوامؿََ تبيّفَالتّرسيمةَتحىيؽَالغائيّة،َومفَثّـ

َمساعدةَساعدتَالفاعؿَالمنفّذَعمىَتحىيؽَمبتغاهَوقتؿَالطّبيبَالحكيـ.

إفَّاختفاءَالعراقيؿَتسبّبتَفيَامتلاؾَالمعارض:  –: المزدوجة الثاّلثة: المساعد 2-2-3

َكفاء َالتخمّصَمفَالذّات َبضرورة َالممؾ قناع َالتّحريضَوا  َعمى َالىدرة َفي َتمثّمت َعاليّة ة

َفيَ َالكره( َالمكر، َالسيّاؼ، َ)الممؾ، َمساعدة َفيَذلؾَعمىَعوامؿ َمعتمدة الطّبيبَالحكيـ

َسبيؿَتحىيؽَالمسعىَالّذيَتيدؼَإليو.

َ

َ

 : موت الممك:3: الموضوع 2-3

َالمرسؿَإليوَََََََََالموضوعَََََََََََََََََََََََََََالمرسؿَ
َالممؾَ-َََالىضاءَعمىَالممؾَ-َََََََََََالغدرَوالخيّانةَََََََ

َ
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َ

َالمعارضَََََالذّاتَََََََََالمساعد
ََقوّةَالممؾَ-ََََََََالطّبيبَالحكيـَ-َََََالذّكاءَ-
َالحراسَ-ََََََََََََالحيمةَ-
َالسّـَ-
َكتابَالعجائبَوالغرائبَ-
َالحافزَالْساسيَالّذيَ المرسل إليو: –المرسل  : المزدوجة الأولى:2-3-1 َالغدر يعتبر

َيبرزهَ َإلىَالتّفكيرَفيَحيمةَلمىضاءَعمىَالممؾَنتيجةَخيّانتوَوىوَما دفعَبالطّبيبَالحكيـ

َباشَنيديمؾَكتابَ َلمدّار َنموتَنرجع َما َقبؿ َاُمرىـ َمولَي، َيا "َ الممفوظَالسّرديَالتّالي:

صفحاتوَوتمىىَصحةَدواءَالموتَحطَّعميوَراسيَيدويَالعجائبَوالغرائبَولّيَميفَتىمبَ

 وأنتَغيرَتمنّىَوحتّىَمفَالموتَغديَتتينّى".

تنعكسَرغبةَالذّاتَ)الطّبيبَالحكيـ(َفيَالموضوع:   –: المزدوجة الثاّنية: الذّات 2-3-2

ؾَتحىيؽَموضوعَالىيمةَوالمتمثّؿَفيَالىضاءَعمىَالممؾَبفضؿَالذّكاءَوالحيمةَلْنّوَلََيمتم

َبسببَشكوؾَالممؾَفيَ َفيَالورطة َفوقوعو َوالَعتراضَعمىَقراراتو، َعمىَمواجيتو الىدرة

َجعمتَالطّبيبَيستعمؿَ َلمتخمّصَمنو، َالوزيرَشماف َقبؿ َمف َتحريضو َنتيجة َنواياه حىيىة

َلوَ َقدّميا َالّتي َالمساعدة َرغـ َوخيّانتو َغدره َنتيجة َمنو َوالَنتىاـ َالممؾ َلىتؿ َوذكاءه عىمو

مرض(َكماَجاءَفيَالممفوظَالْتي:َ"معَالصفحاتَاللّاصىاتَكيؼَيديرَماَ)علاجوَمفَال

ينفعوَغيرَالرّيؽ،َوبدأَيضيؽَوينفّخَصباعوَويىمبَوفجأةَقبطوَالحريؽَوماَجايَيىوؿَآيَ

حتّىََتىطعَالْطراؼَوكمشيَصاح،َىذاَىوَالسّـَالياريَوىكذاَالممؾَلّيَسماعَلوزيروَأخذَ
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لذّاتَفيَتحىيؽَغايتياَوىلاؾَالممؾَوىذاَماَيبيّنوَالبرنامجَجزاءَالغدر".َومنوَفىدَنجحتَا

 السّرديَالتّالي:

َالغائيّةَََالتّحييفَََالفرضيّةَََالذّات:َالطّبيبَالحكيـ

َإيجابيةَ)+(َ-َََََالحيمةَ-ََالىضاءَعمىَالممؾَ-ََََََََََ

مةَفيَالممؾَبرغـَظيورَمعارضةَمتمثَّالمعارض:  –: المزدوجة الثاّلثة: المساعد 2-3-3

َنتيجةَطبيعةَ َفيَبروزَأيَّصداـ َتسيـ َلـ َأنّيا َوسمطةَوحرّاسَإلَّ َيرمزَإليوَمفَقوّة وما

وثراءَالمساندةَمفَحيثَعددَالممثّميفَالّذيفَيسيموفَفيَالىيّاـَبدورَعامميَواحدَكالذّكاءَ

اعدةَوالدّاعمةَوالسّـَوكتابَالعجائبَوالغرائبَوالحيمةَالّتيَتبدوَأحدَالْطراؼَالْساسيّةَالمس

 لمذّاتَمفَأجؿَالَتّصاؿَبموضوعَالىيمة.

مفَخلاؿَممّاَسبؽَذكره،َنستخمصَأفَّالبنيةَالعامميّةَتبرزَالتّوزيعَلمجموعَالعوامؿََ

َبتوزيعَالموضوعاتَعندَالَنتىاؿَمفَذاتَإلىَ َتتّسـ َمفَحيثَأنّيا َنصيّا وكيفيّةَانتظاميا

َالَّ َالْمر َآخر َإلى َسرديّ َبرنامج َومف َطبيعةَأخرى َتتغيّر َلذا َعامميّة َانفجارات َينتج ذي

َارتباطَ َفيناؾ َالَستبدالَتَالممكنة، َىذه َأثناء َيؤدّييا َأف َيمكف َالّتي َالوظيفة َوفؽ العامؿ

َوثيؽَبيفَالبرامجَالسّرديةَوالتّرسمياتَالعامميّة،َوليذاَتبدوَالرّغبةَقريبةَمفَالموضوع،

َ

َرَالعامميَينزلؽَمفَمىطوعةَإلىَأخرى.ولْفَّالرّغباتَمركّبةَومتحوّلةَفإفَّالدّوََ

َطابعََ َالنّصيف َاكسب َقد َالفواعؿ َبيف َالموضوعات َانتىاؿ َفإفّ َذلؾ، َإلى إضافة

َالمآربَ َلتحىيؽ َالحيمة َفي َالمتمثّؿ َالعىمي َبالبعد َتميّز َوالّذي َتحىيىيا َأجؿ َمف الصّراع
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نجاحَكماَقدَيكوفَوالغايات.َوليذا،َفدورَالعىؿَفيَىذهَالتحوّلَتَبارزَجدا،َويكوفَمؤشرَ

َمؤشرَفشؿ.

  المربّع السّيميائي: -3

عمىَغرارَسابىاتياَمفَالىصصَالشّعبيةَإلىَتيدؼَقصّةَ"بَاشَْديرْتيَيَاَيَدّيَتْوَدّي"ََ

َفالطّبيبَالحكيـَىمؾَ َإلىَعواقبَالغدرَوالخيّانة، َالىارئَوتنبييو َوتوعيّة استخلاصَالعبرة

َمفَالممؾَووزيرَ َكؿّ َفيَبسببَغدرَوخيّانة َالطّبيبَالحكيـ َمفَنجاح َشمافَعمىَالرّغـ ه

َعمىَتكويفَ َأساسا َيعتمد َمتضادّا َثنائيّا َيجعؿَالغدرَوالوفاء َممّا علاجَالممؾَمفَمرضو،

المربّعَالسّيميائيَالّذيَيسمحَبرؤيةَالبنيةَالعامّةَلمنّصَالىصصيَفيَأبسطَتشكّلاتياَعمىَ

 النّحوَالتّالي:

َ

َ

َ

َ

َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َالىائـَبيفَالغدرَوالوفاءَوماَيتضمّنيماَتناقضافَبارزافَبيفَ ينبنيَىذاَالمربّعَعمىَالتضادّ

اليلاؾَوالسّلامةَمفَجيةَوالحذرَوالغفمةَمفَجيةَثانيّة،َولمّاَكافَالغدرَيجمعَبيفَالوفاءَ

َال حذرَمفروضَفيَحاؿَالوفاءَواللّاغدر،َوىوَالّذيَيضمفَالحياة،َفيَحيفَوالغدر،َفإفّ

تفضيَفيوَالغفمةَمعَالحذرَواللّاوفاءَإلىَالموت،َوىوَماَيعمنوَالنّصَفيَبنيتوَالعامّةَوفيَ

 اليلاك

 -الغدر   الموت

 الحذر الغفمة

 الحياة + الوفاء

 اللّاغدر

 السّلامة

 اللّاوفاء
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تفاصيموَ،َفميستَقصّةَ"بَاشَْديرْتيَيَاَيَدّيَتْوَدّي"َإلََّتعبيراَعفَىذاَالتصوّرَالبنيويَالْوّليَ

والغدر،َفإفَّالغدرَالّذيَيأتيوَالوزيرَشمافَحيفَيكذبَعمىَالممؾَويدّعيَأفَّالطّبيبَلموفاءَ

َغفمةَ َمف َويجعؿ َقمبَالوفاء، َإلى َالغدر َيحمؿ َالممؾ َيىتمو َكي َجاسوسَوساحر الحكيـ

َالطّبيبَالحكيـَخطراَعمىَحياتو،َبينماَيكوفَصائناَلوَومنجيّا.

وزيرَشمافَوغفمتوَجعمتَغدرَالوزيرَشمافَولكفَعدـَتفطّفَالطّبيبَالحكيـَلنواياَالَ

والممؾَقاضيّاَعمىَصاحبو،َوىكذاَفإفَّالطّبيبَالحكيـَالّذيَتعرّضَلغدرَالوزيرَلـَتخمّصوَ

َغفمتوَمفَبطشَالممؾَبؿَعمىَالعكسَضمنتَليذاَالْخيرَالىضاءَعميو.

َالمربّعَالسّيميائيَالخاصَّبالوزيرَشماف:-

ةَالظّاىرَوالكينونة،َفيمكفَالىوؿَإفَّالبعدَالْعمؽَتموحَقضيََّعفيَمجمؿَىذهَالْوضاَ

لمنّصَالحكميَقائـَفيوَعمىَىذهَالعلاقةَبيفَالظّاىرَوالكينونةَإلىَجانبَالحياةَوالموت،َ

بيفَالخيرَوالشرّ،َلذلؾَيجبَاستكناهَالمعطياتَوأبعادىاَانطلاقاَمفَالمربّعَالسّيميائيَالتّاليَ

َوالكينونة:َالمرتكزَإلىَالتضادَّبيفَالظّاىر

َ

َ

َ

َ

َ

َ

 الحقّ 

 ةالكينونة    الثقّاف

 الطّيش الحكمة

 الطّبيعة  الظّاىر

 اللّاظاىر  )الخير( )الشرّ(       اللّاكينونة
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َ

َ

َ

يتأسّسَالتّضادَبيفَالظّاىرَوالكينونة،َفماَاتّحدَكينونتوَوظاىرهَكافَحىّاَموجوداَثابتاََ

ويىينا،َمىابؿَالكينونةَالّتيَتجمعَاللّاظاىرَواللّاكينونةَفيكوفَمغالطةَوكذبا،َفيَحيفَتكمفَ

بالظّاىرَواللّاكينونة،َينتجَعفَالحكمةَفيَبموغَالكينونةَواللّاظاىرَإزاءَالطّيشَالّذيَيكتفيَ

َالْوّؿَالكينونةَواللّاظاىرَوالحكمة،َ ىذاَالتّوزيعَالدّلَليَمجالَفَعامّافَإيجابيَوسمبي،َيضّـ

والثاّنيَالظّاىرَواللّاكينونةَوالطّيش؛َولََيحمؿَالْوّؿَسمةَالخيرَفىطَإزاءَالشرَّلدىَالثاّنيَ

َالطّبيع َإزاء َالثىّافة َيحمؿَكذلؾَسمة نّما َوتيذيبَوتحكيـَوا  َفالثىّافةَىيَعمـ َلدىَالْخر، ة

َوالنّزاعاتَ َالْىواء َتحمؿ َفيي َالطّبيعة َأمّا َ)الخير(، َالحكمة َإلى َباستنادىا َيحمؿ العىؿ

واستنادىاَإلىَالطّيشَ)الشرّ(.َومنو،َيمكفَتحديدَمختمؼَالصّراعاتَالّتيَتخصَّشخصياتَ

َالّذيَيتأسّسَعمىَمفيوميَالظّاىر َفالمربّع َوالمحبّةََالىصّة: َقيمتيَالطّيبة َيبرز والكينونة

المزيّفتيف،َإذَلََتجسّدَالكينونةَالحىيىيّةَلموزيرَشمافَالّتيَتتّصؼَبالمكرَوالكره،َليتمفصؿَ

محورَالصّدؽ،َزيّادةَعمىَذلؾ،َفىدَتولّدَلدىَالوزيرَالشّعورَبالصّداقةَومحاولةَتحىيؽَقيّـَ

يىاَمىرّباَلمممؾَوحصولوَعمىَىداياَقيّمةَبعدَجديدة،َولكفَعندماَأصبحَالطّبيبَالحكيـَصد

معالجتوَلمممؾَمفَمرضوَأدّىَإلىَغيرةَوحىدَالوزيرَشمافَومحاولتوَبكؿَّالطّرؽَالتخمّصَ

مفَالطّبيبَالحكيـ،َوىوَماَيعبّرَعفَطيشَالوزيرَفيَسموكوَالّذيَيجعموَينتميَإلىَالشرَّ

َوالطّبيعةَفيَآفَواحد.
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َإلىَبيتوَرفىةَالحرّاسَلإحضارََكذلؾَفيَموافىةَالممؾَعمىَ ذىابَالطّبيبَالحكيـ

َإطلاؽَسراحوَ َمىابؿ َلمممؾ عطائو َالموتَوا  َدواء َعمى َصفحاتو الكتابَالّذيَيحتويَأحد

َيظيرَماَليسَباطناَوبالتّاليَإضمارَقيّـَالشرَّوالطّبيعة.

َالنّزواتََ َفي َالَنغماس َعف َالَنصراؼ َمفادىا َعميىة َرؤية َيىدّـ َفالنّص ىكذا،

َولمخيرَوا َلمثىّافة َالَنتصار َوبالمىابؿ َالطّبيعيَوالحسّي، َلممجاؿ َالمنتمية لشّيواتَالسّطحية

َولمحياةَولمنّجاح.

َأنّوََ َبيا، َيضطمع َالّتي َالَجتماعيّة َالدّلَلَت َفمف َالدّلَئؿ، َمف َالنّصَجممة ويبرز

َيد َممّا َوالخداع، َالغدر َفي َوالمتمثّمة َالصّفاتَالذّميمة َعواقبَأحد َلنا َالعلاقاتَيجسّد مّر

َتمكّفَمفَعلاجَالممؾَمفَمرضَ َفالطّبيبَالحكيـ َبيفَأفرادَالمجتمع، َوالحىد وينشرَالكره

البرصَرغـَعجزَمعظـَالْطبّاءَعفَذلؾ،َولكفَفيَالنّيايةَكافَمصيرهَالموتَنتيجةَغدرَ

وسعيََوخيّانةَكؿَّمفَالممؾَووزيرهَشماف،َومفَالدّلَئؿَالدّينيّةَنجدهَيصوّرَلناَقضيّةَالموت

الممؾَللاطّلاعَعمىَكتابَالعجائبَوالغرائبَلمطّبيبَالحكيـَبغيةَإيجادَصفحةَدواءَالموتَ

الّذيَسيمكّنوَمفَالخمود.َومفَالدّلَلَتَالفكريّةَالبارزةَفيَالىصّةَىيَالبراعةَالعىميّةَوالدّىاءَ

يمةَىيَنتاجَالخارؽَالّذيَنجحَالطّبيبَالحكيـَبواسطتوَحبؾَحيمتوَلمتخمّصَمفَالممؾ،َوالح

َالعىؿَالمدبّر،َفالعىؿَىوَمفتاحَالنّجاح.
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حميل السّيميائي لمنّصوص السّردية من أكثر المجالات النّقدية رواجا في ىذا يعدّ التّ 

العصر. ويندرج ىذا البحث ضمن الدّراسات الّتي تسعى إلى إبراز أىميّة النّظرية السّيميائية 

لغريماس في تحميل النّصوص السّردية من خلال دراسة البنى الأساسيّة المشكّمة ليا، تمك 

مة في بنية سطحية وأخرى عميقة، إذ تشكّل البنيتان كلّا متكاملا بحيث يصعب دراسة المتمثّ 

الواحدة دون الأخرى، وانطلاقا من ىذا المعطى النّظري سأحاول صيّاغة أىمّ ما توصّمت 

 إليو من نتائج :

لاحظت عمى المستوى السّطحي لمقصص كثافة البرامج السرديّة وسرعتيا في توليد  - 

رديّة أخرى انطلاقا من توزيع الموضوعات عند انطلاقيا من فاعل إلى آخر نتيجة برامج س

تحويلات متمفصمة ومنظّمة، وىذا ما يكسب القصص حركيّة وفاعميّة وذلك راجع إلى 

 عنصر الصّراع وتعدّد الفواعل وأدوارىا داخل النّص.

عن بعضيا البعض  تشكّل البنية السّردية دراسة متكاممة، فلا يمكن فصل عناصرىا - 

 المتمثّمة في المكوّنين السّردي والخطابي وعلاقتيما بالمكوّن الدّلالي.

تظلّ السّيميائية كعمم شامل جامع منيجا مميّزا وحقلا شاسعا صعب التّناول، لذلك  - 

 ينبغي توحيد جيود وآراء الباحثين والدّارسين في العالم العربي.

ظريّا قائما بذاتو، يساىم في حلّ الإشكالات الّتي يعدّ المكوّن السّردي جيازا ن - 

يطرحيا النّص السّردي من خلال العلاقات الّتي تنشأ بين الفواعل ومواضيع القيمة وسعي 

 كلّ طرف منيا إلى تحقيق الميمّة الّتي كُمّفَ من أجميا.
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لمعقّد لمعوامل تساعد البنية العامميّة عمى تأطير البرامج السّردية، كما تبرز التّوزيع ا - 

 وكيفية انتظاميا في النّص.

ىناك صمة وثيقة بين البرامج السّردية والبنيات العامميّة، فيي ذات طبيعة علائقيّة  - 

 خاصّة في قراءة المقاطع السّردية.

يسعى المربّع السّيميائي إلى تشخيص علاقات التّضاد والتنّاقض والتّضمين، تمك  - 

معنى في أشكال تصويريّة مختمفة، وىي نواة البنية الدّلالية الأوّلية إذ الّتي من خلاليا يولد ال

 يعدّ أىمّ ما توصّل إليو غريماس في أبحاثو.

برىنت النّظرية السّيميائية الغريماسية عمى فعاليّتيا في دراسة القصص وفيم  - 

ولكن لا يمنع من نصوصيا السّردية، وخمقيا لإمكانيّة تجديد فيم التّراث الشّعبي الجزائري. 

لتّحميل ومراعاة الخصوصيّات الثقّافية لمنّص المدروس، لأنّ أخذ الحذر أثناء عمميّة ا

السّيميائية في منطمقيا الأصمي كانت في الثقّافة الغربيّة تختمف لغتيا عن المّغة العربيّة سواء 

من النّاحية التّاريخية أو من خلال بنيتيا التّركيبية.أمّا عمى المستوى التّطبيقي فقد التمست 

 لية: الاستنتاجات التّا

القصّة الشّعبية عامّة والجزائريّة خاصّة جزء لا يتجزّأ من الكيّان الثقّافي الشّعبي،  - 

 فيي نصّ لغويّ وفنيّ قائم بذاتو.

يعدّ العقل أىمّ الأطراف المشكّمة لمنّماذج العامميّة، ويتجسّد ذلك من خلال الحيّل  - 

رى، وىذا ما يؤدّي إلى نجاح أو فشل الّتي تمعب دور المساعد تارة، ودور المعارض تارة أخ

 البرنامج السّردي.
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يشكّل العالم الحيواني العجائبي المحرّك الأساس لبنية العوامل داخل القصّة  - 

 الشّعبية مراعيّا في ذلك اعتقادات القارئ وتوقّعاتو وكذا حسّو الثقّافي المشترك.

م الأحيان تمجأ الفواعل إلييا تمعب الحيمة دورا ىامّا في إظيار الحقيقة؛ ففي معظ - 

من أجل عمميّة الإقناع، الّذي يولّد بدوره أفعالا تأويميّة تنجرّ عنيا ظيور وضعيات مجسّدة 

 الظّاىر والكينونة.

تعدّ المرأة والعائمة من بين المحاور الأساسيّة في البناء العامّ لمبنية الموضوعاتيّة  - 

 لمقصّة الشّعبية الجزائريّة.

نَى المجتمع الفاضل عمى قيّم سامية تتجسّد في صوّر المحبّة والتّعاون يُب   - 

والعدل...إلخ، وفي المقابل تتدىور المجتمعات بتراجع ىذه القيّم، وظيور ما يحطّميا من 

 غدر وخيّانة وعداوة وظمم...إلخ.

تكتسح الثنّائية الضدّية )خير/شرّ( جلّ القصص الشّعبية، وىو ما يشكّل بؤر  - 

 صّراع فييا.ال

تتميّز القصص الشّعبية الجزائريّة بكونيا نصوصا تعميميّة بالدّرجة الأولى، فجلّ  - 

الأفكار الّتي تخمّمتيا تيدف إلى الموعظة والنّصح والإرشاد من خلال البعد الإصلاحي، فيي 

 قصص شعبيّة تقوم في معظميا عمى العقل.

قصّة الشّعبية الجزائريّة باعتبار أن المخيال يكتسي النّسق القرابي أىميّة بالغة في ال - 

 الشّعبي لا يتحرّك إلّا في إطار القرابة والجماعة.
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إنّ عالم القصّة الشّعبية سيظلّ دائما متجدّدا ومتفرّدا بخصوصيّات تميّزه عن باقي  - 

 ما يؤىّميا لأن تكون محلّ دراسة سيميائية.  ىالأجناس الأدبيّة الأخر 

ير آمل أن أكون قد أسيمت في تجديد القراءة لمموروث الشّعبي الجزائري وفي الأخ       

ضمن مناىج حديثة من خلال ىذا البحث المتواضع، وتبقى الدّراسات السّيميائية مفتوحة 

خاضعة لممناقشات والإضافات، مواكبة لمتطوّرات الحضاريّة، كما لا تزال القصص الشّعبية 

 أخرى وفق دراسات أكاديميّة.الجزائريّة أرضا بكرا لقراءات 

 عميه توكامت و إليه أنوب. بالله ربا العالمين وما وتوفيقي إلا 
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 .1661سامي سويدان: "دلاليّة القصص وشعريّة السّرد"، دار الآداب، بيروت، لبنان،  -

سعيد بن كراد: "مدخل إلى السّيميائيات السّردية"، دار تيمل لمطّباعة والنّشر، مرّاكش،  -

 .1661المغرب 

دا يوم جديد"، منشورات السّعيد بوطاجين:" الاشتغال العاممي دراسة سيميائيّة، غ -

 .1111الاختلاف، الجزائر، أكتوبر 

سعيد حسن بحيري: " دراسات لغوية تطبيقيّة في العلاقة بين البنية والدّلالة"، مكتبة زىراء  -

 .1666الشّرق، 

سعيد يقطين: "الكلام والخبر: مقدّمة لمسّرد العربي"، المركز الثقّافي العربي، بيروت،  -

 .1664الدار البيضاء، 

سمير المرزوقي وجميل شاكر: "مدخل إلى نظرية القصّة تحميلا وتطبيقا"، الدار التّونسية  -

 لمنّشر، ديوان المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، دت.
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"، 1652-1614شريبط أحمد شريبط: "تطوّر البنية الفنيّة في القصّة الجزائريّة المعاصرة  -

 .1665منشورات اتّحاد الكتّاب العرب، 

طلال حرب: " أوليّة النّص نظرات في النّقد والقصّة والأسطورة والأدب الشّعبي"،  -

 .1666المؤسّسة الجامعيّة لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، 

عبد الحميد بورايو: " الحكاية الخرافيّة لممغرب العربي دراسة تحميميّة في معنى المعنى  -

 .1661روت، لمجموعة من الحكايات"، دار الطّميعة، بي

عبد الحميد بورايو: " منطق السّرد دراسات في القصّة الجزائريّة الحديثة"، ديوان  -

 .1661المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، 

عبد الحميد بورايو: " البطل الممحمي والبطل الضحيّة في الأدب الشّفوي الجزائري  -

لالة"، ديوان المطبوعات الجامعيّة، دراسات حول خطاب المرويّات الشفويّة الأداء الشّكل الدّ 

 .1665الجزائر، 

عبد الحميد بورايو: " التّحميل السّيميائي لمخطاب السّردي دراسة لحكايات من ألف ليمة  -

الممك شيريار، الصيّاد والعفريت، الحمامة المطوّقة، الحمامة والثّعمب  -وليمة وكميمة ودمنة

كال التّعبير الشّعبي بالجزائر، دار الغرب لمنّشر ومالك حزين"، منشورات مخبر عادات وأش

 .1113والتّوزيع، وىران، الجزائر، 

عبد المالك مرتاض" عناصر التّراث الشّعبي في اللّاز دراسة في المعتقدات والأمثال  -

 .1654الشّعبية"، ديوان المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، 
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يميائي تفكيكي لحكاية حمّال بغداد"، ديوان عبد المالك مرتاض" ألف ليمة وليمة تحميل س -

 .1663المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، 

عبد المالك مرتاض" تحميل الخطاب السّردي معالجة تفكيكيّة سيميائيّة مركّبة لرواية زقاق  -

 .1662المدق "، ديوان المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، 

في تقنيات السّرد"، المجمس الوطني لمثقّافة عبد المالك مرتاض" في نظرية الرّواية بحث  -

 .1665والفنون والأدب، الكويت، ديسمبر 

عبد المّطيف محفوظ: "البناء والدّلالة في الرّواية مقاربة من منظور سيميائية السّرد"، الدار  -

 .1111العربيّة لمعموم ناشرون، بيروت، لبنان، 

طبيقيّة في القصّة القصيرة"، المكتبة الوطنيّة، عبد الله رضوان: "البُنى السّردية دراسة ت -

 .1116عمّان، الأردن، 

دراسة  –عمر عبد الرّحمن السّاريسي: " الحكاية الشعبيّة في المجتمع الفمسطيني  -

 .1651ونصوص"، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر، بيروت، لبنان، 

ذات الأصل العربي"، ديوان المطبوعات  ليمى روزلين قريش: "القصّة الشّعبية الجزائريّة -

 .1651الجامعيّة، 

محمّد سالم سعد الله: "مممكة النّص التّحميل السّيميائي لمنّقد البلاغي الجرجاني نموذجا"،  -

 .1114جامعة التّواصل جدارا لمكتاب العالمي، عمّان، الأردن، 

"، الدار Greimas محمّد النّاصر العجيمي: "في الخطاب السّردي نظرية غريماس -

 . 1663العربيّة لمكتاب، 
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ملاح بناجي: "آليّات الخطاب النّقدي المعاصر في مقاربة القصّة الجزائريّة )دراسة في  -

 .1111قراءة القراءة("، دار الغرب لمطّباعة والنّشر، الجزائر 

دة بيروت، دار نبيمة إبراىيم: " قصصنا الشّعبي من الرّومانسيّة إلى الواقعيّة"، دار العو  -

 الكتاب العربي، طرابمس، دت.

 نبمة إبراىيم: " فنّ القصّ في النّظرية والتّطبيق"، مكتبة غريب، دار قباء لمطّباعة، دت. -

نبيمة زويش:" تحميل الخطاب السّردي في ضوء المنيج السّيميائي: دراسة تطبيقية لقصّة  -

 .1114بّة الجزائر، الطّوفان في جمجامش"، دار الرّيحانة لمكتاب، الق

ىيثم سرحان: "الأنظمة السّيميائية: دراسة في السّرد العربي القديم"، دار الكتاب الجديد  -

 .1115المتّحدة، 
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 المراجع المترجمة: -3

ؤال غوية"، ترجمة أوديت وخميل أحمد، دار السّ لالات المّ آن إينو: "مراىنات دراسة الدّ   -

 .1651شر، دمشق، باعة والنّ لمطّ 

آن اينو: "تاريخ السّيميائية"، ترجمة رشيد بن مالك، مراجعة عبد القادر بوزيدة، قراءة عبد  -

 .1111رجمة والمصطمح، الجزائر، الحميد بورايو، نشر مشترك بين الآفاق ومخبر التّ 

بميث ىتريش: " البلاغة والأسموبيّة نحو نموذج سيميائي لتحميل النّص"، ترجمة وتعميق  -

 .1666عمري، إفريقيا الشّرق، المغرب، محمّد ال

: "عمم الإشارة السّيميولوجيا" ترجمة منذر عيّاشي، دار طلاس لمدّراسات وجير و ير ب -

 .1655شر، رجمة والنّ والتّ 

شر يميائية مدرسة باريس" ترجمة رشيد بن مالك، دار الغرب لمنّ جان كمود كوكي: "السّ  -

 .1113وزيع وىران، الجزائر، والتّ 

ة" ترجمة جمال حضري، الدار ردية والخطابيّ يميائية السّ جوزيف كورتيس:" مدخل إلى السّ  -

 .1114ة لمعموم ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر، العربيّ 

جيرار جنيت: "خطاب الحكاية: بحث في المنيج"، ترجمة محمد معتصم، عبد الجميل  -

 .1664، 1رية، طة لممطابع الأميالأزدى، عمر حمى، الييأة العامّ 

دانيال تشاندلر: " أسس السّيميائية"، ترجمة طلال وىبو، مراجعة: ميشال زكريا، المنظّمة  -

 .1115العربيّة لمتّرجمة بيت النّيضة الحمراء، بيروت، أكتوبر 



 

 158 

راسات ترجمة محمود منقذ الياشمي، دار طلاس لمدّ  ة"،ربوبرت شولز: "عناصر القصّ  -

 .1655شر، رجمة والنّ والتّ 

ميشال آريفيو، لوي بانييو، جان كمود جيرو، جوزيف كورتيس: "السّيميائية أصوليا  -

 .1111وقواعدىا"، ترجمة رشيد بن مالك، منشورات الاختلاف، الجزائر، 

 المراجع بالمّغة الفرنسيّة: -4
 

- A.J. Greimas : « Sémantique structurale, recherche de méthode », La rousse, Paris, 

1966.   

- A.J. Greimas : « Actants, acteurs et figures in sémiotique narrative et textuelles», La 

rousse, Paris, 1973.   

- A.J. Greimas : « Du sens II : Essai sémiotiques », Seuil, Paris, 1983.   

- A.J. Greimas, J. Courtes : « Dictionnaire raisonné de la théorie du langage », 

Hachette, Paris, 1993. 

- George mounin : « Introduction à la sémiologie », Les éditions de Minuit, Paris, 

1970. 

- Groupe d’entervernes : « Analyse sémiotique des textes, Introduction théorie, 

Pratique », Presses universitaire de Lyon, 1984. 

- J.C.Coquet : « Sémiotique littérature contribution à l’analyse sémantique de 

discours », Maison man, 1973. 

-  J.C.Coquet : « L’école de Paris in sémiotique », L’école de Paris, Hachette 

université, 1982. 

- Joseph courtes : « Introduction à la sémiotique narrative et discussive, méthologie et 

application» préface d’A.J. Greimas, Hachette, 1976. 

- Joseph courtes : « Analyse sémiotique du discours », Hachette, Paris 1991. 

- Roland Barthes : « Introduction à l’analyse structurale des récits », Communication 

8, Editions du Seuil, 1981. 

-  Vladimir Propp : « Morphologie du conte », Seuil, Paris, 1970 
 المعاجم العربيّة: -5

عربي"، مكتبة لبنان ناشرون،  -جان م صدقة: " معجم الأعداد رموز ودلالات عربي -

 .1661بيروت، لبنان، 

 .1663غة والأدب والعمم"، مكتبة لبنان، بيروت، زين الخويسكي: " معجم الألوان في المّ  -

 .1111فيصل الأحمر: "معجم السّيميائيات، الدار العربيّة لمعموم ناشرون، بيروت،  -
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مالك شبل: "معجم الرّموز الإسلاميّة، شعائر، تصوّف، حضارة"، نقمو أنطوان الياشم، دار  -

 .1111الجيل لمنّشر والطّباعة والتّوزيع، 

 رجمة:ة بالتّ ة الخاصّ ة والأجنبيّ غتين العربيّ ميس بالمّ القوا -6

عربي، شركة دار الأمة لمطّباعة  -بوعلام بن حمودة: "المفتاح"، قاموس جامع فرنسي -

 .1664، أكتوبر، 1والتّرجمة والنّشر والتّوزيع، ط

 -إنجميزي -رشيد بن مالك: "قاموس مصطمحات التّحميل السّيميائي لمنّصوص عربي -

 .1664ي"، دار الحكمة، الجزائر، فرنس

 ة:غة الفرنسيّ بالمّ  المعاجم والقواميس -7
- Algirdas- Julien- Greimas/ Joseph-Courtes : « Dictionnaire raisonné de la théorie du 

langage », Hachette, Paris, 1993. 

 المجلّات والدّوريات بالمّغة العربيّة: -8

مخبر عادات وأشكال التّعبير الشّعبي بالجزائر جامعة أبي بكر مجمّة بحوث سيميائية،  -

، ماي 2بمقايد تممسان ومركز البحث العممي والتّقني لتطوير المّغة العربيّة، الجزائر، العدد 

1116. 

 .1113، 11المجمّة الجزائريّة في الأنثروبولوجيا والعموم الاجتماعيّة، العدد   -

عادات وأشكال التّعبير الشّعبي بالجزائر جامعة أبي بكر مجمة بحوث سيميائية، مخبر  -

، ماي 3بمقايد تممسان ومركز البحث العممي والتّقني لتطوير المّغة العربيّة، الجزائر، العدد 

1116. 

 .1111، 13مجمّة العموم الإنسانيّة، جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر، العدد  -
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 .1111، جوان 13بكر بمقايد تممسان، العدد مجمّة الآداب والمّغات، جامعة أبي  -

 .1111، 14مجمّة العموم الإنسانيّة، جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر، العدد  -

 . 1111، 13مجمّة العموم الإنسانيّة، جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر، العدد  - 

 .1111جوان،  11مجمّة العموم الإنسانيّة، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، العدد  -

مجمّة بحوث سيميائية، يصدرىا مخبر عادات وأشكال التّعبير الشّعبي بالجزائر جامعة أبي  -

 .1113، 11بكر بمقايد تممسان، العدد 

 .1111، 14مجمّة الآداب والمّغات، جامعة أبي بكر بمقايد تممسان، العدد  -

 .1664، 112المجمّة الثقّافية، العدد  -

 .1666، جوان 1الاجتماعيّة والإنسانيّة، عنّابة، الجزائر، العدد مجمّة العموم  -

 .1111، ماي 1، العدد3المجمّة الجامعيّة الأغواط، المجمد  -

مجمّة بحوث سيميائية، يصدرىا مخبر عادات وأشكال التّعبير الشّعبي بالجزائر جامعة أبي  -

 .1111، سبتمبر 11بكر بمقايد تممسان، دار الغرب لمنّشر والتّوزيع، العدد 

 .1113، مارس 11مجمّة الآداب، جامعة أبي بكر بمقايد تممسان، العدد  -

 .1111، 1مجمّة إسراف، العدد -

 .1665، 1مجمّة النّادي بمنطقة حائل، العدد -

مجمّة بحوث سيميائية، يصدرىا مخبر عادات وأشكال التّعبير الشّعبي بالجزائر،جامعة أبي  -

 .1114، جوان، ديسمبر، 1و 3، دار الغرب لمنّشر والتّوزيع، العددان بكر بمقايد تممسان

 .1111، مارس 11مجمّة المصطمح، جامعة أبي بكر بمقايد تممسان، العدد   -
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 .1664، 11إنسانيّات المجمّة الجزائريّة في الأنثروبولوجيا والعموم الاجتماعيّة، العدد  -

 .1111، 11بمقايد تممسان، العدد  مجمّة الآداب والمّغات، جامعة أبي بكر -

 .1111، 11، العدد11مجمّة كميّة الآداب تممسان، المجمد  -

 .1111،جوان 11، العدد11مجمّة الآداب والعموم الإنسانيّة والاجتماعيّة تممسان، المجمد -

 .1111، 13مجمّة علامات، العدد  -

 .1663، 141عدد مجمّة الموقف الأدبي، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، ال -

 .1113، 351مجمّة الموقف الأدبي، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، العدد  -

 الرّسائل الجامعيّة: -9

 رسائل دكتوراه:* 

رشيد بن مالك: "السّيميائية بين النّظرية والتّطبيق رواية نوّار المّوز نموذجا"، دكتوراه دولة  -

بد الله بن حمي، جامعة أبي بكر بمقايد تممسان، في الآداب، إشراف أ.د واسين الأعرج وأ.د ع

1661-1662. 

سيدي محمّد بن مالك: " الواقع والممكن في روايات عبد الحميد بن ىدوقة دراسة نصيّة"،  -

دكتوراه في النّقد الحديث والمعاصر، إشراف أ.د حبيب موسى، كميّة الآداب والعموم 

-1114جامعة الجيلالي اليابس، سيدي بمعبّاس،  الإنسانيّة، قسم المّغة العربيّة وآدابيا،

1115. 

 :تالمقالات الأجنبيّة من الأنترني -11
- « Actant », Dictionnaire international des termes littéraires mode article »/ 

Fille://A عيا و وموض تالسيميائيا . Htm. 
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- Qu’est ce qu’un actant, un acteur ?//A:/Actant et acteur.Htm 

 الرّوايات الشّفهيّة: -11

نقلا وسماعا  1113جانفي  11ومتوفيّة في  1613فاطنة حمّو بنت بمعباس مولودة سنة -

عن فاطمة الزّىراء بمحاج يوسفي منشّطة حصّة "الركيزة" بإذاعة تممسان الجيويّة الّتي كانت 

نوفمبر، ديسمبر، سنة  خلال أشير أكتوبر، 15711 -14711تبثّ كلّ يوم سبت من السّاعة 

1111. 
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 حليل:المصطلحات المستخدمة في الت   بتثملحق 

 

 المقابل بالفرنسية المصطلح العربي

  أ

  Différence اختلاف

  Performance أداء

  Vouloir إرادة

  Vouloir – Faire الفعل -إرادة 

  Virtualisation إضمار

  Manque افتقار

 Manque افتقار

  ب

 Programme narratif برنامج سردي

 Programme narratif de base برنامج سردي أساسي

 Programme narratif annexe برنامج سردي ممحق

 Structure de surface بنية سطحية

  Structure profonde بنية عميقة
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  ت

  Manifestation sémantique تجميات دلالية

 Quête تحرّي

 Transformation تحويل

  Actualisation تحيين

 contrariété تضاد

  Implication تضمّن

  Contradiction تناقض

  Expression يرتعب

 Opposition تقابل

 Sanction تقويم

 Analyse  تحميل

  خ

  Axiologique خلاقي

  س

  Narratif سردي

  Dépossession سمب
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  Sème سيم

  Sémiotique سيميائي

  ش

  Formaliste شكلاني

  Forme شكل

  ص

 Jonction صمة

 VS ضدّ 

  Victime ضحيّة

  Paraître ظاهر

  ع

  Actant عامل

  Relation علاقة

  Relation d’orientation علاقة توجيهية

  Sémantique لالةدّ عمم ال

  Opération عمميّة
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 Profond عميق

  Elément عنصر

  ف

 Espace فضاء

  Espace géographique فضاء جغرافي

 Espace textuel فضاء نصّي

 Espace sémantique فضاء دلالي

 Faire interprétatif فعل تأويمي

 Faire persuasif فعل إقناعي

  Sujet فاعل

 Sujet opérateur فاعل منفذّ 

 Disjonction فصمة

 Disjonctif فصمي

  ف

 Pouvoir faire القدرة عمى الفعل

 Valeurs modales قيم جهة

  Valeur قيمة
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  ك

  Compétence كفاءة

  Etre كينونة

  Linguistique لسانيات

  Lexème ليكسيم

  م

  Transitif متعدّي

  Immanence محايثة

  Destinateur مرسل
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 ملخص:

 

السٍوٍائٍح أحذ أتشص الاتجاهاخ النقذٌح الوتوٍضج فً العصش الحذٌث التً تهتن تعتثش 

تاستقشاء دلالح النصىص السشدٌح، ورلك تتفجٍش الخطاب، و تفكٍك الىحذاخ الوكىنح له ثن 

إعادج تنائها وفق نظام هتسق. فهً تتوٍض تكىنها جهاصا دلالٍا له تجلٍاته و هعالوه و تطاقح 

ستنطا  الذلالاخ و الثحث ع  الوعانً دال  السشد تالكف  ع  تووٌاتخ إجشائٍح فعّالح لا

تلك الشهىص الوكىنح لنسٍج النص السشدي ، فهً لا تق  عنذ حذود القصح فحسة ، ت  

تتجاوص رلك لتنطثق على ك  ها ٌتص  تالنصىص فً هذاها الثقافً الوىاصي لك  تفكٍش جذيّ 

 .ىلذّج للحكً عوىهاو الزي ٌلخص الاستشاتٍجٍح النصٍح الو

 

 الثنٍح السشدٌح فً القصح الفعثٍح الجضائشٌح / هقاستح سٍوٍائٍح.  الكلمات المفتاحية:
 

Résumé : 

La Sémiotique est considéré comme l'une des tendances de la critique  les 

plus remarquables de l'ère moderne qui s’intéresse à  extraire les 

arguments  dans  des textes narratifs, et ceci par l'élaboration du   discours, et le 

démantèlement de ses unités constituantes, puis reconstruire selon un système 

cohérent. La sémiotique est caractérisée par  un système argumentatif par 

ses paramètres et manifestations  de ses caractéristiques et de la carte 

procédurale pour une recherche efficace des sens, des notions sémantiques dans 

les interprétations du  récit  à la divulgation de ces symboles constitutifs au tissu 

du texte narratif. Ceci ne concerne pas seulement le récit ou conte mais 

ne  s'applique   pas aux frontières de l'histoire, mais va au-delà  à tous les textes 

relatifs à une gamme culturelle  et de la pensée qui résume la stratégie 

générée  du script générateur   du conte. 

- Mots clés: 

 La structure narrative de l'histoire algérienne populaire /approche sémiotique. 

 

Abstract: 

Semioticsisconsidered one of the mostoutstandingcritic trends in the 

modern erathatisinterested in extrapolating to denote narrative texts, and itblew 

the speech, and the dismantling of its constituent units and 

thenrebuilt  itaccording to acoherent system. 

It ischaracterized by being an argumentative organgetting his manifestations and 

itsfeatures and proceduralcard for an effective semantic interrogation and search 

for meaningswithin the narrative disclosure interpretations of those constituent 

symbols to the fabric of the narrative text. Yetitdoes not stop at the borders of 

the story, but goesbeyondthat to apply to all relatedtexts in a range cultural 

parallel to efficient thinkingwhichsummarizes the generated scripts 

strategygenerallyfound in narrative texts. 

- Key words: narrative structure in the popular Algerian story / 

semioticapproach. 
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